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Nota de los editores

Los ejemplos, citas y cuanto envuelve a este libro, especialmente en

el caso de la ortograffa, como el lector podri comprobar al adentrarse

en sus piginas, se refieren a la cultura y a la lengua alemana, Una len-
gua que dio pie a algunas de las piginas més candentes de la reflexién
tipogrifica del siglo xx,

La belleza y 1a atencién que autores y editores depositaron en sus
obras nos obligan a un acto de homenaje con quienes desde la sencillez,
la claridad y [a profesionalidad deshudaron sus obras de los ropajes
barrocos y coloridos cadticos para ofrecernos la estética del equilibrio |
como exaltacién de la belleza. _

Esta edicion, por tanto, reproduce las caracteristicas del original.
Mantiene el formato, caja, mirgenes, cuerpo ¢ interlineado. Al mismo
tiempo, y para sacar los guiones de particién de la caja, tal como refieja el !
original compuesto en plomo, se ha vrilizado en esta edicién el programa
de maquetacién InDesign.

Las nuevas tecnologias, nos obligan a advertir al lector que el tiempo
transcurrido ha impuesto novedades que en un libro de tipografia, consi-
deramos que deben mantenerse como fiel refiejo-de una época, pero a su
vez cabe actualizarlo. Asi el autor, en el colofén y en la pigina 47 nos
informa que utilizé la tipografia de plomo Linotype Janson-Antiqua,
para la composicién. También en las piginas 48 y 49 se reproducen los .
caracteres del tipo y su cursiva correspondiente, en los que podemos
apreciar con detalle los rasgos y las numerosas ligaduras. En las paginas
6o y 61 se ejemplifica su uso en distintos cuerpos. En la actualidad, en
2001, Ja Linotype distribuye el tipo Janson Text digitalizado por Linotype -
Design Studio (1985) con €l que ha sido compuesta esta edicién.

Los ejemplos antes expuestos han sido reproducidos en la tipografia -
original como muestra de recordatorio y homenaje a la belleza de un
titulo que, tras tres siglos aguantando el tipo, no se ha podido sustraer
a los encantos de la era digital.

Lea el lector esta edicién como un homenaje, pero guiese a su vez por.
sus lineas, sus blancos y sus ejemplos como muestras de sencillez para
sus futuras inquietudes vipogrificas. t
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Propdsito del libro

HOY por hoy, deberia resultar ya evidente que el trata-

miento de la escritura no es en modo alguno una tarea
sencilla. No hay més que pasear por una ciudad para hallar
a cada paso rétulos horrendos que coronan las tiendas y que
mds bien parecen obra de personas que no supieran escribir,
sino solo pintar sus propios nombres por pura necesidad, y asi
fluyen indolentes como la lava tibia, vanidosos y aun ilegibles.
Lios periédicos nos ensucian las manos todos los dias por una
sobrecarga de tinta que produce un resultado desagradable, al
tiempo que la redaccién nos cansa los ojos por lo inadecuado
de las letras. También las estaciones de tren o de metro,
casi sin excepcion, presentan los rétulos de topénimos con
muestras inmundas de caracteres malogrados y carentes
de toda proporcién. Por no hablar de los impresos con los
que tt'apezarﬁos constantemente, que raramente ostentan
tipos apropiados y se presentan con claridad con la misma
infrecuencia; antes bien suelen ser orgias estridentes de
caracteres en estampida que demuestran una indiferencia
pretenciosa. Y qué podriamos decir sobre dénde habria que
buscar para encontrar tarjetas de presentacién atentas y bellas
que brinden una imagen cuidada? Y es que las buenas maneras
escasean, también en lo que a la escritura se refiere.

La mayoria de la gente opina que esta situacién es insalvable

y que asi continuard, pero no es cierto tal aserto y lo Gnico que
hay que hacer es aprender a manejar las letras. Incluso quien
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no compone ni dibuja tipos puede aprender a distinguir la
buena escritura de la mala, a reconocer una tipografia cuidada
y eficiente, y aun, hasta cierto punto, puede ser capaz de
llevarla a cabo.

Sin embargo, no hay ningtin manual que se dedique 2
ensefiar este tipo de habilidades y, aunque se haya escrito
mucho sobre las letras, poco se ha dicho sobre cuestiones
relativas a la disposicién correcta, hicida y, consiguientemente,
bella de la escritura. Y el caso es que, aun con letras bellas,
una tipografia puede resultar horrible si no se tiene en cuenta
su disposicion. :

El publicista novel, el comerciarte y, de hecho, todo aquél
que encargue documentos y que trate con imprentas o que
quiera que le entiendan cuando habla de los errores que
encuentra en las pruebas de imprenta necesita algunos cono-
cimierntos y expresiones técnicas. El lector de estas lineas
solo tiene que recordar los resultados nefastos que recibié
al encargar sus tarjetas de visita. Todo aquél que precise
impresos y materiales de escritura deberia aprender a reconocer
los inconvenientes de una disposicion errénea de la letray

- poderlos nombrar de un modo claro, asi como conocer dénde

radican los limites de lo posible. Deberia ser capaz de juzgar
¢l boceto del rétulo de una tienda, de decir si los caracteres
estan bien formados como tales, si el ritmo es afortunado y
qué otros factores influyen en el proyecto.

Hay que reconocer, no obstante, que este lego, por asi
llamarlo, no se encuentra siempre en modo alguno desprovisto
de todo gusto, sino que suele tener en mente algo bastante mds
cuidado de lo que le propone la imprenta, que, confundida
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por los deseos torpes de otros clientes, quiz4 le presente antes
algo burdo que algo puro.

Este libro pretende ofrecer a todo el mundo la preparacién
necesaria para entenderse de un modo inteligible con los
especialistas. Es un catén y, al tiempo, algo mas, puesto que
no solo tiene algo que ofrecer a los legos; aun cuando solo
transmite conocimientos elementales, €stos no son de ninguna
manera propiedad universal: de hecho, parte de ellos son
SECTEtos.

No son los pocos trabajos sobresalientes los que informan,
por ejemplo, sobre el nivel de la escritura de un pais, sino que
éste se define por la media de las obras. Pero esta media resulta
vergonzosamente pobre y no cambiard mientras continuemos
tolerdndola como algo inevitable. El éinico camino posible
para atajar el problema es, pues, despertar las conciencias,
promover la critica constructiva y, sobre todo, la capacidad
de autocritica. '

Quizi las ensefianzas contenidas en este optisculo puedan
contribuir a disminuir el mimero de engendros tipograficos,
a reducir la suma de rétulos horrendos que se encuentran en
tiendas, calles y estaciones, y puede que alcancemos paulati-
namente cierta cultura tipogrifica. No obstante, hoy por hoy,
hay que lamentar mds bien un estado de barbarie en ¢uanto
a la escritura y sus aplicaciones.

Jan Tschichold, 1960



La excritura puede y debe ser mds clara que el babla

LA. forma atdvica de la comunicacién es la lengua oral. En
ésta, los gestos o la expresién corporal pueden reforzar
en un momento u otro la comunicacidn verbal; pero el gritar,
v sea a veces o por costumbre, es un signo de mala educacion
¥, quien sabe comportarse, también es consciente de que no
debe dar voces, sino hablar con suavidad.

Por otro lado, en una conversacion, desconocemos en la
mayoriz de los casos qué es lo que nuestro interlocutor desea
decirnos a continuacion e, indefensos, debemos estar atentos
a todo y esperar para saber lo que sigue. También la radio
nios informa de las noticias de forma parecida, y por desgracia
éstas suelen ser presentadas con poca destreza.

Y es aqui donde la tipografia supera a la palabra no escrira,
ya que, sin ayuda de otro tipo, puede establecer las relaciones
de forma clara y simultinea, algo que en la elocucién oral
se prolongaris en ¢l tempo. A ello colaboran los subrayados,
los resaltes, los cambios de cuerpo y las diversas posibilida-
des que ofrece la buena disposicién ripogrifica de un texto
determinado.

A esta ventaja, hay que afadir que las palabras se las lleva
el viento, mientras que lo escrito perdura. Asi, un discurso
oral, en el mejor de los casos, deja las ideas grabadas en solo
algunas personas, y a menudo durante poco tiempo; pero,
impresas, §stas pueden llegar a cautivar y ¢ influir en las
mentes después de muchos afios.



Ademis, la letra impresa no se nos impone, ya que siempre
cabe la posibilidad de saltarnos paginas enteras de un libro si
su lectura nos parece innecesaria; en este sentido, los epigrafes
nos facilitan la bisqueda de un capitulo concrero que resulta
especialmente prometedor. En cambio, el oyente de radio solo
tiene la libertad de apagar el aparato, puesto que sus opciones
estan definidas de principio a fin. En este sentido, el lector €s
el inico dueiio y sefior de su tiempo.

Por todo ello, para la tipografia seria suicida renunciar a
los cuerpos de mayor peso y a otros realces que le permiten
establecer distinciones y jerarquias dentro del texto, puesto
que si ese fuera el caso bastaria con una maquina de escribir
perfeccionada con un miserable cuerpo dnico. Pero, tal y
como son las cosas en la realidad, una miquina de esa especie
no tiene punto de comparacién con el surtido de tipos de la
imprenta mas pequefia.

Con ello no pretendo decir que sea meritorio, ni siquiera
aconsejable, que absolutamente todos y cada uno de los pequenios
trabajos que se realizan deba tener una riqueza de tipos propia,
sino mids bien todo lo contrario. El arte de la disposicion, esto
es, la habilidad para componer un texto dado de modo que al
lector le resulte lo mas cé6modo posible, que pueda asimilarlo
sin ningtn tipo de obsticulo, implica en gran medida que se
impongan limites al uso de los distintos cuerpos o familias
de tipos. Y no solo eso: son necesarios también ciertos conoci-
mientos sobre el modo en ¢l que hay que manejar. las letras.
Y eso es algo que debe aprenderse, porque una sensibilidad
esforzada resulta de bieri poca ayuda en este aspecto, ya que
nadie nace con la capacidad de disponer la escritura de un

I2

En la mdquina de escribir

sg_subraya asi

Letras espaciadas
en mdquina de escribir

La letra asi espaciada molesta
y estropea la forma de la palabra
(Esto es solo aplicable a las mintsculas)

Esta es la cursiva, ligera ¢ inclinada,
la hermana de las romanas erguidas

modo correcto y adecuado. De hecho, la mayorfa no Hegan a
aprenderlo nunca, y no es suficiente con que en la escuela nos
hayan ensefiado a escribir. El que crea que, porque sabe leer,
también entiende algo de escritura cae en un error.

Para subrayar un titulo del mismo modo en el que lo hace-
mos en ¢l colegio cuando queremos resaltar una linea o una
palabra basta con una miquina de escribir, con la que también
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Diferenciacién confusa
dos cuerpos de letrs
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pueden espaciarse las mimisculas para aportar cierto énfasis,
No obstante, la buena tipografia no deberia recurrir jamds a
ese tipo de técnicas, puesto que para ello ya existe la cursiva,
la forma inclinada de los caracteres erguidos, que, aunque
confiére una necesaria agitacién delicada, no centellea, como
si lo hacen los caracteres espaciados.

Asi pues, en tipografia no se subtaya, sino que se compone
el titulo de un cuerpo mayor o de cursiva. En el primer c¢aso,
la diferencia entre cuerpos debe percibirse de un miodo evidente, ya
que una distincién demasiado débil con cuerpos similares
suele carecer de nitidez, y consecuentemerite de belleza. Por
ello, la mayoria de las lineas resaltadas no solo se componen

de tamafios mis grandes, sino que también se emplean pesos
mayores. Pero la razén para esto, en la mayoria de los casos, *

es una sinrazon, puesto que suele bastar una distincién por
el peso o la inclinacién de los tipos. La seminegra e incluso la
negrita no deben emplearse sin argumentos contundentes.

Otro uso bastante extendido es escoger como letra de titulo
una familia de letra que tenga un aspecto distinto al de la
letra base. (L.a letra base es el tipo con el que se compone el
texto normal.) Eso disminuye un tanto la armonia, ademis
de aportar bastante artificiosidad al discurso y regocijarse

ngfecto presuntucso.
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Pigina de un libro de poemas de Marinetti, 1919. La forma del poema
es extremiadamente adecuada (no puede representarse de ningiin otro
modo), un caso muy raro, su exterior sirve al propésito de modo ejem-
plar; en definitiva, constituye un modelo para la transmisién de un texto
corriente. La lectura se concentra. El estruendo de la tipografia impide
que el lector se percate del contenido.

El fundador del futurismo, el poeta italiano F. T. Marinetti,
un seguidor entusiasta de Mussolini en sus afios mds tardios,
puntualizaba ya en 190¢: «Quiero provocar una revolucion en
la tipografia que se dirige contra la llamada armonfa tipogrifica,
autocomplacida y vomitiva. Si hace falta, emplearemos en
la misma pdgina tres o cuatro colores diferentes y 20 letras
distintas.» Y en 1912 declaraba: «Mi revolucién tipogrifica
me permite conferir a las palabras la rapidez y la fuerza de
los aviones, de los trenes, de los explosivos y de la energia
atémica.»




Pero ya basta. Hoy dia, al contemplar un pufiade de impre-
sos, Jos mds habituales, o un periédico, la vision resulta tan
desagradable como ¢l hedor insoportable de las calles, y tan
estruendosa y salvaje como el trifico. Es precisamente ese
desorden, ese estrépito embriagador y esa desconsideracion

~~callar ante las rerribles amenazas de la fisién del dtomo—, lo
que a uno le produce hoy el vomito. En nuestro contexto, la
exaltacion de Marinetti en si misma se nos antoja puerilmente
candorosa.

Hoy por hoy, un impreso solo puede producir un efecto
agradable si muestra que su editor no ha perdido el juicio —a
diferencia de rantos otros—; si habla con una voz regular
en lugar de gritar; si se comporta de un modo civilizado
sin sobresaltos; si en lugar de ser diferente demuestra una
educacién liberal, un sentido por la euritmia; en definiriva,
si presenta sus mensajes con una disposicion correcta. Una
seleccion avezada de cuerpos de letra, de espacios y de realces
capaces de conseguir el orden permitird, en su realizacién,
obtener una imagen peneral. Y hay que aceptar que no se
puede hacer mucho mids, Se dice que de algin modo se puedéd
aprender a leer mis ripidamente, pero eso es una idea equi-
vocada y absurda; lo que sucede es que no se ha meditado

. bastante este concepto.

El auténtico arte de la tipograffa, una rarea reservada
a los capacitados para ella, excede sin duda los limites del
orden inmediatamente reconocible. Que ¢l texto de este libro
resulte agradable a los ojos del lector es una cuestion que esti
relacionada con varias habilidades; y ciertamente no depende

del hecho de que estd impreso. Elegir la letra mds adecuada,
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Freunde alter Musik in Basel

A EXTRAKONTIERT fa

Konzerte der Bachzeit

TELEMANN, Concerio grome; TELEMANN, Konser fi Bloddite ded Yok
o gamba; HAN DEL, Cboenkunssr BACH, Tripaikonaert b Hebmug Winscher-
mann {Obos) wnd dic Kossertgnappe dor Schols Cantorom Basilicnsis: Joscph Bopp,
Avgu Wensinger ja Versnrsordlich flie dse Aufilhrung: Auguse Wenringes o

Voeverkaal: Hug & Co., Frrie Srmile Tow, Besel S Karten m Fr. 450, 5.7 und 6.50
(M glinsler, Scodemien wnd Berufischiller der Muik-Akadensic Fr.3.70, .80 wd 4.93)

Fraitag, 14. Novosber 1958, 2015 Ubr, i Huns-Hicher-Saul

Una de las posibilidades mids importantes de la buena tpografia es Ia
utilizacitn de un inico tpo en toda la obra. En este pequefio cartel de
wranvii salo s emplea ls Garamond, en tres cuerpos.
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medir la cantidad de palabras en una pigina, dar un espaciado
no demasiado ancho entre palabras, o componer todo el texto

de forma regular constituyen precisiones de gran importancia.

En estas mismas paginas, por ejemplo, los bordes correctos se
consiguen haciendo que parezcan homogéneos con un amor
especial, sacando los guiones 2 puntos respecto a las palabras
no divididas; de otro modo, acabarian por roer los bordes

(compruébese tomando cualquier texto que se tenga cerca).

La buena tipografia es como el sirviente ideal: esta siempre
presente pero aun asi no se le advierte; es discreto pero también
un'requisito para el bienestar; es callado, es suave.

18

Los dos pilares de la buena tipografia

La buena tipografia es esencialmente el resultado de una
disposicién bien meditada. Si ésta es torpe, una letra bella en
si misma no podr3 evitar el error; pero, por el contrario, aun
empleando tipos de una calidad media se podr4 encontrar
una disposicion complaciente, De hecho, la torpeza en el
manejo de ciertas letras es la mayor responsable de la tipografia
que ofrecen los diarios y otros impresos, en su mayor parte
repulsiva. La tipografia realmente acabada, sin embargo, se
impone con caracteres correctamente formados, los cuales
constituyen uno de los dos pilares sobre los que se asientan
los buenos trabajos de la escritura.

El hecho es que todavia son extraordinariamente pocos los
que se han preocupado por las letras bien formadas desde un
punto de vista cientifico. Y, en efecto, también son escasas
las buenas letras. La mayor parte de las personas solo conoce
las formas, casi siempre miserables, con las que se encuentra en
la calle y en los periédicos. Y si alguna vez necesitan una letra
para una composicion no pedirin nunca una letra noble, sino
algo especial. Pero eso, lo que se aparta de lo comiin, acabari
siendo, sin duda alguna, lo més ridiculo. No se les ocurre
que pueda haber letras bien formadas, sino que opinan que
Ia calidad de la tipografia depende de lo que a los demis les
pueda llamar la atencién y les parezca excepcional. Estas
personas tienen gran consideracién por lo nuevo y lo moderno
y no por lo que es mejor y razonable. Creen que las letras
existentes ya no funcionan, porque ya son conocidas y no son
capaces de reconocer que, en realidad, algunas de aquellas
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novedades resulran repugnantes, del mismo modo en que
tampoco se pueden distinguir las buenas formas v la disposicién
mids acertada. A buen seguro que los impresos que pueda tener
miis cerca el lector que fija la vista en estas paginas, ya seaun
sobre, una tarjeta de visira, la etiquera de un paquete, un talén,
un formulario de correos, la entrada de un concierto, una
carta camercial o una facrura, son muestra de una tipografia
horrenda y descuidada que utiliza letras terribles. Serfa una
pequefia maravilla que estos impresos casuales tuvieran una
apariencia bella y cuidada, y es que los impresos decentes son
asi de escasos.

Para todo aquél que hayz disfrutado de una buena educacién,
el nombre de Bach y de Mozart despiertan ciertas asociaciones.
En cambio, a estas mismas personas, las expresiones Breickopf-
Frakrur y Fournier-Antiqua, sus equivalentes aproximados
en tipografia, no les dicen nada. En el caso de que se las
encortraran, no serian capaces de nombrarlas, mientras que
podrian reconocer sin dificultad la midsica de Mozart o de
Bach. También es ampliamente conocido quién era Maillol
y lo que consiguid, pero solo algunos estin familiarizadod
con el nombre de Eric Gill, su homélogo en él terreno de
la escritura.

Con todo, el poco interés que demuestran los usuarios de
los impresos por la apariencia de la letra y por su disposicion
no es algo que se reproduzea por igual en todos los paises. En
Inglaterra, por ejemplo, la mayoria de personas con una buena
formacion ticnen también conocimientos sobre tipografia,
son type-conscious. Asi, las ventajas de la Garamond no son
un tema del que solo pueda hablarse con los especialistas, y

0
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al nombrar la palabra Bodoni no nos encontramos con el
simple desconocimiento. En este contexto, precisamente, nos
encontramos con el rétulo del metropolirano de Londres, de
Edward Johnston, con trazos de palo seco; ésta es una obra
absolutamente soberbia al parecer de los grandes maestros
de la escritura, que coinciden en destacarla como un modelo
para cualquier encargo similar.

Por ¢l contrario, en casi todas las estaciones de metro
alemanss, las placas que indican topénimos resultan desafiantes
por lo horrendo de su aspecto, exceptuando tinicamente los

Berchtesgaden

viejos rotulos anteriores a 1880, que son bellos a su modo.
Incluso donde ha desaparecido la letra Kochschrift, que desfila
con botas militares y ciertos errores, asi como con un aire no
exactamente cautivador, y también alli donde se han suprimido
los carreles sendogéticos de los tiempos mds sombrios de la
historia moderna, la forma de estos paneles tan importantes,
auténticas tatjetas de presentacion de todo un pais, deja mucho
que desear. Las palo seco, horrendas y, en su mayoria, de
pesos excesivos, presentan formas de ritmos incorrectos, por
no hablar de una legibilidad mds que deficiente. De hecho, el
apelativa [en alemén] grorescas, que se les ha aplicado alguna
vez, ¢ en este caso de lo més acertado. Cuando surgio esta
letra se la considerd arriesgada y excepcional, por lo que se

21
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Letras con remates: romana
Letras sin remate: palo seco

L2

Ravensburg

,  Ravensburg

Y

Ravensburg

la denomind asi, grotescs. Sin embargo, una denominacién

mds ajustada para este género seria sin remate, puesto que
es una letra que carece de terminales, de ninguna manera
sobrantes (véase 1).

Por atro lade, tampoco es muy adecuada para los carreles de
las estaciones la Furura, puesto que coritiene una ¢y una g poco
claras, ademis de una # con una forma alocada (véase 2).

12
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¥, por supuesto, tampoco I visj palo seco del siglo x1x, cuya
forma no es ni siquiera soportable (véase 3), De hecho, la dinica
letra correcta para este fin, con la forma més despejada y noble,
es la Gill Sans Serif, la palo seco de Eric Gill (véase 4).

Las letras sin remate, o grotescas, son hoy por hoy de una
frecuencia casi inaguantable. Una alternativa aconsejable
serfa recurrir a la belleza de las letras romanas para ttulares
e inscripeiones piblicas importantes, como, por ejemplo, los
topénimos de las estaciones y otras advertencias; por ejemplo,
«No pasar», «Desvio» e indicaciones por el estilo con fines
prohibitivos o de cualquier otra indole, como los que se ven
en las tiendas.

Ademis, hay que tener en cuenta que no solo existen dife-
rentes palo seco de gran belleza, sino que estas lerras presentan
también formas muy distintas. Por ello, hay que asegurarse de
combinar dnicamente las de la misma familia.

Esta ilustracion (pigina siguiente, 1), por ejemplo, se
compone exclisivamente de letras palo seco. Sin embargo, hay
dos letras con complexiones muy diferenciadas. Las curvas de
la inferior son distintas de las de la superior (la de arriba es
Erbar y la de abajo Futura); la u y la ¢, por ejemplo, son muy
dispares, La distancia entre las palabras del segundo renglén
es el doble de lo que serfa necesario, con lo que se destruye
la imagen de la lines, y aunque la desigualdad de los cuerpos
resulta suficiente, resultaria mas agradable una diferenciacion
por la claridad, Desde el punto de vista estilistico, no deherfan
emplearse junras en el mismo trabajo dos palo seco tan diver-
gentes. Asf, una letra de menor peso resultaria més agradable
(pégina siguiente, 2).
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Mainbriicke
: Téglich Vorflhrungen In der
Spielwaren-Abteilung

Mainbricke

:  Taglich Vorfihrungen in der
Spielwarenabteilung

De este modo, la compasicién es mucho mejor, mds razonable,
mds ilustrativa. Sea como fuere, la mejor letra no seria una
palo seco, y tampoco habria que utilizar una seminegra, Como
de costumbre, la cursiva correspondiente a la romana brinda el
contraste suplementario a la linea principal, de mayor cuerpo
(véase 3).

Mainbriicke ;
3 Tdglich Vorfithrungen in der
Spielwarenabteilung

Esta familia, la romana, ofrece siempre un resultado mis suave

que la palo seco, fria, superficial y antipitica, impersonal,
Con todo, las letras sin remate suelen producir una dis-

tincién provechosa. En tipografia, representan lo que en

gastronom{a serfan las guarniciones picantes y los postres
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dulces: estimulos para el paladar. Pero las palo seco no se
digieren bien como letra de texto, del mismo modo que no
podemos vivir de pimienta, anchoss y pasteles. De hecho,
para los nifios pequefios, que prefieren el chocolate al pan,
las palo seco resultan muy adecuadas, puesto que su forma,

MAMA SUSI

simplificada y con grandes rasgos, se adecua muy bien a sus
posibilidades de distincién 6ptica, todavia poco desarrolladas,
vy a la lentitud de su lectura. Los mayores suelen estar mds
ejercitados y acostumbran a leer mds ripido que los nifios;
aunque parezca que algunos de ellos no leen nunca. La cuestién
es si no pueden o si no les gusta.

Otra clave en la buena tipografia es la correcta disposicion
de las letras bellas, Los tipos buenos, la disposicion correcta:
éstos son los dos pilares de todo el arte de la escritura. Ambos
son necesarios, puesto que el arte no puede alzarse sobre
una sola pierna. Y ya que las formas del tipo son los medios
de trabajo mis palpables, queremos empezar ocupandonos
de ellas.
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e destaca gradualmente, constituyen todavia hoy medios valioses para
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I#mrﬂmd&dthpfﬁnm“ formma fenicia
basta la imvencion de la imprenta

A diferencia de nuestra forma de escritura, existen otras que
no se basan en los signos fonéricos. Asi, los pictogramas son
simbolos concepruales que se remontan a formas anteriores a
la eseritura misma y que servian como ayudas a la memoria,
como puede ser hoy anudar pafiuelos o atarse hilos en los dedos.
No obstante, estos recursos mnemotécnicos no permitian
establecer relaciones complejas, por lo que se hacia necesario
recurrir a pinturas y a dibujos, que pueden considerarse los
antecesores de los ideogramas. Un ejemplo importante de
esta especie de escritura es la china, que rodavia sigue viva y
estd altamente perfeccionada desde hace mucho tempo. Aun
asi, este sistema requiere varios miles de grafias distintas, lo
cnal parece una exageracidn si recordamos que nosotros tan
solo precisamos veintiséis letras y algunos signos auxiliares
para plasmar todos nuestros pensamientos. :

Todavia desconocemos si la invencidn de los signos fonéticos
o caracteres, sin duda la méds importante de la humanidad,
surgit en un momento de inspiracién o evoluciond paulatina-
mente a partir de los ideogramas. Lo que si que sabemos a
ciencia cierta es que la escritura griega, la madre de la antigua
escritura romana, procede directamente de la escritura fenicia
{véase la ilustracién). Durante mucho tiempo, se asumid que
esta escritura de caracteres tenia su origen en los jeroglificos
egipcios, un sistema de pictogramas. El hecho es que, entre
los jeroglificos, también podemos encontrar signos de una
naruraleza fonética indudable, aunque no tienen nada que
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Los antiguos caracteres semiticos septentrionales o fenicios. A escepeitn
del signio de la L, se coinparan mejor si se invierten. Afio 1 roo antes de
Criste. Se incliyen las correspondencias fonéuess.

* ver con los caracteres fenicios. Los dltimos hallazgos y el

resultado de las investigaciones que se han llevado a cabo a
este respecto parecen indicar que existe una estrecha relacién
entre las diferentes transcripciones fonéticas de los fenicios y
una de las formas evolucionadas de la escritura sildbica de la
Creta antigua, y sobre todo de esta tltima con una escritura
fonética utilizada en las inscripciones descubiertas en las
proximidades del monte Sinaf,
Con todo, en los caracteres fenicios se dan algunas formas
y nombres que bien pudieran haber evolucionado de un modo
muy similar a los ideogramas, ya que para representar un
28
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Formas arcaicas del alfabeto griego, con cl aspecto qué tenian entre Jos
siglos v1 y 1v antes de Cristo. Se incluyen las correspondencias fonéticas.
Dibujos de Jan Tschichold.

sonido se utilizaba la imagen de una palabra: para la 4 {en
fenicio dlef'y en griego alfa) se empleaba la imagen dé la cabeza
de un buey (dlef, ‘buey’), para la B (bet, en griego beta) se
recurria a la imagen bastante alterada de una casa (berd), etc.
Pero este método no puede ejemplificar todos los nombres de
las lerras, y en realidad muchos de los signos que si se emplean
encajan muy dificilmente; sea como fuere, hay razones para
considerar que todos ellos, casi sin excepcién, son invenciones
arbitrarias, meras ayudas a la memoria para los nuevos signos
inmateriales. El hecho de que los primitivos signos fonéticos
completamente desarrollados daten de la época de la ley de
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Moisés, del afio 1280 antes de Cristo, asi como el que se
encontraran en el monte Sinai, apoya la explicacién alegada
de que los caracteres son una invencién de Moisés. Con esta

- Gltima Hipdtesis se justificaria la idea de que nadie més que un
tartamudo separaria las palabras en sonidos, por lo que solo
alguien con esta peculiaridad podria llegar al coricepto de los
signos fonéticos. Moisés, que era efectivamente tartamudo,
llevéestos signos al pueblo de Israel al bajar del monte Sinai
junto con los diez mandamiertos, que habia escrito Dios de
su puifio y letra, como dice la Biblia (Ex 31, 18). De hecho,
los resultados de las dltimas investigaciones corroboran que
las formas primitivas de nuestro alfabeto tienen un origen
semitico.

Los fenicios, un pequeiio pueblo comerciante de Asia,
utilizaban un alfabeto sin vocales que ellos mismos denomi-
naban el Phoinikeia grammata, los ‘signos fenicios’ (véase la
ilustracién). Probablemente, hacia el afio 1100 antes de Cristo,
los griegos tomaron de ellos este alfabeto y lo completaron,

y no solo con los signos de las vocales, para los que transfor- .

maron algunos signos aspirados que el griego no utilizaba;
ademis de esto, convirtieron la escritura originaria que se
trazaba desde la derecha, en una escritura en renglones y,
finalmente, en una escritura que se iniciaba en la izquierda.
Pero lo mis importante es que los signos fonéticos fenicios se
convirtieron en unos simbolos tan claros, sencillos y ficiles
de diferenciar que perduraron como caracteres romanos y
llegaron 2 ser una escritura mundial. El secreto de un aspecto
tan discernible —de su especial legibilidad— son los contrastes
entre formas elementales: el tridngulo, el circulo y el cuadrado.
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No existe nada tan poderoso. Las formas de los caracteres
occidentales, con los que la época de Homero erigié un
MONumento ererno, son practicamente tan geniales como el
descubrimiento de la propia escritura fonética. Comparadas
con la escritura grecorromana, todas las demds del mundo,
incluso nuestras parientes hebrea y drabe, son menos claras
y mds dificiles de aprender. La supremacia econémica ¢
intelectual de los pueblos occidentales que se nutrieron de
la cultura mediterrinea hay que agradecérsela también a la
nobleza formal de la escritura grecorromana.

Los romanos aceptaron la escritura griega de las colonias
del sur de Italia mucho antes de que estuviera completamente
formada, en el siglo v antes de Cristo. Pero, a este nuevo
alfabeto, unieron os signos mds, suprimieron otros y
modificaron el valor fonético de ciertos caracteres.

Las antiguas inscripciones griegas muestran formas geomé-
tricas sencillas, compuestas de trazos del mismo grosor (véase
la ilustracién). Por otro lado, las inscripciones de la época
dorada de la cultura romana, hacia el afio 114 después de
Cristo, en la que la columna trajana se tenfa por la mis bella,
revelan en sus rasgos el pincel plano, con el que se fijaban las
formas en la piedra (véase la ilustracién). Mientras que las
formas griegas compuestas son en si mismas tranquilizadoras
y estiticas, en las romanas se manifiesta ya, incluso en las
inscripciones litogréficas, el ritmo dindmico que se aboca
hacia adelante y que solo la auténtica escritura transmite a
la imagen de la palabra.

La influencia creativa de Roma en la forma de nuestros
caracteres resulta, principalmente en la legalidad estricta de
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todos los signos, en una estrucrurs definitive conforme a lns
formas elementales de la geometria: el tridngulo, el circulo y
el cuadrado. Los signos 7, Uy ¥ no se adapran completamente
a este principio, pero no aparecen hasta mucho mds tarde.
La belleza de las inscripeiones romanas es una consecuencia
de los modales latinos, de sus maneras de escribir la lengua,
una rmezcla acabada y conformada de cuadrados, tridngulos,
circulos y formas surgidas de la combinacién de aquéllos. No
hay otra lengua europea en la que la imagen de las palabras
sea tan armdnica como en la larina; solo puede comparirsele
el inglés, porque incorpora muchos vocablos procedentes de
aquella lengua y no arrastra consigo el lastre de los acentos.
Los romanos completaron la forma de nuestra escritura

de un modo ral que los caracteres, a excepcidn de la @, se °

someten a un austero sistema de dos lineas y, conforme a la
técnica del cincel, revelan claramente los rerminales, con la
que aprendieron a construir auténticos surcos. Son estas piezas
tan importantes, las que unen los caracteres en la imagen de
las palabras. Los terminales, en cuanto que dan conclusién
a trazos verticales, proporcionan horizontalidad y difieren, a
rodas luces, de la inclinacién que conferia el pincel plano a
los caracteres que con €] se trazaban. En la ilustracion de las
piginas 34 y 35 muestro un alfabeto como el que se encuentra
en la famosa inscripeion de la columna trajana de Roma (afo

Pigina opuesta: ¢l tercio izquierdo de la inscripeion de la columna tajana
de Roma, Afio 114 después de Cristo. Dibujos de Jan Techichold,

En las dos pdginas siguientes; alfabero de Ja columna rrajana de Roma
completado con lss formas H, 7, K, U, W, ¥'y Z. Reproduccién fiel de
Jan Techichald.
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114 después de Cristo) en una reproduccién extremadamente

cuidadosa que completa el alfabeto con H, 7, K, U, Wy Z.

La ¥ aparentemente ausente, estd contenida en la W Esras
formas constituyen el auréntico comienzo de la historia de
la escritura europea y, quien trate con la escritura, tiene que
empezar estudiando a fondo este resultado de setecientos
afios de evolucién, terminado ya a finales del siglo 1 después
de Cristo. Nunca se han superado las nobles proporciones de
los caracteres de la columna trajana, denominadas capitalis
romana porgue constituyen el inicio, la cabeza, en latin capur,
del desarrollo de nuestra escritura,

Las lineas dibujadas en las paredes y las letras de los libros
romanos, creadas con pluma ancha, manifiestan la forma
de la letra de un modo mucho mas claro que las solemnes
inscripciones litogrificas. De hecho, la lerra de libro de la
antigua Roma, escrita con ritmo lento, la quadrara (pigina
opuesta, linea 2) imita la escritura con cincel, pero su hermana,
la ristica (enfrente, linea 3), escrita mas pequena y fluida,
con terminales muy potentes, revela va la potencia para la
ereacidn de formas del instrumento de escritura. Todavia
ahora se aprecian las formas originarias de las inscripciones
romanas. En definitiva, la historia de la escritura es una lucha
constante entre las formas finales de las letras de monumentos

Evolocidn de b escritaia desde lis chpivales romanas huses las semunciales,
Linea 1: Letras capirales romanas. Linea 2: Quadrata, final del siglo
. Linea 3: Ristca, siglo w o 1v. Linea 4: Antigua cursiva romana
de medigdos del siglo 1 después de Cristo. Linea 5: Uncial, siglos v a
v. Linea 6: Romanas moderna cursive, mediados del siglo rv. Linea 7:
Semioncial irfando-anglosajona, afio oo,
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y libros, y las ripidas letras a vuela pluma de las carvas y del
comercio. Las letras epistolares de los romanos, con la antigua
cursiva romana, se escriben sobre papiro con delgadas plumas
de cafia o se arafian con el estilete en la rabla de cera (véase la
pagina 37, linea 4); y asi muestran vistagos de los caracteres
que ascienden y descienden, una e redonda y otras consecuen-
cias de una escritura ripida, que en las unciales (véase la
pagina 37, linea 5) se imponen a formas validas. La legibilidad
de la escritura gana con la elevaci6n de los rerminales de D,
E H, L, Py @, pero pierde en igual proporcion con las curvas
demasiado frecuentes de los caracteres D, E, H, M, Ty ¥
anteriormente angulosos. En la cursiva romana mds temprana
(véase la pdgina 37, linea 6) apreciamos todavia mis astas
ascendentes y descendentes, contornos incluso mis acentua-
dos. Con éstos, se abre el camino a las semiunciales irlando-
anglosajonas, las primeras mimisculas o letras de caja baja
(véase la pdgina 37, linea 7).

Al lado de esros caracteres de libro escritos con lentitud,

existiaun nimero de letras nacionales de legibilidad menor
desrinadas al comercio v a los libros. Carlomagno, que nece- '

sitaba una letra comiin que pudiese escribirse con rapidez, la
encargd al obispo Alkuin de York, abad de la basilica de San
Martin de Tours, una escuela de escritura. Esta mindscula
(véase la pagina 39), que ha permanecido casi inalterada hasta
nuestros dias, se utilizé como letra romana y es obra de Alkuin,
un anglosajon que, junto con los sabios manjes que rodearon a
Carlomagrio, es el creador de la letra moderna més temprana.
La ristica puede calificarse de una mera imitacion, modificada
para pluma, de las formas geométricas originales grecorroma-
38
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Minisculs carolingia. Primera mitad del siglo 1x. :

nas; no obstante, de esta nueva letra, la miniscula carolingia,
puede decirse que presenta formas que se deben casi por
completo a la plama ancha. Los trazos altos y bajos de sus
rasgos le confieren su imagen caracteristica en mayor medida
que los que ocasionan los movimientos de la escritura. Por
todo ello, la mintscula carolingia, junto con la letra capital
romana, supone el desarrollo mds importante de nuestra
escritura y se distingue de las letras anteriores por la sencillez,
Is fluidez y la claridad. Los marcados ascendentes y descen-
dentesde la g lad, laflab lak lal ylag lapylaqaportan
4 la forma de las palabras unos perfiles caracteristicos, que
potencian notablemente la legibilidad. Los contornos de las
palabras escritas con letras maytisculas o capitales conforman
siempre un mero rectingulo, largo y diferente, que pese a
ser indefecriblemente solemne y severo, no siempre resulta
fécil de aprehender como un todo; por el contrario, la misma
palabra en mindsculas o caja baja se articula de un modo
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AVDE ALIQVID DIGNVM
Aude aliquid dignum
mamﬁesto con los trazos ascendentes y descendentes, y después,
desde el Renacimiento, con el punto de la i. Compruébenlo
con el e]emplo que aparece en la parte superior. En realidad,
con las palabras escritas en maytisculas es necesario deletrear
para comprender, mientras que, con las mintdsculas, acudimos
al contexto, a la forma de la palabra. La letra mindscula fue
la que prepard el camino para la ampliacién de todo tipo de
forma. Mientras los libros se componian ¢ imprimian solo en

letras maytsculas o, como dicen los tipégrafos, en versales,
debiamos hacer esfuerzos interminables para leerlas.

Letra manual de libro, una gética temprana. Siglo xir. Ligeramente redu-
cida. La ruptura brusea de todas las formas se aprecia con elaridad.
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Sin embargo, solas, las mayisculas resultan excelentes para
titulos de libros, para rotular las cubiertas y, sobre todo, para
todas las tareas arquitectdnicas y suntuosas. En efecto, para
estos casos suelen ser mejores que las miniisculas o cajas
bajas, como las llaman los tipégrafos, que no pueden negar
un origen dindmico, en la escritura rdpida, y que presentan
una apariencia profana.

Desde el siglo x1, la escritura queda menos espaciada. En las
astas curvas de los caracteres, se muestran también rupturas
que son, ante todo, consecuencias de la escritura ripida, y, en
segundo lugar, también responden en gran medida al estilo
alto gético, con su arco ojival. El periodo comprendido entre
los afios 1000y 1450 produce libros compuestos e ilustrados
con un gusto maravilloso e inigualable, que por desgracia
resultan desconocidos para la mayor parte de la poblacién,
puesto que constituyen tesoros cuidadosamente protegidos en
las bibliotecas. Incluso los documentos de la vida cotidiana de
este periodo, como los libros escritos en pergamino, resultan
obras maestras del arte de la escritura, letras ejemplares con
una disposicién ejemplar.

La invencién de la imprenta de tipos, de Johannes Guten-
berg, constituye el final de la edad media para la cultura de
la escritura y del libro y da paso a la edad moderna. Inmedia-
tamente, el arte de la impresién pudo relacionarse con el del
papel, que ya habia empezado a producirse a pequeiia escala.
Gutenberg escogié como modelo para el tipo de letra de su
Biblia de las 42 lineas ¢l cardcter solemne de su época, la gética
de forma o textus, asi llamada [en aleman] porque recuerda a un
tejido. La reprodujo con tal acierto que los primeros lectores
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Gtica de forma manwal, Siglo xv, Reducida.

bien pudieron haber creido que se encontraban ante una lerra
manual. Las ilustraciones de esta doble pagina muestran las
similitudes entre la letra manual y ¢l tipo de impresion.
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Mintiscals humanistics manval. 1494 Minimamente reducida.
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Letra de imprenea de la Biblia de lar 43 lineas. Maguncia, 1456.

Mientras tanto, en ¢l sur de Europa, en Italia, los monjes
instruidos en este arte recordaron la mimiscula carolingia,
con la que habian recibido a los autores tradicionales.

ladintorno | Erfachele ienon cola
ta {angue, %ummm% i della muilz
donne. Item contro alueleno & amorfi delle ferpi
miliarea tuen glantidot. Di tutte [altre generatio
ca e piu utilea maeftri perche facilmente{i fucaor
cenelle cauedelferro. Diquefta {i fa ochra ardend:
letta Er quanto piu {i chuoce nella fornace ranto e
Et per quefto e utile neglimprafin & alfuocho fac
bradifinopia &.x libredifile lucido & diduedir
pdhin.xii.g’omi.Qrue{bchmﬂaddlumquam

Letra de imprenta romana desarrollada. Micolds Jenson, Venecia, 1472,
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La reprodujeron y crearon un tipo muy parecido, al que
ellos mismos llamaron antigua (la romana antigua). Su nombre
cientifico es 12 mintscula humanistica y 2 menudo solo se
diferencia de su modelo por el punto de la i. Este puntito tan
importante debemos agradecérselo 2 la gética de forma, la
cual fo requerfa para mejorar su legibilidad, puesto que iz y 7,
sin el punto en cuestién, tienen una apariencia pricticamente
idéntica en la composicién con esta letra.

Los primeros tipégrafos empezaron a imitar la mindscu-
la humanistica y asi se originaron los tipos de impresion
que denominamos letra romana. Eni esencia, se trata de la
mindscula carolingia, solo que presenta el punto delaiy
los terminales de las mintdsculas o letras de caja baja, con lo
que se asemejan formalmente a los caracteres mayisculos
o versales.

El ejemplo que proponemos en la pagina 43 se erige por
méritos propios como el mis bello de la primera letra de
imprenta romana antigua. Aunque, sin duda, es mucho mis

bella la correspondiente letra manuscrita de la pagina 42. Y

es que resulta realmente dificil que un tipo cualquiera supere
una escritura manual de belleza auténtica.

Hoy dia, el arte de la escritura sigue dominado por una
élite pequeiiisima. Con todo, es a este grupo selecto a los
que debemos agradecer los mejores tipos de impresién del
presente. Solo quienes se entregan con abnegacién al antiguo
arte de la escritura, de un modo activo o quiza solo reflexivo,
poseen las medidas validas para determinar la calidad formal
de la letra. ¥
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Rudimentos sobre los tipos de impresion

El que abra por primera vez el libro de muestras de una
imprenta se quedaré aténito por la gran cantidad de tipos
que se ofrecen. Sus formas, de lo més variadas, reflejan la
historia de la escritura. Cosas que se consideran antiguas
siguen vigentes hoy dia y, en cuestién de caracteres, los mis
antiguos son tan véilidos ahora como entonces, e incluso
mejores que muchas de las letras aparecidas con posterioridad.
Lo que resulra discutible es si los tipos de impresién surgidos
en épocas mds recientes, por ejemplo, las letras de anuncios,
estdn llamados a tener una vida tan larga.

La gran gama de formas distintas hace que, para el que
encarga trabajos de impresi6n, resulte muy complicado esco-
ger. Pero intentemos controlar la abundancia a través de la
clasificacién. Si procedemos asi, tenemos en primer lugar los
dos grupos principales: las letras quebradas y las redondas,
0, como se conocen generalmente, las letras géticas y las
romanas, designaciones éstas menos transparentes.

gebrodhen  rund

Gética (Luthersche Frakwr)  Romana (Garamond)

En la actualidad, las letras quebradas tienen un uso verda-
deramente escaso, aunque hace tan solo tres décadas que el
texto de todos los periédicos alemanes se componia de esta
clase de letra.

Las letras géticas, el ropaje genuino de la lengua alemana,
se utiliza hoy raras veces, y sin razén. Seguramente, la justi-
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ficacién sea que muy pocas imprentas disponen de tipos bellos
para esta familia y, en la mayoria de casos en los que ofrecen
alguno, se trata de una letra de una fealdad que clama al
cielo. Pricticamente, no poseen m4s que las letras quebradas
mis modernas, que en su mayor parte son también las menos
usadas; pero debieran tener en su haber las cldsicas: la Breitkopf-
Frakeur o la Luthersche Frakrur, la Alte Schwabacher y la
Manuskript-Gotisch, e incluso quizd la Unger-Frakrur.

Volviendo a las letras redondas, éstas se clasifican segin
tengan trazos de gruesos variados, que son las romanas anti-
guas, o trazos de pesos aproximadamente iguales, como son
las palo seco y las letras egipcias.

A.m:iqua
Guramond-Antiqua

Grotesk Egyptienne

Franzosische Grovesk Clarendon

Al igual que las letras goticas, las romanas proceden también
de una escritura con pluma, y la romana antigua lo demuestra
con bastante claridad en los terminales superioresde la/ la 4, la
d,lai laj, lazlamy lan, inclinados como si los hubiese trazado

Altere Antiqua
Ibdijmnroeft

Garamond-Antiqua
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una pluma; y el mismo sentido parece traslucirse también
en la impresién inclinada de las curvas. Por el contrario, las
maytsculas, o las versales, se remontan a las inscripciones
de la antigua Roma y sus terminales se cimientan sobre una
ligera curva del asta. Pero no es hasta el afio 1500 cuando
encontramos la forma actual de la romana. '

Los alfabetos reproducidos en las dos paginas siguientes
muestran la noble Janson-Antiqua y su cursiva, con la que se
ha compuesto también el texto del presente libro. La tallé en
1684 ¢l hiingaro Niklaus Kis (1650-1702) en Amsterdam, y ha
sobrevivido casi ilesa al paso de los siglos.

El contraste mis evidente con la forma universal de la
romana antigua lo constituyen las formas de los caracteres de
la romana mis moderna, que suelen denominarse injustamente
antiqua [didonas]. No es que la romana antigua sea un tanto
deficiente en contraposicion a la moderna, sino mds bien al
contrario. En esta dltima, un vistago de finales del siglo xvi,
se eliminaron todas las reminiscencias de la forma de pluma
original. Todos los terminales son de una perpendicularidad
precisa: rasgos delgados que destacan de unas astas bastante
fuertes por lo afilados y por la ausencia de curvas interiores
suaves. En concreto, partes claves para la leglblhdad como
los trazos transversales de la fy de la ¢, son tan finos como

Jiingere Antiqua
Ibdijmnroefnt

Bodoni-Antiqua
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JANSON-ANTIQUA

- ABCDEFGH
I[JKLMNOPQRST
UVWXYZ
abcdefghijklmno
pqristuvwxyz
fafnafl{stt
12345& 67890
La composicién asimétrica confiere
al contenido del cardcter
una naturaleza superficial, temporal, trivial,

la simetria, en cambio,
~ le da peso, significado, perdurabilidad.

JANSON-KURSIV

ABCDEFGH
IFKLMNOPQRST
UVWXYZ

abcdefghijklmno

pqrfstuvwryz
FRALRRS ;l
1234567890 |

La composicion centrada dirige
l lector bacia el contenido de lo impreso;
una disposicion asimetrica y excéntrica
le seiala la forma

y pone trabas a la palabra.




los terminales. Se pone en prictica en lo posible un principio
marcadamente geométrico; el perfil de las curvas es exacto y
perpendicular, y se produce con brusquedad, por describirlo

de algin modo. Los contornos de estas curvas son casi com-
pletamente rectos. En definitiva, se trata de la letra fria del
racionalismo. La expresién mis nitida de este tipo de letra
(1790) procede de Giambartista Bodoni, el conocido tipégrafo
italiano, y su contempordneo francés Firmin Didor es autor
de orra lerra de la misma naturaleza,

Todas las letras romanas poseen una variante inclinada
derivada de la escritura comercial o ripida que se denomina
cursiva. Deberia servir para resaltar ligeramente las primeras
lineas, pero de vez en cuando se utiliza también para poemas
enteros o para componer el prélogo de algunos libros,

Die Janson-Antiqua «nd ibre Kursiv
Die Bodoni-Antiqua und ihre Kursiv
Ouras letras poseen también su correspondiente seminegra
e incluso una variante negrita:
Buchfutura Halbfette Futura Fette Futura

La Ferte Antiqua, que se empled por primera vez en 1810
en unos carteles de loterfa ingleses, muestra unas formas de
pesos extremos de la romana moderna:

Fette Antigqua

Los dos tiltimos grupos de las letras redondas, la palo seco
yla qripmn, npcnchron s principios de la era industrial, en
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1815 (véanse las ilustraciones de la pigina 46). En ambos
colectivos, todos los trazos poseen grosores similares y, en la
palo seco, a la que podriamos denominar mds acertadamente
sin remates, se observa una ausencia total de terminales. Esta
reduceion audaz de las formas de los caracteres, que afecta
a partes no tan irrelevantes como los legos pudiesen pensar,
reduce la legibilidad de un modo significativo. En cambio, en
las egipcias, estos terminales han experimentado una hincha-
zén improcedente que también resulta bastante perjudicial
para su legibilidad. Es obvio que en lineas cortas y extensiones
breves las clases de letra especiales, que es tanto como decir las
clases de letras de legibilidad baja, todavia pueden soportarse;
pero en los textos largos, por no hablar de libros, son una
cuestién muy distinta y no pueden componerse ni de palo seco
ni tan siquiera de egipcias, puesto que si se hiciese asi, el lector
se agotaria én segruida. Para catilogos comerciales e impresos
sirnilares, sin embargo, las palo seco resultan compleramente
adecuadas. Anteriormente, hemos reproducido dos letras, la
Egyptienne-Abart y la Clarendon de la fundicién Haas'schen
de Munich, que se diferencian de otras egipcias por disponer
de terminales moderadamente intensos y por un trazado
muy elaborado. Su denominacién Egyptienne [egipcias], le
recuerda a uno la nave que capruraron los ingleses en 1802
con el mismo nombre, y que llevd a Londres la famosa piedra
roseta desde Egipto.
La publicidad actual fomenta hasta cierto punto el cam-
bio, y éste afecta también a las familias de tipos, puesto que
para lograr la confusion del subconsciente se reqummn a
vmﬁmﬁumynﬂn.mﬂ 1 i




Este mismo propésito es el que subyace en la creacién de
las palo seco y de las egipcias. Y ahora, desde hace mis de
cincuenta afios, no dejan de aparecer nuevos caracteres de
fantasia, letras que se ven principalmente en los titulares
de impresos publicitarios. Estas letras especiales podrian
adscribirse en parte &l grupo de las romanas mis jovenes,
aunque, también en parte, se basan en la escritura comercial.
En todo caso, vienen y van, pero nunca permanecen durante
mucho tiempo.

M anime Time Script Chame

Tanto si pertenecen al grupo de las romanas mﬁsmnpmm?
como si debemos situarlas junto con las més antiguas, O s1,
por el contrario, deben contemplarse como algo relacionado
con la publicidad del presente, lo que ¢s indiscutible es que
las hay de mayor y de menor belleza, de mayor y de menor
legibilidad. Cierramente, un conocedor de las letras es capaz
de demostrar con un anlisis critico de cada una de las partes
por qué una letra es superior a otra, y con un poco de buena
voluntad y la objetividad suficiente también ¢l lego puede
determinar con bastante facilidad si la legibilidad es mayor o
menor eén uno 1 otro caso. De todos modos, por lo general,
es la disposicién de letras con que cuenta la imprenta la que
determina la eleccion en este campo para sus trabajos. Escoger
estas letras es una cuestion que estd en manos de las imprentas,
por lo que deben proceder con gran cautela. La adquisicion
de tipos resulta muy caro, lo cual condiciona en gran medida
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Dos caras de un paquete de cigarrillos. En la izquicrda con una lewra
deficiente. La P, la £ ¥ la R son demasiado anchas; ademis, la K esti
demasiado fragmentada y resulta poco atractive; toda la palabra Firgimia
parece atormentada y carece de rono. En la derecha, vemos el mismo
texto con una buens letra dispuesta correctamente. Sin embargo, fa
imagen del castillo contintga siendo insuficiente. Asi, zquién querria

rener algo que ver con estos cigarrillos?

la atencién con la que una imprenta bien gestionada escoge
lo que compra. Si hay que decidir entre letras muy similares
desde el punto de vista formal, las mejores son, sin duda, las
que se leen mds ficilmente, las que parecen mds bellas, lo
cual no resulta dificil de discernir ni siquiera para el lego en
la materia, Este solo debe cuidarse de no sucumbir ante el
encandilamiento que produce una letra completamente nueva
e inusual a sus ojos.
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Aunque en la actualidad, en lineas generales, ya no resulta
sencillo encontrar auténticas letras antiguas, por muy buenas
y extrafias que sean ya no ofrecen ninguna garantia, aunque
son de gran importancia. Y es que la buena tipografia exige
un examen detallado de la estructura de un impreso y dela
capacxdad de orgeamzar una compomcnon de manera arménica.

Ich beebre mich biermit,
meinen verehrien Gésten mitzuteilen,
dafS das Restaurant Falkens
am kommenden Samstag,
dem 18. April 1959, um 11 Ubr
neuersffnet wird,

O.JANETT

Un caso extraordinario en el que un-anuncio de periédico aparece com-

puesto con gran sencillez en una letra bella de un cuerpo grande y un

pesa ligero. Solo con la belleza del dpo, el anuncio ya resulta atractivo.

Agrupar en un {inico impreso dos familias de letras, correctas
en si mismas, puede producir muy ficilmente una sensacién
de conjunto desagradable si no se ajustan bien entre ellas.
Estas mezclas deben dejarse al componedor experimentado,
aunque la imprenta satisfard con gusto los deseos del cliente,
que comienzan con una letra base.
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El sistema tipogrifico

Existen diversos tipos de impresién, la impresién tipogrifica,
la impresi6n en huecograbado, la impresién planografica
(6fset) y la impresion serigrifica. Con todo, los procedimientos
de impresién en si no son objeto de este libro, y en casi todos
ellos se utilizan las letras o tipos de impresién al componer.

El tipo es una estructura volumétrica de metal, una aleacién
de plomo, zinc y antimonio. Mide entre dos y tres centime-
tros de altura y tiene anchos y espesores (gruesos) distintos
dependiendo del tamafio del cuerpo de la letra. En la cabeza
del tipo, se encuentra el ojo invertido de un caricter.

D 1
sl
- e 5
) g— X
H §
~ [=Grueso A '
C!.mrpo-\ !
e
=
B
]
H
c : 3
X

A: cara anterior; B: cara posterior; C: base; D: cabeza;
E: cran; F: contorno; G: alzada; H: hombro; I: enlace;
K: un asta del ojo; L: terminal o remate.

En la impresién tipogrifica no se hacen cilculos con cen-
timetros, sino con una medida propia llamada punto tipogrifico.
Doce puntos equivalen a un cicero y cuatro ciceros o cuarenta
y ocho puntos son una concordancia.
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1 cieero = 11 punros {.:

— ¢ @ citeros = 1 corcondancis

En las pruebas hay que sefialar las instrucciones en ciceros
y en puntos. Si nos referimos al ancho y a la altura de los
formatos, nos expresarermnos en ciceros, aunque en formas
especialmente grandes se utilizan las concordancias. (Con-
frontese la regla que se incluye al pie de esta pdgina.)

El tamano de un cuerpo (es decir, el tamado de las letras)
se mide en puntos. El cuadro siguiente muestra una lerra en
sus distintos cuerpos.

HHHHHHHHHH

punms: & 8 9 10 I3 14 18 10 14 28

El tamafio de los cuerpos también recibe ¢l nombre de
fuerza de cuerpo. Todos los caracteres presentan mas o menos
un ancho distinro, una caracteristica que los diferencia de los
que utiliza la miquina de escribir, que son todos iguales.

El cuerpo o la fuerza de enerpo suelen eonocerse por su
munmpmmﬂmmﬂehdm-

cion clara (16 puntos) tan bien como la expresién antigua (zexro
gordo). Véase a tal efecto el cuadro de las paginas 6o v 61

Ancho de esoa columma: :ndm{-Smmdmms}

En los cuerpos mayores, se habla de 3 ciceros (esto es, 36

puntos), de 4 ciceros (48 puntos), erc
El cuerpo en of no puede verse en ls impresién, en la que
solo se aprecia el ofo del cardcter, y lo natural, en casi todos

los alfabetos, es que éste sea menor que el cuerpo. Los carac-
teres como la py la g alcanzan los limites inferiores de aquél,
mientras que la b o Ia fllegan 2 los superiores; por tanto, una
p y una k juntas muestran la altura del coerpo,

Kalligraphie | cured s pume

Las diferentes familias de tipos de un mismo cuerpo tienen
extensiones distintas; esto quiere decir que en una linea
compuesta de una letra entran mas o menos caracteres de los
que cabrian al companerse de otra.

Gute Schrifranordnung ist eine Kunst
Gute Schriftanordnung ist eine Kunst
Gute Schriftanordnung ist eine Kunst
Gute Schriftanordnung ist eine Kunst

Gute Schriftanordaung ist eine Kunst
Lineas distintas de letras del mismo cuerpo (12 puntos)
En cuanto al ojo, existen letras mis anchas y mds pequefias,
pero éstas son mas pesadas de leer que las normales.

La parte de ls caja que no se imprime &s lo que se llama
material de blancos y se uriliza en formas y tamafios distintos
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para rellenar los espacios que no se han de imprimir. Estos

blancos siguen también el sisterna de puntos que, naturalmente,

es mas bajo que para las letras.

El espacio pertenece a esta categoria de blancos y, en este

caso, se refiere al pequefio vacio que queda sin imprimir entre
1las palabras de una linea. En un mismo renglén, los espacios
deben tener la misma fuerza o, mejor dicho, debe parecer que
tienen la misma fuerza, y, sobre todo, es indispensable que
este blanco no sea demasiado grande.

Entre las diferentes lineas existe lo que se llama el interfineado
(no se imprime), que también se caleula en puntos. Una com-
posicién sin éste se califica de desinterlineada. En los ejemplos
de la pdgina de enfrente se muestra cémo la utilizacién de
interlineados de distinto grosor altera la imagen de la caja.

Como sabemos, el cajista no se vale de centimetros, sifio
de ciceres (salvo en casos muy especiales en los que utiliza la
medida de 6 puntos). Ademais, es frecuente que los clichés
deban ser tan anchos como la caja correspondiente. Por todo

ello, resulta aconsejable encargar los clichés en ciceros. Para
ello, basta con determinar a cudntos milimetros equivale |

el ancho deseado en ciceros (por ¢jemplo, en el caso de esta
columna: 20 ciceros = go mm) e indicdrselo al proveedor de
clichés en milimetros. :

El sisterna de medida que se utiliza en la impresién de libros
y que hemos descrito aqui no solo es vilido para la composicion
manual, sino también para la mecénica. Esta Gltima imita a la
manual y solo la supera por la rapidez conseguida, motivo por
el que hoy dia la composicién mecinica es practicamente
el Gnico sisterna que se utiliza con los parrafos y los libros més
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Das Wahre. und Echte wiirde leichter in der Welt
Raum %annen. wenn nicht die, welche unfiihi
sind,es 1ervorzubringen, sugleich verschworen wi-
rem, es nicht aufkommen zu lassen! Schopenhauer
Desinterlineada (amazacotada): lectura diﬁ‘cil..
Das Wahre und Echte wiirde leichter in der Welt
lfa'um gewinnen, wenn nicht die, welche i
sind,es hervorzubringen, zugleich verschworen wi-
ren, es nicht aufkommen zu lassen! Schopenhaner

Con una interlinea de 1 punto: mejor

R.aum gewinnen, wenn nicht die, welche unfihig
sind, es hervorznbringen, zugleich verschworen wi.
ren, es nicht aufkommen zu lassen! Schopenhauer

Con uni interlinea de 2 puntos: todavia mejor

Das Wahre und Echte wiirde leichter in der Welt

Das Wahre und Echte wiirde leichter in der Welt
Raum gewinnen, wenn nicht die, welche unfihig
sind, es hervorzubringen, zugleich verschworen wii-
ren, es nicht anfkommen zu lassen! Schopenhauer

Con una interlinea de 3 puntos: correcto

extensos. Otro inconveniente de la composicién manual es
que resulta mds cara, aunque a menudo se mezcla con la
mecanica. Con ello, los propios especialistas no siempre pﬁeden
diferenciar con seguridad estos dos tipos de composicién,
puesto que los productos tienen una apariencia igualmente
cuidada en ambos casos.

El cajista inserta las letras linea por linea en un componedor;
las sitda horizontalmente en una superficie de metal guarnecida
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JANSON-ANTIQUA

Letra de 6 puniios o nomparell
Bochifirmige Drocloschen bywnchen einen Mbckendel, ds sie schliefSlich in einer Biiche

Letra de 8 pantos o gallards
Buchférmige Drucksachen branchen einen Ritckentitel, da sie schlie]
Letra de g puntos o brevidrio
Buchfrmige Drucksachen branchen einen Rijckenritel, da sie s
Letra de 10 puntos o flosoffa {también entredds)
Buchférmige Drucksachen brauchen einen Riickentitel, d

Levra de 1 puntos o cleero

Buchftrmige Drucksachen brauchen einen Riicken
Letra de 14 puntos o texto
Buchférmige Drucksachen brauchen einen Rii
Letra de vh puntos o texo gordo
Buchférmige Drucksachen brauchen ei
Letra de 20 puntos o gran parangtn

Buchférmige Drucksachen brauch

Lietra de 24 pumtis o dable ccero

Buchformige Drucksachen b

Leera de 28 puntes o doble texmo

Buchformige Drucksach

Lewra de 56 puntos o cinon

Buchformige Druck

JANSON-KURSIV

Letra de & puntos o nomparel|
Huckfdrmigs Drucksschen bravchen etmen Rickowsitel; da sly scblis@lick in eiser Bilcks

Lerra de B puntos o gallarda
Buckfbrmige Drucksachen braucken eimen Rilckenivel, da sie schlief]

Latra de g puntos o breviario
Buchférmige Drucksacben brauchen einen Rilckentitel, ds.ﬂes

Letra de 10 puntos o flosofis (tmbidn cnuredds)
Buchférmige Drucksachen brauchen einen Rilckentitel, d

Letra de 17 puntos o ceern
Buchfirmige Drucksachen brauchen einen Riickentitel,
Lews de 14 puntos o texto
Buckfvrmige Drucksachen brauchen einen Riicken
; Letra de 16 puntos o texto gordo

Buchformige Drucksachen brauchen einen

Letra de 20 puntos o gran parangin

Buchformige Drucksachen brauchen

Letra de 24 puntos o doble cieerc

Buchfirmige Drucksachen brauc

Letra de 18 punms o doble rexo

Buchformige Drucksachen

Letra de 16 mintos o canon

Buchformige Drucksac




por tres de sus lados, la galera, y las alinea en columnas (un
nimero de lineas dispuestas unas sobre otras). Una columna
con la altura suficiente se 22 (se sujeta) con una cuerda, y se
tira una prueba. Asi empieza la correccion de galeradas, que el
corrector compara con el original para enmendar cualquier
errata y que el cajista pueda rectificar la composicién. Al cliente
se le envian dos juegos de pruebas de composicién corregida
para que éste efectiie la correccion de autor y dévuelva uno de
estos juegos junto con el original al tipégrafo, indicindole, si
es necesario, modificaciones que éste deber realizar; de otro
modo, la caja quedari inalterada. En caso de que se requieran
clichés y de que éstos se encuentren ya en la imprenta, el
cajista deberi incorporarlos a la composicion. Con todo, hay
que advertir que el pliego de pruebas, en el que pocas veces
se emplea el papel definitivo no es nunca representativo de lo
que serd Ia nitidez de la impresion.

El primer pliego de pruebas se denomina primera correccion,
el segundo segunda corveccion y asi sucesivamente. En caso de
que la prueba sea correcta o deban hacerse tan solo pequefias
modificaciones, el autor concede el tirese o el imprimatur
seguido de su firma. Del mismo modo en que el tipégrafo
debe acompaiiar el original o el pliego de correccién que le
precede con el que entrega, el autor también debe devolver el
original o el pliego anterior junto con su respuesta. El original
terminado-y los pliegos utilizados se tachan con una linea
gruesa para que esas piginas puedan desestimarse sin reparo.

Los clientes de las imprentas suelen emplear expresiones
incorrectas o equivocas.al tratar con los tipégrafos. Por
ejemplo, no habria que decir «que se imprimas», sino Uévese
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a componer. Tampoco debiera preguntarse «ya estd impreso»
si lo que quiere saberse es si la composicion ya estd becha. De
otro modo, la respuesta del tipégrafo seri siempre negativa,
al menos mientras no se haya dado el tirese. Asf, lo que el
tipégrafo nos da tampoco es una «impresién», sino unas
pruebas de correccion. La impresion es un término que se
restringe a los ejemplares terminados de la edicién.

und alles Gute

int weuen Fahre
wimjden

Jan unb £bith
Tfdyicyold

1
Piginas primera y tercera de una felicitacién de Afio Nuevo, Un espacio,
cerrado, de 13,1 x 9,1 cm. Enfasis grafico de la imagen y la letra, La
schwabacher antigua utilizada es muy cercana a los tipos de 1480.
La xilografia debe concebirse en colores variados. El manuserito es
presumiblemente de origen alsaciano y hay que datarlo hacia 1470, Por
desgracia, la mayor parte de la orla no se ha conservado, por lo que la
laminilla se habfa representado hasta el momento sin ningéin marco.
En esta ilustracién, puede apreciarse que en ocasiones un winico cuerpo
resulta suficiente. Ademis, los resaltes, en textos como éste, son una
costumbre anticuada.




Algunos principios dtiles

La buena tipografia no es lo mismo que la tipografia de moda;
y la tipografia de moda, o la que adopta un aire moderno no
siempre es buena. Sea como fuere, €s raro encontrar buenos
trabajos y las carencias de la tipografia media, que 2 menudo
provoca el mismo cliente, se deben normalmente 2 la igno-
rancia de las leyes tipogrificas. Y es que un buen resultado
no puede lograrse mds que con la maestria que da el esfuer-
zo constante, y con el conocimiento y €l seguimiento mas
escrupuloso de ciertas reglas de validez general.

La escritura del tipégrafo no se limita a piezas de plomo
inertes, sino que se compone de signos, los cuales, bien solos
o ensartados con otros én palabras y lineas, ofrecen una
forma absolutamente precisa y una interrelacién en modo
alguno aleatoria. El estudio académico de la escritura, o mis
concretamente de la escritura tipogrifica, es, por ello, la
primera necesidad de todo aquél que tenga algo que ver con la
composicién. Y, én este campo, uno no deja nunca de aprender
cosas nuevas, La interdependencia ritmica de los caracteres
es fundamental para la legibilidad y la belleza de la escritura
¥, por este motivo, no deberiamos encontrarnos nunca con
una composicién arbitrariamente compacta o con un texto
caprichosamente abierto. En cuanto se comprende que una
palabra en minisculas compuesta regularmente constituye
una unidad arménica, la forma de la palabra, parece evidente
el principio mis elevado de la tipografia:

1. Las mintsculas no deben espaciarse bajo ningin concepto,
ni siquiera en casos excepcionales.
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Espaciar también las mintsculas, alegando motivos for-

- males o como medio de realce, es una préctica que proviene

de las postrimerias del siglo x1x. Sea como fuere, es una mala
costumbre y una de las causas principales de los trabajos
imitiles o defectuosos, ya que destruye la imagen de la palabra
¥, con ello, la legibilidad: las palabras vibran.

Si se ensartan aledaiias, sin espaciar, las mintisculas de una
caja de composicién, las letras de caja baja, suelen resultar en
imdgenes regulares sin que se haga nada al respecto (véase 1).
Y si en algiin caso se espacian (se separan unas de otras), cosa
que no debe hacerse nunca (jam4s), la imagen de la palabra
se resiente (véase 2).

annehmen annehmen

1. Correcto 2. Incorrecto (demasiado abierto)

2. Las mayisculas deben espaciarse siempre ligeramente y el
espaciado entre letras debe compensarse. Hay que evitar los espaciados
abiertos y los de menos de un punto y medio.

Esta regla debe aplicarse también a los cuerpos pequeiios;
con la salvedad de que en tipos del 4, 5y 6 es igualmente
vilido el espaciado de un punto, en lugar de un punto y medio.
La norma del punto y medio permite, de hecho, espaciar con
uno solo las letras 4, L, ¥ Wy otros casos similares (caracteres
con hombro). Si, por el contrario, se emplease como espaciado
general el de un punto, habria que tomar espacios de papel
para las letras mencionadas, lo cual es algo que debe evitarse.
Pero, ¢cuil es el motivo de esta regla tan incémoda?
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Si no espacidsemos las mayisculas, la imagen de la palabra
quedaria artificialmente estrecha, de lectura arritmica y
horrenda. La estrechez antinatural se explica por el mero
hecho de que las versales suelen combinarse con mindsculas,
mds pequefas y que, por tanto, tienen un bombro menor.

IMPERATOR IMPERATOR
Incorrecto (demasiado estrecho Correcto, porque

y con un espaciado descompensado). se ha compensado cuidadosamente.

Como consecuencia de esto, la versal debe tener también
poco hombro y las lineas que se componen con maytsculas
y sin espaciar son excesivamerite compactas. Los antiguos
romanos, que conocian exclusivamente las versales, faeron
también maestros de su disposicién; no hay més que exarminar
lo anches (o mejor dicho, lo correctos) que se componen los
caracteres, en relacién unos con otros (confiérase la pagina 33).
En sus mejores inscripciones, los romanos cuidaron con mimo
que las aberturas, como la de la O, quedaran neutralizadas

disponiendo los huecos apropiados a sus lados. La preocupa-

cién no se limita a que las distancias existentes entre los
caracteres parezcan del mismo tamafio (como exige una regla
NONNE NONNE
Incorrecto (demasiado estrecho) Correcto
de superficie); ademds de esto, se tiene en cuenta que, consi-
derando que la mayoria de las palabras contienen caracteres
abiertos como la N, la H, la U o la O, cada uno de los signos
esté rodeado del espacip blanco adecuado para que no dé
la impresién de que estas letras anchas forman agujeros.

También las sucesiones de palabras como L4 o R4 (que solo
resultan dificiles para los principiantes) se pueden ordenar
ritmicamente de un modo perfecto. Es lo que llamo neutra-
lizacion y la razén por la que hay que contemplar como un
principio universal que escapa 2 juicios particulares el hecho
de que las versales deban espaciarse sin excepcién. Si espacia-
mos correctamente la palabra siguiente (en este cuerpo de

RAVENSBURG

Garamond con un punto o un punto y medio), surge la imagen
correcta de la palabra. Es a este espaciado correcto al que
debemos adherirnos; el exceso o el defecto dar como resultado,
por lo general, una imagen horrenda:

RAVENSBURG
RAVENSBURG

Sobre todo si se trata de un aumento de este espaciado, con
voluntad decorativa, el efecto no es meramente desagradable,
puesto que la palabra se divide y, con ello, resulta menos legible;
ademds, conlleva el espaciado de todo el trabajo, con lo que se
dificulta el camino hacia un desenlace satisfactorio del conjunto.
Los ejemplos muestran sin lugar a dudas lo que se pretende
explicar. Las mintsculas no deben separarse nunca unas de
otras, ya que dependen de su relacién de contigiiidad. Por
el contrario, las maydsculas no deben quedar aledafias de
una forma demasiado compacta, sino que el espaciado entre
letras, del que cabe exigir que resulte homogéneo, debe ser lo
bastante grande para que ni siquiera la O o la L4 puedan dar
lugar a huecos molestos, aunque estas letras no aparezcan.
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No obstante, cuesta mucho trabajo difundir la conviccién
de que las letras maynisculas solo podran resultar bellas y
legibles si se espacian correctamente.

3. Hay que limitar el uso de las versales.

Algunos reconciliarian este principio con el que hemos
comentado anteriormente, puesto que espaciar y compensar €s
una actividad ma4s bien trabajosa. En grandes cantidades, las
versales se leen con dificultad, y dos lineas del mismo cuerpo
dispuestas una debajo de otra suelen producir un aspecto
confuso. Con todo, incluir alguna linea de versales puede
elevar el atractivo 6ptico de un trabajo.

En castellano, en cataldn, en francés, las lineas de mayis-
culas se encuentran con mayor frecuencia que en alemdn,
puesto que aquellos idiomas no ofrecen palabras tan largas.

4. Un espaciado impecable (la llamada composicion en tercio) es
¢l indicador de la calidad de un trabajo de composicion.

Resulta ilicito rellenar el espacio de una linea con cuadrados
o blancos mayores con el objetivo de conseguir la longitud
deseada. La idea de la composici6n en bloque (como en el
ejemplo) es en la préctica la peor que alguien puede rener:

Glarus - Kreuzlingen ~ Lausanne — Lugano
Luzern - Neuenburg - St Gallent

Siempre existen soluciones mejores de otro tipo y el dnico
motivo justificable por el que puedan darse lineas de la misma
longitud es la casualidad. :

5. El miimero de tipos utilizados en un trabajo, un anuncio 0 un
prospecto pequeiio debe ser ¢l mds pequeno posible. Deben bastar
entre tres (o incluso dos) y cuatro cuerpos, como mucho.
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Un nmimero exagerado de tipos para un mismo trabajo es
una causa adicional para la baja calidad de muchos impresos.
Revela una planificacién inadecuada de todo el proyecto.
Cuando un trabajo se lleva de forma irreflexiva, podemos
encontrarnos facilmente con cinco o seis tipos de letra. Merece
la pena conseguir la disposicién a la que se llega con un bosque-
jo; ya que en lugar de cinco cajas el compositor habri de colocar
solo tres. Al mismo tiempo, el aspecto gana considerablemente,
puesto que un trabajo con pocos tamafios de letra es mds
agradable de leer y mis comprensible que si se realiza con
muchos cuerpos o muchos tipos de letra distintos.

6. Al trabajar con palabras de la misma naturaleza no podemos
espaciar algunas y dejar otras sin espaciar, sino que todas deben
presentar exactamente la misma figura.

De lo contrario, queda la impresién de que se trata de algo
distinto, y la palabra espaciada se impone a Ia no espaciada.
Aqui vemos dos palabras, una de las cuales presenta una
composicion erronea:

SCHWEIZERISCHE
KREDITANSTALT
Una solucién puede ser espaciar la de arriba como la de abajo
y otra es limitar el espaciado de la inferior. En cualquier caso,
solo es correcto el espaciado homogéneo:
SCHWEIZERISCHE
KREDITANSTALT

La causa de la composicién desafortunada es la nefasta con-
cepcién de la composicién en bloque, como podemos ver:
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- Besourgung simtlicher Bankgeschifte
Eroffnung laufender Rechnungen
Depositenkasse, Geldwechsel, Kreditbriefe

En este ejemplo, el espaciado lleva las lineas primera y segun-
da a la longitud de la tercera por la influencia de la composicién
en bloque. En el caso de que las dos primeras lineas fuesen
mis importantes, deberfan componerse bien en seminegras del
mismo cuerpo o bien con letras mayores del mismo tipo. Con
una composicion correcta, el grupo queda como sigue:

Besourgung simtlicher Bankgeschifte-
Eroffnung laufender Rechnungen
Depositenkasse, Geldwechsel, Kreditbriefe

7. La composicion simétrica no debe mezclarse con la asimétrica.
Este principio resulta evidente, pero existen ciertas excep-
ciones, si bien éstas no se refieren a la estructura general de un
trabajo sino que conciernen partes menos manifiestas. Por ello,
no es incorrecto componer los titulos de tablas simétricos con
las columnas correspondientes, incluso cuando la disposicién
del resto del trabajo es asimétrica.
8. La composicion asimétrica no es mejor que la simétrica;
sencillamente es diferente.
Existen composiciones asimétricas deplorables y otras
perfectas que presentan un eje central; de la misma manera,

hay tareas poco apropiadas para la composicién simétrica,

mientras que para otras ésta supone la mejor solucién. La
composicién asimétrica no es ni més sencilla ni més ripida, y
ambas formas requieren una planificacién esmerada, Una buena
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composicién es la consecuencia de un trabajo disciplinado, no
el mero r'esu-lmdo de simples manipulaciones. Por otro lado,
quisiera insistir en que cuantos menos cuerpos se utilicen,
mejor serd el trabajo.

En general, puede decirse que la composicién simétrica es
la preferida para libros, mientras que la asimétrica aparece
mis bien en remenderfa y anuncios. La eleccién correcta
entre ambas depende también de la formulacién del original.
Por ejemplo, los anuncios, en el sentido de anuncios america-
nos, se disponen mejor de forma asimétrica; en cambio, las
ef'n.lmerac:ian'e‘s puras y los anuncios al estilo de tarjetas de
visita resultan m4s adecuados con una composicién de eje
centfal. En definitiva, habr4 que tener siempre presente la
finalidad del impreso. Por un lado, una disposicién asimétrica
pue'd'e producir un efecto més intenso, mientras que, por otro,
la stlmétrica resultard m4s representativa. Sin embargo, la
decisién debe tomarse siempre en contexto y, atendiendo
a éste, ambas son vilidas siempre que se empleen de una
forma razonada. La auténtica belleza de la composicién es
una categoria mucho mis elevada.

9. La composicion debe estar organizada; tres es el niimero mds
adecuado para los grupos.

A nadie le gusta estudiar una amalgama confusa, del mismo
modo en que no resulta agradable leer una composicién sencilla
que parezca demasiado larga, y el cajista debe resié‘mrse a
encontrar en el lector el desafecto y la apatia que esto le produce.
El peligro d? la monotonfa es, en los trabajos normales, menor
que en el primero de los casos mencionados y también ése es

.mds ficil de evitar si se incluyen en una composicién sencilla
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larga una o dos molestias (lineas en blanco u otros puntos de
descanso). Pero también es ficil encontrarse con el peligro de
componer los grupos decisivos sin claridad. En este sentido, hay
que tener en cuenta que no somos capaces de comprender mds
de tres cosas a la vez, y cuatro ya nos parecen una aglomeracién
ininteligible. De esto se desprende la regla de los tres gruposy,
para aplicarla, no hay més que contar; hacer tres grupos de lo que
eran cuatro; a este fin, los ms relacionados e interdependientes
pueden asimilarse como uno solo, aunque divisible.

La tipografia tradicional intenta lograr una unidad de
representacién con el centrado y la articulacién axial. En ella,
las partes individuales deben fundirse unas con otras en el
conjunto del trabajo. Por otro lado, la tipografia asimétrica
intenta conseguir la euritmia mediante el contraste claro de
los valares del color y de los movimientos. Con €sta, cada
una de las partes de la composicién se diferencia nitidamente
de las otras. Si en la tipografia tradicional, en cierto sentido,
las partes se transforman unas en otras, en la asimétrica, los
contornos y la separacién son inconfundibles,

10. La disposicion espacial de todas las partes, sobre todo de las
lineas principales, es algo que debe meditarse en profundidad.

Si colocamos un florero en el centro de una mesa, no yemos
en ello nada particular. En cambio, si lo sitnamos en cualquier
otro punto, empezamos a emitir juicios. Por supuesto, existen
lugares mis o menos adecuados para disponer un jarrén en una
mesa, y encontrar el que favorezca mds la belleza del objeto
depende del tamano y de la forma de éste, como también de
las flores que contenga; y eso lo descubtiremos gracias a una
sensibilidad experimentada.
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Typographie

En tipografia tampoco basta, en modo alguno, con sacar una
linea del centro evidente y neutral y disponerla de una manera
un tanto asimétrica. En este caso, también contemplamos
la nueva situacién con ojos criticos y percibimos, al menos,
los delitos crasos. Los dos ejemplos superiores muestran una
disposici6n tradicional y otra desafortunada de una linea
sobre un papel. En el tercer caso se trata de una distribucién
poco convencional, pero correcta. En todo €250, si queremos
conseguir una buena forma asimétrica, los mdrgenes y las
pausas resultantes deben ser siempre claros:

Typographie
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Wiskoft-Licht-Gesellschaft

BERLIN wWe2

Unsere Spezial-Werkstatten fir

Licht-Reklame
fertigen
Kompl. Anlagen von Universalschildern
Spezial-Reklame-Schilder

von dereinfachsten bis zur Kompliziert. Anordnung

Bewegliche Licht-Reklame

Automatische Schaltapparate
Schaufenster-Reklamel.all.Variationen

Jlluminations-Beleuchtung
Jlluminations-Leisten und -Keften

Projektierung
aod Agsth Komoietter Amtager

for Ausstellungen usw.

Ao del ane 123, wlizo redudido. Absaluimente deficienre.
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LICHTREKLAME

Unsere Spezizlwerkstirten
fertigen komplerte Anlagen von Universalschildern
Spezialreklameschilder von der einfachsen
bis zur kompliziertesten Aunsfihrong
Bewegliche Lichrreklame
Automstische Schaltapparare
Schaufensterreklame in allen Variationen

Proiekst AR
kompleteer Anlagen fiir Ausstellungen

WISKOTT-LICHT-GESELLSCHAFT
Berlin W&2

El mismo texto como se compondri hoy o como deberia componerse hoy
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DAMIANgCe

KPrdzisionsinstrumente >

OFFENBACH A. M.
Hanauer Strafe 5 und Morkiplatz 24

De o cubierta de una pequena carpeta 4 las flustraciones de los prospectos.
Tres tipos de letras en cuatro cuerpos distintos v cuatro Wneas. Por si
fiera poce, un espaciado que destruve la palabra en dos de las lineas. La
tercera, por el contrario, se ha compuesto apretada, por lo que es diticil de
leer. El estilo de 1a letra utilizada para la linea principal no se adecua a las
demis. Lao es denrasiado pequedia vla linea que la subraga-es antienada.

Si disponemos las lineas de modo que dos de los mdrgenes

" queden igualados, el efecto no resulta tan bueno como en la
solucién correcta. La pigina de un libro cuyos mirgenes blancos
sean igual de anchos produce un fruto desagradable.

En la parte superior nos encontramos con un trabajo sencillo

v proporcionado. No obstante, la disposicion de un texto mis

largo v compuesto de distintas partes presenta mayor compli-

cacion. En ese caso, no puede darse apenas ninguna indicacion
valida en cuanto a limiraciones de cuerpos v formacion de
grupos. Y es aqui donde empieza el trabajo de creacion.

76

DAMIAN & CO.

Prazisionsinstrumente
Hanaver Strafle 5 und Markeplaez 26
Offenbach am Main

P

El mismo texto con una ostentacién menor v una imagen més bella. Aparece
solo un tipo de letra en dos cuerpos distintos. En lugar de .M. se opta
por la designacion completa am Main (‘del Meno’), puesto que hay que
emplear las minimas abreviaciones posibles; los puntos finales ecimn a
perder la visién general, por Jo que se suprimen. Los grupos también se
ven mejor en una superficie plana; en este contraejemplo no hay paradas,

Para conseguir una imagen de contraste y mejorar un
trabajo, también son eficaces los diferentes tipos de filetes,
especialmente los mds finos; éstos resultan adecuados para
proporcionar al texto un efecto algo mds activo ante la sencillez
y la austeridad. Con todo, cuanto m4s economicemos con
ingredientes de este tipo, mejor y mis bella ser la tipografia.

Los grupos de contenido heterogéneo deben ofrecer corres-
pondientemente un contorno ¥ una apariencia distintas para
conseguir diversidad y variacién. En este sentido, hay que
evitar en lo posible las repeticiones aparentes de grupos
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campueston con el iminma nantera de [friens: & €ntan Aom JnTEMN,
se siguen de otras mucho mis cortas, y soluciones similares.
Esta clase de esfuerzos estdn asimismo al servicio de los

contrastes, un instrumento de gran valor,
La intencion en todo momento es evirar tanto una forma en

bloque como un efecto de conjunto fuertemente desarticulado.
Aparte de esto, pocos consejos pueden darse para estos casos.

t1. Las proporciones de Jox cuerpos utilizados deben ser bellas
¥ claras.

Los cuerpos en si se determinan de acuerdo con el contenido
del original, v también por consideraciones estéticas. Todos
los cuerpos conforman con los demis de su mismo tipo una
celacién de tamafios, una proporcion. Y también en este
aspecto es necesario establecer matizaciones nitidas. Los
cimanos vecinos sicuados unos debajo de otros 0 unos junto a
otros producen efectos indefinidos y poco claros.

12. Hay que cotirse a la fetra base y no deben emplenrse todos los
riposde letra posibles en un miswro trabujo.

Si partimos, por ejemplo, de una Bodoni, deberemos com-
porner todo el trabajo en esta letra, excepcion hecha de los
realces pertinentes (véase la norma 13). Pero también seria
de una fealdad patente escoger una Garamond o cualquier
otra romana para esos casos. Antes de tomar la decision
definitiva hay que sopesar si estin disponibles todos los cuerpos

necesarios. Es mejor que un trabajo presente una sola letra,
aunque no sea completamente nueva, qué el que se utilicen dos
tipos diferentes por muy modernos que resulten. La cursiva
correspondiente a una letra base v su seminegra no deben
verse, en este sentido, extrafias entre si.
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: En definitive, si tenemos en consideracién aspectos tanto tée-
nicos como estéticos, en una misma linea solo podemos diferenciar
con los mismos cuerpos de cursiva, seminegra o negrita.

13. A la hora de mezclar letras hay que buscar un contraste efectivo
y co‘ﬂve-nimre y wrilizar lo menos posible letras extranias; en trabajos
s cortos, esto lo huremos solo en una linea, si es factible.

Esta posibilidad, que excede las relaciones mencionadas
hasta el momento entre distintas variedades de la misma letra
concierne la eleccién de letras de titulo discrepantes, como una,
egipcia para los titulos de un texto en romana, una romana
de gran peso frente a una cursiva o una letra gética respecto
a una romana antigua. En este sentido, el contraste mds puro
enitre el claro y el oscuro se enriquece con la disparidad de las
distintas formas. Y, aunque esta mezcla pueda resultar tan rica,
hay (.}u'e trarar con ella con mucho cuidado. Asi, no utilizaremos
en ningln caso una letra extrafia junto a una letra de base que
ya aparece en distintos cuerpos.

14. El segundo color debe emplearse muy poco.

| Cuanto menos aparezca el color, mis intenso seri su efecto.
Hoy dia se prefieren contrastes mds fuertes que antes y no es
raro que se empleen los colores puros. En cambio, hace tiempo
se e:s-co'gz'an colores relacionados y quebrados [desaturados], y
nadie cree que esto sea una técnica anticuada. Es evidente qu;e
dos colores que contrastan entre si también pueden combinarse
en armonia.

No hay mejor forma de obtener una sensibilidad para el color

y para la eleccién de éste que la propia prictica. Asi, el estudio
de la pintura moderna, o de la pintura en general, despierta
y forma este sentido. :
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Ho

Ly letrns de los anuncios y de los clichés negativos

El lego seostumbra a sobrevalorar la relevancia de los cuerpon
de lerra shsalutos en el efecto de un anuncie. Y de ello se

nutren fas repugnantes secciones de anuncios de los periddicos
y de la mavoria de las revistas. Aventajar siempre al vecino
¢n peso de letra y usar tipos «todavia mds grandes» resulta
sencillamente imposible, puesto que el tamafio de la letra
respeta los limites natorales de la superficie del anuncio, y
esos deseos insensatos del cliente motivan que la competencia
emplee tamaiios de letra todavia mis desagradables en el
provimo niamero. Si todos los anuncios gesticulan con tanta
viveza, no habrd ninguno que capte la atencién, e incluso
un lector poco sensible se sentird molesto por los anuncios
desenfrenados.

Aunque, crerramente, la seminegra no resulta superflua,
puede utilizarse de un modo muy perjudicial, y esto se aprecia
sobre todo por la frecuencia excesiva con la que aparece en
revistas y periadicos, en los que seria mejor destacar poco
v renunciara la seminegra y al espaciado de letras. Para los
ttulares es suficiente la mayoria de las veces con un cuerpo
mayor que la letra base escogida, y para resaltar en el propio
rexto tenemos la cursiva,

Algunos impresos parecidos a los libros, como los catalogos
v los horarios, no pueden prescindir de la seminegra. Con
todo, estos cuadernos no se leen como una historia, sino que
se busea una palabira clave y se lee a partir de ella, razon por
la cual deben resaltarse de forma clara tales voces, para lo
que se componen de seminegra. 5i se utilizara la letra normal,
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I anuncio del centro. autigue no prmluuc un efecto agradable, T la
atepcion simplemente porgue no dene chmisme aspecto deseuidada
que fos que o rodean. Sin embargo, enconuramos una mezekyarrinmic

de letras, una puntuacion deficiente y un uso innecesario de senvine-

eras. Y. coma no.en lugar del sigho correcto en L orrogratia alemana,

B eNCONETIMOS SICmpre s, loy que eroov 1siones prmhlt.t. cambios de

siemiticado en este idioma, con 1o quu er Tugar de [Masa] prsoy nreditdins

ness lablan de [Mafie] camidides v mediddas, EY que sustitaye un grafismo
por otro no trene ¢l mis minimo sentida del oido, puesto gue fa pro-
punciacion mmbicn cambia v st Sreafle contiene una g larga, en Strasse

ST LS COTTL

deberfa aumentarse el tamaio y necesitarian s espacio. La

seminegra, por el contrario, ahorra espacio ¥ salta a la vista.
No hay nada que nos impida emplearla siempre que se limite

su uso 1 las necesidades autorizadas.
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El mismo texto-con un efecto de mayor amplitud debido a la claridad. Los
titulares, ahorza de un ojo ligero, se componen de letras de Ia misma
familia que la base; v una lewra normal sustituye a las seminegras inne-
cesarins del texto; las maydsculas de fa pentiltima linea se espacian lo
justey, v los guiones se colocan donde deben estar. No habria que temer
fos anuncios sin lerras de grandes pesos. Asi, se distinguen sin errores,
comn muestra este contraejemplo.

Asi, en un anuncio, la serinegra solo deberfa utilizarse para
distinguir una letra normal, y en ningiin caso como letra base.
Esto hay que aplicarlo con mayor severidad si cabe en el caso
de la negrita, tanto si pensamos en una sin remate [palo seco]
como en una letra redonda [romana]. Un uso indiscriminado e
irreflexivo de la serninegra y de la negrita convierte las paginas
de los anuncios de la mayorfa de los periédicos y de las revistas
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en algo teo. burdo v de lectura dificil. confaso v repugnante. Por
Io general, es ¢l cliente el que reclama el uso de pesos grandes
v mads grandes para sencillamente todo. Pero es mucho nuds
etectivo v elaro un anuncio que resalta solo una o a lo sumo
dos Jineas con letras irregulares o negritas.

De todos modos. hav algo incluso mds preocupante que los
usos incorrectos de una seminegra convo letra base o el uso
exageradamente trecuente de la negrita, y es que en todas las
secciones de anuncios podemos encontrar una gran cantidad
de ellos que pretenden destacar horriblemente mediante
una letra blanca sobre un fondo negro. Un ¢liché negativo
dificilmente padri Haumar la arencion si estd rodeado de
demasiados competidores. Pero el efecto del espantoso cliché
negativo es, sin duda alguna, mucho menor que el que pueda
proporcionarnos uma buena disposicion de letras negras sobre
una base blanca.

Con todo. resulea dificil luchar contra la idea de que hay
que recurrir a los grabados negativos, a las letras negras, al
negro en cualguier forma, siempre que queramos [famar Ja
atencion con un anuncio. Y va que nadie quiere hablar con
voz mds suave que su vecino, casi todos gritan. Lo que seria
deseable es que se hablase a través de la tipogratia con el
volumen normal que empleariamos para hablar con alguien
que se encuentry en la misma habitacion; si asi lo hiciéramos,
renunciariamos a casi todas las seminegras. La verdad es
que resulta muy efectivo. v quien empiece rendri también la
ventaja de poseer el dinico anuncio agradable en medio de un
griterio, como una persona civilizada en medio de un grupo
de barbaros. También en el terreno de la moda, sobre todo de
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Los anuncios de 1866 demostraban unos modales exquisitos. El anuncio
cemtral nos parece especialmente modélico, Casi puede olerse el aroma
de estos anuncios, pero los nuestros...
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Donnerstag, den 16, April 1959, 20 Ulkr, im Bilrgersaal

Lieder-Abend

BARRY MCDANIEL
Bariton, Staatsoper Stuttgart
Am Fliigel: Prof. HERMANN REUTTER
Lieder von Sthubert. Sthumann, Debussy,
Bowles, 1ves und Batrber

»zin 250 und 3.50 DM (Schitler 50% ErinaBigung) beim
Eaﬂ%erkehrﬁamt Allstadt, Bahnhofpiatz 10 (Tel. 45 00 66)

fGr Damen und Herren zu besonders ghnstigen Prelsen
Umarbeitungen werden angenommen
YVerkanf am Donnerstag, 26, Mirz, von 10=<18 Ubr,

in der Gaststétte ,Graf Zeppelin® Allstadt
PAUL HELLE R, Hutfabrikation, SCHEIDEGG/Allg.

Nur noch Kurze Zeit die ginstige
Einkaufsmoglichkeit.
Total-Ausverkauf
in Miedern - Wasche - Strickwaren
Blusen - Kinder- und Boby-Artikeln.
Jetzt billige Strumpftage

Maria Wirt, spanierstrafie 40

U amuncio normal de periadico. un verdadero catilogo de tipos,

[os drboles no defan ver ¢l bosque.
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Donnerstag, den 16, April 1959, 20 Uhr, im Blirgersual
Liederabend Barry McDaniel

Bariton der Staatsoper Stuttgart
Am Fliigel: Professor Hermann Reutter
Lieder von Schubert, Schumann, Debussy, Bowles,
Ives und Barber

Katren zu 2,50 und 3,50 DM (Schiiler zahlen die Hilfte) beim
Verkehrsamt Allstadr, Bahnhofplatz 10 (Telephon 450066)

Grofler Verkauf von
Damen- und Herrenhiiten

zu besonders glinstigen Preisen. Aunfurige auf Umarbeitangen
werden angenommen, Verkauf am Donnerstag, dem 26, Mirz,
von 10 bis 18 Uhr, in der Gaststitte «Graf Zeppelin», Allstadr.

Paul Heller, Hutfabrikation, Scheidegg (Allgiu)

Nur noch kurze Zeit die ginstige Gelegenbeit:
Totalausverkauf

von Miédern, Wische, Strickwaren, Blusen,
Kinder- und Baby-Artikeln

Maria Wirt, Spanierstrafie 40
Jetzt billige Striimpfe!

Loy mismos textos con una representacion agradable v sin astas gruesas.
Se emplea una vinica letra con el menor niimero de cuerpos posibles.
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ln moda masculinu, lo disereto es lo que se tiene por perfecto v
la ripografia se asemeja en este aspecto a la lengua oral: si bien
el que grita llama la arencién, no resulta agradable.

Una reforma de los anuncios deberia afectar también a las
orlas. Caanto mds caras mejor s la tesis a la que tendriamos que
acudir como pauta de conducta. Es cierto que estos estuerzos
estan destinados a tener poca repercusion a corto plazo, pero
también es verdad que la persistencia v la constancia pueden
conseguir grandes logros.

Por otro lado, v por fortuna, es bastante infrecuente ver
espaciados, esto es, el espacio en blanco que se deja entre las
letras de una palabra o entre lineas énteras. Para ello pueden
darse varas razones. Obviaremos el caso en el que se recurre a
este método para hacer que una linea ocupe el mismo espacio

Esto son minusculas espaciadas

(absolutamente incorrectas en todo caso)

Esto son caracteres normales, sin espaciar
(fa unica solucién correca)

Cinco ripos de letra.

I 5 La agrupacién marea
An e[fung torpemente y el nombre

. i : aparece demasiado grande.

im KOI‘QI‘I‘I"('MCI'QH Si se empleza una o

proposicion con un desde

fir Kinder und Erwachsene (w;) he gjm e

taglich von 14-18 Uhr A ) DERRERD,

._ _ la § no deberia substituirse

Montag und Donnerstag porse. Y, en cuanto al

von 9-11 Uhr conjunto, esti compuesto
casi totalmente con un ojo
Selbstgemalte Geschenke grueso: ;por qué?

bereiten grissere Freude

Farben-Gysin

Steinentorstrusse 13
im Brunnen

Anmeldung erbeten an:
Tel, 235926

PERO LAS MAYUSCULAS
DEBEN ESPACIARSE

ESsTAS VERSALITAS ESTAN UN TANTO ESPACIADAS
Y COMPUESTAS DE LA LETRA DE TEXTO DFE ESTE LIBRO
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que otra, ya que es una prictica chapucera de la que no podemos
encargarnos aqui. Pero, dejando esto aparte, siguen usindose
blancos para conseguir una imagen global mis clara, aunque
con ello se resiente Ia legibilidad. Las mindsculas no debieran
espaciarse nunca, porque solo ofrecen buen aspecto compuestas
de la manera habitual, la tnica en la que resultan ficiles de
leer; espaciadas, las mimisculas de la redonda —y su cursiva—
son de lectura complicada, (Sin embargo, las mayisculas,
las versales, se comportan de un modo totalmente distinto.
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Tres ipos de letra en ver
de cinco. Las agrupaciones

Anleifung im son shora max sencillas
v los pequeios filetes
Ke ra mikm Qlen eshozan el centro v
entallan fa disposicion.
fur Kinder und Erwachsene Se hace un uso sensible
téglich von 14 bis 18 Uhr, de las seminegras.
montags und donnerstags
von 9 bis 11 Uhr

Selbstgemuolte Geschenke
bereiten groBere Freude
FARBEN-GYSIN
Steinentorstrafle 13
beim Brunnen
Anmeldung: Tel. 235926

[0 este caso se aplica un criterio opuesto: sin espaciar son
de Tegibilidad baja v solo lo solucionan con espaciados v acopla-
Mientos.)

Mucho mejor que el espaciado es la cursiva correspondiente
a todas las letras romanas, porque gracias a su igura contras-
tante v a su inclinacion, no se producen vibraciones, como
en el espaciado.

Pero todavia hay que lamentar la escasez de casos en los
que se ven versalitas, sobre todo porque atin son pocas las

QO

¢Y por qué la seminegra?
Este anuncio llama la
Anleitun g im arencion por lo agradable
que resulta a la vista
Keramikmalen el gris v la forma de
elocucién tan normal. La
fiir Kinder und Erwachsene romana prodace un efecto
téglich von 14 bis 18 Uhr, acogedor. También aqui
montags und donnerstags se mezclan tres tipos de
von 9 bis 11 Uhr letra; del tercero solo se
el usan las mayiisculas
Selbstgemalte Geschenke aetadeitn e,
bereiten gréfere Freude
FARBEN-GYSIN
Steinentorstrafle 13
beim Brunnen
Anmeldung: Tel. 235926

letras de composicién mecinica o manual alemanas que las
ofrecen. Las versalitas son maytsculas reducidas un tanto mas
altas que la 77 de caja baja. Mejoran la imagen de la columna y
con frecuencia hacen innecesaria la seminegra, que junto con
la negrita echan a perder nuestra tipografia.

Si lo que se desea es una linea de un gris perla claro, pueden
emplearse las versalitas de cuerpos pequeiios, que deben
espaciarse un poco como las capitales, segiin el espacio medio
utilizado, y conseguir asi una claridad mayor o menor.
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Con bastantes menos gritos, con utia voz algo miis calma-
da, podemos llegar a conseguir lo mismo. La belleza de la
composicién en si misma se determina por las letras utilizadas
{una sola o a lo sumo dos diferentes); pero también hay letras
bellas v letras feas. Y el gusto en este sentido puede cultivarse

dedicando muis tiempe al estudio de las caracteristicas de los -

impresos bellos. _

La buena tipografia se distingue por la claridad, la lumino-
sidad, la transparencia v el concierto armonico de las partes.
Y es muy dificil conseguir estas peculiaridades con los tipos
de mayor tamafio v peso. La buena tipogratia es pariente de
la buena conducta v un comportanmiento correcto €s, cofnio la
ripogratia correcta, mejor que una voz alta v nerviosa. Este
es un consejo que debe formularse con gran insistencia, pues
la seminegra v la negrita uiilizadas en abundanctn resultan tan
perjudiciales para la buena tipografia como los alimentos
grasos para ¢l cuerpo humano.

Los altimos tres ejemplos (piginas 8¢, go v 91) muestran
como cambia un anuncio defectuosamente compuesto cuando
en lugar de la negrita de tres cuartos dominante se escoge
una letra de un peso normal, ¥ cuando en vez de una palo
seco se recurre a una buena romana clisica. Este es el camino
hacia la regeneracion.

El tratamiento del texto corrido

Una separacién excesiva de las palabras impide considerable-
mente que la lectura fluya. Por eso hay que cefiirse siempre a

una caja correcta y estrecha, la cual no puede conseguirse si

se prohibe separar los nombres propios (como Neudorffer)

o incluso grupos de palabras relacionadas. Hay que poder
separar en todo momento y dejar que el cajista evite los peligros,
las divisiones antiestéticas o inconvenientes para la captacién del

sentido. Asimismo, deben emplearse las ligaduras, muy habituales

en la mayor parte de letras romanas, como lafi, la fflaflv1a f2,
puesto que separadas resultan molestas para la lectura.

En los textos en lengua alemana, el signo f8 debe utilizarse
inevitablemente cuando la ortografia asf lo exija; y tampoco
hay que reemplazar las letras con diéresis, 4, O, U por sus
equivalentes Ae, Oe, Ue.

Las palo seco resultan poco aconsejables para bloques de
texto corrido debido a su escasa legibilidad, pero una palo
seco puede utilizarse en la portada y para resaltar (para los
titulos). De hecho, un impreso asi compuesto resulta mucho
mis integro si los titulos se resaltan dnicamente con un cuerpa
mayor de una letra base romana.

Los cuerpos de seminegra de una palo seco o de una romana
de letra base, tanto en los titulares como én ¢l texto, deben
emplearse Gnicamente de forma esporidica y siempre tras
una gran reflexién. Su efecto es pesado, estrepitoso, v con
gran frecuencia parecen un signo de poca seguridad. En el
texto, puede substituirse casi siempre por una cursiva o por
versalitas, y también a veces por una impresién en color.
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E neimrers de corpos, Diemasiadas familias distintas, también
demasiados cuerpos de ka misma letra v demasiados resaltes
dan una sensacion cadrica. Por lo general, e suficiente con
tres cuerpos que puedan distinguirse entre si por su cursivii o
por s seminegtin Menos de rres cuerpos acusan normalmente
una faloa de variacion, la cual es tan poco deseable como
la monotond, 51 ésta afecta a unorigingl, los medios de fa
tipografia debenestimihirio v hacerla ceder. Si para ello hav
que utihizar una ferra de rivulares de narurglesa distinta; debe
fimiararse o 0n {80 €8 neeesIrion FECUrTr 4 varios cuerpos.

Ef fnteelinvadn. Unoanterlineado (el espacio entre Hneas) que
sea pronunciade, de entre dosy seis punros de fuerza, aporta
ure legibilidad considerable. La lectura de una composicion
desinterfiaeada (sin espacias entre Jineas) conlleva mavor
dificulad que el menor interlineado, que puede ser de dos
o incluso del minimo de oo punte. En cambio, la composi-
cion conun interlmeado exagerado (de doce o ineluso s
puntos) es predominantemente decorativi v su lectura Ficiga
CTH ENCES.

La disposicion de Tox pareafos. Un resto bien reflexionada
presenty una articulacion en parratos, que deben hacerse
perceptibles. ¥ va que cimpezamos o leer por I izquierda, los
distinros apartados deben narcarse rambien por el margen
del mismo lada, Io cual solo puede conseguirse con la sangria,
Eshozar umi disposicion por Ia ampliacion del interlineadn
superior 2 un apartado. en vez de utilizar la sangria adecwada,

no resulea anicamente deficiente en cuanto al ritmo, sino
que también tiene ung apiriencia poco clara ¥ exeesivamente
evidente, Una cesura demasiado Fuerte conseguida con un

04

interlineado abundante rompe la lectura del mismo modo
que una pausa larga.

Un rexro compuesto sin sangrado y cuya distribucidn en
piirrafos se aprecia solo indirectamente a través de la linea
quebrada, esto es, por el espacio en blanco al final de la dltima
linea, no invita a la lectura porque el borde izquierdo, de gran
importancia, queda sin formar. Ademis, no es seguro que el
pirrafo se cierre siempre con una linea incompleta. El blanco
de la sangria asegura la distincién pertinente y es el tinico
que puede conceder ls pequefia pausa claramente perceptible
vy mesurada que resulta aconsejable para la comodidad de la
lectura; el inico, asimismo, que permite un ritmo pulcro
en las lineas y que puede aligerar el borde izquierdo, puesto
que un margen completamente rigido intimida al lector, Los
pirrafos de este libro van sangrados con blances,

Pero no solo puede sangrase la primera linea dejando que
las demis ocupen todo el ancho (aunque ésta es la costumbre
en el caso de texto corrido), sino que existe la posibilidad de
dejar que la primera linea ocupe todo el ancho de la caja ¥
sangrar el resto con un espacio medio (lo cual suele resultar
adecuado para las enumeraciones).

Loy mdrgenes. Los mirgenes de menos de 10 mm de ancho
no solo dificultan Ja lectura, sino que son absolutamente
condenables desde el punto de vista técnico, ya que los errores
de plegado v corte, 4 menudo inevitables, resultan tanto mis
evidentes cuanto mas pequefios son aquéllos. Por si fuera
poco, los mirgenes excesivamente escasos pueden encarecer
la edicion, ya que a veces requieren un papel de formato
lnflj.-’ﬂf.
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7/A111) R _ o La colocacion del bloque de texto en el papel

El tipégrafo puede situar la caja que le remite el compositor
en una parte cualquiera de la hoja del papel: en el centro, en
el margen inferior, en el superior, hacia la izquierda o hacia
la derecha. En este sentido. sole nos encontramos con un
problema: una caja rectangular debe destinarse a un papel
rectangular. Podria pensarse que los margenes de anchos
iguales (véase ) son los mejores, pero en ese caso el inferior
parece demasiado pequefio y deberi ser considerablemente
mis amplio que el superior, incluso el doble (véase 5).

. T

Ae
romo i

A DU TR RN

& en(choene gheruechlicke efi (eer vreibehpl
tone van eentvemouwe ghebecten SHeluspne/
eriwan barer afcoemte efi gheflachre va bare
voert ghecomen fpnde.efi van bareralrewon
berlitieeil viome werchE efi fepten Diefp gedac
eii bedieuen bebben Endees nv npeweinewe
den wallche ghervanflateert in duptiche/eride
wec (chooné perfonagen ende liguerenna ben
eplch Der materien verciest Ende me faifemet
vele meerandere niewe boecken vindentecod
peter plactyen hieconder ghelchieusn

Piging de un prospecte para ka exposician holandesa del Bbro Historia
de da binda Melvsina, ivpreso en Gouda en gyt por Geraert Lecu.

Reduecion. La eaja es estrecha v correcta, Fn este easo, el dnico cuerpo

urilizade era suticiente. La armenta de Ty estrucrura grifica de imagen

v lerrma results modédicn,



En una sola hoja de papel, los mirgenes derecho e izquierdo
suelen tener la misma anchura, pero si se trata de un cuaderno
o de un libro no existe esta asuncién. La ilustracion ¢ muestra
c6mo la caja de composicién parece dirigirse hacia fuera. Ade-
mds, de nuevo en este caso, el margen inferior es excesivamente
pequeno. De hecho, son innumerables los cuadernos y los libros
en los que la caja de composicién se coloca de un modo tan poco
afortunado en el papel. En los impresos en forma de libro —y
cuatro-paginas va lo son— las cajas derecha e izquierda deben
formar una unidad, un par de imigenes con una distancia
entre ellas aproximadamente igual de ancha que los margenes
externos. Y el inferior debe ser sensiblemente mis amplio que el
superior (véase d). Solo asi podri resultar bello el impreso.

La colocacion correcta de una caja bien hechia sobre el papel
es, en i misma, incluso tan importante como la realizacion
cuidada de la propia caja. Una colocacion torpe puede echarlo
todo a perder. Y eso es también aplicable a la pagina escrita.

WIR SIND UMGEZOGEN
nach Augsburg, Maximilianistrafe 8o
HANS UND VERENA WITZ

Aviso de traslado, reducido. Dos cuerpos.

o8

Las ilustraciones

Las ilustraciones de un texto pueden ser, segin su naturaleza,
dibujos o fotograffas. Loos buenos dibujos de trama, que
muestran una diferenciaciéh clara entre el claro y el oscuro,
congenian mejor que estas tltimas con la tipografia si son
obra de manos experimentadas, aunque éste no es siempre el
caso. Una armonia ideal sobreviene cuando tenemos ante los
ojos una prueba de la composicion del dibujo y se aprecia a
simple vista que se han escogido los trazos, el entramado o el
pincel para el claroscuro caracteristico de la tipografia. Las
dos muestras, muy reducidas, de la pigina 100 lo ejemplifican.
Por encima de todo, ¢l trazo mas fino de una ilustracién
no puede setlo mas que el de los tipos; ¢l peso de los trazos
perpendiculares de la H'y de la I debe aparecer a menudo
también en los dibujos, y los puntos oscuros deben armonizar
con la oscuridad general de la caja en todos los casos, Esta
es una noble tarea que exige vastos conocimientos y cuida-
dos artesanales, ademds de una correcta disposicién en la
arquitectura de la caja de composicién. Por desgracia, no hay
demasiados dibujantes que se impongan tal autodisciplina. En
las reducciones, incluso aquéllos que mejor debieran saberlo

no ven ningtn inconveniente en que los dibujos con trazos

de Ias mismas fuerza se reduzcan de maneras muy diversas,
unos poco y otros mucho: ello da como resultado clichés
con trazos muy diferentes que no se adecuan bien los unos
a los otros. Dentro de un mismo trabajo, todos los dibujos
deberian ostentar la misma fuerza; para ello, o bien se ofrecen
las mismas fuerzas en todos los trazos del original y se reducen
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Lo primern plgiva de dos oeravillas del Comité de Trinspornes Britinio.
it de Edwped Bawden v tipogratiy de Charlex Mave,

conjuntamente en el mismo sentido (los originales suelen ser
mavores que las reproducciones), o bien se rmiden los distintos
eruesos de Jos originales, con la ayuda de un cuentahilos,
il objeto de conseguir én la reproduccidn trazos del mismo
grosor. En efecto €5 uny tarea labortosa, pero necesaria.

La disposician de ilustraciones debe dejarse 4 los especia-
listas experimentados, pero aqui queremos comentar tan
solo algunos de los errores muis frecuentes. Por e¢jemplo, la
disposicion en ls que un objero mis proxime aparece arriba v
orro méds alepdo debajo: esto no es nunca correcto; pero en la
mavoria de los casos puede corregivse con facilidad.

=0

————

Al Ezguierda, una octavilla impresa. El ejemplo de la derecha solo prerende
rwstrar b incdmodo que resulta ¢f objewo inferior, alejado.

51 no se mezelan con los dibujos, las fotografias pueden
ser ilustraciones rtiles. Pero la forma de tratarlas no es en
absoluto mds sencilla. El inconveniente de las fotografias
es que requieren un papel de impresion indefectiblemente
mids caro y poco agradable, ademds de que su armonia con la
tipogralia no resulta siempre evidente. También en este caso,
el experto necesita la tipografia, pues ella serd quien renga
ladltima palabra en lo que concierne a ramanios de cliché y
disposicion. En este sentido, muchos impresos se resienten
por lo inapropiado de las manos en las que cayo su estructura.
Y es que la buena tipografia es tan complicada como la buena
arquitectura, como la buena escultura, nunca mas sencilla.
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La tipografin como arte

La capacidad, la fantasia suticiente v el buen gusto se muestran
en cuanto un trabajo quiere ser distinto a la media, puesto que
una disposicion fuera de lo comiin necesita un maestro. Hay
que advertir que intentar hacer algo que no se puede resulta
una cursileria. Si en este sentido se quiere trabajar solo con
letras de palo seco, se cierran las puertas a una posibilidad
asombrosa que no es en modo alguno anticuada, pero que
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March 24 ro April 18,1959
Preview March 23,4-7 p.m.

Rose Fried Gallery
40 East 68th Street
New York 21

El mismo texto con una disposicién clara en una reproduccién reducida.
E} formato original evitaba la sensacién de que pudiese tratarse de un
libro. Se emplean solo dos cuerpos. El nombre podria haberse escrito
de puiio y letra del autor —con un resulrado quizd mis legible.

requiere una gran pericia; me refiero al ornamento tipogrifico.
Incluso los conjuntos de filetes (pigina 105) pueden producir
un efecto ornamental. En la pigina 106 podemos apreciar los
adornos blancos compuestos tipogréficamente que muestran
un trabajo verdaderamente maravilloso de Sir Francis Meynell,
y en la pigina 107 tenemos un meni sugerente con los nuevos
ornamentos Monotype, en dos tonos.

Pero las existencias de las imprentas en cuanto a ornamentos
no acostumbran a ser abundantes, y mds raro es que éstos
sean buenos; tanto es asi, que a veces disponen de uno solo.
Esta es una de las razones por las que tan pocas veces nos
alegran la vista los ornamentos.
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THE economist, the humanitasian, and even
some politicians, estimate the goodness of the
times by the records of unemploynient figures;
Dictators think in terms of an increasing birth-
rate, on which depends their grandiose plans for
increasing the death-rate. There are, besides,
those for whom the world’s tell-tale pulse is the
commeodity market statistics or the heavy«goods
production index. But wages and salaries and
dividends are not ends in themselves; they are a
prelude to the plenty they can buy. Therefore,
1
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La coloracién del papel

Por lo que parece, muy pocas personas son conscientes de
que un papel muy blanco fuerza excesivamente los ojos vy los
perjudica a largo plazo. Sin vacilar, se asume que un papel
muy blanco es el mejor v el mas estético; se cree incluso,
¢quivocadamente, que un color gamuza claro o con un tono
agradablemente gris son siempre menos buenos. Quizi se
picnse que, porque la fuz artificial de la iluminaciéon moderna
es muy tenue, el que se provecte sobre un papel blanco impreso
que nos deslumbra evitard que nos perjudique,

El que deba Jeer gran cantidad de cartas e impresos actuales,
deberfa de hecho llevar unas gafas tintadas de un color gamuza
claro que amortiguara fuertemente el blanco deslumbrante
de la mavoria de nuestros impresos, aunque quiza muchos
opinen que deberia tolerarse un papel asi porque es nuestro
destino. Muy posiblemente, la vision del azul del cielo nos es
tan refrescante porque precisamente no es blanco.

El que da al mundo impresos v libros no los lee del mismo
modo en que lo hacen los principiantes. Por otro lado, sus
juicios sobre éstos suelen ser timidos, pues si bien uno ama a
sus propios hijos, en la mayoria de los casos es mds objetwo
el juicio que otro pueda hacer al respecto.

El uso de papel blanco inicamente es correcto cuando
hay que imprimir sobre €l fotogratias en color € imagenes
policromas, ya que la coloracion del papel modifica gradual-
mente la tonalidad de las imdgenes (aunque ¢l reflejo de esto
en la reproduccion no resulta siempre una desventaja). La
valiosa salud de nuestros ojos, no obstante, exige que en todos
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los demads casos se emplee un papel suavemente coloreado, no
blanco. Esta coloracién —son posibles cientos de variantes—

deberfa ser tan débil que fuera perceptible Wnicamente por

comparacién con un papel de un blanco puro. Una tonalidad

cercana a un ocre claro ya es demasiado ostentosa y excede

los umbrales de la conciencia; asimismo, los tonos puros, por
muy disueltos que estén, son poco adecuados. Lo que en el
mercado se entiende por gamuza es, la mayoria de las veces,
demasiado oscuro y vistoso. Las mejores tonalidades son las
que se encuentran entre el blanco y el gamuza, pero tampoco
deben ser demasiado claras. El papel de este opisculo es una
muestra de ello; compirenlo si no con el libro que tengan
mas cerca.

Esto que acabamos de decir no es menos vilido, sino todo
lo contrario, para el papel de impresién, que de todas formas
cansara los ojos, sobre todo si la luz no se dispersa o si la fuente
de ésta no es lo suficientemente flexible. Un papel de impresién
bello de delicados colores marfil, disefiado especialmente
para la escritura, es el que puede encontrarse en la serie de
la fabrica de papel Biberist. En Alemania, las fibricas de
papel Scheufelen y Zanders los producen en delicados colores
marfil.

Una camisa de frac debe ser de un blanco deslumbrante.
Pero, en este caso, lo que vale para la ropa no es adecuado
para los impresos. Si se pretende que los cuerpos mds grandes
se muestren cémodos, el papel debe estar coloreado de una
forma imperceprible e inconscientemente agradable. Y el papel
de cartas no €s ninguna excepcién a estas indicaciones.
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La ripogratia policroma

51 rodos los impresos se realizasen en negro sobre papel blanco,
el resultado no seria selo aburrido, sino gue may dificilmente
habria alguien que se tomuase las molestias de volver a buscar un
deverminado impreso. En cambio, un papel de diferenres tonos
de color hace que el impreso se reconozea mids facilmente. No
es tai seguro que un segundo volor produzes algan eféero
sobre un papel blanca, pero, sobre un papel tintado, se asegura
Iy distineion.

f.os ronas del color v sus agrupaciones activan las voces;
fors ronos del papel v los colores-en o impresion son, por ¢sa,
medios aroisticos én manos de la persoma idonea. Pero aqui
deben intervenir solo Jos conceptos bisicos.

Los colores establecen ordenes v distinciones. El segundo
color de wr impreso en promvers lineg erdena, pere también
Ensucn, [roTiue g% die colar, Contrasta conzel negro, de miodo
claro si se rrata del rojo, menos nitidarente si es el azul, y
the forma débil < e< un gris, pero solo puede ser efeetivo si se
reserva para casos muy coneretos, Un poco de rojo produce
unos resultados mas intensos que si se emplea a menudo. Y
salo hay que aplicarlo en punros que verdaderamente requieran
U ACERtuacIon. como por ejemplo los epigrates. Cuanto
menos brillante sea el color, mas servira a la distincion v al
erusto, Aunque eso no significa que lo Contririo séa iNCorrecto
vque salo deban emplearse colores luminosos, sino que la
woneidad de ana v otra solucion depende de la hnalidad del

HRPreso.
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Hay que tener en cuenta que, cuanto mis intenso es ¢l color,
can mias cuidada hay que rrabsjario. Las grandes canridades
no son siempre bellas, sino que @ menudo resultan horrendas;
son escandalosas, desobedientes y producen una resistencia
gque perjudica al emisor del impreso. Los tonos quebrados
como el rojo éxido, el verde oliva y el gris aznlado suelen ser
mis correctos que el bermellon, el verde intenso o el azul
elécrrico. También en la aplicacién de los colores existe algo
parecide a los buenos modales.

El negro resulta correcto en todos los tonos de papel. Pero
no puede decirse lo mismo de los colores. Sobre papel blanco,
los colores no pueden ser correctos en ninglin caso, pero
existen distintos tipos de matices para el blanco: el blanco
alto (un tono repugnante e hiriente que actualmente goza
deun gran uso), el blanco nieve, el blanco florido, el blanco
lirios, el blanco narciso, el blanquecino, etc. A cada uno de
estos tonos corresponde otro de color que permite encontrar
la armonia con el rono del papel. Y rodavia es mas vilida esta
indicacion cuando el papel no es exactamente blanco, sino un
tanto coloreado: amarillento, azulado, de un tono violeta o
el blanco habitual. Solo un sentido del color educado permi-
te hallar el matiz conveniente. Seguro que esta Hamada al
tipograto le hace buscar una combinacion arménica.

Todavia es mis dificil encontrar un segundo color que
quede bien con ¢l negro y con el primero, y sintetizar estos
conocimientos tan complicados en pocas palabras es casi
imposible. Las recetas en este sentido, por muy cientificas
que parezcan, no sirven para nada.

I171



Los colores elementales puros v duros, los favoritos de
los aprendices, hacen que un impreso quede repugnante y
espantoso, sobre todo si llena toda una superficie. Y si son
miis Hamativos es porque su visién nos Jsusta; para una vista
avezada, sin embargo, empieza a molestar su importunidad
chillona v, en consecuencia, defectuosa. Los colores no que-
brados deben emplearse en cantidades muy pequenas cuando
deban producir un resultado agradable.

En sintesis, la buena tipografia puede potenciarse con un
segundo color, pero €ste nunca mejorard una mala tipografia.
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Los formatos normalizados no siempre son titiles

Si doblamos dos veces un pliego de papel de la proporcién
habitual (mds o menos 3:4), obtenemos el formato de cuarto,
de efecto ancho, que replica la proporcién del pliego original,
esto es, de nuevo 3:4; pero si se hacen tres dobleces, tendremos
un octavo con un efecto delgado y la proporcién z:3. Desde que
se fabrica papel en Europa, siempre se ha intentado conseguir
en todo el mundo esta misma distincién de proporciones, en
modo alguno sobrante. Pero ésta desaparece cuando el pliego
da la proporeién 1: V2 (1:1,41...). En este caso, las divisiones
del conjunto ofrecen una dnica proporcién.

Pliego completo con una proporcién de 3:4

Octavo

Cuarto Cuarto
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La iniciariva mis reciente en este sertido, que surgic en
Alemania en 1923, ¢s la que se conoce como formatos DIN, ¥
que en Suiza se llamé, por desgracia, formatos normales. En
efla, se tomé como punto de partida un pliego de un metro
cuadrado de superficie (1.18¢ x 841 mm) solo porque el peso
de un papel se nombra en relacién con un pliego de estas
caracteristicas. Con los varios doblados de este pliego se
obtienen los famosos formatos Ay (pliego de cartas, 210 x 297
mm), A3 (prospecto, 148 x 210 mm) y A6 (postal, 148 x 105
mm). El que el formato A4 sea bastante adecuado para las
cartas es una pura casualidad, porque los normalizadores
del papel no partieron de las aplicaciones requeridas, sino de
consideraciones abstractas v preconcebidas (el peso del pliego
en bruto es la medida del peso).

El formato de carta, A4, resulea bastante itil y no es nece-
sariamente horrible. Su mitad, el formato vertical As, produce
un efecto caracteristico v es que parece considerablemente
mas burdo que el formato A4; una razén probable para esto s
que nos resulta mis sencillo dominar con Ja vista un formato
pequefo, sobre todo en un prospecto o en citilogos con las
piginas abiertas. Y aqui no estamos hablando dnicamente de
la distincién general entre formatos verticales y apaisados.
Mientras que una carta estd frente a nosotros, un libro lo
solemos coger con las manos. Esto es prueba suficiente de que
el formaro A5 es demasiado ancho, v por esto se inclina el
margen externo del papel: no podemos sujetar la superficie
de una doble pigina. Eso, que puede apreciarse incluso en un
prospecto de cuatro paginas, resulta mucho méds patente en un
follero. Pero el formato A3 no impone inicamente dificultades
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de manejo, sino que, ademsa, lan liness deben alargarse mucho
mis de lo que debieran, y con ello se dificulta la lectura,

Con todao, si nos referimos a un periédico compuesto en un

formato A4, debemos modificar estas aseveraciones. Por lo

general, el ancho de las cajas es perfectamente correcro, y el
que se componga la pagina en dos columnas alarga el formato.
Asi, el A4 no produce un efecto tan amorfo y su proporcién
no es tan poco clara como el burdo Ag, que carece de toda
elegancia.

La elegancia y la manejabilidad, junto con una tipografia
cuidada, discreta, poco confusa y legible, aportan una como-
didad considerable y caracteristica de un objeto moderno bien
realizado. Si deseamos que nuestros impresos sean confortables
en este sentido, debemos evitar el formato Ag para prospectos
y catilogos, y también para libros.

El formato que molesta es el de 14 x 21 cm, que substituye
al de 14,8 x 21 cm. Este ultimo tiene una proporcién en octavo
de 2:3, se sujeta bien con las manos, permite un ancho de linea
agradable y tiene la misma altura que el formato As. Prueben
ustedes mismos a comparar muestras de ambos tamajgios.

La normalizacién de los formatos tenia como objetivo
suprimir la diferencia entre éstos, pero no lo ha conseguido.
Los formatos anteriores a esa época siguen existiendo y, en vez
de reducir su variedad, ésta se ha ampliado. Ademds, resulta
significativo que la normalizacion alemana se adoptase solo en
los paises europeos, entre ellos Suiza y Suecia. Por el contrario,
en Dinamarca, Austria, Italia, Francia, Espaia, Gran Bretana
y-en todos los paises trasatlinticos, no se acept6 o se utilizé
muy poco.
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Ciertamente, la normalizacién del papel comercial era un
objetivo deseable, y hubiese sido digno de alabanza que sus
intentos se limitasen a esto. El error radicaba en pretender que
se aplicase a todos los impresos, Esta empresa, por su cardcter
generalizado, suele desterrar a todos los legos inexpertos y
rechaza de raiz cualquier critica, sobre todo en Suiza, debido
a la fuerza que se le imprimid con un nombre enganoso y
totalmente injustificado: los formatos normales.

Pero, en la actualidad, la norma casi absoluta que se aplico,
por lo menos en Alemania y en Suiza para el papel de cartas
en formato A4, :es la mejor solucién imaginable? No. Si
alguien recibe cartas de estos dos paises y de ningin otro
puede defender la opinion de que estos formatos se siguen
definitivamente en todos los lugares, pero una parte predo-
minante del mundo ni siquiera se plantea adoptar el formato
Ayg para el papel de cartas. Los ingleses y los americanos
emplean casi sin excepcion la proporeién en cuarto, o con
otras palabras, la proporcion 3:4. Por ello, las cartas alemanas
eén A4 sobresalen en los archivadores de otros paises y son
una fuente de descontento. ;A ustedes mismos no les resulta
el formato Ay con frecuencia demastado alto o cuanto menos
demasiado grande? Por favor, intenten lo siguiente: tomen
dos hojas de papel A4 sin escribir, recorten et una un trozo
que tenga 17 mim de alto, con lo que tendrin el formato 21 x
28 cm (proporcion 3:4); entonces, comparen y observen cudl
de los dos formatos les gusta mads.

El formato A4 tiene un aspecto antipatico y, precisamente
por esta razon, no resulta adecuado para las cartas personales,
ni entre hombres ni mucho menos entre mujeres. El formato
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21 x 28 cm es mds afable como carta comercial y también
mejor que ¢l A4 en la correspondencia privada. De hecho,
coincide casi totalmente con los formatos de carta ingleses y
americanos, puede enviarse junto con cartas en formato A4

(tiene el mismo ancho) y se corta del pliego de 43 x 61.cm sin
pérdidas palpables,

Por otro lado, es frecuente que acompaiien cartas a los pros-
pectos, en cuyo caso resulta deseable una relacién perceptible
entre los formatos. Con ello, el efecto es mis eficiente que el
que producen dos tamafios completamente distintos. En este
sentido, si se emplea el tamafio 14 x 21 cm para prospectos
y catilogos y, para las cartas se utilizan medidas el doble de
grandes, 21 x 28 cm, se obtiene la igualdad deseada para los
formatos con los prospectos y las cartas dobladas por la mitad.

El formato de las cartas de 21 x 28 cm tiene las siguientes
ventajas: : '

1. Es el doble exacto del formato nuevo del prospecto de
14 X 21 cm.

2. En conjunto, su aspecto es mejor y sus proporciones mds
agradables que el formato A4, demasiado alto.

3. Es muy parecido a los tamafios de carta ingleses y ame-
ricanos en forma y extension.

4. Es 17 mm menor, pero igual de ancho que el formato
Agq.

5. También es adecuado para los archivadores de los paises
que miden en yardas, para los que el formato A4 resulta
demasiado alto y, en consecuencia, sobresale de sus limites.
En el resto, el formato 21 x 28 cm es tan correcto como el A4,
puesto que aquél tiene el mismo ancho que éste.
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El formato de follero en A3 resulta demasiado ancho para
sujetarlo en las manos, carece de toda elegancia y es efectiva-
mente desagradable; por su parte, el formato A4 no es ni
bueno ni el inico posible como formato de carta. En cambio,
los formatos 14 x 21 cm y 21 x 28 em son mucho mas bellos y
ttiles. Con ellos, volveriamos a las antiguas proporciones: un
paso atris que, en realidad, significa un avance.

Alguien perteneciente al circulo de los normalizadores
escribio unensayo que aparecio en una revista especializada:
«;Debe asumirse que tengo razon!» Ante esto, me siento
movido a responder que la vasta experiencia de toda una vida
me dicta que la comunicacion con varios paises europeos
es algo normal. No soy un teérico, sino un prictico, y no
estoy dispuesto a contentarme con formatos arbitrarios e
imaginarios a los que niego la razén y la utilidad. Y deseo
profundamente que los pensamientos que he expresado sobre
la normalizacion de los formaros del papel abran una buena
brecha en ellos.

Pierre Delachaux

Exlibris compuesto
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Cartas mecanografiadas y copias

Una carta mecanografiada sin erratas resulta inapreciable, en
especial si es corta; pero que presente una apariencia eficaz y esté
escrita con belleza es algo extraordinario y mas necesario que
la limpieza. Casi todas las cartas mecanografiadas se estropean
por una direccién revuelta, unos medios peligrosos y poco
adecuados para la organizacién y, con ello, una disposicién
desagradable del texto escrito. Lo grave es que estas carencias,
por desgracia, se ensefian en las escuelas de negocios.

Primero: Todos los realces de una direccién son sobrantes y
reprochables. No hay que espaciar ni subrayar nada. Palabras
como sefior o empresa no deben disponerse solas en una linea.
Una direccién con espaciado y subrayado supone una molestia
para la efectividad del membrete. ;Para qué espacian mi
nombre al escribir mis sefias? Yo ya sé cémo me llamo. ;Y
para qué subrayan la localidad? No es mas importante que
el nombre del destinatario; solo seria aceptable subrayarla en
rojo en los archivos.

Segundo: En el texto nunca hay que recurrir al espaciado,
sino al subrayado, y limitarlo en la medida de lo posible. Los
subrayados frecuentes son signo de inseguridad.

Tercero: Un comienzo de parrafo protegido solo puede
conseguirse con las sangrias. Componer los grupos sin ella
pone en peligro la claridad, puesto que la Gltima linea de una
pdgina bien podria quedar completamente llena y marcada
inicamente por un punto final. En este caso, ¢deberiamos
empezar la pagina siguiente con un nuevo parrafo? La com-
posicion sin sangrias no es zoderna, sino GUnicamente indistinta.

119



Y cuando se emplean sangrias, lo habitual es que sean dema-

siado grandes, cuando es suficiente un espacio de entre tres
v ¢inco caracteres.

Cunarro: Un interlineado mis ancho entre pdrrafos no es
perjudicial. De hecho, es mejor distanciar mds las lineas v
renunciar a los grandes espacios entre pdrrafos. Las pausas
que asi se consiguen son demasiado violentas. El mecanégrato
debe escribir exacramente igual que se compone un libro: con
sangrias y sin distancias sobrantes.

Esto, que es aconsejable para las cartas, es mds valido si cabe
para los originales mecanografiados. Los tipografos sacrifican
miles de horas de trabajo ordenando correctamente originales
sin sangrar con innumerables reflexiones e instrucciones en
lipiz. Estos esfuerzos baldios podrian evitarse si los originales
se entregaran del modo aqui expuesto. Pero, :qué puedo decir
vo de mis propios hijos?

Quinre: No da buena impresion que el texto de una carta se
alinee muy cerca del margen derecho vy, por supuesto, esto no
debe hacerse en ningin caso st la cabecera es asimétrica. Con
todo, si ésta es simétrica, el margen derecho debe parecer
exactamente igual de ancho que el izquierdos la caja del texto
debe quedar exactamente en el centro v conformar un grupo
absolutamente neto y cerrado, porque las cartas con textos
breves bajo cabeceras simétricas quedan mejor con lineas
cortas. En cambio, los mdrgenes de anchos bellos siempre
resultan agradables.

Enfrente: muestra de una carta bien mecanografiada
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Tan Tichidyold / Dafel/ Wettieinallee 53¢

Herrn Leberecht Froh
Neudérfferstrafie ¢
Niirnberg 16. April 1959

Sehr geehrter Herr, L

anch getippte Briefe und Anfsitze sollen deut-
lich und unmifverstindlich geformt sein. Darum
mufl auch die Stenotypistin die typographisbhen
Hauptregeln befolgen. Einige Schreibregeln der
Handelsschulen sind falsch,

Weil ein SchluSpunkt am Ende einer vollen und
zugleich letzten Zeile unklar macht, ob auf der
neuen Seite ein neuer Absatz beginnt, miissen alle
Absitze eingezogen werden. Der Raum von 3 oder
& Buchstaben genfigt vollauf, _

Zwischen den Absdtzen darf ein 'gréﬂerer Zwi-
schenraum gemacht werden, Er ist aber entbehrlich,
wenn man Einziige macht.

Sperrungen in der Adresse verderben das Aus-
sehen des Briefes ebenso wie die sinnlose Unter-
streichung des Ortsnamens. Beides sollte unter-
lassen werden. 3

Der grofle Buchstabe hinter dem Eomma der An-
rede widerspricht der Rechtschreibung.

Freundliche Griifie!



Herrn Leberecht Froh Herrn Leberecnt Froh

N?udarfferatraﬁe 4 Neudérfrferstrafe 4
Niurnberg

Nirnberg

Herrn Leberecht Frokh
Neuddrfferstrafe 4
Nirnberg
3

La direccion sobre la que hemos reflexionado anteriormente,
quedaria en la carta como la que vemos en el ejemplo 1. En
caso de que se empleen sobres de ventanilla, deberia tenderse al
ejemplo 2 para que en correos localicen el lugar de destino mis
ripidamente. Con sobres normales, es posible escribitla como
en el ejemplo 2 o con las lineas escalonadas, comio en el gfemplo
3+ El destinodebe dejarse siempre para el final y, en el ejemplo
3, hay que subrayarlo. El servicio postal inglés aconseja utilizar
mayusculas para remarcarlo, sin espaciado ni subrayado. Esta
opcion serfa también igualmente vilida, pero en el caso alemén
no serfa siempre la mids adecuada, puesto que las miquinas de
escribit no permiten escribir Ja diéresisen 4, Oy U
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Sellos de goma

Casi todos necesitamos sellos de goma, pero casi todos estos
sellos son de una fealdad exquisita. '

Una supersticién dificilmente erradicable dice que el sello
debe componerse con letras de palo seco. Pero esto es absolu-
tamente falso. En este tipo de sellos, una buena romana es
mucho mds adecuada y revierte en un aspecto mds cuidado.
Y en el caso de las palo seco, hay que evitar dristicamente
la seminegra y la negrita, innecesarias en todas las letras
compactas. Las letras muy finas y pequeiias (de menos de ¢
puntos) resultan necesarias en casos contados, y por supuesto
nunca en mecanografia. Con los sellos, como en cualquier

Buro Viktoria Buvro vikToRrIA

Minchen Munelen
Mariahilfstrasse 9. Mariahilfstrafie 9
Georg Knauer
Molkerei und Kaserei Molkerei und Kiserei
N Obg,._smui_eﬁ- Oberstaufen

A la izquierda, dos sellos de forma desagradable y anticuada; a la derecha,
la misma combinacién de palabras con un acabado decente y con un
anico cuerpo.
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otro caso, todo depende de una disposicién simple y bells
{con dos cuerpos como mixima) y un espaciado correcto, esto
es, no demasiado ancho,

Los sellos rienen fibricas dedicadas 2 ellos v cada uno se
basa en una composicion de letras tipogrificas que se prepara
v se corrige exactamente ignal que cualquier otra. Por tanto,
hav que exigir también pliegos de correccion en estos casos,
Pero si las letras utilizadas no nos resultan agradables, los
consejos que paeden darse a este respecto dan soluciones, de
momento, Caras.

Si se es cliente de una imprenta bien provista, también
se les puede pedir la composicion del sello. En ésta pueden

Drucksache. Drucksache

Einsdhreiben. FEinschreiben

Nachnahme: Nachnahme

Drucksache Drucksache

A T vrgqurerca, i seblo conou, desagradable v demasiade complicado; a 13
derecha. el mismn selln an punto final eon un tomeno mas razonable
¥ fon und lerrs correce.
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indicarse la familia de letras y el ramafio del conjunto, pero
nada mis. Puesto que los caracteres que contiene ¢l sello no
son de goma sino de metal tipogréfico, existen ciertos anchos
que no son posibles y, por ello, el cajista debe gozar de cierta
libertad. Tras un par de dias, se recibird, como corresponde,
dos pliegos de correccion en los que todavia pueden indicarse
enmiendas. En este caso, se puede preguntar a la imprenta si
serian tan amables de proveernos de un sello con la composi-
cion que hayamos aprobado.

Para limpiar los sellos sucios hay que utilizar jabdn y un
cepillo. En cuarito a la tinta, la habitual, de un color violera
desagradable, suele provocar que el aspecto de la impresion

{aemeinniifiger- Gemeinnitsiger
Derein Verein

Planeyy Planegg

Erledigt Eredigr

A la izquierda, un sello de goma con uns apariencia muy desagradable;
a 1o derecha, la misma secuencia de palabras con una forma buena v
correeta, sin espaciado.
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Jan Tschichold
Wettstein-Allee 115
Basel

Drucksache zu ermiBigter Gebiihr
Imprimé a taxe réduite
Printed matter at reduced rate

Arriba, muestra de un sello con direccion: abajo, un sello de goma en tres
idiomas con una forma ejemplar. La romana es aqui mads adecuada que

T pato seco.

se resienta, pero también existen tintas negras. Por el contra-
rio, un rojo desagradable, cercano al éxido, tampoco me
parece muy apropiado. Me pregunto si la aversion que muchos
manifiestan hacia los sellos de goma no provendri del uso
de tintas poco propicias. Como muestran los ejemplos, los
sellos pueden componerse con la misma exquisitez que la
nmejor impresion.

Compruebe ahora el aspecto del sello que suele utilizar:
:no cree que deberia cambiarlo por completo? Especialmente
si estd desgastado.




