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Infermental
Pierwszy miedzynarodowy magazyn
na kasetach wideo (1981-1991)

W tek$cie rekonstruuje historie Infermentalu — miedzynarodowej sieci kon-
taktéw oraz wspotpracy w zakresie dokumentaciji, dystrybucji i prezentacji rucho-
mego obrazu wideo. Skupiam sie na wymiarze koncepcyjnym i organizacyjnym
catego przedsiewziecia, zainicjowanego przez Gabora Bédy, ale nade wszystko
interesuje mnie wykorzystanie wideo jako specyficznie pojetego medium usie-
ciowienia — artystycznego, kulturowego i geopolitycznego. Szerzej rozwijam tez
watek polskiego uczestnictwa w Infermentalu, zwigzanego w gtéwnej mierze
z dziatalnoscia J6zefa Robakowskiego i Matgorzaty Potockiej'.

Gabor Body i archeologia Infermentalu

Twoércg koncepcji i inicjatorem dziatalnosci Infermentalu byt Gabor Bédy
(1946—1985), wegierski artysta dziatajacy w latach 70. i 80. na polu filmu eks-
perymentalnego i sztuki wideo®. Bddy dazyt do otwarcia twdrczosci filmowe;j

I

1 Tekst powstat na podstawie katalogédw Infermentalu udostepnionych mi przez |6zefa
Robakowskiego, Ryszarda W. Kluszczyriskiego oraz Leopolda Duszke-Kotcza, a takze
innych materiatéw archiwalnych opublikowanych na stronie www.infermental.de. Wiele
cennych informacji na temat polskiego uczestnictwa w Infermentalu uzyskatem dzieki
rozmowom i korespondencji mailowej z J6zefem Robakowskim, Matgorzata Potocka,
Ryszardem W. Kluszczyriskim, Waldemarem Petrykiem, Pawtem Kwasniewskim,
Leopoldem Duszka-Kotczem, Joanng Czerwiriskg, Hubertem Taczanowskim oraz
grupg £édz Kaliska. Pragne im wszystkim podziekowac za udzielong pomoc.

2 Na temat twdrczosci Gdbora Bédy — zob. L. Beke, M. Peternak, Gdbor Bddy 1946—198s.
A Presentation of His Work, Palace of Exhibitions, Central Board of the Hungarian
Cinematography, Ministry of Culture, Budapest 1987; R. W. Kluszczyriski, Gdbor Bédy
— niedokorczony projekt, [w] 5. Festiwal Filmowy Era Nowe Horyzonty, red. S. Holcman,
Stowarzyszenie Nowe Horyzonty, Gutek Film, Cieszyn 2005, s. 266—267; U. Gregor,
Najwspanialszy twdrca europejskiego kina lat 70. i 8o., [w:] 5. Festiwal Filmowy Era Nowe
Horyzonty..., s. 268—269; A. B. Kovacs, Gdbor Bddy. A Precursor of the Digital Age, [w:]
East European Cinemas, ed. A. Imre, Routledge, New York 2005, s. 151-164; Homage d
Bédy Gdbor (1946-1985) [kat. wyst.], Ludwig Museum, Budapest 2006; L. Beke, Bddy
Gdbor, Networker, [w:] State of Images. The Media Pioneers Zbigniew Rybczyhski and
Gdbor Bddy, eds. S. Zielinski, P. Weibel, Verlag fiir Moderne Kunst, Berlin 2011,

s. 56-64; K. Lipifiski, On the Re-emergence of Motion and Innovations in the Gdbor Bédy
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na idee, inspiracje i mozliwosci wspétpracy ptynace ze sfery sztuk wizualnych
oraz muzyki, prowadzit réwniez poszukiwania w zakresie wykorzystania nowych
technologii medialnych — od wideo do komputera — w sztuce ruchomego obra-
zu. Przyktadat wage nie tylko do kwestii ,,poetyki” i ,,mediéw” ruchomego ob-
razu, ale tez catoksztattu uwarunkowan pola produkgji artystycznej. W efekcie
podejmowat liczne dziatania majace doprowadzi¢ do stworzenia odpowiednich
warunkéw do eksperymentalnej twoérczosci artystycznej — jej produkcji, dystry-
bucji i recepgji.

Na przetomie lat 60. i 70. Bédy studiowat historie i filozofie (1964-1971) na
Uniwersytecie Loranda E6tvosa w Budapeszcie, a nastepnie rezyserie filmowa
(1971-1975) w tamtejszej Akademii Sztuki Teatralnej i Filmowe;j. Jeszcze w cza-
sie studiow zwigzat sie ze Studiem im. Béli Baldzsa (Béla Baldzs Studi6é — BBS)
i w roku 1971 zrealizowat tam swdj pierwszy eksperymentalny film dokumental-
ny A harmadik (Trzeci). BBS byto paristwowa instytucja, dzieki ktérej mtodzi we-
gierscy filmowcy mieli mozliwo$¢ zrobienia — zaraz po studiach, jeszcze przed
rozpoczeciem pracy dla oficjalnej kinematografii wegierskiej — pierwszych, krét-
kich, niekiedy bardziej autorskich i eksperymentalnych filméw. Bédy podkreslat,
ze w tym wczesnym okresie istotne znaczenie miata dla niego krytyka ,foto-
graficznej” reprezentacji rzeczywistosci oraz metodologicznej naiwnosci filmu
dokumentalnego — doprowadzita go do podjecia poszukiwar w zakresie teorii
filmu i analiz jego medium3. Szczegdlng role odgrywata w nich, z jednej strony,
tradycja kina eksperymentalnego oraz innowacyjnych sposob6éw wykorzystania
medium filmowego w sztukach wizualnych, a z drugiej popularne w latach 60.
i 70. teorie jezykowo-semiotyczne, sktaniajace do poszukiwania specyfiki me-
dium filmowego: bazowych struktur syntaktycznych, wtasciwych im mozliwosci
generowania znaczeri i wytwarzania efektu realnos$ci#. Te wczesne poszukiwania
analityczne, prowadzone — jak w wielu innych nurtach neoawangardowych lat
60. i 70. — pod hastami przejscia od kategorii ,formy” do paradygmatu ,znacze-

I
Intermedia Experiments, ,Journal of Aesthetics and Culture” 2015, Vol. 7, s. 1-8, http://
www.aestheticsandculture.net/index.php/jac/article/view/28394/40782 [dostep:
15.02.2016].

3 G. Body, Either/Or in Chinatown. Part I1. Of the Anthology of seduction oraz idem,
Alternatives for the Young Hungarian Film, [w:] L. Beke, M. Peterndk, Gdbor Bédy 1946—
1985..., 5. 223, 259. Zob. tez L. Stéhr, Tendencje dokumentalne w wegierskim filmie lat Go.
i 70., [w:] Ztota era kina wegierskiego: lata Go. i 70., red. R. Kardzis, ). Topolski, thum.

A. Bata-Bocian, K. Mogilnicka, Korporacja halart, MFF Era Nowe Horyzonty, Krakéw
2009, s. 25-30.

4 G. Body, Introduction to the Work Schedule of Group K/3, [w:] L. Beke, M. Peterndk,
Gdbor Bédy 1946-198s..., s. 252—253. Jak podkresla Andras Bélint Kovécs, semiotyczne
koncepcje Bédy’ego byty inspirowane teoria wegierskiego lingwisty Janosa Zsilki — zob.
A. B. Kovdcs, Gdbor Bddy. A Precursor of the Digital Age..., s. 164.
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nia”, zaowocowaty ideg stworzenia ogélnej ,,semiotyki kreatywnosci”, z ktérej
mieli korzystac zaréwno realizatorzy filmdw, jak i ogladajacy je widzowies.

Poszukiwania te przerodzity sig tez w konkretne dziatania organizacyjne.
W roku 1972 Bédy podjat starania na rzecz powotania w BBS dtugoletniego
programu pod nazwa ,Seria jezyka filmowego”. Miat on na celu stworzenie
— wraz z grupa filmowcdw, artystéw wizualnych i muzykéw — realizacji, kto-
re bylyby préba przeniesienia na grunt kina eksperymentalnych idei z zakresu
sztuk wizualnych, a dzieki temu pozwolityby wydoby¢ struktury nowego jezyka
audiowizualnego, sformutowac jego ,gramatyke”®. Wspédtpraca twércéw z pola
filmu, sztuk wizualnych i muzyki, oparta na wykorzystaniu modelu jezykowe-
go, byta nie tylko prébg uwolnienia filmu od tradycyjnych funkcji komunika-
cyjnych i zwigzanych z nimi konwencji’. Po raz pierwszy pojawita si¢ wéwczas
u Bédy'ego idea ,Bauhausu sztuk” —fgczenia ze sobg odrebnych dyscyplin ar-
tystycznych. W roli ich wspélnego terytorium wystepowat wéwczas film, majacy
stac sie ,Bauhuasem kinematografii”®. W latach 19731975, w ramach ,Serii je-
zyka filmowego” zrealizowano jedenascie eksperymentalnych etiud filmowycho.
Zaréwno sam program, jak i powstate realizacje spotkaty sie jednak z silng opo-
zycja ze strony $rodowiska profesjonalnych filmowcéw. Opér budzit nie tylko
eksperymentalny charakter etiud i odmienna kultura filmowa ich twércéw, ale
tez préba wyjscia poza ramy klasycznego przemystu filmowego, udostepnie-
nia profesjonalnych narzedzi i mozliwosci produkcji osobom spoza $rodowiska
filmowcéw oraz stworzenia instytucjonalnego obiegu dla twérczosci awangar-
dowej™. Bédy sadzit bowiem, ze w ramach BBS uda sie stworzy¢ odpowiednie
warunki do tego, aby wyprowadzi¢ eksperymenty filmowe ze sfery dziatari pry-
watnych i usankcjonowac je jako twdrczos¢ oficjalng, finansowang i wspierang
przez paristwo'.

Wyciggajac wnioski z tych do$wiadczen, Bédy podijat kolejna prébe stwo-
rzenia odpowiedniego zaplecza dla filmu eksperymentalnego. W roku 1976 zre-
widowat, takze pod wzgledem ideowym, swoje wczesniejsze dziatania i utworzyt
w BBS grupe K/3. Tym razem kwestie przemian poetyki zostaty juz programowo
powigzane z potrzebg poszukiwania nowych, zréznicowanych form produkgji

5 G. Bédy, Introduction to the Work Schedule of Group K/3..., s. 255.

6 Idem, Curriculum Vitae oraz idem, To the Debate of the Film Language Series,

[w:] L. Beke, M. Peternak, Gdbor Bédy 1946—1985..., s. 14, 248.

7 G. B&dy, Alternatives for the Young Hungarian Film..., s. 261.

8 Ibidem.

9 L. Beke, Film poza kinem, ,,Studio News”, marzec 1981, s. 4.

10 G. Bédy, Curriculum Vitae..., s. 14 oraz idem, Introduction to the Work Schedule of Group

K/3..., s. 253.
11 Idem, Introduction to the Work Schedule of Group K/3..., s. 251.
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filmowej i ksztattowania jej recepcji'>. Nazwa ,K/3” oznaczata koézmiivelédé-
si komplex kutatdsok, ,kompleksowe badania o$wiatowe”. Pod pojeciem
kozmtivelddési kryt sie postulat integracji praktyk oswiatowych z catoscia kultury
filmowej. Ze wzgledu na to, ze wszelkie filmy, a nie tylko utwory nalezace do
kategorii ,filmu o$wiatowego”, petnia funkcje edukacyjna, cato$¢ zréznicowa-
nej kultury filmowej powinna rozwija¢ sie w $cistym powigzaniu z dziataniami
w zakresie o$wiaty. Okreslenie komplex odsytato z kolei do koniecznosci prowa-
dzenia eksperymentéw i poszukiwania kompleksowych rozwigzarn na wielu réz-
nych ptaszczyznach: zagadnienia realnosci, jezyka, gatunkéw filmowych oraz
publicznos$ci miaty by¢ podejmowane w sposéb skoordynowany. Kompleksowa
jednos¢ wszystkich tych aspektéw stanowitaby podstawe do gruntownego prze-
budowania kultury filmowej. Wreszcie kutatdsok wyrazato potrzebe prowadze-
nia badan, ktére nie mogty ogranicza¢ sie do BBS — miaty sie w nie wigczy¢
takze inne organy i instytucje paristwowe'.

Pomystem na taczna realizacje tych postulatéw byto wydawanie swoiste-
go ,magazynu” na tasmie filmowej. Plany, aby powota¢ go do zycia, istniaty
juz wczesdniej, ale dopiero w programie K/3 zyskaty w petni wypracowang po-
sta¢. Magazyn miat by¢ forma upubliczniania niewielkich ,filméw-idei” i dzieki
temu zmieniac¢ dystrybucje twérczosci eksperymentalnej — stawac sie jej gtow-
nym obiegiem. Zaktadano, ze bedzie on funkcjonowac na podobnej zasadzie,
jak filmy reklamowe — jako dodatek do filméw studyjnych lub wyswietlanych
w klubach filmowych. Miat by¢ wiec sposobem na ,reklame” nowych praktyk
filmowych, skonfrontowanie ich z publicznoscig i wyksztatcenie wtasciwych
sposoboéw ich odbioru. Cho¢ istniaty plany przygotowania przynajmniej trzech
numeréw takiego eksperymentalnego magazynu filmowego, to zaden nie zostat
faktycznie zredagowany ani wydany'. Dziatalno$¢ grupy K/3 ograniczyta sie do
produkgji kilku etiud i dobiegta korica po blisko roku, gdy Bédy, osiagnawszy
gérna granice wieku, do jakiej mtodzi filmowcy mogli wspétpracowac z BBS,
musiat sie rozstad z tg instytucja.

Tworzac K/3, Bédy byt juz zatrudniony w najwiekszym i najwazniejszym
wegierskim studio filmowym Mafilm. Poczatkowo petnit tam funkcje , kierow-
nika do spraw artystycznych”, a p6zniej, na poczatku lat 8o., zaczat pracowac
jako rezyser. Powotat wéwczas w Mafilm sekcje K*. Negatywne doswiadczenia

I

12 Ibidem, s. 254.

13 Wedle drugiej, rzadziej przywotywanej wersji, K/3 miato oznacza¢ kinematografikus
kisérleti kozpont, czyli ,,centrum badari [dost. pilotazowych testéw] filmowych” — zob.
Chronology, [w:] L. Beke, M. Peternék, Gdbor Bédy 1946—1985..., s. 323.

14 G. B&dy, Introduction to the Work Schedule of Group K/3..., s. 254.

15 Ibidem, s. 255.
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z realizacjg wtasnych dtugometrazowych filméw fabularnych'® spowodowaty jed-
nak, ze zaczat odchodzi¢ od idei wewnetrznej reformy pola produkcji filmowe;j
i szuka¢ alternatywnych mozliwosci dziatania. Dalsze nadzieje na rozwdj filmu
jako sztuki ruchomego obrazu tgczyt juz z przemianami, jakie miaty przynies¢
nowe technologie wideo. Sam zaczat wykorzystywa¢ to medium na poczatku
lat 70. i od tego czasu bacznie $ledzit postep technologiczny, jaki poszerzat
oferowane przez nie mozliwosci. We wczesnych latach 8o. zwracat uwage na
trzy zasadnicze aspekty rewolucji zwigzanej z wideo. Po pierwsze, wptyneto ono
na sam dyspozytyw — dzieki wideo odbiér twérczosci filmowej przestat by¢ do-
$wiadczeniem zaplanowanym czasowo i podporzadkowanym zewnetrznemu
rozktadowi, a stat sie czym$ tak dostepnym uzytkownikom, dostosowanym do
ich potrzeb, jak literatura i muzyka. Po drugie, wideo, m.in. dzieki swym niewiel-
kim rozmiarom i relatywnie niskiej cenie, pozwolito na przekazanie wtadzy zare-
zerwowanej wczesniej dla profesjonalnych filmowcédw, producentdéw i dystrybu-
toréw w rece widzoéw, ktérzy sami mogli staé sie producentami i dystrybutorami
tworzonych przez siebie realizacji’. Po trzecie, skomputeryzowane maszyny
stuzace do edycji oraz montazu przyczynity sie i miaty sie dalej przyczynia¢ do
transformacji ,jezyka” i ,gramatyki” ruchomych obrazéw, stwarzajac szanse na
swobodng, niesformalizowang ekspresje®. Odpowiedzig Gébora Bédy na po-
wstanie tych nowych mozliwosci byt Infermental.

Encyklopedia audiowizualna i globalne usieciowienie

Idea powstania wideomagazynu wyptywata z projektéw, ktére Bédy prébo-
wat realizowa¢ w latach 70. na Wegrzech. Mozna w tym sensie méwic o cig-
gtosci: kontynuacji, modyfikacji i aktualizacji wczes$niejszych pomystéw w no-
wych uwarunkowaniach i przy wykorzystaniu nowych mozliwosci. Mozna tez
jednak wskaza¢ konkretng cezure — moment zainicjowania Infermentalu i jego

I

16 Bddy, po ukoriczeniu dtugotrwatego, czteroletniego (1977-1980) procesu realizacji
filmu Ndrcisz és Psyché (Narcyz i Psyche), w trakcie ktérego prébowat nawigzaé
wsptprace z praktycznie wszystkimi instytucjami zajmujacymi sie produkcja filméw
na Wegrzech, napisat: ,,Robiac ten monumentalny film, zdotatem dobrze przyjrze¢
sie wegierskiemu przemystowi filmowemu i dostrzegtem zaréwno jego ukryty
potencjat, jak i jego braki oraz absurdy zwigzane z jego funkcjonowaniem” — G. B4dy,
Curriculum Vitae..., s. 14. Film byt udang prébg uzycia metod wypracowanych w trakcie
eksperymentoéw artystycznych do stworzenia petnometrazowego obrazu fabularnego
—w roku 1981 zdobyt kilka nagréd, m.in. na festiwalach w Budapeszcie i Locarno.

17 G. B&dy, Creative Thinking Device. ,,Experimental Film” in Hungary, [w:] L. Beke,
M. Peternak, Gdbor Bddy 1946-198s..., s. 265—266.

18 G. Bddy, [Early 8os Manuscript], [w:] L. Beke, M. Peterndk, Gdbor Bédy 1946-198s...,
s. 292.
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pierwsza, symboliczng manifestacje. W dniach 16-18 marca 1981 r., w Domu
Kultury Polskiej (Lengyel Kultira Héza) w Budapeszcie odbyt sie pokaz eks-
perymentalnych filméw i wideo polskich artystéw: Jézefa Robakowskiego,
Matgorzaty Potockiej, Pawta Kwieka i Ryszarda Waski'®. Pokaz zostat zorgani-
zowany przez Gabora Bédy i jego zone, historyczke sztuki Vere Bédy. W trakcie
spotkania Bédy zarysowat pomyst stworzenia miedzynarodowego magazynu na
kasetach wideo, zaprosit polskich artystéw do udziatu w przedsiewzieciu i za-
proponowat podpisanie wspélnego aktu zatozycielskiego.

Dokument, pisany na maszynie, sygnowali: ze strony polskiej — Robakowski,
Potocka, Kwiek i Wasko, a ze strony wegierskiej — Gabor Bédy i Déra Maurer,
jedna z kluczowych postaci dla rozwoju wegierskiej sztuki abstrakcyjnej, sztuki
konceptualnej, a takze filmu eksperymentalnego. Ten manifest, czy raczej swo-
isty ,certyfikat narodzin”, nie zawierat zadnych zatozen programowych, a je-
dynie kilka hastowych informacji: nagtéwek Infermental 1981, definicje przed-
siewziecia w jezyku angielskim — international recorded imagery project oraz
wskazanie, ze w sktad grupy inicjatywnej wchodzg artysci z Wegier i Polski.
Ponizej widniaty podpisy sygnatariuszy i sygnatariuszek oraz miejsce i data:
Budapest, 1981, marc, 19.

Istniejg przynajmniej trzy rézne egzemplarze tego dokumentu. Wersja omoé-
wiona powyzej znajduje sie w archiwum Infermentalu w Karlsruhe, w Centrum
Sztuki i Mediéw (Zentrum fur Kunst und Medien — ZKM). Egzemplarz beda-
cy w posiadaniu J6zefa Robakowskiego zawiera, obok podpiséw sygnatariu-
szy i sygnatariuszek, ich imiona i nazwiska napisane na maszynie. Co wigcej,
z biegiem lat przybrat on postac¢ swoistego palimpsestu®*. Na oryginalny do-
kument Robakowski nakleit fragmenty tekstéw wycietych z pézniejszych publi-
kacji Infermentalu: ,podtytut” magazynu w jezyku angielskim, czyli first inter-
national magazine on videocasettes oraz adresy biur w Kolonii, Amsterdamie,
Hamburgu, Lyonie, Berlinie, Londynie, Tokyo, Budapeszcie, todzi i Vancouver
— wyznaczajacych zasieg sieci organizacyjnej w roku 1986*'. Trzeci egzemplarz,
reprodukowany w katalogu Infermentalu z roku 19862, rézni sie od powyzszych

I

19 Lengyel kisérleti film és video, [druk ulotny], Lengyel kultura hiza, Budapest 1981,
archiwum Galerii Wymiany.

20 Zob. Kolekcja Multimedialna Galerii Wymiany J6zefa Robakowskiego [kat. wyst.],
Muzeum Sztuki w todzi, £6dz 1998, s. 45.

21 Miejsce pochodzenia pierwszego z tych fragmentdéw jest trudne do ustalenia
— najprawdopodobniej byfa to ulotka lub plakat Infermentalu. Drugi fragment pochodzi
z katalogu podsumowujgcego pierwsze lata istnienia magazynu — Infermental. The First
International Magazine on Videocasettes 1980—1986, ed. V. Bédy, Infermental, Cologne
1986, s. 162.

22 Ibidem, s. 119.
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istotnym szczegétem: w nagtédwku, obok nazwy ,Infermental” widnieje rok
1980, nie za$ 1981. Data podpisania dokumentu pozostaje przy tym bez zmian
(19.03.1981), chod opis miejsca zostaje wzbogacony o okreslenie lengyel kultira
hdza, czyli ,Dom Kultury Polskiej”. Wszystko wskazuje, ze zmiana roku powsta-
nia Infermentalu byta celowym zabiegiem antydatowania: by¢ moze Bédy chciat
w ten sposéb zasugerowac, iz na pomyst stworzenia wideomagazynu wpadt juz
w roku 1980, a dopiero rok pézniej doszto do podpisania deklaracji o wspot-
pracy z polskimi artystami. Na tym jednak nie koniec. W innym tekscie, napi-
sanym w Disseldorfie, w pazdzierniku 1981 r., Bédy przesuwa w czasie samo
wydarzenie: twierdzi tam, Zze idea powotania Infermentalu powstata ,jesienig
1980 roku” oraz ze wymyslili ja wspdlnie , polscy i wegierscy filmowcy w trakcie
przyjacielskiego spotkania”#. Ta mylna informacja® byta nastepnie powielana
w dokumentach zwigzanych z Infermentalem. W tek$cie z roku 1984 Vera Bédy
twierdzita, ze Gdbor B6dy wystgpit z inicjatywa stworzenia Infermentalu ,,w trak-
cie dyskusji z polskim twércg filméw eksperymentalnych J6zefem Robakowskim
w Budapeszcie, w 1980 roku”#. W niektérych wspétczesnych opracowaniach
przekaz ten ulega powieleniu i dalszej mutacji: pojawia sie nawet sugestia, jako-
by ,,pierwsze rozmowy” na temat Infermentalu, wymyslenie samej nazwy i pod-
pisanie aktu zatozycielskiego nastapity jesienia roku 1980... w Polsce, w trakcie
blizej nieokreslonego , festiwalu2.

J6zef Robakowski i pozostali arty$ci tworzacy Warsztat Formy Filmowej nawia-
zali kontakt z wegierskimi filmowcami juz w roku 1972. Do Paristwowej Wyzszej
Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w todzi przyjecha-
li wéwczas z pokazami filméw studenci z BBS oraz Akademii Sztuki Teatralne;j
i Filmowej w Budapeszcie. Rok pézniej cztonkowie Warsztatu zaprosili BBS do
pokazania filméw na V Biennale Form Przestrzennych Kinolaboratorium, orga-
nizowanym wspélnie z elblgska Galerig EL. W latach 70. sami z kolei pokazywali
swoje prace w Budapeszcie, przyjezdzajgc na zaproszenie Déry Maurer. Gébora
Bddy i jego poézniejsza zone Veronike Baksa-Sods (po $lubie, w roku 1980

—

23 G. Bddy, A. Heibach, ogtoszenie o naborze materiatéw do pierwszej edycji
Infermentalu, list z 15.10.1981, www.infermental.de [dostep: 15.10.2014]. Informacja ta
pojawia sie tez na przyktad w notce V. Bédy, Retrospective of 10 years Infermental,

[w:] Infermental 10. Da — Zwiechen — Hier/There — Between — Here, Infermental,
Hrsg. H. Daxl, E. Dimitrieva, Osnabriick-Skopje 1991, s. 37.

24 Wersji tej nie potwierdzaja Robakowski i Potocka — oboje jednoznacznie facza
pierwsze rozmowy o Infermentalu ze swym pobytem i spotkaniem z Gaborem Bédy
w Budapeszcie, w marcu 1981 r.

25 V. Bddy, Infermental, maszynopis z lutego 1984 r., www.infermental.de [dostep:
15.10.2014].

26 G. Clark, D. Kidner, J. Richards, A Detour Around Infermental, Focal Point Gallery,
Southen-on-Sea 2012, s. 23, 107.
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przyjeta nazwisko Bédy) poznali pod koniec lat 70., najprawdopodobniej w trak-
cie miedzynarodowej imprezy Works and Words, przygotowanej przez galerie
de Appel w Amsterdamie jako prezentacja eksperymentalnej sztuki z Europy
Srodkowo-Wschodniej?’. Spotkanie i pokaz w Budapeszcie, w marcu 1981 r., byty
efektem dalszych kontaktéw artystyczno-towarzyskich J6zefa Robakowskiego
oraz Matgorzaty Potockiej z Gdborem i Vera Bédy. Idea Infermentalu byfa juz
woéwczas sformutowana — Gabor Bédy miat gotowa ogdlng koncepcje oraz
nazwe miedzynarodowego magazynu na kasetach wideo. Dyskusje z pol-
skimi artystami dotyczyty mozliwosci dalszej konkretyzacji przedsiewziecia.
Robakowski utrzymuije, ze zrealizowany przez niego film , sktadkowy” Zywa ga-
leria z roku 1975, pokazany wtedy w Budapeszcie, mdgt podsuna¢ Bédy’emu
pomyst na strukture wideomagazynu. W sktad Zywej galerii weszto dwadziescia
po6ttoraminutowych autoprezentacji, ktére przygotowali polscy artysci i artystki
zaproszeni przez Robakowskiego. Na podobnym pomysle gromadzenia, wybo-
ru i taczenia ze sobg kilkuminutowych materiatéw audiowizualnych opierat sie
pdzniej Infermental. Zywa galeria mogta wiec by¢ jednym ze zrédet inspiracji.
Nie nalezy tez jednak zapominac o wspomnianych juz wegierskich kontekstach
twdérczosci Bédy'ego — o grupie K/3 i jej koncepcji tworzenia magazynu filmo-
wego prezentujacego krétkie , filmy-idee”2.

Wydaje sie, ze wegiersko-polski manifest Infermentalu z roku 1981 miat
wytwarzac¢ odpowiedni kapitat symboliczny dla przedsiewziecia wymyslonego
przez Gabora Bddy. Miat dowodzi¢, ze juz w chwili powstania Infermental byt
projektem opartym na miedzynarodowej wspétpracy twércdw z dwdéch znacza-
cych $rodowisk artystycznych, mogacych wspélnie reprezentowac pewng ge-
opolityczng tozsamos¢ — to, co okre$lano mianem , Europy Wschodniej” lub
»bloku socjalistycznego”. Tego rodzaju ponadjednostkowa tozsamos$¢ miata

I

27 Zob. Works and Words, eds. ). van Droffelaar, P. Olszanski, De Appel, Amsterdam 198o.

28 Innym punktem odniesienia dla koncepcji Infermentalu sg dziatania Lészlé Beke,
ktory jako historyk sztuki i krytyk zwigzany z wegierska neoawangardg zainicjowat na
poczatku lat 70. kilka zbiorowych projektéw konceptualnych, wysytajac ,,call for entry”
do artystéw — zob. K. Baldzs, Sztuka efemeryczna i kontrkultura. Na przyktadzie wybranych
zjawisk z wegierskiej historii instytucji kultury, ttum. +. Guzek, ,Sztuka i Dokumentacja”
2012, nr 7, s. 35. Dziekuje Danielowi Muzyczukowi za zwrécenie mojej uwagi na te
mozliwa inspiracje dla idei Gabora Bédy. Sam Lészl6 Beke wspomina w tym kontekscie
nie tylko o konceptualnych i mail-artowych sieciach kontaktéw oraz opartych na nich
projektach, ale tez o wegierskich samizdatach — L. Beke, Bddy Gdbor, Networker...,
s. 61. W latach 70. Beke uczestniczyt w wydawaniu samizdatu , Szétfolysirat”, pisma
wegierskiego srodowiska neoawangardowego — zob. G. Danyi, Sztuka obdarowywania.
Model dyseminacyjny wczesnego samizdatu na przyktadzie wegierskiego czasopisma
artystycznego, http://solidarnosc.collegium.edu.pl/wp-content/uploads/2014/11/
Danai-paper-17-11-2014.pdf, s. 3—5 [dostep: 15.02.2015].
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legitymizowac Body’ego, a dzieki temu pomdc mu w znalezieniu partneréw do
wspétpracy i rozbudowy sieci kontaktéw na Zachodzie. Podobng praktyke bu-
dowania sieci kontaktéw, pozyskiwania partneréw do wspétpracy, a nawet wy-
miany prac artystycznych dzieki legitymizacji, jaka zapewniato powotanie do zy-
cia quasi-instytucji artystycznej, prowadzili w tamtym okresie |6zef Robakowski
w ramach zatozonej wraz z Matgorzata Potocka Galerii Wymiany, a takze
Ryszard i Maria Wasko w ramach Archiwum Mysli Wspétczesnej®.

W pazdzierniku 1981 r. idea Bédy’ego zostata zaprezentowana na Zacho-
dzie — na 30. Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w zachodnioniemieckim
Mannheim ogtoszono manifest programowy Infermentalu. Tym razem cho-
dzito juz o pokazanie, ze przedsiewziecie przekracza geopolityczny podziat na
Wschéd i Zachdd, tworzac sie¢ wspdtpracy twércéw z obu blokéw. Symboli-
zowat to fakt, ze manifest sygnowali z jednej strony Gédbor Bddy i Jézef Roba-
kowski, z drugiej za$ Astrid Heibach z Niemiec Zachodnich oraz Georg Pinter
z USA. Zapewne ze wzgledu na kontekst prezentacji, Infermental zostat uka-
zany jako alternatywa pozwalajgca na wyjscie filmu eksperymentalnego poza
kino i wkroczenie w sfere ,powszechnej komunikacji”*. Bédy pisat, ze ,film
eksperymentalny wyczerpat juz wszystkie swoje mozliwosci”, a jedyna realna
droga wyjscia z tej sytuacji jest ,zaangazowanie sie w stuzbe powszechnej ko-
munikacji poza kinem, odkrywanie cech podobnych w celu stworzenia wspélne-
go, globalnego jezyka wizualnego i zademonstrowania jego nowych funkgji”s".
Wyj$cie poza geopolityczny podziat, dziatania na rzecz stworzenia globalnego

I

29 Zob. T. Zatuski, O pozytkach z historii sztuki dla zycia. Galeria Wymiany i Kolekcja
Multimedialna J6zefa Robakowskiego, [w:] Sztuka Wymiany. Kolekcja J6zefa
Robakowskiego [Uspiony kapitat 4], red. B. Czubak [kat. wyst.], Fundacja Profile
i Muzeum Patac w Wilanowie, Warszawa 2013, s. 69—77. Ryszard Wasko tak wyjasnia
historie powstania Archiwum Mysli Wspétczesnej: ,,Miatem mieszkanie w typowym
socjalistycznym budynku. Jedenasdcie pieter. Myslatem wiec, co tu zrobi¢, jakiego
rodzaju zaproszenia wysta¢ w $wiat, aby ludzie mi zaufali, ze jestem jaka$ powazng,
reprezentatywng osoba. Zdawatem sobie sprawe, ze sztuka na Zachodzie funkcjonuje
w zupetnie innym obiegu niz w Polsce, bardziej zinstytucjonalizowanym”. W jednym
z pokojéw mieszkania mogto sie pomiesci¢ , tylko swego rodzaju archiwum
— trzymatem tam wszystkie dokumenty, katalogi, ksiazki, listy od przyjaciét... i ten
pokéj nasunat mi pomyst dla nazwy tej niby-instytucji” — zob. Muzeum Artystéw.
Miedzynarodowa prowizoryczna wspélnota artystyczna tédz, Komitet Wykonawczy
Muzeum Artystéw [oprac.], Muzeum Artystéw, £6dz 1996, s. 15.

30 Mannheimer Manifest: Griindung von Infermental (Oktober 1981), [w:] Kolekcja
Multimedialna Galerii Wymiany Jozefa Robakowskiego..., s. 46, cyt. za przektadem
polskim, s. 47. W innym dokumencie, stanowigcym wczes$niejszg wersje manifestu lub
rozwiniecie niektérych jego watkéw, pojawia sie wrecz okreslenie ,,magazyn filmowy”

— G. Body, Projekt fiir ein Kinematographisches Periodikum, [w:] Infermental. The First
International Magazine on Videocasettes 1980-1986..., s. 120-121.

31 Mannheimer Manifest: Griindung von Infermental..., s. 47.
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jezyka wizualnego poprzez poszukiwanie podobieristw w realizacjach twércéw
z réznych krajow — jakkolwiek owa , globalno$¢” ograniczata sie zasadniczo do
Europy i USA — a takze analiza mozliwosci tego nowego jezyka miaty dokona¢
sie dzieki globalnemu usieciowieniu filmowcéw. Zasadniczy problem polegat
bowiem na tym, ze istniejaca sie¢ nie pozwalata na prowadzenie tego rodzaju
dziatan.

Wymiana dokonuje sie dotychczas tylko na ptaszczyznie lokalnych subkultur i miedzyna-
rodowej subkultury festiwali. Stanowig one jedyne miedzynarodowe forum filmu alterna-
tywnego, nie wystarczajg jednak, by utrzymywa¢ ozywione kontakty. Filmowcy powinni roz-
budowa¢ miedzynarodows sie¢ dystrybucji, ktéra mogtaby postuzy¢ do ukazania réznych
aspektow ich pracy i pozwolita przeciwdziata¢ specjalizacji dokonujacej sie we wszystkich
dziedzinach sztuki®.

Przekraczanie granic geopolitycznych miato by¢ wiec tozsame z przekra-
czaniem granic dyscyplinarno-medialnych miedzy sztukami — doszta tu do gto-
su integracyjna idea ,niedajgcego sie zlokalizowa¢ Bauhausu”3. Za warunek
realizacji wszystkich tych dazeri — usieciowienia, tworzenia globalnego jezyka
wizualnego oraz integracji sztuk — uznana zostata standaryzacja technologicz-
na, zapanowanie nad zmiennoscia i niekompatybilnoscia systeméw wideo:

bytoby niezwykle istotne, aby cztonkowie magazynu Infermental gtosili w swoich krajach
potrzebe wprowadzenia jednolitego wideosystemu. Zanim to jednak nastapi, juz teraz kilka
osrodkdéw zgtasza gotowo$¢ standaryzacji warunkéw technicznychs+.

W tekscie padta tez ambitna zapowiedZ — nigdy nie spetniona — publiko-
wania minimum czterech edycji magazynu rocznie. Wreszcie wskazane zosta-
ty grupy ,,cech podobnych” globalnego jezyka wizualnego: ,badanie mediow”,
»badanie metod artykulacji”, ,nowe funkcje” oraz ,,aktualne kulty”.

Tuz po festiwalu w Mannheim Gébor Bédy i Astrid Heibach rozestali list
z informacja o naborze materiatéw do pierwszej edycji Infermentalu. Pismo
trafto do niewielkiej jeszcze wéwczas sieci kontaktéw Bddy'ego: obejmowata
ona filmowcéw, ktérych poznat podczas swojego pobytu w Berlinie oraz tych,
ktérych spotkat wczesniej na zagranicznych festiwalach®. W tekscie przedsta-

—

32 Ibidem.

33 G. Bédy, Creative Thinking Device. , Experimental Film” in Hungary..., s. 268.

34 Mannheimer Manifest: Griindung von Infermental..., s. 47.

35 G. Clark, D. Kidner, J. Richards, A Detour Around Infermental..., s. 25. Starajac sie

wytworzy¢ dla swego przedsiewziecia odpowiedni kapitat symboliczny, Bédy pisat
w liscie o swoich kontaktach z filmowcami z Nowego Jorku, Paryza, Brukseli,
Hamburga, Frankfurtu, Kolonii, Berlina, Budapesztu, Warszawy, Zagrzebia i Zurychu

— G. Bédy, A. Heibach, ogtoszenie o naborze materiatéw do pierwszej edycji
Infermentalu, list z 15.10.1981...
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wiono idee przedsiewziecia — po raz pierwszy pojawita sie informacja, iz na
pomyst powotania Infermentalu ,wpadli polscy i wegierscy filmowcy w trakcie
przyjacielskiego spotkania jesienia 1980 roku”. Gabor Bédy wyjasnit tez pocho-
dzenie nazwy ,Infermental”: miata ona by¢ kombinacjg stéw ,international”,
»fermentum” oraz ,experimental”, co sugerowato, ze celem przedsiewziecia
jest wywotanie lub pogtebienie miedzynarodowego fermentu wokét ekspery-
mentalnych praktyk audiowizualnych®. Uwage zwraca stosunkowo krétki ter-
min trwania naboru — od potowy pazdziernika do poczatku grudnia 1981 r. Byt
on zwigzany z zapowiedzia, ze w lutym 1982 r. pierwsza edycja zostanie poka-
zana w trakcie Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego w Berlinie, w sekcji po-
$wieconej ,mtodemu kinu” (Internationale Forum des Jungen Film). Dyrektor
imprezy Ulrich Gregor wspierat wczesniejsze filmowe realizacje B6dy’ego i zo-
bowiazat sie urzadzic pierwszy pokaz Infermentalu3’. W liScie podano tez szereg
szczeg6towych informacji technicznych. Materiaty — prace wideo, dokumenty,
filmy i trailery filméw — o dtugosci nieprzekraczajgcej dziesieciu minut, miaty
by¢ nadsytane na tasmach filmowych S 8, 16 mm, 35 mm oraz wideo U-matic
(poczatkowo jedynie w formacie PAL). Wszystkie miaty zosta¢ przekopiowane
na wideokasety 3/4 Zoll U-matic o dtugosci jednej godziny, a oryginaty odestane
do autoréw.

Wideo U-matic byto nosnikiem Infermentalu przez caty okres istnienia ma-
gazynu. System ten, wprowadzony na rynek przez firme Sony na poczatku lat
70., byt jednym z pierwszych formatéw wideo z tasma wewnatrz kasety, nie za$

I

36 Pdzniej w nazwie , Infermental” doszukiwano sie dalszych znaczen. Koricéwka
»mental”, na ktérej znaczenie wskazywata Vera Bédy (zob. V. Bédy, Infermental,
maszynopis z lutego 1984 roku...) miata odsyta¢ do poszukiwar nowej ,,mentalnosci”
tworczej, wytaniajacej sie wraz z globalnym jezykiem wizualnym. Z kolei taciriskie
okreslenie ,fermentum” zyskiwato wydzwiek religijny: dopatrywano sie w nim
odniesienia do wystepujacej we wczesnym chrze$cijaristwie praktyki wysytania
fermentum, czyli czastki konsekrowanego chleba, do poszczegdlnych grup wiernych,
ktére w trakcie liturgii, na znak jednosci i wspélnoty z papiezem oraz biskupami,
zanurzaty ja w kielichu — zob. G. Clark, D. Kidner, ]. Richards, A Detour Around
Infermental..., s. 22, przyp. 5 oraz ). Mieczkowski, Geneza i historia fermentum,
»Ruch Biblijny i Liturgiczny” 2010, nr 2, s. 147-163. Biorac pod uwage fakt, ze Gabor
Bddy interesowat sie chrzescijariskg symbolika i ezoteryka, przypuszczenie to nie
jest pozbawione podstaw. Warto tez pamieta¢ o powigzaniach metaforycznych
miedzy ,fermentacjg”, ,gazem” i ,duchem”, wystepujacym w XIX-wiecznej filozofii
niemieckiej, przede wszystkim u Hegla i Stirnera — zob. J. Derrida, Widma Marksa,
ttum. T. Zatuski, PWN, Warszawa 2016, s. 197-198, przyp. 31. Bédy, poszukujac
nowej globalnej ,mentalnosci” lub ,duchowosci”, jaka miata rodzi¢ sie z fermentu
zachodzacego miedzy twércami z réznych regiondéw $wiata, wpisywat sie, $wiadomie
lub nieswiadomie, wtasnie w te tradycje.

37 G. Clark, D. Kidner, J. Richards, A Detour Around Infermental..., s. 25. Festiwal pozostat
miejscem premierowych pokazéw kolejnych edycji magazynu.
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na otwartych szpulach. Poczatkowo miat by¢ produktem skierowanym do indy-
widualnych klientéw, ale wysoki koszt magnetowidéw spowodowat, ze trafit do
przemystu, instytucji i lokalnych telewizji. We wczesnych latach 8o. pojawita sie
szerokopasmowa wersja systemu, z wiekszg rozdzielczoscig i udoskonalonym
systemem zapisu koloréw. Wéwczas U-matic stat sie szeroko rozpowszechnio-
nym, miedzynarodowym standardems3®. Tym, co spowodowato, ze wykorzysta-
no go do dystrybucji Infermentalu, mégt by¢ réwniez fakt, iz system pozwalat na
fatwe przenoszenie réznych formatéw filmowych, wideo oraz fotografii na jedna
tasme®. Dzieki temu U-matic mdgt odegrad role transmedium i metamedium
— wspdlnej platformy dla niekompatybilnych formatéw zapisu.

Prezentujac idee Infermentalu na festiwalu w Mannheim i zapraszajac do
nadsytania materiatéw B6dy najprawdopodobniej juz wiedziat, ze w roku 1982
otrzyma stypendium artystyczne DAAD w Berlinie, z ktérego bedzie mégt po-
kry¢ koszt wyprodukowania pierwszej edycji. Samo redagowanie magazynu
miato by¢ przedsiewzieciem non-profit — organizatorzy i redaktorzy mieli praco-
wac bez honorarium. Dochéd ze sprzedazy oraz wypozyczania miat by¢ dzielo-
ny: w przypadku pierwszej edycji zapowiadano podziat w stosunku: 60% zysku
dla autoréw, 40% na koszty organizacyjne Infermentalu. Od drugiej edycji pro-
ponowano podziat 50 na 50%, a takze proszono autoréw o wyrazenie zgody na
bezptatne prezentacje w szczegdlnych sytuacjach (wybrane festiwale artystycz-
ne, instytucje edukacyjne itp.)4°. Oprécz udziatu w zyskach autorzy prac mieli
otrzymywac honorarium za udziat w przedsiewzieciu.

W dokumentach zwigzanych z pierwsza edycjg podtytut magazynu wy-
stepuje w kilku wersjach. W informacji o naborze materiatéw Infermental jest
okreslany jako , miedzynarodowy magazyn na tasmach wideo poswiecony eks-
perymentom wizualnym”#' badz szerzej — jako ,miedzynarodowy magazyn na
tasmach wideo poswiecony innowacyjnym dziataniom w zakresie sztuki i ko-
munikacji”4>. Na oktadce katalogu pierwszej edycji wystepuje jako ,miedzy-
narodowy magazyn na kasetach wideo z eksperymentami dla ucha i oka”4,

38 ). Martin, Curriculum Module. 3/4” U-matic Videotape, s. 5-11, http://www.nyu.edu/
tisch/preservation/program/modules/Martin_UmaticTape.pdf [dostep: 10.01.2015].

39 G. Clark, D. Kidner, J. Richards, A Detour Around Infermental..., s. 32, przyp. 13.

40 Formularz deklaracji dla autoréw towarzyszacy drugiej edycji Infermentalu, www.
infermental.de [dostep: 10.01.2015).

41 Formulierungen tiber Infermental (IF) [maszynopis], www.infermental.de [dostep:
10.01.2015].

42 G. Body, What is Infermental (IF) [maszynopis], www.infermental.de [dostep:
10.01.2015].

43 Oktadka katalogu pierwszej edycji Infermentalu, z informacjami w jezyku niemieckim,
angielskim i francuskim, www.infermental.de [dostep: 10.01.2015].
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natomiast na towarzyszacym jej plakacie jako ,,miedzynarodowy periodyk na
kasetach wideo z nowymi eksperymentami dla ucha i oka”+4. Kwestia ta zosta-
fa ostatecznie ustalona dopiero przy trzeciej edycji w roku 1984, gdy pojawito
sie okreslenie , pierwszy miedzynarodowy magazyn na kasetach wideo”#, a tak-
ze charakterystyczny logotyp — nazwa magazynu napisana przez Gabora Bédy
laserems.

Wczesdniej, w manifescie ogtoszonym w Mannheim, pojawito sie tez stwier-
dzenie, iz Infermental bedzie ,wideomagazynem o charakterze encyklopedycz-
nym”4. Pojecie ,encyklopedii” dobrze oddawato uniwersalistyczne ambicje
Gébora Bédy i mogto podsunac¢ mu pomyst podporzadkowania publikowanych
materiatéw hastom tematycznym. W przypadku pierwszej edycji zostaty one
ustalone z géry, na podstawie wstepnego rozpoznania aktualnych tendencji
twérczych, ale w niektérych poézniejszych edycjach bywaty tez formutowane ex
post, z wykorzystaniem zebranych materiatéw. Wybér sposobu postepowania,
ustalenie liczby i samo sformutowanie haset tematycznych nalezaty za kazdym
razem do zespotu redakcyjnego. W trakcie powstawania pierwszej edycji zde-
cydowano, ze kazda odstona Infermentalu bedzie tworzona przez nowy zespét
redakcyjny, pracujacy w innym osrodku na $wiecie i samodzielnie starajacy sie
o wsparcie finansowe dla produkcji magazynu. Miato to nadac uniwersalizmo-
wi przedsiewziecia charakter pluralistyczny i pozwoli¢ na mapowanie wielosci
$rodowisk twérczych przy wykorzystaniu réznorodnych perspektyw, kompe-
tencji oraz kontaktéw poszczegdlnych wspétpracownikéw magazynu. Ciagtos¢
i przekazywanie doswiadczeri miedzy kolejnymi edycjami gwarantowato to, ze
w pracach zespotu, ktéry redagowat nowa edycje uczestniczyta jedna z oséb
pracujacych przy poprzednich wydaniach. Osoba taka petnita funkcje redaktora
nadzorujacego®. Pozwolito to na stworzenie wysoce elastycznej, ewolucyjnej
i generatywnej struktury sieciowej, zdolnej do ekspansji i wytwarzania nowych
potaczen, a zarazem adaptujacej sie do réznych kontekstéw kulturowych oraz
przemian aktualnych trendéw audiowizualnych. Od poczatku niezwykle waz-
na, wrecz kluczowa role w organizacji i miedzynarodowej koordynacji catego
przedsiewziecia, jak tez tworzenia towarzyszacego mu dyskursu teoretycz-
no-historycznego odgrywata Vera Bédy. Gabor Bédy zainicjowat Infermental

44 Plakat do pierwszej edycji Infermentalu, z informacjami w jezyku niemieckim
i angielskim, www.infermental.de [dostep: 10.01.2075].

45 Infermental. Edition |, Berlin 1982; Edition Il, Hamburg 1982/1983; Edition 111, Budapest
1984, ed. V. Bédy, Infermental, Budapest 1984, s. 1.

46 L. Beke, Bédy Gdbor, Networker..., s. 61, przyp. 8.
47 Mannheimer Manifest: Griindung von Infermental..., s. 47.

48 Griindungsurkunde, [w:] Infermental. The First International Magazine on Videocasettes
1980-1986..., s. 122.
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i uczestniczyt w tworzeniu jego pierwszych edycji, ale to dzieki Verze Bédy ma-
gazyn mogt istnie¢ i rozwijal sie przez cata dekade, takze po $mierci jej meza
w roku 198549,

Trzeba podkresli¢c, ze ze wzgledu na ograniczenia technologiczne,
Infermental nie moégt stac sie audiowizualna ,,encyklopedia” w petnym tego sto-
wa znaczeniu — tasmy U-matic nie pozwalaty na szybki i precyzyjny dostep do
informacji zapisanych w réznych miejscach nosnika. Gdbor Bédy wigzat pewne
nadzieje z technologia optycznego wideodysku (LaserDisc), ktéry bytby pozba-
wiony wspomnianej wady, ale system ten nie rozwinat sie i nie upowszechnit
w latach 8o. W efekcie, materiaty publikowane w Infermentalu zapisywano na
tasmach w okreslonej kolejnosci, a same tasmy udostepniano z precyzyjnymi
wskazédwkami co do sposobu prezentacji: miaty by¢ odtwarzane na monito-
rze jedna po drugiej, w ustalonym porzadku, tak aby widzowie zapoznali sie
z catoscig danej edycji magazynu w trakcie pojedynczego, wielogodzinnego

I

49 Wedle oficjalnej wersji Gabor Bédy popetnit samobdjstwo. Istnieja jednak
domniemania, ze za jego $miercig mogli stac funkcjonariusze wegierskiej tajnej policji.
Sprawe dodatkowo komplikuje fakt, ze po roku 1999 ujawniono akta majace $wiadczy¢
o tym, ze Bddy przez lata (od roku 1973, przynajmniej do roku 1981) informowat tajna
policje (tzw. Departament I11/11l wegierskiego Ministerstwa Spraw Wewnetrznych)
o dziatalnosci innych wegierskich artystéw — A. B. Kovacs, Gdbor Bédy. A Precursor
of the Digital Age..., s. 164, przyp. 1; L. Beke, Bddy Gdbor, Networker..., s. 58, 61-64.
Policyjne raporty majgce dotyczy¢ jego informacji z roku 1973 na temat Chapel Studio
— alternatywnego miejsca inicjatyw artystycznych prowadzonego w Balatonboglar
przez Gysrgy’ego Galdntai — opublikowano w ksiazce Térvénytelen avantgdrd. Galdntai
Gyérgy balatonbogldri kdpolnam/iterme 1970—1973, szerk. ]. Klaniczay, E. Sasvari,
Artpool-Balassi, Budapest 2003, s. 386—389. Status tych materiatéw jako akt tajnej
policji, trudnosci w ich krytycznej weryfikacji jako zrédta danych, brak kontekstualizacji
mogace]j ukazac zawarte w nich tresci w odpowiedniej perspektywie biograficzno-
-historycznej, a takze ogélne problemy metodologiczne i etyczne taczace sie
z wykorzystaniem tego rodzaju dokumentéw rodzg liczne kontrowersje i rozbiezne
interpretacje. Sonja Simonyi w referacie Dark Angel, Secret Agent: Avant-garde Film
Cultures, Artist Communities, and Networks of State Control in 1970s Socialist Hungary,
wygtoszonym w Budapeszcie podczas konferencji Contested Spheres: Actually Extisting
Antworlds under Socialism (27-28 maja 2016, Kassak Museum, Translocal Institute)
podsumowata stan dotychczasowych badar i dyskusji nad ,,sprawg” Gabora Bédy.
Stwierdzita, ze pojawia sie w nich zaréwno catkowite odrzucenie mozliwosci
wspétpracy artysty z tajng policja, przypisywanie mu rodzaju $wiadomej gry z tajnymi
stuzbami — celowego dostarczania im takich informacji na temat wybranych oséb ze
$rodowiska artystycznego, ktére pozwalaty w istocie chroni¢ innych artystéw — jak
i domniemania, ze Bédy zostat do tego rodzaju wspétpracy w jakis sposéb zmuszony
i prébowat jg — bezskutecznie — przerwad. Spekuluje sie tez, ze artysta mégt zostac
zabity przez stuzby za odmowe dalszej wspétpracy badz tez popetni¢ samobojstwo
W poczuciu winy i niemoznosci wywikfania sie z sytuacji, w ktérej tkwit przez lata.
Dziekuje autorce za udostepnienie i zgode na wykorzystanie maszynopisu jej
wystapienia.
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pokazus°. Pokazy odbywaty sie w trakcie réznych festiwali filmowych i wideo,
organizowano je tez w muzeach i galeriach sztuki. W tekscie powstatym tuz po
zainicjowaniu dziatalnosci Infermentalu Bédy uwypuklat ten whasnie instytucjo-
nalny aspekt przedsiewziecia. Pisat, ze jego celem jest uwolnienie twdrczosci
eksperymentalnej od istniejacego systemu galerii, festiwali ilmowych i publicz-
nych sieci dystrybucji. Ksztattujaca sie globalna kultura wizualna miata jego zda-
niem zyskac wysoce zréznicowany charakter i powinna opiera¢ sie na zdywer-
syfikowanej sieci miedzynarodowych relacji, miejsc i sposobdédw dystrybuc;jis'.
Infermental nie zdofat wykroczy¢ poza istniejaca strukture instytucjonalng, ale
z powodzeniem funkcjonowat na styku odrebnych obiegéw — filmowego, wideo
i sztuk wizualnych. W tym sensie istotnie wytworzyt dla siebie zintegrowana,
a zarazem wewnetrznie zréznicowang, sie¢ miedzynarodowych relacji.

10 + 1 edyc;ji

W latach 1982-1991 powstato 11 edycji Infermentalu — 10 numerowanych
i 1 edycja specjalna, poza numeracjg®. Pierwsza edycja, jak juz wspomniatem,
zostata sfinansowana dzieki stypendium DAAD. Technicznego wsparcia w pro-
cesie produkcji udzielita Niemiecka Akademia Filmowa i Telewizyjna (Deutchen
Film- und Fernsehakademie — DFFB) w Berlinie Zachodnim; Bédy nawigzat
z nig kontakt dzieki posrednictwu studiujagcego tam wegierskiego artysty
Gusztdva Hamosas. W sktad zespotu redakcyjnego weszli Gébor Bédy i Astrid
Heibach, catos¢ koordynowata Vera Bédy, a role redaktora nadzorujacego ode-

I

5o G. Clark, D. Kidner, J. Richards, A Detour Around Infermental..., s. 15, 46—48.

W katalogu ésmej edycji Mike Hentz pisat, ze ,,Infermental jest nietatwym wyzwaniem
dla odbiorcéw... trzeba by¢ prawdziwym fanem, masochistg lub istnym infomaniakiem,
aby wytrzymac pie¢ godzin emisji Infermentalu” — Infermental 8. In the Afterglow of TV
Land. The Tokyo Edition, Media Mix & Systems, ed. K. Sei, Tokyo 1988, s. 21.

51 G. Bédy, Creative Thinking Device. ,, Experimental Film” in Hungary..., s. 268.

52 W katalogach siédmej, 6smej i dziewiatej edycji (Infermental 7. A Travelling Exhibition
of World Video, eds. Ch. Hill, T. Conrad, P. Weibel, Hallwalls, Buffalo 1988, s. 28;
Infermental 8. In the Afterglow of TV Land. The Tokyo Edition..., druga strona oktadki;
Infermental 9. Herz von Europa/Heart of Europe, ed. |. Gassinger, Infermental, Wien
1989, s. 123) pojawia sie tez nieco mylaca informacja o dodatkowej , specjalnej edycji’
dla Kanady, przygotowanej w Budapeszcie i Berlinie w roku 1984 przez Gabora Bédy
oraz Egona Bunne. Miata sig ona sktada¢ sie z szesciu godzinnych kaset i obejmowac
88 zgtoszeri z 16 krajow. W rzeczywistos$ci byta to kompilacja — wybér z trzech
pierwszych edycji magazynu, pokazywana w trakcie swoistego tournée po Kanadzie
we wrzesniu 1984 r. Zob. Infermental. The First International Magazine on Videocasettes
1980-1986..., 5. 131.

53 G. Clark, D. Kidner, J. Richards, A Detour Around Infermental..., s. 25. Nazwy obu
instytucji pojawiaja sie na plakacie do pierwszej edycji Infermentalu.
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grat Hdmos. Przyjeto wszystkie nadestane materiaty. Edycja sktadata sie z czte-
rech godzinnych kaset U-matic i obejmowata 37 zgtoszert z o$miu krajow.
Wiekszos$¢ prac pochodzita z Niemiec Zachodnich, kilka z Wegier, pojedyncze
z Francji, USA, Kanady, Wielkiej Brytanii, Holandii i ze Szwajcarii. Materiaty
podporzadkowano nastepujacym kategoriom tematycznym: ,Motyw lustra”,
»Analiza massmedioéw”, ,, Wypowiedzi artystéw”, ,,Nowa narracja”, , Artykulacje
czasoprzestrzenne za posrednictwem ludzkiego ruchu”, ,,Eksperymenty wokal-
ne”. Zostaty one sformutowane z wykorzystaniem nadestanych prac, ale odwo-
tywaty sie tez do historii filmu eksperymentalnego i wyrazaty przemiany, jakie
dokonywaty sie w tym nurcie w latach 60. i 70. Cata edycja pozostawata mocno
zakorzeniona w ideach i praktykach z tych dekad — wiele prac nawigzywato do
6wczesnych sposobéw pracy z kamerg, a takze miato postac klasycznego doka-
merowego performances. Symbolicznym podkresleniem geopolitycznego wy-
miaru przedsiewziecia byta praca Gabora Bédy i Marcela Odenbacha
Conversation between East and West z roku 1978. W edycji uczestniczyli tez m.in.:
Oliver Hirschbiegel, Ulrike Rosenbach, Gusztdv Hdmos, Rotraut Pape, Jon Jost,
Babeth Mondini i Tony Morgan.

DA - ZWISCHEN - HIER
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Katalogi towarzyszace réznym edycjom Infermentalu. Fot. Tomasz Zatuski

54 V. Body, Infermental and Video of 1980s, [w:], Infermental. The First International
Magazine on Videocasettes 1980-1986..., s. 80.
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Druga edycja powstata w Hamburgu na przetomie 1982 i 1983 r.; wyprodu-
kowato jg tamtejsze Filmbiiro. W jej sktad wchodzito sze$¢ godzinnych kaset,
zawierajacych 77 zgtoszeri z 15 krajow. Redaktorami byli Oliver Hirschbiegel
i Rotraut Pape, a funkcje redaktora nadzorujacego petnita Vera Bédy. Wiekszos¢
prac pochodzita z Niemiec Zachodnich, USA i Wtoch, kilka z Wegier, pojedyncze
m.in. ze Szwecji, z Austrii, Hiszpanii, Kanady, Japonii i Australii. Na podstawie
zebranych — a w niektérych wypadkach zaméwionych bezposrednio u autoréw
— materiatéw redaktorzy stworzyli nastepujace kategorie tematyczne: ,Terapia
stresowa”, ,Bohaterowie i gnostycy”, ,,Zycie nowoczesne”, ,Czym jestem”,
»Ustugi”. Zgodnie z ideg magazynu starali sie tez skompilowa¢ encyklopedie ak-
tualnych tendencji kulturowych, dlatego potozyli nacisk na interdyscyplinarny cha-
rakter zestawu i zgromadzili materiaty w réznych formatach — od wideo i Super
8, przez Polaroid i diapozytywy, az po ptyty dzwiekowe. Przeniesli je wszystkie na
kasety U-matic, a w ten sposéb w petni wykorzystali transmedialny i metame-
dialny potencjat tego systemu wideo%. W dtugich pracach wprowadzali skréty
badZz zamieszczali fragmenty zawierajace esencjalny przekaz danego utworus.
Wsréd materiatéw znalazty sie prace wideo, filmy, dokumentacje performance
i akcji artystycznych, a takze wideoklipy muzyczne, natomiast wéréd autoréw
i autorek byli — Joan Jonas, Didier Bay, Soun-Gui Kim, Gébor Bédy, Nina Sobel,
Amos Poe, Jacques von Poppel, Keigo Yamamoto, kolektyw Frigo oraz zespét
Yello. Obecnos¢ teledysku do utworu Yello The Evening’s Young byta symptomem
szerszego zjawiska, mianowicie oddziatywania kultury muzycznej wczesnych lat
80., szczegblnie sceny punk, postpunk, new wave oraz industrial, na twérczos¢
wielu autoréw prac publikowanych w Infermentalu. Byt to takze wyraz ogdlnego
zainteresowania wideoklipem jako krétka i popularna, a jednoczesnie ekspery-
mentalna, forma audiowizualna, ktéra oferowata mozliwos¢ wyjscia poza sztuke
wideo z poprzednich dwdéch dekad — materialistyczna, eksplorujaca specyfike me-
dium — i zwrécenia sie w strone popkultury?’. W réznych edycjach magazynu za-
mieszczono teledyski takich wykonawcéw, jak choc¢by Otto von Ruggins i Robert
Crash (Rescue 1 — Movie Viewers), Skidoo 32 (Coup), Yello (The Evening’s Young,
Bostich, Pinball Cha Cha) czy polskiego Kultu (Piosenka mtodych wioslarzy). Obok
faktycznych wideoklipéw publikowano dokumentacje wystepéw, przybierajace
— ze wzgledu na skréty i montaz — forme quasi-wideoklipéw.

55 O. Hirschbiegel, Infermental 11, [w:] Infermental. The First International Magazine on

Videocasettes 1980-1986..., s. 26—28.

56 Takie ,postprodukcyjne” dziatania nie zawsze spotykaty sie jednak ze zrozumieniem

autoréw prac.

57 Vera Bédy pisata, ze redaktoréw drugiej edycji charakteryzuje wrazliwo$¢ ,new wave

i post new wave” — V. Bddy, Infermental and Video of 1980s..., s. 80-81. Zob.
tez G. Clark, D. Kidner, J. Richards, A Detour Around Infermental..., s. 30-31.
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Matgorzata Potocka i Gdbor Bédy, Budapeszt, styczeri 1984. Archiwum Galerii Wymiany

Trzecia edycja, z roku 1984, powstata w Budapeszcie, a wiec byta powro-
tem do ideowej kolebki Infermentalu. Produkcje sfinansowato i zrealizowato
BBSs®. Zespét redakcyjny stanowili Péter Forgdcs oraz Laszl6 Beke, a redaktor-
ka nadzorujaca byta Rotraut Pape. Zastosowano tez dodatkowy zabieg i powo-
tano wspétredaktoréw: Matgorzate Potocka z Polski, Egona Bunne z Niemiec
Zachodnich oraz Petera Huttona z USA. Miato to zagwarantowad poszerzenie
dotychczasowe;j sieci kontaktéw i spowodowac, ze zebrane materiaty bedg re-
prezentatywne nie tylko dla Wegier czy nawet Europy Wschodniej, ale tez dla
Zachodu. Edycja sktadata sie z sze$ciu godzinnych kaset wideo i obejmowata
99 zgtoszeriz18 krajow. Wiekszo$¢ materiatéw pochodzitoz NiemiecZachodnich
i USA, pojedyncze m.in. z Francji, Holandii, Portugalii, ze Szwajcarii, z Danii,
ze Szwecji, z Kanady i Japonii. Jesli chodzi o Europe Wschodnig, to 22 zgtosze-
nia pochodzity z Wegier, pie¢ z Polski, a pojedyncze z Niemiec Wschodnich,
Rumunii i Jugostawii. Wéréd autoréw znalezli sie m.in.: Joan Jonas, Nigel
Rolfe, Abigail Child, Peter Hutton, Lawrence Weiner, Dora Maurer, Mikl6s
Erdély, Péter Forgacs, Ladislav Galeta, J6zef Robakowski, Matgorzata Potocka
oraz grupa tédz Kaliska. Opierajac sie na zebranych materiatach stworzono

I

58 O Béla Baldzs Studié jako miejscu powstawania wegierskiej sztuki wideo zob. tez
V. Bédy, Magyar Video, ,,Mediamatic Magazine” 1987, Vol. 1, No 4, http://www.
mediamatic.net/18533/en/magyar-video [dostep: 10.01.2015].
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nastepujace kategorie tematyczne: ,,Nowa klaustrofobia”, ,Hard and softwa-
re: Jén-J6én!”, ,Lalka”, ,Ciecie”, , Ekscentrycy”, ,Zycie, uczucie”, ,Osobowosci”,
»Tango i krewni”. Laszl6 Beke podkreslat, ze edycja ta miata szczegdlne znacze-
nie, gdyz po raz pierwszy tak liczna grupa artystéw z Europy Wschodniej wzieta
udziat w miedzynarodowym przedsiewzieciu zwigzanym z wideo. Zebrane ma-
teriaty pozwolity mu tez podjac¢ prébe charakterystyki przemian sztuki wideo.
Trzecia edycja magazynu ukazywata pogtebianie sie tendencji dostrzeganych
juz w poprzedniej: porzucenie autoanalitycznych, strukturalnych prac wideo,
charakterystycznych dla lat 70., a wywodzacych sie ze sztuki konceptualnej, na
rzecz |zejszych, niekiedy frywolnych utworéw o strukturze zblizonej do wideok-
lipu, narracyjnych i ,malarskich”, wykorzystujacych muzyke oraz elektronicz-
ny montaz. Byty one przejawem tego, co Beke okreslit jako ,mentalnos¢ new
wave”%. Znalazta ona tez odzwierciedlenie w samej strukturze edycji: uznajac,
ze celem Infermentalu jest informowanie o aktualnej twérczosci, nie zas jej
kolekcjonowanie, a takze biorac pod uwage znaczng liczbe zgtoszonych prac,
redaktorzy zdecydowali sie na opublikowanie ich skréconych wersji (za zgoda
autoréw), zredukowanych do swoistych wideoklipéw. Vera Bédy pisata pézniej,
ze zamieszczenie duzej liczby krétkich materiatéw byto przygotowaniem do
tego, co nastgpi w przysztosci, gdy za posrednictwem ,,wideokomputeréw” be-
dzie sie przegladato audiowizualny katalog w bibliotece i ogladato na ekranie
poszukiwane materiaty®°.

W roku 1984 w Pétnocnej Nadrenii i Westfalii powstata edycja specjalna
Infermentalu. Zostata ona wyprodukowana przez Lichtblick w Wuppertalu, a sfi-
nansowana przez Sekretariat Kultury Pétnocnej Nadrenii i Westfalii. Zasady fi-
nansowania nie pozwolity na zastosowanie takich samych miedzynarodowych
kryteriow wyboru materiatéw, co w innych edycjach, lecz wymusity skupienie
sie na tworczosci lokalnej. W efekcie, cho¢ nominalnie zawiera ona 34 zgtosze-
nia z siedmiu krajéw, to ogranicza sie gtéwnie do twércéw z rejonu Pétnocne;j
Nadrenii i Westfalii. Czterogodzinng edycje zredagowali Egon Bunne, Werner
Nekes, Marcel Odenbach i Ursula Wevers, a redaktorem nadzorujagcym zostat

59 L. Beke, Infermental IV. The Hungarian View, [w:] Infermental. The First International
Magazine on Videocasettes 1980-1986..., s. 36.

60 V. Bédy, Infermental and Video of 1980s..., s. 81. Podobnga wizje przysztosci prezentowat
Gabor Body. W wywiadzie z roku 1985 przewidywat, ze w przeciggu dwéch dekad
obrazy bedzie mozna cyfrowo kodowad i zapisywaé nie na kasetach, lecz w pamieci
mikroprocesordw, a nastepnie pobierac je z centralnej biblioteki satelitarnej w taki
sam sposdéb, jak sprawdza sie stowa lub wyrazenia w stowniku. Miato to prowadzi¢
do zasadniczych transformacji we wszystkich sferach, od gier do filozofii, od nauki do
dziennikarstwa i otwiera¢ radykalnie nowe mozliwosci dla mysli i twérczosci — zob.
M. Peternak, Image, Vision and the Atribution of Meaning in Gdbor Bédy’s Oeuvre,

[w:] State of Images. The Media Pioneers Zbigniew Rybczyrski and Gdbor Bédy..., s. 70.
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Lészl6 Beke. Nadano jej do$¢ klasyczng strukture: wybrane prace artystyczne
zostaty opublikowane w catodci i poprzedzone planszami informacyjnymi. Nie
wyodrebniano wspdlnych watkédw tematycznych, lecz skupiono sie na wyborze
i prezentacji wartosciowych indywidualnych utwordéw®'.

Na przeciwlegtym biegunie lokowata sie edycja czwarta, przygotowana i wy-
produkowana w roku 1985 we francuskim Lyonie przez kolektyw Frigo. Zespét
redakcyjny reprezentowali Gérard Couty, Mike Hentz i Christian Vanderborght,
a redaktorem nadzorujacym zostata Astrid Heibach. W sktad edycji weszto sie-
dem godzinnych kaset, zawierajacych 102 zgtoszenia z 14 krajéw, wiekszos¢
z Francji, Niemiec Zachodnich i Wielkiej Brytanii, pojedyncze — m.in. z Wegier,
Holandii, ze Szwajcarii, z Hiszpanii, Jugostawii, Polski, a takze Indii. W$réd auto-
réw prac znalezli sie Hermann Nitsch, Anna Mdller, Déra Maurer, Volker Anding,
Nina Sobel, Steve Jones, Péter Forgacs, Matgorzata Potocka i J6zef Robakowski,
Laibach Kunst oraz Yello. Obok prac artystycznych, wideoperformance i wideo-
klipdw muzycznych opublikowano tez realizacje dokumentalne o tematyce spo-
fecznej i etnograficznej oraz materiaty amatorskie. Nie liczyta sie jako$¢ tech-
niczna, ale taczenie obrazéw o réznym pochodzeniu i statusie. Wigzato sie to
z filozofig i praktyka kolektywu Frigo, wykraczajgcego poza sfere sztuki ku sze-
roko rozumianej kulturze i zyciu spotecznemu. Frigo byta multimedialng i mul-
tidyscyplinarng grupa o zmiennym sktadzie (8—30 oséb), obejmujaca projektan-
téw, malarzy, performeréw, muzykéw, twércédw wideo, producentéw radiowych,
muzycznych i filmowych. Wywodzili sie oni z kultury DIY i dazyli do autonomii
w zakresie produkcji oraz dystrybucji swoich dziatari: stworzyli w Lyonie wtasng
przestrzen artystyczna, w ktérej organizowali wystawy, przedstawienia teatralne
i taneczne, mieli biuro projektowe, a takze piracka rozgtosnie radiowa Radio
Bellevue. Dysponowali tez sprzetem do obrébki i montazu wideo U-matic — to
wtasnie na nim samodzielnie wyprodukowali redagowang przez siebie edycje
magazynu®2. Wykorzystujac doswiadczenia w zakresie kolektywnej organizacji
pracy i prowadzenia rozgtosni radiowej, redaktorzy zmontowali wybrane zgto-
szenia w jeden ciagly przekaz, przedzielony audiowizualnymi ,dzinglami”, czer-
panymi z archiwum Frigo. W efekcie cato$¢ dominowata nad poszczegélnymi
utworami, ktére zgodnie z praktykowang przez kolektyw ,estetyka publiczng”,
zaktadajacg zawtaszczanie i recykling gotowych produkcji audiowizualnych,
zostaty niejako na powrdt wtaczone w cyrkulacje anonimowych obrazéw®.

I

61 V. Bddy, Infermental and Video of 1980s..., s. 81.

62 D. Daniels, Infermental IV, [w:] Infermental. The First International Magazine on
Videocasettes 1980-1986..., s. 52, 55 oraz G. Clark, D. Kidner, J. Richards, A Detour
Around Infermental..., s. 45.

63 D. Daniels, Infermental IV..., s. 53-54.
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Z jednej strony kwestie ich autorstwa zostaty zepchniete na drugi plan, z dru-
giej strony bardziej autorski charakter zyskat montaz i kompozycja otrzyma-
nych materiatéw. Pozwolito to wyraziscie ukaza¢ wspdlne im tendencje. Tym
razem kategorie porzadkujace materiaty ustalono wczesniej i rozpowszechnio-
no w zaproszeniu do nadsytania zgtoszeri. Brzmiaty one nastepujaco: , Etno-
$wiatowe”, ,Etno-okcydentalne”, , Logika emocjonalna”, ,Narcyz”, ,Mistyka
mediéw”, ,Symulakrum”, , Spoteczeristwo”. Warto zwrdci¢ uwage na tematyke
symulakrum, ktéra wedtug Dietera Danielsa miata istotne znaczenie dla prze-
mian wideo w potowie lat 8o. Sygnalizowata ona powrét, ale w zmienionej po-
staci, kwestii obrazu i jego realnosci, czesto podejmowanej w sztuce wideo lat
70., szczegdlnie w pracach eksplorujacych paradoks reprezentacji identycznej
z realnoscia. W latach 8o. akcent przesunat sie na mozliwo$¢ syntetyzowania
elektronicznego obrazu oraz uzyskania za jego pomoca realistycznej animacgji
komputerowej, ktéra zblizataby sie do obrazéw zarejestrowanych przy uzyciu
kamery. Daniels podkreslat, ze dazenie do stworzenia komputerowej symulacji
rzeczywistosci nie wigzato sie jedynie z rozwojem technologii generowania ob-
razu, ale tez z kulturowymi przemianami w podejsciu do realnosci obrazéw i do
samej rzeczywistosci®.

W edycji piatej, przygotowanej w roku 1986 w Holandii i opatrzonej podty-
tutem The Image of Fiction, ponownie skupiono sie na wyborze warto$ciowych
indywidualnych prac i zdecydowano sie zamiesci¢ je w catosci. Magazyn zre-
dagowali cztonkowie rotterdamskiej fundacji Con Rumore: Leonie Bodeving,
Rob Perrée i Lydia Schouten, redaktorem za$ nadzorujacym byt Egon Bunne.
Materiat wyprodukowano w amsterdamskim MonteVideo, przy wsparciu finan-
sowym holenderskiego Ministerstwa Kultury. W sktad edycji weszto pie¢ go-
dzinnych kaset, zawierajacych 39 zgtoszeri z 13 krajéw. Pochodzity one gtéwnie
z Holandii i Niemiec Zachodnich, pojedyncze m.in. z USA, Kanady, Wegier,
Irlandii i Hiszpanii. Przy wyborze i uktadzie materiatéw potozono nacisk na nar-
racyjne wideo, na syntetyczny obraz, poréwnywany do komputerowego malar-
stwa®, na kwestie dZzwieku, nieco zaniedbang we wcze$niejszej sztuce wideo,
a takze na wykorzystanie obrazéw massmedialnych. Wynikaty stad nastepujace
kategorie: ,Bohater”, , Pragnienie”, ,Wideonarracje”, , Elektroniczne obrazy”,
»Dzwieki o dZzwiekach”. W$rdd autoréw znalezli sie przyktadowo: Klaus Boegel,
Tony Oursler, Sascha Wonders, Mark Wilcox, Kit Fitzgerald, Alfredo Pirri, Gary
Hill, Nan Hoover, Xavier Villaverde, Joan Jonas, Gédbor Bédy, Dara Birnbaum
i zespdt Yello. Warto doda¢, ze premierowym prezentacjom magazynu, ktére

64 Ibidem, s. 61-62.

65 L. Bodeving, R. Perrée, L. Schuten, Infermental V, [w:] Infermental. The First
International Magazine on Videocasettes 1980-1986..., s. 72.
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tym razem odbyly sie w Kolonii i Hadze, towarzyszyty pokazy wideoinstalacji,
autorstwa m.in. Cornelli Schenk, Gusztdva Hdmosa i Dana Grahama®®.

Szésta edycja powstata w roku 1987 w kanadyjskim Vancouver. Nosita
podtytut New World Edition — po raz pierwszy Infermental zostat wéwczas zre-
dagowany poza Europa. Za redakcje i produkcje odpowiadat kolektyw multi-
medialny Western Front Video. W zespole redakcyjnym grupe reprezentowat
Hank Bull, wspétpracowata z nim Vera Bédy, a redaktorem nadzorujacym zostat
Gérard Couty z Frigo. Obecnos¢ Very Bédy miata nie tylko zapewni¢ dostep do
juz istniejacej, europejskiej sieci kontekstow Infermentalu, ale tez da¢ szanse
na uzyskanie funduszy z réznych zrédet. Zabieg ten przyniést pozadane efek-
ty w postaci grantéw z Canada Council for the Arts oraz Instytutu Goethego.
Kolektyw Western Front Video podjat starania, aby edycja zyskata najbardziej
miedzynarodowy charakter z dotychczasowych. Sprzyjato temu niewatpliwie
pofozenie geokulturowe Vancouver, pozwalajace nie tylko rozwina¢ sie¢ kon-
taktéw w Ameryce Pdtnocnej, ale tez poszerzyc jg o Ameryke Potudniows i kraje
potozone wokét Pacyfiku®’. W efekcie, publikacja obejmowata pie¢ godzinnych
kaset i zawierata 59 zgtoszeri z 25 krajéw. Wiekszo$¢ materiatéw pochodzita
z Kanady, USA i Niemiec Zachodnich, liczne zgtoszenia nadeszty z Japonii,
a pojedyncze — m.in. z Indonezji, Australii, Chile, Wegier, Polski oraz ze Zwiazku
Radzieckiego. Wsrdd autoréw znalezli sie: Ken Feingold, Rafael Montafiez Ortiz,
Sardono Kusumo, Rotraut Pape, Gary Hill, J6zef Robakowski, David Rimmer,
Lotty Rosenfeld, Dirk de Bruyn, Servaas, Michiko Amali oraz kolektyw Frigo.

Edycja ta miata by¢ swoistg kulturowa ,,wideomapa $wiata”, ukazujaca istnie-
nie — niezaleznie od podziatéw politycznych i granic paristw — zblizonych postaw,
mitologii, poetyk oraz indywidualnych reakcji twércédw na przemiany technologicz-
ne i spoteczno-kulturowe. W zaproszeniach do nadsytania prac zaproponowano
nastepujace kategorie tematyczne: ,Miedzykulturowa telewizja”, ,,Nowa religia”,
»Ekonomia poetycka” i ,Telepatyczna muzyka”. Ostatecznie zachowano dwie
ostatnie, opierajac sie za$ na przestanych materiatach sformutowano trzy kolej-
ne: ,,Miksologia”, ,,Gramatyka fraktalna”, , Kontrola satelitarna”®. Zgromadzone
w ich ramach utwory charakteryzowaty sie eklektyzmem stylistycznym i ideowym,
znamiennym dla rozwijajacej sie w latach 8o. kultury remiksu, ukazywaty préby
wypracowania nowych ,gramatyk” w sztuce wideo, podejmowaty zagadnienie
mediéw jako narzedzi kontroli, a takze dotykaty kwestii napiecia miedzy rozwija-
jaca sie Swiadomoscia ekologiczng a eksploatacyjng ekonomia.

66 Press release Infermental V, maszynopis, www.infermental.de [dostep: 10.01.2015].

67 F. Malsch, V. Bédy, Infermental 6, ,Mediamatic Magazine” 1987, Vol. 1, No 4, http://
www.mediamatic.net/18743/en/infermental-6 [dostep: 20.01.2015].

68 Ibidem.
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Osobng postad zyskaty materiaty zgtoszone do kategorii ,, Miedzykulturowa
telewizja”, wymyslonej przez Hanka Bulla i Antonio Muntadasa. Zabiegali
oni o pozyskanie zapiséw wideo z lokalnych sieci telewizyjnych, dziatajacych
w réznych krajach. Pozytywny i silny odzew przynidst blisko 60 godzin nagrari,
przestanych przez 30 autoréw z 15 krajéw. Bull i Muntadas skompilowali je,
przygotowujac Cross-Cultural Television, godzinny dodatek specjalny do edycji
magazynu. Tak powstat swoisty , katalog jezyka telewizji lat 80.”%9, kategoryzu-
jacy logotypy, intra oraz identyfikacje wizualne kanatéw telewizyjnych, style pre-
zentacji spikeréw w programach informacyjnych itp. Realizacja ta potwierdzata
spostrzezenia i przewidywania Very Bédy dotyczace rozwoju praktyk, ktére opie-
raty sie na wykorzystaniu massmedialnych konwencji narracyjno-obrazowych
i komercyjnej , dramaturgii” w eksperymentach artystycznych’.

Siédma edycje przygotowano w roku 1988 w Buffallo, w USA. Jej podtytut,
A Travelling Exhibition of World Video, z jednej strony odnosit si¢ zmiany miejsc
powstawania kolejnych odston przedsiewziecia, z drugiej — mégt wyraza¢ ,,pod-
skorng” swiadomosc tego, iz Infermental nie stat sie, jak pierwotnie zaktadano,
audiowizualng ,.encyklopedia”, ani nawet ,,magazynem”, lecz funkcjonowat ra-
czej na zasadzie objazdowej wystawy, prezentowanej na festiwalach i w insty-
tucjach artystycznych. Przy konstruowaniu zespotu redakcyjnego zastosowano
analogiczng formute taczenia reprezentantéw ,,nowego” i ,starego” kontynen-
tu, jak w edycji kanadyjskiej. W sktad redakcji weszli Chris Hill i Tony Conrad
z USA oraz Peter Weibel z Austrii, a redaktorkg nadzorujaca zostata Rotraut Pape
z Niemiec Zachodnich. Wsparcia finansowego udzielity liczne i ré6znorodne pod-
mioty: festiwal Ars Electronica z siedzibag w austriackim Linzu, Goethe House
New York, the New York State Council on the Arts, sie¢ sklepéw Tops Friendly
Markets w Nowym Jorku, a takze centrum sztuki Hallwalls, sklep ze sprzetem
i ustugami fotograficznymi Delaware Camera Mart oraz drukarnia Parkside Press
— wszystkie trzy ulokowane w Buffalo. Edycje wyprodukowano przy wsparciu
Educational Communications Center i Center For Media Studies na Nowojorskim
Uniwersytecie Stanowym w Buffalo, Lockport Public Access TV oraz International
Image Conversions w Toronto. Obejmowata ona pie¢ godzinnych kaset, zawiera-
jacych 58 zgtoszen z 17 krajow. Wiekszos$¢ materiatéw pochodzita z USA, Niemiec
Zachodnich i Austrii, mniej liczne z Wielkiej Brytanii, Kanady i Francji, pojedyn-
cze — m.in. z Nowej Zelandii, Brazylii, Peru, Polski i ze Zwiazku Radzieckiego.
Infermental budzit juz wéwczas duze zainteresowanie miedzynarodowego $ro-
dowiska twércéw — opublikowane materiaty wybrano z przeszto 400 zgtoszen
nadestanych z 30 krajéw. W$rdéd autoréw znalezli sie: Paul Sharits, Tony Oursler,

69 G. Clark, D. Kidner, ]. Richards, A Detour Around Infermental..., s. 112.
70 V. B&dy, Infermental and Video of 1980s..., s. 82.
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Lynn Hershman, Gary Hill, Peter Weibel, Sara Hornbacker, Tony Conrad, Henry
Jesionka, Manfred Neuwirth, Steina i Woody Vasulka, Hubert Taczanowski
i Tadeusz Ciesielski, Volker Anding oraz kolektywy — Rabotnik TV, Teatr & Teatr,
Frigo, Testing the Limits.

Edycje wyrdzniato to, ze redaktorzy skupili sie na szeroko rozumianej proble-
matyce spotecznej i ekonomiczno-politycznej. Aby uzyskad spéjnosc i wyrazistosc
tematyczng catosci, zaproponowali z géry ustalone kategorie: ,,Publiczne obrazy”,
»De-kolonizowane media”, ,Seksualnos¢ albo gender”, , Epidemie”, , Dialektyka
obrazu”. Kazda kasete otwierata wypowiedz jednego z redaktoréw, prezentuja-
cych dang kategorie tematyczng. Wiele prac dotyczyto kulturowej obecnosci te-
lewizji komercyjnej, monopolizacji zasobéw i kanatéw produkcji oraz dystrybucji
obrazdw, a takze wtadzy zwigzanej z dostepem do publicznosci i mozliwosciami
manipulowania przekazem medialnym. Inne, pokrewne realizacje przynosity kry-
tyczny namyst nad ekonomiczno-politycznym statusem obrazéw w epoce przej-
$cia od klasycznych metod ich wytwarzania do ich elektronicznej postprodukgji.
Za jedno z gtéwnych zadari wspétczesnych artystéw redaktorzy uznawali dekon-
strukcje wtadzy uciele$nionej w obrazach — uznawanych za narzedzia komodyf-
kacji i ekonomicznej kolonizacji, no$niki swoistej ,,kultury logotypu” — dazenie do
zdecentralizowania dostepu do narzedzi produkgji i dystrybucji medialnej, a tak-
ze wytwarzanie za pomocg ,,zdekolonizowanych obrazéw” alternatywnych narra-
cji o historii i terazniejszosci. Waznym elementem edycji, wpisujacym sie w to,
co mozna okresli¢ mianem ,polityki uznania”, byto przyjrzenie sie réznorodno-
$ci kultury i tozsamosci seksualnej, kwestiom innosci i zwigzanego z nig wyklu-
czenia oraz konfrontacja z problemem AIDS. W uwagach redakcyjnych pojawita
sie tez, cho¢ w ograniczonym zakresie, perspektywa geopolityczna. Wskazujac,
iz na Zachodzie ros$nie zainteresowanie kulturg Zwigzku Radzieckiego, redakto-
rzy podkreslili fakt zamieszczenia prac autoréw rosyjskich i wyrazili nadzieje, ze
Infermental, ktéry jest ,,oczekiwanym gosciem w ZSRR"7', wkrétce pokona i te
granice paristwowa. Najprawdopodobniej liczono na to, ze powstanie tam jed-
na z kolejnych edycji. Nadzieje te byty zwiazane z nawigzaniem przez Vere Bédy
kontaktéw z artystami z ZSRR oraz udzieleniem pomocy w prezentacji ich prac
na Zachodzie. Dzieki temu w edycji z Buffalo znalazt sie materiat przygotowany
przez rosyjski kolektyw Teatr & Teatr”.

I

71 T. Conrad, Catching Up to Video at Home and Abroad, [w:] Infermental 7. A Travelling
Exhibition of World Video..., s. 13.

72 Ch. Hill, Landscapes of Address, [w:] Infermental 7. A Travelling Exhibition of World
Video..., s. 5. Nie byt to jednak pierwszy materiat z ZSRR na kasetach Infermentalu.
Weczesniej, w piatej i szdstej edycji znalazty sie filmy Sashy Wonders (Sabine Hinsgen)
Like Paradise (1986) oraz Outside the World | Wish i Were In (1986, we wsp&tpracy
z Gunterem Hirstem), dokumentujace akcje artystéw z grupy Kolektywne Dziatania,
zwigzanych z moskiewskim konceptualizmem.
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Rok 1988 przynidst jeszcze jedng edycje Infermentalu, wydana w Tokio.
Zwiekszona czestotliwo$¢ publikowania wiazata sie z faktem, ze decyzja o po-
wstaniu kolejnych dwéch edycji magazynu w USA i Japonii zostata podje-
ta rok wczesniej’s, a w efekcie obie odstony przygotowywano niemal jedno-
czes$nie. W sktad tokijskiego zespotu redakcyjnego weszli Keiko Sei i Alfred
Birnbaum, funkcje za$ redaktoréw nadzorujacych petnili Mike Hentz i Hank
Bull. Edycja, sfinansowana i wyprodukowana przez prywatng firme Media Mix
& Systems Inc., obejmowata piec¢ godzinnych kaset, zawierajacych 72 zgtosze-
nia z 15 krajow. Wiekszo$¢ materiatédw pochodzita z Japonii i USA, pojedyncze
— m.in. z Wielkiej Brytanii, Francji, Kanady, Australii, Filipin, Chile, Wegier
i Polski. Ws$réd autoréw znalezli sie: Mike Stubbs, Eleanor Goldsmith, Ute
Aurand, Akiko Hada, Janusz Szczerek, Pawet Kwasniewski, Peter Callas, Lotty
Rosenfeld, Tom Kalin, Hiroshi Ito, Leopold Duszka-Kotcz, Jim Shaw, Peter
Vezjak, Shinro Ohtake, Chel White.

Edycja nosita podtytut In the Afterglow of TV land. Jak bowiem podkreslono
w katalogu, redaktorzy zdecydowali sie skupi¢ na kulturze telewizyjnej:

Wprowadzajgc Infermental do Japonii, wysp lezacych daleko od kontynentéw Europy
i Ameryki, gdzie powstawaty poprzednie edycje, a jednak odgrywajacych bardzo istotng
role w globalnym $rodowisku ,infomagnetycznym”, dostrzeglismy potrzebe pokonania
wiekszej przestrzeni niz kiedykolwiek dotad. Nie tylko miedzy Wschodem i Zachodem, ale
tez miedzy sztuka i bardziej popularnymi sposobami ekspresji. Japonia jest bowiem niczym
innym, jak komercyjna kulturg popularng [...]. Wiemy, ze Japoriczycy postrzegajg siebie jako
bardzo telewizyjne spoteczeristwo. Wiemy tez, ze telewizja ma bardziej miedzynarodowy
zasieg niz wideo — staje sie coraz bardziej planetarna poprzez transnarodowe satelity
telekomunikacyjne’«.

Redaktorzy postanowili odnies¢ sie do kultury telewizyjnej za pomoca usta-
lonych z géry kategorii tematycznych: ,, Zmierzch Godzilli”, ,,Pie¢ znakéw ostrze-
gawczych infomanii”, ,,Godzina w stanie zawieszenia”, ,Smiech z tasmy”, ,W cie-
niu przekazéw telewizyjnych”. Na rézne sposoby podjeli tez gre z konwencjami
komercyjnej telewizji. Przestane materiaty potgczono w ciagty strumieri informa-
cji przypominajacy alternatywny kanat telewizyjny. Zwrécono przy tym uwage na
fakt, ze artysci wideo coraz cze$ciej nawigzuja wspdtprace ze stacjami telewizyj-
nymi w réznych czesciach $wiata, usitujac wykorzysta¢ oferowane przez nie sze-
rokie mozliwosci dystrybucyjne, ale tez starajac sie stworzy¢ odmienna formute
telewizji>. Nastepnie w katalogu edycji wprowadzono symbole graficzne przypo-
rzagdkowujace poszczegdlne materiaty do czterech typéw ,,audyc;ji telewizyjnych”,

73 F. Malsch, V. Bédy, Infermental 6...

74 Infermental 8. In the Afterglow of TV Land. The Tokyo Edition..., s. 4-5.
75 Ibidem, s. 5. Zob. tez G. Clark, D. Kidner, J. Richards, A Detour Around Infermental..., s. 16.
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w opisy prac wpleciono parodystyczne nawigzania do jezyka gazetowych pro-
gramow telewizyjnych, a u dotu strony umieszczono co$ na ksztatt popularne-
go ,,psychotestu”’¢, pozbawionego jednak ,rozwiazania”. Co wiecej, starajac sie
wyj$¢ poza ,izolowang wspdlnote twércdw i odbiorcéw sztuki wideo””7, zdecydo-
wano sie na wydanie edycji takze na bardziej popularnych w obiegu komercyjnym
kasetach 1/2 cala. Postarano sie tez o to, aby kazda kasete otwierat ,,dzingiel”
przygotowany przez znanych tokijskich artystéw zwigzanych z architektura, litera-
turg, malarstwem, projektowaniem mody i ilustracja ksiazkowa.

Oddalenie od euro-amerykariskich centréw kulturowych spowodowato, ze
redaktorzy edycji japoriskiej byli szczegélnie silnie wyczuleni na kwestie geopo-
lityczne i geokulturowe. Odrzucili wiec niektére materiaty z Europy i Ameryki,
uznajac, ze moga one by¢, ze wzgledu na jezyk (pomimo wprowadzenia ja-
poriskich napiséw) i réznice kulturowe, nieczytelne dla widzéw japoriskich.
Problemem byto tez rozstrzygniecie, czy watkiem przewodnim edycji ma by¢
»Japonia spoglada na $wiat”, czy raczej ,$wiat odwiedza Japonie”. Ostateczny
wybor miat ,,zadowoli¢ zaréwno tokijczykéw aspirujacych do bycia kosmopoli-
tami, jak i tych obserwatoréw Japonii, ktérzy pragna nie-egzotycznego ujecia ak-
tualnych gustéw Japoriczykéw””8. W efekcie opublikowane prace eksplorowaty
mit Godzilli, wykorzystujac go jako figure stuzacg refleksji nad historig i wspét-
czesnoscig Japonii, poruszaty problem wszechobecnosci obrazéw medialnych
i ich ,kanibalizmu”, a takze oferowaty krytyczne spojrzenie na wtadze zwigzang
z telewizjg — na mechanizmy regulujace dostep do okreslonych informacji lub
ograniczajace ich widzialno$¢ medialng. Redaktorzy zaznaczyli tez swoje sta-
rania o zdobycie materiatéw z Europy Wschodniej?. Szczegdlna range nadano
przy tym materiatom o wydzwieku politycznym.

Bardziej niejednolity i przegladowy charakter miata edycja dziewiata, po-
wstata w roku 1989 w Wiedniu i noszaca podtytut Herz von Europa/Heart of
Europe. Zesp6t redakeyjny tworzyli llse Gassinger oraz duet Graf & Zyx, a redak-
torem nadzorujgcym byta Chris Hill. Produkcje wsparty finansowo i technicz-
nie nastepujace podmioty: Federalne Ministerstwo Edukacji, Sztuk Pieknych

I

76 Oto przyktadowe , pytania wielokrotnego wyboru™: 1. Przecietnie ogladam telewizje:
Caty czas, Wiecej niz 5 godzin dziennie, 2—5 godzin dziennie, Mniej niz 2 godziny
dziennie, Wcale nie ogladam”. ,11. Termin «sztuka wideo» oznacza dla mnie:
Dreszcze, Ekstaze, Wygodna etykietke, Nic szczegélnego, Pierwsze stysze”
— Infermental 8. In the Afterglow of TV Land. The Tokyo Edition..., s. 12, 28.

77 Ibidem, s. 7.

78 Ibidem, s. 7-8.

79 Przy opisie performance polskiego artysty Pawta Kwasniewskiego My Japan
podkreslono, ze , utwér ten, tak jak wszystkie nasze tasmy z Europy Wschodniej, dotart
do nas kanatami nieoficjalnymi” — ibidem, s. 19.
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i Sportu, Departament Kultury Dolnej Austrii, Wydziat Kultury Miasta Wiednia,
wiadze landéw: Salzburga i Gérnej Austrii, a takze firma Sony GmbH. Edycja
obejmowata pie¢ godzinnych kaset i zawierata 45 zgtoszeri z 15 krajéw. Materia-
ty pochodzity gtéwnie z Austrii, USA i Niemiec Zachodnich, pojedyncze — z Fin-
landii, Wegier, Argentyny, Czechostowacji, Japonii, ZSRR i ze Szwajcarii. W$réd
autoréw byli m.in. Michael Langoth, Ilse Gassinger, Didier Bay, Yvonne Oerle-
mans, Abigail Child, Tony Conrad, Ilja Frez, Mona Hatoum, George Snow, Ser-
gio Fabian Romero, Don Pasquella, Leo Schatzl, Maria Vedder i Bettina Gruber,
Marina Grzini¢ i Aina Smid. Na podstawie nadestanych materiatéw utworzono
kategorie tematyczne: ,,Modele i konstrukcje”, , Koktajl zmystéw”, , Materiaty
wybuchowe w bagazu podrecznym”, ,Utwér z domu”, , Tango wagi ciezkiej”.
Stojace za nimi koncepty miaty charakter dos$¢ nieokreslonych, poetyckich me-
tafor, grupujgcych réznorodne prace, w ktérych czasami trudno dostrzec wspdl-
ne watki. Redaktorzy zwrécili szczegdlng uwage na obecnos¢ tematyki ,domo-
stwa” — tego, co bliskie, swojskie, rodzinne i wspélnotowe, a takze aktualnych
zagadnieri politycznych, gier z konwencjami narracyjnymi oraz obrazéw ema-
nujacych erotyka i irracjonalnoscia.

Ostatnia, dziesiata edycja zostata przygotowywana w latach 1990-1991.
Chcgc podsumowac dziesiecioletnig historie Infermentalu oraz zamkna¢ jg swo-
ista klamra, zdecydowano sie powrécié, juz w $wiecie po upadku ,zelaznej kur-
tyny”, do watku budowania pomostéw miedzy Wschodem i Zachodem. Dlatego
tez edycje dziesigtg, opatrzong symbolicznym podtytutem Da — Zwischen
— Hier/There — Between — Here, przygotowali redaktorzy z dwdch osrodkéw, kté-
re wczesniej nalezaty do przeciwstawnych blokéw geopolitycznych: Heiko Daxl
z Osnabriicku (Niemcy Zachodnie) i Evgenija Dimitrieva ze Skopje (Macedonia,
Jugostawia). Poczatek lat go. przynidst jednak kolejne, gtebokie przemiany geo-
polityczne w Europie. W roku 1990 nastapito zjednoczenie Niemiec, a w roku
1991 rozpoczat sie proces rozpadu Jugostawii: najpierw niepodlegtos¢ ogtosity
Chorwacja i Stowenia — co dato poczatek dtugoletnim konfliktom zbrojnym na
Batkanach — nieco pézniej to samo zrobita Macedonia. Wydarzenia te znalazty
odzwierciedlenie w tekstach obojga redaktoréw. Heiko Dax| opisywat w poetyc-
kim tonie idee przewodnig dziesigtej edycji: ,Infermental usituje usuwac mury,
przekraczac progi, taczy¢ to, co obce z tym, co wtasne i ukazywad tutaj jako
pomiedzy tam, jest on medium (mostem) pomiedzy tutaj i tam, ukazuje tutaj
i tam pomiedzy”®. Nieco dalej dodawat:

Infermental, ktérego idea zrodzita sie pomigdzy Wegrami i Polska, po dziewieciu edycjach
z réznych miast na $wiecie ma ciag dalszy jako edycja powstata pomigdzy dwoma krajami:

8o Infermental 10. Da — Zwiechen — Hier / There — Between — Here..., s. 5.
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Jugostawia i Niemcami. Dwa kraje, oba bedace pomiedzy tu i tam: Jugostawia pomiedzy
Orientem i Okcydentem, Niemcy pomigdzy Wschodem i Zachodem, Jugostawia pomie-
dzy jednym dawnym i (wieloma?) nowymi paristwami, Niemcy pomiedzy dwoma dawny-
mi i jednym nowym paristwem. Infermental jest pomiedzy dwoma krajami: jeden redaktor
z Niemiec, druga redaktor z Jugostawii®".

Evgenija Dimitrieva zdawata sie z kolei podkresla¢ zasadnicza nie-
wspdtmiernos¢ i asymetrie pomiedzy ,tam” i ,tutaj”, pomiedzy Zachodem
i Wschodem, a takze, by¢ moze, odnosi¢ do eskalacji napiec¢ i konfliktéw na
Batkanach:

Tam — pomiegdzy — tutaj. Dla Was, ktdrzy to czytacie, moze to by¢ catkiem zwykty, by¢ moze
sensowny tytut. Co jednak oznacza on dla mnie tutaj? Tu, gdzie odczuwam réznice
pomiedzy sze$cioma miliardami ludzi tam, na naszej terra lingua, terra ars, na ziemi
petnej rasizmu, nieszcze$¢, niesprawiedliwosci, przemocy i negacji. Ale w takim wtasnie
$wiecie zyjemy?®2,

Edycja obejmowata sze$¢ godzinnych kaset, zawierajacych 51 zgtoszeri
z 16 krajow. Wiekszo$¢ materiatéw pochodzita z Jugostawii, Niemiec i USA,
mniej liczne m.in. z Francji, Kanady, Holandii, Austrii i Wielkiej Brytanii, poje-
dyncze — z Wegier, Finlandii, ZSRR i ze Szwajcarii. Tym razem magazyn zostat
wyprodukowany bez grantéw z instytucji publicznych, przy wsparciu technicz-
nym Makedonska TV, European Media Art Festival w Osnabriicku oraz ,media
in motion” — duetu artystycznego tworzonego przez Heiko Daxla i Ingeborge
Filepp. Wsréd autoréw prac znalezli sie: Dragan Abjanic, Paul Garrin, Marina
Grzni¢, Jeremy Welsh, Marikki Hakola, Peter Callas, Heiko Dax|, Simon Biggs,
Volker Schreiner, John Goff, Sre¢o Dragan. Kategorie tematyczne zostaty
sformutowane po analizie zebranych materiatéw: ,Ludzie/miejsca/czasy”,
»Nawigujcie!”, ,Wdech — wydech”, , Prosze wlozy¢ karte!”, , Obrazy/ikony”,
»Tak to brzmi”. Obejmowaty one prace poswiecone aktualnym wydarzeniom
politycznym i spoteczno-ekonomicznym w réznych czesciach $wiata, utwory
bedace poetyckimi narracjami o podrézy i wkraczaniu w nowe przestrzenie
— materialne, czasowe i duchowe, aktami psychicznej i cielesnej samopercep-
cji, krytycznymi analizami sygnatéw i znakéw spoteczeristwa informacyjnego,
a takze krytyka wszechobecnosci i sity obrazéw medialnych. Osobna grupa prac
prezentowata eksperymenty w zakresie relacji miedzy dzwiekiem i obrazem, re-
alizowane przy uzyciu montazu oraz komputerowych metod obrébki obrazu.

W katalogu opublikowano telefax wystany do Heiko Daxla przez Keiko Sei,
redaktor nadzorujaca przygotowanie dziesigtej edycji Infermentalu. Po krétkim

I
81 Ibidem.
82 Ibidem.
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podsumowaniu dziesiecioletniej historii przedsiewziecia Sei stwierdzita, ze
jego najwazniejszym elementem byto nie tyle wideo rozumiane jako praktyka
artystyczna czy — szerzej — ruchomy obraz, ile wytworzenie sie miedzynarodo-
wej sieci kontaktow i wspétpracy.

Sadze, ze najwiekszym osiagnieciem Infermentalu byto to, ze wideo stato sig niewidoczne:
tak jak w przypadku stworzonego w Polsce jezyka Esperanto, uczestnicy, arty$ci, redaktorzy
— wszyscy sg jedng rodzing [...]. Usieciowienie dominuje nad znaczeniem wideo (ja widze
ciebie, ty widzisz mnie, my widzimy siebie wzajemnie), a w efekcie nie potrzebujemy juz
nawet zadnych mediéw. Wideo, aby istniato, nie musi by¢ ogladane, moze by¢ jedynie
pojeciem®.

Sei dostrzegata tez jednak, ze sie¢ Infermentalu nie miata w petni globalne-
go charakteru i koncentrowata sie — szczegélnie jesli chodzi o miejsca powsta-
wania kolejnych edycji oraz state biura organizacyjne®* — na krajach euro-ame-
rykarisko-dalekowschodniej Pétnocy. Jej tekst koriczg interesujace spekulacje co
do mozliwosci powstania przysztych edycji w Bombaju lub Bagdadzie. Mogtoby
to prowadzi¢ do podjecia, z jednej strony, kwestii postkolonializmu i wielokul-
turowosci, z drugiej za$ — nowych zagadnieri geopolitycznych i geoekonomicz-
nych tworzacych mape $wiata lat 9o. Kolejne edycje jednak nie powstaty. W roku
1992 Vera Bédy przekazata kompletne archiwum wideo Infermentalu oraz zwia-
zane z nim wydawnictwa ZKM w Karlsruhe. Swego rodzaju ,,odroslg” czy tez
,c6rka” Infermentalu byt VAMP — Video Art Magazine Production, telewizyjny
magazyn o sztuce wideo redagowany przez Egona Bunne (Llurex Video) i poja-
wiajacy sie nieregularnie na antenie prywatnej telewizji kablowej FAB w Berlinie
w latach 1991-2009%.

Cho¢ Infermental miat wykracza¢ poza pole sztuki ku réznym formom au-
diowizualnej produkgji kulturowej, to w praktyce byt przede wszystkim forum
dla eksperymentalnych praktyk artystycznych z uzyciem wideo. W trakcie swej
dziesiecioletniej historii ukazywat decydujaca przemiane, jaka dokonywata sie
— przede wszystkim w zachodnich centrach kulturowych — na tym witasnie
polu. W latach 60. i 70. w sztuce wideo dominowaty tendencje podkreslajace
konceptualny i anestetyczny charakter sztuki wideo oraz jej odrebnos¢ wzgle-
dem telewizji komercyjnej i kultury popularnej. Wyrazaty sie one najczesciej

I

83 Ibidem, s. 38.

84 W roku 1989, w chwili wydania dziewiatej edycji, Infermental posiadat state biura
w Niemczech, Holandii, Hiszpanii, we Francji, w Finlandii, Polsce, Austrii, USA, ZSRR,
Kanadzie, Japonii i na Wegrzech. Ich adresy zostaty podane na plakacie-folderze
dziewigtej edycji magazynu, zob. www.infermental.de [dostep: 10.01.2015].

85 Egon Bunne byt wspétudziatowcem telewizji FAB (posiadat 1% udziatéw). Wieloletnia
historia magazynu VAMP zakoriczyta sie wraz z bankructwem stacji.
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w dziataniach skupionych na analizie i eksponowaniu ,specyfiki medium”, wy-
korzystaniu rejestracyjnej i transmisyjnej funkcji wideo w instalacjach closed
circuit, modyfikowaniu aparatury technologicznej oraz dyspozytywu w akcjach
i instalacjach przestrzennych. Tak pojeta sztuka wideo dominowata w péz-
nych latach 70. na wystawach w Niemczech Zachodnich, gdzie byta lansowa-
na przez Wulfa Herzogenratha, szefa muzeum sztuki Kunstverein w Kolonii
oraz kuratora sekcji wideo na Documenta 6 w roku 1977. W latach 8o. nasta-
pito odejscie od tego trendu — prymat zyskaty wéwczas poszukiwania nowych
form ekspresyjnych i narracyjnych, eklektyzm estetyczny, czeste odwotania do
pamieci, nieSwiadomosci, mitéw i symboli kulturowych, praktyki zawtaszcze-
nia o réznych funkcjach, wykorzystywanie mozliwosci technologicznych, form
montazowych, narracyjnych i stylistycznych zwigzanych z kulturg popularng
i telewizjg komercyjng, inspiracje kulturg muzyczng oraz forma wideoklipu,
a takze dazenia do elektronicznego kreowania obrazéw-symulakréw realnosci.

Wedtug organizatoréw i komentatoréw Infermentalu ,specyfika” wideo
nie lezata wiec w jego odrebnosci od innych mediéw czy tez formatéw medial-
nych, ale w zdolnosci do bycia ich wspdlng ptaszczyzng, do ich przenoszenia,
taczenia, integrowania. Dietrich Kuhlbrodt podkreslat, ze zamiast poszuki-
wac granic gatunkowych sztuki wideo, nalezy przyja¢ zatozenie, iz wideo jest
w stanie objac¢ i przenosi¢ wszystkie gatunki medialne oraz formy kulturowe
—od kultury wysokiej, przez rézne subkultury, az po kulture popularna®®. Gébor
Bédy przyznawat natomiast, ze pracujac nad produkcjg magazynu, przekonat
sie, Ze przy przeniesieniu materiatéw zapisanych na tasmie filmowej S-8 lub
16 mm na tasme wideo powstajg nowe interesujace jakosci wizualne. Wkrétce
zaczat $wiadomie wykorzystywac ten zabieg, taczac materiaty filmowe i wideo
zaréwno w swoich pracach wideo, jak tez filmach fabularnych®.

Z transmedialnym i metamedialnym uzyciem wideo wiazato sie przekra-
czanie granic i taczenie odrebnych pdl dystrybucji oraz obiegéw instytucjo-
nalnych. Infermental ,nawiedzat” festiwale filmowe, festiwale sztuki wideo,
galerie i centra sztuki. Byt pokazywany w kinach, na ekranach w galeriach
sztuki, na monitorach w trakcie festiwali filmowych. Nie zdotat wyrwa¢ sie
z istniejacych obiegéw, ale budujac miedzy nimi przejscia, tworzyt w pew-
nym sensie wtasng sie¢ réznorodnych miejsc prezentacji. Takze w zakresie
finansowania produkcji organizatorzy Infermentalu w wiekszos$ci przypadkéw

I

86 Discussion: Video in the 8os, Kunstverein Bonn, 30th November 1985, [w:] Infermental. The
First International Magazine on Videocasettes 1980-1986..., s. 106-107.

87 Przyktadem zastosowania takich praktyk moze by¢ wideo A démon Berlinben (Demon
w Berlinie) (1982) oraz eksperymentalny film fabularny Kutya éji dala (Nocne psa
Spiewanie) (1983).
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bazowali na grantach z instytucji publicznych, rzadziej firm i organizacji pry-
watnych. W dwéch przypadkach wykorzystano samoorganizacyjny potencjat
niezaleznych kolektywéw artystycznych — francuskiego Frigo i kanadyjskiego
Western Front Video.

Wszystkie te zabiegi przynosity jednak potowiczne rezultaty i miaty
przede wszystkim wydzwiek symboliczny. Nie mogty sprawi¢, by Infermental
stat sie szeroko dostepng ,audiowizualng encyklopedia”, lecz co najwyzej
»objazdowa wystawa”, przygotowywang przez kolejne grupy redaktoréw-ku-
ratoréw. Gabor i Vera Bddy byli tego $wiadomi® i szukali innych obiegéw,
w ktére mozna by wigczy¢ realizacje wideo. Ich wybér padt na rynek wydaw-
nictw ksigzkowych. Wspélnie podjeli prébe przygotowania ,wideo-ksigzki”
— klasycznego opracowania tekstowego, ktéremu towarzyszytyby materiaty
audiowizualne na kasecie wideo®. Sadzili bowiem, ze w perspektywie kilku
lat uda sie stworzy¢ odpowiednio duzy i chtonny rynek dla tego rodzaju wy-
dawnictw. Pomyst wigzat sie tez z dwczesnymi eksperymentami Gabora Bédy
w zakresie taczenia ruchomego obrazu wideo z tekstem®°. Wideo byto dla
niego nie tylko narzedziem integracji innych formatéw audiowizualnych, ale
tez sposobem na remediacje kultury druku i projektowanie nowych form prze-
kazu tekstowo-wizualnego.

W latach 8o. idea Infermentalu — ,audiowizualnej encyklopedii”, ,infoma-
gnetycznej przestrzeni zyciowej”, ,sieci dla artystéw i naukowcéw”, ,pomostu
pomiedzy wyspami medialnymi”, , cyrkulujacej info-pamieci”, , stownika nie-
zwyktych zjawisk z zakresu kultury wizualnej i dzwieku”s" — wyprzedzata swoj

I

88 Report on the Discussion of ,, Video in the Eighties” at the DAAD Gallery in Berlin, 25/26th
February 1984, [w:] Infermental. The First International Magazine on Videocasettes 1980—
1986..., s. 95—96.

89 Gébor i Vera Bédy zredagowali wspélnie dwie ksigzki (obie wydane po $mierci Gabora
Bddy), ale tylko pierwszej z nich towarzyszyta kaseta wideo: Axis. Auf der elektronischen
Biihne Europa. Eine Auswahl aus den 8oer Jahren, Hrsg. V. Bédy, P. Weibel, Dumont
Buchverlag, Kéln 1986; Video in Kunst und Alltag. Vom kommerziellen zum kulturellen
Videoclip, Hrsg. V. Bédy, G. Bédy, Dumont Buchverlag, Kéln 1986. Pézniej Vera
Bédy zredagowata jeszcze, wspdlnie z Peterem Weiblem, tom zbiorowy poswiecony
wideoklipom muzycznym, wydany wraz z kaseta wideo — Clip, Klapp, Bum. Von der
visuellen Musik zum Musikvideo, Hrsg. V. Bédy, P. Weibel, Dumont Buchverlag, Kéln 1987.
Wszystkie te publikacje pozostawaty silnie zwigzane z Infermentalem: wielu autoréw
opisywanych tam prac oraz krytykéw i teoretykéw analizujacych nowe tendencje w sztuce
wideo nalezato do miedzynarodowego $rodowiska, jakie utworzyto sie wokét magazynu.

90 Report on the Discussion of ,, Video in the Eighties” at the DAAD Gallery in Berlin, 25/26th
February 1984..., s. 96.

91 Definicje Infermentalu zebrane i zamieszczone na plakacie-folderze prezentujagcym
edycje magazynu powstate do roku 1989 — Infermental 1980-1989 [druk ulotny],
Filmbiro NRW, Kéln 1989.
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czas i nie mogta zosta¢ w petni zrealizowana z braku odpowiednich narzedzi
technicznych oraz kulturowo-spotecznych sposobéw ich uzycia®. Infermental
byt wtasnie préba wypracowania tych ostatnich: ,nagiecia” wideo do takiego
sposobu uzycia, ktéry mogt zostaé w petni rozwiniety dopiero z wykorzysta-
niem technologii cyfrowych, kultury sieciowej i mediéw spotecznosciowych?.
W wypowiedziach towarzyszacych kolejnym edycjom magazynu mozna zresztg
odnalez¢ charakterystyczng retoryke usieciowienia — jako synonimu niezalezno-
$ci, wolnosci, swobodnego dostepu i uniwersalnej komunikacji — ktéra miata
zdominowa¢ dyskusje o Internecie w latach go.%

Infermental nie jest obecnie zjawiskiem szeroko znanym, ani w petni opra-
cowanym badawczo. Po czesci wynika to zapewne z faktu, ze powstat i zasad-
niczo funkcjonowat w ramach niemieckiego — nie za$ anglosaskiego — dyskursu
medialnego, po czesci za$ stad, ze dostep do materiatéw zawartych na jego
jedenastu edycjach pozostaje dzi$§ réwnie ograniczony, jak w latach 8o. Mozna
je zobaczy¢ w miejscu przechowywania, czyli w ZKM w Karlsruhe. Nieliczne

92 Wolfgang Preikschat zwracat na to uwage juz w potowie lat 8o.: ,,Gdy spogladamy
wstecz na czasowa przestrzen wielu wiekéw, jakie minety od momentu wynalezienia
druku, pojawienia sig ilustrowanych magazynéw i prasy alternatywnej, az do chwili,
gdy uswiadomiono sobie, ze prasa codzienna moze przybiera¢ formy multimedialne
i pluralistyczne, dochodzimy do wniosku, ze obecna forma «wideomagazynus» ma
charakter na wskro$ tymczasowy. Wideo — medium, ktére jest tatwe w obstudze
i pozwala szybko uzyskac sprawdzalny efekt, okazuje sie by¢ relatywnie drogie
w zakresie produkcji, ma dtugi proces dystrybucji i jest zagmatwane technicznie. By¢
moze juz dzi$ powinni$my zacza¢ wyobraza¢ sobie, ze techniczne status quo zawsze
bedzie prowizoryczne i ulotne, ze elektroniczna kultura medialna bedzie podlegata
wiekszym fluktuacjom niz kultura ksigzki od momentu wynalezienia druku. By¢ moze
wideomagazyn, przede wszystkim w samym swym pojeciu, bedzie miat nikte znaczenie
w konfrontacji z p6zniejszymi sposobami uzycia mediéw oraz przysztymi formami
informacji i rozrywki. Niestety, tego nie wiemy i dopéki tego nie wiemy, bedziemy dalej
pracowac nad koncepcjg wideomagazynu, wiazac z nim nasze nadzieje i marzenia”

— W. Preikschat, The Video Magazine, [w:] Infermental. The First International Magazine
on Videocasettes 1980-1986..., s. 8.

93 Warto w tym kontekscie wspomniec o jeszcze jednym przedsiewzieciu, ktére jawi
sie jako préba przekroczenia ograniczeri dostepnej wéwczas aparatury techniczne;.
Chodzi o akcje European Media Art Network (EMAN), zainicjowang przez kolektyw
Frigo. 26—27 wrzesnia 1985 r. w o$miu europejskich miastach (Amsterdam, Londyn,
Bruksela, Barcelona, Berlin, Rzym, Lyon, Budapeszt) zorganizowano ,,projekcje
réwnolegte” godzinnych zestawéw wideo, pochodzacych z poszczegdlnych
osrodkow. Gabor Bédy przygotowat z tej okazji antologie wegierskiej grupy
K-Video i zorganizowat jej projekcje w Budapeszcie. Technicznie rzecz biorac, cate
przedsiewziecie polegato na tym, ze we wszystkich o$miu miastach, dzieki koordynacji
za posrednictwem sieci telefonicznej, w tym samym momencie wci$nieto na
magnetowidach przyciski ,,play” — Chronology..., s. 326; G. Clark, D. Kidner, J. Richards,
A Detour Around Infermental..., s. 40—41.

94 G. Clark, D. Kidner, ). Richards, A Detour Around Infermental..., s. 41.
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wystawy i pokazy, majace przypominac i popularyzowaé ten historyczny feno-
men, niewiele w tym wzgledzie zmieniajg%. Rozwigzaniem, ktére pozostawatoby
w zgodzie z dazeniami twércéw Infermentalu bytoby udostepnienie wszystkich
edycji magazynu, w otwartym dostepie, na stronie internetowej ZKM. Pozostaje
miec nadzieje, ze kiedy$ to nastapi.

Polskie konteksty Infermentalu*

Cho¢ akt zatozycielski Infermentalu podpisali artysci wegierscy i polscy,
w ich relacjach od poczatku istniata zasadnicza asymetria — to Wegrzy mieli
kontakty, mozliwo$ci organizacyjne i dostep do $rodkéw finansowych w Berlinie
i Niemczech Zachodnich. W pierwszych dwéch edycjach magazynu, powstatych
w latach 1982-1983, brak byto polskich artystéw, co byto tez niewatpliwie zwia-
zane z trwajagcym w Polsce stanem wojennym. J6zef Robakowski i Matgorzata
Potocka otrzymali jednak od Very Bédy informacje o pierwszych edycjach
Infermentalu, a takze pochodzgce z nich prace wideo. Zaréwno w stanie wo-
jennym, jak i p6zniej taSmy przewozit — a raczej przemycat — z Budapesztu do
Polski 6wczesny student PWSFTVIT w todzi, Miklés Novotny. Nie byty to jednak
tasmy U-matic, lecz VHS — mniejsze gabarytowo oraz dajace sie fatwiej prze-
grywad i odtwarza¢ w PRL-u lat 8o. Otrzymywane w ten sposéb materiaty byty
pokazywane w Galerii Wymiany, prowadzonej przez Robakowskiego i Potocka
w ich t6dzkim mieszkaniu.

Do wspétredagowania trzeciej, ,wschodnioeuropejskiej” edycji Infermentalu
Gabor i Vera Bédy zaprosili swoich partneréw z Polski. W styczniu 1984 r. z ma-
teriatami pojechata do Budapesztu sama Matgorzata Potocka — Robakowskiemu
odmowiono wéwczas wydania paszportu. Zabrata ze soba tasmy U-matic, na kté-
re przekopiowano — w warszawskiej Wytwérni Filmowej Czotéwka, nielegalnie,
w nocy — filmy z tasm 35 mm i 16 mm. Byly to fragmenty dyplomowej etiudy

I

95 Infermental. The Video Vocabulary of the 1980’s, Zentrum fiir Kunst und Medien,
Karlsruhe 2006 (zaprezentowano wszystkie edycje magazynu); Infermental — editions
4, 7 & 10, Transmediale, Berlin 2007; A Detour Around Infermental, Focal Point Gallery,
Suthend-on-sea 2010 (edycje 1, 4, 8 oraz dodatek specjalny do edycji 6: Cross-Cultural
Television). Pojedyncze edycje bywaja tez pokazywane w ramach réznych festiwali
filmowych.

96 Ogolne informacje o polskim uczestnictwie w sieci Infermentalu mozna tez znalez¢
w tekstach: P. Krajewski, Klocki do dziejow sztuki medialnej w Polsce, [w:] Polska sztuka
wideo, red. H. Kuémirek, R. Bromboszcz, S. Sobczak, T. Wendland, IF Museum
Interspaces, Poznan 2006, s. 16, 18 oraz idem, Ukryta dekada. Zarys historii polskiej
sztuki wideo w latach 1985-1995, [w:] Ukryta dekada. Polska sztuka wideo 1985-1995,
red. P. Krajewski, W. Krajewska-Kutlubasis, Centrum Sztuki WRO, Wroctaw 2010,

s. 25—26, 38—40.
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Potockiej ZOO z roku 1982 oraz kilkuminutowe sekwencje z jej dokumentu Trzy
wnetrza — Dobkowski, Krasifiski, Winiarski z roku 1983, po$wiecone twérczosci
dwdch ostatnich artystéw. Byt tam réwniez film Robakowskiego okreslony w ka-
talogu jako Waiting time — fragment Transmisji z Moskwy z roku 1982 oraz frag-
ment filmu cztonkéw todzi Kaliskiej The Movie Picture of tédz Kaliska réwniez
z roku 1982%7. Dzieki pos$rednictwu Very Bédy na czwartg edycje Infermentalu
trafita tez wspdlna praca Robakowskiego i Potockiej Sprawiedliwosc ‘82 w wersji
z roku 1983 — montaz filmowych materiatéw dokumentujacych tédzkie strajki
i manifestacje uliczne z poczatku lat 80. i z okresu stanu wojennego — a w sktad
szostej, kanadyjskiej edycji wszedt fragment dokumentacji Robakowskiego z fe-
stiwalu Jarocin ‘86, zatytutowany w katalogu Polish Rock.

Kolejna grupa realizacji polskich artystéw trafita do Infermentalu w drugiej
potowie lat 8o., dzieki ztozonym sieciom kontaktéw i trajektoriom zdarzen.
W roku 1985 Jan Swidzifski miat indywidualng prezentacje w galerii Western
Front w kanadyjskim Vancouver. W tym samym roku zorganizowat multime-
dialny pokaz artystéw zwigzanych z Western Front w Polsce, w Galerii Riviera
Remont. W trakcie pobytu w Warszawie Kanadyjczycy byli oprowadzani przez
kierujgcego Remontem Cezarego Staniszewskiego po istniejacych wéwczas
w Warszawie , galeriach autorskich”. Trafili réwniez do Waldemara Petryka, kto-
ry w swym mieszkaniu prowadzit Galerie Kalypso. Po spotkaniu Kanadyjczycy
podtrzymywali kontakt, przesytajac Petrykowi swoj biuletyn informacyjny. To
wiasnie tam znalazto sig ogtoszenie o naborze materiatéw wideo do wspétreda-
gowanej przez Western Front széstej edycji Infermentalu, a pézniej — do ésme;j
edycji przygotowywanej w Tokyo. Z trzech prac wystanych do edycji szdstej
— byly to realizacje oséb zwigzanych z Galerig Kalypso — redaktorzy magazynu
wybrali i opublikowali prace Joanny Czerwiriskiej Cel z roku 1986. Z kolei do edy-
cji tokijskiej, do ktérej wystano wiecej materiatéw, wybrano dokumentacje per-
formance Slad Leopolda Duszki-Kotcza oraz My Japan Pawta Kwasniewskiego.
List z potwierdzeniem przyjecia prac, jaki obaj artysci otrzymali z Tokyo, zawie-
rat tez informacje o honorarium w wysokos$ci 7000 jenéw. Pézniej dostali kata-
log, wystany z Vancouver, a takze list z informacja o prezentacji edycji w wielu
krajach, w tym USA, oraz zwigzanych z tym tantiemach za jej wypozyczanie

I

97 W trakcie pobytu w Budapeszcie Potocka miata réwniez indywidualng wystawe
w tamtejszym Klubie Mtodych Artystéw, potaczona z pokazem filmu Konstrukcja
w Procesie zrealizowanym przez Robakowskiego. Z kolei w Centrum Badari
Artystycznych Artpool wygtosita wyktad poswiecony aktualnym zjawiskom artystycznym
w Polsce, ze szczeg6lnym uwzglednieniem todzi i dziatalnosci $rodowiska skupionego
wokdt , Strychu” — zob. Artpool. The Experimental Art Archive of East-Central Europe,
eds. G. Galantai, ). Klaniczay, Artpool, Budapest 2013, s. 81 oraz http://www.artpool.
hu/Al/aloy/Potocka.html [dostep: 15.01.2015].
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oraz sprzedaz. Niestety, ani honoraria, ani tantiemy nigdy do nich nie dotarty.
Dotyczyto to wszystkich polskich — a prawdopodobnie tez wszystkich wschod-
nioeuropejskich — twércéw, ktérych prace pojawity sie w réznych edycjach
magazynu.

Do Infermentalu trafity tez prace polskich artystéw, ktérzy w latach 8o. wy-
jechali z Polski i przebywali na emigracji w krajach Europy Zachodniej. W roku
1985 Hubert Taczanowski i Tadeusz Ciesielski zrealizowali teledyski do utworéw
Piosenka mtodych wioslarzy zespotu Kult oraz Misiowie Puszysci zespotu Siekiera.
Rok p6zniej Taczanowski wyjechat z Polski do Niemiec Zachodnich, zamiesz-
kujgc tymczasowo w Kolonii. Tam dowiedziat sie o naborze materiatéw do
Infermentalu. Wystat oba teledyski, z kt6rych jeden — do utworu Kultu — zostat
przyjety i opublikowany w siédmej edycji magazynu zredagowanej w Buffalo.
Taczanowski otrzymat katalog edycji oraz informacje o honorarium w wysoko-
$ci 50 dolaréw, ktérego jednak, nie posiadajac jeszcze konta w Niemczech, nie
mogt odebraé. Do edycji tokijskiej trafita z kolei realizacja Janusza Szczerka,
przebywajacego na emigracji od roku 1981. Byto to wideo SLAB, powstate
w Wielkiej Brytanii w roku 1987. Wykorzystano w nim fragmenty wideodoku-
mentacji wielogodzinnego performance Sit, Listen, Absorb, Buy, w trakcie kto-
rego artysta siedziat zwigzany na krzesle, przed telewizorem emitujacym zape-
tlong reklame gazety , The Independent”. Wideo doskonale wpisywato sie w te-
matyke zaproponowang przez redaktoréw edycji tokijskiej i zapewne dlatego
Szczerek zdecydowat sie na jego wystanie.

W Polsce, w drugiej potowie lat 80. |6zef Robakowski zaczat prezentowac
materiaty z Infermentalu poza Galeria Wymiany. W latach 1987-1989 zorgani-
zowat trzy edycje festiwalu Video-Art-Clip. Pierwsza odbyta sie w dniach 16-18
stycznia 1987 r. w sali widowiskowej tédzkiego Stowarzyszenia Twdrcow Kultury.
Pokazano wéwczas — kilkakrotnie — dwa zestawy prac. Edycja miedzynarodowa
zawierata m.in. pojedyncze prace z trzeciej edycji Infermentalu, kompilacje prac
studentéw i studentek Gabora Bédy oraz niemieckie i amerykariskie wideo, prze-
sytane Robakowskiemu przez Egona Bunne®, edycja za$ polska koncentrowata

I

98 Na jesieni 1985 r. Gabor Bédy (wraz z Martinem Potthoffem i Folkmarem Heinem) zaczat
prowadzi¢ w berliriskiej DFFB seminarium po$wiecone komputerowemu komponowaniu
obrazu i dzwieku. Po jego $mierci studentki i studenci — w$réd ktérych byt Egon Bunne
— wykorzystali materiaty z seminarium, tworzac osiem prac sktadajacych sie na kompilacje
Zeittransgraphien, zaprezentowang na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Berlinie
w 1986 r. Zob. takze F. Anders, Zeittransgraphien, Videolabirynth und Gdbor Bédy, https://
dffb-archiv.de/editorial /zeittransgraphie-videolabyrinth-gabor-body [dostep 20.03.2016].
Kontakty miedzy Robakowskim i Bunne trwaty przez wiele lat: w latach 8o. Bunne
przesytat do Polski tasmy prezentujace niemiecka scene wideo, a w latach go. zapraszat
do udziatu w kolejnych audycjach wspomnianego juz magazynu VAMP. W tym ostatnim
zaprezentowano kilka prac Robakowskiego oraz Barbary Konopki.
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Vera Body i 6zef Robakowski w trakcie Il edycji Miedzynarodowego Festiwalu Video-Art-
-Clip, Galeria Wschodnia, £6dz, 24 marca 1988. Fot. Jerzy Grzegorski. Archiwum Galerii
Wschodniej

sie na tworcach zwigzanych ze $rodowiskiem Warsztatu Formy Filmowej i t6dz-
kiej PWSFTVIT. W tekscie — swoistym witalistycznym manifescie towarzyszacym
imprezie — pojawito sie wiele watkédw pokrewnych tym, ktére wystepowaty w dys-
kursie o Infermentalu. Robakowski z emfazg opisywat sieciowy, niezalezny, uni-
wersalny i wolnosciowy charakter ruchu artystycznego zwigzanego z wideo:

Miedzynarodowy Festiwal Video-Art-Clip jest swego rodzaju forum tego wszystkiego, co
mozna nazwad dzisiaj aktywnoscig artystyczng na video, czyli przejawem, a zarazem i zapisem
historycznym mentalnosci realizatoréw z wielu krajéw. Teraz, w tej chwili, ale i wcze$nie;...
przeciez z czego$ ten ruch powstat i trwa nadal majac w zanadrzu nowa perspektywe. To
ruch optymistyczny, witalny i powszechny. Rozwija sie, brzmi. Po catym $wiecie rozsiewa
sie jako mozliwos$¢ kontaktu miedzy odbiorcami i realizatorami. [...] Z video trzeba by¢ na
co dzien, jest bowiem wscibskie, ekspansywne i wnikliwe, ale moze by¢ réwniez intymne
i delikatne, zalezy kto to narzedzie wziat w rece. Spetnia dzisiaj role jak w latach 60./70.
»sztuka poczty”, czyli bedzie miato mozliwos$¢ niezaleznej komunikacji miedzy ludzmi.
To jest optymistycznel [...] Video to zywa tkanka naszego organizmu, ktérg czujemy jako
impuls stanéw psychicznych i fizycznych. Bawmy sig w video — bo ono to lubi! Uciekajmy od
komercyjnej perfekcji i manipulacji — to nie telewizja... Video kocha wolno$¢ i w jej imieniu
powstato, aby wyrazi¢ tych wszystkich, ktérzy traktuja je jako jeszcze jedng mozliwos¢ zycia,
kochania, myslenia...>*

99 J. Robakowski, Video-Art-Clip, [w:] Sztuka osobna czyli republika artystéw niezaleznych
[kat. wyst.], Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa 1991, nlb.
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I EDYCJA MIEDZYNAROCOWEGO
FESTIWALU

VlDEO»,qFP
T

i

Plansza tytutowa Il edycji Miedzynarodowego Festiwalu Video-Art-Clip, wystawa Lochy
Manhattanu, £6dz, 2021 maja 1989. Archiwum Galerii Wymiany

Druga edycja Video-Art-Clip zostata zorganizowana w tédzkiej Galerii
Wschodniej w dniach 24—-25 marca 1988 r. Przewidujac duze zainteresowanie
przegladem, poproszono publicznos$¢ o wczedniejsze zgtoszenie udziatu w celu
zarezerwowania miejsc i odbidr kart wstepu. W przejsciu miedzy pokojami
stanowigcymi przestrzeri ekspozycyjng galerii ustawiono dwa telewizory,
zwrécone ,plecami” do siebie i podtagczone do jednego magnetowidu.
W programie znalazt sie przede wszystkim wybdr prac z premierowej, siédmej
edycji Infermentalu, przywiezionej do todzi i zaprezentowanej przez Vere
Bddy>°. Robakowski pokazat z kolei swéj wybér prac autoréw z réznych krajow,

100 tédzka wizyta Very Bédy byta elementem ,,ekspansji” Infermentalu w Europie
Wschodniej. Kilka miesiecy pdzniej, we wrzesniu 1988 r., Bédy pojechata do Rygi na
Miedzynarodowe Forum Filmowe , Arsenat”, gdzie spotkata sie z grupa rosyjskich
artystéw i przekazata im w darze kamere wideo. W imprezie uczestniczyli tez Jézef
Robakowski, Matgorzata Potocka, Zygmunt Rytka, Tadeusz Ciesielski i Ryszard
W. Kluszczyriski (zorganizowat wyjazd polskiej grupy). Byt tam takze obecny Tony
Conrad, redaktor siédmej edycji Infermentalu z 1987 r. Zob. L. Slava, N. Naumanis,
International Film Forum ,Arsenal”, Riga 23.09.88 — 1.10.88, Riga Video Centre, Riga 1988.
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J6zef Robakowski, projekcja Video-Art-Clip (wybér z Pierwszego Miedzynarodowego
Festiwalu w todzi), BWA, Lublin, 28 kwietnia 1987. Fot. Andrzej Polakowski. Archiwum
Galerii Labirynt
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przygotowany w duzej mierze na podstawie materiatéw z trzeciej, czwartej
i pigtej edycji Infermentalu. Widzowie mogli ponadto obejrze¢ materiat krytyczki
Elisabeth Jappe o sztuce performance na Documenta 8 w Kassel, zestaw prac
Marii Vedder (takze goszczacej w todzi) oraz wybér realizacji Studio 235 Media
Art z Kolonii, prezentowanych przez Alexandra Honorego i Norberta Meissnera.
Pokazano tez szereg tasm zgtoszonych do sekgji , otwarty ekran”.

/a

Od prawej: Vera Bédy, J6zef Robakowski, Tony Conrad, Ryga, Miedzynarodowe Forum
Filmowe , Arsenat”, wrzesieri 1988. Fot. Zygmunt Rytka. Archiwum Galerii Wymiany

Trzecia edycja festiwalu Video-Art-Clip byta cze$cig imprezy Lochy
Manhattanu, zorganizowanej przez Robakowskiego w todzi w dniach 18 maja
—18 czerwca 1989 r. Sam festiwal odbyt sie w dniach 20-21 maja: pierwszego
dnia prezentowano edycje miedzynarodowa, na ktérej znalazty sie m.in. prace
z pierwszej, trzeciej i 6smej edycji Infermentalu, drugiego dnia — edycje polska,
zawierajacg m.in. prace Zbigniewa Libery, Janusza Kotodrubca, ,todzi Kaliskiej”,
Marka Koniecznego, Witolda Krymarysa, J6zefa Robakowskiego, Zygmunta
Rytki, Jerzego Truszkowskiego i filmowcéw z grupy Yach Film. Zorganizowano
tez sekcje ,otwarty ekran”.

Dwie pierwsze edycje Video-Art-Clip Robakowski prezentowat tez,
cho¢ w skréconej formie, poza todzig. Pierwsza edycja zostata pokazana
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w kwietniu 1987 r.w BWAw Lublinie, adrugaw maju 1988 r. w Galerii Dziekanka
w Warszawie, a w listopadzie — ponownie w BWA w Lublinie. Prace z réznych
edycji Infermentalu byty ponadto pokazywane przez niego pod koniec lat 8o.
w galeriach autorskich w Krakowie, we Wroctawiu, w Poznaniu i Koszalinie.
W roku 1989, juz po rozpoczeciu transformacji ustrojowej w Polsce, trafity do
telewizji. Robakowski przygotowat wéwczas dla tédzkiego oddziatu Telewizji
Polskiej kilka dziesieciominutowych zestawdw prac, ktére wyemitowano na an-
tenie ogdlnopolskiej w programie ,Magazyn Kulturalny”, redagowanym przez
Iwonne tekawe-Kaczanowskg. Historia polskich prezentacji Infermentalu
koriczy sie w roku 1991, gdy Ryszard W. Kluszczyriski urzadzit pokaz dziesiatej
edycji magazynu w CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie; materiat sprowa-
dzono wdéwczas dzieki wspotpracy z Instytutem Goethego.

Pod koniec lat 8o. Infermental byt nie tylko ,,oknem”, przez ktére docie-
raty do Polski informacje o aktualnych tendencjach w sztuce wideo. Jako sie¢
kontaktéw, odegrat tez pewng role w podrézach artystycznych. Robakowski,
przemieszczajac sie w roku 1987 po Niemczech Zachodnich z pokazami fil-
moéw i wideo, nocowat u oséb, ktérych prace ukazywaty sie w réznych edycjach
magazynu. Warszawskie mieszkanie Matgorzaty Potockiej, jako jedno z ,biur”
Infermentalu, byto z kolei miejscem, w ktérym kilkakrotnie zatrzymywali sie
arty$ci wegierscy. Wreszcie, w listopadzie 1988 r. Pawet Kwasniewski goscit
w Warszawie redaktorke edycji tokijskiej Keiko Sei, ktéra rozpoczynata bada-
nia nad sztuka wideo w Europie Srodkowo-Wschodniej i dzieki jego pomocy
odbyta szereg spotkari z polskimi artystami'®. W ten sposéb, dzieki sieciom
Infermentalu, Wschéd spotkat sie nie tylko z Zachodem, ale tez — zwesterni-
zowanym — Dalekim Wschodem.

I

101 W warszawskiej Matej Galerii Keiko Sei spotkata sig m.in. z Jerzym Truszkowskim,
ktéry pokazat jej zestaw prac wrasnych oraz kilkorga zaprzyjaznionych artystéw. Sei
wreczyta mu ulotke z ogtoszeniem o przygotowaniach do wydania dziewiatej edyc;ji
Infermentalu i poinformowata o trwajacym wciaz naborze materiatéw. Zachecony
przez nig Truszkowski wystat do redaktoréw llse Gassinger i duetu Graf & ZYX kasete
z realizacjami duetu KwieKulik, Zbigniewa Libery, Jacka Rydeckiego oraz z wtasng
pracg — list Jerzego Truszkowskiego do Ilse Gassinger i duetu Graf & ZYX z grudnia
1988 r.,archiwum KwieKulik. Zaden z tych materiatéw nie wszedt w sktad dziewiate]
edycji magazynu — nie udato sie ustali¢, czy zostaty odrzucone, czy tez dotarty za
p6zno i nie byly rozpatrywane przez redaktoréw.
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