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PREFACIO

Ana Claudia de Oliveira

Da Imperfeigdo, Gltima obra individual de Algirdas
Julien Greimas, esta agora disponivel em portugués,
tardiamente — quinze anos apés a sua publicagao na
Franca, em1987. Esse longo prazo permite avaliar hoje a
influéncia exepcional que este livro teve, e ainda exerce,
sobre os trabalhos dos semioticistas nas mais variadas
partes do mundo. De fato, além de inaugurar o tratamento
semiodtico das questdes de estética, Da /mperfei¢io
contribuiu decisivamente para arevitaliza¢io da semiética
geral, reintroduzindo nela as preocupagdes relativas a
abordagem da dimensao sensivel da significacdo — o que
remete as origens fenomenolégicas do projeto semiético.

O livro é, em primeiro lugar, convite a uma reflexao
sobre o modo de presencga da estética na vida humana, ou
melhor, na cotidianidade. Nesse curso, o que continua
sendo o cerne das preocupagdes do semioticista sdo os
modos de significar, com destaque para certos encontros
entre sujeitos e objetos de valor, os advindos de um evento
extraordinario. Como ponto de partida, Greimas escolhe
uma série de textos literarios que ele analisa enquanto




m  Ana Cliupia b OUVERA

simulacros da experiéncia estética, numa aproximacao
concretadarelacio vivida com o mundo, ouseja, do “sen-
tido sentido™'.

Um poema de Rilke, dois contos —um de Calvino, outro
de Cortizar — e fragmentos narrativos de Tournier e
Tanizaki sido assim utilizados na primeira parte do livro,
As fraturas. A descricdo abarca o que precede o encontro
entre sujeito e objeto (momento de disjungio), o préprio
encontro em sua breve duracio (momento de fusio de
papéis) e o que o segue (retorno a disjuncio), distinguindo
os efeitos de sentido produzidos em cada uma dessas
etapas. O que essa anilise orientada pela imanéncia dos
textos pde 4 mostra, siio os procedimentos da ocorréncia
estética. Ao descrevé-los, o investigador apoia-se —
discretamente (jamais na obra do autor o peso da meta-
linguagem foi mais leve do que no presente trabalho) —
na arquitetura teérica da semiética, proposta desde
Semdntica estrutural, seu primeiro livro, de 1966, em que
japostulava a interconexao das duas macrosemiéticas que
sdo o chamado mundo natural e as linguas naturais (por
meio das quais se torna possivel o conhecimento do
primeiro). Sob esse patamar, Greimas esboga nesse livro
uma teoria semidtica do estético. que rapidamente se

' Segundo uma expressio de E. Landowski in "Viagem as nascentes do
sentido”, in 1. Assis Silva (org.). Corpo ¢ scntido: a escuta do sensivel, Sio
Paulo. Edunesp; 1997. No mesmo ambito, ver também L. Tatit, Semidtica
da cangio: melodia e letra. Sio Paulo. Escuta. 1994: A. C. de Oliveira e E.
Landowski (eds.), Do inteligivel ao sensivel, Sao Paulo. Educ. 1995: E.
Landowski e J. L. Fiorin (eds.). O gosto da gente, o gosto das coisas, Sao
Paulo, Educ. 1997: |. Assis Silva (org.). op, eit.: A. C. de Oliveira, Vitrinas.
acidentes estéticos na cotidianidade. Sio Paulo, Edue. 1997: E. Landowski,
R. Dorra. A. C. de Oliveira (eds.), Semidtica, esresis. estética, Sio Paulo-
Puebla, Educ-Uap. 1999.
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configurou num verdadeiro programa de trabalho para o
futuro da semiética.

O contato com as qualidades sensiveis do mundo (ou
do Outro), quer ele sejavivido na relagao diretacom o que
nos circunda, quer experienciado através da figuratividade
dos textos analisados, favorece o aparecimento de uma
outra semantizacio, seja do mundo percebido, seja do
sujeito que percebe. Se estavivénciasensivel operatrans-
formacgdes, é porque o arranjo estético produz quebras de
esteredtipos e de simulacros preconstituidos. Nessas
condigdes é que se entreabrem novas possibilidades de
sentido a partir de outras valorizagdes. Sobre estas € que
Greimas converte as fraturas em escapatorias, tema da
segunda parte.

Sob forma de liberacio das amarras do cotidiano,
Greimas coloca a questdo da possibilidade de "dizer o
indizivel, pintar o invisivel”. O que mais todos nés,
semioticistas ou nio, almejamos em nosso viver corri-
queiro, se ndo lhe dar sentido? Numa prosa poética, da
qual a leitura deixa o seu préprio ressaibo, Greimas nos
conduz a (re-) descoberta euforizante de que a vida faz ou
pode fazer sentido. Ao lado da "grande arte”, cujo trago
especifico é desencadear o extraordindrio como uma
ruptura do fluxo continuo da vida, o autor examina a
possibilidade de a experiéncia estética ser produzida por
arranjos e re-arranjos das coisas simples que fazem parte
de nosso viver rotineiro. Além ou aquém da "espera da
ocorréncia improvavel” para atingir o sonhado estado de
inocéncia, Greimas chama nossa atencao paraarelevincia
do dia-a-dia na construgio do sentido e do valor. Com
esse duplo eixo, a "teoria semidtica da estética”, implicita-
mente proposta pelo autor. mantém-se aberta.

11
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De fato, o livro oferece, pelo menos, duas perspectivas
parcialmente diferentes, duas possibilidades de leitura e
de interpretagio®. Uma delas faz da experiéncia estética
uma espécie de graga: a outra, o resultado de uma apren-
dizagem, de um esfor¢o para a construcio do sensivel.
Certos semioticistas, na década de noventa, tentaram
ultrapassar a concepgio estética alicergada na idéia de
"saidas” fortuitas (ou de escapatérias fora da rotina
diaria), para propor, antes, uma nocao de experiéncia
estética vista como o resultado de um fazer construtor de
sentido, da parte do sujeito. Desse ponto de vista, a pan-
calia® buscada est4 ao alcance de todos, aqui e agora.

Nas duas formulagées, todavia, a questdo da sensoria-
lidade é abordada ndo inicamente em termos do fato
estético ou poético (a partir dos modos de articulagdo dos
significantes no plano da expressio dos textos), mas
também em termos de semantica, pela énfase no papel da
figuratividade no edificar do parecer. Sobressai a afir-
macio moldurante do livro: “todo parecer ¢ imperfeito™ e
aimperfeigio, "nossacondi¢io humana”, € o actante-mor
de todos os desvios e a grande forca de transmutagéo da
insignificincia em sentido.

Esse projeto, "anunciando uma nova jornada”,
conduziu 0s semioticistas a investigar em varios sistemas
de linguagem como as dimensdes sensivel e afetiva
participam em maior ou menor graus da estruturagio de

?Sobre essa dupla leitura possivel, ver Semidtica, estesis. estética. op. cit..em
particular, a "Apresentacdo” inicial de E. Landowski, " De I Tmperfection, €l
libro del que se habla” (versio revisada, em portugués, no fim do presente
volume).

3 Pancalia. termo formado a partir do grego pdn. "todo”. ¢ killos. o
"admiravel” (e nao somente o "belo”, apenas wma de suas manifestagdes).
Na proposi¢io de Greimas. aimperfeigio ¢ um dos mecanismos de pancalia.
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todo e qualquer tipo de texto. A investigacio semiética
passou também do pélo do sujeito parao do objeto. Gragas
areversibilidade dos papéis postulada por Da Imperfeigao,
as praticas sociais, os objetos e os atos do cotidiano, com
os seus sincretismos constitutivos, transformaram-se em
textos pertinentes para uma maior inteligibilidade de
nossos comportamentos.

Se, porum lado, esses direcionamentos propiciam um
estudo do papel da estesia na experiéncia humana—o que
conduz a anélise dos virios modos de recepgio estética,
de estruturagio do gosto, das formas e estilos de vida em
nossa sociedade —, por outro, indicam a urgéncia da
edificacdo de uma semiética da corporeidade. A relacao
entre sujeito e objeto € articulada pelo corpo. Em razao
desse papel operador, para a investigacdo semiotica
tornou-se da maior relevancia o tratamento do corpo e do
seu fazer na interacdo do sujeito com outros sujeitos, com
0s objetos e consigo mesmo.

A jornada postulada por Da Imperfei¢do continua,
qui¢a, doravante, com mais luz—uma luz que resplandece
a cada leitura desse tratado singular. Fazer sem receio ou
inibicdo a disciplina atuar como ancilar da compreensio
do mundo, da inteligibilidade de seus modos de fazer
sentido, é uma possibilidade que a obra postula. Por essa
razio, também, encontra-se inserida nessa publicacido
uma sele¢do de textos que introduziram a obra para pabli-
cos diferenciados, em estagios distintos dos desdobra-
mentos provocados pela leitura de Greimas.

Para o bom entendimento do livro Da imperfei¢do se
efetivar, é preciso deixar-se levar as “profundidades” da
obra, sabendo, como sugere o proprio Greimas, que
profundidade significa, entre outras coisas, intimidade.

13
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O melhor caminho paraisso seriafazer como o leitorapre-

sentado no quinto capitulo do livro (aquele que trata da
narrativa de Cortazar): acomode-se agora, caroleitor, “re-
costado em sua poltrona, de costas para a porta que o inco-
modard com uma irritante possibilidade de intromissées”
(...) e goze "do prazer meio perverso de se afastar linha a
linha daquilo que o rodeia™.

Assim preparado e com disposi¢do para acolher essa
reflexdo sobre os modos de apreensio do conhecimento
sensivel, poder-se-4a, pigina a pagina, empreender a
experiénciasingular daimperfeicdo. Mas, diferentemente
do esteta, imediatamente apés a leitura, deixe que ela o
direcione as conseqiiéncias do principio mesmo da
proposicio de Greimas, que nio € um fundamento sem
conseqiiéncias: os valores estéticos sio os que melhor
repelem a negatividade. os Unicos, talvez, que nos
"arremessam para o alto”".
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Todo parecer é imperfeito: oculta o ser; é a partir dele
que se constroen1 um querer-ser e um dever-ser, o que ja
é um desvio do sentido. Somente o parecer, enquanto o
que pode ser — a possibilidade —, é, vivivel.

Dito isso, o parecer constitui, apesar de tudo, nossa
condigio humana. E ele entio manejivel, perfectivel? E,
no final das contas, esta veladura de fumaga pode dissi-
par-se um pouco € entreabrir-se sobre a vida ou a morte
— que importa?



A fratura




O DESLUMBRAMENTO

Robinson — o de Michel Tournier' —, que até esse mo-
mento havia conseguido ordenar suavidasegundo o ritmo
das gotas de dgua que caiam uma a uma de uma clepsidra
improvisada, encontrou-se de repente despertado pelo
“siléncio insolito” que lhe revelou “o ruido da ultima gota
a cair na bacia de cobre”. Constatou entdo que a gota
seguinte, "renunciando decididamente a cair”, chegou
mesmo a “esbogar uma inversio do curso do tempo”.

Robinson se recostou de novo para saborear durante
alguns momentos esta inesperada suspensio do tempo.
Em seguida,

(il) se leva et alla s'encadrer dans la porte. L éblouis-
sement heureux quil'enveloppa le fit chanceler et l'obligea

a s appuyer de 1'épaule au chambranle.

["(ele) levantou-se e foi colocar-se na moldura da porta.
O feliz deslumbramento que o envolveu fé-lo vacilar e

obrigou-o0 a encostar o ombro ao alisar.”]

'"Michel Tournier, Vendredi ou Les Limbes du Pacifique, Paris, Gallimard
Folio, 1967, pp.92-95. Para o estabelecimento da versio portuguesa, em
alguns trechos utilizamos a tradugio de Fernanda Botelho (Sexta-feira,
ou Os limbos do Pacifico, Rio de Janeiro, Bertrand Brasil, 2001, pp. 82-
85). Entretanto, em outros optamos por wma solugio propria.
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E sob a forma econdmica de algumas notacdes soma-
ticas que o autor apresenta o grande evento estético.

A relagdo com a propria experiéncia "vivida”, todavia,
como se ela ndo pudesse ser dada diretamente, nao € re-
tomada sendo mais tarde, quando Robinson se pée a re-
fletir sobre "o éxtase que o havia possuido™ e a buscar-lhe
um nome, chamando-o de "um momento de inocéncia”.
E pois, posteriormente, ao dar-lhe a forma de uma lem-
branca nostalgica cognitivamente elaborada, que
Robinson, delegado pelo autor, tentaré elaborar a repre-
sentacgio dessa experiéncia, evocando, como coroldrio do
siléncio e gracas a ele obtida, a pausada "ilha inteira”, ao

passo que

cessant soudain de s incliner les unes vers les autres dans
le sens de leur usage — et de leur usure — les choses étaient
retombées chacune de leur essence, épanouissaient tous
leurs attributs, existatent pour elles-mémes, naivement,
sans chercher d'autre justification que leur propre

perfection.

["cessando repentinamente de se inclinar umas sobre as
outras no sentido de seu uso — e de sua usura —, as coisas,
cada uma recaida da sua esséncia, exibiam todos os seus
atributos, existiam por si prépria, inocentemente, sem
procurar justificagio que ndo fosse a da préopria per-

feigdo.”]

Esta visio que lhe havia trazido "um breve instante de in-
dizivel alvorogo™ sugeriu-lhe a possibilidade da existénciade
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une autre ile derriére celle ou il peinait solitairement...
plus fraiche, plus chaude, plus fraternelle...

["uma outra ilha atris daquela onde penava solitaria-

mente... mais fresca, mais quente. mais fraterna ..."]

O relato do feliz evento que acabamos de resumir
permite reconhecer as principais articulagées da seqiién-
cia discursiva que supostamente relata uma apreensio
estética excepcional. A razio dessa escolha — sem que
qualquer juizo de valor sobre o texto af intervenha —
explica-se pelo fato de que o escritor, embora nosso con-
temporaneo, € o representante quase perfeito das concep-
coes estéticas da época clissica e nos fornece um ponto
de partida privilegiado.

Assim, a prépria apreensido é concebida como uma
relacio particular estabelecida, no quadro actancial, entre
um sujeito e um objeto de valor. Essa relagio nao é "natu-
ral”; sua condigdo primeira é a parada do tempo, marcada
figurativamente pelo siléncio que bruscamente sucede ao
tempo cotidiano, representado como um ruido ritmado.
A esse siléncio corresponde uma paradarepentina de todo
movimento no espago, uma imobilizacio do objeto-
mundo, do mundo das coisas que até entdo nio cessavam
de “inclinar-se... no sentido de seu uso —e de sua usura—
...". O objeto estético nio alcanga, pois, a perfeigio, anio
ser convertendo-se no “sonho de pedra™ de um certo
classicismo. A suspensio do tempo e a petrificacao do
espago estio marcadas duas vezes pela palavra repenti-
namente ( "soudain’), que sublinha uma pontualidade

25



m A ). Gremmas

imprevisivel, criadora de uma descontinuidade no dis-
curso e de uma ruptura na vida representada.

Nio se trata aqui, entdo, de uma simples troca de iso-
topia textual, mas de uma verdadeira fratura entre a di-
mensio da cotidianidade e "o momento de inocéncia™. A
passagem a esse novo "estado de coisas” se manifesta
como a acio de uma forca que vem do exterior: o deslum-
bramento é, de fato, segundo os dicionérios, o “estado da
vista golpeada pelo clariio demasiado brutal da luz”. Ini-
cialmente recostado sobre o seu leito, o sujeito se levan-
tou, coloca-se na moldura da porta, vacila e se sente
obrigado a encostar o ombro no alisar; o deslumbramento
o atinge de pé; abalado, desequilibra-se confuso.

A comunicagiio estética se realiza no plano visual —€ a
"ilha inteira”, completamente transfigurada, que o sujeito
"vé" —e ainda somente no que é eidético; a cor aqui nunca
intervém: uma marca a mais do classicismo de Tournier.
Porém, é, afinal de contas, aluz que golpeia a vista do
sujeito—aluz, que é o patamar mais profundo davisualida-
de. O deslumbramento atinge o sujeito e transforma sua
visio: encontramo-nos diante de uma estética do sujeito.

Poder-se-ia esperar que o evento estético, que nio €
senioum "relimpago passageiro”, se inserisse no discur-
so da cotidianidade: a um amplo exame dos minuciosos
programas da jornada precedente segue-se o desapareci-
mento progressivo da coisa extraordinaria que lhe acon-
teceu, e Robinson se perde “no encadeamento das peque-
nas tarefas e da sua etiqueta”. No entanto, aimpossibili-
dade de dizer diretamente o que se passou. de se dizer
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enquanto sujeito, o obriga a se debrucar sobre o objeto,
separando-se dele depois. Assim, o estado do sujeito é
somente sugerido mediante suas manifestagoes externas:
um comentario pensado e nostélgico sucede aquela expe-
riéncia. uma tensa espera a precede.

A nostalgia dirigida ao porvir comporta conotagées
euféricas: "era possivel mudarsem decair™; " alarvahavia
pressentido, em um breve éxtase, que um dia ela voaria”.
Trata-se, na verdade, de uma nostalgia da perfeigdo:
espacial inicialmente, sob aformadeuma “outrailha” en-
trevista por um instante; em seguida, instalada sobre o
eixo temporal, mas oculta porumatela daimperfeigao que
constitui "a mediocridade de suas preocupagdes”.

Ao observar um pouco mais de perto esta “outra ilha”,
percebe-se que as “coisas”, para alcangar a perfeigdo,
efetuam antes de tudo dois tipos de movimentos diame-
tralmente opostos: primeiro, elas se inclinam umas em
dire¢do as outras — conforme sua funcionalidade e sua
deterioragio—, em seguida, elas recaem em "sua esséncia”
e eclodem—elas se erguem em conseqiiéncia—e € somente
entdo que se pdem a existir sem justificativa, na perfeigio
de suaimobilidade. Atensio, obtida por esse duplo movi-
mento, é o preco do relaxamento definitivo. Aesperapre-
cede figurativamente o evento.

Uma retroleitura, um retorno a espera inicial parece
entdo necessaria:

A vrai dire le silence insolite qui régnait dans la piéce

venait de lui étre révélé par le bruit de la derniére goutte
tombant dans le bassin de cuivre. En tournant la téte il
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constata que la goutte suivante apparaissait timidement
sous la bonbonne vide, s'étirait, adoptait un profil
piriforme, hésitait puis, comme découragée, reprenait sa
forme sphérique, remontait méme vers sa Source,
renongant décidément 4 tomber. et méme amorg¢ant une

inversion du cours du temps.

["Para dizer a verdade, o siléncio insélito que reinava no
aposento fora-lhe revelado pelo ruido da tltima gotaa cair
na bacia de cobre. Voltando a cabeca, verificou que a gota
seguinte aparecia timidamente sob o garrafio vazio, esti-
cava-se, adotava um perfil piriforme. hesitava depois,
como se desencorajada, retomava sua forma esférica, che-
gavaa remontar i sua origem, renunciando decididamente

a cair, e até esbocando uma inversio do curso do tempo.”]

O paralelismo das duas descrigdes ¢ impressionante:
a gota d’4gua, tal como as "coisas”, efetua, sobre o eixo da
verticalidade, uma dupla operagdo: uma queda detida nomeio
do caminho e uma ascensao gloriosa. Exceto que arepre-
sentacdo da “outrailha” aparece comb umsimples comen-
tario, vagamente filoséfico, do verdadeiro objeto estético
que é agotad'aguarecusando-sea cair. No entanto, as duas
passagens se situam, textualmente, ora como a espera, ora
como a reminiscéncia da prépria apreensio estética.

Voltando a histéria da gota, notar-se-a de inicio que
aqui se trata nao de uma tinica gota, mas de duas e de duas
tensoes atentas. A primeira gota, aquela que cai, é apreen-
dida pelo sujeito instalado no tempo regulado peladimen-
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sdo da sonoridade: o barulho da queda provoca a espera
dagotaseguintee o “siléncio ins6lito” que se instala é afigura
da distensividade, prefigurando o evento extraordinario.

Bem diferente é o estatuto da gota seguinte, cuja pre-
senca nio é mais sonora, masvisual. Esta, enquanto figura
do mundo, apropria-se gramaticalmente das fungées do
sujeito € opera ostensivamente, no coragao do objeto,
como um ator modalizado e patémico. Sdo aqui reconhe-
civeis dois programas de fazer. O primeiro € aquele de
uma perda relativa e corresponde, mutatis mutandis, a
inclinagio das coisas relatada no comentério. Agota

— aparece timidamente

— estica-se

—adota um perfil piriforme
porém, uma vez que chega a esse ponto,

—hesitae

— se desencoraja.

Anarrativizagao do comportamento da gota, manifestado
com a ajuda de uma aspectualizagio espacial —incoatividade
lenta, alongamento, dilatagfio — termina num estado mo-
mentineo, em forma de péra, que, devido a uma forte pate-
mizacdo, sugere certas formas harmoniosas do corpo femi-
nino, massobretudo os volumes e as curvas daestética barroca.

O programa ¢, no entanto, rejeitado. A gota
— retoma sua forma esférica
—remonta a sua origem €
— esbhoca uma inversio do curso do tempo.
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O éxito final é evidentemente homologavel a eclosio
das coisas no texto interpretativo, dado, em particular, o
fato que a forma esférica da gota, forma chave de todo
classicismo, corresponde a ultima palavra do comentério:
a perfeigdo. A "inversio do curso do tempo”, observagao
filoso6fica que a primeira vista parece deslocada nessa pas-
sagem figurativa, explica-se entdo como o remontar em
diregdo a nascente, do barroco ao classico.

Um problema de ordem mais geral aqui se coloca. Ana-
lisando atentamente “as figuras do mundo” descritas por
Bachelard, Paolo Fabbri questionou o seu cariter objeti-
vo — seu estatuto de objetos "pregnantes” —, assinalando
todo o tempo a insistente presenga dos sujeitos no interi-
or das descri¢des dos principais temas bachelardianos. A
subjetivacio da gota d'agua operada por Michel Tournier
reintroduz, em seus préprios termos, a questdo da parte
assumida pelo sujeito na elaboragio da apreensao estéti-
ca. Sobretudo, nao devemos esquecer que o belo niao é a
gota de 4gua. Apresentada como antecipagio do evento
estético, a gota, como toda parabola, reclama um comen-
tario que, apesar de consolida-la, talvez a enfraqueca um
pouco.

A insercdo na cotidianidade, a espera, a ruptura de iso-
topia, que éuma fratura, a oscilagio do sujeito, o estatuto par-
ticulardo objeto, arelaciio sensorial entre ambos, aunicidade
daexperiéncia, a esperancadeuma total conjungio poradvir,
esses sdo 0s poucos elementos constitutivos da apreen-
sdo estética que o texto de Michel Tournier nos revelou.

3o

O GUIZZO'

O senhor Palomar passeia ao longo de uma praia
deserta e percebe uma jovem que, deitada sobre a areia,
“toma sol com os seios nus”. Como bom filésofo da vida
cotidiana, ele nao deixa de se interrogar sobre a atitude a
tomar ante a vistade umseio nu, que é uma coisa agradavel
de olhar, um objeto estético e a0 mesmo tempo “aquilo
que na pessoa € especifico do sexo feminino” e que, por
isso, coloca problemas de moral social. Estas conside-
ragoes o obrigam a voltar, varias vezes, sobre seus passos
para testar as diferentes hipéteses que formula sobre o
bom uso do olhar diante desse objeto insélito. Por duas
vezes, ele tenta "ndo ver™: na primeira, ele vira a cabeca
para que "a trajetéria de seu olhar permaneca suspensa
no vazio’; na segunda, ele aflora “com uma uniformidade
eqiidnime” os diversos elementos de seu campo visual a
fim de que "o seio fosse absorvido completamente na
paisagem”.

Revelando-se as experiéncias pouco convincentes por
razdes de ordem ética, duas outras tentativas consistirdo
em “ver" o peito da moca de uma certa maneira. Dois
retratos do seio nu emergirio entio da pena de Italo

'N.T. Nooriginal, o autor emprega a palavra em italiano para designaro efeito
do evento estético.
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Calvino: o primeiro, de carater estético, € rejeitado pelo
préprio espectador sob pretexto de que "uma supervalori-
zacdo daquilo que um seio ¢ e significa”, uma apreciagao
do objeto estético em si, poe esse “entre parentéses’,
separando-o de seu contexto cultural e erotico; o segundo,
ao contrério, é rejeitado pela jovem que “se levanta deum
salto... se afasta... como se fugisse das insisténcias moles-
tas de um sétiro”, enquanto ele, numa exaltagao ético-
patémica, queria exprimir pelo seu olhar sua "gratidao por
tudo... pelo cosmos que gira em torno daqueles cuspides
aureolados”.

Somente a descrigdo da apreensdo estética nos inte-

ressa aqui.

Si volta e ritorna sui suoi passi. Ora, nel far scorrere il
suo sguardo sulla spiaggia con oggertivitta imparziale, fa
in modo che, appena il petto della donna entra nel suo
campo visivo, si noti una discontinuitd, un scarto, quasi
un guizzo. Lo sguardo avanza fino a sfiorare la pelle tesa,
si ritrae, come apprezzando con un lieve trasalimento la
diversa consistenza della visione e lo speciale valore che
essa acquista. e per un momento si tiene a mezz aria,
descrivendo una curva che accompagna il rilievo del seno
da una certa distanza, elusivamente ma anche
protettivamente, per poi riprendre il suo corso come

niente fosse stato.?

*Italo Calvino, Palomar. Torino. Einaudi. 1983, pp. 12-13. Na sua anilise.
Greimas utilizou a traducao francesade J.-P. Manganaro (Paris, Seuil. 1985,
p. 17). Tradugao para o portugués de lvo Barroso: Palomar, Sao Paulo,
Companhia das Letras, 1994. pp.12-14.
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[ “Volta e torna a voltar sobre seus passos. Ora, ao fazer
com que seu olhar deslize sobre a praia com objetividade
imparcial, procede de maneira que, mal o seio da moga
penetre em seu campo de vista, perceba-se uma desconti-
nuidade, um desvio, quase umsobressalto. O olharavanga
até aflorar a pele estendida, retrai-se, como que avaliando
com um leve estremecimento a consisténcia diversa da
visio e o valor especial que essa adquire, e porum momen-
to permanece a meia altura, descrevendo uma curva que
acompanha o relevo do seio auma certa distancia, elusiva-
mente mas também protetoramente, para depois retomar
seu curso como se nada houvesse acontecido.”]

Esta breve passagem “estética” se encontra, como se
vé, duplamente enquadrada: como uma imobilizagio
momentanea do sujeito entre dois deslocamentos ordina-
rios — Palomar "torna a voltar sobre seus passos™ "para
depois retomar seu curso” —, mas ainda como um engloba-
mento da visdo pelo referente contextual, apenas explici-
tado—uma "objetividade imparcial” da praia, que ele rein-
tegra, em seguida, "como se nada houvesse acontecido™ —
e que o devolve a cotidianidade das coisas e dos homens.

Pequenos procedimentos, aparentemente insignifi-
cantes, da escritura marcam a mudanca de isotopia que
ocorre entre avista “ordindria” e a visdo "extraordinaria”
do mundo: quando, situado no exterior, o sujeito faz com
que "seu olhar deslize sobre a praia”, ¢ "o peito da mu-
lher” —novo sujeito frastico — que "penetra em seu campo
devista”. O objeto estético se transforma em atorsintatico
que, manifestando de tal modo sua “pregnancia”, avanga
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sobre o sujeito-observador. Amesma adequagio concer-
ne por outra parte ao sujeito da experiéncia: 0 "olhar”,
presente primeiro como um simples instrumento de sua
vista, torna-se ele mesmo o delegado ativo do sujeito; ele
"avanea’”, “seretrai”, coloca-se emuma posi¢ao receptiva,
fora do sujeito somético. Que significa isso, sendo que a
apreensio estética aparece cOmo um querer reciproco de
conjuncio, cOMo um encontro, no Meio do caminho, entre
o sujeito e 0 objeto, no qual um tende rumo ao outro? Basta
pensar na maneira como Michel Tournier trata um feno-
meno comparavel para ver que seu sujeito — Robinson —
vive de modo quase autdnomo, para nao dizer autista, seu
*deslumbramento feliz", enquanto o espeticulo do objeto
estético — “uma outra ilha” — entreabre-se para ele como
um outro mundo, naimobilidade da coisaemsi. Aestética
de Calvino remete, ao contrario, a concepgio husserliana
da percepgio, na qual as estruturas receptivas do sujeito
se projetam adiante das Gestalten desejosas de com elas

S€ reunir.

Dotado da fungdo sintaticado sujeito, construido no meio
do campo perceptivo pela protensividade do olhar, o objeto
estético nio se constitui definitivamente a ndo ser produ-
zindoadescontinuidade sobre o continuo do espago visual.
A mudanca de isotopia mais acima reconhecida se afirma
como uma verdadeira fratura que Calvino manifesta por
uma triplicagao: a "descontinuidade” é interpretada como
um "desvio” que separa o peito nudo resto do mundo, mas
é 0 "relampago” — ou melhor, o guizzo —que representa
figurativamente e consagra a superacio de fronteira.
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O guizzo—palavra intraduzivel, pois, enquanto lexicali-
zag¢io de uma construgio figurativa, recobre, poder-se-ia
dizer, o essencial da estética de Calvino—foi-me explicado
como um termo que designa o tremeluzir do pequeno
peixe saltando da dgua, como umraio argénteo e brilhante,
que, emum instante, reune o cintilar daluz com aumidade
dadgua. Asubitaneidade do evento. a elegincia dessa ges-
tualidade tremulante, o jogo da luz sobre uma superficie
aquatica: eis aqui, imperfeitamente decompostos, alguns
elementos de uma apreensio estética apresentados em
uma sintese figurativa.

Tanto como Michel Tournier, Italo Calvino situa a ex-
periéncia estética sobre o plano visual, o que lhe confere
a caracteristica do classicismo. No entanto, ainda sobre
essa dimensio sensorial, uma hierarquia de sensacdes é
admitida. Segundo ela, o estrato eidético é considerado
como o mais superficial, seguido do cromatismo, e, no nivel
mais profundo desse género de percepgio estética, encontra-
sealuz. Porém, enquanto para Tournieraluzgolpeia o sujeito
comoum “deslumbramento feliz”, ¢ do objeto que parte, para
Calvino, o guizzo: trata-se entio nio de um deslumbra-
mento dos olhos, mas da fascinagio do objeto.

Palomar nao para ai: seu olhar avanga — e o avanco é,
como se sabe, a forma figurativa do desejo — “azé aflorar a
pele estendida”, prolongando assim a isotopia da visuali-
dade pela tatilidade. Pois o tato é algo a mais do que a
estética classica dispde-se a nele reconhecer—sua capaci-
dade para explorar o espago e levar em conta os volumes:
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o tato se situa entre as ordens sensoriais mais Profundas.
ele exprime proxemicamente a intimidade optn’nal' ema-
nifesta, sobre o plano cognitivo, a vontade de cunJun?'éo
total. A visualidade de Calvino, prolongando-se assim,
desce delicadamente alguns graus em diregdo ao toque,
forma figurativa da conjungao.

A delicadeza do escritor, mesclada de ironia, ndo cessa
de nos surpreender: enquanto o olhar de Palomar avanca
para aflorar o seio nu. ele se retira imediatamt?nte cox:mo
que para apreciar, ‘com um ligeiro estremecimento . a
consisténcia da visio. Tudo ocorre como se. €O €S5¢
gesto de valoragio, 0 sujeito, abandonando a coz}jum;ﬁo
tatil. se retirasse com tato para colocar sobre o objeto u{n
juizo de ordem cognitiva. Porém nio é assim. Bastaabrir
um dicionério na palavra “estremecime nto” para encon-
trar que significa: ‘

"Conjunto de sacudidas musculares que agitam brus-
camente o corpo, sob efeito de uma emo¢do vivaoudeuma

-~ . w3
sensagdo inesperada.

A apreciagio € entdo de ordem tatil e nio cognitiva. I\jlais
ainda: o estremecimento, enquanto conjunto de sacudidas
musculares, afeta, pela mediagio do olhar de perto, 0 corps
delicti, o objeto, e nao o sujeito. Ao contrario. a "emocio \_'iva
e a "sensacio inesperada”, isto €, as reagoes patémica e
sensorial, sio o proprio do sujeito. O estremecimento,
como concretizacio da estesia, encontra-se, pois, distri-
buido tanto sobre o sujeito quanto sobre 0 objeto e marcao

4Definicao do Petit Robert. Dictionnaire de la Langue Frangaise.
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sincretismo dos dois actantes, uma fusio momen-tinea do
homem e do mundo, reunindo ao mesmo tempo. para
dizer como Descartes, a paixiio da alma e a do corpo.

Uma nova consulta ao diciondrio permite compreender
qual é o objeto desta aprecia¢do vibrante: trata-se, diz
Calvino, da "consisténcia diversa da visao”. O diciona-
rio nos ensina que, contrariamente a impressio que da
uma leitura superficial, a consisténcia nao deve ser lida
de maneira positivista, associada a "pele estendida” aflo-
rada pelo olhar, mas que se trata da visdo, isto € numa
primeira acepgio, de uma "representagdo imaginaria” e,
em seguida, de uma “representacio de origem sobrenatu-
ral”: inaugurada por um guizzoe terminada porum estre-
mecimento, a apreensio estética € uma transfiguracao do
seio nu em uma visdo sobrenatural.

A coisa parece evidente se foraceito, seguindo o mesmo
dicionario, que o anténimo de “visdo” nio é outro sendo
"realidade”. Ecom o nome de realidade que se pode ento
designar a isotopia que engloba, pelos dois lados, esta
surrealidade que € a isotopia estética. Constatacio essa
que convém estender ao guizzoe ao seu cintilar argentife-
ro: basta pensar nas conclusdes de Max Liithi, eminente
folclorista suico, segundo o qual a cor do maravilhosodos
contos europeus €, de maneira geral, metdlico-argénteo.

O instante de felicidade termina. O olhar imobiliza-
se no meio do caminho para se transformar, de sujeito,
em ponto de vista do observador. E o decrescendo, o
retorno a superficie visual e inclusive ao seu estrato eidé-
tico. Assiste-se a separacao progressiva do sujeito e do
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objeto: enquanto o objeto é apenas visto como o “relevo
do seio”. o olhar do sujeito 0 acompanha “descrevendo
uma curva” como se esbocasse um desenho. Sem duvida,
também aqui o classicismo de Calvino ultrapassaa beleza
imo6vel de um "sonho de pedra” para se apresentar como
uma estética da graga, assinalada ao mesmo tempo pela
linha curva e pelo movimento do olhar que adescreve, esse
gesto do olhar realizado "de uma certa distincia” — e ndo
*adistincia” como o diz o tradutor para o francés —ouseja,
"auma boa distancia”, abandonando, meio a contragosto,
com ar de "protetor das artes”, este objeto evanescente.
A ruptura da isotopia estética e o retorno a “realida-
de”ocorrem, inevitavelmente, como a passagem do reino
da beleza a republica do gosto.
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Ubung am Klavier

Der Sommer summt. Der Nachmittag macht miide;
sie atmete verwirrt ihr frisches Kleid

und legte in die triftige Etiide

die Ungeduld nach einer Wirklichkeit,

die kommen konnte: morgen, heute abend —,
die vielleicht da war, die man nur verbarg;
und vor den Fenstern, hoch und alles habend,
empfand sie plotzlich den verwshnten Park.

Da brach sie ab; schaute hinaus, verschriankte
die Hiande; wiinschte sich ein langes Buch —
und schob auf einmal den Jasmingeruch
erziirnt zuriick. Sie fand, dass er sie krankte.’

' Rainer Maria Rilke, "Ubung am Klavier” in Neue Gedichte. Niehans &
Roktansky Verlag. Zurich. 1949.
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Etude au piano

Murmures de I'été. L'aprés-midi endort;
elle aspirait, troublée, la fraicheur de sa robe
et mettait dans 1'étude précise

toute I'impatience d une réalité

qui pouvait advenir: demain, ce soir—,

qui peut-étre était 1a, mais qu'on dissimulait ;
et devant la fenétre, haute, possédant tout,
elle sentit soudain le parc choy€.

Elle s'interrompit; regarda au-dehors,
joignit les mains; eut envie d'unlong livre et
repoussa soudain, irritée, le parfum

du jasmin. Trouvant qu’il 1'offensait.”

Exercicios ao piano

O calor cola. A tarde arde e arqueja.
Ela arfa, sem querer, nas leves vestes

e num étude enérgico despeja

a impaciéncia por algo que esta prestes

a acontecer: hoje, amanhi, quem sabe
agora mesmo, oculto, do seu lado.

da janela, onde um mundo inteiro cabe,
ela percebe o parque arrebicado.
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Desiste, enfim, o olhar distante; cruza

as mios; desejaria um livro; sente

o aroma dos jasmins, mas o recusa

num gesto brusco. Acha que a faz doente.’

Este curto poema, que se prestaatodas as andlises, abre
um amplo leque de parametros de exploragdo. O primei-
ro que vem ao espirito é o dispositivo dos tempos verbais,
que opde o presente do primeiro verso ao passado que se
estende pelo resto do texto. O inicio, que éainstalacao da
isotopia da vida cotidiana, serve aqui para englobar a ex-
periéncia estética: se a primeira frase "Der Sommer
summt” (O verio zumbe) apresenta a atmosfera calma e
pesada de uma jornada de verdo, a tarde, a0 mesmo tem-
po sujeito de estado e sujeito de fazer, "macht miide . faz
adormecer e languir. O mundo exterior, dado por esses
enunciados desembreados (débrayés), desperta assim o
sujeito da enunciagdo implicito e oferece ao leitor tonali-
dades calidas que atuam como a madeleine de Proust.

Isso explica que o poema, posto em seguida no imper-
feito, nos apareca como um devaneio ( ‘réverze”), um sonho
de poeta, como uma orquestrada lembranca nostélgica. As-
sim, dois argumentos estéticos nos sao ofertados: no plano
do enunciado, a experiéncia da jovem diante do "parque’;

3 Essa traducio de Augusto de Campos foi primeiro publicada no Caderno
Mais! da Folha de Sio Paulo. de 20 de dezembro de 1998, e. depois, integrou
o livro Coisas e anjos de Rilke(Sao Paulo, Perspectiva, 2001). Essa traduglo
enfatiza a materialidade do significante e muito se distancia da versio
francesa analisada por Greimas, aquela de Paul de Man (in R. M. Rilke,

2 Tradugio de Paul de Man inR. M. Rilke, Fuvres1l. Paris, 1972. Euvres1. Paris, Seuil, 1972).
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no plano daenunciagao (enunciada), aapreensio, pelorecur-
sododevaneio, das formas organizadas de nosso imaginario.

O corpo do poema €, em seguida, dividido em duas

partes aproximadamente iguais. Aprimeira descreveaes-
pera do advento da “realidade” e a segunda seu rechaco,
enquanto avisio do “parque”, objeto estético por excelén-
cia. intercala-se entre ambas. Curiosa palavra, por outro
lado, esta Wirklichkeit. Correspondendo a palavra “reali-
dade", ela opde, na propria superficie lexical, duas con-
cepgoes do mundo: enquanto em francés [em portugués
também], a realidade &, por assim dizer, a realidade em
si. remetendo a propria natureza do objeto (=res), a Wirk-
Jichkeit é, em alemido, uma realidade por si, que somente
o sujeito pode validar como uma certeza (=wirklich,
“certo”). Aimpaciente espera de uma realidade a advir €,
portanto, paraa jovem ao piano, 0 desejo de uma conjun-
¢io "real” com o objeto. Para o poeta, aunica realidade €,
evidentemente, de ordem onirica.

A busca dessa realidade € representada como uma
impaciéncia. Em verdade, a espera é a0 mesmo tempo pa-
ciéncia e impaciéncia, e € gradualmente que o termo com-=
plexo que as subsume se modifica, passando deuma domi-
nancia a outra. A tensividade aspectual assim instalada €,
em seguida, traduzida figurativamente numa articulagio
da proxémica temporal: " ..amanhi..., estanoite... quem
sabe ai...", e é a0 aproximar-se do insustentavel, ou seja
da conjungio total, que a realidade ja presente se torna
realidade oculta, que do “poder ser”, passando pelo “pode-
ser”, chega-seao "ser” oculto. Aquilo que aparece primei-
ro como uma modulac@o aspectual da duracdo €, de fato,
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alicercado numa seqiiéncia de transformagdes das moda-
lidades aléticas e veridictorias. O tempo da revelagdo—
da estesis —chegou. O oculto, o suspeito, encontra-se ins-
taurado como condi¢io da verdade.

De uma temporalidade a outra: um fundo sonoro,
musical, serve de embasamento a essa isotopia da espera.
A mausica, no entanto, ¢ somente um elemento de contras-
te. e o "estudo laborioso” que a jovem executa escrupulo-
samente é o representamen do diligente e do cotidiano,
os quais ela investe de sua experiéncia inquieta e impa-
ciente. O ritmo do metronomo ¢é turbado, perturbado e,
finalmente, dominado pelo ritmo de seu corpo.

De fato, na sonoléncia da tarde aparece a imagem de
uma jovem turbada: sua respiragio — o A¢men comporta,
em alemio, um excedente de sentido concreto — € pri-
meiro a manifestacio somatica do ritmo vital; seu peito,
que se eleva, aflora a cada vez seu vestido fresco, o que éja
para elaum primeiro contato com o objeto, com 0 mundo
fora de seu corpo; a sensagao tatil €, por sua vez, acom-
panhada — ela respira e inspira— pela sensagio olfativade
frescura, sensacio incoativa e moralmente "pura’”, que ja
éum "estado d'alma”. Uma isotopia sensorial, sincrética
e profunda — gestualidade do corpo, tato e olfato —ins-

taura-se assim desde o inicio por cima do ritmo musical:
a menina que se aplica em tocar um exercicio € negada,
assiste-se ao nascimento de uma jovem mulher.

Arealidade oculta—e que, portanto, ja estaai—serevela
repentinamentenaformavisual de um parque, € amogao
recebe como um choque: ele invade num instante a sala,
avanca em diregdo ao sujeito e se coloca diante das janelas
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"impondo-se doalto e possuindo tudo” (tomoa liberdade
de discordar da versio francesa do texto segundo a qual €
a janela—e nio as janelas — que é qualificadade alta em lugar
do parque). Esta intrusdo do parque, eticamente exaltante,
que totaliza numa sé viso o conjunto do real, e que € ex-
cessiva em suas exigéncias (proponho traduzir assim ver-
wohnf) nio pode sendo fazer pensar na aparigio da “outra
ilha” de M. Tournier. E, todavia, se nos dois casos aapreensao
estética se interpreta como uma conjungao, o objeto-
mundo ao qual se dirige Rilke, em contraposi¢io ao de
Tournier, nio ¢ o mundo da perfeigio e da medida, mas
aquele do excesso, que invade e ameaga absorver o sujeito.

Compreende-se entdo a recusa categorica que a moga
opde a entrada num mundo de tal modo exorbitante. A
altima estrofe lhe é consagrada. Arecusa, articulada sobre
o modo figurativo, € nitida e iterativa, indo do exterior em
diregio a interioridade: ela interrompe primeiro seus
exercicios, lanca um olhar para fora como para recolocar
o parque no seu lugar, enclausura sua vida interior
“cruzando as mios” e deseja, em substitui¢do a realidade
rejeitada, longas leituras.

Arecusa definitiva se situa, no entanto, sobre aisotopia
olfativa patemizada: irritada, elarepudia o perfume do jas-
mim, metonimia da insisténcia do parque. Duas fragran-
cias—a frescura da espera e a recusa do jasmim—englobam
o conjunto do poema e lhe servem de suporte tnico. A
disforia final — ela considera que o jasmim a "ofende” —
termina com o estatuto de uma "paixio do corpo”, a estesis
apenas entreaberta.
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Um perigo incessante ronda a nossa descri¢io, um
risco presente a cada instante, de confundir—ouao menos
de inverter —os trés planos de leitura desse texto: a ence-
nacdo da apreensio estética, cujo ator figurativo é a jovem,
o devaneio do poeta entorpecido pela pesada tarde de
verdo e, enfim, o poema ele mesmo, objeto estético por
exceléncia, que, como tal, se oferece a nés, os leitores.
Pois, se a primeira leitura nos apresenta o sujeito que se
recusa afrontar a "realidade” oculta que se dirige em sua
diregdo, a segunda, situada sobre o plano onirico, trata o
imagindrio como uma potencialidade de construgdo do
objeto e, exaltando a beleza da espera, considera a espera
como objeto da apreensio estética per se: a recusa, nesse
caso, transforma-se em sancdo positiva da experiéncia.
Ela faz recordar, inevitavelmente, o célebre texto de Paul
Valéry, no qual o poeta, sentindo aaproximagio de um bei-
jo, todavia continua:

Ne hitez pas cet acte tendre
Douceur d étre et de n étre pas.
Carj ai vécu de vous attendre
Et mon caeur n était que vos pas.’

Com estas sentimentalidades, um pouco murchas, o
leitor é finalmente convocado a uma meditacdo sobre a
fragilidade do ser e, se ele for capaz, a uma apreensio
estética da evanescéncia.

3 - -

Paul Valéry, "Les pas” in Charmes. (Euvres complétes I, Paris. Gallimard,
Pléiade. 1957, pp. 120-121. Ndo apresse este ato terno/ Dougura de ser e de
ndo ser/ Pois vivi de te esperar/ E meu coragdo ndo era sendo (eus passos.
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“certa

. Ha muitos anos, ja

A COR DA OBSCURIDADE
, Uma unica vez,

abe mais quando foi, levando um visitante 4 Casa de

No seu Elogio da Sombra, Tanizaki Junichiro exprime
Shimabara. ele havia percebido

o desejo de colocar, no meio de suas reflexdes, “uma ob-

servacdo a respeito da obscuridade
'O texto reproduzido a partir do original frangés em De / imperfectionéum

obscuridade, da qual (ndo pode) esquecer a qualidade™.
caligrama em estilo cursivo de Madame Awazu.

nios
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...Al'instant ot je pénétrais dans cette salle, une servante
d'ige mur, aux sourcils rasés, aux dents noircies, sy
trouvait agenouillée, en train de disposer le chandelier
devant un grand écran; derriére cet écran qui délimitait
un espace lumineux de deux nattes environ, retombait,
comme suspendue au plafond. une obscurité haute. dense
et de couleur uniforme, sur laquelle la lueur indécise de
la chandelle, incapable d’en entamer l'épaisseur,
rebondissait comme sur un mur noir. Avez-vous Jamais,
vous qui me lisez, vu "la couleur des ténébres la lueur
d une flamme"? Elles sont faites d une matiére autre que
celle des ténébres de la nuit sur une route, et si je puis
risquer une comparaison, elles paraissent faites de
corpuscules comme d'une cendre ténue. dont chaque
parcelle resplendirait de toutes les couleurs de larc-en-
ciel. Il me sembla qu 'elles allaient s introduire dans mes
yeux, et malgré moi je battis des paupiéres.*

[... "No instante em que entrei nessa sala, uma empregada
de idade madura, com as sobrancelhas raspadas, dentes
enegrecidos, estavaajoelhadaacolocar o castigal em frente
de um grande biombo; atras desse biombo que delimitava
um espago luminoso de cerca de duas esteiras, caia, como

que suspensa do teto, uma profunda obscuridade, densae

*Tanizaki Junichiro, Eloge de I'ombre. Tradugio para o francés de R.
Sieffert: Paris. Publications Orientalistes de France, pp. 86-87; tradugio
para o portugués de Margarida Gil Moreira, Elogio da Sombra. Lisboa,
Relégia D'Agua Editores. 1999. pp. 53-54 (essa tradugdo foi modificadaem
alguns detalhes a fim de mais aproximar-se da versao francesa utilizada por
Creimas em sua anilise).
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de coruniforme, na qual a claridade indecisa davela, inca-
paz de penetrar a sua espessura, ressaltava como numa
parede preta. Alguma vez, vocés que me léem, viram "a
cor das trevas a luz de uma chama”? Sio feitas de uma
matéria diferente das trevas da noite numa estrada, e se
posso arriscar uma comparagio, parecem feitas de cor-
pusculos como que de uma cinza ténue, onde cada parcela
resplandecesse com todas as cores do arco iris. Pareceu-
me que iam introduzir-se em meus olhos e, sem querer,
bati as palpebras. ']

O texto, aparentemente muito simples, decompde-se
com facilidade em duas seqiiéncias que sio separadas por
uma interpelagio ao leitor, a quem se pergunta se alguma
vezjiocorreuver "acordastrevasaluzde umachama”. A
primeira parte, que relata o acontecimento no tempo
passado, opde-se a segunda, que presentifica e examina
de perto as trevas. O todo se encerra com uma breve
observacgdo, que € recolocada como uma lembranca.

Objeto estético unico, efémero, percebido uma unica
vez navida: sua aparigio se deve, ademais, auma conver-
génciade circunstancias e ndo aumadisposi¢do particular
do sujeito. E no préprio instante em que ele penetra na
sala que a vela ¢ acesa pela empregada e que se produz a
fratura, comparavel ao guizzo calviniano, revelando o ob-
jeto estético em todo o seu esplendor.

Todavia, e sem que o sujeito ai tome parte, toda uma
encenagcdo se elabora para dar a aparigao a forma de um
relato e ao objeto a consisténcia de uma gestal/t. Com
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efeito, os preparativos da velha empregada, a disposicao
do castical em frente de um grande biombo, que conferea
luz o papel do anti-actante, formamum cenério figurativo:
somente depois. rodeada por alguns elementosico nizados
que acabam de institui-lacomo objeto, apresenta-se "uma
profunda obscuridade, densa e de cor uniforme”, elevada
a dignidade de uma figura decomponivel em seus tragos
plasticos. Essas unidades minimais, constitutivas da
obscuridade, s3o, deumlado, averticalidade (correspon-
dente, no plano figurativo, a "obscuridade ... suspensa do
teto™), e de outro, a densidade e a uniformidade (que de-
signam a matéria obscura como espessura e como consis-
téncia da superficie, aspectos que sdo retomados figurati-
vamente pela comparagdo com a “parede preta”).

A este objeto percebido como forma, constituida e de-
composta e, ademais, figurativizdvel, a maneira de certas
composicdes de Kandinsky. segue sua andlise, dir-se-ia.
gerativa: 0 segmento é, com efeito. dividido em dois enun-
ciados que definem a “matéria”, suporte do objeto-trevas:

— elas sdo feitas ...

— elas parecem feitas —

A primeira definigdo, que reconduz a fonte numenal
das trevas que é a maréria, é negativa e, operando pela ex-
clusio de todas as outras trevas €, mais concretamente,
das "trevas da noite numa estrada”, afirma, umavez mais,
a especificidade, a unicidade da experiéncia estética, ndo
iterativa no tempo e circunscrita num espago preciso. A
segunda definigdo, ainda que ndo possa dar conta do
objeto, a nio ser introduzindo-o no universo das formas
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comparaveis e fazendo uso de umalinguagem metaférica,
é positiva e dirige-se a prépria esséncia do objeto.

Muito curiosamente, aabordagem gerativa, o remontar
as nascentes do fenomeno, desemboca aqui na decompo-
sigdo completa do que inicialmente foi percebido como
uma totalidade constituida. “Uma obscuridade... densae
de cor uniforme” transforma-se agora em "uma cinza
ténue”, divisivel em particulas auténomas. Apesar da
contradi¢do aparente na superficie do texto, a explicagio
reside, parece-me, no aprofundamento da interrogacao
que Tanizaki propde sobre a prépria natureza do objeto:
enquanto na primeira representacao tratava-se do objeto
da percepgao, presente para o sujeito e apreensivel even-
tualmente por ele, no segundo caso, ao contrario, é a maté-
riado objeto em i que é interrogada, do objeto do mundo
que esta ai, irradiando energia e que apenas acidental-
mente toca o sujeito. Como se vé, trata-se de uma inversao
completa dos papéis: enquanto nos textos dos autores
europeus € o sujeito que, na apreensdo estética, tem um
papel ativo e empreendedor, e 0 objeto solicitado se dirige
as vezes na sua diregdo, para o escritor japonés, € o objeto
que € "pregnante”; mais ainda, € ele que exala a energia
do mundo, e bem aventurado é o sujeito se lhe ocorrer
encontra-lo em seu caminho.

Compreende-se entdo melhor o sentido dessa aborda-
gem gerativa do objeto: aobscuridade, concebida comouma
aglomeracio de corpusculos, produz a matéria negra que se
deixa ver, na superficie fenoménica, como um objeto
estético. Poroutro lado, é sabido que se um pintor mescla
em sua palheta as cores primédrias—amarelo, azul, verme-
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lho—, obtéma cor preta. Disseram-me também que oven-
dedor chinés a quem alguém se dirige para comprar tinta
preta, pergunta se o cliente quer o preto-vermelho ou o
preto-azul. Aausénciade cor, que € o preto, ocultaportan-
to uma presenca multicor explosiva. As trevas perfeitas
contém virtualmente todas as cores, toda abeleza do mun-
do, elas sdo a cor protopitica: nada tem de assombroso o
fato de que a energia condensada em cada uma das parti-
culas "respland(eca) com todas as cores do arco-iris” € que o
objeto apareca como uma revelagio da intimidade do ser.

Esta volta s origens de todas as coisas tem por corola-
rio uma atitude analitica que repousa sobre um fundo episte-
molégico que conduz a uma estética da decomposigao.
Cada corpusculo é independente, cada particula da mate-
ria contém em poténcia todas as formas e energias que se
constituem na superficie. Todo objeto é digno de conside-
ra¢ao: uma folha que cai, como diz Calvino emuma passa-
gem japonizante de Se um viajante numa noite de inverno,
¢ um mundo em si. A obsessiva intengdo de totalidade
que praticamos pode ser substituida pela contemplagio
do infinitamente pequeno: fofus ou unus, isso resulta no
mesmo.

Finalmente, a ultima frase faz aparecer, de modo dis-
creto, o sujeito até entdo quase esquecido: a apreensio
estética, em seu instante culminante e insustentével, en-
contra-se subsumida em uma breve notaczo. E no plano
fisico, no nivel da pura sensagio—as particulas da matéria
resplandecendo todas as cores e indo introduzir-se nos
olhos —, que se faz a conjungio do objeto com o sujeito ou,
antes, a invasdo do sujeito pelo objeto, uma penetracao
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que nio pode senio fazer pensar nas experiéncias de um
Henri Michaux, descritasem Les grandes épreuves del esprit,
em que o sujeito, sob efeitos de drogas, é anonado, despo-
jado pelo espago em expansio, que, onipresente, o absorve
inteiramente. Estamos aqui em presenga da estesis que
atingiu os seus limites, no momento em que a consciéncia
do sujeito esta no ponto de dissolver-se em um mundo
excessivo.

Por isso, a recusa lhe € oposta, recusa do demasiado
pleno e do demasiado proximo: "e, sem querer, bati as pal-
pebras™. Recusa inconsciente, reflexo de auto-defesa
diante do insustentavel. Horror ao sagrado?
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Com Julio Cortazar, ligeira mudanca da problematica.
Se Continuidade dos parques' , texto de somente duas
paginas, apresenta-se primeiro como o relato de uma
experiéncia estética, ¢ também, como ocorre com fre-
qiécia no discurso da modernidade, o esbogo de uma “teo-
ria” daliteratura. Nos textos lidos até o momento, a apre-
ensdo estéticaaparecia como aapercepgao e are-assump-
¢do distinta de algum fragmento metonimico do mundo
natural. Porém, o objeto que se oferece aqui ao sujeito é
um artefato, um objeto literario construido —nio falamos
evidentemente do texto de Cortézar, mas do texto no texto
—que consegue substituir progressivamente a “realidade”
contextual descrita. A tentativa de conjungao estética do
sujeito e do objeto acrescenta-se, desse modo, uma
interrogacio paralela sobre o estatuto “ontolégico™ deste
simulacro, sobre as condigdes para ele “serlevado a sério”
e amaneira pelaqual ele se sobrepoe arealidade ambiente.
O que era somente um guizzo se converte em um problema.

O texto em si é o relato da leitura de um romance. A
primeira frase:

"Julio Cortazar. "Continuidad de los parques”, in Ceremonias, Barcelona,
Seix Barral, 1968: tradugiio para o portugués de R. Gouga Filho, in Final do
Jjogo. Rio de Janeiro. Expressio ¢ Cultura. 1971. pp. 11-13.
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“I] avait commencé a lire le roman...” A primeira etapa é resumida pela aparigio da "ilusio
["Habia empezado a ler la novela... novelesca”, forca exterior que se apossa do sujeito, pronto,

alids, a acolhé-la:

[“Comecara a ler o romance... ']
fazem eco as ultimas palavras:

" ..I'homme en train de lire un roman.”

[*...el hombre en el sillon leyendo una novela.”]

[ "..0 homem na poltrona lendo um romance. 1

E a histéria de um grande senhor, homem de negécios
e esteta em certas ocasides, que empreende, de maneira
intermitente, a leitura de um livro e penetra por etapas
num novo universo ficcional.

Facilmente se reconhecem duas fases da tomada de
possessio deste objeto, ou, melhor, dosujeito pelo objeto-
mundo imaginario. A penetrago est assinalada por dois
fragmentos de frase:

"Il se laissait lentement intéresser parl intrigue... " e

“il se laissait prendre aux images...".

[ se dejaba interesar lentamente por la trama... " €

"dejandose ir hacia las imagines...”]

[ "deixava-se interessar lentamente pela trama... " e

"deixando-se levar pelas imagens... ]

Trata-se, pois, do investimento progressivo do sujeito de
estado, entrando em contato sucessivamente com dois niveis
distintos do objeto literario: primeiramente sua organi-
zagdo temitica ("a trama”, "o cariter das personagens’,
"o0s nomes”, "a aparéncia dos heréis”), tudo isso dito no
vocabulario da critica literdria classica; e, em seguida, sua
manifestacio figurativa ("imagens que... adquiriam pro-

gressivamente movimento e vida”) que introduz um novo
modo de sua apreensao.

56

Installé dans son fauteuil favori, (...) il laissait sa main
gauche caresser de temps en temps le velours vert (...) 11
Jjouissait du plaisir presque pervers de s éloigner petit i
petit, ligne aprés ligne, de ce qui l'entourait, tout en
demeurant conscient que sa téte reposait commodément
surle velours du dossier élevé, que les cigarettes restaient
4 la portée de sa main et qu ‘au-deli des grandes fenétres
le souffle du créspuscule semblait dansersous les chénes.

["Arrellanado en su sillén favorito (...) dejé que su mano
isquierda acariciaraunay otra vez el terciopelo verde (...)
Gozaba del placer casi perverso de irse desgajando linea a
linea de lo que lo rodeaba, y sentir a la vez que su cabeza
descansaba comodamente en el terciopelo del alto res-
paldo, que los cigarillos seguian al alcance de lamano, que
mas alld de los ventanales danzaba el aire del atardecer bajo
lo robles”.]

["Recostado em sua poltrona favorita (...) deixou que sua
mao esquerdaacariciasse, de quando em quando, o veludo
verde (...) Gozava do prazer meio perverso de se afastar,
linha porlinha, daquilo que o rodeava, e sentir a0 mesmo
tempo que sua cabeca descansava comodamente no veludo
do alto respaldo, que os cigarros continuavam ao alcance
da mao, que além dos janeldes dangava o ar do entardecer
sob os carvalhos™.]
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Entretanto, nio nos equivoquemos: se "a ilusao nove-
lesca” consiste em estabelecer, como diz o dicionario, para
além do normal e do trivial, “uma aparéncia desprovida
de realidade”, os preparativos da leitura visam, como s€
vé.atornar essa realidade o mais confortavel, o mais acei-
tavel possivel. E se houver prazer nessa leitura, ele sera
encontrado nio na aproximagao do objeto imaginirio mas,
a0 contrario, no distanciamento progressivo do que éa
“realidade”, e, mais ainda, na sua atenuagao, reduzindo-
a a um toque, a eventualidade de uma fumaca de cigarro.
Longe de gozar o contato promissor como objeto estético,
o sujeito procura “poetizar” a vida, substituindo o texto
poruma outravisao e umaoutra estética, ado "ar do entar-
decer (que) parecia dangar sob os carvalhos”. Perversido
ousabedoria? Estilo de vida de um esteta ou sua projegao
derriséria?

A dominacio que exercem as "imagens” transformaa
relacio das forgas: ao prazer do distanciamento da reali-
dade atenuada e evanescente se substitui a absorgdo do
sujeito pelo mundo da ilusio: a absorcio se obtém pelo
espetdculo da "sérdida escolha” na qual se debatem os
protagonistas:

11 fut ainsi témoin de la derniére rencontre dans la cabane
parmi la broussaille. La femme entra la premiére,
méfiante. Puisvintl homme, le visage griflé parles épines
d'une branche. Admirablement, elle étanchait de ses
baisers le sang des égratignures. Lul, se dérobait aux
caresses. Il n'était pas venu pour répéter le cérémonial
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d'une passion clandestine protégée par un monde de
feuilles séches et de sentiers furtifs. Le poignard devenait
tiéde au contact de sa poitrine. Dessous, au rythme du
ceeur, battait la liberté convoitée. Un dialogue haletant se
déroulait au long des pages comme un fleuve de reptiles.
et I'on sentait que tout était décidé depuis toujours.
Jusqu A ces caresses qui enveloppaient le corps de | amant
comme pour le retenir et le dissuader, dessinaient
abominablement les contours de I autre corps, qu'il était
nécessaire d abattre.

["(...) fue testigo del ultimo encuentro en la cabana del
monte. Primeiro entrabala mujer, recelosa; ahorallegaba
el amante, lastimadala cara por el chicotazo de una rama.
Admirablemente restanaba ella la sangre con sus besos,
pero él rechazaba las caricias, no habia venido pararepetir
las ceremonias de uma pasién secreta, protegida por un
mundo de hojas secas y senderos furtivos. El punal se
entibiaba contra su pecho, y debajo latia la libertad
agazapada. Un didlogo anhelante corria por las paginas
como un arroyo de serpientes, y se sentia que todo estaba
decidido desde siempre. Hasta esas caricias que enre-
daban el cuerpo del amante como queriendo retenerlo y
disuadirlo, dibujaban abominablemente la figura de otro

cuerpo que era necesario destruir”.]

[”(...) foi testemunha do dltimo encontro na cabana do
mato. Primeiro entrava a mulher receosa; agora chegava
o0 amante, a cara ferida pelo chicotago de um galho. Ela

estancava admiravelmente o sangue com seus beijos, mas
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ele recusava as caricias, niio viera para repetir as cerimo-
nias de uma paixdo secreta, protegida por um mundo de
folhas secas e caminhos furtivos. O punhal ficava morno
junto a seu peito, e debaixo batiaaliberdade desejada. Um
didlogo envolvente corria pelas paginas como um riacho
de serpentes, € sentia-se que tudo estava decidido desde
o comeco. Mesmo essas caricias que envolviam o corpo
do amante, como que desejando reté-lo e dissuadi-lo,
desenhavam abominavelmente a figura de outro corpo que
era necessario destruir”.]

Nosso propésito nao é submeter auma analise rigorosa
esse belo texto, mas nos servirmos dele para tentar com-
preender, além do modo de ser deum objeto literario, sua
relacdo sutil com o sujeito “"absorvente”.

De inicio, um fato notavel. O sujeito abandona sua pol-
trona e penetra sem transicio no novelesco, participando,
na qualidade de "testemunha”, do encontro dos protago-
nistas: sujeito-leitor, situado no nivel da enunciagao
(enunciada), ele se transporta ao interior do enunciado.

O actante cognitivo assim instalado como testemunha
é a0 mesmo tempo um ator que assume papéis de ordem
patémica e ética, ele se pde a viver entre as personagens
do romance; apaixonado, reage enfaticamente € julga so-
beranamente: a mulher estanca "admiravelmente” o san-
gue dos arranhdes de seu amante, suas caricias desenham
"abominavelmente” os contornos do corpo de seu marido.
A entrada progressiva na nova experiéncia estética se
situa, nessa instancia de apreensio, somente no plano
passional. Mas essa patemizacao do objeto literario figu-
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rativo s6 é possivel a partir de uma dramatizagio excessiva,
isto €, de um espetacular posicionamento, no discurso,
das estruturas narrativas convocadas para este efeito.

Tem-se, todavia, a impressio de que a instalagio da
dimensio patémica. sobre a qual se estabelece a relagio
de conjungio entre o sujeito e o artefato estético, nio €
suficiente. Assim, a frase-pivo do texto:

"Un dialogue haletant se déroulait au long des pages

comine un fleuve de reptiles...”

["Un didlogo anhelante corria por las paginas como un
arroyo de serpientes...”]

["Um diilogo envolvente corria pelas piginas como um
riacho de serpentes..."]

ao mesmo tempo que subsume as diversas isotopias tex-
tuais, permite franquear um novo limite modal. Com a
ultima referéncia ao “longo das paginas”, € o significante
material — o livro impresso — que denota a presenca nio
inteiramente apagada do leitor. O "dialogo envolvente™
concatena ja indissoluvelmente dois planos do signi-
ficado: dialogo no texto e diadlogo dos dois corpos, en-
quanto que sua comparacdo com “um riacho de serpen-
tes”, ao agregar uma nova dimensdo figurativa, referencia-
liza a cena amorosa e lhe confere, definitivamente, o esta-
tuto de “realidade”. A inversdo € total, e o sujeito esteta
desapareceu completamente do horizonte do leitor fora
do texto que somos nods.
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Curiosamente, um novo sujeito ("sentia-se”) —corodo
teatro antigo — faz sua aparigao para nos anunciar “que
tudo estava decidido desde o comego™. A estrutura polé-
mica da intriga, criadora de tensdes patémicas, €0 afron-
tamento dos desejos cedem lugar a um universo deontico
onde reinam o dever fazer e a necessidade. O sujeito
cognitivo recém instalado pressupde a existéncia de um
Destinador inexorivel que ordena o mundo segundo sua
propria légica, que “decidiu tudo desde o comego ™.

A construcio do objeto literario esta praticamente ter-
minada; um universo tragico sem relagdo com a cotidia-
nidade do leitor sibarita, para além da "sérdida escolha”
de um drama passional, constituiu-se com total auto-
nomia. O sujeito-observador, integrado nesse mundo,
nio pode mais disso escapar: doravante, a fatalidade e a
morte pesam sobre ele, tanto como sobre os outros perso-
nagens do romance, fazendo-o participar de sua sina.

E somente a esse preco, adquirindo uma dimensao
tragica de alcance universal, que uma ficcdo pode trans-
formar-se em surrealidade, susceptivel de acolher emseu
seio, no momento da apreensao estética, 0 proprio sujeito.

O resto seguird. Decidido o assassinato, os amantes
elaboram um plano minuciosamente calculado; seu
"ensaio implacavel mal se interrompia para que uma mao
acariciasse uma face”. O casal se separa, cada um pros-
seguindo o seu caminho. O amante distingue no final, "na
bruma malva” do crepusculo” —amalvasendo acordoluto

*N.T. A traducio para o portugués foi mudada pois: "na résea bruma do
crepusculo” modifica o original espanhol "en la bruma malva del crepus-
culo”, no qual a anilise de Greimas centra-se.
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e da morte —, 0 caminho que conduz a casa. Ele se apro-
xima e nela penetra:

D 'abord une salle bleue, puis un corridor, puis un escalier
avec un tapis. En haut, deux portes. Personne dans la
premiére piéce, personne dans la seconde. La porte du
salon, et alors, le poignard en main. les lumiéres des
grandes baies, le dossier élevé du fauteuil de velours vert
et, dépassant le fauteuil, la téte de 'homme en train de
lire un roman.

["... primero una sala azul, después una galeria, una es-
calera alfombrada. En lo alto, dos puertas. Nadie en la
primera habitacién, nadie en la segunda. La puerta del
salon, y entonces el pufial en la mano, laluz de los venta-
nales, el alto respaldo de un sillon de terciopelo verde, la
cabeza del hombre en el sillén leyendo una novela.”]

"... primeiro uma sala azul. depois uma varanda, uma
escadariaatapetada. No alto duas portas. Ninguém no pri-
meiro quarto, ninguém no segundo. A porta do saldo, e
entio o punhal na méo, a luz dos janeldes, o alto respaldo
da poltronade veludo verde, a cabegado homemna poltro-
na lendo um romance.”]

O que primeiramente chama atengao nessa passagem
final do texto é o desaparecimento completo dos verbos
de a¢io no instante mesmo da acdo decisiva. O efeito de
sentido produzido ¢, evidentemente, a instalacao, diante
doleitor, de umsignificante “purificado™, apropriado para
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convocar um novo sentido; mas é também a paralisagao
do tempo, caracteristica da apreensio estética; €, enfim,
com "o punhal na mio", destacando-se a "luz dos jane-
16es”, é o minuto de verdade para a vitima propiciatoria.
Mesmo reconhecendo ai os tragos de um ritual espanhol.
nio se pode deixar de ver na vitimizagio do homem em
sua "poltrona de veludo verde”, na sua condenagio auma
morte iminente, a representacio simbélica do impacto
que produz a obra tragica sobre o espectador, isto €. da
catarse aristotélica. Pois, enfim, a eficacia suprema do
objeto literario—ou mais em geral, estético—, sua conjun-
¢do assumida pelo sujeito, ndo estd por acaso na sua
dissolucio, na passagem obrigatoria pela morte do leitor-
espectador? Morte ouvida em éxtase—pouco importa qual
das duas — ndo é por acaso a estesis sonhada?

Uma outra sabedoria ou, em todo caso, uma outra
leitura, complementar, do texto parece contida namensa-
gem dirigida ao leitor no titulo do conto. Que duas histo-
rias —uma “real” € a outra "imaginaria” — se encontram
unidas por seu comum enquadramento espacial, queapri-
meira comega numa casa rodeada por um parque € que a
outra termina nessa casa, nio quer dizer que a represen-
tacdo do real e a do imaginério formam uma s6. A conti-
nuidade dos parques nos parece mais profunda, em pri-
meiro lugar porque dela uma mesma "moralidade” € ex-
traida. Se a estetizaciio da vida, calma e serena, ai se en-
contra resumida por um pedago de frase:
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"1l laissait sa main gauche earesser de temps en temps le
velours vert”,

["... dej6 que su mano izquierda acariciara una y otra vez
el terciopelo verde "]

["... deixou que sua mio esquerda acariciasse, de quando
em quando, o veludo verde”,

o tumulto das paixdes, todo esse “ruido e furor” que atinge
as dimensdes do tragico, mal foi interrompido

".. le temps qu ‘une main fréole une joue”.

["... para que una mano acariciara una mejilla”.]

["... para que uma mio acariciasse uma face™.]

Uma efémera sensacio titil, o contato delicado do
sujeito com o outro—oveludo. aface (abochecha. no conto
em espanhol e em francés) — é tudo o que resta quando
nio ha nada mais a esperar.
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IMANENCIA DO SENSIVEL

Um dia do ano de 1802, um jovem chamado Friedrich
Schiller, num encontro casual numa das pequenas cortes
- da Alemanha, pos-se a explicar a Madame de Staél, com
- convicgdo e em mau francés, que a atividade criativa nio
devia servir para nada: a idéia e o ideal da arte pela arte
- nasciam e a formula estava definitivamente selada. Con-

forme o espirito de época, esta “finalidade sem fim” nio
- tarda em erigir a Literatura e a Arte em valores supremos.

- O dominio do belo nio cessa desde entio de se esten-
~ der: Junto ao culto do artista e de sua missio, o espectador
- afirmaseus direitos aos sentimentos estéticos. Aarte, cuja
- esséncia parecia estar encerrada nos objetos criados, pe-
- netra na vida que se torna o lugar de encontros e aconte-
~ cimentos estéticos.
Um passo a mais, e a apreensio estética — enquanto
“fatia de vida”, enquanto percurso particular do sujeito —
- pode ser, por sua vez, constituida como objeto literario:
- 0s textos que acabamos de comentar sio exemplos disso.

Uma dupla questao de credibilidade se poe imediata-
mente: em que medida estas apreensoes "de papel”, elas
mesmas ja estetizadas, refletem as experiéncias estéticas
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que vivem os sujeitos histéricos “reais”™? E. admitindo que
se trate de simulacros dignos de fé e utiliziveis eventual-
mente como modelos discursivos que permitam analisar
os comportamentos humanos “vividos”, sdo elas somen-
te configuragdes parciais emergentes de uma episteme
localizavel, a do século XX, oubem nos dizem algo de nos-
sa condigdo humana? Sio questdes de método que a se-
miética se pde sem cessar e que ela vive com lucidez.

Algo, nao se sabe o que, acontece de repente: nembelo,
nem bom, nem verdadeiro mas tudo isto de uma sé vez.
Nem sequer isso: outracoisa. Cognitivamente inapreen-
sivel, esta fratura na vida é, depois, susceptivel de todas
as interpretagdes: cré-se reencontrar ai ainsuspeitadaes-
pera que a precedeu, cré-seaireconhecera madeleineque
remete as imemoréveis nascentes do ser; ela faz nascer a
esperanga de uma vida verdadeira, de uma fusio total do
sujeito e do objeto. Ao mesmo tempo que o sabor de eter-
nidade, ela deixa o ressaibo da imperfeicao.

Estas referéncias metaféricas a ordem gustativa das
sensacdes nio sio inocentes: englobada pela cotidianida-
de pragmatica ou cognitiva, a apreensio de outra coisa,
daquilo que é ndo-sujeito para o sujeito, efetua-se sobre
o plano sensorial. O espago organizado da percep(;éidé_e
converte em uma extensio biomatica em que todas as es-
pécies de sinestesias sdo possiveis. Admite-se facilmen-
te que as ordens sensoriais estio dispostas em estratos de
profundidade, segundouma hierarquia instituida, de cer-
to modo, peladistincia que separa o sujeito do objeto alvo.
Assim, inclusive no mundo racionalizado davisdo— o mais
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superficial dos sentidos —, distinguem-se os niveis esca-
lonados do eidético, do cromatico e, em ultima instdncia,
daluz.

Porém, "profundidade” significa sobretudo intimida-
de, e vé-se bem como o olhar de Palomar-Calvino, insta-
lado, em seguida do guizzo espelhante, a meio caminho
do objeto, termina "por aflorar” o seio nu; como, para
Rilke, estando a sonoridade musical reduzida as fungoes
do metrénomo, s6 o perfume e o toque, obedientes ao rit-
mo respiratério do corpo. podem, afinal, estabelecer o
bom contato. O perfume é um sentido “profundo”, eaco-
municagio com o sagrado — "o odor de santidade”, mas
também o fedor que revela a presenca do diabo — passa
antes de tudo pelo canal olfativo. A apercepc¢ao gustativa
do mundo é, em contrapartida, mais completa e ambigua:
dado que o sabor é sentido no interior da boca, questio-
na-se como € que a compreensao do gosto manifestauma
tendéncia a generalizar-se e a intelectualizar-se. O gosto
se aplica, com efeito, ao conjunto do leque de relaciona-
mentos com o mundo: o latim sapere. ter sabor, conver-
te-se em saber. Isto seria devido, parece, ao fato de que a
conjungio gustativa esta situada no préprio interior do
corpo e que o sujeito, em suarelacio com o objeto, € neste
caso o ator predominante; também ao fato de que, apesar
das aparéncias, o contato saboroso é sempre efémero,
descendo em direcdo & garganta e, finalmente, bastante
superficial. Somente quando repousa sobre a tatilidade a
que esta unido —na sucgéo, no beijo— € que o gosto reen-
contra sua plenitude.
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A coalescéncia das sensagdes pode ser considerada
como um enriquecimento da comunicagdo. Pode-se, no
entanto, perguntar se o sincretismo das linguagens, se a
mescla de seus significantes, ndo conduz s vezes a trans-
formar o objeto estético em uma espécie de opereta estilo
Franz Lehar. Por isso, valoriza-se a escuta da musica—e
isto desde a época romantica—fechando obrigatoriamente
os olhos: a monoisotopia sensorial aumentaria assim a
eficacia da captagdo sonora.

Entre o sincretismo e o exclusivismo sensoriais, pode-
riamos considerar um outro tipo de abordagem, sintaxica
e narrativa, e nio mais paradigmatica. O exemplo da ce-
rimonia japonesa do cha —com seu aspecto aindaum pou-
co exdtico —oferece-se em primeiro lugar: nessa cerimo-
nia nota-se um aprofundamento gradual e continuo que
comeca com a admiracio de um quadro tinico, prossegue
com o encontro de uma flor odorante, até chegar, no final
do percurso, pelo contato delicado com o recipiente que o
antecipa, a dar todo seu valor ao sabor perfumado do cha.
Sem ir tio longe, pode-se talvez dizer o mesmo dos ri-
tuais, comparaveis ainda que diferentes, da cozinha fran-
cesa, em que a apresentagdo visual ostentatériade um pra-
to, a protensdo e a apreciacao olfativas constituemumver-
dadeiro introibo, uma espera exaltante e adiada da con-
sumacao.

Evidentemente, nem a mudanca brusca de isotopia,
nem o aprofundamento sensorial, explicam por si mes-
mos este eventoiinico, extraordinario que buscamos com-

preender: a aparigio de uma outrailha, airrupgao do par-
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que na sala de musica, a mutacio da vista do seio em "vi-
sdo” sobrenatural, o resplendor da obscuridade em todas
as cores do arco-iris, a condenagio a morte do leitor, sig-
nificam, cada um a sua maneira, a transformacéo funda-
mental da relacio entre o sujeito e o objeto, o instantaneo
estabelecimento de um novo “estado de coisas”.

Simples desregramento da percepgao, diriao bomsen-
8o, que um Henri Michaux buscou obter por outras vias.
Ou dispositivo genético particular, que leva alguns a ver
as coisas de modo diferente. Parands, naose trata de esta-
tuir as causalidades, mas sim de descrever um fenomeno
de efeitos estranhos, ressonantes.

Simplifiquemos um pouco as coisas. O debate sobre a
natureza da linguagem pictérica €, no meio dos semioti-
cistas, sempre atual. Conhece-se a importancia das lin-
guas naturais na construc¢io do mundo dos objetos iconi-
zados. Postula-se a necessidade de uma “grade de leitu-
ra” que permita o reconhecimento dos objetos represen-
tados no quadro chamado figurativo. Admite-se que este
tipo de leitura nada diz—ou diz muito pouco —sobre a pin-
tura mesma. Porém sabe-se, a partir de Diderot —e, pro-
vavelmente, desde sempre, todavia sem o dizer—que exis-
te uma outra leitura, "técnica”, da pintura.

Tudo ocorre como se, no encontro das gestalten— for-
mas sob as quais as figuras do mundo se erguem diante de
no6s —, nossa leitura socializada se projetasse a frente e as
vestisse, transformando-as em imagens, interpretando as
atitudes e os gestos, inscrevendo as paixdes nos rostos,
conferindo graca aos movimentos. Porémtambém é como
se, asvezes, emvistade uma "deformacio coerente” do sen-
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sivel — como diria Merleau-Ponty —, uma leitura segunda,
reveladora das formas plasticas, fosse a frente das formas
iconizaveis e reconhecesse nelas correspondéncias cromé-
ticas e eidéticas “normalmente” invisiveis e outros forman-
tes mais ou menos "desfigurados” aos quais ela se apres-
saria a atribuir novas significagoes. Desse modo, poder-se-
4 dizer, a pintura se pde a falar sua propria linguagem.

Se a semiética visual consegue, bem ou mal, propor
uma interpretagdo coerente da dupla leitura — iconizante
e plastica — dos objetos do mundo, para dar conta do fato
estético ainda sera necessario estender esse género de
analises, generalizando-os, ao conjunto dos canais sen-
soriais. O perfume do cravo e o perfume da rosa sio, em
um primeiro momento, identificiveis como metonimias
do cravo e da rosa: eles nio se distinguem, do ponto de
vista do modo de sua formacgao, das formas visuais lidas
por alguém que conheg¢a um pouco de flores. Ainda sera
necessario que as harmonias perfumadas. escondidas sob
essas denominagoes de origem, desvelem ao sujeito suas
coalescéncias e suas correspondéncias para guia-lo, por
fascinagdes atrozes e exaltantes, em direcdo a novas sig-
nifica¢des resultantes de uma conjuncao carnal e espiri-
tual intima, absorvente, com o sagrado.

Assim, a figuratividade nio é uma simples ornamen-
tagdo das coisas, ela é esta tela do parecer cujavirtude con-
siste em entreabrir, em deixar entrever, gracas ou por cau-
sa de sua imperfeigdo, como que uma possibilidade de
além (do) sentido. Os humores do sujeito reencontram,
entio, a imanéncia do sensivel.
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UMA ESTETICA EXAURIDA

Se, esquecendo momentaneamente esses excepcionais
acontecimentos que somente ocorrem uma vez e deixam
marcas por toda a vida— nostalgias, pressentimentos, es-
perancgas —, se tentassemos compreender um pouco como
esta certa coisa da qual nio temos sendo uma vaga idéia e
que a lingua recobre com o termo estrangeiro e estranho
de "estética” esta presente em nossos comportamentos
de todos os dias, poder-se-ia tomar como exemplo, se-
guindo Lévi-Strauss, uma das dimensdes fundamentais
da cultura — a cultura vestimentar — e interrogar-nos so-
bre as préticas cotidianas mediante as quais a estética se
manifesta.

Balzac, que amava as mulheres, deixou admiraveis re-
tratos das grandes damas em trajes de gala. E mais dificil,
entretanto, encontra-las descritas em seus “exercicios”,
por exemplo, no momento em que estio se vestindo: pro-
grama extremamente complexo com tudo o que ele impli-
cadereflexdes, de ajustes, de hesitagdes. Vestir-se € coi-
sa s€ria e toda a inteligéncia sintagmatica é empregada
neste ato: eis ai uma seqiiéncia de vida "vivida” como uma
sucessdo ininterrupta de escolhas e que conduz pouco a
pouco a construgao de um objeto de valor.

Tomando somente alguns dos parametros que presi-
dem essas escolhas, percebe-se a que ponto este fazer es-
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tético escapaa “grande estética”. Afuncionalidade daves-
timenta em primeiro lugar: as condic¢oes atmosféricas, a
estacio, o tempo que faz, exigem uma adaptagdo a neces-
sidade vinda do exterior que, erigida em valor, conduz a
idéia do confortdvel. As pressdes sociais em segundo lu-
gar: amulher se vestira em fungio do meio ao qual ela per-
tence, da previsio do ambiente — ou dos ambientes e das
circunstancias — que ela devera afrontar. As exigéncias
da "natureza” — e sobretudo de sua representacio social —
conjugam-se assim com as da "cultura”. Os deslizes, as
incongruéncias, sio sancionados como indicadores de
mau gosto; as "combinagdes”, medidas com o metro do
apropriado e da conformidade. sio do dominio do conve-
niente, juizos que nada tém de especificamente estético e
que se estendem ao saber-viver, 4 boa educagio, a ética.
Vem em seguida a dimensao passional. O desejo de
agradar implica primeiramente a imagem que uma mu-
lher tem de seu proprio corpo, de suas qualidades e de-
feitos, e a leva a elaborar uma certa aparéncia “pessoal”.
Mas agradar é também uma operagio de seducdo, isto é,
uma forma particular de manipulagio que pede uma adap-
tagdo, sempre arriscada, da imagem que a mulher tem de
seu corpo vestido aquela que os outros — pouco importa
que se trate de um individuo ou do "mundo” —dela fazem,
ou aquela imagem que ela gostaria que os outros tivessem
dela. Uma tal "personalizacao” é, portanto, eminente-
mente intersubjetiva (ela pressupde a convocacio de dois
simulacros e sua comparacao feita com aajuda de dois c6-
digos diferentes) e muito mais cognitiva do que patémica.
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Mudando ligeiramente de assunto, consideremos a
mulher que pratica a arte fatil de olhar vitrinas. Face a
exuberancia das formas e das matérias, ela se vé assaltada
por mensagens que deve interpretar, por sugestdes que
deve sancionar, pois estaarte é, em sua totalidade, de apli-
cagdo e seu alvo sera sempre o corpo da mulher imagina-
riamente vestido. Todavia, ao contrario do que ocorre
quando a mulher se propde vestir-se — momento em que
o conjunto de possibilidades exploraveis ja estd pré-sele-
cionado, fechado, e em que as escolhas obedecem sobre-
tudo a fatores externos, faz aqui sua apari¢io uma nova
"grade de leitura”. Com efeito, quando se trata de reco-
nhecer um vestido “muito simples™ ouum tailleur”chic”,
os elementos de informacdo submetidos ao julgamento
sdo de ordem figurativa —linhas, cores, gestos, atitudes —
mas requerem ser avaliados e dotados de significados de
ordem conceitual: simplicidade, elegancia, refinamento.
E isto tanto mais quanto as figuras assim convocadas per-
tencem a dimensio pratica da vestimenta e fazem parte
das morfologias e dos programas funcionais: elas sio ex-
traidas de conjuntos demasiadamente diversos para se-
rem arranjadas em inventarios figurativos “verticais”
axiologicamente conotados.

De onde vem, entdo, o prazer que acompanha essas
operacdes cognitivas? Do reconhecimento, sentido a cada
vez como uma vitdria, no meio de uma multidao de for-
mas, de uma linha, de um certo garbo que seriam intrin-
secos da elegancia ou da graga? Tudo ocorre como se as
figuras, a um s6 tempo metonimicas e essenciais, fossem
culturalmente etiquetadas da mesma maneira que as for-
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mas elementares dos grandes estilos — o classicismo, o
barroco — e que seu uso constituisse o goszo.

Quanto a seu estatuto semiético, estas grades de leitu-
ra "degustativa” — ou sécio-estética—parecem linguagens
de conotagio, que levam a pensar nas proje¢des passionais
reconhecidas por Panofsky na pintura da Renascenga ou
nas conotagdes sociais descritas de excelente maneira por
Roland Barthes em Mitologias.

Historicamente, o essencial desta cobertura conceitual
do dominio do gosto parece ser constituido de saberes do
grande século das Luzes, no qual o "estilo” — antes de ser
0 homem mesmo — era considerado como uma dimenséao
social de avaliagdo: graca, elegancia, simplicidade, distin-
¢io, tais termos sdo julgamentos classificatérios. Foitam-
bém na mesma época que surgiu uma "idéia nova”, a de
"originalidade”, que erigindo-se em seguida — ajudada
pelanocio de progresso que lhe é contemporanea—como
um instrumento axiolégico formador do estilo de vida,
oferecera umavisio de mundo, constituira uma nova epis-
teme cultural a cujas inelutaveis restri¢oes continuamos
submetidos. Dito isso, a originalidade, enquanto projeto
de busca e valor da vida pessoal, condena-se ela mesma a
sua socializacdo. Aidéiade geragées—uma invencio dos
romanticos — que se sucedem, negando a cada vez a anti-
ga, é a afirmagido de uma "originalidade coletiva™. As Ar-
tes e as Letras progridem assim no ritmo das geragoes —
ou talvez, mais tarde, das semi-geragdes — enquanto que
avida — isto ¢, os modos de pensar, de sentir, de amar,
sem falar do modo de se vestir —segue-as ou precede-as,
jando se sabe mais. Aultima tentativa da escrituraroma-
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nesca desejosa de obedecer as leis do progresso, uma li-
teratura racional sucedida, no interior do mesmo para-
digma, por uma geracio do absurdo que desemboca no
néo-romandainsignificancia, terminou emumbeco sem
saida. Tendo desaparecido como que por encantamento a
fé no progresso, nio sobram a nao ser viagens sem astro-
labio. Fala-se hoje, parece, da "eficicia” e do "escandalo”
como ultimos avatares do gosto e da desesperada aspira-
¢do de o ultrapassar.

O que se entende, geralmente, por linguagens de cono-
tacido, sdo espécies de taxinomias, projetadas sobre orga-
nizag¢des discursivas primeiras e articuladas como siste-
mas hierarquizados. Isto parece convir as axiologias que
repousam sobre fundamentos binarios sélidos, tais como
o verdadeiro e o falso epistémicos ou o bem e o mal éti-
cos, ainda que a sua concretagem ja esteja um pouco trin-
cada. Nao ocorre 0 mesmo, infelizmente, com a axiolo-
gia estética, na qual o gosto nido convoca o desgosto como
seu contrario, e o belo reina solitirio na boca de todos, ja
faz mais de cem anos, a despeito dos filésofos e criticos
de arte. A feiura (Jaideur), cuja etimologia germanica —
leid "dor” — ja torna suspeita, ndo corresponde ao belo, e
é "a beleza da feiura”, e nio a fealdade. o que é admitido
como valor estético. Aimpossibilidade de reconhecerum
estatuto formal idéntico aos trés fundamentos dos valo-
res per seda "grande axiologia” humana é muito descon-
certante. A esperanca que pode por um momento susci-
tar o “museu imagindrio”, permitindo confrontare trans-
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cender as variagdes culturais, desembocou somente numa
exaltacdo sincrética do sagrado.

Robert Blanché, grande construtor de sistemas — qua-
drados e hexagonais — de valores para todos os usos, en-
contra-se em dificuldades, tendo que admitir esta insu-
bordinagao da estética, cujos julgamentos nio sdo equili-
brados, ndo separam os valores em positivos e negativos.
O universo estético avalia, exalta os seus valores a partir
de um horizonte neutro: quer se trate da indiferenga, que
lhes serve de contrastante patémica, quer se trate, sobre-
tudo, da insignificincia, repulsa de qualquer atribuicio,
os valores estéticos, ascendentes, afirmam-se como um
excedente de sentido.

A partir desse momento, entio, todo impulso em dire-
¢do a estesia estd ameacado de uma recaida na anestesia,
no “uso eusura” como sucintamente o diz Michel Tournier.

O uso, esta utilizagdo funcional dos dias de nossa vida,
parece, a primeira vista, uma excelente coisa. Nossos
comportamentos cotidianos, convenientemente progra-
mados e otimizados, perdem pouco a pouco seus signifi-
cados, de tal modo que inumeraveis programas de uso nao
tém mais necessidade de ser controlados um a um: nos-
sos gestos se convertem em gesticulagdes; nossos pensa-
mentos, em clichés. Os usos sociais, automatizados, ou-
torgam ao homem os servigos de dgua, de calefagio, de luz.
Nao € senio um lugar comum falar da "banalizacio™ de
nossa sociedade atual, enquanto antigamente somente o

8o

DA IMPERFEICAO m

forno comunal era chamado de "banal™ . Que fara o ho-
mem assim liberado destes anos de vida inteligentemen-
te economizados? Nio descansara até transformar seus
lazeres em “produtos™ negocidveis para dessemantizar sua
prépria liberdade.

Se o uso, transformando os gestos sensatos em insigni-
ficancia, comporta, apesar de tudo, certos efeitos libera-
dores, a usura, tomando seu tempo, ataca 0s momentos
da vida que o homem desejaria consagrar a outra coisa —
outra coisa a que ele chama "vida” — e pde-se a corroé-
los. Pois embelezar avida procurando “saidas” nio € por
acaso reconhecer que este lugar de onde se sai "niio é a
vida”, e criar para ele um alhures imaginario nutrido de
espera e esperanca?

Por mais que as "saidas” sejam variadas em seu con-
teudo, sua formanio é menos redundante: a iteratividade
ameaca, entdo, de tornar-se a dimensio aspectual domi-
nante davida. De fato, aredundincia se interpreta de duas
maneiras: € a auséncia de informagao e, por isso, a redu-
¢do da vida interior do individuo ao siléncio: mas ela é
também mensagem obsessional dos contetdos que, sen-
do estruturaveis, poem-se, as vezes, a lhe tocar uma pe-
quena sonata.

Infelizmente, do mesmo modo que a originalidade,
estas saidas fora de si quase sempre sdo socializadas e so-

'N.T. No texto francés, “banal” refere-se is coisas pertencentes ao "ban”,
ouseja, ao senhor feudal. que tém umuso comunal. Entre as eircunsericdes
do dominio feudal, o uso do forno pelos vassalos fazia-se mediante um
pagamento de taxa ao suserano, como era o caso também do moinho para a
moagem do trigo.
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ciaveis. As paixdes, a forca da repeticao, se fixam em pa-
péis patémicos, isto €, finalmente, em simulacros passio-
nais representaveis. O espirito se degrada paraacabar em
seqiiéncias de brincadeiras gastas. O amor murcha, gasta-
se, para se converter em indiferenca, ou, no melhor dos
casos, em uma "estética das cenas domésticas”. Ultimo
avatar de nossas sociedades de consumo da vida: a danca
dos dervixes que, em seus giros, perseguem a aniquilagao
como forma suprema de conjungdo com o divino, esgota-
se nos confins das cerimonias “liberadoras™ de sdbado a
noite. A usura, que noutros tempos provocava o esplim
ouarebelido, resulta agora em uma busca exaurida que se
detém no umbral da insignificancia.
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As pateadas de nossos dervixes ocidentais, diz-se, sdo
somente um sintoma a mais do evidente crepusculo de
valores que vivemos. No entanto, esse gasto de energia
emyvio, essa ideologiada "agdo pelaacio” que nao faz mui-
to tempo engendrou todos os fascismos, também pode sig-
nificar outra coisa: sabe-se que a rapidez do ritmo meta-
foriza —semioticamente falando —a atualizacdo do deslo-
camento, que a intensidade do movimento executado no
local anuncia a transformagio do sujeito de estado em su-
jeito de fazer, condigdes necessarias, porém nao suficien-
tes, de um programa de busca ao qual falta apenas a inje-
¢do de um ou outro valor no lugar vazio previsto para o
objeto protensivamente visado. O umbral da insignifi-
céncia, por pouco que apareg¢a no horizonte algum Viet-
nam pessoal, poderia entdo ser facilmente superado.

Mas onde estio esses vietnams, agora que as letras
maitsculas com que se costumava ornamentar as palavras,
tais como histéria ou humanidade, desapareceram como
que por encantamento, e quando somente os humildes e
os esquecidos cultivam ainda algumas flores em oxidadas
latas de conserva? Como lutar contra a falta de simbolos
generalizada, onde cultivar o “sentido de belo”, sentido o
melhor partilhado entre os homens, como intuitivamen-
te sabemos?
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Um pouco de psicoterapia: “transformar o agir em fa-
zer”;um pouco de semidtica: ressemantizaravidatrocan-
do "os signos por gestos”. Eis que os diagndsticos se pro-
longam em prognoésticos.

A fronteira entre o observavel e o desejavel é dificil de
ser mantida, sobretudo para uma semidtica que quer ser
a0 mesmo tempo uma axiologia. Como se introduzem os
valores, transcendentes por defini¢io, nos comporta-
mentos cotidianos do sujeito? E como podem eles — ou
poderiam — ser ai integrados? Entre essas duas interro-
gacoes, nio ha sendo um passo quase sempre impercep-
tivel. Alias, é necessaria a distingido?

A descrigio da fechadura dogon é exemplar. Eis aqui
uma coisa do mundo, entre outras, que tem uma utilidade
evidente: fechar a casa. Mas ela é também uma divindade
protetora da moradia e, ademais, uma obra muito bela.
Participando das trés dimensdes da cultura — funcional,
mitica, estética—, a coisa torna-se assim um objeto de va-
lor sincrético. Dotado de memoria, coletiva e individual,
portador de significagio com facetas multiplas que tecem
redes de complexidade com outros objetos, pragmaticos
e cognitivos, o objeto insere-se na vida de todos os dias
agregando-lhe espessura.

Voltemos, mais uma vez, a vestimenta feminina. Ob-
jeto utilitario que protege das intempéries e outros inco-
modos. a vestimenta nao adquire sentido a ndo ser quan-
do ela "veste” a mulher. Explorando os diversos paradig-
mas do gosto, ela preenche sua fungdo do parecer, proje-
tando uma imagem reconstruida da figura da mulher para
insinuar o ser de seu corpo como um segredo precioso.
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Transcendendo a estética do gosto, o sujeito se eleva as-
sim em dire¢do a intui¢do de uma estética imaginaria.
Guardia do corpo segredoso da mulher, a vestimenta, ao
mesmo tempo obstaculo e desejo de transgressio, € criadora
de um espago onde o interdito — como em outros dominios
— pode plenamente preencher seu papel de instaurador
do sentido, onde o imaginario pode se exercer livremen-
te até desenvolver a concepgdo ocidental de amor. Com
efeito, a distancia que se estabelece desse modo é, no pla-
no espacial, o equivalente da espera na temporalidade, e
esta visualidade imperfeita — ou mais-que-perfeita, po-
rém, jamais perfeita — é somente a forma distanciada do
tato, tanto é verdade que o tato, a mais profunda das sen-
sacdes a partir das quais se desenvolvem as paixdes do
“corpo” e da "alma”, visa, no final das contas, a conjun-
¢do do sujeito e do objeto, inica via que conduz a esthésis.

Néo se trata aqui de nossa predilegao pelas fechaduras
nemdo culto damulher-objeto, mas de uma interrogagio
apoiada em exemplos ingénuos —alguns dirdo mesmo ar-
caicos — sobre a possibilidade de ressemantizac¢io dos
objetos gastos que nos rodeiam e das relagdes intersubje-
tivas esgotadas ou prestes a ser: no primeiro caso, vé-se
uma carga estética introduzindo-se na funcionalidade do
cotidiano; no segundo, um desejo de conduzir o cotidia-
no em direcdo a um alhures.

Existiriam modos de dar mais densidade avida, de en-
trecortd-la de eventos "estéticos”a partir de desvios do
funcional. A questio que se poe é saber se, a partir dai, é
possivel conceber séries articuladas de comportamentos
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e atitudes, e sintagmatizar tais cadeias de eventos. Dito
de outro modo: é possivel umasintaxe da vida "aceitavel"?
Entre as praticas do gosto socializado, que conduzem a
usura das categorias estéticas € o grande evento, que tal-
vez acontecera, existira um caminho pessoal por tragar,
um caminho para a esperanca?

Quem diz esperanga diz espera. Enquanto se concebe
a vida fresca e ingénua como uma sucessao de esperas e de
distensdes ou, segundo Souriau, de exaltacoes e de apazi-
guamentos, sua versio desgastada, fatalidade de nossa
época, a apresenta denotativa e aplanada. Sao, contudo,
suas virtualidades tensivas — do discurso e da histéria do
sujeito —as que talvez nio resultem impossiveis de explo-
rar. Pense-se, por exe mplo, na Iinguagem poéticaem que
a prosé6dia das gastas linguas naturais se superpde um se-
gundo ritmo, feito de esperas de tempos fortes, seguido
de outras esperas e terminando em esperas de esperas —
ou em reiteragoes estroficas, essas formas complexas de
esperas que se respondem em eco umas as outras: a lin-
guagem poética, se ndo da ainda acesso direto ao sagrado,
¢ certamente uma linguagem nao-profana. Para passardo
figurado ao proprio, nossas nostalgias, observadas mais
de perto, nio sdo senio recordagdes de esperas aborta-
das. A montante e a jusante, o essencial de nosso imagi-
nario ai se resume.

Uma vida modelada por esse duplo ritmo se expde to-
davia aos perigos daritualizagio; uma busca de estetizagio
da vida ameaca desembocar no molde da vida do esteta.
Para evitar que a iteragdo das esperas degenere em mo-
notonia, é concebivel um arriscado deslocamento da acen-
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tuagdo: uma sincope tensiva, realizando antecipadamen-
te o tempo forte e uma delicadeza em obséquio da espera
do outro; ou ainda um sostenuto prolongando a espera,
acompanhado de inquietude, porém, revigorando o tem-
po forte ainda esperado. Aturbulénciaassim criadareva-
loriza entdo o ritmo esgotado.

A balada romena, poesia popular de forte dose mitica
— me explicaram —, esforgava-se com afa para quebrar a
acentuacao natural dalingua, distribuindo os tempos for-
tes do ritmo poético em lugares incongruentes, pertuba-
dores. O entusiamo da senhora Germaine Dieterlen,
quando exclamou que a poesia mitica dos Dogons proce-
dia exatamente da mesma maneira, nio fez sendo conso-
lidar minhas tentativas de interpretagio. Do mesmo modo
que a procissio das mascaras, gritando na noite com vo-
zes contrafeitas, inumanas, a manifestagio dos espiritos
encarnados, o ritmo entrecortado e dissonante da poesia
mitica assegura a mensagem que vem de um além e afir-
ma a presenga persuasiva do sagrado.

0 sagrado finda por subjugar o cotidiano narrativizado
ou narrativizavel, por quebrar o seu ritmo "natural” de
duas maneiras: transcendendo-o ou sustentando-o, afir-
mando o frenesi do mundo ou insinuando a anulagéo do
sujeito. Uma sucessio de explosdes de vozes estridentes,
cortantes, anuncia o iminente cataclisma universal; uma
monotonalidade de canto gregoriano proclama a evanes-
céncia da vida e a promessa de " pancalia”. Tanto em um
caso como em outro acaba prefigurada a fusio do sujeito
com o que esta fora dele.



m A J. GrEIMAS

Pouco importa que o discurso aqui empregado se sirva
de metaforas de ordem poética ou musical, pois trata-se
sempre de nossa pobre vida cotidiana e dos diferentes
meios de nela introduzir fraturas. Se a poesia pode sem-
pre ser definida como "a proje¢io do paradigmatico so-
bre o sintagmatico”, isto €, como a superposigio de dois
ritmos, sua forma moderna, ante o temor de que as sime-
trias assim instauradas produzam de novo aquele efeito
de sentido da iteratividade de esperas esperadas, propoe
uma nova regra do jogo “estético”: a dissimetria, que se
supde criadora de novos choques e de outras fissuras. For-
mulada em termos um tanto diferentes e estendida ao con-
junto das artes, essa regra ja estd presente em Baudelaire:

"Ce qui n ‘est pas légérement difforme a I air insensible;
— d'ou il suit que l'irrégularité, ¢ ‘est-a-dire I'inattendu,
la surprise, I'étonnement sont une partie essentielle et la
caractéristique de la beauté.' "

["Aquilo que nao € ligeramente disforme tem ar insensi-
vel; de onde se segue que airregularidade, ouseja, o ines-
perado, a surpresa, o assombro, sio uma parte essencial e

a caracteristica da beleza.”]

Diferente da velha idéia de originalidade, que ja data
de um bom século, a concepgio baudelairiana é meta-se-
miética: € a partir da dimensio estética do gosto ja inte-

' Charles Baudelaire, "Fusées” fn Guvres complétes I, Paris, Callimard,
Pléiade, p. 656.
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grado que ela propde um novo desregramento, € além das
esperas esperadas que ela reclama a investidura do ines-
perado. Elaconduz, todavia, como o teorema de Godel, a
sobreposicéo até o infinito das meta-semiéticas ou, na pi-
ramide dos saberes, ao famoso “eu sei que tu sabes que
eusei, etc.”: aesperado inesperado se transforma em cada
nivel na espera esperada do inesperado. O perigo é pre-
visivel —sabe-se, alids, que a aplicacdo deste principio a
vida cotidiana nio deixou de produzir o dandismo —, mas
talvez o assunto valha a pena: o efeito do real se apodera
de imediato do nivel dominado e da ao inesperado a ga-
rantia da superagao auténtica.

O fracasso que ameaga um tal projeto de vida, inspira-
do pelas artes e letras, vem provavelmente do proprio ex-
cesso de sua estetizagdo, da demasiadamente copiosa me-
moria cultural, enquanto que o seu deliberado enxuga-
mento — que € uma aposta e um risco ao qual se expde toda
ambigdo estética —talvez desse a tal projeto alguma opor-
tunidade. Pode-se sonhar: e se, no lugar de uma ambigio
totalizante que procura transfigurar toda a vida e poe em
jogo o conjunto do percurso do sujeito, este pudesse pro-
ceder aum desmembramento de seus programas, a valo-
rizacdo do detalhe do "vivido”? Se um olhar metonimico
e demorado se dedicasse a abordar com seriedade as coi-
sas simples?... Uma vida assim aplanada — pode-se pen-
sar nesse jardineiro japonés que a cada manha dispée um
pouco distintamente as pedras e a areia de seu jardim —
poderia entdo produzir, com "quase nada”, um inespera-
do quase imperceptivel. anunciando uma nova jornada.
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Assim, mediante uma redugio do tempo—dele nao re-
tendo senio o efeméro —, mediante uma redugio do es-
pago — atribuindo importancia somente a seus fragmen-
tos —, 0 ser humano se aproximaria, passo a passo, do es-
sencial, permanecendo sempre, no entanto, na ordem do

material. Edificar sobre a areia nio é por acaso cultivara

espera do inesperado?
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Querer dizer o indizivel, pintar o invisivel: provas de
que a coisa, uinica, adveio, que outra coisa seja talvez possi-
vel. Nostalgias e esperas alimentam o imagindrio cujas
formas, murchas ou desabrochadas, substituema vida: a
imperfeigio, desviante, cumpre assim, em parte, seu papel.

Vas tentativas de submeter o cotidiano ou dele esvair-
se: busca do inesperado que foge. E, todavia, os valores
ditos estéticos sdo 0s inicos proprios, 0s unicos que, re-
jertando toda negatividade, nos arremessam para o alto.
A imperfei¢do aparece como um trampolin que nos pro-
Jjeta da insignificancia em diregdo ao sentido.

O que resta? A inocéncia: sonho de um reforno 4s nas-
centes quando 0 homem e 0 mundo constituiam um sé nu-
ma pancédlia original. Ou a vigilante espera de uma estesia
tinica, de um deslumbramento ante o qual ndo nos encon-

trariamos obrigados a fechar as pilpebras. Mehr Licht!
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Introducio’

Paolo Fabbri
Universidade de Bolonha, 1988

Um traco distingue, entre outros, a busca de Edipo da
do Graal: os modos de conhecimento. O reitebano come-
ca por colocar-se uma questdo sem resposta. Os cavalei-
ros ingleses tinham recebido a resposta desde o inicio,
mas por nio reconhecé-la, partem em busca de perguntas.

ra, abusca do belo nio é edipiana, nio lhe faltaa des-
g lumbrante experiéncia das respostas, mas simas pergun-
tas pertinentes. Em uma época como nenhuma outra de
‘estetizagio geral dos comportamentos e das crises endé-
'micas do filosofema estético, A. ]. Greimas, semioticista

]
1

‘e lingiiista, optou pelo estésico, isto €, pelo componente
{ afetivo e sensivel da experiéncia cotidiana. Afasta-se de
um corpo disciplinar legitimado que defende (¢ depende
de) um corpustextual de referéncia. Emvez de nutrir-se
de uma dieta unilateral de categorias e de exemplos, pro-
‘curou des-implicar das obras (narrativas e poemas con-
}Ite mporaneos, baladas folcléricas, fechaduras Dogone rou-

e

' Introdugio de Paolo Fabbri, in Algirdas Julien Creimas, Dell Imperfezione,
tradugio do francés para o italiano de Gianfranco Marrone, Palermo, Sellerio
editore, 1988, pp.IX-XXVIII. Tradugao do italiano para o portugués de Eugé-
nio Vinei de Morais, revisio de Ana Claudia de Oliveira e Joao Batista Simon
Ciaco.
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pas européias) e do obrar (shopping e procissdes de mas-
caras africanas, ceriménias japonesas do cha e dancas de
dervixes), se nio as regras, a0 menos os critérios e as mé-
ximas da experiéncia estética. E um outro acesso, lateral
a uma invasdio tedrica, com muitas portas em trompe-
| I'eeil, em que nio faltaram olhos encovados, com as equi-
| moses de quem tentou decifrar enigmas.
| Poristoasemiética teve de se modificar: mobilizar no-

| vos instrumentos, praticar um gaio saber fazer de simu-
lacros teéricos. No breve ensaio sobre aimperfeicio, com

‘um proposito comum, o de “pesquisa extraordinaria”, in-
corporou-se o espirito de solidariedade do Grupo de Se-
‘miolinguistica e do Seminario de Semantica Geral com o
qual, no ano1985-1986, A. J. Greimas conclui o seu ensi-
namento sobre sistemas e processos da significagio na
\Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, em Paris.
P—

1.1. Entre aquisigdes e reconsideragges, encontramos
explicada uma panéplia de construgdes interdefinidas e o
emprego de compartilhadas descri¢des ad hoc. Uma teo-
ria que € um canteiro em obras, e regras freqiientemente
implicitas de adequadagdo as linguagens-objeto. Ao co-
nhecimento das estruturas seménticas € narrativas do
Enunciado, soma-se a dimensio discursiva por meio das
estratégias da Enunciagio (débrayagese embrayages) e das
taticas dos pontos de vista. Adupla modulagio dos predi-
cados, aspectual e modal, introduz, junto is escansoes e
aos niveis das agdes, uma reconsideragio do cognitivo, que
inclui, constitutivamente, o "plano” timico e passional;
uma vez posta a dimensio do ser e do fazer, impée-se
aquela — desprezada e irrecusavel —do valor.
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Greimas sabe, todavia, que "as formas gerais trazem a
sua vitalidade da minucia dos particulares” (Blake) e que
ateoria é escolastica se nio produz conhecimento e se "se
fazderogada”. Aleitura dos textos (poemas e fragmentos
narrativos de Tournier, Calvino, Rilke, Tanizaki e Corta-
zar) estd naribalta de seu teatro de operacdes (a fratura) e
precede deliberadamente a reflexio mais geral (as esca-
patérias). Aoriginalidade do tratamento — escolha e dis-
posi¢do — vem, nos parece, de algumas posturas de
epistemologia e de método: (i) da constatada “insubordi-
nagao” douniverso dos valores estéticos 4 axiomatica: gos-
to e desgosto, belo e feio ndo se deixam enredar por uma
rede equilibrada de eixos seménticos (ha um belo do feio
e um gosto da falta de gosto); o belo é abundante de senti-
do a partir da insignificancia®; (ii) as metacategorias do
estilo (classicismo, barroco, etc.), elaboradas como
conotadores culturais, sdo inadequadas para apreender a
experiéncia, ofuscante, do sujeito — intensa e indizivel —,
o estado e o processo de graca dos quais os textos selecio-
nados oferecem o simulacro.

As anilises de alguns niveis dos textos tomam uma
valéncia experimental, o tesouro da literatura converte-
se em retina exterior para analisar o encanto “exaltante e
atroz” de uma iluminagio profana. Encantamento em to-
dos os significados (paralisacio e atracio) e de todos os
sentidos; infragdo da continuidade cotidiana da experién-
cia; intravisdo, na imanéncia mesma do mundo (real ou
ficticio), de um outro sentido. Nesse instante absoluto —
tudo-uno ou nada-nulo (de nio sei qué ou de certamen-

2Cfr. R. Thom, Parabole e catastrofi, entrevista sobre matematica. ciénecia e

filosofia, organizada por Giulio Giorello e Simona Marini, Il Saggiatore,
Milao, 1980.
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te) — o Sujeito e o Objeto se reposicionam em um novo
espaco transicional de saber e de sabor; € um sentir outro,
insustentavel e irrepetivel, do qual tem ou resta somente a
reversivel nostalgia ou a respiragiio da esperanga; luto ou
entusiasmo, leque de cartdes-postais ilustrados ou reper-
torio de maravilhas. Dado que o sentido — tanto pa’ré\
Greimas como para Hjelmslev— se textualiza por meio de |
significantes diversos, tanto pelo tamanho quanto pelo
formato, os niveis lingiiisticos sio inspecionados com
mintucia. As analises sio lexicais (veja deslumbramento,
guizzo, Wirklichkerr), gramaticais (veja o impessoal e o
verbo de agio), discursivas (veja a constituicio e a disso-
lucio do ponto de vista). O resultado vai além dos escra-
pulos de exaustividade e aponta em direcdo a caracteriza-
¢io emotiva e epistémica, através de uma retomada dos
aspectos e das figuras. Greimas esboga uma gramatica
dos aspectos (perfectivo e imperfectivo, incoativo, dura-
tivo, terminativo e iterativo) que escande o tempo inter-
no do processo de significacio e dita o ritmo da sua
patemizagdo. Mas, sobretudo, ofereceumacessoa dimen-
sdo figural do discurso.

Greimas tem como premissa que linguas (naturais) e
mundo (natural) ndo estio separados, mas, ao contrario,
entrelacados como um monograma. Trata-se, paraele, de
macrossemiéticas nas quais as categorias do significante
mundano sio as mesmas que constituem o plano do con-
teudo das linguagens (estatico/dinamico, aberto/fecha-
do, macigo/puntiforme, etc.); lugares de manifestagoes de
"figuras™ (naacepcio gestaltica), subjacentes ao plano dos
signos lingiiisticos ounao. Os signos podem entéo ser for-
mados por compostos ou desdobrados em seqiiéncias
figurais; as figuras dispdem-se em diferentes niveis de
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abstragio (veja o exemplo davisdo e, também, o do olfato)
e articulam-se sintagmaticamente em varias formas de
dependéncia. Esses tragos figurais internos ao signo (para
um etnolinguista como D. Hymes um verbo algonquino ja
é um pequeno poema "imagista”)? sio suscetiveis de jun-
tar os signos (lingiiisticos ou nio) em nexos e constela-
¢des independentemente dos operadores sintaticos. E o
que acontece, em particular, no discurso poético, que fala
porsignos e por figuras em diversos graus de densidade e
derivagio. E o funcionamento "iconico” da poesia que,
no jogo das rimas fonéticas e figurais, constréi um espago
de anéforas e de contrastes, de figuras e de substincias,
que cumprem a fungio do contraponto e do bordao. da
antifona e da intensificagio do discurso "de superficie”.

' r,:1.2. Greimas retoma a sintese filoséfica de Merleau-
P

onty sobre a percepcao* e a amplia no sentido da inter-
rogacio especulativa sobre o sensivel. Contra o intelec-
tualismo (e a suaversioatual, o cognitivismo), a semiética
de Greimas reelabora os sentidos em seus préoprios cam-
pos e em suas proprias tradugdes (cores e sons, tato e pa-
lavra, etc.) antes de passar pela representacio conceitual.
L4, onde a palavra € privada de signo, a estética serve para
mostrar a experiéncia nio tética da percepcio. Experién-
cia—no sentido quase narrativo de travessia e de prova—
€ "totalidade aberta a sinteses indeterminadas”: o Sujeito

em statu nascendi: postos e ndo dados, em uma reversio

| €0 Objeto neste "mundo do On" estdo originariamente

3p. Hymes. In vain [ tried to tell you. Filadélfia, University of Pennsilvania
Press, 1984..

M. Merleau-Ponty. Phénoménologie de la pereeption. Paris, Gallimard, 1945,
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constante entre agir e sofrer; sinuosidades —nao buracos
—, na substincia do mundo, sempre prontas a s¢ fazer e
desfazer5. Merleau-Ponty descreveu em termos quase
sagrados essa experiéncia ("o sentir € literalmente comu-
nhio e coexisténcia”), e Greimas nos oferece a forma
figural dessa reflexdo. O sujeito estético penetrade modo
distinto na atmosfera colorida que esta na base do arco-
iris da percepgo, a qual Merleau-Ponty reconstréi, como
condicdo transcendente da faculdade sensivel. Paraaex-
ploragio estética, Greimas retoma e discrimina as bate-
rias dos sentidos, repassa fenomenologicamente a
estratificacio (filogenética?); inclui (se ndo enumera) as
traducdes estésicas. Parece-nos que, diferentemente de
Merleau-Ponty, valoriza o “haptico” contra o 6ptico. po-
nha o acento no olfato e no tato muito mais do que no mais
intelectual dos sentidos: a visio. No tato, em particular:
por sua qualidade de percepgao gestltica de imagina-
¢io material (intimidade e densidade, compacidade e tex-
tura...); por seu valor sensual (sensual € o sensivel que
culmina no tangivel). E, sobretudo, porque no tato coin-
cide a paribola da paixdo e da agdo, do auto-posiciona-
mento e da auto-afirmacdo, assim como da intimidade
intersubjetiva. No contato estamos proximos do pontode
co-naturalidade, no qual o sujeito emerge para o mundo.

O mesmo poderiamos dizer da sinestesia, que a per-
cepc¢do atual acrescentam-se outros sentidos (ou a
virtualidade dos sentidos realizados no plano imaginério).

5 Contra a reducido empirista, a fenomenologia vé no corpo "um estranho
objeto que usa suas partes como simbologia geral”, Ossentidos seriam ou-
tros tantos Eu naturais. Todas as sensagdes comportariam uma espécie de
sonho e de despersonalizagao pelo objeto ligado ao mundo, enquantoareca-
lidade das coisas seria definida pela sua capacidade de subtrair-se a per-
cepgao.
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Parece-nos que para Greimas (como para Dufrenne, por
exemplo)6. o sujeito sinestésico — como 0 tatil — tende a
fundir-se no objeto, a voltar as cercanias do origindrio:
tatilidade e sinestesia sio o limite sensivel do qual se tenta
o salto que, da percepgao (que inaugura o conhecimen-
to), se aproxima de um sentirarticulado a afetividade pro-
funda.

E préprio do estético reatar o pacto originério do sen-
sivel e do senciente, do qual aflora, diretamente da per-
cepgio, o pensamento. Nio ha nenhum privilégio estéti-
co do sentir, mas ¢ ai que se interroga a unidade “trans-
sensivel” antes da desaparigio dos sentidos. No “primi-
tivo” sentir, mantém-se e se modulaarica totalidade sim-
biética e sinergética dos sentidos (por exemplo, 0s olhos
tocam, em Calvino; como o perfume, em Rilke). Daexpe-
riéncia “patica” — em que Eden e Babel sio pressentidos
na sombra do sentir—libertam-se o Sujeito e o Objeto. O
juizo estético cessa de serum sucedineo ouum veredicto,
paratornar-seaintima”comunicagio deum sujeito finito
comum ser opaco do qual emerge, mas no qual permane-
ce inserido™?. Em termos semiéticos diremos que dessa
instancia transicional (S + O) objetiva se debréiam simul-
taneamente o Enunciado e a instancia da Enunciagao.
Momento de graca e/ou de destino, animado siléncio,
pontadas e rajadas de "atroz” beatitude.

Os textos sio selecionados por Greimas em razao de
uma dupla demonstragio. Deumlado, o modo de relagdo
(ativa/passiva) entre Sujeito e Objeto, de Tournier a
Tanizaki, muda de sinal indo em dire¢do a uma progres-
siva passivizagio do Sujeito e a uma crescente saliéncia

M. Dufrenne. L 'wil et l'orcille. Paris. L'Hexagone. 1987.
7M. Merleau-Ponty. op. cit.
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das coisas. Ao contrario, quanto & enunciagéo, colocam-
se nos extremos o Robinson de Tournier, com a sua “clas-
sica” separacio entre o mundo e o tio turvado sujeito, € 0
leitor de Cortazar, onde € o texto, objeto de umanovavon-
tade de aparéncia e de realidade, que, parasacrificarolei-
tor empirico, absorve-o°.

1.3. Retomar o estésico para a apreensio estética pa-
recera a alguns uma tardia receita setecentesca, sensista
e pré-critica, uma diversio atual da pesquisa. Com efei-
to, algumas maneiras semioticas de "dizer o inefavel " tém
muito o que compartilhar com as analises classicas de um
Burke sobre patemias sensiveis do sublime. Mas, em
Greimas, nio se trata de um "sublime numérico”, aquele
da desproporcio e da profusio (pense-se na anilise do
“colosso” feita por Derrida)?, e nem mesmo dos tragos
notérios e comuns (impacto excessivo, fulguracio e
tempestividade, entusiasmo, etc.)'°. E, ao contrario, o de-
senvolvimento dos processos, dos ritmos. e a articulagio
de uma sintaxe sensivel que retoma, a partir da semioética,
o fio que trama a histéria do sublime.

_~Articulando as modulagdes aspectuais e tensivas,
Greimas desenvolve de forma inédita as intuigdes de
. Longino e de Burke a respeito dos ritmos da experiéncia
| “primiltima” (Jankelevich) destinadas a libertar e reatar
‘igualmente as continuidades do cotidiano. "O alonga-
‘mento dos tempos extremos distende e relaxa a aspera

® Quem tem inclinacées filosoficas achara algumas citagdes pertinentes: "o
escritor que esta contando a agdo de uma personagem deixa-se levara pon-
to de o substituir” (Longino). .

%]. Derrida. La vérité en peinture. Paris, Flammarion. 1978.

*°).-F. Lyotard. L'enthousiasme. Paris, Galilée, 1986; "Sensus communis”.
Le Cahier(du Collége International de Philosophie). n°3, 1987.
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concisido do sublime”, para Longino; e quanto a Burke, €
dificil exceder o papel que ele atribui ao ritmo nos proces-
sos de apercepcio (subitaneidade, intermiténcia, suces-
sdo uniforme, etc.). Em particular, sao os tragos de “cons-
tricio” e de “relaxamento” os radicais estésicos (polimen-
to e docilidade, por exemplo, para Burke, sio formas de
relaxamento) dos estados passionais experimentados por
quem prova o evento estético. Em Tournier e Calvino,
como em Burke e Greimas, insiste-se por exemplo nos
processos sensiveis de passagem: entre a mesma catego-
ria ou por sinestesia. Precisamente a brusca sincope na
sucessio violenta entre categorias (co mo, por exemplo. a
luz e a sombra) induz a sacudidela, o movimento convul-
sivo, o sobressalto que entreabre o pathos do sublime.
Ao saber estético da tradicio filoséfica (os registros do
polimento e da fragilidade, as articulagdes da docilidade
lisa/suave, a insisténcia sinestésica), a semiética acres-
centa uma sintaxe das operagdes sensiveis com 0s seus
vinculos de dependéncia e de reacio, de correlacio e en-
caixe (veja-se a leitura da cerimonia do cha) e os seus rit-
mos especificos (veja-se a sucessido da elevacao e do re-
baixamento que escande os movimentos das coisas: dos
objetos da ilha, em Tournier, ao metronomo, em Rilke).
Mas a semidtica acrescenta também, em relagio a filoso-
fia tradicional, uma para-estesia das variagdes em pro-
fundidade dos niveis perceptivos: pensemos na “espec-
troscopia” da luz e das trevas, em Tanizaki. P

2.1. Nasecdo final sobre as "escapatérias™, Greimas su-
gere alguns expedientes para re-dizer o irredutivel, cer-
t‘:;'mezzte o interdite. Mas com quais estratagemas € pos-
sivel reencontrar o efeito de sentido (em todas as acepgdes
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do termo: corpo, significado, orientagdo) que se havia
desencerrado no repentino salto da isotopia, na dupla
(abstrata e figurativa) leitura sensorial? Com Baudelaire
("meta-semioticista”), Greimas opta, no exercicio das"-,
dissimulacdes, por introduzir a dissimetria e a imperfei- |
¢do. Fragmentando a hereditaria integridade das coisas,
desregulando os ritmos da experiéncia "banal”, € possi-
vel reproduzir o simulacro fusional do Sujeito/Objeto
(aniquilar o sujeito, intensificar o frenesi do mundo)?
Saber refinado do dandi ousabor fundamental das peque-
nas coisas lhe parecem garantia suficiente para condensar
a funcionalidade, afastar a tomada banalizada do cotidia-
no (ressemantizar objetos e relagoes entre sujeitos...), ndo
aceitar — como faz a poesia — os ritmos e as durag¢des mal-
feitas'', para compreender isso que nés mesmos acaba-
mos por tornar incompreensivel. Contraaassimboliage-
neralizada e a hodierna anestesia do mundo, uma estética
niio obstaculizante reencontraria uma semiética do valor.
A imperfeicio é um mecanismo de "pancalia” capaz de
reencantar a existéncia para além do teatro de costumes e
da servidio das substancias; com a desregulagio de todos
os sentidos — para além dos gostos (individuais e coleti-
vos) e das supostas originalidades —, os signos saberiam
fazer-se gestos e o agir transformar-se em fazer. O sujei-
to estético, fora da "segura” hiperestesia, dividido entre
nostalgia (felicidade de sertriste) e esperanca, empenha-
se assim em entender e reencontrar "mais luz".

Ao leitor ndo escapa o paralogismo: nio observar a es-
pera se transforma, no tempo, na desgastante expectativa
do inesperado: os atos de exce¢do que se realizam durante
um eclipse sdo transformados, pelo notivago, em habito.

"Vejam-se as pesquisas de ritmanaliside Gaston Bachelard.
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E apostando nisso, todavia, que Greimas decidiu jogar.
Contra os charlatées do inefavel, esboga o gesto mesmé-
rico que descerra uma espiral no canal dos sentidos, sem
abrir a porta de servigo do delirio (proibem-se alusées a
Michaux); entra no jogo filoséfico no qual “as quinqui-
lharias do viver, mediante destilagio alquimica subita—a
‘experiéncia real’ —, transformam-se em algo de precioso
e de eterno™*; firma aquela experiéncia que torna toda a
existéncia precedente semelhante aum plagio, aquelaver-
dade diante da qual toda verdade objetiva € pior que qual-
quer precatada mentira.

O autor de Da Imperfeigdo acredita mais do que nin-\
guém na eficicia simbolica, em sua capacidade de trans- |
formacdo cognitiva e passional. O trago essencial de uma |
obra é o de ser construida poralguém; mesmo que na es- |
tética hajaum experienciar hidico e desinteressado, ama-
nipulagio do jogo €, para o leitor, ser apanhado pelas re-
gras que o fazem “estar no jogo". "Aquele que assim pro-
vaé ele mesmo posto a prova”, diz Gadamer™. O jogo artis-
tico inicia o leitor, transforma-lhe a identidade, inclui-
no em sua realidade e define realidade como tudo o que
for assim transformado. Assisti-la é ato de dedicagdoea
consciéncia € uma tarefa a ser realizada como resposta a
“vocagdo” daobra, 2 suaimposic¢io e promessa. Arespos-
taniio € a mesma, como prova o esquivar-se de Robinson
no “momento de inocéncia” (Tournier), a recusa do par-
que excessivo (Rilke) ou das trevas luminosas (Tanizaki),
0 gracioso retrair-se do olhar de Palomar (Calvino).
Exemplar €. ao contrario, a pardbola do leitor em Cortazar,
na pequena fita de Moebius que é Continuidade dos par-

'*V. Nabokov. O mago. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1987.
“H.C. Gadamer. Verdade e método. Petropolis, Vozes, 1985,
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ques. Greimas fala justamente, a este propésito, de ceri-
monial tragico e de catarse. O leitor enunciante aqui se
transforma no leitor vitima do enunciado. Movimento de
linguagem paradoxal e antimimético que conduz o leitor
(o seu simulacro) aum outro espago e tempo, festivos se-
niio sacros, aos quais se submetera com tragica dedica-
¢io. No tempo suspenso do enunciado (veja-se a pene-
trante analise dos tempos verbais) ao leitor em face da
morte pede-se mais do que uma atitude passiva, extatica,
“fora de si”; exige-se dele um ato positivo de (sublime)
entusiasmo'4. No desinteresse estético nio ha distingao.
O leitor, esquecido de si, reencontraa mais profunda con-
tinuidade passional com um outro si mesmo; encontra o
préprio destino do afeto que se da sem remissao e ao qual
temde se remeter. Nesse efeito-destino, o texto nos atin-
ge e nos toca em nosso “espirito de corpo” (paixao da car-
ne e da alma). Nio se trata de mera maravilha: abertura
paraum mundo que existe sem porqué (es ist so) paraum
sujeito perturbado e separado das modalidades do poder
e do querer. A “pancélia” desenrola-se simultaneamente
ao "instante absoluto no qual (o leitor) €, a0 mesmo tem-
po, esquecimento de si e mediagio consigo mesmo”
(Gadamer). Se nio o controle de si, certamente uma “po-
téncia”, umaintensidade do enredo incindivel do ser fora
de si e do ser "apreendido” ao presenciar. Esse instante
nio € marca de nenhuma transcendéncia, como Greimas
parece as vezes acreditar. O imanente pode transcender-
se na imanéncia e, o imperfcito, na imperfei:;io.

O fato de o sujeito consciente nio poder repetir essa
experiéncia, marcada pela esperanca e pelanostalgia, nio
implica qualquer garantia do mundo dos valores, mas pde

'"*E. Fink. apud Gadamer. op. cit.
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a questdo: como reproduzir os movimentos de (trans)as-
cendéncia e de (trans)descendéncia e fazer transbordar
seus efeitos no cotidiano?

2.2. Antes de imputar a "apreensao” estética o onus
utépico de infringir as regras compartilhadas da socieda-
de e da subjetividade, deve ser aprofundada a "natureza”
desse sensus communis e do seu efeito-sujeito.

O sentimento do belo— prazer que precede todo dese-
jo "interessado” — € para o semioticista, assim como para
o filésofo, uma sintese sentimental que acolhe e trans-
cende a diversidade sensivel de um juizo a principio
passional: pura faculdade de euforia e disforia, de prazer
edor. Essailuminagio profana, nio mediada pelas intri-
gas da consciéncia, € um principio de animagdo, aspecto
incoativo de uma mente livre de toda falta; ¢ o despertare
o (pré)destinar-se de uma protensividade; uma valoragao,
antes de qualquer investimento de valor. O sensus
communisda estética é index sui, digamos com Lyotard‘5,
auto-afirmacio pura; cenestesia transcendental, premis-
saatodo movimento de rimas e ritmos. E agogia, no sen-
tido musical do termo, motivo de transformacgio dos
paradigmas em sintaxe, ou melhor, diria Brondal, de rit-
mo'®. Greimas assinala agudamente os dois movimentos
de arsise thesis, de ascender e assentar, como sio figura-
dos nos textos em exame de Tourniera Calvino. O encon-
tro sensivel com as formas e as substincias do mundo no
seu duplo jogo “poético” é a ocasido para uma sintese
sincrénica e uma animacio feliz; uma eufonia, em suma,
entre as faculdades (no sentido kantiano) condiziveis em

']. -F. Lyotard, op. cit.
"6V, Brondal, nimero monogrifico de Langages. n° 86, 1987.
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linha geral com os principios de cada sujeito. Esse evento
"originario” de congruéncia sensivel e sentimental pre-
cede as determinacdes perceptivas; principalmente as
sinteses conceituais nas quais e pelas quais se constitui o
euteorético. Essaluzradiosa, situada fora danossa ocelada
cegueira, € irreconhecivel e incomensuravel para a sub-
jetividade constituida. Um sujeito estético completo ndo
pode se dar, nem ser dito, do mesmo modo que os sujei-
tos ético e teorético. O conhecimento que opera as sinte-
ses histéricas e culturais carece, necessariamente, do
desconcertante concerto das faculdades; o gesto de conhe-
cimento sutura o fendmeno estético que deseja conhecer.
O sensus communisdo belo nunca é determinado porque a
passagem entre esse "ante-eu” (assinalado pelo prazer de
uma sintese flutuante das faculdades e marcado pela
agogia, pela ocasido de uma protensio) e o Eundo pode se
fazer do mesmo modo e de uma vez por todas. Cabe a
semiética descrever as formas do arrebatamento e da
"transcoloragdo™'? dessa emergéncia originiria; compre-
ender isto que o ato de entendimento torna incompreen-
sivel; recordar do estado nascente do sujeito e do mundo
quando—imemorial e desconsiderado—restara como ras-
tro de um outro ritmo, de um outro panico ou euforia, ina-
tingivel e irrevogivel. Se nio ha garantia de regras ou de
maximas para reproduzi-lo, o momento estético podera
ao menos criar uma (con)-fianca intra e inter-subjetiva
sempre disponivel, parece indicar Greimas, como limite
para resistir as evidéncias do gosto.

Se, do ponto de vista do Sujeito, passamos para o do
Objeto, parece-me que a estética semiética toma as suas

] & i . - -
?N.T. : Paronomasia. no original. sem tradugio para o portugués: trase-
colare, arrebatar, e trascolorare, transcoloracio.
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distancias — ou, a0 menos, suas vantagens —em relagio a
uma fenomenologia da imposigao do objeto sobre o su-
jeito e emrelagdo ao esquema transcendental, metafisica-
mente estavel, da razio kantiana. Aqui, ainda, o "experi-
mento-real” de Cortazar é mais do que uma parébola. De
um lado, a diversidade das "apreensdes estéticas” deixa
entrever, para além do espago, a extensio; de outro, para
além do tempo, a aspectualidade: isto € a pAysisna qual o
ser ¢ entretecido e inscrito (a "terra”, diria Heidegger).
Aqui se reencontra a “agogia” que movimenta os mundos
histérico-destinantes (do saber e do gosto); aqui se ope-
ra uma verdade que nio é correspondéncia entre as coi-
sas e as proposicdes garantidas por uma subjetividade
constituida, mas um acontecer. "Aproximar-se das coi-
sas mesmas nao significa té-las como objetos, mas
encontra-las em um jogo do naufragio da linguagem no
qual o existir experiencia, antes de tudo, a propria mor-
talidade™®. Ealiciio datemporalidade e da perecibilidade
que, junto ao momento de graca e de destino, nos impoe 0
texto artistico.

As escapatérias que Greimas propde para reaproximar
as figuras inapreensiveis do imediato e do originario nao
siio os vislumbres de uma filosofia da autoconsciéncia ou
da objetividade, mas os deslumbres de uma £rlebnis que
toma a finitude e a morte como conselheiras. Dai, talvez,
anovidade do estilo desse autor habitualmente pondera-
do: em Da Imperfeigio, fala por paribolas e fragmenta a
exposigio. Os intersticios valem tanto quanto as locali-
zagdes, a atengio ao significante indica uma preponde-
rancia do inexprimivel: ndo do indizivel, mas de quanto
resta para dizer.

18 G, Vattimo. La fine della modernitd. Milano. Garzanti, 1984.
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Ahipétese, e o estilo que a elase destina, merece apro-
vagio e uma tnica objecdo. Os diversos ensaios, reunidos
como breves mitos em relacdes de transformagao, privi-
legiam a ligagio positiva do Sujeito com o Objeto. Ao ler
nas entrelinhas do mundo remete-se ao naufrigio de
Robinson ou 4 moca ao piano, na sua saturada, mas cen-
tral solidio. Descuida-se ou subtrai-se da interagao com
outros atores textuais (a mulher dos dentes escurecidos
que acende com sua vela as trevas, em Tanizaki; a mulher
que permite e depois esconde a visio de seu seio a Palo-
mar: o papel risivel e atroz do cocuno meénage a troisno
qual se envisca o sofisticado leitor de Cortazar). Naoim-
putamos a Greimas uma robinsonnade de 1 esthétique
constituante; a sua discussio é mais incompleta do que
imperfeita, e, como escreveu Burke, “concedamos a sim-
patia aquilo que negamos a discrigdo”. Gostaria apenas
de tornar mais dificil esquecer as obviedades que passo a
dizer: o objeto se d4 ou se impde na intersecgdo do agir
com as paixdes dos homens.

O livro, por fim, nio exige cumplicidade ou renincia,
pede "mais luz". Aquela, meridiana, do conhecimento €
a outra que, "por sua excessiva intensidade, transforma-
se em uma espécie de obscuridade” (Burke)'?. A nossa
cultura, que se diz pos-metafisica (renuncia aos funda-
mentos ultimos, 2 atenuagio da ontologia, a indefinigao
da relagdo sujeito/objeto, etc.), ndo renuncia a reconstruir
a continuidade da experiéncia (cotidiana ou nio). Aluz
especulativando ilumina os fundamentos cientificos, mas
sim os possiveis resultados de alguma diregao. Contra
Aquiles e sua veloz compulsio para inferir e concluir, a
Tartaruga faz valer a excegdo e o atraso: interpola, con-

'9 Nogdo, para o préprio Burke, de escrupulosa "exatidao filosofica™.
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temporiza, repropde. Assim, sobre o problema do estéti-
co, é inutil precipitar-se: "nao € sempre necessario que a
verdade tome corpo; basta que se torne mais ténue como
espirito e provoque uma espécie de acordo, como quando
o som dos sinos flutua amigavelmente na atmosfera”
(Heidegger).

Acredito que um pouco desse acordo soe no semindrio
que finalizou o ensinamento de Greimas e no espirito de
solidariedade com que o autor procurou— imperfeitamen-
te — "dizer o indizivel " das paixdes do corpo e da alma.




Perspectiva da semiética

Raal Dorra
Universidad Auténoma de Puebla, 1990

Nio falta quem diga que, desde Sartre, o pensamento
francés tem sofrido uma progressiva diminuigao de gran-
des nomes. Entendemos que o grande nome €, mais que
o do pensadoraudaz, o do energético produtor de umaini-
ciativa do espirito destinada a imprimirna culturaamar-
ca de seu estilo. Desses, na Franga, restam hoje poucos,
ao que parece, ja que nos altimos anos a morte os témre-
tirado de cena sem que outros tenham ocupado o seu lu-
gar. Ainda que tal afirmagdo se apresente como uma evi-
déncia. continua sendo preferivel optar pela prudénciace,
também, pela desconfianga de nosso préprio julgamen-
to: talvez os grandes nomes existam, ainda encobertos pelo
véu das modas, talvez esse intervalo seja anecessaria pre-
paracao de iniciativas futuras com as quais o pensamento
francés recuperara a contagiante e decidida vivacidade a
qual nos tinha acostumado.

Seja como for, se elaborarmos uma lista dos grandes
nomes franceses com que contamos atualmente, esta lis-

'Apresentagao de Raul Dorra, inAlgirdas Julien Greimas, De iaimperfeccion,
tradugdo do francés para o espanhol de Raul Dorra. Mexico, Fondo de Cul-
tura Econémica-Universidad Auténoma de Puebla. 1990. pp. IX-XXVIIL.
Tradugio do espanhol de Elisa de Souza Martinez e Vicente Martinez, revi-
sio de Ana Claudia de Oliveira.
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ta, extensa ou nao, nao poderia prescindir do de Algirdas
Julien Greimas, o animador de uma aventura do saber que
tem contribuido para que a reflexio contemporanea no
ambito das ciéncias sociais, centrada na secreta vastidao
da linguagem, alcance formulagdes definitivas. Mas, va-
mos devagar. Se esta afirmacao é facil de enunciar a par-
tir de um pais latino-americano, nio €, entretanto, certo
que na prépria Franga ocorra o mesmo. Para alimentar
essa duvida basta observar o espago estreito, sempre re-
cortado e, em suma, espago sempre marginal, que a uni-
versidade francesa tolerou para suas investigagdes. Basta
mencionar que o célebre seminirio das quartas-feiras,
assistido durante anos por estudantes e dvidos investiga-
dores vindos do mundo todo, foi realizado em um espago
emprestado por outra institui¢io —a Faculdade de Teolo-
gia Protestante — e que seu lugar cotidiano de trabalho —
nunca totalmente mesmo seu—sempre foi um minusculo
habitaculo do Bairro Latino onde a pratica é discutir de
pé, pois os escassos assentos estdo lotados de livros, na
falta de suficientes estantes. Mas o espirito, como sabe-
mos, ama o paradoxo: para desenvolver uma teoria de tio
ostindto rigore talvez Greimas tenha necessitado desta
inadequacdo material e institucional, deste ar de desor-
dem, pois sempre foi contestador e, além de seus desve-
los racionalistas, de um temperamento boémio. E essa
liberdade rebelde de seu espirito, sua indisciplinada dis-
ciplina, o que talvez explique que ai, nessa espécie de inti-
ma inseguranca que lhe proporcionava um obscuro cubi-
culo na rue Monsieur le Prince, o Mestre tenha se insta-
lado para realizar e ganharuma daslongas e decisivas bata-
lhas neste avanco do pensamento moderno que Antonio
Machado descrevia como "a epopéia da racionalidade™.
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Aprincipio, estabatalha tem antecedentes longinquos,
mas para nés, creio, comegou a tornar-se evidente na se-
gunda metade da década de 60, quando a publicagio de
Sémantique structurale nos revelou que uma inteligén-
cia, a0 mesmo tempo rigorosa e delicada, havia sido ati-
vada para dar ao entio discutido método estruturalistaum
alcance que nessa época nio estivamos em condicdes de
imaginar. Seguiram-se a esta outras publicagdes que, ten-
do sido escritas por Greimas ou nio, desenvolveram esse
primeiro sélido e, posteriormente, complexo edificio que
é ateoria semidtica greimasiana.

De acordo com essa teoria, o objeto especifico da se-
miética nio é mais — como havia postulado Saussure em
seu projeto semioldgico — “a vida dos signos no seio da
vida social”, mas sim aquele fator fundante de todo pro-
cesso de comunicacio: o sentido, o qual certamente nio é
uma recusa € sim uma precisio da iniciativa do mestre
genebrino. Uma precisdo fecunda e ao mesmo tempo ver-
tiginosa. Porque se o objeto da semidtica € o sentido, isso
equivale a dizer que esta pesquisa nos instala na origem
mesma da inteligéncia formadora desse universo de si-
nais e reconhecimentos que é para nés o mundo. Trata-
se, pois, de uma disciplina que retine a ordem de uma
racionalidade secular e a stibita intempérie de sua origem.
Como falar sensatamente do sentido, como retomar o mo-
mento de sua formagio se para isso necessitamos, ao mes-
mo tempo, situar-nos emum discurso que € a iltima fase
do sentido ja formado? Onde nos situamos no momento
em que falamos? No entanto, toda grande empresa dara-
cionalidade leva consigo este movimento pendular sobre
ovazio insensato, esta atragdo pelo irracional. "Quem usa
exageradamente a razio torna-se suspeito de estar aten-
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tando contra ela”, informa-nos um aforismo de Franz
Kafka. Propor-se a descrever a formagéo do sentido—ou
seja, a gradual emergéncia da capacidade de inteleccéo,
ordenamento e comunicagio — €, nio necessita dizer,
pretender descrever a formacio da cultura ou, caso se
queira, o processo do espirito a partir dainformidade ori-
ginaria. Para isso, é necessario ser Deus ou ser estrutu-
ralista. Explico: paraisso é necessario dispor de um olhar
transcendente, totalizador, posicionado a0 mesmo tem-
po na origem, na duragio e no final deste espetéculo que €
de todas as maneiras infinito, ou renunciara procura deste
ponto de vista privilegiado para, a partir de uma imanén-
cia descentrada, registrar (ou melhor, constituir) as regras
construtivas de uma cosmologia de signos oude um jogo sem
finalidade cujas operagdes sio, a0 mesmo tempo, a explica-
¢do, a sustentacdo e o resultado de outras operacgoes.

A teoria greimasiana nio €, a principio, a inica teoria
semiética de que dispomos nem, talvez. a mais original.
Mas, sem davida, é a mais coerente e claramente desen-
volvida, a que construiuum sistema mais complexo e fun-
dou uma escola mais vasta e mais sélida. Para comprovar
as duas primeiras afirmagdes que acabamos de fazer po-
deriamos apresentar o primeiro volume do Diciondrio de
Semiotica, elaborado por Greimas e Courtés, e como prova
da terceira os dois volumes nos quais Parret e Ruprecht,
em198s, reuniram os trabalhos em homenagema Algirdas
Julien Greimas sob o titulo geral de Exigéncias e perspec-
tivas da semidtica®. Esses dois volumes, que reinem tra-
balhos que vieram tanto da Hungria quanto do Canada,

*A.]. Greimas e ]. Courtés, Diciondrio de semidtica. Sao Paulo, Cultrix, 1985
H. Parret e H. G. Ruprecht. Exigences et perspectives de la sémiotique. 2
vol. Amsterda, Benjamins, 198s.
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do Brasil tanto quanto da [talia, da Dinamarca tanto quan-
to da Unido Soviética, da Alemanha tanto quanto dos Es-
tados Unidos, Peru ou Roménia, dao uma idéia bastante
precisa da amplitude da escola greimasiana.

Esquematizando grosseiramente, diriamos que, no que
possui de fundamental, a teoria se dedica a descrever o iti-
nerario do sentido como quem constréi uma epopéia sin-
fonica, pois o sentido se deixa descrever somente como a
incessante expansio de uma estrutura narrativa de base.
Desde o nivel profundo (onde os confrontos primarios
obedeceriam asleis do célebre “quadrado semidtico”, atual-
mente um pouco envelhecido e, talvez, menosprezado) até
o nivel das manifestacdes discursivas, passando pela for-
macio das estruturas sémio-narrativas do nivel de super-
ficie — estruturas cuja descrigdo constitui o capitulo mais
decisivo de toda a teoria — o relato ndo pode se deter e,
mais ainda, nio pode deixar de se enriquecer. Estarigo-
rosa narragio de uma narragio interminavel é o resulta-
do dos esforgos de Greimas e de sua escola, mas sobretu-
dodacoeréncia de uma metalinguagem elaborada semin-
terrupgio e sem deixar resquicio, e da construgdo e apli-
cacio deum método de tal modo exigente que rapidamente
converteu a teoria numa enérgica ortodoxia.

E verdade que muitos entusiastas da obra greimasiana
defenderam a todo custo a ortodoxia e, ainda, converte-
ram-na em uma dogmatica, alimentando essa “lenda ne-
gra” que ndo tem deixado de atrapalhar uma aproximacio
com a teoria. Entretanto, a teoria manteve — e inclusive
desenvolveu — a intuigio de que o saber € interrogagao,
antes de ser resposta, continua negociagio com a insegu-
ranca. Vistos a distancia, estes excessos foram diminu-
indo —ou, a0 menos, deixaram de ter sentido —no desdo-
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bramento que a prépria disciplina alcangava em suas va-
rias frentes. Os trabalhos compilados por Parret € Ruprecht
para a homenagem a Greimas mostraram que, em198g, a
escola greimasiana ja tinha se estendido muito para que a
coeréncia original se mantivesse sem diminuir a sua for-
ca. A disciplina "pura e dura” que muitos quiseram ver
na semioética se transformava em um espago plural habi-
tado por diversas iniciativas e desenvolvimentos variados.
A conseqiiéncia desta nova situagio — que foi vista tam-
bém como uma crise — refletiu-se no segundo volume do
Dicionario— editado em 1986 — no qual convivem orien-
tacoes e tendéncias que nem sempre sio convergentes en-
tre si. Na realidade, este segundo volume — tao diferente
da obra de ourivesaria que foi o primeiro —deixa a impres-
sdo de que ha um ritmo desigual no avango da teoria e de
que este corpo, outrora coeso e harmonioso, € agora um
terreno acidentado. O préprio Greimas se sentiuna obri-
gacdo de dar uma explicagio sobre este estado de coisas e,
no breve prélogo a edigao, escreveu: "Nao sendo filosofos
— e menos ainda teélogos — nio estivamos em condigdes
de assumir a posigdo de guardides de uma ortodoxia, a
menos que esta eventualmente se impusesse por si mes-

ma..."” Como se v€, esta explicagio titubeante nio explica
nem defende muita coisa, mas sim deixa tudo como esti e
avancga com naturalidade. De fato, nesse prélogo Greimas

opta porum distanciamento a partir do qual distingue "no

formigueiro das tomadas de posi¢io”, trés tendéncias

principais, as vezes claramente delimitadas, as vezes “en-

tremescladas com maioroumenor felicidade™. Estasten-
déncias sio: a) "uma voz forte que fala da formalizacio
necessaria, de tipo matematico, dos modelos semiéticos™;
b) “outras vozes, nio menos interessantes, que buscam
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dar conta das tensdes instaveis e dos dinamismos das es-
truturas” e que tendem as nogdes de energismo e de pathos
universal, “remetendo assim a uma espécie de vitalidade
renascente”, e ¢) "um nucleo sélido (que) trabalha pela
conquista de novos territérios e no refinamento das fer-
ramentas, persuadido de que avocagao dasemidtica é con-
tribuir para a metodologia das ciéncias sociais.”

Os préximos anos mostrardo se estas trés tendéncias
sio apenas trés aspectos do desenvolvimento da mesma
teoria ou se $30 0 comeco — o que parece provavel —de trés
escolas diferentes. No que se refere ao préprio Greimas,
ele é um dos persuadidos de que a semiética deve serum
método para o avango das ciéncias sociais; de fato, seus
trabalhos o conduzem a esta posi¢io que reserva a €ssa
disciplina um destino, se quisermos, mais humilde, mas
de importancia decisiva. Persuadido e situado deste modo,
Greimas anunciava, ja em 1983, em uma palestra proferi-
da na Finlandia, o surgimento do que denominou a “ter-
ceira revolucido semidtica”.

Se a primeira revolugao associa as meditagoes de Ferdi-
nand de Saussure com as exigéncias de Hjelmslev e a se-
gunda une os trabalhos de Propp com as investigagoes de
Lévi-Strauss que dominaram os anos 70, poderiamos ver
o despontar da terceira revolugao semiética em Du Sens
Il (setembro de 1983), no qual Greimas assinala a possi-
bilidade de chegar auma sintaxe generalizada e auma ge-
neralizagio do fundamental conceito de narratividade. Ao
ver as coisas por esta perspectiva observa-se que, am-
pliando cada vez mais o campo de operagdes, interessan-

do-se progressivamente pelos “textos nao-ve rbais”, a
semi6tica — sobretudo a partir desse momento —ndo tem
deixado de exercitar-se na analise do social, na qual os
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modelos construidos inicialmente sobre discursos ver-
bais, transpostos agora para a analise das praticas sociais
— incluindo o fazer ético e estético —, encontrariam um
novo e talvez mais rico terreno de aplicagio. Se antes ha-
via se detido no estudo dos discursos, agora a semiética,
sem deixar de deles se ocupar, dedica-se ao estudo das
préticas que estdo organizadas sobre aqueles discursos,
em cujo interior é necessario observar o desenrolar das
paixdes que estio sobredeterminadas pela ética—na me-
dida em que sio sancionadas como "boas” ou "mas” —e
projetadas sobre um espago estético — ja que precisam de
formas sensiveis para o jogo de suas “aparéncias”. Expli-
ca-se, entdo, que a “terceira revolugio semiética”, na qual
as praticas sociais — com as modalidades que as sobre-
determinam — sdo destacadas, a semidtica patémica, ou
semidtica das paixdes, tenha um lugar preponderante e
que o seu interesse avive o interesse pelos processos es-
téticos e pelo vasto acontecer da vida cotidiana.

Acredito que, em geral, estas observagdes poderiam
nos ajudar a avaliar a vitalidade, inclusive conflitante, da
reflexdo da disciplina e, em particular, a construir uma
referéncia explicativa para a leitura de um livro singular
na produgio greimasiana que, desde o seu titulo, parece
prometer desta vez ndo o rigor da semi6tica, mas sim a
gravidade da sentenca filoséfica aliada a graca da expe-
riéncia poética: De /' Imperfection. Seria facil imaginar,
neste prazeroso livro proposto para chegar até nés como
uma pequena obra marginal — ou seja, feita 8 margem da
especulagdo “dura” —, a distensio ensimesmada do guer-
reiro depois da batalha. Facil, mas enganoso, pois é tio
certo isso quanto certo € também que este ensaio estd con-
cebido e executado dentro do horizonte rigoroso da disci-
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plina semidtica, a que no seu presente compreende e para
a qual traga um futuro possivel. Em todo o caso, trata-se de
um livro que nos deixa ver como o amor pela ciéncia pode
conduzir naturalmente para a celebra¢io davida e da beleza.

De I'Imperfectionfoi publicado em 1987, em Périgueux,
e foi uma decisio de seu autor que a edicio tivesse carac-
teristicas especiais para que o que chegasse s mios dos
leitores fosse um objeto lentamente elaborado, um obje-
to que evocasse os dispéndios da arte em vez das priva-
¢coes do fazer cientifico. Poder-se-ia pensar que, afasta-
do do exercicio ativo da citedra, sentindo que seu amplo
esforco deu seus frutos e que agora “no que me concerne,
ja posso descansar com tranqiiilidade™, o Mestre quis vol-
tar-se em siléncio a velhos amores: a palavra poética, as
boas coisas entregues ao tato e ao olhar, aquelas outras
entregues a contemplacio, intimas como uma musica, 0
acontecer cotidiano, a gramética da arte e as promessas
daarte. Sem duvida, este desvio é, a0 mesmo tempo, con-
firmacio de seus esforcos e € por este que Greimas pode
proferir a afirmacio, perturbadora em sua verdade e de
assimila¢io nada facil, de que a experiéncia semiética co-
incide, ou terd que coincidir, passo a passo, com a expe-
riéncia estética. Mas, como?

Por seu tom, por suas intengdes, por seu estilo, Da /m-
perfei¢do nos conduz a “outro” lugar e parece sinalizar,
ao mesmo tempo, que esse “outro” lugar é onde sempre
estivemos ou, ao menos, € onde sempre esteve Algirdas
Julien Greimas, mesmo quando nés nao o sabiamos. O
livro se abre e se fecha com umas palavras que, no seuvéo
filos6fico-poético, anunciam o objeto da obra: as palavras

3 "Hacia uma tercera revolucién semidtica”, entrevista a Peer Aage Brandt,

Rev. Morphé, Puebla, UAP, 3-4, janeiro-dezembro de 1987,
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invocam uma beleza que talvez nunca tenhamos, mas que
somos obrigados a esperar. O livro, portanto, que néo
abandona a semiética por nenhum instante, € uma em-
presa poética; vé-se isto nos nomes escolhidos como sub-

titulos de suas duas partes: a fratura e as escapatorias. A

fratura é nossa penuria essencial —nossa imperfeicao—e,
porisso mesmo, o que “faz nascer a esperanca de umavida
verdadeira”. As escapatérias sdo os chamados que a arte
coloca diante de nds criando necessidades prementes so-
bre as quais a semiética também deve se pronunciar. A
primeira parte é composta por um conjunto de anilises
de textos literarios. Esses textos se associam paraintrodu-

‘1zir, em algum momento de seu decurso, o fugaz e privile-

| giado instante no qual o espirito ¢ atingido pelo resplen-
' dor da beleza e, por ele, ganha condigoes de adentrar-se

|_na questio pela experiéncia estética. A segunda parte se |

estende em observagdes sobre a estética da vida cotidiana
incorporadas a uma reflexio que retine a semiética e a ética.

Deveremos reconsiderar nossa visao da semidtica?

Deveremos estranhar que Greimas conceba a arte e avida
nos mesmos termos nos quais os romanticos o fizeram, e
que preveja para a semidtica um destino ético semelhan-
te ao que aqueles previram para a poesia? O parecer—le-
mos — € nossa condigio, nossa quase intoleravel condi-
¢do humana: por isso € que somos, incessantemente, um
querer e um dever ser. Por isso também a semidtica se
encontra coma ética e até aspiraa serumaaxiologia. Como
se pode ver, ¢ um livro surpreendente: por meio dele to-
mamos conhecimento de que o projeto da semiética é —
deveria ser — nada menos do que mudar a vida, ensinar
aos homens, se ndo uma grande sabedoria, pelo menos
um conjunto de pequenas astiicias — pequenas escapatdrias
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— que permitissem a beleza, inteira ou em migalhas, descera
humildade de cada dia. A semiética, segundo Greimas, es-
taria envolvida nesta utopia: fazer da pequenez cotidiana
uma batalha silenciosa pela beleza, recupera-la no mundo —
um mundo que ¢ inimigo de qualquer grandeza —, em to-
das as horas de todas as jornadas, um pouco desse res-
plendor do ser ao que nossa imperfeigao nos inclina. A
arte, entdo, nos é necessaria a cada minuto, e a semiética
também: aquela porque é o que pode formar a beleza di-
ante de nossos olhos maltratados pela feitra, e esta por-
que € a que pode "ressemantizar avida”, entregando-nos
deste modo as chaves da beleza. O saber semiético deve
aproximar de nossos olhos e de nossos labios os frutos ela-
borados pela arte e nos ensinar a saborea-los. "Saber”,
“dever”, “sabor” sio neste caso trés termos-chave da
semid-tica, nio de uma semiética pura, mas sim de uma
semiGtica que quér "antes de tudo ser uma axiologia”.
Como haviadito, as afirmagdes de Da Imperfeigioniosio
de facil assimilacio. Umasemi6tica que sejaum projeto para
mudar avida dos homens é fascinante, mas também—pelo
menos para mim — ainda impenséavel. E ndo deixa de ser
surpreendente que esse projeto tenha sido formulado por
Algirdas Julien Greimas, um pensador do qual nos ha-
viam incentivado a formaruma imagem tio diferente, uma
imagem mais parecida a caricatura feita por Umberto Eco
em O nome da rosa quando fala de um afamado "Doctor
Quadratus”, sorbonicola que viveu e professou durante a
cinzenta época dourada da escolastica. Abro esta obrae
digo para mim: "agora é necessario pensar tudo outravez”.
Lendo este livro perturbador, poderiamos nos pergun-
tar: se a semiGtica é convocada para intervir desse modo na
vida dos homens, sua realiza¢io seri também a sua disso-
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lugio? De qualquer modo, parece evidente que a semiética
deixou de ser, progressivamente, uma disciplina de con-
tornos precisos para ser cada vez mais um espago moével,
intersticial, uma rede de vasos comunicantes distribuida
no amplo campo da cultura, um olhar ordenador ao qual
nada ¢ alheio e tudo é estranho, um olhar atraido por essa
profundidade na qual, para citar Rilke, "tudo se tornalei”.

Desvio ou confirmacio, este livro nos informa sobre a
vitalidade do projeto semidtico no momento exato em que
entre nos o interesse por essa disciplina conhece um
declinio. A semiética ja nio esti na moda. Longe de ser
uma desvantagem, isso configura uma situagao favoravel
ao seu desenvolvimento. Agora que a ansiedade dos cir-
culos que orientam o gosto foi deslocada para outras lati-
tudes, a semiética pode, com maior serenidade, encami-
nhar-se para sua propria plenitude. Se essa plenitude a
torna invisivel e ubiqua, ou seja, se a incorpora definiti-
vamente aos nossos habitos mentais dissolvendo-a, pode-
se entdo pensar que tenha cumprido o seu propésito. De
qualquer maneira, € interessante levar ao leitor de lingua
hispanica essa "outra” face de Greimas e sua teoria, suge-
rindo-lhe a leitura destas péginas.

Depois de tudo o que foi dito, é facil advertir que o tex-
to em questio, sob suas aparéncias sedutoras, dissimula
uma tensio conceitual exaustiva e exige, para quem se pro-
ponha a traduzi-lo, uma atengao dividida entre o rigor
estético e o rigor disciplinar. Se, como neste caso, somos
sempre mais tentados pela literatura do que pela semiéti-
ca, atradugio se torna uma aventura dificil de prever. Por
isso se faz necessario agradecer a ajuda dada por Teresa
Keane, colaboradora préxima de Greimas, que revisou
meu trabalho e o melhorou com sugestdes oportunas.
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De I'Imperfection,
o livro do qual se fala’

Eric Landowski
CNRS, Paris, 2002

Em 1987 foi publicada a edigao original, em frances,
de De I'Imperfection, o ultimo livro de Greimas, se dei-
xarmos de lado os escritos em colaboragio (Sémiotique
des passions, 1991, € 0 Dictionnaire du moyen frangais,
1992). Mas, paradoxalmente, a medida que passam 0s
anos. cada vez mais se reforga a impressio de que, em lu-
gar de ter sido a ultima de suas obras, foi a primeira, ao
menos para os semioticistas. De fato, € naquele livro que
os que acreditam nos poderes criativos da disciplina en-
contram atualmente sua fonte de inspiragao preferida. E
o livro relido com maior freqiiéncia e cujos enigmas atra-
em mais a atencao, aquele do qual mais se fala e se discu-
te, hoje em dia, de Paris a Bolonha, ou de Puebla a Sao
Paulo. Etambém ¢ deste livro que falaremos aqui.

Temos dois objetivos. Gostariamos, antes de mais
nada, de tornar conhecido este texto além do circulo dos
familiares da semi6tica. Tanto por seu conteudo quanto
por seu tom, Da Imperfeigio justifica essa ambig¢do. En-

'"Apresentagao” dacoletanea dirigida por E. Landowski, R.DorraeA. C.de
Oliveira. Semidtica. estesis. estética(Sao Paulo-Puebla, Educ-UAP. 1999.
280 p.). Este texto, originalmente publicado em espanhol, foi modificado
para ganhar sua autonomia. Traducio de Elisa de Souza Martinez ¢ Vicente
Martinez, revisada pelo autor.
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tendida como uma prética que, em principio, concerne a
todos —a busca do sentido —, a semiética, neste livro, nao
pretende se isolar pela especificidade de seu método; nio
se constroi em oposigdo a outras aproximacdes mais filo-
soficas ou mais literarias. Ao contrario, o que se pretende
aqui € superar de algum modo esse tipo de fronteiras. E,
parece-nos, isto € em grande parte alcangado. Uma das
razdes para tal éxito é que, no presente caso, nio ha rup-
tura entre o nivel “cientifico” da conceitualizagio e o pla-
no da experiéncia vivida. O objetivo tem sido, antes, de
reuni-los numa pratica mais abrangente.

Oleitor ndo deveriase assombrar diante de semelhante
objetivo se admitir que, ao tratar do sentido, o que inte-
ressa o semioticista ndo se reduz necessariamente a uma
nocao desencarnada do mesmo, ou seja, ao sentido con-
cebido como uma pura realidade "de papel” que precisa-
ria ser objetivada por meio de processos analiticos de
desconstrugao dos textos-objeto. Ainda que fosse prova-
velmente aceitivel apresentar deste modo a tarefa a qual
0s “greimasianos” mais puros (ou os “hjelmslevianos”
mais duros) se dedicaram nos anos 6o e 70, seria dificil
hoje ndo reconhecer que, no interior da disciplina, ja faz
tempo, comegaram a ser desenvolvidas problematicas
bastante diferentes e que, sobretudo ao longo da ltima
década, diversificaram-se consideravelmente as perspec-
tivas teéricas e os estilos do trabalho semiético?®. Entre os
fatores que explicam esta evolucio, parece-nos essencial
aprogressiva conscientizacao, entre os construtores mes-

‘\:’er. por exemplo, o segundo volume de A. |. Greimas e . Courtés. Sémio-
tique. Dictionnaire raisonné de la théorie du langage (Paris, Hachette, 1986),
em que a diversidade das perspectivas justapostas é tal que, na época de sua

publicagio, ela fez até duvidar alguns leitores da prépria permanéncia da
disciplina.
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mo da teoria, do fato de que, além de proporcionar ins-
trumentostécnicositeis paraa descrigao dos objetossigni-
ficantes, a semidtica pode também ser concebida — e tal-
vez até “vivida” —, como uma prdticareflexiva e critica de
questionamento sobre nés mesmos enquanto sujeitosper-
manentemente comprometidos ematividades de constru-
¢do de sentido (caso sejamos semioticistas “profissio-
nais”, ounio). Outro argumento que poderia ser aponta-
do, a0 mesmo tempo como causa e como efeito do prece-
dente, sio as afinidades cada vez mais intimas e explicitas
que muitos pesquisadores empenhados no desenvolvi-
mento da disciplina redescobriram, a partir dos anos 8o,
entre as suas interrogagoes especificas e certo tipo de pre-
ocupagdes — digamos “existenciais” para simplificar
— originadas no ambito da fenomenologia®.

Isso permite entender que ao lado do sentido ja "rea-
lizado”, base da semiética tradicional do discurso enun-
ciado, o objeto do qual se trata agora, trinta anos apés o
estruturalismo "triunfante”, seja também, ou seja sobre-
tudo, o sentido em ato, tal como o experimentamos — 0
vivemos — quando emerge dos vinculos diretos que cada
um tece com o mundo ao seu redor. De acordo com esta
perspectiva abrangente, ja nio se pode definir o sentido
exclusivamente como um efeito textual calculével a partir

3Sobre as relagdes durédveis entre semiética e fenomenologia, ver, em parti-
cular, L. Tatit, "Asemidtica e Merleau-Ponty”, e ]. Frayse-Pereira, "Greimas
e afenomenologia™. inA. C. de Oliveira e E. Landowski (eds.). Do inteligi-
vel ao sensivel. Sio Paulo, Educ, 1995: G. Marrone, /! dicible e I'indicibile.
Verso un estetica semio-linguistica, Palermo, L'epos, 1995; F. Marscianie
I. Pezzini, "Premessa”, introdugio & traducio italiana de Sémiotique des
passions, Milano, Bompiani, 1996 P. Ouellet, "Signification et sensation™,
Nouveaux Actes Sémiotiques. IV, 20, 1992; M. P. Pozzato, "L'arc phénomé-
nologique et la fleche sémiotique”, in E. Landowski (ed.) Lire Creimas,
Limoges, Presses Universitaires de Limoges. 1997.
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de determinado tipo de organizagao signica. Temos que
concebé-lo, antes, como o efeito — incerto e, porém,
analisivel — do modo como nos relacionamos com a pré-
pria presenga dos "objetos”, quer se trate, por exemplo,
de uma obra de arte, do rosto, do corpo ou do discurso de
outro sujeito, de algum elemento da natureza ou do pré-
prio sentir a n6s mesmos aqui, agora, no momento em
que, dependendo de nossa prépria disposi¢io, o mundo
se deixa apreender por nés como uma configuragio sen-
sivel imediatamente carregada de sentido.

Nosso segundo objetivo é precisamente justificar e
ilustrar este tipo de enfoque ao qual a publicagio de De
I'Imperfection deu um impulso determinante. Trata-se
de mostrar como este tipo de abertura se traduz metodolo-
gicamente, como abre o caminho para investigactes so-
bre problemas ainda pouco explorados e, finalmente,
como favorece a aparigio de uma escrita em parte dife-
rente do estilo até entdo habitual no campo da semiética.

*

Qualquer que seja a estratégia especifica adotada por
este ou aquele semioticista cujo trabalho se situa na pers-
pectiva aberta por De ! Imperfection, todos se apéiam em
um pequeno nimero de nogdes-chave, ao mesmo tempo
centrais e indubitavelmente problemiticas. Trata-se das
nocoes de estética e de estesia, ambas consideradas nio
apenas no plano da sensibilidade, mas também em rela-
¢do com o surgimento do inteligivel. A este respeito, se
nos for permitido usar uma metéafora, o problema central
que se coloca gira ao redor do seguinte: depois de ter-se
ocupado das relagdes internas de tantos pares célebres—
0 cognitivo e a paixdo, o enunciado e a enunciagio, o ma-
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nifesto e a estrutura profunda, entre outros —, ao enxer-
gar agora o casamento anunciado da "sensibilidade” com
o "inteligivel”, qual vai ser a atitude da semidtica, e quais
seus objetivos? Ir4 esforcar-se para manter cada um dos
protagonistas bem separado do outro em nome da clareza
e da conservacio das categorias conceituais herdadas da
tradigdo ou, deliberadamente, se empenhara em favore-
cer sua uniio esperada e, ha de se supor, feliz?

Mais seriamente, o semioticista poderia perfeitamen-
te, a0 menos em uma primeira etapa, contentar-se em
refinar sualinguagem descritiva de modo que lhe seja pos-
sivel opor (conceitualmente) e separar (analiticamente)
com maior rigor estas duas dimensdes da experiéncia: o
sentirporum lado, com seu carater imediato e, por outro,
a reflexividade do conhecere do entender. Sem duvida,
nio seria supérfluo dispor de um instrumental metodol6-
gico deste tipo. Entretanto, por mais que a categoriza¢ao
dos elementos e a diferenciacdo dos niveis representem
uma tarefa necessaria na constru¢io de uma problemati-
ca, sabemos que somente a articulagdo das unidades ou
dos planos considerados, quaisquer que sejam, dar-lhes-a
finalmente seu valor e seu sentido préprios. Portanto,
seria vio comprometer-se por demasiado tempo comum
trabalho de refinamento das distingdes e das definigoes
que nos faria esquecer do que temos que dar conta, ou seja,
do fato de que sobre o plano que nos interessa particular-
mente —o do "vivido” —, o inteligivel e 0 sensivel parecem
dificilmente separaveis um do outro, dado que a experién-
cia chamada “estética” raramente convoca um deles sem
mobilizar também o outro. Como saber, por exemplo, se
o prazer que experimento diante de certo quadro ou ao
escutar certa cancdo € "puramente” da ordem do sentir,
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ou se ele pressupde — ou até mesmo produz —, a0 mesmMo
tempo, determinada forma de conhecimento?

Na realidade, uma vez estabelecidas as devidas dife-
rencas, o problema mais decisivo seria de entender me-
lhor como a ordem do sensivel e ado inteligivel se entrete-
cem e, quicd, se sustentam mutuamente. Nisso consiste
o desafio principal: como dar conta do modo de articula-
¢do reciproca desses dois regimes de apreensdo do real,
que, provavelmente, nio tém existéncia viva fora das re-
lagdes que os unem, mesmo se existe, sem duvida, a pos-
sibilidade de distingui-los no nivel teérico? Assim como
o sensivel nio apenas “se sente” (por definigio) mas tam-
bém tem sentido — ou, melhor, faz sentido—, o proprio
sentido, inversamente, em si mesmo incorpora o sensi-
vel. Isso quer dizer que, por um lado, a significagéo, de
certo modo, j4 est4 presente no que os sentidos nos per-
mitem “sentir” — ou perceber* — e que, por outro, no ni-
vel em que o sentido articulado se constitui, o contato com
as qualidades sensiveis do mundo ainda estd presente de
alguma maneira. De que maneira? Para darum conteido
substancial a essas hipoteses, € necessério precisar o esta-
tuto das dimensdes colocadas em relagio e, o que € ainda
mais importante, definir um regime de relagio entre es-
tas, que permita conceitu-las nos termos de uma proble-
mitica geral que lhes seja comum em vez de separé-las.

Em resumo, para dar conta da emergéncia e do modo
de existéncia do sentido em relagio com o dominio do es-
tético, postulamos a necessidade de superar a concepgao
dualista — “sensitivo” versus "cognitivo” — que a mais
ampla tradigdo intelectual e filos6fica nos impde como

4Cf. R. Dorra, “Entre el sentiry el percibir”. in Semidtica. estesis. estética.
op. cit.
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ponto de partida. E avan¢amos na hipétese de que tal ul-
trapassar € possivel mediante a construgio de um modelo
abrangente. Isso dito, ndo € certo que o mestre nos tenha
facilitado a realizagio deste programa. De fato, a "teoria”
estética, em grande medida implicita, que ele esboca em
Da Imperfei¢ioadmite ao menos duas interpretagdes bem
diferentes e que, como veremos imediatamente, estio
longe de apresentar cada uma o mesmo valor do ponto de
vista da implementacio de nosso projeto reunificador.

A primeira dessas interpretagdes, aquela hoje em dia
mais comum, corresponde auma concepgio catastrofista:
aaparigéo do estético teria o estatuto de um evento pura-
mente acidental. Essaleitura se caracteriza pelo privilé-
gio que outorga ao narrativo. Podemos resumi-la, de mo-
do muito esquematico, seguindo passo a passo a ordem
seqiiencial esbog¢ada no trabalho analitico do préprio
Greimas e, sobretudo, o trajeto didaticamente sistemati-
zado, conforme o qual costuma-se apresentar a problema-
tica nos comentarios mais difundidos do livro. Aquele
relato mostra em que condigdes ocorre precisamente esse
"acidente” estésico, cuja concepgio traduz um conjunto
de opgoes tedricas que, em nossa opiniio, serd necessario
superar, se quisermos poder analisararelagio entre a sig-
nificagdo articulada e o que se sente por meio de um ou
outro dos cinco (ou mais) sentidos.

Conforme o modelo narrativo canénico, tudo comeca
com a apresentacido de um actante-sujeito caracterizado
pelo estado de "caréncia” em que se encontra. Estd anco-
rado nas "rotinas do cotidiano” e, sem que ele se dé conta
claramente, falta-lhe algo que seria dificil definir, mas
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que. em oposi¢io ao aspecto “prosaico” do que esta vi-
vendo, s6 pode ser concebido como algo "deslumbrante”
que seria capaz de fazé-lo apreender, de repente, “sob o
parecer das coisas”, outro sentido mais auténtico — um
sentido que lhe daria imediatamente acesso a “outro”
mundo, no qual, por dltimo, ele conseguiria se reconhe-
cer. Uma vez, deste modo, instalado na alma do herdi o
estado de "espera do inesperado”, pode ocorrer o evento
que constituira o nicleo da seqiiéncia seguinte, ou seja, a
cena decisiva.

Mediante uma ruptura subita que, ao que parece, em
nada depende da vontade do sujeito, modifica-se entdo a
maneira de ser do mundo externo, de tal modo que um
determinado componente sensivel do ambiente, em vez
de manter-se distanciado e quase imperceptivel como
estava ainda no instante anterior, de repente entra, por
assim dizer, nele, absorve-o, domina-o, impde-lhe sua
presenga e, por meio de uma comogao “estésica”, revela-
Ihe justamente esse sentido outro, a espera do qual ele se
havia consumido. Estado felicissimo, apesar de ser ne-
cessariamente efémero, como a narrativa nos faz saber
com certa insisténcia.

Mas, claro! Pois, mal este momento se vai desvane-
cendo, inicia-se outra seqiiéncia, a terceira e ultima, na
qual ir4 efetuar-se um retorno a um estado muito seme-
lhante ao que predominava no comego. Seja porque o su-
jeito nio foi capaz de suportar a for¢a do ocorrido —e con-
seqilentemente fugiu dessa presenga que considerou
ameacadora—, seja porque o resplendor se desvaneceu por
si mesmo, assistimos ao retorno de uma cotidianidade ain-
da mais “"dessemantizada” que a do ponto de partida, de
tal modo que atinica coisa que o heréi de toda essa aventu-
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ra terd por fim ganho serd somente a nostalgia da presen-
¢a sensivel do sentido, vislumbrada apenas porum instante.

#

O problema é que 0o modelo esquematizado desse modo
carece de todo e qualquer carater explicativo. Ao enfatizar
as rupturas que supoe a alternancia, ao longo do tempo,
de dois modos distintos de “estar-no-mundo” (confor-
me a expressio de Merleau-Ponty), essa esquematizagao
se alicerca sobre principios de categorizacdo que seriam
suficientes caso se tratasse unicamente de sistematizar as
diferencas que separam tais estados. Mas isso ndo equi-
vale a elaboragido de um dispositivo teérico propriamente
dito, que permitiria entender como se articulam entre si
esses modos de estar e as formas de apreensio do sentido
que, respectivamente, lhes correspondem. O resultado é
que esse primeiro tipo de leitura somente acaba por re-
forgar o préprio tipo de visdo dualista que consideramos
urgente ultrapassar, sobretudo quando (em versdes mais
vulgares) lhe é atribuido dogmaticamente o valor de um
algoritmo cujas etapas definiriam, em sua sucessio fixa,
um percurso necessario e imutavel.

De fato, ndo € preciso caricaturar muito o trajeto figu-
rativo descrito acima para reconhecer, sob as idas e vin-
das do sujeito entre estados de animo opostos, uma con-
cepgio global, estritamente binaria, da vida, que alguns
provavelmente chamariam de romantica, mas que, naver-
dade, parece-nos traduzir uma inspiragao tristemente
sindical. Por um lado, os dias de trabalho e de rotina, o
cotidiano, e, por outro, alguns raros momentos “fora do
comum”; as chamadas "escapatérias”, esses instantes de
bem-aventuranga que, rompendo a continuidade do pro-
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saico, animariam o trabalhador para enfrentar melhor
mais uma semana... Ainda que esses felizes intervalos
possam remeter 4 ordem do poético (e inclusive do mis-
tico), reenviam irresistivelmente, ao mesmo tempo, a
tematica, muito mais trivial, da folga. Nio nos fala o pré-
prio Greimas das “saidas” do sujeito, estas “cerimonias
liberadoras de sibado 4 noite”5, nas quais supostamente
nos regenerariamos no encontro com outra face do mun-
do, a "verdadeira”, a que tem sentido na medida em que &
"poética”? Seriam, em suma, as festas da semidtica ou,
talvez, simplesmente, os feriados do préprio semioticista.

Entretanto, deixando de lado aironia, o que ganhamos
com a problematica assim concebida? Um algoritmo li-
near cujo interesse limita-se a figurativizar sintagmatica-
mente uma oposi¢io categérica supostamente mais pro-
funda. Em outras palavras, as alternéncias temporais pro-
gramadas em torno do momento estésico traduziriam na
superficie uma relacio de contrariedade sem mediagio
possivel entre dimensdes da experiéncia vivida concebi-
das nio apenas como independentes, mas também como
incompativeis. Efetivamente, uma dessas vivéncias, a
estésica, define-se como a mera negagdoda outra, ouseja,
deuma an-estesia prévia. Evice-versa. Do mesmo modo,
em termos aspectuais, a pontualidade do instante decisi-
vo de ruptura interrompe — isto é, mega — uma continui-
dade pressuposta, durativa por natureza. E, finalmente,
tratando-se do sentido, tanto a sua aparigio (acidental,
como ja sabemos) quanto a sua presenca (efémera) ocor-
rem como a simples suspensio de sua prépria auséncia—
auséncia esta que ha de ser duradoura e, teriamos logi-
camente que supor, "normal”, mesmo que fosse apenas

5P. 81-82
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em razdo de seu retorno prometido, inevitavel e sempre
iminente.

Mas fica ainda a questdo central. Que significagio de-
vemos atribuir, neste contexto, ao préprio vocibulo sen-
tido? Atribuiremos a mesma significagioao "sentido” que
se "revela” no éxtase e aquele que, conforme aleitura mais
comum que acabamos de seguir, supostamente se esgota
a medida que as reiteragoes da cotidianidade o “desse-
mantizam”? A mesma significacio aquele que € pressu-
posto quando se fala de seu "desgaste”, e aquele que se
deixa captar somente gragas ao “estremecimento” produ-
zido pelo contato com certas qualidades sensiveis do mun-
do? Mantendo-se na perspectiva do evento estésico aci-
dental, ndo haveria uma resposta para tais perguntas que
nio seja, mais umavez, de tipo dualista. Da mesma forma
que o sujeito se define como um lugar vazio no qual dois
estados radicalmente alheios um ao outro se manifestam
cada um por sua vez, a nogao de sentido também se apre-
senta desprovida de conteudo fixo, ja que, como temos
observado, remete alternadamente a dois modos de sig-
nificar que nio tém nada em comum. O primeiro é carac-
terizado como um regime de significagdo puramente
“denotativa” em relagio a uma vida "aplanada”® — o que
explicaria porque, paradoxalmente, nos préprios termos
de Greimas, o “sentido” é ai considerado dessemantizado
—, enquanto que o outro regime, aquele em que se torna
possivel o advento de um sentido diferente, denominado
justamente de “outro”, € descrito como pleno de um con-
teado "deslumbrante” cuja apreensio permitiria vislum-
brar, além do parecer, o préoprio ser das coisas.

“P. 89.
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Entre essa plenitude de sentido e o vazio ao qual —nos é
dito—se opde, este modelo nio prevé gradagdes nem se pre-
ocupa em estabelecer matizes. Pelo contrério, € reforgado o
carater categoricamente dicotomico do esquema por meio
da convocacio de outras oposicdes apressadamente ho-
mologadas apesar de sua heterogeneidade. O prego de se-
melhante operagio é uma banalizagao sem limite. Entre o
ser e o parecer, entre “perfei¢do” e "imperfeigio”, entre
o advento do sentido e seu desaparecimento, nio haveria
no final das contas outra diferenca além da que separa o
"poético” do “prosaico”. Mas ao invocar este ultimo par
pseudo-conceitual, tomando-o em sua acepgio mais tos-
ca e, poderiamos dizer mais fortemente "desgastada pelo
uso”, nio se acrescenta absolutamente nada em relagio
ao outro esteredtipo que, como ji foi visto, opunha a fun-
cionalidade iluséria da semana as revelagdes do domin-
go. Contudo, é a esta concepgao decididamente "aplana-
da” —nio apenas da vida, mas também da poesia e da pré-
pria estética— que conduz a interpretacio, digamos agora
sem rodeios, catastroéfica, do livro que nos ocupa.

®

Felizmente, também é possivel outraleitura. Esta, sem
duavida, para alguns serd despojada de encanto em com-
paracao a que acabamos de criticar. Apesar disso, acredi-
tamos que harmonizar-se-4 melhor com o projeto geral
da semiética e, a0 mesmo tempo, com o tipo de postula-
dos geralmente defendidos pelo tedrico a quem preten-
demos homenagear explorando as pistas que deixou aber-
tas. Esta leitura diferente, que vamos agora contrapor a
precedente a fim de restabelecer certo equilibrio, desen-
volver-se-4 a partir de uma perspectiva que ja nio € aci-
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dentalista, mas sim construtivista, em relagio a questio
da produgio e da apreensio do sentido.

Em primeiro lugar, chama anossa atengio o fato de que
por mais que a primeira parte de Da Imperfei¢do justifi-
que, desde o titulo, “A fratura”, uma leitura que ressalta
as descontinuidades, as irrupgdes imprevistas, o aconte-
cimento pontual e inesperado — em uma palavra, o "aci-
dente” —, a segunda, sem inverter completamente esta
perspectiva, coloca outra problematica claramente arti-
culada em termos de intencionalidade e de progressi-
vidade, ambas orientadas para a apreensio de determi-
nada forma de presenca sensivel do sentido. Outra dife-
renca notavel emrelagio a parte precedente, essa presenca
do sentido deveria agora tornar-se perceptivel inclusive
“em nossos comportamentos de todos os dias™7.

Além disso, para propiciar a realizacio desse fim, o su-
jeito, em lugar de ficar a “espera do inesperado”, passaa
exercer ativamente uma pratica destinada a aproximar-
se desse objetivo. Deve empenhar-se emum " fazer esté-
tico”™® que, por seu carater metédico, nio deixa de evocar
o tipo de taticas nas quais um investigador cientifico se
empenha quando procura compreender a estrutura de seu
objeto de conhecimento: “eis ai uma seqiiéncia de vida
'vivida' como uma sucessio ininterrupta de escolhas que
conduz pouco a pouco a construgio de um objeto de va-
lor"9. Podemos observar que a voligdo, pressuposta tanto
pelas "escolhas”, quanto pela nogdo de "valor”, assim
como a duragio (manifestada pela referéncia ao continuo

P75

8P. 75-76.

9P. 75. Destaque nosso. Ver também A.J. Greimas, “Dos acidentes nas cién-
cias sociais”. inA. ]. Greimas e E. Landowski (eds.). /ntrodugio d anilise do
discurso em Ciéncias Socials. Sio Paulo. Global, 1986.
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eao gradual). que antes eram ignoradas. transformam-se
agora em elementos inerentes a um processo no qual o
valor estético visado nio aparece mais como um objeto
providencialmente dado ao sujeito, mas como uma reali-
dade que ter de ser construida por ele. Esta diferengade
concepgio no nivel profundo se torna perceptivel na su-
perficie gragas a aparigao de um novo esquema narrativo
nitidamente distinto do precedente.

Enquanto que os cinco capitulos da primeira parte nos
contavam, com variantes, um mesmo tipo de aconteci-
mento que afetava o sujeito, na segunda parte se trata, na
verdade, de um ndo-acontecimento. Robinson, Palomar
e 0s outros personagens gozavam (ou padeciam de) as “fra-
turas” que lhes ocorriam. Eram sujeitos comovidos pelo
contato efetivo com determinadas manifestagdes sensi-
veis da "outredade”. Além disso, o proprio acontecer —
sob uma ou outra forma — do acidente estésico parecia
inscrito de antemdo na linearidade de suas respectivas
trajetérias como se se tratasse de uma necessidade (ainda
que "inesperada”) ou, quiga, de uma graga providencial.
Pelo contrério, ao principal sujeito da segunda parte, ou
seja, ao préprio enunciador do texto, nio lhe acontece
nada, ou pelo menos nada comparével. Para ele. ao que
parece, nio existe mais promessa na qual acreditar, nem
tampouco trajetéria pré-constituida que conduza com
certeza ao "deslumbramento”. Emlugar disso, encontra-
mos um sujeito que nio cessara de buscar seu caminho e,
conseqiientemente, ficard no limiar da conjungao efetiva
com o objeto, além ou aquém da fruigio estésica propria-
mente dita.

Triste figura, a deste sujeito a quem nio ocorrem aci-
dentes e que vive sem viver aventuras! Tal seria provavel-
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mente o julgamento de quem avaliasse a sua sorte a partir
da Gtica anteriormente descrita, segundo a qual nao ha
valor fora do éxtase, e tampouco existe éxtase indepen-
dentemente do milagre de algum acidente bem aventura-
do. Ademais, como se fosse para reforcar aquela tristeza,
nio faltam os indicios, tanto no tom geral do discurso,
quanto no contetido de certas alusdes recorrentes (por
exemplo, ao persistente “ressaibo” da imperfeigdo ou a
sempre ameacadora possibilidade de uma "recaida” na
an-estesia), que podem levar o leitor a suspeitar que o
enunciador, emvez de “esperar” qualquer coisa, nareali-
dade nio somente tenha deixado de crer no inesperado
(e, portanto, de aguarda-lo), mas também tenha comega-
do a duvidar da eficacia do préprio fazer estético (no qual,
porém, continuaa empenhar-se). Paraele, nio seriatoda
esperanca simplesmente outra ilusdo, e qualquer busca
de sentido mais um "gasto de energia sem objeto™'°? En-
tretanto, j4 que estamos justamente mudando nossa pers-
pectiva, ndo serd necessario compadecer-nos desta perso-
nagem aparentemente tao infeliz. Poissobatipica masca-
ra de anti-herdicom a qual ele se apresenta diante de nés
(sobretudo pelo contraste com o aspecto de personagens
repletas e gulosas caracteristico dos campedes do sucesso
estésico que temos encontrado nos relatos da primeira
parte), adivinhamos o sorriso um tanto irénico do mestre.
Desse modo, ele nos assinala discretamente que, se
soubermos ler, resta ainda por encontrar nesse livro, € por
compartilhar com seu autor, algo mais substancial que sim-
ples estados de alma, esperas sem esperanga ouuma nostal -
gia desprovida de saida. Algo mais motivador, outra aventu-

@ P. 83. Ver também p. 70, e de modo mais geral o capitulo "Uma estética
exaurida”.
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ra,sem divida menos espetacular doque ade quem se rea-
liza— ou se perde — na estesia entendida como experién-
cia puramente extatica, mas, também, menos convencional
que a do homem desenganado, submerso no esplim. O que
Greimas nos propde, em contrapartida, € um caminho
positivo, longe de qualquer sentimentalismo ¢ fora de qual-
quer transcendéncia, que aponta paraa construgdo meto-
dica do sentido estético: um caminho cuja trajetoria ndo
afasta do empenho para o entendimento que até ai havia
sido seu guia, nem obriga a recusar as opgoes epistemol6-
gicas sobre as quais se ap6iam seus outros trabalhos.
&

Isso, contudo, nio exclui as inovagdes, nem sequer as
ousadias. Talvez seja 1itil, a propésito, lembrar as pala-
vras com as quais o livro termina. Ainda que o epilogo
reafirme a espera de “outra coisa ainda possivel” —uma
"estesia Gnica” —, 20 mesmo tempo expressa-se ai o de-
sejo de que n6s ndo nos encontremos “obrigados a fechar
as palpebras” diante do deslumbramento que tal expe-
riéncia nio deixaria de produzir''. Dito com muito me-
nos graga: ainda que, porumlado, aimediaticidade da ex-
periéncia sensivel, por natureza pré-discursiva e, em
grande medida, somatica, seja plenamente reconhecida
agora como uma das dimensdes constitutivas dos proces-
sos de construcio e de apreensio do sentido, por outro,
isto nao implica que se tenha que renunciar ao projeto de
inteligibilidade dos fendmenos, inclusive estéticos. Ao
contririo, 0 momento em que a exigéncia de lucidez mais
fortemente se impae — “mehr Licht!” — € precisamente
aquele em que, por meio da “apreensdo estética”, nos
aproximamos mais de um certo modo de presengado sen-

“"P.g1.
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tido quase “inefavel”, que Greimas até mesmo qualifica
como “cognitivamente inapreensivel”'?.

Nio haveria nada de especialmente atrevido neste
modo de relacionar entre si os extremos (ou os contréa-
rios: "querer dizer o indizivel3), se com isso se expres-
sasse simplesmente aidéiade que, para quem quiser abor-
dar semioticamente “as experiéncias esféficas que 0s su-
jeitos histéricos ‘reais’ viven? '+, serd necessario aplicar-
lhes os mesmos principios de indagagdo que servem para
abordar os demais objetos, considerados mais préximos
ao "dizivel”. Em outras palavras, apesar da reconhecida
especificidade do estatuto epistemolégico do “vivido”,
sera necessario tentar construir, também ai, um meta-
discursoconceitual rigorosamente articulado, e imaginar
modelos que permitam analisar os referidos “comporta-
mentos humanos 'vividos'™'5. Estes sio efetivamente os
poucos recursos dos quais dispomos paranos ajudaranio
fechar as palpebras diante do (quase) “inapreensivel .

Mas, as coisas nio sio tio simples. Aplicar ao pé da
letra estes sensatos principios teria o inconveniente, para
noés decisivo, de que reintroduziria, no centro da proble-
mitica, a forma epistemolégica mais cldssica de separa-
¢io entre as duas nogdes-chave de que nos ocupamos.\'
Teriamos entiio, em ordem hierirquica, primeiramente
um nivel colocado na posicio de objeto, o do “sensivel”, -
povoado por aqueles que vivem, ouseja, por sujeitos “his-
toricos 'reais’” (este tltimo adjetivo entre aspas no texto)
e, sobreposto a este, um plano do “inteligivel” reservado -
para uma instancia definivel logicamente somente como

nPp.q70;
WP, g1
4P. 6g9-70.
5P.70
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"a-histérica” e "irreal”, ou seja, reservado para um “su-
jeito do saber™ visto como alguém que ndo vive, ou, pelo
menos, que ndo vive aquilo do qual se ocupa: como um
estudioso que por principio nio observa os objetos a nao
ser que estes estejam prudentemente situados a uma boa
distineia, que nunca analisa experiéncias a ndo ser que
sejam as experimentadas pelos outros, e que somente
teoriza o que ele mesmo ji deivoude sentir.

Mas, justamente, em Da Imperfei¢do. o “cientista” aca-
ba com esse ascetismo. Deixa de lado as cautelas acade-
micas e se transforma, ao contrario, em um sujeito real

| (sem aspas) e vivo. Isso constitui, acreditamos, uma das
| maiores contribuigdes desse livro para o desenvolvimento

atual da disciplina. Provavelmente pela primeira vez de
modo tao explicito, um semioticista—enquanto tal —ten-
ta entender niio apenas a experiéncia de algum "outro” (de
carne ou de papel), mas sim a que ele mesmo esta viven-
do: " Mais luz!”, mas agora sobre o proprio vivido, a pro-
pria experiéncia, seja esta estética oude outro tipo. O su-
jeito pode ser seu préprio objeto. Isso ndo significa que
se torne irrelevante a distin¢io metodolégica entre um
nivel de referéncia em que continuam sendo localizadas
as experiéncias estéticas a serem analisadas — nivel obje-
to que, por uma convengio um pouco infeliz, costuma-se
denominar "discursivo” apesar de que ai dificilmente se
constituiriam discursos articulados, mas sim, no maxi-
mo, configuragdes de natureza pré-discursiva — e outro
denominado "metadiscursivo”, ou seja, o nivel da andlise
e da teorizagio. Mas desse modo se torna mais dificil a
aplicagiio pratica desta distingio basica, porque a cadaum
desses planos nio mais correspondem sujeitos distintos,
caracterizados por estatutos radicalmente diferenciados,
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uns “histéricos e reais”, que vivem experiéncias sensi-
veis, e outros puramente cognoscentes, cujo papel seria
substituir a sensagio pela intelecgao.

Postula-se, ao contrario, uma figura anica, a de um
sujeito real, que sente, e, a0 mesmo tempo, inteligente,
cujo "fazer estético”, por essa razao mesma, se desenvol-
vera sob a forma de um fazer complexo exercido simulta-
neamente sobre os dois niveis referidos. Objeto e sujei-
to, uma vez reunidos desse modo na mesma instancia
actorial, deixam de ser concebidos como separados (ou
opostos) os impulsos da sensibilidade e os imperativos da
inteligibilidade. Pelo contrério, uns e outros comegam a
searticular entre si mediante uma pratica integradora ca-
paz de conjugar a disponibilidade para o sentir e a busca
do entender. Neste sentido, o que esse livro nos propoe
¢, antes de mais nada, o desenvolvimento de uma infeli-
géncia do sensivel. Seria até mesmo possivel dizer que
assistimos a um trabalho de edificagio ou, inclusive, de
educagio semiética do sujeito: a uma espécie de auto-
aprendizagem que visariaum melhor dominio dacompe-
téncia latente que cada um possui para senfir, a0 seu re-
dor, a presenca do sentido, e para entender o que € signi-
ficado deste modo.

Nio é a primeira vez que Greimas atribui semelhante
papel funcional ao tipo de saber tedrico que ele se empe-
nhou em construir. Ja havia insistido em vérias ocasioes
sobre a vocacio "ancilar” da disciplina em relagao as ou-
tras ciéncias humanas e sociais'®. Mas, aqui, a semiotica,
vista como aparelho conceitual € como conjunto de hip6-
teses sobre a natureza e as condigdes de aparigio do sen-

' Ver, por exemplo, a entrevista publicada em M. Arrivé et al. (eds.),
Sémiotique en jeu, Paris-Amsterda . Hades-Benjamins. 1987.
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tido, assim como o saber lingiistico — e antropolégico —
que ela incorpora e em que se sustenta, sao colocados nio
apenas a servi¢o de um projeto cognitivo de interesse ge-
ral destinado a "comunidade cientifica”. Aparecem, ao
mesmo tempo, como diretamente a servi¢o do préprio
sujeito, com a finalidade de acompanhar a realizacio de
seu projeto existencial, pelo menos no nivel do vivido em
sua expressdo mais imediata.

®

A primeira condigio para que se possa alcangar tal ob-
jetivo é, evidentemente, que se averigue a possibilidade
de dizereste “vivido™. Isso, por suavez, pressupde que seja
possivel pensi-loem termos que ultrapassem o que seria
a expressio da simples subjetividade de quem o “vive”.
Esta claro que nio ajudaria muito se satisfazer com rela-
tar experiéncias singulares ou expressar estados intimos,
mesmo se for sob a forma de descri¢oes literarias logra-
das. Trata-se, antes, de dar conta dessas experiéncias e
desses estados. E, por definicao, tal objetivo implica que
o trabalho de descricgio se situe sobre um nivel relativa-
mente abstrato, que, porém, longe de apagar o "vivido”,
permita finalmente integra-lo e reformula-lo.

Por isso mesmo, € preciso construir uma instancia na
realidade totalmente impessoal ou, melhor dizendo,
transpessoal: a de um “sujeito do fazer estético™ concebi-
do no sentido mais genérico. Tal instancia, obviamente,
nio pode ser confundida com a pessoa do autor presente
(ou dissimulado) por trds do “"eu” que aparece no texto
como figura do enunciador. Caso contrario, nio se evita-
ria outra “recaidaameacadora”, desta vez no que seriauma
pura e v introspeccdo. Mas o fato de perseguir um obje-
tivo de tipo analitico (alguns diriam até mesmo "cientifi-
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co”)—"dar contade...” —nio exclui, paradoxalmente, mas

sim justifica, a presenca mais que esporadica de certo li¥><

rismo ao longo deste livro. De fato, para poder analisar
experiéncias vividas, é necessirio em primeiro lugar fazé-
las presentes — "poeticamente”, por exemplo — no texto.
E dizer o vivido desse modo ja é uma forma de pensa-lo.
Dai a complexidade inerente a escritura e ao tom geral de
Da Imperfei¢do, em que constantemente, ao lado de pas-
sagens em que parece que o préprio Greimas esta “se con-
fessando™ da maneira mais pessoal diante de nés (coisa
pouco habitual de sua parte!), o discurso, sem transicio,
volta-se sobre si mesmo adotando outra postura, seja
interrogativa, seja propriamente analitica.

O que constitui entio o objeto destas interrogagoes ou
destas anilises (por mais ripidas que sejam) é a organi-
zagao especifica das configuragées objetivas— quer dizer,
inscritas no mundo — que, ao comover o sujeito na medi-
da de sua prépria disponibilidade, proporcionam-lhe a
base necessaria para apreender “outro sentido” das coi-
sas. Isso equivale a postular que, mesmo sobre um plano
considerado tio idiossinerasico como o do sensivel, nada
se “vive” senio em funcdo de dispositivos contextuais e
relacionais — em uma palavra, estruturais — que superam a
“subjetividade” do eusingular. Umavezafastadaaes perade
uma gracga que haveria de chegar ao sujeito do alto, nio
existe, em suma, para o semioticista, nenhuma via imagi-
navel para a apreenséo estética, a nio ser a que passa pelo
encontro com regularidades que tém que remeter a prin-
cipios semidticos de carater geral, ouseja, validos paraum
sujeito qualquer. Etampouco existe, no nivel metadiscur-
sivo, nenhuma via em direg¢io ao entendimento do que
torna possivel tal apreensio, a nio ser a que passa pelo
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reconhecimento destas regularidades. Inclusive quando
Greimas nos fala de “um caminho pessoal a tragar™'7, de-
vemos entender que o proprio tragar desse caminho, € as
escolhas do sujeito que supde, se definem somente em
funcdo do conhecimento, ao menos intuitivo, que o su-
jeito ja tem adquirido em relagio a certos modos de orga-
nizacdo imanentes ao real, que, por defini¢ao, transcen-
dem a sua subjetividade.

A partir dai pode comecar o trabalho propriamente
dito, isto €, a busca de respostas concretas para a questdo
de saber quais seriam exatamente aquelas regularidades
postuladas. Apenas seureconhecimento e sua explicitagio
permitirdo fazer do tema da inteligibilidade do sensivel
algo mais do que uma mera hipétese. Situa-se ai, portan-
to, o contetido mais substancial do livro de Greimas.
Limitaremo-nos, a titulo de conclusio, a indicar alguns
entre os virios modos possiveis de explorar e de prolon-
gar as hipé6teses que neste sdo formuladas ou ao menos
sugeridas, destacando aquelas cujo valor heuristico pare-

ce atualmente mais confirmado'®.
&

'7P. B6.

*®Assinalemos em primeiro lugar, porseu caréter geral, os trabalhos seguin-
tes: G. Bucher, "De la perfection de la théorie a l'imperfection des lettres”,
in E. Landowski (ed.) Lire Creimas, op. cit. ; R. Dorra, "Que la semidtica
puede ser también una dicha”, Espacros. V.13, Puebla. 1988 7d.. "El regusto
de la imperfecciéon™, Morphé, 5, 1991; J. Geninasca, La parole littéraire,
Paris, Presses Univeristaires de France, 1997: A. Hénault, "Eprouver et
savoir”, in Le pouvoir comme passion. Paris, Presses Universitaires de
France, 1994: E. Landowski, "0 semioticista e seu duplo”, iz A. C. de Oli-
veirae E. Landowski (eds.) Do inteligivel ao sensivel, S3o Paulo, Edue, 1995;
G.Marrone, Sensi e discorso: L estetica nella semidtica, Bolonha, Esculapio,
1995: id., "Dell'esteticaall'estesia”, in f/ dicibile e 'indicibile. Verso un es-
tetica semio-Iinguistica, Palermo, L'epos. 1995: F. Marsciani e I. Pezzini,
"Premessa”, op. cit.
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Aestaaltura, as investigagdes atuais sobre a hierarquia
das ordens sensoriais, sobre a “correspondénciados sen-
tidos” e as sinestesias tém relagdo com um conjunto de
problemas obviamente centrais'?. Outrainterrogacgio es-
sencial se refere ao estatuto e a fungio do “"objeto”™ en-
quanto actante pressuposto pela experiéncia estética: se
admitirmos que, diante do mundo, o sujeito, por meio do
sentir, encontra-se "comovido”, entdo, como afzao mun-
do objeto e qual sera a parte assumida, respectivamente,
pelo sujeito e pelo objeto nas condig¢des da apreensio
estésica®°? Entre outras hipéteses, intervém aqui as que
derivam dos estudos sobre o discurso poético (e musical),
desde a rima até o timbre vocalico, ou da prosédia ao rit-
mo em geral®.

Mas, tratando-se dos poderes que o objeto exerce so-
bre o sujeito, também deve ser colocado o projeto, talvez
ainda mais ambicioso, de uma semi6tica da prépria ma-
téria. O objetivo seria o de dar conta dos efeitos de senti-

9 Da Imperfeigdo, p. 70-71. ].-M. Floch, "Diirio de um bebedor de cerve-
ja". inE. Landowski e ]. L. Fiorin (eds.), O gosto da gente. o gosto das coi-
sas. Siao Paulo, Educ. 1997; id., Une lecture de Tintin au Tibet, Paris, Presses
Universitaires de France, 1997: A. C. de Oliveira, "A estesia como condigio
doestético”, in Do inteligivel ao sensivel, op. ¢it.; M. P. Pozzato e C. Marmo,
"Dai sensi al senso”, Carte Semiotiche, 6.1989.

2°Da Imperfeigdo, p. 30, 33-34. F. Marsciani, "L'occhio, lo spirito ¢ la
scrittura”, in G. Marrone (ed.). // texto filosofico, Palermo, L'epos, 1994:
id., "Le Nouveau Monde", in E. Landowski (ed.) Sémiotique gourmande.
Du gout, entre esthésie et socialité, Nouveaux Actes Sémiotiques. X, 55-50,
1998; A, C, de Oliveira, Vitrinas: acidentes estéticos na cotidianidade, Sao
Paulo, Edue, 1997.

2 Da Imperfeigio, p. 86-87. R. Dorra. "El soplo y el sentido”, 7n R. Dorra.
Entre lavozylaletra. Mexico. PlazayValdés. 1997: ]. Ceninasca. "Syntagmes
sériels, cohérence discursive et rythme” e "Le regard esthétique”. /n La
parole littéraire, op. cit., L. Tatit, "Musicalisation de la sémiotique”, in Lire
Greimas, op. cit.; id.. Semidtica da cangio: melodia e letra, Sio Paulo, Es-

cuta. 1994.
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do oriundos do modo de estar dos “corpos” em geral, ou
seja, da morfologia das substancias naturais ou artificiais
com as quais as coisas sio feitas —a physis—, tanto quanto
dos inumeraveis tragos sensiveis da "matéria” humana,
ou seja, do soma, esse “objeto” capaz, por sua complei-
¢do, sua consisténcia (seu peso, sua textura, seu calor) e
sua mobilidade especificas, de significar imediatamente
para outro corpo o sentido vivido de seu proprio “viver”.
Como ja sabemos ao menos a partir da leitura de Sartre,
de Merleau-Ponty ou de Bachelard, a prépria "carne do
mundo” também tem sentido enquanto seja inter-
somaticamente sensivel®*.

Mais uma orientagio também promissora retuine as
tentativas encaminhadas para distinguir analiticamente,
sob a unicidade do sujeito da experiéncia estésica, vérias
instancias e, sobretudo, para modelizar o jogo das rela-
¢des que se desenvolvem entre elas. Quando nos referi-
mos, por exemplo, a relacio entre o "sentir” e o "perce-
ber”, como se realiza a passagem da "conjungao tatil” ao
"juizo (de ordem cognitiva)"#*? Ou, segundo outra pers-

=1. Assis Silva (ed.), Corpo e sentido. Sio Paulo. Edunesp.1996. F. Bastide,
"Le traitementde lamatiére”, Actes Sémiotiques — Documents. X, 89, 1987:
R. Dorra, "Fundamentos sensibles de la discursividad”. Cuadernos de
trabajo, Puebla, Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades, 28, 1997: L.
Guimaries Dias. A materialidade na pintura de Nuno Ramos, Sio Paulo,
Dissertagdo de Mestrado, PUC/SP: Comunicagio e Semiética, 1997; T.
Keane, "Figurativité et perception”, Nouveaux Actes Sémiotiques, 111, 17,
1991; E. Landowski, "Viagem as nascentes do sentido”, in Corpo e sentido,
op. cit.; id., "Fronteiras do corpo. Fazer signo, fazer sentido”, in M. A. Babo
e ].A. Mourio (eds.), O campo da semidtica, Revistade Comunicagdo e Lin-
guagens, 29, Porto, 2001.

# Da Imperfeigio, p. 36. G. Grignaffini, "De |'esthésie au jugement”, inSé-
miotique gourmande. ap. cit.: G. Marrone, "Tra estesia e cognizione™, in /]
dicibife e l'indicibile. op. eit.: M. P. Pozzato e C. Marmo. "Dai sensi al sen-
so”, op. eit.
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pectivacomplementar, como se relaciona o vivido estésico
com 0s processos através dos quais este vivido se sociali-
za**? Mas, a consideragio da dimensio social abre nova-
mente pelo menos outras duas perspectivas bastante am-
plas: porum lado, o projeto de uma problematica geral do
gosto® e, por outro, o estudo incipiente das estesias cole-
tivas e, em particular, do contdgio, esta forma de "fazer
ser” que nio estd baseada na persuasido, mas sim no con-
tato “corpo a corpo” entre actantes, ou ainda no interagir
mutuo deles, cada um na presenca imediata do outro®.
Estender nestas vérias diregées o campo de estudo da
estesia ndo significa evidentemente que nos descuidamos
dos problemas da "grande estética” mas sim que, além de
possiveis contribui¢des concernentes a este plano, o se-
mioticista — e, ainda mais, o sécio-semioticista — esta
igualmente interessado em contribuir para o desenvolvi-
mento de uma teoria de alcance mais geral, concebida para
abranger os efeitos do componente sensivel nas mais va-

* Da imperfeigdo, p. 31. D. Bertrand, "L’ideologia del sensibile™, in M. P.
Pozzato (ed.), Estetica e vita quotidiana, Milano, Lupetti, 1995: E. Landowski,
"Gosto se discute”, In O gosto da gente. o gosto das roisas. op. eit.; G.
Marrone. "A narrativa do gosto: releitura de Brillat-Savarin®™, ibid.: id..
Estetica del telegiornale, Roma, Meltemi, 1998: S. Montes e L. Taverna,
"Fumer: formes du gout et styles de vie". in Sémiotique gourmande, op. cit.
% Da Imperfeigdo, p. 78. ]. -M. Floch, "L'Eve et la ciste. L'embléme
aromatiue de la cuisine de Michel Bras™, Jdentités visuelles. Paris: Presses
Universitaires de France, 1995: E. Landowski e ]. L. Fiorin (eds.). O gosto
da gente, 0 gosto das coisas, op, cit.

2 E. Landowski. "Viagem as nascentes do sentido”, in Corpo e sentido, op.
cit.; id., "Sobre el contagio”, in Semidtica, estesis. estética. op. eft..” 0 olhar
comprometido”, Calixia, Sio Paulo. 2, 2001: "Endecaouau-deladesstraté-
gies, la présence contagieuse”, Caderno de discussio do Centro de Pesquisas
Sociessemicticas, N.7, Sio Paulo, C.P.5.. 2001: Presengas do outro, Sio
Paulo, Perspectiva, 2002, cap. Ve VII: F. Marsciani, "Riflessioni sull'imma-
gine". in Sensi e discorso, op. cit.
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riadas praticas davida cotidiana. Trata-se, afinal, de abor-
dar as condicdes bésicas do fazer sentidoinerente a0 nosso
estar-no-mundo —um mundo feito de qualidades sensi-
veis cujos modos de significar pouco a pouco comegamos
a entender, ou seja, a descrever um pouco melhor. Sa-
bendo todavia o quanto o “in-expressado”, apesar de tudo,
ainda prevalece nessa irea, retomariamos finalmente de
bom grado — a titulo de programa para o futuro —a adver-
téncia de Paolo Fabbri: o que prevalece diante de nés nao
é o indizivel, mas sim "quanto resta para dizer *.
Aamplitude da tarefa que o semioticista ainda tem por
desenvolver deixa-lhe, confessemos, pouco tempo para
as "saidas”. S6 que, nisto, ele nao encontra muitos moti-
vos para queixar-se. Arazio é simples: em vez de esperar
o dia de festa em que o inesperado — o sentido —lhe con-
cederia a graca de visita-lo sem anunciar-se, ele consi-
dera o sentido como uma realidade permanentemente
presente ao seu lado, mesmo quando néo se faz visivel.
Para apreender com maior freqii€ncia a sua presenca e
prevenir-se contra as recaidas “no dessemantizado” (este
reflexo de nossos proprios fracassos), ele tenta cultivar a
cada dia com um pouco mais de “ciéncia” a prépria dis-
ponibilidade — corpo € alma —, e certo saber-sentir. Ao
longo deste caminho, nio faltam de vez em quando uns
dias de folga, mas estes nio sao necessariamente os mais

felizes. A semana também tem seu sabor.
PRSIV
LA

™
o
/.

J

NOTA BIO-BIBLIOGRAFICA

7 No texto original: "... I'attenzione al significante indica una prepon-
deranza dell'inespresso: non dell'indicibile, ma di quanto restaadire™. P.
Fabbri, prefacio a tradugio italiana de De I Imperfection, Palermo, Sellerio,
1988, p. XXIV. Nessa publicagio p.109.
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