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Inledning

Konstarenan kinnetecknas av kontinuerlig forindring dir utdvare
tinidipt soker nya former och problemomriden. Diakrona studier av
lion artetakter blir dirfor en jimforelse med minga variabler. Dirige-
o tvingas man mota en stindigt vixande kontext; ur olika perspek-
iv ko shikeskap mellan historiska och samtida riktningar urskiljas och
deras specifika sirdrag jimforas. Men varje estetiskt omrade kan likavil
Wi exempel pa hur minsklig aktivitet formas samt ur vilka forutsitt-
e dessa vixer fram. Det omride som denna studie behandlar har
(lera bendmningar: beriknad konst, computed-art, computer assisted
i1, datorkonst, electronic-art etc. Begreppens innebérd blir en uppgift
| sy att utreda, tills vidare anvinder jag begreppet datorkonst.

Min inledande frigestillning dominerades av en strikt fokusering
pi datorgrafikens tillblivelse. Denna utbyttes cfter en tid mot andra
problemomriden vilka mer n-:;ir;l‘l:ldé sigaﬁ'%gn_r;_n-m nrqpnmg_n.c-h gé—_
nealog. Denna forskjutning beror delvis pa att jag tidigare felakogt
{tsateate datorkonsten med nodvandlg,het var beroende av speciella
datorprogram, avancerade blldskqmmr och den typ av utrustning som

Jilva vant oss vid att f‘orkmppa med det sena 1990-talets datorer. Jag
kunde di inte se att utvecklingen mot den mer tekniske raffinerade
utrustningen 1opte parallellt med tidiga konstnirliga experiment. De
alika perspektiv man kan ha pi detta beror pa hur man stipulerar sjilva
ditorkonstbegreppet.

Viren 1996 borjade jag intervjua en rad personer som spelat en vik-

roll for utvecklingen och introduktionen av nya datorbaserade
konstformer i Sverige. 1997 och 1998 fortsatte jag med intervjuerna,
A4 mer koncentrerat. Texten bygger till stor del pi djupintervjuer och
kontinuerliga samtal med minniskor verksammarinom detta speciella
omride, samt pd analyser av konstnirernas produktioner — artefakterna
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1 forsta hand ar det inte den exakta dateringen som intresserat mig,
utan i vilken miljé och under vilka premisser foreteelsen vuxit fram.
1998 och 1999 studerade jag exempelvis hur ¢lektroniska monitor-
bilder utarbetats parallellt med datorkonsten. I avhandlingen redovisar
jag nagra av dessa film- och TV-experiment.Vidare har jag endast 1 jim-
forande syfte nirmat mig den internationella situationen, studien ir i
ovrigt avgransad till svenska forhallanden.

Ligger det nigon sanning i det som Wassily Kandinsky (1866-1944)
skrev, att: vart verk fods ur sin tid — skulle detta kunna betyda att olika
framstillningsformer som uppkommer i ett samhille ocksi starkt finns
forankrade i detsamma. Sambandet garanterar mediets mojlighet att
kunna verka, att forstds. Nya konstformer (som new media, computer
art, electronic art, video art etc.) blir da mojliga om, och endast om, det
finns en korrelation mellan deras form och innehdll och andra —1 sam-
hillet forankrade — forutsittningar. Min inledande frigestillning beror
hur denna korrelation ser ut.

Som ett fortydligande vill jag namna att begreppet "period™1 texten
avser den tidsrymd som undersokningen stricker sig inom, medan
“skedet” anviinds tll att beteckna delar av perioden. Det vill saga: den
senare delen av sextiotalet och den tidigare delen av sjuttiotalet, av
minga ansedda som radikala och politiserade drtal, beskrivs som ett
“skede” inom undersokt period. I friga om storre riktningar, exempel-
vis modernismen, anvinder jag mig av begreppet "epok™. Denna pre-
cisering kan méjligtvis ha sina nackdelar di texter som jag refererar till
begreppsliggor tidsavsnitten pd annat sitt, men jag anser att det inte ar
mojligt att avgrinsa ett historiskt skede genom "dekadprincipen”. Det
vill siga: "70-talet” dr ur mitt perspektiv omajligt att beskriva som en
enhetlig period. De historiskt initierade vet att " 1800-talet” i Europa
slutade forst 1914, de kulturintresserade vet att med "'60-talet™ avses
ofta perioden efter 1965. Tjugohundratalet inleddes mojligevis, frin ett
framtida europeiskt perspektiv, med Berlinmurens fall 1989.

Under senare ar har det utkommit flera publikationer som pa olika
sitt knyter an till mitt intressefilt, ndimnas bér: Manuel Castells (1999)
Informationséldern : ekonomi, samhalle och kultur, Margot Lovejoy (1997)

Postmodern currents @ art and artists in the age of electronic media, Stuart
Meling (1. 1997) Computers & Art, Leif Nylén (1998) Den éppna kon-
wen ol Michael Rush (1999) New Media in Late 207-Century Art.
e b dock inte forindrat mitt forhallningssitt all perioden eller all
i toekningsmetodik, snarare har de kommit att utgora ett vilkom-
et tondpipnings- eller referensmaterial. Fran 1995, da jag vid semin-
stier och senare 1 artiklar, borat redovisa delar av mina undersokningar,
Bt o marke ett stegrande intresse for sextio- och sjuttiotalet. Det gil-
ot wival tor de personer som jag intervjuat som for perioden i sin hel-
het et har resulterat i ate jag lyft bort delar som redan finns atergivna
P anat hall. Samtidige har jag sjilv valt att publicera nigra kortare ar-

Hhli, exempelvis 1 SCRAM nr 3 1998 samt i Anette Gothlund och
Anna Tellgren (1999), (red.), Bilder och Internet — texter kring konstruktion
wh wlkning av digitala bilder.

I 1 ok som dennaiir inte enbart ett resultat av mitt eget arbete. Det

B et antal personer som varit viktiga for mig under arbetets ging.
Dot pller savil min familj, som mina vanner och arbetskollegor. Jag vill
Wirmed tacka er alla som pa olika sitt stottat mig under denna tid.
I'orst wvill jag tacka professor Lena Johannesson, som redan under
i prundutbildning vid Linkopings universitet blev min handledare.
I g paborade forskarutbildningen pd Tema Kommunikation éar

1994 fortsatte detta samarbete pd et naturlige sitt. Jag minns de forsta
Mot handledning som bide intensiva och entusiastiska. Sedan Lena
Johnnesson limnade Linkopings universitet 1996 for att tillardda som
professor vid Goteborgs universitet har handledningen fortsatt med
wlirminskad skirpa. I vara samtal har det fér mig stindigt framkommt
ya, intressanta, perspektiv. Om det dr nigot som jag kommer att sakna
ftin mun tid som doktorand, sa dr det de idérika dialoger som vi haft i
fer an dtta ar.

et finns ytterligare en person som varit betydelsefull for mig och
s jag inledningsvis vill naimna, min bihandledare sedan 1998, uni-
vwisitetslektor Ingemar Grandin. Med bred kompetens har han bidra-
wit ull avhandlingens utformning. Jag har satt stort viirde pa alla positiva
weh konstrukova kommentarer som jag har fitt. | likhet med Lena Jo-
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hannesson, har Ingemar Grandin alltid funnits tillhands nar det har be-
hévts. Det har varit berikande for mig att genom Ingemar Grandin fi
inblick 1 andra forskningsfilt, vilket foranlett intressanta vetenskapsteo-
retiska diskussioner som haft betydelse for avhandlingen.

Det stod som jag fatt fran mina bada handledare, har varit ovirderligt
och vir arbetsgemenskap har varit en stark motivation for mig. Lyck-
ligtvis dr jag overtygad om att vira diskussioner i1 nigon form kommer
att fortsatta.

Jag vill ocksi rikta ett stort tack till lirare och seminariedeltagare pi
Tema Kommunikation, dar ndgra speciellt maste namnas: professor Vi-
veka Adelswird, professor Martin Kylhammar, universitetslektor Bengt
Larkner, docent Bengt-Goran Martinsson och professor Yvonne
Warn. Det giller min evige diskussionspartner Jonas Ramsten, 6vriga
kollegor inklusive teknisk och administrativ personal som jag har haft
glidjen att samarbeta med.

Naturligtvis riktar sig detta tack dven till mina informanter och de-
ras familjer samt till andra personer som pa olika sitt hjilpt mig med
olika typer av material: Bertil Allander, Torsten Ekbom, Elisabeth
Ekstrand, Ake Hodell, Stefania Lopez Svenstedt, Nicolas Meeus, Bill
Ritchie och Kristan Romare.

Tack till Karin Wagner vid konstvetenskapliga institutionen, Gote-
borgs universitet som givit goda synpunkter pi mitt manus. Tack Ivan
Rankin och Marie C. Nelson for sprikgranskningen av engelskan och
tack Monika Thornell for din stora insats vid slutredigeringen. Till sist
vill jag rikta ett sirskilt varmt tack ull bibliotekspersonalen vid
Linkopings Universitet, framst Christina Brage och Rosmari Malm-
gard.

Utan er alla hade inte denna bok varit majlig.

Linkoping 1 juni 2000

Gary Svensson

Kapitel 1

Den digitala revolutionens
innehall och omfing

Introduktion till problemet

I’erspektiv- och problemval

et kollektiva minnet ir kort, inte minst vad giller teknisk utveckling
| vir nirmaste omgivning. Andi minns kanske nigra av oss dret 1994
och den omvilvning som skedde vid denna tidpunke. Det dr dd nistan
wmtliga anstillda inom universitetsvirlden och andra institutioner ut-
rustades med elektroniska postlidor, grafiska grinssnitt for www, nya
oftektivare datorer som underlittade databehandling av text, numerisk
data etc.

Kanske minns vi ocksd hur de "elektroniska motorvagarna” bredde
ut sig och bérjade anviindas av mer eller mindre fartblinda entusiaster.
Forskningen kring de nya medierna borjade gora sig gillande — man
kom att intressera sig for de virtuella virldar dar allt tycktes méjligt.
Grafiken utvecklades liksom datorernas prestanda. “Virtual reality”
hade sedan en tid varit ett mystiskt begrepp som flera av oss di borjade
{rsti innebdrden av. Vi fick veta att det fanns nigot som kallades
"Cyberspace” och nya dimensioner, vilka till en borjan kindes mycket
frimmande, lanserades i rask takt.

Datorerna kom alltmer att forknippas med multimediala framstall-
ningar av ljud, bild och text, helst rorliga bilder och girna i realud.
Ordbehandlarna skulle inte enbart kunna bista med avstavning, sid-
numrering, snabba innehillsforteckningar eller ritstavningsprogram,
de skulle ocksi vara forberedda for "on-line publishing”, automatisk
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textkonvertering till html-kod, sprikéversittming, inbyggd bildhan-
tering, automatiserad notapparat etc.

Det hade sedan en tid varit svirt att tinka sig grafisk produktion
utan den digitala tekniken, nu blev det ocksd svire atr bortse frin act
tekniken var en viktg faktor 1 receptionsledet. Datortekniken utveck-
lades snabbt. De flesta filmer och TV-produktioner vi ser innehiller
datoreffekeer i nigon form. Alltifrin eftertexter dll hela scener, borjade
nu kunna skapas med den nya tekniken som stéd.

Vid ett symposium om den digitala bilden vid Konstvetenskapliga
institutionen 1 Goteborg varen 1999 stod det klart for mig art flertalet
forskare intresserar sig for dagens produktion, medan fi ser till den
initiala period under vilken denna teknik utvecklades.! Datoriseringen
gick mycket snabbt. Att minga idéer kring denna nya digitala praktk
har sina rotter i ett helt annat skede dr dirfor svire ate forsti. Anda gir
det att se 1990-talets digitala revolution som ett forverkligande av idéer
framvuxna ur en trettio dr dldre kultur 1 vilken vi dterfinner forestill-
ningar kring det som senare, rent tekniske, gick att formulera 1 handling
— en informationsteknisk infrastruktur som kom att framsti som en
universell problemlosare.

Denna studie behandlar de personer som var med och introdu-

cerade datorkonsten i Sverige under sextio- och sjuttiotalet: vilka vi-
sioner och tekniska forutsittningar de hade samt hur de samarbete med
olika tekniker och uppdragsgivare. Sextiotalet har inte sillan framstillts
med nostalgiska Gvertoner som “de minga moderna revolutionernas
decennium”. Denna benimning kan sigas inkludera ideologi savil
som teknik. Detta skede har i det kollektiva minnet ansetts inrymma
retoriskt priglade kulturradikaler med kampvilja samt engagemang.
Det skulle lika girna kunna beskrivas som ett paradoxernas decennium.
Frihetsideal och anarkistiska strémningar kom att polariseras mot
konformistiska tankar och ideal: socialism, trygghet, solidaritet. Konst-
nirernas situation torde i detta klimat ha tett sig bide dynamisk och
forlamande.

I undersokningen har jag funnit beskrivningar pa vad som motive-
rade den tveksamhet till datortekniken som initialt fanns, exempelvis
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nisstinksamheten till antomatisering av den grafiska formen. Likasi
mojligheterna att utféra god "konst™ iven pd amatérnivi. Samma redo-
porelse har forekommit 1 mina intervjuer. I en tid di “folkets kultur”
hiyllades hogt fanns samtidigt en ridsla for den teknik som skulle kunna
underlitta spridning och reproducering av bildkonst.

En del har liknat skedet vid en medvetandets revolution — andra
om en re-evolution.” Vid de bida oberoende utstdllningarna "Nord-
1kt 60-tal” 1992 och "Hyirtat sitter till vanster” 1998, framkom minga
cxempel pd hur splittrat detta skede var, dven om det finns homogeni-
wrande inslag i katalogtexterna.® T bida dessa utstillningar lig fokus pi
den senare delen av sextiotalet samt bérjan av sjuttiotalet.

Vad giller de tekniska landvinningarna kan skedet ocksa sigas vara
tvetydigt. En rad nya medier infordes i den konsmiirliga verksamheten.
Verksamhetens essens verkade tidvis ha forflyttats i betydelse — frin en
wwmbios mellan hantverkskunnande och idérikedom all mer koncep-
tuella foreteelser men med betoning pi handling; aktion, interaktion,
performance ete. Inom denna polyfona kultur hittar vi bland annat
undergroundrorelsen vilken vi hir kan se som ett familjebegrepp for
olika former av drogkuliurer, politiska stillningstaganden men ocksa
med inslag av mystik och sakrala uttryck. Underground-konst ger asso-
aationer till konst som utfors 1 det fordolda. Sedan 1960-talet har
denna rérelse kommit ate sti for en inriktning och ett fSrhillningssite
ull det 6vriga samhillet, en alternativ konst som iven omslot experi-
ment med formspriket vilket fick stort inflytande pa kulturlivet.
Skedets estetiska koder kan lisas som myrologiska, inte minst vad giller
de psykedeliska uttrycksformerna och de konstnirliga influenserna
frin San Francisco med formsprik himtade frin Art Nouveau/Jugend.
Kontrastrika och dekorativa monster blandades med politiska, anekdo-
tiska inslag med anspelning pi revolutionira idéer."

Det som kallas for "medvetanderevolutionen” hade fi direkta refe-
renser till teknik. Istillet dominerade uppfattningen att forindringen
skulle ske frin det inre i manniskans medvetande, genom att man
forandrade sig sjalv skulle ocksi en storre strukturell forindring kunna
komma ull stind. Ett exempel pd en sidan tolkning av detta skede ar lan
MacDonalds En revolution i huvudet.?
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Ett annat exempel, samtida med lan MacDonalds studie, pa tolkning
och summering av skedet ar konstniren Sture Johannessons forelasning
for unga konstnirer pa konsthégskolan Valand 1 Goteborg 1995 under
rubriken “The times they are a’changin”. Skedet beskrivs dir med
malande ordalag sisom en ny tidsilder 1 ”Vattumannens tecken”® och
tar fasta pd det spektrum av motkulturer och idéer som uppkom inom
miljoomridet, engagemanget for tredje virlden, sexuell frigorelse etc.
Sture Johannesson faste 1 sitt foredrag ocksd uppmirksamheten péd na-
got som han kallar for mental miljoforstoring’ och den motstindsro-
relse som minga ginger 1 nyandlighetens tecken foresprikade nya for-
hallningssatt till livet i sig:

Det var ingen tillfillighet att rockpoecten Tuli Kupferberg anvinde en
gammaltestamentlig  liknelse om  Jerikos murar som foll for
basunstotarna. Hippiekulturen och Flower Power-rorelsen var som
nyandliga vickelser. De var egentligen mycket moraliska och puritan-
ska i instillningen tll droger. Man sokte alternativa livsformer och
ville forindra minniskans medvetande med sinnesutvidgande, psyke-
deliska droger.”

Vattumannen avldste Fiskarna, 8sterlindska forestillningar kom att su-
gas upp och forvaltas inom delar av den visterlindska kulturen. Kanske
lig det i sakens natur di visterlandet, trots den tekniska utvecklingen, sa
patagligt ansigs ha misslyckats med sin sociala ingenjorskonst. Givetvis
fanns det ocksi en religios botten 1 dessa uttryck da fisken, vid sidan om
sgarnbilden, ar en av kristendomens viktigaste symboler.

1968 blev omvilvningens dr i Europa — handgriplige savil som
idémissigt. Aven om omvilvningen i Sverige inte tog sig lika starka
uttryck som 1 Paris, Rom eller 1 Berlin fanns det ett stort allvar 1 den
politiskt kulturella diskussionen. Vad giller konstlivet i Sverige kan vi
framfor allt minnas de censuringripanden som starkt ifrigasattes: Carl
Johan de Geers “Skinda flaggan”, Jarl Hammarbergs utstillning
.. dgra ..arnplikt” eller Sture Johannessons affisch till konsthallen i
Lund — Friheten pa barrikaderna II.
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Flera konstnidrer balanserade mellan rollen som politisk kommenta-
tor och som ideologisk vigvisare, om dessa roller nu gir att skilja frin
varandra. Mojligtvis dr det denna polarisering som givit ett s3 stark in-
tryck, att dessa ar kommit att bli synonyma med hela sextiotalet. Kon-
stens betydelse gir sillan att vare sig forutse eller rekapitulera pd ett
entydigt sitt.Vad som diremot dr méjligt att pivisa ir de rérelseménster
som konstens grafiska form antar, exempelvis vad som gick att visa eller
kanske dn mer intressant: vad som inte gick att visa.

Konstarenorna vidgades under perioden, men in tydligare ir att
ocksd konstens sociala forum andrade karaktir. Happenings, flygblad,
atfischer etc var resultaten av den grafiska utvidgning som foljde av,
eller gav uttryck for, tllginglighetens forindring,® Galleriernas antal
Okade samtidigt som deras betydelse forindrades, konceptkonsten
praktiserades i andra typer av rum, i manifestationerna, 1 TV-rutan eller
pa gatan. Det fanns konstnirlig verksamhet av betydelse utanfor de in-
stitutionella rum som tidigare till s stor del varit forknippade med
konstbegreppet. Det ir i detta ssammanhang som vi kan forsta de forsta
resultaten av de elektroniska verken.

De konstnarer jag intervjuat vittnar 1 flera tall om hur de inlednings-
vis métt konstetablissemangets misstro mot datorer som redskap. Kriti-
ken verkar ocksi varit f6rankrad hos konstpubliken men berérde inte
enbart det rent estetiska; datorerna associerades Linge med olycksbi-
dande hégteknologi. Detta dr kanske svirforstieligt idag, di vi bygger
mdinga visioner pa hur just datorerna kommer att sti for kunskapslyft,
en utvidgning av den demokratiska praktiken. Frin att ha ansetts som
styrmekanism f6r militir utrustning till att bli ett demokratiskt redskap,
ar steget ganska lingt — vilket samtidigt ger en bra uppfattning om hur
samhillets attityder har forindrats.

Kulturlivets sitt att anamma och behandla olika fenomen (som
datorer eller elektronik) kan vara ett sitt att inom samhillets ramar pa-
skynda en process dir frimmande innovationer neutraliseras i det ge-
nerella medvetandet. Konstnirer har genom historien spelat denna
dubbla roll av kommentatorer och agitatorer, dven om jag med detta
inte avser att generellt tillskriva de historiska epokerna virt moderna
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forhillningssitt till vare sig konstutévandet eller konstbegreppet. Men
den visterlindska kulturen har inte enbart i vir tid representerat och
presenterat idéer som genom detta vunnit olika former av legitimitet,
vare sig det giller ideologier, produkter eller religioner. Vad giller
datorkonsten ir detta fenomen mycket tydligt. Datorerna hade utveck-
lats i en kliniskt vetenskaplig miljo, ofta forknippade med forsvars-
industrin. Att anvinda dessa 1 en konstnirlig praktik var for 30 ar sedan
inte odelat forbundet med positiva reaktioner.

Nir jag undersokte framvixten av datorkonst och teknisk utveck-
ling i relation till sextio- och sjuttiotalets kulturklimat, var min avsike
inte att enbart peka pa genealogin. En lika viktig intention var att be-
lysa hur minniskor frin olika filt arbetade tillsammans i projekt-
liknande former under en mirklig period i svensk nutidshistoria, ddr
flera “storhetstider” rikar sammanfalla: det svenska entreprendrskapet,
den svenska vilfirdsmodellen samt den svenska teknikutvecklingen.

Vad jag med denna bok avser ir att: 1) inringa dem som sysslade med
nigon form av datorkonst eller nirliggande monitorkonst 2) under-
soka hur de arbetade 3) analysera vad datorkonsten bestod av 4) under-
soka utvecklingen inom tidig datorkonst 5) relatera datorkonsten till
vrig kulturhistoria, samt, 6) diskutera betydelsen av de nya konst-
formerna i relation till samhillsutvecklingen pi ett mer generellt plan.

Metod och val av empiri

Fér att genomfora undersdkningen var det nodvindigt att soka efter
material pa olika hall: arkivarisk dokumentation i form av ansknings-
handlingar, arbetsrapporter, curricula, konstnirernas och teknikernas
egna texter, utstillningskataloger samt via sammanstillningar av publi-
cerat material vid Dokumenteringsarkivet i Lund. Konstnirerna var ¢
litta att spira, lyckligtvis visade det sig att de flesta var i livet.

Minga av verken finns tillgingliga eller dokumenterade 1 nagon

form. Intervjuer med olika aktdrer avsig att pavisa olika forhdllnings-
sitt till datorkonsten, dessutom skulle detta forhoppningsvis ge finger-
visningar om nitverk och kopplingar som funnits pd ett mer personligt
plan mellan aktdrerna. Vissa samarbeten gir att kontrollera mot Konst-
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narsnamndens, den tidigare Konstnirsstipendienamndens, arkivhand-
lngar. Tillsammans med mina undersokningar av konstnirernas arbets-
mctoder och analys av artefakterna, gav intervjuer med forfattare, kri-
tiker och forskare kompletterande information om den svenska kul-
irmiljén och om viktigare kulturella impulser.

De tidiga datorkonstverken ir sviritkomliga som “original”, bland
annat dirfor act de lagrats pa medier som idag, rent tekniske, dr svara att
lisa i de fall dessa koder Gverhuvudtaget finns bevarade. Det ir dess-
utom svart att hitta klargorande principer for vad konstverket bestar av;
ibland kan gjilva problemlosningen 1 sig vara en del av verket, problem
som 1dag skulle framstd som triviala di omarbetningarna numera nir-
mast sker 1 realtid 1 kontrast till de veckor som varje forindring kunde
ta pa hilkortens td.

Det som redovisas dr material som i gorligaste man kontrollerats ge-
nom jamforelse mellan olika killor. Intervjuerna har f6ljts upp vid ett
flertal tillfillen, i vissa fall fem stycken med samma informant, i andra
fall endast en. Dessa samtal ger framfor allc en bild av hur konstnirerna
sjilva upplevt perioden men materialet omfattar dven andra minniskor
som varit delaktiga, vilkas uppfattning ocksa vigts in 1 redovisningen.

Nammnen pd konstnirerna och teknikerna vaskades fram genom
olika sokmetoder. Fran utstillningen Digitala drimmar 1990, gick det att
spdra tidiga datorkonstnirer vilka 1 senare intervjuer redovisade olika
typer av samarbeten. Snart ledde sparen ull utstillningen L artiste et
L’ordinateure, vilken bland annat visades pa Svenska Kulturhuset 1 Paris
1979 samt till den dokumentation Torsten Ridell paborjat under hand-
ledning av professor Frank Popper vid Université de Paris VIII-
Vincennes. Genom detta forsta material kunde jag stka upp en rad
personer for vidare intervjuer och snart borjade innebérden av tidig
datorkonst att bli mer komplex.

_Nir denna f6rsta bild stod klar, borjade jag soka efter de som arbetat
med monitorer i nigon form och da nirmade jag mig ocksd de-}:_f:_il_t
som kan benimnas “elektronisk konsf”.!n_dér H_@La | arbetets ging har
jag provat materialet mot 6vriga konstnirliga framstillningsformer
inom det vidare filtet: "ny media”. Denna process har omfattat bide
genomging av konstnirsstipendienimndens arkivhandlingar samt in-
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tervjuer av personer 1 Sverige och utomlands, exempelvis konst-
kritikern och f d konsthallschefen Folke Edwards och professorn i
Nutida konst och miljé vid Lunds universitet Sven Sandstrom.

Genom 1intervjuer som jag inledde med konstnirerna och tekni-
kerna, framkom fler namn som jag fitt anledning att vidare undersoka
och viga mot mitt inledande material. Samtliga intervjuer finns for-
tecknade 1 referenslistan, dir framgir ocksa nir det varit friga om
telefonintervjuer. Sammanlagt har jag genomfort over 40 stycken in-
tervjuer, varav flera varit av den art att de tagit en hel dag i ansprik och
spelats in pd band. Detta material har sedan bearbetats digitalt och till
viss del overforts till CD-standard eller till MP3-format.

Givetvis fanns det en rad frigor som jag vid de olika tillfillena utgick
frin, men ambitionen var aldrig att genomfora utfragningar dir en for-
utbestimd enkiit skulle styra processen. Snarare sig jag det som en for-
del att halla dem sa 6ppna som majligt, och dirigenom lita flera nyan-
ser framkomma 1 materialet. Arbetsmetoden har nirmat sig antropo-
logiska forfaringssite, dir jag under ling tid kommit att bekanta mig
med konstnirerna och teknikerna i breda samtal.

Jag vill med nigra exempel visa pd sjdlva arbetsprocessen bakom min
T_‘i‘i‘l@: _D_c_pf“dr&; exemplet giller en konstndr som ir bosatt ut(SlI]lénds,
Ture Sjolander.Vi kunde inte triffas personligen, intervjuerna har dar-
for en annan karaktir. Forsta kontakterna togs per brev och fax samt ett
tretimmars telefonsamtal. Sedan foljde en ling korrespondens via
Internet vilken omfattade bade “chat” och e-post. Perioden mellan
1999-05-22 fram till 1999-11-15 skickade jag 221 e-postmeddelanden
och fick 440 svar, vilket betyder att var brevvixling omfattade mer in
tva brev per dag under nistan sex minader. Lat vara att merparten av
dessa dr mycket kortfattade. I nagon man har detta kunnat uppviga den
mer direkta intervjuns fordelar. Sammanlagt var detta mer in ett drs
heltidsarbete med genomforandet och analyser av direkta intervjuer,
telefonintervjuer, brevvixling, chat och e-post.

Mitt andra exempel giller Ann-Charlotte Johannessons produktion
under tiden for Digitalteatern. De flesta bilderna har inte varit amnade
att stallas ut och har darfor aldrig adigare offenthggjorts. Hon tillver-
kade under flera ar datorgrafik som skrevs ut med en penplotter-tek-

20

nik. I hennes arkiv finns nairmare hundra bilder sparade.'” Langt fler har
endast allverkats som skirmbilder och dr numer ¢j tillgingliga, f6r-
utom i de fall di de avfotograferats. Jag har si lingt som varit mojligt
ingivit bildernas ursprung 1 bildtexten. Fotografierna 1 detta, och 1 an-
dra liknande projekt har inte kunnat dateras med exakthet. Jag har kun-
nat utgd frin konstnirernas egna noteringar pa originalen eller pd de
fotografiska kopiorna samt deras egna kommentarer. Jag har direfter
pjort egna bedommingar och inga av hir presenterade verk har avvikit
i tidsangivelse mellan min bedomning och konstnirernas utsago.
[Dateringen ir 1 toljande avsnitt indd angiven med forsiktighet.

Mitt tredje exempel giller en av de filmer som jag analyserat och
\om jag inhimtat information om, Space in the Brain (1969). Arbetsma-
terial pa video har jag linat av en av de inblandade 1 tillkomsten av fil-
men, men den har funnits 1 flera olika versioner. Kopior pd manus har
jag fitt genom ndigare anstillda vid SVT. Genom att jaimfora arbets-
kopian och manus med den film jag lanat frin Arkivet for ljud och bild
i Stockholm, har jag kunnat konstatera att kopian frin ALB inte kan ha
varit den som sindes i svensk television 1969. Utan att ha sett det 6vriga
materialet och utan att ha haft en nira kontakt med ditida projektle-
dare och tekniker, skulle det ha varit svart att bedoma filmen. En
frilansande TV-tekniker vid SKL har hjilpt mig att Sverfora skadat
material tll digital media.

Det finns ytterligare exempel som metodiskt belyser arbetsproces-
sen men det kommer ocksi att framga av kapitel tre hur materialet sett
ut. Ovanstiende nedslag ir menade att ge en bild av svarigheterna med
atr inforskaffa och analysera olika slags empiri, bestdende av dokument,
artefakter samt intervjuer.

Avgrinsningar och omfing

Vad giller avgrinsningsproblematiken vill jag klargéra att jag sokt upp-
pifter om samtliga konstnirer 1 Sverige som producerat datorkonst 1
nigon mening; frin mitten av 1960-talet, da begreppet vixer fram, till
persondatorernas etablering i slutet pd 1970-talet. I relevanta fall har jag
pgivie exempel pd udigare experiment och jag har dessutom foljt upp
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vissa konstnirers verksamhet in pa 1980-talet i den min de har fortsatt
att vara verksamma. Denna tidsmissiga avvikelse frin avgrinsningen
har endast haft som syfte att klargéra huvudpersonernas tekniska eller

konstnirliga status. Vidare har arbetet avgrinsats efter tidiga pionjar-

arbeten pa den svenska scenen. Avsikten med detta ir att jag personligen
velat genomfora flertalet intervjuer med konstnirerna samt i mdjl-iéﬁste
méin med deras medhjilpare. Jag har ocksd intervjuat andra personer
som 1 sammanhanget varit relevanta. 1 nagot fall har det blivit aktuellt
att studera svenska konstnirer som periodvis varit bosatta utomlands
men som inda 1 utstallningar eller 1 annan verksamhet forekommit pi
den svenska scenen.

Siledes handlar studien foretradesvis om datorkonst fore bild-
skirmarnas tid, om arbeten med stordatorer och ofta om avanceraﬁ
Hhéi}kortspmgrzlmnwring. Genom detta har jag fingat upp arbeten som
varit av storre omfattning och som krivt planering, lagarbete samt
projekdiknande arbetsformer. I de fall di jag presenterar tidigare opu-
blicerade texter eller di texterna ir intressanta tidsdokument, har jag
varit generds med citat.

Vad menar jag di med datorkonst? Den tidiga datorkonsten tycks
sarskilt svir att definiera men bade datorbegreppet och konstbegreppet
ir i sig omfangsrika. Dessutom har dessa begrepp genomgitt stor for-
andring over tid — lit vara att datorbegreppet utvecklats 1 snabbare takt.

Alla klassificeringar inrymmer brister. Min avsikt har darfor inte varit

att en gang for alla finna samtliga mgjliga tolkningar. Fokus ]igg_er pi
konstartens utveckling och dess konstnirliga problem, inte i strivan att
faststilla en entydig definition. Dock maste det tidigt ha funnits nigon
form av stipulerat datorkonstbegrepp pi individplanet, dir konstnii-
rerna sjilva kunde motivera sin produktion och ta stillning ¢l andras
verk, dven om det inte fanns en klar éverenskommelse om betydelsen
av begreppet. Avgransningen ir siledes stipulativt enkel men samtidigt
inte utan signifikans, Kapitlen i denna bok foljer en linje dir empiri och
resultat presenteras efter nedanstdende kortfattade redogorelse.
Genom detta forsta kapitel vill jag presentera tidigare forskning diir
datorkonsten genom dren definierats och stipulerats pa olika sitt. Har

tinns ocksa de grundliggande fragestallningar som for undersdkningen
varit drivande. I detta inledande kapitel synliggors den tekniska ut-
vecklingens expansion samt hur begrepp som exempelvis “computer
it stabiliserats,

Efter detta staller jag mig frigan hur situationen sig ut 1 Sverige,
vilka som arbetade med datorkonst och var de fanns. Kapitel tvi pre-
wenterar saledes konstnirer och tekniker som haft betydelse for utveck-
lingen. Presentationerna 1 detta kapitel grundar sig pa ett omfattande
mtervjumaterial och kapidet inleds med en koncentrerad metod-
diskussion.

Efter denna genomging foljer i kapitel tre en presentation av olika
itbetsmetoder samt artefaktanalyser. Aven detta kapitel ir ett resultat av
e undersokningar som jag har gjort och dir intervjuer har varit en
viktig del av processen. Hir redovisas valda delar av produktionen ge-
nom en indelning 1 tvd typer av konstnirliga traditioner, nimligen den
Lonkreta, permutativa och den expressiva, transformativa.

Efter de forsta kapitlens redovisningar sorteras datorkonsten in i en
kulturhistorisk kontext diir samarbeten mellan konstnirer och tekniker
tas upp. I kapitel fyra har det ocksa funnits anledning att knyta an all
tidhgare studier av nirliggande omriden. Fokus ligger pi sextiotalet och
de nya genrer som dia grundades inom konsten samt de nya arenor
konsten erévrade. Hir liter jag ocksd Torsten Ridell komma till tals
som en torsta observator.

Det avslutande kapitel fem dr en sammanfattning och redovisar for-
slig pa tolkningar av foreteelsen. Med detta uppligg avser jag att for-
tydliga den process dir datorkonsten ges form i var kultur och vilka
vigar den tog innan den kom att hitta en roll som konstnirligt medium.
IDessa pionjirinsatser vittnar om den tidiga anvindningen av ett poten-
tielle masskommunikationsmedel, arbeten som dock oftast stannade
vid att bli unika experiment.



Tidigare forskning

Forskningsbakgrund

Vad giller datorkonstens historia och grafiska uttryck, finns det nigra
verk som jag refererar till som bakgrundstexter: Herbert W. Franke
(1971) Computer Graphics — Computer Art, Erwin Steller (1992) Com-
puter und Kunst, samt Frank Popper (1993) Art of the Electronic Age. De
inringar materialet tidsmissigt men endast delvis innehallsmissige. Vid
sidan av dessa finns ett antal andra texter av olika art som varit viktiga
for denna studie, exempelvis Jonathan Benthall (1972) Sdence and
Technology in Art Today, Margot Lovejoy (1997) Postmodern currents : art
and artists in the age of electronic media och Michael Rush (1999) New
Media in Late 20"-Century Art. En del vetenskapliga artiklar samt en rad
interna rapporter hos foretag som sysslade med utvecklingsarbeten
som tekniskt sett ligger mycket nira omradet. I en av IBM:s tyska utgi-
vor, ComputerKunst (1978),"" medverkar ett antal konstndrer. Det ir i
dessa killor tydligt att stora foretag, som till exempel IBM, haft nira
samarbete med olika konstnirer inom och utom foretaget. En sam-
manstillning av relaterade artiklar ingick darfor som ett naturligt val av
strategi for att komma nirmare materialet.

Vad giller Sverige har det inte tidigare publicerats nigra vare sig
omfattande eller sammanfattande studier kring datorkonst. Naturligt-
vis finns det, inom olika discipliner, fragment till detta i form av artiklar,
datahistorik samt en del biografiska nedslag.' Likasi finns det frin en
del institutioner samtidshistoriska dokument frin verksamheten, det
kan vara utstillningskataloger eller publicerade symposietexter.” Det
finns texter som behandlar epoken frin konstvetenskapligt hill och
som 1 vissa delar nirmar sig samma problemomride, exempelvis ater-
finner vi en betydelsefull dokumentation 6ver svenska konkretister i
Thomas Millroth Svenska konstndrer i Paris (1989). Millroth tar i denna
bok bland annat upp den franska konkretistiska traditionen efter kriget
och foljer upp hur ett antal svenska konstnirer latit sig inspireras av den
kulturmiljé Paris erbjod. I boken presenteras bland andra den hiir aktu-

elle Torsten Ridell. I 6vrigt ir det svirt att hitta studier som behandlar

svenska tidiga datorkonstnarer.
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Frankes studie frin 1971 spirar datorkonstfenomenet historiskt.
Hir skisseras ocksa en tidig kategoriindelning av konstformen. Andra
har £6ljt efter och pa liknande siitt urskilt den frin andra narliggande
uttrycksformer: digital konst, laser, ljus, cybernetisk skulptur eller med
utgingspunkt frin presentationsformen: den elektroniska skirmen, di-
gital video etc." Andra studier som vi senare kommer att beréra tar
mer fasta pd vilka konstnirerna ir och vilken bakgrund de har. Det
finns i dessa studier olika infallsvinklar till omridet och naturligtvis
olika forhallningssitt. Historieskrivningen ter sig darfor en aning svir-
fingad — beroende pa var man placerar in datorkonsten, i vilket sam-
manhang samt inom vilken disciplin. Frankes och Poppers texter kan
vara goda exempel pi detta. Begreppet “computer graphics” som i
Frankes fall ir underordnat huvudbegreppet "computer art” eller be-
greppet “"computer art” som i Poppers fall ir underordnat “electronic
art” kan tillskrivas olika kvaliteter dven om de i stort inringar samma
omride. Detta ger olika slags forforstielse till konstformen.

Franke 1971 Popper 1993
(COMPUTER ART) (ELECTRONIC ART)

Computer graphics Laser and holographic art
Computer sculpture Video art

Computer film

Computer texts
Computer music
Computer; architecture,
Theatre, dance, multimedia

Computer art
Communication art

Bada soker de estetiska forutsittningarna for datorkonsten, men man
kan redan av indelningen se att de forhiller sig olika till objektet. Ligg
miarke till act Frankes kategoriindelning med teater, dans och muldi-
media inte skulle kunna vara gingbar idag: multimedia har forlorat sin
tidigare dimension som regisserad performance och har forindrats till att

bli en benimning pi en dator med CD-spelare, higtalare samt avance-
rade grafikmdjligheter.
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Erwin Steller gor delvis andra kopplingar och behandlar andra mo-
derna konstriktningar for att tydliggora sin tolkning av datorkonstens
yttre kontext. Han understryker konstens mekanisering med exempel
frin grafiska tekniker, trisnitt, mileri och fotografi och konstnirer som
Albrecht Diirer, Jan Vermeer och Laszlo Moholy-Nagy."”

Redan pa 1950-talet har man forsokt spara de forsta forsoken till
“computer-art” eller datorkonst, iven om genren inte di hittat sin be-
nimning. Exempelvis genom forskaren William A. Fetter. Det finns
flera forslag till precisering av ett startdatum och nedan kommer jag i
korta drag att summera internationella undersokningar som beror
detta.

Pionjirer och pionjirarbeten

Frank Dietrich har i en studie forscke spara den “globala” utvecklingen
inom datorkonsten — det vill siga frimst inom vistvirlden, och da be-
gransat till ett fatal nationer.'® Denna utveckling har, menar han, sin
borjan kring 1965 di tvi oberoende utstillningar etablerar konst-
formen,'” lat vara att intresset inte enbart uttrycktes av bildkonstudrer.
Dietrich pekar i sin artikel pd hur vetenskapsminnen var intresserade
av att kunna visualisera olika fenomen rent grafiskt medan konstni-
rerna var intresserade av de grafiska uttrycksformerna.™ Detta pasti-
ende verkar vara forenklat. De flesta konstnirer som jag intervjuat har
efterstrivat visualisering av fenomen och koncept samtidigt som de
undersokt grafiska uttrycksmajligheter.

Utvecklingen skedde 4 ena sidan, rent geografiskt, pi spridda platser
runt om 1 virlden men i andra sidan oftast i en akademisk milj6. Die-
trich ger nagra sadana exempel: Technische Universitit 1 Stuttgart och
Instituut voor Sonologie vid Rijks Universiteit i Utrecht. Instituut
voor Sonologie beskrivs som ett av Europas mest dynamiska centra vid
mitten av sextiotalet. Dir utfordes tidiga musikaliska experimenti vilka
musiker anvinde sig av datorer for en grafisk framstillning 1 symbios
med musiken. Aven for musikerna var omridet nytt och manga av pro-
grammen var konstruerade i undervisningssyfte. En del av verksamhe-
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ten riktades ocksd mot, och utvecklades 1 samarbete med, konstnirer.
Det dr heller inte orimligt att se utvecklingen som ett resultat av sam-
arbeten pa olika nivaer mellan enskilda personer och discipliner. Det
mtressanta ir att det inom den akademiska muljon fanns olika
discipliner som kom att syssla med detta omride, inte sallan hade teo-
retiker och praktiker inom denna miljo breda intresseomraden. Exem-
pelvis beskrivs omridet "konst och teknik™ som nagot attrakevt for
filmkonstnirer. "

De flesta som var verksamma inom dessa vetenskapliga och estetiska
omriaden — och som insig det konstnirliga virdet av utvecklingen pa
datorsidan — hade enligt Dietrich vissa gemensamma drag: 1) de var
fodda mellan virldskrigen, 2) de var verksamma pd en global arena, 3)
de kom fran hégt utvecklade industrinationer 1 Europa och Nordame-
rika samt frin Japan. Blandningen mellan konstnirer och vetenskaps-
min skapade en dynamik som fungerade vil i en akademisk miljé och
detta gav i sin tur upphov till kvalificerade teoretiska diskussioner. Flera
av konstnarerna framstalls som “konstruktivister”, fortrogna med att
logiskt sammanfora formelement.

Den "globala arenan” var emellerud inskrinkt ull att gilla ew fital
linder, och 1 dessa till ett fital mianniskor. Detta skiljer datorkonsten
fran flertalet andra moderna riktningar, jimtor exempelvis fotografiets
snabba utbredning, Mitt 1 en tid av idog utveckling av nya, snabba, po-
pulira medier — uppstod en konstform vars grafiska form inte pi
mycket linge kom att vinna uppskattning hos en bredare publik. Att
flera av konstnirerna nirmast pejorativt betecknats som “konstruktiv-
ister, akademiker och teoretiker” kommenteras av Frank Dietrich pa
foljande sitt:

...these artists were not interested in descriptive or elaborated pain-
ting, they could allow themselves to relate to the simple imagery
generated by computers. Their interest was fuelled by other capa-
bilitics of the computer, for instance 1ts ability to allow the artist to be
an omnipotent creator of a new universe with its own physical laws.
Charles Csuri pointed out this far-reaching concept in an interview:

"I can use a well-known physical law as a point of departure, and then,
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quite arbitrarily, | can change the numerical values, which essentially
changes the reality. I can have light travel five times faster than the
speed of light, and in a sense put myself in a position of creating my
own personal science fiction”*

De alternativa virldarna, och iven resemetaforen, hittar vi hos en rad
tongivande forfattare under detta skede: Arthur Clarke, Aldous Huxley,
John Ronald Reuel Tolkien med flera. Dessa idéer forenade en stor del
av 1960-talets kulturliv — inte enbart den psykedeliska konstens uto-
vare.

Den kontroversiella frigan om vem som ir den egentlige konstnd-
ren bakom databilden, fanns tidigt med 1 diskussionen. Pi ett kon-
ceptuellt plan bidrar programutvecklaren, programmeraren, till att
skapa de egenskaper i verktyget som “konstniren” sedan kan anvinda.
Denna friga har ocksi behandlats av Dietrich, di han kommenterar
den japanska konstniren Hiroshi Kawano:

...human standards of aesthetics are not applicable to computer art.
Instead the works generated by a computer require from the artist (or
critic) “'a rigorous stoicism against beauty.” For Kawano, the computer
artist’s only intention is to teach the computer how to make art by
programming an algorithm. Thus the artist/programmer has become a
“meta artist,” and the executing artist could be the computer itself, the
“art-computer’?!

Ovanstiende diskussioner kan exemplifiera hur den period som kan
kallas for “den tidiga” eller "den forsta” har karaktiriserats. De belyser
ocksi komplexiteten inom problemomradet, bland annat genom att
fora fram begreppet "'meta-artist”.Vi kommer att kunna se en rad olika
forhillningssitt enbart genom att studera svensk datorkonst, globalt sett
vidgas givetvis frigan ytterligare. Innan vi kommer in pi de distinktio-
ner som jag i studien rittat mig efter, vill jag hir summera historieskriv-
ningens huvudlinjer.

Frin de forsta utstillningarna pa 1960-talet kom det att dréja nigra
ir innan konstformen vann ett generellt erkinnande, en utveckling
som skilde sig frin land till land. Man kan notera att de forsta utstill-
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ningarna 1965 var relativt sma. I Stuttgart var det matematikern Georg
Ness som visade en samling bilder vid Technische Hochschule, i New
York var det tva anstillda vid Bell Laboratories, Bela Julesz och Michael
Noll, som stillde ut pd Howard Wise Gallery.”

Fortfarande var det fi som sysslade med denna speciella praktik, for-
utom ovanstiende boér nimnas Manfred Schroeder, Ken Knowlton,
Leon Harmon och Frank Sinden. Samtliga tillhérde denna tidiga gene-
ration.” Dateringarna i borjan av perioden ir besvirliga att hantera di
angivelserna ror olika begrepp. Det lir emellertid ha varit den ameri-
kanske forskaren William A. Fetter som forst etablerade uttrycket
Computer Graphics 1960 i samband med sitt arbete vid Boeings forsk-
ningslaboratorier. Hans undersokningar lig till grund for den termino-
logi som gjorde sig kiind under detta forsta skede. Fetter hade tagit hjilp
av datagenererade bilder di han undersckte piloters rorelser i imagi-
nira cockpits, i syfte att 6ka prestanda och sikerhet inom flygindu-
strin.* T Sverige fanns det samtida pionjirer, civilingenjér Géran
Sundqyvist genomforde liknande visuella experiment under sin tid vid
Datasaab 1 Linképing.®

Nir uttrycket Computer Art senare etablerades var det i samband
med en tivling som anordnades av tidskriften Computer and Automation.
Tivlingen skulle kora ”den vackraste datortillverkade bilden” — aret var
1963 och denna tivling anses vara den forsta i sitt slag. Man hade funnit
estetiska kvaliteter 1 datorgrafiken. De forsta utmirkelserna 1963 och
1964, gick all US Army Ballastic Research Laboratory i Aberdeen,
Maryland.* Aren direfter vanns tivlingen av de bida matematikerna
Michael Noll (USA) 1965 och Frieder Nake (Tyskland) 1966. Men det
var, som Torsten Ridell mycket riktigt noterat, inga typiska avantgarde-
konstndrer som upphdjde denna grafik till konst utan forskare inom
industrin.”

Tavlingsbilderna frin Computer and Automation vickte uppmirk-
samhet och det var genom detta som debatten kring datorkonstens sta-
tus inleddes. Det internationella genombrottet for datorkonsten kom
nagra dr senare, frimst via utstillningen Cybernetic Serendipity vid Insti-
tute of Contemporary Art, London 1968; fortfarande mestadels med
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datatekniker och vetenskapsmin som utstillare men evem.i‘manget har
inda framstillts sisom en avgorande konstniirlig handelse inom .d_at(.)r—
grafikfiltet. Jag skall dterkomma till denna utstillning och dess initiativ-
tagare, Jasia Reichardt™ , lingre fram. ) . -

Vigen oppnades nu for ett antal konstnirsgrupperingar och frista-
ende konstnirer som pi olika sitt utvecklade datorgrafiken mot en
sjilvstindig konstriktning och 1 och med detta fgrm.ulcradcs a{lt mer
preciserade reflexioner over teknikens betydelse.” Tﬂ} dessa bor ma;,‘
rikna Ruth Leavitt, som sammanstillde Artist and (.omp:birer 1976.
Kapitlen var skrivna av konstnirerna sjilva och b.eha.ndlar 111trcsse?1Tl—
riden samt redovisar olika forutsitmingar for sina arbc'ﬂcn. Utgavan'
pavisar den mingfald av idéer och kvaliteter som konstnirerna fann i
anviindandet av datorer i sin profession. De verksamma k(:nsmm:erm
fick chansen att redovisa sina ambitioner med ledning av nigra ﬁagf)r.
Leavitt formulerade en enkit som sedan distribucradcs‘ tll lampliga
personer. Trettiofem svar kom att utgora lika minga kapitel. Bland de
medverkande hittar vi Herbert Franke, Hiroshi Kawano, Vera Molnar
med flera kinda namn.

Det ter sig onekligen praktiskt att datera uppkomsten av en genre
genom att utfriga konstnirerna. Diremot, vilket ur ett amlwt pers‘pektw
kinns minst lika angeliget, far vi i framstillningen inga direkta vittnes-
mil om hur deras tidiga produktioner togs emot. De svar som Leavth
fick visade pd ett ganska oproblematiskt forhdllande till den nya tekni-
l{mI-)e nordiska linderna saknades helt i urvalet.Vidare fokuser;.llde _rc:i-
terna relative mycket pa tekniken. Aven om boken utkom mer an tio ar
efter de utstillningar som brukar anges vara de forsta, var kml-s-tformcn
innu ung och tekniken 1 stort sett oprovad. Skriften hade sakf:rt fler
ambitioner, mojligtvis kan den ses som ett tidigt f‘drsi‘}kvatt l.namfestera
eller begreppsliggora denna nya konstgeurc.‘ Ruth Leavitt forckomm:‘r
sjilv i ssammanstillningen som en av de trettiofem verksamma konstni-
rerna. _

Beskrivningen av datorkonstens utveckling tog sig alladraAuttryck
hos Frank Dietrich: 1) Istillet for att fokusera pa det tekniska intressct
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hos den enskilde konstniren beskrivs datorkonsten mer genom det
fakeum att datorn nu, for forsta gingen, si konkret blev inblandad i en
“minsklig handling” nimligen; skapandeakten. 2) Genom att hirleda
ursprunget till datorkonsten all utstillningsverksamhet, i detta fall Jjust
tvi specifika utstillningar, hivdas ursprunget till konstformen genom
det mandat som gallerierna figer. 3) Belysning av den milj6 dir konst-
tormen vixte fram samt de olika personernas nitverk. "Konstnirerna”
beskrivs inte som konstnirer utan som vetenskapsmin och akademiker,
artefakterna beskrivs som vetenskapliga bilder” eller i alla fall bilder
som uppkom i en vetenskaplig experimentell miljs.”"

Betriffande den svenska arenan har det varit fruktbart att ta del av
studier som angrinsar dll filtet, exempelvis till den utveckling som
skedde inom musiken. Det giller framfor allt texter skrivna av personer
som var verksamma i foreningen Fylkingen, sisom KnutWiggen De tvd
musikkulturerna (1972). Vidare finns det ett antal kortare texter som
behandlar delar av den produktion som de konstnirer jag valt star for.
Exempelvis texter av Leif Eriksson, Bob Wissler, Francois Molnar
Wolfgang Huebner och Torsten Ridell.

Rent historiografiskt kan man erinra sig det som Franke skrev 1987,
att datorkonsten di fortfarande var pa sitt initiala utvecklingsstadium;
den underliggande teknologin var enligt honom dnnu ej tillrickligt ut-
vecklad. Andi, nir han mot slutet av ittiotalet gjorde sin summering
over dren 1965 till 1975, dskidliggjordes vissa utvecklingstendenser
baserade pa tekniska landvinningar, sisom hégupplosta skirmbilder,
utveckling mot nya méjligheter inom fotorealism, 3D, och andra om-
raden. Konstnirerna skulle bli tvungna att tinka i nya banor betrdffande

de nya mojligheterna som stod till buds; interaktion, multimedia och

granslandet mellan text och bild ir nigra punkter som lyfts fram hos
Franke:

It is interesting to note that the arts, despite highly different results,
have one common origin in the imagination of the artists:
chemo-electrical engrams in the artist’s brain. It is only the choice of
the specific means of expression — language, music, images — that leads
to outwardly different results. The functioning of a computer suggests
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an interesting analogy: during processing, the data are encoded in
electronic impulses; it is up to the programmer to choose the output
device — printer, sound generator, plotter.*

Lit oss atervanda till 1968 och utstallningen Cybernetic Serendipity. |
samband med denna utstillning skrev Jasia Reichardt 1971, The
computer in art. | sin Sversikt pekar Reichardt pa hur de konsthistoriska
epokerna konstitueras genom ett begrinsat antal misterverk samt dess
upphovsmin; Oldenburg och popkonsten, Pollock och den abstrakta
expressionismen etc. Samtidigt beskrivs hur konstarenan forindrats 1
en riktning dir de nya rorelserna framst etablerat koncept och idéer
men som inte i samma grad som forut blivit férknippade med enskilda
artefakter eller konstnirer. Som exempel ges bland annat den psyke-
deliska konsten 1 USA.

Since the carly 1950s, however, there have been two international
movements, which in this context constitute an exception. An excep-
tion in the sense that there are no masterpieces to be associated with
them, nevertheless these two movements have a unique significance
both socially and artistically. The first of these is Concrete Poetry, and
the second, Computer Art.*

Reichardt betonar konstformens internationella spridning samt att
den frimst motiverats av sjilva teknikanvindningen. Pd samma sitt som
att konkreta poeter, enligt hennes resonemang, inte enbart behover
vara "poeter” ir datorkonstnirer ¢j heller "konstnirer” i vardaglig me-
ning.”

Om vi jamfor med Frank Dietrichs analys (1986), s ser vi att de pi
vissa punkter sammanfaller. Framfor allt i konstaterandet att "konstnii-
rerna” mer beskrivs som vetenskapsmin. Det finns en vidare poing
med detta resonemang i det faktum att den konkreta poesin, forutom
poeter, lockade till sig bildkonstnirer, filosofer, musiker etc. Alltsi en
blandning av olika utévare som sokte alternativa vigar i sitt kulturella
skapande. P4 samma sitt, anser Reichardt, att det forholl sig med dator-
konsten. Men det framgir i texten en viss tveksamhet mot det faktum
att det via datorer kan vara mojligt att utfora en, tekniskt sett, god visua-
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lisering, utan konstnirlig utbildning. Detta var nog ocksi en ganska
tidstypisk uppfattning om denna typ av automatisering av den grafiska
formen.

Aven om konstformen etablerat sig i industrilinderna kom det att
dr6ja linge innan konsthogskolorna fick tillging till egna datorer; mu-
sikerna var mer alerta betriffande utbildning och anvindning av tek-
nik. Jasia Reichardt rangordnade de filt inom vilka datorerna skulle

kunna vinna uppskattning;

It must be noted that the non-utilitarian use of computers extends not
only to computer graphics, but also to computer-composed and -
played music, computer choreography, as well as computer poems and
texts. Of all these creative uses of the medium, one could say that
music is by far the most advanced, with Xenakis as its most original
and successful exponent; and poetry is probably at the bottom of the
list.*

Siledes var det inte mojligt att beskriva datorer som verktyg for huma-

niora pd ett lika naturligt sitt som de framstod som redskap inom andra
filt.

Distinktioner
Bildbegreppet

Den akademiska miljon pa universiteten, framforallt inom de tekniska
disciplinerna, hade stort inflytande vid skapandet av de tidiga dator-
bilderna. Hir utkristalliserades en kulturmiljo vilken gagnade konst-
artens etablering. Parallellt med det generella intresset for den digitala
tekniken spirade dven fascinationen och nyfikenheten 6ver vad som
gick att gestalta med dessa verktyg. Mycket av den tidiga datorkonstens
uttryck tycks balansera mot den samtid som ir dess publik, inspira-
tionskilla och finansiir.

Dietrich, Leavitt och Reichardt kompletterar varandra genom att
de delvis tar fasta pi olika fundament: konstnirernas bakgrund, veten-
skapen, utstillningsverksamheten etc, Det dr mojligt att studera fram-
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vixten frin in fler positioner, exempelvis genom att ta fasta pd det kul-
wurella, politiska eller tekniska ramverket. Detta ir ndgot som saknas i
manga av de texter som avser att behandla de mer formala grunderna
for verken. Datorgrafiken, datorkonsten har, som jag ser det, bidragit
med att vidga komplexiteten di analysen kriver nya — ibland mer gene-
rella — forhallningssite.

Studium 6ver formal uppbyggnad behover inte enbart forstis som
scudium Over verkets materiella bas. Men det ir heller inget som hin-
drar att kopplingen gors — studiet av en oljemdlning pi duk kan inne-
fatta en materialanalys eller en inventering av tillimpningar av olika
tekniker. Denna formala beskrivning benimns ibland dven som en gra-
fisk beskrivning och analys av en artefakts uppbyggnad utifran ett per-
spektiv som har med formsprak att gora.

Att studera datorkonstens utveckling utan att ta hinsyn till teknik-
historien forefaller orimligt. Kopplingen till teknikutvecklingen ir
inom detta filt starkare in vad som giller for minga traditionella
framstillningsmetoder. Vidare finns det en stark forbindelse mellan
datorkonsten och tekniken betriffande expositionsmgjligheterna. Gi-
vetvis giller detta aven for videokonsten och andra nirliggande genrer.
Nir den traditionella konstutévningen bryts upp och nya medier till-
fors genererar detta nya forhillningssitt.”

Digital bild

Begreppet “digital bild” dterfinns inom olika filt. Jag skall inom skilda
lasarter diskutera hur begreppet anvinds. Man kan se tre olika anvind-
ningsomriden for detta begrepp. Den forsta betydelsen kan vara digi-
talisering med fokus pa lagring. Frimst refererar begreppet till en typ av
bilder som omsitter ett analogt fenomen till ett digitalt, d v s bygger
upp informationen med hjilp av ettor och nollor. I sin tur betyder detta
att sjilva bilden (representationen) gir att reproducera i ett oindligt
antal kopior utan kvalitetsforluster i reproduktionsledet. I realiteten
kan man forvisso konstatera att just digitala bilder ofta forlorar i kvalitet
vid reproducering, i synnerhet om de fortitas, komprimeras eller byter
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“filformat”. Den digitala bilden ir, utifran detta perspektiv, en artefake
som finns inom ett specifikt lagringsutrymme, pi hirddisken eller p3
annat medium.

Nista betydelse av "digital bild” fokuserar pa det omride som hand-
lar om datorstodd hantering eller reproducering. i syfte att transformera bil-
dens innehall eller i syfte att forindra bildens form. Digitala bilder anses
vara litta att transformera, spegelvinda eller reducera i omfing, firg,
kontrast och liknande. Det ir ofta pi denna nivi man hamnar i samtal
med dem som intresserar sig for etik, pedagogik eller ontologiska
sporsmal. Den digitala bilden stir di for en forinderlig utsaga som har
en annan validitet in konventionella bilder, beroende pa dessa tekniska
forutsittningar. Samma niva handlar om datorstédd bildframstillning,
med eller utan forlagor i form av fysiska bilder. Denna niva betecknar
den digitala bilden efter det redskap varigenom hanteras.

En tredje betydelse av "digital bild” fokuserar pi en medierad prakiik.
En praktik som syftar till att 6verfora eller att visuellt dskidliggora. Det
behover nodviindigtvis inte kopplas till att en digital bild handhas av en
dator i vardaglig mening. Det finns digitala bilder som siinds ut via TV-
natet, digitala kKameror ete. Det kan inbegripa sékning av bilder, vilket
sker 1 bilddatabaser inom arkiv, inom bibliotek, inom museer, inom ni-
ringslivet eller inom skolan och undervisningsvisendet. Digital bild
bhir 1 detta fall synonymt med monitorbild. Denna nivi betecknar den
digitala bilden efter det redskap varigenom den medieras.

De elektroniska kretsar som bygger upp den visuella bilden for oss,
ter sig hikartade 1 ovan nimnda filt. Detta samtidigt som mikroproces-
sorn idag dterfinns i minga sammanhang som vi inte forknippar med
datorer, exempelvis gir det att hivda att en digital klocka genererar en
digital bild. Fragestillningar kring digitala bilder ger sig sillan till kinna
cfter samma logik, istillet kretsar de kring hela produktionskedjan: hur
blir det nu om sjilva skirmbilden iir originalet — kan den vara det? Ar
det méjlige att forhilla sig till en bild som inte finns, rent fysiske, pi
samma sitt som tll en bild i mer traditionell mening?

I
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Beriknad konst, datorkonst och datorbild

Om man leker med tanken att hirleda den digitala bilden tll olika sif-
fermissiga koder, dir "digital” blir synonym med en sifferkombination,
ir denna bildform en del av det som kan kallas f6r "beriknad konst”,
“calculated art” eller "computed art”. Mojligtvis kan en sidan precise-
ring komma all nytta 1 en material- eller formanalys av digitala bilder,
men for oss knappast nirmare en kulturell forstielse av begreppen.
Datorkonsten kinnetecknas namligen inte av en enda “'stil” eller "kva-
litet”. Franke skriver om begreppet, att det till skillnad frin andra rikt-
ningar narmast pekar ut det instrument, varmed verket ar producerat.
Siledes jamforbart med en vavstol, en uppsittning firger, en hugg-
mejsel eller linjal.

In the most general sense of the term, art can be regarded as a special
form of communication. [t is the task of the artist to provide a message,
which in this particular case is also subject to certain esthetic con-
siderations, however they may be defined. Formerly, colors, sounds
and tones were regarded as the raw material of art; today they would be
considered information carriers. The elements of art are data, 1.c.
immaterial components.™

Frankes studie ar visionir och har ambitionen att precisera dator-
konstens status. Det finns andra forskare som sokt efter historiskt gene-
tiska klassifikationer. Det finns en val fungerande liknelse som hir faller
pa plats. Det dr den liknelse som arkitekten Wolfgang Huebner gjorde
i sitt bidrag 1 Chromo Cube 1982. Huebner tar diir upp Joseph Jacquards
automatisering av vivstolen samt hans demonstration av metoden, da
han lit vava sitt eget portritt. Joseph Jacquard anvinde sig namligen av
samma princip som fortfarande ir i bruk, koordinatsystemet. Likhe-
terna med de tidiga datorerna ir uppenbara, exempelvis genom att
Jacquard anvinde sig av hélkort till att styra processen:

Varje punkt pi viven fick liksom en adress, som kunde anges pa hal-
korten. Och si ger man ocksd varje punkt pi bildytan en adress 1 de
bildmaskiner vi anvinder idag. Men halkort blev i Lingden Klumpigt.
For sitt portritt behdvde Joseph Jacquard 20.000 stycken! Nu anvan-
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der vi hellre hilremsor, som kan sigas vara en mingd halkort efter var-
andra; eller innu hellre magnetband ungefir sidana som vi kinner frin
vira bandspelare.”

Vi kan gora fler jamforelser. Att omsitta ett analogt fenomen tll ett
digitalt kiinner vi ocksi igen frin beskrivningar av omvirlden 1 mitbara
termer. Det kan rora sig om toner saval som om planeter. Detta betyder
inte att vi genom ett koordinatsystem kan dterskapa virlden men vil att
sjalva representationen gar att reproducera i exakta kopior. Om ett verk
skapas for och genom ett digitalt medium borde alltsa verket i sig gd att
kopiera 1 oandlighet utan att vi kan uppticka nigon skillnad mellan
initial presentation och sekundar representation.

Det finns flera begrepp som anvinds synonymt. Pa svenska finner vi
datorgrafik eller datorkonst, pi engelska Computer Graphics eller
Computer Art.Vidare kan vi notera att begreppet dator inte alltid ér si
lite att precisera, det ligger gamla principer till grund for de berik-
ningsmaskiner som kom att kallas for datorer. Sjilva konstruktionen var
frin boran dmnad att stodja tekniska och vetenskapliga berikningar
som pa ett snabbare eller exaktare satt kunde kalkyleras via detta hjalp-
medel — fjarran, kan man tycka, frin konstnirlig verksamhet. Men vid
nirmare eftertanke ir det endast begrinsmingarna i vart konstbegrepp
som far detta att framstd som ett problem. Sjilva tekniken har allud haft
betydelse for konstnirer.

Computed Art, beriknad konst, ir ett begrepp som forekommer pa-
rallellt med datorkonstens tidigaste experiment men som ir mer svir-
hanterligt dn datorkonst, di dessa skulle kunna inbegripa en rad konst-
verk genom historien. Kanske blir det till och med svart att hitta ett
verk som inte skulle kunna innefatta nigon typ av berdkning. En del av
problemet ligger naturligtvis 1 versiattningen. Ordet berikning ar inte
enbart synonymt med sifferarbete, utan finns dven 1 vart dagliga sprik i
betydelsen av forutsagelser pa liknande sitt som kalkylering. Men dven
i det engelska compute inryms pi liknande sitt estimate, expect etc.
Hirigenom blir, lat siga, den politiska konsten ett praktexempel pa
beriknad konst, knappast nigot som var avsikten med begreppet. Det
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nirbesliktade computer graphics innebar ate vi flyttar 6ver problemet
frin att precisera konst till att precisera bild. Det som frin konstartens
begynnelse har skrivits om datorgrafik dr lingt mer handgripligt dn si.
Det niirmar sig mer produktion av datorgrafik, inte vad som kan avses
med begreppet.

Begreppet datorkonst dterfinns inom ett spektrum med forskjut-
ning i betydelserna — i denna studie har jag valt en generds tolkning. Jag
avser hir artefakter med uttalad konstnarlig ambition, som framstillts
med hjilp av berikningar eller firdigprogrammerade variabler 1 en
milj6 dir en elektronisk processor utgor huvuddelen av operationens
berikningsarbete. Artefakter som inte nodvindigtvis miste ha konkre-
tiserats 1 en fysisk produkt.

Owersikt

Det finns, som jag nu visat, en rad implikationer med datorrelaterad
konst.Vi fir dirmed acceptera att det 6ver tid finns en viss betydelsefor-
skjutning 1 biade datorbegreppet, datorkonstbegreppet och naturligtvis
ocksd i konstbegreppet. Narmast foljer en summarisk 6verblick av pe-
rioden samt en orientering bland, de for avhandlingen, mest relevanta
handelserna. Efter dessa tidsmissiga och biografiska nedslag skall jag
undersoka begreppets mianga tolkningsmojligheter pa ett svenskt plan.
Genom att granska denna begriansade arenas forindring genom nya
rorelser och koncept, blir det méjligt att urskilja sirarter av enskilda
artefakter samt dess konstnirers idoga undersdkningar av oprévade
modeller.

Foljande tabld ar konstruerad utifrin mina intervjuer och samman-
stalld som en sammanfattning av centrala hiindelser. Pa si sitt gar den
att anvinda som en snabb orientering infor kommande avsnitt. De tre
spalterna kriver sin kommentar: Viktigare kulturhdndelser grundar sig pa
den utveckling som konstnirerna tagit upp som angeligen. Dartor
iterfinns exempelvis minlandningen under “kulturhindelse™ och av
samma anledning forekommer det givetvis luckor 1 spalterna. Mitten-

spalten dr min summering. Den hégra delen motiveras utifrin den tek-
niska utvecklingen, dar jag bifogat biografiska hillpunkter vad giller
teknikernas insatser. De flesta hindelser som tas upp i tablin kommer
att diskuteras vidare i kommande avsnitt, nigra ir rena encyklopediska

data och behandlas inte specifikt.

Ar Viktigare kultur- Datorkonstniirer och Teknikutveckling och
hindelser datorkonst dataingenjorer

1958 * Apropd Liggeling, Moderna  * Sven-Inge de Monér debu- * Géran Sundqvist anstiills av
museet terar i Ornskéldsvik med se-  SAAB, arbetar med Sveriges
* John Cage besiker Sve-  paratutstillning forsta transistorbaserade da-
Tige tor, D2
* Brussels World Fair bl a * Tvi av Bell labs forskare
Charles Edouard Jeanneret mtroducerar “light ampli-
{Le Courbusier) och lannis fication by stimulated emis-
Xenakis, Philips paviljong sion of radiation” (Laser)

1960  * Cages "Cartridge Music”  Lars-Gunnar Bodin avsluear
uppfors pi Moderna Mu-  sina studier for Lennart Wen-
seet strom

1961 * Rawelse i konsten visas pa * Sture Johannesson slutar sin

Maderna museet

* Nam June Paik Action
Musik pi Liljevalchs konst-
hall

tredriga assistentid hos Geor-
ge Oddner

*Ture Sjolander debuterar pd
Sundsvall Museum

1962

* Oyvind Fahlstrdms Aida
uppfors pi Moderna mu-
seet

* Tannis Xenakis besoker

Sverige

SAAB D21 introduceras, vil-
ken var en uwveckling av den
tidigare D2:an. 30 exemplar
siljs av denna version.

1963

* Den forsta konserten 6r
datamaskinmusik 1 Sverige;
XKenakis, Guttman, Matt-
hews m fl

* Ake Hodell grundar for-
laget Kerberos

Ture Sjolander stiller ur pd
Galleri Observatorium och
pid White Chapel Art Gallery,
London.

Sten Kallin bérjar pd svenska
IBM

1964

* Svisch - En manifestation
samnt 5 New York kvallar,
Moderna museet

* Galleriet D¢ ungas artotek
Appnar i Malma (bl a Holger
Biackstrém)

* Galleri Karlssons Gppnings-
utstillning med Ture Sjolan-
der

* Sven-Inge de Monér stiller
ut pa Galleri Karlsson

* Arbetet med Sveriges torsta
digritalt baserade studio, EMS,
inleds 1 Stockholm.
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Ar

Viktigare kultur-
hiindelser

Datorkonstnérer och
datorkonst

Teknikutveckling och
dataingenjorer

1965

* Den inre och den yttre
rymden /universell konst,
Moderna museet

* Forsta datorkonstutstill-
ningarna i Tyskland och
USA.

* Torsten Radell pabogar sina  * Ted Nelson myntar begrep-
studier vid konssskolan Fo-  per hypertext.

rum i Malmo * TRASK-datorerna intro-

* 'lure Sjolander och Bror ducerades (senare anvanda av
Wikstrom arbetar med bl a Bengt Emil Johnsson och
Experimentfilmen Time for  Ake Hodell vid fram-

* Multikonst lanseras, bl a  SR/TV stillandet av syntenskr tal),
genom Kristian Romare
1966 * “she” “elle” “sie” “lei" Beck & Jung uformar ask-  SAAR D22 utvecklas

“zij". Niki de Saint
Phalle, Jean Tinguely, PO.
Ultvede, Moderna museet
* Dick Higgins etablerar
begreppet "intermedia”
ach startar Something
Else Press

koppen Ultima samt udfor de
forsta skisserna pa Bildalfabetet

1968

* Den forsta texe-ljud
kompositionsfestivalen
anordnas av Fylkingen i
Stockholm

* Undergroundutstall-
ningen 1 Lund stills in
och Folke Edwards
tvingas avga som konst-
hallschef; Sture Johannes-
sons undergronndaffisch
beslagtas

* Jasia Reichardt organi-
serar Cybernetic Serendipity
vid Institute of
Contemporary Arts, Lon-
don

* Clarke/Kubriks film
2001 har premiar

* Sture Johannesson dtalas for * Ettav de forst Hyper-

sirande av rukt och sedlighet  textsystem (NLS) demon-
* Torsten Ridell pibémar sina  streras av Doug Engelbart
studier vid Université de Pa-

ris VIII-Vincennes

* Konst och Teknik, Lunds

konsthall med bl a Bodin,

Bickstrom och Ljungberg

* Filmen Momument visas i

swensk TV (Haglind, Siolan-

der, Weck) — visas senare i To-

kyo, San Francisco, London,

Rom etc.

1969 * Minlandningen * Sture Johannesson nleder  SAAB D3, Alfaskop bildas
* Jasia Reichardts Cyber-  sitt samarbete med Sten Kal-  genom en sammanslagning
netic Serendipity visas pi lin av Darasaab, Facir och Nord-
Howard Wise Gallery 1 * Filmen Space in the Brain isk Spardata,

New York och senare vid  visas i svensk TV (Hoglund,
San Fransisco Sjilander, Wikstrom)
Exploratorium * Jan W Morthensons film

* Ake Hodell anvinder  Superonicsbestills av Vistrysk
"syntetiske tal” 1 komposi- TV med grafik av Goran
tionen Mr Smith | Rfiode-  Sundqvist. Pris 1 Prix Iralia
sta, stycket forbjuds act

framifras 1 radio fram till

1985 p g a det politiska

budskapet.

1970 * Goran Sundgvist bilder SAAB D220

publiceras i Computers and
_ Automation. -
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Ar  Viktigare kultur- Datorkonstniirer och Teknikutveckling och

hindelser datorkonst dataingenjorer

1971 * Herbert Franke utkom- SAAB CK37

mer med boken Computer
Graphics Computer Arl
* Jasia Reichardt utkom-
mer med boken The

Ji in art

1972 *Wolfgang Hucbner kon-  Bergstrom, Hertz, Jern samt
strucrar kyrktaket pd Lomma  Smieds ger ut den forsta rap-
kyrka med hjilp av en dator  porten om blickstriletek-

niken vid Lunds Universitets
Datacentral.

1973 * Ture Sjolander arbetar med  Datalagen tillkommer
en portofolio for Sir Charhe
Chaplin

1975 (Januari) - Popular Electro-

mes visar Altair 8800 pd om-
slaget tll januarinumret —
enligt manga tods begreppet
e “rikrodator” hiin
1976 Rauth Leavite wiger boken  * Ann-Charlotte och Sture
Artist and Compriter Johannesson pibénjar plane-
ringen av Digitalteatern
* Paret Johannessons plane-
rade utstiillning Om Tyskland i
tiden pa Kulturhuser installs
men visas senare 1 Malma
1977 Apple 11 (Stephen Wozniak
och Steve Jobs' skapelse) -
Apple Computer Inc. Med
inbyged hogalare etc.

1978 * Torsten Ridells forsta Luxors ABC 80 introduceras,
datorkonstutstillning; SAARB och Stansaab gir sam-
Recherche et Creation Plastigues man och bildar Datasaab.
Assistéés par Ordinateur, pa
Centre George Pompidou i
Paris
* Sven-Inge de Monér med-
verkar 1 Tokyo-utstillningen
"Alice n the Light Land”

(hologram)

1979 Symposium samt utstillning  Mikael Jern utvecklar raster-
vid Svenska Kulturhuser 1 Pa-  tekniken vid Applicon 1 Bos-
ris; Lartiste ef 1. ovdinateure ton

1980 Dutor och Konsindr Skissernas Luxors ABC 800/Facit DTC
musewm, Lund introduceras.

1983 * Commodore lanserar Vic20

* Ericsson tar dver Datasaab
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Ar Viktigare kultur- Datorkonstniirer och
hindelser datorkonst

Teknikutveckling och
dataingenjorer

1983 Datorgratikdagarna i Lin-
kisping (bl & Ridell och Jo-
hannesson)

* IBM lanserar PC:n i
Sverige,

* Ericsson Information
Systems lanserar Step/one.

* Svenska Datorer AB lanse-
rar "'den svenska skoldatorn™
Compis.

* Commodore lanserar VIC

64

1985

* Intermedia, ett nytt
hypermedia systermn presente-
ras av Norman Meyrowitz
m ], Brown University

1986 * Digitalteatern liggs ned
* Epics-projektet pihdrjas
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Noter
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Se dokumentation 1 Anctte Gothlund och Anna Tellgren (ved) Bilder och Internet ; texter
kring konstruktionen och tolkningen av digitala bilder 1999

Re-evolution anviinder Ture Sjolander i brev 1998-12-21

Se exempelvis Clemens Aligird "Med hjiirtat 1 halsgropen” Hjdrtat sitter till vanster red:
Karlsson, B.A., Kihlander, U., Astrand, O., 1998 5. 80-85 cller Folke Edwards "Svenskt
60-tal. Eufori och indignation™ Newdiskt 60-tal. Helsingfors 1990 s, 164-174

En bred overblick finns 1 Leif Nylén Den dppra konsten 1998

lan MacDonalds En revolution i huvudet: the Beatles inspelningar och 60-talet (6vers Erik
Andersson) Goteborg 1995 (urspr Revelution in the Head : the Beatles® Records and the
Sixties London, Fourth Estate 1994)

Det vill siga, den nya tid som skulle félja pa fiskarnas tdsilder — i de flesta fall en
metafor men med osterlindsk filosofi som ursprung.

Mental miljéforstoring, hjirnevite eller indoktrinering, dr etr tema som aterfinns i
flera av Ake Hodells verk frin 1960-alet.

Sture Johannesson 1995, jamfor dven med Lewis Yablonskys The Hippie Trip 19649,
Leif Nylén tar i sin bok Den dppra konsten, 1998, upp hur Hikan Nyberg och Channa
Bankier 1 ett nummer av Clarté uppmanade konstndrer att ge upp det traditionella
mileriet till forman for affischkonsten, s. 18,

Hiir avses fram till mitten av 1999,

Denna text utkom ursprungligen pa franska 1975, Det har inte varit mojlige att kon-
trollera om den dven finns utgiven pi ytterligare sprak.

Vissa av konstnirerna presenteras lika ofta 1 tekniske inriktade tidskrifter som i konst-
nitliga magasin. Jaimfér exempelvis artikeln av den anonyme forfattaren 1 Industria,
juni 1968, med Millerbergs " Viitldsmistarna’ pa datorkonst kommer frin Sverige”
Datornytt 1986, nr 1 5. 25, 33.1 den trra presenteras Sven-Inge de Monér och 1 den
senare presenteras Ann-Charlotte och Sture Johannesson. Det finns minga exempel
pd liknande artiklar dir konstnirer som arbetade experimentellt behandlades i tek-
niska magasin av olika slag,

Se exempelvis Louise Brihammar, Kirsten Johansson Konstgrafik med dator 1990,

Se exempelvis Jiirgen Claus 1985, 5. 13-39 "Digiral kunst™.

Steller, E., Computer und Kunst : programmierte Gestaltung : Wirzeln und Tendenzen nener
Asthetiken. Mannheim, BI-Wissenschaftsverlag, 1992.

Frank Dietrich, "Visual Intelligence: The first decade of computer art”, Leonarde,
1986, Vol. 19 No. 2 5. 159-169.

Aven hir finns det en del oklarheter: pa ett annat stille i texten skriver Dietrich om
Hiroshi Kawano, som enligt Dietrichs uppgift borjade skapa datorkonst redan 1939,
oklarheterna beror pa hur man definierar begreppet “computer-art” och vi kommer
dven senare i texten att stita pa olika datum di konstformen etablerades. T Chromo
Cube frin 1981 framkommer ocksd dret 1965.

Dietrich, 1986.

Som nigra exempel ges Hlliac Suite (programmerades 1957 pi en ILLIAC-dator av
Lejaren A, Hiller) och Computer Cantata (som skrevs 1963 av Hiller tillsammans med
Robert A. Baker). Vidare nimner Dietrich John Whitneys dataanimationer,
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Dietrich, 1986. Hir niimns ocksd den franska sammanslumingen "de Recherche
d’Art Visuel” som en viktig grupp.

Dietrich, 1986

Se exempelvis Leif Eriksson, 1982 eller Dietrich, 1986

Dietrich, 1986

Torsten Ridell, "Dator i konstnarlig verksamhet” ingir 1 DATORGRAFIKDAGAR
7-9 JUNI 1983, KURSDOKUMENTATION (Red. Lenngren, M., Pettersson, T., m
fl) s. 204-216

Se separat kapitel om Goran Sundgvist.

Formodligen avses Ballistic, sivida det ror sig om missiler/militir utrustning.
Ridell, 1983.

Jasia Reicharde var bitridande chef for Institute of Contemporary Art i London mel-
lan dren 1963 och 1971,

Ridell, 1983, nimner Ars Intermedia i Osterrike med bl a professor Otto Beckman, Art
et Informatique vid Universite Paris och GRAV i Frankrike same Computer Arts Society,
1 London.

Ruth Leavitt, R., (ed) Artist and Computer, Creative Computing Press, Morristown,
New Jersey 1976 ISBN 0-517-52787-1.

Dietrich, 1986. Jamfor dven Hans-Joachim Andree, 1982,

Exempelvis Wolfgang Huebner "Minniskan och maskinen”™ Chromo-Cube, Lund
1982, Se vidare under respektive forfattare i referenslistan.

Herbert W, Franke, The Expanding Medium: The Future of Computer Art, LEO-
NARDO 1987 Vol. 20, No 4 5.335.

Jasia Reichardt, 1971, The Computer in Art 5.7,

Reeichardt beskriver datorkonstens tidiga period, den som Ridell beskrivit som en
brytpunkt mellan tekniska och konstnirliga utévare; sent 60-tal och tidigt 70-tal.
Tbid. 5.8-9.

Jag har infGr detta arbete haft stor glidje av den forelisning som professor Lena Johan-
nesson gav vid Linkopings universitet, 941124, Ast se ord och ldsa bilder. William M. lvins
I, om bildbudskapers reproducerbarher.

Herbert W. Franke, 1987, 5.335.

Huebner, 1982. Huebner refererar till uppfinningen frin 1790-talet som har liknats
vid tidiga datorers anvindning av “'punch cards”, hilkort, i inmatningen och som vi-
darcutvecklades lingt senare av bland andra Herman Hollerith och Charles Babbage,
Arthur L. Schawlow och Charles H. Townes.

Kapitel 2

Den svenska
datorkonstens pionjirer

Den svenska scenen

Utifrin forra kapitlets genomging av tidigare internationella studier
har jag kunnat ringa in grundliggande drtal vad giller offentligg6ran-
det av datorkonsten. Det som Frank Dietrich (1986) synliggjorde, var
att konstformen, med bérjan frin 1965, etablerats bland konstnirer och
kom att bli nigonting annat dn ett uppvisande av tekniska landvin-
ningar.! Det borjade mellan dren 1965-1968 bli mojligt att identifiera
gruppen datorkonstndrer. Men var det vid universiteten eller vid forsk-
ningsavdelningarna pi storre foretag man borde leta for att hitta tidiga
svenska pionjirer eller kanske bland radikala konstnirer?

Vad giller Sverige, stod det tidigt klart for mig att de namnkunniga
datorkonstnirerna inte kunde inordnas i den kategori Frank Dietrich
menar var signifikant: att de skulle vara renodlade konstruktivister.
Dietrich verkar ha anviint sig av "konstruktivism” som paraplybegrepp
for flera konsmirliga rikmingar, troligtvis fraimst for konkretism och
minimalism.> Men inte heller med denna justering stimmer beskriv-
ningen fullstindigt betriffande Sverige.Var det si att Sverige skilde sig
frin andra linder?

Ruth Leavitt redovisade 1976 1 Artist and Computer ett trettiotal
konstnirer som pd nigot sitt arbetade med datorer.” Samtidigt fram-
gick det inte hur hon hittat konstnirerna, om det var en total-
undersokning eller ett selektivt urval. Charles Csuri, Herbert Franke
ochVera Molnar, som fanns med i sammanstillningen, var kinda namn,
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men fanns det redan 1976 en klar uppfattning om wilka datorkonst-
nérerna var och hur deras verksamhet skulle inramas?

Som redan framhillits var det dokumentationen frin tva utstall-
ningar som kom att fi en sirskild betydelse for mig i skapandet av ett
analytiskt rum for denna studie. Inledningsvis var det katalogen till
Digitala drommar, visad pi Norrkopings konstmuseum 1990, som
gjorde det mojligt att spara flertalet presenterade konstnarer, exempel-
vis Holger Bickstrém, Ann-Charlotte Johannesson, Sture Johannesson
och Bo Ljungberg. Men Digitala drommar representerade idéer som
ocksid kunde sorteras in under andra konstriktningar, siledes var jaé
inte helt siker pa att urvalet var riktigt betriffande datorkonst. Senare
kunde jag genom dokumentation av utstillningen L'artiste et
L ordinateure, bland annat visad pa Svenska Kulturhuset i Paris 1979, fa
en bittre inblick och éverblick.

De forsta analyserna bekraftades da jag fick tllging till den doku-
mentation Torsten Ridell paborat vid Universit¢ de Paris VIII-
Vincennes samt genom kortare intervjuer med professor emeritus
Sven Sandstrom. En genomgang av Konstnirsstipendienimndens
handlingar kunde dessutom bekrifta att ingen var forsummad. Forst
efter detta kunde jag stipulera ett datorkonstbegrepp som var méjlige
att arbeta vidare med, som operationellt avgrinsade andra typer av nir-
liggande konsmiirliga uttryck. Den samlade bilden av dessa ndiga pion-
jarer framkom dock efter det att intervjuerna var genomforda och be-
arbetade.

Nedan foljer en genomging av konstnarer och ingenjorer som pa
olika sitt bidragit till framviixten av de nya mediernas form och/eller
innehall i Sverige. Det finns ytterligare, ej har presenterade, personer
som pa olika sitt anvint sig av datorer 1 konstnarligt syfte: exempelvis
poeterna Ake Hodell och Bengt-Emil Johnsson vilka tidigt experi-
menterade med si kallat "synteniskt tal”. Professorn och textilform-
givaren Astrid Sampe har arbetat med monster som ursprungligen
framtogs i samarbete med Sten Kallin vid Svenska IBM. Jag kommer att
diskutera nagra av dessa konstnirliga experiment lingre fram i texten.

46

Kapitlets biografiska hillpunkter grundar sig pa de intervjuer som
Jag gjorde mellan dren 1996 och 2000 med Lars-Gunnar Bodin, Hol-
ger Biickstrom, Folke Edwards, Ake Hodell, Mikael Jern, Ann-Char-
lotte Johannesson, Sture Johannesson, Bengt-Emil Johnsson, Sten Kal-
lin, Bo Ljungberg, Sven Inge de Monér, Jan W Morthenson, Torsten
Ridell, Goran Sundqvist och Ture Sjolander. Detta avsnitt, liksom nist—
fljande kapitel, har kontrollerats genom korsvisa jamforelser samt do-
kumentation i form av curricula, utstillningskataloger etc.* Det bor ses
som en introduktion av de personer vars verksamhet senare 1 texten
kommer att diskuteras. Jag har genom dessa presentationer velat ge en
bakgrundsbeskrivning samt synliggéra de kontakenit som fanns mellan
konstnirer och teknikutvecklare. Sjilva produktionen tas upp i kapitel
tre och berGrs endast ytligt 1 dessa inledande presentationer.

Vidare skall nimnas att det finns fler datatckniker som arbetat i
konstnirernas nirhet, diven om nedanstiende presentation innefattar de
som varit sirskilt betydelsefulla. Det har inte varit majligt att soka upp
alla. Exempelvis saknas Boris Smeds och Bob Wissler, bida verksamma
i Lund, samt ytrerligare nigra personer verksamma i Paris och London.
En fullstindig lista pa tekniker som inom eller utom Sverige varit avgo-
rande for konstnirernas produktion har siledes inte varit méijligt att
dstadkomma. Dessutom har teknikerna, precis som senare, verkat i olika
grad av anonymutet.

Det finns konstnirer som jag av olika skil inte kunnat intervjua.
Nigon har jag endast kunnat ha brevkontakt med, andra har avlidit.
Det senare giller for Bror Wikstrom, som tillsammans med Sven Hog-
lund skapade bildmontaget Den deformerade stercospiralen, sekvenser ur
ctt hologram samt en videotape med Gverforing av bearbetade elektro-
niska hologram frin 1977 och 1979 vilka ingick i Lartiste et
L'ordinateure. Sven Hoglund finns dock med i presentationen, under
sitt nuvarande namn: Sven Inge de Monér.Vad jag presenterar ir alltsa
inget urval, utan en presentation i alfabetisk ordning av samtliga perso-
ner av relevans, vilka jag kunnat spara.
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Inventering av aktorerna

Beck & Jung

Holger Bickstrom (1939-1997) var med om att ar 1964 starta De ungas
artotek 1 Malmo, tillsammans med ett tiotal andra konstnarer.” Artote-
ket var ett forsok att etablera en lokal plattform for yngre konstnirer
och kom, tillsammans med en handfull andra gallerier, att bli en bety-
delsefull motesplats i Malmoregionen.® Bickstrom hade avslutat sina
studier vid konstfack och kom vid denna tid att aterférenas med sin
barndomsvan Bo Ljungberg (f. 1939). Ljungberg hade tidigare arbetat
en tid i Stockholm men da flyttat tillbaka till Lund och bérjat lisa ma-
tematik.

26 ir gamla bildade de ir 1965 artist- och firmanamnet "Beck &
Jung”. Intresset for att hitta ett omride som sammanforde bidas resur-
ser lig till grund for deras inledande projekt. Bo Ljungberg var inte
utbildad konstnir utan hade arbetat inom tekniska yrken. Han avbroc
sina studier men behdll intresset for matematik.” Genom att anvinda
sig av matematiska berikningar och samtidigt undersoka slumpvisa
geometriska former optimerades deras samarbete — en utbildad tekni-
ker och en utbildad konstnir kom 1965 att inleda ett livslingt samar-
bete. Under artistnamnen Beck & Jung borjade de sina formexperi-
ment med att tillvarata och bearbeta datautskrifter frin Lunds universi-
tets datacentral.

Konceptet utgick frin ett antal "grundformer” baserade pa utskrif-
ternas slumpvisa ettor och nollor. Dessa element, senare benamnt Bild-
alfabetet, utvecklades och dterskapades i olika material. Bast kinner vi
utfallet av dessa inledande forsok genom Felixsnurran, (se kapitel 3).
Skivorna var konstruerade si att monstrens konturer alltid passade thop
oavsett vilka element som vridits. I flera ar anvindes denna metod, upp-
delat i momenten: utskrifter pa datalistor, manuella tolkningar och
firgsittningar samt applicering pa olika material. Vid storre perma-
nenta installationer trycktes monstren pa plastmaterial tillverkade i
Perstorp, vissa av dessa storre verk var ocksd vindbara.”
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Figur 1. Beck & Jung Ultima 1966. Den forsta kommersiella framgingen for
konstnirerna. Okiind fotograf, privar 4go.

1966 fick Beck & Jung sin forsta kommersiella framging genom
designen av askkoppen Ultima. Denna modernt designade askkopp
spreds over hela virlden och blev en “standardprodukt” pi institutio-
ner, flygplatser och i andra offentliga rum. Ultima kan tjina som exem-
pel pa hur Beck & Jung balanserade sin verksamhet mellan konst- och
designvirlden. Konstteoretikern Frank Popper ir en av de utlindska
forfattare som tillskrivit Beck & Jung stor betydelse vad giller den krea-
tivitet de visat och vad giller verk som genererats via berikningar
gjorda med den tidens mest avancerade datateknik for att skapa nya
former for det nya samhillet. P4 si sitt kom de att betyda mycket for
svensk och internationell design.’

Vid adigt 1970-tal stillde de ut 1 storre stider, men det var framfor
allt deras stora installationer som vid denna tid kom att bli betydelse-
fulla. En rad omfattande utsmyckningsuppdrag foljde pi varandra vid
denna tid, exempelvis i anslutning till flera storre sjukhuskomplex som
da planerades och uppfordes runtom i Sverige. Firgerna och formerna
1 Beck & Jungs kompositioner uppskattades som komplement till den
raa betongen som dominerade de moderna fasaderna. T kapitel tre
kommer vi att f6lja ett av dessa arbeten.
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Firgkombinationerna spelade en avgorande roll i Beck & Jungs
installationer. I Lund utvecklades under tidigt 1970-tal en teknik for
datorutskrift i firg, nigot som tidigt intresserade Beck & Jung.'” De
lirde kinna Bob Wissler som hjilpte dem att styra ett program for The
Colour Jet Plotter, en skrivare som under ledning av Helmuth Hertz ut-
vecklats pa Datacentralen vid Lunds universitet. Boris Smeds kon-
struktion och Mikael Jerns program var vid denna tid unikt genom att
det grundade sig pa rasterteknik. Projektet fick namnet Chromo Cube
och hade sin grund 1 variationer pa den firgkub som Mikael Jern kon-
struerat. Bilderna, firgsittningsprincipen och rastertekniken vickte
fascination virlden over. Beck & Jung stillde i borjan av 1980-talet ut
i storstider som Chicago, Houston, Kiel, New York, Paris och San
Francisco.

1986 piborjade Beck & Jung arbetet med att bygga upp en egen
datastudio, forst med Commodore Amiga, Amiga 2000 och senare med
Macintosh som huvudsaklig utrustning. Prestandan pa datorerna hade
okat samtidigt som priserna gick ner. Detta méjliggjorde mer kontinu-
erliga arbeten i egen digital milj6é dir den dyra datortiden inte lingre
var ett hinder. I denna studio hann de arbeta i ungefir tio ir innan
Holger Bickstrém avled 1 november ir 1997.

Lars-Gunnar Bodin

Lars-Gunnar Bodin (£.1935) kallar sig girna komponist, majligtvis
ticker detta ocksa bittre in det filt vari han arbetar: poesi, musik, bild.
Han studerade komposition for Lennart Wenstrom dren 1956-1960
och befann sig i en krets av konstnirer vilka kan beskrivas som mycket
experimentella for sin tid med inslag av neo-dada men ocksi av kon-
kretism. 1 samma krets fanns bland andra Sten Hanson, Ake Hodell,
Bengt Emil Johnson och Ilmar Laaban. Hodell blev betydelsefull for
kretsen, dels genom sin konstnirliga verksamhet och dels genom det
avantgardistiska forlaget Kerberos som han grundade ar 1963.
Lars-Gunnar Bodin fick tidigt insyn 1 elektronmusikens utveckling
genom musikforeningen Fylkingens kurser, bland annat under ledning
av Gottfried Michael Koenig. Intresset for ny teknik och avantgarde-
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konst accelererade under Iannis Xenakis besok i Sverige dren 1962 och
1963. Bodin intresserade sig tidigt for datorer och kom senare att f
tillging till denna teknik 1 sitt arbete, kompositioner for bide musik
och bildkonst. Med Goran Sundqvist som programmerare arbetade
han med olika framstillningsformer under senare hilften av sextiotalet.
De former som utvecklades byggde pi stochastiska och aleatoriska te-
man han tdigare arbetat med."

Bodin utforde en rad text-ljud-kompositioner och radiopjiser i
samarbete med Bengt Emil Johnsson. Frin ar 1967 ledde de bida
stockholmfestivalerna for text- och ljudkompositioner. 1968 stillde
Bodin ut sina processorbearbetade bilder i seriell teknik vid Konst och
teknik pa Lunds konsthall men hade di redan utfort experiment under
en ling tid med hjilp av slumptalstabeller.'? Sjilva utférandet skedde
med vanligt ritredskap. Precis som 1 flera andra linder var musikerna
tidigare dn bildkonstnirerna i friga om att anamma datatekniken och
Lars-Gunnar Bodin blev, hiir i Sverige, en Link mellan dessa bida om-
raden. Intresset for grinséverskridande konstformer, multikonst, fanns
hos Bodin under hela sextiotalet och han deltog i en rad happenings
vid bland annat Moderna museet. Bodin och Sundqvist skapade grafik,
som Torsten Ridell senare beskrivit som nigra av de forsta produktio-
ner som tillverkats, beriknats, med hjilp av datorkraft.” Verken rymdes
inom en framstallningsform som hiamtat inspiration frin den konkreta
konsten men ocksi frin musikvirlden; ett senare exempel pa detta ir
utstillningen Musik i bildform, Norrkopings museum 1982. Bodin var
ordférande 1 Fylkingen mellan dren 1969-1972. Bland annat var det
denna férening som under 1960-talet, med ordférande Knut Wiggen i
spetsen, var padrivande infor bildandet av Elektronmusikstudion
(EMS, som numera uttyds Elektroakustisk Musik i Sverige), dar Bodin
var chef fran ar 1979 fram till 1989, Lars-Gunnar Bodin ar lingt ifrin
ensam om att med musikalisk och konkretistisk inspiration nirma sig
visuella framstillningar, men var en av de fi som i Sverige kommit att
syssla med digital produktion i ett s tidigt skede. '
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Wolfgang Huebner

Wolfgang Huebner (f.1926) bérjade redan dr 1947 som volontir vid ett
arkitektkontor i Ziirich. Tvi ir efter detta tog han sin arkitektexamen
vid KTH i Stockholm. Sedan foljde flera drs anstillningar vid olika
kontor, dren 1951 — 1958, i Stockholm, Paris och Frankfurt. Huebner
fugerade ocksa som assistent vid arkitektutbildningen 1 Stockholm, dér
han iven liste filosofi vid universitetet.

1959 startar Wolfgang Hucebner egen verksamhet och vinner si
sminingom flera pris i arkitekttivlingar. Han genomfor studieresor till
USA och Sovjetunionen och hamnade efter detta i Lund dir han stu-
derade konstvetenskap. Efter filosofie- och teknologie licentiat-
examina tjinstgjorde han som tf professor vid arkitektursektionen vid
Lunds Tekniska Hogskola. Det var under denna tid som han triffade
Holger Bickstrom och Bo Ljungberg. Huebner hade desstorinnan
kommit i kontakt med datorgrafiken genom tysk litteratur som i hogre
grad hade uppmirksammat tekniken.Vid tdigt 1970-tal var det flera
grafiska effekter som vickte forundran. Huebner minns sirskilt den
tidiga formen av “morphing’

Jag kommer sirskilt ihig demonstrationen av en Coca-cola flaska och
— ja vilket objekt som helst som liter sig avbildas pa ett papper.”

Wolfgang Huebner anvinde sig, liksom Beck & Jung, av den teknik
och de tekniker som fanns vid Datacentralen i Lund. Han designade ett
helt kyrktak med hjilp av firgplottern si tidigt som 1972 till Lomma
kyrka, vars tak ir ett av datorkonstens tidigaste verk inom arkitekturen
samt formodligen den forsta kyrka i virlden som utsmyckats med hyilp
av datorteknik. Men dessa experiment var trots allt en parentes i hans
karriir. Efter 35 ars ling erfarenhet inom arkitekturforskningen ut-
nimndes Huebner ir 1982 till professor vid universitetet i Karlsruhe,
en tjinst som han innehade tills pensioneringen 1990.
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Mikael Jern

Under tidigt 1970-tal utvecklades en unik teknik i Sverige, med vilken
datorgrafiken kom att utvecklas till det vi idag kiinner igen. Denna ut-
veckling skedde framfor allt vid Lunds Universitet (Institutionen for
elektrisk mitteknik och Lunds Universitets Datacentral) Det var hir
som virldens forsta firgplotter utvecklades, the Colour Ink Jet plot-
it
Att skapa firgbilder med hjilp av en dator var vid denna tid fortfa-
rande svart rent tekniskt, dn svarare var att skapa firggrafik. Bara att
forsta fargskalan, det kodade firgsystemet programmet arbetade med,
var en vetenskap i sig. Mikael Jern (f. 1946) kom som programmerare
att bli alltmer involverad i professor Helmuth Hertzs forskning vid
Lunds universitet. Mellan dren 1970-1976 arbetade Hertz och Jern till-
sammans. Bland annat resulterade detta i uppfinningen av the Color
Graphics System som byggde pa den tidiga blickstrileprincipen. Re-
dan dr 1972 introducerades en teknik for rasterbaserad hogupplosta
fargbilder (200dpi) med en teknik som kom att kallas dithering.
Annat som vid tiden vickte uppseende, var Jerns tredimensionella
programvara vilket forenklade dtergivandet av dolda ytor. Programmet
kunde rita upp en firgkub som bestod av 17x17x17 mindre kuber.
Detta gav narmare 5000 smakuber 1 olika fargskalor frin hoger till vin-
ster, uppifrin och ner, frin niraliggande till fjirran. Rétt, gult och blatt
lig som mittade firger 1 olika hérn. Det fjarde hornet dtergav ingen
firg (vitt), det femte alla firger (svart) och 1 de dterstiende tre hérnen
blandades grundfirgerna i gront, orange och violett. De enstaka kube-
rna gavs en speciell firgnyans beroende pd var de befann sig i skalan."”
Mikael Jern anvinde firgkuberna till att testa antalet mojliga firg-
nyanser samt demonstrera unik 3D grafik for anvindare av systemet.
De firgkuber som tillverkades med denna rastergrafik intresserade
bland annat Wolfgang Huebner och Beck & Jung. De sistnimnda arbe-
tade med sin datatekniker, Bob Wissler, som i flera ir tillverkade varian-
ter av The Color Cube. Alla de nyanser som med denna teknik gick att
fa fram gjorde firgplottern unik i varlden." The Color Cube, var ett
satt att visualisera sjilva firgsystemet men kom genom programmets

ter.
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mojligheter att bli en produkt 1 sig. Bo Ljungberg har uttryckt det pd
foljande sitt: ' Fargkuben var fran borjan ett experiment i att forsoka forstd
Sargsystemet — en slags visualisering av ett problem™." Beck & Jungs tekni-
ker Bob Wissler, har beskrivit arbetsprocessen 1 foljande ordalag:

...ur det rika skissmaterialet utkristalliseras nagra kuber for vidare be-
arbetning. /.../ Datorn och firgbildskrivaren kan aldrig sjilva gora
egna bilder, in mindre gora egna konstverk. Forst maste nigon gestalta
bilden for sitt inre 6ga innan det tekniska arbetet kan borja. ™

Grundprincipen for firgkuben var inte ny — det finns andra som pi
liknande sitt beskrivit firgskalan — men nu gick det for forsta gingen
att visualisera detta genom en dator. Tekniken kom, bortsett frin den
konstnarliga hanteringen, frimst att anvindas inom miljoforskning och
av oljebolagens geotekniska undersokningar. 1976 sildes rattigheterna
till utveckling och distribution av det som di kallades Color Graphics
Plotting Systems, di det inte fanns nigon 1 Sverige som p4 allvar trodde
att blickstrileskrivaren hade nigon framid. Vid det amerikanska
CAD-foretaget Applicon vidareutvecklades tekniken under Jerns in-
flytande. Mellan dren 1979-1980 arbetade han vid foretaget i Boston.

Mikael Jern startade 1980 det svensk/danska bolaget Universal
Raster System, UNIRAS tillsammans med en dansk kollega. UNIR AS
blev senare uppkopt av ett amerikansk bolag men finns fortfarande
kvar i Danmark som virldsledande inom datorgrafik. Jern bedriver
fortfarande forskning inom omridet datavisualisering som projektle-
dare for nagra stora EU finansierade projeke. Sedan 1999 ganstgor han
ocksi som adjungerad professor vid Campus Norrkoping, Linkopings
Universitet.

Ann-Charlotte Johannesson och Sture Johannesson
Ann-Charlotte Johannesson (f. 1943) och Sture Johannesson (f.1935)
drev vid mitten av 1960-talet ett galleri i centrala Malmé som kallades
Galleri Cannabis. De var, nationellt sett, relativt okinda under forsta
hilften av sextiotalet men, framfor allt Sture Johannesson, fick genom
galleriet stor publicitet.”
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Sture Johannesson hade tidigare deltagit i en rad situationistiska Co-
ritusaktioner i Képenhamn och ullbringat en tid vid Drakabygget i
Orkelljunga.”® Han hade arbetat med olika medier och tekniker, som
under detta skede kom att kallas for griansoverskridande verksanhet, mulri-
konst eller experimentell konst. Produktionen innefattar bland annat affi-
scher, film, fotografi och flygblad.”

Ann-Charlotte Johannessons konstnirliga verksamhet omfattade
tll en borjan textilkonst och mileri men senare ocksi datorkonst.!
For en storre publik gjorde sig Sture Johannesson sig kind ar 1968, di
han skapade affischen till utstillningen Underground vid Lunds Konst-
hall.® Ann-Charlotte Johannesson och Sture Johannesson kom att
soka nya vigar i sina respektive konstnirskap mot slutet av 1960-talet.

Datorgrafiken var vid denna tid nagot nytt och fa konstnirer hade
undersékt dess majligheter inom grafisk verksamhet. De som sokte sig
till dessa dominer fick erfara en stor misstinksamhet mot denna teknik
och det var inte oproblematiskt att som konstniir nirma sig hogtekno-
logi. Det gar att tolka Sture Johannessons 6vergang till datorkonst som
en flykt undan den forestillande konsten. Tidigare verksamhet som
undergroundkonstnir hade skapat negativa foljder for Sture Johannes-
sons familjeliv. Det ter sig foljdriktigt att Sture Johannesson foredrog att
limna den forestillande och anckdotiska konsten. Men det finns ocksi
en forklaring 1 det faktum att paret under hela sin konstnirliga bana
begagnat sig av en rad olika tekniker i sitt skapande. Det ir troligt att de
tidigt sig utvecklingspotentialen inom datorernas dominer. Sture Jo-
hannesson fick fa konstnirliga uppdrag. Diaremot fick paret omfattande
projektbidrag frin Stiftelsen for Teknisk Utveckling.”

Sture Johannesson fick god kontakt med IBM och triaffade dir Sten
Kallin, en kontakt som resulterade i minga projekt och som fortfa-
rande, 30 ir senare, fortloper. De experimenterade tillsammans med
bilder uppbyggda av matematiska kurvor och den moiréeffekt som
uppstir vid successiva linjeforskjutningar i kombination med linje-
upprepningar. Detta forsta projekt fick namnet Intra. Nagra bilder nir-
made sig det figurativa-symboliska filtet men i stort sett hiller de sig
inom den nonfigurativa sfiren.”” Vid sidan om detta kom Ann-Char-
lotte Johannesson och Sture Johannesson tidvis att agera som politiska
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Figur 2. Sture Johannesson, Fribeten pi Barrikaderna 11, 1968. Affischen till den
planerade Undergroundutstillningen i Lund februari, 1969, Affischen forbjids
1968, men tillhor idag den svenska konsthistorien. Foto: Sture Johannesson
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konstndrer. Det mest kinda exemplet ir utstillningen Om Tyskland i
tiden pd Kulturhuset i Stockholm 1976, vilken behandlade den sa kal-
lade “paragraf 88-fragan”.*®

Nir de forsta datorerna med medfoljande monitorer lanserades pa
marknaden, bildade Sture och Ann-Charlotte Johannesson bild- och
ljudstudion Digitalteatern.” Stiftelsen for Teknisk Utveckling stodde
idén om den digitala ateljén, som var en av de forsta datorbaserade
grafikstudios i Europa. Under tiden di Digitalteatern drevs, arbetade
Sture Johannesson till stérsta delen med de tekniska fragorna medan
Ann-Charlotte, (dd ”Charlot”) Johannesson skapade de flesta av bil-
derna.”

Efter Digitalteatern fortsatte Ann-Charlotte Johannesson med textil
och mileri medan Sture Johannesson dterupptog samarbetet med Sten
Kallin. Mellan dren 1986-1990 var de framgangsrika med Epics—pro-
jektet. 1988 deltog de i flera internationella konferenser for IBM:s rik-
ning i bland annat Wien, Geneve (CERN) och Bryssel. [ samband med
att Sten Kallin och Sture Johannesson pensionerades, avtog intensite-
ten 1 arbetet, iven om projektet fortfarande pagar.

Ann-Charlotte Johannesson och Sture Johannesson finns represen-
terade vid Nationalmuseum, Moderna museet, Stockholm, Stedelijk,
Amsterdam, Bibliothéque Nationale, Musée de I’Affiche et de la
Publicité, Musée de la Publicité aux Arts décoratifs, Paris. Ann-Char-
lotte Johannesson erholl konstnirsstipendium frin Kungliga Akade-
mien for de Fria Konsterna ir 1976 samt for dren 1986-1989.

Sten Kallin

Efter civilingenjorsexamen 1 Uppsala 1954 arbetade Sten Kallin
(f.1928) som gymnasielirare i Sodertilje, Orebro samt senare vid
Norra Latin. Kallin undervisade 1 matematik men hans examen var
ocksd inriktad pa teoretisk fysik. 1963 borjade han pa svenska IBM och
inledningsvis arbetade han pi utbildningsavdelningen med samord-
ning av kurser for olika kunder.”® Han skrev under 60- och 70-talen
flera bocker om databehandling, programmering och programsprik
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men intresserade sig ocksa for datorgrafik.”® Flera konstnirer kontak-
tade pa 1970-talet IBM i grafiska angeligenheter. Professorn och
textilformgivaren Astrid Sampe ir ett exempel. Sampe var intresserad
av vad den nya tekniken kunde bara med sig och anvinde ocksi
forlagor som hon, 1 samarbete med Sten Kallin skapade, till ménster for
olika texuler.”

Den konstnir som Kallin samarbetat Eingst med dr dock Sture Jo-
hannesson och deras projekt har omfattat egna grafiklosningar, egna
program samt unika losningar for framtagning av grafik. Det forsta
samarbetet var inom det sd kallade Intra-projektet, vilket inleddes strax
fore 1970. Intra innebar ett mangirigt experimenterande med olika
former tllverkade med en IBM 1130 samt en penplotter. Nigra av
bilderna utgjorde grunden for senare upptryckta affischer och 1 nigot
fall omslag till LP-skivor.

Mellan dren 1979-1983 arbetade Kallin 1 Bryssel med att bygga upp
olika datasystem men ocksi med grafiska program for framstillning av
stordia och presentationsmaterial. Kallin arbetade forst med vektor-
grafik, som var vanligast under den tidigare perioden, men utvecklade
senare unika arbetsmetoder for framstillning av rastergrafik. Efter att
Kallin atervint till Sverige borjade han och Sture Johannesson dter att
samarbeta 1 projektet Exploring Picture Space, vilket inleddes ir 1986.

Nir Kallin dtervinde till Sverige 1983, borjade han arbeta som ge-
nerell konsult it hela den svenska IBM-koncernen. Detta ir presente-
rade IBM den nya kraftfulla persondatorn PC/XT i Sverige. Under
sista delen av 80-talet gjorde Sten Kallin tillsammans med Sture Johan-
nesson flera internationella presentationer av programvaran Fields,
bland annat 1 Wien, Bryssel samt vid CERN, Conseil Européen pour la
Recherche Nucléaire, i Geneve.*" Fram till januari 1991 arbetade Sten
Kallin kvar pi IBM.

Sven Inge de Monér (tidigare Sven Hoglund)

Under 1950-talet kom Sven Inge de Monér (£.1935) att intressera sig
for fotogram och anvinde oexponerat fotografiskt papper som bas for
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experimentella bearbetningar. Upptickten av hur redan framkallade
och kasserade fotopapper kunde filla ut metaller, vilka skapade olika
fargnyanser pa fotopapperet, resulterade i vidare formexperiment. De-
buten skedde vid en utstillning i Ornskoldsvik ir 1958.

Intresset forskots alltmer mot det abstrakta, mot andra medier och i
huvudsak mot televisionen. Ar 1961 borjade Sven Inge de Monér un-
dersoka de elektroniska bildernas méjligheter. Han aterberittar i ett
personligt brev om bakgrunden till dessa experiment:

/.../ det var en del i en upptiktsresa 1 sokandet efter nya bilduttryck.
TV-apparaterna som kom ull Sverige pi 50-talet hade manuellt
instillningsbara kontroller tor flera viktiga bildhillningstunktioner
och detta gjorde mig nyfiken.”

Genom att laborera med instillningarna pa T'V-apparatens baksida eller
med hjilp av kraftiga magneter, kunde han fi fram ovintade effekter.
Det konstnirliga genombrottet skedde med mer traditionell teknik vid
Junge Kunst —63 i Wien och, samma ar, vid Galleri Observatorium samt
vid Konstakademien i Stockholm.*

1964 stillde Sven Inge de Monér ut pi Galleri Karlsson i Stockholm
och samma ir iterknéts kontakten med Ture Sjolander. Sjolander hade,
liksom de Monér, tidigare ocksi varit verksam i Sundsvall. I Sjélanders
vankrets fanns dessutom en annan konstnir, Bror Wikstrom (1931-
1997). Samtliga kom att intressera sig for elektroniska bildexperiment,
det som sedan kom att resultera 1 TV-produktioner. Sven Inge de
Monér beskriver sina tidigaste minnen frin dessa experiment i féljande
ordalag:

Av en slump hade en TV-dokumentir om en grupp amerikanska jazz-
musiker misslyckats tekniskt och skulle kasseras. Planerna dndrades
genom forhandlingar med en producent /.../ materialet blev ull-
gangligt som underlag for ett kort TV-experiment, dir delar av film-
materialet bearbetades elektroniskt si att bildsekvenserna med jazz-
musikerna gradvis upplostes i svivande rytmiska forinderliga rérelser,
synkront i takt med musiken.”
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Citatet avser filmen Time fran ir 1966. Sven Inge de Monér deltog inte
under sjilva produktionen av denna forsta film och minnesbilderna
skiljer sig till viss del frin exempelvis Ture Sjélanders erinring.” Sven
Inge de Monér tillverkade serigrafier frin valda delar av filmremsorna
och dessa visades pi flera utstillningar. Senare kom dven TV-bilderna
fran Monument att "6versittas” till olja. De Monér producerade boken
till TV-filmen Monument ir 1968 och arbetade darefter bland annat
med TV-filmen Space in the Brain 1969.

Experimenten gick vidare inom exempelvis video och data-
hologram. Ett exempel pa detta ar Alice in the Light Land Tokyo ir 1978,
ett annat dr L Artiste et L."Ordinatenre Paris 1979.” Datorbilderna var
frin borjan dmnade att utforas i en alldeles speciell hologramteknik vars
programmering utfordes av civilingenjor Erik Nyberg vid Elektron-
musikstudion 1 Stockholm. Utstillningen visade ett utsnitt frin ett 380

graders multiplexhologram.

Figur 3. Sven Inge de Monérs TV-hallda. Ecc tdigt experiment med elekeronisk
forvringning ca 1962. Privat dgo
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Det ar saledes under en kort period, vid den senare delen av 1970-
talet och nagra ir framit, som Sven Inge de Monér arbetat med dator-
teknik 1 strikt bemirkelse — udigare och senare arbeten har haft andra
utgingspunkter, exempelvis laserteknik som grund. Likvil ir sokandet
efter nya medier ndgot som forenar hans konstnirliga girning med
andra tidiga pionjirer som jag hir beskriver. Ett exempel pa detta ir hur
en sekvens frin filmen Space in the Brain, fristilldes efter produktionen
och visades separat som "fem minuter ling rorlig milning”. Denna
rorliga malning har jamforts med tidig Videokonst, se vidare under
kapitel 3.

Jan W Morthenson

Jan W Morthensons (f.1940) konstnirliga produktion omfattar en rad
olika genrer: bildkonstverk, elektron- och datormusik, kammarmusik-
verk, orkesterverk samt en radioopera. Han studerade harmonilira for
Runar Mangs och melodik for Ingvar Lidholm och senare, i Darm-
stadt, for Heinz-Klaus Metzger.

Morthenson befann sig, liksom Lars-Gunnar Bodin, i en krets av
experimentella konstnirer. Han var redaktor for Fylkingen Bulletin frin
starten dr 1966 och Oversatte flera artiklar om “konst och teknik™ till
svenska. Han satt ocksd i Fylkingens styrelse 1 flera ir under 1960-talet
samtidigt som han var medlem i Fylkingens Datamaskingrupp. 1 Neutron
Star, 1967, anvinde han for forsta gingen digital teknik i sin komposi-
tion. Da hade det tidiga intresset for formalism utbytts till det som han
kallar f6r nonfigurativ- och senare metamusik.*

Genom sitt intresse for synteser av bild och ljud tonsatte Morthen-
son verk av Olle Baertling (Kompositioner for television 1965) och Eric H
Olson (Interferences 1967). Dessa arbeten forenade i viss min Jan W
Morthensons musik med konkretisternas bilder men det som gor ho-
nom extra intressant i denna studie dr hans filmer for Visttysk TV och
da framst Supersonics 1969, dir han med datoranimationerna samarbe-
tade med Goran Sundqvist pa Datasaab. "

1977 tilldelades han Christ Johnson Music Prize och pa 1980-talet
foljde en rad av kompositioner som pd olika sitt undersokte sinnenas
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begrinsningar, exempelvis 1 Silence XX ett verk for laserprojektion och
band. Intresset for det nonfigurativa aterkom pa 1980-talet. Ett exem-
pel pi senare verk visades vid en separatutstallning ar 1988 pa Galerie
Konstruktiv Tendens i Stockholm.*

Torsten Ridell

Torsten Ridell (f.1946) studerade vid Grafik och milarskolan Forum*
i Malmé mellan dren 1965-1966 med Gerhard Nordstrom, Staffan
Nihlén och Gunnar Odin som lirare. Efter Forum dtervande Ridell dll
Tekniska Gymnasiet i Malmé dir han ar 1968 blev firdig byggnadsin-
genjor.

De konstnirliga ambitionerna forde honom dret dirpd vidare till
konstakademien i Paris.* Efter att forst ha piborjat studier vid arkitek-
turlinjen indrade han inriktning och bytte till den bildkonstnirliga
utbildningen. Ingen av de bida utbildningarna visade sig ge den utbild-
ning som Ridell tinkt sig. Akademien stod i alltfor stark kontrast till
gallerierna och den moderna konsten som han kinde sig mer tilltalad
av. Ridell sokte efter andra utmaningar och det han sokte fanns pa
“experimentuniversitetet” Université de Paris VIII-Vincennes. Uni-
versitetet var nystartat och ett av resultaten frin Majrevolten 1968.
Ridell berittar i en intervju om den friska anda han motte och om
“ambitionerna att bli bittre iin Bauhausskolan™.*

Efter tre ir pi Departement Arts Plastiques fick Torsten Ridell
Licence d’Arts Plastiques — en examen som bestod av tvi tredjedelar
Art Plastique samt en tredjedel Informatique, det vill siga datakunskap.
Professor Frank Popper var en av lirarna vid universitetet och intro-
ducerade flera nya konstniirliga filt for studenterna. Ridells intresse for
datakunskap utvecklades efter en av Poppers forelisningar, da nigra
tekniker frin Departement Informatique redogjorde for sina idéer om
hur datorerna skulle kunna anviindas for bildframstillning.*

Under lisiret 1971-1972 kom Ridell for forsta gingen 1 kontakt
med datorgrafiken. Samtidigt debatterades det livligt vid universitetet
om konstniirens roll 1 skapandet av datorgrafik. Att datorn var ett an-
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vindbart redskap sig Ridell som obestridligt, diarfor kom han aldrig att
tycka om sjilva begreppet “datorkonst”. Ordet, tyckte han, skapade
forestallningen om att datamaskinen i sig var den aktive skaparen av
artefakterna. Manga av Ridells utstillningar kom att fokusera pa konst-
nirens roll — som "L Artiste et L"Ordinateure” antyder.

Det var konstteoretikern Frank Popper som kom att bli Torsten
Ridells handledare i Paris. Den konstnirliga debuten skedde pa Cité
Internationale des Arts ar 1973. Ridell erholl franska statens studie-
stipendium vilket resulterade i att han ett dr senare kunde fortsatta sin
forskning kring datorernas kreativa mojligheter. Den forsta dator-
utstillning som han deltog i var "Recherche et Creation Plastiques
Assistéés par Ordinateur”, pa Centre George Pompidou 1978. Hir
fanns, den for konstnirerna inredda studion, Atelier de Recherche
Technique Avancée, ARTA, som var unik 1 sitt slag. Dir arbetade
konstnirerna tillsammans med datatekniker, vilket Ridell skildrar med
blandade kinslor:

Nir vart program vil fungerade si kunde teknikern pa egen hand
Jobba vidare med firgsittningar cfter hans konstnirliga talang och man
hamna 1 en underlig beroendestillning. ARTA stingdes nagot ar se-
nare cftersom Centre George Pompidou ej skulle ha nigon kreativ
verksamhet, /...av detta slag, min anm./ Det var ju ett konstmu-

seurn....”

Ridells studie “Ordinateur et Creation dans les Arts Plastiques” presen-
terades ar 1981 och gav honom en Maitrise-grad. Foljande dr kunde
han skriva in sig som doktorand vid Université de Paris VIII-
Vincennes. Ett genomgdende drag i Torsten Ridells konst dr det kon-
kreta och konstruktivistiska temat, Han har under senare tid haft kon-
takt med konstnirsgruppen MADI, Materialiste Dialectique, och har
gjort en rad utstillningar med den konkreta konsten som huvudlinje.

Pa Ystad konstmuseum har han stillt ut allsammans med bland andra
Arden Quin.*



Ture Sjolander

Who. in fact, knows anything about pictures? And why do we under-
stand so little about visual semantics? Photography and motion
pictures have existed for 100 years, television for 50. Despite this,
pictures have not attained more than a purely illustrative function.
Why? Probably, because most of our pictures are created by Word-
people. In fact, roughly half the items onTV today could just as well be

broadcast on radio instead.”

Ture Sjolander (f. 1937), som debuterade med en separatutstillning pa
Sundsvall Museum ar 1961, har gjort sig kind som experimentell foto-
graf och avantgardekonstnir. Till skillnad frin flera andra har presente-
rade konstnirer, finns en del dokumentation om Sjolander. En utforlig
tidig presentation iterfinns i Konstrevy nummer ett 1963 och en senare
i Aktuell Fotografi december 1977. Den tidigare presentationen skedde
efter utstillningen pa Galleri Observatorium med Lars Hillersberg och
UIf Rahmberg, di Sjdlander just hade etablerat sig som konstnar.
Samma 4r medverkade han pd en samlingsutstillning pd White Chapel
Art Gallery i London och hade ocksa meriterat sig for Statens Konst-
pirsstipendium samt Stockholms stads kulturstipendium. Den senare
presentationen frin 1977 gjordes efter det att Sjolander producerat en
storre viv efter fotografiska forlagor till Polar Musik AB.

Sjolander var en pionjir inom det som kom att kallas "new media”
— Oyvind Fahlstrom skrev 1 forordet till Sundsvallsutstillningen:

Till fotografikerna som han kallar dem som kinner sig otllfredsstillda
med dialektiken i den traditionelle fotografens forhillande dll motivet:
nir han ser sig om efter motivet ir han motivets suverint valjande och
vrakande herre — i samma dgonblick han rér utlosaren har han blivit
motivets slav utan mojlighet att (annat an schatteringsvis) som milaren
omforma, utesluta, framhiva i motivet.”

1964 kom Ture Sjdlander att bli vida omskriven i samband med utstall-
ningen Ni dr fotograferad pi Galleri Karlsson (24/10-13/11).>" Det ar
fullt tinkbart att galleriet genom denna kontroversiella utstillning ge-
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nast fann sin status, som ett av Stockholms mest inflytelserika gallerier
tor politisk konst sivil som for sub- och motkultur. Vid tiden for
Sjolanders utstillning framfordes stark kritik mot denna, dll synes
dadaistiska, form av fotografi, bland annat frin Ulf Hird af Segerstad. ™

Sa-mma ir stillde ocksi en bekant frain Sundsvall, Sven Inge Ide
Monér, ut pi Galleri Karlsson. Tillsammans med ytterligare en konst-
niir, Bror Wikstrom, kom de under sextiotalet att inleda olika sam-
arbeten. De tre intresserade sig for elektroniska bildexperiment dir
Sjolanders kontakter inom SR/TV kom att spela en avgorande roll.*
Sjolander beskriver inte 60-talet som revolution utan som en re—evol;J—
tion och har i efterhand forklarat hur han som konstnir forsokte att
arbeta med olika typer av medier. Exempelvis med filmerna Time och
Monument, vilka bada visats 1 svensk TV men ocksd uppmirksammats
utomlands. Han var en drivande person i projektet "multikonst” som
genomfordes av producenten till Monument — Kristian Romare. Detta
tas upp i Rune Jonssons artikel frin 1977 pa foljande sitt:

I TV-Aktuellt visade Ulf Thorén upp delar av utstillningen och Sjo-
lander myntade begreppet "om man skall stilla ut s skall man ju inte
stilla in”. Under de tvi veckor utstallningen varade kom det omkring
10.000 besokare, mianga lockade av TV-presentationen. Detta fick
Sjolander att fundera pa nya distributionsformer for bildutstillningar.

Via TV och utomhusutstillningar borde publikunderlaget kunna
breddas.*

I?ret var minga i det tidiga 1960-talet som uppmirksammade Ture
Sjolanders konstnirskap. Experimentfilmerna Time och Monument
kom att bli hojdpunkten av Sjélanders framgangar under 1960-talet.
Dland senare projekt marks Video Nu i Stockholm. I sin breda produk-
tion och ambition har Ture Sjolander bland annat uppmirksammats dd
han under 1970-talet tagit de forsta firgfotografierna av Greta Garbo
eller haft Sir Charlie Chaplin som modell. Sjélander dr numer verksam
i Australien.
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Goran Sundqvist

Goran Sundqvist (f. 1937) tog realexamen 1954 vid Kommunala Re-
alskolan i Malung och ingenjorsexamen 1958 vid teleteknisk linje,
Hégre Tekniska Liroverket i Orebro. Sundqvist anstilldes samma dr av
SAAB och arbetade pi elektronikavdelningen dir han arbetade med
att ta fram Sveriges forsta transistorbaserade dator. Samtidigt genom-
gick han kompletterande utbildning vid bland annat Hogre Tekniska
Liroverket i Linkoping dr 1961.

Anstillning vid Saabs elektronikavdelning medforde arbetsuppgif-
ter inom ett brett filt; frin konstruktion av tryckta kretsar men ocksi
som programmerare; vid denna tid i ren maskinkod, hexadecimalt och
oktalt. I takt med att programmeringsspriken utvecklades, gick Sund-
quist vidare med att studera och anvinda sig av: Assembler, Algol,
Algolgenius och Fortran. Under hela sextiotalet fordjupade han sina
kunskaper i programsprik, operativsystem och nitverk.

SAAB D2 var utrustad med Digital-Analog- och Analog-Digital-
omvandlare. Sundqvist upptickte att det var mojligt att presentera gra-
fik genom att ansluta D-A-omvandlarna till ett oscilloscope, nigot som
kom till nytta vid foretags- och produkrtpresentationer. 1D2:an kom
snart att vidareutvecklas och foljdes av en ny modell som kallades for
SAAB-D21. Denna dator var en mer kommersiell produkt och saldes
bland annat till AB Skandinaviska Elverk, dit ocksi Sundqvist 1961
medfoljde som systemtekniker och programmerare.

Under servicepasset fore arbetets borjan pa morgonen hade jag moj-
lighet att utnyttja centralenheten for experiment med ljud och bild.
Redan SAAB D21 och senare dven D22 hade Digital-Analog-
omvandlare och med dess hjilp kunde jag bli forst 1 Sverige med att
framstilla samplad musik. Bl.a. gjorde jag en version av Mozarts "Ein
Musikaliches Wiirfelspiel™ (Ett musikaliskt tirningsspel). Mozart hade
komponerat ett antal takter, som ritt kombinerade blev en valsmelodi.
Pi Mozarts tid kastade man tv tirningar och antalet prickar som kom
upp visade vilken takt som skulle spelas. Hir fick datorn bade kasta

tirningarna och spela musiken.
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Musikaliska tirningsspel var vid denna tid nigot som intresserade
minga, i Sverige framfor allt genom lannis Xenakis stokastiska kompo-
sitioner. Med borjan i april 1965 ganstgjorde Géran Sundqvist ett ar pa
Kungliga Lantmiteristyrelsen i Stockholm men dtergick 1966 tll AB
Skandinaviska Elverk, dir han blev kvar 60-talet ut.*® Det var under
denna tid som han genom Fylkingen lirde kinna, och arbetade tillsam-
mans med, Lars-Gunnar Bodin och Jan W Morthenson. Sundqvist var
under en tid pa 1960-talet ledare for bildgruppen inom Fylkingen.

Goran Sundqvist specialiserade sig pa realtidsoperativsystem, data-
insamling, datasikerhet och kryptering av datakommunikation men
har senare dven varit inblandad i andra typer av projekt, exempelvis
med datoriserad handikappanpassning. Tillsammans med Bodin skapa-
des datorgenererade bilder som bland annat visats vid Lunds konsthall
(1968) samt Norrkpings museum (1982). Denna grafik har Torsten
Ridell uppmirksammat som en viktig del av tidig svensk datorkonst.”

Goran Sundquist har stillt ut egna bilder exempelvis i tidskrifter
(Computer and Automation 1970) och pa konstmuseum (Digitala Drim-
mar, Norrkoping 1990). Han maste dirmed riknas till en av de absoluta
pionjirerna i friga om visualiseringsexperiment med dator. Sundquvist
ar fortfarande verksam inom databranschen.

Sammanfattning av inventeringen

Det ar ingen samling konstnirer frin en speciell “skola” eller “genera-
tion” som vi nu métt. Snarare fir vi bilden av ett antal enskilda personer
som av skilda anledningar tidigt kommit att s6ka sig mot datorkonsten.
Bakgrunden hos de personser som ovan beskrivits ir olika. Det finns
dock nagra gemensamma nimnare.

De flesta av konstnirerna var f6dda pi 1930-talet med undantag av:
Huebner, som foddes nigot tidigare, Ridell och Ann-Charlotte Johan-
nesson, vilka t6ddes nigot senare. Internationella studier har ocksi vi-
sat, vilket framgir av tidigare kapitel, att den “forsta generationens
datorkonstnirer” foddes mellan krigen.
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Det var siledes etablerade konstnirer som tidigare dgnat sig it annan
verksamhet som kom att utgora kirnan av datorkonstens initiala uto-
vare. Det fanns ju inte heller konstskolor i Sverige som erbjod under-
visning i denna teknik.

Vad giller den konstnirliga orienteringen samt positionen i svenskt
konstliv, kan vi konstatera att det inte uteslutande har varit konkretister
eller matematiskt intresserade personer som anvinde datorer i konst-
nirliga sammanhang, Aven om Lars-Gunnar Bodin och Torsten Ridell
ir betydelsefulla personer i sammanhanget, finns andra personer med
annan inriktning, Exempelvis mirks flera tidigare fotografer.

Den verksamhet konstnirerna ignade sig t fore, och i vissa fall efter
dvergingen till datorkonst, speglar ¢j heller till fullo de uttryck som dr
signifikativa i deras datorkonst. Men inte heller hiir gir det att tala om
datorkonstnirerna som en enhetlig grupp.

En del av dem har arbetat tillsammans men det har inte varit friga om
konstnirsgrupperingar i vanlig mening, Koncentrationen kring Stock-
holm och Malméregionen har snarare forklaringar i att tllgingen all
tekniska hjilpmedel varit storre i dessa regioner. Vissa konstnirer och
tekniker fanns kring universiteten, andra vid forskningsavdelningarna
pé storre foretag. Ytterligare andra var verksamma inom fristiende t‘c’u:—
eningar som Fylkingen eller hade endast tillfilliga kopplingar tll insti-
tutioner dir det var majligt att kopa datortid.
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Dietrich, 1986.

Naturligtvis gir denna konstnirliga term tillbaks till den ratonella konst som fore-
sprikades av de ryska formalisterna pd 1920-talet.

Ruth Leavit, R, (ed) ARTIST AND COMPUTER, Creative Computing Press,
Morristown, New Jersey 1976 ISBN 0-517-52787-1.

Till detta tillkommer en rad personer, vilka jag gjort kortare telefonintervjuer med:
Bertil Allander, Lars Bergquist, Jan Carlsson, Elisabeth Ekstrand, Gunnar Eriksson,
Bengt Modin, Bjorn Springfeldt och Lars Swanberg. Jag har inom ramen for
avhandlingsarbetet dven gjort intervjuer som jag 1 denna text ej anvine som killmate-
rial, bland annat med Bengt Rooke 1 Lund. De har dndi varie viktga for ate forstd
tidsandan.

Dessa var: Gert Aspelin, Olle Berlin, Ola Billgren, Barbro Erhardson, Bo Hultén,
Bruno Karlsson, Carl Magnus, Anita Nilsson, Roland K Nilsson och Rolf Pettersson.
Andra uppmirksammade gallerier var: Galleri Stroget, Skines konstforening, Galleri
Loftet och Galleri Cannabis, se vidare i exempelvis Bo A Karlsson 1998,

Ljungberg, min intervju 1998-05-11.

Se vidare 1 Beck & Jung 1982, Chromo Cube, dir beskrivs principen for dessa
interaktiva verk.

Se bland annat Frank Popper 1993, 5.81.

Se exempelvis Lennart Axel Bergstrém, Helmuth Hertz, Mikael Jern, Boris Smeds
Hard Copy Colour Display System using Ink Jets, Computer Graphics in Planning 7 —
Principles and Applications 1972.

Bodin arbetade mycket med primtal som grund for sina berikningar, serierna var
delvis slumpmiissigt utformade men det yttre amverket kunde bestimmas av konst-
niren.

Bland andra var Bjorn Springfeldt med och initierade denna i samarbete med inten-
dent Folke Edwards.

Torsten Ridell 1983,

Jamfor tidigare avsnitt om datorkonstens utveckling,

Wolfgang Huebner 1 brev, Ectlingen 1998-11-19.

Jmf exempelvis Bob Wissler 1982 med Bergstrom m fl 1972,

Genom detta var det meningen att fler skulle kunna forsti logiken i fargsystemet, Mi-
kael Jern, min intervju Ranarp 1998-04-17.

Vid ett och samma tllfille riskerades exempelvis Bolidens 200 kartritares arbetstillfil-
len dé det med datorteknik nu gick att skriva ut en firgkarta pd mindre in tio minuter.
Bo Ljungberg, min intervju 1997-10-09.

Bob Wissler 1982.

Sture Johannesson hade under en lingre period varit kameraassistent till Georg Odd-
ner och Tirt sig en hel del om olika grafiska egenskaper. Nigra enstaka forografier fick
Sture Johannesson sjilv publicerade i Life under femtiotalet. For en utforligare
bakgrundsbeskrivning, se Gary Svensson 1998 eller Clemens Altgird 1998.

Den forsta allmiinna bild som framtrader av Sture Johannesson i ett mer nationellt
sammanhang, ir 1 samband med manifestet 1 "ungdomsnumret” av Ord & Bild 1967
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samt i veckotidningsartiklar frin samma ar. Men hans namn forekommer tidigare i
olika sammanhang (se exempelvis Folke Edwards Underground 1969, dir han nimns
som deltagare i Co-ritus — konst som rit, Sigtuna 1964).

Under tidigt sextiotal milade Sture Johannesson byggplank pi Striger | Képenhamn
tillsammans med situationisterna under nardiga blixtaktioner. nigot som han sjilv
betecknar som "en slags expressionistisk graffiti”. Uttrycksformerna innefattade, enligt
Sture Johannessons forelisningsanteckningar frin 1995, manifestationer: happenings,
installationer och performances — det som av andra kom ate kallas for pahitt, upptag
eller sabotage.

Se vidare under denta kapirel,

Gary Svensson, 1998,

Ann-Charlotte och Sture Johannesson har presenterat detta i flera artiklar under dren.
For en allmiin presentation se exempelvis Weimarck 1981, Hansson 1982, Kallum
1995, Det stora anslaget frin STU blev en grund for digitalteaterns verksamhet dren
efter 1978, Betriiffande Sture Johannessons bildsprik se Leif Nelson "Peace in our
Space — Sture Johnannesson och bilden som ord” Studiekamraten nr 7 1979,
Exempelvis finns dator-ritade paragrattecken avbildade pa flera verk.

Gary Svensson 1998,

Hir avses "Apple 117, vilken kom ate bli grundstommen i Digitalteatern.
Ann-Charlotte tog sig namnet "Charlot” under en period, dirav har flera stavningar
uppkommit i de artiklar som beskriver paret. Charlot ir smeknamn for Chaplin,
Kallin avancerade frin IBM-graderna SE (science engineer) till semior SE och senare
under 1970-talet till consulting SE.

Sten Kallin Lirobok { FORTRAN Lund 1967; Lirobok 1 PL/1 Lund 1971,

Sten Kallin i min intervju, Stockholm 1996-03-28.

Se appendix.

Sven-Inge de Moneér 1 brev 1999-03-08.

Sven Hoéglund, Milningar 1956-88 Stockholm 1988 Urstillningen vid Galleri Obser-
vatorium anses vara den forsta POP-usstillningen 1 Sverige.

Sven-Inge de Monér i brev 1999-03-08.

Man fir betinka att de intervjuer och forfrigningar som jag gjort direke med konst-
niirerna och producenterna utfordes omkring 30 ar efter hindelserna, Det har d andra
sidan varit méjlige att jimfora uppgifterna sinsemellan och med den dokumentation
som indi finns tillginglig i form av brev, telegram, kontrakt och liknande.

Se exempelvis Dator och kenstdr utstillningskatalog, Arkiv for dekorativ konst, Lund
1980,

En ingiende presentation av Morthenson aterfinns 1 Lennart Reimers "Jan W
Morthenson och hans musik™ Musikrery nr 8, 1988, 5. 288-295.

Om denna, se artikel 1 Dagens Nyheter 26 oktober 1969.

Lennart Reimers 1988,

Kristina Mezei Arvet effer surrealismen: Grafikskolan Forum 1964-1991, 1998 5, 79f,

Se vidare i Thomas Millroth Svenska konstadrer { Paris, 1989,

Torsten Ridell, brev Ystad den 20 februari 1998,

Ibid, samt Torsten Ridell, min intervju 98-01-23.

Torsten Ridell, brev Ystad 20 februari 1998,
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MADI-gruppen grundad av Carmelo Arden Quin, Buenos Aires 1946, se vidare Fred
Andersson "Konstruktivt och konkret i Ystad”, Svenska Dagblader 1997-07-19.
Ture Sjolander "The Impact of New Technology on the Development of Culture”
Three papers on technology Conference Papers KLYS —World conference on culture -98
—WORLD CONFERENCE on CULTURE @ STOCKHOLM 31 march - 2 april
1998, wwwklys.se/worldconference/papers/Ture_Sjolanderhmm (1999-02-01).
Oyvind Fahlsrém “Om Ture Sjolanders fotografik™ 1961 texten frin urstillningska-
talogen, atergiven 1 Pir Frank (red) Ni dr forograferad Fotoexpobok 2 1964.

Ibid.

Svenska Dagblader 12/11 1964,

Jamfor kapitel om Sven-Inge de Monér samr kapitel 3.

Rune Jonsson " Ture Sjolander — en kuppman inom svensk forografi” Akiuell Fotografi
nr 12 1977.

Sundgvists egna minnesanteckningar frin tden. Intresset for musiken grundar sig
majligtvis pa att bada fordldrarna var musiklirare samt utévande musiker. Fadern var
rektor for Malungs Musikskola och modern var pianolirare,

Den senare arbetsgivaren 1970 — 1993, Kraftdata AB, var ett foretag som bildades av
dataavdelningen vid AB Skandinaviska Elverk.

Ridell 1983, se aven under Lars-Gunnar Bodin 1 detta kapitel.

Frank Dietrich, 1986.
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Kapitel 3

Arbetsprocesser och
artefaktanalyser

Introduktion

Vi har i foregiende kapitel métt en rad skilda personer som haft bety-
delse for svensk datorkonst. | detta kapitel presenteras olika arbetsfor-
mer som konstniirerna och teknikerna anvint sig av. Kapitlet vill sam-
tidigt visa pd mingfalden vad giller tidig svensk datorkonst.

Datorkonstverk liter sig inte alltid analyseras pi tradicionellt sitt.
Grinsen for verkens innehill och deras kontext ir ¢j kristallklar. Snar-
likt musikkompositioner, ir det for vissa av artefakterna mojligt att tala
om originalet som en berikning, datorkonstnirens motsvarighet till
musikernas notskrift. Utférandet ir nirmast ett slags uppforande eller
instantiering av sjalva kompositionen. Tydlige blir detta hos de konkreta
konstnirerna. Lars-Gunnar Bodin visade vid ett intervjutilifille nagra
av sina aldsta kompositioner. Vi diskuterade nigra mindre skador som
fanns pi verken, da han uttryckte en tanke som tydligt klargjorde denna
stindpunkt: "berikningen finns kvar, det gir litt att géra en ny”.'

Jag kommer i flera fall nedan att beskriva konstnirernas och tek-
nikernas arbeten som “projekt”, vilket jag anser vara en limplig be-
teckning pi de huvudsakliga arbetsformerna under perioden. Det har
redan framgitt att denna tidiga datorkonst baserades pd olika sam-
arbeten och entreprendrskap. I vissa fall ror det sig om avgransade arbe-
ten, bestillningsverk eller produktioner av annat slag som inte har pro-
jektets Oppna form.
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Med projekt avses hir arbeten av experimentell eller explorativ 4
ett sokande efter uttrycksmedel med en teknik som dnnu ej var I
utvecklad. Systematiseringen och urvalet av den konstnirliga produ
tionen grundar sig pd den inventering och de intervjuer jag genom
och presenterat i tidigare kapitel. Frin dessa har jag sedan valt ut
antal projekt som dr avsedda att belysa olika konstnirliga intentioner.

Beskrivningarna har nigot olika omfing, vilket givetvis inte berar
pd nigon rangordning utan pa verksamheternas olika karaktir. De in-
ramas av faktorer sisom aktérer och tid, men skall ¢j ses som fullstin:
diga analyser 6ver varje konstnars produktion. Det har visat sig nid-
vindigt att avgrinsa redovisningen av konstnirernas produktion dven
om inte avgrinsningarna ter sig fullt analoga for alla de hir beskrivin
idéerna eller utkasten. Inte heller har den konstnirliga ambitionen all-
tid varit att skapa “fysiska artefakter” att utstilla eller offentliggora. Is
tillet kan man se dessa kollaborationer som en viktig grund for att ge-
nomdriva en “process” som sokt sig mot en konstnirlig gestaltning,

Genomgingen har resulterat i att jag indelat arbetsprocesserna i tvil
huvudtyper; de som vetter mot en konkretistisk, matematisk tradition
samt de som nirmar sig en abstrakt transformerande/expressiv tradi-
tion. Denna systematisering fortydligar olika ambitioner och arbets
metoder. Man kunde ocksi utgatt fran andra principer men nyans-
skillnader framtrider bist i [6ptextens foljande beskrivningar. De verk
som presenteras ir formmissigt olikartade. Vissa ingir i en serie medan
andra ir fristiende verk, dessutom ror det sig 1 flera fall om stillbilder
frin animationer eller ilmmaterial. Genomgingen ir ¢j uttommande, |
mitt appendix framgir var centrala utstillningar igt rum. Det dr, som
helhet, ett material som inte pi lingt nir ryms i denna bok. Min avsikt
har varit att genom ett urval av projekt askadliggora typiska drag och att
samtidigt ocksd pavisa den bredd som den svenska datorkonsten fak-
tiskt hade redan under pionjarperioden.
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Konkretistiska och matematiska arbetsformer

()hycktstyrning och repetitiva moment

I et torekommer flera namn pa den inriktning som utvecklades ur den
honkreta konsten pi 1950 och 1960-talen. Ibland beskrivs konstruku-
viun och konkretism som synonymer och det forekommer dven att
immalismen sammankopplas med den konkreta traditionen. For att
pors det hela an mer komplext finns det konkret musik och konkret
poest som kan hirledas till skilda konstnirer och skolor.” For svenskt
vilkommande tinker vi oftast pd Oyvind Fahlstrom nir vi triffar pa
hepreppet “konkret poesi”, men utanfor Sverige kan riktningen ocksa
liatledas till Eugen Gomringers samtida verk. I sict arbete Svenska konst-
irer 1 Paris (1989), inringar Thomas Millroth ett antal svenska konstna-
jer som pa en internationell bas arbetat inom den konkreta traditionen
i hildkonsten:

[ den konkreta konsten finner vi en skala frin det visioniirt utopaska till
det undersékande och operationella. I den ena polen har vi konstnidrer
som Olle Baertling, i den andra den intima nirheten hos Eric H Olson,
Gert Marcus, Inger Ekdahl och Torsten Ridell.*

I'lera arbeten om konkret poesi gavs ut pa 1960-talet, bland annat pa
Something Else Press. Likasid finns det gott om litteratur som tar upp
konkret musik och konkret konst — for att inte tala om konstruktvism-
cns idémissiga bakgrund.*

Bade konstruktivismen och konkretismen har relevans for dator-
konsten. Den forra termen har sitt ursprung i 20-talets Ryssland och ar
ctt tidigt exempel pa hur konst och teknik sammanfordes i olika konst-
narliga experiment. Pi sa sitt anknyter denna tradition till de matema-
tiska och konstnirliga problem som tidig datorkonst inbjuder all.

Nir jag nedan behandlar den konkreta traditionen och den tillimp-
ning den fick inom datorkonsten, ir det ingen precis anvandning av
detta begrepp utan snarare en vardagsstipulation som flera av konstni-
rerna sjilva anvinder sig av i beskrivningen av verk och inspirations-
killor. Dessutom iir det en konstnirlig riktning som vixte sig stark pd
[950-talet.




Med konkret konst avser jag den stil som i en nonfigurativ tradition
anvinder strikta geometriska bildelement. Ofta ir det friga om kom-
positionsprinciper som har sin grund 1 matematiska formler och diy
“avpersonifiering” ir ett centralt begrepp. Svenska exempel pa denna
visuella tradition ar Lars-Gunnar Bodins kompositioner av seriella och
stochastiska® bildelement likasi Torsten Ridells Linjepermutationer.
Kompositionerna kunde vara utarbetade med en blandning av sivill
sericlla som aleatoriska® principer.

Lars-Gunnar Bodin lit sig inte inspireras uteslutande av konkretis-
men, han namner sjilv hur han bland annat paverkats av Fluxuskonsten,
Det ir tydligt hur han, bide inom musiken och bildkonsten, hade sin
grund i formestetiken, men han kan inte kan riknas all puristerna
inom denna riktning. Bodin anvinde berikningar flera ir innan han
fick tillging till datorer. Genom slumptalstabeller kunde han rikna
fram koordinater pi liknande sitt som en datorstyrd slumpgenerator
gjorde.

Nir jag i borjan av 60-talet forst kom i kontakt med datorproducerad
musik — framfor allt Xenakis musik och fick majlighet att nirmare stu-
dera den — uppstod en vildsamt stegrad framtidsoptimism inom mig,
Datorn verkade inte ha nigra begrinsningar och i framtiden skulle
den ge konstniarerna svindlande mdéjligheter att uttrycka sig och |
grunden forindra konsten.”

Signifikant for den konkretistiska traditionen var att verken kompone-
rades och stiliserades pd ett sitt som vinder sig bort frin den figurativa
(mimetiska) traditionen. Som ett led 1 avpersonifieringen fick slump-
tabeller, och senare processorer, styra de variabler frin vilka verket
komponerades. Detta forfaringssitt kan ses 1 de verk som Lars-Gunnar
Bodin stillde ut redan dr 1960 pi Sturegalleriet i Stockholm tillsam-
mans med arkitekten och konstniren Richard Pybus (1928-2000).*
Det stora genombrottet kom dock dret direfter niar Bodin medverkade
pa "aspect 617, Dir stallde han, bland andra, ut tillsammans med Olle
Baertling.” Efter detta fljde flera utstillningar pa bland annat Galleri
Petra och Galleri Paletten. Principen var densamma som Ridell senare
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ihetade med — enfirgade bottenfirger som maskades Gver med tape
ih dvermilades. Resultatet blev svarta streck pi vit botten.'

1966 kom Lars-Gunnar Bodin i kontakt med datortcknikern Go-
ran Sundkvist som bistod honom med att utarbeta ett program for be-
rikningar av stochastiska serieutvecklingar. Principen var densamma
som tidigare, men nu kunde Bodin utfora flera serier under kortare tid-
ryimnd.

et musikaliska intresset fanns dven hos Géran Sundqvist, han hade
t1digare programmerat datorstyrd musik i egna experiment med den sa
killade D2, Detta var Saab:s forsta transistoriserade dator, framtagen
vid slutet av 1950-talet. D2 hade ett begrinsat arbetsminne, tid-
konstanterna for de skilda ljuden inhamtades frin datorns halremslkisare
och gav, som Goran Sundgvist uttryckt det “bieffekten av takt-
stampning”. Dessa tidiga experiment finns sedan dr 1978 utgivna pd en
I I"-skiva."" Vid sidan av dessa inledande musikaliska undersokningar
upprickte Sundqvist de grafiska mojligheterna hos D2:an. Genom att
susluta D-A-omvandlarna® till ett enkelt oscilloscope gick det ate fa
fram svartvita monitorbilder. Detta forfarande skall vi senare dter-
komma tll. De forsta komposidgonerna dir Bodin anvinde digital tek-
ik producerades i samarbete mellan Bodin/Sundqvist och visades pa
I unds konsthall redan ar 1968.

IDet var frimst genom sina musikaliska kompositioner som Lars-
(junnar Bodin blev ett stort namn. Flera kompositioner, exempelvis
( YBO II (1967) och Toccata (1969), vickte ett internationellt intresse. I
sina verkskommentarer har Lars-Gunnar Bodin redogjort for sina
inspirationskillor. Dessa ir 1 detta sammanhang intressanta tidsdoku-
ment. CYBO I refererar dll forfattaren Daniel Stephen Halacys
framtidsskildringar™ med cybernetiska organismer, si kallade cyborgs:

/.../ ett begrepp som bl a lanserades av en amerikansk populirveten-
skaplig forfattare vid namn Halacy. Cybernetiken var en av 60-talets
modevetenskaper och reglertekniken stod hogt i kurs. Halacy skrev en
bok om Cyborgs som handlade om kombinationer och integrering av
reglerteknik och biologiska organismer, framfor allt med mannis-

kan.'
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Figur 4, Lars-Gunnar Bodin, "Seriella strukeurer i bild och musik™ visad pa
Sturegalleriet 1960 vid en utstillning, moment 2, tillsammans med Richard
Pybus. Bodins verk frin bérjan av 1960-taler priglas av konkretistiska komposi-
tionsprinciper och bestir av ett fital givna element som genom slumpvisa place-
ringar drerger olika monster. Idealisering av forfartaren godkind av Lars-Gunnar
Bodin.

Figur 5. Lars-Gunnar Bodin, Seriell struktur 4, 1961. Utstilld vid "aspekt 61”7
den ena av tvi i samma svit. Komposition med slumpvisa variabler i samma
anda som figur 4. Elementen hir reducerade dll 12 stycken linjer. Idealisering av
forfactaren, godkind av Lars-Gunnar Bodin.
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Bodins anvindning av spriket i texten till ovansticnde verk himtades
frin vetenskapliga filt i syfte att komponera med formler som 1 vanliga
fall inte anvands inom diktkonsten, men som formalt skulle forstirka
kompositionens innehall. CYBO Il och Toccata ir tvi goda exempel pa
hur sextiotalet snabbt forindrades.Vid arbetet med Toccata var det ideo-
logierna som inspirerade. Den politiska situationen hade mellan dren
1967 och 1969 genomgitt en tydlig forindring.

Der var nastan en chock att uppticka att en av den nya vinsterns ideo-
loger hade en si optimistisk, ja tillisfull uppfattning om konstens be-

tydelse i samhillet efter revolutionen.”

Bodins musikaliska och bildkonsmirliga verk bottnade siledes 1 ett
analytiskt intresse for bide sprik, form och innehall. Elektronmusiken,
speciellt di datorprogrammerad musik, hade en viktig grund 1 visioner
om nutida och framtida uttrycksmojligheter for konsten. Inledningsvis
inom den konkreta konstens domianer men sedermera ocksd inom de
imtermediala former av experimentell konst, vilka Fylkingen 1 hég grad
kom att forknippas med. Datoranvindningen forindrades alltsd frin en
avpersonifieringsmetod till en metodik for multimediala framstill-
ningar, dven om det kanske snarare var Dick Higgins intermedia-be-
grepp som dominerade sprikbruket inom den krets dir Bodin var
verksam.'

Forst vid utstillningen 1 Lund 1968 anviinde sig Bodin av datorer (se
figur 6), medan tdigare kompositioner framstilldes med hjilp
slumptalstabeller. Det gir knappast att se skillnaden mellan de olika
forfaringssitten utifrin den shatgilga produkten.

Vad giller de tidiga framstillningsmetoderna bor man kinna dll att
bilderna framstilldes pa traditionellt sitt, det vill siga med firg och pen-
sel. Detta giller bade for de med slumptalstabeller framstillda verken
som for de som framstilldes med dator. Det nirmaste man kommer
"Hi-Tech™ 1 sjilva hantverket var bruket av maskeringstape, som an-
vindes for att dstadkomma de perfekt riita linjerna.

Lars-Gunnar Bodin, som senare komponerat 1 helt digital miljé och
direke for CD-formatet, anvinde alltsd inte datorer som redskap 1 den
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bemiirkelse att datorn styrde sjilva realiseringen. Diremot utvecklades
programvara for att erhdlla de tal som bilderna skulle komponeras efter,
exempelvis vilken placering linjerna skulle fi.

Figur 6. Lars-Gunnar Bodin 1968 (deralj). Konst — teknik i Lund 1968 var den
forsta utstillning Bodin deltog i efter art han fice dllging till datorkraft. Elemen-
ten bestir av kvadrater och av prickar i olika firger. Datorn riknade ut var
prickarna skulle placeras samt vilken av de tvé forutbestimda firgerna som de
skulle fi. Idealisering av forfattaren, godkind av Lars-Gunnar Bodin. Andra som
medverkade pi utstillningen var: Olle Adrin, Beck & Jung, Erik H Olsson,
Hasse Hellstrom, Gunnar Fk, Bengt Jacobsson, Jaques Zadig, Kan Kalnin, Ivo
Waldhér och Hans Weil-Alvaron.

Produktionen av bilderna bestod alltsi av tv3 led: kompositionen, de-
sign av premisser, och genomforandet av resultatet. Hade det di varit
tekniskt och ekonomiskt méjligt att dven lita en datamaskin styra den
senare delen, hade troligtvis Bodin licit detta ske.
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Alla koncept realiserades inte, de blev numeriska kompositioner (ett
slags partitur) som fortfarande finns kvar som kod. De bilder som hir
fir giana som exempel pd denna inriktning ir idealiseringar, tillverkade
av forfattaren med Lars-Gunnar Bodins godkannande. Forlagan for
idealiseringarna har varit fotografier som inte har kunnat iterge den
strikt grafiska uppbyggnaden, fraimst vad giller figur tre och fyra. Kom-
positionen i figur fem var ursprungligen i firg men i detta fall kunde
inte fotografiet iterge de exakta linjerna mellan blocken. Diarfor ar
ocksd denna datorbehandlad.

Sjilva kompositionen var enligt Bodin det viktiga medan resultatet
av denna, det vill siga “’den fysiska bilden” litt gir att dterskapa ifall det
skulle bli nédvindigt. Kompositionerna var, i likhet med musikaliska
kompositioner, nedskrivna och originalen dr bevarade. De fysiska bil-
derna blir enligt detta betraktelsesitt olika former av framf6randen —
ett forhillande till bildkonst som var radikalt 1 Sverige 1 bérjan av 1960-
talet.

Ett senare exempel pd hur datortekniken kom att anvindas inom
ramen for den konkretistiska traditionen ir Torsten Ridells bilder. Om
det typiska for Bodin ir att han anvinder sig av olikformade bild-
element, si kan man karaktirisera Ridells verk genom att peka pa hur
han konsekvent arbetat med linjer. Torsten Ridell, som uttalat latit sig
inspireras av den konkreta samtidskonsten 1 Paris men ocksi av
modernismens tidiga gestaltningar, anvinde datorer till berikningar av
de kompositioner som han har kallat Linjepermutationer.” Dessa grun-
dar sig pa idén om att inom ett bestimt utrymme, placera in ett givet
antal linjer; det kan rora sig om en yta eller rymd. Kompositionerna var
av tvi olika slag och arbetsmetoderna var siledes olika, dels anvindes
slumpmiissig placering och dels “varierad systematik™, det vill siga lik-
nande de seriella, aleatoriska eller stochastiska kompositionsprinciper
Bodin anvinde sig av. Dessutom har Ridell anvint sig av tvi olika typer
av "ytor”, dels den traditionella tvidimensionella ytan och dels en tinke
tredimensionell. | arbetet med de bilder som éterspeglade tre dimen-
sioner var datorn det avgorande hjilpmedlet. Ridell kommenterar
detta pa foljande sitt:
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I bildserierna 1 tre dimensioner ir datorns roll betydligt storre och mer
motiverad. Med datorns hjilp har jag kunnat visualisera en 1dé som jag
med ritstiftet aldrig skulle kunnat utfora eller konkretisera. De forsta
bildserierna ir har komprimerade i en kub dir avstindet mellan varje
sektion (tudigare bild) dr lika med linjeavstaindet. Programmen tilliter
mig att vrida kuben kring dess axlar f6r att pa sa site fa fram olikartade
bilder."

I citatet tydliggors de fordelar Ridell sig med datorernas beriknings-
kapacitet. Andra forgjinster var méiligheter till nya koncept samt i
vidarebearbetningar av dessa. Vi kan notera att "kuben™, vilken nimns
i det ovan dtergivna citatet dr ett problem, en tankefigur och en metafor
som flera ginger dterkommer inom tidig datorkonst, exempelvis hos
Beck & Jung men ocksi hos Sven Inge de Monér.
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Figur 7. Torsten Ridell, "Linjepermucation 10/100” ur Linjepermutationer,
Wedgepress & Cheese, 1981, (slumpmiissig serie). Kompositionen med linjer ir
typisk for Ridell och kunde med datorernas hjilp nirma sig den matematiska ex-
akthet som cfterstrivades.
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Figur 8. Torsten Ridell, "Linjepermutation 90/100” ur Linjepermuiationer,
Wedgepress & Cheese, 1981. Ridell anviinde sig av datorer vid Atelier de
Recherche Technique Avancée i Paris same vid Electronic/Experimental Studio,
Slade School of Fine Art, London.

Linjepermutationer var ett konstmarligt projekt som inte kunde ha ge-
nomforts utan mdjligheter till databehandling."” Men samtidigt var
datorerna ocksi ett problem. De digitala verktyg som fanns att tillgd
under 1970-talet dominerades av nigra fa storre leverantorers utveck-
ling av hird- och mjukvara. Minga konstnirer hade svart att finansiera
projekten, att utforma idéerna eller att 16sa de tekniska problem vilka
ofta krivde samarbete. Torsten Ridell fick tillging till datorer via Atelier
de Recherche Technique Avancée, ARTA,” och senare vid Electro-
nic/Experimental Studio, Slade School of Fine Art, London.”" Efter
dessa satsningar avbrét Torsten Ridell sina experiment med att anvinda
datorer i sitt konstnirskap.
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Figur 9. Torsten Ridell, sex exempel pa tredimensionella linjepermutationer frin
utstillningskatalogen Dator och konstnir, Arkiv for dekorativ konst, Lund, 1980.
Bilderna framstilldes vid Atelier de Recherche Technique Avancée i Paris samt
vid Electronic/Experimental Studio, Slade School of Fine Art, London

34

Interaktion, reducering, syntes

I motsats till Lars-Gunnar Bodin och Torsten Ridell kom Beck & Jung
inte att arbeta si mycket med repetitiva moment. Snarare ir deras hu-
vudtema forindring och kombinationer. Ett exempel pa detta ir det si
kallade bildalfabetet frin ir 1966. Detta tog sig olika uttryck genom dren
och gav upphov till en rad kombinationsméjligheter. Sliktskapet med
konkretismen ir pitaglig och detta framkommer ocks i senare verk,
vilka jag nedan skall dterkomma till.

Beck & Jung anvinde sig av forlagor de fick frin datorers slumpvisa
utskrifter. Dessa bearbetades och 6versattes till olika former och till
olika material. Bildalfabetets elva grundformer kom att grunda sig pi de
geometriska formerna: cirkeln, ellipsen, kvadraten och romben. Det
som tillkom var firgerna som konstnirerna laborerade med pa ett friare
sitt. Bildobjekten anvindes som underlag tll en rad offentliga
utsmyckningar och passade vil in i de moderna inredningsstilarna. Hir
kombinerades Bo Ljungbergs matematiska kunnande med Holger
Biickstroms estetiska.”
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Figur 10. Beck & Jungs forlaga dll Bildalfabetet. Slumpvisa utskrifter frin Lunds
Datacentral, tidigare publicerat i Chromo Cube 1982.
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Figur 11, Beck & Jung, elva grundformer for Bildalfabeter utformade 1966. Tidi-
gare publicerat i Chromo Cube 1982.

Tidiga grafiska blad tllverkades med moduler som kunde vindas och
bilda ett ofattbart antal monster. Ett tydligt exempel pi detta ir
Felixsnurran frin 1967-68, som innehaller 35 stycken vridbara moduler
—vilket enligt Leif Eriksson i Chromo Cube™, ger 34.359.738.368 moj-
liga kombinationer. Bildalfabetets, nirmast oindliga, mojligheter att
skapa variationer av “helheter” understroks genom Felixsnurrans
interaktivitet. Anda ir det endast elva olika former som anvinds, inte
genom repetition utan genom sammansittingar.” Detta presentera-
des i utstillningskatalogen Dator och konstnir pd foljande sitt:

Genom att omgruppera plattorna kan man bygga ett oindligt antal
monster och figurationer. Samtliga bilder och objekt som de utfort
sedan 1966 bygger pa detta bildalfabet. Huvuddelen av konstnirernas
arbeten ir monumentala verk integrerade i arkitekturen eller place-
rade i offentliga lokaler. Dir kan ofta dskidaren sjilv variera relatio-
nerna mellan formerna i konstverket genom att manipulera med dess
mobila element.”
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Siledes utgir Beck & Jungs konstnirliga metod frin en matematsk,
nonfigurativ och konkretistisk stil. Men pi ett annorlunda sitt 3n 1 de
exempel vi tidigare studerat. Detta giller bide for de matematiska be-
rikningarna och for den objektstyrda teknik som verken komponera-
des med. Dessutom priglas Holger Bickstroms och Bo Ljungbergs bil-
der i hog grad av design- samt implementeringproblematik.

Figur 12. Beck & Jung, (tvd varianter av) Felixsnurran, 1967-1968. Tidigare pu-
blicerade i Chromo Cube. Den skenbart enkla uppbyggnaden ger mer in 34 mil-
jarder olika kombinationsméjligheter. Samtliga moduler ir tillverkade av nigon
av bildalfabetets elva grundformer.

Verken ger fa mojligheter till tolkningar utanfor sina egna ramar, men
i grunden baserades de pi kommunikativa aspekter av firg och form
samt, i minga fall, av den kontext for vilken de var avsedda. Detta kan
exemplifieras med utsmyckningsuppdraget for Huddinge sjukhus, som
var ett 1 raden av offentliga uppdrag som Beck & Jung fick pa 70-talet.

Formspriket faller tillbaka pa de tdigare formerna som konstnirs-
paret arbetat med och som redovistas ovan. | likhet med andra verk av
Beck & Jung frin denna tid, sattes firger och formelement samman 1
olika typer av logiska monster med en pitaglig fascination infor tek-
niskt avancerade metoder och material. Arbetet omfattade ett storre
verk intll entrén samt ytterligare arbeten i sjukhusets kringomraden.
Fargerna som anvindes 1 detta ssmmanhang var vitt, gult, gront, orange,
rott och blitt. Det storre verket byggdes upp av 4 x 12 stycken moduler
av olika former och firger. Genom detta bildades ocksa en referens till
sjukhusets byggnadsblock och vaningar, vilka firgsattes med gult, rott,
blitt, gront och orange som ledtema.
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Figur 13. Fotografi av arbetet med Hej parient vid entrén, Huddinge Sjukhus,
1971. Modulerna (formelementen) tillverkades i Perstorp och monterades pi
plats. 1 detta fall var de alltsd ef interaktiva (vindbara). Fotografi frin Beck &
Jungs privata arkiv. Foto: Bo Ljungberg,

Figur 14, Fotografi av Hej patient vid huvudentrén, Huddinge Sjukhus, 1971.
48 element i firgerna: Vi, gult, gront, orange, rétt och blitt. Sjukhusets bygg-
nadsblock bestod av samma Firger. Fotografi fran Beck & Jungs privata arkiv.
Foto: Bo Ljungberg.
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I sin helhet firgsattes komplexet i femton firger plus fem olika nyanser
av gratt. Sjukhusets exterior dominerades av den ria betongen pa vil-
kint 1970-talsmanér.*® De olikformade modulerna var sammanfogade
av olika skikt med mellanliggande distanser 1 totalt tre skikt.

Forutom entrén innefattade utsmyckningsuppdraget mindre verk i
anslutning till huvudbyggnaden, sisom vid busshallplatser och bosta-
der. Dessa, ¢j namngivna verk, hiller sig inom samma firgskala och lik-
nande former som det storre verket vid entrén.

Beck & Jung:s produktion bestir inte enbart av verk som bygger pa
bildalfabetet. Det finns andra exempel pd hur de arbetat med olika ty-
per av forandringar och omflyttningar. Det mest kinda projektet, som
ocksi finns utgivet 1 bokform, har kallats fér Chromo Cube. Projektets
internationella spridning har anknytning till framtagningen av blick-
straleskrivaren i Lund.”” Det var dessa bilder som stilldes ut i Paris vid
L’ Artiste et L'Ordinateur 1979, Sjilva projektet utgick frin de mojlig-
heter som ett speciellt program medgav och som kunde dterge sa kal-
lade "dolda ytor”. Programmet togs fram av Mikael Jern men den slut-
giltiga bearbetningen skedde genom en annan tekniker, Bob Wissler,
samt enligt konstndrernas énskemal. Nedan dterges ndgra varianter av

firgkuben, ytterligare ett gugotal varianter aterfinns i boken Chromo
Cube.

Figur 15. Beck & Jung,
utan titel, 1980. En variant
av Chromo Cube. Firgkub-
ens mindre bestdndsdelar
utesloes till viss del och en
mingd olika gestaltningar
uppenbarar sig genom
denna reducering av objekr.
Bilden finns tidigare itergi-
ven i Beck & Jung, Chromo
Cube Wedgepress &
Cheese, Bj':i.rred, 1980.
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Figur 16. Beck & Jung, utan titel,
1980. En annan variant av Chromo
Cube. Bilden finns tidigare atergiven i
Beck & Jung, Chromo Cube,
Wedgepress & Cheese, Bjirred, 1980.

Firgkuben bestir av ett antal mindre olikfirgade objekt (4.913
stycken) men till skillnad frin bildalfabetet var det hir inte friga om att
sitta samman delarna tll olika helheter. Tvirtom reducerades istillet
antalet objekt i “tre dimensioner”. Dirigenom askidliggjordes bak-
grunden eller bakomliggande moduler (de dolda ytorna). Det var
denna reducering som Bob Wissler programmerade Metaden ir sile-
des en speciell form av objektorientering dir objektens reducering
aterger kuben 1 en oridkneligt antal kombinationsmojligheter. P3 sa sitt
liknar Chromo Cube bildalfabetet till sitt koncept. Firgkuben var en
produkt som Mikael Jern utvecklat i samband med att det behovdes en
forklaring av firgsystemet som blickstraleskrivaren arbetade med.Varje
farg hade ett nummer som motsvarade en av firgkubens mindre kuber.
Firgkuben anvindes men uppfanns inte av Beck & Jung. Projektet
Chromo Cube utgick frin det bildrum som firgkuben gav och dess
konstnirliga virde ligger just 1 denna explorativa ansats.

Det finns andra exempel pd hur teknik framtagen vid Lunds data-
central anvindes 1 konstnirliga sammanhang. Ett spinnande exempel
pa detta kommer frin tidigt 1970-tal och arkitekt Wolfgang Huebners
designade kyrktak tll Lomma kyrka efter restaureringen ir 1972.
Huebner anvinde bildelement framtagna med samma firgplotter som
Beck & Jung arbetade med. Syftet var att efterlikna ett idldre kyrkeak
med naturligt skiftande nyanser.

Figur 17. Wolfgang Hucbner, Lomma Kyrktak, 1972. Forlagan tll detta tak ut-
formades genom Ffirgutskrifter frin Lunds Datacentral. Syftet var att efterlikna
ett iildre kyrktak som skiftade i nyanserna. Bilden tagen av okiind fotograf (privat

iigo).

Figur 18. Wolfgang Hucbner, Virldskarta, ca 1976. Problemet var uppenbart —
hur skulle en virldskarta kunna gestalta sig pa en plan yta. Bilden ir ett original
fran firgbildskrivaren i Lund (privat igo).

91




Huebner har i flera brev tonat ner sina insatser som pionjar inom om-
ridet. Andi miste man konstatera att detta projekt formodligen ir ett
av de tidigaste exemplen pi datorstédd design inom arkitekturen. Som
tf professor vid arkitektursektionen vid Lunds Tekniska Hogskola kom
han att intressera sig for datorgrafiken, dven inom omriden som inte
direkt berérde arkitektur. Exempelvis hur man med datorns hjilp pi
olika sitt kunde terge en virldskarta, det vill siga hur en sfir Gversattes
till papperets tvi dimensioner. Naturligtvis hade Huebner studerat
mangder av tekniska ritningar och planskisser, dirmed sig han de di-
rekta fordelarna med datorernas berikningskapacitet och datorgrafik-
ens visualiseringsméjligheter.

Det dr inte underhigt att Mikael Jerns olika programlésningar och
Boris Smeds blickstraleskrivare kom till anvindning 1 olika typer av
projekt. Aven om de flesta uppdrag var av kvantitativ art, undersok-
ningar av jordytan, miljoutslipp eller liknande, dir datorkraftens for-
ginster var extra pitagliga, fann man siledes fortjinster i tekniken iven
vad giller konstnirliga projekt. Den gemensamma nimnaren for dessa
ir dock att de har sitt ursprung 1 matematiska eller tekniska problem
men av ndgot annat slag dn de som Bodin och Ridell arbetat med.

Intra och Epics

The FIELDS Program is not a demonstration program for education
in Physics — it is a vehicle for exploring another space created by us.**

Vi har nu sett flera exempel pa hur den konkretistiska traditionen vida-
reutvecklats av pionjirer inom datorkonsten. Det 4r nu dags att titta pd
tvad andra typer av projekt som inledningsvis kan verka snarlika ovansta-
ende tradition men dir objekten inte framtrider pa ett lika tydligt sact.
Det idr friga om konstnirliga projekt som snarare undersoker sjilva
bildrummet 4n dess komponenter och som exempel pi detta presente-
ras hir tvi projekt av Sture Johannesson och Sten Kallin. Det forsta
projektet, Intra, 16pte mellan dren 1969-1974 och det andra, Epics, pi-
borjades 1986 och pagir fortfarande (ir 2000).
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Figur 19. Sture Johannesson, tryckt ca 1972. Datorgrafik utan titel frin Intra-
projektet, monstret frin penplottern 6verfort genom traditionell tryckreknik.
Samma teknik anviindes av Astrid Sampe vid framstillning av textilménster.

Figur 20. Sture Johannesson och Sten Kallin, (utan titel ca 1971) frin projektet
och katalogen fntra, trycke 1974. Finns i flera utféranden. De tvd spiralerna be-
star av en enda linje som bérjar i den ena spiralens centrum och slutar i den an-
dra. Moiréeffekten uppstod genom penplotterns mekaniska trdghet och utnyttja-
des i flera verk, Gulduryck pé rod botten.
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Intra var det torsta samarbete mellan Sture Johannesson och Sten Kallin
som gav konkreta resultat i form av datorgenererat bildmaterial.™ 1 det
senare projektet anvindes persondatorer il skillnad frin stordatorerna
vilka de forsta experimenten utfordes pa. Inget av projekten utgick frin
forfabricerat material, intentionen var istillet att skapa nagot som Jo-
hannesson/Kallin sjilva hade kontrollen &ver, frin idé till firdig bild.
Bildernas minimala uttryck forklaras av Sture Johannesson av att Intra
skulle kontrastera mot “extra”.

Bilderna frin Intra bestod av utskrifter frin penplotter som 1 vissa fall
trycktes med traditionell teknik. Dessa bilder skiljer sig frin senare pro-
duktion men har vissa delar gemensamt: de ar exempel pa bilder dir
intentionen varit att bryta mot traditionens normer genom ett eget
utvecklat koncept.

Kompositionerna 1 Epics utgick frin bildrummets inre kontext.
Majligtvis gir det att pistd att Sture Johannesson i sin senare produk-
tion nirmat sig frigor som de konkreta konstnirerna arbetat med. Ex-
empelvis Torsten Ridell, som utgir frin ett bestimt rum, dir han liter
linjer falla ut i olika serier, permutationer. De tvd dimensionerna i
Ridells linjepermutationer som genom upprepningarna 6vergar till en
nirmast tredimensionell skulptur motsvaras i Johannessons Epics-bil-
der av en total frinvaro av objektet och dir endast objektens kraftfilt
existerar.

Tiden mellan Intra och Epics arbetade Sten Kallin i linga perioder
utomlands och kontakterna mellan honom och Sture Johannesson
blev mer sporadiska. Innan de pa nytt samarbetade hade hird- och
mjukvaran hunnit utvecklas mycket. Samtidigt hade Johannessons
idéer om programvara for grafisk produktion mognat, speciellt genom
arbetet med Digitalteatern. Kallin hade under 1970-talet arbetat med
systemfrigor men var samtidigt vil insatt 1 visualiseringsproblematiken.

Den nya 1dén grundade sig pa forsok ate askadliggora kraftfilt som
omger valda objekt inom en bildyta. For detta andamal skapade Sten
Kallin och Sture Johannesson ett speciellt program, vilket de under
dren omarbetade och uppgraderade. Programmet fick namnet Fields
och utformades efter de idéer som framkom under arbetets ging.
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Likheterna ar ocksa bildernas olikheter. De former som tydligt fram-
trider 1 bilder frin Intra har i vissa fall symbolisk laddning medan de
senare formerna i storre grad avklitts innebérd. A andra sidan har de
senare objekten 1 Epics tillskrivits en artificiell laddning som meta-
foriskt hamtat niring frin naturen. Metaforerna himtar Sture Johan-
nesson hir ¢ lingre frin den kulturella arenan, som de tdigare
affischerna, utan frin den naturvetenskapliga. Det finns ocksd mirkliga
kombinationer mellan dessa poler i Johannessons konsmirskap. Exem-
pelvis i 1990-talsproduktionen dar vi kan mota symboler som

nyckelhilsliknande eller hjirtliknande former. Alla transformerade ge-
nom det skriddarsydda programmet Fields. Dessa bilder kan vara svira
att tolka utan att ha tagit del av Johannessons tidigare produktion.

Figur 21. Elekeronisk etsning, elektroneg, visad pa utstillningen Digitala Drim-
mar i Norrképing 1990. Inom Epies utformades ete speciellt datorprogram Fields
for att styra bildframstillningen. Denna version tryckees 1989. Frin konstnirens
privata arkiv. Foro: Sture Johannesson.
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Ny teknik pi hird- och mjukvarusidan undersoktes inom ramen
for projektet, exempelvis tillimpades elektronisk etsning vilket pd alu-
miniumbehandlad plast gav originalplatar f6r tryckning utan mellan-
led. Plitarna, vilka gav en direkt kopia av skirmbilden, var framtagna
enbart for denna trycktekniska utveckling och kallades elektroneg. Sys-
temet kom aldrig att vidareutvecklas pa den kommersiella marknaden
men anvandes inom projektet under nigra ar under det sena 1980-talet
och stoddes av Svenska IBM. De grafiska blad som stilldes ut pi Digitala
Drémmar i Norrkdping 1990 var tillverkade enligt denna metod. Upp-
16sningen péd dessa tryck dr mycket god och dessa tryckformer ir ett
exempel pa avancerad utrustning som tagits fram i samarbete mellan
konstnir och tekniker.

Andra exempel pd Sten Kallins och Sture Johannessons ambitioner
har mer att géra med visualiseringsproblematiken och tergivning av
objekt pa bildskirm. Teknik som var dmnad atc 16sa visualiserings-
problem for konstnirer men ocksi for andra yrkesgrupper, bland annat
vetenskapsmin som hade behov av att dskidliggora abstrakta data.

Istallet for det i datorsammanhang mer vedertagna:WY STWY G,
"What You See Is What You Get”, menar Johannesson att Epics mer
grundade sig pa principen: GWY C N O S, "Get What You Could
NOt See”. Vid en forelisning 1995 uttryckte Johannesson konceptet
pa foljande sitt:

Nu arbetar jag med generering och visualisering. Inte for att simulera
grafiska eller maleriska tekniker eller anvinda mimetiska effekter de-
finierade i andra media. Det ir roligare att mala pa riktigt dn ate litsas
gora det! Jag gor bilder som handlar om bilden sjilvt, self-similarity’.
Inga anekdotiska eller illustrerande bilder. Back to basic; firg och form.
Exploring Picture Space. ™

Datorprogrammet Fields 4r viirt att kommenteras nirmare. Det finns en
analogi mellan Epics och utvecklingen av detta program. Man kan se
projektet och programutvecklingen som identiska. Aven om Epics
medforde en hel del andra frigor ar Fields det centrala i Johannessons
och Kallins projekt.*! Intentionen var att bryta mot den klassiska bild-
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framstillningens normer, istallet for proportionslaror och komposi-
tionsregler ville Johannesson/Kallin skapa ett verktyg for "'ren koncep-
tuell” bildframstallning. Olika bildelement samt elementens kraftfilt
skulle visualiseras genom programmets inbyggda “paletter”. Men dessa
skulle ej vara verktyg som imiterade traditionell bildframstillning. [ ett
opublicerat manuskript skriver de:

The objectives of the Epics Project include the development,
evaluation and use of a tool that enables the artist to visualize the latent
tension in a picture produced by such an ordering of elements,
including the frame itself. The tension is treated as a global force field
where each pomnt in the image 15 influenced by all the elements,
optionally including the frame.

Visualiseringen av filten var ocksa en slags undersékning av relationen
mellan sjilva bildytan och dess bestindsdelar, det vill siga bild-
elementen. Programmet utvecklades for att stodja detta forfaringssitt.
Egenskaperna hos de valda bildelementen kunde visualiseras genom
firgade kraftfilt, iknande de filt som visar sig dd man stror jirnfilspin
pé ett papper vilket dr placerat ver en magnetisk metall. Spanet ligger
sig 1 olika monster som foljer kraftfilten, vilka 1 sin tur ir beroende av
hur stark laddning metallen har. Firgerna 1 kraftfilten kunde varieras
efter behov:

The strength of the attraction/repulsion field from the objects and the
frame 1s visualized by generating a picture where each picture point
(pixel) is given an intensity for a single hue (colour) or a set of hues,
corresponding to the field strength. In two different ways, the effect
may be enhanced to make the field variations ecasicr to perceive by

sharp iso-strength curves and by animation.*
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Figur 22. Sture Johannesson, skirmbild frin Fpics, ca 1986. Frin konstnirens
privata arkiv. Toto: Sturc Johannesson.

Nir bilden projiceras pi bildskirmen, visas kraftfiltens styrka 1 olika
farger. Firgerna halls samman genom relativt skarpa avgrinsningar
mellan de olika nyanser i spektrat som filtet bestar av. Pa detta sitt,
menar Johannesson och Kallin, konkretiseras grinserna pa ett tydligare
satt. Sten Kallin utvecklade programmet si att det dven skulle finnas
valmojligheter att forandra kraftfaltens “uppférande” genom enkla jus-
teringar.”" Hir traffar vi dter pd en metod som vi kinner igen fran tidi-
gare exempel, anvindningen av stochastiska formler:

Each pixel is given an intensity value that is selected stochastically. The
intensity level (which has to be an integer) is either the floor or the
ceiling value of the originally calculated (real) colour value. A higher
fraction part gives a higher probability for the ceiling value. If, for
instance, the calculated colour value for a pixel is 13.7, the value 13 15
chosen with 30% probability, and the value 14 with 70% probability.”
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Figur 23. Sture Johannesson, bild framstilld genom Fields ca 1986. Avfotogra-

fering av monitor. Foto: Sture Johannesson

Flera typer av objekt forprogrammerades i Fields, sisom punkter, linjer,
cirklar.Vart och ett av dem associerades med en bestaimd "massa”. Nar
objekten “genererades” omgavs de av kraftfilt vilka stod 1 proportion
ull objektens massa. Kraftfiltet avtog analogt med avstandet frin objek-
tet. Dubbla avstindet reducerar kraftfiltet till en fjirdedel, likt gravita-
tion eller magnetism. Johannesson beskriver torloppet enligt foljande:

You may see the images as visualizations of FIELDS in nature or art: *)
as the gravitational field surrounding a single star or a cluster of stars
and black holes *) as the magnetic field generated from magnetic poles
of different shapes and strengths *) as the heat-and-cold field sur-
rounding objects with different temperatures *) as the tension field
produced by an artist through his or hers placing of picture elements

on a painting using different sizes, colour values and brushstrokes™
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De olika objekttyperna, vilka ursprungligen bestod av matematiska
“punkter”, kunde placeras efter, av konstniren, anvisade positioner
inom bildfiltet och pa si sitt lita kraftfilten relateras ull varandra.
Objektens kraftfilt liter sig darmed inte enbart paverkas av den egna
“massan”, utan iven av omkringliggande objekt.

Begrinsningarna i programmet sattes endast av storleken pa meny-
erna, en rad olika objekt var mojliga att tllfoga. Det som Kallin och
Johannesson tyckte sig se var dock att ju firre element ytan inneholl,
desto intressantare blev resultatet.

Sture Johannesson och Sten Kallin héll flera forelasningar inom
IBM om grafisk visualisering av objekt. Kallin hade stor frihet att for
foretaget utveckla nya tekniska 16sningar, bland annat i samarbete med
Sture Johannesson. 1 bonan av 90-talets lagkonjunktur stoppades
denna typ av kostsamma experiment och IBM tvingades ligga ner
stora delar av sin utvecklingsverksamhet utanfor USA. Epics fortsatte
efter det att Sten Kallin dragit sig tillbaka frin IBM men med mindre

resurser och 1 lingsammare take.

Transformering och expressiv hantering

Tidiga monitorbilder

En av de forsta som i Sverige undersokte datorernas mojligheter att
framstilla bilder pa en monitor var Goran Sundqvist. Genom sitt arbete
pa Datasaab hade han tllging till tekniken och majligheter att utfora
egna experiment. | en serie av bilder kan vi folja Sundqvists monitor-
bilder frin de forsta svartvita fotografiska dokumentationerna till dem
som senare, kring 1974, kom att farglaggas.

Gemensamt for Goran Sundqvists egna bilder ir att de inte baseras
pa identifierbara geometriska former till skillnad frin de som tillverka-
des i samarbete med Lars-Gunnar Bodin. Diremot ar det genom tit-
larna lict att skapa associationer kring bilderna. Goran Sundqvist valde
ut “frusna bilder” som han ansig vara estetiskt tilltalande och fotogra-
ferade av dessa med en vanlig kamera. Det finns undantag frin detta

forfaringssitt men di ror det sig oftast om bilder som tillverkats for ett
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speciellt dndamail. Bland annat for t.'xc:ln])]iﬁcring av ;uw';indningsom—

ridena av Datasaabs datorer eller TV-filmen Supersonics. Sundqvist pro-

grammerade da efter Jan W Morthensons skisser.”

Figur 24. Géran Sundqvist, Firebird. Avfotografering av monitor, senare delen av

1960-taler, firglagd 1974.

Frin mitten av 60-talet hade bland andra kompositoren Jan W
Morthenson intresserat sig for synteser av bild och musik eller, for att
vara mer konsekvent, bild och ljud. Kombinationer av nonfigurativa
bilder och musik skulle ndrmast metafysiskt vidga seendets och
lyssnandets praktik. Aren kring 1968 var detta tydligt i Morthensons
verk, men det var ocksd problemomriden som iterkom 1 hans senare
produktion.™
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Figur 25. Inspelningen av material till Supersonics vid Datasaab 1 Linkdping. P&
bilden ser vi monitorn som spelades in fér ate fi material cill filmen. Foto: Géran
Sundgvist 1969. Ungefir 10% av filmen bestod av dataanimerat material, resten

spelades in pi plats i stadio vid Dentscher Fernsehen. Supersanics vann pris i Prix
iR pap i I

Ttalia 1970.

Figur 26. Avfotografering av monitorbild sekvens av Jan W Maorthensons
Supfﬂmziﬁ. Foto: Géran Sund(]\'ist.
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Morthenson ligger 1 flera fall nira den konkreta traditionen. Hans stil
bryter mot den “objektiva nonfigurativa musiken”. Morthensons mu-
sik bygger i likhet med verk av andra kompositorer inom samma tradi-
tion pd musikaliska, associativa, element men i oforutsigbara former.
Enligt honom gjilv i1 reaktion pd hans egen kompositionsskolning i
intervallgestaltning. Detta fOrfarande fjarmar sig frin exempelvis
Xenakis systematisering av formella data *

Goran Sundqvist laborerade inledningsvis med datorgrafik utan
konstnirliga ambitioner, trots att flera av bilderna vann pris i datortid-
skrifter och trots att delar frin experimenten senare kom att stillas ut.
FramfOr allt ger de senare farglagda bilderna prov pi abstraktioner som
pa flera sitt foregrep mediets kommande potential. Manga bilder spara-
des aldrig, de som finns bevarade ir avfotograferingar — nagot litill-
gangligt lagringsmedium fanns ej att tillgd. Avfotograferingarna namn-
gavs associativt: Big brother, Bridge over trouble water, Firebird, etc. DA bil-
derna inte finns lagrade i annan form in i fotografiska kopior ir det
svart att fastsla vad som utgor originalet, var detta finns eller fanns. Vis-
serligen kom kopiorna att tjina som underlag vid framstillandet av nya
firgkopior men grinserna mellan vad som tillhor artefakten eller dess
omgivning, forlagor eller tidigare idéer, blir svr att faststilla. Detta gal-
ler inte enbart datorkonsten utan har med konstens dematerialisering,
under sena 60-talet och det tidiga 70-talet, att gora.®

TV-experiment, videokonst samt hologram

Flera av konstnirerna sysslade periodvis med film och TV. Somliga re-
flekterade Gver de elektroniska spridningsméjligheterna, andra éver de
massproducerade bildernas innehdll. Det senare giller exempelvis
Sture Johannessons och Jorgen Nashs film Det gdtfulla leendets kavalkad,
fran ir 1964. Denna film 4r en kraftig kritik mot konsumtionssamhallet
och reklamens indoktrinering.

Flera av konstnirerna ville ocksa bilda synteser av bild, text och ljud.
TV-mediet hade ocksi tidigare stort inflytande pd kulturlivet. 1965
forsokte Ture Sjolander tillsammans med Kristian Romare och Lasse
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Swanberg att genomfora en multikonstutstillning. Planen var att ge-
nomfora utstillningar synkront med affischering och sindning av TV-
program. Tvi utstallningshallar kontaktades, Lunds Konsthall och
Givle Museum. Flertalet utomhusplatser for affischering i Stockholm
skulle tas i ansprik, likasd Sveriges Radio. For detta behévdes produ-
centen Kristian Romare och filmfotografen Lasse Swanberg. Den tidi-
gare visade utstillningen pa Galleri Karlsson skulle vara grunden for
TV-programmet som hade arbetsnamnet "Har Ni tinkt pa att foto ..
A?”“l

TV-ledningen stoppade programmet, vilket foranledde en intensiv
censurdebatt.”? Sjolander skulle 1 kompensation fi gora en ny film,
Detta resulterade i Time som Ture Sjélander och Bror Wikstrom forfar-
digade 1965 och som visades dret dirpa. Flera av dessa “monitor-
experiment” har anknytning till datorkonsten, dven om inte datorer
anvindes inom produktionen.

Under dren 1967 till 1968 producerades annu ett TV-experiment,
Monument.” Projektet, som tillskrivits Ture Sjolander och Lars Weck,
kinnetecknas av transformationer. En rad kinda portrittbilder abstra-
herades pa olika satt. Bo Hansson och Jan Karlsson, det vill siga signa-
turen HEK, stod for de musikaliska inslagen och det producerades dven
en LP-skiva med samma titel pi Sonora Musikforlag.*

De bildmissiga transformeringarna var mer omfattande 4n i den ti-
digare filmen Time. [ detta nya projekt deltog Sven Inge de Monér pa ett
mer framtridande site. De Monér hade sedan tidigare arbetat med bild-
transformeringar av TV-bilder, bland annat frin Time, och dessa hade
overforts till andra medier. Vid arbetet med Monument skedde detta 1
storre omfattning, bland annat i arbetet med den dokumenterande
boken.®

De elektroniska bildbearbetningarna, dven senare med hjilp av
datorkraft, samt de fotografiska bearbetningarna visades vid flera inter-
nationella separatutstillningar. Men upphovsmannaskapet ir fortfa-
rande omtvistat.
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Figur 28, Fotografisk bild av en bildruta frin filmen Time 1966, privar dgo.
Digitaliserad och retuscherad av forfactaren.

Figur 29. Frin arbetet med Monument, 1968. Frin vinster syns Bengt Modin,
Ture Sjolander, Lars Weck och Sven Inge de Monér. Okiind fotograf, bilden tidi-
gare publicerad i boken Monument (1968).
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Aret dirpa borjade Sven Inge de Monér, Ture Sjolander och Bror Wik-
strom att samarbeta med SR/TV:s arbetsgrupp for firg-TV. De fick
genom producent Berul Allander fortroendet att genomfora en expe-
rimentell “rymdopera” som fick namnet Space in the Brain infor pre-
miirsindningarna av svensk egenproducerad firg-TV. Lasse Swanberg
deltog ocksa 1 gruppens arbete med filmning av utomhusscener. Foto-
graf Lennart Nilsson engagerades till en scen, dir kameran filmar 1ni-
frin ett minskligt 6ga. Denna scen ligger 1 borjan av filmen och var
avsedd att fora in publiken i en minniskas hjirna.*

Efter detta foljer dokumentira bilder frin NASA blandade med ab-
strakta videoupptagningar av rorliga glasprismor. Denna abstraktion
gav, som de Monér uttrycker det, en "illusion av mansjuka”, det vill
siga forestillningen om hur minniskan kinslomissigt skulle kunna
uppleva vistelsen pd manen. Istillet (Or att sinda rymdoperan innan den
verkliga méanlandningen dgde rum senarelades visningen och flera bil-
der, frin satellitsindningen med president Nixons tal till astronauterna
samt en scen frin manytan, klipptes in i programmet.

Space in the Bratn sindes 1 svensk TV 1 mars 1969. Kopior av det fem
minuter abstrakta avsnittet 1 filmen gavs titeln Fem minuter ling rorlig
mdlning. Denna “videomilning” visades senare separat pd flera utstall-
ningar och fick status som konstvideo.”

Sven Inge de Monér, Ture Sjolander och Bror Wikstrom fortsatte
med olika experiment pd 1970-talet. Det mest relevanta for denna stu-
die var datorhologrammen, mulaplexhologrammen, som skapades av
de Monér och Wikstrom. Hologrammen lig oll grund for de bild-
sekvenser som utstilldes 1 samband med Konstndren och Datorn 1979
och 1980. Men idven de tidiga experimenten med Time, Monument och
Space in the Brain foregriper pd ett intressant sitt datorkonstens
problemomriden. Framfor allt genom att det var forsék att producera
konst direkt for en monitor, pi mediets egna premisser.

Ture Sjolander har for mig forsokt fortydliga sin egen position och
intention betriffande trilogin. Han menar atc Space in the Brain av nir-
mast ironiska skl kom att beskrivas som en rymdopera samt att den
hade endast ett visentligt meddelande 1 filmens slut, en kort scen med

107



"Adam och Eva”. Det var en kommentar om minsklighetens framat-
skridande. Samtidigt, menar Sjélander, var filmen endast en firgvariant
av Time. Han avfirdar sammankoppling av Time och Monument, vilka
han inte anser bygger pa samma tema:

Forsta minuterna av Time vill ge det huvudsakliga 'meddelandet’/.../
Samma forhillande giller t6r Space in the Brain /... /avsnittet kunde ses
som en slutkommentar om minniskans utveckling. ...man skulle med
fordel kunna gora en lingre version eller kortare genom att editera
ithop Time och Space in the Brain. / .../ Monument har samma tekniska
forutsittningar som Time och Space in the Brain men som jag lit ut-
veckla all ett omfattande multmediaexperiment.™

Monument beskrivs 1 brevet som ett multimediaprojekt som tog tva dr
att genomfora. Filmen skulle inte enbart underséka hur mycket det iir
mojligt att forvringa kiinda personers ansikten for att de fortfarande
skall fungera som portritt. Detta, menar Sjolander, var endast en form
av publik beskrivning. Istillet ville man genom projektet belysa ut-
vecklingen av det nya mediet, dess anviindning, kontroll och etablering:

“der 'nya nervsystemet’ och televisionen som sidan 1 alla linder som
var tids storsta Monument. Inte bara alla dessa Monument alla "kakniis-
torn’ 1 alla linder talar sict tydliga sprik men ocksid miangden av betrak-
tare.""
Med detta multimediala verk avsig Ture Sjolander saledes att lyfta fram
den clektroniska bildens mojligheter 1 friga om massmedia. Denna
beskrivning gir pa flera punkter isir med Sven Inge de Monérs version.
Det foreligger flera motsigelsefulla uppgifter om samtliga tre filmer.
Varken Time eller Space in the Brain nddde en lika stor publik som
Monument men var viktiga experiment dar monitorbildernas status ti-
digt undersoktes av konstnirer. Det rika bildmaterialet frin filmerna
och de 6vriga produktionerna anknét all den elektroniska konsten
och balanserade mellan "Hi-Tech” och "masskultur” d ena sidan samt
traditionellt méleri 4 andra.
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Figur 30. Monument som LP-skiva. (_}msl:lgcl‘ hamrtade site bildmaterial frin fil-
men. For musiken svarade gruppen Hansson & Karlson. Monument blev ocksi
en bok som utkom samma ir, red igcr:ld av Sven lnge de Monér.

Det som ovan beskrivits kallades for elektroniskt mileri. Denna form
av konstnirliga uttryck kan innefatta flera foreteelser, alltifrin de
artefakter som kan kopplas till de elektroniska spridningsméjlig-
heterna till lingt mer traditionella uttryck, exempelvis olja pa duk. De
skiljer sig frin Jan W Morthensons samtida kompositioner av bild/
musik-synteser, dar slutprodukten enbart var avsedd for TV-skiarmen.
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Figur 31. Elcktroniske mileri — éverford TV-bild, Sven Inge de Monér (Sven
Héglund), olja pd duk 1968, omslagsbild till /ndustria juni 1968.

Efter filmprojektet Time, fanns mingder av material som limpade sig
for omarbetningar och vidareutvecklingar. Samma sak var fallet med
TV-experimentet Monument. Sven Inge de Monér anvinde de elektro-
niskt transformerade bilderna frin monitorn och bearbetade dessa ge-
nom traditionell teknik men senare ocksi digitalt.” Resultatet av Mo-
nument blev stora "monitorportritt” i olja eller seriegrafier. For de
Moneér uppstod kontakten med de samtida tekniska innovationerna i
allminhet slumpmiissigt. Han har i brev beskrivit hur det oprévade var
viktigare utgingspunkter in forgivettagna “sanningar”. Han har vidare
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beskrivit “kinslan”, “intuitionen” och “inlevelsen” som de tre vikti-
gaste forutsittningarna.”

En del av bilderna kom att betyda en total rundging: en avfilmad
reproduktion av en oljemilning overford ull videoband, sedan dter
avfilmad och avfotograferad for att itervinda tll olja. Forst nir denna
kedja tydliggors, dterspeglas i verket en intressant fokusering pa medi-
erna. Inledningsvis 1 filmen Monument aterfinns en presentation dir
detta fortydligas for publiken och samma forord dterfinns 1 boken Mo-
Hument.

Experimentfilmerna faller 1 strikt bemirkelse utanfor avhandling-
ens ramar, men de tjinar som exempel pi hur monitorbilden utvecklats
fran att ha varit analog till act bli digital. Skillnaden for askadaren ar
naturligtvis forsumbar, di alla monitorer i slutindan ger en analog bild
att betrakta. Det som gor dessa personer intressanta dr deras vilja att
arbeta direkt med monitorbilden — dven om arbetet senare kom att
resultera 1 andra produktoner vid sidan av. En anonym kommentator
skrev 1 Industria 1968:

Multikonst var ett forsok att linka ut konstnarernas exklusiva bilder 1
ett storre kretslopp. Men en radikal multikonst skulle naturligevis inte
stanna vid att massframstilla konstverk utan ocksa 6verga all att konst-
nirligt utveckla massbilden. " Monument”, Ture Sjolanders och Lars
Wecks experimentprogram i tv som siindes i januari i dr, ir ett sidant
steg. Det som drivit dem ir inte si mycket teknisk nyfikenhet som ett
behov att utveckla en vidgad bildkommunikativ medvetenhet. Har
har de manipulerat med elektroniska omformningar av bilder och
med de identifikationer som skapas hos oss av kiinda ansikten, av vira

Monument.

Sliktskapet med videokonst ar patagligt och det gir, nigot beroende pi
grinsdragningsproblematiken, att hivda att ilmerna tillkom mitt un-
der genrens uppkomst. Tirme och Monument gjorde stort intryck pa sam-
tiden, lingt mer an datorkonsten, men det var den digitala tekniken
som 1 forlangningen tog hem spelet. Fortfarande fanns det for utstill-
ningsaindamil och som ett led i den traditionella konstnirliga verksam-
heten, ett behov av att anvinda sig av traditionell teknik parallellt med
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den nya. I Industria (1968) beskrevs processen frin de konstnirliga ex-
perimenten fram till Sven Inge de Monérs handmailade original:

Konstniren Sven Hoglund tridde in i bilden nir filmen var klar. 1
oljemilade original gav han sin egen tolkning av maskinbilderna/. ../
Sven Hoglunds dukar bildar nu upptakten till nya formexperiment
som ska praduceras 1 firg-TV.”

Detta var givetvis ingen kallkritisk granskning av arbetet och en stark
forenkling, men citatet frin den anonyme forfattaren ir ett exempel pi
hur samtiden fick bilderna beskrivna for sig. Aven milningarna be-
skrevs som elektroniskt maleri — naturligtvis inte helt felakdigt, da de
var milningar som hade monitorbilder som referensmaterial. De nya
"formexperimenten” syftar pd Space in the Brain. Beskrivningen har
starkt kritiserats av Sven Inge de Monér, frimst for att han genom
denna skrivning kan uppfattas sti utanfor produktionen av sjilva fil-
men Monument,™

Figur 32. Ture Sjolander, yuerligare ett exempel pd elekeroniske méleri. Tidigr fo-
tografi frin ucstillningen pd Galleri Carlsson 1964 firglagd pi elekronisk vig.
Bilden publicerad i tidskriften Foto, nr 3, 1977,

Figur 33. Sven Inge de Monér, Expanded Cube, datahologram ca 1978. Del frin
ett Multiplex™-hologram itergivet i utstillningskatalogen Konsmdiren och Da-

torn 1981.

Digitalteatern

I ett nitverk med flera Apple ll-datorer, forsokte Ann-Charlotte och
Sture Johannesson ir 1977 utveckla idéer som lingt senare skulle
komma att kunna realiseras. Genom sin genomtinkta design verkade
Apples datorer vara den limpligaste 16sningen for de anvindare som
efterfrigade objektorienterade programsprik.

Apple IT var en “komplett dator” och blev en kommersiell fram-
gang. Bara det faktum att det med datorn medf6ljde en monitor, rikna-
des som ett framsteg. Eftersom dataprogrammering var krivande och
tidsodande, undersokte Ann-Charlotte och Sture Johannesson mojlig-
heten att via de nu etablerade Apple Il-datorerna vidareutveckla olika



idéer, i hopp om att det anvandarvinliga granssnittet kunde bidra med
nya mojligheter. Datorkonstnirer var 1 annat fall fortfarande beroende
av kostsam "datortid” och assistans frin tekniker.

Ann-Charlotte och Sture Johannesson hade varit 1 USA och triffat
toretridare for datorbranschen, vilka efter en tid kunnat sammanfoga
de nodvindiga delarna for att bygga deras studio.™ Bland andra stoddes
de av Steve Wozniak.™ Tillbaka i Sverige startade de en digital ljud-
och ljusstudio som med datidens mate 6vertriffade det mesta, ett nit-
verk om nio stycken Appledatorer plus en RGB-kamera® . Projektet
uppmirksammades 1 flera artiklar. Rubrikerna frin denna tud antyder
att det omajliga var uppnitt, att mila med rutig firg, att lita datorn ta
konstnirens roll etc. Detta kunde bide locka och upprora publik sivil
som praktiserande konstnirer.™ Torsten Weimarck var den forskare til-
lika konstkritiker som tidigt intresserade sig for Digitalteatern, hans essi
The Digital Theatre ir den forsta publicerade text av omfattning som
beskriver studion.*

Ann-Charlotte Johannesson var verksam som textilkonstnir innan
Digitalteatern startades och var skolad i en liknande typ av berikningar
som datorkonsten krivde. Nir hon under perioden 1978-1985 hu-
vudsakligen kom att dgna sig it datorkonst blir det tydligt att hennes
bilder antog en speciell karaktir, som bygger pi det texula kunnandet.
Bilder som med grova raster (pixlar) sammanflatar ett fatal grundfirger
all figurativa helheter.

Ett av projektets huvudidéer var att integrera olika konstuttryck;
bild och ljud/konst och musik pi ett annat medvetenhetsutvidgande
plan in 1 de forsok ull grinséverskridningar som gestaltats 1 60- och 70-
talens totalkonstverk. I ett brev tll Stiftelsen for teknisk utveckling
(STU) skriver Sture Johannesson ir 1980:

De verkligr skapande, genererande méjligheterna i dag och i den niir-
maste framtiden ligger uppenbarligen i datatekniken och 1 anvindan-
det av mikrodatorn som arbetsredskap.®

Johannesson understryker att utvecklingen av mikrodatorer i friga om
kapacitet och kostnader skulle méjliggora en publik framging och
dirigenom skapa forutsittningar for ett interaktivt forhillande min-
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niska/maskin. Teatern stod som en symbol for sjalva framstillningsak-
ten med sin fusion av musik, bild och text. Objektorienterade pro-
gramsprik tilltalade paret Johannesson, de hittade flera analogier mel-
lan den digitala teknikens koncept och de mer konstnirliga idéerna:

/.../1 detta ssmmanhang idé och logik, idéminniska/logikmaskin,
teatern ir en uttrycksform som sedan gammalt symboliseras av binira
tecken, de tvd maskerna av sorg och gladje. Mellan dessa poler utspelas
och upplevs alla "analoga” forhallanden, informationen kan mitas och
omvandlas i ett "multi-channel analog interface™ och gestaltas i
terminalens bildskiirm, utskrivas cller lagras pi “hard-disk”™ eller
videotape.™

Digitalteatern var siledes ett arbetsnamn som paret anvinde for nagot
som de sjilva beskrivit i ordalag av: musikteatergrupp, en fri studio for
fritt skapande, for experiment och progress av medier 1 form av bland
annat mikrografiska bilder. Digitalteatern skulle ha resurser ull att pro-
ducera nagot som kallades "mikroforestillningar”™ i konstnarligt saval
som kommersiellt syfte: "Real Time Music & Real Time Pictures, Reeal
Time Art!”™ . Nigra manader senare (augusti 1980) hade en skiss pa en
fullt utbyggd studio skapats, en wisuell plan som ville pavisa
mteraktionen mellan minniskan och tekniken. Skissen fick nistan en
minsklig gestalming. | den forklarande texten framstilldes Digital-
teatern som en:

/.../ produktionscell kring en hogteknologisk cellkirna med verk-
samheten inriktad pa den info-logiska delen av mikrodatortekniken. /
.../ Min forsta skiss av anlaggningen har antropomorfistiska drag, ett
formianskligande utseende. Den kan liknas vid en kropp med tvi ben,
armar, bal, hjarta, huvud etc, Den iir en intelligent artefake, en robot-
hjirna med artificiell intelligens, redo att absorbera och ackumulera
minsklig intelligens. Den kan se, den kan héra och tala med egen in-
byggd vokabulir och, om man si vill, naturligtvis dven utrustas med
“luktsinne™! Den har en forlingd arm, det att en av terminalerna ar en
sjalvstandig, portabel personal computer som var som helst dir det
finns telefon kan na direkt kontakt med centralanliggningen.”



Sture Johannesson anknyter till Marshall McLuhan genom att i
programforklaringen anvanda sig av citaten: "The wheel is an exten-
sion of the foot” och "Electric circuity is an extension of the central
nervous system”. Diir framgdr ocksd vilka mojligheter Ann-Charlotte
och Sture Johannesson sig {or framtiden samt vilket syfte mikrostudion
skulle fylla: lika sjilvklart, menar Sture Johannesson, som att man med
en bil kan forflytea sig snabbare och vidare i den fysiska varlden an med
sina fotter, skulle man med mikrodatorn 1 framtiden, 1 sinnesvirlden, ni
lingre 1 klarliggandet av tanke, medvetenhet och budskap. Mikroda-
torn skulle komma att betyda nagon form av andlig revolution for
manskligheten dir oanade dimensioner skulle komma att “gestaltas
och forverkligas” !

Vid mitten av 1970-talet var datorutrustningen si avancerad att till-
verkning av firgbilder var mojlig, om ej vanlig. Paret Ann-Charlotte
och Sture Johannesson startade Digitalteatern med en, vid den tiden,
mycket avancerad utrustning och lirde sig under ett antal ir att arbeta
med animationer och utskrifter 1 firg, ofta kopplat till musik. Dirmed
svarade de upp mot Oyvind Fahlstroms tidigare artikulerade efterlys-
ning av en svensk studio for elektroniska bilder, iknande EMS. Proble-
met var att fi samtida forstod vitsen med att bygga upp en sidan.

Trots att studion byggde pi oprévad teknik var den inte enbart tinkt
som en visionir skapelse. Aven estetiskt innebar denna nya teknik en
tornyelse, Sture Johannesson anvinder ordet “skiirpa™. Verkens skirpa
och uttryckskraft skulle férindras av tekniken pd samma sitt som andra
uppfinningar genom historien skapat nya forhillningssitt till konsten
men av helt annat slag, tidigare innovationer skulle te sig jimforelsevis
marginella. Applied Art, Gebrauchsgrafik, var nyckelord. System-
utformningen skulle vara inriktad pa anvindaren pa liknande sitt som
exempelvis reklamfotografens studio.

[ projektansokan till STU understroks betydelsen av denna tekniska
och ekonomiska bas, vilket skulle kunna ge forutsittningar for fritt
konstnirligt skapande och experimentell verksamhet. Idéerna om att
skapa en servicebyra for audiovisuell informationsbehandling fanns ti-
digt med i diskussionen. Anmirkningsvirt ir ocksa att paret Johannes-
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son redan under tidigt 1980-tal tog med milj6- och energifrigor i dis-
kussionen och framstillde dessa som viktiga argument. Den minimala
anvindningen av energi lyftes fram som en viktig punkt i program-
forklaringen. Framtidsvisionerna stannade inte bara vid detta utan
fortsatte:

Den erfarenhet och information som inhimtas varje dag kommer att
bli ytterst virdefull i den "produktionsteknologiska kapprustningen”™.
/.../ Inom kort kommer bild- och ljuddisketter att bli Gverensstam-
mande, kompatibla, med mikrodatorernas diskettminnen, floppy-
diskar. Varje "skiva” blir original med samma kvalitet som inspel-
ningen. Framtidens "TV”- apparat kommer att vara en komplett
hemdator som ersitter videobandspelaren, skivspelaren, kasettdicken,
telefonen, skrivmaskinen. Dosan for fjirrkontroll av apparaten blir ett

keyboard for tvivigskommunikation.”

Figur 34. Ann-Charlotte
Johannesson, utan titel.
Tillverkad vid Digital-
teatern, 1 Malma, del av
sekvens. Foto: Sture Jo-
hannesson ca 1982. Bil-
den forestiller en min-
niska som kommuni-
cerar via en dator. Till
vinster finns en hjirn-

cell avbildad.
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Figur 35. Ann-Charlotte Johannesson, utan titel. Tillverkad vid Digitalteatern i
Malmé ca 1982, privat dgo.

Ann-Charlotte och Sture Johannesson forutspidde en digital revolu
tion, framfor allt inom produktion, information samt inom kommuni-
kation. De stillde frigan huruvida mikrostudiotekniken skulle kunna
bli framtidens folkkonst. I detta har de redan blivit sannspidda.

Studion blev en unik skapelse men tvingades ligga ned 1986, di
tekniken redan var forildrad och helt annan utrustning fanns pa mark-
naden.” Annu fanns inte den teknik som fullt ut kunde forverkliga
paret Johannessons idéer men mycket av den utveckling som skett se-
dan dess ligger inom de omriden som projektet pekade mot, iven om
vi inte dr helt framme dnnu.

Det finns material bevarat fran Digitalteatern men mycket har ocksd
gitt forlorat. Ett antal avfotograferingar och ett antal fargutskrifter finns
1 Ann-Charlotte och Sture Johannessons arkiv. Bilderna som framstill-
des kunde vara speglingar av samtiden med portritt av Bjérn Borg, Bob
Dylan, Massoud eller Ronald Reagan. Forlagorna var fotografier eller
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tidningsbilder. Det forekom &dven andra motivval dir hjirnceller sam-
mankopplas med datorer och andra former av digitala collage.”” Dessa
digitala bilder ir bland de forsta 1 Sverige som hade mimetiska ambitio-

ner och som anslée sig tll en figurativ konstnirlig tradition.

Sammanfattning

[nledningsvis 1 detta kapitel poingterade jag att flera av ovanstiende
konstnirsprojekt inte kunde studeras frin ett perspektiv som forutsit-
ter att det primira syftet var att skapa fysiska artefakter. Efter genom-
gingen av projekten och de tvi huvudsakliga grupperingarna, den
konkreta/permutativa och den mer expressiva/transformativa, blir det
tydligt att indelningen pekar pd flera utvecklingstendenser. Konstnirs-
rollen och bildskapandet problematiserades genom att det inte 1 alla
forekommande fall lingre var lika sjilvklart att tala om verket i form av
den slutgiltga produkten.

Vad som kan beskrivas som ett verk nirmar sig en "musikalisk tra-
dition” dir vi sedan lange ansett partituret vara originalet medan sjalva
konserten eller fonogrammen varit olika arter av "instantiering”. Dessa
“instantieringar” kan innehilla mer dn vad sjilva originalet innehaller,
da de ar beroende av uttydare men riknas ¢j som “kopieringar’, vilket
skulle vara fallet inom en traditionell bildsyn. Mojligevis finns det, med
hjalp av samma musikaliska analogi, en tradition inom populirmusiken
som tillskriver “grundinspelningen” av en skiva en status som original.
Aven di tryckpressarna arbetat fram mingder av reproduktioner blir
denna utgiva en instantiering, starkt férbunden med orginalet — trots
att dterlyssningen med all sannolikhet kommer att skilja sig frin fall till
fall. Lars-Gunnar Bodin avsig formodligen detta nir han inledningsvis
1 detta kapitel fick komma tll tals 1 egenskap av kompositor. Hans ut-
saga om att “det gar litt att gora en ny” betyder att det konstnirliga
verket inte finns i bilden utan i hans partitur.”

Detta har delvis att gbra med den problematiska uppdelningen
mellan det som kan betecknas som "fine arts” och performing arts”
och vi kan kinna igen problemomridet frin annat hall, exempelvis
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genom att jamfora film och teater. Filmen som original bestir enligt
praxis av den firdigklippta och offentliggjorda version som godkiints av
upphovsmannen/minnen medan ett teaterstyckes original ¢j finns i
salongen dir det uppfors utan i den instruktion som utférandet foljer.

Senare samtal med Lars-Gunnar Bodin har bekriftat att detta for-
hillningssatt funnits med i hans 6verviganden infor kompositionen.
Det gir att hivda att konstnaren/teknikern i bida mina tvd huvud-
grupperingar ger instruktioner till datorn pa samma sitt som en kom-
ponist ger instruktioner 1 sitt partitur till en framtida uttolkare. Men
man kan ocksa vilja att se det si, att ett utvecklat objektorienterat pro-
gramsprik resulterar i en arbetsprocess dar datorerna blir verktyg i Iik-
het med Pierre Schaefters (1910-1995) musikaliska objekt — dar det ar
maojligt att komponera med fardiga "element” istillet for med “bygg-
stenar”.®” Av detta foljer att delar av den elektroakustiska musiken nir-
mar sig ett “"verk” redan i kompositionen pa samma sitt som vi kan
forhilla oss dll populirmusikens “master-tape”, medan den tidiga
datorkonsten foljde en princip som kan liknas vid ett partitur.

Motivens anknytning till masskulturen och mediafrigorna var vid
denna tid ingen stor fraga bland kritikerna och den postmoderna for-
kunnelsen var innu inte helt artikulerad i Sverige. De fi bilder som
trycktes uppmirksammades inte speciellt mycket. Men motiven har
aven viss koppling till formalestetiken och kompositionsprinciper som
utgir frin objektorientering, iven om utfallet ar helt olika. Den ge-
mensamma grunden for detta pastiende ligger 1 att Ann-Charlotte och
Sture Johannesson tydligt pekar pd anviandandet av objektorienterade
programsprik och sammanfogning av element snarare in matematisk
programmering. Detta ir dven tydligt 1 Sture Johannessons tidigare af-
fischer frin 1960-talet. Huvudsakligen handlar det om en abstrakt figu-
rativ/transformativ praktik.

Nedan har jag torsokt dskadliggora de tva huvudgrupperingarna
och vad som kan sigas vara signifikative for dem pi ett generelle plan.
For detta indamil har jag valt att stilla upp begreppspar som spinner
6ver de tvi filten,

120

Konkret Abstrakt
Permutativ Transformativ
Non-figurativ Forestallande

Den delen av datorkonsten didr monitorer anvants hamnar ofta pd den
hogra sidan och det motsatta forhillandet rider vad giller den del som
initialt handlar om berikningar. Men dessa motsatspar ar givetvis inte si
statiska som figuren ger sken av, exempelvis faller vare sig Goran
Sundqvists tidiga bilder eller Sture Johannessons Epics-bilder naturligt
in under nigon av dessa. Mjligtvis beroende pi att de bida tidigt labo-
rerade med speciella typer av bilder och dirmed inte inordnade sig
strikt under nagon specifik konstnirlig tradition.

Andra konstnirers bilder ir littare att inordna: bland andra Lars
Gunnar Bodins och Torsten Ridells som definitive hamnar under den
vinstra kolumnen medan experimentfilmer sisom Time och Monument
bist liter sig placeras under den hogra.
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Lars-Gunnar Bodin, min intervju 1999-04-26.

Vad giller tor “Electronic music” (pd ett generelle plan frin Pierre Schacffers forsta
studio 1948 och framat) si kan den delas in 1 tre olika kategorier, varav "Musique
concrete” dr en av dessa och de andra tvd ir "Synthesizer music” samt "Computer
music”, Bland pionjirerna riknas Edgar Varese och hans Poemt Electronique (Philips
Pavilion Brussels World Fair 1958).

Thomas Millroth 1989 5.188.

Se exempelvis Thomas Millroth 1989 eller Anthony Hill "Teknik i Bildkonst™ Fyl-
kingen Bulletin uir 1 1967, 5.16-22 (svensk Gversitning av Jan Sandzelius same av Jan
W Morthenson).

Enkelt uttrycke dr detta en form av “styrd slump™ dir vissa ramar sitts for avvikelserna
men dir slumpen rider inom ramarna. Detta 6l skillnad frin exempelvis aleatoriska
kompositionsprinciper.

Med aleatorisk avses hir rent shompmissiga utfall, liknande tirningskast.
Lars-Gunnar Bodin Dator och konstnir utstallningskatalog Arkiv for dekorativ konst,
Lund 1980.

“"Moment 27 Bodin/Pybus 10-19 december 1960, Sturegatan 38 1 Stockholm. Pybus
var verksam inom flera olika filt och arbetade dven en tid som versittare.

Bodin stillde hir ut "seriell struktur 47 och "seriell struktur 67, se vidare katalog 245
Liljevalchs Konsthall / aspect 183, 24 augusti - 24 september 1961,

Principen for detta finns dtergivet i Thomas Millroth, 1989,

1D 21— In Memorfam — D 22, RM 5301: innchiller inspelat material frin 1967 och
19710

Digital/analog, omvandlar signalerna frin en dator sa att grinssnittet passar évrig ap-
paratur — exempelvis till en bildskiarm eller ett ludkort.

1) S Halacy Computers, the machines we think with 1962 m fl,

Lars-Gunnar Bodin i Phono Suecia nr 63 (1992). Angiende Cybernetikens ursprung,
se: Norbert Wiener Materia, maskiner, minniskor (sv dvers. 1964).

Lars-Gunnar Bodin, ursprungligen i Nufida Musik nr 3 1969/70, men har dven publi-
cerats pa Internet.
Dick Higgins (1938-1998). En biografi och beskrivning av hans konstnirskap finns
pa www.lefthandbooks.com/higgins_ bio.html och dir framgir inom vilka filt som
han varit verksam. Higgins forknippas 1 forsta hand med happenings (1958), Fluxus
(1961), Intermedia, Something Else Press samt den férsta usstillningen av konkret
poesi i USA (1966). P4 Something Else utgavs bland annat verk av Alan Kaprow
(1927- ), Gertrude Stein (1874-1946), Marshall McLuhan, John Cage, Merce
Cunningham (1919- ), Emmer Williams (1925- ) och Ray Johnson (1927-1995).
Den senaste boken Modernisim Since Posi-Modernism utkom 1997 Flera av de personer
som fanns i kretsen kring Higgins kom att bli tongivande for sextiotalet. Johnson stu-
derade mellan 1946-48 vid Black Mountain College i North Carolina med studie-
kamrater som Robert Rauschenberg och Cy Twombly. Williams kom att bli betydel-
sefull pi den europeiska scenen, bland annat med tidiga uestillningar om konkret
poesi 1 borjan av 1960-taler. Han fungerade dven som utgivare for Something Else
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fram till 1970. Allan Kaprow, slutligen, har tillskrivits rollen som uppfinnare av konst-
formen "Happening” 1958,

Ridell beskriver i min interviju hur han ocksd var mycket forundrad Sver Viking
Eggeling, bland annat dennes film: Digital spmfori. Angdende denna, se vidare i Gosta
Werner och Bengt Edlunds  Fiking Egeeling Diagonalsymfonin: spjutspets i dtervinds-
grdnd, 1997,

Torsten Radell, Dator och konstmdr, 19801

Ridell, 1983.

Vid Centre George Pompidou 1 Paris.

Verken som stilldes ut vid den svensk/franska utstillningen var tllverkade wvid
AR.T.A mellan dren 1978 1979 samt vid Slade School of Fine Art 1979 se: Dator och
konstndr utstillningskatalog Arkiv for dekorativ konst, Lund 1980,

Se vidare i: Francois Molnar 1982, Wolfzang Hucbner 1982, Leif Eriksson 1982 eller
Louise Brahammar och Kirsten Johansson 1990).

Leif Eriksson, 1982, 5.17.

Bo Ljungberg, min intervju 1997-10-09; jimfér dven med Louise Brihammar och
Kirsten Johansson 1990, Beck (Holger Bickstréom) & Jung (Bo Ljungberg) with Wolf-
gang Hucbner — Computer An: Colored Pictures Based On A "ChromoCube’ LEO-
NARDO,Vol. 15, No. 2, pp. 118-118, 1982 Pergamon Press Ltd.

Dator och konstndr, ustillningskatalog, Arkiv for dekorativ konst, Lund 1980,

Se Rum nr 9, 1971, sid 366-367.

Se kapitel tvi under Mikael Jern.

Sture Johannesson & Sten Kallin Program / Manifesto: The EPICS Project: Exploring
Picture Space, 1993, 1998,

Reesultatet av de firsta experimenten kom att pryda insidan av en chokladask som
delades ut dll anstillda. Pa i siee kom arbetet snabbe att spridas internt pi IBM.
Sture Johannesson, forelisningsanteckningar, 1995,

Sture Johannesson har i flera av mina intervjuer uttrycke att Fields ir ett konstnirligt
verk 1 sig.

Sture Johannesson & Sten Kallin 1993, 1998.

Ibid.

En god bild av hur detta kan se ut lagras pi Sv1:s virtuella galleri under mars 1999,
http:/www.svd.se/galleriet.

Sture Johannesson & Sten Kallin 1993, 1998,

Ibid.

Om filmen, se artikel 1 Dagens Nyheter 26 oktober 1969,

Exempelvis i Silerce XX for laserprojektion och tonband (1988).

Enligt Morthenson forckommer endast denna princip i tv av hans tidiga verk, 1 bor-
Jan av 1960-talet.

Detta perspektiv aterfinns 1 en del av den litteratur som pa 1990-calet tagit upp 1960
och 1970-talens konsthindelser. Ett tydligt exempel ir Lucy Lippards Six years : the
dematerializaiion of the art object front 1966 to 1972, University of California Press 1997.
Rune Johnsson "Ture Sjdlander — en kuppman inom svensk fotografi”™ Aktuell Foro-
grafi nr 12,1977,
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Hiir finns en rad samstimmiga roster frin mina intervjuer med Sjélander och Ro-
mare,

Se exempelvis "Nu gor man konst med elektronik™ Industria, juni 1968, s, 56-60 cller
Solander/Weck, Monument, 1968,

Sven-Inge de Monér har 1 brev 1999-03-08 redogjort for detra och det finns ocksi
dokumenterat 1 Sven Hoglund, Monument, 1968.

Ture Sjolander, Lars Weck Monument: Sven Hogland, 1968 med introduktion av Kris-
tian Romare och kommentarer av bland andra Bengt Feldreich.

Sven Inge de Monér i brev 1999-03-08

Uppgifterna om detta forfarande grundar sig pa brev (Sven Inge de Monér) 1999-03-
08.

Ture Sjolander 1 brev (e-post) 25 augusa 1999, 02:27:14 +1000.

Ibid.

Jamfor tdigare avsnitt samt med Industria jum 1968, s. 56-60.

Sven-Inge de Monér i brev 1999-03-08,

Industria juni 1968, s.57.

Ibid., 5.56-60) samt omslag.

S har det beskrivits i bide Youngblood (1969) och Rush (1999). De Monér menar att
han haft en Lingt viktigare roll dn sa (brev 1999-02-04, 1999-03-18 och 2000-04-14).
Ann-Charlotte och Sture Johannesson berittar 1 en intervju 97-02-07 om hur de for-
vinades dver att de produkter som vid den tden exponerades 1 annonser endast ex-
isterade som koncept och att sammanfogningen skedde efter bestillningen — ett minst
sagt annorlunda site att arbeta pa.

Se exempelvis Henrik Arnstad, Aftonblader 1994-10-31.

D v s en ordinar videokamera med analog teknik.
Jimfor Andersson (1983), Christiernin (1991), Eliasson (1983), Hansson (1982) eller
Weimarck (1981).

The Digital Theatre utgavs pa Eks-Skolens Forlag 1 Képenhamn, pa svenska aterfinnes
en version 1 Torsten Weimarcks essisamling Solen smélta ner som sni, 1983,
Johannesson, projektbeskrivning 1980-07-29.

Ibid.

Ibid.

Sture Johannesson, Frin konstnarsateljé till mikrostudio — fran repetitionslokal till produk-
rionscell, programforklaring daterad 1980-09-06.

Ibid.

Ibid.

Jir tidigare avsnitt.

Genom en unik videoupptagning av Bill H Ritchie, professor vid University of Wash-
ington School of Art 1966-1985, har det varit mgjlige att fi en uppfattning om hur
studion sig ut samt vilken form sckvenserna hade.

Min intervju 1999-04-26.
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69 Pierre Schaeffer har i en intervju gjord av Tim Hodgkinson pa htep://www.cicv.fr/

association/shaeffer_interview html (2000-03-16) forklarat de musikaliska elemen-

ten, objekten, enligt foljande:
“When we hear the wind, the wind says 'I'm blowing’. When we hear water, the
water says I'm running’... and so forth. /.../ Opposing this world of sound is the
world of music, the world of musical entities, of what 1 have called 'musical
objects’ These occur when sounds bear musical value. Take a sound from whatever
source, a note on a violin, a scream, a moan, a creaking door, and there 1s always this
symmetry between the sound basis, which is complex and has numerous characte-
ristics which emerge through a process of comparison within our perception, If
vou hear a door creak and a cat mew, you can start to compare them — perhaps by
duration, or by pitch, or by timbre. /.../ With electronics they could get direct
access to all this and have really precise and objective musical values.”
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KAPITEL 4
Fran skarmbild till bildskarm

Neo-dada och 60-talsavantgardet

Konst och kontext

Billy Kliiver, sjilv tekniker och konstexpert, har sammanfattat omridet
konst och teknik pid foljande sitt:

"Engineers are not artists, and artists can’t do their own engineering.
Artists and engineers are separate individuals, and if they work
together, something will come out of it that neither can expect. That’s
the quote I want to die with.

LES ]

De spelregler som tidiga datorkonstnirer fick ritta sig efter, var ofta
bestimda av tekniska och ekonomiska resurser. Naturligtvis finns det
lingt mer komplexa komponenter vilka dr av avgorande betydelse for
konstndrskapet, men lingtifran lika ldtea att avlasa. Vi har nu sett vilka de
tidiga datorkonstndrerna var, hur de arbetade tillsammans med tekniker
och vad de med den tidens avancerade utrustning kunde framstilla. Vi
har ocksi sett tendenser pd hur datorkonsten kommit att forindras di
verken ej lingre enbart bestod av en bild producerad genom en datama-
skin vars snabbhet och exakthet utnyttjats.

Grundforutsittningarna for konsten forindrades men inte enbart
till f6ljd av teknikutvecklingen. Det skedde ocksd en kulturell forind-
ring, vilken var nog si viktig. Alltfler upptickte att konstbegreppet
kunde innefatta mer in en artefakt i form av en installation eller tradi-
tionell malning.

Aven om delningen mellan fine arts och petforming arts var uppenbar,
var denna skiljelinje inte alltid si Litt att dra i enskilda fall. Ordet fore-
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stilla refererar ju ocksi till forestillning och exempelvis Digitalteatern
himtade minga referenser frin denna betydelse,

Ovanstaende vinjett citerat frin Billy Kliver fir tjana som inledning
ull detta kapitel, dar frigor om estetiska uttryck och samhillelig forank-
ring kommer att diskuteras utifrin ett kulturellt perspektiv. Sjava ut-
gangspunkten for denna studie, ir att vart verk fods ur sin tid. Uttrycket
kan lisas som en sjilvklar trivialitet, ett uppenbart samband mellan vad
som uttrycks och ndr detta uttrycks. Likasd kan vi formoda att det ir
mojligt att avlisa kulturella uttryck som ett resultat av den historiska
kontexten och att denna variabel kunde avstimmas med komparativa
metoder. New media, datorkonst, elektronisk konst och videokonst
forvintas 1 detta resonemang 1 enlighet med detta resonemang och ifall
de uppkom vid samma tid, ha dtminstone delar av form eller innehall
gemensamma. Lit oss titta nirmare pa denna historiska kontext med
bérjan i omridet konst och teknik.

Symbios — teknik och konst

Samarbeten mellan konstnidrer och tekniker hade sedan borjan av
1960-talet blivit en naturlig del av konstlivet. Bland annat kan man se
den amerikanska organisationen EAT som ett resultat av denna nod-
vindiga utveckling som for Sveriges del, enligt minga, bérjade ir 1961
med Rorelse i konsten pd Moderna Museet.? Férmodligen finns det ti-
digare rotter 1 1950-talets pinyttfodda intresse for den tidiga modernis-
men.” Kanske hade man ocksi tagit intryck av evenemang sdsom den
uppmirksammade Philips-paviljongen vid virldsutstillningen 1 Brys-
sel 1958 och uruppforandet av Poéme Electronique, ett multimedialt verk
av Edgar Varése och Charles Edouard Jeanneret (Le Courbusier), assis-
terade av [annis Xenakis.*

Flera nya genrer inom konsten grundades, ofta med en ambition att
sprida konstens budskap pd nya sitt.Vi kan se detta i affischkonsten savil
som 1 ljud/textkompositioner for radio.Virt att notera ir att dessa ex-
periment som under denna tid uppvisades pi den svenska konstscenen
ter sig lingt mer djirva, nyskapande och/eller provocerande in de
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framsteg som datorgrafiken gjorde under perioden. Aven om vi
stracker oss langt fram i tiden si kan vi konstatera att fi datorkonstverk
berorde sin publik pd samma sitt som andra formexperiment gjorde.
Den digitala tekniken var innu inte utvecklad for att kunna anvindas i
annat an nonfigurativa framstallningar och bilder med hog abstrak-
tionsniva. Istallet var det sjilva anvdndandet av datorer som upprorde
kinslorna.

Utan tvekan fanns det bland konstnirerna en insikt om vad den nya
tekniken kunde medfora. Det giller inte enbart de konstnirer som pre-
senteras hir, Bland Sveriges konstnirer pd femtio- och sextiotalen,
fanns det flera som laborerade med nya media. Galleristen Bo Karlsson
utpekade 1 en dterblickande artikel vid mitten av 1990-talet tva av dessa
som speciellt betydelsefulla for epoken. Det rorde sig om Catl Fredrik
Reuterswird och Oyvind Fahlstrém, vilka han sig som goda represen-
tanter for sextiotalets konstnirskap 1 Sverige.’> Carl Fredrik Reuter-
swird har beskrivit kiinslan da Billy Kliiver 1965 visade honom runt pd
Bell Laboratories i New Jersey, i foljande ordalag:

For the first time. [ saw a laser-beam in space. My mind of perception
changed. Here was the tool that cut with all tradition! At the same
time, [ felt familiar with the coherent light. It looked like a halo of
Leonardo, but straightened to infinity as his Saints had given up their

monopoly on sacredness, for we profane artists. What a chance.®

Vi skulle kunna ligga till fler konstnirer som 1 andra sammanhang
omnimnts i liknande ordalag. Folke Edwards pekar, 1 ett av bidragen till
utstillningskatalogen Nordiskt 60-tal, pA P.O. Ultvedt.” Vid den stora
utstallningen av sextio- och sjuttiotalskonst Hjdrtat sitter till vinster som
igde rum 1 Goteborg ar 1998, blev det férmodligen tydligt {or de flesta
att det fanns lingt fler verksamma konstnirer i Sverige vid denna tid
som ar lika viktiga att lyftas fram. Jag avser saledes ej enbart de konstni-
rer som var drivande rent ideologiskt utan ocksi de som laborerade
med nya uttryckssitt. Bland dessa mirks Ture Sj6lander, som genom sin
fotoutstillning ar 1964 kraftfullt markerade Galleri Karlssons nirvaro
pi den lokala konstscenen i Stockholm.
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Samtidigt kan vi notera att det inte fanns en stark modernistisk tra-
dition i Sverige innan 1950-talet. Torsten Ekbom har i Bildstorm pekat
pd det tomrum som uppstod i Sverige uppstod mellanViking Eggelings
tidiga experiment pi 1920-talet fram till 1950-talet.” Kanske av detta
skil, framstod forandringsprocessen som desto mer dramatisk. En vik-
tig faktor, som flera har lyft fram, var den mer moderna konstpolitik
som pd ett aktivt sitt iscensattes. Dess publik skulle inte lingre bestd av
fatalet av befolkningen, istillet skulle kulturen demokratiseras. Ett pi-
tagligt exempel pi detta var Moderna Museet och dess divarande chef
Pontus Hultén som nirmast blev en legend i Sverige for sina insatser,
trots att han redan under tidigt sjuttiotal évergick till en internationell
arbetsplats.”

Det var inte enbart pa Stockholms gallerier eller inom museivirlden
som konstlivets “ramverk® expanderade. Kulturlivet i stort forindrades
under sextiotalet och pafallande ar den alltmer viktiga roll massmedi-
erna spelade 1 denna process. TV:n kom att bli en ny kulturell arena
vilken kunde nyttjas for olika events eller happenings. Di som nu kan det
vara svirt att dra grinser for vad som kan betecknas som “nagon form
av performance”, mojligtvis kan man ha talat om “upptig® cller “pi-
hitt. Just det faktum att konstdebatten, konstnirerna och idéerna
kunde flytta ut frin institutionerna in till den privata tv-soffan, eller ut
pa de publika gatorna, innebar en ny situation, bide for publik och
' Likasi kan man konstatera att det inte skedde problemfritt.
Sveriges television hade en folkbildande ambition men allit sig inte att
visa, diskutera eller sprida vad som helst.Vid mitten av 1960-talet fore-
kom det debatt kring konstnirsprojekt som TV-ledningen av olika skal
stoppade."!

TV-mediet var oundvikligt, de flesta sig det mesta och ville man pi

aktorer.

sextiotalet beréra ett stort antal minniskor var televisionen ett utmirkt
forum. Den senare videokonsten har inte ens kommit i niirheten av den
genomslagskraft televisionen hade. Det enda medium som pi allvar kan
konkurrera med televisionen pi 1960-talet ir radion.

Det dr dirfor foljdriktigt att en av vira forsta datorkonstnirer, Sture
Johannesson, under det tidiga sextiotalet var verksam inom affisch-
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konstens dominer samt sysslade med flygblad, performance etc. Flera
av 1960-talets grupperingar hade liberala och/eller anarkistiska drag.
At inom dessa filt hirta alternativa spridningskanaler var ett logiskt
steg. Olika rum skulle erévras om budskapen skulle vinna respekt och
uppmirksamhet. Konstnirerna verkade inte ha nagonting emot att
deras aktoner skapade stora rubriker, tvirtom var detta nigot som ver-
kade vara en del av aktionen."” Naturligtvis fanns det ocksd koncep-
tuella innovatorer som inte hade lika stark politisk framtoning. Det all-
minna tekniska intresset hos den utévande konstndren och insikten i
mediets mojligheter kan tyckas vara en fundamental egenskap oavsett
vilken form konstniren arbetar med.

Att provocera eller att astadkomma nigon form av skandal har
midnga ginger i historien visat sig vara ett utmarkt sitt att gora karriir.
Kring 1960 och tjugo ir framit verkar det som om konstarenornas
skandalsuccéer tilltar i omfattming. En del av detta kan sikert forklaras
med konstens politisering och att aktorerna pd arenan Skade 1 antal.
Konstens provokativa roll i samhillet av minga sigs som given, som en
del av den kritiska hillningen. Det skulle inte vara riktigt att hivda att
alla konstskandaler pd sextiotalet var iscensatta cller pd nigot sitt regis-
serade. Det dr inda pafallande hur skandalerna kommit att te sig som en
del av konstnirernas intention. Ett exempel pi detta kan vara just Oy-
vind Fahlstrom. Transportskydden eller “emballagekonstverken™ 1958,
sigs vara en av de forsta stora “skandalerna® som forknippas med ho-
nom." Snart kom denna pinsamma hindelse att te sig ganska oskulds-
full, det nya TV-mediet hade storre genomslagskraft. 1962 deltog Oy-
vind Fahlserém och Carl Fredrik Reuterswird i Hylands horna dir de
chockerade Sverige ordentligt. Bo A Karlsson sammanfattade 1995
denna hindelse:

De talade for vanligt folk och Lennart Hyland sjilv obegripligt om
konst, enligt recensenterna. Men nar han sa att han tinkte stoppa hasch
i sin pipa och stoppade nigot 1 den, da intriffade ett av de sillsynta
aillfallen di den annars si massmediale Hyland inte behirskade situa-
tionen. Rubriken i Aftonbladet 16d: Konstnirer chockade hérnans
publik — nu miste Hyland byta telefonnummer.™
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Maijligtvis kan det vara aningen naivt att tolka Hyland som en omed-
veten medagent 1 detta utspel, snarare har vi val lirt oss att se en lingt
mer professionell programledare, som férmodligen forstod mediet mer
dn samtiden anade. Utspelen 1 TV-rutan faller pa plats 1 ett storre sam-
manhang, TV:n var ett nytt och samtidigt publikt medium dar minga
olika kulturbegrepp méttes.

De radikalas resning

Det kollektiva engagemanget for samhillet hindrade inte intresset for
individen och stundtals gick dessa tvd problemomriden samman. Ett
tydligt exempel pd detta dr den, under sextiotalet stindigt accentuerade,
drogdebatten vilken tog en ny vindning under denna tid. Frin dren
kring 1964, di Timothy Leary och Richard Alpert offentliggjorde
LSD-receptet i en amerikansk undergroundtidskrift, tilltog debatten
successivt.

Sinnesutvidgande droger kom vil att passa in i det, sedan 1900-talets
borjan, stigande intresset for nyandligheten, sjilen och psyket. Symbo-
liken inam hland annat bildkonsten, musiken, litteraturen samt teatern,
himtade mycket inspiration frin de mystiska, religiosa och filosofiska
teman som bottnade i olika former av sinnesutvidgning.' Ett genom-
giende tema var resemetaforen, vilken gestaltades dels 1 egenskap av en
fysisk- och dels som en metafysisk resa. Darmed fanns det psykologiska,
andliga och politiska krafter som sammanstrilade i en och samma friga.
Revolutionen skulle ske inifrin individen, 1 och med att individen
skulle lira sig att genomskada sambhallets strukturer.'® Av flera orsaker
botjade allt fler kinna oro for vad drogerna kunde ha for effekt. Aren
runt 1970 betraktades drogerna definitivt som ett allvarligt problem-
omrade och lagstiftningsvigen forsokte man mot slutet av sextiotalet fi
bort preparaten frin marknaden.

Samtidigt vixte det fram en accelererad politisk polarisering. Dyna-
mik skapades mellan ideologerna och pragmatikerna, dven om det inte
i alla ligen var sd hogt till tak som det i efterhand kan verka. Det var
mojligt att stoppa oonskade foreteelser 1 samhillet med politiska medel
och fér konstnirerna var det, di som nu, viktigt att fGrstd vad deras grad
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av “frihet innebar samt att nigorlunda ratta sig efter de gillande ra-
marna. Det var inte alla som fogade sig inom dessa och det verkar som
om sex och droger var tvi ingredienser som retade mer dn nigot annat.
Exempelvis italades Sture Johannesson pa 1960-talet {6r sdrande av tukt
och sedlighet, for att han hade stillt ut tidskriften Puss'? 1 fonstret pa sitt
galleri.

Utvecklingen resulterade 1 att censuren av sex/pornografi liberali-
serades medan narkotikalagarna skirptes. Aven om vi idag vant oss vid
denna ordning, verkar det inte som om det dd framstod som sjilvklart att
det just var den vig utvecklingen skulle ta. M&jligtvis kommer det 1 ett
lingre historiskt perspektiv te sig en smula egendomligt att si mycket
av kulturdebatten rérde sig om just dessa frigor.

Men det fanns naturligtvis andra inriktningar som gjorde sig gil-
lande vid denna tid och som 16pte parallellt med de liberala uttrycken
som beskrivits ovan. Konst som mer bygger pa estetiska formler, som
utan tydlig ideologisk riktning svarade mot publika férvintningar. De
konstnirer som behandlats i denna avhandling befann sig inom olika
ideologiska och sociala filt tiden fore 1970. Anda var det de som, obe-
roende av varandra, utvecklade konstbegreppets innehall betriffande
datorkonsten. I vissa fall dr det friga om samstimmiga rGster — 1 andra

fall inte.

Forbindelser

Mot ett medium

Som bland annat framgir av kapitel ett priglades den tidigare delen av
behandlad period av framtidstro och tekn.ikoptimism. Konstens integre-
ring med ny teknik antogs komma att revolutionera samhillet. Mycket av
detta har infriats, iven om de konstnirer som di formulerade tankarna
sig en delvis annan utveckling framfor sig.

Datorkonstens utveckling mot en allomer littmandvrerad men
ocksd mingfacetterad konstform, medforde att delar av de tidiga expe-
rimenten foll 1 glomska. Genom monitorerna forindrades sjalva grins-
snittet. Det som under 1960-talet tagit veckor i ansprik i friga om pro-
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grammering kunde efter det att persondatorerna introducerats astad-
kommas under brikdelen av denna tidsrymd.

Det ir dock ¢j enbart en forindring av tidsaspekten som kommit att
prigla senare datorkonst; det ir ocksd markbart att vissa typer av expe-
rimentlusta forsvunnit. Konstnirerna var ej lingre beroende av samar-
bete med datatekniker, men likfullt var de beroende av bide program-
varans och hdrdvarans méjligheter. Snarare blev det sd att avstindet
mellan programutvecklare och konstnirer har 6kat. Exempelvis i de fall
dd konstnirer anvinder datorer tillverkade for en generell marknad
med anonyma utvecklare. Det kunde latt bli s att de tekniska begrins-
ningarna ¢j lingre ifrigasattes.

Naturligtvis skedde detta samtidigt som tekniken forfinades.
Spridningskanalerna blev i och med Internet fler, samma sak giller det
antal konstnirer som arbetade med datortekniken. Datorkonst for-
knippas ¢j lingre med nigot negativt. Snarare har datorer kommit att
bli ett vanligt férekommande verktyg som anvinds av konstnirer med
samma naturlighet som av deras publik.

Datorerna kom ocksi i hogre grad att forknippas med sjilva visuali-
seringen. Datorkonstbegreppet ko dirmed att éindra betydelse — frin
att vara ett hjilpmedel till att bli ett publikt spelrum, ett nytt konstnir-
ligt filt. Detta intriffar parallellt med att den konceptuella och
dematerialiserade konsten tinjer grinserna for artefaktens omfing. Ti-
digare har vi sett hur framtridande detta varit hos Lars-Gunnar Bo-
din.'® Nir begreppet “dator” forindrades i riktning mot ett medium i
sig med firdigprogrammerade "verktygslidor”, minskade intresset for
dem som undersokt sjilva utgingspunkterna for konstarten. I takt med
att den konceptuella men ocksi den tekniskt experimentella konsten
fatt storre inflytande under andra hilften av 1960-talet, ser vi flera ex-
empel pi hur formspriket upplever en nyvunnen frihet.

Nya arenor

De nya uttryckssitten gir att inordna efter olika rérelser eller rikt-
ningar, vilka i sig kan sigas vara uttryck for forindring, sisom Under-
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ground, Fluxus eller, om vi gir tillbaka nagot i tiden, den konkreta
poesin. Forlaget Kerberos i Stockholm ir ett bra exempel pad hur ut-
trycken forindrades.”” Forliggaren och forfattaren Ake Hodell har
sjdlv beskrivit Kerberos som "ett slags litteraturpolitiskt inligg™ med
forfattare som annars hade svirt att nd ut pi marknaden, i forsta hand
gillde detra Oyvind Fahlstréms dikter och den konkreta poesin. Frin
dr 1963 kom Kerberos att betyda mycket for den nya experimentella
litteraturen. Den forsta bok som gavs ut var Hodells egen igevir (1963).
Boken bestod av ordet “igevir” men med varje bokstav upprepad (forst
bokstaven “i” som upprepades pi flertalet sidor, sedan repeterades bok-
staven g’ etc). igevdr framfordes ocksa pa scen och var foremal for skif-
tande kritik. Torsten Ekbom kallade den "diktsamling” och si kom en
litterir debatt igng. Bland dem som upprordes fanns Artur Lund-
kvist.?
i var de tvungna att ta mig pi allvar eftersom jag debuterat si seridst
med Flyende pilot, med forord av Gunnar Ekelof. /.../ Nir Fahl-
stroms debut kom ut pi Kerberos '64 fick den stora recensioner av de
kritiker som var med oss, Leif Nylén pa Stockholmstidningen och
Torsten Ekbom pa DN, De skrev upp den och det gjorde att de stora
forlagen tvingades att anta flera av Kerberos forfattare for utgivning.”

Jag har ddigare vid ett flertal tillfillen nimnt televisionen som en ny
och viktig arena, Ake Hodell har pipekat betydelsen av radion. Detta
medium var en scen dir det gick att nd en stor publik med pjiser och
kompositioner. En av kompositionerna foranledde en hiftig debatt och
kom att forbjudas i 15 dr innan den kunde sindas 1985. Det ror sig om
M Smith i Rhodesia, som var en stark kritik mot davarande regerings-
chef lan Smith. Det ledde till forvecklingar pi ambassadnivi och Sve-
riges Radio paverkades av kritiken efter flera artiklar i internationella
nyhetstidningar.

Just denna komposition ir av speciellt intresse, dd Hodell i denna
anvinde sig av “syntetiskt tal”’. Detta hade framstillts genom kontakter
pd Kungliga Tekniska Hogskolan i Stockholm. Genom det politiska
efterspelet har denna forsta anvindning av syntetiskt tal for radio-



produktion kommit i skymundan. En del av de forestillningar som Ake
Hodell regisserade gavs ut pa skiva eller visades 1 TV — exempelvis Ldg-
sniff. Denna kritiserade Franco-regimen 1 Spanien och nidde en stor
TV-publik.”? Hodell hade dirmed utnyttjat flera viktiga arenor i sitt
konstnirskap: forlag, radio och TV. Givetvis dven de mer traditionella,
sasom Moderna museet och Pistolteaterns scen.

lu-. Hebn 1461

Figur 36. Ake Hodell, 1965, omslagsbild till en arkitekturtidskrift (priva iigo).
Hodell var verksam inom ett brett filt och skapade bland mycket annar en viktig
kanal for utgivander av avantgardistisk litteratur med sitt férlag Kerberos, 1963.
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Forvintningarna pa symbiosen mellan konst och teknik ir tydlig vad
giller Knut Wiggen och foreningen Fylkingen i Stockholm. Foren-
ingen ir 1 sig ett bra exempel pi hela denna utvecklingsfas. Fylkingen
kom att bli en central institution for bide produktion och som scen.*

Det foreligger sillan entydiga tolkningar av konstformernas kon-
text. Studier av experimentell konst ger upphov till en rad variabler.
Moéter vi verken utanfor galleriet och kanske i bokform, blir bilden
komplex. Over tid kan intrycket av enskilda konstnirer eller verk for-
stirkas medan andra kan skymmas, allt beroende pa hur samtiden upp-
fattat foreteelserna. Dirfor blir historieskrivningen problematisk.

I och med att avancerad teknik kom att bli en viktig del av den ex-
perimentella konsten, ser vi att konstnirsrollen blivit mer komplex.
Verken fir exempelvis fler upphovsmin, fler konstndrer eller en bland-
ning av konstnirer och tekniker. Detta problem ar till viss del samtida
med modernismen. Jag vill indi peka pd hur komplexiteten har till-
tagit. Tydligast blir problemet med upphovsritten i friga om TV-expe-
rimenten, vilka innefattar alla ovan nimnda ingredienser plus att det
ocksi finns fler personer inblandade i produktionsledet: TV-producen-
ter, upphovsman till musiken, redaktorer etc. [ de fall dir sjilva bestill-
ningen men ocksd konstnirens roll varit tydlig, som i fallet med Jan W
Morthensons Supersonics, har ocksi ovanstiende problem minimerats.
Vi kan likval i samtliga fall tydligt se ett utvidgat konstnirsbegrepp som
i vissa fall nirmar sig ett slags entreprenorskap.”

Den “nya konsten” mottogs pi olika sitt. | konsttidskrifter och pa
Moderna museet fanns storre tolerans for de frimmande inslagen, dven
om olika medier har olika grinsdragningar for vad som liter sig publi-
ceras samt vilken kanon man rittar sig efter. Mgjligtvis blev de experi-
mentella TV-filmerna mer kontroversiella ur mottagaraspekt, di TV-
mediet inte i lika hég grad kunde luta sig tillbaka pi etablerade traditio-
ner. Majligtvis mirktes ocksi denna publika osikerhet infor Sppnandet
av alla de nya privata gallerierna, som Galleri Karlsson i Stockholm eller
Galleri Cannabis i Malma.

Flera av tidigare nimnda konstnirer skakade om sin omgivning just
for att de kunde sammankopplas med alternativa sociala och mediala
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arenor: Ture Sjolander med utstillningen pa Galleri Karlsson 1964, Ni
dr fotograferad, vilken upprérde kritikerna eller det tidiga arbetet med
experimentell film som irriterade TV-ledningen. Likasd gjorde Sture
Johannesson med sin verksamhet pd Galleri Cannabis och med
utstillningsaffischen till Underground i Lund. I vissa fall har anvindandet
av traditionell teknik, som maleri, kunnat forstirka absurditeten eller
stilbrottet, som fallet var med Peter Dahls omdebatterade mdlningar
frin ungefir samma tid.** Dirmed inte sagt att uppmirksamheten allad
folide konstnirernas intentioner.

Det dr mirkbart att sjilva anviindandet av datorer var kontroversiellt
inom vissa kretsar, framfor allt genom teknikens formodade ideolo-
giska rotter och praktik. Detta gillde for bildkonsten, medan det inte
verkade vara samma konflikt for musiker och receptionen av musika-
liska verk. Exempelvis var Fylkingen synnerligen positiv till samman-
fogandet av teknik och konst, iven Moderna museet spelade en central
roll.”” Ocksi sjilva anvindandet av ny teknik var inom exempelvis
situationistiska riktningar, en viktig konstnirlig manifestation, pa
samma satt som handlingen var synonymt med konstverket. Flera av de
hir undersokta konstnidrerna har pekat pa kommunikationsakten som
den viktigaste frigan.

Det ir fullt mojligt att flera av de konstnirer som jag studerat nir-
made sig datorerna i syfte att provocera, men det ir inget som genom
intervjuerna eller pd andra sitt framkommit. Istallet var det andra still-
ningstaganden som drev fram nidrmandet ull denna teknik. Det stir helt
klart att det inte funnits et gemensamt stallningstagande hos de konst-
nirer som tidigt anvint sig av datorer.

Undersokningen av den nya teknikens fordelar inom masskommu-
nikation dr tydligt hos flertalet: Sven Inge de Monér, Ann-Charlotte
Johannesson, Sture Johannesson, Jan W Morthenson, Ture Sjolander,
Lasse Swanberg och Bror Wikstrom. Framfor allt 1 de fall de arbetade
med television och film i olika former. Innan datorerna uppfattades
som kommunikativa hjilpverktyg fanns liknande idéer, vilka realisera-
des 1 annan typ av media. Lars-Gunnar Bodin arbetade med radio-
mediet, dels fore men ocksa efter datorexperimenten. Flera av konstni-
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rerna arbetade, som redan pipekats, med affischkonst, bokproduktion,
film, skivproduktion och andra typer av massmedierad kommunika-
tion med uttryckligt konstnirliga ansatser. Flera av de undersokta
konstnirerna utgav exempelvis s kallade artists books som spridnings-
kanal for verken. Forlaget Wedgepress & Cheese i Lund utgav under
perioden tre bocker dir datorkonstnirer presenterade sina verk.Tvid av
dessa utgivor presenterade Beck & Jung samt Torsten Ridell, den tredje
Vera Molnar. Enligt Torsten Ridell var denna form av utgivning val
anpassad till denna typ av nya konstnirskap, dir en storre produktion,
exempelvis flera varianter av liknande idéer, blev méjlig. Istillet for att
infor en utstillning vilja ut nigra fi verk, kunde en bokproduktion
iterge ett stort antal bilder frin samma serie.”

De nya produktionsvillkoren och spridningskanalerna forindrades,
vad giller datorkonsten, konstnirsrollen och forhillandet mellan ni-
ringslivet och konsten. Enskilda mecenater ersattes med olika typer av
samarbeten. Utover detta byggdes offentliga stipendier upp vilka méj-
liggjorde andra typer av projekt. Stiftelsen for teknisk utveckling
(STU) stodde Digitalteaterns uppbyggnad i Malmé medan Konstnirs-
namnden stodde Sven Inge de Monér och Bror Wikstroms experiment
med digitala hologram. Det fanns dock inga sjilvklara finansidrer for
experimenten och flera av konstnirerna hade begrinsade resurser och
begrinsad tillging till tekniska redskap. Ofta var kontaktniten och 1 viss
mian slumpen av avgdrande betydelse for verksamheten. Av denna an-
ledning kom de hir undersskta konstnirerna att syssla med denna typ
av experiment under lingre cller kortare perioder. Lingt frin alla
lyckades med att fullfSlja sina idéer, dd verksamhetens omfing 1 hog
grad avgjordes genom tillgingen pi resurser.

Jag har i tidigare kapitel givit exempel pa hur datorkonstnirerna in-
ledningsvis definierats som en kombination av skilda praktiker, vilka
sokte alternativa uttryckssitt, samt hur Jasia Reichardt jimfort med den
konkreta poesins utovare, poeter, bildkonstnirer, filosofer, musiker
ete.”? De personer som drev fram datorkonstens utveckling 1 Sverige
kom ocksé frin en rad olika hall. Det var dock inte si att alla aidigare
intresserat sig for konkret konst eller olika former av abstrakta uttrycks-
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satt, men det ir tydligt att flera av de tidiga datorkonstnirerna arbetade
inom olika filt. D4 avses inte enbart att flera utvecklades mot en mer
experimentell praktik, utan ocksi att konstnirerna 1 hog grad var verk-
samma inom olika konsmirliga och professionella filt: Lars-Gunnar
Bodin som kombinerade bild, poesi och musik, Sture Johannesson som
tidigare situationistiskt orienterad konstnir, Bo Ljungberg som tidigare
matematiker, Torsten Ridell som tidigare byggnadsingenjor och akade-
miker. Flera hade sin bakgrund inom en fotografisk praktik: Sven Inge
de Monér, Sture Johannesson samt Ture Sjélander.

Sjdlander har i en intervju redogjort for sitt intresse for det han kal-
lar for "maskinbilder”, dir det forestillande prévats i en kommunikativ
praktik, exempelvis i Monument som gjordes for att visas samtidigt i
flera linder och dir kinda portritt forvringdes si att deras abstraktion
tangerade grinsen for det som var méjligt att igenkinna. Sven Inge de
Monér och Sture Johannesson fokuserade mer pi tekniken och pi
materialets majligheter. Tilliggas skall att Sture och Ann-Charlotte Jo-
hannesson periodvis intresserat sig for hogteknologisk medierad kom-
munikation, framfor allt under arbetet med Digitalteatern. Flera av ovan
namnda var starkt influerade av Marshall McLuhan.

Pd samma sitt som vi, med hjilp av ddigare exempel, sett hur
konstnirsrollen och arenorna forindrats, kan vi ocksi konstatera arte-
fakternas transformering. Interaktiva moment tillkommer, likasi
vidarebearbetningar i andra material, till produktion direkt inom det
nya mediet — nir tekniken tillit. Frin slumpvisa datorutskrifter, vilka
vidarebearbetades, ser vi en utveckling mot en praktik dir konstverken
fir sin slutgiltiga form pd en monitor. Denna utveckling gick i vissa fall
via en analog teknik, dir videotekniken spelade en stor roll.

Flera av de tidigare experimenten inriktades p sammanfogandet av
bild och ljud, det giller for Lars-Gunnar Bodin, Géran Sundqvist och
Jan W Morthenson men ocksi for Digitalteatern samt for Sven Inge de
Monér, Ture Sjolander och Bror Wikstrém. Det var sannolikt inte alltid
sd att hybridformernas ingredienser komponerades i enlighet med ge-
nomtinkta recept, istillet verkar experimenten i sig ha varit lika viktiga
som den slutgiltiga form som man hittade. A andra sidan finns olika
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uppfattningar om vilka effekter som ville uppnis: Ture Sjolander dekla-
rerade i en intervju att musiken i filmen Time egentligen inte behdvdes
for sjilva experimentet, men vil for att kunna utforma en TV-produk-
tion som finansierade arbetet.

Betriffande “trilogin” Time, Monument och Space in the Brain dr det
intressant att notera hur de inblandade redogjort for ofika ambitioner,
vilket i sig inte behover vara si forvinande di dessa typer av samarbeten
for med sig olika forhillningssitt. Bertil Allander, chef for Firg-TV
gruppen vid SR/TV, sig delvis andra fordelar in just de konstnirliga;
Bengt Modin, TV-tekniker, sig till de tekniska lGsningarna ete. Intres-
sant i detta sammanhang ir att konstnirerna sjilva ocksi varit av olika
uppfattning. Min studie fokuserar pi datorkonsten och f6ljaktligen vill
jag endast nimmna trilogin som intressanta elektroniska bildskdrms-
experiment, liknande senare datorkonst men med analog teknik i
grunden. 1 experimentens forlingning finns arbetet med dator-
hologrammen men den viktigaste frigan betriffande TV-experimen-
ten 4r inte om tekniken var analog eller ej, utan hur experimenten kom
att bli en del av utvecklingen inom bildskirmsestetiken samt
multikonstbegreppet.

Brottet mot den faststillda ytans formala auktoritet

Konstbegreppet och datorkonsten

Vi har i tidigare kapitel sett exempel pi olika forhallningssite till dator-
konsten. Genom att stilla dessa mot varandra i tva huvudkategorier, har
det visat sig vara mojligt att diskutera det traditionella konstbegreppet
i relation till musik, teater och andra former av performance. Jag vill nu
vidga diskussionen och studera datorkonsten frin ett perspektiv, dir en
forindring av sjilva konstbegreppet stir i fokus.

Nir Torsten Ridell under sitt anforande vid Linkdpings universitet
1983 gjorde en oversikt av den svenska och internationella dator-
konstens aktorer fick vi samtidigt en av de tidigaste analyserna av
konstformens status. Framfor allt frin svenskt perspektiv men dven 1
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jimforelse med Gvriga Europa. Med refererande exempel frin ett antal
internationella utstillningar blev detta en viktig genomlysning. ™

Ridell pipekade svirigheterna med tekniken och att datorer fortfa-
rande 1983 anvindes sparsamt i konstnirligt arbete. Det fanns gruppe-
ringar och enstaka konstnirer som nitt goda resultat men tekniken var
inte tillginglig f6r konstnirer i allminhet. Svirigheterna lig inte en-
bart pi det ekonomiska eller tekniska planet, vilket Torsten Ridell pi-
pekat:

En konstkritiker skrev i samband med en utstillning om datorer och
konst 1979, "nu ska datorerna ta $ver och dven gora konstnirerna ar-
betsldsa...”, men lyckligtvis si var det ju inte. Diremot ir minga konst-
ndrer misstinksamma, sivil de hantverkstrogna som de intellektuella /
---/ och frinstdter sig dirfor datateknologin.

Ridell syftar uppenbarligen pi den aktuella utstillningen som han sjilv
var med om att utforma ir 1979, men han namnger inte kritikern.
Motstandet som han beskriver har andra samtida datorkonstnirer ocksi
vittnat om. Formodligen vitmade ocksi kritiken om en stor portion
okunskap, datorerna var fortfarande mycket ovanliga.Vi kan, genom att
folja Ridells eget konstnirskap, fi en inblick i den forandring som skett.

I Paris fanns det, under 1970-talet, fi utbildningstillfillen for dator-
intresserade konstnirer, Férutom den skolning Ridell fick vid det mer
experimentella Université de Paris VIII-Vincennes, fanns i Paris endast
en liknande utbildning: Université de Paris I — Sorbonne/St Charles
med konstfilosofen Frangois Molnar som professor. Molnar hade sjalv
ett stort intresse for datorkonsten och var god viin med Frank Popper,
forutom detta var han gift med Vera Molnar — en av Frankrikes fidimsta
datorkonstnirer vid denna tid.

Torsten Ridell kom tidigt i kontakt med Vera och Frangois Molnar
men upplevde stora besvirligheter med att arbeta med datorer — inte
nog med att datorn i sig var komplicerad att hantera, dessutom var
konstnirerna utlimnade till tekniker, datorernas dgare eller forestin-
dare.Vid konstavdelningen pi universitetet fanns heller inte ullrickligt
med datatid for studenterna — datorerna kostade stora summor i drift
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och 1 inkop. Ridell fick emellertid genom kontakten med Frangois
Molnar en del uppdrag for Molnars egna visuella experiment inom
psykologin.®

Parallellt med detta borjade Ridells konstnirliga uttryck att ta form
och han kom mer och mer att igna sig it andra medier. Framgingen
bidrog till att han efter en tid Gvergav sina forskarstudier och blev
konsmir pi heltid. Ridell kom genom sin verksamhet i kontakt med
datorkonstnirerna Herbert Franke och Manfred Mohr frin Tyskland.
Mohr levde i Paris tillsammans med sin amerikanska flickvin som var
matematiker — en lyckad kombination med tanke pi de tekniska kun-
skaper som vid tiden behévdes for att hantera datorerna.® Franke var
sjilv 1 grunden tekniker, tiden var inte mogen for att konstnirer utan
teknisk utbildning skulle kunna hantera datorerna for att uppni det
resultat som de ville. Det kravdes fortfarande en hel del kunskap om
programmering.

1979 lyckades Torsten Ridell fa till stind ett symposium samt en
utstillning vid Centre Culturel Suédois 1 Paris, vilket skedde genom
direktor Lars Bergquists forsorg, Symposiet genomfordes tillsammans
med bland andra Frangois Molnar. P4 den svenskfranska utstillningen
deltog Ridell allsammans med flera andra svenska konstnirer som Sven
Inge de Monér och Bror Wikstrom, Sture Johannesson, Beck & Jung
samt Lars-Gunnar Bodin. Pa sd sitt lyckades Torsten Ridell samman-
fora de flesta svenska konstnirer som arbetat med nigon form av dator-
grafik. Utstillningen kom dven att visas 1 Sverige och dokumentatio-
nen frin denna ir en av de fi skriftliga killor som finns ate tillgi vad
giller tidig svensk datorkonst.®

Mycket av det motstind som Ridell, 1 likhet med andra verksamma,
upplevde ledde, enligt honom sjilv, till att han “blev led” pd dator-
konsten och itergick till annan verksamhet inom det konstnirliga
omradet. Han menade att konstnirerna avfirdade datorerna for littvin-
digt och ansig att de sjilva miste behirska programmering for att ha
majlighet att kommunicera med datorerna. Detta skulle betecknas som
en arbetsinsats lika respektabel som vid anvindandet av annan konst-
nirlig teknik.
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Ridell forutsag datorernas intring pa den konstnirliga arenan, men
forbisig att fi konstnirer hade intresse for de abstrakta arbetsformer
som programmering medfor, i vart fall den typ av programmering som
var aktuell under tidigt 1980-tal. Detta gillde kanske inte konkretis-
terna, vilka i sin formalestetik girna anvinde matematiska principer,
men for andra riktningar tedde sig programmeringsspriken som ytterst
otillgingliga. Intressant nog kan vi i efterhand konstatera atc Ridells
uttryck “kommunicera med datorer” kom att bli nirmast synonymt
med datorbegreppet ett decennium senare.

Beck & Jung och samarbetet mellan Sture Johannesson och Sten
Kallin togs av Ridell upp som lyckade kombinationer mellan konstni-
rer och tekniker, men enligt hans egen erfarenhet vore det optimala att
konstnidren sjilv arbetade med full kontroll ver bilderna — frin bérjan
till slut.

Ridell beskriver hur han forsokte att fi till stind en dataateljé, lik-
nande Digitalteatern i Sverige, men lyckades inte Gvertala nigon som
ville stodja ett sidant projekt. Ett fital av datorkonstnirerna hade till-
ging till avancerad utrustning.™ I det nirmaste samtliga hiir presente-
rade konstnidrer fann den bristfilliga dllgdngen pé teknik problematisk.
Den iterblick som Ridell gjorde 1983, innehsll minga reflektioner
over datorkonstnirernas tekniska och finansiella svirigheter. I detta
sammanhang har jag noterat att Ann-Charlotte och Sture Johannesson
ocksd fanns pd plats i Linkdping, men inte som inbjudna konstnirer
utan bland montrarna dir de fick hyra plats for att visa upp Digital-
teaterns koncept.

Det fanns indid de som stodde denna experimentella verksamhet
och som sig utvecklingspotentialen i datorkonsten. Lars Bergquist var
direktdr for Centre Culturel Suédois i slutet av 1970-talet. Han upp-
muntrade utstillningsverksamhet och symposier diir svenska och inter-
nationella datorkonstnirer var inblandade. Bergquist forsokte se ut-
vecklingen i lingre perspektiv och skrev i forordet till utstillningskata-
logen Dator och konstndr:
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Teknik, konst, musik, filosofi foljer varandra 4t. /—/ Givetvis har
avantgardekonsten alltid métts av oforstiende. Det gillde sikert lika
mycket di man inférde centralperspektivet som di man nu anvinder

sig av datamaskiner som verktyg.”’

Detta lag helt i linje med de svenska utstillarnas perspektiv. De var
sjalva exempel pé tvirvetenskapliga projekt, de flesta hade sysslat med
grinsdverskridande konstformer. Sture Johannesson och Sten Kallins
katalog Intra inneholl flera manifesterande uttryck som pekar 1 samma
riktning: ”Art can be expressed in terms of Science — Science can be
explained in terms of Art”. Internationellt kan vi se liknande analogier,
exempelvis i Cybernetic Serendipity 1 England 1968 och 1 USA 1969.
Lars-Gunnar Bodin arbetade parallellt med musik och poesi, Beck &
Jung fann sin inspirationskilla och sitt material vid Lunds datacentral,
Sture Johannesson arbetade tillsammans med en tekniker frin IBM och
Torsten Ridell foljde vid ett av Paris experimentella universitet en
forskarutbildning med blandat praktiskt-estetiskt och akademiskt
innehill. Ture Sjolander, Sven Hoglund och Bror Wikstrom arbetade
med TV-mediet tillsammans med en arbetsgrupp som skulle forbereda
inférandet av firg-TV. De olika projekten var resultat av insatser frin
konstndrer, designers och vetenskapsmin, vilka av olika anledningar
kom att syssla med datorer. Detta tillsammans med tekniker som kom
att intressera sig for de grafiska mojligheterna.

Ett gemensamt drag hos de tidigaste konstverken ir att de sillan an-
vindes som “original” utan “dversattes” till andra material. Perioden
innehéller siledes en gradvis fOrskjutning av bide begrepp och
artefakter. Det gillde att 6vertyga publiken om att datorkonsten var en
konstform i likhet med alla andra riktningar och former.Vid flera ut-
stillningar och i flera katalogtexter kan man tydligt se hur betraktarna
skall 1ita sig dvertygas om detta. Lars Bergquist verbaliserar detta i for-
ordet till katalogen Dator och Konstnir:

Datamaskinen ir ett medel for minniskan att snabbt orientera sig
bland en stor mingd fakta, att pd grundval av tllgingliga informatio-



ner gora rationella val. Utan teknikens hjilp dr det handen som fram-
stiller en serie utkast som alla cirklar kring samma idékrets eller motiv.
Sedan forkastar Ggat nigra av forscken, behiller nagra. Man forflyttar
helt enkelt tyngdpunkten inom den konstnirliga processen frin han-
dens arbete till valet av undersékningsmaterial och valet bland datorns
besked. Varfor inte? Konsten ir att stilla visentliga frigor och att ur-
skilja ett svar — det innebir vil ej nagot nyttz™

Med bakgrund av detta kan vi ana oss all vilka frigor konstnirerna
stred mot. Endast genom antydan om att konceptkonsten inte skulle
kunna anses tillhéra konstsfiren, blottas en allmian uppfattning som
vetter mot konservatism. Det @r intressant att notera att det 1 minga fall
var konstnirerna sjilva som stod for konservativa argument medan da-
tabranschen inte hade nigot emot konstnirernas aktvitet. Minga fore-
tag insdg tvirtom virdet av att exponera sin teknik genom konstnirer-
nas bilder — pi samma <itt som teknikforetaget Philips vid
Brysselutstillningen 1958.

Torsten Ridell berirtar 1 en intervju att datorkonstirer 1 Frankrike
torsokte byta till sig datatid mot verk och (PR-) utstillningar for att
over huvud taget finansiera verksamheten. Utan stora summor pengar
eller de ritta kontakterna var det svirt att fi kontinuitet 1 verksamheten.

Lars-Gunnar Bodin uttryckte ocksi sin syn pi datorernas mojliga
framtid i samband med utstillningen Dator och Konstndr i Lund 1980
och besvirades over de slutna genresammanhang som konstformen
presenterades inom. Han far bl ytterligare ett exempel pa den sam-
stimmighet som fanns i denna friga. Bodin efterfrigade en fortsatt ut-
veckling dir den tekniska utvecklingen mer skulle tillgodose konstni-
rernas behov av tillginglighet i dess olika former:

Om datorkonsten skall kunna utvecklas pd ett mera livskraftige satt
miste den "avmystifieras”, ett stérre antal konstnirer miste ges tillfille
att arbeta med datorn — komma it instrumentet. Verken skall inte be-
hova legitimeras med ate en viss superdator har anviints, Det iir helt
ointressant ur konstnirlig synpunkt. Sker inte en avmystifiering kom-
mer datorkonsten vara domd att vistas i denna skyddade enklav.”
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Tekniken och datorkonsten

Stora forindringar hade skett inom dataindustrin. Datorerna férfinades
under sjuttiotalets forsta hilft. Ridell berittar att han ir 1973 for forsta
gangen sag att man vid universitetet 1 Paris lyckades sammankoppla en
firg-TV med en dator. Géran Sundgqvist hade redan pd 1960-talet ut-
fort liknande experiment med hjilp av olika oscilloscope, men fi
konstnirer kinde tll eller hade insett vardet av detta. Fargbilder var
forvisso ovanliga och firgsittningen av de tidiga oscilloscope-bilderna
skedde, som redan konstaterats, senare.

Det kom att drgja fram till januari 1975 innan begreppet “dator”
inbegrep alla nu sjalvklara delar.”” Fram till dess var de konstnirer som
intresserat sig for monitorkonst och som ville arbeta med massmedier,
hinvisade till andra kanaler:T'V-mediet, film etc. Den tekniska utveck-
lingen kom nu att gi snabbt och dirmed skulle bildbehandlings-
mojligheterna oka for de som intresserade sig for elektroniska bilder.

[ och med den snabba utvecklingen var det svirt att veta vilken 16s-
ning som skulle komma att standardiseras. Bill Gates och Paul Allen
tillverkade ett programsprik till den tidiga Altairdatorn, och denna fick
snabbt en rad efterfoljare pd marknaden.*" Ungefir samtidigt holl tva
andra entusiaster, Steve Jobs och Steve Wozniak, pd att utveckla en dator
med Motorolas processor “6502%. Deras forsta dator, Apple I, kom
1976 men sildes i ytterst fi exemplar. Aret dirpd kom uppfSljaren,
Apple 11, och denna dator blev en kommersiell succé.** Digitalteatern 1
Malmoé var siledes tidigt ute.

I borjan pa 1980-talet utvecklade IBM en persondator som till sitt
koncept ytterligare forindrade ridande spelregler. Genom att kopa in
komponenter pid den 6ppna marknaden samt genom att anlita fristi-
ende programutvecklare, lig filtet dven 6ppet for andra tillverkare att
producera liknande datorer som kunde hantera samma program som
de ursprungliga IBM-datorerna. Detta skapade grunden for en snabb
utveckling men ocksa for en konkurrenssituation som pressade pri-
serna och okade prestandan.*

Rastertekniken utvecklades under 1980-talet och datorerna blev
intressanta for alltfler typer av anvindare. Grunden for datorkonsten
kom att férandras genom detta, en datorbild var e lingre enbart en bild
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producerad genom datorn — det kom lika mycket att bli en bild applicerad
pd datorn, pa dess bildskdrm. Frin att ha varit ett konstverk, dir man
utnyttjat datorkraften till silkscreen, forlagor eller unika “tryck® frin en
plotter, kom datorbilderna att ses som grafik med en monitor som
presentationsmedium. Innehéllet i den datorproducerade konsten for-
andrades i och med detta. Att scanna in fotografier eller andra redan
producerade bilder och att bearbeta dessa genom en mikroprocessor
bérjade bli majligt och detta kom att forindra grundfrutsittningarna
for datorkonsten; frin ett filt som niarmat sig omridet “beriknad konst*
till ett filt som gir att beskriva som transformerad eller bearbetad gra-
fik, collage eller mosaik. Det non-figurativa utvecklades mot det ab-
strakta och det figurativa. De skribenter som behandlade omridet
datorkonst kom ocksi att inta en mingd olika strategier och
bevekelsegrunder till sina studier. Datorkonsten placerades in under
olika genrer. De grafiska, som digital konst eller cybernetisk skulptur
eller med utgingspunkt frin presentationsformen: monitorkonst, ho-
logram, laser, etc.

Den faststillda ytans formala auktoritet var bruten, i det avseendet
att bilden kunde rora sig utom traditionella ramar i odndliga kretsar dir
endast fantasin satte grinserna. Till skillnad frin videokonsten var ocksa
tidsdimensionen upplost, vilket foljer logiskt av att rérelsen nu kunde
ske i ett rum av hittills outforskade dimensioner. Den icke-linjira, av
formen framburna, lisningen foljde dock fortfarande bildmediets tra-
ditionella beskaffenhet, om 4n 1 en annorlunda narration. Det avgo-
rande brottet skedde forvisso lingt tidigare, exempelvis 1 och med
konceptkonsten, men det publika genomslaget kom & andra sidan lingt
senare, exempelvis genom totalkonstverk som virtuella grottor etc.

De mer moderna, anvindarvinliga, datorerna togs tacksamt emot,
iven om det fortfarande fanns de som intresserade sig for tekniska fri-
gor och datorspriket i sig. Nu uppstod en situation dir mianga konstni-
rer néjde sig med de egenskaper som de programmen innefattade, en
liknande friga som musiker stilldes infor i och med anvindandet av
forfabricerade ljud, trots de rika mojligheterna till programmering av

unika, mer individuella ljud.
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Noter

1 Citat frin Billy Kliiver, dtergivet i en publicerad intervju vid The Institute of Electrical
and Electronics Engineers, Inc., 1998, se http://www.spectrum.icee.org/select/
0798/kluv.html.

EAT, Experiments in Art & Technology, organisation bildad av Billy Kliiver, Fred

Waldhauer, Robert Rauschenberg och Robert Whitman efter framgingen med "9

Evenings” 1966. Utstillningen omfattade tio konstnirer assisterade av mer dn trettio

ingenjérer och sigs av uppskattningsvis 10 000 bestkare.

3 Jamftr exempelvis framgingen 1958 med Avantgardefilmfestivalen Apropd Eggeling pd
Moderna museet samt med analysen av Sveriges kulturliv i Torsten Ekboms Bildstorm
1995 samt med Thomas Millroths genomging av efterkrigstidens intresse tor konkret
konst 1 Svenska konstidrer i Paris, 1989, 5.175 ff.

4 Jeanneret designade paviljongen med kompositoren Iannis Xenakis som assistent.
Poére électronique var ett helt elektroniske verk som uppfordes genom 400 hogalare i
kombination med bildvisning vald av Le Courbusier.

5 Fahlstrém hade stérst inflytande 1 slutet av sextiotalet, och da inom olika konstnirliga
filt —iven poesi cte. Reuterswird etablerade sig tidigt pd den internationella scenen
och finns som ende svensk med 1 Jonathan Benthall Science and Technology in Art Today
1972.

6  Carl Fredrik Reuterswird, september 1996, vid Art in Holography 2, University of
Nottingham, England, http://www.art-in-holography.org/ (1999-10-18).

7  Folke Edwards, 1990, Svenskt 60-tal. Eufori och indignation.

8  Torsten Ekbom, 1995, Bildstorm.

9 Bo Karlsson, 1995, beskriver hur denna nya era konkretiserades med Moderna muse-

(o8

ets utstillning Rarelse § konsten 1961. Sture Johannesson har i min intervju, september
1996, uttrycke foljande uppskattning for 1960-talets 6ppna attityd: “Pd Hulténs tid
kunde man forsiktigt knacka pi dérren, om den stod oppen, och gi rakt in till honom
och presentera en idé som han genast tog stillning till, rake och okomplicerat.”

10 Karlsson, 1995, tar upp tvi av de mest omtalade tillstillningarna — Fem New York kvdliar
med bland annat John Cage samt Mao-Hope-marschen, New York 1966.

11  Ett bra exempel kan vara Ture Sjélanders TV-projeke, vilket forst genom en omfor-
handling med TV-chefen Nils Erik Bacrendtz kom att resultera i filmen Time 1966
samt ingd i utstillningen Multikonst (se denna dokumentation, SR och Konst-
frimjandet Multikonst 1967). Detta enligt Rune Jonsson “Ture Sjélander — en kupp-
man inom svensk fotografi” Aktuell Fotografi, nr 12 1977, Brev frin Kristian Romare
och Ture Sjolander stodjer detta.

12 Det finns ocksi en rad exempel frin ddigt sextiotal, dels de som arbetade mer expe-
rimentellt och dels de som arbetade med mer traditionella tekniker. Broderna Jorgen
Nash och Asger Jorn kan sti som exempel for den situationistorienterade delen av
konstlivet under perioden. De blev viktiga forgrundsgestalter dven for svenske vid-
kommande; Nash genom att ha initierat Drakabygget samt dnnu en “situationistisk
idéverkstad” utanfér Laholm; Jorn genom sina engagemang i COBR A-gruppen.

13 En del av transportskydden tll Fahlstréms tavlor hingdes upp pé en utstillning i tron
att de ocksa var konstnirliga verk. Detta skapade stora rubriker, bland annat i kvalls-
tidningarna. Fahlstrém arbetade sjilv som skribent it Expressen.
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Bo A Karlsson, 1995 s.6.

Aldous Huxley, The doors of Perception var exempelvis referenten till namnet pé rock-
gruppen The Doors och hela Beatgenerationens Hrteratur gav upphov till mingder av
hinvisningar,

Se den inledande Gversikten i Ian MacDonald, 1995, En revolution { huvudet.

Puss var en provokatv undergroundtidskrift dar bland andra Lars Hillersberg var re-
daktor.

Jamfor kapitel tre dir detta tas upp med referens dll Lars-Gunnar Bodin, min intervju
1999-04-26.

Ake Hodell bérjade forvisso sin verksamhet lingt tidigare och pd Kerberos utkom
1963 jgevir och 1964 Swisch men det litterira genombrottet skedde redan 1953 med
diktsamlingen Flyende pilot.

Erik Falk, interviu med Hodell: http://hem2.passagen.se/bikan/ (1999-06-07) samt
Hodell, min intervju 2000-04-14.

Hodell citerad 1 Erik Falks intervju.

Inte enbart genom dess politiska budskap, utan delvis ocksi for att den visades pi en
exeptionellt god sindningstid — 1 direkt anslutning till ishockey-VM, Hodell, min
intervju 2000-04-14,

Ovanstiende stycken grundar sig till storsta delen pi en interviu med Ake Hodell i
hans hem 2000-04-14, se vidare i Ake Hodell ach Moderna museet Resor i intre land-
skap : 1952-1987 : Moderna museet [17.10-29.11 1987] Moderna muscet (katalog)
1987.

Detta har varit tydligt 1 mina intervjuer med Lars-Gunnar Bodin se vidare 1 Teddy
Hultberg, Fylkingen: ny musik och intermediakonst, Fylkingen forlag, 1994,

Jamfor med de stora verken av Jeanne-Claude och Christo Javacheff.

Se Maj-Brit Wadell, 1974, Kritisk realism : en studie av ett rittsfall,

Olika synsite pd tekniken ledde dock till splittring mellan Fylkingens ordforande
Knut Wiggen och Moderna museet — se vidare i Teddy Hultbergs Fylkingen: ny musik
och intermediakonst, Fylkingen forlag 1994.

Ridell, min intervju 1999-05-20.

Jasia Reichardt, 1971, The computer in art,s. 7.

Grunden for forelisningen var partier fran Radells doktorandstudier 1 Paris.
Exempelvis Computer Arts Society 1 London, EAT (Experiments in Art and
Technology) i NewYork och Groupe Art et Informatique de Vincennes i Paris tas upp,
se vidare: Torsten Ridell, "Dator 1 konstnirlig verksambhet", ingir i Datorgrafikdagar 7-
9 Juni 1983, Kursdokumentation (Red. Lenngren, M., Pettersson, T., m fl) 5.204-216.
Ridell, 1983.

Sven Sandstrém, min intervju 1998-10-28 och Ridell, min intervju 1998-11-09.
Torsten Ridell, brev Ystad den 20 februari 1998,

Konstndren och datorn Skissernas Museum i Lund 1981,

Exempelvis arbetade Sven-Inge de Monér och Bror Wikstrém med civilingenjor
Erik Nyberg pi Elektronmusikstudion, EMS, 1 Stockholm.

Lars Bergquist forord aill utstillningskatalogen Dator och konstrdr, Lund 1980,

Ibid.
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Lars-Gunmar Bodin i Dator och konsmar, utstillningskatalog, Arkiv for dekorativ konst,
Lund 1980.

Popular Electronics presenterade di mikrodatorn Alair 8800, tillverkad av MITS
(Micro Instrumentation and Telemetry Systems). For forsta gingen kunde man di
képa en “dator” frin en och samma leverantor.

IMSAL PET, TRS-80 m fl.

Deta grundade konkurrensen mellan tvi olika typer av processorer — Intel och
Motorola, det vill siga PC respektive Macintosh.

IBM hade vale Intels processor, 8088 och operatvsystemet MS-DOS. Klock-
frekvensen var 4,77 Mhz. Priset for et datorpaket med skirm och med 64 kb intern-
minne, MS-DOS samt en diskettenhet lig pd ndrmare 3000 dollar,
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KAPITEL 5

Sammanfattning

Fran hjdlpverktyg till konstndrligt medium

Vi har nu foljt utvecklingen inom datorkonsten med exempel frin
initialfasens forsta decennier och sett hur tekniken utvecklats tillsam-
mans med arbetsmetoderna. Datorkonsten fanns inom en kulturell sfir
dir visuella experiment blandades med avantgardekonst och genre-
missiga och institutionella grinsoverskridanden. Tendensen dr tydlig,
de tidigare matematiska uttryckssitten ersattes till stor del av figurativa
motivval nir monitorerna blev standardutrustning och nir raster-
tekniken utvecklades.

Kulturstudier brukar ligga stor vikt vid kontextens betydelse. I
denna avhandling har jag behandlat tekniken som en visentlig del av
denna kontext. Nar datorkonsten borjade spridas till mer dn enstaka
entusiaster, 1968, uppenbarade sig hogteknologin som en konstndrlig
faktor inom det konstinstitutionella filtet, dir bland annat frigor om
betydelse, spridningsméjligheter, materialval och ideologi var aktuella.

Konstbegreppet blev under perioden mer komplicerat. Exempelvis
f3r vi en vidare problematisering betriffande upphovsmannaskapet, ge-
nom att fler personer involveras 1 produktionen. Detta mirks tydligt
vad giller TV-filmerna Time, Monument och Space in the Brain 1 kapitel
tre.

Det var inga politiskt engagerade konstnirer som kom att syssla med
datorkonst. De estetiska frigorna var formodligen vidare for dessa pi-
onjirer 4n vad som kunde inrymmas inom partipolitikens under perio-
den alltmer polariserande formuleringar. Detta betyder inte att konst-
ndrerna var politiskt ointresserade, i efterhand beskrivs exempelvis
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Sture Johannessons konstnirskap ofta i politiska termer. Enbart nir-
mandet till nya medier, som datorer, blev pi ett symboliskt plan en
ideologisk friga.

Flera av de i den hiir studien presenterade konstnirerna, valde att se
konsten som en vigrdjare for nya idéer och ny teknik, dir den konst-
nirliga verksamheten i hég grad medverkat till att tekniken utvecklats.
Framfor allt de som intresserade sig for omradet ”Art and Technology™.
De tekniska fOrutsittningarna for konstlivet uppmirksammades pa
flera sitt under senare delen av 1990-talet, men inte alltid enligt samma
perspektiv som ovan. I ingressen till sin artikel i The Futurist kallad “Art
of the twenty-First Century®, publicerad 1994, slir Robin Pticek fast
att det ir den nya tekniken som kommer att revolutionera konsten. Inte
enbart med nytt innehill eller nya former, utan ocksa med ny dtkomlig-
het.

De snabba forindringarna som gjorde 1900-talet till det frimsta dr-
hundradet vad giller konstnirlig fornyelse, formodas 1 artikeln komma
att utvecklas med in storre kraft och betydelse. Robin Thorne Ptacek
vid National Gallery of Art, Washington, D.C. ir konstnir, tillika konst-
historiker med 1900-talskonst som specialitet. Artikeln, fran ar 1994,
kan fungera som exempel 6ver de forsok som pi 1990-talet gjorts att
pavisa vilken forbindelse som finns mellan teknikutveckling och ska-
pande verksamhet. Texten ir ocksi intressant utifrin att just 1994 inled-
des forindringsprocessen dir allt fler minniskor hade mdjlighet att
koppla upp sig mot Internet.’

Pticek utgir frin ett orsak/verkan-resonemang, och tar som exem-
pel frin tidigare konstskeden framstallningen av firger pd tub samt den
fotografiska tekniken. Firgtuberna underlittade for friluftsmileriet
och dirigenom kunde impressionismen utvecklas, den fotografiska
tekniken banade vig for en mer konceptuell hillning till mileriet etc.”
Hirigenom vill Pticek iskidliggora nigot som han benimner skapan-
dets tvi motpoler: det perceptuella och det konceptuella.

At the perceptual extreme, an artist creates a mimetic image by
imitating something observed in life. At the conceptual extreme, the
artist creates an image from his or her imagination, an image often
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more symbolic than descriptive. Photography and other technological
changes of the nineteenth century encouraged artists to create more
abstract, conceptual images derived from their own feelings, philoso-
phies, and the formal elements of the medium in which they worked.’

Ett problem med detta perspektiv ir att konstens antas vara emancipe-
rad frin resten av samhillet. Fotografiet forindrade méjligtvis en hel del
i vir bildvirld. Men den fotografiska principen ir lingt Zldre dn vad
man i exemplet kan avlisa, dldre an teknikens genomforande och den
fysiska verklighetens premisser. Om inte den fotografiska idén funnits i
ett tidigare skede och om inte de estetiska koderna forindrats, hade det
heller inte funnits nigon anledning att experimentera fram en “fix-
erad” bild.

P4 samma sitt forhiller det sig med datorkonsten och utvecklingen
av nya uttryckssatt under pionjarskapet. Om inte idéer kring cyber-
space, integrerad konst, multimedia etc, funnits i ett tidigare skede hade
det ej heller inom detta filt funnits nigon anledning att experimentera
fram en “datoriserad” bild. Det gir att se riktningarna som omsesidiga.
En konstnirlig idé kan dll viss del ses som en reknisk idé. Det dr di inte
lingre meningsfullt att tala om de bida polerna eller att forséka gora
denna typ av uppdelning som i grunden hirstammar frin innehallets
frigorande frin formen. Betydligt enklare ar det att se konstens olika
uttrycksformer som ett samspel mellan socio-kulturella och individu-
ella faktorer — konstnarliga idéer behover ju ej heller komma just frin
konstnirer.

Datorer inom konsten har kommit att anvindas pa olika sitt — inte
enbart till att rita upp linjer, kurvor etc, utan senare aven till fotomon-
tage och liknande. Utvecklingen mgjliggjorde hybridformer dir vi
ocksd erbjuds en utdkad forstielse, en slags medvetandeforindring om
man sd vill. Datorkonsten kom mahinda att utvecklas mot en delvis
avbildande och narrativ praktik, men den tidiga datorkonsten hade sil-
lan en mimetisk ambition. Istillet kan vi folja hur tekniken utnyttjades
for att ni snabbare resultat, att utfora berdkningar i1 en konkretistisk tra-
dition som existerade lingt innan datorerna introducerats. Dirmed kan
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vi inte se utvecklingen, av den kulturella eller tekniska miljon eller av
artefakternas uttryck som isolerade foreteelser. Det finns dock en an-
nan inging 1 Ptaceks text som antyder konstarenans foérandring i métet
med den globala publiken, di han skriver:

Today’s multiculturalism in the arts provides greater representation,
greater cultural diversity, and greater democracy in the arts, but it also
fragments the art world into smaller and smaller constituencies.*

Denna pekar pd dtskillnaden mellan dskddarmassans bredd och djup.
Publiken finns spridd over ett stindigt vixande geografiskt omride,
medan det gir att diskutera vilka demografiska och kulturella skikt som
den bestir av. Givetvis kan skikten diskuteras i termer av ilder, kon eller
etnisk tillhorighet. Publiken har fitt en 6kad frihet att vilja de kultu-
rella uttryck som ter sig mest angeligna. Denna frihet kan pd ett sitt
sdgas vara unik 1 historien, i vart fall om vi viljer att se till kvantiteten i
det gillande utbudet. Mjligtvis kan detta leda till att konsthistorien allt
oftare kommer att skrivas om, till forman for speciella grupper som just

for tillfillet uppmirksammas.

Det utvidgade faltet — dn en gang!

/.../ it is obvious that the logic of the space of postmodernist practice
is no longer organized around the definition of a given medium on the
grounds of material, or, for that matter, the perception of material. It is
organized instead through the universe of terms that are felt to be in
opposition within a cultural situation.’

Det finns minga som tolkat efterkrigstiden och som intresserat sig for
frigan om vilken era som foljer pd modernismen. Det postmodernas
forklaringsmodeller stod inledningsvis endast 1 kontrast till den forut-
varande epokens kinnetecken, som en avtoning. Postmodernismen,
ursprungligen en term inlinad frin arkitekturen, har senare inforlivats
i virt medvetande som en av de minga Svergripande epoker inom vil-
ken vi indelar vir moderna historia.
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Sillan diskuteras epokerna utifrin att de skulle std for en samman-
fattande indelning i perioder: ett avgrinsat rum dir vi kan studera fo-
rekomster av kulturella girningar vars existens redan format detta.
Kanske med viss ritt, modernismen var givetvis mer in si,1 likhet med
exempelvis rendssansen fanns modernismen i konstnirernas medve-
tande redan under samtiden. Majligtvis skapades det postmoderna till
och med innan epoken inleddes men det finns fortfarande en viss osi-
kerhet om, eller nir, modernismen tog slut. Frigan om det postmoder-
na dr kanske inte sd intressant i detta ssmmanhang men en nirliggande
frigestillning ar definitivt vird att kommentera; den sena efter-
krigstidsdebattens fokusering pd “’det utvidgade filtet”. Vi kinner igen
begreppet bland annat frin Rosalind Krauss essi “Sculpture in the
expanded field” (1985).

Ett genomgiende tema i Krauss’ plidering ir just hur olika material
och medier anvinds inom den moderna konsten och att konstnirer
relativt fritt kan réra sig mellan olika positioneringar. Rosalind Krauss
har sedan 1970-talet studerat minga av efterkrigstidens konstnirer i
skenet av den kultur som framvixte, artefakternas forandring och
mediernas formadga ace representera olika former av koncept. Krauss
noterar att postmodernismens artefakter ej lingre later sig definieras
som “verk” med konkreta former och material.

Men "utvidgandet” och “dematerialiseringen” konstaterades och
tydliggjordes tidigare: 1970 utgavs Gene Youngbloods Expanded cinema
1 vilken beskrivningar pi olika projekt och konstnirsskap iterfinns,
blandat med tidstypiska beskrivningar, kommentarer och citat frin
John Cage, Marshall McLuhan, Lewis Carroll med flera inflytelserika
konstnirer, tinkare och forfattare. Vad Gene Youngblood avser med
“Expanded Cinema” kan forklaras med olika former av overtridelser
av konventioner, och sirskilt sinnesvidgande grinséverskridningar.
Bokens urval tycks siledes ha skett efter medvetanderevolutionens
tankelinjer, men fungerar utmirkt som en introduktion till det sena
sextiotalets kulturella scen.’

Datortekniken spelar en viktig roll i Youngbloods beskrivningar, dir
episoder ur filmen 2001 blandas med McLuhan-forkunnelser.?
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Youngblood fingar bredden av tongivande personer och institutioner.
Sensationellt nog dgnar han ett kapitel under temat Cybernetic Cinema
and Computer Films it Ture Sjolander, Lars Weck, Sven Inge de Moner
och det som han kallar for Video Monument in Sweden, det vill siga Mo-
nument.” Minst sagt lika sensationellt ir att deras pionjirinsatser place-
ras in jamsides med Nam June Paiks. Han beskriver projektet med fol-
jande ord:

In principle this process is similar to methods used by Nam June Paik
and others, except that the Swedish group applied the techniques at an
early stage in the video process, before signal or videotape information
existed. /—/More than an experiment in image-making techno-

logies, Monument became an experiment in communication.!’

Sexton ir senare medverkade Youngblood vid Ars Electronica och ut-
vecklade dir flera tankar om det som senare kom att forknippas med
1990-talets IT-begrepp.!' Bland annat beskrivs hur strukturomvand-
lingar skulle komma att fi konsekvenser for hela mediasituationen.
Flera ir innan www fanns, verkade det st helt klart vad som inom kort
skulle komma. Dessa idéer, vilka di i det nidrmaste var realiserbara,
Sverensstimmer i stort med idéerna frin sextiotalet — det globala enga-
gemanget blandat med decentraliseringen och det personliga ansvaret.

The concept “orbital age” evokes the myth of a communications re-
volution, a myth as old as television. According to this myth, new
telecommunication technologies can and will invert the structure and
function of mass media (a) from centralized output to decentralized
input, (b) from hierarchy to heterarchy, (c) from mass audience to spe-
cial audience, (d) from communication to conversation, (e) from

commerce to community, (f) from nationstate to global village."™

Orbital age, skall forstis som en satelliternas tidsilder” dir perspektivet
forskjuts mot att tangera det globala. Samhillen skulle byggas pa andra
premisser, inte utifrin geografiska forutsittningar utan frin medveten-
het och ideologi — “the communications revolution is synonymous
with cultural revolution”, heter det 1 texten. Det gir kanske inte att
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hivda att det blev det kulturella utbytet som frimst kom att globaliseras
via tekniken, den finansiella marknaden anses nog ha haft Littare att
anpassa sig. Noteras bor dock att flera viktiga inslag frin "medvetande-
revolutionens sextiotal” bibehdll sin position: miljéfrigorna, kvinno-
rorelsen, nyandligheten etc.

Kommunikation kom att bli det ledord som genomsyrade minga
texter under hela den undersokta perioden. Intresset for den minskliga
kommunikationen 1 alla dess former tycks ha tilltagit under 1960-talet
och dven om kommunikationsperspektivet mer och mer, kom att
insorteras under "IT” fortsitter intresset. Personliga hemsidor, e-post
och utvecklingen av diverse nittjinster kan vil ricka som exempel pi
detta.Varfor kom dd si mycket av uttrycken att fokuseras pd kommuni-
kation? Det gir att peka pd hela 1900-talets intresse for det minskliga
spriket, men ett annat tinkbart svar finns i lisningen av teknik-
utvecklingen: Nir Apollo viii genomforde den, under 6verskidlig tid,
ulitmata resan 1969 hade detta foregitts av en ling tids teknisk och
kulturell rustning. Méjligtvis blottade denna teknikens framging det
sociala bakslaget. Visterlandet hade enligt minga misslyckats i byggan-
det av de sociala strukrurerna, samridige som tekniken hade bevisat att
den minghundrairiga ingenjorsdrémmen var mojlig att realisera. Men
redan under 1950-talets Neodada-period och fram mot 1960-talets
Underground fanns en tydlig kritisk hillning gentemot det rationella
sambhillet med alla dess ingredienser.

Vi har tidigare varit inne pa hur uppfattningen om sprikets rationa-
litet utmanats av exempelvis Ake Hodell med events och ready-mades
som General Bussig eller Bruksanvisning for symaskinen Singer Victoria.
Hodell har berittat hur romandebatten i Sverige piverkade honom att
utge en bruksanvisning for en symaskin som en roman, kopplingen ll
historien var tydlig, vilket han sjilv konstaterat:

Symaskinen gir ju dessutom tillbaka till sjilva kirnan i surrealismen —

motet mellan et paraply och en symaskin pd ett obduktionsbord."
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Inom militiren var spriket av en avgorande betydelse, utan detta kunde
inte order ges. Fér Ake Hodell betydde denna anvindning en lingvarig
misstinksamhet mot sprikets rationalitet. I en tid di den tekniska ut-
vecklingen fick si stort genomslag for den miinskliga kommunika-
tionen, inte minst genom kapprustningen mellan stormakterna, borde
det knappast ha forvinat samtiden att minga “humanisters” nyfikenhet
pi datortekniken vicktes. Som tidigare nimnts anvinde Hodell dator-
teknik redan 1969 for en radiokomposition, di fGr att forstirka kritiken
mot rationaliteten och den "mentala hjirntvitten”. Datorerna an-
vinde ett annat sprik som inte hade tydliga referenser till det naturliga
spriket men i vissa skildringar fick ocksd datorernas uttrycksmdjlig-
heter minskliga dimensioner — sisom HAL i filmen 2001." Framstill-
ningar som behandlade dessa visioner var ofta forknippade med en
kritisk hillning till hogteknologin och framforde samhillskritik, vilket
i och for sig ir vanligt fsrekommande i science fiction -litteraturen. Vi
kan jimfora med Lars Gunnar Bodins anvindning av spriket i CYBO
e
Datorerna kom att medfbra visioner om framtida méjligheter f6r
minskligheten, vilket naturligtvis ocksa kom att intressera konstndrer.
Framtagningen av datorer och automatiseringsprinciper for data, var
en form av det som Youngblood skulle kalla for "Metadesign”, skapan-
det av en universell struktur eller ett yttre ramverk:

The only reasonable strategy of instigating a revolution in communi-
cation is metadesign — the creation of context rather than content.
Telecommunication networks and computer programmes are examp-
les of metadesign. Metadesign creates new social situations, provides
access to alternative experience and has taken on the original posi-
tions of avant-garde — such as redefining art, developing autonomous

reality-communities, '

Geografiska hinder skulle 6verbryggas till formin for ideologiernas
pinyttfodande, humanism och minskligt medvetande — kontexten ska-
par forutsittningarna, innan den kulturella produktionen kan ta plats.
Kulturell produktion ir hir synonymt med minsklig kommunikation.
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Detta kan jimforas med Pticeks pipekande, konstarenans forindring
mo.t de.n globala publikens krav. Den globala publik som liter sig inde-
la.s 1 mindre och mindre “samhillen” med mer och mer detaljredo-
\nsad‘e onskemdl, skulle erbjudas en unik frihet att vilja det for tillfillet
meningsfulla. Om utbudet kunde motsvara publikens intressen skulle
detta kunna ge oanade méjligheter for kulturliver.”

Den SF(?m utmaningen ligger di i att erbjuda en struktur dir alle
dettta majliggors. Dessa tankar har vid flera tillfillen formulerats pi
olika sitt, bland annat av Wendy Richmond vid Harvard University,

som i flera artiklar diskuterat hur kommunikation vilar pa kontextuella
premisser:

Instead of designing a structure to organize and deliver information, |
sug_gf?sit an environment, a fluid landscape of spaces, pathways and
activities that support communication. Recalling Youngblood’s words

we can create the context within which further cultural production
may take place '

Gene Youngblood jimstills idag med mediafilosofer som Marshall
McLuhan eller Timothy Leary, inflytelserika men tidstypiska. Gene
Youngblood har vinligt men bestimt avbdjt att kommentera mina

foljdfrigor, delvis just beroende pd att Expanded Cinema skrevs for 30 ir
sedan — i en annan kontext,"”

Yttre och inre expeditioner

]a.g inledde med att beskriva konstbegreppet som varande under stin-
dllg forindring. Detta framgir tydligt av nu granskad period att det ror
sig om en gf{nomgripande strukturomvandling av samma dignitet som
v%d modernismens barndom kring bérjan av 1900-talet. Mycket av
diskussionen tycks ocks falla tillbaka pd denna epoks grundliggande
fragestallningar. Utvecklingen av digitala medier har till stor del drivit
pa denna forindring, dven om den pibdrjades lingt tidigare. Dator-
konstens tidigaste historiografi och kontext kan vara en av flera forkla-

161



ringar till att genren inledningsvis forknippades med en negativ sida av
den tekniska utvecklingen; di tekniken lanserades av multinationella
foretag, ibland med forgreningar inom krigsindustrin, Senare har detta
helt tringts undan och datorerna har kommit att integreras med, i stort
sett, all medierad kommunikation. Sivil inom produktions- och
receptionsleden har datorerna kommit att bli ett universellt medium.

Likheterna mellan 1960-talets medvetanderevolution och den
digitala revolutionen pa 1990-talet slutar inte med att bada dessa "revo-
lutioner” framstalldes som universella problemlésare for det gencrella
minskliga samhillsbyggandet. De “fria” gemenskaperna inom hippie-
kulturen sivil som inom nitkulturen ger sken av minskligt samhalls-
byggande utan dogmer, dir allt tycks vara mojligt. Resemetaforen var
ett viktigt inslag i undergroundrérelsens uttryck, vilka ofta refererade
till ildre berittelser om drommar eller om inre resor — exempelvis till
sagor som Alice i Underlandet eller till William Blakes poesi och tydligast
i samband med flertydiga texter eller motiv vilka samtidigt refererade
till bruket av hallucinogener.” Resemetaforerna finns dven inom IT-
samhillet med dess elektroniska motorvigar, Infobahn, surfning etc.
Inledningsvis gavs exempel pa hur Charles Csuri anvant sig av liknande
metaforik nir han ville beskriva den digitala teknikens maojlighet. Vi
skall halla i minnet att "konceptet Internet” inte i forsta hand skall ses
som en 1990-tals konstruktion. Arpanet; det vill siga foregingaren till
det som vi idag kallar Internet, grundades redan 1969 av Advanced Re-
search Projects Agency (Arpa) — iven om det vid denna tid uteslutande var
ett nitverk for universitet och forskning. *

En annan del av den digitala revolutionens metaforer ar de olika
“fria” samhiillen som vixer fram med ungdomskulturstatus. Sma com-
munities 1 form av Be-ins, Love-ins, teach-ins eller sit-ins, med rotter 1
sextiotalets medborgarrittsrorelse, har ocksd framstillts som ett tydligt
ungdomsfenomen, rorelser med influenser frin osterlindsk filosofi
blandat med det ockulta men ocksda med tydliga inslag av hogtekno-
logi, exempelvis elektroniska musikinstrument eller stroboskopiskt
ljus, for att ndimna nigra.>
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Intresset for media- och kommunikationsfrigor under med-
vetanderevolutionen ir tydligt. Det finns i denna text flera exempel pa
hur konstnirerna tagit fasta pi detta: Johannesson, Sjélander med flera.
Intresset startade naturligtvis inte just vid detta skede och det finns ex.
empel pa tidig datorgrafik som bide har sitt ursprung i en hogteknolo-
gisk miljé och som etablerades genom arbete pa foretag som sysslade
med annan typ av kommunikativ praktik, som till exempel William A.
Fetter (Boeings forskningslaboratorier) eller Bela Julesz och Michael
Noll (Bell Laboratories).

[ den skona nya virlden omformades " The Doors of Perception”
till att bli ett "Windows” mot cyberrymden, varigenom de "tvi kul-
turerna” samt den inre och den yttre resan tycks ha kommit att férenas.
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Noter

1

Ett annat, och mer vilbekant, exempel ir Margot Lovejoy (1997) Postmodern Currents:
Art and Artists in the Age of Elearonic Media. Lovejoy undersiker samtida elektroniska
teknik i relacion tll den kulturella foriindring hon mirkt. Lovejoy menar att elekero-
nisk media piaverkar konstnirers sitt att s, arbeta och tinka, men ocksi distributions-
och kommunikatonsformer. Hon utgir frin att denna utveckling underordnas post-
modernismen.

2  Robin T Pticek "Art of the twenty-First Century” The Futurist, No 28, January-
Februay 1994, s.29. Detta resonemang dterfinns exempelvis ocksi hos Lovejoy
(1997).

3 Ibid 5.30.

4 Thids.33.

5  Rosalind Krauss “Sculpture in the expanded field” The Originality of the Avant-Garde
and other Modernist Myths Cambridge, Mass., MIT Press 1985, 5.276-290,

6 Krauoss, som ar professor i konstvetenskap vid Colombia University 1 New York, ir
flitigt citerad och har priiglat stor del av den konstteoretiska debatten under senare
delen av 1900-talet,

7 Detta kommenteras av andra, exempelvis Victor Grauer 1 en not tll artikeln "Brak-
hage and the Theory of Montage”, Millennivm Film _Joumal, no: 32/33, Fall 1998, dir
Grauer skriver foljande: "While much in Youngblood's book seems, in retrospect,
rather naively *Sixties-ish. many of his comments on Brakhage still, for me, have real
validity™.

8  Hir avses citat som: "The computer is the LSD of the business world. It absolutely
guarantees the elimination of all the business it is now being brought to serve”, Gene
Youngblood, Expanded cinema s.179, utan not men det finns gott om andra exempel pa
hur McLuhan refererar till utvidgat medvetande, Alice i Underlandet m fl, se exem-
pelvis McLuhans forelisning vid Florida State University 1970, Stergivet pd Internet
av McLuhan Video pa:  hutp://www.videomcluhan,com/lectures.htm (1999-08-
23).

9  Gene Youngblood sig formodligen inte filmen innan boken trycktes men inhimtade
uppgifter frin Lars Weck. Senare nir Weck reste till USA kan han méjhigtvis ha sett
den pd nigon av de visningar som skedde. Vad som framkommit 1 min brevvixling
med Lars Weck, svarade han pa nigon form av enkit som Gene Youngblood skickade.

10 Gene Youngblood, 1969, Expanded cinema 5.334.

11 Gene Youngblood, Metadesign, towards a postmodernism of reconstruction
(Abstract) Ars Electronica 1986: http://193.170.192.5/fest/fest86¢/ young html.

12 Gene Youngblood, 1986.

13 Hodell citerad frin Erik Falks intervin publicerad pi: http://hem2.passagen.se/
bikan/.

14  Kubrik/Clarke 1968,

15 Se derta avsnitt, ett vetenskapligt sprikbruk syftade dir dll att forstirka kompositio-
nens innehill.

16  Gene Youngblood, 1986.

17 Robin T Pricek, 1994 5.33.

18 Wendy Richmond, 1999, "Creating the Context™ Communication Art.
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Summary

From a physical scene to an electronic screen

This study concerns Swedish computer art, the artefacts, artists and
technicians, from 1966 to 1986. These entries have been treated in a
cultural context. By means of interviews and other methods, relation-
ships between art prevalence and society’s tolerance have been covered.

Some of the essential issues and problems with the digital revolution
in art are raised in the first chapter. A number of researchers are
investigating “new media” in Sweden but few have become interested
in a historical analysis. With a gateway from 1994 and the high-speed
development of electronic communication all over the world from
“virtual reality” to "Cyberspace”, I introduce some time-lines from an
era 30 years earlier, raised in another “revolution”.

The movement that we have termed the “consciousness” or
“mentality”-revolution, described by Ian MacDonald in Revolution in
the Head: the Beatles’ records and the sixties (1994), still has an intimate
relationship with digital vision in the 1990s. Both may be regarded as
universal problem-solvers and a sort of cultural mix between hi-tech
society and magic, oriental myths, New Age, etc.—even if the ideas of an
expanded mind have become ideas of an expanded memory and a fast
Ethernet connection into a “post-modem world”, to quote one of the
artists depicted in this book, Ture Sjélander.

[an MacDonald focused on atlture as a popular expression of main-
streamn society and a fusion of several forms of articulation. In this mat-
ter he saw a change of mentality in the 1960s, a change also perceptible
in Swedish culture. American rock music and poets inspired many
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Swedish underground and radical artists. Themes from Tuli Kupferberg
or Bob Dylan were used, for example, by Sture Johannesson in his libe-
ral posters in the 1960s. The hippie and flower power movement was, in
Johannesson’s view, a sort of religion and, in a way, purely moral in the
adjustment to drugs—an alternative way of living with an alternative
use of chemicals or herbs, mostly using a psychedelic approach. Times
were changing in the middle of this decade, The new Age of Aquarius
formed new views of the whole society: a new sexual liberation, a new
interest in environmental and sociological studies, politics and more.
West, as well as east, had failed in building social structures on earth,
even if man had begun to explore the moon. Many religious metaphors
were used.

Sweden did not have the same social turbulence as Germany, France
or Italy, but even Swedish society went through some sort of revolution
from the middle of the 1960s. It has been given many names as if there
were many small revolutions. After a few years of blossoming this era
came to be a rigid left-winged political period, subsequently condem-
ned by many liberal voices, although at the time most cultural workers
supported even the most radical acts if they had been subject to censure
or disapproval. Some cases in Sweden are wellknown due to govern-
ment censure: actions against the Swedish flag, against military service
or, of special interest to us here, Sture Johannesson’s underground pos-
ter for an art exhibition in Lund, printed in 1968.

The art arena was expanding during this period. Artists began to
work with other materials, and also with other audiences in view. In
some cases their works addressed “ordinary people™ and became more
assimilated with popular culture. Many political artists en couraged
colleagues to approach folkculture, to leave the canvas in preference for
the political posters. But there were other escalating movements, sel-
dom mentioned in the 1960s, that took advantage of the new tech-
nique during this period — pioneers who turned towards electronic
screens, holograms and thelike, and were often distrusted by more
“politically radical” members of the art society. Most of the artists that
I have interviewed for this discourse testified to this conclusion and the
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sceptical proportion can be explained on the grounds of the anxiety for
the expected world war (III) or the conflict in Vietnam.

On the other hand, this does not explain why computers were non-
contested in their use by musicians of the same period. Perhaps electro-
acoustic music possessed a stronger tradition, way back to the “there-
min” at beginning of the century. However, it can be hard to grasp this
phenomenon viewed from a later period, which rests on the idea that
computers are essential for knowledge and for a democratic standard.
Nevertheless it shows the variance in social order.

One could think that computer artists came from a similar environ-
ment, or at least a similar tradition. In order to bring light to this matter,
I briefly describe some fundamental biographical figures in chapter
two. I did not have the intention of selecting some of the artists to rep-
resent the whole group; instead, I wanted to meet as many as possible in
person for a number of interviews.

Not surprisingly, I failed in my ambition of meeting everyone; some
artists left this life before I had a chance to meet them or to complete
the dialogue. In one case I had to use modern technology like electro-
nic post, telephones and chat-channels to get in touch with the artist.
After hundreds of letters, I considered that this material was com-
parable with the interviews. However, I succeeded in reaching most of
the early Swedish pioneers in this new field of computer-supported art
and screen art. Most of the material that I present in this form is a result
of these meetings. For nearly five years I checked and re-checked
announcements and statements in my material. Exhibition catalogues,
more interviews, reports and archives helped my understanding.

My study deals with computer art mostly before the screen inter-
face became standard equipment. However, some early computer art
from the end of the 1970s is also represented among the other early
experiments. So, what is computer art? In this text computer art refers
to an artists work that essentially uses, or needs, a computer to
complete the composition. It may be a concrete piece of art, in which
the artist uses a computer to obtain some essential co-ordinates, or
codes, to intentionally depersonalise the artefact. It could be a part of a
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design in which the artist uses random curves to style essential forms or
colours, or it might be a full-scale project that includes programming
and uses calculated shapes. In an article (1982) Wolfgang Huebner drew
a comparison between punch cards used by the computers and Joseph
Jacquard’s early system for weaving-mills. Both use a routing process of
perforated cards in some sort of “memory”.

I do not discuss the concept of “art” itself but rather the images that
by the artist or the viewers have been described as works of art. I gained
a “preconception” from the literature of Frank Dietrich (1986), Her-
bert W. Franke (1971), Margot Lovejoy (1997), Erwin Steller (1992),
Frank Popper (1993) and from a lecture by Torsten Ridell, published in
1983. References from various works of fiction (Clarke, Higgins, Hux-
ley, et al.) were also imported sources for understanding some of the
fundamental issues raised by the artists and in building a new compre-
hension of their art.

The importance of a special event in 1968 should be noted, the
exhibition Cybernetic Serendipity at the Institute of Contemporary Art,
London, with special credit to Jasia Reichardt. It was then that com-
puter art became an issue for artists instead of being a purelya matter for
technicians. In The Computer in Art (1971) she described how art his-
tory over the centuries forms a small number of masterpieces and
masters (artists). Exceptions to this are wider movements that failed to
produce works of “great quality”: (1960s) psychedelic art in USA or
(1950s) Social Realism in Britain. Then, she mentions, some “unique
significance both socially and artistically” in some modern movements,
concrete poetry and computer art. She was right about computer art, it
was to become unique, both socially and artistically.

Eight years later Ruth Leavitt brought together the works of a
number of computer artists in a book called Artist and Computer. It had
become obvious to the widespread population that computer art was
something that artists could deal with. A few years later (1979), in an
exhibition in Paris, Torsten Ridell put together the works of every
Swedish computer artist that he could find. Subsequently, an exhibi-
tion in Lund, Sweden followed in 1981.These and other Swedish artists
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and technicians are introduced in the second chapter: Holger Bick-
strom, Lars-Gunnar Bodin, Mikael Jern, Wolfgang Huebner, Ann-
Charlotte and Sture Johannesson, Sten Kallin, Bo Ljungberg, Sven Inge
de Monér, Jan W Morthenson, Torsten Ridell, Ture Sjolander and
finally Géran Sundqvist.

In the subsequent chapter some projects of these artists are presen-
ted and characterised by sorting them in two different groups: one
group belonging to the concrete tradition and the other to an articula-
ted expressionism aimed more toward some kind of screen art. The
“concrete” group is recognised by its analogies with mathematical
formulas in a permutational constructive tradition. By contrast, the
expressionistically formed group follows a more figurative and trans-
forming practice. The distinction is a result of my studies and has no
categorical reference in established taxonomy.

The first cluster that is described above includes Beck & Jung’s
“picture alphabet” and my example is an outdoor embossment located
at Huddinge sjukhus, one of Sweden’s and Northern Europe’s largest
hospital complex at that time. The close proximity to calculated art is
obvious. Another example is Sture Johannesson’s and Sten Kallin's
project — Exploring Picture Space, (Epics). As shown in the text, they
used a special program for composing pictures (Fields). In a quotation
they say that the application is not “a demonstration program for
education in Physics — it is a vehicle for exploring another space
created by us.” In this matter Epics is a good depiction of the computed
construction, the convention by which the first group is labelled.
Instead of the well-established concept of "What you see is what you
get”, Epics incorporated the law of "Get what you can not see”.

There are more examples of projects that are close to this “genre”
and in my text | have outlined of some of them: Torsten Ridell’s
permutations and a number of works by Lars-Gunnar Bodin. Both of
them are artists who work in a concrete tradition, with various
materials. Bodin is a well-known Swedish composer but extended his
artistical encounters in the spirit of Dick Higgins’ Intermedia-concept.
Bodin and Ridell worked during this time using similar concepts that
come from random or stochastically assembled elements.
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For a number of composers in this tradition computers were just a
new way of working with concepts, for instance “Music concrete”,
replacing the tape recorder in order to create different attacks or decays.
But in the case of Bodin and Ridell, the computer was needed to
compose pictures in a precise and rigorous way — strictly deperso-
nalised.

My second “cluster”, the figurative, transforming and expres-
sionistically produced work of art, contains other kinds of artefacts. My
first example in this class is The Digital Theatre in Malmé. In this
project Ann-Charlotte and Sture Johannesson put up a network of
several Apple Il computers in the late 1970s. The first distinction from
the first category is that much of the work contains animations and the
second distinction is that this category often produced images for some
kind of screen, a monitor, oscilloscope or television. The Digital Thea-
tre is an example of both these distinctions. Ann-Charlotte changed
her name to Charlot (analogous with Chaplin) and they used theatrical
language in the same spirit. Supported by, for instance, Steve Wozniak
and the Swedish Foundation for Technical Development (STU), they
drew up the course for a complete digital studio with music and
pictures incorporated. It took several years before they were able to get
some “output” from the studio and with the pen plotter it took 3 x 8
hours to print a snapshot from one single screen. Even if this is the best
example of an initial Swedish digital studio, it never came to be
acclaimed as the pioneering project it was. The studio was closed in
1986 when new technology brought improved standards. But ideas
from this studio were realised by other means when the Internet was
introduced at the beginning of the 1990s and computers began to
incorporate the possibility of recording sound and displaying anima-
tions — what we now call multimedia. In 1980 Sture Johannesson, in a
project description, named it Micro-performances. It was, in Johannes-
son’s own words, “Real Time Music & Real Time Pictures, Real Time
Art”, In this study I have shown how these concepts were closely
connected with ideas from Marshall McLuhan as Charlot and Sture
Johannesson interpreted a number of his ideas.
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In the 1970s it became possible to obtain a computer with a moni-
tor as a “unit”. Nevertheless the development of personal computers
improved a lot during the 1980s and soon the model of a computer
included a monitor as well as floppy, CD-ROM, harddisk and sound.
One may think that screen art originated during this period, and this is
almost true if we think about screen art as a result of computing.
Otherwise we have to go back several years, into the pre-video-art era.
Even if we do consider screen art to be the outcome of a computer
composition, we can trace this phenomenon back in time another 20
years. These are my next, and final, examples in this “monitor” category
starting with a sub-group named Television experiments and
holograms.

Several artists made experimental films in the 1960s. This was a re-
sult of what I described above as an expanded art arena. My example is
Jan W. Morthenson’s film Supersonics. It was a film made in 1968 for a
West German television company. A young engineer named Goran
Sundgqvist digitised Morthenson’s paper sketches using an oscilloscope
connected to the D/A switch of a SAAB D21 and captured it on film
with a 16-mm camera. Sundqvist later worked with Lars-Gunnar
Bodin (above) in other projects, but these were not the primary exam-
ples. In 1961 Sundqvist himself composed abstractions on a SAAB D2
using a regular camera to take snapshots.

In several other projects and during the 1960s we can follow the
intentional creation of screen art: electronic paintings using television
analogue monitors. After a multi-art exhibition in 1965, a small group
of Swedish artists gathered to discuss electronic paintings. Ture Sjolan-
der did not get the opportunity to finish his first project for the Swe-
dish Television Company but was promised the opportunity to make
another film. Sjélander and Bror Wikstrom completed this in the film
called Time (1966). Another film, called Monument (Sjolander and Lars
Weck) was made in 1968 with similar concepts. Those two films and a
third in colour in 1969, Space in the Brain (Hoglund, Sj6lander, Swan-
berg and Wickstrom) are some good examples of screen art and, even
approach, early video art. A number of prints, soundtracks and sequen-
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ces from these films were shown at exhibitions all over the world. These
are a digression from the main, digital theme in this dissertation, but
nevertheless they are examples of ideas that later computer art, as well
as video art, abound in. One scene from Space in the Brain was cut out
of the film and renamed Fem minuter ldng rorlig mdlning (Five minute
motion painting). All three of these films are related to the same
concepts as computer art—to produce art directly for the media, in the
media and on the premises of the media—a sort of multimedia show.

In the same chapter I outline some of the artefacts incorporated in
these projects. Some of the pictures have never been shown before, for
instance, Ann-Charlotte (Charlot) Johannesson’s art during the time of
The Digital Theatre. In this part I illustrate earlier components of the
dissertation’s main issues. I compare previously non-digitised work
with later works in different artists’ production. 1 discuss how we can
distinguish computer art from similar “genres” and point out similari-
ties with other works of art and movements during the same period.
also indicate centres, or studios, where the artefacts were made and
which hardware or standard was used. From this some common char-
acteristics are shown.

In chapter four I discuss the progression from Neo-dada in the
1950s via the avant-garde in the 1960s towards a period named post-
modernism. Work resulting from partnerships between artists and
engineers is discussed, for example, Poéme Electronique, 1958, by Ed-
gar Varese and Charles Edouard Jeanneret (Le Courbusier), assisted by
lannis Xenakis. There were several Swedish artists who experimented
with new media in the 1950s and 1960s but only a few of them achie-
ved international recognition, such as Carl Fredrik Reuterswird or
Oyvind Fahlstrém. Certainly the avant-garde filmmaker Viking Egge-
ling was a name in Europe in the 19205, but he had almost no influence
on Swedish culture until the 1950s. Then, in just a few years, he became
an important source of inspiration for several young artists. As shown
above, changes in Swedish cultural life in the carly 1960s was not only
due to sexual liberation, the drugdebate or the new interest in religion,
sociology, politics or environmental issues. Sweden also had a growing

174

economy based on non-alliance and an increasingly articulated reform
politics. The population saw a continuously growing GNP. Moreover,
the media landscape grew just as fast. Television was widespread
through the governmental public service policy and had an educatio-
nal ambition, even though it was not always open-minded.

Several scandals shocked Swedish audiences in the 1960s. Television
was a beneficial medium for distribution, and its potential as a mass
medium was soon realised by the radicals. It was a logical move for
some artists to seek alternative channels for their art, Television became
one of these new arenas in addition to album-covers, artistic books,
situationist manifestations or posters. Certainly, the people in charge of
broadcasting stopped some of the most provocative projects. Printing a
poster was still more reliable if one wanted to be sure of reaching an
audience with a radical message or work on independent films. It did
happen that authorities censored these kinds of materials, but not until
the end of 1960s. Some film were censored earlier if they contained
material deemed offensive, while some films were totally banned.

One can ecasily see that sexuality and drugs were the two most
annoying items during this period, even if inany of the symbolic means
came from religious themes. Pornography was legalised, but the new
“mind-expanding” drugs were in turn forbidden. Not until the end of
the 1990s did Sweden sharpen the penalties for the distribution and
possession of certain pornographic material, and censure is, needless to
say, still a matter of discussion. However, the government has still not
given up this control of the film media.

Questions about sexuality and drugs had psychological, spiritual
and political dimensions, and a number of persons were involved in the
debate. Many of them were concerned with the effects that liberal
tendencies in these areas would result in. An accelerated political pola-
risation was to come which included these two issues and others.

Obviously, there were other issues for art which did not include the
liberal topics described above: art that stands on aesthetic formulas that,
no matter which ideology, answer to public expectations and art that in
a more theoretical approach includes spheres that obviously bear very
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few relationships to contemporary political topics, even though it
expresses general ideas in a specific cultural context. The artists presen-
ted in this book were, as regards ideology, far removed from one other,
but nevertheless they developed terms and concepts concerning art for
approaching computer art.

The “orbital age” and the construction of
(the myth of) a communication revolution

Computer art was not the first but the last step in what I have described
as “the break with established surface’s formal authority”. During his
lecture at Linképing University in 1983 the artist Torsten Ridell pre-
sented an outline of Swedish and international actors in the computer
arts arena. At the same time Ridell presented an early analysis concern-
ing the genre status, mostly from a national view. He showed that
computers were still (1983) infrequently used in cultural endeavours,
whereas the technique had not spread to the general public. Difficulties
of a technical or economic nature were mixed with scepticism among
colleagues. This was Ridell’s experience from the late 1970s, but this
scepticism would soon be transformed into optimism.

The opposition to the formal authority of the established “surface”,
started through the displacement of terms and artefacts. Moreover, an
intense new order of cultural exhibits was to come. One example of a
starting point in this subject is the world-expo at the Philips pavilion in
Brussels in 1958 and several artists burgeoning interest in new media,
mass media and communication in collaboration between artists and
technicians. A definitive turning point came with IBM’s developments
in Boca Raton, Florida and the advance of new graphical standards. It
became possible to work directly in the medium instead of indirectly
with computed assistance from the machine. Therefore computer art
approached electronic art in its various forms. One could no longer see
a natural categorisation of holograms, cybernetic sculptures or laser
and other forms into a division of electronic art, computer art or some-
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thing else. However, the image could now move to the outer surface.
The opposition to the authority of the “surface” was a fact and brought
with it 2 new focus on the image’s essence, divorced from the dimen-
sion of time—a focus originally established by the conceptual artist,
defeating the more literal tradition in 19th century art.

Leavitt’s book, Artist and Computer, was an early example of com-
puter artists building a framework into a new genre.This was a time of
searching, and in comparison with other alternative arenas could be
likened to an expansion and a signpost to the technology and
humanities field — just like artistic books, films and posters were. But
this new opening strove against hi-tech areas. We can easily compare
this striving with earlier examples. As far as Sweden and Swedish artists
are concerned, there are a number of persons and movements who
should be mentioned: Ake Hodell and his publishing-house, Kerberos,
for instance. Internationally, we find Fluxus and many other endea-
vours. These alternative arenas and the expansion of arts in the
integrated endeavours between technology and humanities brought
hope and optimism to many participants. Some kind of art revolution
seemed to be in the air. Computer art was to be regarded as an expres-
sion of the ultimate progress in this direction.

Leavitt’s book also delivered an early view of artists and technicians
in co-operation. She did not claim the artist’s role or authorship by any
means, but she did illuminate this problem through letting the persons
involved write about themselves open-mindedly. The pictures, the
works of art, had several “authors” in the same natural way as musical
records had over a long period of time. It would not have been a major
issue during the Renaissance but could pose a problem in late modern-
ity with its mythological descriptions of cultural workers. In my study,
this became noticeable in the experiments with television I described
above, although not as a general extensive topic specific for the period.

It is true that computer art has been controversial during the period.
But did the artist also have the intention of provoking the use of the
computer as a medium? It is possible but not likely. However, there was
surely more than one vision that urged them to use this kind of
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technology. The benefits for the mass media were obvious, and further-
more it involved breaking new ground and building utopias. Then
again, there were no ordinary donation trusts that supported these
kinds of experiments. This could be an explanation for the several
forms of co-operation and the fact that the early computer artists came
from various disciplines: Lars-Gunnar Bodin who combined images,
poetry and music; Sture Johannesson, initally an underground biased
artist; Bo Ljungberg, originally a mathematician; and Torsten Ridell, a
construction engineer and university graduate. On the other hand,
there were certain elements they had in common. Several had a back-
ground as photographers: Sven Inge de Monér, Sture Johannesson and
Ture Sjolander. Another aspect is the striving to find hybrids between
images and sounds, as in the Digital Theatre, the television experiments
and Lars-Gunnar Bodin’s exhibitions.

In all these endeavours in the art arena, computer art appeared in an
already exasting dilemma in which material and ideology were topical
issues. Nevertheless the artists were not strictly articulated, political
radicals; they saw artistic performances more as guidelines for new
concepts. For instance ideas about cyberspace or virtual reality provid-
ed technicians with arguments and mental tools for further develop-
ment. Otherwise, if it had not been coached in cultural terms, we
would not have had progress in these areas. Obviously one can see
connections between society, culture and individuals in this progress.
Artistic ideas, however, do not necessarily derive from artists.

The predicament of computer art has become part of a discourse
with reference to post-modernism. Rosalind Krauss™ investigations
from the 1970s to the present have inspired many art theorists to
observe the uncontrolled classifications of the medium. In these terms,
computer art is an excellent example of a post-modern artefact.
However, if this phenomenon is placed in its historical context and
observed from another point of view, we can clearly see its close rela-
tionship with other shapes depending on which object we observe. It
is hardly fair to describe early computer art works as*“post-modern”. In
that case, “post-modern” would be indistinguishable from “post-war”.
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Moreover, post-modern theories often demand some sort of con-
trast to modernism. In these terms, early computer art was totally
modernistic when it emerged on the scene.

When Krauss notes that the artefacts of postmodernism can no
longer be defined as works of art with physical forms and solid mate-
rials, we can without doubt find analogies with the later computer art:
screen art, electronic art, etc. However, this expansion was an issue
during the whole post-war period. Gene Youngblood, for instance,
showed in his book Expanded Cinema (1970), that the 1960s was full of
experiments and transgressions of traditions. Typical of the time were
John Cage, Marshall McLuhan and Lewis Carroll, whom he presents in
outlines of contemporary films and art projects.

In one of the chapters in Youngblood’s book, ”Cybernetic Cinema
and Computer Films”, Youngblood portrays Video Monument in
Sweden (see Monument above). He describes the pattern as a process
similar to Nam June Paik’s methods. However the fact is that Ture $j6-
lander and Lars Weck applied the techniques at an earlier point in the
video process—before signal or tape sequences existed. Gene Young-
blood later continued to examine human communication in many
other ways. Still the focus was on the construction of a global willage in
an orbital age. The communications revolution is discussed with the-
mes which could be brought in from 1968, which is another way of
examining a society in holistic terms. The interest in human communi-
cation is today categorised as part of information and communication
technology.

The social backlash that became clear when ApolloVIIT went on the
ultimate trip in 1969 was expressed in various ways. Indeed, criticism
of society was not something new. From the 1950s onward artist and
musicians have rendered broad criticism and raised de-constructional
issues of rational language. In the 1970s these issues became more poli-
tically coloured.

Computers were using another kind of “terminology”, obviously
not coloured by sagacious rhetoric. In Sweden the poet Ake Hodell,a
former pilot, criticised society in many ways for its language. He was
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used computers in his critical text-sound composition for Swedish ra-
dio, Mr Smith in Rhodesia in 1969. It was banned and destroyed by the
broadcasting company. The broadcast of the new version, recorded in
England in 1970, was not allowed in Sweden until 1985. This was the
first experiment with “synthetic speech™ that was recorded in Sweden.

Similarities between the 1960s “consciousness and counter culture
revolution” and the 1990s digital and communication revolution do
not stop with the fact that both were described as ubiquitous problem
solvers in the building of new civilisations. Those free brotherhoods, in
the hippie-culture as well as in the Internet-culture, appear to be liberal
concepts without doctrines showing how things must be done. Instead,
it seemed that most things could be realised.

It is relevant that travel metaphors were used in both cases. The
outer or inner spaces explored by tales like Alice (Alice’s Adventures in
Wonderland and Through the Looking-Glass) or poems by William Blake
were often symbolic with hallucinogens, using drugs was to take trips.
Travel metaphors appear just as frequently in the context of informa-
tion technology: electronic highways, Infobahn, surfing on the Inter-
net. Surfing finds greater significance in that movement takes place on
a surface.

More metaphors can be found in free liberal communities on the
Internet analogous with Be-ins, Love-ins, Teach-ins, Sit-ins, Smoke-ins
or other youth group structures of, for instance, the Woodstock
Aquarian Exposition in August, 1969, which had many roots from the
civil-rights movements. Here we can also see the merging of oriental
philosophy and hi-tech in electronic musical instruments and strobes,
just like the mixture found in Tivin Peaks, X-files or Matrix of the culture
of the 1990%. In this brave new world the Doors of Perception are
transformed into Windows in virtual contact with cyberspace
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Appendix 1 1974
Beck & Jung: viktigare utstillningar 1967-1986

1967 Lunds Konsthall (med PA. Gette), Lund*
Neue Stddtische Wohnformen, Wien; Zurich

1968 Galleri AE, Goteborg*
Biblioteket Klippan, Klippan*
Galleri A18, Brande* 1975
Konst och teknik, Lunds Konsthall, Lund

1969 Galerie Leger, Malmo*

Interzum Messe, Koln

1970 Galleri Engelbrekt, Orebro*
Galerie Alliance, Képenhamn*
Galleri Prisma II, Stockholm*
Trelleborgs Museum, Trelleborg*
Galleri Krikeslatt, Bromolla*
Skine Missan, Malmo*
Skanes Konsttorening, Malmo

1976

1971 Galleri Larsson, Gavle*
New Art Gallery, Odense*
Perstorp AB:s Konstforening, Perstorp*
Pascha Massa, Koln*

1972 Galerie Bleue, Stockholm*
Galerie Leger, Malmo*
IBM, Képenhamn* 1977
Felix Konstklubb, Eslov*
Galerie Palletti, Zuirich*

1973 Galleri AE, Goteborg*
Konstmuseet, Lund*
Galleri Anna, Goteborg*
Dracos Konstforening, Lund*
New Art Gallery, Odense*
Biennale de la Jeunesse, Paris
Art 4'73, Basel
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Anders Tornberg Gallery, Lund*
Galerie Leger, Bastad*

Galleri Futura, Stockholm*
Galerie du Parc, Freiburg*
IBM, K6penhamn*

Dux, Kéln*

Galleri Anna, Géteborg*
Galleriet Visby*

Galleri Ahlner, Stockholm*

Galleri Arbetet, Malmo*

Galleri Alba, Ronneby*

Karlskrona KonstfSrening, Karlskrona*
Galleri Anna, Géteborg*
Forsakringskassans Konstforening, Lund*
AR:s Konstforening, Lund*

Galleri Tangudden, Géteborg*

Anders Tornberg Gallery, Lund*
Galleri AE, Goteborg*

Galleri Futura, Falsterbo*
Galleri Gallera, JonkGping*
Galleri Futura, Stockholm*
Galerie Mebius, Géteborg*
Gambros Konstférening, Lund*
Besams Konstforening, Landskrona*
Sesam, Karlstad*

Galleri Norr, Sundbyberg*

Art 7°76, Basel

Galerie Nordenhake, Malmo*
Galerie Leger, Bastad*

Art 8§77, Basel

Gallery 410, New York*

Galleri Futura, Stockholm*

Alfa Lavals Konstforening, Lund*
Wash art 77, Washington D.C.
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1978

1979

1980

1981
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Ostersunds Stadsmuseum, Ostersund*
Lilla Galleriet, Eslov*

Galerie Actu Art, Helsingor*

Galleri Anglamark, Simrishamn*
Lomma Konstforening, Bjirred*
Galleri AE, Goteborg*

Soderslitts Konstforening, Trelleborg*
Art 9778, Basel

Washart 78, Washington D.C.

Galerie Tameaga, Tokvo

Art et Informatique Unesco, Paris
Art 9°78, Basel

Galerie Leger, Malmo*

Lilian Heidenberg Gallery, New York*
Galleri Alba, Ronneby*

Eva Cohon Gallery, Chicago, Illinois*
Rubbicon Gallery, Los Altos, CA*

Marjorie Kauffmann Gallery, Houston Texas
Centre Culturel Suédois, Paris

International Artexpo, New York

Rubicon Gallery, Los Altos, CA.

Galleri Futura, Stockholm*

Karl Bornstein Gallery, L.A*.

L'artiste et L'ordinateure, Norrkopings Museum; Jonkopings
Museum; Seclin

Eva Cohon Gallery, Chicago*

Pratt [nstitute, New York*

Skissernas Museum, Lund*

Galerie Leger, Bistad*

Pierre Robert’s Konstforening, Malma*
EDB Konstforening, Malmo*

Galerie Berglof, Givle*

Galleri Anna, Géteborg*

Eskilstuna Konstférening, Eskilstuna*
Galleri Futura, Stockholm*

Musée des esquisses d’art public, Centre Culturel Suédois, Paris
International Artexpo, New York

1982

1983

1984

Art Expo West, San Francisco, CA.

Marjorie Kauffmann Gallery, Houston, Texas
Wegeder Computerkunst Universititsbibliothek, Kiel
Nuance Gallery, Tampa, Florida

Burlévs Konstforening, Arlov*

Lilla Galleriet, Eslov*

Art 13’82, Basel

Galerie Altes Rathaus, [nzlingen*

Museet i Varberg, Varberg*

Skinska Banken, Malmo*

Liber, Malmo*

Sesam, Ostersund*

Skolkansliet, Malmé*

Pictura Lunds Universitet, Lund*

Computer Graphies, Tekniska Museet, Malmd; Kulturhuset,
Stockholm

L'art et L'ordinateny, CISI, Paris

Landskrona Museum, Landskrona*

IBM, Kopenhamn*

Galerie Sten Erikson, NortkGping*

Galleri Lilla Nyborg, Borgholm*

Malmd Museum, Malmo*

Universitat Karlsruhe, Karlsruhe*

Gambros Konstférening, Lund*

Ars + Machina I, Rennes

3’rd Biennal of European Graphic Art, Baden Baden
IFIP 83, Centre Georges Pompidou, Paris

ELECTRA, Musee d’ art Moderne de laVille de Paris, Paris
Artists using computers, San Jose Institute of San Jose, C.A.

Norrbottens Museum, Luled*
University of Technology, Lulea*
Galleri Caramel, Halmstad*

Calvert Gallery, London*

Lilla Galleriet, Almhult*

Galleri Lunds Nation, Lund*

Orebro Linsmuseum, Orebro*
Numberal Electra, Townhall Athen, Athen
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1985

1986
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Angelo Ribello, Regio Emilia*
Vetlanda Museum, Vetlanda*

Galleri 29, Vixjo*

Ystads Konstmuseum, Ystad *
Krognoshuset, Lund*

Lomma Konstforening, Lomma*

In Wears Konstforening, Helsingborg*
Siggraph, Stockholm*

Nuance Gallery, Tampa, Florida*
International Artexpo, New York

ABV:s Konstforening, Malmé*

Alfa Lavals Konstftrening, Lund*

Lindabs Konstforening, Bistad*

Jernkonsts Konstforening, Landskrona*

AR Konstforening, Lund*

Kivlinge Kommuns Konstférening, Kivlinge*

Skanskas Konstforening, Malmo*

Vikingsbergs Konstmuseum, Helsingborg*

Magasinet, Smygehuk*

Galerie Meissner, Hamburg*

Blekinge Lins Muscum, Karlskrona*

Computerkunst, Pidagogische Hochschule Freiburg, Freiburg;
Pidagogische Hochschule Ludwigsburg, Ludwigsburg

CCF—Computer Arts Exhibition, Kortrijk

Appendix 2
Lars-Gunnar Bodin: viktigare utstdllningar 1960-1982

1960

1961

1963

1963

1968

1979

1980

1981

1982

Moment 2, seriella strukturer i bild och musik (tills. m. Richard
Pybus) Sturegalleriet, Stockholm

Aspekt 61, seriella strukturer, Linjevalchs konsthall, Stockholm

Galleri Gréna Paletten, Stockholm. Konstruktivi 1963, Obser-
vatoriums Arkiv for konstruktiv konst, Lars Englund,
Richard Pybus m fl

Stokastiska strukturer, pi Galleri Petra, Stockholm tillsammans
med Bengt Emil Johnson, Mats G Bengtsson (konkret bild
poesi) och Jan W Morthenson (nonfigurativ musik).

Konst och teknik, pi Lunds konsthall, Lund

I artiste et L ordinateure , Centre Culturel Suédois, Paris

L artiste et L'ordinateure (visas iven vid Norrkopings Museum
och Jonkopings Museum)

Wege der Computerkunst, Universititsbibliothek, Westring 29,
Kiel; (L artiste et L'ordinateure); Seclin

Musik i bildform, Norrkdpings Museum, Norrkoping
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Append:’x 3 1985 1st International Triennal of Posters, Museum of Modern Art,

Toyama
Ann-Charlotte Johannesson: utstillningar t o m 1990 AgriZonsult Konstforening, Malmé
Textilkonst: Siggraph’85 Academy of Art College Gallery, San Francisco
School of Visual Arts Gallery, New York
1970 Galler1 Nordvisten, Helsingborg Vinslévs Konstforening, Vinslov
1973 Intra-X, Rickarums Kvarn 1986 Computer Graphic Arts 86/87, Pratt Center, New York
Galleri Glemminge, Glemmingebro
1975 Arbetets Galleri, Malmo
1987 BioCarb, Ideon, Lund
1976 Galerie S:t Petri, Lund, Konstklubben Trelleborg AB
Om Tyskland i #iden, Kulturhuset, Stockholm; Renstrémska
Museet, Goteborg; Skines Konstforening, Malmé Konsthall 1990 Digitala drommar, Norrkopings Konstmuseum; Sandvikens
Konsthall
1977 Regnbuendstiltingen, Charlottenborg, Képenhamn, Danmark

STUDIO 11, Malmé

1978 Form, Malmsé,
Konstmuseet, Ystad
Pejling-78, Frederikshavn, Danmark

1979 Osby Konstforening, Osby

1980 Galerie Green, Malmé

1981 AIR Gallery, New York

Datorkonst:

1983 Datorgrafikdagarna, Tekniska Hogskolan, Linkdping,

Electra — Image Numerigue, Musée d’Art Moderne, Paris
Euroc, Konstforening, Malmo

Siggraph *83, Stockholm

Sydkraft, Konstforening, Malmo

1984 Galerie Green, Malmo,

International Poster Biennale, Warszawa
S:t Olofs Gille, Falsterbo,
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Appendix 4
Sture Johannesson: utstillningar 1966-1990

1966

1967

1968

1970

1972

1973

1974
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Nordiska Ungdomsbiennalen, Charlottenborg, Kopenhamn

Galleri Cannabis, Malmé
Galleri Observatorium, Stockholm
Skines Konstfdrening, Lunds Konsthall

Bild som vapen, Skinska Konstmuseum, Lund

Galleri Glemminge, Glemminge bro
Galleri Nordvisten, Helsingborg
Siegfrieds Printing Office, Amsterdam
Skines Konstforening, Lunds Konsthall
Underground Skinska Konstmuseum, Lund

Galleri Holte, Képenhamn

Micro, Galleriet, Lund

New Generation, Kalmar Konstmuseum, Kalmar
Poex, Den Frie, Kopenhamn

Stadsbilder, Svensk-Franska, Stockholm
Tinghallen, Viborg

Circuit, Bloomfield Art Association, Birmingham, Michigan
Contact 11, Sigma 9, Bordeaux

Intra-X, Rickarums Kvarn

Salongen, Kristianstads Museum

T-5 Galerija Grada Zagreba, Zagreb

Art 5, Basel

Arbetets Galleri, Malma,

Conceptrip, 2 International Computer Art Exhibition, Tokyo
Galleri 69, Goteborg

Grafikhuset, Stockholm

Grafiktriennalen, Liljevalchs, Stockholm

IBM, Stockholm

IFIP-MEDINFQ, Stockholm

Lomma Konstforening, Lomma

Returned to Sender, Gallery Schema, Florens

1975

1976

1977

1978

1979

Renstrémska Museet, Goteborg

Svenska Realister, Lunds Konsthall

The Bat-Sheva Seminar on the Interaction of Art & Science,
The Jerusalem Program in Art & Science, Jerusalem

Art 6, Basel

Datorgrafik, Galleri Wallner, Malma,

ICCH/2, International Conference on the Computers & the
Humanities, University of Southern California, L.A.

New Media Zero, Galerie Leger, Malmo,

S.K. O., Konstfrimjandet, Malmé,

Vargen, Moderna Museet, Stockholm,

Galerie S:t Petri, Lund,

Inbound/Outbound, Gallery Zona, Florens
Kunst & Vliegwerk, Amsterdam

Om Tyskland i tiden, Kulturhuset, Stockholm,
Renstromska Museet, Goteborg,

Skines Konst, Malmé Konsthall,

Vad kampen gallde, Norrkopings Museum,

Regnbueudstillingen, Charlottenborg, Képenhamn
Studio 11, Malmo,
Teckningar, Skines Konst, Malmé Museum

At of The Science Era, Von Braun Civic Center, Huntsville Mu-
seum of Art, Huntsville, Alabama

International Poster Biennale, Warszawa

Vietnam i vdra hjdrtan, Hanoi

L artiste et L' ordinateure, Centre Culturel Suédois, Paris; Lille;
Caen; Seclin; Arkivmuseum, Lund; Norrkdpings Museum,
Norrkoping

Cybernetic Symbiosis, International Computer Art Exhibition,
Lawrence Hall of Science, Berkeley, California

Lahti Poster Biennale, Lahti

Minadens Konstverk, Galerie Borjeson, Malmo

Osby Konstforening, Osby

The Baghdad International Poster Exhibition, London
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1980

1981

1983

1984

1985

1986

202

Galerie Green, Malmo

International Poster Biennale, Warszawa

Skdrskt 70-tal, Mancten, Pustervik, Goteborg; Sodertilje
Konsthall

Lahti Poster Biennale, Lahti
Nordisk Grafik, 21 maten 1 Sverige, Danmark och Tyskland
Solvesborgs Konstforening, Sélvesborg

Datorgrafikdagarna, Tekniska Hogskolan, Linkoping
Electra — Image Numerigue Musée d’Art Moderne, Paris
Euroc Konstférening, Malmé

International Poster Biennale, Warszawa

Lahti Poster Biennale, Lahti

Siggraph’83, Stockholm

Sydkraft Konstftrening, Malma

Galerie Green, Malmé
Peace Museum Bridge of Remagen, Remagen
S:t Olofs Gille, Falsterbo

1st International Triennal of Posters, Museum of Modern Art,

Toyama
Agriconsult Konstforening, Malméo
International Poster Biennale, Warszawa
Lahti Poster Biennale, Lahd, Finland,
Siggraph’85, Academy of Art College Gallery, San Francisco
School of Visual Arts Gallery, New York
Vinslovs Konstforening, Vinslov

Computer Graphic Arts 86/87, Pratt Center, New York
Galleri Glemminge, Glemmingebro

Konst dt alla, Folkets Hus, Malmo

BioCarb, 1deon, Lund

Konstklubben Trelleborg AB

1990

Nordiskt 60-tal, Listasafn, Reykjavik; Kunstsentret Hoeviks-
udden, Oslo; Kunsthallen Brandtsklaedefabrik, Odense; Kul-
turhuset, Stockholm; Helsingin Taidehalli-Helsingfors, Hel-
singfors

Digitala drommar, Norrkdpings Konstmuseum; Sandvikens
Konsthall

Konst/Fotografi, Goteborgs Konstmuseum, Hasselblad Center,
Goteborg; Kalmar Konstmuseum, Kalmar

The Epics Project: Exploring Picture Space

1988

The 29th G.U.LD.E. Conference, Austria Center Vienna, Wien

INSEA Congress: Art as a Tool and Conveyor of Knowledge,
Stockholm

IBM Forum, Kista

SEAS Ansniversary Meeting, Aalborg

Konst & ny teknik, Roydals Museum

CERN, Conseil Européen pour la Recherche Nucléaire

IBM Publishing ICX, La Hulpe, Bryssel

IBM Forum, Kista

IBM Publishing ICX, La Hulpe, Bryssel
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Appendix 5

Sven Inge de Monér: viktigare utstillningar 1963-1986

1963 Junge Kunst =63, Wien
Pop, Galleri Observatorium, Stockholm
Konstakademien, Stockholm

1964 Galleri Karlsson, Stockholm*

1965 Galleri Karlsson, Stockholm*
Konstakademien, Stockholm

1968 Monument, Sundsvalls museum™*
1969 Space in the Brain, Sveriges Television

Konst pd temat Monument, Maison de Suédois, Paris; Rom;
Milano; London; San Francisco; Tokyo; Kyoto*

1977 Videohologram, Multiplex Co (flera stider) USA
Galleri Birger Jarl, Stockholm
1978 Alice in the Light Land, Tokyo
1979 L'artiste et L'ordinateure, Svenska Kulturhuset, Paris; Seclin; Lille
1980 Konstndr och Dator, Atkivmuseet, Lund

Norrképings Konstmuseum, Norrkoping

1981 Laser Artland Taipei-81, Taiwan
IKAROS, Kulturhuset, Stockholm
1986 Video Art, Kulturhuset, Stockholm; Gallery Art Atrium, Stock-
holm

Art Junction International, Nice
Konstpalatset, Krakow
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Appendix 6

Jan W. Morthenson: film och video 1965-1972

1965

1967

1967

1970

1971

1972

Kompositioner for Television, video
(Sveriges Television)

Interferences, film
(Svenska filminstitutet)

Distanser, video
(Sveriges Television)
K minus X, film
(Svenska filminstitutet)
Spoon River, TV-film
(Sveriges Television)

Supersonics, TV-film
(Westdeutscher Rundfunk)

Lux Sonora, video

(Westdeutscher Rundfunk)

Sensory Project 11, tonband och stroboskop
(Sveriges Radio)

Post scriptuni, video

(Sveriges Television)

Musik zu einer Lichtspelszene, video
(Sveriges Television/Siidwestfunk)

Video, strikar och diaprojektioner
(Edition Reimers)

Camera humana, video
(Westdeutscher Rundfunk)

Variationer dver en filmscen av L. Visconti, video

(Sveriges Television)
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Appendix 7
Torsten Ridell: utstillningar 1973-1986

1973

1974

1975

1976

1977

1978

1979
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Cité Internationale des Arts, Paris
Svenska Konstnirer i Frankrike, Centre Culturel, Vichy

Fem Svenska Konstnirer i Frankrike, EL.A.P. Paris 1980
Centre Culturel, Maubeuge
Association Artistique de Valenciennes, Palais des Beaux-Arts,

Lille

Cité Internationale des Arts, Paris*

Fem Svenska Konstndrer i Frankrike, Svenska Kulturhuset, Paris
Villa Toriani, Valenciennes*

1:er, Salon Contradiction, American Center, Paris

Galleri Ferm, Malmé* 1981
Salon Réalites Nouvelles, Paris
Salon Grands et Jeunes d’Aujourd’hui, Paris

Swvart och Vitt, Landskrona Konsthall, Landskrona

Galleri Wallner, Malmo*

Sul Conetto di Serie, .A.EK.G. Varese, Bergamo, Mantova
Galler1 Metz, Umed*

Vierte Dimension im Viereck, Warszawa

Galler1 Killspring, Linképing*

Recherche et Creation Plastiques Assistées par Ordinateur, Centre 1982
George Pompidou, Paris

Konstruktiv Konst i Skdne, Galerie Nordenhake, Malmé

Art et Informatique, UNESCO, Paris

Maximal-Minimal, Amos Andersson Museum, Helsingfors;
Kemi Museum, Kemi; Tampere Museum, Tampere; Konst-
nirshuset Stockholm

Vierte Dimension im Vireck, Kunstverein, Unna
Galerie Duc et Cameroux, Paris* 1983
Maximal-Minimal, Norrkopings Konstmuseum, Norrkdping;

F 15, Moss

Odense Konstmuseum

Nordens Hus, Reykjavik

Galerie Nordenhake, Malmo*

L artiste et L ordinateure, Svenska Kulturhuset, Paris; Seclin; Lille
International Collection for Laski Institute, Warszawa

Konstnir och Dator, Arkivmuseet, Lund

Norrkopings Konstmuseum

Galerie Christel — Konstruktiv Tendens, Stockholm*

Image, Art et L'Ordinateur, Palais de la Decouverte, Paris

Art Systématigue, Atelier de Recherche Esthetique, Caen

CAD 80, Computer Arts Society International Exihibition,
Brighton

Konkret Konst, Galleri Engstrom, Stockholm

Setiell konstruktivism Norrkopings Konstmuseum, Norrké-
ping*

Rationale Konzepte, Oldenburg och Gelsenkirchen

Galleri W&C, Byiarred*

Vonal-Line, Pécsi Galerie, Pecs

Triennale de I’Abstraction, Caen

Wege der Computer-Kunst, Universititsbibliotek, Kiel

Ars + Machina I, Maison de la Cultur, Rennes

Konsekvens, Liljevalchs Konsthall, Stockholm

Skapt Form, Skovde Konsthall, Skévde

Les Hommages, Maison de la Culture du Havre
Galleri 92, Froson*

VIII Teckningsbiennalen, Rijeka

Galleri Ferm, Malmaé*

Konkret Konstrutivism, Sveagalleriet, Stockholm
Konkret dverblick, Riksutstillningar

L'Avt et L"Ordinateur, Fnac Forum, Paris

Musik i bildform, Norrkopings Museum, Norrképing

Konkret Konstruktivism i Skine, Visteras Konstmuseum
Landskrona Museum, Landskrona*

Calligraphisme, CAC, Saint Brieux

Festival de la Rochelle
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1984

1985

1986
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(-.')stt:rgiitlands Lansmuseum, Linképing*

Sechs Kunstler aus Frankreich, Studio Moliere, Wien

Olle Olsson-huset, Hagalund*

Konstrucija Pokret 6, Franska Institutet, Belgrad

IFIP-83, Centre George Pompidou, Paris

Svenska Kulturhuset, Paris*

A Taj, Pécsi Galeria, Pécs

ELECTRA, Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris, Paris

Numeral Electra, Townhall, Aten
Galleri 2g, Vixjo*
Konkret 1V, Kunstlerhaus, Niirnberg

Konkret Konstrutivism i Skdne, Tomelilla Konsthall, Tomelilla
Smilands Konstarkiv, Virnamo

Galerie du Nord, Boris*

Skinska Konstmuseum/Pictura, Lund*

Imaginey, Construire, La Bibliotheque du M.A.M. de Paris, Paris
Ystads Konstmuseum, Ystad*

Svenska Konstforeningen i Paris, Paris*

Sveagalleriet, Stockholm*

5 Constructivistes Suédois, Galerie 30, Paris

6 aus Schweden, Kunstlerhaus, Liibeck
Lomma Konstférening, Lomma*
Grafiktriennalen, Krakow

50 x 65, Galerie 30, Paris

Franska Institutet, Malmo*

Distances, Paris

Digital Art, Konstmusect, Budapest

Art of Today, International Exhibition, Budapest

Appendix 8
Ture Sj6lander: utstillningar och film 1961-1969

1961

1963

1964

1965

1966

1968

1969

Light Paintings, Sundsvalls Museum, Sundsvall*

Galleri Observatorium, Stockholm
White Chapel Art Gallery, London

Ni dr fotograferad, Galleri Karlsson, Stockholm*

Ni dr fotograferad, Lunds Konsthall, Lund*

Ni dr fotograferad, Givle Museum, Givle*

Ni dir fotograferad, utomhusutstillning invigd pd Gyllene Cirkeln,
Stockholm

Multikonst, landsomfattande projekt med 100 inblandade
konstnirer

The Role of Photography, Galleri Karlsson, Stockholm*
Time, (Sjolander/Wikstrém) 15 min sv/v(Sveriges Television)

Monument, (Sjolander/Weck) 15 min sv/v (Sveriges Television)

Space in the Brain, (Hglund/Sj6lander/Swanberg/Wikstrom)
(Sveriges Television)
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