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Cuvint inainte

intre 1711 si 1854 au avut loc opt confruntiri intre
Imperiul Otoman de o parte si Rusia de altd parte
(actionand impreunad sau separat). Operatiunile militare,
desfasurate in cea mai mare parte pe teritoriile
Moldovei i Tarii Romanesti, au insumat aproape 27 de
ani.

Alaturi de o ampla informatie scrisd — rapoarte
militare, diplomatice, corespondentd. memorialistica.
felurite relatari — si-a facut loc si ilustratia. E drept, in
micd masura. La fiecare conflict dispunem. in cel mai
bun caz. de cateva desene §i gravuri. Redarea lor este
mai curdnd conventionald si destul de rigida.
Compozitiile sunt menite sa dea cititorului de atunci,
imagini care sugerau, dar nu redau realitatea pe viu.

Razboiul Crimeii (1853-1856) a avut o insemna-
tate de prim ordin si pentru Principatele Romane.

Echilibrul geopolitic din zona s-a modificat ra-
dical ca urmare a Tratatului de pace de la Paris (1856).
Tutela Imperiului Rusiei — in continué crestere asupra
celor doud principate pand atunci — este inlocuitd cu
garantia colectiva a puterilor semnatare ale tratatului.

A fost astfel deschisd calea moldovenilor si
muntenilor pentru a-§i exprima, in adunari reprezenta-
tive. vointa de unire si de innoire a intocmirilor exis-
tente, in directia realitatilor europene.

Desfdsurarile sunt cunoscute. Rezultatul lor a
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fost: unirea principatelor sub numele de Romania
(1859-1861); seria rapida a reformelor sub carmuirea
lui Alexandru loan Cuza (1859-1866); proclamarea
principelui Carol de Hohenzollern-Sigmaringen ca
domn al Romaniei; adoptarea unei constitutii — una din
cele mai liberale din Europa de atunci (1866);
castigarea independeniei pe campul de luptd si
recunoasterea ei de puterile europene (1877-1878);
proclamarea regatului (1881); dezvoltarea si consoli-
darea institutiilor politice, administrative si financiare
ale statului. Totul, fireste, in parametrii si cu posi-
bilitatile de atunci ale Romaniei.

Atari evolutii au fost si continui a fi analizate in
multiplele lor componente, cu o sporitd informatie do-
cumentara.

lustratia insd. adicd documentarea prin imagine,
a fost mereu socotitd o anexa a cercetdrii scrise.

Si totusi. Astazi, fotografia. filmul si televiziunea
ocupi locul preponderent. In aga masura incét au trecut
pe prim plan. Pentru majoritatea opiniei publice, fac-
torul principal de informarea a devenit imaginea,
insotitd de un comentariu vorbit sau scris, de dimensi-
uni valabile.

Inceputurile unei atari evolutii au fost determinate
de inventia fotografiei dar. deopotriva, de factorul
uman. Este vorba de reactia unor anume persoane ve-
nite s constate, sd raporteze, si relateze evenimentele
de pe frontul de lupta. Odata cu Razboiul Crimeii apar
doud noi orientdri, determinate de evenimentele mi-
litare: “corespondentul de razboi” si “artistul-documen-
tarist”.
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Adrian-Silvan lonescu este prin vocatie un
cercetitor, un explorator. S-a aplecat ani de-a-randul cu
interes, intelegere si maiestrie profesionala, asupra
artistilor documentaristi si corespondentilor de razboi
din spatiul roménesc intre 1828-1878.

Dintre evenimentele acestui interval, autorul a
ales, in volumul de fata, confruntarea din Crimeea care.
de fapt, marcheazi inceputurile reportajului de razboi
ilustrat. O ilustratie reald, pe viu, individualizata.

in Cruce si Semiluni autorul prezinta si insoteste
pe reporterii §i cronicarii francezi. pe cei britanci.
austrieci, germani; dar si pe cei doi artisti romani, pic-
torul Theodor Aman si Carol Szathmari. pionier al foto-
reportajului de razboi.

Odata mai mult se adevereste ci o cercetare bine
facuta deschide perspective noi care dau in acelasi timp
cititorului un simtiméant de mulfumire. Simtamant
insotit de interesul de a vedea in direct oameni, fapte si
locuri.

Multumire pe care o exprim si autorului si editurii
pentru realizarea volumului de fata.

Dinu C. Giurescu

18 noiembrie 2001
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INTRODUCERE

Istoriografie si iconografie

Fatd de alte conflicte armate suscitate de
“Chestiunea Orientald™ care au avut urméri benefice
pentru Principatele Romane si care au atras, in mod
explicabil, interesul cercetdtorilor romani, rizboiul
ruso-turc din 1853-1854 — transformat in conflagratie
de talie europeand prin implicarea Frantei, Angliei si
Piemontului ca forte beligerante si a Austriei ca forta de
echilibru, si devenit Razboiul Crimeii prin mutarea
teatrului de operatiuni in peninsula cu acelasi nume din
Marea Neagra — nu a constituit obiect de studiu in ulti-
ma jumaitate de secol.

Data fiind infrangerea Rusiei si reanexarea
Basarabiei la trupul {rii noastre, acesta devenise un
subiect tabu pentru istoricii roméani din perioada comu-
nistd iar comentarea sa in lucrari de oarecare extindere
ar fi deranjat, desigur, “marea tara vecina si prietena” si
ar fi suscitat probabil proteste din partea ambasadei
U.R.S.S.

In afara mentionarii. in treacit, a acestui rizboi in
contextul analizarii cauzelor care au favorizat, in urma
Pacii de la Paris din 1856, Unirea Principatelor din
1859, articole dedicate exclusiv lui au fost rarisime.
Este drept ca, dupa impozanta istorie a academicianului
E. V. Tarl¢, Razboiul Crimeii!, tradusi in romaneste in
1952, era si greu si se mai scrie ceva de asemenea
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anvergura fara a ofensa istoriografia sovietica. Totusi, in
1961, Nicolae Ciachir publica studiul intitulat Aspecte
din relatiile ruso-romine in timpul campaniei
dunirene din Riazboiul Crimeii (1853-1854)2 tratdnd
acest subiect in chip obedient fatd de “prietenia
traditionala” cu puternicii vecini de la Rasarit. Dupa o
utila prezentare succintd a abordarii acestei teme de
istoricii rusi si sovietici, autorul trece la prezentarea
unor materiale de arhivi prin care se obstineaza sa evi-
dentieze contributia romaneasca la succesul pe front al
trupelor tariste subliniind, mai ales, firava si nerelevan-
ta participare voluntara a catorva subofiteri din Militia
Moldovei.

Cum era si de asteptat pentru perioada cand a fost
redactat articolul, incidentul din data de 18 august
1834 — cand escadronul de lancieri si bateria de artilerie
moldoveneasca, refuzind sa se alature trupelor rusesti
care paraseau tara. au fost dezarmate si batjocorite, iar
capitanul Filipescu arestat §i trimis in surghiun in
Rusia3 — este trecut sub técere.

Acelasi autor semneaza articolul Problema ori-
entalid la mijlocul secolului XIX. Rizboiul Crimeii.
Pacea de la Paris (1856)* in care se ocupa de aspectele
diplomatiei europene inainte i dupd incheierea osti-
litdtilor si toate consecintele pacii semnatd cu acea
ocazie. Relatiile romano-sovietice fiind cu totul altele
decét cu 24 ani in urma, cand fusese publicata prima sa
contributie, N. Ciachir isi permite sa facad unele obser-
vatii critice la adresa caracterului nejust, de cotropire §i
a nepopularitatii razboiului in rdndul armatelor tariste.

2
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intr-o perioadi de oarecare relaxare politicd L.
Boicu isi publicd ampla lucrare Austria si Principatele
Romaine in vremea Rizboiului Crimeii (1853-1856)%
in care se ocupd, asa cum o aratd si titlul, de relatiile
austro-romane din acel interval, fapt ce nu leza cu nimic

La interval de zece ani, Gheorghe Cliveti sem-
neaza studiul Un conflict european: Rézboiul Crimeii
(1853-1856)¢ plasindu-si cercetarea pe planul relatiilor
diplomatice internationale, fard a intra in prea multe
aminunte privitoare la arealul romaénesc si la
desfagurarea luptelor.

Dupa 1990, cind problema teritoriului roménesc
dintre Prut si Nistru a iesit de sub interdictiile politicii
partidului unic §i a suscitat interesul unanim de o parte
si de alta a granitei roméano-ruse — fie cu intentii unio-
niste fie cu preocupiri de pastrare a unui “status quo™ —
s-au putut aborda §i teme tabu péna atunci. Paul
Cernovodeanu semneazi o insemnatd contributie in
acest sens: Initiative rominesti de redobandire a
Basarabiei in perioada rizboiului Crimeii (1854-
1856) pe care o va dezvolta si in volumul Basarabia.
Drama unei provincii istorice romanesti in context
politic international 1806-19207.

Au fost aprofundate §i anumite aspecte edilitare si
tehnice pe care le-a impus campania dunireani §i apoi
cea dobrogeana din anii 1853-1854 — cea din urma fiind
abandonatd la deschiderea noului front in Crimeea.
Astfel. Paul Cernovodeanu semneaza studiile Romainii
si primele proiecte de construire a canalului Duniire-

3
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Marea Neagri (1838-1856)% si O scrisoare inediti
din 1853 privind proiectul construirii canalului
Dunire-Marea Neagral® iar Tudor Mateescu este
autorul materialului intitulat Date noi despre con-
tributia roméineasca la construirea soselei Rasova-
Constanta (1855)!.

Materialul iconografic ce are drept subiect
Razboiul Crimeii este foarte bogat si, in mare masura,
necercetat. Trebuie precizat ca, in timpul acestei confra-
gatii. ia nastere si se dezvolta reportajul de razboi prac-
ticat. la inceput, voluntar, de amatori cu talent literar sau
artistic — in special ofiteri si medici militari — iar mai
tarziu de profesionisti ai condeiului si ai penelului pre-
cum istoricii A. W. Kinglake si César de Bazancourt si
gazetarul William Howard Russell sau plasticienii
Constantin Guys, J.B.H Durand-Brager, William
Simpson. Adolf Schreyer, Horace Vernet, Adolphe
Yvon. V. Timm, Theodor Aman, etc. Apar astfel doua
noi meserii: acelea de corespondent de rizboi si de
“artist special”. Pentru prima data in istorie, ziarele si
revistele ilustrate isi trimit pe front angajatii spre a fi
martori oculari ai conflictului §i a furniza informatii de
ultima ora de la fata locului. Recent doi ®ercetatori bri-
tanici. Andrew Lambert si Stephen Badsey. au dedicat
un volum acestor bravi reprezentanti ai presei ce nu
pregetau sd-si riste viata pentru a se documenta si a
strange materiale inedite pentru redactiile lor — The
War Correspondents. The Crimean War!2,

in articolul Tara Roméneasci in “The
Illustrated London News” prin desenele pictorului

4
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Constantin Guys'3, criticul si istoricul literar Marin
Bucur a prezentat parte din imaginile privitoare la tinu-
turile noastre pe care le-a vizitat i imortalizat artistul
francez 1n schitele sale.

George Trohani cerceteazi modul cum a fost
redaté batalia de la Oltenita de mai multi gravori si pic-
tori contemporani evenimentului. Studiul su. intitulat
Citeva reprezentiri ale “Luptei de la Oltenita” din
185314, este un bun inceput de cercetare in materie de
interpretare in imagini a unei actiuni militare la care nici
unul dintre editorii de stampe nu asistase.

Tot o noutate mondiala pe care o aduce Réazboiul
Crimeii este folosirea fotografiei ca mijloc eficace,
rapid si veridic de documentare a cadmpurilor de lupta,
combatantilor si comandantilor. Fotografia se afla la
inceputurile ei, inca in faza de experimentare tehnica si
chimica, dar practicantii ei observaserd marile avantaje
pe care le oferea prin obiectivitatea imaginii pe care o
producea si relativa usurinta de obtinere a acesteia fata
de oricare altd tehnicid graficd, manuiti de cel mai
indemanatic plastician din a carui operd nu puteau fi
exclusi factorii subiectivi §i emotionali. Cu tot echipa-
mentul greoi §i voluminos, care trebuia transportat cu
un vehicul, in pofida tehnicii laborioase si a multiplelor
chimicale §i materiale costisitoare, mai multi fotografi
s-au deplasat pe cdmpul de lupta, fie din proprie inifia-
tiva, precum Carol Szathmari, Charles Langlois si Leon
Méhédin, fie in urma unui contract cu un beneficiar,
precum Richard Nicklin si maiorul Halket — a céror
operi a disparut in conditii dramatice odata cu moartea

5
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lor in razboi fara a fi valorificata si nici cunoscutd —
Roger Fenton si James Robertson.

Regretatul Constantin Savulescu (1914-2001)
reputat istoric al fotograﬁe;i romanesti, a dus o adevarati
campanie de recunoagtere a primatului lui Szathmari
fata de toti ceilalti confrati, el fotografiind la Dunarea
de Jos inca din primdvara anului 1854 si expunandu-si,
cu succes, albumul la Expozitia Universala din Paris,
anul urmator, cand toti ceilalti abia isi incepeau activi-
tatea in Crimeea!s. Datorita eforturilor sale de a demon-
stra acest esential aport romanesc la istoria fotografiei
universale, Szathmari a fost asimilat si de exegetii stra-
ini ca prim reporter fotograf de razboi. Astfel, Lawrence
James, in cartea sa Crimea 1854-56. The war with
Russia from contemporary photographs!é — lucrare
de referintd pentru cunoasterea productiilor camerei
obscure in timpul acestui conflict armat — il plaseaza pe
Szathmari pe locul ce i se cuvenea desi, pana atunci,
numele sdu era totalmente ignorat de cercetitorii din
alte tari.

De opera fotografica a lui Szathmari din timpul
razboiului ruso-turc s-au ocupat §i alti autori: Petre
Costinescu §i Emanoil Badescu!?, Karin Schuller-
Procopovici!® si Barbu Brezianu!9.

fn ultimii ani a crescut interesul pentru acest
razboi european: in Micul Manej de la Moscova a fost
organizata, in intervalul aprilie-mai 1997, o expozitie de
fotografie din timpul campaniei; pe canalul 4 al televi-
ziunii britanice a fost difuzat, in luna noiembrie 1997,
un film documentar serial, produs de studioul Mentorn

6
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Barraclough Carey (M. B. C.) din Londra. Cu acelasi
prilej a fost lansat si volumul The Crimean War20 sem-
nat de realizatorii filmului Paul Kerr, Georgina Pye,
Teresa Cherfas, Mick Gold, Margaret Mulvihill. Cum
era si de agteptat, in amandoua situatiile, conflictul a
fost privit din punctul de vedere al natiunii care a orga-
nizat manifestarea si al pozitiei care a detinut-o cu 140
de ani In urma: muzeografii rusi au pus accentul pe dis-
trugerile cauzate de aliati, producitorii britanici au
subliniat incompetenta comandantilor rusi, mizeria si
abrutizarea in care erau finuti soldatii taru.ai dar si
dezorganizarea si slaba pregitire a trupelor engleze.
Lucrarea publicatd concomitent cu pelicula este, totusi,
prima de acest fel care valorificd mare parte din icono-
grafia contemporand Razboiului Crimeii provenind din
toate tarile beligerante. Totusi ea se ocupd doar de
aspectele campaniei din momentul cand Anglia si
Franta au declarat razboi Rusiei si de cand trupele aliate
au intervenit efectiv in luptd, amintind doar in treacit de
ostilititile anterioare de la malurile Dunirii si
mentionand aportul lui Szathmari ca reporter fotograf
de front.

In cele ce urmeazia vom investiga reprezentarea
imagistici a razboiului ruso-otoman din 1853-1854,
inceputurile timide ale unor documentaristi si corespon-
denti ad-hoc si intrarea in sceni a profesionistilor care
creeaza limbajul grafic specific, concis si clar, al aces-
tui gen plastic, usor de descifrat de gravorii ce trebuiau
sa decalcheze desenul, sa il transpuni pe placa de metal
ori pe blocul de lemn ce urmau si fie gravate, devenind
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cliseul unei ilustratii de mare tiraj, la care avea acces
publicul larg. Va fi precizat si aportul, deloc neglijabil,
al artistilor romani la iconografia campaniei.
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I
REPORTERI SI CRONICARI FRANCEZI
AI RAZBOIULUI RUSO-OTOMAN

Fiind un razboi european de mari proportii, in
care au fost angajate aproape toate marile puteri conti-
nentale, si nu doar un conflict periferic suscitat de nere-
zolvata “Chestiune Orientalid”, Razboiul Crimeii a facut
sd se trezeascd, mai mult ca altddata, interesul presei
pentru tinuturile de la Dunarea de Jos unde s-au derulat
primele faze ale confruntirii. Fie prin corespondente
particulare ale unor ofiteri combatanti sau observatori
pe cont propriu — cici, la acea dati incipientd incd nu
apdruserd reporterii de front investifi, ca atare, de
redactiile unor ziare — fie prin amintirile unor calatori ce
strabatuserd mai demult aceste locuri §i care abia acum
isi gaseau locul in coloanele periodicelor, cotidienele si
hebdomadarele erau hranite cu informatii despre cursul
evenimentelor si descrieri de tot felul facute locurilor
unde se desfasurau (geografice, meteorologice, politice
si culturale). Cici, ce alt rol daci nu cel de informare ar
fi avut publicarea, inca inainte de declansarea confla-
gratiei, in “L’llustration” no. 544/30 Juillet 1853, a arti-
colului Les principautés du Danube, nesemnat si pre-
luat din “Journal des débats”? Sau, tot acolo, cateva luni
mai tarziu, Les principautés danubiennes. Leurs rela-
tions commerciales avec la France, semnatde P. A. de
la Nourais (no. 560/19 Novembre 1853).
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Tot in acest sens trebuie infeleasd si tiparirea
catorva mari fragmente din impresiile de calatorie ale
lui Xavier Hommaire de Hell, inginer de mine $i mem-
bru al societitii geologice a Frantei, care, cu céfiva ani
mai inainte — in 1846 si 1848 — parcursese zona in care
aveau si se dea primele lupte. Din cinci articole, cele
care ne privesc in mod direct sunt ultimele doua, intitu-
late Les cotes septentrionales de la Mer Noire si Les
cotes occidentales de 1a Mer Noire et la Moldavie. La
data intocmirii acestor note, pe autor nu-l interesau
aspectele militare, dar ele ofereau date insemnate
despre configuratia tdrmului pontic, despre porturi si
ageziri, populatie si obiceiuri, care puteau folosi strate-
gilor preocupati de elaborarea planurilor campaniei. lar
materialul furnizat de el era cu atdt mai important cu cat
era si ilustrat, cici fusese insotit in cilatorie si de un
plastician — Jules Laurens — care semneaza ultimul arti-
col, alaturi de memorialist.

JULES-JOSEPH-AUGUSTIN LAURENS (1825
-1901) era un artist complex, desenator, acuarelist, pic-
tor in ulei, dar celebritatea si-a castigat-o in special ca
gravor, fiind medaliat de mai multe ori la saloanele
pariziene pentru productiile sale litografice. Hommaire
de Hell se orientase, deci, foarte bine cand il invitase sa-
i fie partener de drum. Usurinta lui Jules Laurens de a
obtine imagini expresive doar din acromatisme §i rapid-
itatea cu care putea sd noteze un peisaj sau un tip uman
ii faceau serviciile nepretuite in timpul unei excursii in
care nu totdeauna era timp de zdbovit.

in primul articol din “L’Illustration” no. 549/3
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Septembre 1853 sunt inserate citeva colturi de naturi si
cateva portrete de localnici. Golful de la Balcic (conotat
Baltschik) (p. 152), cu faleza inalt3, cu minarete si mai
multe casute pe mal, are un aer linistit si pasnic, ce
imbie la odihna. Constanta (conotatd Custendjeh)
(p. 153) oferd un aspect dezolant al catorva constructii
ridicate fard ordine, un minaret de moschee si, in prim
plan, niste turci discutdnd nonsalant. Totusi, localitatea
reprezintd o adevaratd revelatie pentru calatori prin
mulfimea vestigiilor de valoare. Autorul ex:lama, cu
satisfactie: “latd unul dintre punctele cele mai intere-
sante ale itinerarului nostru, Custendjeh, vechiul Tomi
(sic), locul de exil al lui Ovidiu, care ar fi scris Tristele
cum suntem asigurati; dar, alaturi de aceastd amintire
grandioasd, Custendjeh se recomanda prin importanta
propriei sale istorii, atestatd de marea cantitate de resturi
antice, pe cat de bogate pe atat de diverse, care fac din
aceasta localitate un adevarat muzeu aproape la nivelul
solului. Cele cincizeci de case actuale, risipite in jurul a
una sau doua mori de vant, nu sunt. de altfel. decat niste
ruine moderne™!. Parasind orasul si indreptandu-se spre
Dunidre, dupad cinci ore de drum, innopteazd intr-o
asezare tatdreasca: “(...) un detestabil sat de colibe
acoperite cu paie unde puricii nu ne-au permis nici
macar si ne agezam pe rogojinile intinse sub cerul liber.
in plus, nenumaratii cdini, n-au incetat s latre la luna,
care era singura noastra consolare. Tatarii care locuiau
acest placut loc de popas sunt o rdmaisitd a faimoasei
hoarde din Bugeac, din care se ridicau hanii Crimeii™2.
Desenul lui Laurens cu Satul titar (p. 153) intareste
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spusele lui Hommaire de Hell: o aglomerare de casute
din paiantd, cu acoperisuri de paie, cocotate pe un deal
— totul exala sdricie §i mizerie. Pana atunci peisajul era
sterp si neinteresant dar, in apropiere de Macin, totul se
schimba, apare verdeata si satele roméanesti: “A doua zi
am primit ospitalitate intr-o casd moldoveneasci, mi-
nunat situatd pe panta unei coline ce cobora péani la
Dunére, al carui curs il domina. (...) Stipdna casei
ne-a pregitit ea insasi o supa si niste placinte imense in
care, din nefericire pentru mine, domina prazul, ustu-
roiul si branza. (...) Satele moldovenesti sunt foarte
numeroase de aceasta parte a fluviului si gasesti mostre
de aproape toate rasele: evrei, cazaci, ruteni si de pe
celdlalt mal™3. Si pentru a-si convinge cititorii de va-
rietatea tipurilor somatice si a costumelor de aici, este
inseratd o gravurd cu Tipuri de locuitori de pe malul
turcesc al Dunarii (p. 153) in care sunt ingirati, astfel
ca sa fie evidente deosebirile vestimentare si de alura,
un sef tatar, un moldovean, un taran titar, un turc i un
bulgar.

Ajunsi la Galati sunt obligati sd petreaca perioada
reglementard in carantind, fapt ce-l face pe memorialist
sd propund schimbarea dictonului francez “trist ca o
inchisoare™ in “trist ca o carantini”. Totusi, sejurul este
destul de fructuos din punct de vedere documentar cici
Jules Laurens deseneazd o vedere de ansamblu a
oragului, lupta de pe o indlfime, si una cu strada mare.
Apoi, cu caruta de postd, pornesc inspre lasi, intr-o
goana nebuni care dureazi 55 de ore. Ca toti calatorii
de dinaintea si de dupa el, Hommaire de Hell este uimit
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de aspectul acestui vehicul si de conducitorul siu,
acordandu-le o savuroasd descriere: “(...) caruta de
postd: un fel de tirdboantd din nuiele de tachitd umpluta
cu o legdturd de fan, si purtatd cu o Inspdimantitoare
rapiditate de un numeros atelaj de cai. Rotile, mai
degrabi pentagonale decdt rotunde, nu sunt mentinute
in axul lor decat de viteza cursei, §i se intdmpla cateo-
datd sd rdimand céte una pe drum féri a se gasi de cuvi-
inta a opri pentru a o ridica sau chiar fara a observa pana
la prima statie. Din lipsa de obisnuintd, bietul calator
trebuie si faca cele mai dureroase eforturi de echilibru
pentru a nu fi lansat. in orice clipd, in drum, care este,
de altfel, foarte frumos. Caii sunt schimbati cu cei intal-
niti peste tot in cvasilibertate si foarte vioi. Cét despre
vizitii, ei sunt unici in abilitate si pitoreascd
dezinvolturd cu nenumiratele lor panglici la pélariile
largi si cu broderiile intregului costum, in special ale
cizmelor ornamentate (de fapt, jambiere de postav, n.
A.S.L). Ai fi zis ci sunt niste mugchetari cu armele la
indemana”.

Cu toate ci pitimise de pe urma serviciului postal
si a indiferentei otcupciilor — spre pilda, la releul de la
Barlad, din cauzi ci lipseau atat cdpitanul cét si caii de
schimb necesari si locul cald unde sé innopteze, se culca
pe pamantul gol in plind toamnd, fapt ce-i pricinuieste
pictorului un inceput de degerdtura la picioare — Jules
Laurens nu se lasid influentat negativ §i are grija s
deseneze tot personalul obisnuit al unei statii cat si pe
cei ce se aflau, din intdmplare, prin preajma. Ca si an-
terioarele schite cu personaje, i acestea sunt impostate
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astfel incét sd se vada bine detaliile costumelor speci-
fice: pe langa un taran, un pastor i un calator cu haina
de blana, apare un vizitiu care, insi, este confundat cu
surugiul plasat imediat alaturi; el este luat din spate pen-
tru a i se vedea bine ornamentul de pe gheba si jam-
bierele evazate, pline de broderii — dacd nu ar fi mers
cilare nu ar fi avut de ce sa poarte jambiere peste cizme
si nici haina scurti, care si nu il incomodeze in sa, ci ar
fi imbricat ipingeaua cea ampla si cdlduroasi, minunat
impodobiti cu suitas de diverse culori, asa cum o poarta
vizitiul, ca si capitanul de posta.

in sfarsit, calatorii ajung la tinta excursiei lor,
lasul, caruia i este acordati tot o vedere de ansamblu
(p. 189), in mijlocul cireia se disting cele patru turle ale
mitropoliei; in prim plan apar niste femei si un tdran
batran, agezati pe jos, in preajma a doud care dejugate
de boi. “Descoperitda de pe indltimile Socolei, vederea
capitalei Moldovei este admirabild, cu soarele apunénd
la stinga, in spatele crestelor violete ale muntilor
Carpati. Ansamblurile arhitectonice ale catedralei si ale
palatului hospodarului care nu sunt, in realitate. decat
niste castele de ipsos. de departe produc un efect de
unicd impozantd. Trebuie spus cd brumele toamnei,
viteza cérutei si dieta. amestecau putin in impresia noas-
:rd minunile unui v s. lasul s-a schimbat mult in acesti
ultimi ani. Disparitia vechilor cocioabe din strazile prin-
cipale, numeroasele constructii noi, un pavaj de lemn,
magazinele de toate felurile. dau acestui oras o
fizionomie europeanid. mai cu seamid nemfeascd™s .
Memorialistul este fascinat e mozaicul uman care for-
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foteste pe strazi iar artistul face o schita cu patru evrei
in caftane, cu palarii 1 caciuli caracteristice: “(...)
halatul de stamba neagrd, luciul de jeg, indispensabilii
de panz4, papucii, barba ascutita si suvitele de par lipite
pe tampld, raspandind un miros dezgustator”.

Dupa doua zile petrecute in lasi, calatorii se rein-
torc la Galati unde se imbarca pe pachebotul austriac
“Ferdinando Primo”, cu destinatia Constantinopol.
Probabil ca atunci schitase Laurens Gura Dunarii la
Sulina (p. 189) cu agitafia specificd unui oras riveran:
portul, cordbiile la ancord sau cu panzele ridicate, gata
de plecare, doua barci cu vasle si un vas cu aburi — pro-
babil cel pe care se aflau vizitatorii francezi.

latd cum, descriind prin cuvént si imagine cateva
oragse de importantd strategici in noul “Conflict
Oriental” — Constanta, Galati, lasi — ce, nu peste mult
aveau sa fie chiar teatrul confruntirilor armate, presa
epocii putea sd-si pund 1n tema cititorii asupra obiec-
tivelor ce urmau s fie disputate pe front.

Cand razboiul fusese declansat si opinia publica
incepuse sa fie interesatd de infatisarea comandantilor,
Abdolonyme Ubicini da publicitatii un portret al lui
Omer Paga (fig. 1) din propria sa colectie, pe care il
facuse pictorul Constantin Daniel Rosenthal in 1848. in
acel moment bravul soldat in care Imperiul Otoman isi
punea toate sperantele nu se afla decat in grad de ge-
neral de divizie dar, dupd cédteva sdptamani, fusese
avansat musir (maresal), treapta supremd a ierarhiei
militare turcesti. Publicistul francez didea cu acel prile;j
o scurtd biografie a lui Omer Pasa precizind ca prove-
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nea dintr-o familie nobila croati, — adevaratul siu nume
fiind Michael Latas — isi incepuse cariera in armata
cezaro-criiascd dar, din cauza unui conflict cu supe-
riorii §i dezamagit de umilingele la care erau supusi
ofiterii de alte nationalititi decdt cea austriaci sau
maghiar3, i§i oferise serviciile Sublimei Porti care a
stiut sd 1i aprecieze calitatile la justa valoareS. De altfel,
cum se va vedea si pe cdmpul de lupta, prin deciziile si
solutiile tactice folosite, Omer Pasa dovedea o buni
educatie de facturd europeand, putdnd sd colaboreze
admirabil cu toti aliatii (englezi, francezi, piemontezi) si
sa-$i intrebuinteze trupele in conformitate cu preceptele
la zi de ducere a razboiului. Maresalul era poliglot,
exprimandu-se cu usurin{d in germani, italiani, slava,
turca si intelegand franceza (pe care, ins, nu o vorbea).

Prin publicarea sa intr-o revista de circulatie,
portretul realizat de Rosenthal a constituit un model de
inspiratie §i pentru alti artisti care, la izbucnirea
razboiului, au gasit lucrativa §i oportund popularizarea
chipului musirului Omer Pasa, a carui celebritate era in
plind crestere. Un anume G. Wolf nici nu se mai
osteneste si modifice poza in care il surprinsese
Rosenthal pe comandantul turc, §i difuzeaza o mica
gravurd in metal, cu dimensiunile 23,1 x 18,4 cm., aflata
la Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Academiei
Romine. Tot acolo se gaseste si plansa intitulatdi Omer
Pascha. Oberfeldherr der tiirkischen Armee an der
Donau, tiparitd ca supliment al periodicului *“Wiener
Telegrafen”. (fig. 2) Nu incape nici o indoiala ci litogra-
ful EDUARD WEIXLGARTNER (1816-1873), care a
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executat-o in atelierul lui Johann Héfelich din Viena, a
folosit desenul lui Rosenthal. Omer Pasa este prezentat
pani la mijloc, imbricat in aceeasi tunici de cavalerie,
inchisa cu sase brandemburguri §i cu ordinul Medjidie
la gat. Pentru a da oarecare agitatie compozitiei, capul
este intors spre dreapta, in profil perfect, in vreme ce
trunchiul este orientat ugor spre stinga. Aceastd migcare
a capului este singura derogare de la schita din carnetul
lui Ubicini cici restul este aproape identic. Privirea
aprigd este indreptatd tot in sus, dar peste umdr. in
partea de jos a portretului, oblic, sunt cuiasemnate
numele litografului in stdnga si cel al proprietarului
institutului de arte grafice in care a fost imprimat, in
dreapta.

Tot la Hofelich este tiparit un alt portret al gene-
ralissimului, reprezentat frontal, cu 0 mani in sold si
alta pe manerul sabiei prinsi de un centiron cu o pafta
in formi de stea cu sase colturi. (fig. 3) Este imbricat la
fel ca in celelalte stampe doar ci aici nu mai are deco-
ratii. Prin ochii s3i mijiti priveste cu siguranti rece,
dovadi de for{d, neinduplecare i bravura. Plansa a fost
editatd de F. Paterno si executatid de litograful vienez
ADOLF DAUTHAGE (1825-1883). Altul, identic, e
scos de Goupil, la Paris, la Imprimeria Jacomme et Cie
(rue de Lancry 16) si este semnat de MARIE-
ALEXANDRE ALOPHE (1812-1883) care, inainte de
a deveni un celebru fotograf, s-a ocupat si cu artele
grafice, fiind un prolific litograf. Sub legenda S.E.
OMER PACHA. Général en Chef de I’Armée de
Roum-ily, Novembre 1853 apare semnétura modelului
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in caractere arabe. Este greu de stabilit cine a avut pri-
matul acestei plange si cine a copiat-o, Dauthage sau
Alophe - in acea vreme nu fusese inci instituit dreptul
de autor iar “imprumuturile” erau frecvente. intr-o lista
a lucririlor realizate de Alophe, sub titlul Les Hommes
du Jour apireau enumerate toate personalitifile pe care
acesta — sau al{i artisti — le imortalizasers si le fineau la
dispozifia - amatorilor. Erau date informatii despre
continutul si pretul plangelor: “Colectie de portrete ale
tuturor contemporanilor ilustri, francezi sau strdini,
desenati dupd naturi de Alophe si de artistii cei mai
celebri. Pretul unui portret pe hartie de China, in negru
1,50 franci, in culoare 2,50 franci (inil{imea 29 cen-
timetri, lafimea 23)”7. La pozitia 90 este inscris Omer
Pasa. Intr-o anexi este specificat ci aceasti plansi a fost
imprimati in luna iunie 1854.

in acelasi an si tot la Goupil isi imprima Alophe
marea compozitie intitulatd Les Défenseurs du Droit
et de la Liberté in care sunt portretizati cei mai impor-
tanti comandanti de osti ai trupelor aliate. Sub chipul
fiecdruia este inscris numele, dupi cum urmeazi: “G-ral
Baraguay d’Hilliers, Vice-Amiral Parceval Deschénes,
Amiral Plumridge, Amiral Napiers, Schamyl, Contra-
Amiral Brust, Vice-Amiral Hamelin, Amiral Dundas,
Omer Pacha, Ismael Pacha, Duc de Cambridge, Lord
Raglan, Gen-al Brown, Prince Napoleon, Maréchal St.
Arnaud, Gen-al Canrobert”.

O stampa si mai ampla, coloratd de man3, este
tiparitd de Johann Friedrich Hesse (1792 - ?) dupi o
schitd a pictorului GUSTAV BARTSCH (1821 - ?).
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Planga — intitulati Campagne de Crimée. L’Armée
d’Orient 1854 — are dimensiunile 52, 5 x 63,5 cm si-i
reuneste pe toti militarii ilustri din tabara aliat3, centrati
de sultanul Abdul Medjid. Toti sunt calari. in spatele
padisahului — aflat pe un superb cal arab, alb ca neaua —
se ridicad doui tuiuri, contrabalansate in stanga si in
dreapta de drapelele englezesti si, respectiv, frantuzesti,
cele din urma impodobite cu acvila imperiald.
Compunerea este foarte inchegatad si echilibrata, spre
sultan convergand privirile tuturor celor portretizati.
intre ei se afla si doi romani voluntari i1 armata
otomanad, printul Grigore Sturdza (Beizadea Vitel), fiul
domnitorului Moldovei Mihail Sturdza, care primise
gradul de general si numele de Muchlis Pasa — o silueta
supla de tdnar cu mustatd, plasat in imediata apropiere a
sultanului, 1anga bidiviul acestuia, pe jos — si Constantin
Obedeanu. cu rang de colonel, sub numele de Said Bey.
Casi in anterioara litografie, si aici sunt inscrise numele
celor reprezentanti: “Am-al Hamelin, Lord Raglan, Sir
John Campbell, l-er Aide de Camp du Duc de
Cambridge, Lord Lucan, Am-al Dundas, Duc de
Cambridge, général de Division, g-al Lord Cardigan,
Ismail Pacha, g-ssime Omer Pacha, Mouhlis Pacha
(Prince G. Stourdza), Le Sultan Abdoul Medjid,
Achmet Pacha, Said Bey (B. Obedeano) Captaine Aide
de Camp d’Omer Pacha, M-al Baraguay d’Hilliers, col.
Trochu, I-er Aide de Camp du M-al, col. Desmart, I-er
Aide de Camp de S.A.L le Prince Napoléon, S.A.lL le
Prince Napoléon, g-al de Division, général de Division
Bosquet, Marechal de Saint-Arnaud, g-ssime de I’armée
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francaise, général de Division Canrobert”. (fig. 4) Pe
marginea de jos, alaturi de precizarea autorului schitei si
de litograf, este specificat ci aceasta stampa este editati
pentru amatorii francezi, existand, desigur, si o editie
germand, datd fiind originea celor doi semnatari:
“Repro. Esquisse origin. G. Bartsch / Edition frangaise;
Druck V. J. Hesse™.

Asemenea planse isi géseau destui cumparitori,
asa incdt era rentabil sd fie vandute si de librarii
bucuresteni, care le procurau direct de la sursi. din
institutele de arte grafice din Paris, Viena sau Berlin. Un
anunt din “Vestitorul Roméanesc” de la finele anului
1854 enumera subiectele si portretele litografice care
fuseserd aduse in Capitala si stiteau la dispozifia ama-
torilor: “La libraria lui A. Danielopolu, in ulita Coltii, a
sositu un asortimentu foarte mare de portretele oame-
niloru celoru mai celebri din rezboiulu acutalu precum:
Imperatoru Napoleon Ill, Imperatrita Franteziloru,
Regina Engliterei, Sultanul Abdul-Megid, Printul
Napoleon, Duca de Cambridge, Generalii in Sefu Sant
Amod, Lord Raglan, Canrobert, Omer-Pasa, Samil sefu
Muntenilor din Circazia, Amiralii din Marea Neagra:
Hamelin si Dundas; Amiralul Englezu din Marea
Balticd Napie si deosebite gravuri colorate si cu tusu
infatisdndu batalia de la Oltenita, Calafatu, Silistra,
Giurgiu, bombardarea Odesei, Consiliu de la Varna si
altele asemenea; a mai sosit la libraria sus aratatului mai
multe carti §i harte cu planuri, in limba Franceza, asupra
artei militare, foarte interesante mai cu seami pentru
ostagi’’7 bis,
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Trupele rusesti intrasera in tara pe 3 iulie 1853 si
ocupasera punctele strategice de pe malul Dunirii pen-
tru a-i putea ataca mai usor pe turci. O frumoasa gravura
a orasului Giurgiu misunand de trupe rusesti (fig. S)
apar in “L’lllustration” no. 559/12 Novembre 1853
(p. 309), insotitd de o nota ce explica situatia primelor
canonade peste fluviu. Ambele erau nesemnate. Strada
mare, strdjuitd de case negustoresti aritoase si inchisa
de celebrul turn din piata, este plind de soldati de
diverse arme. in dreapta, un ofiter mustruluieste cétiva
infanteristi. In stanga, langa tobele si pustile ficute
piramida, cativa soldati ingrijesc de un cazan pus la foc,
pe pirostrii. Cativa ofiteri cilari discutad cu oamenii lor.
Prezenta multor steaguri demonstreazd numarul mare al
unitdfilor adunate acolo. Localnicii fie privesc indife-
renti aceastd desfasurare de forte, fie chiar nu o iau in
seamd, vazdndu-si de treburile lor: in prim plan, in
dreapta, stau de vorba mai multi tdrani §i tdrdnci in
haine de sarbatoare. intre ei se remarci un dorobant de
judet cu cepchenul siu inflorat si braul lat, in care are
infipte pistoale si hangere. Atat pozifia cét si detaliile de
port trimit la tipul desenat, cu ani in urma de Michel
Bouquet si publicat in Album Moldo-Valaque. Acest
fapt se explicd prin simplul motiv ca inca nu fusesera
trimisi la fata locului desenatori §i reporteri de front iar
redactiile scoteau din portofoliu imagini vechi ce erau
recompuse §i actualizate pentru a raspunde cererii de
ilustrafii la zi. De altfel, gravura mai sus amintitd este
foarte inchegata, alertd, plind de viata si veridicitate, iar
prezenta roménilor era menita sa dea culoare locala.

23
www.dacoromanica.ro



Peste trei numere, in paginile lui “L’[llustration”
apar doud imagini de pe celalalt {arm: Post avansat al
trupelor turcesti pe malul Dunirii prezintd un punct
de observatie stabilit intr-o colibi cu streasina lata la a
carei umbra stau céativa soldati otomani cu pustile aran-
jate in rastel, la indemana. Nu departe este ridicata o
prajina pe care sunt legate somoioage de paie muiate in
catran ce, in caz de atac, erau aprinse, folosind la sem-
nalizare. Cealaltd gravurd este o scend bataillista —
Recunoastere facuti de turci pe insula Mocanu, in
fata Giurgiului® — si reprezinta un bastiment cu zbaturi
si mai multe salupe, vaslite voiniceste de marinarii
musulmani, ce inainteazd pe fluviu in pofida focului
deschis asupra lor cu atita fortd incat tarmul este
invaluit in fum. Dar nici flotila nu se lasa mai prejos si
raspunde, cu vigoare.

Batidlia de la Oltenita, ce avusese loc pe 23
octombrie/4 noiembrie, in care turcii, desi superiori
numeric, fusesera initial pusi pe fugd dar apoi, prin
inexplicabila retragere a trupelor rusesti, rimasesera pe
teren, ca invingatori, nu avea sa fie descrisd in imagini
pe moment in nici una din revistele ilustrate — este
tipdritd doar o harta a situatiei de pe teren §i a pozitiei
trupelor oponente?. Abia peste céteva luni se va face o
reconstituire, din imaginatie, a acesteia. Ea insotea un
text care anunta publicarea primului fascicol din
lucrarea Tableau historique, politique et pittoresque
de la Russie et de la Turquie, scrisa de Joubert si Félix
Mornand si editatd de Paulin §i Lechevalier'0. Nici de
data aceasta nu este precizat autorul desenului dar se
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simte mana unui artist exersat: dinspre stinga, un sir de
infanteristi rusi, cu tot echipamentul — in mantale, cu
ranite §i casti cu penaj negru — indemnati la lupta de un
ofiter calare, aflat in spatele lor, isi descarcd armele in
cavaleria otomani ce sarjeaza cu sabiile ridicate. in fun-
dal se infruntd alte siruri de soldati, prin fumul descér-
carilor de arme si praful cavalcadei. Compozitia este
bine echilibrata si plina de tensiune dar fara a fi rodul
unei observatii de teren, raméne doar o concretizare a
conventiilor artei batailliste, unde se strecoara chiar si
unele inadvertente: in fundal, pe o colina. apare
Oltenita. dar nu ca un oras valah ci mai degrabd musul-
man, cu multe minarete §i cupole de moschei ori bazare.

Nu mult dup@ aceea, Theodor Aman avea sa-gi
castige celebritatea §i 0 bund recompensa din partea sul-
tanului pentru o mare picturd cu acelasi subiect pe care.
asa cum se va vedea mai jos, o va executa la Paris. §i tot
din imaginatie, dar mult mai veridic, mai de la nivelul
simplului combatant din linia intdi. Este interesant de
comparat cele doua lucrdri, cea publicatd in
“L’lustration™ si cea pe care tanarul artist roman o va
litografia la imprimeria Lemercier.

Ranitii rusi ai acestei lupte sunt transportati in
spatele frontului §i trimisi pentru tratament la Bucuresti.
Aceastd scena este desenata de CHARLES
DOUSSAULT folosindu-si amintirile si vechile schite
cu locuri din capitala unde petrecuse atita timp in anii
40 ai secolului. Convoi de raniti rusi in fata spitalu-
lui Sfintul Gheorghe la Bucuresti!! este o combinatie
intre un peisaj cu Turnul Coltei — pe care el deja il avea,

25

www.dacoromanica.ro



o varianta a lui fiind publicatd incd in Album Moldo-
Valaqué - si figurarea unui sir impersonal de siluete de
schilozi si bolnavi, care in cérute, care schipatind pe
jos, care purtati pe brancarde de fdrani romani. Alti
tarani stau pe troturar, ldngd turnul ruinat, §i privesc
acest pelerinaj al durerii, atat de contrastant fatd de
stralucitoarele pardzi ale trupelor imperiale din momen-
tul sosirii lor in oras. (fig. 6)

Redactia il recomanda in termeni céldurosi pe ta-
lentatul artist amintind cititorilor de vechea sa colabo-
rare si promitand alte crochiuri de el: “Acei dintre citi-
torii nostri care au pastrat aceastd colectie vor gasi, in
tomurile XI si X1I publicate in 1848, o suitd de articole
si desene care aveau drept titlu: Album Moldo-
Valaque. Nu credem si se fi publicat vreodata ceva mai
complet despre aceste tari, chiar astdzi devenite obiec-
tul interesului european. DI. Doussault, care a binevoit
sd ne comunice citeva desene culese de el in timpul
unei sederi de mai multi ani in Valahia, in 1848 era unul
dintre artistii care au impodobit albumul moldo-valah,
operd a D-lui Billecocq, fost consul al Frantei la
Bucuresti. Astazi aceasta publicatie este mai la obiect
decét in 1848”. Pentru a crea o imagine cit mai com-
pletd asupra acestor finuturi pe care Doussault le
cunostea foarte bine, in citeva numere ii sunt tiparite
mai multe articole si desene reflectdnd viata cotidiana,
ocupatiile, obiceiurile si moravurile de aici, fara a fi
legate direct de desfasurarea razboiului’2. Si tot el este
artistul céruia ii este preferat portretul oficial al sulta-
nului Abdul Medjid pentru publicare in no. 607/14
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Octobre 1854 al aceleiasi reviste. Acest padisah lumi-
nat, atat de deschis la reforme si innoiri ca singur mijloc
de regenerare a imperiului, fusese portretizat de multi
pictori o¢cidentali in rastimpul de la suirea sa pe tron in
1839 si' pana la izbucnirea conflictului oriental. Insusi
Doussault ii facuse céateva, iar unul dintre ele. in
medalion, chiar apdruse in Album Moldo-Valaque.
Acesta era insd menit sa-1 prezinte pe sultan in toata
strdlucirea sa, intr-o pozd voit hieratica, din care si
exale forta si grandoarea unuia dintre atotputernicii
suverani ai lumii. Sultanul ii pozase pentru acest portret
maestrului francez in 1846, in tinuta sa de gala, cu uni-
forma plind de cusaturi cu fir si perle, pelerina cu guler
inalt, la fel, brodat cu aur si nestemate, fesul cu egreta si
o inalta decoratie, batuta in diamante, prinsa la gat. In
stinga este o draperie cu falduri bogate si ciucuri grei
lar in dreapta, ceva mai in spate, se vede tronul. (fig. 7)
Faptul ca sultanul 1i acordase lui Doussault marea cin-
ste de a-i fi model si a-i dedica mai multe ore de sedinta
— onoare rara chiar pentru supusii sii spre a nu mai
vorbi de straini (cum se va vedea mai tarziu, pe Theodor
Aman l-a lasat sa astepte doud luni pentru a-i acorda o
audienta §i atunci abia il va invrednici cu o privire...) —
denotd marea pretuire de care se bucura pictorul francez
si creatia sa care putea fi in mdsurd sd imortalizeze
trasaturile maritului padisah.

Victoria de la Oltenita 1i facuse pe turci sa se con-
solideze pe malul roménesc. Vedere mai jos de
Calafat!3 prezinta tot un punct de observatie §i sem-
nalizare turcesc, dar mult mai puternic decat cel publi-
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cat cu cateva luni mai inainte: acesta este intarit cu
tunuri, ce isi indreapta fevile prin ambrazuri spre cursul
apei, i e pazit de un pichet numeros, ce locuieste nu
intr-un adadpost precar ci intr-un corp de garda cladit din
piatrd. Doua salupe patruleazd pe langd maluri. Alte
vase, cu panzele ridicate, si unul cu aburi, plutesc pe
intinsul fluviu. Pe aceeasi pagini este datd si o vedere
generald a Vidinului, luata chiar din port, probabil de pe
puntea unuia din vasele ancorate. Se vdd impozantele
ziduri de incintd, ce coboara panid in apd, §i multe
minarete indltate, semet, spre cer. O salupa cu vasle si
un mare steag cu semiluna aduce la bordul unuia dintre
bastimente un personaj important.

Stirile din urmatoarele numere, provenind si ele
din diverse surse si de la diverse agentii strdine, sunt
destul de confuze. Se spune ci turcii ar fi evacuat
Calafatul ce ar fi fost ocupat de rusi; apoi, aceasti veste
este infirmata, anuntandu-se cateva lupte pe 7, 8 si 9
ianuarie 1854 in apropierea acestui oras, la Cetate i
Maglavit, unde Omer Pasa i-a atacat pe adversari!*. in
no. 572/11 Février 1854 este tiparita o gravura destul de
modestd cu Lupta de la Maglovitz (sic) din 6 ianua-
rie 1854 (p. 81) unde turcii sunt prezentati inaintand in
fortd in vreme ce rusii sunt retransati pe dupa ulucile
curtilor sau printre ddraméturile caselor fumegande. Se
vede clar cd este vorba de o lucrare de conjunctura,
ficuta n grabd de un gravor incepator care nu stia nici
micar cum aratd uniformele trupelor oponente, necum
aspectul locului confruntirii. Miscarile combatantilor
sunt inghetate, prost sugerate, efectele de umbri si
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lumind discutabile, iar pentru a ascunde toate acestea,
personajele sunt foarte putin vizibile, doar ca siluete sau
capete. Cam acelasi este cazul si cu imaginea Baitiliei
de la Turtucaia, ce avusese loc pe 15 martie 1854, si
care este datd in no. 581/15 Avril 1854 (p. 229), unde
chiar redactia recunoaste: “Le tableau, un peu trop
naivement reproduit de ce combat de Turtukai (...)"”
(subl. A.S.1.)15, El se datora unui ofiter englez — al carui
nume nu este dat — si care trimitea o corespondenta din
locul respectiv descriind incercarea rusilor de a traversa
Dundrea pentru a ataca o insula in care se fortificaserd
turcii. Acestia din urma deschid focul asupra podului pe
care se scurgeau trupele dusmane si-l distrug, iar cei
care deja trecuserd sunt confruntati cu baionetele si
iataganele otomane. llustratia, tratatd, intr-adevar naiv.
vrea sd exemplifice acest moment cand turcii ies din
spatele unor gabioane, imbarbéatati de ofiteri, aruncén-
du-se asupra rusilor care se retrag in dezordine spre
dreapta.

O Vedere a Calafatului — cand orasul se afla
definitiv in madinile turcilor — este datd intr-unul din
numerele din luna septembrie a lui “L’Illustration™!6.
Este o veduta pe cele doud pagini din mijlocul revistei,
supusd unui unghi plonjant care prinde atit malul roméa-
nesc — unde sunt intinse corturi conice si marsaluiesc
trupe sub ochii unei santinele ce sta la post, pe o
inaltime — cat si fluviul si malul celalalt, pe care se
inal{a minaretele din Vidin. in departare se deseneazi
crestele Balcanilor. Nici acest peisaj nu este atribuit
vreunui artist desi poartd o monograma clard, compusa
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dintr-o ancora pe care sunt prinse initialele D. P.

Un consiliu de razboi, tinut la Varna pe 19 mai
1854, la care participaserd Lordul Raglan, comandantul
trupelor expeditionare britanice, maresalul Saint-
Amaud, comandantul trupelor franceze in Orient si
mugirul Omer Pasa, stabilise inceperea unei campanii in
Dobrogea, care sa-i loveasca in coastd pe rusi, pe uscat,
si, In acelasi timp, s foloseascd zona drept baza de
aprovizionare.

Ca un obisnuit al acelor locuri. Charles Doussault
este iar solicitat de redactia revistei ilustrate pariziene
pentru a furniza schite din Dobrogea. De data aceasta el
nu face doar descrieri insotite de desene ci sugereazi
chiar solutii pentru planurile campaniei si avertizeaza in
privinta climatului. Intr-un stil colocvial, plin de fru-
musete, autorul noteaza: “Cu toatd umilinta, sd ne fie
permis sa facem, de asemenea, supozitiile si planul nos-
tru de campanie convinsi fiind c&, cunostinta unei tari
unde am locuit mult timp, legénati de povestirile acelei
faimoase §i dezastruoase campanii rusesti din 1827 si
1828. si unde frigurile, acest oaspete indatoritor §i prea
fidel al strainului, ne-a insotit timp de mai bine de doi
ani; convingi, spuneam, cd aceastd experientd poate fi
utild la ceva intr-un moment cand cele mai modeste sfa-
turi pot avea un interes (...)"!7 . Urmeazi apoi sfaturile
cu privire la evitarea unei campanii de vari in aceasti
zond nesdndtoasd a Dundrii de Jos, preferabild fiind
intdrirea liniei Balcanilor §i transportarea armatelor pe
mare pdnd la Odesa, iar de acolo direct pe front. Din
propriile-i constatdri el aratd c&, printr-un curios
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fenomen, in primul an, noii veniti sunt crutati de friguri
dar anul urmadtor sigur se vor contamina; astfel, in cea
dinti vard, proportia de bolnavi ar putea varia intre 6-
10% iar intr-a doua intre 60-80%. Spusele sale se vor
adeveri nu peste mult timp.

Articolul este insotit de doud desene ale artistului.
Dunirea s§i valul lui Traian la Cernavoda (p. 396)
(fig. 8) confirmi descrierea din text: “La Cernavoda,
mic sat sirdcicios cu citeva case, incepe ceea ce se
numeste valul lui Traian dar, mai frecvent in acest tinut,
canalul Constantei”. Doussault a surprins pe hartie goli-
ciunea acestei zone aride, batutd necrutidtor de soare,
arsd si prafuitd, unde doar citeva locuinte amintesc de
prezenta omului. Doui caice aluneca pe unde. Cateva
siluete indistincte stau pe mal. Imaginea va fi reprodusa.
in 1863, de Félix Mornand si J. Vilbort in albumul lor
‘Voyage illustré dans les Deux Mondes!'8, fard insa a
preciza autorul (ca, de altfel, la tot restul ilustratiei).
Cealaltd gravurd inseratd in articolul La Dobrudja
reprezintd Constanta. (fig. 9) Nici ea nu ofera un aspect
mai atrigitor: peste tot numai moloz si ruine. In afara
minaretului moscheii §i a catorva cladiri asezate pe
falezd, nimic nu da senzatia ci ar fi un oras locuit. Pe o
ridicaturd a fost plasat un steag ce atestd adjudecarea
acestui loc de una dintre partile beligerante. in prim
plan, pe un pod de piatrd, — scdpat ca prin minune de
distrugere — marsiluieste o unitate de nizami, sub ochii
unui muftiu in haine largi, traditionale, si cu turban pe
cap, si a unui ofiter turc in uniformi eleganti, al carui
cal este finut, cu deferent3, mai in spate, de o ordonanta.
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Pe mare evolueazi trei vase cu aburi iar la orizont se
védd panzele mai multor corabii. Ce mare deosebire intre
aceasta imagine si cea surprins3, in 1828, de Héctor de
Béarn cu orasul inconjurat de un zid puternic de piatrd
si plin de constructii albite cu var, ce striluceau in
soare!!® Dupa acel an, curtinele si turnurile fusesera
demantelate si orasul decazuse intr-atat incat Doussault
nu-i poate face decat o descriere sumara: “Custendje,
mic port deschis, dar loc riu de ancorare, este un
targusor care nu meritd numele de oras. El avanseazi in
golf cu varful unui promontoriu si poate deveni cu
usurintd un punct forte pentru acela care tine marea.
inaintea razboiului actual, Custendje, ca toate orasele
turcesti de la Dunére, prezenta imagine a haosului si
dezolarii. Retragandu-se dupa pacea de la Adrianopole.
armata rusa a aruncat in aer fortificatiile tuturor acestor
orasge, bulevard al imperiului otoman, neldsand piatra pe
piatra”.

Alaturi de aceste doud desene de Doussault este
dat si unul cu Sulina (fig. 10) semnat de Durand-
Brager, pentru a ilustra pasajul din text cu descrierea
cursului Dundrii pana la vérsarea in mare si pe care
probabil ca autorul articolului fie nu-l schitase, fie nici
nu-l1 vazuse. JEAN-BAPTISTE-HENRI DURAND-
BRAGER (1814-1879), fost elev al lui Eugéne Isabey,
era un pictor de marine foarte cunoscut si un documen-
tarist pasionat care calatorise in toatd Europa si in multe
parti din Africa. in 1840 ficuse parte din expeditia in
insula Sf. Elena, trimisi pentru a aduce in Franta
rimésifele pamantesti ale imparatului Napoleon 1.
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Fusese trimis de doua ori in Senegal. apoi fusese atasat
flotei care asigura blocada de la Buenos Aires §i misiu-
nii din Madagascar. Pentru meritele sale fusese decorat,
in 1844, cu Legiunea de Onoare in grad de cavaler. inc
inainte de a incepe Razboiul Crimeii fusese trimis in
Orient cu prima escadra franceza, sub comanda vice-
amiralului Ferdinand Hamelin, si pand la terminarea
confruntérilor armate nu avea sa mai paraseasca frontul,
fiind unul dintre constantii colaboratori ai lui
“L’Illustration”. Ca dovada a importantei sale ca artist
special, redactia ii insereaza portretul, impreund cu un
articol elogios, iIn numarul 676/9 Février 1856. (fig. 11)
Artistul poartd mustata in furculitd i imperiala, dupa
moda epocii, §i este imbrédcat ca pentru campanie cu
salvari §i brau lat de zuav; pe umeri are aruncat. negli-
jent, un burnus iar pe cap are o sapcd de marina. Pe
piept ii este prinsd Legiunea de Onoare pe care a bine-
meritat-o0. Este surprins in timp ce lucreaza. cu blocul de
schite in mana, privind concentrat motivul desenului
prin ambrazura unei fortificatii. Locul nu este prea sigur
fapt pentru care pictorul este inarmat cu un mare pistol
de marina, ce sta sprijinit de parapet, i este insotit de un
matelot care fumeaza, linistit. in planul secund. Textul
insotitor face o prezentare concisd a activitdtii sale,
ldudandu-i curajul si calitdtile de documentarist: *(...)
suntem fericiti sd prezentam cititorilor nostri pe
prietenul si colaboratorul nostru din Crimeea. pe insusi
Durand-Brager. Nu este nevoie sd reamintim cé el este
unul dintre bunii nostri pictori de marine, ca reputatia
sa, deja notabila inainte de razboi, a devenit astazi de-a
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dreptul popularitate. Insircinat cu o misiune in
Crimeea, el a primit de mai multe ori dovezi de satis-
factie din partea guvernului. Pentru a-1 elogia nu putem
decat si citim urmitoarele extrase din trei scrisori ale
ministerului marinei céatre DIl. Durand-Brager:
«Comandantul suprem al escadrei noastre din Marea
Neagrd mi-a facut cunoscute serviciile pe care dum-
neavoastrd le-ati adus deja acestei escadre facand
crochiuri, planuri si vederi ale forturilor rusesti din
Circazia si Georgia, in timpul cét ati fost imbarcat pe
fregata cu aburi Cacique, insdrcinatd cu aceastd
recunoastere. Din acest motiv, si conform cererii dum-
neavoastrd, am decis si continuati a fi la dispozitia vice-
amiralului Hamelin, comandant suprem in Marea
Neagran.

«... Cunosc abilitatea creionului dumneavoastra
si, de asemenea, stiu felul cu adevirat national si
patriotic cu care v-ati atagat pentru a prezenta trudnicele
eforturi, nobilele munci §i succesele marinarilor si sol-
datilor nostri».

«... St sper cd, in curdnd, eliberat de toate
amintrile nepldcute ale oboselii si bolilor primei dum-
neavoastrd cilitorii in Orient, veti putea continua aces-
te interesante desene, pe care marina pune un indreptitit
pret» ™20,

Schita cu Sulina, luatd de pe mare de Durand-
Brager denotd maiiestria sa in acest gen: pe valuri
plutesc doud bastimente cu panze si unul cu aburi din al
cérui cog iese fum negru; la orizont se vad alte catarge
iar pe mal se disting cateva case langi care se ridici un
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far. Vasul cu aburi este. probabil. fregata “Cacique™ pe
care chiar Durand-Brager era imbarcat si care, dupa
misiunea ce o avusese de a carta tarmurile Marii Negre
si de a recunoaste pozitiile fortificate rusesti de pe
coastele Georgiei, Circaziei si Crimeii, se intorcea la
Varna — célatorie In care artistul putuse sa vada si sa
schiteze locul de varsare in mare a bratului Sulina.

in vreme ce trupele aliate franco-engleze se
masau la Varna si pregateau expeditia in Dobrogea,
fortele ruse si turce isi disputau Silistra, detinuta de cei
din urma. Un crochiu de HENRY VALENT.N (1820-
1855) cu Lupta de la Silistra din 13 iunie 1854, aparut
in numarul 593/8 Juillet 1854 al revistei pariziene, este
tot o creatie fantezistad caci artistul. foarte solicitat de
redactie la elaborarea desenelor pentru cele mai variate
subiecte. de la pardzi si receptii imperiale la propuneri
de moda si caricaturi, nu se deplasase pe front. Dar. din
lipsa altei schite — indelung asteptata de la vreun martor
ocular — golul trebuia umplut chiar §i cu o gravura
lucratd dupd canoanele prestabilite ale artei batailliste.
Pentru a evita detaliile ori formele de relief care ar fi
putut da identitate locului pe care nu-l vdzuse niciodata.
planul secund este acoperit de fumul produs de descar-
carile de arme grele si usoare. Doar 1n dreapta. pe un
mamelon. este instalatd o baterie turceasca peste care
falfaia un steag cu semiluna. Primul plan este ocupat de
inclestarea propriu zisa: cavaleria otomana. urmata
indeaproape de pedestrasi. sarzeaza in fortd randurile
infanteriei ruse, care se clatina si luptd in defensiva, cu
toatd prezenta mobilizatoare in mijlocul siu a cétorva
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ofiteri superiori célari care ii indeamna la rezistenta.

Vestea infrangerii rusilor sub zidurile Silistrei §i
ridicarea asediului pentru a se retrage pe celélalt mal al
Dundrii este anuntatd intr-un post scriptum de maiorul
medic al cartierului general francez, doctorul F. QUES-
NOY, intr-una din primele sale corespondente cétre
redactie?!. Cantonat la Varna, el organiza acolo servi-
ciul sanitar al primei divizii franceze ce se pregatea pen-
tru expedifia dobrogeana. Are ocazia sa asiste, pe 2
lunie 1854, la sosirea comandantului acestei divizii,
generalul Fran¢ois Certain Canrobert, imbarcat, impre-
und cu statul major §i o brigadi. pe aceeasi fregatd
“Cacique” pe care se afla si Durand-Brager.

Medicul militar observa. cu neliniste. pericolul
frigurilor palustre — asupra céarora atrdsese atentia
Charles Doussault — accentuat in eventualitatea unei
veri petrecutd in neactivitate in acea zond mlastinoasa.
Dar, deocamdati. situatia sanitari era perfectd. In
incheiere, dr. Quesnoy isi ofera serviciile revistei: “Voi
avea onoarea de a va trimite cdteva desene §i citeva
notite pe durata acestei campanii 22. El se va dovedi nu
numai un corespondent corect §i sarguincios. consem-
nand toate evenimentele importante — furnizand astfel
materiale de primd mana redactiei — dar si un bun dese-
nator, concurdndu-i si suplinindu-i de multe ori pe
trimigii speciali ai revistei. Creatiile sale plastice nu
erau nicidecum naive — ca schita trimisa de la Turtucaia
de anonimul ofiter englez — ci dovedeau un substantial
talent, bine cultivat. si 0 mana sigura, exersata, deprin-
sa cu variate genuri artistice, fiind la fel de lejer in
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peisagisticd si in compozitii cu personaje sau in scene
de lupta. Chiar de la inceput isi demonstreazi dexteri-
tatea, convingind astfel pe editor de posibilitatile sale
care nu ar fi scazut cu nimic nivelul publicatiei, prin
schita Campamentul basibuzucilor in santurile
Varnei pe 25 iunie 1854, ilustrdndu-si descrierea plina
de culoare a acestor redutabile trupe neregulate. stranse
din tot imperiul23. Pentru a-si sustine asertiunile. pentru
schitd au fost alesi patru basibuzuci reprezentativi prin
pitorescul lor pentru regiunile de unde proveneau: un
algerian cu burnus amplu si lance. doi turci cu turbane
mari §i un tunisian cu cepchen plin de fireturi i
manecile lungi prinse la spate pentru a nu-l incomoda in
miscari. Peste sase luni. tot medicul artist va trimite o
lucrare bine compusa cu Batilia de la Inkerman?*.

Aceastd constantd a colabordrii ne aratd ca dr.
Quesnoy nu era doar un corespondent ocazional §i unul
dintre acei naivi documentaristi ad-hoc, patrunsi mai
mult de dorinta de a consemna un eveniment si de a fi
publicati de o revistd cu tiraj mare fara insa a avea la
indemana si resursele de exprimare plastica expresiva $i
coerentd, ci era un excelent observator a tot ceea ce se
intdmpla in jurul sdu. secondat de un abil manuitor al
penei si al creionului de desen. ce-i permitea sa-§i
imbrace in cuvinte si in imagini elocvente impresiile de
teren.

O lungé corespondentd trimisa de dr. Quesnoy pe
25 august 1854 din Varna si repartizatd de redactie in
doud numere succesive (no. 604/23 Septembre si no.
605/30 Septembre) relateazi despre campania dobro-
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geana, cu toate greutdtile si neajunsurile ei. Campiile
aride, pline de ciulini si ierburi ce ingreunau marsul —
dar si de vestigii antice recompensante pentru ochiul
care stia sd le observe — cildura sufocantd, satele
parasite si distruse. lipsa apei, izbucnirea holerei,
oboseala si slaba aprovizionare, dau loc la aprecieri
pline de tristete din partea corespondentului. Sosirea la
Mangalia era asteptatd, cu nerdbdare, de toti in speranta
ca acolo suferintele lor vor lua sfarsit. Dar, o noua
deceptie avea sa le spulbere visele: acel orag, atat de
dorit, era, ca toate locurile pe care le intalniserd, o
adundturd de maghernite ruinate ai céror locatari se
retraseserd din fata avangardei trupelor de cazaci ale
tarului, ce trecuserd mai inainte pe acolo: “(...) Astazi
Mangalia a disparut sub ierburile inalte si maracinii care
i-au napadit strazile pustii. Mizerabilele case, acoperite
cu paie, au trebuit sa indure distrugerea din 1828 si nu
au mai fost recladite. Ultima invazie a Dobrogei de
bande neregulate ale armatei ruse a depopulat complet
acest biet oras. (...) Pe malul marii, un grup de case de
piatrd, de o constructie splendida in comparatie cu cele-
lalte, se intind pe o singurd linie, amestecate cu cateva
gradini necultivate, de unde se recolteaza fructe silba-
tice. Doud moschei de o mare simplitate se ridica dea-
supra umilelor acoperisuri ale saracilor locuitori ai aces-
tui orag ruinat™2s,

Drumul de la Mangalia la Constanta, parcurs in
doud zile grele de mars, nu este mai promitator, iar
aspectul noului oras in care intra este aproape identic
precedentului, in unele locuri mocnind incé focul con-
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structiilor incendiate, in graba retragerii, de rusi.
Autorul are insa satisfactia s& vada multe vestigii ce-i
suscitd un excurs n istoria veche a locului §i diverse
supozitii de arheolog amator: “Se gasesc la Kustendjé
numeroase urme ale vechii Constantiana. Promontoriul
pe care e construit orasul oferd o parte ingustd care
comunicd cu pamantul; peste acest tip de istm si-au con-
struit romanii orasul care astfel oferea bune conditii de
aparare. Sub daramaturile caselor turcesti. construite cu
pietrele fatuite ale edificiile romane, se regdsesc fun-
datiile tuturor cladirilor; la nivelul solului, urmaresti
asizele de piatra care deseneaza strazile. Citeva resturi
de porticuri, de arcade, sunt inca in picioare. iar pe latu-
ra colinei ce se curbeaza inspre mare. cdteva coloane
intregi, cu capitelurile lor bine conservate, atestd ca in
acest loc era un monument remarcabil. Nu am gasit nici
o inscriptie care s poaté atribui o daté de origine a aces-
tui oras; dar intinderea si maretia vestigiilor [te] poate
face sd presupui cd el era unul dintre principalele
[orase] pe care romanii le aveau in Moesia. (...) In
apropiere de Kustendjé se gasesc céteva ruine ale caror
pietre, bogat sculptate, par sa fi apartinut unui templu.
(...)"%. La fel de mult il intereseazi si tumulii intalniti
in cale i regreta ca nu a avut timpul necesar sa faca son-
daje sau sa sectioneze unul dintre ei. De aceea preia un
citat din articolul lui Doussault ce aparuse tot in
“L’Illustration” cu trei luni inainte si in care erau date
detalii privind substructura unui tumul pe care artistul il
cercetase si obiectele pe care le gasise acolo.
Campamentul trupelor franceze este stabilit la

39
www.dacoromanica.ro



Palas, localitate pe care soldatii, in limbajul lor sugubét
si colorat, o porecliserd “Dama de pica”. Se pare ca, la
fel ca in jocul de carti, norocul le-a fost potrivnic fiind-
ci aici izbuncneste holera. Parte dintre bolnavi sunt pre-
luaji de vasele din port. Generalul Canrobert, aflat
atunci la Constanta, da un ordin de zi prin care isi
imbarbateaza oamenii salutdnd stoicismul si curajul cu
care au purtat aceasta campanie dobrogeana in care nu
s-a tras un foc de arma si care nu a avut decét un rol de
diversiune si demoralizare a dusmanului, obligat sa
evacueze tinutul.

Doctorul Quesnoy trimite odata cu aceasta cores-
pondentd si citeva desene, foarte revelatoare. menite
sa-i ilustreze textul. Mangalia (p. 236) (fig. 12) oferd o
vedere luatd de pe malul marii, din preajma unor mori
de vant. In departare se vad acele cateva case mai ara-
toase, din piatra, si minaretele celor doud moschei. Pe
plaja se afla mai multi militari: putin mai lateral, un
ofiter si un soldat francez in finutd de campanie, cu
ranita in spate. stind sprijinit in pusca; apoi, grupati, doi
ofiferi turci si unul francez. care fumeaza dintr-un
ciubuc lung, in vreme ce un comandant de spahi con-
verseaza cu un ofiter de marina. In golf este ancorati o
corabie. impresionant si majestuos decupatd pe cer.
Campamentul zuavilor la Constanta (fig. 13) prezin-
ta, in prim plan. corturile pe 14nga care isi fac de lucru
sau se destind acesti redutabili soldati. Restul orasului,
ravasit de razboi, este supus unei vederi indepartate,
pentru a nu accentua i mai mult dezolarea, Minaretul
singurei moschei din localitate se inalta, zvelt, ficind
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pandant catargelor unei corabii al carui corp este ascuns
de faleza inalta. Orizontul larg al marii, pe care nu
pluteste decét un singur vas, departe, da un aer de per-
fecta chietudine imaginii. In sfarsit, o alta schita, in care
autorul 15i demonstreazi si interesul pentru aspectele
etnografice, este Put in Dobrogea: in preajma unui
copac batran se vede una dintre acele fantani din care
apa se scoate cu greutate, prin actionarea unui ax la care
imping trei turci in vreme ce alti doi, stind in picioare
pe uriasul ghizd de piatrd, observa redicarea ciuberelor
pline cu lichidul binefacator.

Proportiile exacte, fuga perspectivala si efectele
de voalare a detaliilor din planurile indepartate date de
aceasta, cunostintele anatomice §i de figurare a gesticii
expresive fac din doctorul F. Quesnoy un artist docu-
mentarist in adevératul inteles al cuvantului care, prin
pozitia sa de medic militar obligat sd urmeze trupele in
campanie, a ajuns §i in aceste tinuturi ale Dunérii de
Jos, atat de neprietenoase si atat de siarace in vreme de
razboi pe care, desigur, nu ar fi avut altfel cum sa le
viziteze. dar unde vocatia sa de plastician si-a gésit
motive demne de a fi consemnate in blocul de desen.

La un an dupa el, un alt medic, aflat tot in misiu-
ne. avea sd parcurgd si sd schiteze aceleasi meleaguri.
Dar cata diferenta intre aceasta zona pradata si parjolita
de la inceputul “Conflictului Oriental™ si cea din 1855,
animatd de prezenta localnicilor care capataserad
incredere in trupele franceze si se reintorceau la casele
lor! Poate exista si o diferentd temperamentala intre cei
doi colaboratori ai lui “L’lllustration™ care-i facea sa
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vada lucrurile diferit unul fata de celilalt.

Doctorul CAMILLE ALLARD fécea parte din
misiunea franceza venitd sa traseze o sosea — prima de
acest fel din Dobrogea — intre Constanta si Rasova.
Timp de sase luni, cat a durat activitatea grupului de
ingineri in aceste tinuturi, medicul a avut suficientd
vreme si observe si sd noteze tot ceea ce vedea.

Absolvent al unui inalt for academic francez din
care, desigur, nu lipseau studiile clasice, si dr. Allard se
aratd interesat de arheologia locului la fel ca dr.
Quesnoy, punand in comparatie maretia de odinioara cu
decaderea adusa de razboi. Neavand bolnavi cu maladii
grave sau probleme de igiend, asa cum avusese con-
fratele sau, el se dedici in totalitate cercetarilor si are
chiar norocul sa géseasca diverse piese numismatice,
inscriptii, etc., ce-i permit sa emita judecéti de valoare:
“Kustendjeh, punct de plecare al soselei, pare sa fi jucat
un rol important in antichitate. Niste medalii pe care
le-am gasit ne fac sd gadndim ca in acest loc se ridica
orasul Tomis. loc de exil al lui Ovidiu, pe care medalile
grecesti il numeau metropola Pontului. Inscriptii, frag-
mente de coloane, sculpturi, atesta aceasta antica impor-
tantd. Aici o frizd greceascd serveste de bazi unui zid
roman, acolo niste carimizii romane formeaza scara
unei case turcesti, in vreme ce, poate, piedestalul statu-
iei unui impdrat roman, acum mutilat si crapat, serveste
de jgheab de adapat pentru bivoli si cai. Orasul roman a
devenit mai tarziu Constantia, dupd numele surorii
primului [impéarat] Constantin. Grecii din imperiul tar-
ziu (bizantin, n. A.S.1.) n-au lasat decat putine urme ale
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trecerii lor. Dar genovezii au avut in acest loc agentii
comerciale importante; lor li se pot atribui, in parte,
ramagitele portului, chiar astazi atat de remarcabil; iar in
memoria locuitorilor tinutului, lor le revine intotdeauna
onoarea tuturor marilor lucrari ale céror urme incé sub-
zista. Fortificatiile turcesti au fost distruse de rusi in
1829, aproape toate casele demolate si arse. Din acel
moment Kustendjeh a fost aproape gol si anul trecut
(1854), basibuzucii au venit sa desavarseasca opera dis-
tructiva a rusilor.

In clipa cand am ajuns (7 iulie) ni s-a s 4ns inima
la vederea tuturor acestor ruine singuratice in care
pietrele scinteiau in liniste sub razele unui soare dogori-
tor. (...) Schelete de bivoli, de boi si de cai zaceau peste
tot pe plaja. Cativa caini slabi fugeau de ici colo. dis-
putandu-si resturi dezgustatoare. Din timp in timp cate
o turcoaicd, invaluita in lintoliul ei alb, ca o aparitie
funebra, parea sd ne pandeasca, prin crapaturile unei
ruine. lar acest tablou sumbru servea de cadru pentru
doi sau trei copii frumosi care, prin vivacitatea lor, prin
culorile stralucitoare ale vesmintelor lor orientale,
pareau un viu protest impotriva mortii>27.

Poate mai putin talentat in plastica decat dr.
Quesnoy — crochiurile sale trebuind sa fie redesenate de
Théodore Valerio — totusi dr. Allard nu se dadea in laturi
nici de la schitarea obiectivelor pe care le descrisese atét
de expresiv in scrisoarea catre redactie. Strada la
Constanta (p. 136) surprinde atmosfera dezolanta ofe-
ritd de prima impresie asupra orasului — o ulita goala ce
serpuieste printre garduri joase, de piatra, si case mici
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peste ale cdror acoperisuri de olane se ridicd minaretul
moscheii. Peste tot se vad lespezi antice §i pietre din
vechi monumente. Doar un cdine costeliv anima acest
tablou al mizeriilor razboiului. In desenul cu Soseaua
construitd de inginerii francezi de la Dunire la
Marea Neagra — Portul Constanta, este prezentatd o
altd fatd a orasului ce rendscuse odatd cu venirea spe-
cialistilor a céaror activitate atrisese o multime de
oameni ce se angajaserd si lucreze la construirea sose-
lei. Un steag tricolor fluturd vesel in preajma unei
cladiri de pe faleza ce folosea, probabil, ca birou pentru
proiectanti si cartier general. Chiar din fata ei porneste
soseaua, inspre stdnga. Ceva mai departe se vad cor-
turile albe ale coloniei franceze in spatele carora se afla
cateva case mai mari (poate niste depozite) si moscheea.
in dreapta se intinde marea cea nesfarsitd pe care
pluteste o corabie la ancori §i, in departare, alte vase cu
panzele gata ridicate, dandu-le strainilor nostalgia pro-
priei tari. Aceastd imagine luminoasa este in perfecta
concordantd cu increderea memorialistului in stralucitul
viitor al orasului, trezit din nou la viatd, asupra caruia
nu mai plutea nici o amenintare si-si putea relua ne-
stingherit existenta tumultuoasa de port pontic. In ge-
neral, toate amanuntele desenelor isi gasesc ecoul in
textele aferente: “Noi ne-am instalat intr-o ruina a carei
fatadd era orientatd spre Franta. Marea derula in fata
noastrd splendidul ei covor pe care curentul desena o
mie de arabescuri fantastice. Imobila in mijlocul golfu-
lui si singuratica la fel ca noi, o mica goeletd franceza
isi intindea reflexele melancolice pand la picioarele
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noastre. Vederea ei ne facea sa visam la Franta unde ea
trebuia sd ne ducd in cazul unei invazii rusesti (...)
Familiile turcesti emigrate au revenit, mari magazii au
fost ridicate pe fostele ruine de intendenta si de furni-
zorii armatei; si, de cauza va riméane mereu victorioasa,
in scurt timp Kustendjeh va dobandi importanta pe care
trebuie sa i-o dea admirabila lui pozitie, apropierea de
Dundre si usurinta legéturilor cu provinciile danubiene
(tarile roméne, n. A.S.1.) pe care i-0 va da noua $osea.
Prin forta imprejurarilor. Kustendjeh este singurul port
al Dobrogei si va fi intr-o zi vastul antrepozit al armatei
din Orient si al intregului comert al acestei zone™28.

Soseaua ce se construia in 1855 pornea chiar de
langa cheiul constintean, mergea de-a lungul falezei
depasind vechile fortificatii antice ale orasului si urma
sanful valului lui Traian. Una dintre schitele facute de
medic aratd segmentul de drum tdiat intre cele doua
santuri. intr-un peisaj sterp si dezolant ce are in prim
plan cadavrul unui cal peste care se rotesc mai multe
pasari de prada — semn ca razboiul nu a crutat nici aces-
te locuri.

insotind echipa constructorilor. dr. Camille Allard
are ocazia sd cunoasca foarte bine satele de pe traseu.
La Murfatlar (conotat cdnd Mourvat-Lar cind
Mourwathlar) petrec doar o noapte: isi intind corturile
in preajma fantanii unde seara se strdngeau mai toti
locuitorii. acum cu atdt mai mult atrasi de prezenta
strainilor la care se puteau zgéi in voie. Autorul notelor
ii uimeste, poate, cel mai mult pe localnici prin aplicatia
sa la desen, dupa cum relateaza chiar el: “(...) Am avut
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grija s nu uit sa fixez amintirea [acestui sat] pe una din
paginile albumului meu, spre marea surprindere a
ghidului nostru Achmet™29. Campamentul misiunii
franceze in apropierea putului din satul titar
Murfatlar (p. 137) este o scena plind de viata: corturile
incadreaza fantina cu aspect primitiv. Caii se adapa la
jgheaburi si cativa tatari cu tiugile umplute cu apa
prinse de cobilite se indreaptd spre casa. Un batran isi
fumeaza pipa indiferent, agsezat pe marginea unui
jgheab. Pe hornul unei case din mijlocul compozitiei sta
o barzi, semn bun pentru musulmani.

La Carachioi (scris Kara-Keuy) are o experient
unicd pentru un european: vizitarea unui harem. Téatarii
din acel sat il simpatizau foarte mult si ori de cate ori il
intdlneau pe ulita il salutau si-i stringeau mana. “Intr-o
zi, unul dintre ei a impins increderea ce mi-o arata pana
la a ma introduce in haremul siu §i a-mi cere o consul-
tatie pentru o tandra femeie cloroticd. Bolnava mea
nu-mi arata fata decat pe bucati. In timp ce-i examinam
unul din ochi ea mi-l ascundea pe celélalt si aratdndu-mi
limba ea isi acoperea nasul. Am fost frapat de curétenia
si ordinea care domneau in mobilierul acestui aparta-
ment tatarasc. Nu era nimic mizer in el si nu putin am
fost uimit de a vedea un pat european si un raft de carti
(...)”30 Fiind luat prin surprindere si stdnd, desigur,
putin in acest gineceu musulman. francezul nu a putut
sa facd o schitd a acestui spatiu interzis ghiaurilor, asa
cum avusese ocazia sd facd Héctor de Béarn cu 27 de
ani in urma in casa parasitd a pasei din Bazargik. Este
drept cd nici nu se cadea ca dr. Allard sa-si jigneasca
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gazda ce-i ardtase mai multd ospitalitate decat
prevedeau chiar obiceiurile, abuzand de acestea prin a
incerca sd-i deseneze sfioasa sotie in chiar apartamentul
ei, interzis tuturor privirilor strdine de ale propriului
stapan.

La Rasova. echipa de ingineri si constructori
ramane mai multd vreme, aici fiind punctul terminus al
soselei unde erau necesare lucrari speciale de consoli-
dare. Locuitorii turci ai asezarii fugiserd aproape in
totalitate dar rdmésesera toti romanii cu care francezii
subzista in relatii aproape fratesti date fiind afinitatile
de rasd latind si prietenia cu care sunt intdmpinati.
Doctorul Allard are o nedisimulatd admiratie pentru
acesti tarani frumosi si ageri care au rezistat, cu stoi-
cism, in fata tuturor vicisitudinilor: “Populatia valaha
care traieste aproape singurd [in Rasoval, este aici. ca
peste tot, plind de acea inteligentd care o caracterizeaza
in asa inalt grad. Trebuie sd aibd in ea o remarcabila
fortd pentru ca a putut sa reziste acestei vieti de teama
si mizerie care i-a fost harazitd de asa lung timp. (...)

Raporturile noastre cu locuitorii satului au fost, in
general, usor de realizat: adesea, la vederea bunelor
fizionomii celtice ale gazdelor noastre, a costumelor lor
de bretoni si a umpluturii nationale (sarmale, n. A.S.1.)
noi ne credeam a fi in mijlocul unuia dintre satele noas-
tre din Franta. (...) La inceput populatia a fost putin re-
zervatd in ceea ce ne priveste; dar aceasta suspiciune a
dat curand locul atitudinii celei mai prevenitoare, mai
ales dupa balul cdmpenesc pe care il dadurdm cu ocazia
luarii Sevastopolului; si dupd ce acesti buni valahi
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puturd sd se convinga cd noi nu eram pégani, cum lasau
sd creada popii lor. Catva timp dupd sosirea noastra,
clopotul bisericii satului, mut de atidta vreme, anun{a
seara ora de rugiciune, si multe inimi ne-au binecuvan-
tat”3l.

Fata de restul etapelor, in acest loc misiunea
franceza este foarte bine aprovizionati cu de-ale gurii:
pe langad pestele abundent al Dunirii erau §i pasari,
porci i vite (care adesea erau ucise de lupii hulpavi ce
atacau, noaptea si farcurile dar, alungati de céini, erau
nevoifi sa-si abandoneze prada pe care, a doua zi, o
puteau consuma oaspetii). Ospitalitatea la Rasova a fost
desdvarsitd iar amintirile acelui loc frumos sunt con-
ferite, cu generozitate, atat hartiei de scris cat si blocu-
lui de desen — Interiorul satului Rasova (p. 137) pre-
zintd casutele raspandite pe dealuri §i drumul pe care
trei tirani stau de vorba iar un tatar isi poartd calul de
capastru. O altd gravurd de pe aceeasi pagind —
Rambleul de-a lungul Dunirii, aproape de Rasova —
oferd o imagine document a constructiei realizate de
echipa franceza: terasamentul inalt al soselei, ce
ocoleste un mal rapos din stanga, si merge paralel cu
fluviul pe care coboard doui corabii. in vale se vede
tabara de corturi a inginerilor spre care se indreapta trei
mari care cu coviltir, pe vechiul drum, ingust si nesigur
serpuitor. Comparatia intre cele douid cii de comuni-
catie, intre vechi §i nou, este covarsitoare.

Mai plastic in descrieri dar mai putin dotat pentru
plastica propriu-zisd decat confratele ce-l precedase cu
un an, dr. Camille Allard nu va raméane consemnat in
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istoria reporterilor si a documentaristilor doar prin
aceastd ampla corespondenta ilustrata, trimisa in vreme
de rdzboi revistei “L’lllustration” care era atat de avida
de informatii inedite: in “Le Magasin Pittoresque” din
1858 aparuse un articol nesemnat — ca tot restul mate-
rialelor din acea revistd — dar sigur apartinandu-i
medicului francez (sau, in cel mai rau caz. substantial
inspirat de notele sale) si intitulat Constanta. Despre
locul exilului si mortii lui Ovidiu. In el sunt prezentate
supozitiile privind diversele amplasamente ale orasului
Tomi (cum este conotat numele Tomisului i.. majori-
tatea acestor texte); argumentul ca@ acesta ar fi actualul
orag Constanta il oferea descoperirea facuta, in 1851, de
Papadopoulos-Vretos, consulul Greciei la Varna, a unei
lespezi cu o inscriptie care atesta acest lucru. Inscriptia
este data in traducerea facuta de savantul Léon Renier,
céruia i-a fost trimisa in acest scop, in Franta, impreuna
cu alte fragmente de stele si placi antice, de cétre Léon
Lalanne, inginer sef de poduri si sosele, conducétorul
misiunii franceze din Dobrogea. Articolul este insotit de
0 Vedere a Constantei, aproape de Dunire, locul de
exil al lui Ovidiu — un peisaj trist cu cateva ziduri din
bolovani si resturi de foste monumente grecesti sau
romane, care dau o idee asupra madretiei trecute. Cu
exceptia unui acoperis $i a minaretului geamiei, alte
cladiri intregi nu se mai vad. Pentru animarea scenei, in
mijloc sunt plasati niste turci, doi célari si trei pe jos.
Schita initiala a fost stilizata de un desenator al
redactiei, asa cum este specificat in legenda: “Dessin de
M. Freeman d’aprés M. le docteur Allard, chargé du
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service médical dans la mission danubienne de 185532,

In 1857, dr. Allard publica lucrarea stiintifica
Misiune medicali in Tartaria-Dobrogea in care face
o descriere succintd a tinutului din punct de vedere
geografic, geologic, climatologic, botanic, zoologic,
economic, sociologic, antropologic si nosografic.
Brosura sa este foarte utila si se doreste un indreptar
pentru virtualii célatori in acele locuri, asa cum pre-
cizeaza chiar in capitolul introductiv: “Un sejur de sase
luni in aceasta regiune mi-a oferit ocazia, la fel ca si
d-lor ingineri Lalanne si Michel, de a aduna observatii
noi §i interesante, al céror rezultat ne-am propus. dl.
Michel si cu mine, sa-1 publicim impreuna. Credem ca
aceasta lucrare va fi, poate, utila calatorilor si savantilor
care se vor ocupa de acest tinut intins, a cérui virtuala
importantd politici §i comerciala face regretabila
delasarea si uitarea [in care se afld astazi]”33. Lucrarea
nu este ilustrata dar informatiile furnizate sunt de prima
mana si merita sa fie amintite: este dat un tabel cu vari-
atiile de temperatura pe perioada cét a stat in Dobrogea,
din julie pana la finele lui noiembrie; un alt tabel con-
semneaza maladiile aparute in rdndul membrilor misiu-
nii §i al muncitorilor angajati la constructia soselei si
numdrul bolnavilor tratati in acelasi interval. Este
important de mentionat ajutorul pe care medicul francez
I-a primit de la dr. Carol Davila. pe care il cunoscuse la
Bucuresti. si care, cu dezinteresul caracteristic omului
de stiintd, i-a incredintat formula picaturilor sale atit de
eficiente in tratarea diareei si a holerei incipiente, care
s-au dovedit un excelent remediu pentru aceste afectiu-
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ni In timpul sezonului cald, la fel ca si un tratament mai
sofisticat al frigurilor continue, pe care nu a fost nevoie
sa 1l aplice34.

Dr. Allard a mai avut relatii §i cu alti locuitori ai
Romaniei, fie ei autohtoni fie strdini impamanteniti:
avea chiar in subordine un chirurg romén (al carui
nume, din picate, nu este consemnat)35; vizitiul misiu-
nii, Tudor, era transilvanean — fost combatant in timpul
revolutiei de la 1848 si refugiat peste munti, in Tara
Romaneasca — i marele sau vis era sa conducid o
caleagca trasd de sase cai’; Costachi fuse.z ales ca
servitor-valet dintre ceilalti muncitori romani pentru
aspectul sdu placut, curatel. bland si inteligent, dar
schimbarea aspectului exterior la care l-a obligat noul
sdu statut — tunderea pletelor, inlocuirea straielor
taranesti. traditionale. cu o redingota si pantaloni de
nanchin — il facusera nefericit pana la lacrimi pe tanarul
de la tara7; un alt angajat al misiunii a fost topograful
roman Aninosanu caruia medicul francez 1i dedica volu-
mul aflat la Biblioteca Academiei Romane al celeilalte
lucrari a sa La Dobroutcha. aparuta in 185938, In tim-
pul sederii echipei de specialisti la Constanta sunt vizi-
tati de consulul Frantei la lasi, Victor Place si de
Effingham Grant. secretarul consulului britanic la
Bucuresti si cumnat al lui C. A. Rosetti, insotit de un
comisar al armatei engleze pe nume Powers?9.

Fata de anterioara lucrare, mai rece, bazata pe ri-
guroase constatari stiintifice, La Dobroutcha pare o
continuare a celei dintdi si este scrisd mai literar, cu
viddite nuante de memorial de calatorie, punidndu-se
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accentul pe informatiile cultural-artistice si etnografice.
Un capitol este dedicat inscripfiilor antice de la
Constanta si prezumtiilor legate de locul exilului lui
Ovidiu; parte din alt capitol este rezervata descrierii va-
lului lui Traian. (Un alt membru al misiunii franceze,
inginerul Jules Michel, publica o lucrare dedicata exclu-
siv fortificatiilor romane, insotita de o harta foarte exac-
ta a valului — de fapt, “valurilor” — lui Traian si o plansa
cu sectiuni prin acestea, relevand profilurile si dimensi-
unile. Lucrarea a fost tipdritd in tomul XXV al
Memoriilor Societatii Anticarilor din Franta si se intitu-
leazd Lucrarile de apirare ale romanilor in
Dobrogea. Constanta si retransamentul cunoscut
sub numele de Valul lui Traian: dupa documentele
adunate in timpul misiunii dunirene). Prezentarea
detailatd a locuitorilor Dobrogei — tétari, rusi. lipoveni
si cazaci — ocupd alte capitole ale cartii doctorului
Allard. De fapt, aici sunt reluate si, uneori. dezvoltate
pasaje din articolul aparut in “L’Illustration”. Pe langa
aceasta sunt inserate si trei ilustratii, doud deja publicate
in “Le Magasin Pittoresque™ (Vederea Constantei) si
in “L'lllustration” (Vederea valurilor lui Traian in
punctul de intretiiere, dupi incendierea stepelor) si
una originala (Vederea portului antic, a falezei s§i a
drumului frantuzesc la Constanta). (fig. 14) Acest
ultim desen are in prim plan cétiva localnici. unii con-
versand, altii cardnd niste baloturi pe care le incarca
intr-o corabie trasa la mal. Un mic golf desparte acest
vechi port de faleza inalta pe care se afla cladirile mi-
siunii franceze — peste cea mai mare dintre ele flutura
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un drapel. Drumul téiat de inginerii francezi urca intr-o
pantd lin, paralel cu malul.

Contributia adusa de dr. Camille Allard documen-
taristului in general este una dintre cele mai insemnate
din perioada Razboiului Crimeii, chiar daca in notele si
desenele sale nu sunt furnizate informatii legate de lupte
sau migcdri de trupe, ci despre viata mai pasnica dar la
fel de grea si supusa rigorilor campaniei. din spatele
frontului, dusa in tinuturi necunoscute si demne de a fi
cercetate si facute cunoscute restului lumii.

Este simptomatic faptul ca parte di.. schitele
facute de dr. Allard sunt date spre stilizare si redesenare
lui THEODORE VALERIO (1819-1879). unul dintre
artistii peregrini care luase contact cu tinuturile
dundrene. De altfel, intre medic si plastician existau
relatii amicale de vreme ce dr. Allard il aminteste de
mai multe ori atunci cand trateazd despre tipurile umane
intalnite in timpul célatoriei, precizdnd ca portofoliul de
schite etnografice al acestuia ii era cunoscut: “DI.
Valerio, un artist foarte distins. care a facut de curand o
calatorie pe malurile Dundrii, §i care a adus de acolo
desene si picturi tratate cu mare exactitate §i cu un
deosebit talent, aritdndu-mi bogata sa colectie de
desene etnografice. achizitionate de putin timp de
guvern, mi-a mérturisit toata dificultatea pe care a incer-
cat-0 in alegerea modelelor. Caracterele fizionomiei
adesea difereau de la un sat la altul si in acelasi loc
vedea tipuri total diferite. Dintre toate aceste tipuri, care
era tipul cu adevarat pur? $i totusi, odatd gasit. putem
noi sa-l numim, in mod riguros, cu un nume sau altul?
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Colectia D-lui Valerio este, cu toate acestea, de un
imens interes din punct de vedere al stiintei §i artei, pen-
tru ¢ ea pdstreaza amintirea unor tipuri diverse care, ca
urmare a noilor relatii i a contopirii au, incet, tendinta
de a se amesteca sau de a se modifica complet™!1.

Pentru a raspunde momentului istoric. fragmentul
ce-i este rezervat lui Valerio in cronica dedicatd de
revista “L’Illustration” sectiunii de acuarela a Expo-
zitiei Universale de belle-arte de la Paris din 1835, este
ilustrat cu lucrarea O santineld turci®? (fig. 15). In
aceastd acuarela apare, in prim plan, un soldat stand la
post in mijlocul unui peisaj trist §i pe 0 vreme nu tocmai
favorabila care l-a obligat sd-si imbrace mantaua si
sa-si traga gluga pe cap. Cu tot acest timp ploios si fri-
guros, el pare ca si-a parasit adapostul precar, facut din
crengi, stuf i paie, pentru a-i poza artistului. Un craniu
de cal, nu departe de piciorul santinelei, reprezintd un
“memento mori” nu tocmai incurajator pentru moralul
soldatului pierdut in pustietate. Ceva mai departe, pe
celalalt mal al canalului, intre trestii, se vede o coverca
aseminatoare §i 1anga ea silueta altui nizam, cu baione-
ta la arma.

Ajuns la Dunirea de Jos, in 1854. Théodore
Valerio are prilejul sa schiteze cateva chipuri foarte
interesante. Din pacate multe au ramas nepublicate
pastrandu-se doar in mapele de la $coala de Arte
Frumoase din Paris pe care doar reputatul istoric de arta
George Oprescu (1881-1969) a avut ocazia sa le vada si
sa le comunice publicului roménesc*3. Totusi, parte din-
tre acestea au fost gravate de Valerio in 1855 pentru
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albumul Les populations des Provinces Danubiennes
en 1854, imprimat la Pierron si Delatre din Paris.
Aceastd lucrare se inscrie in reportajul de front chiar
dacd autorul ei nu s-a aflat in linia intai. Totusi, el a
strabatut niste finuturi ravasite de razboiul ce le cotro-
pise dar care, intre timp, isi mutase raza de actiune mai
la sud, in Crimeea. Aceasta noud célatorie fi prilejuieste
artistului francez intilnirea unor tipuri foarte expresive
de razboinici veniti din toate colturile Imperiului
Otoman si cantonati la Calafat ori Silistra, importante
puncte de concentrare pentru trupele musir 'lui Omer
Pasa. Cu exceptia nizamului egiptean — reprodus in
“L’Ilustration” — toti ceilalti combatanti imortalizati de
Valerio faceau parte din trupele neregulate. constituite
din mercenari de diverse rase §i nationalitati, dar toti
mahomedani, desemnati drept “basibuzuci’. Féari o uni-
forma specificd si o instructie unitard, acestia erau o
adundturd turbulentd si nedisciplinatd. pusd pe jaf si
mdcel sdlbatic menit sa le aduca un beneficiu rapid si
mijloace de subzistentd. Echipati si inarmati dupa speci-
ficul zonei de bastina, basibuzucii erau niste caractere
demne de penelul oricarui artist in ciutare de exotism si
pitoresc.

Pe malul trist al unui canal al Dunirii, in
apropierea Silistrei, apare un Cildret arab in vedeti
(plansa I) invaluit in amplul sau halat alb si incilecat pe
un pursinge impodobit cu multi ciucuri. In departare se
profileazid silueta unui nizam de santineld, pierdut in
marea de stuf batut de vant. Acelasi tip de harnasament
inzorzonat, aceeasi sa inaltd cu scari late are si Tandrul

55

www.dacoromanica.ro



basibuzuc arab (plansa XI1V) (fig. 16), care si-a lasat
frumosul bidiviu in repaus. Acesta adulmeca aerul cu
ndrile lui nervoase, larg deschise. O cdmpie dezolanta se
intinde in fundal, fara alt accident pana la orizont decat
ciutura unei fantani si un grup de corturi militare. Foarte
tanarul arab, a carui barba incd nu a mijit, este imbracat
intr-un burnus virgat si-si tine patul pustii sale lungi
sprijinit de sa. Pe o strada din Silistra, paseste plin de
important3, un Basibuzuc din Egiptul de Sus (plansa
1) (fig.17). Acest nubian buzat si foarte negru este
invegmantat modest, cu o fermenea saracacioasa, ruptd
la umdr, pusd peste o cadmasa alba si salvari pana la
genunchi, avand pulpele stranse in jambiere brodate iar
picioarele invelite in carpe legate cu sfoard i varate in
niste iminei vechi si scdlciati. Pe cap are o calotd mica,
usor confundabild cu parul sau scurt si cret. Tot avutul
sau sunt armele care 1i dau aerul unei adevarate panopli
ambulante: pe umar o puscd lunga, la sold sabia iar in
braul lat infipte doua pistoale si un iatagan pe al cérui
maner de fildes, incrustat cu turcoaze ori corali, isi spri-
jind ména. in spatele sdu, langa o poartd, stau de vorba,
cu gravitate, doi beduini; caii lor se afla pregatiti in
apropiere.

Alt tip interesant de mercenar este Basibuzucul
kurd (plansa XV) (fig. 18). Chipul sau ascutit, aspru si
barbos este inconjurat de voalul acoperamantului de
cap. Salvarii de culoare deschisd sunt varati in cizme
moi §i scurte, cu varful ridicat. Braul sdu nu este prea lat
pentru ci nu-si poartd armele in el; acestea sunt prinse
de o curea ce-i strabate pieptul in diagonald, avind la
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capat, pe sold, o sabie si un pistol in tocul sau de piele.
in mana isi fine pusca lunga. in plan secund se afla cati-
va arabi care fumeaza si discuta, asezati pe un podium,
cu picioarele sub ei. Doud planse cu acelasi titlul —
Basibuzuci din armata Anatoliei - prezinta grupuri de
céte patru mercenari arabi imbracati in inconfundabilele
lor vesminte albe, largi, si inarmati pana in dingi. In
primul grup (plansa XVI) (fig. 19) in mijloc. este un
basibuzuc al carui cap este infasurat in valul alb care ii
lasa liberd doar privirea, nasul si mustatile lungi. De
curelele incrucisate pe piept atirna, intr-o pa-te, sabia si
un toc de pistoale gemene, iar in cealaltid un escopette.
O cartusierd de piele neagra. cu o stea §i 0 semiluna pe
capac, este prinsa la brau. in mana tine o sulita lunga de
bambus. In stinga sa are un negru descult, inarmat cu
latagan si pistoale la brau si o puscad pe umar, iar in
dreapta sa are un batran beduin cu barba alba. cu sabie
si lance. In fundal este o sceni de campament unde cati-
va turci stau jos, langa corturile conice, iar un nizam
face de santinela. Cealaltd compozitie (plansa XVII)
pare o schifd a aceluiasi grup luatd din alt unghi:
basibuzucii stau tot in picioare §i sunt grupati la fel
avand, insa. negrul in mijloc. Doar fundalul s-a schim-
bat aparand doua minarete de moschei dintre care una
cu urme de ghiulele primite in timpul asediului.

in tabara de la Calafat, Valerio desenase un Sef
albanez (plansa VI) (fig. 20). Acesta era un arnaut tanar
si elegant care isi fuma ciubucul stdnd asezat pe un
gabion, langad un tun. Poartd un cepchen scurt si fus-
taneld alba iar peste ele o haina de postav gros, cu
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maneci largi si scurte. Pletele crefe ii sunt acoperite de
un fes. Acest ferches albanez se afla intr-un punct inain-
tat al sistemului defensiv al Calafatului unde oricand se
putea declansa o canonada cétre liniile dusmane — cel
putin asa denota ghiulele raspandite in jur si gabioanele
sprijinite de ambrazura. In spate, un subaltern are grija
de caii priponiti langa un cort conic al unui comandant;
in apropiere falfdie un steag zdrentuit in luptd. Alt{i doi
Arnauti (plansa VII) (fig. 21) atrag atentia artistului
francez prin pitorescul costumului lor. Amandoi sunt
tineri si frumosi, au mustati in furculita, bine ingrijite, si
par bogat, cret, peste care unul si-a infasurat un taclit iar
celdlalt are un fes moale cu un ciucure lung, cazut pana
pe umar. Amandoi au fustanele plisate §i sunt incaltati
cu iminei; in braul lat ce le inconjoard de mai multe ori
mijlocul au pistoale si iatagane. Imbracamintea lor
comod3 si eficientd, dar si foarte sic, captase interesul
lui Valerio care astfel isi imbogatise portofoliul cu doua
tipuri foarte originale. Santineli egipteand in
Dobrogea (plansa 1V) (fig. 15) — reprodusd in
“L’Illustration”, asa cum am aratat mai sus — este sin-
gura compozitie in care apare un infanterist din trupele
regulate (nizam).

in acelasi album apar si doua tipuri de romani.
Una dintre planse este etichetatd Femeie valahid din
satul Tunar si reprezintd o frumoasa {aranca veniti la
fantana, pe al cérei ghizd si-a asezat ulciorul. Ea
pozeaza cu fatuitate, findnd mana in sold. Este iama si
femeia e bine imbrobodita iar peste camasa a imbricat
o scurteicd imblanitd. Mijlocul este strans in brdu iar
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poalele sunt acoperite de catrinta in dungi. Ca totdeau-
na in schitele sale, Valerio este foarte atent la toate ama-
nuntele de port care puteau da specificul national si
local. La fel de riguros este si in redarea atmosferei si a
mediului in care se desfasoara scena spre a putea fi
localizata cu usurinta. In cazul de fata, pentru a fi evi-
dentd linistea unei aseziri satesti neafectatd de razboi,
artistul plaseaza in prim plan céteva pasari de curte care
ciugulesc nestingherite, in mijlocul drumului spre fan-
tana.

Cealalta plansa, Dorobant de sat valah (fig. 22)
imortalizeaza un jandarm rural in toata splendoarea por-
tului siu haiducesc-arnautesc, de mixtura taraneasca si
orientald. El este imbracat cu poturi (pantaloni) albi.
plini de inflorituri facute cu gnur rosu si negru in com-
pozitii fitomorfe dominate de cercuri si spirale
recurente; acesti nadragi originali ii are varati in botfori
bine lustruiti. Pe trup are cepchen scurt, cu méaneci
despicate, de culoare inchisa, cu un galon de géitan pe
margine care, pe piept si la colturi, figureaza un motiv
ornamental. Pe cap are o caciuld scunda, cilindrica. in
braul lat are infipt un pistol, la sold sabie §i pe umér
flintd; intr-o mana tine un bici spre a-1 folosi in a-si zori
bidiviul in urmarirea cine stie cdrui tdlhar celebru.
Cativa cai gata inseuati asteaptd priponiti ldngé cerda-
cul unei case in care se vad alti doi dorobanti; un al
treilea se pregateste sa incalece pentru a pleca in potera.
Figura centrala a compozitiei este un tanar foarte fru-
mos, voinic si elegant, mandru de vesmantul sau inzor-
zonat si de misiunea ce o are de pastrator al ordinii ce-i
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di oarecare greutate in cadrul comunitatii. El comple-
teazd de minune tipurile de dorobanti de judete
(Targoviste, Romanati si Slatina) desenati de Michel
Bouquet cu un deceniu mai inainte#4.

Chiar dacd preocuparea sa majord o constituia
aspectul etnografic al tinuturilor pe care le vizita,
Théodore Valerio a adunat in albumul Les populations
des Provinces Danubiennes en 1854 citeva tipuri
nespecifice acestei zone. aduse aici de hazardul miscarii
trupelor angajate in conflictul oriental, dar foarte co-
lorate §i pitoresti, ce completeazd in mod strélucit
iconografia Razboiului Crimeii dand pretioase informa-
tii despre componenta etnica a unitatilor de basibuzuci,
despre armamentul §i vestimentatia lor.

in luna septembrie 1854, sub presiunea celorlalte
puteri continentale care se angajaserd in acest conflict
ce luase proportii europene, rusii parasesc Principatele
Romane. Dar. inainte de a se retrage dincolo de Prut.
ocupantii vremelnici vor sd tragd dupd ei §i tdndra
armata a tarii. sub pretextul unei protectii si cu promisi-
unea unui regim preferential. in acelasi numar 604 al
revistei “L’Illustration” din 23 septembrie 1854 in care
apdruse primul articol despre Dobrogea semnat de doc-
torul F. Quesnoy. este datd publicitétii o corespondenta
si un interesant desen legat de acest act samavolnic. Nu
stim, din pdcate. cine este autorul acestui material tri-
mis din lasi si datat 18/30 august 1854; el isi pastreaza
anonimatul sub evaziva etichetare “Corespondance de
L’Hlustration”. Dupd@ modul patimas in care descrie
evenimentele pare a fi un roméin sau, poate, vreun
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francez simpatizant al cauzei noastre. Dupd ce face o
introducere in care este ardtatd situatia Moldovei si
greutdtile care au apédsat-o in vremea ocupatiei, autorul
spune: “(...) rusii au considerat potrivit sa ia tarii acest
sprijin indispensabil al administratiei (militia paman-
teand, n. A.S.1.). Hatmanul Mavrocordat. seful militiei,
a primit ordinul de a comunica decizia suprema. (...)
Militarii moldoveni au declarat in unanimitate c¢d nu isi
vor pardsi tara si nu vor ceda decat fortei. Rusii nu au
dat inapoi in fata acestei declaratii §i au tuat masuri pen-
tru realizarea ordinului. Comisarul extraor.inar. gene-
ralul Budberg, s-a dus la cazarma pe 14/26 august;
comandantii si-au prezentat rapoartele subliniind
decizia soldatilor de a nu ceda. Intrebat despre motivul
refuzului, cépitanul G. Filipescu, comandantul arti-
leriel, a declarat c& militia organizata dupa legile tarii. a
prestat juramantul de a o servi in interiorul ei. Acest
protest l-a infuriat pe generalul Budberg in asa mésura
incat si-a uitat demnitatea si a pus méana pe acest tanar
moldovean care l-a oprit cu aceste cuvinte: «Nu ma
atingeti. sunt ofiter ca si Excelenta Voastra!» Aceasta a
fost de ajuns pentru a-l pune la arest impreund cu alti
doi ofiteri, addugdnd amenintarea cé-i va impusca.
Generalul Budberg a cerut ordine printului Gorceakoff
care se afla la Focsani; instructiunile necesare au sosit
pe 18/30 august indicand ca amenintarea sa fie pusa in
executie. Seful militiei a primit ordinul de a-si pregati
soldatii pentru plecare; toti au prestat un nou juraméant
cd nu vor parési tara decét cu forta si s-au baricadat in
cazdrmile lor. Baronul Osten-Sacken (generalul coman-
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dant al trupelor rusesti din Moldova. n. A.S.1.) a luat
atunci masuri: aproape 20.000 de oameni au fost pusi in
miscare, principalele strazi si piete au fost ocupate la fel
ca §i piata palatului, unde se giseau §i cazirmile.
Comandantul sef impreuna cu comisarul extraordinar si
0 numeroasi suitd de generali au mers la fata locului.
Colonelul Casingi, rus si comandant al escadronului
moldovenesc, punandu-si capul drept chiezas, a reusit
sd convinga soldatii ca, deoarece ei nu consimt sa vina
in Rusia, nu li se cer decat armele si caii. 120 de lancieri
si-au inseuat caii si au apdrut in mijlocul a 10.000 de
rusi si a doud baterii; in fata unei armate ei au avut cura-
jul de a-si reinnoi decizia de a nu-si pdrasi tara decét
tarati cu forta. Au fost din nou asigurati ca se vor multu-
mi doar cu armele lor; au fost facuti s@ descalece si. in
acel moment, un batalion rus a incircat armele si le-a
indreptat in obrazul lancierilor in tot timpul cat si-au
depus armele. Stindardul national precum si caii au fost
luati de cazaci; lancierii, cu capetele goale, la fel ca si
artileristii cu bateria — cadou facut de sultan — au fost
dusi in mijlocul acestei forte impresionante. in zgomo-
tul insultelor si cantecelor vesele ale cazacilor. spre
indignarea i regretul public. (...)". Schita surprinde
tocmai aceste clipe tensionate ale dezonorérii bravilor
lancieri care isi iubeau tara §i nu voiau si si-o
pardaseascd in clipe grele: in piata din fata palatului
domnesc din lasi, inchisa pe toate laturile de trupe. po-
pulatia civild priveste uimitd cum soldatii romani,
dezarmati, sunt amenintati de pustile rusesti, sub ochii
dispretuitori ai generalilor taristi, calari pe cai neastim-
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parati. Cazacii conduc bidivii Inspre stdnga. stdrnind
praful si durerea cavaleristilor moldoveni, ce se vedeau
astfel lipsiti de prietenul lor de nadejde. Oamenii din
popor care asista la aceastd scend se retrag inspaiman-
tati, discutdnd nemultumiti, fara ca sa poatd interveni in
vreun fel spre a-si apara drepturile si armata. (fig. 23)

Acelasi lamentabil incident este relatat in termeni
similari de indignare si repros in paginile revistei
englezesti “The Illustrated London News™: fard a
insera, insa, vreo schitd a conflictului dintre cépitanul
Filipescu si generalul baron Budberg. Bravul capitan
moldovean este eliberat de rusi abia peste doi ani si. la
intoarcerea sa din surghiun, Mihail Kogéalniceanu da un
banchet in cinstea marelui patriot.

in acest razboi, francezii au avut pe front. proba-
bil, cei mai multi artisti observatori. corespondenti si
reprezentanti de presd. Unii artisti, precum ISIDORE
ALEXANDRE AUGUSTE PILS (1813-1875) si JEAN
LOUIS ERNEST MEISSONIER (1815-1891) — necon-
testati maestri ai academismului si ai scenelor batailliste
— urmeaza trupele pentru a strdnge material pentru ma-
rile lor panze istorice, fira a avea calitatea de corespon-
denti ai vreunei reviste si fara a contribui cu desene, fie
si sporadic, la vreuna. Activitatea lor se inscrie. deci. In
documentarismul artistic pur. Intreaga lor preocupare
era sd adune o suita de studii de expresie. de gestica si
uniforma, ce aveau sa fie ulterior inserate in tablouri
celebre. Este stiut ca Meissonier corobora aceste infor-
matii primare §i amintirile personale cu sofisticate aran-
Jamente de soldati de plumb cu care reconstituia batali-
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ile in cele mai mici detalii pe mari plansete in atelier.

Alfi artisti, dimpotriva, erau devotati in totalitate
documentarismului publicistic, Jucrdnd chiar pentru
alte tari, asa cum a fost cazul prolificului Constantin
Guys, un excelent documentarist de actualitate, unul
dintre fondatorii periodicelor ilustrate britanice
“Punch” si “The Illustrated London News”47, ERNEST-
ADOLPHE-HYACINTHE-CONSTANTIN GUYS DE
SAINTE-HELENE (1803-1892), era un om discret si
retras, “un gentleman perfect, trdind «singlemany, ciu-
dat ca nume si alura desi excelent francez si care, mereu
in cdlatorie, nu avea decét un picior la Paris™8. A dus o
viatd aventuroasd §i agitatd dar nu a vorbit niciodatd
despre sine pentru ca ii placea sa se inconjoare de mis-
ter la fel ca flegmaticii englezi intre care a trait mare
parte din viatd. Avea putini prieteni cirora se invred-
nicea sd li se confeseze iar unul dintre acestia a fost
celebrul fotograf parizian Nadar — el insusi un aventu-
rier §i un nelinistit in constanta cdutare de nou. Acesta
l-a ingrijit pe Guys in ultimii ani ai vietii si a fost sin-
gurul in masurd sa furnizeze anumite informatii si date
biografice legate de acest personaj ciudat care, insi, a
dus o existentd atdt de plind si rodnica. O va face abia
dupa disparitia artistului, intr-un amplu articol-necrolog
din “Le Figaro” din 18 martie 189249,

in frageda tinerete, Constantin Guys participa la
Eterie alaturi de lordul Byron. Revenit in Franta se
inroleaza in armatd, intr-un regiment de dragoni, din
care demisioneaza repede. Va fi, totusi, un admirabil
cdlaref si toatd viata va rdiméne un iubitor de cai pe care
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il va desena in mod desavarsit in compozitiile sale. Face
lungi voiajuri in toata Europa si in Orient ducdnd
aceastd viatd hoinara pana catre 60 de ani cand, in
sfarsit, se stabileste la Paris. Vocatia pentru arta nu si-o
descoperise decét pe la 40 de ani si, perfect autodidact,
isi va forma un stil personal inconfundabil0.

in 1863, Charles Baudelaire ii dedicd acestui
inegalabil istoric in imagini al epocii sale mai multe
articole cu titluri independente dar reunite sub genericul
Pictorul vietii moderne. insi apelativul care i se
potriveste cel mai bine acestui inveterat percgrin dornic
de schimbare si de noutate, avid sa vada mereu alte si
alte chipuri, alte vesminte si alte cadre de desfasurare a
existentel, este rezident intr-unul singur: Artistul — om
de lume, om al multimilor si copil. Excentricul
poet-cronicar isi exprima uimirea in privinta excentri-
citatii lui Constantin Guys pentru care anonimatul era
atdt de important incdt voia sa-i fie ascuns numele chiar
si In comentariul de specialitate: “Nici unul din
desenele sale nu este semnat. (...) Dar toate aceste
lucrari sunt semnate de sufletul sau clocotitor. (...)
Mare iubitor al multimilor si al anonimatului, dl. C. G.
impinge originalitatea pana la modestie. (...) Afland ca
aveam de gand sa aduc un prinos spiritului i talentului
sau, m-a rugat fierbinte si stdruitor sa omit numele sau
si sd nu pomenesc despre lucrarile sale decat ca despre
lucrérile unui anonim. Ma voi supune cu umilinta aces-
tei bizare dorinte™s!.

Din cauza acestei inexplicabile optiuni, respectata
cu strictete de redactie, nici altor colaboratori si “artisti
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speciali” de la “The Illustrated London News” nu le este
precizat numele. De aceea, cercetdtorul este confruntat
cu dificultatea stabilirii paternitatii desenelor care au
stat la baza xilogravurilor publicate in paginile revistei
britanice. Cu citeva mici exceptii, majoritatea ilustrafi-
ilor din primele luni de razboi ii apartin, in exclusivi-
tate, lui Constantin Guys care, cu prodigioasa lui rapi-
ditate de notare a tuturor aspectelor interesante $i a can-
titafii impresionante de schite trimise — cate zece expe-
diate in fiecare seard prin curierul pentru Anglia — aco-
perea necesarul revistei; el era, de altfel, singurul
reporter de front acreditat de redactie pe langa trupele
otomane de la Dunare. Din pacate mai toate aceste foi
volante s-au pierdut prin atelierele de gravurd si
tipografie, neaviand cineva grija si le strangd intr-o
mapa. dupd publicare. Baudelaire avusese prilejul sa
vada citeva exemplare originale, ramase in posesia
autorului, care il convinsesera de admirabilele calitati
de observator al esentelor si de forta de redare a ade-
varatei fete a razboiului si nu a celei oficiale, a gene-
ralilor victoriosi, a consiliilor de stat major, a parazilor
si a aspectelor de bivuac, cu soldati eleganti si veseli:
“(...) Am dat cu ochii de o masad considerabild de
asemenea desene incropite la fata locului si am putut
citi astfel o dare de seama minutioasa si zilnica a cam-
paniei din Crimeea cu mult mai de preferat oricarei
alteia. (...) Pacat cd albumul acesta rasfoit acum prin
multe locuri, ale cérui pagini prefioase au fost pastrate
de gravorii pusi sa le tdlmaceasca ori de catre redactorii
de la Illustrated London News, n-au trecut pe sub
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ochii imparatului Napoleon III. imi inchipui ca el ar fi
cercetat cu placere si nu fara duiosie faptele si gesturile
soldatilor sii, toate exprimate cu migala, zi de zi, de la
actiunile cele mai stralucite pand la indeletnicirile cele
mai josnice ale vietii, de aceastd mana de soldat-artist.
atdt de hotarata si de inteligenta™s2,

Constantin Guys fusese martor la tot razboiul. se
aflase la malurile Dunarii, trecuse prin Bulgaria.
ajunsese in Basarabia si, de acolo. in Crimeea. Cele
citeva schite pe care le descrie Baudelaire puncteaza
citeva dintre ‘etapele artistului: Ahmet Pasa coman-
dantul suprem al armatei, la Calafat, la Sumla, la
Omer Pasa. Pastrand incd vii in amintire experienta sa
de pe campurile de lupta ale Greciei Constantin Guys
ramdsese un brav pana la cei peste 50 de ani ai sdi. Nu
se sfia s@ se avante sub foc. in prima linie. Uneori chiar
el precizeazd acest lucru in legenda desenului -
Canrobert on the battle-field of Inkerman. Taken on
the spors3 (fig. 24) (subl. A.S.1..). Sau sa se reprezinte
pe el insusi in acele locuri, ca o semnatura vie si 0 au-
tentificare a activitatii sale de reporter de front: “Dar
cine este acest cavaler, cu mustiti albe. cu o fizionomie
atat de viu colorata care, tinadndu-si capul sus, are aerul
cd soarbe cumplita poezie a unui cdmp de batdlie. in
timp ce calul sau adulmecand térana, isi cautd drumul
printre cadavrele ingramadite, cu picioarele in aer. cu
chipurile crispate, in atitudini stranii? In josul desenului
se pot citi cuvintele: Myself at Inkerman”s4. (fig. 25)

Pornind de la aceste sumare indicii furnizate de
cronicile lui Charles Baudelaire am studiat cu atentie
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volumele revistei londoneze i am avut satisfactia sa
descoperim nu numai desenele mai sus mentionate dar
si multe altele, lucrate in aceleasi locuri ce, cu certitu-
dine, ii apartin artistului francez. Spre aceasta concluzie
irecuzabild ne-a indreptat att unitatea stilisticd a aces-
tora cdt si unitatea de timp s§i spatiu ce isi gésesc
reflectarea in amplele corespondente insotitoare care,
fara indoiala, ii apartin tot lui. Amanuntimea descrie-
rilor. referirile directe la schitele trimise — semn c& era
autorul amandurora —, detaliile tactice pe care numai un
fost soldat le-ar fi putut patrunde atat de bine, lungile
ore petrecute calare fard a se plange de acest efort ca
unul ce era perfect acomodat cu saua §i caii, precum si
nenumdratii termeni franguzesti, inserati cu lejeritate si
folositi cu elegantd, ca si conversatia cu musirul Omer
Pasa dusad tot in aceasta limba, demonstreaza ci si arti-
colele erau tot opera lui Constantin Guys.

La inceputul anului 1854 Constantin Guys apare
pe scena teatrului de razboi de la granitele Principatelor
Roméne. In luna ianuarie se afla pe malul bulgaresc al
Dunérii. Nu avea sa ajungd la Bucuresti decét in august
asa ca schifa cu resedinta printului Gorceakov — aparuta
in numdrul din 14 ianuarie al revistei londonezess —
nu-i apartine. In schimb, toate cele care urmeazi se
datoreaza mainii sale si nu vor lipsi din aproape nici una
dintre aparitiile publicatiei. Chiar in numarul de sap-
timina urmatoare. 21 ianuarie, d4 o imagine a
Calafatului vazut din curtea resedintei pasei de Vidins6
— oragul roménesc se sesizeaza vag pe celilalt mal al
fluviului. Termenul de “resedintd” folosit pentru
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locuinta pasei pare pretentios in comparatie cu modes-
tia constructiei fara stil si neingrijita (tencuiala cazuta,
acoperisul spart, gardul doborat). Doar parapetul inalt
ce inconjoara incinta di oarecare importanta locului. in
mijlocul curtii plind de zapada se observa patru perso-
naje prinse in conversatie; unul dintre ei trage dintr-un
lung ciubuc. Sub aceasta gravura este inserata o harta a
Calafatului cu specificarea obiectivelor strategice ale
zonei — este lucrarea unui ofiter sau a unui cartograf de
profesie pentru cd Guys nu ar fi tratat asa ceva fara a
investi schifa cu valoare artistica data de creionul sau
maiestru.

Trecut pe malul romanesc dupa lupta de la Cetate.
artistul trimite un lot mai mare de desene. reunite sub
titlul promitator de “Sketches from Kalafat and
Widdin™57. Foarte riguros in furnizarea tuturor detaliilor
ce puteau oferi lectorilor 0 imagine completd asupra
acestor locuri indepartate, autorul isi prezintd gradat
experienta vizuald concretizatd in schite expresive.
Locul de debarcare la Calafat (p. 72, sus) (fig. 26)
prezintd un tarm fard nici o amenajare portuard la care
este trasd o corabie cu un singur catarg. La bord este
oarecare agitatie cauzata de debarcare. Pe uscat se vad
trei cai paziti de un turc. Mari sloiuri de gheata plutesc
pe oglinda Dunarii §i se strang la mal. Orasul Vidin se
vede foarte clar peste fluviu, cu minaretele si cladirile
sale albe. Autorul presupune ca portul danubian are un
aspect placut vara insa, in aceastd perioada inaintata a
iernil, cand totul este acoperit de zdpada, nu gésea nimic
spectaculos in scena ce i se oferea privirii. Este frapat de
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bordeiele in care se adapostea mai toatd lumea: “Intr-
adevdr, cu exceptia catorva, foarte putine case,
locuintele unui sat valah sunt vizibile doar unui ochi
exersat; si cAnd mi-am aruncat privirea spre panorama
ce se deschidea in fata mea de pe pod, m-am intrebat
unde sunt cei 17.000 sau 20.000 de oameni care stiam
ca sunt stransi in limitele trangeelor. (...) Totusi, ime-
diat, am descoperit iesind niste fum printr-o deschidere
dintr-un tumul acoperit de zdpada; si abia atunci mi-a
trecut prin mintea~mi uluita ca, la urma urmei, Calafatul
trebuie s fie un sat foarte mare §i important ai cérui
locuitori trdiesc sub paméant, asa cum s-a dovedit”.
Plimbandu-se prin tabara turcad deseneazi bordeiele in
care stateau soldatii i o bucatdrie de campanie amena-
jatd sub un cort (p. 73) (fig. 27). Are chiar prilejul sa
vada interiorul locuintei in care era incartiruit unul din-
tre ofiterii superiori turci, Tevfik Bey, comandantul tru-
pelor de véandtori pedestri (p. 72, jos): “Un ceaus s-a
oprit la o deschidere care parea sd@ conducd in marun-
taiele pAmantului. Aflandu-ne dupa ghid, s-a dovedit ca
aceasta era locuinta lui Tevfik Bey. In stanga coridoru-
lui era un soldat gatind la un cuptor de pamant; citeva
ustensile de bucatdrie. sabii, muschete §i pumnale erau
aruncate in dezordine, impreund cu oale si o pelerind
militard. La capatul coridorului o mica usa era deschisa
si, In ea, a apdrut un tanar ofiter, cu aspect extrem de
european, care mi-a ficut o primire foarte cordiala.
Felul de a construi o casa la Calafat este acesta: planul
locuintei este trasat pe pdmant §i apoi casa este sapata.
rdméanand neatinse doar acele porfiuni care vor servi ca
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pereti despartitori. in groapa este ficutd o panti atunci
cand aceasta atinge o adadncime de aproape sapte
picioare. O prijina este plasatd de-a lungul deschiderii
in partea superioard. Alte prijini sunt aruncate de-a
curmezisul, forménd acoperisul. Rogojini sunt aranjate
peste prijini si peste acestea este pus pamant. in gene-
ral, intr-o casi valaha singura lumini intra prin horn
care, la fel ca in casele sdrbesti, este o parte importanta
a edificiului; dar aceasta, fiind casa unui ofiter, se falea
cu trei ferestre (...) pe ramele lor fiind intinse hartii
unse cu ulei, care nu este in nici un caz un bun substitut
pentru sticla. Laturile peretilor erau acoperite cu rogo-
jini pe sub care, noaptea, soarecii de cdmp faceau un
zgomot constant; in fund era o parte mai inaltata, deco-
ratd cu covoare, pe care am stat”. Schita reflecta intru
totul descrierea: Tevfik Bey, cu favoriti §i musticioard
cochetd, sta trantit pe niste rogojini facute sul, in stdnga
camerei. cu un trabuc in mana, discutand cu doi oaspeti
europeni. trantiti in fata lui, fuméand, unul din ciubuc si
altul din trabuc. Interiorul este absolut gol in rest, cu
exceptia catorva arme ce amintesc de starea de razboi.
Pe 6 ianuarie 1854 avusese loc o lupté intre rusi si
turci in satul Cetate care durase pana la 10 ianuarie cand
rusii fusesera impingi spre Craiova iar turcii intrasera in
Calafat. Artistul surprinde intr-o schitd Sosirea la
Calafat a rinitilor de la Cetate (p. 73, jos) (fig. 28) —
convoi trist de suferinzi, unii pe jos, sprijinindu-se in
armele capturate, altii cilari pe asini ori in sanii trase de
boi. Corespondentul noteazi: “Era un nobil spectacol
sd vezi cum acesti bieti oameni, ranifi cum erau,
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mergeau spre debarcader inca drepti pe caii lor. Un biet
basibuzuc de aproximativ cincizeci de ani, a fost dat jos
de pe cal. Umarul fi era stripuns, la fel ca §i unul dintre
brate, in doua locuri; totusi, el a célarit de la cdmpul de
luptd péna aici §i nici macar nu a lesinat in timp ce era
dat jos de pe cal. Curdnd au apdrut alte cazuri mai
serioase, bietii oameni fiind intingi pe sanii trase de boi.
Multi dintre ei aveau trofee de pe cdmp, precum lanci de
cazaci, pusti incd incarcate si sabii”s8.

Un glacial peisaj de iarna cu vederea Vidinului
luatd de pe malul roménesc apare in numarul
666/February 4, 1854, 1854 (p. 89) — fortareata are
crenelurile acoperite de zapada la fel ca §i acoperisurile
caselor si al minaretelor; pe Dunare plutesc sloiuri mari
de gheata iar pe tdrmul de unde a fost facut peisajul,
prin nametii inalti, inainteazd mai multi soldati turci.
unii impingand la rotile unui tun pe care atelajul format
din doi cai nu-1 poate urni. (fig. 29)

Artistul asistd la Distribuirea ordinului Med-
jidie dupa batilia de la Cetate 9 din pridvorul unei
case un general inconjurat de statul siu major vorbeste
trupelor aliniate in fata lui, cu spatele la privitor.

Dornic de noi cunostinte, Guys merge la Poiana
pentru a-| intalni pe celebrul Skender Bey. comandantul
basibuzucilor, care era un nobil polonez ce trecuse la
islamism si intrase in armata turca unde urcase rapid in
ierarhia militard pana la gradul de colonel. Pe drumul
spre sat deseneaza un peisaj cu fantani cu ciutura si trei
troite in jurul carora pasc, liberi, mai multi cai (p. 124.
mijloc). Cartierul general al lui Skender Bey era instalat
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in conacul printului Milog Obrenovici. alungat de
curand din Serbia si instalat la mosia sa din Oltenia.
Casa era scundi, doar cu parter si acoperiti cu olane. In
cerdac stau cativa ofiteri in vreme ce afard se plimba
santinelele; cai ingeuati sunt priponiti in dreapta.
Deoarece toata curtea era plind de noroi, de la poarta la
intrarea in casd fuseserd puse niste scanduri pentru ca
oaspetii sd8 nu se murddreasca pe picioare. Trei Ghizi
valahi (p. 125) (fig. 30) stau de vorba si fumeaza din
ciubuce de-a-mpicioarelea sub streasina unei carciumi.
Sunt imbracati in cojoace, au cizme inalte si caciuli
tuflite peste pletele lungi. Alaturat grupului de surugii,
pe aceeasi pagina, sunt reprezentate doud mijloace de
transport specifice acestor zone: o Araba turceasci
(inspiratd de vechi litografii sau acuarele de la inceputul
veacului si executata de unul dintre gravorii redactiei,
fara ca Guys si aiba vreo contributie la aceasta ilus-
tratie) si 0 Araba din Valahia Mica (fig. 31) (schita
care, cu certitudine i se poate atribui lui Guys si care,
cateva luni mai tarziu, avea si il inspire pe tdnarul
Theodor Aman la ilustrarea povestirii lui Vasile
Alecsandri intitulata “Balta Alba” si publicata in revista
pariziand “L’lllustration” din 29 iulie 185460; mai ri-
guros academist, Aman renunta la nervul tratarii rapide
a desenului — caracterististicd a lui Guys — pentru o
redare ingrijitd a tuturor detaliilor; in plus, schimba
fesul calatorului din desenul artistului francez cu o
sapcd, asezand la spatele acestuia si cufarul de voiaj,
surugiului i di o caciuld mai fuguiata si-i scoate
cepchenul cu manecile falfiinde iar in fundal adauga
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citeva case si ciuturi de fantdna). “‘Arabaua” era, de
fapt, carucioara de posta cu care Constantin Guys avu-
sese ocazia sd circule: “Prin mijlocul acestui tinut
salbatic si trist, transportul este usor si rapid. fie célare
fie in arabaua locala. (...) Arabaua nu are nimic din
confortul somptuoaselor vehicule ale boierilor dar le
egaleaza in vitezd. Am calatorit cu una dintre ele spre
Poiana, intr-o vizita la Skender Bey, comandantul avan-
postului turcesc. Un cos, suficient de mare pentru a
incdpea comod o persoand sau doud inghesuite, este
plasat pe patru roti §i patru cdluti sunt inhdmati la
vehicul. Surugiul, cu un bici ca un boa constrictor,
incalecd pe unul dintre animale §i echipajul porneste in
galop, inspaimantat de strigatele care se inalta de la bas
la falsetto si iar se lasd, cu modulatii sdlbatice si near-
monioase: glodul care acopere drumul este invartejit
peste ocupantui arabalei; si astfel trece peste delusoare
si brazde; hurducdind si izbind, dar mergind repede,
arabaua §i caii minanci pamantul”sl. in sfarsit, in
acelasi numar apare un expresiv portret al lui Ahmet
Pasa Ferik, comandant la Calafat (p. 125), cel pe care
il evocase si Baudelaire in scrierile sale monografice
dedicate artistului. Un chip cu trasaturi fine in care se
impletesc viclenia cu indolenta orientala caracterizeaza
de minune pe acest brav general de cavalerie (Ferik
desemna acest grad in respectiva arma).

Artistul francez obtine permisiunea de a insoti o
trupd pornitd in recunoastere, fapt ce-i oferd posibili-
tatea sd vadd cdmpul de luptad de la Cetate si sa se do-
cumenteze pentru reconstituirea inclegtarii. Peisajul
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schitat atunci, ca si informatiile combatantilor ii slujesc
la inchegarea compozitiei publicatd pe 18 februarie®2.
Fiind lucrata pe indelete si din imaginatie — si nu rodul
unei notatii rapide, de moment. asa cum i statea lui in
obisnuintd sa-si exccute desenele — Batalia de la Citate
(sic) este mai conventionald si mai rece decét celelalte:
turcii inainteaza in randuri stranse, in ordine, acoperind
patru cincimi din spatiu, inghesuindu-i pe rusi in dreap-
ta. printre case, unde opun o precari rezistenta. In fun-
dal, printre norii de fum, se vad acoperisurile de paie ale
caselor tardnesti, biserica $i crucile din cimitir. (Mai
trziu, aceastd lucrare va sta la baza plansei, foarte uvra-
jata, a litografului austriac Carl Lanzedelli, intitulata
Schlacht bei Cetate am 7 Jinner 1854). Participantii
relataserd un fapt uimitor, nemaiintalnit in toata cariera
lor de razboinici oteliti: in timpul luptei. turme de porci
flaimanzi au navilit pe cAmp, indiferenti la gloantele ce
incd zburau, atacand si devordnd ranitii i mortii.
Aceastd scena i-a scarbit pe toti ficAndu-i sa dea drep-
tate Profetului ca interzisese credinciosilor musulmani
consumul carnii acestui animal necurat. Chiar in timpul
vizitei autorului la locul inclestarii. porcii rdvaseau
mormintele, hrinindu-se din cadavrele vamenilor si
cailoré3.

In aceasta lupta se remarcase si un roman, printul
Grigore Sturdza, fiul lui Mihail Sturdza, fostul domni-
tor al Moldovei. Oferidu-si serviciile armatei otomane,
acesta fusese onorat cu rangul de general §i trimis sa
comande o brigada din subordinea lui Omer Paga®. Sub
numele de Muchlis Pasa, tdnarul Sturdza se afla mereu
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in fruntea oamenilor sdi, impresionand si imbarbatand
prin curajul si sdngele rece de care didea dovada: la
Cetate iesise calare inaintea liniei de tragatori si, dupa
ce-si scoase tacticos manusile si ridicase pusca la umar,
incepuse sd ochiasca si sa doboare, cu mare precizie,
ofiterii rusi. Avand o arma foarte buna si cu bataie mai
lungd decét cele ale adversarilor a reusit si raneasca
vreo trei ofiteri, s zboare casca de pe capul unui gene-
ral si, probabil, ar fi continuat acest exercitiu de tir daca
o ghiulea nu i-ar fi ucis calul sub el, obligdndu-] sa se
retragd®s. Datoritd bravurii sale aproape nebunesti,
devenita legendara, si a pozitiei sale inalte, printul
Sturdza, alias Muchlis Pasa, se va afla mereu in antura-
jul lui Omer Pasa, Skender Bey si a celorlalti generali
importanti. In litografia colorata intitulata L’Armée
d’Orient 1854, realizata de Gustav Bartsch, amintita
mai sus, lui Muchlis Pasa i-a fost rezervat un loc de cin-
ste in centrul compozitiei, intre musirul Omer Pasa si
sultanul Abdul Medjid; chiar daca este reprezentat pe
jos, in vreme ce toti ceilalti sunt calari, vecinatatea ilus-
trd in care se afla denota cinstea de care se bucura si
consideratia care i se arata in cele mai inalte cercuri ale
Imperiului Otoman.

Constantin Guys ajunge la Sumla insotit de doi
ofiteri englezi pe care si-i luase tovardsi de drum -
maiorul Tombs si capitanul Austin din Artileria
calareatd de Bengal. Musirul Omer Pasa le acordd o
audientd la care ii primeste cu multd curtoazie.
Conversatia decurge in franceza si, pentru autenticitatea
corespondentei, redactia o publici in original urmata de
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traducerea englezeasca. Portretul care-i este tiparit in
numarul din 25 februarie 1854 al revistei®s il prezinta pe
musir in semiprofil spre dreapta, imbracat simplu, cu o
vesta inchisa pana la gat si o haina imblanita si cu nas-
turi metalici. In mana tine tubul lungului siu ciubuc. in
numdrul urmator apare interiorul unde s-a desfasurat
audienta ce avusese loc pe 17 ianuarie 1854, la orele 11.
Spatiul in care fusesera primiti nu avea nimic spectacu-
los, asa cum precizeaza si textul insotitor: “(...) o
camera patratd, simpla, acoperitd cu un covor rosu i, pe
doui laturi, cu un divan de culoare inchisi. Camera este
luminata de trei ferestre. Caminul este de constructie
turceasca obignuitd, cu un acoperis conic sub care arde
focul”67. Tn dreapta acestuia sti Omer Pasa, rezemén-
du-si pe o perind cotul mdinii in care isi tine ciubucul iar
pe cealaltéd §i-o sprijind pe un teanc de harti si hartii.
Fruntea sa inaltd nu suporté fesul care este pus cam pe
ceafd. Pe divanul de sub ferestre sti turceste un general
de-al sau, fumand narghilea, si cei trei oaspeti europeni
care nu se prea deosebesc de ceilalti barbati prezenti
acolo decét, poate, prin faptul cd nu-si tin picioarele sub
ei §i sunt incéltati cu cizme de calarie. Altfel, toti trei
poarta fesuri §i fumeaza din elegantele ciubuce batute in
diamante si sprijinite pe farfurioare de argint, cu care ii
onorase gazda. in ordine, de la dreapta la stinga apar
“corespondentul artistic” al lui “The Illustrated London
News” — deci un autoportret al lui Constantin Guys—,
cipitanul Austin $i maiorul Tombs, singurul dintre ei
care are favorifi in vreme ce prietenii sai au mustati. in
dreptul usii din cealaltd parte a camerei se afli un
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cafegiu cu o tava pe care duce filigianele aburinde din
care se servesc cativa ofiteri. Un alt servitor vine cu o
tavad cu tratafia pentru oaspeti. Un ofiter de ordonanta,
venit din frigul de afard imbracat in dolman imblanit,
asteapta in pozitie de drepti sd@ primeascd ordinele
comandantului siu. (fig. 32) Acest tnar avea sa le fie
ghid oaspetilor in toate locurile pe care doreau sa le
viziteze. Unul dintre acestea a fost si Fortul de Ia
Fidieh Tabiassi cu vederea campului si a orasului
Sumla schitate tot atunci si publicate in acelasi numar
(p. 196) (fig. 33). in prim plan, cateva piramide de
ghiulele inchid esplanada fortului pe care se afla patru
cavaleristi din escorta vizitatorilor strdini. Doi soldati
tin cei trei cai ai acestora langa catargul pe care falfaie
steagul otoman. Mai departe, ldnga parapet, artistul este
asezat pe o lada, cu blocul in méana. desenand peisajul
ce i se deschide inaintea ochilor in vreme ce, in spatele
sau, unul dintre ofiterii englezi cerceteaza Sumla prin
ochian.

O vedere a vol d’oiseau a taberei turcesti de la
Calafat, cu trangeele si lunetele ei, apare in centrul celor
doud pagini dedicate acelui loc in numarul din 18 mar-
tie 185468, (fig. 34) Corturi si mari bordeie ce serveau
drept cazarmi sunt plasate in mijlocul fortificatiei; in
jurul lor misuna soldati fara treabd; o unitate de cava-
lerie tocmai soseste spre a intdri acest avanpost.
Celelalte gravuri prezinta aspecte ale vietii in tabara:
Convoi turcesc plecind spre cimpul de lupti (p. 233,
sus); Ofiteri piemontezi prezentati lui Ahmet Pasa in
fata colibei sale, Ia Calafat (p. 233, jos) (fig. 35) — doi
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tineri si eleganti italieni, in dolmane stranse pe talie dar
cu fesurile de rigoare pe cap, isi fac introducerea la ge-
neralul turc care-i primeste cu un gest binevoitor, in
prezenta lui Constantin Guys (plasat in extrema dreapta
a grupului imbracat cu haina scurtd in ale carei
buzunare isi tine mainile inghetate), a celor doi ofiteri
englezi companioni de calatorie, a corespondentului
unui ziar londonez de dimineata si a catorva adjutanti,
doi soldati ce isi fierb méancarea in apropiere privesc cu
interes scena plind de curtoazie martiala. Un escadron
de carabinieri din armata regulati (p. 232, jos)
(fig. 36) paraseste tabara, pe 1anga un punct de straja,
coborand printre dealuri. (O scena aproape identica, dar
cu prezentarea clard a directiei spre care se indreapta
cavaleristii — malul Dunarii peste care se vad minaretele
Vidinului — a dezvoltat Max Beeger in litografia sa co-
lorata Iesirea cavaleriei turcesti din Calafat vis-a-vis
de Vidin, pornind de la desenul lui Guys publicat in
revista londoneza).

Tot acolo sunt inserate si doud mici xilogravuri cu
un lancier din armata regulata (p. 232, mijloc) (fig. 37)
si un ofiter de cavalerie, Yacoub Aga, comandantul tru-
pelor neregulate de basibuzuci (p. 233. mijloc)®®.
(fig. 38) Yacoub Aga era un polonez ce-si oferise ser-
viciile sultanului si primise gradul de cépitan dar si difi-
cila sarcind de a-i struni pe turbulentii mercenari
adunati din toate colturile imperiului. Pedepsirea unui
bagibuzuc (p. 232, sus) (fig. 39) prezinta tocmai un
asemenea moment cdnd Yacoub Aga ii administreaza
cateva lovituri cu latul sabiei unui subordonat nesupus,
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in vizul propriilor camarazi ce trebuiau sd ia aminte
spre a nu péti la fel.

Deoarece, din considerente tactice, satul
Ciuperceni (conotat Chupertchin) trebuia sa fie eva-
cuat si distrus, locuitorilor li se oferise alternativa de a
se duce in interiorul tarii, urmandu-i pe rusi, sau de a se
refugia peste Dunare, la Vidin. Toti au preferat a doua
varianta, astfel ca un convoi de care trase de boi, in care
taranii Isi stransesera tot avutul, astepta pe mal venirea
corabiei ce avea sa-i treaca fluviul. Pentru ca vremea era
geroasa si oamenii destul de subtire imbracati. unii chiar
desculti, se stransesera in fata precarelor corturi (ce,
pentru a pastra mai multd cdldurd in interior, erau
dublate cu stuful ce se afla din belsug in zond) si se
incdlzeau in jurul focului. Acesta este subiectul schitei
publicatd in numarul din 25 martie. Pe aceeasi pagina.
jos, apare o scend demna sd descreteasca orice frunte:
cativa copii care nu-si dezmint zburdalnicia si. sfidand
pericolele si privatiunile razboiului, si-au facut o partie
pe ghiata chiar sub parapetul cetatii Vidin si se dau cu
sania bucurdndu-se de iarnd ca in vreme de pace.

Fortificatiile de la Calafat furnizeazi noi motive
artistului francez pentru numaérul din 22 aprilie al revis-
tei britanice’!. Pe data de 9 martie el asistase la miscarea
trupelor rusesti. la oarecare distanta, fapt ce fusese sem-
nalat garnizoanei turcesti printr-o loviturd de tun de
alarma. De altfel, gravura se numeste chiar Dupi tunul
de alarmi la Calafat (fig. 40) si prezintd grupuri de
nizami discutdnd linigtiti, strAngi langd parapet, de-o
parte si de alta a tunului. Cealaltd gravura prezinti in-
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teriorul fortului, pe al cérui platou, in mijloc, stau de
vorbd si fumeazi ciubuc, agezate pe scaune, cele trei
pasale aflate la comanda: Ahmet, Mustafa si Halib.
(fig. 41) Cativa aghiotanti raman respectuosi in
picioare, discutdnd in apropiere, iar in stinga, langa
parapet. se vad dialogand un ofiter britanic din Royal
Navy si unul francez, in vreme ce alt marinar englez si
trei stat-majoristi turci studiazi prin ochian miscarile
inamicului. Ambele xilogravuri sunt preluate si repro-
duse, la interval de 21 de zile de la aparitia initiala. in
“Ilustrirte Zeitung™ no. 567/13 Mai 1854, iar cea dintai
il va inspira pe Max Beeger, publicadnd-o sub acelasi
titlu dar prelucrénd-o si transformand-o intr-o nocturna
pentru albumul sdu de litografii colorate Episodes de la
Guerra d’Orient.

Alte crochiuri ficute de Guys la Sumla isi afla
locul in paginile periodicului londonez din 13 mai
185472 cand in localitate sosesc intariri din Dobrogea: o
coloand de basibuzuci venind de la Macin si avand in
frunte trei soitari ce bat in mici tobe de lemn (p. 432.
jos) sau o mare unitate egipteand ce. precedatd de
sapeuri §i de metarhanea. defileazd prin fata lui Omer
Pasa si a aghiotantilor séi, toti célari pe superbi cai arabi
(p. 432, sus). (fig. 42) Musirul are in suitd si cativa
ofiteri europeni: cépitanul Nolan din Regimentul 15
Husari, colonelul Cannon care, intrat in serviciul
Imperiului Otoman primise numele de Baviam Pasa.
capitanul de geniu Symmons, cé@pitanul Grange din
Militia Comitatul Surrey, locotenentul Nasmyth din
Artileria de Bombey si cédpitanul Gavoni din statul-
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major al regatului Sardiniei.

Tot dupa desenele lui Constantin Guys pare si fi
fost gravat si frontispiciul Marsului compus de
Excelenta sa sotia lui Omer Pasa”3 reprezentandu-l pe
celebrul comandant in fruntea unui corp de lancieri,
incadrat de cétiva ofiteri cu sabiile scoase, inaintand pe
un cdmp plin de ierburi inalte. Omer Pasa era insurat cu
o romanci, sora mai mica a compozitorului Gheorghe
Simonis pe care o remarcase §i se indrigostise de ea la
un concert in care aceasta isi acompania fratele, in tim-
pul cat Bucurestii fuseserd ocupati de turci, dupi re-
volutia de la 184874,

Cum vajnicul razboinic era monogam, nu incape
nici o indoiala ca aceasta compozitie martiala era opera
conationalei noastre care era dotatd cu mult talent si
primise o serioasa instructie muzicala de la fratele ei ce.
dc altfel, isi urmase cumnatul in toate campaniile ca
aghiotant cu grad de colonel, innobilat cu titlul de “bey™
(print) pentru serviciile aduse la reorganizarea fanfarei
seraskeriatului.

in urmaitoarele numere ale lui “The lllustrated
London News™ nu mai apar desene de Constantin Guys
deoarece cdmpul de luptd se mutase mai la est, la gurile
Dunérii si avusesera loc cateva confruntdri navale
despre care furnizaserda informatii si ilustrafii partici-
pantii directi, ofiteri din marina englezi, cum se va
vedea mai jos. Artistul francez se deplaseaza la Silistra
ce devenise obiectul disputei dintre rusi si turci.
Corespondenta sa poartd data 4 iulie 1854 si este data
publicitatii in numdrul din 25 iulie”s. Alaturi de ea apar

82

www.dacoromanica.ro



si doud peisaje ale orasului ruinat si parasit de popu-
latie: Poarta Stambulului (in cetatile si orasele turcesti
portile care dadeau inspre drumul ce ducea la un oras
important purtau totdeauna numele acestuia) si Piata
din Silistra (p. 95). In timp ce se afla acolo soseste si
Omer Pasa care, foarte amabil fatd de corespondentul
de presa al unei puteri aliate — care 1i fusese, nu demult,
oaspete la Sumla — ordond sa nu fie modificata nici o
fortificatie a pozitiei de la Arab Tabia (ce fusese de
curdnd recapturata de la rusi) pana ce artistul nu-si face
schitele necesare. Aceasta era o formd de maxima cin-
stire a personalitdtii si indeletnicirii maestrului francez
pe care i-0 putea aduce un militar. el insusi maestru al
artei rdzboiului. Imaginea imortalizatd de Guys cu
aceastd celebrd fortareata a sistemului defensiv al
Silistrei este jalnicd dupa ce turcii pusesera iar stipanire
pe ea: totul este ravasit, gabioane si ghiulele neexplo-
date sunt raspandite peste tot, parapetele sunt ciuntite.
adaposturile sunt stricate §i cu acoperisurile sparte.
Singura senzatie de ordine o aduc piramidele formate
din pustile nizamilor. Printre ruine se vad grupuri mici
de soldati care converseaza, fara ocupatie.

in sfarsit, o ultima corespondenti de pe pamant
romanesc. datatd 25 iulie §i 4 august si trimisa de Guys
din Giurgiu apare in numarul din 9 septembrie 18547,
El se afla atunci in ilustrul anturaj al lui Skender Bey
din care faceau parte generalul de cavalerie Halim Pasa,
capitanul Symmons, locotenent-colonelul Dieu, cépi-
tanii Jumel si de Roman, printul Sturdza alias Muchlis
Pasa, generalul Prim si o doamn& cochet imbricata in
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uniforma de sublocotenent (al cdrei nume, din pacate,
nu este dat). Aleasa societate paraseste, célare, Giugiul
cu destinatia Bucuresti; dar, nesiguri pe situatia din
Capitala si nevoind sd se expund, se opresc la
Calugareni si fac calea intoarsa. De aici provine peisajul
cu Crucea de Piatra (p. 240). intorsi la Giurgiu,
autorul are prilejul s@ deseneze Interiorul unei colibe
valahe (p. 241) (fig. 43) intunecos si afumat, in care
mai multi ofiteri turci stau, care pe jos cu picioarele sub
ei, care pe scaunele sau pe lavite, inveliti in mantale,
fumandu-si ciubucele in agteptarea mancarii pe care o
pregateste gazda intr-un cazan ce fierbe la un foc gene-
ros ce este §i singura sursd de lumina a odaii. Alte femei
trebédluiesc pentru a-i multumi pe impasibilii oaspeti —
una aduce lemne iar alta frimantd aluatul in covata.
Efectul de ecleraj artificial intr-un spatiu intunecos este
foarte bine realizat: flacérile lumineaza, cu parcimonie.
trasaturile ofiterilor dind o nota de mister si de nesigu-
ranta scenei. Profilul unui turc se decupeaza pe sursa de
lumina care mananca, partial, conturele. Aceasta este
una dintre cele mai picturale lucrari ale lui Guys care.
profitind de un moment de ragaz, a zibovit mai mult
asupra desenului decét atunci cdnd era presat de timp
pentru a surprinde imagini evanescente precum o
parada sau o primire la Omer Pasa.

Fatd de frugalitatea si mizeria din Rusciukul
vecin, Giurgiul pare un orag luxos in care calatorii pot
sé-si satisfaca gusturile europene si sd se simta in plina
civilizatie: “In Giurgiu a fost lasat destul pentru a-1 face
un loc accesibil de locuit; §i am parasit cu placere
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minaretele si stramtele strazi ale orasului turcesc
Rusciuk pentru largile si bine pavatele artere ale
orasului valah cu strdlucitele lui mici biserici, ingrijit
ornamentate si poleite. Intr-adevar, este ceva rar in sen-
zatia schimbdrii privatiunilor unui oras turcesc pentru
luxul unuia european. in Rusciuk bei apa; in Giurgiu
poti bea sampanie daci vrei. In locul unei populatii
musulmane nesociabile si apatice, dai peste oameni care
sunt politicosi §i draguti, indiferent care sunt ade-
vératele lor sentimente fata de tine. De asemenea, poti
respira un aer mai pur pe strazile care sunt largi si
deschise, neincdrcate de noroiul si resturile fiecarei
case; in plus, este asa o incantare sa-ti vezi dorintele
indeplinite dupd uzanta, altfel decat la turci. Giurgiul
este mai bun decat Rusciukul vecin, unde tihna iti este
datd numai pentru a te gandi la necesitéatile existentei
zilnice™77.

Pe aceeasi pagina 241, sus, apare o alta scena de
tabard, la Slobozia — in apropierea unei case modeste,
folosita probabil de ofiterii comandanti, soldatii si-au
intins corturile baltate, facute din covoare si tot felul de
textile cu ornamente tipatoare. in jurul lor, oamenii isi
pregdtesc masa, aduc apd sau se odihnesc. Autorul
noteazd in corespondenta sa: “Tabara de la Slobozia
capati pe zi ce trece un aspect tot mai permanent §i mai
militar. in consecin, si-a pierdut mult din pitorescul de
la inceput. Intinderea naturali din fata si terenul abrupt
din spate formeaza o pozitie naturala de prima mana. De
aceea a fost ocupatd chiar inaintea orasului Giurgiu.
Soldatii, avand la inceput doar putine corturi s-au aran-
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jat cu tot felul de substitute. in pimant au fost infipte
bete pentru a sustine crengi de salcie taiate din insula
vecind sau vechi covoare turcesti cu diverse motive.
Unele erau mai mari ca altele dar multe erau aga de mici
incat abia acopereau capul si pieptul soldatului, lasand
expus restul corpului. (...)".

Dupa aceastd datd Constantin Guys pleacd in
Crimeea de unde continud si-si trimitd materialele
scrise si desenate dar care nu mai intereseazd, in mod
direct, publicul roméanesc §i nu mai fac obiectul lucrarii
de fata. Doar un mare iubitor al vietii in toate formele ei
— de la sublimul apoteozei eroice la mizeria cadavrelor
si ranifilor — putea sd descrie intr-un mod firesc, realist
si needulcorat, marea drama a razboiului si doar grafi-
ca, prin efectele ei reduse la alb-negru, lumina-intune-
ric, manuite cu dexteritate, putea raspunde impresiilor
de moment pe care le oferea acest amplu subiect. Astfel,
prin imagine §i cuvant. este restituit nu numai un
moment istoric insuficient studiat din acest punct de
vedere, ci si remarcabila personalitate artisticd a lui
Constantin Guys care, cu toatd varsta inaintata, avea
inca treaz spiritul juvenil al aventurii §i vaste disponi-
bilitati plastice menite sa consemneze totul cu nerv si
imediatete78.
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II

MILITARI ST ARTISTI SPECIALI
BRITANICI OBSERVATORI DE FRONT

Asa cum am precizat mai sus. in cele zece numere
in care nu au fost publicate desene de Constantin Guys.
“The Illustrated London News™ furnizeaza informatiile
si ilustratiile trimise de céativa ofiteri de marina aflati la
bordul navelor de razboi din flota Marii Negre. in
numarul din 27 mai apare o marina foarte frumoasi cu
Gura Sulina a Dundrii (p. 477)79 (fig. 44). Imaginea
este luata din larg asa ca, desi nesemnata si neatribuita.
este fara indoiald, opera unui ofiter de marina. De sub
valuri se itesc varfurile de catarge ale corabiilor ce fu-
seserd scufundate de rusi pentru a bloca intrarea basti-
mentelor aliate. La orizont se vede o aglomerare de
cladiri i farul ce domina portul in care sunt ancorate
multe vase.

Un ofiter de la bordul navei britanice Sidon”
expediaza o corespondenta si o schitd cu Magellan si
Sidon atacand Constanta, publicate in numarul din 10
iunie 185480, Relatarea la persoana intdi este plind de
nervul si culoarea locald pe care numai un martor ocu-
lar le putea conferi: “Va trimit o schita a locului unde
(dupa cate stiu) au fost schimbate primele focuri intre
rusi si englezi; si, chiar daca a fost o afacere neinsem-
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nata, poate fi consideratd demna de atentie pentru acest
motiv. In primul rand trebuie si va spun cid Magellan,
vas cu aburi frantuzesc, si noi, [Sidon], suntem detasati
din flote si am fost postati sd supraveghem coasta de la
sud, de la Golful Kavarna, pana la nord, la gura Sulina
a Dundrii. Pe 11 aprilie stateam linistii la ancora in rada
orasului Constanta, Bulgaria (sic); doua barci ale noas-
tre si una de pe Magellan erau la tarm pentru a aduce
api potabila. In jurul orei 11 a.m., omul de straja a
raportat aparitia unui mare grup de cazaci venind de
peste dealuri, din spatele orasului. §i avansand repede
spre el. A fost slobozit un tun ca semnal pentru bérci
spre a se intoarce la nave, pentru cd nu aveau cu ele
decat doud sau trei muschete si nici o altd arma. La
sosirea lor in oras. un numar de cazaci au descilecat si
s-au grabit spre locul de debarcare unde au ajuns exact
cand barcile s-au desprins de tdrm. A avut loc un
schimb de focuri §i un cazac a fost vazut cdzaind; cei
ramasi, care nu se asteptasera la vreo rezistenta, s-au
retras in spatele caselor de unde au continuat focul
asupra barcilor pana ce ele au iesit din bataia armelor,
din fericire fara efect, ceea ce nu spune prea mult despre
calitafile lor de tintasi. Imediat ce am vazut de pe vas ca
barcile au parasit plaja. atit francezii cit si noi am
deschis focul cu mitralii care, in circa un sfert de or3,
i-a alungat pe cazaci din oras. Un obuz din tunul nostru
a explodat chiar deasupra grupului in retragere, la
incredibila distantd de 3500 iarzi si, din varful catargu-
lui, au fost vazuti raspandindu-se in toate directiile. Ne
armam, de asemenea, barcile pentru a le trimite la {arm
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ca sa 1i atacdm; dar ele nu au fost de nici un folos din
cauza timpului scurt care trecuse de la intrarea pand la
plecarea lor din oras”.

La finele lunii iunie. vasele engleze “Firebrand™ si
“Vesuvius™, care blocaserd gura canalului Sulina, isi
trimit barcile bine armate si comandate de cépitanul
Hyde Parker. sd atace bateria ce apéra carantina ru-
seascd amplasata acolo. Din barci s-a deschis focul cu
tunuri, rachete si pusti pentru a acoperi debarcarea mari-
narilor si puscasilor marini. In timpul desantului. cipi-
tanul Parker este ucis iar rusii se retrag in mlastini
lasand carantina in mainile atacatorilor care o incen-
diaza. Desenul insotitor nu este o opera de arta ci doar
o schitd de situatie fard mari pretentii. stilizata cét s-a
putut mai bine de gravorul redactiei pentru a da citito-
rilor o minima idee asupra locului si desfasurarii con-
fruntariid!. (fig. 43)

Ceea ce incepuserd marinarii de pe “Firebrand™ si
“Vesuvius™ au terminat, peste putin timp, camarazii lor
de pe vasul “Spitfire”. Corespondenta intitulata
Distrugerea Sulinei este etichetatd, simplu si intre
paranteze, “From a Correspondent”™ fara a fi precizata
identitatea autorului. Acesta poseda bune cunostinte de
marind si de tactici —si nu in ultimul rand de arta. pen-
tru cd desenul insotitor este clar §i corect. expresiv si
dramatic — fapt dovedit de text: “Anexez o schitd care
poate fi consideraté o contradictie plasticd a informatiei
privind adancimea bancului de nisip al gurii Dundrii la
Sulina ce se zvonise a fi de numai cinci sau sapte
picioare ori, cel mult, noud picioare de apa. (...)
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Depesele confineau ordine de distrugere totald a micu-
lui oras de pe partea dreapta a bratului Sulina. Parte din
loc fusese deja distrus de barcile de pe Vesuvius si
Firebrand, conduse de intrepidul si bravul cépitan
Parker. Trestiile inalte si palisadele de pe maluri ofereau
protectie sigurd pentru cazacii asezati in ambuscada si
erau fatale barcilor care ar fi vaslit contra curentului
puternic. Pentru ca o asemenea rezistenta era probabil
sa se produca din nou iar inamicul se putea adaposti in
spatele caselor etc., capitanul Powell de pe Vesuvius
s-a hotarat sa trimita pe Spitfire pe Dunare fiind secon-
dat, cu zel, de locotenentul Johnson (atunci la comanda
lui Spitfire) si au gasit o cale practicabild prin rapida
cercetare si balizare a bancului de nisip. Vasul cu aburi
a remorcat toate barcile la 12.30, si-a adunat barcile de
cercetare i a trecut peste bancul de nisip la o adancime
de unsprezece picioare — perscajul lui fiind de zece
picioare si jumdtate. A ancorat paralel cu orasul si,
intrand in rada, a tras cu mitralii ca sd avertizeze pe
cazaci de apropierea sa si sd protejeze barcile. Totusi,
inamicul nu a putut fi vazut; evident, el evacuase locul
la vederea vaporului care venea. Ciapitanul Powell a
debarcat cu o unitate de oameni usor inarmati iar
comandorul Popplewell a ramas sa aiba grija de barci,
locul a fost curdnd inviluit de flacari si de un fum dens
— farul i biserica fiind ocrotite cu grija. La patru si
jumdtate, Spitfire impreund cu toate barcile a parasit
Dundrea ldsand in urma barcile de cercetare sub coman-
da locotenentului Maunsell si a d-lui Wilkinson pentru
a face examinari suplimentare ale bancului de nisip. La
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apusul soarelui toti s-au intors iar orasul Sulina a fost
complet distrus de foc™82. Desenul prezintd momentul
retragerii vaporului si a barcilor, vaslite cu putere inspre
el, in vreme ce zarea este luminata de flacarile ce mis-
tuie localitatea; pe perdeaua pojarului se decupeaza
silueta bisericii si a farului ce fusesera crutate. (fig. 46)

Pe aceeasi pagina apare o vedere a Balcicului
datoratd locotenentului Montagu OReilly. care primise
insdrcinarea sd cartografieze malurile Marii Negre si.
peste céteva luni. sa faca planul Sevastopolului. Tanarul
ofiter de marind era nu numai un riguros cartograf ci si
un talentat desenator care stia s@ redea corect distantele
si dimensiunile exacte ale coturilor tArmului. calitatile
plastice ale peisajului §i gradarea valoricd a inten-
sitdtilor luminoase. totul tratat cu mijloacele unui bun
cunoscitor al sintaxei proprii acestui gen. in numarul
din 2 septembrie 1854 i se publica acestui talentat
locotenent de pe bastimentul “Retribution™ o panorama
a Varnei, pe doua pagini din mijlocul revistei#3. (fig. 47)

Ofiterii de marina britanici erau, cu siguranta.
niste oameni cu vastd educatie liberald din care nu
lipsea nici desenul artistic. Dovada o face si gravura
apdruta pe 26 august cu Podul de vase in curs de con-
structie la Rusciuk3? (fig. 47) unde, in prim plan. pe
malul roménesc al fluviului, apar doi ofiteri din Royal
Navy. unul in picioare, cu méinile la spate. privindu-l.
peste umir. pe camaradul ce std jos si deseneaza, cu
blocul sprijinit pe genunchi, minaretele de pe tarmul
opus si podul de vase. Nu incape nici o indoiala ca este
vorba de autoportretul unuia dintre colaboratorii externi
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ai revistei dar, din pacate, nu stim cine anume céci, dupa
obiceiul redactiei, numele autorului nu este decat arar
consemnat. Ofiterii poartd favorifi stufosi, dupa moda
instauratd de curdnd in marina, §i sunt imbrécati in
redingote; sepcile si pantalonii sunt albi, pentru finuta
de vara. Pe oglinda apei pluteste o barcd de pescari
ce-si trag navoadele; o altd ambarcatiune, cu cativa turci
la bord, se afla la tarm, in preajma englezilor.

Un alt colaborator de circumstantd este R.
Trooping, cipitan in regimentul 52, autorul desenului
Copii bulgari riniti la Constanta (fig. 48) si al textu-
lui insotitor, trimis din Balcic pe 24 iulie si publicat pe
23 septembrieds. Dupd atdtea imagini martiale in
paginile revistei londoneze apare §i o compozitie ce
indemna la duiosie §i compasiune: dupd retragerea
rusilor din Constanta si intrarea cruzilor basibuzuci in
cautare de prada. pe plaja pustie au fost gasiti, intr-o
barca, doi copii ai caror parinti fusesera ucisi. Chiar cei
doi micuti — unul de circa 4 ani iar celalalt de aproape 1
an — fusesera raniti la bratul sting, cel mare aflandu-se
mult timp intr-o stare criticd. Marinarii de pe
“Firebrand” indata i-au adoptat, devenind mascotele
vasului. Pentru hrana fratelui mai mic a fost procurata
chiar o capra care sa-i furnizeze laptele necesar. De
ingrijirea lor se ocupa musul George Silcock. Deoarece
nu li se cunosteau numele, cei doi au fost rebotezati
Johnny si Georgy, iar numele de familie I-au primit pe
cel al navei care ii gizduia, Firebrand. Intre matelotii
britanici, Johnny, fratele mai maricel, si-a uitat repede
limba materna si a deprins engleza. Schita i prezinta pe
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cei doi frati in compania musului Silcock, jucandu-se
1anga un tun de pe punte. Johnny poarta fes turcesc dar
haine marindresti, bluza si pantaloni albi, la fel ca musul
care-l fine pe genunchi pe fratiorul Georgy. Ei urmau sa
fie trimigi in Anglia cu primul prilej, iar autorul co-
respondentei intentiona sa trezeasca interesul §i compa-
siunea conationalilor de acasa fata de acesti orfani, spre
a fi stranse fonduri din colectd publicd pentru
intretinerea lor. Dar, fratele neconsolat al capitanului
Hyde Parker ~ ce cizuse eroic in lupta de la Sulina — se
oferise sd aibi grija de ei in memoria celui disparut care,
initial 7i gasise §i-i adusese pe vas pe cei doi copii, pe 25
martie 1854.

O ultimi imagine a padméantului roménesc este
datorata unui alt ofiter si reprezinta Oltenita vazuta de
la Turtucaia. Este un peisaj larg, lucrat cu multa ama-
nuntime. in prim plan apare Omer Pasa insotit de un
adjutant, ambii calari, salutati de cativa ofiteri pedestri.
O coloand de nizami se indreaptd spre mal unde alte
trupe sunt imbarcate in ghimii §i caice. Tarmul este
stapénit de agitatia specifica unui port. Pe fluviu plutesc
ambarcatiuni de tot felul care transportd soldatii din-
colo. Malul opus este invaluit in fumul alb al luptei.
Atribuirea crochiului apare intr-un text aldturat:
“[lustratia (...) este dupd un desen colorat facut de
maiorul Dixon de la care a fost adus, prin amabilitate.
de contele de Carlisle ca un cadou pentru Lord Dudley
Coutte Stuart, M. P., care cu bunivointd, a pus la dis-
pozitia noastrd aceastd imagine”36,

Un alt artist special britanic prezent in Crimeea a
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fost EDWARD ALFRED GOODALL (1819-1908),
pictor de gen, peisagist i desenator care a colaborat la
“The Illustrated London News”. Cele 65 de acuarele
trimise de acolo au fost folosite ca baza pentru gravurile
revistei, printre ele Redanul, Malakovul si imagini din
Sevastopolul cucerit. El a activat, insa. exclusiv in
peninsuld, fara a trece prin tara noastra sau pe la gurile
Dunarii.

Si WILLIAM SIMPSON (1823-1899) s-a
deplasat direct la locul razboiului spre a documenta cu
precadere miscarile trupelor britanice. Autodidact, la fel
ca si Constantin Guys, Simpson primegste, pe 25 octom-
brie 1854, oferta de a pleca in Crimeea in vederea reali-
zarii unui album litografic pentru casa de editura
Colnaghi. A petrecut acolo mai mult de un an ajungénd
putin dupd batélia de la Inkerman si reintorcandu-se in
patrie dupd cucerirea Sevastopolului. Curajos si dedicat
muncii sale, agreabil si prietenos, artistul scotian avea
sa 151 facd mulfi amici intre ofiterii comandanti ca si
intre combatantii de rand. Din partea acestora a benefi-
ciat de tot ajutorul §i colaborarea putdndu-se deplasa,
nestingherit. oriunde dorea si fiind totdeauna primit cu
multd caldurd. Nu de putine ori viata i-a fost in prime;j-
die: crezdndu-l un cercetas al aliatilor in misiune de
recunoastere a sistemului lor defensiv. rusii au deschis
focul asupra lui de mai multe ori; luat drept spion al
dusmanilor, santinelele franceze ori sarde l-au arestat si
numai dupa interventia protectorilor sii a putut fi elibe-
rat. Stdpénit de curiozitate i dornic si refini in caietele
sale de schite cdt mai multe imagini veridice ale
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razboiului, Simpson a lucrat enorm. Acuarelele sale au
fost prezentate Lordului Raglan, comandantul trupelor
britanice; mulfumit de rezultatele artistului, acesta le-a
expediat in Anglia ministrului de razboi. ducele de
Newcastle. Acesta, la randul sdu, le-a prezentat reginei
Victoria care le-a apreciat foarte mult. La audienta ce
i-a acorda-o artistului la intoarcerea sa din campanie.
acesta a fost impresionat de multimea datelor pe care le
poseda suverana despre aventurile sale. Pentru a-i
demonstra stima ce i-o purta. regina ii comanda o mare
panzd cu Bitilia de la Balaklava si-i permite sa-i
dedice planuitul album. Purtind titlul The Seat of the
War in the East, albumul a aparut in doud volume a
cite 40 de cromolitografii fiecare. Nefolosind o ruta te-
restrd pentru a ajunge in Crimeea, ci una maritima,
William Simpson nu a putut s@ pastreze intre copertile
acestuia nici o imagine din tinuturile romanesti.
Calitatile sale deosebite de documentarist 1i aduc
celebritatea si-1 fac indispensabil redactiei lui “The
Ilustrated London News™ care, in anul 1866. il anga-
jeaza pentru tot restul vietii. Contributia sa cu ilustratii
de actualitate a fost covarsitoare el trimitandu-si
desenele din toate colturile lumii, atat scene pagnice cat
si compozitii batailliste caci a participat la multe alte
conflicte europene si extraeuropene (expeditia din
Abisinia din 1868, rdzboiul franco-prusian si Comuna
din Paris din 1870-1871, luptele din California intre tru-
pele americane si indienii Modoc din 1873 sau campa-
nia din Afganistan din 1878)87.
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II1

REPORTERI DE LIMBA GERMANA Al
CONFLICTULUI ORIENTAL

Cum era si firesc, fiecare fard era interesatd de
miscarea propriilor trupe sau de cele cu care simpatiza.
Revistele reflectau intru totul aceastd pozifie: pe langa
prezentarea obiectiva a situatiei de pe front era acordata.
in general, o mai mare atentie evolutiei armatelor
nationale. “‘L’Illustration” se ocupa mai mult de actiu-
nile generalilor si soldatilor francezi; “The Illustrated
London News” avea in obiectiv atit armatele britanice
cit si pe acelea turcesti. al céror principali aliati erau
englezii. Pentru cd statele germane nu erau implicate
direct, ““Illustrirte Zeitung™ din Leipzig publica, pe
langd informatiile cotidiene, standard, obtinute de la
observatorii strdini sau de la agentiile de presa. si stiri
legate de participarea austriacd la razboi, prin pozitia
acesteia de fortd de echilibru si arbitru al conflictului,
motiv pentru care ocupase preventiv tarile romane.

Adoptand de la confratii britanici obiceiul de a nu
preciza numele autorilor corespondentelor si desenelor,
redactorii revistei din Leipzig publicd anonim majori-
tatea materialelor primite de la teatrul razboiului.
Deocamdatd avem cunostintd doar de doi artisti de
limbad germana care au luat parte la razboi §i care sunt
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virtualii autori ai desenelor tiparite in “lllustrirte
Zeitung”. Unul dintre ei este acuarelistul vienez
WILLIBALD RICHTER, pasionat cilitor care, inca de
prin 1840, participa la expozitiile Academiei de Arte
din capitala austriaca, prezentdnd peisaje din Anglia,
Italia sau Polonia. La un an de la izbucnirea razboiului
ii sunt publicate doua desene de pe tarmul rasaritean al
Marii Negre, cu precizarea paternitatii — “nach einer
Originalzeichnung von Willibald Richter™ — Familie
tatdrascd si Gelendschik (Gelendzik, langd Novo-
rosisk, n. A.S.l.). cetate ruseascid la Marea Neagrai.
Daca ajunsese atat de departe este de presupus ca tre-
cuse si pe la gurile Dunarii, coborand fluviul si facand
escalele de rigoare in porturile roménesti si, poate, se
aventurase chiar mai addnc in interiorul tirii — astfel ca
unele dintre schitele apdrute in revistd i-ar putea
apartine, chiar daca nu ii sunt atribuite.

Celalalt artist este ADOLF SCHREYER (1828-
1899). nascut in Hessa, bun peisagist, pictor animalier
pasionat in special de rasa cabalina pe care a surprins-o
in toate ipostazele posibile. Cu serioase studii de arta la
Institutul Staedel din Frankfurtul natal si la Academia
din Disseldorf. unde i fusese cultivatd aplecarea
fireascd spre portretizarea fiintelor necuvéantitoare.
dupd o vizitd la Stuttgart si Miinchen. in 1849 se sta-
bileste o vreme la Viena unde isi face o buna reputatie
cu tablouri batailliste, inspirate de revolutie. precum
Atacul austriecilor la Komorn. Dorind sa viziteze
Orientul si s observe evolutia rizboiului, in 1854 artis-
tul este atagat la Regimentul 7 Ulani cu care vine in Tara
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Romaéneasca. Sejurul la noi ii oferd nenumarate subiecte
interesante care il vor urmdri toata viata. Dar cel care il
atrage cel mai mult este ciruta de postd pentru com-
plexitatea miscérii §i a expresivitdfii compozitiilor cu
surugii si cai in plin efort, luptdndu-se cu drumurile
proaste si vicisitudinile vremii. Motivul iernii survine,
de altfel, iIn mod constant in opera lui Schreyer. La scurt
timp dupd intoarcerea acasd, una dintre panzele sale,
aflatd deja in colectia imperiald — Curier valah in fur-
tuna de zipadd (fig. 49) — era reprodusi in “Illustrirte
Zeitung™89, iar la salonul parizian din 1869 - caci artis-
tul se stabileste, din 1862, in capitala Frantei — figura cu
Timp de iarni in Valahia (fig. 50), lucrare bine pri-
mitd de public si de critica, la fel, tiparitd in
“L’Illustration™9. Prima prezintd o carucioara de postd
ale cérei rofi au fost inlocuite cu tilpici de sanie. asa
cum se proceda pe timp de iarna. Loviti in spate de vis-
colul ce le-a albit mantalele, in ea stau garboviti doi
cdlatori, probabil ofiteri, cici unul dintre ei poarta chi-
piu pe cap. Caii pasesc cu greu prin troiene §i par
speriati. Surugiul de pe rotas isi opreste, prudent, calul.
in vreme ce surugiul cilare pe inaintas se apleaca in sa
pentru a cduta drumul pierdut. Dramatismul scenei este
accentuat de ciorile care zboard. macabru, pe deasupra
lor. A doua lucrare are aceeasi notd glaciala: de data
aceasta este vorba de o carutd mai mare, cu coviltir,
trasd de 12 cai. Surugiii, rebegiti de frig, au oferit un
moment de pauzd ostenitelor animale la marginea unei
paduri, timp in care ei isi incilzesc mainile in
buzunarele ghebei §i schimba o vorba, peste umar, sfa-
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tuindu-se, poate, ce cale sa apuce. Caii se strdng unul
intr-altul si, cu capetele plecate, incearca sa se apere de
vantul ndprasnic §i, eventual, s gaseasca pe sub ziapada
cateva fire de iarba. O acuarela cu dimensiunile 26 x 53
cm care a stat, probabil, la originea acestei picturi, se
afla in patrimoniul Muzeului National Peles de la
Sinaia; pastrata in depozitul de la Posada al institutiei,
ea nu are nici o atribuire, in inventar autorul fiind trecut
ca “anonim”.

Alte doua lucriri, aflate la Cabinetul de Stampe al
Bibliotecii Academiei Romane, au fost imprimate la
Viena. la Tipografia si Editura Societatii pentru
Reproduceri de Arta de catre gravorul berlinez FRITZ
KROSTEWITZ (1860-1913) dupa picturi de Schreyer.
Posta valaha este compusa plonjant, intr-o perspectiva
indrdzneatd. cdrucioara coborind malul unei ape.
Surugiul isi indeamnd atelajul cu lovituri de bici.
Expirdnd cu nirile dilatate, cei patru cai din fata calca.
precauti, in cautarea vadului. Cealalta gravurd — Caruta
valahd — reprezintd o “bragsoveanca trasa din greu de
noud cai costelivi pe drumul desfundat.

Din lipsa de spectaculoase actiuni de cavalerie,
asa cum probabil isi dorise, Adolf Schreyer se putuse
dedica imortalizarii acestor scene pline de vivacitate
care 1i satisfacuserd pe deplin propensiunea pentru rasa
cabalind, strangdnd un bogat portofoliu de schite ce
avea si le foloseascd multa vreme dupa aceea pentru
lucrari finite.

Chiar dacd nu toate ilustratiile din revista ce
apirea la Leipzig pot fi atribuite acestor doi artigti, in
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orice caz o parte a lor le apartin cu certitudine. Totusi,
“Illustrirte Zeitung” era dependent de bundvointa, sau
relatia contractuala cu alte publicatii de profil, si in spe-
cial de “The Illustrated London News” care ii furniza
majoritatea cligeelor la interval de citeva saptdmani de
la data tiparirii initiale, procedeu des practicat in epoca.

Pentru chipurile celor doi domnitori romani,
Barbu Dimitrie Stirbei si Grigore Alexandru Ghicad!
sau al mitropolitului Nifon%2 fusesera folosite portretele
oficiale ale acestora, deja reproduse in revista lon-
doneza%,

Totusi, se pare ca redactia dispunea, totusi, de un
corespondent care-i furniza, din cand in cand, desene
originale de la malurile Dunirii §i din orasele riverane
ori din Capitald. O asemenea imagine, datind din
primele luni de razboi este Post de pazi rusesc la
Giurgiu, in Valahia, insofind o sumard descriere a
orasului dunirean: “Giurgiu este un oras din Valahia
agezat ceva mai incolo de orasul intarit Rusciuk din
Bulgaria. Giurgiu nu este altceva decit o adunaturi de
colibe murdare, construite din lut, cuprinzdnd insi o
populatie de 18.000 de suflete; el este portul
Bucurestiului care se afla la circa doudsprezece mile
depértare. La aproximativ opt mile de Giurgiu si la
aceeasi depirtare de capitala Valahiei, nu departe de
gura de varsare a raului Arges in Dunire, se afla
Oltenita, un punct strategic intdrit, care a fost cunoscut
la 11 noiembrie ca scend a unei singeroase lupte intre
rusi §i turci”®,

in intenfia de a familiariza cititorii cu aspectul
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Capitalei, in numaérul din 4 februarie 185495 sunt tiparite
urmatoarele xilogravuri: Mainaéstirea Sfintul Ghe-
orghe, Turnul lui Carol XII (Turnul Coltei, n. A.S.1.),
Biserica Sfintul Ioan §i Vederea Bucurestiului,
cartierul general al armatei ruse in Principatele
Danubiene.

La scurt timp dupa ce Anglia si Franta se implica
in conflict declardnd razboi Rusiei, in “Illustrirte
Zeitung” apar noi imagini din tinuturile roméanesti.
Calafatul fiind acum un punct fierbinte al eveni-
mentelor, el trece pe primul plan al iconografiei: pre-
luand gravura deja publicata in “The Illustrated London
News” din 18 martie, sunt prezentate lucrarile genistice
din acel loc, sub titlul Fortificatia de la Calafat%. Tot
dupéd schitele lui Constantin Guys apirute in paginile
revistei britanice provin si ilustratiile din numarul din
13 mai 185497: Fortul inaintat al intiriturii de la
Calafat (initial intitulat Dupa tunul de alarmi la
Calafat) — unde se vede un plan inclinat facut din blani
groase de lemn pe care a fost urcat tunul in ambrazura,
in jurul cdruia stau trei turci, in vreme ce alti camarazi,
complet echipati, converseaza la adapostul parapetului
- si Fortificatia de la Calafat in timpul apropierii
rusilor pe 8 martie — cu cei trei generali turci agezati in
mijlocul imaginii, discutand si fuménd cu sange rece, in
asteptarea eventualului atac. (vezi fig. 40-41)

Tot un imprumut din revista londoneza e si
Distrugerea Sulinei de englezi pe 17 iulie, tipérit in
numadrul din 2 septembrie%.

Luna septembrie adusese schimbari in evolutia

101
www.dacoromanica.ro



razboiului: Principatele Romane fusesera parasite de
rusi §i ocupate de turci si de austrieci. O imagine pre-
zintdi Miniastirea Cotroceni, cartierul general al
musirului Omer Pasa in Bucuresti®. Intr-un peisaj cu
arbori §i multd verdeata s-a instalat bivuacul turcesc —
soldatii isi gatesc mancarea, fumeaza si se odihnesc; in
departare, pe deal, se vad puternicele ziduri ale mana-
stirii unde se stabilise comandantul si statul sdu major.

Portretul comandantului trupelor habsburgice,
contele Johann Alexander Coronini-Cronberg este
tiparit in numarul din 9 septembrie 1854100; pentru
realizarea lui, gravorul a folosit o fotografie facuta de
Ludwig Angerer in atelierul sidu vienez. (fig. 51)
Generalul este surprins intr-o pozd lejerd, deloc
martial, stdnd cu bratele incrucisate pe piept si privind,
linistit, spre dreapta sus. (fig. 52)

Un important eveniment a fost acela al revenirii
domnitorului in tara. O schifa cu Intrarea in Bucuresti
a printului Barbu Dimitrie Stirbei pe 5 octombrie
apare in numdrul din 18 noiembrie!0!. (fig. 53) Ca de
obicei autorul nu este mentionat. in urma cercetarilor
noastre recente putem atribui aceastd lucrare lui
CAROL WAHLSTEIN (1795-1863), pictor, profesor de
desen la Colegiul Sf. Sava si conservator al Muzeului
National si al Galeriei de Tablouri, fondati chiar de Stir-
bei Voda in 1851. In inventarul Pinacotecii. intocmit de
noul sdu director, pictorul Theodor Aman, in 1864, la
pozitia 70 apare mentionatd Intoarcerea Printului
Stirbei de la Viena, aquarele!02, Wahlstein oferise
domnitorului aceastd lucrare solicitdnd, in acelasi timp,
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aprobarea de a o relua in ulei, la dimensiuni monumen-
tale. Din adresa Secretariatului de Stat catre Eforia
Scoalelor, sub numarul 369 din 1 februarie 1856 — in
care este reprodusid apostila domneascd — nu reiese
foarte clar daca Stirbei Voda a avizat favorabil
transpunerea in ulei a compozitiei sau doar a acceptat
acuarela pentru care, cu marinimie, i-a acordat artistului
o substantiala gratificatie, dispunind expunerea ei pu-
blica: “D-lui Karol Valstain prin petitia ce a supus
Mariei Sale Domnului Stapanilor, inchindnd un tablou
care infatiseaza intoarcerea Mairii Sale de la Viena in
tard, la 5 Octom. 1854, si cu addogitd rugiciune din
partea D-lui de a i se da voie sd zugraveasca acest tablou
in ulei, mare, pentru Muzeul National, Méria sa a bine
voit a da asupra acelei petitii urmitoarea luminata
rezolutie: Tabloul se va trimite cu adresa Secretariatului
Statului la Eforiea Scoalelor ca sd’l agseze in galeriea sa,
si sd arate a noastrda multumire D-lui Valstain caruia i
slobozim si gratificatie lei cinci-mii-cinci-sute No.
5.500. (...)"103,

intre timp, lucrarea a disparut din colectiile
Pinacotecii, mostenite de Muzeul National de Arta, si
doar aceasta gravura din “Illustrirte Zeitung” da o idee
asupra ei. In curtea palatului — a cirui fatadi este redata
in toate detaliile — Barbu S$tirbei. insotit de generalul
conte Coronini §i de statul major al acestuia trece in
revista trupele austriece si salutd drapelul imperial ce-i
este prezentat. Pe treptele palatului se vede mitropolitul
si alti cafiva ierarhi. in fata lor este plasata fanfara
armatei romane §i trupele de infanterie, in mare tinuta,
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cu casti cu tui §i steagul desfasurat; in dreapta, un lan-
cier roman cédlare, prin poza sa statuard, opreste
imbulzeala populatiei care il aclamad pe domnitorul
reformator, reintors din exilul autoimpus — doamne cu
rochii elegante, cu crinolind, domni in redingote, cu
capetele descoperite, tarani in straie albe, de sdrbatoare,
agitandu-si entuziasti caciulile si palariile, negustori si
boieri de moda veche, in caftane §i cu gugiumane de
blana pe crestet, copii galagiosi si curiosi. dau un aspect
sarbatoresc scenei.

Programul primirii domnitorului fusese riguros
stabilit In prealabil: pe 15 septembrie 1854. Sfatul
Admninistrativ al Tarii Romanesti, convocat in sedintd
extraordinard. desemnase notabilitétile care trebuiau s
il intdmpine pe principele Barbu Stirbei in principalele
puncte ale traseului de intoarcere in tara si in Capitala.
Astfel la Giurgiu, la coborérea de pe vasul cu care cila-
torea pe Dundre, urmau sa il astepte episcopul Buzaului.
marele ban Constantin Ghica §i ministrii de finante, de
justitie si de externe; la bariera Bucurestilor, trebuiau sa
il primeascd generalul Constantin Nasturel-Herescu.
comandantul ostirii cu toate efectivele din subordine,
seful politiei, presedintele Sfatului Orasenesc si toti
functionarii administratiei locale iar la palatul domnesc
de pe Podul Mogosoaiei urmau sa fie prezenti
Mitropolitul cu restul ministrilor si cu toti boierii cu
functii oficiale si amploaiatii imbracati in uniforme de
gala. 103 bis

Pe aceeasi pagind a revistei germane apare si
gravura cu Primirea pe 16 septembrie la Bucuresti a
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armatei de ocupatie austriaci sub comanda contelui
Coronini'™ (fig. 54) — generalul imperial impreuni cu
Omer Pagsa, in fruntea unui grup de alti generali si ofiteri
superiori austrieci $i turci toti in mare {inutd — primii cu
tunici albe si biocornuri cu penaj, ceilalti cu redingote
cu broderii de aur pe piept — salutd demnitarii iesiti in
intimpinarea lor. Acestia sunt imbrécati fie in uniforme
de parada, de taieturd europeand — fracuri cu fireturi,
pantaloni albi §i bicornuri — fie, daci erau boieri veliti,
in vechiul costum oriental, cu impozanta giubea
imblanitd si gugiuman de samur. O multime pestrita,
care in haine de ultimd moda, care in vesminte constan-
tinopolitane, s-a strans, curioasd, sd-i vada pe noii veniti
si parada trupelor desfasurate mai in spate. Atmosfera
este. 1nsd, rece, retinuté, lipsitd de entuziasmul prece-
dentei. Exista diferente si in felul de tratare; desi la fel
de atent executatd, scaderile stilistice sunt datorate mai
degraba gravorilor diferiti care au decalcat §i taiat in
lemn desenul initial decat autorului care este, fara
indoiala, tot Wahlstein. De altfel. comentariul insotitor,
scris la persoana intdi si repetdnd detaliile desenelor,
demonstreaza in chip irecuzabil ca 7i apartine tot artis-
tului. Bun vorbitor de limba germand si avind deja
relatii la Leipzig din vremea cénd. in 1826, isi tipdrea
revista ilustratd “Bukarester Deutsche Zeitung”, Carol
Wahlstein putea fi un admirabil corespondent al
redactiei lui “Ilustrirte Zeitung” pentru Tara
Romaéneascd, aga cum o aratd si acest text. Plin de
culoare locala, scris cu nervul §i pasiunea observatoru-
lui direct si al cunoscatorului concetatenilor si mentali-
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tdtii acestora, articolul este la fel de expresiv ca si ilu-
stratiile: “Deja cam de doua luni se raspandise vestea
intoarcerii printului Stirbei la domnia tarii §i urma ca
sosirea aici si fie cdt de curdnd. Stirea a declansat o
bucurie din inima deoarece domnia sa anterioara daduse
atatea dovezi de cunoastere a tuturor raporturilor si per-
sonalititilor din tard, de buna organizare a adminis-
tratiei, a jandarmeriei §i a invagdmantului public, fapt ce
indica infelepciunea §i bunivointa sa. (...) Inca in seara
precedentd acestei zile atat de importantd pentru istoria
Valahiei nu se vedea si nu se auzea nimic de vreo
pregdtire grandioasa. Totusi, in zorii zilei de 5
octombrie a inceput o alertd brusca in garnizoana aus-
triacd de aici: infanteristii i ulanii, in tinuta de parada,
alergau spre locurile lor de adunare si se deplasara dupa
aceea la bariera orasului, Podul Beilicului, si la celelalte
locuri din oras pe unde urma si treacd printul. La
cuvantarea de primire finutd de magistratul orasului si la
raspunsul amabil al printului noi nu am fost prezenti
caci ne aflam in curtea palatului. Toatd nobilimea tarii,
capii bisericii, toate personalitifile militare de rang
inalt, eforii invatdmantului public si profesorii, inaltii
demnitari din toate culorile (cartierele orasului, n.
A.S.l) asteptau pe pring, parte la portile palatului, parte
in sili. Palatul printului nu se remarca printr-o mirime
deosebitd sau printr-o ornamentica bogata ci prin deli-
catetea stilului si prin curdtenia surprinzitoare a tuturor
sdlilor. De la strada pana la palat era plasata o divizie de
grenadiri austrieci; vis-a-vis de aceasta, in corpul de
gardd, o companie a militiei pAmantene in frunte cu fan-
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fara militara si cu fanfara cezaro-craiasca.

La ora 11 fix a apdrut o companie de dorobanti
calari iar dupa aceasta o divizie de ulani urmatd de
functionarimea politiei cu prefectul lor si. in sfarsit,
veneau trasurile inaltilor demnitari ai administratiei
locale: ladngd trasuri veneau comandantii militiei
paméntene impreund cu alti ofiteri superiori. Cand
prinful a sosit in curte. la coborarea din trasura a fost
primit de contele Coronini cu intreg statul sau major,
toti impodobiti cu inalte decoratii. Mai multe doamne
au primit-o pe printesa care, parand obosita, a fost con-
dusa in apartamentele ei. Generalul Coronini 1-a condus
pe print in frontul diviziei de grenadiri care au dat
onoruri militare. Fanfara austriacd a céantat imnul
national dar a ticut cand fanfara diviziei a intonat
obisnuitul salut al generalului — atunci. inaltele perso-
nalitati au ajuns in centrul trupei si steagul austriac.
impodobit cu frunze de stejar, s-a inclinat pana la
pamdnt in fata printului. Aceastd neasteptatd onoare a
actionat ca o scanteie electrica asupra intregii adunéri —
impresionata de acest semn de cinstire, fanfara valaha,
drept multumire, a inceput s@ cante imnul austriac. fara
a primi ordin si fard o injelegere prealabild. in mod
spontan: entuziasmul a fost general, atdt inaltele per-
sonalitdti cat si poporul si-au manifestat bucuria prin
strigdte de ura ce nu mai puteau fi oprite; prin multe
rugaminti §i prin semne cu batista adunarea a fost. in
sfarsit, adusa la tacere. Apoi au fost trecute in revista
trupele valahe din ale caror urale se puteau vedea cit de
bine le parea sd-gi vada capul patriei intors printre ei.
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Dupi aceasta, prinjul si intreaga societate a intrat in
palat. Dupa terminarea acestui spectacol, inaltul cler si
ministrii au intrat in antreu, cu fetele radiind de
bucurie. Se vedea foarte clar pe chipurile lor ci acesti
patriofi erau multumiti; multi participanti au spus: Slava
Domnului, acum suntem din nou impreuna.

A doua schitd reprezinta venirea austriecilor aici.
Cam la 200 de pasi in fata barierei Podului Mogosoaiei
se afld o fantana intr-o mica piafd incadratd de salcami
si tei; acolo au coborat generalii de pe cai. Boierii de
rang inalt s-au dat jos din trdsuri §i i-au salutat. Cativa
infanteristi valahi si dorobanti au tinut poporul pe loc;
trupele au defilat in jurul fantanii si fanfara turceasca a
cantat imnul austriac. Fanfara austriacd a marsiluit in
fruntea trupelor. Aceasta a fost tot”105,
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Iv

REPORTAJUL DE FRONT POPULARIZAT
PRIN STAMPE

La informatiile i ilustratiile din presa se adaugi si
gravurile difuzate de diversi artisti putin dupé ce avu-
seserd loc anumite evenimente importante. in majori-
tatea cazurilor avem de-a face cu serii de planse care au
o succesiune cronologica descriind fie fazele aceleiasi
lupte, fie o fresca a razboiului derulati cinematic.

Litograful vienez MATTHIAS TRENTSENSKY
(1790-1868) autor si editor de fascicole cu soldati, cos-
tume populare sau animale din diverse parti ale globu-
lui. destinate educatiei si recreerii active a tineretului,
nu pierde ocazia sd ilustreze si evenimentele la zi.
Astfel, in doud planse el reprezinta doua momente ale
Bitaliei de la Oltenita din 23 octombrie/4 noiembrie
1853105 bis  {ucrarile sale par a fi niste buletine de
razboi. tipdrite imediat dupa lupta. cici in partea de jos
este tipdrit un text explicativ, destul de substantial. care
lamureste publicul in privinta miscarii trupelor. Fara a fi
dat autorul, ambele lucrédri au consemnat pe ele, abre-
viat, “Skitzen a. d. Russ. Tiirk. Krieg” (Schitd din
razboiul ruso-turc), “druck von E. Sieger” (Tipérit de E.
Sieger), Herausg. v. M. Trentsensky in Wien” (Editat
de M. Trentsensky la Viena). Data fiind neutralitatea
aparentd a Austriei §i nota de simpatie ce o aratid pentru
partea ruseascd, compozifiile lui Trentsensky sunt sin-
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gurele de acest fel care ii prezintd pe muscali intr-o pos-
turd avantajoasd (chiar daci, in realitate, ei pierduserad
aceastd lupta). Termenii folosifi in textele insotitoare
sunt superlativi, evidentiindu-se partinirea autorului:
“La comanda generalului Dannenberg, infanteria ru-
seascd inaintd in pas gimnastic, cu vitejescul ei singe
rece, citre santurile dusmane, cu tot focul ucigétor al
turcilor care voiau si& se mentind "panad la sdparea
transeelor”. — este mentionat pe prima plangd, iar pe a
doua este urmitoarea explicatie — “Indriaznetul si
rapidul atac al rusilor sub comanda generalului
Dannenberg zipaci pe turci. Cavaleria dusmana o lud la
fugi si se arunca in Dundre. (...)”. Insusi apelativul de
“dusman” folosit pentru a-i desemna pe turci — care
erau, de fapt, in cu totul alte relatii cu austriecii — este
simptomatic pentru nejustificata simpatie a lui
Trentsensky pentru armatele tarului, in total dezacord
cu politica tarii sale. Litografiile sale sunt o fidela
transpunere a textului, trupele rusesti ocupand aproape
tot spatiul paginii in vreme ce turcii sunt inghesuiti,
undeva, in marginea stangd, luptind in defensiva.
Astfel, unul dintre principiile de baz ale picturii batail-
liste — acela de a arita de la inceput cine este stipén pe
situafie — era pe deplin satisfacut prin aceastd conventie
general valabild de gradare procentuala a suprafetei si
de specificare a antitezei buni-rii. Pe langa tentele de
acuareld asternute ulterior, de mana, in unele zone era
aplicat si un strat de albug de ou, pentru a da strilucire
nuantelor si iluzia de vernisare a lucririi. Alte doud
stampe se referd ia evenimentele din jurul cetatii
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Silistra: Silistra. Atacul infanteriei ruse asupra unei
transee turcesti este o scena alerta de lupti intre trupele
celor doua forte oponente, in vreme ce Victoria tur-
cilor asupra rusilor la Silistra prezintd parada
invingdtorilor. Astfel, un convoi de care, insemnate cu
acvila bicefald, capturate de la adversari, sunt aduse in
triumf, in fortareata; doua steaguri, luate ca trofeu, sunt
purtate de un ofiter si de un infanterist al armatei regu-
late otomane; doi prizonieri rusi, in mantale lungi, cu
ranitele in spate si castile pe cap, urmeaza un tun ce a
cdzut in mdinile adversarilor; de pe metereze, garni-
zoana priveste sosirea acestui cortegiu al trofeelor de
razboi. $i aceste doua planse sunt colorate si insotite de
un text explicativ.

in aceeasi maniera de jurnal de actualitati apare si
o foaie volanta germana cu Asaltul Silistrei. Ea poarta
lapidara atribuire “Geg. u. lith. v. Benseler™ (desenat si
litografiat de Benseler), tiparirea si editarea apartinan-
du-i lui A. Felgner din Berlin. Despre acest autor nu
avem nici o informatie privitoare la viata §i activitatea
sa. Pare a fi un simplu mester gravor cu o precara edu-
cafie artisticd, aproape naiv, care nu stie s umple spa-
tiul lucrdrii cu imagini expresive. lasdnd goluri
inexplicabile si care are dificultati in desenarea corecta
a fizionomiei §i anatomiei umane sau cabaline. Ca si
plansele lui Trentsensky. si aceasta are in partea de jos
un text explicativ.

Un alt mester despre care nu poseddm nici o
relatie este berlinezul UNTE care, la oarecare distanta
dupd lupta de la Oltenita — ca dovada ca intre timp se
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ridicase un semn comemorativ — imprimd Campul de
batilie de la Oltenita cu monumentul ofiterilor si
soldatilor ucisi. Titlul este scris in francezi §i germana,
semn cd se intentiona o largd raspandire a stampei in
toatd Europa. Intr-un peisaj linistit — care nu aminteste
cu nimic sangeroasa inclestare ce avusese loc aici — se
ridicd un impozant trunchi de piramida din pamént sub
care odihnesc oasele celor cazuti. Pe o platforma prote-
jata la margini de balustri legati cu lanfuri se inaltd un
obvelisc surmontat de o urna drapati. in jurul acestui
gorgan modern au fost plantati pomi §i s-a construit un
gard. De cealaltd parte, o casd de tara, aritoasa, fsi
indreaptd foisorul chiar inspre acest memeto al unor
vremuri tulburi. Pentru a anima putin scena, au fost fi-
gurati doi cazaci cdlari care discutd cu un drumet cu
tolag si cojoc pe umdir. Litografia este acuarelatd de
mand, intr-un stil destul de fantezist — spre pilda, gor-
ganul este roz. Pentru executarea acestui peisaj, autorul
a folosit o fotografie, asa cum se mentioneaza in stinga
jos: “Nach einer Photographie lith. v. Unte” iar impri-
marea facandu-se in tipografia fratilor Delius (Druck b.
Gebr. Delius).

O tipografie vieneza editeaza o serie de cinci
litografii semnate de un anume Albrecht. Se pare ci este
vorba de un celebru pictor bataillist bavarez,
ALBRECHT ADAM (1786-1862) care avea deja o
lungd experientd in materie. La 23 de ani, in 1809,
urmase pe front armatele franceze si bavareze aliate
impotriva Austriei. Din schitele lucrate atunci va realiza
multe panze i gravuri de succes. in 1812 este onorat cu
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titlul de pictor al curtii Bavariei. in lunga sa cariera va
executa citeva importante lucrari cu subiecte din cam-
pania napoleoniand din Rusia (Bitilia Moscovei:
Napoleon inconjurat de statul siu major) sau din
rdzboaiele Imperiului Habsburgic din 1848-1849
(Batilia de la Novarra; Bitilia de la Custozza:
portretul ecvestru al generalului conte Joseph Radetzky
von Radetz). La 72 de ani, cu toatd varsta inaintata,
ramasese totusi stipanit de curajul si nelinistea crea-
toare a tineretii §i avea sa se aldture, in 1859. armatelor
lui Napoleon 1l pornite in campania din Italia contra
Austriei. Din asa un palmares bogat nu putea lipsi nici
Réazboiul Crimeii pentru care a lucrat urmitoarele
planse: Lupta de la Oltenita din 4 noiembrie 1853;
Marea inclestare de la Cetate (pe 6 ianuarie 1854);
Apararea Silistrei, 1854; Atacul principal al rusilor
asupra intiriturii tnaintate de la Calafat; Cetatea
Sevastopol. Cu exceptia celei din urma, care este o
vedere plonjatd asupra Sevastopolului, toate celelalte
sunt scene de luptd bine inchegate, corect desenate $i
veridice, denotand o usurintd de expresie §i 0 obisnuinta
a autorului cu asemenea subiecte. Detaliile de
recognoscibilitate ale combatantilor celor doua tabere
sunt ireprosabile. Ne vom opri mai mult asupra Marii
inclestari de la Cetate (fig. 55) — careia presa nu i-a
acordat, aga cum s-a vazut mai sus, prea multa atentie.
In plansa lui Albrecht Adam este oferit alt unghi decat
cel relativ neutru, plasat in punctul principal de vedere
care permitea o dispunere la distante egale a comba-
tantilor si surprinderea miscarilor din ambele parti, asa
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cum apdrea in majoritatea compozitiilor de acest fel.
Aici, un grup de turci au inchis o ulitd a satului Cetate,
baricadandu-se prin case si plasind acolo un tun céruia
ii aprind fitilul exact in momentul cdnd rusii au navalit
la celalalt capat. Nizamii asteapta, calmi, apropierea
dusmanilor: pe cind unul dintre tunari da foc, ceilalti
servanti stau la posturile lor, in pozitii reglementare,
gata de a pregiti urmatoarea salva. Infanteristii sunt
gata si-si primeasca adversarii: cu singe rece isi incar-
ca armele sau ochesc in tihnd, pentru a nu gresi tinta si
a nu risipi munitia. Alfii trec pe sub stdlpii unei case
pentru a se avanta intr-un contraatac la baioneta.

Din colaborarea a doi litografi relativ obscuri
apare 0 mapa, foarte elegantd, cu 24 de plangse, intitulata
Episodes de la Guerre d’Orient. Stampele cromoli-
tografiate au fost tiparite la Paris de doui institute de
arte grafice de mare renume, precum Lemercier §i
Jacomme et Cie. Unul dintre autori este MAX
BEEGER, pictor, desenator si litograf cu activitate
internationald, editdndu-si lucririle atat la Berlin cét si
la Londra, New York si Paris; de altfel insisi nationali-
tatea sa este necunoscutd numele fiindu-i conotat intr-o
multime de variante: Beeger, Begeer, Beger, Beguer,
Béguére. Celalalt autor este francezul ALBERT ADAM
(1833-?), si el pictor dar mai ales prolific litograf. in
aceasta suitd de lucriri, Beeger prefera sa execute com-
pozitiile navale fiind expert, dupa cum se poate consta-
ta, in desenarea cordbiilor si in redarea mirii sub toate
aspectele ei, in vreme ce Adam se dovedeste un exce-
lent realizator de scene de lupti terestrd, cu multe per-
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sonaje, migcdri variate, pluriaxialitate, §i peisaje
ravasite, ce adaugd dramatism actiunii.

Plansele au dimensiunile 27,6 x 38,4 cm §i poartd
legende bilingve, in franceza si engleza. Pentru a obtine
subtilitati cromatice este folositd o fontd in degradeuri,
cu trei-patru nuante palide (cafeniu deschis-ocru-citron-
albastru ceruleum; cafeniu-verde-roz-oranj; ocru-roz-
albastru prusia; vernil-roz-albastru ceruleum) ce dau
profunzime lucrdrii la fel ca legea tritonalitétii respec-
tatd cu atata strictete de peisagistii din vechime. Pentru
a elimina egalitdtile, uniformele si celelalte amanunte
erau colorate independent, cu ajutorul altei pietre iar
pentru accente se intervenea, ulterior, cu acuarela.
Astfel, efectul final era deosebit de pictural, plasind
aceasta mapa pe primul loc al realizarilor plastice susci-
tate de Razboiul Crimeii. multiplicate mecanic pentru o
mai mare difuzare si accesibilitate a amatorilor.

Beeger a executat toate marinele — in numar de 16
— si doar doua plange a céror actiune se desfisoara pe
uscat, dar si acestea avand Dunidrea ca fundal. Ambele
sunt nocturne in care autorul isi demonstreazd marea
abilitate de a folosi eclerajul natural. Una este Iesirea
cavaleriei turcesti din Calafat vis-a-vis de Vidin si-i
reprezintd pe cavaleristi coborand o pantd domoala spre
tarm; soldatii sunt imbracati in burnusuri cafenii - unii
au chiar glugile trase pe cap — si-si tin carabinele in
mdini, cu patul sprijinit de pulpd. Un post de observatie
este agezat pe mamelonul pe l4nga care trec ei — aceas-
ta este, de fapt, o casa de pescar, cu un patul alaturi si
ndvodul intins afard, la uscat, pe o prijind. O santinel
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priveste scurgerea trupelor. Luna plind, usor voalata de
un nor subtire, se reflectd in apa fluviului si lumineazi
acoperisurile orasului turcesc de pe celalalt mal. Ca
sursd de inspiratie, Beeger a folosit o schitd a lui
Constantin Guys, intitulati Escadron de cavalerie si
aparutd in “The Illustrated London News™ no.
673/March 18, 1854, prelucrand-o insa substantial prin
deschiderea peisajului spre Dunare si modificarea zilei
in noapte. Cealalta lucrare este Tunul de alarmai la
Calafat pentru care a folosit desenul omonim al lui
Guys din “The Illustrated London News” no. 679/April.
22, 1854, preluat si de “Illustrirte Zeitung” no. 567/13
Mai 1854 sub titlul Fort avansat al intariturii de la
Calafat. Imaginea este inversatd de Beeger ca in
oglinda, fapt ce denoti o decalcare. Dar artistul a inter-
venit mult asupra schitei reducidnd numarul perso-
najelor, schimbindu-le compunerea §i adiugand nota
romantica a clarului de luna si a nostalgiei soldatilor de
garda. Nocturna este de o fermecitoare sensibilitate,
contrastand cu starea de razboi: luna plina, strabatuta
orizontal de un norisor, face si luceascd undele iar
Vidinul este cufundat in somn si liniste. Langa tunul
ridicat pe parapet se afla un nizam cu tot echipamentul
iar doi camarazi, mai lejer imbracati, privesc visatori
apa argintie §i malul dimpotriva de care ii legau atitea
amintiri. Mai jos, adapostiti de parapet, in stinga, stau
niste soldati, vorbind sprijiniti in arme iar in dreapta.
altii, stransi in jurul focului, unde se incalzesc, fumeaza,
isi fierb cafeaua intr-un ibric §i o beau. Unul doarme pe
un maldar de fan, langd pustile asezate in piramida.

116

www.dacoromanica.ro



Efectul de lumina naturala-lumina artificiala este incan-
tator si confera un sentiment de chietudine scenei, rosul
din prim plan, cu intreaga lui caldura prietenoasi con-
tracardnd dominanta de albastru rece din rest.

Din toata seria doar cinci planse apartin lui Albert
Adam §i, pentru ca necesitau o executie mai lejera, cu
mai multe curbe si contorsionari de trupuri decét ri-
guroasele desene de cordbii ale confratelui. a fost
schimbat si institutul de arte grafice destinat sa le exe-
cute, apeldndu-se la Lemercier. Pentru Moartea lui
Ismail Pasa la Calafat (fig. 56) a fost ales momentul
cel mai spectaculos al caderii de pe cal a generalului
plasat in mijlocul compozitiei cu furioase sarje a cava-
leriei otomane. Campamentul de la Sumla. Casa sta-
tului major turc este un peisaj citadin extrem de agitat,
cu multe personaje care circuld: basibuzuci, nizami,
negustori, cai §i tunuri, carute cu baloturi, ofiteri calari
si pe jos. precum i o trup care di onorul. Apararea
Silistrei este o scena tumultoasa in care rusii, ca 0 masa
compactd de cisti si baionete, Tnainteaza printre cele
doua fortificatii din care se trage puternic asupra lor.
Totusi, asediatorii au ajuns la gabioanele unei baterii si
forteazi inaintarea. Un ofiter care comanda atacul i tre-
cuse parapetul, cade strapuns de baioneta unui nizam; in
acelasi timp, 1n cealalta parte, un ofiter turc este doborat
de explozia unui obuz. Daca in aceastd compozitie s-a
dorit cuprinderea intregului front al rezistentei turcesti.
in Trecerea Dunirii la Turtucaia (fig. 57) unghiul de
vedere este mult mai restrans: pentru ca fortarea fluviu-
lui s-a facut in zori de zi, cerul este oranj, ca la rasarit,
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iar dominantele calde persistd peste tot pe trupurile si
armele combatantilor. Dupd ce au trecut un pod
improvizat — deasupra ciruia se sparge chiar in acel
moment un obuz — rusii se arata dintre trestii. Dar turcii,
deja preveniti de incercarea adversarilor, ii primesc cu
foc: un gornist sund atacul iar ofiterul comandant,
calare, cu sabia ridicata, isi indeamnia oamenii.
Tensiunea clipelor acestea este accentuata si de sangeri-
ul paletei — calul, pantalonii albi ai nizamilor, pAmantul,
iarba §i apa au reflexe rosiatice. Anatomia cabalina si
miscirile alerte ale luptatorilor sunt admirabil redate; la
fel de impresionantd prin atenta observare a chipurilor
este fizionomia turanicd a aparatorilor, cu nasuri acvi-
line si pometi proeminenti, extrem de expresivd. O
ultimi lucrare, la fel de animata, datorata lui Adam, este
Retragerea rusilor din Giurgiu (fig. 58): trupele
imperiale pleacd in ordine dar in mare graba, pe o vreme
uratd, cu cer intunecat si furtuna. Atelajele artileriei se
incurcd intre bristile ofiterilor superiori si tarantasele cu
raniti. Doi grenadiri din garda, calari, se grabesc si
ajungi din urma trasura unui general ciruia ii slujesc de
escortd; ei trec in trap pe langa tobosarii infanteriei ce
pasesc incet, impovarati de echipament, sprijinindu-se
in toiage. in planul secund se observa unititile de
lancieri §i cazaci, in deplasare compacta. Cromatica este
deosebit de bine sustinuta: doar primul plan vibreazi de
intensita{i mai puternice plasate pe uniforme, dar si ele
sunt ponderate de lumina siracd a zilei mohorite care
invaluie totul; in fundal se citeste doar céte o siluetd mai
accentuatd sau o sclipire de baionetd ori casci in masa
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regimentelor ce inainteaza ticute; restul este ocru
pamantiu, la fel ca praful ridicat de copite, de roti si
cizme.

FRANCOIS CONSTANT MES (? — 1905), tanar
litograf si pictor de scene batailliste ce abia debutase la
Salonul din Paris in 1852, tipareste plansa Silistra 29
mai, dimineata. Legenda este trilingvd — franceza.
englezd §i spaniold — fapt ce demonstreazi intentia
autorului de a da o cat mai mare circulatie acestei
litografii colorate. Textul explicativ este, insa. doar in
franceza si engleza: “Dupa paisprezece zile fara succes,
rusii, animati de o fanatica ardoare, dau un asalt decisiv
asupra redutei Arab Tabia; ei trec santul, urci in con-
fuzie parapetul, o companie a reusit sa se strecoare, om
dupd om, printr-o ambrazura de tun si intra in incinta pe
care se cred deja stdpani”. Compozitia reda exact acest
moment: un grup de soldati rusi incearca sa treaca para-
petul, indemnati de un ofiter cu capul descoperit. Prin
fum se vad turcii contraatacdnd in siruri stranse.
Autorul s-a semnat in coltul din dreapta jos al lucrarii
dar numele siu apare mentionat §i pe marginea din stan-
ga jos — “Meés del. et lith”. — iar in cealalta parte apare
mentionat atelierul unde a fost executatd — “Lith. de
Turgis a Paris”.

Tot de aceastd fortdreatd mult disputatd intre
beligeranti a fost atras si JOSEPH-LOUIS-
HIPPOLYTE BELLANGE (1800-1866) in litografia sa
de mari dimensiuni — 42.9 x 53 cm — intitulata simplu
Silistra. Reputatul artist parizian avea deja o vasta
experientd in domeniul artei batailliste — intrase foarte
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tAndr in atelierul baronului Antoine-Jean Gros §i se
imprietenise cu Nicolas Charlet care I-a influentat foarte
mult indreptandu-i interesul spre pictura istoricd, spre
plansele cu uniforme si tipuri de militari din armata lui
Napoleon I. Pentru cunostintele sale in materie este
invitat s@ lucreze la amenajarea muzeului militar de la
Versailles. In 1834 a fost rasplatit cu Legiunea de
Onoare in grad de cavaler iar in 1861 avea si o
primeasca pe aceea de ofiter.

Litografia Silistra prezintd o compozitie drama-
ticd a retragerii in stilul eroic al lucrarilor dedicate de
Charlet si Raffet campaniilor primului imperiu francez.
Tunurile sunt impinse cu mare greutate de soldatii rusi
iar caii sunt nemilos batuti pentru a urni afetul §i
chesonul. Soldatii valizi 1i card pe cei raniti. Peste tot,
pe jos, sunt raspandite, in mare dezordine, arme, césti,
cartusiere, ghiulele, printre mortii si ranitii lasati in
locul unde au cézut, fapt ce di un aer dezolant scenei.
Pe un deal, generalul priveste in depértare, cu ochianul,
miscarile inamicului, asistat de alti doi ofiteri superiori.
Garda sa de cazaci agteaptd, respectuoasi, la baza co-
linei. Inegalabilele calitiafi de litograf artist ale lui
Bellangé se observa si in miiestria cu care gradeazi gri-
urile de la primul plan, unde tonalitatile sunt puternice,
intunecate, spre fundal, unde acestea pilesc pentru a
accentua profunzimea lucrérii. Autorul s-a semnat in
dreapta jos “H-te Bellangé 1854”. Independent de data
trecutd dupd numele sdu, se pare ca lucrarea a fost exe-
cutatd chiar in timpul campaniei, la scurt interval dupa
luptd, folosind informatiile furnizate de pres3, asa cum
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aratd si citatul de dedesubt: “Daci ar fi voit, Colosul din
Nord ar fi putut pune mana cu ugurintd pe Silistra; dar,
in dorinta sa de a pastra relatii de buna vecinitate cu
prietenul sdu, imparatul Austriei, a consimtit s ridice
asediul, s evacueze Valahia si cAmpurile inmiresmate
ale Dobrogei, si dacia este rugat frumos, el va retraversa
Prutul. (Ziarele pretind ca aceste stiri sunt false). Totusi,
aceasta retragere de bunivoie §i aceastd usoara evacuare
constituie un caz cu totul particular; generalul
Piedenezcoff a crezut prudent sa priveasca cu luneta
dacd turcii nu vor fi atdt de lasi incat sa-i hartuiasca
spatele. (Jurnalul de operatiuni al asediului Silistrei de
Osman Blagnala, sergent de artilerie in garnizoana aces-
tei cetdfi prost fortificate)”.

Celebrul litograf vienez CARL LANZEDELLI
(1806-1865) realizeaza o suitd de planse cu scene petre-
cute la malurile Dundrii. Foarte riguros. autorul nu uita
aproape niciodata sa dateze evenimentul ilustrat. Lupta
de la Cetate pe 7 ianuarie 1854 este o prelucrare si
dezvoltare a compozitiei lui Constantin Guys din “The
Illustrated London Nwes™ no. 669/February 18, 1854.
Ciocnire la Giurgiu pe 7 iulie 1854 este o lucrare ani-
matd, plind de tensiunea confruntirii: turcii au trecut
fluviul luandu-i prin surprindere pe rusi. in mijlocul
plansei, un ofiter tarist, cdlare, isi incurajeaza oamenii
sa reziste; dar acestia par cam descumpaniti si dezorga-
nizati, pregdtindu-se sa fugé. Si Asediul Silistrei 1854
este o scena dramaticd de lnupta in care rusii atacd din-
spre stinga o fortificatie in care turcii rezistd cu indar-
Jire, descarcandu-si pustile si pistoalele la addpostul
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gabioanelor; unul loveste cu sabia pe un infanterist
avansat. Intre nizamii in uniforme regulamentare, de
tdieturd europeand, se distinge si un bagibuzuc cu turban
si straie pestrife. Alte trupe rusesti sosesc din spate, cu
scarile pregitite pentru a escalada parapetul. Partea
stdngd a plangei este ascunsi de fumul exploziilor —-
rezolvare obignuita pentru artistii care nu fusesera mar-
tori la evenimente §i, necunoscand configuratia terenu-
lui. nu voiau sd se compromita cu detalii ce le-ar fi putut
deconspira ignoranta.

Toate aceste trei plange au fost imprimate in tipo-
litografia lui M. Bédcker, asa cum precizeaza inscriptia
din dreapta jos — “Gedr. bei M. Bécker” — in vreme ce
in stanga este trecut autorul — “Lit. v. C. Lanzedelli”.

Exista §i o variantd a ultimei plange, executata in
tipografia artistului, mentionatd pe marginea de jos,
impreund cu adresa: “Druck u. Verlag v. C. Lanzedelli,
Wieden, Wienstrasse No. 883 in Wien”. Aici apar céte-
va diferente: apdrdtorii sunt in totalitate basibuzuci
imbracati sumar, cu bratele goale, cu saluri si turbane pe
cap; in locul a carui tratare a fost atat de abil escamotata
prin invaluire in fum, apare un deal pe care este plasata
o baterie ruseasca iar in vale se desfasoara trupele taru-
lui, intr-o ordine perfectd, inaintind cu steagul in vant.

O ultima lucrare de Lanzedelli — tiparita de data
aceasta in atelierul lui Jacob L&der — este Intrarea tru-
pelor cezaro-criiesti in Bucuresti pe 6 septembrie
1854. (fig. 59) Faja de compozitia lui Carol Wahlstein
care fusese martor ocular si surprinsese tocmai primirea
— oficiald dar rece — facuta armatei de ocupatie,
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Lanzedelli realizeaza o scend imaginara in care voia si
evidentieze tocmai contrariul, entuziasmul popular si
stralucirea spectacolului oferit de noii veniti localnicilor
bucurosi de oaspeti. Contele Coronini §i Omer Pasa,
caldri pe superbi armasari pursange, conduc o mandra
cavalcada de generali i ofiteri superiori de toate armele
(lancieri, dragoni, cuirasieri, husari) prin fata multimii.
O trupa de infanterie, cu spatele la privitor, da onorul. in
prim plan, un husar isi struneste calul naravas ce se
ridicd in doud picioare speriind un cdine care tra-
verseaza spatiul, in fugd. Grupul de militari este primit
de mitropolit, invesmantat in odajdii si sprijinit in carja,
alaturi de alte oficialitati si de o multime de steaguri tri-
colore si prapuri. in dreapta sunt mai multi oameni din
popor care aclamé, cu capetele descoperite. Se remarca
un taran ce-gi agita, frenetic, caciula deasupra capului si
care poarta o frumoasa ipingea brodata cu motivul coar-
nelor berbecului, pe care Lanzedelli o preluase dintr-o
litografie mai veche a lui Leopold Wiillner din seria
planselor cu “Costume valahe”, reprezentind un
Barbat din Ploiesti, si pe care o mai folosise odata,
intr-o altd lucrare in care recompusese doud personaje
desenate de cel din urma?os,

Cum era firesc, si in partea rusa s-a creat o icono-
grafie destul de bogatd. Nu avem informatii despre
vreun artist care sa fi urmat trupele pe front. WILHELM
GEORG TIMM (1820-1895) — mentionat uneori cu
prenumele de Vasili — pictor si litograf leton, era edi-
torul unei reviste ilustrate din St. Petersburg si dadea
constant imagini de pe campul de lupta. Timm avea o
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explicabila inclinafie spre scenele batailliste pentru ca.
dupid studiile la Academia de Artad din capitala Rusiel
mersese la Paris i se specializase in pictura istoricd in
atelierul lui Horace Vernet. Intre 1851 si 1862, Timm
publica “Russki Hudojestvenii Listok™, cu aparitia tri-
lunard, in care tiparea desenele sale sau ale altora, gra-
vate de A. Miinster. Subiectele inspirate de Rédzboiul
Crimeii erau destul de variate, urmarind evolutia eveni-
mentelor. In 1853 apare compozitia cu Navele
“Ordinarets” si “Prut” atacand fortireata turceasca
de la Isaccea pentru ca, in 1854, sd dea publicitatii cele
mai multe imagini legate de conflictul derulat la
Dunidrea de Jos: Campul de lupta de la Oltenita,
Panorama Silistrei, Pod peste Dunire, Trangsee
turcesti la Silistra, Cortul generalului la Silistra si
Patru scene din Babadag. In sfarsit. in 1854. insereaza
doud portrete intr-un peisaj: Printul Gorceakov si ge-
neralul Kotzebue lingi Giurgiu. Litografiile lui
Timm aveau o tentd generald calda conferita de fonta
ocru pe care o imprima lasand petele albe necesare su-
gerdrii luminii exploziilor si fumului. Cu un impecabil
finisaj si o deosebitd atentie asupra detaliilor. stampele
sale de mari dimensiuni — 35.5 x 49,3 ¢cm — aveau atat
finalitate informativa asupra situatiei de pe cdmpul de
lupta cat i artistica, fiind investite cu multa plasticitate.
Panorama Silistrei este o vedere ampla asupra fortifi-
catiilor si peisajului inconjuritor. obiectivele fiind
mentionate pe marginea de jos a plansei “Fortul Arab
Tabia, Fortul Abdul Medjid, Silistra, Dunirea™. in prim
plan sunt plasati niste infanteristi in bivuacul lor, stand
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pe pietre sau pe jos, fumand si vorbind. Armele sunt
agezate in piramida de ele fiind agitate cartusierele si in
baionete sunt puse céstile de piele cu gamnituri de alama.
Un cazac célare li se adreseazd celor adunati linga
pusti. Ceva mai departe sunt caii unei unititi de cava-
lerie, legati la conovat. In vale sunt intinse corturile tru-
pelor de asediu. Dunirea curge lin, pe undele ei plutind
corabii. In depirtare se vede Silistra; bombardata vio-
lent de pe celalalt mal. Intreaga sceni este de o mare
forta evocatoare si di o idee despre talentul deosebit al
acestui artist care a prezentat rizboiul de pe pozitia
patriei sale.

Un alt artist rus care a reflectat in opera sa acest
razboi a fost NIKOLAI BERG dar el, aliturandu-se
armatei care apira Sevastopolul, a documentat numai
campania din Crimeea publicind Albumul Se-
vastopolului in 1858 si un volum memorialistic Note
despre asediul Sevastopolului. ALEXEI PETROVICI
BOGOLIUBOV (1824-1896), pictor de marine §i gra-
vor, a executat o litografie cu Atacul Isaccei de pe
Dunire 11 octombrie 1853, aflatd la Muzeul Marinei
din St. Petersburg.

in timpul ocupatiei rusesti a lasului, ALEXAN-
DRU ASAKY (1820-1875) editeazd o litografie cu
portretul prinfului Mihail Dimitrievici Gorceakov.
(fig. 60) Generalul este prezentat figura intreaga intr-un
peisaj, cu o hartd asezata pe un bolovan. In spatele sau
este o0 scend de luptd, cu nori de fum si niste artileristi
ce incarca un tun. Aldturarea este cam ciudata pentru ci
generalul pozeazi, cu fatuitate, imbricat in uniforma sa
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de mare tinutd. Capul ii este descoperit pentru a i se
vedea trasiturile cu toatd claritatea, insd bicornul sau
casca nu se afla alaturi, asa cum ar fi fost firesc (cu atat
mai mult daca s-ar fi aflat chiar pe cdmpul de lupta).
Este evident cd autorul a recurs la o licen{d cu iz ale-
goric prin plasarea tunarilor in imediata apropiere a
comandantului lor suprem, voind s& sugereze starea de
rdzboi din acel moment §i importanta acestui strateg
pentru derularea evenimentelor. Lucrarea nu este sem-
natid dar stilul este inconfundabil al lui Alexandru
Asaky iar imprimarea s-a facut in Institutul Albina unde
era cel mai apropiat colaborator al tatilui sdu, Gheorghe
Asaki. Legenda este scrisd in francezi: “L’Aide de
camp Général Prince Michel Gortschakoff”. In partea
de jos apare precizat locul si anul tiparirii: “assy Inst. de
I’Abeille 1854”.

Pentru a-si informa publicul, litograful bucu-
restean WILHELM BREIHA scoate cateva planse mari
cu subiecte din Crimea: Privire generald asupra
teatrului si rizboiul la Sevastopolu si Panorama
Sevastopolului dinpreuni cu tornul Malakofu, linia
fortificatiilor, Redanul cel mare si c. 1. 1., Mamelonul
Verde luat de frantusi §i carierele de englesi, la 7
iunie. Acestea nu sunt niste lucriri de arta si autorul,
tice, nici nu a voit asa ceva ci doar o prezentare veridica
a campului de luptd. Ambele litografii sunt niste vedute
a vol d’oiseau a tinutului, de fapt niste harti pe care este
precizat fiecare obiectiv, fie numerotat si cu trimitere la
o legend4, ca in primul caz, fie scris direct pe el, ca in
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cel de-al doilea. Aici apar figurate chiar si personaje,
extrem de schematic redate, data fiind marimea plangei.
In stinga apare steagul britanic, in dreapta cel francez,
iar in jur sunt desenati soldatii celor doud natiuni.
Micsorarea perspectivald a acestora este bine precizata
desi restul peisajului, fiind tratat la aceeasi intensitate
de negru. fard voalarile date de departare, face sa fie
greu de apreciat distanta si nu sugereaza deloc profun-
zimea. In aceeasi manierd este tratata si plansa cu
Luarea cu asalt a Turnului Malakoff.

O altd imagine cu Asaltul la Turnul Malakoff,
18 iunie aparea, ca un supliment si cadou pentru cititorii
“Calendarului vestitului astrolog Kazamia pe anul
bisect 1856, Litografia fusese impaturita pentru a se
potrivi la dimensiunea redusi a acelei publicatii. inc o
stampa, inclusa in acelasi volum, este Inmormantarea
Imparatului Nicolae I, 11 Martie. Nici una dintre
aceste plange nu are precizat autorul sau atelierul in care
au fost executate. Pentru cd recentele evenimente susci-
tau incd interesul publicului, editorii preluaserd si
traduseserda din francezd trei materiale, semnate de
Alfred de Esscard. in care erau creionate personalitatile
si faptele a trei dintre cei care jucaserd un rol important
in acest “Conflict Oriental™: sultanul Abdul Medjid si
ilustrii sdi comandanti de osti Omer Pasa si Iskender
Bey.

127

www.dacoromanica.ro



v
THEODOR AMAN SI RAZBOIUL CRIMEII

in primavara anului 1854, taniarul THEODOR
AMAN (1831-1891) aflat la studii la Paris, era atras de
compozitiile batailliste iar deschiderea ostilitafilor chiar
la fruntariile tarii sale nu-l putusera lasa insensibil. I se
oferea, astfel, prilejul sa-si demonstreze maiestria si sa
atragi atentia publicului cu o pictura inspirata de stricta
actualitate, de evenimente in care toatd lumea era intere-
satd. Ca subiect si-a ales cea mai recentd victorie
turceasca — Bitilia de la Oltenita.

Mai sus am analizat felul in care aceastid con-
fruntare armata a fost redata de mai multi litografi in
lucrarile lor create din imaginatie si din relatari mediate,
fard a fi martori oculari la inclestare caci, la acea data
incipienta a razboiului, corespondentii de presd occi-
dentali incd nu ajunsesera pe teren, la Dunarea de Jos.
in aceeasi situatie se afla i Aman dar probitatea sa pro-
fesionala 1i dicta sa fie cit mai corect si, chiar dacd nu
stia cum arata locul, incerca macar si nu-si dezin-
formeze publicul in privinta detaliilor mai pregnante,
precum uniformele combatantilor la care tofi erau
receptivi. Nu se simtea suficient de sigur pe amintirile
sale juvenile din 1848 cand, atét rusii cat si turcii se
aflaserd in Bucuresti si le putuse observa echipamentul.
De aceea apeleazi la prietenul sau Barbu Iscovescu spre
a-i furniza documentatia necesara. Acesta se afla inci la

128

www.dacoromanica.ro



Constantinopol, ca “oaspete™ al sultanului i, datorita
celebritatii de bun portretist pe care si-o castigase, avea
relatii in cercurile cele mai inalte. Insusi seraskierul
(ministrul de rdzboi) i pozase!®7 iar Aman ii furnizase
rama necesard incadrdrii panzei chiar din capitala
Frantei. De aceasta prefioasa legdtura se si prevala el
atunci cénd, intr-o scrisoare, ii cerea lui Iscovescu sa-i
faca schite cu nizami si intregul lor echipament: “Eu
sunt foarte ocupat cdci am inceput un tablou ce
reprezenteaza Batélia de la Oltenita. Dupéd cum stii imi
place a face sugeturi razboinice. La 1848, fiind in tfara,
am avut ocazia sa studiez si pe Turci si pe Rusi (...)
Aici am gasit costumele, dar am aflat ca Turcii, in loc
de spenter, poarta tunica si bratelete albe. Asadar, te rog
sa faci bine sa lucrezi pentru amicul tau doua-trei zile.
Adica sa-mi trimiti un soldat de infanterie de fata si de
dos. Sa le faci dupa natura si trecandu-le pe o hartie sub-
tire sa le colorezi foarte putin, ca sa stiu ce culoare au
(...). Figurile foarte mici, de un deget, sa-mi faci aseme-
nea si «le drapeau turc» céci imi trebuie asemenea.
Scrie-mi de pustile turcesti sunt cu capsuld sau cu
cremene? Cand vei chiema soldatul turc sd pozeze, sa-i
zici sa fie in costum de campagne. De vei putea si-mi
faci un crochiu «le drapeau russe» ma vei indatora. Tu
cunoscand pe serasquier o sd faci toate astea cu
inlesnire. Te rog si de un crochiu de comandant de
infanterie, asta sa fie de fatd numai. Iti facui un desen de
poza ce trebuie si-i dai si sa bagi de seama mai mult la
detaliuri, trecindu-1 asemenea o apa de véapseala. Sa zici
serasquierului cd eu am comandat cadrul pentru portre-
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tul ce ai facut si de aceea pretind sa-ti inlesneasca toate
astea. Pe 1angd aceasta astept si povetele tale. Tot ce ma
contrariazi mai mult este pozitia si fortul Turtucaei care
o si fiu silit sa le acopar cu fumul tunurilor. Sa bagi de
seama ca soldatul s aiba sacul, gibernul si tinicheaua
de pus apa. Sa ridici pantalonul unui soldat ca sa vad ce
forma are sosura, am sd fac unii cu pantalonul sumes.
Astept toate crochiurile cu nerdbdare. Eu am si inceput
pe pédnzd, caci ansamblul il cunosc foarte bine™108,
Schitele primite il ajutd foarte mult, asa cum va
recunoaste intr-o alta scrisoare citre prietenul sau aflat
in exil109,

Tabloul are un succes deosebit iar autorul siu isi
castiga o foarte buni reputatie, asa cum descrie el insusi
intr-o epistola catre fratele sdu mai mare, Alexandru, in
care insereaza si cdteva citate din presa: « Timp de céte-
va zile Bulevardul Montmartre a fost literalmente obtu-
rat de o multime avida de a profita, la vitrina casei
Goupil et Cie, de prezentarea gratuitd a unuia dintre
succesele cele mai impresionante ale razboiului din
Orient. Dl. Aman, din Valahia, a reprodus cu un penel
abil batilia de la Oltenita. Acest tablou destinat M.S.S.
Sultanul este pictat cu un sentiment care, pentru un
valah. isi gésegte sorgintea pur si simplu in ura fata de
Rusi si intr-o profunda recunostinta pentru Turci (sic).
Validat cu generozitate, va ajunge la Constantinopol ca
prima pagind a unei epopei din care speram ci fiecare
cdntec va forma povestirea unor strilucite victorii.»
(“Le Constitutionel” 20 Avril 1854)

«Un tablou semnat Aman din Valahia a atras
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multimea timp de mai multe zile la vitrina D-lui Goupil
pe bulevardul Montmartre. Acest tablou care face
onoarea talentului §i patriotismului autorului siu, este
destinat, ni se zice, M.S.S. Sultanului.» (“Le Patrie™ 21
Avril 1854)110, Cu toate asertiunile lor nefondate in ceea
ce priveste motorul real al creatiei lui Aman — dar care
_convergeau cu viziunea politica a Frantei din acel
moment — aceste doud notite aratd in chip elocvent
marele interes de care s-a bucurat lucrarea artistului.
Este sfatuit de Adolphe Billecocq, fostul consul al
Frantei in Principatele Romane, s ofere panza sultanu-
lui Abdul Medjid si, in acest scop, o expediazi la
Stambul prin intermediul ambasadei turcesti de la Paris.
Dar pictura are de asteptat destul de mult onoarea de a
fi vizionata de slavitul padisah. Intr-o scrisoare de la
Constantinopol a lui Alexandru Cristofi catre Christian
Tell, la Smyrna, datatd 28 august 1854, se precizeaza:
“(...) tabloul lui Aman se afla tot in cutie si la porta —
Iscovescu de 8 lunilll a dat tabloul Oltenita Sultanului
si pénd acum nu are nici un respuns”!2, Din aceasta
reiese cd tot Barbu Iscovescu fusese cel care, prin
relatile sale inalte, facilitase parcurgerea tuturor
treptelor ierarhice si birocratia imperiald inerentd pentru
ca pictura si fie acceptatd la Sublima Poarta.

Intre timp. Aman se deplasase personal in capita-
la imperiului — unde ajunsese pe 27 iulie — dar mai avea
de asteptat si el inca doud luni pana si fie primit in audi-
entd de sultan. Lucrarea este apreciati de acesta gi artis-
tul este rasplatit cu 20 de mii de lei de hartie §i promi-
siunea acordarii ordinului Medjidie. Toate aminuntele
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calatoriei si audientei i le relateazd fratelui sau mai
mare, Alexandru, intr-o scrisoare redactatd, in luna
octombrie, la bordul bastimentului “Indus™ cu care i se
oferise posibilitatea si caldtoreascd in Crimeeall3.
Acelasi Cristofi il tinea la curent pe Tell cu toate
noutdtile din capitala legate de conationalii aflati acolo.
Pe 2 octombrie 1854 ii scria: “Turcii a dat d. Aman 12
mii lei, i pentru decoratia la quare tinea mult, i-a zis sa
dea o chirtie (cerere, n. A.S.1.)"114, Informatia privind
suma de bani nu corespunde cu aceea pe care insusi pic-
torul o comunicase in epistola cétre fratele siu, dar este
posibil ca marimea ei reald s nu fi fost destdinuita
celorlalfi romani cu care avea legaturi.

Calatorul contemporan prin Istanbul este impre-
sionat sa descopere panza lui Theodor Aman la loc de
cinste, in mijlocul galeriei de picturi istorice de la
Dolmabahcé Sarayi, cu atdt mai mult cu cat, pand in
1990 — data la care noi am depistat-o in acel loc — ea era
considerati iremediabil pierduta!’s, Intre celelalte
lucrédri inspirate de trecutul furtunos al Imperiului
Otoman, datorate diversilor artisti locali sau strdini,
Baitilia de la Oltenita atrage atentia in mod special atat
prin dimensiunile apreciabile — 128 x 194 cm — cét si
prin compozitia foarte inchegata si miscarile alerte ale
inclestarii, accentuate de tonalititile intunecate si pacla
fumului prin care lucesc, metalice, armele. Vizitatorul
roman se va simfi, desigur, tulburat gisind semnatura
unui conational de acum un veac la asa mare departare
de tara. Tabloul este etichetat cu numele autorului, anii
vietil sale si titlul.
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Casa Goupil a girat litografierea picturii. Dupa
stiinta noastrd in Romania nu existd decidt doar trei
exemplare ale acestei litografii, unul pastrat la Muzeul
Theodor Aman din Bucuresti si alte doui la Biblioteca
Centrald Universitara din Cluj. Este o planga mare (32,1
X 49.8 cm) executatd in creta litograficd de citre A.
Bayot la Imprimeria Lemercier. Poarti legenda
“Bataille d’Oltenitza gagnée par les Turcs, le 4
Novembre 1853”. (fig. 61) In stinga jos este consem-
nata atribuirea “Peint par AMAN de Valachie™. iar pe
exemplarul din Bucuresti autorul a scris cu propria-i
ménd, cu tug, “M.S. Sultanul poseda originalul”. Cu
placerea sa pentru miscdri violente i pozitii pluriaxiale,
artistul a realizat o sceni plini de dramatism. {n centrul
compozitiei, un ofiter turc isi indeamnd oamenii cu
sabia scoasa. Este urmat in fugd de doi infanteristi —
pentru cel din fatd se vede clar ca a fost folosita schita
aflata in Muzeul Aman reprezentand un nizam complet
echipat, surprins in pas alergétor, asternuta in creion pe
hértie albastra (fig. 62); doar pozitia pustii a fost schim-
bata. in loc sa fie finutd cu ambele méini in dreptul piep-
tului, in litografie apare cu ea cumpanita intr-o singura
mana. In spatele lor vine puhoi de armata otomana. cu
tobosarul si trompetul in frunte. Ei calcid peste multe
trupuri de morti §i raniti. peste arme, ranite si casti
abandonate. Rusii sunt concentrati in partea stanga si,
pentru a aparea evidentd infrangerea lor, sunt aratati in
defensivd sau chiar cazuti sub loviturile adversarilor.
Exact aga cum 1i relatase lui Barbu Iscovescu, pentru a
evita detaliile de relief si de arhitecturd, Aman a acope-
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rit centrul imaginii cu un nor de fum gros care insa da
veridicitate actiunii. Turtucaia apare extrem de putin, in
dreapta, sugeratd de céteva elegante minarete, plasate
pe malul Dunirii. Intreaga lucrare a fost trasa pe o fonti
ocru in care s-au pastrat zonele albe ale norilor, fumului
si exploziilor, fapt ce da efecte de mare picturalitate!l6,

Bitilia de la Oltenita fusese lucrata in atelierul
parizian al lui Aman cu ajutorul materialelor informa-
tive trimise de Iscovescu. Artistul dorea si vada, totusi,
cu proprii ochi combatantii si locurile luptelor din
Crimeea. Ocazia nu intarzie sa se iveasca si, la bordul
unui bastiment franfuzesc, “Indus”, se deplaseazid la
Sevastopol. intr-o alti epistoli, datata 16
octombrie, Alexandru Cristofi 1i scria din nou lui
Christian Tell: “D. Aman a gasit un ocazion, vaporul
gratis, si s-a dus sa vada Sevastopolul; se vedem que o
se ne spui quand va veni”!7,

Pe 16 si 17 octombrie 1854, pictorul debarca si
merge pe campul de lupta asistdnd la canonada dintre
taberele adverse; nu de putine ori este in pericol — la
inceput este inspdiméntat de ghiulele dar, curdnd, se
obisnuieste cu ele si se comporta ca oricare alt veteran.
Este zguduit de efectul luptei §i de aspectul ostasilor
care erau atdt de diferiti de aceia pe care ii stia el din
timpul parazilor si revistelor militare: “Cu toata
oboseala, foamea s§i durerile de picioare (avea o
incdlfdminte care il strdngea, n. A.S.l.), md simteam
fericit, cici eram singurul burghez (civil, n. A.S.1.) ce
puteam si patrund si s viad toate acestea. Ca artist
am vezut lucruri pe care nu le voi mai vedea nicio-
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data. (subl. A.S.I.). Soldatii ce se ved pe cAmpurile de
batae nu sunt aceiasi ce se vad in oras; plini de praf sau
noroi ei nu sunt rasi, sunt putin hranifi i asteapta necon-
tenit mortea, fara a cunoaste momentul, dar fiind tot-
deauna siguri de victorie. (...) Ziua de 17 fu din neferi-
cire favorabila Rusilor. O baterie a francesilor fusese
daradmata cu totul producandu-le multi raniti. Am vezut
lucruri férte intristatore si de care nu poti sa-ti dai s€éma
de cat numai cind ai vezut pe sermanii nenorociti
suferind de ranile primite si cari erau agatati cite doi pe
un catdr, palizi de morte, cu bratul sau piciorul luate de
un obuz, unii fara cunoscinta si intr-o stare deplorabila;
cred ¢ nu voiu uita nici odata atitudinile lor pe cand’i
conduceau la o ambulantad ce se gisea din dosul
cuartierului general, unde me aflam atunci, céaci ale-
sesem acest loc ca singurul unde nu puteai fi ranit, cu
tote ca positiunea era forte inaltd. De acolo, cu un
ochian puteam sa ved tot ce se petrecea pe cdmpul de
lupta; pe la 4 ore am plecat spre a me intorce pe vas,
canonada neincetind incd si obuzurile cdzind in tote
partile; (...) cAnd me gandiam ca la fiecare detonatiune
sa iea bratul, piciorul sau capul catorva 6meni, asta’mi
strAngea inima si eram fericit a pleca de acolo, dar din
nenorocire sgomotul ma urmaéria pretutindeni”!18,

Ziua urmitoare Aman nu asistd la lupta fiindca
era obosit si, riméanand in cabina sa de pe vas, isi pune
in ordine desenele facute si alege un subiect cu care s
se prezinte la urmatorul salon de la Paris: “(...) M'am
retras in cabina mea spre a cugeta la ceea ce trebuia sa
fac pentru Expositiune. Batalia de la Alma a fost pre-
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tutindeni consideratd ca succesul cel mai stralucit al
francezilor. M’am apucat deci a dispune tabloul meu, cu
téte cid nu vezusem terenul. Toti militarii, cu tdte aces-
tea sciau sd schiteze planul situatiunii acestei batalii.
Totusi trebuia si ved terenul singur”!19, (subl. A.S.[.)
Odata in plus isi spunea cuvantul nevoia de veridicitate
pe care artisitul o considera singura capabild de a da
lucrarii unicitatea §i maxima valoare. Dorinta de a
vedea personal paméantul udat de sangele eroilor cazuti
si de a pagi pe el spre a se edifica in privinta reliefului,
ii este indeplinitd de o conjunctura favorabila: vasul pe
care era imbarcat primeste misiunea de a procura
provizii pentru armatd si, deplasdndu-se in direcfia
Eupatoria, opreste la Alma special pentru Aman, care-gi
face schitele trebuincioase. Se plimba nestingherit pe
cdmpul de luptd — acum pustiu —, studiaza amplasa-
mentele detinute de taberele adverse si, pe baza ante-
rioarelor desene cu tipuri de militari din diverse arme,
compozitia incepe sé se inchege.

De céte ori i se oferise prilejul, observase cu
atentie combatantii, atdt in timpul atacului cét si in
repaus, dupd luptd, in campanament. Intrase chiar in
conversafie cu ei pentru a le patrunde psihologia si ca-
racterul, aga cum marturiseste intr-o scrisoare, redactata
in franceza: “(...) cu tot sgomotul infernal al canonadei,
la care nu mai faceam atentie, obisnuit fiind cu acest
sgomot m3 ocupam a lua schitele ce ma interesau in
vederea tabloului meu. Ma tardsc 10atd ziua pe acest
pamant arid si lipsit de orice verdeatd, facind studii
despre tot felul de lucruri ce s’ar putea introduce intr’o
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batilie. Culoarea rotilor tunurilor si a cizmelor sol-
datilor au 0 aseméanare uimitoare cu pamantul. Nu ma
puteam opri la toate améanuntele care ma interesau din
cauza migcarei ce domnea in acea gloatd sgomotoasa.
M3 sileam mult sa pot patrunde in sufletul fizionomiilor
militare ce vedeam inaintea mea. Unii erau calmi. altii
seriosi. altii nerabdatori. Unul ma isbi mai ales si voii sa
cunosc cauzele. Era un chaseur d’Afrique, avea o
fisionomie mai mult tristd decat melancolica. Una din
acele fisionomii visdtoare care se gandeste la vre-o
amintire din trecut, sau care regreta ceea ce a parasit. El
sedea fumand linistit pipa si nu se ocupa nici de tunul
care bubuia in depdrtare, nici de zgomotul ce camarazii
faceau in jurul sdu. Cu cét il priveam mai mult cu atat
deveneam mai curios. in cele din urma ma hotarai sa ma
duc sa-i vorbesc. Dar deodatd m-am oprit. nevoind sa-l
supar din visul sau. Un camarad trecdnd pe langa el,
bagai de seama ca-l supara, caci schimba locul si se uitd
in dreapta si in stdnga. Vazandu-ma se apropie de mine
si ma rugd sa-i spun daca aveam de gand sa fac vreun
tablou pentru Versailles. {i rispunsei ca da, nestiind bine
ce alt rdspuns si-i dau, addugénd ca voiam s fac batalia
de la Alma. «Dar. Domnule. si eu am fost acolo» imi
zise el. i raspunsei surdzind «Vid aceasta la cascheta
dumneavoastrd» ea purta N. 9. «Ati fi atat de bun
Domnule. s& ma puneti i pe mine in batilia aceea. cici.
vedeti, Domnule. nu stiu de voi mai vedea Parisul; cici
pot cadea dintr’o zi intr-alta si e cineva la Paris care ar
fi tare fericitd sa ma vada in picturd.» Il vizui atat de
doritor incat nu ma putui impiedica de a-i spune «Da,
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dar trebuie sa pozati pentru ca s fac o schitd.» «Sunteti
prea bun, Domnule Pictor. latdi-mi. Cum trebuie si
stau?» «Sunteti bine asa.» Si Indata ce terminai, inchi-
sei albumul meu si incepui si-l intreb daci era vorba de
o jubitd. imi raspunse ci nu ci era logodnica lui, cu care
avea si se insoare in curdnd §i ca o iubea din copilarie,
si cd, deodatd, se vazu nevoit sa plece in Orient, faga-
duindu-i cd la intoarcere o va lua de nevasti.« Este fru-
moasa?» il intrebai eu. «Nu méa intrebafi asa ceva,
Domnule, cdci zdu nu stiu. Iubind-o de atita vreme,
m-am obisnuit a 0 vedea mereu frumoasa; si apoi, are o
inima buna. $i mama mea o iubeste mult si n-ar vrea si
maé insor cu alta. Dar, dragd Domnule, pentru cid vi
interesati asa de mult, ati vrea si fiti aga de bun sa-mi
cititi hartia aceasta ce am primit-o de la ea? Eu nu stiu
sd citesc. Numai sergentul meu mi-a citit-o odata si cat
as fi de fericit s o pot citi eu insumi; cred ca n-as face
decit asta toatd ziua cici nu fac decat si ma gandesc la
ea»”.120

Intr-o alta scrisoare a lui Alexandru Cristofi citre
Christian Tell, expeditorul di o descriere extinsi a
relatérilor facute de Aman dupa revenirea din Crimeea:
“Sambitd [s-a intors D. Aman] de la Sevastopol, unde
s-a multumit cu tot ceea ce a vazut, atit despre arta lui
cét si despre ale razboiului. lata ce mi-a spus: despre
arta lui, a fost la Alma si a luat un crochiu (subl.
A.S.1). Aliatii zice cd sunt bine retransati si siguri de a
nu i putea scoate la orice intdimplare, chiar cand ar veni
muscali ca lacustele; si ocupd un loc care este
imbilsugat cu de toate. Aliatii s-au apropiat pani la 300
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metri de cetate, unde 200 din cei mai buni vanatori sunt
asezati i pandesc neincetat astfel incat nu a mai rimas
artilerist de cetate, ce cat ii zaresc fruntea il culca, si
acum tunurile le umple soldatii de linie. Muscalii a facut
si ei nisce obloane care se inchidea pe vremea cand se
umplea tunurile, dar degeaba. Opt zile muscalii necur-
mat a trimis la bombe aliatilor care nu putea raspunde
ca nu era incd pregatiti —de la 17 zice cd a inceput si ei,
si a ars doud cartieruri in oras. Englezii zice c&
nemeresc foarte bine cu tunurile. Acum pe urmd a pus
sa traga si turcii care trag destul de bine. Nici o esjre din
cetate, dupa cum zice jurnalul de Const[antinopol] nu
s-a aratat pand acum, decét un oficer cu 100 soldati a
esit intr’o noapte si s-a batut. [Urmeazd un colt lipsd,
textul fiind reconstituit de noi, A.S.1.] intre cetéteni si
[militari se] bat intre ei, fiindca [cetdtenii] voesc sd dea
cetatea §i militarii nu vor. Niste dezertori polonezi a zis
ca cat se va face o bresd, cetatea se di, fiindca nu au
apa. Provizii se zice ca au destule, dar apa nu, si pentru
aceasta trimitea copii afara din cetate crezdnd cd nu o s
tragd in ei, ceea ce i facea cu deosebire cd ii poprea ca
sd nu mai intre in oras. Femeile, batranii §i copiii sunt
tot in Sevastopol numai intr’o parte a oragului unde pot
sa fie mai la addpost de ghiulele; prin urmare aceea ce
se zicea ci femeile a esit din oras nu este adevarat. D.
Aman zice ci francezii a perdut numai 800 oameni,
morti §i raniti, afard de bolnavi. Desinteria este boala de
care patimesc rau aliatii. Flota zice ca nu are de lucru.
I-a dat un rol si, neisbutind, Canrobert are ambitia ca
armia de uscat sa facd toata isprava. Se zice cd toti in
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tabdra aliatilor sperd mult ci cetatea o si fie luatd in
curdnd. Amin.

25 mii muscali au isbit fara de veste pe turci, unde
era §i tunisieni, care neputand sa reziste mult, a intors
spatele. Atunci a venit din doud parti francezii i
englezii si dupa un macel din amandoua pértile, a pus pe
muscali la fugi, care si-a perdut cai, oameni, tunuri,
amonitii §i tot ce a avut ei. Aliatii a perdut destui sol-
dati. Numai Englezii a perdut 400 cavaleristi. Dar mus-
calii a perit indoiti, altii spun pana la 12 mii. Se zice ca
muscalii asteapta agiutoare. Soldatii francezi sunt cu
curagiu si glumeti panad cand cad loviti, si strigd Vive
I’Empereur.

Bombele muscalilor a aprins doud préafarii
aliatilor si a murit multi franceji incit soldatii se cam
demoralizasera. Cand vor face asalt se tem mult de
multimea minelor i Canrobert a zis cd cu mai putin de
10 mii oameni paguba nu crede s poata intra in cetate.

D. Aman, avand vaporul gratis, o sé plece astizi
la Paris si pentru cererea lui de decoratie o sa roge pe
Aleon ca sa stiruiasca aici la turci. (...)7"121,

Pe baza schitelor luate, Aman intocmeste com-
pozitia cu Bitilia de la Alma care ii impresioneaza pe
toti cei care participaserd la ea prin autenticitatea ele-
mentelor pe care autorul reusise sa le reconstituie in
cele mai mici améanunte: “Dupa céteva zile, schita mea
inaintatd in tabara din Sevastopol actorilor gloriosi chiar
ai acestei drame puternice, a ajuns pana la cartierul ge-
neral unde, fiecare dupa placul siu, exprimd o maguli-
toare marturisire in amintirea vie si sincera pe care
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modesta mea schitd o improspata in inimi™122,

Pe langa aprecierile combatantilor directi, care se
exprimasera atat de elogios la adresa viitoarei lucrari,
periodicele erau informate despre curajul artistului si
intentiile sale de a pregati panze cu scene batailliste
inspirate de recentul conflict armat, inserdnd notifa
laudativad despre activitatea sa pe front, asa cum facea
“La Presse” din 17 noiembrie 1854: “Am revazut, cu
mare placere, toate detaliile taberei noastre in albumul
unui pictor valah, D. Aman, autorul acelei frumoase
Batalii de la Oltenita care, acum sase luni, a obtinut un
succes atat de binemeritat la Vibert si Goupil. D. Aman
a parcurs, nu fara primejdii, linia bateriilor noastre de
atac din fata Sevastopolului, cAmpurile de luptd de la
Alma si Eupatoria. El a adunat materialele pretioase ale
tablourilor care, probabil, vor figura la viitoarea
Expozitie123.

Cu impresiile vii ale canonadelor la care asistase
si notitele de teren, artistul executa douad importante
lucrari — Batilia de la Alma (de mari dimensiuni 194,5
X 324,5 cm) (fig. 63) si Lupta de la Sevastopol de
dimensiuni mai reduse (55,7 x 82 cm) (fig. 64) dar nu
mai pufin monumentald. Cea dintai tradeaza ambitia lui
Aman de a realiza o operd mare, memorabila, in stilul la
moda al academistilor, profesorii sii. Scena evolueaza
din stdnga jos spre dreapta mijloc, pierzdndu-se in
departare. Contrastul dintre fortele antagoniste se
creazd prin cromatica stralucitoare, martiala, a uni-
formelor frantuzesti dominate de rosu, albastru si verde,
opusa tonurilor cernite de gri si negru ale rusilor, si din
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formele glumete, chiar caraghioase, ale fesurilor purtate
de zuavi, opuse austeritatii castilor grenadirilor tarului.
Pinza este compusa dupa principiile lucrérilor cu te-
matica bataillista, cu trupuri distorsionate de morti §i
raniti dispuse in prim plan, la extremitéti, mergénd gra-
dat spre punctul principal de vedere care este mica
luneta ruseasca unde se afla postul telegrafic, ce fusese
impresurat de francezi si de pe a carui platforma, locote-
nentul Poitevin, eroul zilei, isi indeamna oamenii cu
chipiul rosu ridicat intr-o ména si cu tricolorul, flu-
turdnd maret, in cealalta, inainte de a fi doborat de
gloante. Dar aceastd actiune curajoasd ce trebuia sa
atragd atentia in mod special. desi scédldata de lumina,
are, practic, un rol secundar. fiind tratatd aproape
miniatural §i pierzdndu-se intre multele scene de
inclestare diseminate pe restul suprafetei. De altfel,
autorul mai plaseaza in imagine §i alti stalpi compo-
zitionali: in stdnga, generalul Canrobert cu bicorn pe
cap si calare pe un bidiviu alb. iese din masa egala a ata-
catorilor, fiind luminat si de o raza stinghera de soare —
pentru a-1 desemna drept un conducator providential —
iar in dreapta, mai departe, pentru echilibrare, un ofiter
rus ce incearcd sa-si opreasca soldafii din fuga lor
dezordonata. Intre cei doi se interpune un punct lumi-
nos: explozia unui obuz care deja a doborat mai multi
soldati iar un vanator, cdzut in genunchi, incearci sa se
fereasca de schije, intr-o miscare pluriaxiald ce-i face
mare cinste pictorului prin expresivitatea ei. Dar ade-
varatul motiv al lucrarii este atacul vénatorilor si
zuavilor ce apar, pregnant, in prim plan. Dinamismul lor
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nu este oprit nici de spargerea obuzului in mijlocul lor,
facand gol in jur. Suvoiul uman finainteaza, cu forfa
impresionantd, spre obiectivul ce trebuia cucerit. In ran-
durile atacatorilor se autoportetizeaza $i Aman, in stan-
ga jos, in uniformd de zuav, singurul care priveste
inapoi, in afara pénzei, cu capul intors spre privitor,
spargand euritmia trupurilor aplecate inainte ale cama-
razilor ce inainteaza, in pas gimnastic, cu baioneta la
arma. Artistul era stdpanit in cel mai inalt grad de senti-
mentul istoriei, incercand sa-l inculce si altora prin
operele sale. Téanjea, probabil. dupéd fapte eroice, din
trecut sau contemporane lui. pe care le putea aborda
doar cu penelul. in aceasta autoincludere in plind
actiune trecutd — ca aici, zuav francez intr-o lupta la care
nu asistase si nici nu fusese inrolat in trupele expe-
ditionare ce actionasera in Crimeea, ori ca ostean sau
sfetnic al lui Vlad Tepes sau Mihai Viteazul (asa cum
avea si se picteze in scenele istorice pe care urma si le
realizeze in decursul carierei sale) — rezida atdt mandria
sa de artist ce se considera demn de a fi curtean — pre-
cum Rubens, Velasquez ori Van Dyck, si atitia alti
maestri mai vechi sau mai noi ce fusesera innobilati,
distingi cu diverse decoratii si tinuti pe langa curtile
domnitoare — cét si acea placere pentru travestire, care
era 0 pasiune constantd a epocii si de care nici el nu sca-
pase. Mai era, apoi, si un fel de certificare a veridicitatii
evenimentului — chiar daca necunoscut direct — dar care
avea ade-ziunea lui dupa ce parcursese documentatia
aferenta. $i, in fine, era un fel de semnéatura, imposibil
de exclus, tot pe linia maestrilor de altadatd prin care
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crea un dialog peste timp, incercand sa rupa staticismul
compunerii prin privirea scrutitoare aruncati din tablou
in spatiul virtual, catre publicl?4,

Bitilia de la Alma si-a avut odiseea ei. A fost
expusd, cu succes la Expozitia Universald de la Paris
din anul 1855. O nota din “Journal de Constantinople™
din 21 iunie 1855, elogiazé aceasta lucrare si aminteste
de buna reputatie castigata de autor cu anterioara panza,
Batalia de la Oltenita, pentru care a fost recompensat
de sultan cu ordinul Medjidie care, abia la acea data,
dupd aproape un an de la prezentarea tabloului, 1i fusese
remisa prin intermediul generalului Gheorghe Magheru:
“Acum catva timp anuntam ca D. Theodor Aman, artist
valah foarte distins, a reprodus, cu un succes rar, una
dintre glorioasele fapte de arme ale campaniei Dunérii,
lupta de la Oltenita, si pe care sultanul a binevoit sa
ingaduie ca acest tablou si-i fie prezentat. M. S. a acor-
dat ordinul imperial Medjidie D-lui Aman care fi-
gureazd cu distinctie la Expozitia Universala de la Paris
printr-o frumoasd panza reprezentind batilia de la
Alma. Aceastd decoratie a fost astazi remisd D-lui ge-
neral Magheru pentru a fi trimisd D-lui Aman care,
actualmente, se giseste la Paris’™125,

Adusa in tara la intoarcerea artistului, lucrarea a
intrat in posesia lui Ion Ghica ramanand in familia aces-
tuia mai bine de jumdtate de secol. In 1908, Alexandru
Tzigara-Samurcas — aflat temporar la conducerea nou-
infiintatului Muzeu Theodor Aman in vederea orga-
nizdrii sale — ii cerea anumite informatii despre lucririle
artistului unuia dintre fostii elevi ai maestrului, Dem
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Georgescu-Victorian. Acesta inainteaza “Lista ta-
blourilor de Theodor Aman céte le mai cunosc eu pe la
cine se afla” unde, la numarul 16, apare Bitilia de la
Alma, aflatad atunci in posesia lui Vladimir Ghica-
Ciocanesti. (La numdrul 2 figura Asalt in Crimeea —
Lupta armatelor aliate contra Rugsilor la Sevastopol,
aflat la Slatina, in posesia cdpitanului de infanterie
Pomponiu)i26.

Dupa luarea puterii de comunisti, cdnd conacul de
la Ghergani a fost evacuat si obiectele aflate induntru au
fost impartite intre reprezentantii poporului, panza cu
Batalia de la Alma, datoritd dimensiunilor apreciabile
si a impermeabilitatii datd de pictura in ulei, a fost
folositd, un timp, drept coviltir de cédruta!2?. Ulterior,
lucrarea a ajuns la Muzeul National de Arta fiind pas-
tratd in depozit, intr-o avansatd stare de degradare.
Restaurarea e1 a inceput abia in anul 1991, in vederea
prezentarii in cadrul retrospectivei Theodor Aman
ocazionata de centenarul mortii artistului. Laborioasele
metode de conservare §i restaurare nu au permis ter-
minarea interventiilor asupra ei pana la deschiderea
marii expozitii, pe 18 decembrie 1991. Totusi, tabloul a
fost expus in stadiul in care se aflau lucrarile
specialistilor, vazand din nou lumina simezei intr-un
spatiu public dupd 136 de ani de la prima lui panotare in
cadrul Expozifiei Universale din 1853.

Si Lupta de la Sevastopol surprinde un moment
dramatic al conflictului. Cu tot tirul puternic al aparato-
rilor, zuavii §i vanatorii francezi se indreaptd in siruri
strdnse spre fortareatd. Cei deja ajunsi au sprijinit
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scirile de creneluri si se avdnti sus. Pe parapet au si
inceput luptele corp la corp. Prim-planul este intunecat;
siluetele atacantilor abia se citesc. Doar explozia céte
unui obuz mai produce vreo fulgurare. in stinga este o
deschidere spre mare. Tarmul este si el apdrat de bas-
tioane puternice, mult inaintate in apd. Agitatia luptei
contrasteazi cu linigtea acestui plan secund unde doar
norisorii albi ai descarcédrilor izolate de artilerie
amintesc de sdngeroasa inclestare ce este in curs de
desfasurare. Diferenta aceasta flagranta intre planuri
este menitd sd atragd atentia asupra nimicniciei umane
cu existenta sa tranzitorie de pdmant — pe care, cu toatd
aceastd predestinatd temporaritate, §i-o scurteazd in
mod premeditat in conflicte inutile — raportata la linistea
si forta Naturii perene. Aici fundalul este mai bine rea-
lizat decat in Batilia de la Alma unde proportia
ambitioasd a pédnzei lasa un spafiu mult prea mare pen-
tru cer si piscurile din depértare, ce par mai degraba un
decor de butaforie decat munti adeviarati. Apoi,
impdrtirea aproape in jumaitate a suprafetei tabloului cu
partea de jos, la fel, intunecatd, iar cea de sus lumi-
noasd, chiar dacd nu senind, dezechilibreaza compo-
zitia. In Batilia de la Alma este de apreciat
desfasurarea de forte si multimea de atitudini a comba-
tantilor, facand abstractie de rest. Lupta de Ia
Sevastopol insd, mult mai inchegat, este captivanti in
intregime, peisaj si cer fiind participative la actiunea
alerta. Chiar si migcarea convergenti a celor doui
coloane de zuavi §i vénatori, din stinga si, respectiv.
dreapta jos spre centru mijloc, pe ldngi efectul de cen-
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tripetare, este mai convingatoare din punct de vedere
militar decat marea scurgere de soldati de pe campul
Almei, spectaculoasd ca efect plastic dar neveridica.
Aceastd notd de neverosimil conferiti. fard voie,
scenelor batailliste, o sesizase i Alexandru Tzigara-
Samurcas in studiul introductiv al Catalogului
Muzeului Aman: “Atat batilia de la Oltenita cét si cea
de la Alma sunt panze ce intrunesc toate caracterististi-
cile genului de pictura, atunci la moda. Tipicul acestor
scene este: ingramadiri de soldaji cu uniforme diferite;
ei au aerul de a se lupta, in realitate insa par a fi mai pre-
ocupati de efectul ce fac asupra privitorilor. Astfel si in
batalia de la Oltenita: luptatorii din grupul central
privesc parcd spre spectator, in afard din tablou. in loc
de a avea toatd atenfiunea incordata la atacul luptei.
Totul e factice. In mijlocul unor peisagii eroice se misca
ca intr-un decor teatral, soldati §i personagii istorice,
cari in dorinfa de a fi cdt mai impundtori. cad in
extremul contrar al afectatiei sau banalitatei!2s.
Theodor Aman picteazd §i doud lucréri cu
subiecte mai linigtite. Una este Vanatori si zuavi in
fata Sevastopolului, o scend de campament cu soldati
in repaus, odihnindu-se in corturi sau in jurul lor. cér-
pindu-si rufele. gatind. fuméand sau conversind!?9.
Cealaltd. Zuavi indreptindu-se spre transee, prin
gamele sumbre poartd premonifia apropiatei lupte: in
semiobscuritatea asfintitului, soldatii se indreapta spre
linia intai, in tdcere, patrunsi de misiunea incredintata.
De la veselia si lejeritatea comportamentului lor in
tabdra, aici vedem niste barbati seriosi, congtienti ca se
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indreaptd spre moarte §i pregatiti sd o intdmpine cura-
jos. Deja poarta ceva spectral in aparitia lor de parca tot
ce a fost material in ei a dispdrut; rosul salvarilor si fe-
surilor scanteiaza straniu in intuneric precum sangele ce
avea curdnd si fie virsat.

Cele doud lucrari au fost prezentate la Bucuresti,
impreunad cu altele, in expozitia din 1864 organizata de
Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice in trei sili de
la Sf. Sava, fiind mult apreciate de cunoscitori. in pe-
riodicul siu de limba francezi, Ulysse de Marsillac
nota: “D. Aman a fost mult timp unul dintre copiii
Parisului. El a prins drag de zuavi. (...) Astazi avem
Zuavi indreptandu-se spre trangee si Zuavi §i vanitori
pedestri in fata Sevastopolului. Aceste panze sunt
frantuzesti prin subiect, desen si culoare. Nu cunoastem
un elogiu mai mare”.130

Cu ocazia primei expozitii a Artistilor in Viata din
anul 1865, cronicarul “Trompetei Carpatilor”, N.
Predescu, face o analizi pertinenta a acestei manifestari
in comparatie cu aceea din anul precedent, mentionand
cele doud compozitii inspirate de Razboiul Crimeii si
subliniind veridicitatea lor conferitdi numai de obser-
varea pe teren a acelor tipuri specifice de bravi soldati:
“Zuavii si vanitorii in lagir”/Tabloul ce ne ocupim
nu poate fi bine pretuit de cét de aceia cari au vizut
lagarele franceze si s’au familiarizat cu tipurile mo-
dernilor Spartani. Noi credem, cu sinceritate si fira si
fim impinsi de un simtimant essaltat de nationalitate ci,
in scena de fafd, D. Aman egaleazi in cea ce privesc
stricta reproducere a realitatii pe maistrii scoalei olan-
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dese. Nimeni nu poate sa zicd cd nu are d’inaintea
ochilor Zuavi adevirati: latimea spetelor, barbele
imposante, modul d’a se tine in picioare, de a sedea,
miscarea bratelor, fidelitatea costumelor, maniera cu
care le poarta, siguranta de victorie, despretul pericolu-
lui; toate aceste reveleaza pe cei mai victoriosi fii ai
Franciei. Grupa din mijlocul tabloului, compusa de mai
multi Zuavi §i de o serioasd grandoare conforma cu
marile evenimente communicate, imprimand totodata in
fisionomia auditorelui o profunda atentiune. Forma cor-
turilor, personagiele dintr’insele, occupatiunile atentive
ale unora din soldati, lenea altora, sunt reprezentate
intr’unu modu admirabile. Astu tablou are melancolia
unei sere de tomna. Dorul familiei se simte in vana-
torele care scrie, consecintele de multe ori fatali alle res-
bellului se prevedu in officiarul lungit in cort. Zuavii
mergéndu la Tranchie au usurinta immateriale; ei
sboru. Miscdrile sunt bine esprimate. Zuavul care cu
puternicele’i mane sparge un lemn pare ca personifica
puterea armatelor francese la care nimica nu poate
resista. Sefii Insd nu se tin bine in picidre. Peisagiul este
maret, déra ar fi trebuit mai luminat™131,

Schitele executate de artist pe campul de lupta ori
in cabina sa de pe vasul de razboi “Indus” nu s-au pier-
dut, asa cum se crezuse mult timp!32. Putine cate sunt,
ele se afla raspandite la trei institufii: Biblioteca
Academiei Roméane, Muzeul Theodor Aman si Muzeul
de Arta din Craiova. Intre ele pot fi descoperite tipuri
umane sau mici proiecte de compozitii pe care le-a
inclus in picturile finite. Dintr-un desen aflat la Muzeul
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Aman si intitulat chiar de autor Aprés la bataille, 1854,
Balaclava, intr-o inscriptie de pe latura de jos, a folosit
numai pe locotenentul de zuavi din stdnga imaginii, cu
mdinile in buzunare, pe care l-a impostat in centrul
tabloului Vanitori si zuavi in fata Sevastopolului.
Restul schitei reprezintd cdmpul de luptd intesat de
morti si raniti din ambele tabere: cateva trupuri cazute,
un vanator francez cu chipiul dat mult pe ceafa sti ala-
turi de un camarad intins, un infanterist rus isi panseaza
bratul avind incé ranifa in spinare §i casca pe cap. in
spatele sau, un cal ranit incearci sa se ridice. In mijlocul
acestei scene plind de durere, locotenentul sta lejer,
descheiat la tunicd si cu mdinile bine infundate in
buzunare, apare singular, strdin de dramele din jur,
detasat de actiune ca §i cand ar proveni din altd com-
pozitie. Este drept cd Aman obisnuia sd deseneze pe
aceeasi coald de hirtie mai multe tipuri umane sau
scene fara legatura unele cu altele, asa cum se va vedea
mai jos.

Un alt desen in creion cu o viguroasa scena de
luptd — cu dimensiunile 17,7 x 28.5 cm si aflat tot la
Muzeul Aman - neintitulat probabil de autor, a fost tre-
cut in inventar drept Bitilia de la Oltenita.!33
Etichetarea este, insa, gresita cici. la o privire atenta. in
partea stingd, ocupatd de “turci”, printre combatanti
poate fi observat si un ofiter care poarta chipiu si redin-
gota pe talie, ceea ce il desemneaza. fara echivoc, drept
un francez. Or, la Oltenifa nu a participat nici un francez
pentru cd, la acea dat, alianta dintre fortele occidentale
- Franta, Anglia si Piemont — i Imperiul Otoman nu se
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infaptuise inca. Reiese clar cd aceasta schitd era
insipiratd de o lupta din Crimeea — Sevastopol sau Alma
— unde zuavii francezi ai lui Napoleon I1I, avand uni-
forme asemanatoare celor turcesti, puteau fi cu usurinta
confundati cu nizamii lui Abdul Medjid. in consecinta,
se impune o rectificare a titlului. Schita este centrata de
o crancend confruntare corp la corp intre rusi si zuavi:
baionetele, sabiile si chiar patul pustii folosit ca 0 ma-
ciuca sunt redutabilele arme intrebuintate in inclestare.
Spre acest grup ce lupta cu disperare de ambele parti, se
apropie, convergent. din stdnga i din dreapta, intariri.
Lucrarea este convingatoare. bine legatd, si nu putem
decat regreta ca Aman nu a preferat-o pentru una dintre
panzele sale cu scene din acest razboi.

fnca o scena de lupta — aflata in patrimoniul
Cabinetului de Stampe al Bibliotecii Academiei
Romane si avand dimensiunile 15.2 x 23 cm — este
localizata chiar de autor care a scris. in stdnga jos.
Sevastopol. (fig. 65) Momentul ales de artist este acela
al exploziei unui obuz in mijlocul soldatilor francezi;
unul se apara sarind intr-o parte, la fel ca un camarad al
sdu din marea panza cu Bitilia de la Alma, doar ca
acela era in genunchi. Fard indoiala ca aceastd imagine
spectaculoasa l-a inspirat pe pictor §i a transpus-o, cu
mici modificari, in lucrarea definitivd mentionatd. Tot
ca acolo, in stinga apare un grup de ofiteri cdlari — poate
generalul cu statul sdau major — dar in desen acestia isi
trag caii inapoi, spre a evita schijele. In dreapta, un
ofiter pedestru isi indeamna oamenii la atac desi in jur
sunt mai mult raniti, morti ori socati in urma exploziei.
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Toate desenele ce vor fi comentate mai jos se afla
la Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Academiei
Romane. Pe o pagina de caiet, Aman a concentrat mai
multe schite de mici dimensiuni, fara legétura intre ele:
sus 0 scend de luptd abia sugerata in linii foarte fine
unde doar inclinarea lor poate indica antagonismul
combatantilor; in mijloc, dreapta, intr-un racursi
indraznet, este desenat un tun tras de sase cai §i impins
din spate de patru soldati; jos apar mai multi vanatori
intingi pe burta in spatele unor retrangamente iar in prim
plan, doua ghiulele neexplodate.

Nemultumit, probabil, de restul desenelor de pe o
anumitd pagina, artistul le-a decupat pe acelea care i
s-au parut interesante §i utile pentru compozitii finite.
Asa sunt niste studii de soldati célari ce este de presu-
pus ca erau servanti de artilerie: unul (cu dimensiunile
8,9 x 6,8 cm) este figurat din spate, fiindu-i evidente
ledunca si cartusiera; un altul (7,1 x 4,4 cm), tot in sa,
dar fira a fi tratat si calul ca In cazul anterior, este pri-
vit din stanga, montant. Caldretul are capul intors putin
peste umdr, astfel cd nu este un profil perfect — schita
este semnatd in dreapta jos. usor oblic, “Aman”. Al
treilea (6.7 x 9,6 cm) reprezinta un atelaj cu doi cai spre
dreapta si cu un soldat cilare. Dedesubt apare o schitd
fugard a bustului unui militar in profil perfect, cu
barbison si chipiu moale, tras mult pe ochi, avand o
usoara nota caricaturala.

O alta serie de desene o reprezinta acelea cu mi-
litari in repaus. Pe o intreaga pagina de 15,2 x 23,4 cm
apar, in stanga sus, figurd intreaga, din profil, un colonel
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de zuavi — identificat ca atare chiar de o inscriptie a
autorului, inseratad dedesubt. Tipul este destul de stan-
gaci realizat, cu 0 mana nesigura si flagrante dispro-
portii capul fiind excesiv de mic. In imediata apropiere
se afld un grup de vanatori si zuavi ce stau de vorba. doi
dintre ei fiind culcati. in mijlocul paginii este un studiu
de ranitd iar jos, un soldat odihnindu-se, intins si spri-
jinit in cot; in dreapta sunt patru portrete de
dimensiuni diferite si in variate stadii de finisare; un
zuav cu fes si trei vanatori de Vincennes, unul foarte
individualizat, cu barbd si chipul umbrit de cozoroc.
avand pe piept o decoratie recent primita. Pe cealalta
parte a paginii este un peisaj din fata Sevastopolului,
lucrat in creion negru si alb, cu multe corabii pe mare.
cateva vase cu abur in golf si canonada dinspre fortifi-
catii.

Pe un alt fragment de coala, de 8.1 x 6.1 cm, sunt
figurati doi militari cu barbi, ambii din profil, unul in
picioare si altul agezat — este un desen rapid, fara pre-
tentii. (fig. 66)

Un portret foarte expresiv este al unui soldat din
regimentul 50 — numérul apdrand in fatd, pe chipiu.
(fig. 67) El poarta un fular in jurul gtului si are tunica
descheiatd. Cand artistul a lucrat schita, soarele era
foarte puternic asa ca umbra lasata de cozorocul chipiu-
lui pus strengareste. pe o sprianceand, acopere fruntea si
ochii barbatului. Desi aproape miniatural, avand dimen-
siunile 6,7 x 4,7 cm, desenul este plin de monumentali-
tate si de o deosebitd plasticitate fiind de-a dreptul o
exceptie in cadrul acestei serii §i anuntdndu-l pe exce-
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lentul grafician si gravor de mai tarziu: obrazul neras,
mustata si barba neingrijite, privirea obosita, ascunsa de
umbra protectoare a vizierei — executatd intr-o hasura
foarte find cu o mind moale —, aerul neglijent al
imbracamintii dat de indiferenta soldatului la aspectul
exterior dupd ce a infruntat moartea §i a vazut ororile
riazboiului, sunt o concretizare graficd a observatiilor de
pe cdmpul de luptd, consemnate de artist in scrisorile
catre fratele sdu, citate mai sus.

in compozitiile ce le preconiza, Aman avea
nevoie si de partea mai putin evidenta a uniformelor, de
aceea citeva schife reprezinta soldati vazuti din spate.
Tot un fragment detasat dintr-o coald mai mare sur-
prinde spatele unui véandtor de Vincennes cu chipiu,
tunicd lunga cu epoleti si marea cartusierd de piele nea-
gra prinsd de centurd, in dreptul salelor. Doua studii de
combatanti din armata regulatd otomani dau aceleasi
detalii de croi si cute invizibile in mod obisnuit: un
ofiter cu fes, tunica lungé, de postav in nuanta inchisa si
pantaloni albi, cu sabia incinsa la brau (fig. 68) si un
soldat din garda imperiala cu tot echipamentul §i arma-
mentul. (fig. 69) Cea din urmai este colorati cu acuarela:
fesul rogu cu ciucure albastru, tunica rosie, scurti pana
in talie, cu mangete albastre, pantaloni albi, cartusierd
neagra cu o stea de metal galben, ranitd maro cu patura
rulatd deasupra si plosca de tabld prinsd dedesubt. Pe
latura stangd, autorul a scris cu creionul “garde imperi-
ale, specificind apartenenta soldatului la un corp de
elitd. Ambele lucrari au cam aceleasi dimensiuni — 10,5
X 5,3 cm si, respectiv, 13,7 x 5,3 cm — §i sunt semnate
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in stdnga jos cu monograma T. A.

Pe o pagind de 12,7 x 10,5 cm apar doi calareti din
trupele turcesti neregulate, de voluntari — cruzii i
fiorosii basibuzuci — pe elegantii lor bidivii pursange.
(fig. 70) In partea de sus se mai afla o schifa foarte
usoard, abia perceptibild, facutd din varful creionului.
cu aceiasi cai In pozitii similare, unul in profil spre
dreapta si altul din spate, dar fara célareti; in partea de
jos, acestia sunt reluati, in linii groase, cu delicate valo-
rafii. Desenul este semnat cu aceeasi monograma si
poartd inscriptia, in franceza, “Bachibouzoc- (Constan-
tinopol 1854)”.

Tot dintr-un desen mai amplu a fost detasata figu-
ra unui cerchez ce a fost asimilatd cu un autoportret in
travesti!34, Personajul std tantos, putin lasat pe spate, cu
bratele Incrucisate pe piept si picioarele departate. Are
o expresie severd, chiar incruntata si sélbatica, mina ce
nu-i era tocmai proprie artistului. Desenul este lucrat
energic cu un creion moale ce modela bine liniile si
putea realiza umbre intense. Materialitatea este bine
redatd: blana céciulii. moliciunea postavului din care
este confectionat amplul vesmant numit “‘cerchesca”.
Un alt cerchez este reprezentat, singular, intr-o mica
picturd pe lemn de la Muzeul de Artd din Craiova. In
inventarul institutiei oltene este trecut drept Cazac!3*
dar costumul ce-l poartd nu lasa loc la nici un dubiu
privind nationalitatea sa: cerechesca albastra cu
lacasurile pentru cartuse pe piept. cédciula de oaie
mitioasa, sabia de la brau si pusca pe umar. chipul ars
de soare incadrat de barba alba; chiar si peisajul muntos
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din fundal aminteste de defileurile Caucazului stiute
numai de acesti vajnici rdzboinici.

Pe langa scenele batailliste §i militare, Aman a
mai abordat si compozitii pasnice, lipsite de martiali-
tate. Un tatar cu camili (fig. 71) lucrat in creion negru,
alb si sepia — aflat la Cabinetul de Stampe al Bibliotecii
Academiei Roméne — imortalizeaza un tip specific de
locuitor al Crimeii insotit de principalul animal de
povard al regiunii. Tatarul pozeazi fard teama, intr-o
atitudine lejerd, cu mdinile in buzunare. Fizionomia
mongoloida, inconfundabila, cu pometii proeminenti $i
ochii oblici, precum si expresia indiferentd sunt exce-
lent surprinse. Artistul a executat acest desen in timpul
unei scurte escale facutd de vasul pe care se afla imbar-
cat. De aici rezultd §i nesiguranta localizarii, el pro-
punand doud nume. desi este absolut sigur asupra datei,
dupa cum se vede din inscriptia asternuta cu propria-i
méana: “EuPatoria ou Coslof en Crimée le 20 Octobre
1854”.

Din perioada anterioard plecdrii sale spre teatrul
de razboi, cidnd avea timp sé faca excursii de agrement
in imprejurimile capitalei si chiar mai departe. prin
Marea de Marmara. la intrarea in Strdmtoarea
Dardanele. dateazi si doud peisaje in creion, de dimen-
siuni apropiate (15 x 22,5 cm si 11,9 x 22,4 cm), aflate
la Muzeul de Artd din Craiova. Ambele sunt marine,
luate din larg, de pe puntea unei ambarcatiuni cu care se
deplasase acolo: Beicos, le 12 Octobre 1854 — cu
dealuri molcome, inverzite, un conac elegant inconjurat
de chiparosi si cateva caice plutind pe undele linistite,
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deasupra cérora zboard albatrosi — si Gallipolis en
1854. cu agitatia obisnuitd cheului unde sunt ancorate
mai multe vase. Pe mal se vdd mai multe cladiri cu
parter si etaj, probabil de importanta administrativa caci
pe una dintre ele flutura un drapel. in plan secund se vad
patru minarete de moschei si o impozanta fortareata in
ruind pe care a fost infipt tricolorul franjuzesc. Cele
doua peisaje nu sunt doar schite de intentie. destinate a
fi reluate si finisate ulterior, ci lucrari terminate, rea-
lizate cu toata atentia, respectand intensitatile cromatice
pe care le-a tradus in acromatisimele de care era capabila
mina moale de grafit pe care o folosea. Luminile si
umbrele, marea linistitd, vegetatia si constructiile de
zidarie, cordbiile §i personajele miniaturale ce forfotesc
la bord ori pe maluri, sunt redate cu cea mai mare acu-
ratete.

Desi lucrari de tinerete. in care soviielile si
carentele anatomice, perspectivale ori compozitionale
sunt inerente, crochiurile realizate de Theodor Aman in
Crimeea denotd un artist pasionat, constient de necesi-
- tatea documentirii la surse si avid de a cunoaste cat mai
multe aspecte ale conflictului pentru a aduna un porto-
foliu cat mai complet de desene cu tipuri umane,
echipament specific §i pozitii caracteristice ce urma
si-1 foloseasci in picturile cu subiect bataillist. in unele
este evident nesiguranta incepatorului §i nedeprinderea
mainii cu individualizarea personajului din cateva linii
in vreme ce in altele — precum soldatul din regimentul
50, tatarul cu camila sau chiar cele doud compozitii cu
scene de luptd — ductul capata vioiciunea si expresivi-
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tatea ce-l anuntd pe autorul schitelor nervoase si
elocvente in penité ori, direct, in culoare de mai tarziu
unde conciziunea §i siguranfa cu care erau asternute
denotau un experimentat desenator ce ucenicise pe cam-
purile de bataie ale Crimeii, ca dedicat observator de
front.
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VI
SZATHMARI, PIONIER
AL FOTOREPORTAJULUI DE FRONT

Un artist de marcd romian, CAROL SZATHMARI
(1812-1887) a avut salutara idee de a folosi aparatul
fotografic pentru imortalizarea unor chipuri legate de
“Conflictul Oriental”. Om intreprinzitor $i cu mare pu-
exprimare in genuri §i tehnici variate — miniaturist.
portretist si peisagist, pasionat documentarist cu incli-
natie spre tematica etnografica si arhitectonica. desena-
tor, acuarelist. gravor, pictor in ulei §i pionier al
fotografiei — Szathmari sesizase marile avantaje ale noii
tehnici a artelor vizuale de a surprinde momentele
evanescente mai bine si mai rapid decat oricare dintre
surorile ei de sevalet, cat si ajutorul pe care il putea
aduce acestora ca motiv primar ce putea fi apoi dez-
voltat in atelier, in culori. pe panza ori hartie. Apoi. 1si
daduse seama si de perfectul mimesis pe care il putea
obtine in orice portret, fapt ce usura reproducerea sa in
revistele ilustrate. prin multiplicare cu ajutorul xilo-
gravurii sau a gravurii in metal ori litografiei.

Stationarea trupelor rusesti, apoi a celor turcesti si
austriece in Bucuresti, i-a oferit lui Szathmari o neagtep-
tatd posibilitate de céstig si de afirmare. Fie cé solicitase
el permisiunea de a portretiza personajele importante,
fle ca acestea 1i vizitasera atelierul din proprie initiativa,
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cert este ci el a putut aduna o impresionanta galerie de
chipuri de militari (a caror identitate, din pacate, s-a
pierdut cu trecerea timpului). La Cabinetul de Stampe al
Bibliotecii Academiei Romane se afla multe cligee pe
sticld si fotografii cu ofiteri de toate gradele, de toate
armele si din toate taberele. Unele au fost in mod spe-
cial copiate mai slab pe hartia sensibila spre a folosi
ulterior ca suport pentru fine interventii cu acuarela, in
tonalitati discrete, ce le didea calitatea de adevarate
miniaturi. Asa este cazul portretului unui maior austriac
si al unui general rus in uniforma de lancieri (ce a fost
identificat cu generalul Engelhart). (fig. 72)

Trasaturile generalului print Mihail Dimitrievici
Gorceakov. publicate in “The Illustrated London News™
no. 768/November 3. 1855, se datoresc tot obiectivului
maestrului bucurestean, dupa cum precizeaza legenda:
“Prince Gortschakoff, Commander-in-Chief of the
Russian Army in the Crimea. From a Photograph by
Szathmari™. (fig. 73)

in primavara anului 1854, artistul are intrepidi-
tatea sa meargd chiar la malul Dundrii — in preajma
cetitilor de la Oltenita si Silistra, unde se dadeau lupte
— si sa fotografieze bivuacurile, fortificatiile $i comba-
tantii. Astfel, el devine primul reporter fotograf de
razboi cunoscut din lume — primatul absolut in acest
sens l-a avut un anonim american care, in 1847. a facut
cateva dagherotipii in timpul conflictului dintre Statele
Unite si Mexic. Pe langd scene de campament, el
reprezentase, intr-o imagine cam neclara §i a contre
jour, intrarea generalului Wool si a statului sdu major in
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orasul Saltillo, putin inaintea cuceririi capitalei tarii,
Ciudad de Mexico!36. Oricate eforturi au facut istoricii
fotografiei americane de a afla numele autorului au
ramas fard succes. De aceea, tot Szathmari detine inta-
ietatea, atét prin calitatea lucréarii cat si prin tehnica per-
fectionata pe care a folosit-o — aceea a cligeelor de sti-
cla acoperite cu colodiu umed - care avea avantajul
reproducerii §i multiplicarii, practic, la infinit fata de
exemplarul unic produs prin dagherotipie, prin fixarea
imaginii pe placute metalice acoperite cu argint.
Fotograful englez ROGER FENTON (1819-
1869) a fost trimis de guvernul britanic pentru a face o
documentatie asupra razboiului $i merge direct in
Crimeea, dar la un interval de aproape un an dupi ce
confratele sdu roman imortalizase primele faze ale con-
flagratiei. ce se derulasera la Dunarea de Jos, si dupa ce
albumele sale fusesera deja oferite unor regi, imparati si
principi europeni. In general, Fenton a fost multa vreme
acreditat ca prim reporter de front ce a folosit camera
obscurd, atat datoritd unei mai bune publicitati cat si a
unei creatii de mai mare intindere care privea actiunile
trupelor aliate franco-engleze, ce reprezentau marile
puteri ce tineau echilibrul de forte al Europei in acel
moment. Minutioasele cercetdri intreprinse de Con-
stantin Savulescu. istoriograful fotografiei roméanesti.
au stabilit adevarul. fiind preluate si de alti autori!37.
Chiar din acea perioada albumul creat de
Szathmari devenise celebru prin prezentarea sa la
Expozitia Universala de la Paris din 1855 si prin perti-
nenta analiza pe care i-o facuse Ernest Lacan, cunoscut
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critic al fotografiei abia niscute, in lucrarea Esquisses
photographiques a propos de I’Exposition Uni-
verselle et de la Guerre d’Orient, apdrutd la Paris in
1856. Tot cautdrilor persuasive ale aceluiasi pasionat
cercetitor al inceputurilor fotografiei in fara noastrd —
Constantin Savulescu — datordm restituirea pasajelor
celor mai importante privind activitatea lui Szathmari si
produsul eforturilor sale, asa cum au fost descrise de
autorul francez mai sus amintit!3.

Ermest Lacan da pretioase informatii despre acest
album — astizi pierdut — putdndu-I reconstitui, astfel, in
mare parte. Este sigur ci, intre cliseele din patrimoniul
Bibliotecii Academiei Romane se afla suficiente dintre
originalele ce au slujit la inchegarea acelei impresio-
nante lucréri. Autorul prezinta astfel originile albumului
si pe creatorul sdu: “D. Ch. Pap de Szathmari este un
nobil transilvanean. fixat la Bucuresti, care s-a facut
pictor . In primele zile ale rizboiului din Orient, in timp
ce rusii ocupau Valahia, i-a venit ideea de a adauga
albumelor sale, deja bogate, si tipuri de costume repro-
duse dupa acelea ale armatei de ocupatie. Calitatea sa de
artist si talentul bine cunoscut i-au dat acces pe langa
generalii carora le-a facut portretele; apoi, cum isi
facuse intrarea in tabdra ruseascd, el a profitat pentru a
lua unele vederi si scene tulburdtoare, la care nepre-
vazutul razboiului 1-a facut martor. Era deja suficient,
iar colectia sa cdpata interesul unui capitol de istorie
cind, ca urmare a eforturilor eroice, turcii au venit la
randul lor sd ocupe Bucurestii si orasele pe care vrdj-
masii li le luaserd un moment. Aceastd noud armati se
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acoperise de glorie sustinand singurd o luptd inegala
pentru a apdra tara amenintatd. Numele generalilor ei,
pana atunci aproape necunoscute, au devenit renumite
si s-au raspandit in toatd Europa. D. Szathmari a inteles
ca indemanarea sa de fotograf i impunea o misiune de
onoare; aceea de a pastra pentru istorie trasaturile aces-
tor oameni din care curajul si patriotismul facuse niste
eroi, i de a perpetua amintirile evenimentelor ce se suc-
cedau in fata lui. Incepand din aceasta epoci si pani in
momentul cand lupta si-a schimbat teatrul pentru a lua
amploarea in Crimeea, laboriosul amator si-a continuat
opera cu un zel pe care nici dificultatile nici pericolele
nu l-au putut domoli. Astfel a putut D. de Szathmari sa
reuneasca in albumul sdu cele doua tabere si s& com-
puna o colectie de mai bine de dcué sute de plange, care
erau primele pagini ale marii drame epice derulata in
Orient, zugravita de fotografie™!139.

Albumul se deschidea cu portretele coman-
dantilor rusi si turci: generalul print Mihail Dimitrievici
Gorceakov, generalul baron Osten-Sacken, printul Ivan
Feodorovici Paskevici, comisarul extraordinar in
Principatele Romane Alexandr Ivanovici Budberg, ge-
neralul Kotzebue care era seful statului major. generalul
contre Orlov care comanda trupele de cazaci, generalul
Alexandr Nicolaevici Liiders. si doi comandanti cédzuti
pe cdmpul de luptd — generalii Selvan, mort la Silistra si
Soimonov, cidzut la Inkerman; urmeazad apoi musirul
Omer Pasa. skender Bey sau Skender Bey. (numele
musulman al contelui polonez Ilinski, intrat voluntar in
trupele otomane unde primise comanda basibuzucilor),
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Tevfik Pasa, Dervis Pasa precum si doi ofiteri din ran-
dul aliatilor anglo-francezi, coloneii Simmons si Dieu.
Apar apoi figuri de combatanti si tipuri din popor:
infanteristi si cazaci rusi, basibuzuci si nizami turci,
ulani, dragoni si infanteristi austrieci, tigani si targoveti
romani.

Dar aceasta nu era suficient pentru cd maestrul
simtea nevoia pulsului luptei si imortalizarii peisajului
specific pe timp de razboi — fortificatii, bivuacuri, trupe
aliniate pentru revista. In acest scop se deplaseazi la
malul Duniérii. {si procura un furgon in care fsi
instaleaza un laborator volant, absolut necesar pentru
pregdtirea materialului sensibil (acoperirea placilor de
sticla cu colodiu si developarea acestor clisee imediat
dupa expunere, cat timp erau incd umede). Acest atelaj
devine tinta artileriei turcesti care, nestiind ce este acolo
si banuind ca vreun observator rus le studiaza amplasa-
mentele si efectivele, deschide focul asupra sa, din feri-
cire fara a-l nimeri: “Astfel, in primele zile ale lui
aprilie 1854. Szathmari se afla aproape de Oltenita pe
care trupele ruse o presau; el voia sa fotografieze caran-
tina. In acest scop s-a apropiat de oras cu vehiculul ce-i
servea de laborator; apoi si-a instalat aparatele si a
inceput operatia. Pe neasteptate a simtit o zguduiturd
violenta si scurta si, aproape in acelasi timp, s-a auzit
zgomotul unei detundturi dinspre fort. D. de Szathmari
gandi ca si-a ales un loc rau si ca ar fi mai intelept sa se
pund in afara liniei de tir a garnizoanei turcesti. Totusi,
el a ramas vitejeste la postul sdu. O secundi dupi aceea,
a doua vajaiturd prin aer, mult mai pregnanta ca prima,
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si aceeasi detundturd dinspre oras. Devenise evident
pentru artist ca i se ficea onoarea de a se trage asupra
lui i ca se trdgea chiar cu o precizie din ce in ce mai
ingrijordtoare. Totusi, vederea pe care o lua in acel
moment era asa interesantd, luminile §i umbrele erau
dispuse cu atata arta, incét fotograful nu se putea decide
sd abandoneze locul. De altfel, incd vreo citeva secunde
si operatia era terminatd. Curajosul amator astepta ca
totul sa fie terminat; apoi isi inchide aparatele si se
pregateste sa plece. Era si timpul. O a treia ghiulea, mult
mai bine dirijata decét precedentele, brizdeazi paméan-
tul la cétiva pasi de el si il umple de nisip. Var cliseul
era minunat!”149,

Rod al eforturilor si bravurii lui Szathmari. albu-
mul pe care il crease reda o imagine vie a razboiului si
nu putea fi decét salutat ca o lucrare valoroasi de toti cei
care 0 vazusera. In 1857, Auguste Devanaux dedica un
intreg articol in “Le Monde Illustré” operei sale
fotografice, deja cunoscutd in Franta, evocand in ter-
meni elogiosi albumul Razboiului Crimeii. Sub titlul La
Photographie en Orient — Types et costumes mili-
taires, par M. de Szathmari. cronicarul mentiona: “n
ultima vreme, mai multi fotografi au parcurs Orientul si
au adus un numar considerabil de vederi care spun mai
mult despre adevaratul aspect al acestor tinuturi decat
toate cartile si toate desenele, oricare ar fi valoarea lor
artisticd si literard. latd cd acum. pentru a completa
aceastd opera. un artist de talent, un om inteligent si
de gust (subl. A.S.1.) o sa livreze publicului, intr-o
colectie de mai multe sute de reproduceri, mostre ale
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tuturor tipurilor si costumelor care deosebesc diversele
rase implantate in provinciile turcesti. Acest artist este
D. de Szathmari, din Bucuresti, care s-a ficut cunos-
cut in 1855 printr-o serie de poze reprezentand
primele episoade ale razboiului din Orient §i
portretele generalilor comandanti ai armatelor ruse
si otomane™.!4! (subl. A.S.L.)

Imaginile acreditate ca apartinand cu certitudine
portofoliului din Razboiul Crimeii aflate la Biblioteca
Academiei sunt: un campament turcesc format din mari
corturi conice (dupd modelul american, numit “Sibley
tent™) pe langa care stau in picioare sau pe jos mai multi
soldati iar, in prim plan, se afla un grup de ofiteri cu
mantale si fesuri; doud variante ale unei compozitii cu
niste cavaleristi turci — doi calari, sprijinind-si cara-
binele de obldncul seii si doi pe jos, alaturi de bidivii
lor. (fig. 75) Toti sunt imbracati in tunici cu brandem-
burguri si au centuri si ledunci din piele alba: cel din
stdnga este gornist §i-si tine trompeta proptita de sold.
Alte doua fotografii reprezintd un pichet de graniceri
construit pe piloni la malul Dunarii si parcul atelajelor
dintr-o mare bazi militara de aprovizionare. In sfarsit,
cea mai cunoscuta fotografie (5i ea tot cu doua variante)
—reprodusa si in “Le Monde Illustré™ no. 28/24 Octobre
1857 — este cea a batranului si rufosului bagibuzuc, trin-
tit pe un tol, alaturi de o caddna negricioasa (fig. 74),
etichetatd de revista pariziana drept “Palicar et tzigane,
d’apres une photographie de M. Ch. de Szathmari, de
Bucarest”, pe care cronicarul mai sus amintit o aprecia
foarte mult, considerand-o mostra demna de a da o idee
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asupra bogatiei i varietatii intregului album: “Subiectul
desenului intitulat Palicar si tiganci, care a apéarut in
ultimul numar al lui Monde Illustré, este imprumutat
din aceastd frumoasa i interesantd colectie. Aceastd
mostrd poate da o idee de ceea ce va fi aceasta lucrare.
Se vede ca autorul nu s-a limitat la simpla reproducere
a unui costum sau a unui tip ci, grupand cu gust mo-
delele sale, el a stiut sa compuna niste tablouri pline de
originalitate si caracter. El nu a neglijat nici una dintre
conditiile care ar fi putut face din pozele sale niste opere
realmente artistice; si trebuie sa o spunem ca a reusit din
plin. In acest album curios sunt multe subiecte pe care
am voi sa le vedem transpuse pe panza de Decamps sau
de Meissonier: unul ar gési aici efecte de lumina demne
de penelul sdu, celalalt detalii care s&-i oboseasca exer-
satul sdu ochi; amindoi s-ar inspira din documente
pretioase. (...) Intr-un cuvant, aceasta colectie compusa
de un artist alaturi de interesul misterios pe care tot-
deauna Orientul l-a inspirat. adaugéd si meritul real al
executiei: de asemenea. in orele lor de odihnd activa,
pictorii §i poetii vor gési in ea motive fecunde de inspi-
ratie”.142

Dupa 18 ani, cand in Hertegovina se declangase
insurectia contra turcilor, imaginea lui Szathmari revine
in actualitate. Neavand incad vreun reporter la locul
evenimentelor, editorii revistei frantuzesti fac apel la
vechia fotografie pe care, desenatorii redactiei, 0 modi-
ficd in conformitate cu nevoile lor. Schimband putin
fizionomiile si costumul — barbatul primind in locul bar-
bii o respectabild mustatd pe oala si o bonetd care nu
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mai amintea de fes, iar insotitoarea sa o atitudine mai
putin lasciva si o toca de care atdrna un voal, pe spate —
ilustragia apare in “Le Monde Illustré” no. 967/23
Octobre 1875 (p. 257) sub titlul “Types bosniaques —
Garde-frontiére entre Knin et Livno®”, precizdndu-se
noii autori — “Dessin de M. G. Janet d’aprés le croquis
de M. Charles Yriarte” — dar fara un cuvant despre
Szathmari, autorul initial al compozitiei.

Pe langi acestea, la Biblioteca Academiei mai
sunt portrete de generali rusi §i austrieci. a caror identi-
tate s-a pierdut. in colectia de negative pe sticld — inci
necopiatd si, practic, inaccesibild cercetétorilor — pot fi
gasite, cu siguranta, si alte imagini din aceeasi perioada
care ar fi putut figura in pierdutul album.

Vizitdnd, in luna septembrie 1993, Muzeul
International al Fotografiei de la Casa George Eastman
din Rochester, statul New York, am avut sansa si
descoperim trei fotografii din acel album, necunos-
cute in Romania. Una il reprezinta pe generalul locote-
nent Soimonov, comandantul Diviziei 104 ruse, ce
cazuse in timpul luptelor de la Inkerman. El poarta sur-
tuc la doua randuri. cu mari epoleti cu franjuri pe umeri,
s1 este agezat pe un fotoliu, sprijinindu-si cotul pe un
gueridon cu acoperdmént de matase. Pentru asemenea
personaje cu statut inalt, Szathmari isi didea toati si-
linta incepand cu aranjamentul luxos al decorului din
studio §i termindnd cu riguroasa pozitionare a modelu-
lui pentru a-i fi evidente atributele functiei. Un text scris
cu majuscule si minuscule de ména autorului identifici
pe cel ce i-a pozat: “LIEUTENANT GENERAL SOI-
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MONOFF / commandant de la 104 Division (tué a
Inkermann)”.

Celelalte douva sunt peisaje: Bombardamentul
Silistrei unde in prim plan apar doi cai, pascand linistiti
in preajma unor furgoane §i carute iar, in fundal, se vad
fortificatiile specificate pe marginea de jos a cartonului
— “Arab Tabia, Fortul Abdul Medjid, orasul Silistra si
cele 18 baterii ruse”; Campamentul lancierilor rusila
Craiova este un sir de corturi albe, intinse in plin camp.
iar in fata lor sunt aranjate sei, lanci si arme, construite
in piramida, pe langa care fsi fac de lucru cw iva soldati
si subofiteri. Fotografiile au tentd sepia, sunt de mari
dimensiuni — 25,2 x 18,3 cm prima si 15,3 x 21,1 cm
celelalte doua — au colturile rotunjite si sunt lipite pe
cartoane decorate cu un chenar cu motive geometrice §i
florale. imprimate litografic. Legenda fiecédreia este
scrisd de Szathmari, de méana, in frantuzeste, cu cerneala
neagra. Dupa felul de prezentare — caserate pe cartoane
ce poarta identificarea locului sau a personajului - nu
incape nici o indoiala ca aceste planse faceau parte din
albumul Razboiului Crimeii.

Aceste imagini recent depistate de noi in Statele
Unite dadeau speranta unei posibile reconstituiri. in
viitor, a importantei opere a lui Carol Szathmari. piesa
de rezistenta pentru istoria fotografiei romanesti i uni-
versale. Speranta ni s-a confirmat de curand.
Colaborand, in calitate de consultant stiintific pentru
Romania, la filmul documentar “The Crimean War”,
turnat de Mentorn Barraclough Carey Productions
Limited din Londra — si difuzat pe canalul patru al tele-
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viziunii engleze in toamna anului 1997 — am sugerat
documentaristilor acelui studio sd caute in colectiile
coroanei britanice urmele albumului daruit de
Szathmari reginei Victoria. Cercetédrile la Royal
Archives at Windsor au avut un rezultat pozitiv: chiar
dacd nu a fost gasit intregul album, au fost depistate mai
multe plange disparate care, cu siguranta, au apartinut
acestuial43. Dimensiunile fotografiilor sunt aproape
identice acelora mai sus amintite, variind intre 24.8 x
18,3 cm, si 25,5 x 19 cm, §i sunt lipite pe cartoane cu un
chenar litografiat. Ele reprezinta, fara exceptie, tipuri de
combatanti turci §i rusi, cu echipamentul si armamentul
specific. Una se evidentiaza in mod special pentru ca il
prezintd pe Omer Pasa in mijlocul statului sdu major.
Musirul se detageaza de toti ceilalti prin tinuta prestanta,
plind de mandrie si abnegatie. Este imbracat intr-o
tunica de culoare deschisa §i poartd pantaloni de piele,
rezistenti in campanie. Langa el se afla un barbat inalt
invesmantat ruseste, cu surtuc la doud randuri avand pe
umeri mari epoleti cu franjuri i sapca pe cap. Ernest
Lacan descrie, in detaliu, aceasta fotografie oferind ast-
fel identitatea ciudatului personaj din anturajul musiru-
lui: “(...) DI. de Szathmari a reprezentat intr-o singurd
pozd pe Omer Pasa si statul siu major. Comandantul
suprem ocupd centrul grupului. Acoperit cu fes el poarta
0 tunicd de lana gri, fard ornamente, stransa la talie de o
centurd de piele. Acest costum simplu §i martial este
completat de mari cizme moi, inalte padnd deasupra
genunchiului si de sabie. Alituri de el contele Samoiski,
a cdrui talie inalta domina grupul si al;i/aghiotan;i par sa

170
www.dacoromanica.ro



astepte ordinele sefului. Ofiteri apartinand diferitelor
corpuri de armata stau la oarecare distanta si, prin diver-
sitatea costumelor, madresc interesul pentru aceastd
scend”.144

O altd imagine de la Royal Archives prezinta
patru corneti din fanfara otomand, cu tunici cu bran-
demburguri si banduliere late, brodate, ce-si tin instru-
mentele in mana.

Deoarece este vorba de planse volante si nu se stie
ordinea in care erau inserate in album, am procedat la
gruparea lor pe subiecte in vederea anal -drii. Doua
imagini au ca motiv artileria célareata otomana. cu ate-
lajul format din cate sase cai la tunuri si chesone. cu
rotile de rezerva si servantii, unii calari pe laturi si, altii
pe jos, plasati la posturile stabilite. in fundal se vede
Dunérea si malul inalt al Bulgariei. Unul dintre cadre
este luat mai de departe pentru a reda ansamblul,
celdlalt se concentreazi numai asupra tunului cu
unsprezece servanti, opt pe jos si trei calari. Se distinge
foarte bine harnasamentul cailor, armamentul si echipa-
mentul oamenilor. Soldatii au tunici §i pantaloni de
culoare inchisa, cei calari au cizme inalte. sdbii prinse
cu portepe de piele alba de centironul de aceeasi culoare
si ledunci. la fel, albe, de care sunt suspendate cartusiere
negre; cei pedestri au cizme mai scurte si sdbli-baioneta
in teci de piele neagra. agatate de curele albe. in ban-
dulierd. Toti au pe cap fesuri cu ciucuri mari. Pe malul
fluviului terenul era desfundat asa c& tunurile, caii §i
oamenii stiteau in glodul gros si lucitor sub razele
palide ale soarelui.
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in mijlocul acelorasi balti de noroi si apa statuta
pozeazi, fatd in fatd, doi ofiteri de artilerie, célari,
insotiti de trei alti militari, subordonatii lor.

Trei ofiteri — un maior, un colonel si un capitan —
sunt pozati tot in exterior dar Szathmari a pictarea fon-
dului, probabil neinteresant, prin acoperirea cliseului cu
un ton neutru pe care se decupeazd modelele. Cei trei
poartd tunici cu brandemburguri, broderii de fir la guler
si galoane late la mangsete iar la pantaloni au lampasuri.
(fig. 76)

Urmeaza o suitd de cinci fotografii cu infanteristi
in diverse tinute si cu intregul echipament. Szathmari a
ales drept modele niste soldati chipesi si ferchesi. pe
care i-a folosit constant, imbracati fie pentru vara fie
pentru iarna, asezandu-i in asa fel incét sa fie evidente
toate detaliile de uniforma. din fata, profil si spate. (fig.
77, fig. 78) Fotografiindu-i in exterior, unde lumina
atenua uneori trdsaturile, revine cu retusuri pe multe
dintre chipuri, punand accentele necesare sau intarind
umbrele.

Ultimele doua imagini de artistul bucurestean
aflate in colectia regald britanica ii reprezinta pe rusi.
Una surprinde un grup de cazaci de Don in curtea unei
cazarmi. cealaltd, etichetata “Voluntari rusi (bulgari)”
prezinta trei tineri in tunici la doua randuri $i mari ca-
ciuli cilindrice in fata cu o stemi de alama.

Dupa unele dintre fotografiile luate pe campul de
lupta au fost facute, in 1855, cromolitografii in atelierul
lui Leopold Miiller din Viena. La Cabinetul de Stampe
al Bibliotecii Academiei Romane se afla doud asemenea
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planse. Baschi Bozouk — Arnauten (fig. 79). reprezin-
ta doi razboinici din trupele neregulate, unul din Asia
Mica, altul din Grecia, ambii purtind fustanele dar
avand incéltdminte diferita, cel dintai opinci legate cu
nojite, celdlalt jambiere si iminei. Imaginea a fost sur-
prinsd intr-un retransament de artilerie astfel ca primul
barbat este asezat pe afetul unui tun, cu pusca in mana,
iar camaradul sdu, in picioare. alaturi. il tine pe dupa
umeri. In fundal se vede Dunarea. Autorul s-a semnat in
stdnga, jos, pe o roatd de tun: “Szathmari a Silistria
1854”. In urmatoarea stampa — etichetata Baschi
Bozouk — Araber (fig. 80) — sunt reuniti trei luptatori
musulmani Tn costume viu colorate. Sub litografie este
datd o legenda care identificd locul de provenientd al
fiecaruia: “Cel asezat. [este] un bey din Liban; cel din
mijloc, [este] un sef din tinutul Damascului; al treilea.
[este] un negru din Abisinia”. Libanezul este imbracat
cu un cepchen de catifea albastri. brodat cu fir §i cu
salvari albi iar armele sale sunt un escopette (tromblon
scurt) in bandulierd si o sabie pe care tine maéna.
Sirianul are un halat in dungi albastre si o pelerina rosie
iar la brau are infipte pistoale in vreme ce abisinianul
si-a imbracat caldurosul burnus peste un halat vargat.
Semnitura artistului apare in stdnga. jos: “Szathmari
pinxit & Oltenita 1854, Atribuirea se face si sub le-
gendd, in germand: “Nach einer von Szathmari vor
Oltenitza verfertigten und collorirten Photografie”. Cele
doud cromolitografii au dimensiunile 32.3 x 23.4 cm §i,
respectiv, 32.5 x 23,7 cm.

Tot cu prilejul deplasarii pe front, Szathmari a
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desenat si grupul principalilor comandanti rusi, stransi
la un consiliu de rizboi ad hoc. Numerotindu-i pe
fiecare, artistul le-a scris numele dedesubt:

“l. general Schilder cézut la Silistra

2. general Gorceakoff

3. general conte Paskevits
4. general Kotzebue

5. general Buturlin

Primii doi sunt in picioare, Schilder cu mantaua
pe umeri, prinsd la gat, Gorceakov foarte drept. corect
imbréacat, cu mantaua inchisa la toti nasturii si tinandu-
si mainile la spate; ceilalti trei sunt asezati, privindu-i si
discutand cu cei doi. Autorul a adaugat o frazi, in ger-
mand, specificdnd conditiile In care a fost executatd
lucrarea: “Desenat dupa naturd la Silistra, in ziua cind
generalul Liders a parasit Dobrogea™. Lucrarea se afla
in patrimoniul Muzeului National de Arta al Romaniei.

latd c&d, pe langd documentatia fotografica,
Szathmari a mai lasat si o marturie graficd a prezentei
sale pe campul de lupta, chiar in preajma comandantilor
de ale céaror decizii depindeau soarta multor mii de
oameni §i istoria unui moment important al relatiilor
internationale.

Pe ladngd albumul prezentat la Expozitia
Universala din 1855 — care avea si fie si medaliat — alte
exemplare ale acestuia au fost oferite de artist, in acelasi
an, capetelor incoronate ale Europei: imparatilor
Napoleon III si Franz Joseph I, reginei Victoria, regelui
Wiirtembergului, marelui duce Carl Alexander de Saxa-
Weimar-Eisenach. Toti il apreciaza foarte mult si-l ras-
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platesc pe autor cu inalte decoratii si ordine pe care, mai
tdrziu, maestrul le va tipari pe spatele cartoanelor sale
de fotografii, ca o emblema de cinste si o asigurare a
clientelei in privinta productiilor sale.4

Ernest Lacan analiza, cu justete, valoarea creatiei
lui Szathmari ca document istoric §i opera de arta,
validind-o intre realizarile de marca ale momentului:
“Rezumand, albumul d-lui de Szathmari este o lucrare
artistica in care pictorul, poetul si istoricul vor fi intere-
sati in mod egal; in plus, este una dintre productiile cele
mai remarcabile pe care le-a nidscut fotografia daca
tinem seama de dificultatile de executie. Am spus cd
lucrarea d-lui de Szathmari era introducerea la istoria
dramaticd a razboiului din Orient. S& vedem acum
cartea. DI. Roger Fenton este cel care s-a insarcinat si o
scrie” 146,

Fara a mai trece pe la gurile Dundrii, unde eveni-
mentele epocale fuseserd deja consemnate iar operatiu-
nile militare ridicate si mutate in Crimeea, Roger
Fenton se deplaseazi direct in peninsuld, in primavara
lui 1855, mult dupd ce se daduserd si acolo importantele
lupte de la Alma (20 septembrie 1854) si Balaclava (25
octombrie 1854), care demonstraserd incapacitatea,
ezitdrile si lipsa de inifiativa a conducerii rusesti §i care
intarise capul de pod al trupelor franco-engleze. S$i el
lucreaza cam in acelasi fel ca Szathmari. portretizdnd
mai intdi comandantii fortelor aliate: generalul Aimable
Pellisier — viitorul maresal al Frantei si duce de
Malakoff —, musirul Omer Pasa, maresalul lord Raglan,
generalul sir Colin Campbell, generalul Gordon, etc,
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apoi ofiteri de toate gradele si de toate armele si, in
ultima instantd, trupele — zuavi, vanatori si infanteristi
francezi avind céte o vivadierd in preajma, basibuzuci
si nizami otomani, Highlanders si Lowlanders scotieni,
dragoni si husari din Brigada Usoara a generalului lord
Cardigan. Nu neglijeaza nici peisajele, campurile de
luptd, marea plind de bastimente la ancord, interiorul
Radanului cucerit de englezi si imagini din campament
cu soldati facdndu-si de maéncare, aranjandu-si armele
sau intinzand corturile — intr-un cuvant, toate aspectele
aferente unei campanii’4?. Cum era si firesc, predomina
scenele din tabdra englezi. Ajutat de trei asistenti,
Fenton a executat mai multe mii de clisee din care a
facut o selectie pentru cele trei volume publicate in anul
1856 sub titlurile: Intdmpliri din viata in campament
fotografiate in Crimeea in timpul primaverii si verii
lui 1855; Portrete istorice; Peisaje si vederi
fotografiate in Crimeea in timpul primaverii si verii
lui 185S.

Un alt fotograf britanic, JAMES ROBERTSON
(1813-1881) care activa 1n capitala Imperiului Otoman
si-a adus contributia la istoria in imagini a razboiului
prin scene de campament ale trupelor engleze stationate
in imprejurimi §i prin diverse portrete oficiale. Multe
dintre ele au fost publicate in “The Illustrated London
News”. Astfel apare portretul lui Omer Pasa in unifor-
ma de mare finutd, cu epoleti pe umeri si decoratii pe
piept iar la brau purtdnd o sabie de onoare, batutd in
nestemate!48. Aceeasi imagine a fost folosita de un gra-
vor necunoscut care a imprimat o plansa cu dimensiu-
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nile 28,8 x 22 cm aflatd la Cabinetul de Stampe al
Bibliotecii Academiei Roméne intr-un portofoliu destul
de heteroclit, cuprinzand stampe din diverse epoci si cu
diverse subiecte, pe care colectionarul lor — celebrul
Dimitrie Pappasoglu — I-a intitulat, cam emfatic, Album
Oriental/1889 mai I/din Galeria maior D. Pappa-
soglu.

Fatd de portretul lui Constantin Daniel Rosenthal
din 1848 —ca si de cele inspirate de acesta si difuzate in
primul an de rdzboi — unde musirul Omer Pasa aparea
tandr si viguros. cu barba neagrd si alurd be'icoasa. in
fotografia lui Robertson finaltul personaj arata
imbatranit. cu barba complet alba si trasaturi obosite,
exact cum il descria si Eugéne Jouve. gazetar trimis spe-
cial al ziarului “Courrier de Lyon™. Intr-o scrisoare de la
Rusciuk, datatd 2 august 1854. ziaristul francez relata
cum 1l vdzuse pe bravul soldat si remarcase semnele
rapidului proces de degradare fizicd §i morala care il
marcaserd intr-un an §i jumaitate de campanie: “Alteta
sa nu mai este calaretul indraznet si care. la inceputul
razboiului se facea remarcat prin eleganta infatiserii
sale martiale, prin vioiciunea atitudinii $i dexteritatea cu
care conducea cei mai frumosi cai ai Turciei. Se spune
ca grijile si necazurile i-au albit barba si i-au incovoiat
trupul mai mult decét varsta §i osteneala razboiului.
Omer Pasa a imbdtrénit cu zece ani in optsprezece luni;
acum este aproape un mogneag, dar un mogneag inca
verde si energic ai cdrui ochi pastreaza toatd vivacitatea
si inflacararea barbatiei; strilucirea lor febrild da un
aspect ciudat acestei figuri neregulate, brazdate si

177
www.dacoromanica.ro



oachese unde, sub un aer de franchete si bravura cét se
poate de militar3, se ascunde o subtilitate aproape ita-
lieneasca. Ele amintesc anumite portrete ale maresalului
Soult de la sfarsitul Imperiului. Intr-un cuvant, Omer
Pasa are o infatisare foarte frumoasa si poarta bine fesul
cu placa de aur, marele cordon al Legiunii de Onoare si
tunica albastra cu brandemburguri §i géitane de argint
peste pantalonii de cagmir alb cu lampasuri de aur.”149

Spre finele razboiului, dupd caderea Sevasto-
polului, Robertson s-a deplasat in Crimeea si a facut o
suitd de fotografii cu vederi generale ale orasului ruinat,
cu docurile inainte si dupé distrugerea de cétre aliati. cu
turnu] Malakov, Redanul si portul Balaclava. Toate
cadrele sale, aproape fara exceptie lipsite de personaje,
sunt stapanite de o nota dezolanta datad de aspectele de-
vastarii §i pierderilor materiale inutile cauzate de con-
flagratie.

Imagini ale fortaretelor cucerite ca si portrete ale
comandantilor cunosteau o mare difuzare si prin inter-
mediul fotografiei. Dagherotipistul Friedrich Binder isi
facea reclama in paginile suplimentului “Vestitorului
Romaénesc™ din ultimele zile ale anului 1854:
“Subtiscalitul scoate portreturi ori la ce ceas. si pentru
morti. cu preturi cuviincioase. La magazinul siu se
gdseste Sevastopolul, Odesa, Cronstadtul si Varna, per-
spective, portretele 1. S. Omer-pasa, ale Ecs. Lor gene-
ralii Canrobert, Regaln. Hess, Samil, Napier si harta
pentru Crimea si Baltica, care sunt acum venite.
(...)n.1s0

Pe cidnd opera de mai mici dimensiuni a lui
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Szathmari, legatd in volum. a avut nesansa s dispara in
condifii tragice — exemplarul daruit imparatului Frantei
a ars la palatul Tuilleries in timpul Comunei; despre cel
ajuns in Anglia s-a crezut multd vreme ca a c3zut si el
prada flacarilor care au mistuit. in 1912, o parte a
castelului Windsor dar recenta descoperire infirma acest
fapt; celor din Austria §i Germania li s-a pierdut urma in
timpul primului si celui de-al doilea razboi mondial -
cea a lui Fenton, de dimensiuni incomparabil mai mari,
a reusit si ajungd aproape integral pana la noi (chiar
daca o insemnatd parte a cliseelor sale s-a pi.rdut ori a
fost distrusa fard ca macar si existe copii dupd ele).
Aceasta a fost cauza pentru care a si fost mai bine
cunoscutd §i cercetatd de istoricii fotografiei si multa
vreme incununata cu laurii primordialitatii. Faptul cd nu
a fost el primul reporter fotograf de front. ci Szathmari,
nu-i stirbeste insd cu nimic pozitia de pionier pe care 0
ocupa aldturi de acesta. Cum. la fel, trebuie sa fie
adjudecat pe aceeasi pozitie cu ei si farmacistul militar
austriac LUDWIG ANGERER (1827-1879). Pasionat
de noua tehnicd a camerei obscure §i dispunind. prin
natura serviciului. de substantele chimice necesare.
odatd incartiruit la Bucuresti in momentul ocuparii
Principatelor Romane de trupele austriece, el s-a apucat
de fotografie.

De la Angerer s-a pastrat doar o singura fotografie
cu subiect martial, foarte cunoscuta si des reprodusa in
lucrdri de istorie. Aceasta il reprezintd pe generalul
conte Johann Alexander Coronini impreund cu statul
sdu major in fafa cartierului general stabilit in casa
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baronului Meitani de pe Podul Mogosoaiei.(fig. 81) In
centrul compozitiei, in stinga unei mese pe care sunt
intinse harti, se afla contele, in tunica alba, cu ceacoul
negru pe cap §i mantaua pe umeri. {si sprijind mana, in
mod expozitiv i imperativ, pe hartiile de pe masa. ca si
cand ar indica un obiectiv militar ce trebuie cucerit. In
jurul mesei sunt adunati alfi trei generali cu bicornurile
lor cu pene verzi bine indesate pe cap. In preajma se afla
o multime de ofiteri superiori §i inferiori de diverse
arme. Tot in prim plan, in apropierea grupului principal,
putin spre stanga, se afla un civil cu tilindru inalt. de
maétase. Curtea este plina de soldati si subofiteri; in bal-
con si la ferestre, de asemenea, stau altii, inghesuindu-
se dornici de a aparea si ei in poza. O trasurd deshamata
este trasd langa coltul casei

Chiar si cu o singurd fotografie!s!, deosebit de
elocventa prin agitatia pe care o da multimea perso-
najelor si pozitiile lor firesti, lui Ludwig Angerer tre-
buie sa-i fie rezervat un loc intre documentaristii de
rizboi cu camera obscurd. Restul creatiilor sale din
aceastd perioadd — care 1i vor statua pozitia si-i vor
asigura celebritatea ce-i va aduce, peste cétiva ani, in
1860, titlul de fotograf al curtii imperiale habsburgice —
sunt imagini cu tipuri din popor, si cu vederi din capi-
tala Munteniei, care 1i inscriu opera, in mod irecuzabil,
in documentarismul etnografic §i peisagistic, de mare
insemnatate ca depozitar al unor aspecte disparute!<2,
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Desi din punct de vedere tehnic Razboiul Crimeii
a fost ultima confruntare de tip traditional din secolul al
XIX-lea — cu sarje de cavalerie si atacuri de infanterie
in ordine perfecta. ca la parada, cu inaintari in sunet de
fanfara, unitati tinute in rezeva direct sub ucigatorul foc
inamic §i armament vechi, folosit si pe vremea lui
Napoleon 1, depdsit ca mod de incarcare pe la gura tevii
si ca munitie nestandardizatd — totusi a adus céateva
noutati de naturd extra-militard care au revolutionat sis-
temul de informare: presa ilustratd cu trimisii speciali
aferenti si fotografia ca mijloc de consemnare a eveni-
mentelor. {n toate conflictele armate ulterioare, repor-
terii de razboi — fie ei “artisti speciali”, maestri fotografi
ori gazetari cu aplicatii plastice, meniti sd furnizeze atat
textele cat i imaginile necesare — isi vor avea locul lor
bine stabilit de atasafi pe langd cartierele generale,
bucurdndu-se, printr-o conventie internationald tacit.
de facilitati de deplasare si culegere a datelor din orice
parte a frontului.

181

www.dacoromanica.ro



CONCLUZI1

Genul documentarist a impus cristalizarea unui
stil specific, rapid in exprimare §i usor decodificabil,
dominat de grafie pentru ca era mai lesne de executat in
conditii precare, pe front, si de reprodus in reviste.
Liniaritatea. schematismul, erau specifice lucrarilor din
primele faze ale razboiului, realizate direct pe cdmpul
de lupta de un artist curajos precum Constantin Guys.
pentru ca, spre sfarsitul conflagratiei s apara lucrari de
interpretare. mai ample, mai sofisticate §i cu tendintd
spre picturalitate. precum litografiile lui Carl
Lanzedelli. Albrect Adam si Max Beeger, Joseph-
Louis-Hippolyte Bellangé si Frangois Constant Més.

Documentarismul de rdzboi, cu preponderenta
militar §i bataillist, poate fi impartit in doua categorii:
cel publicistic, destinat presei, si cel artistic pur. Cel
dintdi, executat pentru a fi dat publicitatii in paginile
revistelor ilustrate. era caracterizat de liniaritate — usor
de redat prin xilogravurd sau gravurd in metal — cu
parcimonie de griuri §i tente intermediare, cu o graitoare
conciziune. selectdnd subiecte-semnal cu mare forta
evocatoare. chintesentd a mai multor evenimente deru-
late intr-un spatiu si un timp clar delimitate, si facind
apel la conventii usor de inteles de cititori.

Cel artistic are caracter personal si este destinat sa
furnizeze materialul de bazi, brut, ce avea si fie prelu-
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crat ulterior, in atelier, in mari pinze cu tematici din
istoria contemporand, elaborate la comanda speciala.
Produsele documentarismului artistic pur erau arar
compuse si constituite intr-un subiect unic pe o plansa
ori foaie de caiet de schite. De obicei erau crochiuri dis-
parate de tipuri umane, detalii de uniforma si echipa-
ment, studii de migcare, portrete de combatanti, animale
si materiale de luptd, asternute fie cu infrigurarea celui
ce vrea sd nu piardd nimic din spectacolul ce i se ofe-
rea, cu dramatica generozitate, inaintea ochilor avizi de
nou, fie cu tihna aceluia care deja avea stab .itd com-
pozitia pe care intentiona sa o elaboreze si-si nota doar
acele amanunte care ii erau necesare pentru finalizarea
acesteia. Sintaxa plastica era specificd autorului. nein-
corsetat de vreo conventie si de vreo reguld, el per-
mitdndu-gi anumite licente si semne pe care le-ar fi
putut intelege doar el si pe care urma sa le dezvolte mai
tarziu, in linistea atelierului. in acest caz. totul era rodul
observatiei realiste si la obiect, folosind soldati pe care
1i ruga sa-i pozeze ori deplasdndu-se in linia intéi. in
trangee, aldturi de ei, pentru a-i studia mai bine in me-
diul lor firesc. Aceasta si deferentia un documentarist
angrenat in publicisticd de unul interesat doar de
aspectele plastice ale conflictului: primul deja poseda in
muzeul sdu imaginar datele necesare identificdrii tru-
pelor si personajelor ce apireau in desenele pe care
urma sd le expedieze la redactie si unica sa preocupare
era sd iInchege niste compozitii veridice legate de
ultimele lupte la care nu participase decét de la distanta
— astfel, activitatea sa era, in mare masurd, rodul fan-
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teziei si al cdtorva informatii culese de la participantii
directi; cel de-al doilea isi selecta cu grija si fara graba
subiectul dintre inclestérile cele mai reprezentative care
avusesera loc in timpul campaniei §i care avuseserd o
importantd deosebita pentru victoria partii pe care aces-
ta o slujea; stiind bine ce are de facut, el acumula un
portofoliu cat mai bogat de schite pregatitoare, de infor-
matii de la combatanti, urmarea alte lupte si folosea
toate sugestiile pe care i le oferea terenul si clima spre a
realiza o operd de largad respiratie §i cu un impact
deosebit asupra publicului.

Este dificil de facut o departajare netd intre
subiectele abordate de corespondentii i observatorii de
razboi céci, desi temele prevalente sunt cele militare, nu
sunt eludate nici laturile etnografice si peisagistice ale
documentarismului. Scenele din spatele frontului sunt
pline de vitalitate, investite cu toatd imediatetea si
sarmul unei imagini surprinsa pe viu, in mijlocul unei
societdti vesele, in care ei Insisi se simtisera foarte bine
si in largul lor.

in timpul Razboiului Crimeii pentru prima data.
se contureazd §i incepe sa se dezvolte specialitatea de
artist corespondent de front. Deschiderea campaniei
surprinde redactiile revistelor ilustrate oarecum
nepregitite si dependente de corespondentele unor
neprofesionisti. Documentarismul de front se manifesta
mai intdi ca o activitate de divertisment a catorva mili-
tari cu aptitudini plastice, plictisi{i de ldncezeala
migcdrilor de trupe si de viata monotona din tabara care,
pentru a-si omori timpul, desenau locurile §i oamenii cu
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care veniserd in contact. Aceste schite fruste ce. in
majoritatea cazurilor trebuiau stilizate si redesenate de
angajatii redactiilor, erau primite de editorii avizi de
informatii proaspete de la locul evenimentelor. De
aceea, primele luni ale conflictului au fost acoperite fie
de colaboratorii benevoli, nespecializati (militari si
medici), fie necesarul de imagini era asigurat din ve-
chiul portofoliu al revistelor. Astfel, experienta si
desenele lui Charles Doussault, datdnd de mai bine de
un deceniu in urma, erau materiale foarte interesante
pentru cititorii lui “L’I[llustration”. Ca unul ce traise
mult timp printre romani, care ii iubea si le cunostea
tara, el putea furniza, prin text si ilustratie, date
pretioase despre clima, geografia, demografia. obi-
ceiurile, cultura si civilizatia Principatelor Danubiene
(cum erau numite in epocd tirile roméane). Pe langa
imaginile cu diverse tipuri umane, selectate din toate
categoriile sociale, el adapta vechi desene la cerintele
actuale prin inserarea de personaje ce aveau legdturd
directd cu conflictul armat intr-un peisaj pasnic de oras:
cunostea suficient de bine Bucurestii pentru a figura un
convoi de raniti in preajma Turnului Coltei. edificiu
emblematic pentru capitala {arii.

Alti consecventi colaboratori ai revistei pariziene
au fost doi medici militari, F. Quesnoy si Camille
Allard, ambii adusi de cursul rdzboiului in Dobrogea si
pe malurile Marii Negre, ambii posesori ai unui incon-
testabil talent artistic desi insuficient cultivat. Ei
furnizeazd o bogata si interesantd documentatie de la
fata locului, chiar daca informatiile lor sunt mai mult de
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naturd arheologica, etnografica. geograficd, meteoro-
logica si medicala decat militard. Un cunoscut artist,
maestru de marine si batilii navale, Jean-Baptiste-Henri
Durand-Brager, este trimis de redactia lui “L’Illustra-
tion” sa procure material iconografic de la gurile
Dundrii. Astfel apare o vedere a Sulinei, luatd din larg.
O importanta contributie are Théodore Valerio
care publica elegantul album de acvaforte intitulat Les
populations des Provinces Danubiennes en 1854 in
care sunt adunate tipuri pitoresti de combatanti din
armata turca pe care 1i vazuse in timpul célatoriei sale,
la Calafat si Silistra. Cu exceptia unei santinele din
armata regulatd (nizamie), toti ceilalti sunt coloratii
basibuzuci provenind din toate colturile imperiului:
arabi, kurzi, egipteni, anatolieni, albanezi. Interesat de
costumele lor ciudate. Valerio le-a descris in toata
splendoarea lor silbatica. intre acestia, sunt inserate si
doua figuri din popor, pe care le vazuse in jurul
Bucurestilor o roménca din satul Tunari §i un mandru
dorobant rural, In costumul sau plin de géitane.
Colaboratorul cel mai fidel al revistei engleze
“The Illustrated London News™ a fost tot un francez,
Constantin Guys care. in primele sase luni ale razboiu-
lui, se afla constant in preajma lui Iskender Bey, a lui
Muchlis Pasa (numele turcesc al lui Grigore Sturdza
primit in armata sultanului si detinand rangul de gene-
ral), a lui Tevfik Pasa si a celorlalti comandanti ai avan-
gardei otomane, furnizind desene foarte interesante cu
scene din campament, cu fortificatii, parade sau lupte.
La Calafat, Giurgiu, Silistra sau Bucuresti, Guys este un
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neobosit corespondent, expediind la redactie cite zece
desene cu un singur curier. Este primit in audienta chiar
de Omer Pasa, la Sumla, si are prilejul sa relateze, in
detaliu, aceastd intrevedere, atdt prin slova cit si prin
imagine plastici. Odatd cu mutarea campaniei in
Crimeea. urmeazi si el trupele si asista la batalia de la
Inkerman, unde se autoportretizeaza parcurgand cadmpul
de lupta, printre cadavre si raniti. Aportul lui Constantin
Guys la documentarismul de razboi este unul dintre cele
mai importante in epoci, el crednd adeviratul tip de
artist special. Numai un mare iubitor al vietii sub toate
formele ei — de la sublimul apoteozei eroice la mizeria
suferintei ranitilor — putea sa descrie intr-un mod firesc,
realist si needulcorat, marea drama a razboiului si
numai grafica, prin efectele ei reduse la alb-negru.
lumina-intuneric, ménuite cu dexteritate. putea ras-
punde impresiilor de moment pe care le oferea acest
amplu subiect.

Parte dintre ilustratiile sale sunt preluate de
“Illustrirte Zeitung™, care nu beneficia de un reporter la
teatrul razboiului. Gravorul Max Beeger foloseste su-
gestiile schitelor lui Guys pentru céteva planse
litografiate din mapa intitulatd Episodes de la Guerre
d’Orient. Contributia lui Beeger consta in amplificarea
scenelor cu Tunul de alarma la Calafat si Iesirea ca-
valeriei turcesti din Calafat; el introduce noi perso-
naje in atitudini variate si. prin culoare. confera alte
valori picturale, lucrérilor.

Observator al evenimentelor martiale si politice
din Capitala Tarii Roménesti, pictorul, profesorul de
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desen si muzeograful Carol Wabhlstein, trimite o
elocventd corespondentd ilustratd a Primirii la
Bucuresti a armatei austriece de ocupatie sub
comanda contelui Coronini i a Intridrii printului
Barbu Stirbei in Bucuresti pe S octombrie 1854 care
isi gaseste locul cuvenit in paginile revistei “Illustrirte
Zeitung” din Leipzig (No. 594/18 November 1854).

In timpul rizboiului, ca si imediat dupa, prolife-
reazi o bogata productie de litografii si acvaforte inspi-
rate de campanie §i datorate unor artisti care nu partici-
pasera direct la conflictul armat, ca observatori de front,
dar care foloseau ca sursd de inspiratie opera artigtilor
speciali. L-am amintit deja pe Max Beeger care colabo-
rase cu Albert Adam pentru realizarea mapei lor de
planse; o altd suitd de stampe realizeaza bavarezul
Albrecht Adam, prevalente fiind scenele de lupta. Si
francezii Frangois Constant Més si Joseph-Louis-
Hippolyte Bellangé sunt atrasi tot de scenele batailliste,
ambii dedicdndu-si plansele asediului Silistrei. Vienezul
Carl Lanzedelli execut un intreg ciclu menit si consti-
tuie o ilustrare a momentelor mai importante derulate la
malurile Dundrii si in Tara Romaneasca: Lupta de la
Cetate, Ciocnire la Giurgiu, Asediul Silistrei si
Intrarea trupelor cezaro-criiesti in Bucuresti.

Desi fusese atagat unui regiment de ulani aus-
trieci, Adolf Schreyer, nu surprinde nici o scena de lupta
sau martiald. Ceea ce il impresioneazi cel mai mult in
timpul sederii sale in Roménia sunt caii si atelajele
autohtone. Multi ani dupa incheierea razboiului va par-
ticipa la Salonul de la Paris cu mari panze ce reprezen-
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tau cdrute de postd sau brasovence in mijlocul unui
peisaj hibernal (Curier valah in viforniti, Timp de
iarni in Valahia, etc.)

in timpul ocupatiei rusesti a Moldovei, Alexandru
Asaky, editeaza o litografie cu portretul printului Mihail
Dimitrievici Gorceakov, comandantul trupelor tariste.
Generalul este prezentat figurd intreagd, in mijlocul
unui peisaj, in spatele sau evoluind o scena de lupta cu
niste artileristi ce incarca un tun.

Téanarul Theodor Aman se afla la studii la Paris la
izbucnirea ostilitatilor. Deja pasionat de compozitiile
batailliste, el executd o mare panza cu Bitilia de la
Oltenita pentru a carei finalizare ii solicita lui Barbu
Iscovescu — aflat la Constantinopol in exil — documen-
tagia privind uniformele turcesti. Lucrarea se bucura de
mult succes fiind expusa in vitrina firmei Goupil. La
sugestia mai multor admiratori — si in special a fostului
consul francez din Principatele Romane, Adolphe
Billecocq — artistul oferd tabloul sultanului Abdul
Medjid care il rasplateste cu o importantd suma de bani
ce-i va permite sa isi prelungeasca sederea in Orient si
sa se deplaseze la Alma, Eupatoria, Sevastopol si la alte
obiective strategice. Aventurile acestei expeditii sunt
cunoscute dintr-o ampla scrisoare trimisd fratelui sau
mai mare, Alexandru Aman, si publicatd de mai multi
biografi ai pictorului, precum C. l. Istrati, Alexandru
Tzigara-Samurcas si Radu Bogdan. Dar soarta tabloului
nu mai era cunoscutd, o unicd imagine a lui pastrandu-
se intr-o litografie de la Muzeul Aman din Bucuresti.
Am avut sansa sa descoperim noi aceastd panza de mari

189

www.dacoromanica.ro



dimensiuni — 128 x 194 cm — panotatd, la mare cinste,
in mijlocul galeriei de picturi istorice de la Dolmabahcé
Sarayi din Istanbul.

Biografii lui Aman mai sus amintifi nu s-au ocu-
pat nici micar in treacit de schitele facute de acesta pe
campul de lupta si in bivuacuri. Desi lucriri de tinerete,
in care sovdielile si carentele anatomice, perspectivale
ori compozitionale sunt inerente, crochiurile facute de
artist in Crimeea denoti pasiunea sa si constiinta nece-
sitatii documentirii la sursi. In unele este evidenti
nesiguranta incepdtorului si nedeprinderea mainii cu
desemnarea personajului din céteva linii, in vreme ce, in
altele, ductul capata vioiciune si expresivitate, anuntiand
experimentatul desenator de mai tirziu. Aceste schite,
raspandite la trei instituii — Biblioteca Academiei
Roméne, Muzeul Theodor Aman si Muzeul de Arta
Craiova — i-au asigurat pictorului materialul necesar
executdirii unor compozitii mari, in ulei, precum
Vanitori §i zuavi in fata Sevastopolului, Zuavi
indreptindu-se spre transee, Lupta de la Sevastopol
si pAnza de dimensiuni apreciabile (194,5 x 324.5 c¢m),
Bitilia de la Alma. Aceasta din urmai trideaza ambitia
autorului de a executa o operd memorabila, in stilul la
moda al academistilor. Rezultatul nu a fost, insi, la fel
de spectaculos ca in cazul Batiliei de la Oltenita: a fost
prezentatd la Expozitia Universala de la Paris din anul
1855 si, la intoarcerea sa in Romaénia, a intrat in posesia
lui Ion Ghica, ramanand in familia acestuia mai bine de
jumatate de secol. Dupa luarea puterii de comunisti,
cand conacul de la Ghergani a fost evacuat si obiectele
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aflate Tnduntru au fost Tmpartite intre reprezentantii
poporului, aceastd panza a fost folosita drept coviltir de
carutd datoritd marimii ei i a impermeabilitatii data de
pictura in ulei. Dupd un timp lucrarea a ajuns la Muzeul
National de Artd fiind pastratd in depozit, intr-o
avansatd stare de degradare. Din cauza subiectului ei
care ii prezenta pe rusi in totala debandada. pusi pe fuga
de francezi, lucrarea nu a putut fi expusa pentru a nu
incita susceptibilitatea vecinului sovietic. Ea a revazut
lumina simezei abia in 1991 (la interval de 136 de ani
de la prima expunere publicd) cu occria marii
retrospective a Centenarului Aman.

O noutate absolutd a fost aducerea aparatului
fotografic pe front. Tot un romén a fost cel care a avut
initiativa sa foloseasca fotografia ca sursd documentara:
Carol Szathmari. El isi leagd numele de primatul intre-
buintarii camerei obscure ca mijloc eficient de imor-
talizare a chipurilor de comandanti sau de simpli com-
batanti. de campamente si fortificatii. Este stiut cd va-
lorosul album realizat de artist in 1854 si prezentat. cu
mult succes, la Expozifia Universala de la Paris in 18535.
a dispdrut fard urma, in timpul unor incendii sau in cele
doud razboaie mondiale. Pe langad cele cateva imagini
aflate la Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Academiei
Romine — o tabarad turceascd, un pichet graniceresc,
parcul de atelaje dintr-o baza militard. un grup de cava-
leristi turci, un palicar si o figancd. precum i portretele
mai multor generali rusi si austrieci — am mai putut
depista inca trei la Muzeul International al Fotografiei
de la Casa George Eastman din Rochester, statul New
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York, SUA — campamentul lancierilor rusi la Craiova,
Silistra in timpul bombardamentelor §i portretul gene-
ralului Soimonov — s§i o suitd de alte treisprezece
fotografii la Arhiva Regald de la Windsor — dou3 cu
artileria turceasca, cinci cu soldati de infanterie, doua cu
ofiteri turci de diverse arme, una cu muzicanti din
meterhanea, una cu Omer Pasa si statul sau major §i
doua cu un grup de cazaci si voluntari bulgari. Datorita
acestor recente descoperiri poate fi restituitd, mdacar
fragmentar, insemnata operd de pionierat a lui
Szathmari in domeniul fotoreportajului de razboi.

Din aceste imagini vechi — desene si picturi,
litografii si fotografii — scoase la lumina din uitarea si
intunericul arhivelor, colectiilor muzeale si al cabi-
netelor de stampe — vin spre noi, din fluxul istoriei mo-
derne, chipuri de personalitadti putenice. eroi de prim
rang ai unei piese in mai multe acte, asa cum a fost
Réazboiul Crimeii. Prin linie si patd de culoare, trasa-
turile lor, sterse de vreme, capatad pregnantd si indivi-
dualitate, conferind contur §i concretete unor nume
legate de fapte de bravurd ori de subtilitati diplomatice
puse in slujba rezolvdrii Chestiunii Orientale.
lconografia isi demonstreaza astfel forta si esentialul ei
rol in pigmentarea studiului istoriei.
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NOTE

1 Hommaire de Hell — Les cotes septentrionales de la
mer Noire, “L’Illustration” no. 49/3 Sept. 1853. p. 153.
2 Ibidem.

3 Ibidem.

4 Xavier Hommaire de Hell et Jules Laurens — Les
cotes occidentales de la mer Noire et la Moldavie,
“L'Nlustration™ no. 551/17 Sept. 1853. p. 187.

5 Ibidem; vezi si Victor Andrei — Un Tnaint: < francez
al studiului navigabilititii principalelor ape
moldovenesti: inginerul Xavier Hommaire de Hell,
“Cercetari Istorice” (Serie noud) XII-XI111/1981-1982.

6 A. Ubicini — Omer Pacha. *‘L’lllustration™ no.
555/15 Octob. 1853. p. 249; Adrian-Silvan lonescu —
Portretele lui Omer Pasa, “Revista Istorica”. tom IV,
nr. 3-4/martie-aprilie 1993. Ibidem — Omer Pasha’s
Portraits, “Revue Roumaine d Histoire de 1'Art™ Tome
XXX111/1996.

7 Multumim si pe aceastd cale doamnei Annick
Bergeon de la Muzeul Goupil din Bordeaux pentru
materialul documentar pus la dispozitie. cu generozitate
si dezinteres.

7bis Supliment la “Vestitorul Roménesc™ no. 101/29
Dechemvrie 1854.

& “L’Illustration™ no. 562/3 Décemb. 1853, p. 353.

9 Plan de la Bataille d’Oltenitza dressé pour le
Sultan par soine de Téfik-Pacha, sécrétaire général
du ministre de la guerre a Constantinople,
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“L’Hlustration” no. 563/10 Décemb. 1853, p. 369; vezi
si E. V. Tarlé — Razboiul Crimeii, Editura de Stat pen-
tru Literatura Stiintifica, Bucuresti 1952, vol. I, pp. 227-
229; George Trohani — Céiteva reprezentari ale
“Luptei de la Oltenita” din 1853, “lifov, File de isto-
rie”, Bucuresti 1978.

10 “I’Illustration” no. 582/22 Avril 1854, p. 253.

11 Idem, no. 566/31 Décembre 1853. p. 444.

12 Valachie - Scénes de moeurs valaques.
“L’Illustration” no. 563/10 Décemb. 1853, pp. 380-382;
La Dobrudja, “L’lllustration”™ no. 591/24
Juin, 1854 pp. 395-396; Les rangs et les titres en
Valachie, “L’lllustration™ no. 592/1-er Juillet 1854. pp.
7-10; Les deceptions de la Russie. “L’[llustrationno.
600/26 Aotit 1854, pp. 131-132; Les églises valaques,
“L’Illustration” no. 689/10 Mai 1856. pp. 319-322;
Adrian-Silvan lonescu — Arti si document — Arta do-
cumentaristi in Romania secolului al XIX-lea,
Editura Meridiane, Bucuresti 1990, p. 97 si urm.

13 “L’lustration” no. 571/4 Fevrier 1854. p. 65.

14 Idem, no. 569/21 Janvier 1854. p. 34: no. 570/28
Janvier 1854, p. 50; vezi E. V. Tarle - op. cit.. pp. 230-
233.

15 “L’Illustration”, no. 581/15 Avril 1854. p. 226.

16 Idem, no. 605/30 Sept. 1854, p. 232.

17 Doussault — -La Dobrudja, “L’[llustration™ no.
591/24 Juin 1854, p. 395.

18 F. Momand et J. Vilbort — Voyage illustré dans les
Deux Mondes, Paris 1863, p. 238.

19 Joan C. Bicild — Pictori francezi prin tara noastra
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1828-1856, Biblioteca “Astra™ nr. 8. Sibiu, 1923; pp.
1-9; G. Oprescu — Tarile romine vizute de artisti
francezi (sec. XVIII si XIX), Cultura Nationala,
Bucuresti, 1926, p. 18 si urm; Adrian-Silvan Ionescu -
Constanta, Mangalia si tinuturile dobrogene in
memorialul de front al lui Héctor de Béarn (1828),
“Revista Muzeelor™ nr. 1/1992
20 “L’Illustration” no. 679/9 Février 1856, p. 97.
21 F. Quesnoy — Correspondance d’Orient, “Illustra-
tion” no. 595/22 Juillet 1854, p. 52.
22 Dr. F. Quesnoy — Varna, “L’lllustration” ~0. 591/24
Juin 1854, p. 395.
23 F. Quesnoy — Correspondance d’Orient, op. cit. —
“Basibuzucii (capete in jos) un corp de cavalerie nere-
gulata turca. Ei sunt veniti din toate colturile Imperiului,
din toate tarile musulmane. Gasesti turci din Asia. curzi.
cerchezi, egipteni. tripolitani. tunisieni si chiar arabi din
Algeria si Kabylii. Fiecare dintre acestia, cu costumul
propriu, formeaza grupurile cele mai variate si cele mai
pitoresti care pot fi vazute. Sunt oameni care alearga la
rdzboi pentru placerea jafului si distrugerii, si trebuie sa
recunoastem ca au aspectul ocupatiei lor. Minunat dra-
pati in zdrentele lor. 1i poti lua drept niste banditi de
Salvator Rosa. Si sunt frumosi vazuti in afara exercitiu-
lui functiunii: dar sunt convins ca, vazandu-i iesind din
marginea padurii. multe inimi viteze ar bate de emotie.
Nedisciplinati. desi asculta de seful ales de ei, fara
solda si In consecinta fara mijloc de existentd, acesti
soldati au devenit jefuitori. Tot tinutul pe care l-au
strabdtut intre punctele fortificate ale turcilor si avan-
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posturile rusesti a fost pustiit. Dar chiar si acesti oameni
sunt susceptibili de a fi disciplinati si nu ma indoiesc ca,
cu niste sefi energicli si o solda care i-ar pune la adapost
de nevoi, se va constitui un corp regulat care ne-ar
aduce servicii de cercetasi. Cu aceastd misiune a fost
insarcinat DI. General Yusuf. Basibuzucii vor fi organi-
zati la Varna. Aproape 200 au venit din avanposturi; ii
vor urma altii pana la concurenta numarului de 4.000; ei
trebuie sd primeascad pe zi | franc. o ratie de orz i o
paine. In acest fel vor fi aprovizionati pentru toate
nevoile lor si ale cailor lor. (...)”

2+ “L"lHustration” no. 615/9 Décembre 1854. p. 389.
25 F. Quesnoy — La Dobrudja. De Varna a Custendjé,
“L'Nlustration™ no. 604/23 Sept. 1834. p. 215.

26 Jdem. no. 606/30 Sept. 1854. p. 236.

27 Dr. Camille Allard — La Dobroutcha, ou prome-
nade pittoresque sur la route tracée par des
ingénieurs francais entre la Mer Noire, le Danube et
de Kustendjeh a Rassova, *‘L’lllustration” no. 679/1-er
Mars 1856, pp. 137.

28 Ibidem. pp. 137-138.

29 Ibidem. p. 138.

30 Ibidem.

31 Ibidem. p. 139.

32 Kustendjé, Du lieu de ID’exile et de la mort
d’Ovide. “La Magasin Pittoresque™ 1858, pp. 91-93.

33 Docteur Camille Allard — Mission médicale dans la
Tartarie-Dobroutcha, Publication de 1'Union Mé-
dicale. Juillet, Aoit et Septembre 1857, Typographie
Félix Malteste et Cie, Paris 1857, pp. 5-6.
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3 Ibidem, pp. 44, 46, 48-49.

35 Ibidem, p. 43.

36 Jdem - Souvenire d’Orient. La Dobroutcha,
Libraire-Editeur Charles Douniol, Paris 1859, p. 21 -
“Tudor, vizitiul misiunii, era un transilvinean care,
dupi ce a servit in rdzboiul din Ungaria, s-a refugiat in
Valahia. Marea sa palarie de fetru negru care ii ascun-
dea aproape total micul sidu cap inconjurat de plete
lungi, care ii cideau pe umeri, didea un aspect ciudat
costumului sdu european. Singurul gand al lui Tudor era
sd aiba sase cai la radvan §i si {ind in mainile sale dar-
logi lungi. inci nu ma pot gandi fara sa zimbesc la sub-
terfugiile, la marile §i micile mijloace pe care le folosea
pentru a evita umilinta de a nu avea de condus decét doi
cai. De asemenea, cdte suspine nu l-am auzit scotind
cand a trebuit sd conduci, peste cAmp, un car tras de cai
batrani gi incarcat cu unelte si bagaje! De altfel, aceasta
era obisnuit la toti vizitii din Valahia care se cred
dezonorati cand nu au de condus cel putin patru cai”.
37 Ibidem, pp. 20-21 — “Dar Tott (un soldat care se
ocupa de bucatiria misiunii franceze, n. A.S.1.) nu facea
fafa la toate — el era tot atdt de bun bucitar precat era de
nepriceput servitor; a trebuit sa ne gandim a-i ciuta un
inlocuitor. Am remarcat un tdndr muncitor valah pe
care, uneori l-am facut chiar infirmierul meu.
Fizionomia sa dulce si inteligentd, incadratd de pérul
lung si umbritd de marea pildarie de fetru, arita un tip de
roman dintre cei mai remarcabili pe care i-am intalnit.
Am apreciat bunidvointa si inteligenta lui Costachi; i
nu am neglijat si il prezint ca indeplinind toate conditi-
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ile dorite. A fost gasit, totusi, de o neglijenta pitoreasca
si greutatea a fost sd fie civilizat intr-o zi; dar era
roman, §i acest titlu era suficient pentru a-i putea cere
orice. Caporalul s-a insarcinat a-i da botezul civilizatiei.
L-a dus la malul marii, l-a despuiat de ampla sa cdmasa
valahi, de larga palarie §i chiar de frumosul sau par. A
fost efectuatd o toaletd completd si, la dejun, furdm
serviti de un servitor in pantaloni de nanchin i in redin-
gotd neagrd, butonata. Dar bietul Costachi avea ochii
incd umezi de lacrimi céci, la vederea parului sau taiat
si a noului costum, a inceput sa plangad gandindu-se la
mama lui care, spunea el, nu-l va mai recunoaste™.

38 Ibidem - pe pagina de gardd a lucrarii La
Dobroutcha, aflatd la Biblioteca Academiei Romane,
apare dedicatia autorului scrisd cu cerneald neagra:
“A mon ancien compagnon de voyage M. Aninoschano.
Souvenir affectueuse de la Dobroudja/C. AL”

39 Ibidem, p. 19.

40 Jules Michel — Les travaux de défense des
Romaine dans la Dobroudcha. Kustendjé et le
retranchement connu sous le nom de Fossé de
Trajan: d’aprés les documents réunis pendant la
mission danubienne, Extrait du t. XXV des “Mémoires
de la Société des Antiquaires de France”, Paris, f.a.

41 Docteur Camille Allard — Mission médicale dans la
Tartarie-Dobroutcha, op. cit., p. 55.

42 J. Du Puys — Exposition universelle des beaux-arts
— Ecole frangais, “L’lllustration™ no. 661/27 Octobre
1855, p. 285.

43 G. Oprescu — Tarile Romine viazute de artisti
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francezi, op. cit.

44 Ibidem, pp. 32, 59; Adrian-Silvan lonescu — Arta si
documente, op. cit., p. 111; Horia Vladimir Serbanes-
cu — Dorobantii de politie — primele formatiuni de
pazi si ordine ale orasului Bucuresti, “Bucuresti —
Materiale de Istorie si Muzeologie” vol. XI1/1992.
p. 214.

43 “The Illustrated London News” No. 702/September
16. 1854, p. 247.

6 AD. Xenopol -~ Istoria Romanilor din Dacia
Traianai, lasi 1896, vol. XII, p. 180.

47 Gustave Geffroy — Constantin Guys, I’historien du
Second Empire. Paris MCMIV, p. 34.

48 Ibidem, p. 33.

49 Ibidem, p. 31.

50 Luce Jamar-Rolin — La vie de Guys et la chronolo-
gie de son oeuvre, “Gazette des Beaux-Arts”, Tome
Quarante-huitiéme, Juillet-Aodt. Septembre 1956, pp.
69-112.

51 Charles Baudelaire — Artistul — om de lume, om al
multimilor si copil, in Curiozititi estetice, Editura
Meridiane, Bucuresti 1971, p. 186.

52 Ibidem, p. 187: Idem — Analele rizboiului, op. cit.,
p- 202.

53 “The Illustrated London News” No. 723/January 13,
1855, p. 33 — prezenta artistului este atestatd si de tex-
tul explicativ al imaginii: “Portretul generalului francez
pe care il ddm sdptdmana aceasta este dupa o schiti
luatid de artistul nostru in memorabila dupi-amiazi
a bitiliei de la Inkermann, (subl. A.S.1.). Generalul
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Canrobert nu pare s se teama de tragitorii de elita pen-
tru cd poart3 totdeauna, chiar i in acfiune, bicornul sau
galonat cu aur §i cu pene albe”.

3 Charles Baudelaire —~ Analele rizboiului, op. cit., p.
202; Gustave Gefroy, op. cit.; “The Illustrated London
News” No. 726/ February 3, 1855, p. 116. — “Scena pe
care artistul nostru a reprezentat-o aici a fost vizuta de
el pe 5 noiembrie 1854, traversand cdmpul de lupti in
timp ce rusii se retrigeau. Cilare sau pe jos era imposi-
bil s& nu calci in picioare mortii si ranitii care acopereau
paméntul”. Constantin Guys s-a autoportretizat purtand
sapcd prinsd sub barbie, haind scurtd si groasi, ma-
rindreasci, al cirui guler este ridicat pentru a-1 proteja
de frigul toamnei, §i cizme inalte peste genunchi. Pe un
deal, in spatele sdu, se vede silueta generalului
Canrobert — recognoscibila dupi schifa anterioard — si
un general englez ce studiazi pozitiile dugsmanului prin
ochian. Un ofiter de ordonanta ii agteapta cilare.

55 “The Illustrated London News” No. 663/January 14,
1854, p. 33.

5 Idem, No. 664/January 21, 1854, p. 45.

57 Idem, No. 665/January 28. 1854, pp. 72-73.

8 Ibidem, p. 74.

39 Idem, No. 668/February 11, 1854, p. 124 sus.

60 Adrian-Silvan lonescu — Arti si document, op. cit.,
p. 283, fig. 103.

6! “The Illustrated London News” No. 668/February
11, 1854, p. 125.

62 Jdem, No. 669/February 18, 1854, p. 144.

63 Idem, No. 668/February 11, 1854, p. 126.

200

www.dacoromanica.ro



64 Idem, No. 663/January 14, 1854, p. 31; No.
668/February 11, 1854, p. 135.

65 Jdem, No. 669/February 18, p. 155, vezi si Radu
Rosetti — Amintiri. Ce-am auzit de la altii. Editura
Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 1996, p. 171;
Memoriile Principelui Nicolae Sutu, mare logofat al
Moldovei 1798-1871, Editura Fundatiei Culturale
Romane, Bucuresti, 1997, pp. 170-171.

66 “The Illustrated London News™. No. 670/February
25, 1854, p. 168.

67 Idem, No. 671/March 4, 1854, p. 196.

68 Idem, No. 673/March 18, 1854, pp. 232-233 -
schitele si corespondentele lui Constantin Guys
reprezentau 0 mind de aur pentru presa ilustrata, cu atat
mai mult cu cét erau trimise cu o regularitate uimitoare,
care nu lasa nici un numdr al revistei fara informatii. Si,
cum redactorii se ajutau intre ei, blocurile de lemn gra-
vat. deja publicate de “The Illustrated London News”
erau trimise §i revistelor surori de pe continent. Astfel,
imaginea taberei de la Calafat apare si in “lllustrirte
Zeitung” No. 561/1 April 1854, la doua saptamani dupa
prima publicare in Anglia.

69 “The Illustrated London News™ No. 573/March 18.
1854, p. 233 — “Soldatii (din cavaleria armatei regulate,
n. A.S.I.) poartd un fel de tunica cu trei randuri de nas-
turi si snuruitd ca la husari. Peste tunicd ei poartd o
manta cu gluga din postav aspru, gri inchis; au jambiere
de l4nad asprd (cdteodatd zdrente legate cu sfoard
obisnuitd) peste care sunt trase cizmele. Ofiterii poarta
o redingota albastra cu guler si mangete de blana”™,
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70 Idem, No. 675/M:rch 25, 1854, p. 283.

71 Idem, No. 679/April 22, 1854, p. 365.

72 Idem, No. 682/May 13, 1854, p. 432.

73 Idem, No. 684/May 27, 1854, p. 497.

74 G. Simonis — Din trecutul muzical al Craiovei,
“Arhivele Olteniei” nr. 69-70/Septembrie-Decembrie
1933, pp. 359-369.

75 “The lllustrated London News” No. 695/July 29,
1854, p. 95.

76 Idem, No. 701/September 9, 1854, pp. 240-242.

71 Ibidem, p. 242.

78 Vezi i Marin Bucur — Tara Romaneascid in “The
Illustrated London News” prin desenele pictorului
Constantin Guys. “Manustriptum” nr. 3 (64)/1986, pp.
142-147; Adrian-Silvan lonescu — Constantin Guys
reporter de front la Duniirea de Jos in timpul
Rizboiului Crimeii, “Studii si Cercetari de Istoria
Artei” tom 39/1992, pp. 87-103; Idem — Portretele lui
Omer Pasa, op. cit.; Idem — Omer Pasha’s Portraits,
op. cit., pp. 71-73, fig. 7,8,9,10.

79 “The Illustrated London News” No. 684/May 27,
1854, p. 477.

80 Jdem, No. 687/June 10, 1854, p. 557.

81 Tdem, No. 696/August 5, 1854. p. 104.

82 Jdem, No. 698/August 19, 1854, p. 169.

83 Idem, No. 700/September 2, 1854, pp. 204-205.

84 Jdem, No. 699/August 26, 1854. p. 196.

85 Idem, No. 703/September 23, 1854, p. 284.

8 Idem, No. 705/September 30. 1854, p. 332.

87 Paul Theroux, Simon Peers — Mr. William Simpson
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of The Illustrated London News. Pioneer War Artist
1823-1899, The Fine Arts Society, London 1987.

88 “Illustrirte Zeitung” No. 586/23 September 1854, pp.
204-205.

89 Idem, no. 713/28 Februar 1854, p. 193.

90 “L’Illustration” No. 1369/22 Mai 1869, p. 326.

91 “Illustrirte Zeitung™ No. 555/18 Februar 1854,

92 Idem, no. 558/11 Mirz 1854.

93 “The Illustrated London News” No. 665/January 28.
1854, p.68; No. 668/February 11, 1854, p. 132.

94 “Illustrirte Zeitung” No. 546/17 Decemoer 1853,
p. 396.

%5 Idem, No. 553/4 Februar 1854, pp. 84-85.

% Idem, No. 561/1 April 1854.

97 Idem, No. 567/13 Mai 1854, p. 316.

9% Jdem, No. 583/2 September 1854, p. 157.

99 Idem, No. 585/16 September 1854. p. 188.

100 Tdem, No. 584/9 September 1854, p. 172.

101 Ydem, No. 594/18 November 1854, p. 324.

102 Directia Arhivelor Nationale Istorice Centrale,
Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice, dosar
527/1864, fila 92.

103 Idem, dosar 270/1851. fila 82.

103 bis Jdem, dosar 3889/1854, fila 2: “Journal/in
adunarea Sfatului Administrativ Ecstraordinar. astizi
miercuri 15-7vrie anul 1854, citindu-sa ofisul sub No. 1
adresat Sfatului de catre Iniltimea Sa printul Stirbeiu,
prin care se incunostinteaza intoarcerea M. Sale aici,
spre a lua cdrma obladuirii, si faicdndu-sa vorbire despre
chipul primirii Sale la hotarul tarii si in capitald, s-au
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chibzuit urmatoarele:
1-u Se va numi o deputitie compusa de persoanele si
anume:

Prea Sfintia Sa périntele episcopu Buzaului

Luminatia Sa Banul Costandin Ghica, Prez[identul]
Tnaltei Curti

D-lui Vornicul loan Filipescu, Seful Finantii

D-lui Postelnicu loan [Al.] Filipescu, Secretarul
Statului

D-lui Cluceru loan Cantacuzino, indeplindtorul
datorii de Ministru al Dreptétii cari se vor porni indata
la Giurgiu spre a primi si complimenta pe Inaltimea Sa
la scobrarea din vapor.
2-lea La bariera Capitalii va fi intdmpinat de cétre
autoritatile si anume:

D-lui Seful Ostirii cu Milifia Pamanteneasci

D-lui Seful Politii cu toti dorobantii in uniforma

D-lui Prezidentul Sfatului Ordsenescu cu toate
madularele

D-lui Vornicu orasului cu toti fonctionarii sai
3-lea La palatul Inalfimii Sale din Capitala va fi primit
si complimentat de catre prea sfintia sa parintele
Mitropolit al tarii Tmpreund cu DD. Ministri, cu toti
boerii hale [in activitate, n. A.S.1.] si Mazali in unifor-
ma.
C[institul] d-lui Seful Depart. din Launtru va bine voi a
se conforma cu dispozitiile acestui jurnal prin intelegere
cu locurile competente impartasindu-1 in copie si
Ecscelentii Sale Contelui Coronini, spre raspuns la
Adresa No....... ce au indreptat Sfatului in aceastd
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privinta.

C. Cantacuzino lancu Filipiescu loan Otetelesanu
Ioan Al Filipescu loan Cantacuzino loan Slitineanu”
104 {n datarea evenimentului s-a strecurat o greseald —
probabil de tipar sau o confuzie intre doud evenimente
diferite — fiind vorba nu de 16 septembrie (asa cum
apare in legenda gravurii facutd dupa desenul lui Carol
Wahlstein) ci de 6 septembrie 1854, ziua cand contele
Coronini si trupele austriece isi fac intrarea in
Bucuresti. Pe 16 septembrie 1854 aceleasi trupe treceau
granifa in Moldova si poate de aici ivindu-se eroarea de
datarea a ilustratiei. Datele mai sus mentionate cf.
L. Boicu — Austria si Principatele Roméne in vremea
Razboiului Crimeii (1853-1856), Editura Academiei
Republicii Socialiste Romania, Bucuresti 1972, pp. 145,
149.

105 “Illustrirte Zeitung™ no. 594/18 November 1854, pp.
323-324.

105 bis George Trohani, op. cit.

106 Adrian-Silvan Ionescu — Arta si document, op. cit.,
p. 153, fig. 57.

107 Dan Grigorescu — Trei pictori de la 1848. Editura
tineretului, Bucuresti 1967, p. 240.

108 George Potra. Barbu Brezianu — Stiri noi in legi-
turd cu Barbu Iscovescu, Theodor Aman si alti pic-
tori romani, “Studii si Cercetari de Istoria Artei” nr. 1-
2/ianuarie-iunie 1955; Radu Bogdan — Theodor Aman,
Editura de Stat pentru Literaturd §i Artd, Bucuresti
1955, p. 119; G. Oprescu — Locul lui Theodor Aman
in cultura romaneasci, “Studii si Cercetéri de Istoria
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Artei” nr. 3-4/iulie-decembrie 1956, p. 95.

109 George Potra, Barbu Brezianu — op. cit.. Intere-
sandu-ma asupra sursei acestor scrisori, prof. Dr. doc.
George Potra mi-a relatat, pe 25 mai 1986, ci ele
s-au aflat in posesia doamnei Alice Magheru care a fost
de acord cu cercetarea si publicarea lor dar a solicitat
pastrarea anonimatului colectiei in care se aflau. De
aceea, in textul articolului nu este fiacutd nici o men-
tiune asupra provenientei acestui material.

110 Cabinetul de Manuscrise al Bibliotecii Academiei
Romaéne, Scrisoarea lui Theodor Aman citre fratele sau
Alexandru datatd octombrie 1854. S 9(2)/CXCIV; Dr.
C. L. Istrati — Theodor Aman. Biografie. Institutul de
Arte Grafice Carol Gobl, Bucuresti 1904, p. 11.

M1 Estimarea timpului cat a asteptat tabloul sd fie
vizionat de sultan este. evident, gresitd. pentru ca
lucrarea fusese terminatd in primdvara anului 1854 si
apoi expusd 1n vitrina magazinului Goupil, in luna
aprilie, asa cum stau mérturie notitele elogioase din “Le
Constitutionel” si “La Patrie” din 20 si, respectiv. 21
aprilie 1854. Asa cd lucrarea nu putea ajunge la Stambul
mai devreme de mijlocul lunii mai 1854.

N2 Nicolae Isar — Ultimii ani din viata pictorului
Barbu Iscovescu. Contributii documentare (II),
“Revista Muzeelor si Monumentelor — Muzee” nr.
5/1987, p. 75.

13 Cabinetul de Manuscrise al Bibliotecii Academiei
Romaéne, Scrisoarea lui Theodor Aman citre fratele siu
Alexandru, op. cit.; Dr. C. I. Istrati — op. cit., pp. 11-18;
Al. Tzigara-Samurcas — Catalogul Muzeului Aman,
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Minerva, Bucuresti 1908, pp. 16-18 — “De pociu sa’m
aducu aminte, pe la inceputul lui fevruarie lucramu la
un tablou ce voiam si representeze batilia de la
Oltenita, Im pare ci ti-am scrisu ca facu ceva din ques-
tia Orientului. Acestu tablou fiindu ispravit, mai multi
amatori il vazura, intre care si D. Billqocq (sic) pe care
il gési mai bun de cét speram; imi zise de voescu s’l
trimetu Sultanului §i indatd acesta recomanda tabloul
ambasadorului Veli-Pacha ce se afla atunci la Paris.
Ambasadorul dori sd vada tabloul si dupa ce fuse ecs-
pusu pe bulevardu, la 0 magasie de picturd, aproape o
sdptdmana, fu trimisu de ambasada la Constantinopol.
(...) Trecuse cét va timpu de cand tabloul plecase pen-
tru Constantinopol; mai multi furd de ideea sd mergu si
eu dupa déansul zicindu-m ci succesul va fi mult mai
brilentu cdnd ma voiu afla eu acolo. Asa dar, cu toate ci
nu eram dispusu a face un voyagiu asa de mare din
causa mijloacelor pecuniare ce imi lipsea cu totul
atunci. Dupa mai multa reflectie ma hotaréiu si indata
am si plecatu. (...) La Constantinopol (...) ajunseram
de Dimineata la 27 lulie pe un timpu posomoratu céci
soarele, pentru a vedea vechia Bizanta este mai trebuin-
ciosu decét pentru ori ce altu orasiu. (...) Trebuie sa sti
ca eu aveam o scrisoare dela amabasadorul Veli-Pacha
pentru ministrul afacerilor streine Rechid-Pacha — care
nu putea si sufere pe acel Veli-Pacha, céci voia sa tri-
mitd in locul lui pe fiul seu, si Veli-Pacha era subtinut
de guvernul francezu. inchipuieste-ti dard ci aveam
triste mijloace de recomandatie §i nici o sperantd de
bund isbanda — insa neputindu a mé presenta altfel fuiu
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silit a arita aceastd scrisoare. insd Rechidu-Pacha, om
foarte amabilu si cu totul European, mé priimi de mi-
nune si mi se dete din a lui porunca (care se executa prin
un semnu) un ciubucu §i o cavea — eu admiramu pureta
imameli §i petrile ce o incongiura precum si zarfu ce
asemenea era incongiurat de diamante. Fara indoiala ca
ciubucciu m’a luatu de ministru cici buna primire §i
stima ce are gazda pentru streini se vede in tacimul ce
slugeste. Dupa ce Rechid im facu céate va intrebari
asupra tabloului, im fagadui ca indati il va prezenta sul-
tanului. Plecaiu multumit dar multumirea mea nu tinu
multu cici de unde speram sa isprivescu in zece zile
trecu aproape doud luni si abia luard curagiul de a vorbi
Sultanului caci voia sa’l giseasci la kief. Sultanul insa
aratd impatientd de a vedea tabloul si indata il si ceru.
Eu intrasem intr’o sald a Palatului unde il dispuseiu in
lumina ce putui gisi mai favorabila. indata sultanul
intrA si nu Iasi fi cunoscutu de nu s’ar fi facut o mare
migcare in toati sala, cdci exteriorul lui nu deosebea din
a celorlalti. Maiestatea sa merse de a dreptul la tabloul
si dupa ce privi zece momente aproape se intoarse intre-
band cine I’a facut; atunci chambelanul ma arati pe
mine, el se uitd drept in ochii mei §i ma masura pana la
picioare fard sa profere o singurad vorba si fard cea mai
micd finclinare de salutatie. Nu apucd si treaca in
haremul siu si indata unul din dragomani im zice «a,
mais vous avez été bien regu». Eu indatd ma miraiu de
spusa turcului céci pentru mine era cea mai urdtd pri-
mire. Dragomanul insd im observa ci sultanul s’a uitat
in ochii mei §i ca aceastd favoare o acordi foarte raru
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muritorilor. Zise totdeodatd ca s ma ducu s3 vidu pe
Rechid-Pacha. A doa zi mergind la Rechid Pacha im
depuse un paket ce continea 20 mii lei in hartie supt
cuventu cé sultanul voeste a’m plati dispensa voyagiu-
lui si ca drept recompensa im va da decoratia Megidia.
Asa, dupa multa staruinta isbutii a savarsi o afacere care
ma facuse sa credu cd nu va mai avea finit. (...)”

114 Nicolae Isar - op. cit.

115 fn monografia sa Theodor Aman, Radu Bogdan
afirmd, la nota 32, p. 119: “In ce privest= tabloul
Bitilia de la Oltenita pictat de Theodor Aman, pro-
babil ci el nu mai existd astdzi”. lar in articolul
Theodor Aman in cultura roméneasca din volumul
Reverii lucide (Editura Meridiane, Bucuresti 1972,
nota 6, p. 242) reia aceeasi asertiune: “Soarta tabloului
nu se mai cunoaste. E probabil sd nu mai existe”. lata
insa ci, cercetdrile noastre de ultima ord au demonstrat
ca lucrarea Inca exista si se afld panotata, cu mare cin-
ste, in galeria cu scene istorice a palatului Dolmabahcé.
Mulfumim si pe aceastd cale doamnei Tirkan Ince,
directorul Palatelor Nationale din Istanbul pentru ama-
bilitatea de a ne furniza informatiile necesare si de a ne
pune la dispozitie o reproducere alb-negru a acestei
lucrdri, prin scrisoarea din 28 noiembrie 1991, aflati in
posesia autorului, vezi si Adrian-Silvan lonescu -
Portrete in istoria artei romanesti, Editura Dorul,
Norresundby, Danmark, 2001, pp. 51-52.

116 in fondul Gheorghe Magheru, pachet XXXVI/6,
aflat la Directia Judeteand-Dolj a Arhivelor Nationale
din Craiova, existd o scrisoare, expediatd de la Balta
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Liman pe 12 octombrie de Ali Ghelib, prin care ii
mulfumeste unui destinatar necunoscut pentru doud
tablouri cu bitiliile de la Oltenita si Cetate care fusesera
trimise sultanului si pentru care acesta il recompensa cu
15.000 de piastri. Data epistolei exclude posibilitatea ca
destinatarul si fie Theodor Aman cici acesta se afla in
chiar acel moment la Stambul, putin inaintea deplasarii
in Crimeea. Este probabil, vorba de niste litografii sau
desene, desi suma acordatd drept risplata este exagerat
de mare pentru doud lucrdri in aceste tehnici.
Reproducem mai jos acest document, precum si pe
urmiatorul (pachet XXXVI) in care este solicitata, in
mod expres, o chitantd de primire a sumei:

“Balta-Liman 12 octombrie 1854

Domnule,

Cele doud tablouri reprezentand batiliile de la
Oltenita si Cetate care le-ati prezentat Majestitii Sale
Imperiale Sultanul i-au facut multi placere. Sunt insar-
cinat sa v fac cunoscut si, in acelasi timp, sé fac sa va
parvina suma de cincisprezece mii de piastri care vi i-a
harazit Majestatea Sa.

Vi rog sa ma ingtiintati printr-un inscris de pri-
mirea acestei sume §i sd acceptati asigurarea distinsei
mele consideratiuni.

Ali Ghelib

P.S. Vi rog, Domnule, si-mi trimiteti chitanta
sumei trimise, impreund cu semnitura dumneavoastra”

20 octombrie 1854

Domnule,

Prezenta are drept scop a va ruga si binevoiti a-mi

210
www.dacoromanica.ro



trimite, cu cel care aduce aceasta, o chitanti privind
suma de cincisprezece mii de piastri pe care Majestatea
Sa Imperiald Sultanul v-a trimis-o prin intermediul
meu.

Scrisoarea de multumire pe care mi-ati scris-o
deundzi adeverea primirea sumei in chestiune dar chi-
tanta in reguld este indispensabila. imi pare riu ca va
cauzez atita deranj dar nu fac decat s urmez uzantele.

Acceptati Domnule, asiguririle distinsei mele
consideratiuni.

Ali Ghelib”.
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N8 Pr. C. 1. Istrati — op. cit., pp. 19-20.

19 Ibidem, 20-21.

120 Cabinetul de Manuscrise al Bibliotecii Academiei
Romane, Arhiva Theodor Aman, I manuscrise 28; Al.
Tzigara-Samurcas — op. cit., pp. 19, 20, 22.

121 Cabinetul de Manuscrise al Bibliotecii Academiei
Romane, Scrisoarea lui Al. Cristofi citre Christian Tell
S 13(50)/C; Nicolae Isar, op. cit., nota 15, p. 78 (repro-
ducere partiala a scrisorii).

12Dr, C. I. Istrati — op. cit., p. 22; Al. Tzigara-
Samurcag - op. cit., p. 22.

123 Dr. C. 1. Istrati — op. cit., p. 10.

124 Adrian-Silvan lonescu — Arta si document, op. cit.,
pp. 274- 275, fig. 98, 99.

125 Cabinetul de Manuscrise al Bibliotecii Academiei
Roméne, Arhiva Theodor Aman, I varia I.

126 Cabinetul de Manuscrise al Bibliotecii Academiei
Romane, Arhiva Al. Tzigara-Samurcag, 1X varia 1, fila

211

www.dacoromanica.ro



6; Al. Tzigara-Samurcas — op. cit., p. 23.

127 Informatie furnizati de prof. Dr. doc. George Potra
pe 25 mai 1986.

128 A], Tzigara-Samurcas — op. cit., pp. 23-24.

129 Aceasta lucrare a fost expusi la Salonul Oficial de la
Paris in 1857, asa cum anunta Gheorghe Chitu in arti-
colul sdu din “Oltul” nr. 20/marti 9 iulie 1857, prin care
saluta reintoarcerea la Craiova a tandrului artist: “D.
Teodoru Amanu a avutu onoarea a fi priimitu i in anulu
acesta la esspositiunea permanentd de tablouri din
Parisu cu doui opere alle salle originale: unu capu de
tiganu din Romaénia §i unu bivuacu de Zuavi in
Crimeea. (...)” (subl. A.S.L).

130 Beaux Arts. Exposition de peinture & Bucarest,
“La Voix la Roumanie” no. 10/26 Janvier 1864.

131N, Predescu — Tablourile espuse la sala Academiei
in 1864. Cele espuse in Salonul de la ministeriulu
Culteloru la 25 Aprilie 1865, “Trompetta Carpatiloru”
nr. 25 (342)/duminicd 30 Maiu/11 Tuniu 1865.

132 Radu Bogdan — Theodor Aman, op. cit., p. 29 —
“Cuprinse odinioara intr-un album, acestor schite li s-a
pierdut urma”.

133Joana Cristea — Colectia de desene a Muzeului
Theodor Aman, in Centenar Theodor Aman 1991,
Editura Venus, Bucuresti 1991, p. 70, nota 8, fig. 2.

134] ena Varga — Autoportretele lui Theodor Aman
existente in colectia Cabinetului de Stampe al
Bibliotecii Academiei §i demnitatea culturali a artis-
tului, in Centenar Theodor Aman 1991, op. cit,
p. 59, fig. 1.

212

www.dacoromanica.ro



135 Repertoriul picturii lui Theodor Aman in
muzeele din Romainia, in Centenar Theodor Aman
1991, op. cit., p. 192, fig. 36.

136 Oliver Jensen, Joan Peterson Kerr, Murray Belsky —
American Album. Rare Photographs Collected by
the Editors of American Heritage, Ballantine Books,
New York 1971, pp. 17-18; Gail Buckland - First
Photographs. People, Places and Phenomena as
Captured for the First Time by the Camera,
Macmillan Publishing Co., Inc., New York 1980, p.
248; Ed. Holm — Photography — Miror oi the Past,
“American History Illustrated” vol. XXIV, No.
5/September-October 1985; Oliver Jensen — New
Views of an Old War, “American Heritage”, vol. 46,
no. 7/November 1995.

137C. Savulescu — The First War Photographic
Reportage, “Image” No. 1/1973; Idem — Carol Popp
de Szathmari, primul fotoreporter de rizboi?,
“Magazin Istoric” nr. 12/decembrie 1973; Idem -
Early Photography in Eastern Europe — Romania,
“History of Photography. An International Quarterly”
vol. 1, No. 1/January 1977; Idem — The First War
Corespondent — Carol Szathmari. “Interpressgrafik —
International Quarterly of Graphic Design” No. 1/1978;
Idem — Carol Szathmari, primul reporter fotograf
de razboi, “Fotografia™ nr. 190/iulie-august 1989;
Idem — 140 de ani de la primul fotoreportaj de
razboi, “Cotidianul” nr. 53 (791)/5-6 martie 1994;
Constantin Savulescu, EFIAP — Cronologia ilustrati a
fotografiei din Romainia, perioada 1834-1916,

213
www.dacoromanica.ro



Asociatia Artistilor Fotografi, Bucuresti 1985, pp. 16-
27; Lawrence James — Crimea 1854-1856. The war
with Russia from contemporary photographs, Heyes
Kennedy, Oxford 1981, pp. 9, 10, 15, 16; Petre
Costinescu, Emanoil Bidescu — Imagini inedite din
Rizboiul Crimeii, “Revista Muzeelor si Monu-
mentelor — Muzee” nr. 1/1986; Karin Schuller-
Procopovici — Ein Land aus dem Bilderbuch. Das
Rumiinienalbum des Carol Szathmari (1812-1887),
in catalogul expozitiei Silber und Salz Zur Friihzeit
der Photographie im deutschen Sprachraum 1839-
1860, Agfa-Foto Historama, Edition Braus, K&ln und
Heidelberg 1989; Barbu Brezianu — Szathmari, primul
fotograf de riazboi, “Arta” nr. 3/1992. ‘

138 Constantin Savulescu, EFIAP — Cronologia ilus-
trati, op. cit., p. 19-27.

139 Ibidem, pp. 19-20.

140 Ibidem, pp. 23-24.

141 Auguste Devanaux — La Photographie en Orient —
Types et costumes militaires, par M. de Szathmari,
“Le Monde Illustré” No. 29/31 Octobre 1857.

142 Ibidem.

143 Adrian-Silvan lonescu — Fotografii de Carol
Szathmari din razboiul Crimeii in colectii americane
si britanice, “Muzeul National” X/1998.

144 Ibidem, fig. 27. Idem — Omer Pasha’s Portraits,
op. cit.,, p. 76; Constantin Savulescu, EFIAP -
Cronologia ilustrati, op. cit. p. 22.

145 Adrian-Silvan Ionescu — Arta graficii publicitare a
cartoanelor de fotografii din secolul al XIX-lea,

214

www.dacoromanica.ro



“Revista Muzeelor si Monumentelor — Muzee” nr.
6/1988; Idem — Un aspect al artei tiparului din se-
colul al XTX-lea: cartoanele de fotografii romanesti,
“Fotografia” nr. 183/mai-iunie 1988; Emanuel Biadescu,
Stefan Godorogea — Carol Popp de Szathmari
fotograf, “Revista Muzeelor si Monumentelor —
Muzee” nr. 6/1983.

146 Constantin Savulescu, EFIAP — Cronologia ilus-
trata, op. cit. p. 27.

147Mr. Fenton’s Crimean Photographs, “The
Illustrated London News” No. 769/November 10, 1855,
p. 537; Captain H. Oakes-Jones, M. B. E. F. S. A. -
Photography in the Crieman War, “The Journal of
the Society for Army Historical Research™ No.
66/Summer 1938; No. 67/Autumn 1938; No. 68/Winter
1938; No. 69/Spring 1939: No. 70/Summer 1939; No.
71/Autumn 1939; Lawrence James — op. cit.

148 “The Illustrated London News” No. 717/December
16, 1854, p. 597; Adrian-Silvan lonescu — Portretele
lui Omer Pasa, op. cit; Idem — Omer Pasha’s
Portraits, op. cit., p. 75, fig. 13. -

149 Eugéne Jouvre — Guerre d’Orient. Voyage a la
suite des armées alliées en Turquie, en Valachie et en
Crimée, Paris, 1855, vol. 11, p. 97.

150 Supliment la “Vestitorul Romanesc” No.
99/Decemvrie 22/1854.

151 in cadrul Sectiei de fotografie a Colectiilor Speciale
de la Biblioteca Nationald a Romaéniei, din Bucuresti,
am descoperit un portret al contelui Coronini executat
in atelierul vienez al lui Ludwig Angerer. Imaginea se

215
www.dacoromanica.ro



incadreazd in compozitiile tipice de studio ale
fotografilor vremii, cu decorul aferent si modelul im-
postat in ax. Generalul a luat o poza relaxata, stand in
picioare si rezemat de soclul unei coloane, cu bratele
incrucigate pe piept. (vezi fig. 521).

152 Adrian-Silvan lonescu — Early Portrait and Genre
Photography in Romania, “History of Photography —
An International Quarterly” vol. 13, No. 4/October
1989; Idem — Inceputurile fotografiei etnografice in
Romainia, “Revista Muzeelor”, nr. 1/1991; Margareta
Savin — Ludwig Angerer, unul din primii fotografi ai
Bucurestilor, Bucuresti, “Materiale de Istorie si
Muzeografie” VI/1968.

216
www.dacoromanica.ro



CROSS AND CRESCENT
The Russian-Turkish War of 1853-1854 in
Contemporary Images
— Summary -

The main concern of the 19% century illustrated
magazines was providing information and images of
current events. Most of these magazines made their
appearance in mid 1840s or early 1850s in important
cities of Europe and the United States. They had cor-
respondents throughout the world. News of major
events reached the editorial office in a few days and
were published shortly thereafter. Documentary art and
its painters were important to these magazines.

The main features of this art were conciseness,
clarity and correctness. Graphic arts were more appro-
priate for documentary pictures than oil painting.
Documentary art is characterized by graphic style
dominated by contour and the fine line of pencil or ink
drawings yielding precise details. Watercolors were also
appropriate due to their transparency and fastdrying
quality. They gave life to the sketch without changing
its informative value. For artists whose goal was purely
artistic these colored sketches were important docu-
ments of historic moments which they could later use in
marking large, heroic, oil paintings destined for royal
palaces or museums.

Wars which broke too often all over the world
called for special artists to witness them. The first
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known documentary album was sketched on the borders
of the Danube during the Russian-Turkish War of 1828.
Its author was Héctor de Béarn, a young French officer
who joined the Russian Army in Dobrudja. Later that
year he published an album of lithographs depicting his
experience as an eyewitness of the war. But from here
to a specialized war artist was still a long way ahead.
The Crimean War of 1853-1856 installed the spe-
cial artist as an important character between the soldiers
on the battlefield and the civilians at home, eager to
have news from the war theatre. The special artists were
tough, seasoned men, accustomed to riding horses and
using guns, always ready to share the perils and hard-
ships of the campaign in order to do accurate, truthwor-
thy sketches for their magazines back home. Constantin
Guys portrayed himself leading his horse on the battle-
field of Inkerman at the close of the fight, cautiously
finding his way through dead and wounded. Henri
Durand-Brager, the celebrated seascapist, was pictured
sketching a battle from a stronghold, gun at hand. Both
of them wore a mixture of military and civilian clothes.
Not all those who sent their sketches to the illus-
trated magazines were professional artists. During the
Crimean War some navy and army officers whose name
was lost, and two physicians, such as F. Quesnoy and
Camille Allard, M.D., contributed their drawings to
“The Illustrated London News” or “L’lllustration”.
Sometimes facsimiles were made but more often the
sketches were redrawn by professional illustrators and
engravers who turned them into images worth of print-
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ing in elegant magazines. This was the case with dr.
Allard’s drawings which were stylized and prepared for
printing by such a talented and skillful artist as
Théodore Valerio.

At the outbreak of the war in 1853 there were but
few full-fledged special artists to witness the campaign
on the Lower Danube. Constantin Guys was the most
important artist who documented the first months of the
Russian-Turkish War of 1853-1854 fought on the bor-
der of the Danube. Even though a Frenchman he had an
assignment for “The Illustrated London New<", He fol-
lowed the Turkish Army joining the irregular troops of
bashibouzouks commanded by Iskender Bey. Those
fierce warriors carried out reconnaissance on enemy
soil. Guys eventually reached the outskirts of Bucharest
in early August 1854 accompanying Iskender Bey's
staff. He also visited and interviewed Field Marshall
Omer Pasha at his headquarters in Shumla. Then he was
a guest of Ahmet Pasha, the cavalry commander, in
Calafat. Everywhere he made interesting sketches of
fortifications, military camps and army life. Guys was a
prolific artist: he sent to the editors of “The Illustrated
London News” as much as ten sketches per day. Charles
Baudelaire, the wellknown poet and art critic, praised a
lot Guys’s works but was intrigued by the artist’s desire
to remain anonymous. That was the reason for which he
never signed his sketches. Most of Guys’s published
drawings were used by various lithographers as a means
of inspiration for their plates. Max Beeger and Albert
Adam “borrowed” a lot from his works.
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In 1854, Charles Doussault’s Romanian exper-
ience of a decade ago was a real treasure for the editors
of “L’Illustration” who had no special envoy on the
field. Consequently, they asked the artist to describe the
land and its people in every detail. As other up-to-date
material was lacking, his old sketches along with his
articles were published regularly in the French maga-
zine.

Théodore Valerio, a free-lanced artist, was much
more interested in the countenance and attire of the
warriors whom the course of events brought on the
Lower Danube from all the corners of the Ottoman
Empire to fight the Russians. He published an album of
etchings entitled Les populations des Provinces
Danubiennes en 1854. In minute details Valerio por-
trayed the wild-looking bashibouzouks with their color-
ful clothes and strange weapons. There were still other
artists who depicted those Oriental soldiers of fortune
but none rendered so accurately their character and psy-
chology. Valerio was a master portraitist.

Carol Wahlstein, painter and curator of the art
gallery of Saint Sava College in Bucharest, made two
sketches depicting the return from exile of the ruling
prince Barbu Stirbei and General Coronini, comman-
der-in-chief of the Austrian Army, entering the
Wallachian Capital. Both were published in the Leipzig
“Hlustrirte Zeitung™. Wahlstein’s accompanying letter
gave more details about those events. He also comple
ted a large watercolor of the first event and offered it to
the gallery he managed.
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The painter Adolf Schreyer, who came in
Wallachia with a regiment of Austrian lancers, was
deeply impressed by the local post carts and by their
tiny but swift horses. The postillions clad in smartly
embroidered costumes, drove their unkempt horses at
full speed over waste lands in order to avoid jolting
their passengers on the main roads. Those gallant
Romanian postillions and their primitive vehicles
became Schreyer’s favourite compositions for the rest
of his life.

At the outbreak of the war, young Theouor Aman
was studying art in Paris. He was inspired by the events
which had just taken place on the Danube border and
completed a large painting, The Battle of Oltenitza.
Aman exhibited his painting in the window of the cele-
brated art dealer Goupil, on Boulevard Montmartre.
Eager to see recent images of this new war, the Parisians
crowded the street in front of Goupil’s window. Aman
was flattered by this success and by the eulogistic notes
published in some of the most important French news-
papers such as “Le Constitutionnel™ and *‘La Patrie™.
The former French Consul to the Romanian
Principalities, Adolphe Billecocq. advised the young
artist to offer his painting to the Sultan. Aman sent the
picture to Constantinople and soon after he travelled
himself to the Ottoman Capital. There he had to wait
almost two months to be received by the Sultan.
Although Abdul Medjid did not address the painter,
according to the imperial protocol, he was quite gene-
rous with the young Romanian: he gave Aman a large
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sum of money and the decoration Medjidie for his artis-
tic accomplishment.

For a long period of time this painting was
thought to be lost. I was fortunate enough to discover it
in the historic paintings gallery of Dolmabahcé Sarayi
during a trip to Istanbul in 1990. The painting is large
(128 x 194 cm) and especially vivid in composition.
Goupil made lithographs from it. The French edition
was so successful that the Austrian lithographer Carl
Lanzedelli copied the original without mentioning the
Romanian painter’s name.

The large amount of money which Aman received
the Sultan enabled him to travel to Crimea. In October
1854 he witnessed the bombardment of Sevastopol and
made sketches of the battlefield of Alma and other
places. He had the opportunity to see the soldiers, their
weapons and equipment, and amassed a large portfolio
of drawings. Most of the tiny portraits of French
zouaves or chasseurs show Aman’s ability as a por-
traitist.

These sketches drawn on the spot enabled Aman
to paint such pictures as The Battle of Alma, The
Battle of Sevastopol, Chasseurs and Zouaves in
Front of Sevastopol, Zouaves on their Way to the
Trenches.

The experience acquired during the Crimean cam-
paign helped Aman to better understand the warrior’s
life and made him a lifelong painter of battle and his-
torical compositions.

Carol Szathmari, painter and photographer based
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in Bucharest, must be considered the world’s first com-
bat photographer. In the first year of the Russian-
Turkish War, Szathmari decided to take his camera to
the battlefield. Using a wagon specially equipped with a
dark room for processing the glass plates with wet
collodion, he went to the Lower Danube to document
the war. In April 1854 his van became a target for the
Turkish artillerymen from Oltenitza who thought it
belonged to a Russian spy. It was fortunate for the artist
that the gunners were not accurate enough to hit him.
Besides landscapes, fortifications and Luttlefields
he photographed various troops, both Turkish and
Russian, and their commanding officers. He exhibited
his photos, bound in an album, at the Paris World
Exposition of 1855. Because Szathmari’s were the first
images of the war, prior to Roger Fenton’s larger col-
lection of photographs taken almost a year later, his
album was much praised and he was presented with
many awards. He eventually offered his work to Queen
Victoria, to Emperors Napoleon III and Franz Josef |
and to other royalty of Europe. Unfortunately, none of
these albums survived. I had the opportunity to dis-
cover abroad some photos which certainly belong to the
lost album. At the International Museum of
Photography at George Eastman House in Rochester,
New York, I identified three pictures by Szathmari from
that period: The Bombardment of Silistria, The
Russian Lancers’ Encampment in Craiova and
General Soimonoff’s portrait. Another eleven pic-

tures are stored in the Royal Archives at Windsor. Omer
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Pasha and his staff, some Turkish officers, some
infantrymen and artillerymen and a troop of Cossacks
are depicted in these newly discovered images.

Fearless and devoted to their art, the special artists
left a historic legacy worthy of study and admiration.
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