nost a zmolestovanu tizbu z Alde-chomita dopina eté sebatryzniace pokénie v Tanci
hypochpndra, k ¢omu ju nepriamo niti jej Zenska vasniva protihraéka (A, Sefdakova), a-
koby jej Zenské polohy mali prejst vSetkymi zdkutiami potupenocsti a pokory.

Ma}tﬁé Beno vytvaral slabsi muZsky alebo neutrdlny princip v tejto &tvorici. Aj jeho subtil-
ng)éi, akoby zakriknuty pohybovy prejav sa konéil v pasivnom odovzdani sa silnejéej mo-
ci. Na rozdiel od Miklusi¢dkovej jeho poddajnost nevrcholila nejakym zapornym pocitom
alebo citom, ale prijimajucou otupenou odovzdanostou. Nepotreboval sa viazaf, inf sa pri-
putavali k nemu, aby ho pouzili a odvrhli. Dve hlavy (Miklugi¢akovej a jeho), ktoré si Mug
(M. Murin) gulka v inscendcii Alde-chomit po klavesoch klavira podla svojej tupej lubo-
vole, zostanu asi jednym z najsilnejgich obrazov tohto siboru. Nielen ,red" Balvanu bola
tym, ¢o divakov na ich tvorbe pritahovalo, bolo to aj ich dsilie dostat sa k prapodstate
vztahov bytia, k archetypu, ktory je ich predobrazom. Vyrvat poznanie z nepoznaného,
ludsky§m moZnostiam azda ani nepoznatelného. Dostévali sa k nemu cez svoju introvert-
nost a nehanbili sa ju v Ziadnej z poldh zverejnit. Cesty k spojeniu s univerzom mézu byt
rozli¢éné, Balvan si vybral sposob vcitovania a jeho prezentacie prostrednictvom Zéanru na
rozhrani divadla a ziveho vytvarneho obrazu. Preto ich projekty nepotrebovali reé slov,
stacili im vlastné teld, ktorymi dotvérali hudobno-vytvarny priestor. & ten, kto sa vedel ich
obrazom a impulzom otvorif, mohol ziskat vela.

DIVADLO BALVAN / THEATRE BOULDER (1987 - 1992) - VYBER
Clenovia: Mati Benio, Eva Miklugi¢akova, Michal Murin, Alena Sefédkova

1687 - Dni alternativneho umenia, RoZnov pod Radhostém
Malé javiskové formy, Poprad
1988 - Kumsty I, Bratislava
Pamiatky a stc¢asnost, Bratislava
Poeticka lyra
1. experimentélno-umelecko-literdrny festival, Nové Zamky
Dni alternativneho umenia, RoZnov pod Radhostém
1989 - Maly /velky/ Tresk, Bratislava
2, experimentalno umelecko-literdrny festival, Nové Zamky
Nova slovenska fotografia, Bratislava
Lubo Stacho, vystupenie DEVIATION na vernisaZzi vystavy
Noc kizelnikov - Presov, Bratislava, Praha
1890 - Konvergencie, Ovsiéte, Bratislava
Belopotockého divadelny Mikulas
3. experimentalno-umelecko-literarny festival, Nové Zamky
Mirrors - performance na vystave Laca Carného, kladtor v Marianke pri Bratislave
Scénicka zatva, Martin
Divadelna scéna, Zvolen
Vecer alternativy, Elam - klub, Bratislava
1991 - Festival intermedidlnej tvorby - SNEH, Klarisky-Bratislava
Spisska Nova Ves, divadelny festival
Interrooms - MIX MEDIA PERFORMANCE, Bardejovské Kupele
Alternative Art festival, Nové Zamky
SAN FRANCISCO - Performance ART, festival, Bratislava
Scénicka zatva, Martin
Experimentéalne divadlo zo Slovenska, Brno
Die Trotzigen, STADTISCHES MUSEUM Heilbronn, Nemecko
1892 - Karlove Vary - festival undergroundovej kultary”
Noc v STOKE, Bratislava
Divadelna Nitra
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Rozhovor s muzikologom

Milanom Adaméiakom o jednej z jeho aktivit, o jeho hudobnych nastrojoch. Rozhovor sa
uskutoénil 3.2.1990 medzi 17.10 a 19.55 hod.

Milan Adamé&iak: Vzdy ma velmi zaujimal problém rastra, réznych struktar a vézieb.
Prifahovalo ma vytvorenie multiplikécie nie¢oho mensieho, vytvorenie nie¢oho velmi
kompaktného, jednotného. Ako priklad sa na skole uvadzal ako najkompakinejsi tzv. bie-
ly $um, plynutie vody, $um lesa, vetra, listov, a to ma inspirovalo vytvorit zvuky nasobenim
jedného zvuku, Ako neexistuju dva rovnake listy, dve rovnake kvapky, tak ani dva instru-
menty nie su celkom rovnaké. A tak som zacal zhromazdovat, poc¢inajic najjednodu-
chsim elementom - prvé nastroje boli pivné vie¢ka. Michal Murin: To hovori o &ase tvoj-
ho ttidia na konzervatériu v Ziline,

M.A.: Nie, to uz bolo neskér, asi okolo roku 1968. Na konzervatériu som este neuvazoval

o zostrojovani nastrojov alebo o vyuziti netradiénych nastrojov. Vtedy ma skoér zaujimalo
netradi¢né vyuzitie tradiénych néstrojov. Ked som sa sam ako violoncelista na Varsavskej
jeseni stretol s Pendereckého Slacikovym kvartetom, kde sa okrem iného ,fuka" po
violondele, tak som zadal ofukavat violonéelo a zistovaf, ¢o vSetko na iom moZno vyludit.
Podobne ma nadchol klavir, ktory ked bol otvoreny a ¢lovek videl tie haldy strun, tak ho
to nuitilo naériet don, urobit pizzicato, vhodif don pingpongovi lopticku alebo prevliect
cez to strunu, ktord sa mi na violondele roztrhla. Takjto strunovy klavirmultiplikator bol
aj cimbal, ktory ma nesmierne drazdi, a preto mam aj vela zasuvkovych strunovych
instrumentov, ktorych variacie vytvaram. Zrejme u mia existuje akasi mania, ktord spoci-
va v potrebe mat tisic rovnakych prvkov, presnejsie tisic nepodobnych rovnakych prv-
kov, uréité opakovanie principu. Keby som mal povedat presnejsie o svojich zaciatkoch,
kedy som zac¢al vnimat moderné umenie, samozrejme, ze by som sa nevyhol dadaizmu,
surrealizmu, kubizmu, futurizmu a podobne. Zaujali ma a ingpirovali, ale musim sa pri-
znat, Ze ma plne neuspokojovali. Ked som sa potom tiplnou ndhedou cez novi figurdciu a
op-art dostal k Armanovi a videl stovky viecok od pepsi-coly vlozenée do jednej Skatulky,
fascinovalo ma to a mal som pocit, #e to je ono. Tento princip sa mi pod rukami prelieval
do experimentalnej vizudlnej poézie, gesticky pisanej poezie a do pisma, kde som napr.
20 riadkov napisal nejakym gestom a dalsich 20 zas inym, v inom uhle, aZ vznikol iny ho-
mogénny tvar, nova étruktura. Podstatny bol vztah medzi prvkom a Strukturou prave touto
varientnostou. Aj ked to bolo to isté, nikdy to nebolo to isté. Mozno to suviselo s trestami
v zdkladnej $kole, ked jednu vetu bolo treba napisat sto-
krat. Druhy moment, ktory tiez hrd déleziti ulohu, je zbera-
telsky. Ako deti sme sice mohli zbierat znamky, nalepky a
podobné veci, ale nie predmety, to bolo po vojne a v patde-
siatych rokoch zakézané. Ako deti sme obdivovali kaz-
dého, kto zbierat mohol a navy$e nieco z toho aj zostavil.
Oproti naému domu v Ruzomberku byval ¢lovek, ktory mal
cely dom naplneny vieli¢im moznym od miestnosti plnej si-
jacich strojov, cez haldy novin az po miestnost plni smalto-
vych reklamnych tabuliek. Bol to taky ¢udék. MoZno v tych
kvantach podobného materialu treba hladat zdroj méjho
zaujmu o variantnost jedného prvku. Neskér na konzervato-
riu som si uvedomil, Ze kazdy jednotlivy nastroj trosku inak
znie a nikdy sa nedosiahne uplne rovnaky hladky, cisty,
temperovany zvuk napriklad na slacikovych néstrojoch.
Tato jednota réznosti' ma zaujala a drazdilo ma povolit si
struny a pozorovat, ¢o sa s tym stane. Struny a strunové
nastroje vdaka svojej bohatosti niitia k tsiliu objavovat, zno-
vunachadzat a variovaf.
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M.M.: Néstroje si pravdepodobne e3te nerobil, skér to boli koncepty. Zhotovovanie asi
prislo aZ s ich redlnym pouZitim, uplatnenfm napr. v elektroakustickom 3tadiu v bratislay-
skom rozhlase,
M.A.: Roky som skusal materialy, elementy néstrojov, zistoval som ich zvukové schopnos-
t1, moznosti najlepsieho a rezonanciu umoziiujiceho upevnenia, zhroma#doval som kvan-
ta materialu. Samozrejme som &tudoval aj literaturu, aby som neobjavoval d&dvno zndme
veci. Pri tom som sa dozvedel napr,, #e struny z ériev tavy zneju lepéie ako struny z pra-
sata, ¢o ma mohlo zaujimaf, ale k ich pouZitiu som sa nedostal, lebo to nie je dostupny
material. Takto ma zacal zaujimat problém dostupnéhe materidlu a cely projekt sa zme-

; - nil na vyrobu nastrojov z lahko dostupnych, lacnych materialov.
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Prve strunové nastroje boli zo silonového lanka, z ktorého sa da u-
robit viac nastrojov takmer zadarmo. Mo#no aj sociilno-ekonomic-
- ky faktor viedol k hladaniu réznych nahradnych materidlov, ktoré
nesu so sebou aj istl akusticku vyhodu, ktord ma zaujimala pred-
tym; i8lo o ozvladtnenie tradi¢ného zvuku. Nahradné materialy su
zvacsa menej hodnotné, ¢o plati aj v akustike (obyéajny drét mies-
to vinutej struny), ale mne neslo o vyrobenie nastroja, ktory sa kva-
litou zvuku vyrovna beznému nastroju, ale skér naopak, vyrobif
nieco iné, s netradi¢nym zvukom. Lacné, aby sa toho ludia nebali,
Vychédzal som z myslienky, Ze umenie nie je privilegované, Ze ho
moze robit kazdy a z ¢ohokolvek. Aby pripadné znehodnotenie ne-
. bola strata, ale zvukové a komunikadné ozvlastnenie, Kedze som

| nemal priestor na vyrobu néstrojov vela ich ostavalo v projektoch.
Ale hromadili sa polotovary, ktoré sa dali kedykolvek pouzit a kto-
ré samy indpirovali. Ako priklad uvediem najdené kreslo s krasne ohnutym operadlom,
ktoré priam volalo po vytvoreni akejsi harfy. Ked natiahnem t( istd strunu do tohto oblg-
ka, tak od neho zavisla dizka strin vytvara iny stupnicovy rad, nez aky by som dosiahol
vypocitanim. V takych pripadoch bola zaujimava aproximativnost, ked &lovek nevedel, &o
z toho vzide, ale tusil, ¢o by z toho vyjst mohlo. Exaktnost definitivneho tvaru ma nezauji-
mala, skér mi bola blizka moznost, oscildcia. Inépiraciou mi neraz boli etnické nastroje,
resp. nastroje mimoeurépskych hudobnych kultir. Samozrejme, Ze neslo o napodobenie,
ale o mutdcie a prelinanie principov, ktoré s begne dostupnym materidlom vytvarali
nieco iné. Nezaujimali ma natol'ko elektroakustické nastroje, pretoze si ich &lovek beZne
nemohol urobif, vjroba ozubeného kolieska neniesla so sebou lahkost zaobstarania, skér
zatazenie. Do velkej miery ma pri tvorbe nastrojov ovplyvnili amuzikové, akéné a fluxove
projekty, ktorym som sa venoval davno predtym, mam tym na mysli akcie s Alexom
Mlynar¢ikom a Robom Cyprichom v druhej polovici 60. rokov, Vitedy som pripravoval ak-
cie s istym typom zvuku, napr. pétnast lud{ na scéne melie na mlynéekoch méso. Vietci
maju predpisané, kolko ¢oho maji do mlyndeka vlozif, vietci robia sekant, ale kazdy
int1. Zaujali ma pritom tie ¢vachtavo mlaskavo chlastavo pleskotavé zvuky a pripravil som
akumula¢nu partitiiru, na ktorej bolo presne rozpisané poradie kompenentov a ich gra-
maz. Pri tejto prilezitosti mi napadlo akusticky &i akéne vyuzit akykolvek beZny predmet,
s ktorym prichadza ¢lovek do styku kazdy deti, vyuzit jeho prirodzeny zvuk, ktory vyda-
va. Kladivo zatikajuce klinec alebo dve kladiva narazajuce o seba, klieste ako cvakadlo,
rézne typy uderov a trenia. Je to nie¢o iné ako nastroj, zvuk alebo predmet najdeny. To
ma viedlo k zhromazdovaniu takychto predmetov, a tak mam v indtrumentari napr. dvad-
saf rézne znejicich radpli a pilnikov, ,Spachtli’, lopat, oslidiek, rézne dlhych hokejok a
podobne.

MM.: Co majt vietky néstroje spolo&né?

M.A.: Veci, z ktorych su néstroje vyrobené, sa mi dostali do ritk ndhodou, nie st zdmerne
vyhladavané, bezprostredny styk je primarnym zamerom mojej tvorby. Netvorim z toho,
¢o mi je nedostupné, resp. nevychadzam z veci, na ktorych zaobstaranie by som vynalo-
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#il vA&siu namahu, nez vyzaduje samotna tvorba. .
M.M.: Svojfm spdsobom je to hra, a tak sa niika otdzka, ak§ més vztah k detskej hre a
ako sa hry detf odrazili v tvojej tvorbe. ‘ By )
M.A. Nie je to priamodiare v tom zmysle, Ze ked sa mi narodilo diefa, zistoval stzm. Ze ro-
bi to isté ako ja. Z vlastného detstva viem, Ze Skrabku po plote z nas nik neozr}ac,ll za'hu-
dobny nastroj, ale robievali sme to vSetci, kaZdy z nas bol raz muzil;antom. Kazdy z nas
roztacal vietka od zavaranin, flasti¢iek a vrchnaky od limonady a zistoval, Ze deformaci-
ou predmetu sa meni aj zvuk.
M.M.: Néstroje, ktoré vyrdbas, nie si celkom beZné. Necitis potre-
bu dévaf im nie celkom be¥né nézvy? Zatial sa vZil iba jeden né-
zov - borofén.
M.A.: Spoéiatku som kaZzdému nastroju daval taky nazov, ktory
podd&iarkoval najdélezitej$iu ¢ast, ¢i uz to bol design, technicke
rie$enie alebo material. Existuje nastroj tubi di bambu, st to zaves-
né bambusové trubicky, a tak ked som miesto bambusu pouzil
triubky z PVC, automaticky som dostal aj ndzov tohto néstoja - tubi
di PVC. Neskér som od takého pomenovavania upustil a skor ma
zaujimalo, ako to pomenuju inf ludia. Problém pomenovania zvuku
je velmi héklivy a pritazlivy zaroven. Robil som pokusy, ked poslu-
chéd& mal pomenovat zvuk nie podla zdroja, ale podla toho, ako pé-
sobi a &im je charakteristicky, &i uz je to dizka, dynamika alebo
hustota. Niektoré nazvy su zas poetické, ako napriklad borovicovy
borofén, ale tento ndzov nie je moj. Ja som daval hudobnym instru-
mentom vadsinou ndzvy podobajlice sa taliané¢ine ako zavazne pre
hudobnikov. Existuji klasické nézvy néstrojov a ich varianty. Potom st nazvy, ktore sa z ‘
talianéiny odvodené, napr. hriadelovy nastroj sa méze nazvat grillo, néstrgj, ktorého Fioml—
nantou je kohutik, mbzeme nazvat gallo, resp. galoncelo. Pre bicie nastroje, bubnove, sa
Gasto pouziva onomatopoicky nazov, ako napriklad bubon, tamburo, dumbega. ]g som si
vymyslel niekolko sudovych bicich nastrojov. Barello je sud a podla typu‘vel'kgstl.gvtj{aru
suda mozno nazvat indtrument dumbarello, tambarello alebo timbarello. Ked je vacsi,
méZeme pouZif timbarone, tumbarone, ked je mensi, méze to byt timbarino, tumbarino,
tumbarelleta. Nedaval som velmi poetické nazvy, iélo o to, aby bolo jasné, Ze ide o hu-
dobné néstroje. Napriklad rollofén-xylofén z lepenkovych trubic, rél, ktory vydava duty
zvuk, ked sa na hranu udiera napr. dlatiown. Podla dizky tuby, velkosti vzduchového stlpca
sa da zvuk regulovat,
M.M.: A &o design? .
M.A. Nikdy ma nezaujimal esteticky vzhlad nastrojov. Nebolo délezite, ¢i st dosky
ohoblované, nalakované, namorené alebo zafarbené, hlavné bolo, aby osobito a ,dobre”
zneli. To, &i su zbité klincami, spojené mosadznymi skrutkami alebo perfekcionalisticky
prilepené kvalitnym lepidlom, hralo skér akustickd nez esteticku rolu. Primérne mf’;l mo-.
del krasy nezaujimal, i8lo o i¢elnost, a nie aby to bolo zbytoc¢ne nehudobne pracne, hOSl
sa za najkrajSie néstroje povazuju tie, ktoré pekne vyzerajuy, a nie tie, ¢o len pekne zneju.
U niektorych mojich veci to bolo aj zdmerné; nedat nastroju finitnt podobu v pevnom tv/a-
re, nechat moZnost variety, priestor pre zudlachtenie. A okrem toho, mia drazdia surove,
prirodné materialy, tak ako ich ¢lovek najde. Ak najdem polamanua hokejku, tak si, leg oc;l-
refem prislusni dizku, ktorii do zvukovej sady potrebujem. Neldka ma uZ prehoblovavat
ju a premalovavaf. Borofén je pekny tym, ze je v tej podobe, v akej je, cisty, s kérm} a ?o-
praskany. Tieto néastroje st urdené be#nym Iudom, ktori sa s tymi materialmi stretavaju, a
ja by som chcel, aby v nich objavili iny kus krasy, nez je umeld, umenim zoslachtena.
M.M.: Tvorca asi necfti uspokojenie dovtedy, kfm plody svojej tvorby nekonfrontuje, ne-
predostiera ich publiku, Urgite si rdd, Ze par nadSencov je ochotnfch spolupracovaf s te-
bou v Transmusic comp.
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Tvoriva hudobna dielfia pre deti, Bibiana, 1990, (M. Adamciak)

L)
M.A. Prvé spdsoby prezentacie tychto nastrojov beli zamerané na elekiroakustické kom-
pozicie ako zdroj zvuku. Viedy posluchaci nevedia, odkial zvuk pochadza. Druhy spésob
prezentacie je inétalacia alebo environment. Vtedy necham nastroje ludom, aby si na
nich mohli zahraf, To bolo pévodne aj mojim cielom, aby po koncerte ludia pristupovali
k néstrojom a urobili s nimi druhy koncert, svoj. Niekedy by som réd zaZil, aby uz pocas
nasho hrania sa ludia spontanne zapajali. Dovoluje to aj lahka ovladatelnost nastrojov, aj
charakter kompozicie, ktory dekonca predpoklada volnost u interpreta. Skér nez doslo
k Zivému uvedeniu mojich nastrojov, bola vystava Suterén, kde boli tri vystavné boxy na-
plnené takymito inStrumentami a navstevnici okamzite zistili, Ze ich mézu pouzivat,
Provokovali k dotyku, €o na vystavach nie je obvyklé. Tieto nastroje maju isty obmedzeny
zvukovy potencial. Neusilujem sa o preferenciu urcitého ténového systému, usporiadania
v ramci temperovanej sustavy alebo o mikrotonalnu hudbuy, ale ide mi skoér o volné sista-
vy, v ktorych moéze byt pentatonika pouZita s mikrotonalnym, tondlnym alebo dodekafo-
nickym systémom. Tak isto mi neprekazaji tonové odchylky a nelipnem na norme ako re-
prezentantovi ¢istého, ,nefalogného” ténu. Zaujima ma splyvanie typov aj réznych ladeni,
vytvorenie ténoveho a zvukoveho priestoru ako kontinua, v ktorom ktorykolvek bod méze
byt pouzity tak, ako kiorykolvek zvuk, Sum, treskot, vietky tzv, neténové zvukove javy
mozu byt pouZité ako hudobné. To isté sa tyka ténovej vyéky, mdze byt pouiita ktordkol-
vek a moZno po posluchacskej stranke prave tam vznikd napétie. Napr. ked sa hré na na-
ladené viclonéelo a pritom na kovovy ram so strunami, rdmofoén, v ktorom po kazdom
brnknuti sa struna preladuje a s fou vietky ostatné, pretoZe su z jedného lanka natiahnu-
tého cik-cak. Stretdvam sa vo verejnosti, a najméa hudobnej, s ndzorom, ze pdzitok z takej-
to hudby méZu mat len ti, ktori ju prave robia, a ja si myslim, Ze to nie je na §kodu veci,
pretoze dnes existuje vela hudobnikov, ktori necitia pozitok z toho, ¢o prave hraji. Je tu
isty model kreativity. Hrd&i, kiori sa stretni s nekonvenénym ndstrojom a maji moZnost
na fom hrat aj v kolektive, sa indpiruji samotnym nastrojom, vlastnymi schopnostami,
skusenostou, a zrazu majui daleko vacsiu zasobu invencie ako tf, ktor{ st navyknuti na
klasicky hudobny ndstroj a cheu ho klasicky pouzit. Prikladom je tvorivost deti, ktorych
vynachadzavost a hra s nastrojmi sa zdaji bezhrani¢nymi. Na druhej strane si nemyslim,
Ze hudobné néastroje su jedinym prostriedkom, ktorym mozno robit muziku, Hudobny pro-
ces zahfha velké mnoZstvo faz a jednou z nich je faza ingtrumentdlnej hudby, resp. ta
¢ast komunikaéného refazca, ktord vytvara interpret pri dotyku s nédstrojom. Dotyk
s nastrojom je autentickejsi tym, Ze néstroj je bezprostredny, tym, Ze nevyZaduje Special-
ne znalosti, pripravu, schopnosti, ze sa vraciame k ekologickejsiemu, prirodnému, ,ruko-
dielnemu". Ludia vedia vyludit flautovy zvuk stla¢enim ,gombika" na syntetizétore a za-
budli, Ze maju fuknut, Aj preto ten-
to moment manudlnej, bytostnej
Ucastl na produkovani hudby by
som chcel nie kriesif, ale ukéazaf,
daf k dispozicii, umoznit nazriet
don.

Vypoved zapisal Michal Murin

Milan Adamdiak, nar. 16.12.1946 v
Ruzomberku,

1962 - 1968 Konzervatérium v Zili-
ne (violoncelo).

1968 - 1973 Filozoficka fakulta UK
v Bratislave, odbor hudobna veda.
Hudobnik, vytvarnik, muzikolog,
publicista. Zije a tvori v Bratislave.

Co mi hovori hudba Petra Machajdika VALER Miko
Aj ked k tejto otdzke by mali patrit aspon dve dalsie a to: ,Ako sa mi prihovara
Machajdikova hudba?" a ,Preco je tu hudba Petra Machajdika?", uz to, ze som si zvolil ti
prvu ako nazov, znamena, Ze chcem zdoéraznit otdzku ur¢enosti. A aby som bol trochu
konkretnejsi, ide mi o uréenost jeho hudobnej tvorby vzhladom na kontext, ktory dostal
pomenovanie ,nekonvencéna hudba“. Po vypocuti viberu z jeho skladieb som dospel k
nazoru, ze nekonvencénost v jeho pripade neznamend ani tak rovinu vyuzitia konvenénych
hudobnych prostriedkov, ale skér Ze tu ide o usilie dospiet k posunom, a to nekonvendé-
nymi pestupmi v tej zlozke umeleckého vyjadrovania, ktorej sa hovori obsahova stranka
umelecke] vypovede, Uz ndzvy niektorych jeho projektov (Intimna hudba) naznac¢uju ob-
last, kam smeruje jeho aktivita. V ¢om a kde teda spodiva tazisko Machajdikovho snaze-
nia? Je to sféra, v ktorej je ¢asto jedinym vodidlom iba intuicia, preto sa to pokisim pri-
bliZit aspon v ndznakoch. Ide tu o aktivitu, ktord sa dotyka oblasti fazko uchopitelnej, ale
stale v nds pritomnej, oblasti, ktora je akymsi polom, kde sa stretdvaju rozli¢né protirece-
nia a len na chvilku sa ndm zjavuju urcité riesenia. Ide o snaZenie, kioré chee spritomnit
a na urciti dobu aj fixovat nie¢o z oblasti takej prcha- -

vej a stale sa meniacej, ako je oblast pocitov. Nechcel
by som, aby sa tu oblast pocitov zamienala s oblastou
dojmov ¢i oblastou psychickych stavov. Skér som mal
na mysli komplex vnitornych pochodov, ktoré sa sice
dotykaju oblasti psychickych stavov a oblasti dojmov,
ale viac suvisia so sférou zazitkov a sférou postojov. Aj
ked spominané oblasti dojmov a stavov st akymsi vy-
chodiskom, zdrojom invencie, nie st hlavnym polom u-
meleckého realizovania sa Petra Machajdika. Je po-
trebné spresnit aj to, Ze toto realizovanie sa nie je pre-
zentaciou pocitov ako takych, ale ide tu o tvorivi akti-
vitu v tom zmysle, Ze proces tvorenia vychadza z ob- ;
lasti pocitov a smeruje k novej Urovni chapania skuto¢nosti, k inej schopnosn rozliSovat,
diferencovat javy okolo nés i v nds samych, k novej citlivosti. Pod novou citlivostou sa tu
mysli schopnost orientovat sa v oblasti pocitov, schopnost nachadzat v nich ur¢iti vnutor-
nu spojitost. Tym sa Peter Machajdik vedome zaraduje do spolocenstva tych umelcov,
ktorych tusilie méze prmieSI noveé pohlady na riesenie otazok, ktoré sa v sic¢asnosti zdaju
neriesitelné, ¢i tu uf ide o otdzky v spolocenskej rovine, alebo o otdzky hlboko intimne.
Tato nova citlivost, tento vnutornejsi novy pocit nés privadza do polohy, kde si zad¢iname
uvedomovat pocitovi sféru ako celok. Myslim si, ze prave tento moment je v
Machajdikovych veciach pritomny a dominantny.

Jednym zo zékladnych principov tvorby Petra Machajdika je vyjadrit svoj vnatorny svet.
KedzZe sa tu naskyta dost Siroky priestor na interpretovanie tohto principu, myslim si, Ze
by bolo potrebné uvedomit si a upresnit polohu Machajdikovho JA. Je to délezité z hladis-
ka kontextu, v kiorom sa Machajdik chce realizovat, a z hladiska miery autondmnosti toh-
to JA vzhladom na potrebu samotného sebadefinovania sa. Tieto dva aspekty maja vplyv
na to, ¢o sa bude realizovat a ako sa to bude realizovat, Prave usilie o ¢o najvacsiu auto-
némnost nuti Machajdika obracat pozornost na ti oblast umeleckého vyjadrovania, ktort
by sme mohli nazvat oblastou modalit ludského hlasu a ich zvukovych pendantov. Tento
moment potom predpoklada vytvaranie takej formy vyjadrenia, kde sa preferuje tloha
ludského hlasu a zvukové prostredie sa dostava do polohy pendantu. Je potrebné dokéa-
zaf, Ze tento posun neznizuje vypovednu hodnotu zvukove] zlozky, prave naopak. Zvukové
prostredie tu plni dvojiti ulohu. Na jednej strane plni funkciu nositela hudobnej informa-
cie, na druhej strane zohrava tlohu partnera modalitdm Iudského hlasu. Préve tato dvoja-
kost vytvara noveé naroky na vyjadrovanie v oblasti zvuku. Iniciuje nové hladania v oblasti
zvukovych moZnosti, ¢o sa uskuto¢iiuje jednak vyrobou novych zvukovych nastrojov, ale-
bo rozdirovanim oblasti nekonvenénych postupov hrania na klasickych nastrojoch. Uz
spominana dvojakost ovplyviiuje i kompoziénu zloZku. Potreba okamzite] reakcie na pra-
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