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X artist i
Lausanne, dans 1a . : ) Stes suisses décident de gérer 3

1968 qu'a liey la Premidre expoéittzs gai?Zie - Sl
Depuig, les Geuvres de 57 artist
ont éré Présentées ay Public frap
Positions Personnelle

tmes de l'art hors d'un esprit de
Il préne an Qutre les €changes

de profit reste L'argument majeur. Le groupe IMPACT réve de faire profiter
la collectivits de Ses découvertes et d'offrir de nouveaux regards sur ce
monde dans lequel 1'expression artistique est parfois des plus ambigués.

Aujourd' hui done, Kurt ven Ballmoos, Henri Barbier, Christiane Cornuz, Pierre
Gubéran, Jacques Dominique Rouiller, Jean-Claude Schauenberg, Jean Scheurer,
tentent de prouver que des artistesg peuvent &tre le trait d'union entre
d'autres artistes et un public qui ne demande qu'a découvrir.

Le pourquoi d'une telle manifestation

Notre époque est celle de 1'image et plus particulidrement celle de
1'image en mouvement. La technigue des moyens audio-visuels a fait des
Progrés énormes, bouleversant la vision traditionnelle. uUn qran§ nombre
d'artistes orientent leurs recherches vers ces domaings ou utilisent
comme supports de transmission les films chimiques (pellicule) ou ma-

| gnétiques (bandes video). Ces travaux sont nombreux et importants, ils

, visent socit & analyser les caractéres spécifigues de ces supports eux-
mémes, leurs incidences sur notre maniére d'appréhender le monde &
travers eux, soit a transmettre une idée artistigue par eux, ce gqui
introduit deux notions nouvelles dans l'oeuvre d'art : la notion dz' .
déroulement et celle de limitation de temps dans la jouissance de 1'oeuvre.

!-saucieuse de montrer les recherches artiatiquaa.gn train ga'se fai::& b !
| la Galerie Impact a jugé intéressant de tenter de rass?mhmeruj;igulwiden !
nombre de ces travaux et de les projeter a Lgusanna; L_gqtipp chred
1972 a pour but de permettre la confrontation do_cas__uﬂm_ i B
parle beaucoup mais que 1l'on ne voit que txis-?§¥§ﬂﬁﬂ5A t?dﬁ iﬁﬁﬁ_
" mentaire. Le fait de réunir 73 travaux de ce type, vmwr-‘Ii e
! pants de 10 pays différents doit permettre au public de se faire ot
f idée de 1'état de ces recherches.
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NOUVELLES OUVERTURES

- e 2 e e

Action/film/video 1972 aurait

Pu s'appeler tout aussi bien "ouvertures".
Nous aurions alors souligné la

' y caractéristique principale de notre effort.
S'ouvrir aux nouveaux moyens d'investigation de l'artiste, s'ouvrir aux

nouvelles perspectives qu'offrent le cinéma (remis en question) et le video-
tape, l'actualité du second agissant sur le premier.

Le cinéma n'a jamais totalement lai

n'a jamais constitué, comme aujourd'hui, les bases d'une interrogation
sur la communication, 1'image et le contenu de l'image. Il a fallu qu'il

passe par une crise de sujets, une crise de formes, une crise de public

pour que l'on pose aussi radicalement qu'aujourd'hui la question de sa na-

ture propre. Il a fallu aussi que le cinéma devienne populaire jusque dans
les loisirs pour que se brise aussi le cercle étroit de la production. Pour
qu'il devienne ainsi moyen d'écriture individuel

ssé indifférent les artistes, mais il

Pour le magnétoscope, l'évolution est plus rapide et brut.ale. en ce sens
qu'elle ne requiert plus la nécessité du laboratoire, et qu'elle permet
d'introduire un dialogue immédiat a son propos, sans délai et sans transi-

tion autre qu'une simple manipulation. Plus précieux donc dans ses effets
et ses stimulations que le cinéma.

Mais cela ne serait que "gadgets" -- cela menace méme de n'étre gue "gadgets"--

si l'utilisation de ces media reste anecdotique. Il fallait donc que guel-
que chose arrivit dans le méme temps. La lente mais décisive reconversion de
l'art, appelé a &tre autre chose qu'un reflet de la réalité, plus ou moins
représentatif de celle-ci. La fabrication du tableau ou de la sculpture a
conduit directement l'artiste dans 1'impasse de la prox uction intensive, donc
a l'assimilation avec un type de société contestable, celle qui s'occug e de
l'objet et qui perd toute interrogation a propos de celui-ci. Société d'ail

leurs ol l'usure est toujours plus rapide, et ol l'objet se déprécie, parce
qu'il n'est qu'objet.

placement de 1'intérét de l'artiste est évident. Le probléme n'es
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mise en cause. La civilisation techno
sens additif et non soustractif. Tout
sur la concurrence :
que lui, Compétition
ol il n'est pas non

logique admet la référence dans le
l'art bourgeois traditionnel est basé
un tel a fait ga, je dois faire autre chose et mieu
ol i1 faut scustraire le déja fait, le déja vu, mais
plus franchement permis d'&tre novateur {voir la cri-

tique gqui encense en citant des références). Plus question de ce marché-13,

puisque l'artiste est maintenant l'explorateur, le scientifique, dont 1'in~

vention (c'est le mot qu'il faudra retenir) est nécessaire & d'autres, mais
prépare d'autres travaux encore. Nous voild ainsi engagés dans un processus

de recherches, ol il faudra cependant veiller a ne pas alimenter un nouveau
marché de l'art. Une difficulté A& maltriser.

Action/film/video ouvre donc une réflexion sur une nouvelle attitude face

4 la société, face aux moyens dont celle-ci dispose pour communiquer, L'art
renie plus que jamais ses assimilations & l'artifice. Il devient acte, ou
Situation, d'cl découle quelque chose (et non se délimite quelque ‘chose) .
Une dynamigue est créée, Ouvrons la totalité de nos sens.
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René Berger,

Directeur—cunservateur du Musée cantonal des Bllux-httl‘LIUI.nn.
L'ére du magneétoscope

Propos recueillis

"La télévision, explique René Berger, s'adresse a la masse, mais c'est un
moyen de communication unidimensionnel. Elle produit un discours unilatéral.
Tout au plus le téléspectateur peut-il intervenir dans certaines émissions
bar téléphone. Mdis c'est 1'exception. Tout en étant un moyen de communica-
tion de masse,

la télévision nous isole partiellement. C'est l'une des rai-
sons d'étre de la video. Le rétabliss

ement de la communication peut en effet
étre tenté par des moyens comme leg circuits privés ou restreints, groupant
des abonnés autour d'antennes collectives émettrices. Le ﬁ;gnétoscope apporte
ainsi de nouvelles bperspectives, non seulement Par son prix relativement mo-
dique, mais parce qu'il permet une restructuration des groupes sociaux. On
peut imaginer que nous sommes en train de vivre une période de transition
Vers une société restructurée, da

ns et par la communication de groupe rem-
pPlagant dés lors 1la communication de masse. On voit déja les perspectives que
la pratique de la video Peut ouvrir pour de

§ communautés comme les quartiers,
les villages, les villes, etc. C'est 1'équivalang des veillées, dont on a perdu
la notion.

"Enfin, ce nouveau medium fournit aux artistes, a la _p‘i-ucg aumcm “.“- =
camera, un moyen de peindre dans le vif et ouvrefdée'passihilitigia:tiﬂétgyll
entiérement nouvelles.

"Pendant des millénaires, 1°'
sentation, qui implique toujours des objets relativement stables et qui re-
court a4 la figuration. Dans 1'idée de représentation, il Y a également 1'idée
de contraction du temps

- L'artiste représente, dnnc dispose aussi de 1'espace.

"Ce facteur privilégis, le facteur gpgt£:153i§~g§§'g@u > 3 ex
toute autre fagon par la video, et l'mMadpﬂlg -.qug_i; a
plorer le temps. Désormais 1'analyse, la décc on du f

de formes ne sont plus liées

i

"Des expér eﬁa&é.sogg tgg;ﬁgaéqync ﬁenf
dans le cours dont je m'occupe :
Une premiére recherche avec Minkoff,

et la saisie simultanée par 1'artiste
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"I1 y a une différence de nature entre le cinéma et le video. Le premiexr est
montage, tandis que le second répugne au montage. C'est un instrument sauvage,
qui permet un affrontement immédiat et qui a finalement un caractére parti-
culier. Le cinéma est par ailleurs un spectacle qui se répéte. '

"La nature de 1'image est aussi différente. McLuhan distingue des mass me ia
chauds et des mass media froids. La photographie est un medium chaud. !
télévisuelle elle, est faite de millions de petits points et correspond
pas 4 un phénoméne de projection mais de luminescence. Elle suscite une
participation, de type sensoriel. C'est l'un des aspects propres du magnétos-
cope qui mériterait d'étre étudié. On parle continuellement d'images is !
il existe différentes natures d'images : image peinte, sculptée, 51
magnétoscopée, etc. . o

“plautre part, une autre série de problémes découle du
11 existe des publics différents par la composition
utilisent. On s'est rendu compte, & la suite
que l'on était entré dans un nouveau monde, 1
L'enfant va & l'école mais parallélement, comme
subit une école paralléle : celle que diff :
dessinées. Il vit a 1'intérieur de media diff
uns avec les autres. La réalité n'est plus unidimensionnel
la propose en deux ou trois versions. De 1'article a 1
il y a différents rendus de la réalité. Quel est l'original [
expliqué Etienne Gilson, il n'y a pas d'original pour la "Cinguién
Beethoven (ce qui n'empéche nullement les commentaires d
y a en revanche un original de la "Joconde". Mais aujou:
multiples, les originaux disparaissent aussi, au pro

ot différents. Aprés l'homo habilis, 1'homo
1'homo media (si vous me permettez ce néol:
amalgamée, 1'ére des collages, si révélate

 en train de vivre". | (| i
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— KENNEDY Peter (Australie) 46 Parkham St., Surry Hills, .

galerie impact a1, rue centrale 1003 lausanne (sulsse) ¥ (021) 238591 ccp 10 1”2

ACTION / FILM / VIDEQ 72

LISTE DES PARTICIPANTS + TITRES DES FILMS ET VIDEO-TAPES

VIDEO-TAPES

- DA ROCHA Luis (France) c/o Dubreuil, 18 rue Félicien David F-75 PARIS

* "Pliages en papier - 2e hypothése" (avec Poirier) AKAT 1/4" 20'
- GERZ Jochen (France) 41 rue Buffon F-75 PARIS Se

* "To call until exhaustion" (avec Jan J. Herman) AKAT 1/4"' 20!
- GONI Horacio et LORIMER Neil (Italie) 11 via Amedei I-MILANO 201 3 ‘ ‘

* sans titre :

~ GROUPE INTERMAGINAIRE (Suisse) c/o Alex Ganty, Institut des communications
masses, Université de Lausanne, 4 Place de la Riponne CH-1000 LAUSANNE

* "Traces" SONY 1/2" 18'

- GROUPE VIDEO GUERILLA (Angleterre) Flat 2, "Overdale", Cavendish Rd East,
The Park, GB-NOTTINGHAM

* "The Infra-Neural-Electric-Aborigine™ SOMY 1/2% =
— KALKMANN Hans-Werner (Allemagne) 7 Bergstr. D-3

* "possibilities" (avec Peter PShnert)

* "Parrot" (avec Barbara Hall)
* "Interludes”

* "Tension No 2" .
* "Corner Feedback"™ (avec Barbara mn

HScm baceers &t Mishal tmmewa'



2
- PARR Mike (Australie) 36 Parkham 8t., Durry Hills SIDNEY W.8.W. 2010
* "Pushing a Video Camera over a HLL1L" sONY 1/2" 10*
* "Self Circles on Sand No 17 sONY 1/2" 8’
* "galf Circles No 2 SONY 1/2* 4

L namellne (France) Le Prieuré,Zbis rue Maueice Dents 708 ST-GERMIN-PH-LAYE
* "hAssez réve"

AKAYL 174" 20°
- HCHWEIZER Helmut (Allemagne) 32 Vorholzetr. D-75 KARLSRUHE
=72 KARLSRUHE .
* sans titre (avec Babine Schneider) BoNY 1/2% 3¢
* "Tulpen" (avec Sabine Schneider) BONY 1/2" 15'

- URBAN Janos

(Suisse) 1 ch. Pré-Pleuri CH~1006 LAUSANNE
* "parallel Times No Il:Departures..Departures” (avec Groupe BAG) SONY 1/2" 20'
# "parallel Times No 7:Espaces transitoir. - :

es 1" Présentation scripto-visuelle
[ = VIE John Howard et GWILLIAM Tony {anqlueizdnazauchitccﬁngqgf__ :
of Architecture GB~LONDRES

* sans titre

Lo = =

FILMS Bmm

A - BROCKLEHURST Keith

(Angleterre) 79 Huron RA GB~LONDRES S.W.17
* "Are we what we Bat 7"

1n
R ; - LIZENE Jacques (Belgique) ¢/o Galerie iiiﬁawaﬂhﬁm:igvaﬁ;jagﬁzn15;3&39:;J ¥
iy * "promenade d'un bord & 1'autre de l'écran” (avec Guy Jungblut) e

IS o - STEMBERA Petr (Tchécoslovaquie) 11 Marakova RAGUE 6 - | |
YRl R * "Handpleces, part. 1 et 2" ' R R T~ o R e
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Ry
E - GOLDSTEIN Barbara (Angleterre) BFa BARCH RI
34 - 36 Bedford Square GB-LONDRES » School of Design,
* sans titre "
- GROH Klaus (Allemagne) 39 Ofererstr. D-2900 OLDENBURG
‘-—-hlh-m
* "Writing a letter to IMPACT" §='
- GROUPE BECA (Suisse) c/o Denis Aeschlimann, 75 Béthusy CH-1000 LAUSANNE
* “"Ayril-Juin 71" 25"
- GROUPE JECAB (Suisse) c/o Christophe Calame, 46 Rovéréaz CH-1000 LAUSANNE L
* "Lebendigul" 407
- GROUPE TATATATA (Belgique) c/o Galerie Yellow 'filow,-- 46 en Roture B-4000 LIEGE
1 * "Appropriation of ourselves" (avec D. Dorazio et C. Mandigers) =
- LOBACH-HINWEISER Bernd (Allemagne) 44b Schlangenstr. D-48 BIELEFELD .
* "Hinweiss No 18-72" -—
- LOMHOLT Niels-Peter (Danemark) Villavej 25b DK-8354 HOV. TN
* “A Text for a Religious Film" 20"
—r L
: e ! - MINKOFF Gérald (Suisse) B85 Bd carl Vogt :'ea-?]‘!zﬁs& GENEVE .
i i * "Sea - Information - Piece " (Fortofifichey e S i Soticns Sednan ot 10
Ts QAR S * 1295 people” (Portofino) Te VR
* "Disappearance - Peace : fire
¥
e 5 sy iplm], RN . * “Pumice — Piece" tnipari -8
b ot eeeis’ L6 Bt n*a'#ﬁ% ; * "Vulcano - Information - P;Leub".
i

" ‘..ﬁn

PINEAU Jacques (France) 1 rue des




- D'HOOGE Alain

(Belgique) c¢/o Galerie Yellow Now, 46 en Roture
* "Art-Poubelle"

B-4000 LIEGE

- DUCIMETIERE Gérald

(Suisse) 5 rue de 1'Ev&ché CH-1204 GENEVE
* Projet pour un film

- GERZ Jochen

{Frnnce) 41 rue Bu'ffdn E=T15 PI\RIB 5.0
—_———
w n326"

(avec C. Schlosser)

- HUPPERT Erwin (Suisse) CH-1097 RIEX

* "Trilogie du Milieu du XXe siacle" g

1. Recherche dans 1'intérét des familles (avec J.C. ‘Stahli)
2. Le moteur rose (avec J.C. Stahli)

3. L'école conjugale du bonheur (avec J.C. Stanhli)
"Epilogue" .

"Les Inutilitaires"

% % ¥ »

"Pour toi mon Amour"
"Honte"

- JALABERT Amadeo

(France) 119 rue du Tondu F-33
* "L'explosion des mythes. Place Charles de Gaul:

- LIZENE Jacques (Belgique) c/o Galerie Yellow Now, 46 en Roture B-4000 LIEGE
* "A.G.C.T. Extrait No 2" (avec Guy Jungblut) - o
] i b ' ol
i 1 - i il
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= . - NYST Jacques-Louis (Belgique) c/o Galeri V. Now,, ¢
- £ * "Lettre ouverte 72" UL ded LNALNE BCSSSGTEN |
i St ] * "Possibilités pour un écran de télévision a!-_:flﬁ =
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VIDEONOH&D

De Lascaux A Hammourabi et a L'ORTF, en passant par le E%]n&&!ﬁ
de Saint Louis, la xylographie midiavnlcpot uallgwoodr L]
moyens de communication ont constamment fait 1'objet d'inter=-
dits, de monopoles ou de priviladges corporatifs. C'est que le
pouvolr reconnaissait Gux ses instruments. Aussi en définis~
sait=11 la déontologie et les normes, bref, il fixait 1'"ordre
du discours", POUr reprendre 1'expression de Michel Foucault,
Mais les monopoles suscitent généralement des résistances, voire
diverses formes de contestation et de subversion i bien qu'elle
solt rapidement dey

ltiplication des images populaires,
notamment des vignettes pamphlétaires et obscénes, premiers
exemples d'une presse "underground® ? "La contrainte et les
censures sont toujours un stimulant pour l'imagination", dé-
clare le peintre Francis Bacon, :

Le cinéma et la télévision n'ont pas Gchappé A la rdgle, qui
ont bilen vite édifi6 leur Eglise, avec son clergé, ses prétres,
ses archivistes et ses temples, Or, depuis quelques années &
peine, l'on voit de jeunes artistes remettre en cause 1'"esta-
blishment" en court-circuitant les réseaux traditionnels de
diffusion. La miniaturisation des caméras-film, 1'a
du magnétoscope portatif, un matériel meilleur m
gement du "hardware", en un mot ~11|l“1ndltlﬁtwl'f
et (mes A vitupérer contre les dogmes et A partir en g -
4N nouvelles. Méprisant les stéréotypes d ;v
IR ' non sans humour souvent = les ragl
X . . . (el T ! l'asgaut a tous les systémes de
i e L ““T;E!EL&za-t_ iy concernent la production, la dif e
o i in, . tique ou le financement 8 1imag
TLn3 Al seray w'-m“]ﬁq.l- v i _ﬂ'@gﬁtitu‘}f} a 1'?¢“’-“F? m“mﬁ
R e :1—. ! ” 3 - ‘1_ L&I. "'._?:'"="NY:'|'_ I - | E L
I 2 | 'video guerilla" i Sa. maintrii s
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traitement révélateur, et 1'image €lectronique, immédiatement
reproductible - 1e video,

tout comme les ordinateurs de la
troisiéme génération, travaille 2 temps réel et en continuité,
tandis que le film appelle un montage.
Il est d'ailleurs frappant de constater que bon nombre des
travaux présentés, 1a pPlupart des bandes video notamment, ré-
pudient 1'anecdote, le développement narratif, tels gue les
mettent en oceuvre le Cinéma commercial et la té&lévision. Ainsi,
le mouvement qui les anime est moins une affaire de montage
et de rythme auquel les s€quences seraient appelées A se suc-
céder, A grand renfort de ruptures, de déplacements de la ca-
méra et de zooms, que celui, a peine perceptible, de notre oeil
scrutant les plans fixes, s'attachant a 1'image apparemment
immobile pour y d&couvrir, fasciné, les indices les plus ténus
du temps qui passe. Le caractére répétitif et lent de certaines
séquences apesantit 1'instant, jusqu'a le prolonger indé&fini-
ment dans notre imagination et notre mémoire, mais il a pour
effet paradoxal de jeter le doute sur leur contenu au lieu d'en
confirmer l'existence. "Otez la pierre du lieu commun, vous trou-
verez des coulées, des baves, des mucus, des mouvements hési-
tants, amiboides", écrit Jean-Paul Sartre dans sa préface au
Portrait d'un inconnu, de Nathalie Sarraute. Que font plusieurs

des artistes invités par la galerie Impact a confronter leurs

essais, sinon de distordre les rapports que le "sens commun"
établit entre 1°'

espace et le temps, entre les soi-disant objets
et les soi-disant sujets, pour découvrir les "infra-structures"
et les "micro-climats", les pulsions et les tropismes qui orga-
nisent notre é&tre et définissent nos comportements.

Ce refus d'une fuite en arridre ou en
l'exotisme et la futurologie, ce désir
cience de l'instant vécu, de fa
naire et le présent pergu, ce
galerie Impact en offrait, da
faite métaphore : quelques ca
féremment de sidges et de s

librement des prises &
toscopes et aux moniteurs,
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Pour I'amusement de ceux qui le savent pratiquer, POUR CEUX QUI NE LE CONNAISSENT PAS,
¢lest possible aussi de le jouer. ! .

Sinon (méme pour ceux qui le connaissent) vous pouvez vous amuser avec d'autres choses — vous
savez.... c'est pas tellement important,

Une espéce de * manifeste™ : : |
A - Efesvous sGr que c'est en gueulant trés fort, que vous “ provoquez”, . . |
(**les singes ont peur des sonorités trés fortes™). .

B - Si vous faites le refus systématique, n'auriez-vous pas commencérd vous refuser vous-méme 1 - ,
A travers votre “autoacceptation” vous pouvez refuser, = ' o

C - Et aller sur une plage de la mer Atlantique..... ! T
pour A - Le silence de la campagne équivaut & 30 décibels, le bruit supportable pou 17 ;
est de 140 Dc. . it

Hypothése n- 1

Les piéces du jeu d'échecs équivalent & des mots (cependan 1t yous pouvez m donner les noms que ,:__ '
yous désirez). : . ! A el

< id h = ] 1 As

~ a — Roi - que je suis content !

b _m;nﬁm Euﬁ_ i



jeu” d'echecs

hypothéses sy le *

Zld Az AN A
Ponr UFamusemant de conx qui le savent pr oF R :
Clost possible anssi de le jover, Pratiger, POUR CEUX QUENE LE CONNAISSENT PAS,

Sinon (Neme ponr coux qui e connalsenty
. YOUR PONVeE ¥ . -\ =
savez. . vlest pas tellement important ¥ FOVOME amuser aves d'autres chosss - vous

e expoce de " maniteste™

A = Fresvous sur que cest on guewlant s fort, Qe vous M provogues
(M les spges ont pour des sonoritds s fartes™) :

B =81 vous laites h‘"!\"l\l* SyRematique, nauridevous pas commencrd vous refuser vousméme 3

A travers voue Mantoscoplation ™ vous pouves reiusor,

C = b oalter sur une plage de a mer Atlantigue..,...

pour A = L “ ‘\lil‘\u;:‘ \d.;\ 4 campagne squivaat 4 30 decibely 1o beait supportable pour Foute humaine
exf de | W,
Hypothése ne |

Les pritoes du fen diéchecs dguivalont 4 des mots (copendant vous pouves lear donner les noms que
yous desiten) .

Iancs

) RoW = que je sais content ! a Raw « on avant

b~ Reine - Esquisse b - Reine « sl gagns

¢ = Tour du Roi = 1l Pleat ¢ = Tour du Roi « Transistor

d - Tour de la Reine - Orgasine &' = Tour de la Reine - qui w'a faiy
¢ - Fowdu Roi -~ It saime ¢~ Fow du Rai « Fou de la Reine
{ ~ Fou de la Reine - ¢a va pas £ < Fou de la Reine « dtre blesss
g - Cheval du Rol - abime g - Cheval du Rai - un peu mon
b~ Cheval de la Reine - lettre A I~ Choval de la Relre - o1 tomber du
i~ Bon A2 - Faiun ' Plon A7 < Je suis amoureux

i o= " B Cowrir ) = 7 BT ventewx

k = " C2- Lointain &, -

= * D2-aller s
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Vous “pouves™ substituer les pidces par dos lotties



Hypothése n- 4

,Jf\._s .!n‘u des pitces vous POUVes
répéter  Loujours une mén ¥
‘}]Ui[ll (ou des pl.uj_“.’ dl[f:,:.
rentes ou  toules Jles méme
sauf une, etc,) i

A B

¢ les piéces traditionnelles et de la_ fagon réglementaire pensez que
_ &tes dans une situation dialectique

nce faite avec un jeu tres intellectuel (et qui ay
s choses vues du quotidien soient données

rez trés étonnés des résultats.

Ft hien si vous voulez jouer ave
volre ".1L!\-r|'.'<:||r;-" el vous-meéme
*absurde, une expeérie
* finie). Que les paroles, le
5 el vous S&

Ceci est une évidence de |
demeurant n'est pas “ahsolument’
ales et pratiques diverse

4 des expériences ment
riences mais le réel est subjectif dapg

Le réel est objectif comme départ pour des hypothéses et expe

ses causes et conséquences

“Chaque mot, chaque idée, chaque symbole possédent une fiche d’agent double”.
RAOUL VANEIGEM

et
aussi pour une

INTERNATIONALE
des
PLIAGES EN PAPIER

Renseignements : Da Rocha, 9 rue de Sévres, apt. 844, 94, Boulogne




Hypothése n- ¢ _igﬁ” B
Au lieu des pidces voy B - |
répéter toujours un: p:‘l ez A
photo (ou des photog s
rentes ou toutes Jes
sauf une, etc.). Mémeg
.'.Q.
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B ﬁ: A3 J . i LoCH o) w
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¢ ‘ | .-II | 1
ser avec les piéees traditionnelles et de la fagon réglementaire pensez que
sméme — étes dans une situation dialectique. B P
P'absurde, une expérience faite avec un jeu trés intellectuel (et qui ay -"-:4 - o s ki
lument ™ finie). Que les paroles, les choses vues du quotidien soient dorméea R
 ef pratiques diverses et vous serez trés étonnés des résultats. h.f - » Adl raxy simple, avd obviouely
dépurt pour des hypothéses et expériences mais le réel est subjectif dans {"-i
. ] -
1
Notre bamis monitre ny mid blane . o logual modt nexits
nos nom: - g
L 3 L
Ia camera ewt fizs, On pevi sntedsdee un .‘l:_ﬁl-&{_j_!hlb!m Qi nw = |u_ b RS

sonne tout au long de la basda.

Fipalement, un gargon traverse L'doren et oolle une

SLoilke suar un “IM 47ud ‘des BOMS.
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VIDED TAPES
mike parr

‘ | i r

' wWor it Per 3
! I /
' Flir ' - (Mirr L i )
Perfar M [
f
[ [ 1
Hi t gl

: rif Per v Mik f r r |
T = ' — NO Perfor
/ Parr mLr aecs. |
=T 471 ' ND [Time=1 1t 3
Perform Mike Parr (4min. )

peter kennedy

'Parrot' - Performed by Barbara Hall & Peter

Kennedy (5min. )
'"Tndefinition Transference' - NO,1. Performed
by Peter Kennedy (Bmin, )

'Corner Feedback Bituation'

- Performed by Barbara Hall.

(3min, )

'Indefinition Transference' =NO.Z,

- Performed by Peter Kennedy (2min, )

"Tension' -NO.1 & 2 -Performed by Peter

Kennedy (3min)

'Interludes' <2min. Contemplation of

a T.,V. Bcreen with music accomp,

'"Two Body Concerts'-Part 162, Perform—

ance by Peter Kennedy & Barbara Hall, Contact
Microphones & Amplification by David Ahern (10min, )
'For Bilence do not take Chances'-Negation

of two sound sources by David Ahern &

Peter Kennedy (2min, )
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A b B A 1 B
ORGANISEE “ Wi

PAR LA /Vidgo

GALE B
DU 12 CSRIE tMPACT, A LAUSANNE '
AU 18 MAL 19'}2 AL
_\_‘—‘—‘_\M_

BULLET|

N_D'INSCRIPT|ON

(remplir un bulletin Par oeuvre s.v.p,)

M., |
yrenom du participa . : :
Nom 65k - PATticipant tou de la Galerig oy du Groupe) : !
ot SR AAES, £ Mlohaol Teigme
s'il 'agit d'un Groupe ou d'une Galerie donner &

|
CLULLTET TP

ML : galement |
e BAERARE & N G

W om ¢
lighael leismen M QU responsable)

Adrasse exacte & ... 2=l Karlsruhe 1 :
PRI 2. - 1 S B e e -
pascription de "oouvre : (Souligner-ce Qui convient) - I ; .
Film 8 / supec 8/ 16 mm, / autre ... ‘.
R 2 vicla e | ot 4
Mo (Philips ou Sonny exclusivement) précisez : 00Ny VIR CV-2100 ACE \
largeur ;... 27 0m  (1/2 " ) !
sorisé/e : oui / WO Tl \
d e ARG /san magnéticue ‘
AULTETRFECR0BIY v arrteaiat wunsene MEtrage : l
j
Durée de projection ;.15 min . Ll
Qtlgiadi Copie / Noir-blane / CoUlEUEE |
Etat de la bande : excellent / bon / mauvais / rayé ;... (presaue bon) ]
Caractéristiques particulieres ;| ==
Titre de 'envoi &2 Alwekidecher. Behnitt!

Mantions & faire figurer sur le programme :

\

Il

|

b ‘1

e L LT L LT TR R T LR LR LT

|
Noms des collaborateurs, avec fonctions ;

Description du sujet et des intentions ¢ .. Wald,. Gerdusch einer Kreissage. Die
| Kamera wird eine Viertelstunde lang um ihre eigene Achse im Kreis

redreht, Syndsthesie. lMonotonie. Ausléserfunktion: Assoziations- .
| wnd Verhaltensfreiraum, Bewuﬁtwerdung von Zwéin§en. p S, i

La documentation éventuelle peut étre exposée : oui /KK L e

B e pi )
Valeur d'assurance (valeur de laboratoire) :

francssuisses,
Valeur marchande : francs suisses. a3

L'artiste envisage-t-il d'étre présent lors de la projection : Ui / non : , i u iy
Envois prévus par : avion /courrier nocmal/ frat cargo / fret avion / e

Lt g ienigs | )l
) Barbint b o Valion A

-
¥




b o
Guy MILLIARD S = i )
M:.:E'“El STUCKI le 1/5/72 1.2.6: ‘h,
glaudine DESPONTS :
1 P 15 h 30 ¢
1 le 3/s5/12 entre 16 h 30
1 1T h

TR AJEQDS

Ce film (Qurée : 17 minutes) est 1e Premier volet d'une série

de recherches sur la perception et 13: comportements en milieu url

i Les Ppr émisses furent les aui?,’&hﬁei N

1. signifier le ﬂieal&se entre un certain discours

sur la Ville et la vie dans la Ville

2., ssaisir un moment de L'mernen a‘m ‘personne
dans son milieu ur'ﬁu,__nt vécu,

machi:ié',' ﬁe
qu'elle int

. TR m P

e Eishes @ Walle &¥2 thlts: F'F~

N ez Qrmtl ﬁ'ﬂﬂ ‘ihlhﬁll.-!! -
ol | -

e e

»

pour cela, il s'agissait :

" e T FOOAT 28 DR G LEHAD nbsr.q:ui

B
i T -—_—v-'-m‘

i ot LR : §_Seg-d RS aNses .u-l‘tl. lunulﬁwﬂuﬁuﬂ‘
ASES =l edrids -..:.;;_j.- s rm;., uémquﬁmﬂ 14 ;..-u-

--J-ana.:;.:‘s._{ -.m.-;-.' ..n..v-*, B2k SR Fndind. &
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Gérald Minkoff est né le 27.7. 1937 & Gendve

1

A €tudié la geéologie et la biologie & 1'Université de Gendve ',

Principales expositions personnelles (¥) et collectives : b

1965 * Galerie I'Entracte. Lausanne ‘ . I

1965 * Université, Gendve U R s

1966 * Galerie Maya, Paris 4 -

1966 * Galerie Zodiaque, Genave 2 2

1967 * Musée d'Art et d'Histoire, Cabinet des Estampes, Genéve l h

1968 * Galerie Le Ranelagh, Paris e e

1969 * Clinique Psychiatrique, Genave 1 T

1969 "Projects and Plans as Art", Kunsthalle, Berne St
Kunstmuseum, Munich = R '

1970 "'Situations", Fondation Patino, Gendve _ '.“-j.‘"‘,',‘—' ¢k

1970 "Konstler machen Plane-andere auch", , o
Kunsthaus, Hambour o Iy

1970 "Visualisierte Denkprozesse" - 11 jeunes suisses .
Kunstmuseum, Lucerne : : .

1970 Ille Salon des Galeries Pilotes, Musée des Beaux-A!

1970 35e Biennale de Venise,

- 1970 * % b

1971 D'Apreés", hommag

1971 Ille Biennale de la J ay
et d'Histoire, Genédve

1971 * 'Vidéo", ERA, Geneve

_ 1971 * "Vidéotapes",
4 1972 "T.V. drawir
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L'ESPACE DE MINKOFF
e =i (1

€ & quatre dimensions sont des plus intéres-
[ 2 no
comme ''perspectives dans lfespacer_l::;:pzﬁ paradoxes qui seront interprétés

Un espace tout aussi fagej ] :
pratiquement A la portée de t 8Cinant, et dont 1'expérimentation est

; us, est "l'espac ' clest-a-
Hampees compng t_!ntre un écran de télévisli)onthiehgi?gggafa;?;rd:::
cz%méra de télévision, Cet espace est le sidge d'un état de tension df a
l'mteracn.on entre l'é.cran télévisuel qui montre des figures qui sont simul-
tanément image et objet, et 1a télécaméra qui voit les images auxquelles elle

a elle-méme t:innné_naiss.ance comme nouveaux objets a reproduire, selon
un processus de réitération qui montre de grandes analogies et de profondes

différer‘lcefs dans la confrontation de la réitération des images produites par
deux miroirs placés 1'un en face de 1'autre,

L'état de tension auquel est soumis l'espace de Minkoff réagit
selon un mécanisme a la fois prévisible et imprévisible aux perturbations

provoquées par l'introduction d'objets dans cet espace.

Une premiére expérience a faire est celle d'écrire avec un stylo .
feutre sur 1'écran télévisuel, Etant donné le temps de persistance de l'image
sur 1'écran, la télécaméra reprend en continuité et retransmet sur cet écran
l'image de la main. L'effet de ce processus de réitération visuelle est de
rendre les images toujours égales A celles vues par l'oeil, et non inversées
comme celles que 1'on observe dans les miroirs. Ces propriétés ont conduit
Gérald Minkoff, artiste conceptuel de Geneve, a élaborer une théorie sur
"la possibilité et 1'impossibilité de 1'autoreprésentation”.

Une de ces impossibilités, montrées sur un des vidéotapes, est
celle de s'embrasser soi-méme (la protagoniste est une jeune femme) en
tentant de superposer ses ldvres i l'image de ses lévres sur 1'écran. L'écran
produisant une série infinie d'images de la jeune femme dans "'l'espace de
Minkoff" (celui compris entre 1'écran et la télécaméra), mais ne donne pas
l'image inversée qui se produit dans 1'espace virtuel situé "au dos™ d'un
miroir ordinaire.

Encore plus intéressante est 'exploration des effets imprévisibles.
L'état de tension de "1'espace de Minkoff" peut &tre modifié en agissant sur
les parametres suivants : distance entre écran et télécaméra, luminosité et
contraste de 1'écran, luminosité et distance focale de 1'objectif de la télé:

1'écran télévisuel et du "vidicon" de la m&l
de persistance de 1'image. T '
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En variant d'une fagon op, de enir |
_ a1 moPPOrtune ces parametres, 11 est possible < ' '

21“;2:32 :aun: .left“e.l "l'espace de Minkogs" attetin fm-l -'Ein i 'sgi*i:Pé?dl stabilité

lieu a une coniie Lote bations de maniere tout a fait im, m&: e, donnant

i 2 plete redistribution des blancs of des Prévintble;dennany «

1'écran télévisuel, ©% blancs et des noirs sur le plan de

P =

Les images sont insta
un effet d'animation analogue a ';:
programmateur électronique,

et se transforment continuellement avec
qu'on pourrait obtenir au moyen d'un

Les expérimentations nausiaylivas oo b o
effets imprévisibles de u_-esp::: Eg“ﬁ“i ﬁ‘ﬁ,f";‘?z encore plus vastes sur les
et un écran-couleurs, On pourrait Oitanite hmm@ﬁa
comprenant la compléte dissociation de e . Ry
chromatiques. "esoclation de leurs structures.

Outre la fonction de spectacle audio-visuel, il est probable que
"l'espace chromatique de Minkoff" mo ntrerait Sl TSR (S C S NROBIE
ceptibles d'applications séﬁien"’ci‘!i:quéé: - R
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NOTES

€chappement'' (action centrifuge) et oeuvre

formant (action eentriptte) { iionget go 1 représentation est le
vidéotape lui-mé&me quj ne peut se o

Oncevoir sans son support matériel,
1a bande magnétique,

g'in-

@l est uh des veoteurs de 1'image) flantagistsn Iimage & lintérieur de
laquelle se ttouve la méme image qui me
registre en méme tempa,w;ﬁm net

le champ de la caméra; -

nance réflexive de la
cation de ses propres n

Le re
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MINKOFI : VIDEOT AP 18

ape 42 o
"Introduction au concept artiste pur dépense d'énergle tape Y2 pouce temps
physique' (avee Muriel Olenen), Photo | . Gendve 71 Sony 1
"Kisses'" (avo Murlel Olesen), Photo 3 - Gensve 73 Sony b

"Posuibilités ot tmpousibilites e l'autorepréuontation
Gal, Vidéobélisco A, vV,

R - Rome 3,0,71 Philips 2'%"
Photos 1 et 4 ;
"Modiglani « actualités"

Monitours : 1. Dessin original de Modigliani 1916

4. Transeription nominale du dessin/tolle
3. Action globale

4. Lo public et les quatre moniteurs
Pour 4 vidéotapes simultanés (avee la participation de
Berdini ot sa fomme), Photos § ot §

Gul. Vidéobélisea A, V. R, = Rome 17, 11,71

"Jo suls, To Sono" (avee la partielpation de L. Patella)  Philips 16!
Gal, Vidéobélwoo A, V. R, « Rome 0.m

Improvisation pour 2 caméran, 2 magnétoncopes et 2
moniteurs. Photos 7 et §
“

a) ''vidéo, vidéo, vidéo" Philips

b) "Lo vidéo c'est bon" _ -

"Drawing Art Speech" e
Universitd Lausanne « 21,4,72

"Cleaning my image"
Gondve - 4,72 2 T

"Art {8 Art about Art" (A

Gendve « Mﬁ@ﬂl
FILMS  Kodaohrom

Philips 20"
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JEAN OTTH. La Cimerana,

lo66. EPALINGES. SUISSE.

Sensibilisé aux ESPACES IE LA REPRODUCTION, je compte avec ceux—oci.

(Dans une optique de communication, 1'oeuvre originale ne regarde
plus que l'artiste lui-méme.)

2/. Si le SIGNIFIANT tend 2 devenir le SIGNIFI} , et si le médium est le
message, c'est & nous ao le cerner et Gg se l'approprier.

3/. La TELEVISION plus que tout ‘medium traite le Réel. Tout y le
artifice, tout yeﬂﬁmﬁ- e i AT S G :J'—- —.h‘m 4




7/. Les ESTHETIQUES SQUS
" d'importance encove
les producteurs q'i

que les esgthé
mages. Je m'e

gage télévisuel ont plus _
tiques consenties et assumées par
mpare des premibres,

8/. IMAGE EIECTRONIQUE - Imagg IMPRESSIONNISTE .

Définition de 1'image par 14 trame, le point luminescent ("Touche®
et "lumiire" des Impressibnniat-aa.)

9/. ESPACE TV. — ESPACE CREATIF. : _
Détruire la passivité mystifiante pPar une activité démystifiante.

B S e e e
L T e < ‘-"ru:-_
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e o |
A
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assez révé | ..

EST LE CONSTAT D'UNE EXPERIENCE DONT LES RESULTATS SONT DEVINES BIEN A L'AVANCE

L'INTRUSION DANS LA VIE QUOTIDIENNE D'ELEMENTS POETIQUES (1) DENONCANT LA PAS-
SIVITE, L'INDIFFERENCE, LA RESIGNATION, LA SOUMISSION SOIT L'ALIENATION DE L'iNDi-
VIDU, EST IMPUISSANTE A PROVOQUER UNE QUELCONQUE REACTION QUI NE DEPASSE LES
LIMITES DE LA CRITIQUE ARTISTIQUE & ESTHETIQUE. ossez révé EST LE REFUS DU ROLE D' APPA-
RITEUR MUSCLE, D'ARTISTE-BERGER-VIGILANT, GARDIEN PLUS OU MOINS COMSCIENT DES
PATRIMOINES IDEOLOGIQUES ET MYTHIQUES DE LA MINORITE DOMINANTE. CAR EN SUBLL-
MANT LA REALITE L'ARTISTE PRESERVE LE BESOIN DE LUTTE ET DE REVOLTE SPONTANE OUTRE
LA SITUATION HISTORIQUE. ...

"...LA POSITION CRITIQUE DES situationniste A MONTRE QUE LA SUPRESSION ET LA REALISA-
TION DE L'ART SONT LES ASPECTS INSEPARABLES D'UN MEME DEPASSEMENT DE L'ART *

A VOS REVES' EN JOUE' FEU ..

srsssasane -

caroline poncet |'atelier vich 1267 voud suisse.

(1) poétiques: d'éléments dont le sens commun est modifié par le jeu de |'imagination. .. de I"humour
... de la vie. ..
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PARALLE IMES

ze the simultaneity of events in an arder

The texts and photographs orgar
specifically parallel 1o their primary references

The meaning of the parts and/or individuals in relation to one another
is clarified by the structure of the whole, which sets up an autonomous
process and is in itself the content’s main feature,

To grasp the implication of the total network of identities, one has to
extract the apparently concealed from the plan.

The fragments, then, are holders of all the implications of the rest

They are the matrix of a cognitive process, as the content unfolds itself

in a temporal development

The presentation is not organized only with regard to the reproduced images

Both texts and images are without reference to their concealed origins.
In this way they enter an order which remains specifically inadequate to
the primary references

This specific inadequacy, seen in a logical organization, conceived as the
main feature (the prime property) of the content itself, is parallel to the
references of the intermediaries employed

Bar Italia, 1970, ltaly

1
No. 2. Bar [talia— The Meeting, 1971, I1aly
No. 3. The Train, 1971, Germany.
No. 4. The Boats-— A race, 1971, Italy,
No. 6. The Waves, 1971, Italy
No. 6. The Ultimate Seashore, 1971, Switzeriand
No. 7. Transitory Spaces No. 1 : Staircases
No. B. Transitory Spaces Nos. 2, 3 : Doors.
No. 9. Transitory Spaces No. 4 : Corridors,

Switzerland and about 35 other countries.
No.10, Known As, ... 1971, Italy.

(1) 1e8x
812auuco (gZ)Lsb:

oo

o e

HEAT, BELECTRONIC CTICL= drawn by Tony Q@uilliias and
drawn electronicslly by actual object hﬂ.ﬁﬂ- (Boxy

under direction of Howanrd Vie. !p'r-
' o

Laussarne, Swizerisnd.

CYCLE ELECTRONIQUE RERL dess

atd réalisé électroniquement par

SHIRADEN [SONY) souz la direct n 4'F
: e 3 ‘.l: _ ‘;—E_f
1 12 galerie INPACT, lausanne, SUISS .



The texts and phatographs organize the simultaneity of events in an order
secifically paraliel 10 their primary referances
The meaning of the parts and/or indiv iduals in relation to ana another
s clarihad by the structure of the whole, which sets up an autonomaous
process and o in itsalf the content’s main feature
To grasp the implication of the total network of identities, one has to
extract the spparentiy concealed from the plan
The fragments, then, are holders of all the implications of the rest
They are the matrix of a cognitive process, as the content unfolds itself
n a termporal development
The presentation s not organized only with regard to the reproduced images.
Both texts and images are without reference to their concealed origins
I this way they enter an order which remains specifically inadequate to
the primary references.
This specific inadequacy, seen in a logical organization, conceived as the
main fasture (the prime property) of the content itself, is parallel to the
references of the intermadsarnies employead

111
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Bar italia, 1970_ 1y

Bar talia - The Meeting, 1971 Itaty

The Trmn, 1971, Germany .

The Boats - A race, 1971, ltaly

The Waves, 1971, Italy

The Uitimate Seashore, 1971, Switzrerdand,
Transitory Spaces No 1 - Staircases
Transitory Spaces Nos. 2, 3 - Doors.
Tramsitory Spaces No. 4 - Corridors,
Switzeriand and about 35 other countries.
Kmown As, 1971, Italy
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REAT, ELECTRONIC CYCLS drawn by Tony Gwiljiem snd .
drawn slectronically by actusl sbisct Ehim fso_
under direction of Howsrd Vie. Iarwm a
Laussanne, Swiserland. s Roni
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ACTION!FILMIV!DEO
ORGANISEE PAR LA GALERIE IMPACT, A LAUSANNE
DU 12 Ay 13 MAL 1972

BULLETIN D'INSCRIPTION
\remplir un bulletin par ceuvre s.v.p.)

Nom et prénom du participant (mdela&iuiemmﬁmupe)

LY nis Jm__. ———

is"il sagndunsrmpemdm(salme
c/o galevle \el‘ oW How,

m;@mhmmwi e el :

ik AR, LA \

Ao i 4S,en Roture _B-4000 LI]S.G:. Belgique.

Description de "oeuvre : lSoulmcta Qui convient)

Film8/super8/16mm fautre 16 mm
Bande vidéo (Philips ou Sonny exclusivement) précisez :

ageur: [/
Sonorisé/e : oui /ngn . sIRCORRE X Soh TRaphsiige
Autre procéds : / Métrage : 'R ‘
S e - \
Durée de projection : 3 min i
&igmlf%u!mmtm:%,m |

Emdohhnnch:nxcelluu_ihonfnmlmﬁ:

g articulidres -/ 3 Copies
S AG.C T, Extrait ¥%2 (visages) 1

Titrede l'envoi = oy e * w°2
. . m:Jacques N8 . Titre:AGCT Extrai
Mentions & faire figurer sur le programme :
Bdition Yellow YNow. 1972
Noms des collaborateurs, avec fonctions : __Caméra:Guy Jungblut.

i - Produoteur:Gharies Yandenhows.

iption du sujet et des intentions :

J;rﬁn_mmt
dnltes (tous issus du gode génétique AGCT)existant au moment et l'm a
comrencd-3-Stre réalisée et tons SEUX QUL EXIiSTeront par 1a Suit®...Cette

osuvre restera. mmmmmm.a'u—
gage 3 réaliser,dans la mesure du possidle et dans la limite de Ses moyens,
kS

e oeuvre un peu moins ine
L documentation éventuelle peut dre exposée - oui / non complite.
Valeur d'sssurance (valeur de laboratoire) : 30 francs suisses.
Valeur marchande : - francs suisses.

L'mmummmmhm:m
MMM:WIMWIM“fMMlm»-_
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BERNARD BORGEAUD

Hé en 1945, Vit & Parie,

Travail présentd .

PIECE Avec lg TERRE (action)

Févrigr 1972

Film g8 couleur -~ 3 einutes

Ce film s'insdre

environ un an,

dans une Buite de travaux entrepris

Toutes mes Pieces sont by
simplen et fondamentausx qui visent & éta
un contact direct, spontang
et la nature,

il ¥ =

8ées sur dos gotes

blir (ou & rétabiiy)

v $lémentairs entre 1'individe H

Toutcs mes actions sont présentées i 1/

pPlus universels et les plus directs i filma, dispositives,

photos, enregisirements Bonores, etc... L'utilisation d'un
langage efficace et rapide, qui mobilige i'attention 4u

spectateur pendant un minisum de teaps, est poar moi uane
condition primordiale,

alde des pedis leg '

Chacune de mes pidces est un oxenple montrant un certain
mode de sensibilité, une certaine un:ﬂh de la naters,
un certain type de rapports entre 1'mn eon milien,

s .
Aujourd'hui, la fonction de 1'artiste o8t ees abislisnsnt
pédagogique. Mais i1 8'agit zmoins d'enseigner un ‘ "~
que savoir que d'ouysir de nouvelles muu_*g-h A
débloquer certaines facultés de 1'individe qui mont and

siées par les exigences d'une société trop

=

S
son rationalisse, de son




ERNER DOV

Born 1927

Education

Exhibitions

Works

Film

Special events

Lives in Kibbutz Hatzor, Israel

Studied sculpture with Rudi Lehman

Kibbutz Hatzor

1966
Museum Kfar Menahem 1968
Zavta Gallery, Tel Aviv 1969
Biennale Paris 1971
Conceptual works:
Based on idea of visualization of distance.
Use of post-office for mail art works.
Visualization of distance. Super 8, calor.
Intervention in the distance. Super 8, black and white
Action and reaction. Super 8, black and white

Happening: “Dance and play”.

SEA LEVEL 197
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reparations =

for the lausanne festival |
mmber of

relevant scquences amnd
in another order.

Screen and a projector running

on-line communicalion with newspapers,

TV, radic, hospitals., fire department
of lausanne.

any time during the period from the 12th to the I18th
of May 1972 you may reccive any information about any
event in lausanne whatsoever :

get there before the jourmalists, camseramen,

asbulances,
fire depariment, police etc.

cover the eveni { as well as possible ) with the large
screen and start projecting the film.

substiiuiing one event for another.




Criginal / Copie / Noir-blanc / Couleur : __ Qriginal ...Couleur

BULLETIN D'INSCRIPTION

{remplir un bulletin par ceuvre s.v.p.)

Nom et prénom du participant (ou de Ia Galerie ou du Groupe) = __ OGHE Alain

(il s'agit d'un Groupe ou d'une Galene donner également le nom du responsable) : s
c/o_Galerie Yellow _Now.

Adresse exacte : _._1159:.:9,..:'.‘“9329{9*_....3.?.&.@9@.._,@1.:;’3_@5 Belgigue,

Description de I'oeuvre : (Soulignerca qui convient)

Film 8 / super 8 / 16 mm. / zutra 16 mm
Bande vidéo (Philips ou Sonny exclusivement) précisez 4

largaur : /
Sonaorisé/e - oui / non
Autre procédé @ /

Durée de projection :

Etat de la bande : excellent / bon / mauvais / rayé :
Caractéristiques particuliéres :
Titre ¢e l'envoi : _ART/POUBELLE

Sl St Nom:Alain D'Hoog'.e
Iienticns & faire figurer sur le programme : ?me"mfpb‘lm'é'ﬂ.!/l 971

iioms des collaboratcurs, evec fonctions :

/

"
Description du sujet et des ingentions : L'artiste,comme les rats,doit vivre au
milieu des détritus.

aaves

Ladowmﬂﬁmévmﬂmﬂapeutéﬂaxpmén oui / non
Valeur d'assurance (valeur d2 laboratoire) : 1000 francs suisses. b
Valeur marchande : 1000 . ... frencs suicses.

L'artiste envisage-t-il d'étre présent lors de la proje ition : onilm
Envois prévus par : Monlmmﬂlﬁum!mm__"
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PLUIE/ IDENTIFICATION
AU sOL"

735"

(EAU)

HUPPERT Erwin, né i Vienne (Autriche)
DES BEAUX-ARTS AU CIMEMA

Je cherche la somme de cing millions de

dolla
le film. Ecrire dous chiffre --- qui tru-n?nm ‘
" Ce qui m'intéresse sur le plan technigue, c'est 3
“cartoon" américain que de la recherche gt.apluq-

un commentaire tour 3 tour descriptif et sbstreit
strictement rien 2 faire avec 1'image, sur mes £14

musique qui est plut8t un bruitage desting & scere
le public. Mes conceptions somt d'aillecrs fondam
Elles ne vont pas non plus dans le sens 4'ume pol
peux Etre pour un mouvement quelcongue, mime pas

non-engagement qui s'avdre finalement plus engagl
pensée. "

" Erwin Huppert est un tr2s violeant et habile g

moyens aussi simples gque les découpages de phou
reproductions de tableaux classigques, compose @

(obligatoirement grossilre en raison des moyens
par le contenu des motifs exposés. Huppert est
A avoirsaisi que le film d'animation est autre
pour enfants ou adultes, ou qu'un terrain idfs
phique, c'est-2-dire un moyen moderne et adult
traiter de sujets aussi sérieux gue la geerre

("Les Inutilitaires") ou de s'exprimer par la
ou "C'est du Classique, ¢a"). " Brums

" Erwin Huppert, 1l'ancitre du cinéma wndergr

" Erwin Huppert est le secl "ancien™ s mow
cinéaste "marginal” avant la lettre. Ses i
qui se raccourcissfgent 4'ume réalisation A
se composera, selon ses dires, &'une sezle
1'oeil du spectateur d6jd trop complaisest
de seconde - font preuve d'ume bumeer Tage
en finde compte puisgue ries a'est ) poen
n'aime pas les choses bien faites, pamee
Quant 3 la forme, ses trds couTis-miiTape
se rapprochent ¥ la fois de 1'maimatiss |
américain, sans spparteair viTilAYiamenl
style d'un grand cametamsa professionmel
dans son intimité créatrice, pest-duee )
son travail. ™ (Prédiric CONSETS Semn

Je me permets dc wous Tagpeler g B




muu/ IDENTIFICATION

AU 8§01

136

(EAL)

HUPPERT Erwin, né 3 Vienne (&utriche)

DES BEAUX-ARTS Ap CINEMA

Je cherche la Somme d

e cin i a
le film, Ecrire doug g S

1
chiffre -__ qui trapg R 5'000"000) pour faire

mettra.

sur
ekt oo™ S Sy d;elzlizcizch:1Que, c'est autant ge m'écarter du
fche graphique, ¢! >

: i i st

un :cmmen aire tour 3 tour deseripeif et abstrgi.t c'e t;ourquoi'je T
str.ctemenF rien 3 faire avec 1'1magg BUT mes fiims e;;;e-:;re W ayani
musique > : S

i nglig?lﬂzztcﬁizzo:iun br“1t33? destiné 2 aceroftre l'effets:eP:::c :ur
£iTes 4 Vit Il Ptlons sont d ailleurs fondamentalement anti-esthétisantes
P&5 non plus dans le seqs d'une politique définie, Je ne :

peux &tre pour un mouve
Went quelconque, méme Pas pour 1'anarchisme. yn

non-engagement qui s'avare fy
il inalement plys engagé que 1'embrigadement d'une

" Ce qui m'intéresge

moyens aussi simples que les 4
reproductions de tableaux clasg
(obligatoizemen; grossidre en raison des moyens utilisés) est dépassée

par le contenu des motifs €xposés. Huppert est pe t-&

. -étre 1

4 avoirsaisi que le film d'animatio s et
pour enfa?ta ou adultes, ou qu'un terrain idéal pour 1'expérimentation gra-
phique, c'est-a-dire un moyen moderne et adulte d'expression permettant de

(“Les'Inu:ilitaires"} ou de s'exprimer par la satire ("Pa...Pa...Pillon"
ou "C'est du Classique, ga'), " Bruno EDERA (secrétaire de 1'ASTFA)

" Erwin Huppert, 1'ancétre du cinéma underground suisse " (TRAVELLING J )

" Erwin Huppert est le seul "ancien" du mouvement, véritable initiateur,

cinéaste "marginal” avant la lettre. Ses films, en général trés courts, et

qui se raccourcissdfent d'une réalisation a 1'autre - puisque son prochain

Se composera, selon ses dires, d'une seule et unique image qui flattera

1'oeil du Spectateur déja trop complaisant durant un solide et nocif 242me

de seconde - font preuve d'une humeur rageuse et destructrice, mais souriante

en finde compte puisque rien n'est 3 prendre au sérieux : " C'est que je

n'aime pas les choses bien faites, parce qu'elles ne sont pas assez aggressives."
Quant a la forme, ses trés courts-métrages (le dernier en date dure 90 secondes)
8e rapprochent 2 la fois de 1'animation pamphlétaire et de 1'underground
américain, sans appartenir véritablement ni 2 1'un ni 2 1'autre. C'est le
style d'un grand cameraman professionnel qui saccage salutairement la tec
dans son intimité créatrice, peut-&tre parce qu'il la domine trop bien dans = -
son travail, " (Frédéric GONSETH dans une introduction au Cinéma Marginal)

Je me permets de vous rappeler que je cherche encore et toujours cing millf
de dollars US.
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EVA LURATI
Bellerivestr, 53, 802z Zurich
Tel. (OL) 27 58 20
1946 née A Paris. Vit & Zurich.
1969 Dimanche - f£ilm 16mm, 20', 240m, n/b, 24 images/seconde
1969 Pilm des morts gourrissiens - 1l6mm, 10', 120m, n/b,
son magnétique, 1o imsges/seconde.
1969 Testival Internazionale del Film Locarno
1970 BAKA - film 16mm, 4', 60m, n/b, son pagnétique,
g iy 24 imeges/seconde,
i 1970 Internationale Filmwoche Nennheim
f ¥

“x ‘- # Liga \..q

1970 On the back side - f£ilm 1Gmm, 25!, couleur, son MaERS
1femem dchivachs 24 imgges/seconde.
W A0 ridaT ~3e
00t Gan Lieny, 19,‘.0 London Pilu Festival
1 M5ibjicha ::,{.ué:l‘chfm
. pila . F Lobhaidal ¥a p : - e
A - 5 9 faf } i £ aea /‘fﬁ‘h‘\-»ﬂ 19'1'0 Festival InternazlonaLe del Pil LoCarno
d y ey . . f | JLANCS Kg bt “I"‘U
¢ yigdwy 0L 13 Casc i ¢

Fod cles Meldam. Yedirm

Yolothurner Filmiage
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ol o ra P “. -'74' SN IE SOl M e Ve TAVe oy g , I . e ' 7 ’rc‘ Su €y 2oL ma@'lé quue’ J‘E lm&geﬂ Beconde'
g P . I &irsT lear L Enienn (rTa i Empn it Wi G - (Mg VL vich il T
L0 ke Ao aes /3 s_i?, - s HRSEAR WLy i g A P . 4 ! 1 . ; T
e L T b g %:‘f,_\') 05 palerest . The SymBalic cfen Zh ) Ve _i)f-.‘-r; ‘:'h'«;'::‘;\' 1909 Leatival Il‘l”ﬁema31on&'l_-e_ delfilm LooRe:
L

| . : . 1970 BAKA - film 16mm, 4¢, 60m, n/b, son magnéiigue,
?.u.c ::.:‘LE“A“W Aeili i aim 3/!-6__,,_33”,&_11?‘,5 zﬁdspm{m Sagenta i, | 24 imzges/seconde., bars . =

e en Ly ?‘4‘3.“ Grmet kmsensy ??Asﬁ'{‘ﬁ'esé*mﬂ‘ nd Unser en SYS e 0 Internationale Filmwoche Mannheim
S g s Ry
Tee 0. CLeche Senhlon iqensage /5T heirm i vidagury ol
Lo Loits (e Blein, Aie Aernimi§e Aeir ffqga’tw;_‘g,}m e "a".q

% fem: ememn Schugo
Ty Z bem, die das Xeben mn sl
2 o (omig

S a3e Knk dnleresac. Oex
€ v Runyd Seimer Reide .




RIE IMPACT, A uum; |
OU 12 AU 18 Mt 1972 _’ﬁ-..: \
—_
BULLETIN D'iNscRipTION $4 838 : !L

-__.'—-—-..__-___ g . I ‘ "
Whmbuulﬂnnmugi |
mnmmmmtwanmmmgw na! Jmnm .
Ll = " ,:; I

{s’ Ilaqnd‘uuﬂmmmd‘mm

m""""‘“"'mmm e
oo galerie Yellow Now
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Adresse exacte : -..4§..m..Eﬂ.Fm._ ﬁ:'m LIEGE S TYe—a Y \
______________ : e i [
m;mmalonml IMWuqulmur eE =514 sRPES S i
F”ma,’wm‘f“mm !m......-.l&..m ey ; ; ‘ - s ""I.. . ]
Bande vidéo tmlllumhmﬂdwmr e i, L
Sonorisé/e oui / non_

Autre procédé :

Original / Copie / Noir-blanc / Couleur : .0y

mmum-ummufmitwr o DO
Caractéristiques particulidres : f
Titre de I'envoi 3 el

Mentions & faire figurer sur le pro _
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Film 8 / super 8 / 16 mm. / autre

ACTiON / FILM / vipeo

R LA Qﬁl.!lll! IMPACT, A LAUSANNE
DU 12 AU 18 MAI 1972

ORGANISEE pp

BULLETIN D'iNscRipTION
{remplir un bulletin Par oceuvre s,v.p.)

Nom et prénom du participant (ou de |a Galerie ou du Groupe) :

.l!‘" s'agit d'un Groupe ou d'une Galerie, durmimnm Inmmdumhr. ......m...' bt
VNS TS P ey ers

Mm exacte : 4 ..mmw&;.ﬁ-iﬂm me«aﬂmm‘ :

Description de |'oeuvre : lSeualumru qui emvlm}

o8R0, "
Bande vidéo (Philips ou Sonny exclusivement) précisez : _/

Sonorisé/e : oui /non
Autre procédé : /

_Original / Copie / Noir-blanc / Couleur :
Etat de la bande : mw;m:mlm& :
Caractéristiques particuliéres : o
Trtra:oeilemol Ostenda,lq 10




ACTiOoN ¢ FILM / vipeo

R La GALEH!E IMPACT, A LAUSANNE
DU 12 AU 18 ma) 1972

——

BULLETIN D'INSCRIPTION
{remplir un bulletin par oeuvre s.v.p.)

ORGANISEE pp

Nom et prénom du participant (ou de la Galerie oy dy Groupe) : _ ROQEET Maurice,

le nom du fesponsable) :

prrsm e i
o o Ealerie Tellow "Now <. donner éga)

Adresse exacte : 463"““““{&!

B4000 143ge-Belgique.

St reind e sar s ey

Description de |'ceuvre : (Souli

8nerTe qui convient)
Film 8 / super 8 / 16 mm. / autre e U
Bande vidéo (Philips ou Sonny exclusivement) précisez : _

£

largeur : _.m:./

Sonorisé/e : oui / non

Autre procédé : A s S ) Métrage : . 70 m
Durée de projection : /"1
Qriginal / Copie / Noir-blanc / Couleur : __Qr- inal.. Neir/vlane.

Etat de la bande : excellent / bon / mauvais [rayé: rayé,
Caractéristiques particuliéres ;_ /

4
Titre de I'envoi :..........S.?aimxll..mnn.nn.m&m..mmm. AST)
Mentions a faire figurer sur le programme :HT? ml :Maurice Roguet,

mmrmm*m-mtnm.

Noms des collaborateurs, avec fonctions :

Description du sujet et des intentions :__mem
lumineuses,

La documentation éventuelle peut étre exposée 2 oui / non
Valeur d'assurance (valeur de laboratoire) : __ 700 francs suisses.
Valeur marchande : 700 francs suisses.

L'artiste envisage-t-il d'étre présent lors de la projection : oui / non PR
&mmwrm!mw:mwfu‘w!‘m ' Eal. —
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ACTiON / FILM / vibeo

i
R LA GALERIE INPACT, A LAUSANNE
DU 12 Ay 18 Ma) 1972

ORGANISEE pa

BULLETIN O'INSCRIPTION
M
{remplir un bulletin par Oeuvre s.v.p.)

Nom et prénom du participant {006 a Galeri ou du Groupe) : . SCHATND Jean

il agit 'un Groupe ou d'une Ga M&miﬂm P ——
¢ "','/;" galerie Yellow

Adresse exacte .. 46,80, Rotuze < Bed

Description de I'osuvee : t&dtnruwlwhnt!
Film 8 / super 8 / 1smm fumi

Sonorisé/e : oui /non
Autre procédeé : ... [

gﬂginal!mnm Coul
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STTIN A Eraghag

ACTION / FILM / VIDEO
ORGANISEE PAR LA GALERIE IMPACT, A LAUSANNE
DU 12 AU 18 MAlI 1972

BULLETIN ﬁ'l_mm
{remplir un bulletin par oeuvre 5.v.p.)

Nom et prénom du participant (ou de la Galerie ou du Groupe) © m’“‘" _

k-|lslchd‘un8rwpnm¢'m N s .
c/o galerie Yellow mm. muﬁmhmmm

Description de |'ceuvre : (Soulignerce cmm Nty
Filmaiup-ransm!m_mm ) ‘
Bande vidéo tmiifummmm _ /

Sonorisé/e : oui /[non
Autre procédé : ... ./
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