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Dert 16, janudr 2000 sa zapisal do histérie slovenského umenia novych médit

chnolagii prvym medzindrodnym internetovym radio-artom. Projekt LENGOW &
HEVeRMEZ'S Meet Radio Artists (http://nic.savba.sk/logos/mca/hermes_pages/lh.html)
bol Zivou akustickou performanciou pouZivajucou rozhlasovo-internetové

vysielanie medzi ORF1 - Kunstradio Vieden s projektom Arts Birthday 1.000.037
(http://thing.at/ orfkunstradio/2000A/ART_BDAY/main.html), Radio Free B92

Beograd a Tilos Radim Budapest. Performancia hola realizovand dila 16. 1. 2000 od

23
s nazvom SOUND OFF 1999-2000 u Beams & Waves. Pri prileZitosti realizdcie

00~24.00 v Novych Zamkoch (Klik Klub). Zostrih audiozdznamu vysiel na CD

performancie vznikol text, ktory nielenze rekapituluje histériu rddio-artuvo s

ale poukazuje na jeho rozsirujice sa moznosti vo veku novych technoldgit.

John Ficht (University of Bath - profesor softvérového inzi

tickych vied) v roku 1999 povedal: ,,za menej nez 2000 USD si mé

mie, ako je k dispozicii v IRCAM ISPW, na vlastnom

laptope - notebooku.”

Vedecky wvoj je taky dynamicky, ze ilizie, ktoré nam nové média predostierali pred
niekolkymi rokmi, uz vzbudzuja u najmladsej generdcie prichut archaickosti.
Nemusia to byt len 70. roky, ktoré po pristdti cloveka na Mesiaci vytvarali futuristické
vizie a snenie o vesmirnych koraboch roku 2000. UZ animdcie z polovice 90. rokov si
pevne ukotvené a ich ,archeologické datovanie” je velmijednoduché. Je to aj preto,
7e rok 1995 je prelomovy z hladiska pristupnosti k pocitacom pre Sirie vrstvy mladej,
pocitacovo orientovanej generdcie, ktord za prostriedok svojho vyjadrovania bez
problémov prijala ,Pentium inside”.

Vyvoj novych technolégii zasiahol do hezného konzumného Zivota, ale aj do umelec-
kej branze. Po prvych pokusoch s experimentalnym filmom v 20. rokoch a jeho
znovuobjaveni sa v 60. rokoch, po multimedidlnych performancidch, op-artistickych
a kinetickych vizualizacidch sa na scéne v 70. rokoch objavuje videoumenie, ktoré sa
na jednej strane orientuje na experimentalny film a na druhej strane na koncep-
tudlne umenie, ktoré neskar, hlavne v 80. rokoch plynule prechddza do narativnosti.
Na umeleckej scéne sa popri videu a televizii stale viac dostava do pozornosti ako
médium komunikdcie rddio, ktorého prvé vyuzitie v ument situujeme tiez do 20. ro-
kov 20. storocia.

Na zaklade vnimania priebehu informovanosti o osobnyich poéitacoch, ktory trva asi
15 rokov, m6zeme sa vzit do Cias, ked' sa na svoju drahu takmer pred 100 rokmi pusti-
lo rddio. Toto efemérne (prchavé) médium, od vyndjdenia knihtlace opat posunulo
medziludskd komunikdciu o krok dopredu. V prvej polovici 20. storocia sa postupne
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konstituovalo ako masmedialny manipuldtor, aby ku koncu storocia iniciovalo individu-
alizaciu, ktord kulminuje v postmodernej dobe ako jeden z kredtorov interdiscipli-
ndrneho umenia vyuzivajliceho masmédia. Architektiira sonického priestoru, divadlo
idef, priestor pre necenzurovand provokéciu, ale aj obranu za menginové prava a odpor
voci masovo distribuovanej kultdre st stimulom, ked umeleckd forma vyuzivajdca
obycajné radiové viny iniciuje a sptsta zase mozgové viny, aby mysel pracovala

a zaujfmala postoje. Rédio je let mysle, snov bez konkrétneho uchopitelného tela, je to
anti-telovy koncept transferu idei. Radio je mytologicky iné ako len pocivanie ,hlukov”
o polnoci. Je to postmodernd alchymia ,zvukov a hlukov”, je to osidlovanie oblakov a
prostrednictvom miniattrnych tranzistorov aj stiahnutie idef volne poletujicich medzi
nebom a zemou az do vlastného vrecka.

Nové technolégie - a radio medzi nich nesporne patri - v rédmci vyvoja umenia otvdraj(
cestu od statického k dynamickému, od materialneho k nematerialnemu, od ,bezéa-
sového - nad¢asového” k Casovo ohrani¢enému a v ¢ase realizovanému umeniu. Z hla-
diska vyvoja techniky mbzeme radio-artu dat privlastok ,kreativny anachronizmus”,
pretoZe do umeleckého Zivota vstupuje az polstorodie po jeho spristupneni masam.

Je tu evidentne opaénd tendencia ako napr. v ,hlukovej hudbe”, ked si uvedomime, Ze
rapovana hudba sa stdva stcastou kultlry aZ 80 rokov po Russolovych ,hlukofénoch”,
50 rokov po Cageowych koncertoch a 30 rokov po fluxusowyich koncertoch a objektoch
s platnami. Az ked'sa platne stavaju doslova zbytocnym odpadom, pondka sa spdsob
ich recyklovania vo forme rapu, techno a pod., a tak sa spétne dostdvaji zo ,skladov”
do nasho akustického priestoru. Obdobne je to aj s radiom, ked ho umelci objavuji pre
svoje diela az v poslednej pétine storodia, teda v intenciach Heideggera, ktory hovori,
Ze ,extrémne moznosti sa dosahujli az na konci niecoho”. NielenZe sa vytvarajd objekty
pozostavajlice obdobne ako z odpadovych televizif (N. J. Paik) aj z radif (napr. Jean
Tinguely: Radio-skulptiry, 1964, Gordon Monahan), ale obdobnym spésobom, ako

sa naklada s akustickym materidlom na platniach, sa naklada aj s predimenzovanym
radiosignalom, ¢omu dopomohli nové technolégie, poéndc vreckovymi tranzistormi,
radiowalkmanmi, mikroreproduktormi a konciac internetovym radiovysielanim a poci-
tacovo orientovanym radiom.

STRUCNY EXKURZ DO HISTORIE UMENIA ORIENTOVANEHO NA RADIO

Douglas Kahn a Gregory Whitehead vydali v MIT Press Cambridge (1992) knihu Wireless
Imaginaton: Sound, Radio and the Avant-Garde, v Gvode ktorej zdéraziuju, ze neexis-
tuje ziadna histéria vyvoja sound- a radio-artu, neexistuje linedrna kontinuita, Ziadne
vyvojové biografické zépletky a ako historicky objekt preto neméze poskytndt Ziaden
kunsthistoricky pribeh.

= pxoﬁm s



Na istych opornych bodoch sa viak zhodujd
viaceré zdroje. Sd to bezpochyby osobnosti
ako Walter Ruttmann, Weimar Horspiel,
Velemir Chlebnikov, F. T. Marinetti, Pino
Masnata, Bertold Brecht, Antonin Artaud (To
Have Done With The Judgement of God), John
Cage, William S. Burroughs, Marschal McLuhan,
Peter Weibel a ini. Tieto osobnosti vytvorili
zakladny background a uviedli do pozornosti
radio ako prostriedok umeleckych projektov.
0d 70. rokov sa paralelne realizuje mnoZzstvo
projektov hlavne v Kanade, USA a Australii

Jean Tinguely: Séria: Radio-skulptiry, Radio B, 1964  Najmd kvoli tomu, Ze rddio je tam naozaj
sticastou kazdodenného Zivota a to nielen
v pasivnom prijme, ale aj v aktivhom vysielani, ktoré pomaha prekonavat velké
geografické vzdialenosti. Ako priklad uvediem Australiu, kde sa bezné vyucovanie
realizuje radiovym spojenim, Co viedlo k vyuZitiu tohto média aj v koncertnom Zivote.
Simultdnne radiom vysielané koncerty z réznych ¢asti austrdlskeho kontinentu, pri-
padne v spojent s Eurdpou sa objavujl v projektoch Warrena Burta, Jona Rosea, Rossa
Bolletera a inych. Situdcia v Rakisku sa uberd inym smerom, pretoze Vieden mé silné
vézby na tradiciu konceptu, a preto si podmienky na realizéciu konceptualnych pro-
jektov v médidch (video, priemyselna televizia, televizne vysielanie a napokon aj radio
a dnes aj internet) otvorené tak v statnych institicidch, ako aj prostrednictvom Petra
Weibela na festivale Ars Electronica v Linzi.

Vratme sa v3ak na zaciatok storocia, ked basnik Velemir Chlebnikov pri prezentacii
svojej tvorby kladie déraz na ,vyjadrenie prostrednictvom konsonantnych zvukov
vacSmi nez prostrednictvom konvenénej sémantiky a vytvéra tak univerzélny jazyk
zaloZeny na obdobne znejlcich prazékladoch” (manifest Deklardcia slova ako takého,
1913 spolu s Majakovskym a Davidom Burliukom. Tento rusky futuristicky maliar a
poet, ktory sa po prichode do New Yorku v roku 1927 oznaéil za radioartistu, rédiofu-
turistu, za sticast univerzdlneho tabora rddiomodernistov, za zakladatela rddiohnutia
a bolto on, kto povedal, Ze ,radioepocha a rédio styl je nasa sticasnost”). Toto
Chlebnikovovo vyichodisko sa ocitlo vo vire vyvoja radia ako formy komunikécie, radia
ako tajnej zbrane vojenského priemyslu a $piondZe, co basnika doviedlo k napisaniu
manifestu Rédio budticnosti/The Radio of the Future v roku 1921. Chlebnikov radio

chape ako ,zdkladny strom vedomia - ktory ustanovi nové cesty k bezhraniénému
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ovlddnutiu a ktory zjednotf ludstvo”. PreloZené z reci 20. rokov v sovietskom Rusku

to znamend uvedomenie si sily rddia ako ,velkého ¢arodeja” a , duchovného slnka kra-
jiny”, jeho vyuZitie k hypnotickej sugescii a k podmaneniu si vedomia novych, unifiko-
vanych mds. Chlebnikov vo svojom manifeste naznacuje zneuzitie novej radiotechniky
na vymytie mozgov formou agit-prop projektov futuristickych umelcov s cielom vytvérat
jednotné masy pracujlcich prostrednictvom ideologického navigovania a vsadepritomny
amplién sa stal postrachom, ale aj symbolom priameho, takmer osobného kontaktu

s vodcom. Dokonca aj Vladimir Tatlin pocital s umiestnenim radiostanice do zamyslané-
ho cylindricko-$pirdlového Monumentu I11. Internaciondly a Stalin dokonca o rddiu

a kine hovoril ako o prostriedku na elimindciu alkoholizmu v Rusku. Obdobne sa radio
zneuzilo a privlastnilo ako strategicka zbrafi o 10 rokov neskér v Nemecku.

Principidlne s inymi problémami prichddzajd medzivojnovi umelci v zapadnej Eurdpe,
riesiac akustické determinancie slov (fonicka poézia), ktoré maju svoje korene uz v tvor-
be Scheerbarta (Kikakoku, fonopéema - poézia chudobnych zvukov, 1897, Berlin) .

a Morgensterna (Galgenlieder, 1905). V talianskom futurizme v tomto smere zohréva
vyznamnd Glohu proklamacia Umenie hluku/Art of Noise (1913) Luigiho Russola a mani-
fest Destruction of Syntax, Imagination without Strings, Words-in-freedom (1914).
Navézujtic na tieto impulzy naértli F. T. Marinetti a P. Masnata (1933) manifestom La
Racdia akustické rieSenie umeleckého sveta, zdéraznili ,bezdrétovi imagindciu” a ,chu-
dobny organizmus rddiofénickej senzacie”, avtom istom roku realizovali prvé rdadiové
vysielanie fénického umenia v Rédiu Mildno. Sonické absurdity vyuzil Kurt Schwitters

v ,Anna Blume” (1919) a jeho Spate, in Urlaten sa vysielala v rozhlase Siid-Deutsch
Rundfunk uz v roku 1927. Nésledni umelci riesili fonetické experimenty, z ktorych me-
nujme Proposition 22 (Jakobson, Karchevsky) z roku 1928, v ktonych st pociatky novej
filologickej a semiotickej discipliny - fonolégie ako vedeckého stidia zvukov, ktoré
produkuje ¢lovek, fonovizualne poémy (H. Arp, V. Kandinsky), Onomolingua, o verbaliz-
zazione astratta od Fortunata Depera, ktory verbdlne reprodukoval zvuky jazdy dut a
vlakov, alebo verbofénie Artura Petronia. Opakom je priklad hudobného skladatela
Edgara Varéseho, ktory zacina s ambiciéznymi, nerealizovatelnymi a svojim charakterom
radiofénickymi symféniami Space, The Red Symphony, Symphony of Revolution

a napokon The Astronomer, ktorého témou bola zrazka Zeme so Siriom v roku 2000.

Na projektoch spolupracuje s Alejom Carpentierom, Andrém Malrauxom a Antoninom
Artaudom (There is No More Firmament pre Astronomera, 1932). E. Varése uz okolo roku
1932 mal na mysli simultdnnu realizaciu diel prostrednictvom radii, pri¢om by sa napr.
kazdy hlas s matematickou presnostou vysielal z iného rozhlasu vo svete. Dalo by sa
povedat, ze rddio naplnilo aj predstavu Erika Satieho o ,hudbe ako nabytku”, ako o
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zvukovej siicasti prostredia. Od roku 1946 Antonin Artaud upriamil svoju pozornost
na viziu ,tela bez orgdnov”, na nutnost stidia tela v sGvislosti s herectvom a ako
dokaz svojej koncepcie divadla pripravil text - predstavenie Pour en finir avec le
Jugement du Dieu (Skonéme uZ s Bozim stidom), prvé skutocné uvedenie divadla kru-
tosti, realizované v tovarenskej hale a vysielané rozhlasom. Tento unikdtny hodinovy
akusticky projekt sa z dévodov cenzdry neodvysielal.

Futuristi poznamenali dejiny umenia 20. storocia azda najviac a doslova anticipovali
buddci wyvoj, ale préve ich kolaboracia s politickou mocou a ndslednd cenzira futuri-
stickych idef priniesla inovatorom zvdésa len de$pekt. Angazovany postoj a poplatnost
rezimu ich na 50 rokov vyniesol na okraj a poznacil stigmou menej déleZitou nez
Jkuriozita”, ¢oim rozhodne vobec neprinalezi. Ako priklad sldzi aj manifest La Radia,
kde v Elanku 17 autori upozorfiujd na ,interferenciu medzi rozhlasovymi stanicami a
na rodiaci sa a mizntici zvuk”. K tejto prorockej myslienke sa dopracoval o 20 rokov
nielen John Cage, ktory rddio pouzival v skladbdch Credo in Use (1942), Imaginary
Landscape 4 (1951), Weter Music (1952), Speech (1955) a Radio Music (1956), ale

aj konceptudlni autori v 70. rokoch a umelci hluku (noise) 90. rokov, ktori hluk

vychédzajlci z vinenia povazujd za dalsiu dimenziu informécif o danom priestore,

a dnes uz mézeme hovorit o $pecidlnej kategérii ,japonskych umelcov hluku®, ktorf
vdaka miniaturizdcii spickovej rozhlasovej techniky kompatibilnej s persondlnymi
pocitacmi vytvdrajl interaktivne environmentalne ,hlukové” prostredia, ktoré
vizudlne zapadaji do suburbannej ,cyberspace” reality. Vyslednym zvukom je préve
splet spastanych a vypinanych interferencif a v Ziadnom pripade nejde o kolaz hovo-
reného slova a hudby jednotlivych vyladenych stanic. Na tomto priklade vidime, kam
az dospel impulz talianskych futuristov.

V Nemecku uZ rok po spusteni rozhlasového vysielania vznikaju a velku oblubu zazna-
mendvajl tzv. Horspiel (hry na poclvanie). Vela spisovatelov ako Alfred Doblin,
Walter Benjamin a Bertolt Brecht pisali $pecidlne clanky vyuZzivajlice moZnosti radia a
hovoreného jazyka. [Medzi rokmi 1933 - 1945 produkcia Horspiel ustupuje masinérii
nacistickej propagandy a v rokoch 1947 - 1960 vo svojom klasickom obdobf a ,,come-

backu” formuje charakter doby v povojnovom Nemecku.] Jorg Mager vydal knihu Nova
epocha vdaka rozhlasu (1924) a Bertolt Brecht v roku 1926 napisal text Radio ako
aparat komunikicie, v ktorom jeho teéria rozhlasu predpokladala spoluticast obecen-
stva, nie distribdciu, ale komunikdciu. Sdm posluchd¢ mal preto za sprievodu rddia
spievat rolu Lindbergha (alebo si ju aspofi pohmkdvat). Pri predstavent Lindberghov
let (B. Brecht, K. Weill a P. Hindemith), premiérovanom pocas Dni komornej hudby v
Baden-Badene v roku 1929, bohuzial, oproti pldnu nebol pouZity rozhlas, miesto toho

Nové média - R



x Patrick Ready: Rddio a fazule, rddioinstalacia, 1992 Patrick Ready: Rddio a fazule, radioinstaldcia, detail, 1992

sa Casti hry do saly prendsali telefonicky. Vsimnime si paralelu s internetovym spojenfm
dneska, ktoré tieZ pouziva telefénne linky. Brecht si tiez v§imol moznosti uplatnenia
rddia ako sticasti rodinného Zivota a ndsledného zneuZitia v §tatnej propagande. Ako
pise M. McLuhan, Hitler ndrast svojej moci primarne ,nedosiahol pomocou rozhlasu,
ale skor jemu napriek, pretoze v dobe jeho vzostupu
k moci bol rozhlas pod kontrolou jeho nepriatelov”
a zo zaciatku existovala absencia jeho ndzorov v
médidch. Nasledne vsak po definitivnom uchopeni
moci Hitler za svoju dalSiu ,politickd existenciu pria-
mo vdaci rozhlasu a systému verejného ozvucenia”.
Zatial o nemecky priestor mal svoje nacionalistické
zaujmy, radio v Amerike nadobdida ti istd délezitost,
ale obracia sa na posluchéca ako na ,potencidlneho
zakaznika”, sprostredkiva predaj, analyzuje trh,
manipuluje spotrebitelom, vytvara dopyt. Z radia

sa stdva reklamny prostriedok pre rodiaceho sa
unifikovaného spotrebitela. Vplyv rozhlasu ukazal

a potvrdil Orson Welles svojim slavnym programom o
invazii z Marsu, ked vytvoril taky dokonaly a vtahu-




jlci rozhlasovy sluchovy obraz imagindrnej skutocnosti, ze vzbudil davovd paniku

a rozruch, za ktory sa musel na druhy def verejne ospravedinit. Dalsie zneuZitie rddia
sa samozrejme dialo po druhej svetovej vojne v predteleviznej ére v komunistickom
tabore, zatial ¢o na Zapade v 50. rokoch tito tlohu centrédlne kontrolovaného toku
informdcii a verejnej mienky preberd uZ televizia. Rédio sa postupne decentralizuje,
umoziuje realizdciu individualnych potrieb mensich skupin spolo¢nosti s alternativ-
nym, uzsie $pecializovanym programom orientujlcim sa geograficky, narodnostne,
vekovo a profesijne.

CHARAKTERY DIEL RADIOUMENIA

Typoldgiu radioumenia mdzeme odvodit od formy prijmu a rozdelit na pasivny (vysie-
lanie a prijem), aktivny (viac vysielant, ale Standardny prijem) a interaktivny (priji-
matel ovplyviuje vysielanie). Ak zoberieme do tvahy vizualny aspekt alebo kritérid
vytvarného umenia, potom projekty radioumenia moézeme rozdelit na tie, ktoré pouzi-
vajl radio ako klasicky vysielac a prijimac (hudobne a sénicky orientované projekty),
aleho tie, ktoré vyuzivajl ,radioprijimac” ako médium, ktory je v dizajnovej, environ-
mentdlnej, konceptudlnej, vizualizovanej, zdivadelnenej alebo akénej Gprave. Prijimac
je vizualizovany vo forme radiozvukovej skulptdry, rddioinstaldcie alebo vyuzity ako
sticast performanciovej verzie prezentacie projektu a pod.

Druhy diel radioumenia zavisia aj od predmetu zadujmu umelcov. V pripade, Ze sa
orientuju na hovorené slovo, hlas, re¢ a pod., diela maju charakter verbalnych hier
spadajlicich pod experimentdlnu literatdru, pod experimentalne divadelné hry vyuzi-
vajlce skor dramatickost zvukov ako textu (audio, klang divadlo), pod zvukovi poéziu
a pod. Dalej st to projekty radioumenia zaujimajlice obcianske postoje a obhajujtice
skupinové, mensinové a ludské prava, ako st feministické projekty, Greenpeace, psy-
chologické poradenstvo v tzv. ,krizo-

wych oblastiach”, socioart, edukativ- Colette Urban: Je to na tvojej hlave, je to v tvojej hlave,
peformancia rddioumenia v obchodnom dome, 1992

ne projekty pre postihnutych spolu-

obcanov a pod. Projekty orientované
viac na hudbu pozostavajl z akustic-
kej komunikacie a pracujd napr. so
zberom zvukov (urban sound - pre-
chadzka s mikrofénom po meste, eco
lalebo ac

ka po prirode - aj minimalistickd,
zvuky ohiia, vin, vody, dreva, kamenov),



zvukmi radiovych vin a interferencif, hudobnymi
koldZami a mixmi. Casto sa objavuje princip simultan-
nosti objaveny v 60. rokoch, a sice, Ze diela zneji
paralelne vedla seba a navzdjom sa neovplyviuji
(tanec Mercea Cunninghama a hudba Johna Cagea).
Koncerty zvdsa improvizovanej hudby sa rddiom
vysielaju v redlnom case z roznych miest glébu a rédio-
prijima¢ je na podiu dalsim samostatnym ndstrojom.
Vysledkom je, okrem samotného zdzitku na koncerte
alebo doma s viacerymi rddioprijimacmi, aj jeho doku-
mentdcia, ktorii mozZno dotvorit komponovanym stri-
hom. MoZnosti internetu vdaka programom na
vysielanie spristupniuju tieto projekty Sirsej vrstve
umelcov, ktori kladd déraz na komunikdciu - & uz for-
mélne, alebo na ludskd komunikaciu presahujicu
rozmer umeleckej tvorby. Niektoré rédioprojekty

umoziujd interaktivne vstupy, a tym aj kompono-

Bill Fontana: Zvukova skulptira,
radioartovy projekt, reproduktory
pred Mizeom moderného umenia

v San Franciscu, 1982

vanie, dekomponovanie, destruovanie a doplfianie
akustického materialu. Iné projekty radioumenia
vysielajd zvuky viedného dna a reality, ktord nds
obklopuje, v noénom vysielacom case, ked ich nemdme bezne moznost si vypocut.
Alebo iné projekty vysielaji bezné zvuky inych redlnych priestorov do ndsho redlu,
napriklad zvuky velkomestskej autodopravnej $picky pistané v malom mestskom radiu
a naopak zvuk prirody alebo vidieka do urbdnneho prostredia. Alternativny charakter
majl piratske rddid, pre ktoré je priznacnd ind nez komercnd hudba, imidz a styl.

V tomto pripade je to prezentdcia komunity s vlastnymi kédmi a ikonami, a pribuzné

radiostanice m6zu navzdjom komunikovat.

Umelci okolo zvukovych objektov a zvukowych instaldcii vychadzajicich z happeningov,
‘ performancii, fluxusovych akeif, experimentalnej poézie a literattiry a samozrejme z
novej hudby vyuzivajli v mensej alebo vacsej miere rddio ako zdroj zvuku. Od roku 1960
vznikajl das neu Horspiel (,nové hry na poclivanie” - nové rddiodramy) prezentované
hlavne Westdeutschen Rundfunk v Koline a neskér v Bayerische Rundfunk v Mnichove.
Pozyvali a pozyvaju experimentdlnych spisovatelov a akusticky orientovanych tvorcov,
ktorf vdaka niekolkorocnej tradicii vytvorili umelecky jazyk, ktory sa stal substanciou
novej umeleckej formy a spolu s tradiciami elektroakustickej hudby, experimentalnej
montdze, koldZe, konkrétnej poézie, divadla zvukov vytvorili dostatocnd zakladfiu pre
zvukovo orientované umenie (Klangkunst - sound art). Vo velkom $tyle odprezentoval
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toto umenie festival Ars Electornica v roku 1987. V tom istom roku Documentd 8

v Kasseli v historickej retrospektive predstavili skupinu Ars Acoustica - zdruZenie
riaditelov rddif, ktoré ,opakovane prindsajd aparat rozhlasu do verejného pries-
toru” a prezentujd ,umenie, ktoré iniciuje a zabezpecuje rozhlas”. Graddciu pre-
zentdcii tohto umenia zavfSil festival Ars Electronica 1989, ktory pod nazvom

V sietach systému klddol doraz hlavne na radioumenie (Radio Subcom, Jon Rose:
Space Violins, Kunstradio projekty).

Radio sa ¢oraz vacsmi stdva provokativnym médiom, ktoré vyzyva stale rozmanitejsf
okruh umelcov. Uz v 70. rokoch dal Kanadan Ian Muray priestor sérii projektov
(Radio by Artists), ktorych sa zdcastnili Vito Acconci, Laurie Andersonova, Dan
Graham alebo Lawrence Weiner, zndmy svojim ,experimentdlnym radiodivadlom”

z polovice 80. rokov, ktoré vyuzivalo hovorené slovo a hudbu ako materidl obdobne,‘
ako to robili maliari (vo svojich textoch menuje J. Pollocka) a sochdri. Jednym z
vyznamnych umelcov je aj Bill Fontana, ktory vytvaral radio-zvukové objekty (Music

from Ordinary Objects, 1977), zvukové kulisy priestorov alebo Zivy - zvukovy portrét

Bill Fontana: Zvukovad skulptiira cez Zlatd brdnu, radioartovy projekt, mikrofén na ostrove Farallon, 1982
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Max Neuhaus: Riadenie v hudbe, 1968

mesta Kolin, v ktorom prostrednictvom
rozhlasu vysielajliceho redlne zvuky z re-
produktorov umiestnenych na budovach

v meste ozvucoval ,obraz mesta”. Wvoj
hudby od L. Russola, J. Cagea, musigue
concrete Pierra Schaeffera vedie k implan-
tacii ndjdenych zvukov urbdnneho
priestoru, industridlnych zvukov do hudby.
Tieto idey nachddzajd uplatnenie u umel-
cov, ktorych viac zaujima proces vyhlada-
vania zvukov, ktoré sa stavajl materidlom
a informdciou. Prechddzanie sa po meste,
zachytdvanie zvukovej stopy je ndsledne
sticastou instaldcie a tato ,hudobnd téma”
predostreta konzumentovi prostred-
nictvom rddia md pre verejny priestor svoj
vyznam. Niektoré projekty sa realizovali
ako privdtne a pracovali s ndhodou, ako
napr. Max Neuhaus vo svojej rddioartovej
instaldcii Drive-in music (1967 - 1968),
ked'si mohol vypocut svoj ,program”
ktorykolvek vodic iddci po ceste, ak si na
svojom autorddiu vyladil jeho frekvenciu.
Nemenej podnetné sti projekty, u ktonjch
ide o interpersonalne komunikéacie. Zatial
¢o projekty postového umenia mali hmot-
nG povahu, rddioartové komunikdcie
pracuju len s nadviazanim kontaktu, komu-
nikdciou. Umelci, ktorym nestaéi této
prezentacia, ju dopliiajti o vytvaranie
dizajnu prijimacov a robia ich pohyblivymi
napriklad umiestiiovanim reproduktorov
do Siat performera a pod. Ako priklad
pristupu umelcov k novému médiu a k po-
chopeniuich vztahu k radiu a rddioartu
poslizia fragmenty vyznania z autorskych
textov vyznamného kanadského
radioumelca Hanka Bulla.



Hank Bull/Patrick Ready: Vodné radio, 1984

Rédio je neviditelna socha.
Rédio je kapitalisticky teror.
Rédio je cast elektronickej revoldcie.
Rédio je spontdnne.
Rédio je slobodné.

Réddio prenikd nasim telom.
Radioart nie je tanec.
Rddioart nie je hudba.
Rédioart je Meta-Médium.
Rédioart je spolupraca.
Réddioart je rezonancia.
Rédioart je forma magie.
Radioart je telepatia.
Radioart je siréna.
Rédioart je halucindcia.

Kanadania s oblubou hovoria, Ze televizia je americkd, ale radio je kanadské. V sku-
to¢nosti Kanadu ako ndrod formovala vystavba Zeleznic a ndrodné rozhlasové vysiela-
nia. Tie boli formotvornymi pre narodné uvedomovanie a legitimizovanie svojho
tizemia voci USA. Platénova idea o velkosti mesta uréeného poctom zhromazdenych
[udf, ktoré obsiahne jeden recnik, vstupom radia do hry zanikla. O Kanadanoch sa
hovori, Ze su hypersenzitivni na zvuk a samozrejme aj na radio. Vela kanadskych umel-
cov sa venuje radioumeniu, ktoré sa pravidelne vysiela, vyslo tu niekolko publikacif,

CD a CD-ROM-ov. Jednym z najrozsiahlejsich projektov je Radio Rethink, ktory zorgani-
zovala Walter Phillips Gallery v roku 1992. Tento projekt zahffial rozhlasové vysielanie
z vlastnej galerijnej radiostanice, dalej inStaldcie, performancie a sympézium s pred-
naskami. Dokumentacnd publikicia je doplnend CD obsahujlcim radioartové , kusy”

kanadskych umelcov od politicko-ekologickych manifestov aZ po feministickd
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radiooperu a kompletnou dokumentéciou radioartovych diel v Kanade v obdohi 1967 -
1992. Dalgia publikdcia, ktord vydala Walter Phillips Gallery, je Sound by Artists (ed.
Dan Lander a Micah Lexier) priblizujlica prdce videoumelcov, umelcov instaldcii, per-
formerov a v neposlednom rade audio- a radio umelcov, ktori pracujd so zvukom, ako
napr. John Cage, Christina Kubischovd, Annea Lockwoodovd, Alvin Lucier, Christian
Marclay, Gordon Monahan (tvorca rddioobjektov), R. Murray Schafer, Stelarc, Bill Viola,
Gregory Whitehead a inf.

V roku 1987 rakiske radio ORF 1 zriadilo pod vedenim Heidi Grundmannovej dnes uz
prestiznu redakciu Kunstradio (www.thing.at/thing/orfkunstradio/)
(www.thing.at/orfkunstradio/RADIO/radioart.html) s medzindrodnou reputdciou

a dominantnym postavenim. H. Grundmannova ako vyznamna teoreticka radioumenia
koncipovala a iniciovala pocas existencie Kunstradia mnoZstvo prezentdcii vytvarnych
umelcoy, umelcov médif, skladatelov, ,zvukovych umelcov”, spisovatelov, ktorf tvoria

rozrastajlcu sa skupinu tzv. ,rddioumelcov”, a mnozstvo radioprojektov pre festival Ars



Electronica v Linzi, ktoré bezia paralelne popri videoarte v 80. rokoch, interaktivnom
ument a po&itacovej animdcii v 90. rokoch. Charakter akustickych diel sa viak vplyvom
novych technolégii meni. Zatial ¢o pred 10 rokmi i$lo o objekty a environmenty
vyuZivajlce radiové viny, koncom 90. rokov ide o interaktivnu interpersondlnu komu-
nikdciu masy zaujemcov, ,ktori chcd byt v tom”. Masovy pristup ovplyviiuje aj vysle-
dok, a tak je zakonité, ze dnes uz nejde o produkt, ale o proces tvorby, o systém

interkomunikdcie. Cast projektov je otvorena odbornej verejnosti, napr. Horiz
radio (1995) alebo SOUND DRIFTING: I Silenzi Parlano Tra Loro (1999).

Na Horizontal radio musime hladiet ako na pokracovatela skorsich simultannych
telematickych projektov zo zaciatku 90. rokov zvlast dolezitych vo svojom kontexte,
ako boli Chipradio (92), Realtime (93) a State Transmission (94) realizované tiez ORF -
KUNSTRADIO. Tieto projekty zdruzovali siet simultannych Zivyich performancii ako
wchodisko a pouzivali rozne formy komunikécie (rddio, televizia, telefén, détova siet)
s cielom zddraznit komunika¢ny potencidl masmédii. Horizontal radio sa explicitne
odvoldva na pionierov telekomunikacného umenia (v Rakdsku to bolo v rokoch 1979 -
86), ako potvrdzuje icast Roberta Adriana X (Vieden) alebo okruh galérie Art Pool
(Budapest), ktori sa zticastnili prvého telekomunikaéného projektu spéjajiceho umel-
cov z vychodnej a zdpadnej Eurdpy (Telefonmusic, 1983). Projektu Horiz dio

sa zlicastnilo 22 rozhlasovych stanic z Afriky, Kanady, Austrélie, USA a Eurdpy, aby
wytvorili hypermedialny network s roznymi technickymi moznostami zaloZeny na
interaktivnosti a teleprezentdcii, v ktorej sa participujdci autori mali moZnost streta-
vat 24 hodin. Projekt formoval proces konfrontacie socidlnej a umeleckej implikdcie
nowych technolégii v globéle a jednotlivym staniciam daval moznost kreativity vo svo-
jich vlastnych radioartovych konceptoch (v Londyne spev vtdkov, v Moskve ruch mesta
a hovory ludf, v Belehrade archaické sélové spievanie alebo elektronicky upravené
zvuky okolia budovy rozhlasu, parku, ulice zo Stockholmu).

Stcastou projektu SOUND DRIFTING bolo 12 reproduktorov umiestnenych v architek-
tidre, z ktorych kazdy sprostredkival zvuk z rézneho miesta (Rakdska, Australie, USA a
Velkej Britanie) permanentne on-line na internete a on-side (stdla moznost prelado-
vania, surfovania po staniciach a ich medzipriestoroch). Kazda zo ziicastnenych stran
mohla vytvérat vlastné verzie zvukovej instaldcie, a hoci vysledny ,zvuk” obsahoval
Lhudbu”, projekt si nekladol za ciel prezentovat dielo ako ,hudobny produkt”. V tom-
to projekte islo v prvom rade opdt o networking - prepdjanie sa do vlastnej siete,
komunikdciu a spolupracu, koordindciu a kooperdciu medzi umelcami, uZivatelmi a
strojmi, i3lo o snahu nechat veci pracovat, nactvat svetu, a nie ho aktivne dekorativi-
zovat. Napriklad jeden z Gi¢astnikov projektu Subtolerance z Belehradu permanentne
prostrednictvom on-line mikrofénu priblizoval zvuky povojnového Belehradu obdob-
ne, ako pocas vojny srbski umelci sprostredkiivali cez internet zvuky bombardovania
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celému svetu. Iny vstup do réadioinstaldcie zabezpedoval kanadsky projekt Public Piano,
ktory spatne posielal do audiopriestoru zvuky klavira vytvdrané internetovymi surfermi
cez internet prostrednictvom napojeného elektronického klavira s midiinterfacom.
Projekt SOUND DRIFTING bol stcastou védcsieho radioartového projektu WIENCOUVER,

ktory prepojil najdominantnejsie rozhlasové stanice zaoberajlice sa radioartom, a sice

ORF Wien a CITR Vancouver, a ktorého sdcastou bol aj projekt Jona Rosea Relativ Violin
(1990) a Arts Birthday (2000).

Analyzovat dalsie projekty, ktoré boli sicastou festivalu Ars Electronica, by bolo
nevhodné, pretoZe boli prilis spdté s technickymi moznostam doby, v ktorej vznikli.
~Archeologickym vyskumom” zistime, Ze projekt R.A.M.S. ATTACK - Automatic Radio
uvazoval s moZnostami, ktoré sa v roku 1993 len Crtali, ale ktoré s dnes uZ realitou,

a sfce s prechodom od elektronického vysielania k digitdlnemu (cez internet), ¢im
vysielanie zlacnie, unjchli sa a zefektivni. V skutocnosti tento projekt pred piatimi rokmi
predstavil dne$nui beZnd realitu. V podstate anoncoval chdpanie radia ako prostriedku
komunikicie a samozrejme aj umeleckého vyuZzitia v ase novych technickych moznosti.
V roku 1996 sa predstavil ¢
ktorf medzi prvymi spustili on-line rddiostanicu. V roku 1996 sa realizoval rozsiahly

wdio TNC (A media Fiction - autorov Beusch/Cassani),

projekt Rivers & Bridges vytvdrania radiovych mostov medzi viac nez dvadsiatimi stani-
cami, ktorého sa zidcastnil aj Slovensky rozhlas na stanici Devin. Vizie buddcnosti sa
njchle napliiali a v case medidlneho osialu z klonovania prichddza tato stanica s projek-
tom Clone the Party (TNC RADIO, 1997), vyuZzivajdcim internetové priame prepajanie
rozhlasovych stanic, vytvaranie komunikaéného priestoru, davajtce slobodu dcast-
nikom projektu, umoZiujice privatny on-line partyfloor (akysi sub-networking),

a to vietko prostrednictvom DJ-ov, samozrejme, vysielané cez rozhlas a internet.

Niektorf umelci, ktori dnes aktivne pracujd na poli rddioumenia, patria od 70. rokov

k priekopnikom telekomunikaéného umenia v medzindrodnych network projektoch
prechadzajicich od mail-artu cez telefény, priemyselnd (slow scan) TV, fax aZ k poci-
tacovej komunikdcii na zaciatku 90. rokov. Ich tvorba prekracuje jednotlivé tradicné
discipliny a autori rekontextualizujd obsahy do nowyjch hybridov. Ich préce reflektuja
socidlno-kultdrne komplexnosti a kontradikcie Zivota na konci 20. storodia s ohladom
na problémy umenia ako komunikacie myslienok v prostredi s dominanciou médif.
Rddio pre svoju technicki nendrocnost a ,prvorodenost” na poli medilnej kultdry
prispieva predformovaniu platformy mcluhanovskej ,globélnej dediny”, ktord samozrej-
me dalej rozvinula televizia, pocitacové siete a internet zavisil do dnesnej podoby.
Zaciatkom 80. rokov si vizudlni umelci a performeri, skladatelia a interpreti a spiso-
vatelia-performeri privlastnili rddio ako alternativny umelecky priestor, ako arénu na -



prezentdciu svojej umelecke] kreativity, ako distribuény systém, ,public art forum” -
forum umenia pre ,svoju” verejnost. V tomto zmysle rddioumenie 80. a zaciatku

90. rokov poskytlo alternativny priestor podobny tomu, ktory vyhladavali pre koncep-
tudlne umenie a performancie umelci uZ od zaciatku 70. rokov. Radio sa stdva
priestorom na prezentdciu alternativneho umenia. Svojim postojom sa tak obe
generacie vymykaju z marketingovych zamerov galérif a vytlacajd mimo ,umeleckého
priestoru”, a ostdvajd iba mentdlnou alternativou, nie viak novym alternativnym
umeleckym biznisom. Ich aktivity udrzuje pri Zivote nie umelecky predaj, ale stale
klesajlica cena stale dostupnejsich kvalitnych novych technolégif zo second-handu.
MnoZstvo audio- a rddioumelcov vyuZiva sonicky priestor ako priestor pre performan-
cie, obdobne ako pouzivajd miestnost, javisko a pod. NajddleZitejSou charakteristikou
ich prace je jej dimenzionalita, kompozicné a architektonické vyuzitie priestoru.

Za verbalnym jazykom je jazyk zvuku ako miesta. Zvuk sa stava objektom a vizudlnom,
hlas sa stava telom. Zvuk vytvara mizanscénu pre akciu textu, pre fungovanie ,textu”.
Zvuk determinuje a opisuje fyzicky priestor v ¢ase a priestore. Jazyk zobrazuje for-
maélne aspekty vizudlneho umenia a performancie a rovnocenne ho aplikuje do
zvukovej reprezentacie, ale Casto razantnejSie ako iba hudba alebo literattra.
Radioumenie je interdisciplinarna performancia v réznych oblastiach percepcie.
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