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Agata Chinowska

CZYSTY JEZYK

Punktem wyjécia wystawy ,,Czysty jezyk” jest mys$l Ludwika Zamenhofa i jego
koncepcja neutralnej platformy komunikacji, dzieki ktérej mozliwe bytoby prze-
zwyciezenie podziatéw kulturowych i etnicznych. Doswiadczenia wyniesione
najpierw z wielojezycznego Biategostoku, pézniej z wielokulturowej Warszawy,

a przede wszystkim sytuacja diaspory zydowskiej zdeterminowaty go do pracy nad
nowymi ideami spotecznymi, ktérych ostatecznym wynikiem byto powstanie uni-
wersalnego jezyka miedzynarodowego. Pierwszg zaproponowang przez Zamenhofa
ideg byt hilelizm, ktérego istota byto zmniejszenie réznic obyczajowych i mentalnych
miedzy Zydami a innymi spoteczeristwami europejskimi. Zamenhof byt przekonany,
ze uniwersalny jezyk jest konieczny do bezkonfliktowej koegzystencji narodu
zydowskiego wéréd innych narodéw. W ciggu wielu lat pracy Zamenhof uogdinit
swoje zatozenia, rozszerzajac je na catg ludzkos$¢, a zmodyfikowanej koncepcji nadat
miano homaranizmu. Jak pisata Agnieszka Jagodziriska: ,,Droga Zamenhofa wiodta
od zydowskiego partykularyzmu do ogdlnoludzkiego uniwersalizmu'. Chociaz
Zamenhof znany jest gtéwnie jako twdrca esperanto, jego koncepcje znacznie
przekraczaty ramy lingwistyczne, obejmujgc sprawy spoteczne, polityczne i religijne.
Zamenhof byt przede wszystkim prekursorem wielokulturowosci, a esperanto miato



—_— Ludwik tazarz Zamenhof
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& Esperanto centjarigo
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Znaczek pocztowy wydany
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Butgaria, 1987
Esperanto centennial stamp,
Bulgaria, 1987

wedtug niego by¢ nie tylko narzedziem komunikacji, ale takze platforma zblizenia
naroddéw i zwigzanej z tym zmiany stosunkéw spotecznych.

Gtéwna ideg przyswiecajgca wielu prébom wynalezienia jezyka uniwersalnego
(doskonatego) byto stworzenie narzedzia stuzgcego zjednoczeniu. Poszukiwania
jezyka doskonatego staty sie z kolei préba powrotu do jezyka pierwotnego
(czystego). Takie tez byto zamierzenie Ludwika Zamenhofa - opracowanie
»czystego jezyka” (hebr. safa berura), dzieki ktéremu miata zapanowac zgoda
miedzy narodami. Walter Benjamin swoje rozwazania na temat przekfadu intuicyjnie
skierowat na poszukiwania jezyka doskonatego. W eseju Zadania ttumacza pisat:
»,Ponadhistoryczne pokrewieristwo jezykdw polega raczej na tym, ze kazdy z nich

- traktujgc je w catosci - okresla to samo, co jednakze nie sprawdza sie w kazdym

z nich z osobna, lecz jedynie w totalnosci ich wzajemnie uzupetniajgcych sie intencji:
w czystym jezyku”2.

Jednym z gtéwnych watkdw wystawy ,,Czysty jezyk” jest mit wiezy Babel. Pojawiajacy
sie w nim motyw pomieszania jezykéw (tac. confusio linguarum) postrzegany jest
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w kategoriach kary. Stad waznym punktem odniesienia wystawy jest odwrdcenie
znaczenia tego mitu, przywotane przez Umberto Eco w ksigzce W poszukiwaniu
jezyka uniwersalnego. Eco zwraca uwage na teorie, wedtug ktérych pomieszanie

- rozumiane jako mnozenie, zréznicowanie - moze by¢ odczytywane jako zjawisko
pozytywne, ktére wptyneto m.in. na tworzenie sie wigzi etnicznej i przynalezno$ci
terytorialnej. Poglad ten rzuca nowe $wiatto na caty szereg zagadnien zwigzanych
z polityka jezyka, takich jak jezyk narodowy kontra jezyki mniejszo$ciowe,
marginalizacja jezykéw mniejszosciowych, jezyk jako przejaw tozsamosci
etnicznej, ustanowienie jedynego jezyka uniwersalnego wobec wielokulturowosci
i wieloetniczno$ci. Zagadnienia te wydajg sie bardzo aktualne w dobie integracji
europejskiej. Unia Europejska przyjeta zasade, ze oficjalnymi jezykami wspdlnoty
beda jezyki wszystkich panstw cztonkowskich. Jest to préba uniknigcia konfliktu,
jaki z pewnoscig wynikiby z wprowadzenia jezyka oficjalnego bedgcego jednoczesnie
jezykiem ktéregos$ z cztonkéw (ze wskazaniem na angielski). Niewykluczone
jednak, ze wraz z rozszerzaniem sie ram UE, a co za tym idzie zwigkszaniem sie
liczby oficjalnych jezykéw wspdlnoty, Unia bedzie zmuszona do ustanowienia
miedzynarodowego jezyka pomocniczego.



La 28 literoj de la esperanta alfabeto
28-literowy alfabet esperanto
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Z kwestig polityki jezykowej wigze sie réwniez zagadnienie sztucznego jezyka;
powotywanie nowych jezykéw czy tez ich eliminacja jest bowiem czescig tej polityki.
Oczywiste jest, ze polityka moze modelowa¢ jezyk dla swoich celdw. Wystarczy
przywotaé systemy totalitarne, takie jak faszyzm czy stalinizm, ktérych ingerencja

w jezyk byta bardzo zdecydowana. Jezyk zawsze towarzyszyt wiadzy. Z kolei wybér
wizualnego zapisu jezyka, czyli alfabetu, byt réwniez decyzjg polityczno-kulturowa,
np. wybor alfabetu facinskiego swiadczyt o przynaleznosci do okreslonego obszaru
kulturowego. Byto to przyczyna kilku rewolucji lingwistycznych, mozna chociazby
przywotac¢ latynizacje jezyka osmanskiego przeprowadzong w 1928 roku w Turcji
przez Mustafe Kemala Atatlirka czy nieudang prébe wprowadzenia cyrylicy do zapisu
jezyka polskiego w zaborze rosyjskim (w potowie XIX w.).

Hipoteza Sapira-Whorfa zaktadata, ze ludzkie myslenie jest zdeterminowane

przez jezyk, a co za tym idzie, jezyk warunkuje postrzeganie rzeczywistosci i stan
Swiadomosci cztowieka. Teza ,myslenie i jezyk to jedno” przektada sie zatem na to, ze
w samym jezyku w pewnym stopniu zawiera sie obraz Swiata. W Swietle tej koncepcji
niezwykle inspirujgce wydajg sie¢ zmiany zachodzace w jezyku pod wptywem



Internacia Fonetika Alfabeto
Miedzynarodowy alfabet fonetyczny
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globalizacji i sieciowych form komunikacji (blogéw, serwiséw spotecznosciowych,
komunikatoréw internetowych, aplikacji telefonicznych etc.), a takze zwigzana

z nimi ikonografia (np. emotikony). Dominuje tu jezyk angielski, ktéry jest w stanie
permanentnej rewolucji, dostosowujgcej go do podlegajgcej nieustannym zmianom
gramatyki komunikacji elektronicznej.

Podsumowujac, wystawa ,,Czysty jezyk” porusza kwestie komunikacji uniwersalnej;
bada, z czego wynika potrzeba jej tworzenia, co jest inspiracjg do kreowania
sztucznych narzedzi komunikacji w ich najrézniejszych formach: jezyk, alfabet,
liternictwo, kody, np. alfabet Morse’a. Wychodzac od idei Ludwika Zamenhofa, jest
jednoczesnie préba spojrzenia na jego mysl w kontekscie aktualnych zagadnien,
zaréwno jezykowych, jak i politycznych czy narodowych.

" A. Jagodzinska, Ludwik Zamenhof wobec kwestii zydowskiej, Krakéw - Budapeszt 2012.
2 W. Benjamin, Zadania ttumacza, ttum. J. Sikorski, w: Twdrca jako wytwdrca, Poznan 1975, s. 298.






Agata Chinowska

THE PURE TONGUE

The point of departure for the “Pure Tongue” exhibition is Ludwik Zamenhof’s thought
and his concept of a neutral platform of communication which would lead to cultural
and ethnic divisions being overcome. His experience first from multilingual Biatystok,
then from multicultural Warsaw and, most of all, the situation of the Jewish diaspora
motivated him to develop new social ideas whose result was a universal international
language. The first idea Zamenhof formed was Hillelism, involving reduction of social
and mental differences between Jews and other European societies. Zamenhof
believed that it took a universal language for the Jewish nation to peacefully coexist
with others. As he worked on, Zamenhof’s premises became more general, now
relating to all people, and the modified concept was termed Homaranismo. Agnieszka
Jagodziniska wrote: “Zamenhof went down the road from Jewish particularism to all-
encompassing universalism”'. Even though Zamenhof is best known as the originator
of Esperanto, his ideas reached far beyond the linguistic field, including social,
political and religious matters. First and foremost, Zamenhof was the precursor of
multiculturalism and he wanted Esperanto to be not only a tool of communication

but also a platform facilitating better understanding among nations and, as a
consequence, effecting changes in social relations.

1
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The main idea behind numerous attempts at developing a universal (perfect)
language was to create a unification tool. The search for a perfect language
encouraged a desire to return to a primal (pure) language. This was also the intention
of Ludwik Zamenhof - to develop a “pure tongue” (Heb. safa berura) that would
create harmony between nations. Walter Benjamin intuitively steered his reflections
on translation towards the search for a perfect tongue. In his essay The Task of the
Translator, he wrote: “Rather, all suprahistorical kinship of languages rests in the
intention underlying each language as a whole - an intention, however, which no
single language can attain by itself but which is realized only by the totality of their
intentions supplementing each other: pure language.”

One of the main themes of the “Pure Tongue” exhibition is the myth of the Tower
of Babel. The confusion of languages (L. confusio linguarum) that is found in it is
regarded as punishment. Therefore, an important point of reference within the
context of this exhibition is the reversal of the significance of the myth discussed
by Umberto Eco in his book entitled The Search for the Perfect Language. Eco cites
theories suggesting that confusion — synonymous with multiplication or diversity



Zamenhof tombo ¢e Okopowa strato
juda tombejo en Varsovio

Gréb Zamenhofa na cmentarzu Zydowskim
przy ul. Okopowej w Warszawie
Zamenhof’s grave at Okopowa Street
Jewish cemetery in Warsaw

foto / photo: Cezary Piwowarski

<< Daniel Salomon: Sennacia Banko, cent monoj, 2009
“Unu Mondo, Unu Lingvo, Unu Mono”
Banknot 100 mono (awers) z pracy Sennacia Banko, 2009
,Jeden $wiat, jeden jezyk, jedna waluta”
Mono Banknote (obverse) of the Sennacia Banko, 2009
“One World, One Language, One Currency”

- may be interpreted as a positive phenomenon, whose effects can be, for instance,
observed in the development of ethnic bonds and territorial status. This view casts
a new light on a wide range of questions pertaining to the politics of language, such
as, for instance, the national language versus minority languages, marginalization
of minority languages, language as an expression of ethnic identity, determination
of one universal language in view of multiculturalism and multiethnicity. These
problems seem most topical in an era of European integration. The European Union
has decided that official languages of the community are the languages of all the
member states. This was done to avoid conflict which would surely arise from
introducing an official language that would at once be the language of one of the
members (possibly English). It seems likely, however, that further expansion of the
UE - and the resulting increase in the number of official languages of the community,
will force the Union to choose one international auxiliary language.

The question of an artificial language is also related to the politics of language;
developing new languages or eliminating them is also part of this politics. Naturally,
politics can transform language to serve its purposes. It is enough to remember

13
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Esperanto fingrolingvo
Esperancki alfabet palcowy
Esperanto fingerspelling

totalitarian systems, including e.g. Fascism or Stalinism, whose interference in
language was very forceful. Language has always been with those in power. Also,
the choice of alphabet, the visual recording of language, was a political and cultural
decision, e.g. the choice of the Latin alphabet suggested belonging to a specific
cultural region. This led to several linguistic revolutions, as, for instance, Latinization
of the Ottoman Turkish language implemented by Mustafa Kemal Atatirk in Turkey
in 1928 or failed attempts to Cyrillicize Polish language in Polish territories under
Russian rule in the middle of the 19th century.

The Sapir-Whorf hypothesis states that human thought is determined by language
and, as a result, it is language that conditions our perception of the world and
state of mind. The thesis that “thinking and language is the same” means that
language - to some extent - contains an image of the world. In the light of this
concept, changes occurring in language as a consequence of globalization and
communication networks (blogs, social services, internet communicators, mobile
applications, etc) and related iconography (e.g. emoticons) seem very inspiring.



Zamenhof strato, Tel-Avivo
Ulica Zamenhofa, Tel Awiw
Zamenhof Street, Tel Aviv
photo / foto: Mikael
Tossavainen

The dominant language here is English - in the state of constant revolution,
adopting it to never-ending changes in the grammar of electronic communication.

To sum up, the “Pure Tongue” exhibition centers on the question of universal
communication; it explores the reasons for the desire to achieve it, the motivations
behind creating artificial tools of communication in its various forms, including
language, alphabet, lettering, or codes, e.g. the Morse code. Inspired by Ludwik
Zamenhof’s ideas, it analyses his concepts within the context of current phenomena,
both linguistic as well as political or national ones.

Translated from Polish by Monika Ujma

' A. Jagodziniska, Ludwik Zamenhof wobec kwestii zydowskiej, Krakéw - Budapeszt 2012.

2 W. Benjamin, The Task of the Translator [first printed as introduction to a Baudelaire translation,
1923], in llluminations, trans. H. Zohn; ed. & intro. H. Arendt (NY: Harcourt Brace Jovanovich
1968), pp. 69-82.

15
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Agata Szydtowska

ALFABET UNIWERSALNY
DLALUDZIIMASZYN

»Istnieje stare i nowe poczucie czasu.

Stare taczy sie z tym, co indywidualne.

Nowe faczy sie z tym, co uniwersalne.

Walka indywidualnego przeciw temu, co uniwersalne,
odzwierciedla sie w wojnie $wiatowej, a takze w sztuce aktualnej™.

Tak brzmiat punkt pierwszy Manifestu De Stijl napisanego w 1918 roku i opubli-
kowanego cztery lata pdZniej. Autorzy tego dokumentu potaczyli explicite opozycje
indywidualne - uniwersalne z doswiadczeniem wojny swiatowej. Nie pozostawili
watpliwosci, ze przysztosé ludzkosci musi tgczyc sie z eliminacjg indywidualizmu,
ktéry - w domysle - jest Zrédtem egoizmu i w konsekwencji konfliktdw i agres;ji.
Miedzynarodowos¢ i uniwersalnosé byty jednymi z naczelnych haset modernistéw
miedzywojennych. Miaty one by¢ gwarantami rownosci i sprawiedliwosci spoteczne;j.
Dzigki eliminacji ornamentu i historyzujgcych dekoracji chciano nie tylko zlikwidowa¢
réznice spoteczne wynikajgce z posiadanych débr, lecz takze usungc jakiekolwiek
$lady styldw narodowych. W zamian powszechnie zrozumiate - jak wierzono -

dzieki swojej ,obiektywnosci” formy oparte na ksztattach geometrycznych miaty

17
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Tipografia “Theo van Doesburg”

EDI-IH L"HD I—H g?é?,?r%it?/z:‘lggzsburg”autorstwa
EHHI-IDH THELD EET?;ZZYVZTng;urg’ font by Gonza Ramone
HLAMNHA FLORDO

FLAUR BHIROO
LA HELR BHIRDOO
HAMNTAS FORTH
HIMABO HURAS

doprowadzi¢ do stworzenia uniwersalnej, ogélnoludzkiej Swiadomosci. Trauma

| wojny Swiatowej byta tu nie bez znaczenia. Powodzenie nacjonalizmu ttumaczono
alienacja. Oferujgc masom poczucie przynaleznosci, wspdlnego pochodzenia

i tozsamosci, nacjonalizm okazywat sie fatszywa religig?. Skoro wiec modernisci
mieli ambicje przeciwdziatania alienacji, nacjonalizm musiat znaleZ¢ si¢ na samym
szczycie ich ,czarnej listy” szkodliwych sktadnikéw starego Swiata.

W tym kontekscie rozwazania na temat uniwersalnego alfabetu podazaty dwutorowo.
Z jednej strony prébowano opracowacd nowe, doskonalsze i ostateczne formy liter

na podstawie najprostszych figur geometrycznych. Z drugiej - dgzono do eliminacji
réznorodnosci alfabetéw i systemow zapisu jezyka i powszechnego wprowadzenia
liter tacinskich. Idea stworzenia uniwersalnego alfabetu geometrycznego narodzita
sie w Niemczech, gdzie jednoczesnie postulowano uproszczong ortografie. Pomyst
ten miat podtoze ekonomiczne - chodzito o obnizenie kosztéw sktadu. Szybko jednak
zostat uzupetniony o kontekst ideowy: wielkie litery, stojgce w jezyku niemieckim na
poczatku kazdego rzeczownika, byty kolejng hierarchia, ktdrg nalezato obalié?.



La unua letero de Jan Tschichold

la 1929 eksperimenta alfabeto

Pierwsza litera eksperymentalnego alfabetu
Jana Tschicholda z 1929 roku

The first letter of Jan Tschichold’s

1929 experimental alphabet

W 1925 roku w eseju Wspdtczesna typografia - cele, praktyka, krytyka Laszl6 19
Moholy-Nagy, prowadzacy kursy poczgtkowe w Bauhausie, postulowat stworzenie
standardowej formy pisma, bez dwéch zestawdw wielkich i matych liter, ktére
bytoby catkowicie funkcjonalne i pozbawione cech indywidualizmu*. W tym samym
roku w Bauhausie zaprzestano stosowania majuskut i wprowadzono na state kursy
konstrukcji liter geometrycznych. Tak narodzit sie oparty na tuku krdj projektu
Herberta Bayera, w zatozeniu odpowiedni zaréwno do druku, jak i do powielania
recznego oraz pozbawiony ,fatszywego romantyzmu™ liter wywodzacych sig z pisma
recznego - czyli wszelkich pism szeryfowych. W tym samym 1925 roku powstat kréj
szablonowy Josefa Albersa, zbudowany z geometrycznych ksztattéw utozonych na
siatce.

Poza srodowiskiem Bauhausu ambicje stworzenia nowego pisma geometrycznego
miat wptywowy teoretyk typografii Jan Tschichold - w 1929 roku w publikacji Noch
Eine Neue Schrift [Jeszcze jeden krdj pisma] zaprezentowat nowy krdj, ktéry wbrew
nazwie nie miat by¢ jeszcze jednym pismem, lecz tym pismem. Prawdopodobnie
najbardziej radykalnym eksperymentem z uniwersalnym pismem geometrycznym
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Tipografia “Strzeminski” de Stephen Bird,
2014, post “a.r.” alfabeto de Wiadystaw

Strzeminiski
Kréj ,Strzeminski” autorstwa Stephena Birda,

2014, wedtug alfabetu ,a.r” Wtadystawa

H = Strzemiriskiego
( I 7 h 7 ‘Strzeminski’ font by Stephen Bird, 2014, after
Wtadystaw Strzemiriski’s ‘a.r.” alphabet
b ’ | I P

byt alfabet ,a.r.” Wtadystawa Strzeminskiego, opublikowany w wydanym w 1932 roku
Komunikacie »a.r.« nr 2. Litery Strzeminiskiego sg nieczytelne poza systemem. Sktadajg
sie ze ,standaryzowanych elementéw geometrycznych, tzn. linii prostej i fuku”®,
swego rodzaju prefabrykatéw, elementarnych sktadnikéw formy plastycznej, dzieki
ktérym litery osiggaja najprostszy, najbardziej racjonalny i obiektywnie uzyskany
ksztatt”.

Radykalne projekty Strzemiriskiego czy Bayera nalezy jednak bardziej traktowac jak
studia lub eksperymenty niz kroje gotowe do wdrozenia i zastosowania na szeroka
skale. Modernisci byli tego $wiadomi, dlatego jesli chodzi o sktad dtuzszych tekstow,
zadowalali sig krojami bezszeryfowymi, ktére nie nosity $ladéw pisma recznego
(szeryfy jako pozostatosci klekséw), nawigzywaty do form geometrycznych, nie miaty
konotacji narodowych i byty odpowiednie do nowoczesnej ery maszyny®. kacinskie
pisma bezszeryfowe miaty tez ostatecznie zastgpic nietaciniskie alfabety i systemy
ideogramoéw, ktdry to postulat dobitnie wyartykutowat w 1928 roku Tschichold®,

a wdrozyt, notabene w tym samym roku, Mustafa Kemal Atatlrk, zastepujac w

Turcji pismo arabsko-perskie tacinka.



La plato conmemorativa dela Apollo 11
misio skribita en ‘Futura’ de Paul Renner
Tabliczka upamiegtniajgca misje Apollo 11
ztozona krojem ,Futura” autorstwa

Paula Rennera

The commemorative plaque of the Apollo 11
mission featuring ‘Futura’ by Paul Renner

1 -

HERE MEN FROM THE PLANET EARTH
FIRST SET FOOT UPON THE MOON
JULY 1969, A. D.

WE CAME IN PEACE FOR ALL MANKIND
r

&éggj lbar Cakiia. Ll £ QLAY

NEL & ARMSTEONG MICHAEL COLLINS ESWIN 1 ALDEIN, I8
ASTROMAUT ASTRONAUT ASTROMAUT

RICHARD WIXOW
FRELIGENT, UNITED STATES OF AMERICA

Europejski modernizm, wraz z emigracjg do USA przed, w trakcie i po Il wojnie
Swiatowej, zaczat traci¢ komponent ideowy, zeby przeobrazi¢ sie w kolejny styl,
zwany miedzynarodowym. Z pozoru trudno zatem doszukiwa¢ sie kontynuacji
poszukiwan alfabetu uniwersalnego w projektach i eksperymentach z lat
powojennych. kacznikiem miedzy tymi dwiema epokami byt Bayer, ktéry jeszcze
przed rozpoczeciem wojny osiadt w Nowym Jorku. W wydanym w 1967 roku
tekscie On Typography projektant podsumowat osiggniecia z lat 20., by nastepnie
przejs$¢ do refleksji na temat przysztosci. Przewidywat on przeksztatcenie typografii
pod wptywem nowych medidw, pisat o koricu drukowanej ksigzki, komputerach
przechowujgcych zasoby wiedzy, wreszcie o komunikacji za pomocg narzedzi
elektronicznych'®.

Nie wiemy, czy Bayer czytat wydang w 1964 roku ksigzke medioznawcy Marshalla
McLuhana Zrozumieé¢ media. Przedtuzenia cztowieka. Ksigzka byta bestsellerem,
a autor stat sie ,gwiazdg pierwszego formatu” i ,jedng z najbardziej stawnych
0s0b na swiecie”". McLuhan dowodzit, ze typografia doprowadzita do pojawienia
sie lub przynajmniej wzmocnienia nacjonalizmu: ,,Chyba najlepiej znanym nam
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. [ Kompreno amaskomunikiloj, detalo, 1964
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e e = Understanding Media, fragment, 1964
= 1 =T T = Cover art of the first edition of McLuhan’s
seee® .‘-J'Jé @ = Understanding Media, detail, 1964
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22 nieprzewidzianym skutkiem dziatania typografii jest nacjonalizm. Dopdki druk
nie przemienit kazdego z miejscowych jezykédw w potezny srodek masowego
przekazu, polityczne ujednolicenie ludnosci za pomocg jezykédw narodowych oraz
grup jezykowych byto nie do przemyslenia” [sic!]™?. Wieszczyt on jednak koniec ery
partykularyzmow, ktéry zagwarantujg nowe media, na czele z komputerami i Siecig™.
Zainspirowany pojawieniem sie sztucznego satelity umozliwiajgcego jednoczesny
dostep do tych samych programéw telewizyjnych w réznych miejscach swiata
oraz rozwojem pierwszych komputeréw IBM, stworzyt on utopie spoteczeristwa
postnarodowego, ktére potgczone za pomocga elektrycznej Sieci globalnej bedzie
podejmowato wspdlne decyzje i nie bedzie potrzebowato jezykéw narodowych™.
Zatem kiedy Bayer pisat, ze ,jeszcze przez wiele lat bedziemy akceptowac istnienie
réznych jezykdw, ktérych teraz uzywamy, bedzie to nadal stawiato bariery w
komunikacji, nawet po tym, jak udoskonalone (mozliwie fonetyczne) metody pisania
zostang zaadoptowane we wszystkich jezykach. w zwigzku z tym musi w koricu
powstac bardziej uniwersalne medium wizualne, ktére wypetni luke miedzy nimi”,
trudno podejrzewad, ze nie byt on po lekturze bestsellera McLuhana, ktéry twierdzit,
ze ,Nowa elektronika, ktéra przedtuza nasze zmysty i nerwy w globalnym u$cisku,



“Detruu por ke vi povas konstrui kaj konstrui
tiel ke vi povas esti venkinta” (Lajos Kassak,
1922) skribita per “New Alphabet” tipografia
de Matt Mclnerney post Wim Crouwel

debrroy

bD I—h_"— LIDU »Niszcz, abys m’ég+ budowad, i buduj, abys$
nJy buiLld ond

mogt zwyciezac” (cytat z Lajosa Kasséka, 1922)
ztozony krojem ,New Alphabet” autorstwa Matta
Mclnerneya wedtug Wima Crouwela

“Destroy so that you may build and build so that

build 9o hat i i
after Wim Crouwel

you nJy be

Jiclhorioub

ma wielki wptyw na przysztos¢ jezyka. [...] Dzisiejsze komputery dajg nam

nadzieje na btyskawiczny przektad dowolnego kodu lub jezyka na kazdy inny kod
lub jezyk. Krétko mdéwiagc, obiecujg nam zielonoswigtkowy stan uniwersalnego
porozumienia i jednosci. Wydaje sie, iz nastepnym logicznym krokiem powinno by¢
nie przektadanie jednego jezyka na drugi, a pominiecie jezykdw na rzecz ogdlnej,
kosmicznej swiadomosci [...]""®.

Krok ku znalezieniu uniwersalnego alfabetu stuzgcego do komunikacji miedzy
cztowiekiem a komputerem postawit holenderski projektant Wim Crouwel

w projekcie ,Nowego Alfabetu” z 1967 roku. Podobnie jak w alfabecie ,a.r.”
Strzeminiskiego, znaki sg nieczytelne poza systemem. Zostaty one uproszczone

do poziomych i pionowych linii”7, wszystkie sg tej samej szerokosci, nie ma takze
podziatu na wielkie i mate litery. Formalne podobieristwo pisma Strzeminskiego

i Crouwela nie jest, w moim mniemaniu, przypadkiem. Mimo ze to drugie byto
odpowiedzig na pojawienie sie komputeréw i poszukiwania nowych ksztattéw
znakow do nowych form komunikacji, a to pierwsze — eksperymentem formalnym, to
jesli spojrzymy na projekt Holendra w konteks$cie nadziei, jakie dwcze$ni Amerykanie
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R.P.Carroll: Letero
gvidas aparato,
Usona patento US-
5333389A,1993

R. P. Carroll: Przyrzad
do kreslenia liter,
patent USA US53-
33389 A, 1993

R. P. Carroll: Letter
guide apparatus, US
patent US5333389 A,
1993

i zachodni Europejczycy - zainspirowani McLuhanem - wigzali z pojawieniem sie
komputeréw i miedzynarodowg komunikacja, okaze sie, ze oba te projekty miaty na
celu znalezienie uniwersalnych form liter do globalnej komunikacji ponad podziatami
narodowymi i jezykowymi.

Jak widaé, zaréwno przedwojenni modernisci europejscy, jak i powojenni twdrcy
technoutopii poszukiwali ogdlnoswiatowej, uniwersalnej swiadomosci. Osiggniecie
takiego stanu mogto by¢ zagwarantowane dzieki stworzeniu uniwersalnego
alfabetu opartego na figurach geometrycznych lub poprzez zaprzegnigcie do pracy
komputera, ktéry miat umozliwi¢ komunikacje ponad jakimikolwiek podziatami.

W obu jednak wypadkach barierg, jakg nalezato usunaé, byty partykularyzmy
jezykowe. W obu tez wypadkach prawdziwym Zrédtem problemdéw, prowadzgcym
do $wiatowych konfliktéw, byt nacjonalizm, ktéry w teorii McLuhana wigze sie
bezposrednio z pojawieniem sie druku. Kontekst wojenny przez modernistéw
miedzywojennych zostat sformutowany wprost, natomiast w wypadku powojennych
apologetéw technologii - zasugerowany chociazby podczas wystawy Swiatowej w
Nowym Jorku w 1964 roku, na ktérej pokazywany byt najnowoczes$niejszy komputer



Emojiideogramoj bazita sur lalaboro de Shigetaka Kurita
Emotikony oparte na projektach Shigetaki Kurity
Emoji ideograms based on the work of Shigetaka Kurita

IBM potrafigcy ttumaczy¢ z rosyjskiego na angielski'®. Pozostaje jednak pytanie, czy 25
miat on pomd&c w zrozumieniu wroga, czy w jego rozpracowaniu.

" T.van Doesburg i in., Manifesto | of De Stijl [w:] 100 Artists’ Manifestos. From the Futurists to the
Stuckists, red. A. Danchev, London 2011, s. 216.

2 P. Greenhalgh, Introduction to Modernism in Design [w:] The design history reader, ed. G. Lees-
Maffei, R. Houze, Oxford, New York, 2010, s. 94.

3 R. Kinross, Modern typography. An essay in critical history, London 2004, s. 112.

4 Ibid.

5 Ibid., s. 113.

6 W. Strzeminski, Litery z jakich korzystamy..., ,Komunikat grupya.r.<” 1932, nr 2, cyt. za J.
Zagrodzki, Obrazy typograficzne Wtadystawa Strzemiriskiego [w:] Zmiana pola widzenia. Druk
nowoczesny i awangarda, red. P. Kurc-Maj, katalog wystawy, 13 czerwca - 12 pazdziernika 2014,
Muzeum Sztuki w kodzi, £6dZ 2014, s. 41.

7 Zob. A. Szydtowska, M. Misiak, Paneuropa, Kometa, Hel. Szkice z historii projektowania liter
w Polsce, Krakow 2015, s. 68-75.

8 R. Kinross, op. cit., s. 111.

% ,Nie da sie uchroni¢ przed wyeliminowaniem zaréwno fraktury, jak i analogicznych do niej
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Ideogramo skribsistemo
(Blissymbols) Charles K. Bliss , 1949
m m ANIMAL; FELINA, kato; FELINA + STRIA,
tigro; FELINA + MAKULO, leopardo; FELINA
+ KOLHARARO, leono
Pismo ideograficzne (Bliss) opracowane
przez Charlesa K. Blissa, 1949
o . ZWIERZE; KOT; KOT + PASEK, tygrys;
m m KOT + PLAMA, lampart; KOT + GRZYWA, lew
Ideographic writing system (Blissymbols)
by Charles K. Bliss, 1949
> ANIMAL; FELINE, cat; FELINE + STRIPE, tiger;
FELINE + SPOT, leopard; FELINE + MANE, lion

pism innych nacji, na przyktad rosyjskiej czy chiriskiej, ze wzgledu na ich wyraznie narodowy
i partykularystyczny charakter, ktéry stoi w sprzecznos$ci z dzisiejszymi ponadnarodowymi
kontaktami, jakie nawigzujg ze sobg ludzie. Trzymanie sie pism narodowych jest krokiem
wstecz. Miedzynarodowym pismem przysztosci jest pismo facinskie [...]". J. Tschichold, Nowa
typografia. Podrecznik dla tworzgcych w duchu wspdtczesnosci, £6dz 2011, s. 76.

°H, Bayer, On Typography [w:] Graphic design theory. Readings from the field, red. H. Armstrong,
New York 20009, s. 44.

" R. Barbrook, Przysztosci wyobrazone. Od myslacej maszyny do globalnej wioski, Warszawa
2009, s. 92.

2M. McLuhan, Zrozumie¢ media. Przedtuzenia cztowieka, Warszawa 2004, s. 239.

B R. Barbrook, op. cit., s. 97.

“Ibid.

'®H. Bayer, op. cit., s. 47.

6 M. McLuhan, op. cit., s. 128.

7 To rozwigzanie ma takze zwigzek z ograniczeniami dwczesnej technologii: ekrany komputerowe
miaty problem z reprodukowaniem linii diagonalnych oraz tukéw.

'8R. Barbrook, op. cit., s. 97.



Agata Szydtowska

A UNIVERSAL ALPHABET
FORPEOPLE AND MACHINES

“There is an old and a new consciousness of time.

The old is connected with the individual.

The new is connected with the universal.

The struggle of the individual against the universal is revealing itself
in the world war as well as in the art of the present day.”

These are the opening lines of the manifesto of De Stijl, written in 1918 and
published four years later. The authors of the document explicitly conjoined the
individual-versus-universal opposition with the experience of the world war. They
felt no doubt that the future of the humankind would necessitate eradication of
individualism, which - as it seemed - was held to be the source of selfishness

and as a consequence conflict and aggression. Internationalism and universality
counted among the key slogans adopted by the members of Modern Movement in
interbellum years. They were to safeguard equality and social justice. By means of
doing away with ornament and historically inspired decorations, social differences
reflecting possessed goods were to be eliminated, while any traces of national
styles removed. It was believed that forms based on geometrical shapes - and thus
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“De Stijl” rastrumero tiparon
de Rafael Nascimento, 2014
Czcionka pikselowa ,,De Stijl”
autorstwa Rafaela Nascimento,
2014

‘De StijI’ pixel font by Rafael
Nascimento, 2014

generally understood because of their “objective” nature - would instead lead to the
development of a universal consciousness. The trauma of the First World War was
not without impact here. Alienation was named as the reason for growing popularity
of nationalism. Offering masses a sense of belonging, common origin and identity,
nationalism turned out to be a false religion.? If Modernists wished to counteract
alienation, nationalism had to occupy a top place on their “blacklist” of harmful
components of the old world.

In this context, two divergent approaches to the idea of universal alphabet could

be observed. On the one hand, there were attempts to create new, better and
ultimate shapes of letters based on the simplest geometrical shapes. On the other,
there were calls for abandonment of the multiplicity of alphabets and systems of
recording languages which were to be universally superseded by Latin script. The
idea to devise a universal alphabet was sparked in Germany, along with the demand
for simplified orthography. There was an economic reason for that - reduction in
typesetting costs. An ideological content was soon added: capital letters at the
beginning of every German noun constituted a hierarchy to be overthrown.?



“Vialando ne ekzistas” (Libia Castro

& Olafur Olafsson, 2009) starigis en
“Tannenberg Fett” (Erich Meyer, 1934),
digitalizado de Dieter Steffmann en 2013
Napis ,Via lando ne ekzistas” [Twdj kraj nie
istnieje] (Libia Castro & Olafur Olafsson,
2009) ztozony krojem ,Tannenberg Fett”
(Erich Meyer, 1934), zdigitalizowanym przez
Dietera Steffmanna w 2013 roku

“Your Country does not exist” (Libia Castro
& Olafur Olafsson, 2009) set in ‘Tannenberg
Fett’ (Erich Meyer, 1934), digitized by Dieter
Steffmann in 2013

In his essay Contemporary Typography - Aims, Practice, Criticism, published in 1925,
Laszlé Moholy-Nagy, a teacher of preliminary courses at the Bauhaus, suggested
that a standard typeface should be created, without two separate sets of capital
and small letters, fully functional and free of individual features.* In the same

year, capitals were discontinued at the Bauhaus, while courses in constructing
geometrical letters were introduced into the curriculum for good. This resulted

in a rounded typeface designed by Herbert Bayer, applicable for print as well as
hand copying, unaffected by “false romanticism”® typical of scripts originating in
handwriting - that is all serif typefaces. Also in 1925, Josef Albers came up with

a stencil typeface comprising geometrical shapes on a grid.

Independently of the Bauhaus, Jan Tschichold, an influential theoretician of
typography, set out to create a new geometrical font; in his 1929 publication
entitled Noch Eine Neue Schrift [Yet Another New Typeface], he presented a new
alphabet which, contrary to what the title stated, was to be the typeface, rather
than another one. Perhaps the most radical experiment with a universal geometrical
typeface was Wtadystaw Strzeminski’s ‘a.r.” alphabet, published in Komunikat »a.r.c
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Kovrilarto de Wiadystaw Wajntraub (Chaim Wolf
Weintraub) por la unua eldono de Khalyastre (La Bando),

\ 2 Varsovio, 1922

Liternictwo projektu Wtadystawa Wajntrauba (Chaim Wolf
™\ »> Weintraub) do pierwszego numeru almanachu Chaliastre

(Hatastra), Warszawa, 1922

Lettering of Wtadystaw Wajntraub (Chaim Wolf Weintraub)

for the first edition of Khalyastre (The Band), Warsaw, 1922

a

nr 2 ba.r< Announcement no 2] in 1932. Strzeminski’s letters were illegible on their
own. Composed of “standardized geometrical elements, that is lines and arches,”¢
peculiar prefabricated elements, basic components of plastic form, the letters
acquired the simplest, the most rational shapes arrived at objectively.’

Strzeminski’s or Bayer’s radical projects are to be held as study or experimentation,
rather than typefaces ready to be used on a massive scale. Aware of this, members
of Modern Movement consented to sans-serif fonts for longer texts, their characters
bearing no resemblance to handwriting (serifs as remains of blots), referring to
geometrical forms, having no national associations and being suitable for the
modern era of machines.? Latin sans-serifs typefaces were ultimately to supplant
non-Latin alphabets and systems of ideograms, which was explicitly expressed by
Tschichold in 1928,° and implemented, in the same year, by Mustafa Kemal Atatdrk,
who abandoned the Arabic-Persian script for the Latin one in Turkey.

Due to emigration to the US during and after the Second World War, European
Modern Movement began to lose its ideological ingredient and transformed into



Frazo en “Sans Sara”
tipografiade S. John Ross,
sekvante Herbert Bayer
universala tipografia.

Napis ,Jezyk to dialekt z armig

lingvo €sTAs
I i flotg wojenng” (Max Weinreich)
Yoz kroj . ”
dinlekTo KUn Bt

wzorowanym na pismie
uniwersalnym Herberta Bayera
“A language is a dialect with an
army and navy” (Max Weinreich)
set in ‘Sans Sara’ typeface by

S. John Ross, following Herbert
Bayer’s universal typeface.

AfMEO KA
floTo

another style, dubbed as international. It would thus seem unlikely that the search
for a universal alphabet continued in postwar projects and experiments. It was
Bayer who turned out to be a link between those two periods; he moved to New York
before the outbreak of the war. In On Typography, published in 1967, the designer
started with a resume of the achievement of the 1920s to move to reflection on the
future. He foresaw that new media would have an impact on typography, he wrote
about the end of printed books, about computers storing knowledge resources, and
lastly about communicating by means of electronic devices.”®

We do not know whether Bayer read the book Understanding Media. The extensions
of man by the media theoretician Marshall McLuhan, published in 1964. The book
was a bestseller, while its author became “an A-list celebrity” and “one of the

most famous people in the world”." McLuhan argued that typography conduced

to the development or, at least, stiffening of nationalism: “Of the many unforeseen
consequences of typography, the emergence of nationalism is, perhaps, the most
familiar. Political unification of populations by means of vernacular and language
groupings was unthinkable before printing turned each vernacular into an extensive
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Solresol - konstruitalingvo

elpensitade J.F. Sudre,
n (O eldonita postliamorto
en Langue musicale

P - - universelle, 1866
do, ré, mi, fa, sol, la, si.  soiresol-jezyksztucany
opracowany w przez Francuza
CROIRE,  POUVOIR, VOULOIR. J.F. Sudre’a, opublikowany po
(BEELls, R EERY jego $mierci w ksigzce Langue
musicale universelle, 1866

Je crois, je peux, je veux. Nous croyons, nous pouvons, nous voulons.

Dore dosolre, dore falare, dore fasifa. Doré dosolre, doré falare, doré fasifa. SOII’GSOI -a C‘?nStrUCted

Tu crois, tu peux, tu veux. Vous croyez, vous pouvez, vous voulez. Ianguage dev:sed by JF SUdre’
Domi dosolre, domi falare, domifasifa.  Domidosolre, domifalare, domi fasifa. published after his death

Il croit, il peut, il veut. lIs croient, ils peuvent, ils veulent. in Langue musicale

Dofa dosolre, dofa falare, dofa fasifa. Dofa dosolre, dofa falare, dofa fasifa. un ive rsel Ie, 1866

Elle croit, elle peut, elle veut. Elles croient, elles peuvent, elles veulent.

Dofaa dosolre, dofaa falare, dofaa fasifa. Dofaa dosolre, dofaa falare, dofaa fasifa.

mass medium.”'2 He prophesied the end of the era of particularisms, to be brought
about by new media, and chiefly by computers and the Network."

Inspired by the invention of artificial satellite which enabled simultaneous access

to the same television channels across the globe and the first IBM mainframes, he
created a utopia of a post-national society that would be able to reach joint decisions
thanks to the electrical Network without the need for national languages.” Thus
when Bayer wrote that “for a long time to come we will accept the existence of the
different languages now in use. this will continue to pose barriers to communication,
even after improved (possibly phonetic) writing methods have been adopted within
all the languages. therefore, a more visual medium to bridge the gap between them
must eventually evolve,”® it seems very unlikely that he was not familiar with the
bestselling book by McLuhan, who claimed that “Our new electric technology that
extends our senses and nerves in a global embrace has large implications for the
future of language. [...] Today computers hold out the promise of a means of instant
translation of any code or language into any other code or language. The computer,
in short, promises by technology a Pentecostal condition of universal understanding



Tipografia versio de Thomas More
estas “Utopiensium Alphabetum”
de Société Réaliste, 2011
Typograficzna wersja ,,Utopiensium
Alphabetum” Thomasa More’a
projektu Société Réaliste, 2011
Typographical version of Thomas
More’s ‘Utopiensium Alphabetum’
by Société Réaliste, 2011

and unity. The next logical step would seem to be, not to translate, but to by-pass
languages in favor of a general cosmic consciousness [...].”"®

A step towards a universal alphabet to be used in communication between the
human being and the computer was taken by the Dutch designer Wim Crouwel in
his ‘New Alphabet’ project, 1967. Similarly to Strzeminiski’s ‘a.r.’ script, his letters
are illegible outside of the system. Reduced to horizontal and vertical lines,” they
all have the same width and there is no division into upper and lower case. The
formal resemblance between Strzemirniski’s and Crouwel’s fonts is not accidental
in my opinion. Although the latter was a response to the coming of computers and
the search for new shapes for the new forms of communication, while the former
a formal experiment, if we see the Dutch project in the context of hope that was
attached at that time by Americans and Western Europeans - inspired by McLuhan -
to computers and international communication, it will turn out that both projects
aimed at finding universal forms for letters to be used in global communication
regardless of national or linguistic divisions.
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Universala alfabeto por instrui kristanaj
infanoj: ilustrita kun gravurajoj kaj
ornamajliteroj, de patro, detalo, 1873
Alfabet uniwersalny do nauczania dzieci
chrzescijaniskich: ilustrowany sztychami

i ornamentami, przez ojca, detal, 1873
Universal alphabet to teach Christian
children: illustrated with engravings and
swashes, by a father, detail, 1873

Bla ble bli blo blu
Bra bre bri bro bru

Apparently, prewar European members of Modern Movement as well as

postwar creators of a techno utopia endeavoured to discover a global universal
consciousness. Achievement of this state would be possible thanks to a universal
alphabet based on geometrical shapes or computers facilitating communication
beyond divisions. In both cases, the barrier to be removed involved linguistic
particularisms. Also, in both cases the real cause of problems provoking global
conflicts was nationalism, directly correlating with the emergence of print, according
to McLuhan. The context of war was formulated plainly by interwar Modernists, while
postwar apologists for technology alluded to it, for instance, during the 1964 New
York World’s Fair, at which the newest IBM mainframe capable of rendering Russian
texts into English was exhibited.’® However, the question of whether it was meant to
help understand the enemy or to uncover them still remains.

Translated from Polish by Monika Ujma

' T. van Doesburg et al., Manifesto | of De Stijl [in:] 100 Artists’ Manifestos. From the Futurists to the
Stuckists, ed. A. Danchey, London 2011, p. 216.



W, poemo de Kurt Schwitters, fiksitaen la
“Nova alfabeto” tipografia de Wim Crouwel
W, wiersz Kurta Schwittersa, ztozony krojem
»Nowy Alfabet” projektu Wima Crouwela

W, a poem by Kurt Schwitters, set in the

‘New Alphabet’ typeface of Wim Crouwel

2 P. Greenhalgh, Introduction to Modernism in Design [in:] The design history reader, ed. G. Lees-
Maffei, R. Houze, Oxford, New York, 2010, p. 94.

3 R. Kinross, Modern typography. An essay in critical history, London 2004, p. 112.

4 Ibid.
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types is retrograde. Roman type is the international typeface of the future.” J. Tschichold,
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°H, Bayer, On Typography [in:] Graphic design theory. Readings from the field, ed. H. Armstrong,
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TECH, Biatystok, 2015

New York 2009, p. 44.
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7 This was also necessitated by technical limitations at the time: computer screens could
hardly reproduce diagonals and arcs.
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Erik Bullot

JEZYKUNIWERSALNY

Pod koniec XIX wieku na ulicach Biategostoku mozna byto ustyszeé¢ miedzy 37
innymi jezyk polski, rosyjski i niemiecki. Ludwik kazarz Zamenhof (ur. w 1859 roku

w Biatymstoku), ktéry méwit po niemiecku, hebrajsku, rosyjsku, polsku i w jidysz,
wymyslit esperanto - sztuczny jezyk, ktéry miat doprowadzi¢ do powszechnej
harmonii. Universala Vortaro, stownik ttumaczacy esperanto na 5 jezykéw, ukazat sie
w 1894 roku. W tym samym czasie gdy Zamenhof pracowat nad nowym jezykiem,
wynaleziono kinematograf. Wysitki, by utrwali¢ i zanalizowac ruch ludzi i zwierzat,
podejmowane byty réwnoczes$nie z prébami opracowania uniwersalnego jezyka,
ktory miat zlikwidowaé dystans miedzy kulturami. Przez dtugi czas nadzieje na
uniwersalny system komunikacji dawato kino (przynajmniej do momentu, gdy
pojawit sie w nim dzZwiek) - swego rodzaju ,wizualne esperanto”, a nawet forma
telepatii. Zbiezno$¢ ta moze sktoni¢ do zadania pytania: czy kino mozna uznac za
jeden ze sztucznie skonstruowanych jezykéw? Czy zawsze, od samego poczatku,
uznawane byto wtasnie za jezyk? Mozna je postrzegac jako jeden z licznych
systemdéw komunikacyjnych, wérdd ktérych znajdujg sie alfabet Morse’a, alfabet
Braille’a, telegraf, telefon, maszyna do pisania oraz stenografia. Jesli w kinie pojawia
sie nieistniejgcy jezyk, jest on czesto ironiczng reaktywacjg mitu o komunikacji bez
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granic. Mozna tez wyobrazic¢ sobie, ze te wymyslone jezyki (tworzone przez twércéw
awangardowych jako narzedzia filmowe) to elektroniczne konwertery, ktére maja za
zadanie doprowadzi¢ do kontaktu lub zwarcia dZwieku i obrazu, ucha i oka.

EGGELING/RICHTER. Duch jezyka uniwersalnego dtugo nawiedzat nieme kino. Na
szczegdlng uwage zastuguja artysci Viking Eggeling i Hans Richter, ktérzy w latach
1917-1921 pracowali nad alfabetem wizualnym - czyli ,basso continuo” w malarstwie,
jak nazywat go Eggeling. Na dtugich rolkach papieru rysowali nieprzerwane formy
graficzne, ktdre taczyty sie ze sobg zgodnie z zasadg elementarnej morfogenezy.
Chodzito, jak pisat Richter, o znalezienie uniwersalnej sktadni, ,,jezyka rajskiego”.
Opracowanie uniwersalnego jezyka musi odwotywac sie do paradygmatu
muzycznegdo, ktéry wskazuje na zwigzek miedzy ré6znymi dziedzinami sztuki,

do punktu stycznego miedzy sztukami przestrzennymi a czasowymi. Richter
studiowat technike kontrapunktu u kompozytora Ferruccia Busoniego. Rolki
szybko zainspirowaty Richtera i Eggelinga nie tylko do rozwijania form wizualnych,
ale takze do artykulacji samego czasu, stagd tez wzieta sie chec transpozycji rolek
papieru na tasmy celuloidu - na filmy. Pojawienie sie kina okazato sie dla artystéw



Viking Eggeling:
Diagonala Simfonio, 1924,
kinfoto

Viking Eggeling: Symfonia
diagonalna, 1924, kadr

z filmu

Viking Eggeling: Diagonal-
Symphonie, 1924, film still

awangardowych warunkiem koniecznym do poszukiwania jezyka uniwersalnego.
Jednak to nie zaangazowanie w sztuke filmowa wywotuje pragnienie takiego jezyka.
Woprost przeciwnie - to dgzenie do spetnienia tego pragnienia, oparte na hipotezie
powszechnej synestezji, prowadzi do kina.

DZIGA WIERTOW. W stynnej scenie z filmu Cztowiek z kamera filmowa (1929)
Dziga Wiertow (réwniez urodzony w Biatymstoku, w 1896 roku) poddat nieme kino
testowi - chodzito o wizualne przedstawienie dZzwigku. Na obraz okragtego gto$nika
natozone zostaty obrazy ucha, dtoni na klawiaturze fortepianu, Spiewajgcych

ust oraz rozcigganego akordeonu. DZzwiek pokazany byt tu w dostowny, prawie
naiwny sposéb. Rece przy pomocy przyrzadéw kuchennych - nozy, widelcéw

i butelek — improwizowaty rytmiczng melodie do tarica. Jednak obrazy te okazaty
sie niewystarczajgce do przekazania potegi dzwieku. Muzyczne rytmy w kinie
nalezy oddawac poprzez szybki montaz, przypominajgcy migotanie w kinie
eksperymentalnym - a ten z kolei wywotuje wibrujgcy balet siatkdwek, w ktérym
rytmy stuchowe i wzrokowe wspétzawodniczg ze sobg w intensywnosci, az

do wyczerpania. Juz w roku 1917 Wiertow zatozyt pod wptywem futurystéw
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Dziga Vertov: Viro kun filma fotilo, 1929,
kinfoto

Dziga Wiertow: Cztowiek z kamerg filmowa,
1929, kadr z filmu

Dziga Vertov: Man with a Movie Camera,
1929, film still

Laboratorium Stuchu, w ktérym uzywajgc fonografu, nagrywat rézne dZzwieki (stowa,
odgtosy pity taricuchowej czy maszyn). W 1929 roku, wkrétce po ukazaniu sie
Cztowieka z kamerg filmowa, Wiertow opublikowat artykut Radio-oko poswiecony
mozliwosciom, jakie otworzyty sie przed sztukg w momencie pojawienia sie radia

i kina dZwigkowego. Wiertowa zawsze interesowata komunikacja dzwiekowa

i wizualna. Ten krétki fragment Cztowieka z kamerg filmowa jest wyjgtkowy, poniewaz
faczy w sobie site filmowych dokonan Wiertowa oraz ogdlng historie kina (Cztowiek

z kamerg filmowg powstat w tym samym czasie co pierwsze filmy dZzwigkowe). Nieme
kino - ograniczone wtasnymi brakami - wynajduje abstrakcyjny jezyk intensywnosci

i rytmu.

DZISIEJSZE CZASY. Jak przej$¢ od gestu do stowa méwionego? W Dzisiejszych
czasach Charliego Chaplina (1936) znowu jestesmy swiadkami doskonatego
zestawienia wyjgtkowych dokonan artystycznych oraz historii medium. W stynnej
scenie w restauracji Tramp musi zaspiewaé, by zachowac twarz. Historyczny
obowigzek robienia kina dZwiekowego niesie ze sobg dramatyczng koniecznos¢
$piewania w filmie. Bohater nie pamieta stéw piosenki, ocigga sie wiec z wystepem



Charlie Chaplin en Modernaj
Tempoj, 1936, kinfoto

Charlie Chaplin w Dzisiejszych
czasach, 1936, kadr z filmu
Charlie Chaplin in Modern Times,
1936, film still

- wyraZnie ukazana jest tu sytuacja Chaplina jako twdrcy filmowego zmuszonego,

by przemdéwié. Rozwigzanie problemu ma charakter typowy dla farsy: stowa piosenki
zostajg zapisane na mankiecie koszuli jak notatki wyktadowcy. Jednak gdy Tramp

z wiasciwym sobie entuzjazmem wyrzuca w gére ramiona, sita odsrodkowa sprawia,
ze mankiet leci w dal. Sztuka kina niemego jest wszechmocna. Tramp nie ma innego
wyjscia, musi postuzyc sie swego rodzaju burleskowg glosolalig, mieszajac rézne
jezyki — co przypomina niekonczace sie monologi w nieistniejgcym jezyku, ktore
(wedtug biograféw) lubit wygtasza¢ Chaplin lub jego dtugie konwersacje prowadzone
z cudzoziemcami w jezykach, ktérych nie znat. Spontanicznie postugujac sie
wtasnym ,esperanto”, Tramp przypomina nam jeszcze raz, ze nieme kino, od
samego poczatku, uchodzito za jezyk uniwersalny.

MOWIENIE JEZYKAMI. W 2005 roku postanowitem nakrecié film poswiecony
wymyslonym jezykom. Skupitem sie réwniez na darze jezyka, tzn. zdolno$ci wtadania
wieloma jezykami, ale takze biblijnym ,mdwieniu jezykami”, zjawisku praktykowanym
w kosciotach pentekostalnych (zielono$wigtkowych) i znanym pod nazwa glosolalia.
Jak zwracac sie do innych? Mozemy zacza¢ od nauki jezyka obcego (angielskiego,
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arabskiego, chiriskiego, rosyjskiego, stowackiego). Mozemy uczy¢ sie jezykdéw
kodowanych (Morse’a) lub zapoznac sig z jezykami tajemnymi (kryptografia). Mozemy
wybrac nauke jezyka uniwersalnego (esperanto) lub odkry¢ jezyk martwy (hebrajski).
Mozemy postugiwac sie jezykiem migowym, stworzy¢ jezyk poetycki (zaum
Chlebnikowa) lub, jesli dopisze nam natchnienie, méwic jezykiem, ktérego nigdy

sie nie uczyli$my (ksenoglosja) albo w ogdle nieistniejgcym (glosolalia). To kwestia
zinwentaryzowania mnogosci jezykow oraz zdeformowania samej materii jezykowe;.
Postugiwanie si¢ wymyslonymi jezykami ma charakter krytyczny i filozoficzny, co
zacheca nas do refleksji nie tylko nad jezykiem jako zjawiskiem antropologicznym,
ale takze nad jego radosnym i transgresyjnym wymiarem, wymiarem jezyka, ktory
nie przestaje fascynowac.

Ttumaczenie z jezyka angielskiego: Monika Ujma



Erik Bullot

UNIVERSAL LANGUAGE

In Biatystok at the end of the 19t century, one could hear Russian, Polish and German
being spoken in the streets. Ludwik Lejzer Zamenhof (born in 1859 in Biatystok),
spoke German, Hebrew, Russian, Polish and Yiddish, dreamed of a universal harmony
mediated through a constructed language: Esperanto. The Universal Dictionary,

with translations of Esperanto into 5 languages, appeared in 1894. The invention

of the cinematograph is contemporaneous with the invention of Esperanto. Efforts
to fix movement and to observe human and animal locomotion run parallel to
research into this universal language that would abolish distances between people
of different cultures. Cinema was long considered, at least until the appearance of
sound, as a possible universal language - a kind of “visual Esperanto”, indeed a form
of telepathy. One can question this coincidence: does the invention of cinema take
place within a series of invented languages? Has it always been considered, ever
since its invention, as a language? Cinema can be placed within a chain of languages
and systems of communication such as: sign language, Morse code, Braille, the
telegraph, the telephone, the typewriter and stenography. In fact, as soon as
imaginary languages appear in cinema they often ironically reactivate the myth of a
form of communication without limits. Conversely one can imagine these languages
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Kovrilarto de El Lissitzky por
Chad gadya (Unu malgranda
kapro), 1919
Liternictwo El Lissitzky’ego na
obwolute zestawu jego litografii
Chad gadya (Jedno koZlgtko), 1919
— Lettering of El Lissitzky for the dust
cover of the set of his lithographs
ﬂ : Had gadya (One Little Goat), 1919
——

(invented by the avant-gardes as cinematic devices) as electronic converters that try
to provoke connections or short-circuits between sound and vision; between the ear
and the eye.

EGGELING/RICHTER. The ghost of a universal language has long haunted the
spirit of silent cinema. The artists Viking Eggeling and Hans Richter are of particular
interest. Between 1917-1921 they both worked on inventing a visual alphabet, or
“thorough-bass” in painting as Eggeling called it, through drawing on long rolls of
paper a continuity of graphic forms that would link to one another according to the
principles of an elementary morphogenesis. It consists, wrote Richter, of finding the
formation of a universal syntax, a kind of “language of paradise”. The invention of a
universal language requires a musical paradigm, which implies a correspondence
between the arts; a meeting point between the arts of space and those of time. Hans
Richter studied the technique of counterpoint with the composer Ferruccio Busoni.
Through the creation of the rolls, Hans Richter and Viking Eggeling were rapidly
introduced not only to the development of visual forms, but also the articulation

of time itself, from whence came their desire to transpose these rolls of paper into



Hans Richter: Ritmo 21,
1921, kinfoto

Hans Richter: Rytm 21,1921,
kadr z filmu

Hans Richter: Rhythmus 21,
1921, film still

strips of celluloid - into films. The arrival of cinema for the artists of the avant- 45
garde assumed the preconditions for the search of a universal language. It is not

the practice of cinema that develops the desire for a universal language; it is on

the contrary the research towards this desire, based on the hypothesis of a general
synesthesia, that leads to cinema.

DZIGA VERTOV. In a famous sequence from Man With a Movie Camera (1929),

Dziga Vertov (also born in Biatystok in 1896) puts silent cinema to the test: the

visual representation of sound. Superimposed onto the picture of a circular speaker
are images of: an ear, hands on piano keys, a mouth that sings, an accordion that
unfolds. The sound is depicted in a literal, almost naive manner. A pair of hands
improvises a rhythmic dance with a set of kitchen utensils - composed of knives and
forks and bottles. Nonetheless, the imagery is insufficient in illustrating the power of
sound. Cinema must respond to a musical rhythm through rapid montage, much like
the flicker of experimental cinema - which in turn produces a vibratory, retinal ballet
where aural and visual rhythms compete in intensity until their exhaustion. As early
as 1917 Dziga Vertoy, influenced by the futurists, founded his Laboratory of Hearing
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in which he made sound recordings (of things such as chainsaws, words, machines...)
using a phonograph. It is in 1929, soon after the release of the Man With a Movie
Camera, that Vertov publishes his article Radio-Eye - focusing on the possibilities
offered to art by the arrival of radio and sound cinema. Vertov had always been very
interested in aural and visual communication. This very brief moment in Man With a
Movie Camera is magnificent in that it brings together both the power of the cinema
of Dziga Vertov and that of the history of cinema in general (Man With a Movie
Camera is contemporary with the first sound films). Silent cinema - beset by its

own deficiency - invents an abstract language of intensities and rhythms.

MODERN TIMES. How to move from gesture to the spoken word? In Chaplin’s
Modern Times (1936) one finds another marvellous encounter between the
singularity of an art and the history of a medium. In the famous restaurant sequence
the Tramp has to sing to save face. The historic obligation of having to make sound
cinema becomes a dramatic obligation of having to sing in the film. Incapable of
remembering the lyrics to the song and thus reluctant to do the recital, it is clearly
the position of Chaplin as a filmmaker forced to speak that is expressed through this



“Vestajoj Malnovaj”, “[D]olcj
FresajLegomaj”, Esperanto
aligoj en Chaplin La Granda
Diktatoro, 1940

~Stare ubrania”, ,Stodkie $wieze
warzywa”, napisy w esperanto
(oba z btedami) w filmie Chaplina
Dyktator, 1940

“Old clothes”, “Sweet fresh
vegetables”, Esperanto inscriptions
(both misspelled) in The Great
Dictator by Chaplin, 1940

scene. It seems, however, that a farcical solution has been found to this problem: to
simply write the song’s lyrics on his shirt cuffs, as a lecturer would his notes. Yet the
centrifugal force of the pantomime makes the notes fly off as soon as the Tramp,
always so enthusiastic, thrusts out his arms. The art of silent cinema is all-powerful.
Hence, the Tramp is forced to invent a kind of burlesque glossolalia through mixing
different languages; reminiscent of the long monologues in an imaginary language
that Chaplin liked to do (according to his biographers) or his long conversations
with foreigners in a language he knew nothing of. Through spontaneously speaking
a kind of Esperanto the Tramp reminds us once more that silent cinema has, since
its origins, been considered as a universal language.

SPEAKING IN TONGUES. In 2005, | decided to make a film premised on the idea
of imaginary languages. | also focused on the gift of language, that is, the ability

to speak many foreign languages but also the biblical “speaking in tongues”,
practiced in Pentecostal churches and known under the name glossolalia. How to
address the other? We can begin by learning a foreign language (English, Arabic,
Chinese, Russian, Slovak). We can learn how to decipher codes (Morse) or acquaint
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Finnegans Wake citajo de
James Joyce en Morsa kodo
Cytat z ksigzki Jamesa Joyce’a
Finnegandw tren zapisany
kodem Morse’a

Finnegans Wake quote by
James Joyce in Morse code

ourselves with secret languages (cryptography). We can decide to learn a universal
language (Esperanto) or to rediscover a lost language (Hebrew). We can speak in sign
language, improvise a poetic language (Khlebnikov’s zaum), or, even more inspired,
speak a foreign language without ever having learnt it (xenoglossy), or speak an
imaginary language (glossolalia). It’s a question of inventorying the plurality of
languages and to deform the very matter of language. The use of invented languages
reveals a critical and philosophical dimension that invites us to reflect not only upon
the anthropological position of language, but also its jubilatory and transgressive
dimension; a dimension of language that is endlessly curious.

Translated from French by Louis Henderson
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AD MANUM (ANNA KOZBIEL / ADAM WALAS)
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2015, mural

Czy ktokolwiek postuzy sie alfabetem Morse’a albo Braille’a, jesli nie zmusi go do tego sytuacja?
Czy komunikat zapisany za pomoca tych alfabetéw cokolwiek ze sobg niesie? Przekaz
emocjonalny, skojarzenia?

Dopiero uzywajac sztucznych narzedzi jezykowych, zauwazamy, ze w stosunku do zywego jezyka
czego$ im brakuje. Ze takie drobiazgi, jak rytm, melodia, intonacja, akcent réwniez sa no$nikami
sensu wypowiedzi, bo sktada sie na niego o wiele wiecej niz tylko znaczenie stéw. A kod, jak

to kod - jest elementem integracji grupy ludzi wtajemniczonych, narzedziem wyznaczajgcym
granice migdzy nimi a resztg $wiata. Dla wszystkich, ktérzy nie znajg kodu, wiadomos¢ jest tylko
eleganckim deseniem.

Sciana jest pokryta zapetlonym zdaniem, ktérego prawdopodobnie nikt nie odczyta. Wiekszo$¢
odbiorcéw zobaczy tylko napis wyrdézniony kolorem: ,memento mori”. Komunikat jest sprzeczny.

Lecz czy to komus przeszkadza? ,The medium is not the message”. Marshall McLuhan mylit sie. 51

Would anyone use Morse code or Braille, if they were not forced to do so by a specific situation?
Does a message written in one of these alphabets convey anything? An emotional content,
associations?

It is only when we use artificial linguistic tools that we realize they are not quite as good as the living
language. We become aware of the fact that little things such as rhythm, melody, intonation or
stress carry the sense of what is said, as it is made up of much more than exact meaning of words.
A code, though, like all codes - is an integrating element in a group, a tool setting the boundary
between them and the rest of the world. For those who do not know the code, the message is
nothing but an elegant pattern.

The wall is covered with a looped sentence which, possibly, nobody is going to read. The majority
of the audience will only notice the words ‘memento mori’, highlighted in a different colour. The
message is contradictory. But does anyone mind? “The medium is not the message”. Marshall
McLuhan was wrong.
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Labirynt pochyty / Inclined Labirynth, 2015
rzezba, stal / sculpture, steel

Labirynt pochyty jest potamang na siedem odcinkéw réwnig pochyta. Kiedy umiescimy mapke
na szczycie labiryntu, a kulke na szczycie mapki, wéwczas za sprawg grawitacji mapka stoczy
sie na sam dét labiryntu. Jednoczesnie kulka umieszczona w mapce bedzie przemierza¢ $ciezke
wytyczong w mapce. Idea ruchu catej maszynerii jest taka, ze pozycja mapki wzgledem labiryntu
bedzie odpowiadaé pozycji kulki wzgledem mapki.

Labirynt pochyty jest maszyng samoobstugowa. Widz (odbiorca) dzieta powinien sam umiescic¢
kulke na szczycie mapki; nastepnie mapke na szczycie labiryntu i puéci¢ maszyne w ruch.

Dziatanie maszyny (w granicach uwarunkowanych sytuacja) obrazuje dziatanie jezyka. Dziatanie
jezyka przejawia sie na przyktad tym, ze zdania naszej mowy majg tworzy¢ obraz faktéw.
Podobnie pozycja kulki wobec mapki powinna obrazowac pozycje mapki wzgledem labiryntu.
Jednak w praktyce nie zawsze sie tak stanie, podobnie jak wypowiadane przez nas zdania nie
zawsze bedg wiernym odwzorowaniem rzeczywistosci.

Inclined Labyrinth is an inclined plane divided into seven sections. If the map is placed on top of the
labyrinth and the ball on top of the map, gravitation will cause the map to roll down to the bottom of
the labyrinth. Simultaneously, the ball on the map will follow the path of the map. The idea behind
the operation of the machine is that the position of the map in reference to the labyrinth will be
analogous to the position of the ball in reference to the map.

Inclined Labyrinth is a self-service machine. It is the viewer (member of the audience) of the work
who is to put the ball on top of the map, then the map on top of the labyrinth and set the machine in
motion.

The operation of the machine (to an extent conditioned by the situation) reflects the operation of
language. The way language operates is, for instance, to be observed as sentences of our language
create images of facts. Similarly, the position of the ball in reference to the map should reflect the
position of the map in reference to the labyrinth. In practice, however, this is not always going to

be the case, just like sentences we utter are not always a faithful reflection of reality.
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ERIK BULLOT
Speaking in Tongues / Méwienie jezykami, 2005

wideo / video, 26’

Film Mdwienie jezykami przedstawia zestaw jezykowej ekwilibrystyki. Méwienie od tytu,
$piewanie rymowanek dla dzieci, stuchanie stacji radiowych z catego $wiata, rozmawianie

z kilkoma osobami naraz przy uzyciu réznych idiomoéw, objasnianie logogryféw, obstugiwanie
maszyny deszyfrujgcej, ttumaczenie wtasnej mowy na jezyk migowy, kaligrafowanie, $piewanie
w jezyku esperanto, modlitwa w jezykach, improwizowanie paplaniny w wymyslonym jezyku

- to tylko niektére z czynnos$ci zawartych w tej osobliwej encyklopedii.

This film, Speaking in Tongues, makes an inventory of language splits. Speaking backwards, singing
nursery rhymes, listening to radio stations from all over the world, conversing with several people in
different idioms, elucidating logogriphs, handling a machine to encode messages, translating your
speech into sign language, doing calligraphy, singing in Esperanto, praying in tongues, improvising
an imaginary chatter, are some of the actions of this odd encyclopedia.

Tongue Twisters / tamarice jezykowe, 2011
wideo / video, 17’

»Przeleciaty trzy pstre przepidrzyce przez trzy pstre kamienice”. ktamarice jezykowe to zdania
trudne do wymowienia ze wzgledu na powtarzajace sie w nich gtoski. tamarice trzeba méwicé
szybko i kilka razy je powtdrzy¢. Mowa rozpada sie na dZzwiek i znaczenie. Prezentowany film to
gra jezykowa oparta na rozdzwieku miedzy wymowa a znaczeniem oraz portret rzeczywistosci
jezykowej Berkeley. Amerykanie wygtaszajg tamarice w obcych jezykach i/lub w jezyku
angielskim jako drugim jezyku; stychac tu jezyk niemiecki, angielski, arabski, armeniski, asyryjski,
mandarynski, koreariski, chorwacki, hiszpanski, francuski, hebrajski, japoriski, perski, portugalski,
tagalski, wietnamski.

“How much wood would a woodchuck chuck if a woodchuck could chuck wood?” A tongue twister
is a sentence with much alliterations and is complicated to pronounce. A tongue twister must be
spoken quickly and repeated a few times. Language breaks down between and meaning. This film
is a linguistic game between sound and meaning and a portrait of the linguistic reality of Berkeley.
Many American people recite tongue twisters in different languages and/or in English as second
language: German, English, Arabic, Armenian, Assyrian, Mandarin, Korean, Croatian, Spanish,
French, Hebrew, Japanese, Farsi, Portuguese, Tagalog, Vietnamese.
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ERIK BULLOT

Rewolucja alfabetowa / The Alphabet Revolution, 2014
wideo / video, 35’

W 1928 roku pod wptywem reformatorskiego impulsu Mustafy Kemala nardd turecki porzucit
alfabet arabski na rzecz facinskiego. Zmiana ta wyrazata wole dotaczenia do nowoczesnosci,
zerwania z dziedzictwem osmariskim oraz ostabienia znaczenia wiedzy koranicznej. W 2014 roku
zrealizowatem film Rewolucja alfabetowa poswiecony tej reformie. Jego zatozeniem byto ukazanie
zapomnianych, a czesto nawet wypartych doswiadczen zwigzanych z wydarzeniem historycznym,
ktére w sposéb istotny odcisneto sie na tureckiej tozsamosci. Stuzy¢ temu miat przeglad
zwigzanych z nim dokumentéw, $wiadectw i $ladéw. W filmie chodzi nie tylko o przedstawienie
informacji historycznych na temat zmiany alfabetu w Turcji, ale o ukazanie, jakie znaczenie ma
reforma alfabetowa we wspétczesnym spoteczeristwie tureckim. Sprébowatem wywotaé pewne
sytuacje pozwalajgce unaocznic¢ stan obecny oraz skutki tamtego wydarzenia. Czy protesty w
parku Gezi w 2013 roku byty dalekim echem tej autorytarnej reformy? W Rewolucji alfabetowej
pismo staje sie pretekstem do refleksji na temat powstawania utopii, a przepowiednie

z przesztosci krzyzujg sie z dzisiejszymi wspomnieniami.

In 1928 under the reformative impulse of Mustafa Kemal, the Turkish nation gave up the Arabic
alphabet to adopt the Latin one. This change meant the will to enter modernity, to break up with the
Ottoman legacy and to demote Koranic knowledge. | did a film, The Alphabet Revolution, about
this reform, in 2014. The film issue is to reveal forgotten or even repressed memories of a historical
fact constituent of Turkish identity by scanning evidences and remains linked to this event. How
does this alphabet reform take place in today’s Turkish society? The film purpose doesn’t just intend
to document the change of alphabet in Turkey on a historical and informative level. More simply, it
suggests provoking contemporary situations to probe the effects and the present of this historical
episode. Is Occupy Gezi Park in 2013 an indirect echo of this authoritarian reform? Through the
function of writing, The Alphabet Revolution presents a reflection on a utopia and its becoming,
crossing past prophecies and today’s memories.
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EX-ARTISTS’ COLLECTIVE (ANIKO LORANT / TAMAS KASZAS)
Shelter of hope (Esperanto classroom) / Schron nadziei (klasa esperanto), 2004
technika mieszana, instalacja / mixed technique, installation

Schron nadziei to wnetrze urzadzone z uzyciem odpaddéw i materiatéw przetworzonych,
wyposazone w tablice i zeszyty z regutami gramatycznymi, rysunki i wiersze w esperanto. Praca
poswiecona jest napieciom, jakie rodza sie miedzy utopia a préba jej realizacji: oto sala lekcyjna
zorganizowana dorazZnie, jakby w sytuacji zagrozenia, z typowym dla takich miejsc wyposazeniem
(szkoty afrykariskie, szkoty na terenach objetych dziataniami wojennymi itd.). kawki i krzesta sg
utrzymane w stylu modernistycznym, nawigzujg do stynnego krzesta Gerrita Rietvelda z 1923
roku. Wykonane zostaty z materiatéw pochodzgcych z recyklingu oraz z odpaddéw zebranych

na ulicach, przywodzac na mysl nadwerezony zebem czasu Bauhaus czy sfatygowany de Stijl.
Plansze i tabele na $cianach, zeszyty na biurkach oraz teksty na tablicy sktadaja sie na lekcje
jezyka esperanto. Teksty oraz ttumaczenia (angielski/wegierski) uzupetnione o liste organizaciji
zajmujgcych sie esperanto znajduja sie réwniez na kartkach, ktére widzowie moga zabra¢ ze
sobg (propaganda jezyka esperanto). Przyktadowe zdania wykorzystane na lekcji to pytania

i odpowiedzi dotyczace problemdéw spotecznych i politycznych, rozpatrywanych z réznych
punktéw widzenia - krytycznego wobec globalizacji, ekologicznego oraz anarchistycznego.

Odnoszg sie one réwniez do pojecia utopii oraz pewnych idei duchowych, ktére sig z nim wigza. 59

An indoor environment constructed from garbage and recycled materials, completed with boards
and notebooks with grammatical explanations, drawings and Esperanto poems. Principally, the
project deals with the tension between Utopia and its realization: an ad hoc classroom made as

if in a case of emergency with its typical set of furniture (African school, school in war area, etc.).
Fabricated of recycled or garbage materials collected in the streets to look like dilapidated Bauhaus
or battered de Stijl, the benches and chairs of the classroom are in a classical modernist style and
allude to the famous chair designed by Gerrit Rietveld in 1923.

The boards and tables on the walls, the notebooks on the tables, the texts on the blackboard
compose a complete Esperanto lesson. The texts and their translations (English/Hungarian) can

be found on printed sheets to take away, completed with contacts of real Esperanto organizations
(Esperanto propaganda). The sample sentences of the lesson are all questions and answers of
social and political problems formulated from a globalization critical, green, anarchist point of view,
furthermore, they are related to the nature of Utopia completed with certain spiritual contents
linked to it.
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FERENC GROF
The real character / Zero alphabet, 2015

malarstwo $cienne, szablony / wallpainting, stencils

Tytut pracy (ktéry mozna w przyblizeniu przettumaczy¢ jako ‘Prawdziwe pismo / Alfabet zero’)
zostat zapozyczony z dzieta Johna Wilkinsa z 1668 roku, zatytutowanego An Essay towards a Real
Character, and a Philosophical Language [Esej o prawdziwym pi$mie oraz jezyku filozoficznym],
bedacego jedna z pierwszych propozycji stworzenia jezyka uniwersalnego. Nasladujgc zasade
zastosowang przez Josefa Albersa w jego ,Kombinationsschrift” - kroju pisma zbudowanym

z kilku prostych, wymiennych form geometrycznych - podzielitem zero (0) na cztery czesci,

a nastepnie kazda z 26 liter alfabetu tacinskiego przedstawitem jako kombinacje czterech
Sfragmentdw zera”.

The real character / Zero alphabet borrows its title from John Wilkins’ 1668 book, entitled An Essay
towards a Real Character, and a Philosophical Language which was one of the early proposals for a
universal language. Following the logic of Josef Albers’ ‘Kombinationsschrift’, a typeface composed
by almost interchangeable geometrical forms, a zero (0) was cut into four parts and each letter of
the basic 26-letter Latin alphabet was composed using solely these four “zero fragments”.
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LITTLEWARSAW

Path / Sciezka, 2011

malowany gips, fotografia na kartonie, drewno, 40 x 62 cm, unikat /
painted plaster, photo on cardboard, wood, 40 x 62 cm, unique
(dzieki uprzejmosci / courtesy of Erna Hecey Gallery)

Archetypem Sciezki (2012) jest wieza Babel. Praca nawigzuje do Wiezy Tatlina oraz do Spiralnej
grobli Roberta Smithsona. Materia, z jakiej zostata wykonana - gips - przywodzi na mysl|
prezentacje modelu, pewien stan przejSciowy, ukazanie czegos, co jest jedynie zaplanowane
lub tylko zapamietane. Drobne postaci z papieru i drewna wspinajg sie na szczyt spiralng
$ciezka. Figurki przedstawiajg charakterystyczne modele rzezb politycznych, wykorzystanych
wczes$niej w monumentalnej instalacji grupy Little Warsaw The Battle of Inner Truth [Bitwa o
prawde wewnetrzng]. Sktadata sie ona z okoto 150 rzeZb figuratywnych typowych dla ikonografii
wojennej, wypozyczonych z wegierskich kolekcji publicznych. Prezentowano jg w Trafé w
Budapeszcie oraz GfZK w Lipsku. W starciu ideologii nie ma zwyciezcéw, konflikt nigdy nie
zostanie rozwigzany, ,bo tam pomieszat Pan jezyk catej ziemi”.

The archetype of Path (2012) is the Tower of Babel. The piece refers to Tatlin’s Tower, or the Spiral
Jetty of Robert Smithson. Its materiality - it is made of plaster - implies a certain touch of model
demonstration in perception, and a kind of transitional state, a display of only planned or just
remembered constellations. Tiny paper and wood sub objects crawl up on the spiral. The figures
are representatives of diverse characteristic political sculptural models, which were included in the
monumental installation of Little Warsaw. The Battle of Inner Truth, contains ca. 150 sculptures of
warfare iconography, loaned from Hungarian public collections; it was showed in Trafé Budapest
and GfZK Leipzig. The battle of ideologies is hopeless to win, the conflict could never be resolved,
“because God there confounded the language of all the Earth”.
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MALGORZATA NIEDZIELKO

Wieza Babel / The Tower of Babel, 2015

rekonstrukcja modelu pomnika ku czci Ludwika Zamenhofa zaprojektowanego przez Abrahama
Ostrzege / reconstruction of the model of the monument to Ludwik Zamenhof designed by
Abraham Ostrzega

W 1930 roku Biatostocki Zwigzek Esperantystéw wystapit z propozycjg budowy pomnika ku czci
Ludwika Zamenhofa. Autorem projektu byt Abraham Ostrzega - warszawski rzezbiarz, w latach 1912-
1913 uczen Henryka Kuny, od 1915 roku student w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych w pracowni
Edwarda Wittiga. Ostrzega zastynat gtéwnie jako twdrca sztuki sepulkralnej - w swoich rzezbach i
ptaskorzezbach nagrobnych nawigzywat do ornamentyki zydowskiej, a takze do sztuki starozytnego
Egiptu i Mezopotamii. Decyzja o powierzeniu zadania Ostrzedze nie byta przypadkowa, artysta byt
bowiem zwigzany z Biatymstokiem, uczeszczat tu do zydowskiej szkoty wyznaniowej. Utrzymany

w duchu modernistycznym projekt Ostrzegi miat forme 12-metrowej wiezy Babel zwiericzonej
pigcioramienng gwiazda - symbolem esperanto. Ostatecznie ze wzgledéw finansowych pomnik nie
zostat zrealizowany. Powstata jedynie gipsowa makieta, po ktérej zachowato sie tylko jedno zdjecie

- opublikowane w katalogu prac artysty Pomniki i nagrobki Abrahama Ostrzegi wydanym w 1931 roku
w Warszawie. Wtasnie na podstawie tej fotografii Matgorzata Niedzielko podjeta sie rekonstrukcji
makiety Wiezy Babel, co okazato sie sporym wyzwaniem. Wspomniana reprodukcja jest bardzo 65
stabej jakosci. Najwiecej trudnosci przysporzyta identyfikacja figury zwierzecia, réwniez wiericzacej
pomnik. Artystka odtworzyta te rzezbe na podstawie analizy ikonograficznej ocalatych dziet Ostrzegi.

In 1930, the Association of Esperantists in Biatystok put forward a suggestion of erecting a monument
to Ludwik Zamenhof. A design was prepared by Abraham Ostrzega - a Warsaw-based sculptor,
tutored by Henryk Kuna between 1912 and 1913 and a student of Edward Wittig at the Academy of
Fine Arts from 1915. He was chiefly famous for his funerary works - his tomb sculptures and reliefs
alluded to Jewish ornamentation but also to the art of Ancient Egypt and Mesopotamia. The decision
to commission the design from Ostrzega was by no means a random one, the artist had connections
with Biatystok as he had attended a Jewish denominational school here. Ostrzega’s modernist
design depicted a twelve-metre-high Tower of Babel crowned with a five-pointed star - the symbol
of Esperanto. The monument was never put up for financial reasons. A plaster model was built of
which only one photograph has survived - featured in Monuments and Gravestones by Abraham
Ostrzega, a catalogue of the artist’s works published in Warsaw in 1931. It was this photograph that
served Matgorzata Niedzielko as a basis for the reconstruction of the model of the Tower of Babel,
which turned out to be a considerable challenge. The reproduction is of very poor quality. Identifying
the figure of the animal on top of the monument was the hardest task. To reconstruct the sculpture,
the artist performed an iconographic analysis of Ostrzega’s remaining works.






PAULINA OLOWSKA

Alfabet / Alphabet, 2005
seria 26 fotografii / series of 26 photographs

Alfabet Pauliny Otowskiej to seria 26 zdjeé przedstawiajgcych artystke uktadajgca swoje ciato

w litery alfabetu, od A do Z. Artystka jest ubrana w czerwong sukienke, niebieski szalik i niebieskie
rajstopy, z jednej strony nawigzujac do Blue Stockings Society i podkreslajgc w ten sposéb swoj
status tzw. thinking woman. Z drugiej zas jej strdj i rola modelki, w jaka sie wciela, odsyta do fotografii
mody i magazyndw lifestylowych z lat 60. czy 70. XX w., takich jak , Ty i ja” czy ,Burda”. Zreszta
zainteresowanie Ofowskiej fotografig mody jest obecne w jej pracach do dzi$. W Alfabecie waznym
odniesieniem jest awangarda migdzywojenna. Pojawiajg sie skojarzenia z Lubow Popowa, rosyjska
artystkg awangardowa, przedstawicielkg konstruktywizmu, a takze nawigzanie do zapoczatkowanej
przez konstruktywistéw fascynacji typografia (swoj kréj pisma stworzyt m.in. Wtadystaw Strzeminski,
typograf Jan Tschichold czy arty$ci zwigzani ze szkota Bauhausu). Pozostajac w kregu awangardy,
inspiracjg dla Otowskiej byt projekt graficzny ksigzki ABECEDA z 1926 roku (z poezjg Vitezslava
Nezvala) autorstwa czotowego czeskiego awangardzisty - Karela Teige. Teige wspdlnie z tancerka

i choreografka Milcg Mayerova stworzyli do tej publikacji eksperymentalny alfabet oparty na ruchu
ciata. Otowska dodatkowo poruszyta swoj Alfabet - performance po raz pierwszy odbyt sie na dachu
Galerie Meerrettich w Berlinie (2005), nastepnie w MOMA w Nowym Jorku (2012) i Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie (2014).

Paulina Otowska’s Alphabet is a series of 26 photographs depicting the artist’s body posed to resemble
letters of the alphabet, from A to Z. The artist is wearing a red dress, a blue scarf and blue tights, thus
referring to the Blue Stockings Society and highlighting her status as so-called thinking woman on the
one hand. On the other, her clothes and the role of a model she assumes relate to fashion photography
and lifestyle magazines from the 1960s and 70s, such as Ty i ja or Burda, testifying to Ofowska’s
longstanding interest in fashion photography. In Alphabet, the interwar avant-garde is an important
point of reference. Associations with Lyubov Popova, a Russian avant-garde artist, an exponent of
Constructivism, appear; the piece also alludes to the fascination of typography initiated by Constructivists
(among those who designed their own typeface were Wiadystaw Strzemiriski, the typographer Jan
Tschichold or artists connected with Bauhaus). Still in the context of the avant-garde, Ofowska’s work
was inspired by the layout of the book ABECEDA, published in 1926 (containing poetry by Vitezslav
Nezval), designed by the leading Czech avant-garde artist Karel Teige. Together with the dancer and
choreographer Milca Mayerovd, they came up with an experimental alphabet based on body movements
especially for this publication. Otowska set her own Alphabet in motion - in a performance act that was
first presented on the roof of Galerie Meerrettich in Berlin (2005), then at MOMA in New York (2012) and
at the Museum of Modern Art in Warsaw (2014).
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SENNACIA BANKO




DANIEL SALOMON
Sennacia Banko, 2008

instalacja / installation

Drodzy obywatele $wiata,

Skomplikowany system rynku wielu walut to kosztowne oraz destabilizujgce obcigzenie
gospodarki $wiatowej. Sennacia Banko - w jezyku esperanto ‘Bank Beznarodowy’ - emituje
ogdlnoswiatowa walute mono, dzieki ktérej inne waluty stang sie zbedne. Korzysci z
wprowadzenia mono bedg nastepujace:

- znikng koszty zwigzane z transakcjami na rynku walutowym,
- znikna fluktuacje walut,
- znikna kryzysy walutowe,
- na catym $wiecie nastgpig obnizki stép procentowych,
- wzro$nie handel Swiatowy,
- zmniejszg sie nieréwnosci miedzy paristwami $wiata.
Daniel Salomon
dyrektor Sennacia Banko

Dear world citizens,

The world’s complex multicurrency foreign exchange system is a costly and destabilizing burden
to the world’s economy. Sennacia Banko - Esperanto for ‘Bank without Nation’ - issues the single
world currency Mono, which will make all other currencies obsolete. The benefits of Mono will be:

- no more foreign exchange transaction costs,
- no more currency fluctuations,

- N0 more currency Crisis,

- lower worldwide interest rates,

- increase of international trade,

- more equity between countries.

Daniel Salomon
Director of Sennacia Banko
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DANIEL SALOMON

Teaching / Nauczanie
seria wideo / video series

Esperanto to miedzynarodowy jezyk pomocniczy wymyslony pod koniec XIX w. przez

L.k. Zamenhofa. Celem Zamenhofa byto stworzenie fatwego do nauki i politycznie neutralnego
jezyka, ktéry miat stuzy¢ jako uniwersalny drugi jezyk, sprzyjajacy budowaniu pokoju i porozumienia
miedzy narodami. Jako zagorzaty esperantysta czesto w trakcie podrézy udzielam lekcji esperanto.
Postuguje sie tak zwanga rekta metodo, to znaczy méwie wytgcznie w jezyku esperanto. Czesto
wykorzystuje pomoce, rysunki i/lub gesty, Zzeby uatrakcyjni¢ nauke.

Esperanto is a constructed international auxiliary language invented by L.L. Zamenhof in the end on
the 19 century. His goal was to create an easy-to-learn and politically neutral language that would
serve as a universal second language to foster peace and international understanding. Being a dyed-
in-the-wool Esperantist myself, | often give Esperanto classes when | travel. | use the so-called rekta
metodo, meaning | exclusively speak Esperanto. To make my teaching more entertaining | often use
props, drawings and/or mimes.

Kio estas bruligo? / Czym jest spalanie? / What is combustion?, 2007 -
wideo z serii Nauczanie / video from the series Teaching, 9°59”

Na Wydziale Inzynierii Chemicznej i Procesowej Politechniki Warszawskiej wygtositem w jezyku
esperanto wyktad na temat spalania, ktérego stuchaczami byly dzieci w wieku od 7 do 12 lat,
nieznajgce esperanto. Przy pomocy réznych eksperymentéw objasnitem na przyktad zjawisko
spalania metanu, siarki oraz dichromianu amonu.

At the Faculty of Chemical and Process Engineering, Warsaw University of Technology, | gave a
lecture about combustion in Esperanto for a non-Esperanto-speaking audience of children between
7 and 12. Through various experiments | explained for instance the combustion of methane, sulfur
and ammonium dichromate.

Kaj la seksa vivo de la heliko / Zycie seksualne $limakéw / Snail sexuality, 2007
wideo z serii Nauczanie / video from the series Teaching, 502"

W salonie urzgdzonym w stylu rokoko wygtositem wyktad w esperanto na temat rozmnazania sie
Slimakow.

In a rococo interior | gave a lecture in Esperanto about the reproduction of snails.
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SLAVS AND TATARS

Larry nixed, Trachea trixed, 2015

sitodruk na stali / screen print on steel, 70 x 50 x 1cm

CYCLE: THE FACULTY OF SUBSTITUTION / CYKL: ZDOLNOSC ZASTEPOWANIA

Praca pochodzi z obszernego cyklu Long legged Linguistics / Diugonoga lingwistyka badajgcego
polityke jezykowa. Larry nixed, Trachea trixed prezentuje prébe cyrylizacji dZzwiekéw i fonemodw
niewystepujacych w jezyku rosyjskim - poprzez stworzenie odpowiadajacych im nowych
znakdéw cyrylicy. Cyrylizacja jezykéw tureckich byta jednym z przejawdéw ekspansji i umacniania
sie wptywow ZSRR w jego republikach azjatyckich. Uzycie lustra zapewnia zmystowa, wrecz
seksualng percepcje zagadnienr lingwistyki, w opozycji do tradycyjnie zimnego, klinicznego
podejscia jezykoznawcéw.

Part of the Long Legged Linguistics cycle of work investigating language politics, Larry nixed,
Trachea trixed looks at various attempts to Cyrillicize sounds or phonemes that did not previously
exist in the Russian Cyrillic alphabet, one of many attempts to extend or embed Soviet influence.
The mirror work offers a decidedly more sensuous, if not sexualized, approach to the traditionally
cold, clinical approach of linguistics.
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SLAVS AND TATARS

Madame MMMorphologie / Madame MMMorfologia, 2013

ksigzka, sztuczne oko, czujnik uruchamiajgcy mechanizm mrugania /

book, artificial eye, blinking mechanism movement sensor, 60 x 100 x 60 cm
CYCLE: THE FACULTY OF SUBSTITUTION / CYKL: ZDOLNOSC ZASTEPOWANIA

Madame MMMorfologia wynika z zainteresowania grupy Slavs and Tatars jezykiem jako forma
uczuciowej, wrecz czutej emancypaciji. Nalezgca do cyklu Dtugonoga lingwistyka / Long Legged
Linguistics praca bada jezyk, a doktadniej transliteracje, jako rodzaj oporu: politycznego,
seksualnego i metafizycznego. Zalotnie mrugajgcy do widza wolumin zabiera gtos na temat
zbiorowej bibliofilii: antropomorficzne wydanie legendarnego satyrycznego pisma Molla
Nasreddin, wydawanego w Azerbejdzanie w pierwszej potowie XX w., stanowi $wiadectwo
polityki alfabetycznej wobec jezykéw tureckich pod wtadza sowiecka.

Madame MMMorphologie continues Slavs and Tatars’ interest in language as a form of affective
if not affectionate emancipation. Part of Long Legged Linguistics, Madame MMMorphologie
investigates language and namely transliteration as a form of political, sexual and metaphysical
resistance. Winking at passersby, the tome also speaks to the collective’s bibliophilia: an
anthropomorphic edition of Molla Nasreddin, the legendary 20t century Azerbaijani satirical
periodical, bears witness to the alphabet politics of the Turkic languages under Soviet rule.
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SOCIETE REALISTE
New Alphabetical Order - Euro, 2014.02.04 /
Nowy porzgdek alfabetyczny - euro, 2014.02.04, 2014

ptyta emaliowana / enamel plate, 80 x 60 cm

Praca, wykorzystujaca czcionke ,Experanto” (ztozong z 26 znakéw przypisanych réznym
walutom), stanowi propozycje nowego porzadku alfabetycznego opartego na poréwnawczej
wartosci walut. O kolejnosci znakéw w danym dniu decyduje kurs poszczegdlnych walut

w stosunku do euro.

Using the complete 26-letters typeset ‘Experanto’, New Alphabetical Order proposes a new

alphabetical order, based on the comparative value of each of the currencies symbolized by the
letters. Here the order is pegged on the Euro.
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AD MANUM

ANNA KOZBIEL (ur. 1986) - absolwentka Wydziatu Grafiki warszawskiej ASP, dyplom obronita
w 2011 roku w Pracowni Filmu Animowanego u prof. Hieronima Neumanna. Zajmuje sie rysunkiem,
animacja, litografig. Obecnie doktorantka na macierzystej uczelni w Pracowni Litografii.

ADAM WALAS (ur. 1985) - zajmuje sie wieloma dziedzinami sztuki. W 2014 roku obronit
dyplom z wyréznieniem w Pracowni Litografii prof. Btazeja Ostoja Lniskiego na Wydziale Grafiki
warszawskiej ASP, od 2013 roku pracuje tam jako asystent w Pracowni Rysunku prof. Ryszarda
tugowskiego. Laureat wielu prestizowych nagréd i wyrdznien, m.in. | miejsca w konkursie
Graffiti 1944 (2009), wyréznienia w konkursie Illustration Startup (2011) oraz | Nagrody Roku
2013 w konkursie Grafika Warszawska. Jego prace pokazywane byty na wystawie najlepszych
dyplomoéw ASP ,,Coming Out” w 2014 roku.

Wspdlnie od 2011 roku malujg murale, zwracajgc duzg uwage na kontekst przestrzenny

i historyczny miejsca. Czesto wykonujg je dla organizacji pozarzagdowych i instytucji kulturalnych,
takich jak: Stacja Muranéw, Muzeum Historii Zydéw Polskich, Fundacja Instytut Spraw
Publicznych czy Warszawska Szkota Filmowa.

ANNA KOZBIEL (b. 1986) - obtained her MA from Prof. Hieronim Neumann’s Animated Film Studio
at the Faculty of Graphic Arts, the Academy of Fine Arts in Warsaw, Poland, in 2011. Her works
include drawings, animation and lithographs. She is currently a PhD student in the Lithography
Studio at the same academy.

ADAM WALAS (b. 1985) - active in various fields of art. In 2014, he received a diploma with
distinction in Prof. Btazej Ostoja Lniski’s Lithography Studio at the Faculty of Graphic Arts, the
Academy of Fine Arts in Warsaw, Poland, and has worked there as assistant lecturer in Prof. Ryszard
tugowski’s Drawing Studio since 2013. He obtained numerous prestigious awards and distinctions,
including the first prize in the Graffiti 1944 competition (2009), a distinction in the lllustration
Startup contest (2011) as well as the First Award of the Year 2013 in the Grafika Warszawska
[Warsaw Graphic Arts] competition in 2013. His works were displayed at the “Coming Out”
exhibition of the best diploma works at the Academy of Fine Arts in 2014.

Since 2011, they have been painting murals together, paying close attention to the spatial
and historical context of a given place. They frequently create murals for non-governmental
organizations and cultural institutions, including Stacja Murandw, the Museum of the History
of Polish Jews, the Foundation of the Institute of Public Affairs or the Warsaw Film School.



PIOTR BOSACKI (ur. 1977) jest absolwentem Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu. Pracuje

w Katedrze Intermediéw poznariskiego Uniwersytetu Artystycznego. Wspéttworzyt zatozong
w 2007 roku nieformalng grupe artystyczng PENERSTWO i zesp6t muzyczny KOT. Jest artystg
o wszechstronnych zainteresowaniach. Tworzy filmy animowane, instalacje, obiekty, rysunki,
zajmuje sie tworczoscig literacka i kompozycjg muzyczna. W roku 2012 wydat Urzadzenie
elementdw, krétka rozprawe o jezyku oraz o dziele sztuki jako konstrukcji jezykowej. Wybrane
wystawy indywidualne: ,,Sztaby i zegary”, Galeria Foksal, Warszawa 2009; ,,Duzy zwéj”, Galerie
Isabella Czarnowska, Berlin, 2010; ,,Czarny zeszyt”, Galeria Stereo, Poznan, 2013; ,W granicach
uwarunkowanych sytuacjg”, Dim uméni mésta Brna, 2014; ,,Sprawa jest w zatatwianiu”, CSW
Zamek Ujazdowski, Warszawa, 2015. Wybrane wystawy zbiorowe: ,,Luc Tuymans: A vision of
Central Europe”, Brugia, 2010; ,Villa Tokyo”, Tokio, 2011; ,Da sie wytrzymac”, Kunstsammlung
Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf, 2012; ,,Elusive Earths”, Etablissement d’en face projects,
Bruksela, 2014; ,,Co widad. Polska sztuka dzisiaj”, MSN, Warszawa, 2014.

PIOTR BOSACKI (b. 1977) graduated from the Poznari Academy of Fine Arts. He is currently working
at the Intermedia Department of the University of Arts in Poznar. In 2007, he co-founded the
informal PENERSTWO group as well as a band named KOT. His artist interests are wide-ranging.
He creates animations, installations, objects, drawings as well as writes literary texts and music.

In 2012, he published The Economy of Elements, a short treatise on language and the work of

art as linguistic construction. Selected solo exhibition: “Bars and clocks”, Galeria Foksal, Warsaw
2009; “Large scroll”, Galerie Isabella Czarnowska, Berlin, 2010; “The Black Workbook”, Galeria
Stereo, Poznari, 2013; “Within the Limits of Conditioned Situations”, Ddm uméni mésta Brna, 2014;
“The Issue is Being Handled”, CSW Zamek Ujazdowski, Warsaw, 2015. Selected group exhibitions:
“Luc Tuymans: A vision of Central Europe”, Bruges, Museum of Modern Art 2010; “Villa Tokyo”,
Tokyo, 2011; “It’s Bearable”, Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Disseldorf, 2012; “Elusive
Earths”, Etablissement d’en face projects, Brussels, 2014; “As You Can See: Polish Art Today”,
Museum of Modern Art, Warsaw, 2014.

ERIK BULLOT (ur. 1963) jest francuskim twérca filméw i teoretykiem. Rezyserowane przez niego
obrazy lezg na pograniczu dokumentu i filmu eksperymentalnego. Jego dzieta prezentowano w
wielu miejscach na $wiecie, miedzy innymi w Jeu de Paume w Paryzu, La Enana Marrén w Madrycie,
na Biennale Ruchomego Obrazu w Genewie, w New Museum w Nowym Jorku, CCCB w Barcelonie.
Ostatnio opublikowat ksigzki: Sortir du cinéma. Histoire virtuelle des relations de I'art et du cinéma
(Mamco, Geneva 2013) oraz Renversements 2 (Paris Expérimental, Paris 2013). Byt profesorem
wizytujgcym na University of New York w Buffalo (2009-2011). Obecnie wykfada film w Ecole
nationale supérieure d’art w Bourges oraz jest dyrektorem studiéw podyplomowych ,Dokument i
sztuka wspoétczesna” w Ecole européenne supérieure de 'image w Angouléme i Poitiers (Francja).
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ERIK BULLOT (b. 1963) is a filmmaker and theorist. He has directed numerous films that lie

midway between documentary and experimental film. His work has been screened nationally

and internationally, including the Jeu de Paume (Paris), La Enana Marrén (Madrid), the Biennial of
Moving Images (Genéve), the New Museum (New York), CCCB (Barcelona). His most recent books
are Sortir du cinéma. Histoire virtuelle des relations de I'art et du cinéma (Geneva: Mamco, 2013)
and Renversements 2 (Paris: Paris Expérimental, 2013). He was visiting professor at the University
of New York at Buffalo (2009-2011). Currently he teaches film at the Ecole nationale supérieure d’art
de Bourges and is the director of the postgraduate program “Document and contemporary art” at
the European School of Visual Arts in Angouléme and Poitiers (France).

TAMAS KASZAS (ur. 1976) ukoriczyt Wydziat Intermediéw na Wegierskim Uniwersytecie Sztuk
Pigknych w Budapeszcie, gdzie obecnie pisze doktorat. ANIKO LORANT (ur. 1977) w 2004 roku
ukoniczyta Wydziat Intermediéw na Wegierskim Uniwersytecie Sztuk Pieknych w Budapeszcie.
Duet EX-ARTISTS’ COLLECTIVE tworzg od 2003 roku. Mieszkaja i pracujg w Horany (Wegry). Ich
prace najczesciej inspirowane sg badaniami teoretycznymi. Arty$ci wykorzystujg zaréwno nowe,
jak i tradycyjne media. Ich projekty dotyczg politycznej i post-komunistycznej tozsamosci Europy
Srodkowej, odstaniajac ja za pomocg zaskakujacych wizualnych ingerencji w przestrzen publiczna.
W swoich pracach duet czesto porusza kwestie spoteczne i zagadnienia nauki duchowej. Kluczo-
wymi tematami, jakimi zajmuja sie artysci, sa: kolektywno$¢, upadek i przetrwanie, zrbwnowazenie
i autonomia, teoria kontra praktyka, folk science, home-made homes, kult towaru itd. Do produkcji
prac wykorzystujg najtarisze materiaty, najczesciej pochodzace z recyklingu. Aniké Lorant i Tamas
Kaszds nalezg do najciekawszych artystow wspétczesnej sceny wegierskiej, brali udziat w wielu
wystawach miedzynarodowych.

TAMAS KASZAS (b. 1976) graduated from the Intermedia Department at the Hungarian University
of Fine Arts in Budapest, where he is currently pursuing his PhD. ANIKO LORANT (b. 1977)
graduated from the Intermedia Department at the Hungarian University of Fine Arts in Budapest

in 2004. Since 2003, they have been working together as the EX-ARTISTS’ COLLECTIVE. They live
and work in Hordny (Hungary). Inspiration for their pieces mostly comes from theoretical research.
The artists employ both new and traditional media. Their projects explore the political and post-
communist identity of Central Europe, revealing it through surprising visual interferences in public
space. Their works frequently revolve around social problems and spiritual questions. They tend

to focus upon collectivity, failure and survival, balance and autonomy, theory versus practice, folk
science, home-made homes, the cult of commodity, etc. They often use the cheapest materials,
first of all recycled ones. Anikd Lorént and Tamds Kaszds belong among the most intriguing
contemporary artists of the Hungarian scene; they have participated in numerous international
exhibitions.



FERENC GROF (ur. 1972, Pecz, Wegry) jest artysta i nauczycielem. Ukoriczyt Wegierski Uniwersytet
Sztuk Pieknych w Budapeszcie, od roku 2012 wyktada w Ecole nationale supérieur d’art (ENSA) w
Bourges we Francji. W swoich pracach operujacych na styku projektowania graficznego i dziatan
przestrzennych bada $lady ideologii. Jest wspoétzatozycielem kooperatywy artystycznej Société
Réaliste. Mieszka i pracuje w Paryzu.

FERENC GROF (b. 1972, Pécs, Hungary) is an artist and teacher. He is a graduate of the Hungarian
University of Fine Arts, Budapest, and since 2012 he has taught at the Ecole nationale supérieur d’art
(ENSA) in Bourges, France. His work considers ideological footprints, at the intersection of graphic design
and spatial experiences. He is a founding member of the Parisian co-operative Société Réaliste. Grof lives
and works in Paris.

LITTLE WARSAW (ANDRAS GALIK I BALINT HAVAS), grupa artystyczna zatozona w Budapeszcie

w 1996 roku, od korica lat 90. XX w. ingeruje w mapy i wydarzenia historyczne dotyczace stosunkéw
miedzy Wschodem a Zachodem. Wspding dziatalno$¢ traktujg jako nieustajacy projekt, w ktérym tacza
sie postawa konceptualna, Swiadomos$¢ historyczna i polityczna oraz krytyczna inteligencja. Little
Warsaw bada historie kultury, tradycje i mechanizmy autorytarne, a takze struktury establishmentu
artystycznego w krytycznym okresie braku stabilno$ci spotecznej w Europie Wschodniej po roku

1989. W swojej tworczosci Little Warsaw kwestionuje réwniez gatunki wywodzace sie z modernizmu, 81
zwigzki miedzy czystg forma a technika, odwotujac sie przy tym do watkéw autobiograficznych, fikcji
oraz literatury. Instalacja wykonana przez artystéw do Pawilonu Wegierskiego na Biennale w Wenecji
w 2003 roku obrazuje stosowang przez nich metode: stynne popiersie Nefretete z kolekcji Neues
Museum w Berlinie uzupetnili wykonang przez siebie realistyczng rzezbg kobiecego ciata, tworzac

w ten sposéb nowg catos¢ historyczno-polityczna, okreslong zaréwno przez obecnoséd, jak i przez brak.

LITTLE WARSAW (ANDRAS GALIK & BALINT HAVAS), artist collective founded in Budapest in 1996,
have been confounding maps and histories between East and West since the late 1990’s. They conceived
their entire collective work as an evolving project, combining conceptual attitude, historical and political
awareness, critical intelligence. Little Warsaw examines cultural history, authoritarian traditions and
mechanisms, as well as the structures of the art establishment at a crucial period of time of ongoing
social instability in post 1989 Eastern Europe. Moreover, in their work, Little Warsaw questions genres
left over from the history of modernism, the relation between pure form and technique engaging
autobiographical elements, fiction and literature. Their well-known installation in the Hungarian Pavilion
at the Venice Biennale in 2003 is indicative of their methodology by producing a contemporary realist
sculpture of a female body for the iconic bust of Nefertiti in the collections of the Neues Museum in
Berlin, they crafted a new historical and political entity marked by absence as well as presence.
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MALGORZATA NIEDZIELKO w latach 1984-1989 studiowata na Wydziale RzeZzby Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie. W 1989 roku uzyskata dyplom z wyrdéznieniem w pracowni prof. Grzegorza
Kowalskiego. Od 2005 roku prowadzi pracownie rzezby w Liceum Plastycznym w Supraslu.
Zajmuje sie aranzacjg wystaw, jest autorka statuetek, m.in. Nagrody Artystycznej Prezydenta
Miasta Biategostoku. Angazuje sie w dziatania spoteczne i edukacyjne. Wykonata replike rzezby
psa Kawelina (oryginat autorstwa Piotra Sawickiego seniora, lata 30. XX w.) znajdujaca sie

w parku Planty w Biatymstoku. Prezentowata prace na wielu wystawach indywidualnych, m.in.:
»Swiatto i mrok pochodzg z tego samego Zrédta”, Galeria Arsenat, Biatystok, 2002; Galeria Platan,
Instytut Polski w Budapeszcie, 2002; ,Nieobcy”, Galeria Labirynt, Lublin, 2006; ,Mnozenie
watpliwosci”, Galeria Arsenat, Biatystok, 2013; oraz zbiorowych: ,Kobieta betyder Kvinna”,
Instytut Polski w Sztokholmie, Szwecja, 2008; ,,Zmiana medium. Pracownia Kowalskiego”, BWA,
Jelenia Goéra, 2011; ,,Zapach kobiety”, Galeria Slefidziriskich, Legionowa 2, Biatystok, 2012.

MALGORZATA NIEDZIELKO in the years 1984-1989 studied at the Faculty of Sculpture of the
Academy of Fine Arts in Warsaw. In 1989 she graduated with honours receiving a diploma from
Professor Grzegorz Kowalski’s studio. Since 2005 she has been in charge of the sculpture studio
at the Arts High School in Suprasl. She works as an exhibition designer and designs statuettes,
including the President of the City of Biatystok Artistic Award. She also actively takes part in social
and educational enterprises. She created the replica of the sculpture of Kawelin the dog (originally
by Piotr Sawicki, Sr., 1930s) situated in the Planty Park in Biatystok. Her works have been shown in
individual exhibitions, which include: “Light and Darkness Come from the Same Source”, Arsenal
Gallery, Biatystok, 2002; Platan Gallery, Polish Institute, Budapest, 2002; “Non-stranger”, Labirynt
Gallery, Lublin, 2006; “Multiplication of Doubts”, Arsenal Gallery, Biatystok, 2013; as well as group
exhibitions such as: “Kobieta betyder Kvinna” (Kobieta Means Woman), Polish Institute, Stockholm,
2008; “The Change of Medium. Kowalski’s Atelier”, BWA, Jelenia Gdra, 2011; “Scent of a Woman”,
Sleridziniski Gallery, 2 Legionowa St, Biatystok, 2012.

PAULINA OLOWSKA (ur. 1976) - malarka, fotografka, autorka kolazy, rysunkdw, wideo, instalacji.
Studiowata w School of the Art Institute of Chicago (1995-1996), w Akademii Sztuk Pigknych

w Gdansku (Wydziat Malarstwa, 1997-2000), a takze w Rijksakademie w Amsterdamie (2003).
Zajmuje si¢ malarstwem, fotografig, performancem. Brata udziat w licznych wystawach
zbiorowych, m.in. 50. Biennale w Wenecji, 2003; 9. Biennale w Stambule, 2005; 1. Biennale

w Moskwie, 2005; 5. Berliriskim Biennale Sztuki Wspdtczesnej, 2008; ,,Ecstatic Alphabets”,
MoMA, Nowy Jork, 2012; ,,Ostalgia”, New Museum, Nowy Jork, 2012; The 56th Carnegie
International, Carnegie Museum of Art, Pittsburgh, 2013/2014; ,Better Homes”, Sculpture Center,
Nowy Jork, 2013; ,W sercu kraju”, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa, 2013; ,,Co widac.
Polska sztuka dzisiaj”, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa, 2014; ,Framed Movements”,



Australian Centre for Contemporary Art, Melbourne, 2014; ,Watte muzy”, Muzeum Tatrzariskie,
Zakopane, 2014; ,,0ff Broadway”, CCA Wattis Institute, San Francisco, 2015. Wybrane wystawy
indywidualne: ,Head-Wig (Portrait of an Exhibition)”, Camden Arts Centre, Londyn, 2009;
»Applied Fantastic”, Metro Pictures, Nowy Jork, 2010; ,Accidental Collages”, Tramway,
Glasgow, 2010; ,Zemsta wrézki”, Fundacja Galerii Foksal, Warszawa, 2011; ,Mother 2007,
Simon Lee Gallery, Londyn, 2012; Kunsthalle Basel, Bazylea, 2013; ,,Czar Warszawy”, Zacheta

- Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 2014; Kunstpreis Aachen Award Recipient, Ludwig Forum
fir Internationale Kunst, Aachen, 2014; ,The Mother: An Unsavoury Play in Two Acts and an
Epilogue”, Tate Modern, Londyn, 2015. Stypendystka m.in. Centro de Art Communication Visual
(Arco) w Lizbonie (1998/1999), CCA w Kitakyushu (1999/2000), Rijksakademie van Beeldende
Kunsten w Amsterdamie (2001/2002), CCA Wattis Institute w San Francisco (2010), Residency,
IASPIS, Bonniers Konsthall w Sztokholmie (2013), Residency, Centre International des Récollets
w Paryzu (2014). Laureatka wielu nagréd, m.in. Kunstpreis Aachen 2014. Jej prace znajduja

sie w prestizowych kolekcjach, m.in. w Carnegie Museum of Art w Pittsburghu, San Francisco
Museum of Modern Art, Museum of Modern Art w Nowym Jorku, Stedelijk Museum

w Amsterdamie, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.

PAULINA OLOWSKA (b. 1976) - a painter, a photographer, she also makes collages, drawings,
video films and installations. She studied at the School of the Art Institute of Chicago (1995-1996),
the Academy of Fine Arts in Gdarisk (Faculty of Painting, 1997-2000), and the Rijksakademie in
Amsterdam (2003). The scope of her work includes painting, photography and performance art.
She has participated in numerous group exhibitions, including 50. Venice Biennale, 2003; 9. Istanbul
Biennial, 2005; 1. Moscow Biennale, 2005; 5. Berlin Biennale for Contemporary Art, 2008; “Ecstatic
Alphabets”, MoMA, New York, 2012; “Ostalgia”, New Museum, New York, 2012; The 56t Carnegie
International, Carnegie Museum of Art, Pittsburgh, 2013/2014; “Better Homes”, Sculpture Center,
New York, 2013; “In the Heart of the Country”, Museum of Modern Art, Warsaw, 2013; “As you Can
See: Polish Art Today”, Museum of Modern Art, Warsaw, 2014; “Framed Movements”, Australian
Centre for Contemporary Art, Melbourne, 2014; “Modest Muses”, The Tatra Museum, Zakopane,
2014; “Off Broadway”, CCA Wattis Institute, San Francisco, 2015. Selected individual exhibitions:
“Head-Wig (Portrait of an Exhibition)”, Camden Arts Centre, London, 2009; “Applied Fantastic”,
Metro Pictures, New York, 2010; “Accidental Collages”, Tramway, Glasgow, 2010; “The Revenge

of the Wise-Woman”, Foksal Gallery Foundation, Warsaw, 2011; “Mother 200”, Simon Lee Gallery,
London, 2012; Kunsthalle Basel, Basel, 2013; “The Spell of Warsaw”, Zacheta — National Gallery

of Art, Warsaw, 2014; Kunstpreis Aachen Award Recipient, Ludwig Forum fiir Internationale Kunst,
Aachen, 2014; “The Mother: An Unsavoury Play in Two Acts and an Epilogue”, Tate Modern, London,
2015. Scholarship and grant holder at the Centro de Art Communication Visual (Arco) in Lisbon
(1998/1999), CCA in Kitakyushu (1999/2000), Rijksakademie van Beeldende Kunsten in Amsterdam
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(2001/2002), CCA Wattis Institute in San Francisco (2010), Residency, IASPIS, Bonniers Konsthall
in Stockholm (2013), Residency, Centre International des Récollets in Paris (2014). She has received
numerous prices, including Kunstpreis Aachen 2014. Her works are featured in prestigious
collections, including Carnegie Museum of Art in Pittsburgh, Pennsylvania, San Francisco Museum
of Modern Art, Museum of Modern Art in New York, Stedelijk Museum in Amsterdam, Museum of
Modern Art in Warsaw.

DANIEL SALOMON (ur. 1976) ukoriczyt Ecole nationale des beaux-arts w Bourges, The

Royal Danish Academy of Fine Arts w Kopenhadze oraz Staatliche Hochschule fiir Bildende
Kinste (Stadelschule) we Frankfurtcie nad Menem. Mieszka w Berlinie. Brat udziat w wielu
miedzynarodowych wystawach, m.in. ,The Politics of Fermentation”, Delfina Foundation, Londyn;
»Intervention ApArt”, ApArt, Kopenhaga; Karl Marx’s Kitchen, Berlin; ,Universal Languages”,
Kleine Humboldt Galerie, Berlin; Art Channel Gallery, Pekin; Capacete, Rio de Janeiro; ,Speech
Matters”, Pawilon Duniski, 54. Biennale w Wenecji - performance na ptywajacym pawilonie
,»,Osloo” (projektu FOS); performance w Instytucie Duriskim w Rzymie; ,Esperanto and oysters”,
Performa, Nowy Jork. Daniel Salomon biegle méwi w jezyku esperanto.

DANIEL SALOMON (b. 1976) graduated from Ecole nationale des beaux-arts in Bourges, The
Royal Danish Academy of Fine Arts in Copenhagen and Staatliche Hochschule fiir Bildende Kiinste
(Stédelschule) in Frankfurt am Main. He lives in Berlin. He took part in numerous international
exhibitions such as: “The Politics of Fermentation”, Delfina Foundation, London; “Intervention
ApArt”, ApArt, Copenhagen; Karl Marx’s Kitchen, Berlin; “Universal Languages”, Kleine Humboldt
Galerie, Berlin; Art Channel Gallery, Beijing; Capacete, Rio de Janeiro; “Speech Matters”, Danish
Pavilion, 54th Venice Biennale — performance on the floating pavilion “Osloo” (project by FOS);
performance at the Danish Institute in Rome; “Esperanto and oysters”, Performa, Nowy Jork.
Daniel Salomon speaks fluently Esperanto.

SLAVS AND TATARS to zatozona w 2006 roku grupa podejmujgca badania i polemike na
temat stosunkéw panujacych na obszarze na wschdd od bytego muru berlinskiego i na zachéd
od Wielkiego Muru Chinskiego, nazywanym Eurazjg. Twérczos$¢ kolektywu, obejmujaca rézne
media, dyscypliny oraz szerokie spektrum kultury (wysokiej i niskiej), skupia si¢ na zapominanej
czesto sferze oddziatywarn miedzy ludami stowiariskimi, kaukaskimi oraz érodkowoazjatyckimi.
Grupa prezentowata swoje prace w znaczacych instytucjach od Srodkowego Wschodu przez
Europe po Ameryke Pétnocng, m.in. w Tate Modern w Londynie, Centre Pompidou w Paryzu
oraz na licznych biennale: w Sharjah (10. edycja), Berlinie (8. edycja), Salonikach (3. edycja)
oraz Gwangju (9. edycja). Wystawy indywidualne kolektywu odbyty sie m.in. w MoMA w Nowym
Jorku (2012), Secession w Wiedniu (2012), Kiinstlerhaus Stuttgart (2013), Dallas Museum of



Art (2014), Kunsthalle Zurich (2014) oraz GfZK w Lipsku (2014). Kluczowe znaczenie w opartej
na badaniach naukowych praktyce kolektywu majg publikacje i wyktady-performances
poswiecone zagadnieniom tak réznym jak stowiarski orientalizm czy metafizyka protestu, ktére
byty prezentowane na wiodgcych uniwersytetach, w muzeach i innych instytucjach. Slavs and
Tatars wydali kilka ksigzek, m.in. Kidnapping Mountains (Book Works, 2009), Love Me, Love Me
Not: Changed Names (onestar press, 2010), Not Moscow Not Mecca (Revolver/Secession, 2012),
Khhhhhhh (Mousse/Moravia Gallery, 2012), Friendship of Nations: Polish Shi’ite Showbiz (Book
Works, 2013), Naughty Nasals (Galeria Arsenat, 2014), Mirrors for Princes (NYU Abu Dhabi Art
Gallery and JRP-Ringier, 2015), a takze wtasne ttumaczenie legendarnego azerbejdzariskiego
magazynu satyrycznego Molla Nasreddin: the magazine that would’ve, could’ve, should’ve
(JRP|Ringier, 2011). Slavs and Tatars zostali nominowani do nagrody Preis der Nationalgalerie
2015 (Berlin).

Founded in 2006, SLAVS AND TATARS is a faction of polemics and intimacies devoted to an area
east of the former Berlin Wall and west of the Great Wall of China known as Eurasia. The collective’s
work spans several media, disciplines, and a broad spectrum of cultural registers (high and low)
focusing on an oft-forgotten sphere of influence between Slavs, Caucasians and Central Asians.
They have exhibited in major institutions across the Middle East, Europe and North America,
including the Tate Modern, Centre Pompidou, 10" Sharjah, 8 Berlin, 3 Thessaloniki, and 9t
Gwangju Biennials. Select solo engagements include MoMA, NY (2012), Secession, Vienna (2012),
Kiinstlerhaus Stuttgart (2013), Dallas Museum of Art (2014), Kunsthalle Zurich (2014) and GfZK,
Leipzig (2014). The artists’ publications and lecture-performances, on topics ranging from Slavic
Orientalism to the metaphysics of protest, are central to their research-driven practice and have
been presented extensively at leading universities, museums, and various institutions. Slavs and
Tatars have published several books, including Kidnapping Mountains (Book Works, 2009), Love
Me, Love Me Not: Changed Names (onestar press, 2010), Not Moscow Not Mecca (Revolver/
Secession, 2012), Khhhhhhh (Mousse/Moravia Gallery, 2012), Friendship of Nations: Polish Shi’ite
Showbiz (Book Works, 2013), Naughty Nasals (Galeria Arsenat, 2014), Mirrors for Princes (NYU Abu
Dhabi Art Gallery and JRP-Ringier, 2015), as well as their translation of the legendary Azeri satire
Molla Nasreddin: the magazine that would’ve, could’ve, should’ve (JRP|Ringier, 2011).

Slavs and Tatars were nominated for the Preis der Nationalgalerie 2015 (Berlin).

SOCIETE REALISTE, paryska kooperatywa zatozona w 2004 roku przez Ferenca Gréfa (ur. 1972)
i Jeana-Baptiste’a Naudy’ego (ur. 1982), zawtaszcza i znieksztatca kody wizualne stosowane
przez rzady oraz instytucje kultury. Dziatajgc na wielu polach sztuki i designu, artysci czesto
wykorzystujg mapy, symbole, znaki i architekture, aby dokonac krytycznej analizy estetyki
komunikacji. Niedawne wystawy indywidualne Société Réaliste: ,Empire, State, Building”, Jeu de
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Paume, Paryz, 2011, Ludwig Mizeum, Budapeszt, 2012, oraz MNAC, Bukareszt, 2012; ,Thelema
of Nations”, Galerie Jérdme Poggi, Paryz, 2013; ,,A Rough Guide to Hell”, P!, Nowy Jork, 2013;
,Universal Anthem?”, tranzit.ro, Kluz (Rumunia), 2013; ,,amal al-gam”, acb Gallery, Budapeszt,
2014. Prace Société Réaliste prezentowane byty réwniez na licznych wystawach grupowych oraz
na biennale w Lyonie, 2009, Stambule, 2009, i Szanghaju, 2012. Société Réaliste tymczasowo
zawiesito dziatalnos¢.

SOCIETE REALISTE, Paris-based cooperative founded in 2004 by Ferenc Grdf (b. 1972) and
Jean-Baptiste Naudy (b. 1982), appropriates and distorts visual codes used by governments

and cultural institutions. Working across fields of art and design, they often utilize maps, emblems,
signs, and architecture to critically examine the aesthetics of communication. Société Réaliste’s
recent solo exhibitions include: “Empire, State, Building”, Jeu de Paume, Paris, 2011, Ludwig
Museum, Budapest, 2012, and MNAC, Bucharest, 2012; “Thelema of Nations”, Galerie Jér6me
Poggi, Paris, 2013; “A Rough Guide to Hell”, P!, New York, 2013; “Universal Anthem?”, tranzit.ro,
Cluj (Romania), 2013; “amal al-gam”, acb Gallery, Budapest, 2014. Société Réaliste’s work has also
been included in numerous group exhibitions and Société Réaliste’s work has also been included
in numerous group exhibitions and biennials in Shanghai, 2012; Lyon, 2009; and Istanbul, 20009.
Currently Société Réaliste is on hiatus.

AGATA SZYDLOWSKA jest historyczka i kuratorka dizajnu, a takze autorka tekstow na temat
projektowania. Pracuje w Katedrze Historii i Teorii Dizajnu na Wydziale Wzornictwa Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie. Opublikowata m. in ksigzke Paneuropa, Kometa, Hel. Szkice z historii
projektowania liter w Polsce (razem z projektantem Marianem Misiakiem, wyd. Karakter, Krakow
2015).

AGATA SZYDLOWSKA is a design historian, curator and writer. She works at the Department
of Design History and Theory at the Faculty of Design of Academy of Fine Arts in Warsaw. Her
publications include Paneuropa, Kometa, Hel. Szkice z historii projektowania liter w Polsce
[Paneuropa, Kometa, Hel. Drafts from History of lettering design in Poland] (together with the
desginer Marian Misiak, Karakter, Krakéw 2015).
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