- o

\MEISTER.

R

Redlh 2 '




RENE BAUERMEISTEE

SUPPORT - SURFACE

SUFPORT-SURFACE (1969) est & considérer sous l'angle d'une
recherche élémentaire sur le rapport écran TV-image

11 s'agit de rompre avec certaines habitudes. la pe
routiniére de 1'image télévisuelle dans un plan

vient prétexte et sujet d'zx’o rien




TRANSVIDEO visualise différentes générations d'év. uzments qui
s'accumulent dans 1'espace magnétoscopique. Ces images finissent
par s'estomper lentement et disparaissent avec le signal video.

L'expérience a été réalisée de la maniére cuivente : une caméra
£2lme 1'écran d'un moniteur devant lequel se place 1le sujet.
La caméra transmet 1'image & un premier magnétoscope qui 1'enre-
glstre et dont la bande passe directement & un deuxiéme magné-

toscope qui en fait la lecture sur 1'écran du moniteur.

Dés que l'image filmée apparalt sur l'écran, derriére le sujet,
ce dernier peut se retirer du champ de la caméra et laisser s'a-
chever le processus amorcé Jusqu'a effacement complet de la ban-

de.
RENE BAUERMEISTER
15 ROUTE DE LA JONCHERE
TRANSVIDEO CH-2208 LES HAUTS-GENEVEYS

TRANSY




NE BAUERMEISTER

1
=

v

-
-
-
e
B
B

TRANSVIDEC / 1974 / schéma d'installation %

—

s
S

VIDEOCOEDER I VIDEOCORDER IT

B




HOMMAGE A DUCHAMP

/1975 RENE BAUERMEISTER
i 7 v, /




Dans "HOLMAGE A DUCHAMP", j'ai tenté de rompre la continuité géo-
métrique d'un espace. ﬂ oy
Cette expérience de "lévitation" spatiale est une sorte de

%?nge a la géométrie euclidienne. En réalisant ce vidéogr
b e le sentiment de jouer une partie d'échecs trés se
dont l'enjeu €tait un irréversible mouvement de bascule au ti
vers du temps.

VIDEO COMMUNICATION / 1975 /

L'EXPERILNCE TELEVISUELLE EST FONDAMENTALEMEN

"POINT DE VUE". EMETTEUR OU RECEPTE
AMBIGUE QUI, PRESQUE TOUJOURS,COND
TIE. IL M'APPARAIT D'EMBLEE COMME
DIFIEK LiS TEKMES DE L'EQUATION.
L'AMENAGEMENT DE L'LSPACE A LA C
MENT ILLUSOIRE PAR LA MAN.
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1) A: L'ALPHA DE LA VIDEO

1) A: L'ALPHA DE LA VIDEO

INSTALLATION, 1970
UNE BANDE DE PAPIER RELIE LES CENTRES DES ECRANS DE 2 MONITEURS PLACES EN DIEDRE.
UNE CAMERA, PLACEE AU-DESSUS D'EUX, RETRANSMET L'IMAGE DE CETTE BANDE AUX I
MONITEURS FORMANT AINSI LA LETTRE A: (UNE VARIANTE DE CETTE INST. N COMP

UN MIROIR A LA PLACE D'UN MONITEUR) LE MEDIA, REFLEXIF, S' APPUYAN

POUR SE DONNER UN SENS ET TROUVER SON ESPRIT. -

LES PIECES DONT LES DESCRIPTIONS SUIVENT ICI SE REFERENT

COMME VISION ET AUX CONCEPTS E’I’THEORIES QU'ON EN PEUT D,

QUI EN DECOULENT A PARTIR DE PRINCIPES QUI LUI SONT INHE

SIMULTANEITE.

GERALD MINKOFF
85 BD. CARL VOGT - CH-1205 GEI




3) JE NE PEUX PAS DESSINER MA MAIN TENTANT DE SE DESSINER SE DESSINANT

J DOUBLES VIDEOTAPES, PERFORMANCE PUBLIQUE. GALLERIA DELL'OBELISCO, ROME, JUILLET 1971

CETTE PIECE EST LA PREMIERE PARTIE DU DIPTYQUE EN FORME DE PALINDROME VISUEL ET VERBAL:
"EGO L'ELOGE". LA SECONDE, "LE MALENTENDU DE LA CHAPELLE SIXTINE", EST EN MEME TEMPS,

‘ COMME LA PREMIERE, PALINDROME VISUEL ET COMMENTAIRE EN FORME DE PALINDROME DE LA PRE.
! MIERE PARTIE AINSI QU'HOMMAGE A LA GALLERTA DELL'OBELISCO PUIQUE L'OBELISCO EST EN
TON QUELQUE SORTE L'ECHO SOLIDE DU RAYON DU SOLEIL ET QU'ELLE EST SITUEE A ROME A LA VIA
SN SISTINA.

o (C£. LE VIDEOTAPE DU MEME NOM PRODUIT PAR "ART TAPES 22", FLORENCE, 1975 ET LES PER-
FORMANCES PUBLIQUES: BIENNALE DE VENISE, 1976 ET "PERFORMERS MEETING", REMONT GALLERY,
VARSOVIE, 1978).

A PREMIERE PARTIE DE CETTE DOUBLE PIECE EST ISSUE DES TRAVAUX COMMENCES EN 1964, LES
“I.V. DRAWINGS", CONSISTANT A DESSINER SUR L'ECRAN, OU SUR UNE SUITE DE TRANSPARENTS
LE DEROULEMENT D'UNE EMTSSION TELEVISEE: LA PIECE CONSISTE EN 2 MONITEURS PLACES COTE
A COTE: CELUI DE DROITE RELIE A UNE AUTRE CAMERA QUI FILME LES 2 MONITEURS: SUR L'ECRAN
DE DROITE MA MAIN DROITE TENTE DE SE DESSINER SE DESSINANT: N'Y ARRIVE PAS; SUR L'ECRAN
_MA MAIN GAUCHE REUSSIT A DESSINER MA MAIN DROITE, SUIT UNE SERIE DE PERMUTA-
L'ARTISTE, DANS SA REPRESENTATION DU MONDE ET DE SOI AU MONDE, SE NOIE-
( ANS L'ANNULATION DU RAPPORT DIALECTIQUE ENTRE ECHEC ET REUSSITE

‘ > AVEC "RETARD", CE QUI PERMET, PAR LE BIALS DE CE
QUOIQU'ENCORE VIVANTE, DE COMPRENDRE UNE ACTION




2) L'ENVERS A L'ENDROIT

INSTALLATION- 1970




GALLERIA DELL'OBELISCO, ROME, NOV. 1971

LE MOT VIDEO (JE VOIS) EST ECRIT EN LAINE D'ACIER ELECTRIFIEE. LE PASSAGE
BROSSE METALLIQUE ELECTRIFIEE ELLE-AUSSI SUR LE MOT PROVOQUE UNE SERIE DE
CIRCUITS PRODUISANT DES ETINCELLES ET RENDANT “VIDEO" VISIBLE DANS 1" OBSCU
UNE CAMERA FILME L'ACTION ET LA RETRANSMET DANS UN MONITEUR: SEULE UNE INTE
N SUR "VIDEO" PEUT RENDRE LE CIRCUIT VIDEO EXPLICITE.

: IECE EXECUTEE EN PUBLIC A E.R.A.,

DEPENSE D'ENERGIE PHYSIQUE": L
UR LUI DONNANT UNE
UNE BICYCLETTE DANS

GENEVE, 1971: "INTRODUCTION
'OPERATEUR NE PEUT SE RECC
T-MEME REFLETEE PAR UN
L'OBSCURITE POUR ALIMENTER N

IMAGE DE LU

5) HOT VIDEO BRAT!

ARTS TAPES 22, FL

CETTE PIECE EST U
EN 1972 DANS LA €
BRAILLE AVEC DES
DANS UN MIROIR E
DANS UNE PERSPEC
L'ENDROIT ET A L
CONDITION DE SAV
ICI LE MOT EST
LES FLAMMES,




5) HOT VIDEO BRAILLE/NEGATIF ET POSITIF

ARTS TAPES 22, FLORENCE, 1975.

CETTE PIECE EST UN DEVELOPPEMENT D'UNE PIECE ANALOGUE !
EN 1972 DANS LA SERIE "CLEANING MY IMAGE": LE MOT VIDEO
BRAILLE AVEC DES PAPIERS COLLANTS SUR L'ECRAN DU MONT!
DANS UN MIROIR ET CETTE IMAGE PRISE PAR LA CAMERA EST I
DANS UNE PERSPECTIVE DE MISE EN ABIME, LE MOT VIDEO S
L'ENDROIT ET A L'ENVERS. LA LECTURE N'EST POSSIBLE QU

CONDITION DE SAVOIR LE BRAILLE.
ICI LE MOT EST ECRIT AVEC DES BOUGIES E‘J.‘ SEULE LA

LES FLAMMES, POUR QUEI-QU U,U QHI N}-" a5
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MURTIEL OLESEN
g5 BD. CARL VOGT

6) L'ARC ET LA FLECHE

JAN VAN EYCK ACADEMIE, MAASTRICHT, 1976.

(VOIR LES PIECES ECRITES AVEC DES BOUGIES, NOTAMMENT "VANISHING HEART-LE COEUR QUT
S'EVANOUIT", MUSEE DES ARTS DECORATIFS, VIDEQO ART VIDEO, LAUSANNE, 1974, DONT UNE

PARTIE PREENREGISTREE (LE SOMMET DU COEUR) EST COMPLETEE PAR LA POINTE DEVANT L'ECR
LA PIECE EST VISIBLE JUSQU'A EXTINCTION DE TOUTES LES BOUGIES. "BUTTERFLY-LE PAP 0:
GALERIE STAHLI, ZURICH, 1974, OU UNE AILE EST PREENREGISTREE ET L'AUTRE CONSTRUITE

DEVANT L'ECRAN) .
CETTE PIECE EST CONSTITUEE D'UNE SERIE DE BOUGIES DISPOSEES DEVANT 1'ECRAN.

REFLECHISSENT EN FORMANT UN ARC.
MAIS ELLES SONT AUSSI FILMEES PAR LA CAMERA SOUS UN CERTAIN ANGLE ET TRANSMI

MONITEUR.
CETTE IMAGE DONNE LA FLECHE: CIRCUIT OUVERT.
EN mmum SOIT LE MONITEUR SOIT LA CAMERA, CIRCUIT FERME: LA FLECHE

TEUR, LA QUESTION PEUT CONTINUER DE SE POSER: OU EST




MURIEL OLESEN
5. CARL VOGT CH-1205 GENEVE

85
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MURIEL OLESEN

LE VIDEO CIRCUIT-PIEGE

Un jeu chinois composé de 5 cylindres de paille tressée dans lesquels on enf:‘,lé
les doigts des deux mains. Il faut essayer de s'en dégager sans les briser.
L'action vue sur le permier moniteur est préenregistrée (circuit fermé). Elle~
est répétée selon ce modéle devant 1'écran lui-méme (circuit ouvert) en. )
temps que filmée et retransmise sur un second moniteur: circuit-piége ouver
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MURIEL OLESEN

MONITEUR COULEUR
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{EL OLESEN — Installation vidéo —
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TV-PERTURBATIONS

Fasciné par le t
que ce substrat
répertorier un
constarment, 6t:



TV-PERTURBATIONS Jean Otth. 1972

ar le texture électronique de 1'image télévisuelle, il m'appariit important

trat soit analysé et révélé plastiquement. Mon propos fut d'abord de
; celle-ci, régénérée CH ,/[f’ VENS

T un vocabulaire formel en perturbant 1'image

ent, était, me semblait-il, un lieu de création automatigue, un happening
, @ condition que l'on en démontdt le mécanisme. Contrairement & toute S Sg-E——

autre image "écran", recevant passivement une lumiére artificielle ou naturelle,
1l'image télévisuelle est un véritable "soleil” preduisant sans cesse sa propre

énergie et sa propre forme.

Le processus des perturbations me donna de grandes satisfactions formelles ; mais
il déterminait un esthétisme que la gratuité et la seule fonction décorative ren-
draient rapidement stérile. Si cet espace télévisuel perturbé possédait une richesse

formelle fabuleuse et un pouvoir expressif dans une abstration géométrique, mes
utiliser comme moyen et non comme

autres travaux et préocupations m'obligérent & 1'
une fin en soi. Quittant des jeux formels et optiques, je m'attaquai a des “images",
je procédai A une icono-

dans 1'acceptation traditionnelle du mot. Dés cet instant,
clastie, ou sémioclastie pour reprendre un terme de Roland Barthes. Je me référai &

la rotion trés simple qui consiste & altérer un stétéotype pour le révéler simulta-

nément.
Aprés avoir investi cet espace particulier, je m'intéressai & la notion du temps,
image té€lévisuelle, Alors que, convention-

dans lequel et par lequel se signifie 1'
la télévision utilise le temps comme une durée définie pour exprimer

nellement,
une action, un mouvement, je m'emparai dans ces travaux-1a d'un sujet statigue ol

un mouvement “"sauvage" se situait dans 1'élaboration méme de 1'image. On quittait
une action pour percevoir dans le temps une image dont

, un développement lindaire 4'
le dynanisme réside dans sa propre "création". Le processus de la “contemplation"
lui~nére était mis en question et annihilait toute tentative stéréotypée de la
Perxception,

Eafin un des facteurs les plus positifs de cette destruction d'un code, fut pour

Boi la possibilité de regarder "autrement" ce que je choisissais comme théme,
et la perturbation électronique m'offrait

¥on travajl devenait avant tout wn "choix",
Bllle regards différents ; elle m ‘aidait & voir. Je n'avais dés lors plus besoin
&'aucune autre caution, ..
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THE LIMITS (examination on realities of images) March 1973

Jean

Limit is a theme on which I've been work
if not Primary operation which consist i
€asy. For me the operation is at the ori
By interrupting the dialogue between two
introduce signifies an image. The element
circle which isolates and the passage whic
which an apparent banality hid.

On the video tapes which belong to this series, the graphic determination of a limyi
paradoxically becomes the pretext for an examination of different modes of the real
of an image. In one of the tapes as "Limit A", 1 go to the black board an proced Wi
a white chalk on the image of my shadow.
experiment resides in the s3

shadow,

ing for two years. It involves a ve

n separating two forms. The gest is

gin of one of the most primary acts i
forms; two surfaces, the parasite whig
of the dialectic between a circumferenca
h opens is within itself a complete prop;

i i i ent readings of a video image which~aré,gqin:
to suscitate a pProblematic of the "reality".

Having prolonged this particular work, I realized a certain number of magnéto#é@ped
actions where I use the brocess of intervention not on my shadow, but on my
image, diapositive and cinematographic. In testing our habits of perception t

ambiguous dialectic should incite us to question our different statutes of "iconic
reality".
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‘portillcon" de DGrer est l'artifice technigue de la mise au carrs du
mmodité de la vision travestie en conscience, dont les artistes ne :
ivés jusgu'ici. :
duction d'un espace a4 3 dimensions en un espace en 2 dimensions, le
fermé 1'oeil droit de Direr, fait vendre des caméras monoculaires, et eng
perspective avec tous les faux-semblants du “resl". . =
portillon de Direr est pour moi 1'cccasion d'aborder le réle de la video dans TSR E
schéma, l'éclatement ou plutét le déplacement de ses différents termes ‘

- termes qui définissent le champ de mon identité aujourd'hui. Ce

ins la relation du "peintre” et de son “modéle" & travers la situa iéu sté:
e 1'acadénie.

emtsamind,

® portillon de Direr peut &tre cor}sidéré comme une petite piadce
Ant ma position et ma technique du "video-miroir" Ppar rapport
Enérale de la video, de la photographie, du cinéma. { i o}
® Sait, comme le portillon, qu'une image préte & voir }
apier oti sur 1l'écran, préte & consommer.. . '

est la réhabilitation dans ce champ d'expression d'un es
SPace pictural. .

bande video intitulse "Le Portillon de Dii

_ditée de cette gravure, ol le processus
¢ sujet, ' .-




"LES ACADEMIES VIDEQ" (... autour du portillon de Diirer) Omy
H

TECHNIQUE DU "VIDEO-MIROIR" I%E

No. 2C
No. 2
No. 22

LES VIDEO~MIROIR Jean Otth. t

In prolonging my research on the nature of mirrors (series of paintings on mirror
1966) I realised in 1973 my first video tapes employing the operation video-mirror...
It was by pure chance, when placing the camera of a closed television circuit face to
a mirror, that I realised the possibility of coinciding on the monitor-screen a
“real” space (subject) with a “pictorial space (sign). Technically, this incited

me to proceed on the mirror (to draw, paint, etc.) by controlling my hand on the
monitor, thus so to act spectating my own gesture since I was forced to forget the
direct and frontal relation with the support. The video work realised following

this technique is a try at "impregnating” the “real" by the sign in a synthesis of
"doing" and "reading" in order to see better and look at a chosen "reality". This
is equally the opportunity to investigate the triangular Stereotype of the painter,
the model, and the support (work) ; and in an immediate communication the ultimate
occasion to give the model the opportunity to intervene on her image and en the
discretionary power of the "artist".

In the closed circuit of the video-mirror, the monitor, uniqgue reference, offers

in one single space and at one time alone, the subject, the painter (operator) the
support (mirror) the signes (interventions) and the medium (camera, and moniter).
‘The video image ggcnming;ligultlneouuly the subject of the work and the work itself.
ality of proposed "realities" and their ambiguousness in relation to their
¥ A"y;ﬂd; lmkmillkmudlmluuﬁduﬂ,tmdpnmkmunuylnamu-
um and, if not a unity, a dynamic in the their resulting video,




OTTH

1978

sNO«
No-
Xo-
No-.
Xo.

No.
No.
Xo.
No-

No.
No.

No,
No.

No.
No,
No,
No.
No.
No.
No.
No.

N

O
(—

\O 00 ~3 N\

10.
11.

12.
133

T3

15,
16.
17
i8.,
19.

20.
2.
22.

pRAVA U x ,I970-1978.

Ttalia. Scripto-visual work, 1970, ITtaly. A -
Ttalia-The Meeting. Seripto-visual work, 1971, ttaly.
pto-visual work, 1971, Barce lona-Hamburg.

Miscellaneous, 1971, Ttaly.

Ear
Bar
ithe Train. Scri
The Boats—-A race.
vavos. Miscellancous, 1971, Italy. )
The ultimate Seashore. An acoustic piece, 1971, Switzerland.
Transitory Spaces No.[l: Staircases.

Transitory Spaces Nos.IT, 1.LlL: Dooxways.

Transitory Spaces No.IV: Corridors. Scripto-visual works, 1972.
Manuscripts and television serials from about 35 countriss.

Known as, .. Miscellaneous, 1971, ltaly.

Departures, .. departures. Sony, 1/2", 22 min. 1972,Switzerliand.
- work with a group of students.

Diapositive. A mixed-media installation,1972, ITtaly-Switzerland.
Doorways, .. staircases. A scripto-visual book in two chapters,
1972, Switzerland.

Again, .. and Again, Film, black & white, 16 mm. 20 min.,

sound op,, 1972-73, Italy-Switzerland.

The Skating-rink. An acoustic piece, 1972, Switzerland.
Connections, 81 blacic & white slides, sound, 1973, Switzerland.
Cross-talks. Sony, 1/2", 30 min., 1973, Switzerland.

Lrlebte Erdteile. Sony, 1/2", 30 min., sound, 1974/75.

Transitory Spaces. Somy, 1/2", 16 min., sound, 1975.

DIALOGUE, (avec G.Ducimetiére),Sony Ue MATIC,27 min.,sound.I976.
FRAXIS,an installation.64 iconic signs,sound,printed mteria1.1976/77.
FOUR SKETCHES,Sony, 1/2'', U-MATIC,in preparation.

ERLESIE ERDTEIE / LVEDN pLAGES
TOPOGRAPHIES FROM A TRAVEL ANp

PEREGRINATIONS _NOTEBOQK,
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