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Marcus Gammel im Gesprdch mit Milan Adamdiak, Juraj Duris, Michal Murin

SCHWARZE LOCHER UND
WEISSE FLEC CEKEN

Zu Besuch im Experimentalstudio des
Slowakischen Rundfunks

Jahre nach der samtenen Revolution sind wir an einem grauen Wintersamstag
ratislava. Das Haus des slowakischen Rundfunks wirkt wie das ausgestorbene
donument einer anderen Zeit. Die umgekehrte Stufenpyramide — breite Basis
h oben gereckt, Spitze in die Erde gerammt — kiindet von den architektoni-
Sozialutopien vergangener Tage. Schon die Bauzeit lasst jedoch wissen, wie
er der sozialistische Rundfunk auf den Kopf zu stellen war: 1967 im Prager
riihling konzipiert, wird das Haus erst 1983 fertig gestellt — 15 Jahre nach dem
ch der Russen, zwei Jahre vor Glasnost und Perestroika.

gute scheint in der schummrigen Eingangshalle die Zeit stehen geblieben zu
1. Bine Ausstellung mit historischen Rundfunkgeraten empféngt die Besucher.
in miirrischer Wachmann greift zum Telefon. Kurze Zeit spater eilt Juraj Duri$
Treppe hinunter. Der kriftige Mittfiinfziger leitet das Experimentalstudio
Slowakischen Rundfunks. Er hat in Bratislava Physik studiert, sich autodi-
tisch das Komponieren beigebracht und 1978 beim Radio angefangen. Er
weist den Weg durch eine Holztiir in die benachbarte Cafeteria. Plotzlich wird
muffige Charme des alten Gebdudes vom Chrom der 1990er Jahre iiberla-
. Hier stoRen Milan Adaméiak und Michal Murin zu uns. Adaméiak, Jahr-
¢ 1946, gilt als Schlisselfigur der experimentellen Musik in der Slowakei.
Heute lebt er zuriickgezogen in einem Bergdorf und kreiert dort seine vielgestal-
tigen Klangobjekte. Sein wacher, verschmitzter Blick und seine kleine drahtige
Gestalt lassen erahnen, mit welcher Ausdauer er der sozialistischen Kulturpoli-
tik seine verspielte Kunst abgerungen hat. Der knapp 20 Jahre jiingere Michal
I;’Murin macht keinen Hehl aus seinem Respekt fiir den einstigen Mentor. Gemein-
~sam mit Peter Machajdik, Martin Burlas und anderen Kiinstlern war er Teil von
Adaméiaks ,Transmusic comp“. Heute leitet er das Studio fiir digitale Medien an
“der Kunsthochschule in Banskd Bystrica sowie das Kunstmagazin Profil. Unter
‘seiner Agide wiichst die jiingste Generation slowakischer Klangkiinstler heran.

Von der Cafeteria bewegen wir uns iiber Treppenhéduser und Gidnge zum Herz
der Pyramide. Das Experimentalstudio besteht aus einem Aufnahme- und zwei
Kontrollriumen. An den Wanden im Eingangsbereich hdngen vergilbte Partitur-
seiten und Zeitungsberichte tber frithere GroRprojekte — von Ladislav Kupkovics

93—




Klanginvasion auf Bonn (1971) bis hin zu Ausstellungen iiber John Cage (1992)
und Luigi Russolo (2007).

Adaméiak, Duris und Murin berichten von der Grindung des Studios und der
Aufbruchsstimmung in den 1960er Jahren und vom Versteckspiel mit den Zensur-
behtrden nach der Niederschlagung des Prager Friihlings. Dem folgen Erin-
nerungen an die allmihliche Offnung im Zuge der Perestroika und den ersten
Einladungen aus Westeuropa sowie an die erneute Isolation, als in den spiten
1990er Jahren der , Exotenstatus” und damit das Interesse an osteuropéischer

Klangkunst wieder abflaut.

Durch all dieses Auf und Ab behauptet sich das Experimentalstudio als weitest-
gehend eigenstdndige Institution innerhalb des Slowakischen Rundfunks. Die
Bandbreite der Produktionen reicht von elektroakustischen Kompositionen iiber
Horspielmusiken, Live-Konzerte und Magazinsendungen bis hin zu Jingles fiir
den alltidglichen Rundfunkbetrieb. Derzeit ist das Studio durch die wochentliche
sendung Ex Tempore und durch die Webseite (www.radioart.sk) in der nationalen

wie internationalen Sound Art prasent.

Mit ihrer Verbindung von Klangforschung und Radiokunst stehen die Slowaken in
einer Reihe mit Experimentalstudios, die sich durch die europiische Rundfunk-
geschichte zieht: die Berliner Rundfunkversuchsstelle, Studio fiir Elektronische
Musik des WDR in Koln, die Groupe de Recherche Musicale in Paris, das Experi-
mentalstudio des polnischen Rundfunks in Warschau, das kiirzlich geschlossene
HEAR Studio des ungarischen Rundfunks und das Experimentalstudio der Hein-
rich-Strobel-Stiftung des SWR in Freiburg. Immer wieder stéft die elektroakus-
tische Musik bei den grofen Rundfunkanstalten auf Unterstiitzung und Verbrei-
tungskanile. Im sozialistisch regierten Osteuropa besetzte sie dabei oft brisante

Nischen, die den leichter zensierbaren Wort- und Bildkiinsten verwehrt blieben.

Spricht man mit den Klangforschern aus Bratislava, so zeigt sich, dass die schwie-
rigen Arbeitsbedingungen teilweise positiven Einfluss auf das kiinstlerische Klima
hatten: Die Begeisterungsfahigkeit und Offenheit in der Slowakei sucht im Geran-
gel der verschiedenen Schulen Westeuropas ihresgleichen. Mit grofRer Selbstver-
standlichkeit werden Gegenpole wie Karlheinz Stockhausen, John Cage, Gyorgy
Ligeti und Tannis Xenakis in einem Atemzug genannt. Ebenso selbstverstandlich
scheint in Bratislava die Zusammenarbeit von KinstlerInnen und Technikerinnen

wauf Augenhohe®. Berithrungsiangste gegeniiber Sub- und Populédrkultur sind eher

unbekannt. Die Offenheit der Experimentalmusik fir heimische Folklore — im
Sozialismus ein Mittel zum Uberleben — entpuppt sich im globalisierten Kunstbe-

trieb neuerdings wieder als Trumpf.
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sGammel Das Experiment ist ein Schliisselbegriff, der im Laufe des 20. Jahr-
nderts immer wieder neu definiert wurde. Was bedeutet experimentelles Kompo-
m konkret in Bratislava heute?

Duris Experimentieren bedeutet, etwas Neues zu finden, neue Moglichkei-
um die Menschen und die Technik ein wenig begreiflicher zu machen. Dieses
wurde nicht als ein Technologiezentrum gegriindet, sondern als Zentrum
e Menschen. Es ist ein Ort fiir Diskussionen. Darin liegt ein Unterschied zu
Auffassung unserer osterreichischen Kollegen, die rein technische Strukturen
onieren. Fiir uns bedeutet Klangstruktur nicht notwendigerweise Musik. Wir
en immer von personlichen Geschichten aus, die eine enge Verbindung zur
ik haben. Mit geeignetem Klangmaterial lassen sich diese menschlichen Er-
ungen besser vermitteln.

Was hat Sie an dem Medium Radio interessiert? Gibt es eine spezifische Klang-
¢ fiir das Radio?

Adamdiak Radio ist das breiteste Medium der Welt. Als ich in den 1950er
- hren aufwuchs, gab es in jeder Familie ein Radio. Inzwischen gibt es auch noch
ere weit verbreitete Medien, aber das Radio ist am leichtesten aufzunehmen.
braucht keine physische Aufmerksamkeit, man braucht es nicht zu bedienen.
jesem Medium kann man Sprache héren, man kann Musik hoéren. Es ist ein
ches Medium. Augen und Hinde kénnen etwas anderes tun. Man kann
h die Ohren spezifische Informationen tiber Klang, Geschichten und Emaotio-
nen bekommen. Durch das Radio gelangt die Musik leichter zum Menschen. Es ist
htig, dass wir dieses Medium kultivieren, dass wir diese Informationen noch
hentischer senden.

JD  Ein Problem besteht darin, dass sich unsere heutige Lebenswelt sehr schnell
elt. Die Medien verandern sich.

nden 1960er, 70er und 80er Jahren war das Radio ein ,weilser Fleck”, ein idea-
les Medium fiir clektroakustische Kompositionen. Doch das Medium Radio hat sich
nt verindert. Wir mussten neue Strategien finden, indem wir sowohl in die Ver-
genheit wie in die Zukunft blickten. Auf unserer Webseite (www.radioart.sk)
ilen wir die Medien in drei Kategorien ein: Audio, Video und Radio.
Im zukiinftigen Medienraum werden wir mehr Klangkompositionen machen. Wir
alles verwenden, was es bereits in fritheren Medien gegeben hat, doch
wirsollten uns stdrker auf den Klang konzentrieren. Unser oberstes Prinzip lautet,
us Klang iiberzeugende Orte und Bilder zu schaffen, Rdume aus gesprochenen
orten, aus Klangen sowie aus musikalischen Konstruktionen. Darin liegt unsere

ukunft.




MG  Eine historische Besonderheit des Mediums Radio ist seine Verbindung zur po-
litischen Macht — seine Bedeutung als Propagandamedium. Hat die Arbeit mit dem

Radio dadurch fiir Sie eine besondere Bedeutung gewonnen?

MA Am 21. August 1968 kam ich aus der Fabrik nach Hause. Im Radio haben sie
gesagt: ,Die Soldaten sind hier, russische, ungarische etc., bleiben Sie ruhig.” Ich
habe mich gefragt: ,Ist das ein neues Horspiel?" Aber dann habe ich gesehen, wie
diese Soldaten nach Bratislava fuhren. Ich habe gehért, dass die Russen zwei Stu-
denten erschossen haben. Trotzdem habe ich mir gesagt: Ich will studieren. Ich
will nach Bratislava fahren.

Damals erfuhr ich, was es bedeutet, durch das Radio genaue Informationen zu
erhalten. In den 1970er Jahren haben wir andere Dinge gehért: Dinge iiber die
Konsolidierung, die Normalisierung, tiber die schlimme Demokratie von Dubcek,
viele Liigen. Wir versuchten, geistig zu iiberleben. Es war schwierig, die echten
Informationen herauszufiltern.

Damals war die Musik eine wichtige Orientierung fiir mich. Ich brauchte keine
Zeitschriften, Zeitungen, auch keine Informationen vom Rundfunk: Sie sagten
nicht die Wahrheit. Ich brauchte den direkten Kontakt. In diesen Jahren wurde
ich eingeladen, beim Rundfunk mitzuarbeiten. Ich war damals bereits Mitglied an

der slowakischen Akademie der Wissenschaften. Fiir uns war es wichtig, unsere

Arbeit zu prasentieren. Es blieb eine schwierige Zeit fiir das Studio. Damals war
auf dem Lenin-Platz jeder Tag anders: An einem Tag konntest du alles machen, am
nichsten Tag schon wieder nicht,

Ich habe damals einen Spitznamen bekommen, der auf ein Gedicht anspielte: Es
ist dunkel geworden, die Sonne ist untergegangen, Adaméiak kommt in letzter
Minute. Es war wichtig in letzter Minute zu kommen. So konnten wir unzensiert
arbeiten und ich tibernahm die Verantwortung.

MG Welches Klima fiihrte zur Griindung des Experimentalstudios?

MA Die Situation in Osteuropa war folgende: Gegen Ende der 1950er Jahre bil-
dete sich eine neue Generation von Musikern und Komponisten heraus, die ein
anderes Verstdndnis von Musik hatten. Sie orientierten sich nicht nur an der Fol-
klore oder am sozialistischen Realismus, sondern sie wollten sich mit allem kon-
frontieren, was die erste Hélfte des 20. Jahrhunderts zu bieten hatte. Die dama-
lige Generation begann mit den Mitteln des Post-Webernschen Komponierens, mit
Dodekaphonie und Aleatorik, neue Klange zu suchen.

1964 fand in Plzen das erste Seminar fiir elektroakustische Musik statt. Das da-
malige tschechoslowakische Radio hat gemeinsam mit dem Forschungsinstitut fiir
Rundfunk und Fernsehen nach neuen klanglichen Méglichkeiten Fernsehen und

Rundfunk gesucht. Beteiligt waren Toningenieure und Komponisten und im selben

















































