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Abstrakt

CZ / Disertadni projekt Ceské uméni videa si klade za cil komplexn& zmapovat a vymezit kategorii
videoart v Ceském kulturnim kontextu, pricemz jej prirozené zasazuje do mezinarodniho ramce.
Projekt se sklada ze tfi samostatnych, avsak vzajemné provazanych ¢asti, jimz predchazi exkurz do
pocéatkl zapadniho a stfedoevropského videoartu. Teoreticky vyzkum smérfuje k publikaci, ktera se
pokusi zdokumentovat ¢eské uméni videa vazané analogovou technologii. Tento vyzkum zahrnuje
obdobi prvnich prikopnik média videa ve svété v 60. letech, pres situaci na prelomu 70. a 80. let v
Ceskoslovensku, aZ po 90. léta kdy tuto epochu uzaviré néstup digitalnich technologif. Soucasti prace
je rovnéz kuratorsky projekt vystavy, ktery prakticky reflektuje vyzkum.

Cilem disertacni prace je zaujmout odborné stanovisko k eskému umeéni videa z teoretického
i historiografického hlediska a zaroven toto téma priblizit SirSi verejnosti prostrednictvim vystavniho
projektu. Soucasna doba je k takovému zhodnoceni prihodna, zejména diky dostate¢nému ¢asovému
odstupu, ktery umozniuje objektivni reflexi. K dispozici jsou navic teoretické nastroje a metodologické

pristupy, véetné zahrani¢nich odbornych zdrojd, které v ceském prostredi dosud chybély.

EN /The dissertation project "Czech Video Art" aims to comprehensively map and define the
category of video art within the Czech cultural context, while naturally situating it within the
international framework. The project consists of three separate, yet interrelated parts, preceded
by an excursion into the origins of Western and Central European video art. The theoretical
research is directed towards a publication that seeks to document Czech video art tied to analog
technology. This research spans from the era of the first pioneers of video media worldwide in the
1960s, through the situation in Czechoslovakia at the turn of the 1970s and 1980s, up to the
1990s when this epoch was concluded by the rise of digital technologies. The dissertation also
includes a curatorial exhibition project that practically reflects the research.

The aim of the dissertation is to formulate an academic perspective on the issues of Czech
video art from both a theoretical and historiographical standpoint, while simultaneously bringing
the topic closer to the general public through the exhibition project. The current period is
particularly suitable for such an evaluation, mainly due to the sufficient time distance, allowing for
a more objective reflection. Moreover, theoretical tools and methodological approaches, including
foreign academic sources that were previously lacking in the Czech environment, are now
available.



VYMEZENi TEMATU: Tato disertaéni prace se zaméfuje na specifickou oblast umélecké tvorby,
ktera pracuje s analogovym video signalem. Pojem ,video“ v kontextu této prace odkazuje
predevsim na médium pohyblivého obrazu, které vyuziva elektronicky prenos a zaznam obrazu a
zvuku. Od svého vzniku se video vyvinulo v rozmanité umélecké médium, které je Uzce spjato s
technologickymi inovacemi. V této préci je vSak kladen ddraz na jeho analogovou fazi, ktera
pfedchazela nastupu digitalni technologie.

DEFINITION OF THE TOPIC: This dissertation focuses on a specific area of artistic creation that
utilizes analog video signals. The term "video" in the context of this work primarily refers to the
medium of moving images that rely on the electronic transmission and recording of both image
and sound. Since its inception, video has evolved into a diverse artistic medium, closely tied to
technological innovations. However, this dissertation emphasizes its analog phase, which
preceded the advent of digital technology.

Klicova slova: video uméni, uméni novych médii, uméni novych technologii

Key words: video art, new media art, new technology art
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CHARAKTERISTIKA ZVOLENYCH METOD RESENI

Disertadni prace na téma Ceské uméni videa (v kontextu svétového videoartu) je kritickou sondou
do svéta analogovych technologii. Je vysledkem faktografickych postupt a ¢erpa z dostupnych
zdrojl - z bibliografickych, oralni historie a prlizkumu univerzitnich archivd, video archivi a data-
bazi umélcu a teoretikd.

Prvnim krokem bylo studium odborné literatury. Soucasny stav badani zahrani¢niho

videoartu (euroamericky kontext) je kvalitné probadany. Patfi sem tituly Chris Meigh-Andrews - A
History of Video Art (2014), Michael Rush - Video Art (2007), nebo Michael Rush -New Media in
Late 20-th Century Art (1999), Barbara London - Video/Art: The First Fifty Years. Phaidon (2021) .
Kromé premis Marshalla Mc Luhana se uméni videa dotykaly myslenky Viléma Flussera. Dale
publikace Leighton, Tanya (Ed.) Art and the Moving Image. A Critical Reader. London: Tate
Publishing (2008) a Spielmann, Yvonne: Video. The Reflexive Medium. The MIT Press (2008).

V &eském prostiedi jsou dllezitym zdrojem informaci katalogy vystav Jaroslav Vané&at - Cesky

obraz elektronicky ,,vnitini zdroje*. Praha: Studio DADA s.r.o. (1994), Vlasta Cihdkova-Noshiro a
Keiko Sei. Video art '94. Pfiroda v pohybu. Manes (1994), Marta Smolikova (ed.). - Orbis Fictus:

nova média v soucasném umeéni. Praha: Nakladatelstvi OSWALD (1996), starsi nebo soudobé
monografie Pavel Liska - Janka Vidova. DOm uméni mésta Brna (1995), Tomas Ruller - Perform-
Made.Tomas Ruller: Odolné okamziky/Resistant Moments. KANT (2021), Toma$ Pospiszyl -
Viadimir Ambroz: Akce/Action. BiggBoss (2017), Ladislav Kesner - Milo§ Sejn. Byti krajinou /
Being Landscape. Arbor vitae (2010). Z kritickych sbornikll a textl lluminace. Praha: Narodni
filmovy archiv (2006), Dialog s démony nastroji. Steina a Woody Vasulkovi. Praha: NAMU (2011),
Jifi Sevéik, Pavlina Morganova, Dagmar Dugkova - Ceské uméni 1938 — 1989 / programy / kritické
texty / dokumenty. Praha: Academia (2001), Martin Mazanec a Sylva Poldkova - Mapovani
pohyblivého obrazu: média, aktéfi a mista v ceském prostredi. Praha: Narodni filmovy archiv (2022)

a online edice NFA, VVP AVU. Jako dal$i odbornd periodika a sborniky z konferenci.
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uvoD
V dobé, kdy jsem zacinala zpracovavat svou disertacni praci, jsem se v dostupnych textech
setkavala s neprehlédnutelnymi nejasnostmi a zavadéjicimi informacemi, které byly casto
prejimany zejména v absolventskych vysokoskolskych pracich.

Vyrazné nesrovnalosti se objevovaly predevsim v publikacich, jako je Nova uméni v

Cechdch od Miroslava Klivara (Regulus, 2001) a v textech Bohdany Kerbachové Pocatky ¢eského

videoartu. (In: lluminace. Praha: Narodni filmovy archiv 2006). Mezi prevazuijici nazory patfil
napriklad ten, ktery spojoval prvenstvi s osobnosti Radka Pilafe,! a také domnénka, ze Ceské
umeéni videa je Uzce spojeno s okruhem videist(.2. Jednim z ciltl této disertacni prace bylo mimo
jiné eliminovat nesrovnalosti a objektivné reflektovat tuto problematiku.

Cilem prace bylo na zakladé dostupnych podklad(l dikladné prozkoumat otazky spojené s
uménim videa na ¢eské umélecké scéné, pficemz jako zakladni ramec byla zvolena analogova

technologie.

1 Pilaf byl dlouhou dobu ve spfiznénych kruzich oznadovan za ,otce ¢eského videoartu”.

2 Jejichz aktivity byly spojené s oficidlni sférou, zejména filmovou a televizni produkci.
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1./ SVETOVY VIDEOART (DEFINICE A MOZNOSTI KATEGORIZACE)

GENEALOGIE UMENI VIDEA

Video Ize definovat jako dynamickou formu vizualniho zaznamu, ktera vznikd a existuje
prostiednictvim elektronickych procesu. Tento typ technického obrazu je charakterizovan nékolika
klicovymi vlastnostmi. Elektronicky obraz je generovan a zpracovavan pomoci elektronickych
zafizeni, jako jsou kamery, editory a monitory. Na rozdil od tradi¢niho filmového obrazu, ktery je
zaznamenavan na filmovy pas (celuloid), je video vysledkem analogového, pozdéji digitalniho
prenosu elektrickych signall. Video, stejné jako film a televize, mize byt sekvenci dynamickych
snimkd, které vytvéareji iluzi pohybu. Narozdil od statické podstaty fotografie (nebo malby),
zachycuje skutec¢nost v pohybu a jako médium pohyblivych obraz(i se svou podstatou blizi spise
uménim scénickym, jako je hudba, tanec¢ni pohybové divadlo, film nebo literatura, protoze je
schopné zachytit a prezentovat dé;.

Videoart je pak z tohoto pohledu sérii elektronickych variaci na audiovizudlni téma, které je od
svého vzniku v neustalém progresivnim proudu a rozviji se variabilné v kontextu vizualniho uméni.3

Prvni video umélci a umélkyné byli vlastné pionyry-samouky, protoze neabsolvovali
specializovany obor na umélecké skole, jelikoz tehdy jesté takové obory neexistovaly. Kazdy z
autord mél rliznorody background a tim i vlastni originalni pfistup. Pochazeli z rlznych oblasti
vizualniho uméni — malifstvi, sochafrstvi, akéniho uméni, happeningu, bodyartu, performance nebo
z filmové a hudebni oblasti. Videouméni bylo uméni konceptudlni povahy s intermedialnimi
presahy, kdy klic¢ovou roli hralo hnuti Fluxus?.

Podle anglického video umélce, spisovatele a kuratora Chrise Meigh-Andrewse se pod
nazvem videoart rozvinula komplexni umélecka tvorba, ktera zahrnovala umélecké video,
experimentalni video, uméleckou televizi, ,novou televizi” (the new television) nebo také ,Guerilla
TV”. V kontextu uméleckych hnuti dokazala pojmout rozsahlé spektrum Zzanrové zabarvenych
forem umeéni, véetné politického a socidlniho aktivismu.>® Predevsim vSak video predstavovalo

vyznamny a nezameénitelny nastroj pro komunikaci a sdileni informaci.
- ROZMANITA ZANROVOST

Video uméni se formovalo jako projev kontrakultury vici klasickym druhdm uméni a mélo vyrazné

experimentalni povahu.b

3 MAYER, Marc. Being and Time. In: MEIGH-ANDREWS, Chris. A History of Videoart. New York, 20086. s. 1.
4 7 e-mailové komunikace s Katarinou Rusnakovou, Gnor, 2024
5 MEIGH-ANDREWS, Chris. A History of Videoart. New York, 2006. s. 2.

6 7 e-mailové komunikace s Katarinou Rusnakovou, Gnor, 2024
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Typickym rysem téchto uméleckych celkll byla intermedialnost,” ktera se jiz dfive objevila v
hudebnich kompozicich Johna Cage,® déle se rozvinula v happeningovych akcich mezinarodniho
hnuti Fluxus, ranych performancich Nam June Paika a pfi zkoumani podstaty uméleckého dila
Roberta Rauschenberga a Wolfa Vostella. Intermedialnost se stala také prostfedkem k vyjadreni
konceptl. V pribéhu druhé poloviny 20. stoleti koncept postupné ovladl umélecky svét a ziskal
prfevahu nad formou. Mozna pravé diky tomuto doc¢asnému vitézstvi myslenky nad formou bylo
umélclm umoznéno ve své tvorbé volnéji experimentovat.

Mezi klicové uddlosti, které formovaly akéni a performativni uméni, patti aktivity na Black
Mountain College v Severni Karoliné. Zde John Cage spolu s taneé¢nikem a choreografem Mercem
Cunninghamem a pianistou Davidem Tudorem vytvofili jedny z prvnich happeningl.® Konkrétné
hovofime o tzv. Theater Piece no.1 (1952), je povazovan za ,proto-happening”.

Cageliv nekompromisni hudebni koncept ,tiché skladby” 433", charakteristicky absenci
tonl, se stal vzorem, jenz zasadnim zplsobem ovlivnil dal$i vyvoj intelektualnino chapani
umeéleckého dila.10

Prvni experimenty s televizni obrazovkou predstavil némecky umeélec Wolf Vostell jiz v roce
1958 ve svém dile TV Décollage. Vystavoval je v New Yorku i v némecké Galerii Parnas, kde v
roce 1963 pfipravil vystavu také Nam June Paik. Exposition of Music - Electronic Television
pfedstavila tfinact ,,pozménénych” televiznich obrazovek, které byly souéasti galerijniho konceptu
Lfotalni instalace”.

Destrukci a dekonstrukci umélecké formy se kromé Wolfa Vostella zabyval také americky
malif Robert Rauschenberg ve svych White Paintings. Rauschenberg pozdéji hral vyznamnou roli
v mezioborové spolupraci umélcl a inzenyrt z Bell Labs.11 Pojeti ,prazdné plochy“ reflektoval v
Zen for Film (1962 - 1964) také Nam June Paik, ktery se stal kli€¢ovou postavou formuijici videoart
jako umélecké hnuti.

Mnoho umélcl 50. a 60. let 20.stoleti Cerpalo inspiraci z myslenek Marcela Duchampa.
Vyznamnym tvlréim impulzem se stal moment nahody a do popredi se dostal samotny tvarci
proces. Experimentalni pfistup, vniman jako hra slouzici k prozkoumavani novych metod, byl dale
rozvijen diky spolupraci s techniky a inzenyry. Jednim z dulezitych, av$ak dlouho nedocenénych
milnikd interdisciplinarni spoluprace byla udalost 9 Evenings: Theater and Engineering, iniciovana
Billym Kliverem. Predstavime i dal$i projekty, které formovaly nékteré z koncepci prezentovanych

v Armory Hall v New Yorku a nasledné je rozvedly.

7 Terminem intermédia oznagdil danou problematiku kombinovani médii americky umélec, spisovatel a skladatel,
spoluzakladatel Fluxu, Dick Higgins.

8 Napt. jeho prvni intermedidlni skladbu 433" z roku 1952.

9 “Happening” je &asteéné& improvizovany nebo spontanni kus divadelniho nebo jiného uméleckého predstaventi,
obvykle zahrnujici Uc¢ast publika, jako napfiklad ,multimediélni happening”.

10 Byly to mimo jiné také hudebni experimenty Johna Cage, Nam June Paika a Wolfa Vostela, které mlizeme pravem
oznacit jako vytvarné projevy formujici zakladni pfedpoklady pro vznik videoartu.

11 Bell Labs - Bell Telephone Laboratories (1925-1984), poté AT&T Bell Laboratories (1984-1996) a Bell Labs
Innovations (1996-2007), je americka priimyslova vyzkumna a védecké vyvojovéa spolecnost v sou¢asné dobé vlastnéna
nadnarodni spole¢nosti Nokia. Od roku 1967 sidli v Murray Hill v New Jersey.
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Nez se dostaneme k prvni video vystavé TV as a Creative Medium nebo k projektu Medium
is the Medium a uzavieme tuto kapitolu pohledem na The Kitchen, je nezbytné se vratit k

udalostem, které polozily zaklady vzniku videoartu.

« JOHN CAGE

Poté, co John Cage obijevil filozofii Zen buddhismu, zacal ve své hudbé pracovat s prvkem
nahody a &erpal inspiraci z my$lenek &inské Knihy promén (I-Ting). Snazil se prostfednictvim
novych UhlG pohledu (a poslechu) nabidnout alternativni zplsoby vnimani svéta, zejména z
hlediska prostoru a ¢asu.'2 Cageovy myslenky zac¢aly nabyvat konkrétnich podob jiz v roce 1948,
kdy se poprvé zminil o konceptu ,tiché skladby”, kterou zamyslel nazvat , Ticha modilitba”. Jeho
skladbu 4’33"13, poprvé uvedl v roce 1952 pianista David Tudor. Z kompozi¢né rozvrzené sonaty
pro piano o tfech vétach, i pfes pohyby interpreta, nezaznél jediny ton.14

V roce 1959 méla v Milané televizni premiéru Cageova performance Water Walk, ktera stoji za
pozornost i diky zaznamu z americké televizni soutéze Game Show z roku 1960.15 V roce 1968
Cage usporadal v Torontu vefejnou performanci $achové partie s Marcelem Duchampem
nazvanou Reunion. Pfi této akci pouZzil upravenou Sachovnici, ktera diky zesilenym zvukidm
pohybU figurek vytvarela elektronickou hudbu. Na obou stranach scény byly umistény televizni
monitory, které prenasely obraz v uzavieném okruhu. Dva z nejvyznamnéjsich umélct 20. stoleti
usedli uprostred jevisté v Ryerson Theatre, osviceni jasnym svétlem doprovazeni pohledy publika.
Toronto Star oznacil toto predstaveni za ,kfizence mezi tovarnou na elektroniku a filmovou
scénou.’® Nasledujici Sachova partie mezi Cagem a Duchampovou Zenou Teeny, nazvana
Chesspiece, byla v roce 1986 zaznamenana na video.17

12 Vice na: https://www.classical-music.com/features/works/what-is-the-point-of-john-cage-433/ [cit. 2022_21_05]

13 GODFREY, Tony. Conceptual Art, Phaidon Press Limited. 2011. s. 61.

14y srpnu 1952 Cage nastudoval tzv. Black Mountain Piece - Theater Piece no.1. Interdisciplinérni, mnohovrstevna,
performance, s dnes jiz legendarnimi Ucastniky, véetné umélce Roberta Rauschenberga, skladatele Davida Tudora,
basnik( Charlese Olsona a M.C. Richards a choreografa a tane¢nika Merce Cunninghama je povaZzovéna za vlibec prvni
“happening”.Tyto novodobé Gesamtkunstwerky se zapsaly do déjin uméni jako zlomové uddlosti, bofici zavedena
pravidla a postoje predevsim na poli “klasického” pojeti tanec¢ni choreografie nebo hudebni kompozice. Improvizovana
predstaveni probihala bez scénare, prfedchoziho zkouseni, v neomezeném Case a odehravala se pfimo mezi divaky.
Podobné jako Cage pouzival moment ndhody a ndhodnost tanecnik a choreograf Merce Cunningham vnimal v§echny
pohyby téla jako potencidlni tanecni kreace. Cunninghamovi tanecnici se pohybovali po jevisti jako molekuly v toku -
proudu kapaliny (FLUX).

15 Vice na: https://www.youtube.com/watch?v=SSulycqZH-U [cit. 2022_25_11]

16 Vice na: https://www.openculture.com/2017/09/when-john-cage-marcel-duchamp-played-chess-on-a-chessboard-
that-turned-chess-moves-into-electronic-music-1968.html [cit. 2022_25_11]

17 Vice na: https://www.youtube.com/watch?v=9yysZTaaFQM [cit. 2022_25_11]
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. MASOVE MEDIUM TELEVIZE

Televize méla hluboky dopad na svétovou kulturu. Diky televiznimu vysilani se zménil zpUsob
vnimani a zpracovani informaci. Elektronickd média - rozhlas, film a televize - spolu s rozvojem
tradi¢nich tisténych médii vedly k informaéni explozi. Lidé, snazici se zpracovat velké mnozstvi
pfichozich informaci, byli pfitahovani neodolatelnymi vizualnimi a zvukovymi podnéty.18 V 50.
letech mél prmérny americky domov vice televizorli nez béznych domacich spotiebicl. Televize
se stala stfedobodem kazdodenniho Zivota.!® Videoart ve spojenych statech byl formovan dvéma
klicovymi postoji: odporem ke komercni televizi a intertextualnimi praktikami vytvarného umeéni
konce 50. let a za¢atku 60. let. Vyznamnou udalosti pro identifikaci videoartu bylo predstaveni
pfenosné videokamery Portapak, které uvedl Nam June Paik v New Yorku a praktiky uméleckého
hnuti Fluxus.20

« WOLF VOSTELL A TV Dé-collage

Némecky malif a sochaf Wolf Vostell, pionyr happeningu a Fluxu, po té co v roce 1954 objevil pfi
navstévé francouzské metropole termin ,décollage™!, zacal ve své tvorbé rozvijet proces
dekonstrukce zalozeny na destrukci. Jeho prvni happening The Theater is on the Street se konal v
Pafrizi v roce 1958.

Ideové byla jeho tvorba ovlivnéna brutalitou druhé svétové valky a jejiho nasledného
vyvoje v Némecku, svou umeéleckou praxi zasvétil pfipominani valeénych zvérstev, nasili a
genocidy, jaderné valky, agresivity béhem studené valky, hrozeb technologické katastrofy a
ekologické devastace. PfedevS§im genocidni ¢iny nacistického rezimu formovaly jeho chapani
estetiky. Jako jeden z prvnich némeckych umélcl, ktefi se po druhé svétové valce zabyvali
holocaustem, citil naléhavost, pfedchazeni budoucim katastrofam. V rlznych médiich Sokoval
divaky a vytrhoval je z jejich pohodInosti, rozebiral mechanismy manipulace masovych médii a
konzumerismu, které otupovaly jednotlivce vici nasili a lidskému utrpeni.

V roce 1958 predstavil TV Dé-coll/age,?? instalaci sestavajici z Sesti televiznich obrazovek
umisténych ve dvou fadach za sebou s montazi zpravodajskych zabér(, pres které autor prehodil
rlizné poskozena bila platna. Vostell predstavil novy koncept - televizi jako socharsky objekt, jako

novodobou multimedialni skulpturu. Televizni monitor se v rukou autora proménil v symbol

18 MARGOLIES, John S. TV - The Next Medium. Vice na: https://www.artnews.com/art-in-america/features/from-the-
archives-tvthe-next-medium-63050/ [cit. 2022_06_09]

19 Andy Warhol o médiu televize uved!: ,It's the new everything.” In: MARGOLIES, John S. TV - The Next Medium. Vice
na: https://www.artnews.com/art-in-america/features/from-the-archives-tvthe-next-medium-63050/ [cit. 2022_06_09]

20 MEIGH-ANDREW. A History of Videoart. [pozn. 5] s.9

21 Na své prvni cesté do Pafize upoutal jeho pozornost termin, ktery si precetl v novinach Le Figaro, ,Décollage*,
odkazujici na havarované letadlo. Scéna ho uchvétila a vymyslel termin pro oznaceni techniky, ktera je v rozporu s
kolézi: odpajit, roztrhnout, oddélit, vratit zpét. Vostellovym pldnem bylo v duchu ,estetiky destrukce® vytvofit odtrzenim/
vyjmutim ¢ésti originélu dilo nové. GODFREY, Tony. Conceptual Art. [pozn. 13] Ibid.

22 Mnoho jeho projekt(l a happeningtl bylo pFipraveno jako série kreseb, koldzi a skic nebo zlistalo v podobé textovych
fragmentd a poznamek, coz je typickym projevem hnuti Fluxus.
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industrializované spole¢nosti. Od poc¢atecni deformace, kdy byl vytrzen z kontextu a zasazen do
novych souvislosti, zacal upravovat elektronicky signal televizniho vysilani - jeho rusenim.
Typickym znakem jeho tvorby se staly monitory zalité v betonu, ¢imz reflektoval politické udalosti.

V kvétnu 1963 usporadal svou prvni samostatnou vystavu ve Smolin Gallery v New Yorku,
kde predstavil fadu televizord umisténych na kancelarském nabytku.23 Kazda obrazovka byla
nastavena na pfijem rdzné upraveného signalu. Navstévnici pfi vstupu na vystavu obdrzeli
lahvicky s tekutinou, aby se jejim pouzitim mohli podilet na tvorbé Décollage pfimo na vernisazi.
VostellQv koncept vystavy “v procesu” dosahla absurdity trojrozmérnou malbou, ktera obsahovala
Sest grilovanych kufat na platné. Navstévnici tak mohli konzumovat uméni a soucasné tvorit
uméni konzumace.24

Video Sun in Your Head bylo poprvé vystaveno v ramci happeningu Neun Nein Dé-coll /
agen (9 No Dé-coll / age), ktery se konal na deviti mistech ve Wuppertalu 14. listopadu 1963 a
organizovala ho Galerie Parnass. Vefejnost se mezi misty pfesouvala autobusem a jednim z nich
bylo kino, kde se promital film Sun in Your Head. Tento film byl reakci na VostellGv princip dé-coll/
age, zalozeny na pohyblivém obrazu. Zatimco do té doby Vostell upravoval televizni obrazy
béhem jejich vysilani, nyni mohl komponovat ¢asovou sekvenci. V roce 1963 Vostell povéril
kameramana Edo Jansena, aby natocil deformované televizni obrazy pfimo z obrazovky. Film byl
oficialné uveden v roce 1964 v Leidseplein Theatre v Amsterdamu. V roce 1967 byl pfepracovan a
zkopirovan na video. Video ukazuje deformované, manipulované obrazy Johna F. Kennedyho,
vojenské prehlidky, nékolik moderatorl zprav a politikd, ktefi si navzajem podavaji ruce, doplnéné
o titulky jako Magazin der Woche a Deutsches Fernsehen, které odkazuji na zdroje téchto
sekvenci. Toto dilo je zfejmé i v dalSich sbirkach a muzeich; v roce 2017 ziskalo muzeum
sou¢asného uméni Es Baluard sérii Dé-coll/age Video Films 1963-1971, ktera zahrnuje sedm
videografickych dél tohoto némeckého tvirce.25

- RAMEC HAPPENINGU A FLUXU
Fluxus, zalozeny v roce 1960 litevsko-americkym umélcem Georgem Maciunasem, zacal jako
mald, ale mezinarodni sit umélcl a skladatelll a byl charakterizovan spiSe jako sdileny postoj nez
jako hnuti. Jeho kofeny sahaji do experimentalni hudby a jeho nazev pochazi z ¢asopisu, ktery
predstavoval praci hudebnikl a umélct kolem avantgardniho skladatele Johna Cage.

Latinské slovo Fluxus znamena ,plynouci® a v angli¢tiné ,flux“ oznacuje proudéni.
Zakladatel Fluxu Maciunas fekl, ze cilem Fluxu bylo ,podporovat revoluéni pfival a pfiliv v uméni,
podporovat zivé uméni, anti-uméni“. To silné odkazuje na dada, umélecké hnuti z poc¢atku 20.

stoleti.

23 Vystava s nazvem Wolf Vostell & Television Decollage & Decollage Posters & Comestible Decollage, probihala od
22.kvétna do 8. ¢ervna 1968.

24 \le vystavé se nachéazelo: ,6 televiznich zafizeni s riznymi programy, jejichz obraz je dekolédzovan; 6 smésici hrncd
s plastovymi letadylky, které se ve vedru rozpoustély; 6 grilovanych kurat na platné pfipravenych k snédku pfimo
z obrazu; 6 kufecich inkubator(l na platné, kufata se méla vylihnout v den vystavy. Kazdy z navstévnik( obdrzel ampuli

s tekutinou, kterou mohl pouzit na rozmazani magazind.“ Vice na: http://25fps.cz/2014/televize-umeni-ano-ci-ne-2/ [cit.
2022_09_09]

25 \/ice na: https://www.esbaluard.org/en/obras/collage-video-films-1963-1971-sun-in-your-head/ [cit. 18.7.2024]
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Prvni udalost se konala v roce 1961 v AG Gallery v New Yorku a nasledovaly festivaly v
Evropé v roce 1962.26 Hlavnimi centry aktivit Fluxu byly New York, Némecko a Japonsko.

Fluxus sehral dllezitou roli v rozsifovani definic toho, co uméni mlze byt. Od 60. let
hluboce ovlivnil povahu umélecké tvorby a umoznil rozvoj a souziti riznych uméleckych forem a
pfistupl. Fluxus nemél jednotny styl. Umélci pouzivali rizné média a postupy a pfijali pfistup
L2udélej si sam“ k tvaréi Cinnosti, ¢asto poradali nahodné performance a vyuzivali dostupné
materidly k tvorbé uméni. Fluxus se vidél jako alternativa k akademickému uméni a hudbé, byl
demokratickou formou kreativity, otevienou kazdému. Podporoval spolupraci mezi umélci, napfi¢
umeéleckymi disciplinami, ale také s publikem ¢&i divaky. Fluxus ocerioval jednoduchost a anti-
komercialismus, pficemz nahoda a nehoda hraly velkou roli pfi tvorbé dél, a humor byl také
dllezitym prvkem.

Prvni vefejny festival Fluxus se konal v muzeu Wiesbaden v Némecku v zafi 1962 a zahdjil
evropské koncertni turné, které cestovalo do Amsterdamu, Kodané, Pafize, Dusseldorfu,
Stockholmu, Osla a Nice a trvalo do jara 1963. Mezi hlavni U¢astniky patfili Maciunas, Benjamin
Patterson, Emmett Williams, Dick Higgins, Alison Knowles, Nam June Paik a Wolf Vostell.

V ramci Fluxu tvofilo mnoho kli¢ovych avantgardnich umélct 60. let, véetné Josepha
Beuyse, Dicka Higginse, Alice Hutchins, Yoko Ono, Nama June Paika, Bena Vautiera, Roberta

Wattse, Benjamina Pattersona a Emmetta Williamse.

+ NAM JUNE PAIK
Teorii projekce myslenek na prazdnou plochu bilého platna déle rozvinul Nam June Paik ve svém

dile Zen for Film (1962 - 1964), kdy promital na bilou sténu obraz neexponovaného prahledného

celuloidového filmového pasu. Toto dilo se stalo paralelou Cageovy skladby 4’ 33" (1952). Linearni
projekce prazdného 16mm filmu umoznila vyniknout jak kvalitam, tak nedostatklim samotného
filmového materidlu. Zaroven se Zen for Film stalo udalosti, ktera pfehodnotila tradi¢ni
presvédceni o neménnosti uméleckého dila, a transformovala je v neopakovatelny zazitek -
procesualni uméni, tedy umélecké dilo v neustalém pohybu.27

Nam June Paik studoval hudebni védu, filozofii a dé&jiny uméni na némeckych univerzitach
v Mnichové a v Koliné nad Rynem a poté na Akademii muzickych uméni ve Freiburku. V roce 1959
zacal pracovat v elektronickém zvukovém studiu WDR v Koliné nad Rynem, kde se rodily hudebni
novinky od mezinarodnich autord, které ihned pronikaly do éteru. Béhem tohoto obdobi, piného
osobnich setkani s pfednimi postavami sou¢asné hudebni scény. Paika fascinovaly techniky

hudebni kolaze a moznosti vyuziti nahravek jako zakladu hudebnich kompozic.

26 Fluxus, zaloZeny v roce 1960 litevsko-americkym umeélcem Georgem Maciunasem, zacal jako mald, ale mezinarodni
sit umélcl a skladatell a byl charakterizovan spiSe jako sdileny postoj nez hnuti. M4 kofeny v experimentalni hudbé a
byl pojmenovan po Casopise, ktery predstavoval tvorbu hudebnikd a umélcl soustfedénych kolem avantgardniho
skladatele Johna Cage.

27 Tento prazdny 16 mm film zkoumal téma prazdnoty, nudy a ndhodného ruseni. Dilo bylo svym zplsobem interaktivni,
kdy do projekce vstupovaly vedle prachu a Skrabanc( pfitomnych na filmovém pasu i vedlej$i udalosti (jako stiny vrzené
divaky). Vysledna podoba dila tak byla utvarena v zavislosti na aktualnich podminkach, jako napfiklad pfitomnosti
navstévnikl, ktefi svymi stiny spoluvytvéreli origindlni podobu uméleckého projektu. Dilo, bylo definovano jednak
uréitym okamzikem - tady a ted' - ale také zavislé na rozhodnuti divaka, zdali se pokusi vstoupit do uméleckého dila.
Vice na: https://bgcdml.net/revisions/app/zen-for-film/ [cit. 2022_15_09]
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Pro Paikovu tvorbu bylo klic¢ové setkani s Karlheinz Stockhausenem a Johnem Cagem v
roce 1958 na Darmstadt International Summer School Course for New Music, kde tito autofi
experimentovali se zvukovymi syntezatory.28 Jejich radikalni pfistup k pfednesu a improvizaci,
zahrnujici prvek nahody, tak jako znalost vychodni zenové filozofie a ucéeni D.T. Suzukiho,
pomohla Paikovi oprostit se od uctivani konvenci zapadni hudebni tradice. Po setkani s Georgem
Maciunasem v roce 1961 se Paik aktivné zapojil do mnoha evropskych predstaveni, akci a
udalosti spojenych s hnutim Fluxus.

Ve studiu WDR mél pfistup k Siroké Skale elektronickych zafizeni, pavodné uréenych k
Upravé zvuku.?® Jeho zajem se postupné rozsifil na zkoumani technické podstaty obrazovky,
zaméril se na zkoumani jeji audiovizualni slozky a manipulaci obrazového zafrizeni.30

V blizkosti Kolina nad Rynem si tajné pronajal maly ateliér a zakoupil deset televiznich
pfijimacu.3t Spolec¢né s nékolika prateli a odbornikem na televizni techniku zde nékolik mésict
experimentoval. Béhem zkoumani dosud neprozkoumanych moznosti zmény fadkovani
televizniho obrazu objevil horizontalni a vertikalni modulaci, kterd umoznovala deformovat a
natahovat promitané objekty. K televizi také pfipojil mikrofon, ¢imz dosahl modulace televizniho
signalu zvukem a tim posunul hranice audiovizualni tvorby.

Paikova prvni samostatna vystava Exposition of Music - Electronic Television (1963)32 ve
Wuppertalu je obecné povazovana za historicky meznik vzniku videoartu, kdy televize ziskala
status uméleckého artefaktu.33 V Galerii Parnas Paik vystavil rlizné hudebni a vizualni objekty, od
preparovanych pianin po upravené televizni pfijimace.3* Tt patra Jahrlingovy vily, pfestavéné na
galerijni prostor, byla po vzoru surrealistickych a Fluxus pfistupt transformovana v ,totalni
prostiedi”. V jedné mistnosti navstévniky uvitala useknuta volska hlava, zatimco v koupelné byla
ponofend figurina ve vané. Instalace zahrnovala 13 televiznich pfijimacd, rozmisténych bud’ na

podlaze, nebo naskladanych na sebe. Kazdy pfistroj vysilal zkreslené signaly — od pruhd, vinovek,

28 g experimentalnim skladatelem Johnem Cagem se Paik setkal v roce 1958 v némeckém Darmstadtu. Cage mél tak
vyznamny vliv na jeho préci, ze Paik popsal rok 1957 jako “B.C.” (Before Cage).' Cage inspiroval Paika, aby do své
prace zaclenil nahodu a ticho. Jejich rozhovory také prohloubily Cagellv zdjem o zen buddhismus a dal$i vychodni Asii
filozofii.

29 Pfed svou prvni samostatnou vystavou, realizovanou v roce 1963 ve Wuppertalu, pravidelné experimentoval se
zvukovym analogovym materidlem, ktery nahraval a mixoval na magnetofonech.

30 pajk, ktery dosud nemél piistup k video systémidm, aby zdmérn& zkreslil vysilani televizniho programu, pouzival
cenové dostupné pouzité televizni pfijimace. Némecko mélo do roku 1963 pouze jednu televizni stanici a vysilalo kazdy
vecer ne vice nez nékolik hodin - to by vysvétlovalo pozdni oteviraci dobu Paikovy show. Nézev, ktery si Paik vybral,
naznacuje jeho prechod od hudby k elektronickému obrazu. Celé prostiedi Galerie Parnas vyzyvalo navstévniky k
aktivni Ucasti.

31 | knew there was something to be done in television and nobody else was doing it, so | said why not make it my
job?” Nam June Paik

32 Desetidenni vystava probihala od 11. do 20. bfezna 1963 v soukromé rezidenci architekta Rolfa Jahrlinga a byla
pfistupna dvé hodiny denné (19:30 - 21:20).

33 Paik rozsifil plvodni ideu konceptu projektu vystavy z roku 1961 nazyvané pracovné Symphony for 20 Rooms.

34 MEIGH-ANDREWS. A history of Videoart. [pozn. 5] s.12.
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po prekryvajici se pohyblivé obrazy tvofici jeden celek.35 Mezi klicova dila vystavy patfila instalace
Zen for Wind (1963), ktera sestavala z volné zavéSenych predmétd, jez se samovolné pohybovaly
vytvarely nahodné zvuky. Vystava byla interaktivni - navstévnici mohli naptiklad vytvaret své
vlastni skladby pfehravanim upravenych LP desek a kazet.36 Jedna z mistnosti byla vénovana
manipulovanym televizordm. Na jedné televizi bylo mozné pomoci pedalu libovolnym zplisobem
ménit obrazu vysilany v realném case. Dalsi televize, jako napfiklad Zen for TV (1963), byly

vystaveny v klidném ,,zenovém” stavu.

* ROBERT WHITMAN
Na pocatku 60. let Robert Whitman zacal zaclernovat socharské objekty do divadelniho prostredi,
¢imz se staly nedilnou soucasti pfedstaveni. Filmovy obraz promital pfimo na trojrozmérné plochy
soch, ¢imz dosahl nového prostorového vyjadreni.3” Ve svych Theatre Pieces, které predstavuii
novou imaginativni formu divadelnich pfedstaveni, poprvé pouzil prvky kinematografie. Od roku
1963 zacal vytvaret sérii instalaci v galerijnim prostfedi, nazvanou Cinema Pieces. Tyto
environmentalni prostorové kolaze nabizely divakovi pfimy, intenzivni zazitek, se vyznacovaly
vzajemnym dialogem mezi socharskymi objekty, malifskymi materidly (jako zavéSené papiry a
platna), performanci a pohyblivym obrazem.s8 "

Pro newyorskou galerii Reuben pfipravil v roce 1960 environmentalni instalaci s nazvem
The American Moon.?® Halucinogenni a metamorfni atmosféru této abstraktné expresionistické
kolaZze dotvarela podivna predstaveni performer(, ktefi se valeli jako klady, zbésile poskakovali
nebo prolézali slozitym systémem provazovych stezek zavéSenych u stropu galerie.40 V
podobném duchu byla koncipovana i performance Flower z roku 1963, kterou Whitman zachytil

na 16 mm kameru.

35 Vice na: https://walkerart.org/magazine/nam-june-paik-golden-age-television [cit. 2022_08_09]

36 Umeélec Joseph Beuys, béhem improvizované akce na vystavé zniil jeden z klavir(i, coz Paika zaujalo natolik, Ze
rozbité torzo klaviru z(stalo vystavené.

37 SCHWARZBACHEROVA, Karin. Cesky videoart - vznik, vyvoj a polské vplyvy na Seskii scénu od 70. rokov do konca
20. storocia. s.14.

38 Prevazujicim prvkem Whitmanovych akci se stalo vytvareni situaci v redlném Case a prostoru, zaméfenych na
fyzickou zkuSenost. Scénafe jednotlivych happeningll obsahovaly psané poznamky a akvarelové ilustrace s
doprovodnymi komentéafi. Narozdil od strikiné danych pfedloh Alana Kaprowa nechéaval Whitman mnoho detaild
vykrystalizovat az béhem samotné realizace. Své akce také pravidelné dokumentoval, a to bud’ fotograficky, nebo
pomoci 8 mm rucéni filmové kamery.

39 The American Moon byl poprvé ptedstaven 29. listopadu - 7. prosince 1960 v Reuben Gallery v New Yorku. A pak od
22.-24.dubna 1976 v retrospektivnim projektu s nazvem Robert Whitman: Theater Works, 1960 - 1976
(sponozorovanych Dia Art Foundation, New York.)

40 Jednotlivé ¢asti instalace, kterou dotvarely cary slepenych a pomalovanych papirovych roli a platen, byly oZivovény
Sesti performery. Hlavnim motivem filmové projekce byly postavy zahalené v latkéch, pobihajici v husté vegetaci lesa
pripominajici dzungli. Instalace zahrnovala také vznasejici se igelitovou hmotu obklopenou systémem tuneld.
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Od poloviny 60. let se setkdvame s pozoruhodnymi instalacemi Whitmana, jako jsou
Window (1963), Shower#! (1964), Bathroom Sink (1964) a Trash (Garbage Bag, 1964), ve kterych
zdanlivé banalni kazdodenni ¢innosti ziskavaji tfeti rozmér. A¢koli Whitman i nadale pracuje s
16mm filmem, projekce pohyblivého obrazu na specificky upravené prostiedi povysSuje tato dila
na uroven video instalaci. V pfipadé Bathroom Sink je film promitan na zrcadlo umisténého nad
umyvadlem, pfiéemz se odrazem ze zrcadla objevuje projekce na protéjsi sténé instalace.42

Whitman véfil v moznost spojeni uméni a technologie a ve spolupraci s inzenyry zkoumal
vztah mezi optickymi efekty a zobrazenim skute¢nosti. Technologie v$ak pro néj byla pouze
prostfedkem k realizaci jeho myslenek. Jeho predstavy o mezioborové spolupraci vykrystalizovaly
v projektu 9 Evenings: Theatre and Engineering*?® a v pozdéjSich aktivitach E.A.T. (Experiments in

Art and Technology). V ramci ,deviti vecert
Two Holes of Water (1966).44

’ predstavil auto-mobilni video performance s nazvem

« ART & TECHNOLOGY
V roce 1961 kurator Pontus Hultén pfipravil pro Stedeliik Muzeum v Amsterdamu vystavu

s nazvem Bewogen Beweging (Moving Movement). Projekt byl v Holandsku k vidéni po dobu Sesti

tydnd, nez se pod nazvem Rérelse i Konsten (Movement in Art) pfesunul do Moderna Museet ve
Stockholmu. Pozdéji téhoz roku putoval do Musea Louisiana nedaleko Kodané. Tento projekt
predznamenaval intenzivni zajem umélct o spolupraci s techniky a inzenyry, coz je podstatné pro
pochopeni nasledujici problematiky, zejména s pfihlédnutim k déni kolem 9 Evenings a E.A.T..

Na putovni vystavé byla prezentovana dila z oblasti kinetického umeéni, performance,
happeningl a filmu, spolu s fadou neodadaistickych plastik.4> Néktera starsi dila vSak bylo nutné
technicky zprovoznit, na ¢emz se podilel Svédsky rodak Billy Kliver. Jeho vyznam v ramci

mezioborové technologicko-umélecké spoluprace zacal nabyvat na dllezitosti jiz jeho angazma v

41V dile Shower promital film, s motivem sprchujici se Zeny, na zavés sprchového koutu. Promitaci platno se tak
proménilo v dalsf vyrazovy prvek a vystoupilo ze své preduréené 2D plochy. SCHWARZBACHEROVA. Cesky videoart
[pozn. 38] s.13-14.

42 Zobrazuje Zenu, jak si &ese vlasy, &isti si zuby, nanasi se atd. Chovani modelky v koupeln& p¥ipomina vyjevy z malby
19. stoleti a jejich poetické, smysIné a touhy vzbuzujici implikace. Whitmanem vytvoreny filmovy obraz vsak neni
eroticky, ale spiSe metodicky a obsahuje ritudlni slozku charakteristickou pro performance. Vice na: https:/

www.museoreinasofia.es/en/collection/artwork/bathroom-sink [cit. 2022_11_11]

43V roce 1965 Billy Kliiver s pomoci Roberta Rauschenberga oslovil umélce a tficet inZzenyrl z Bell Labs k Ucasti na
interdisciplinarnim projektu, ktery propojil vytvarné umeéni, avantgardni divadlo a tanec s novymi technologiemi. Deset
umelcl Zijicich v New Yorku, které spojovala performance, hudba a tanec — John Cage, Lucinda Childs, Oyvind
Fahlstrédm, Alex Hay, Deborah Hay, Steve Paxton, Yvonne Rainer, Robert Rauschenberg, David Tudor a Robert Whitman
- usporadalo ve zbr01n|C| 69. pluku v New Yorku prOJekt s nazvem 9 Even/ngs Theatre and Engineering. Vice na: https:/
[cit. 2022_15_05]

44 Spole¢né s Robertem Rauschenbergem, Billym Kliverem a dalSimi stal Whitman pozdéji v ¢ele mezioborové
spoluprace mezi umélci a védci, kterd vyustila v prfelomové vystavy jako Art & Technology v Los Angeles County
Museum of Art v roce 1971 a Pavillion (E.A.T) v pavilonu Pepsi - Expo 70 v japonské Osace. Vice na: hitps:/
www.worldcat.org/title/820027409 [cit. 2022_20_08]

45 sougasti instalace byla i dila prednich svétovych autor(, jako je Kinetic Construction (Standing Wave) od ruského
avantgardniho umélce Nauma Gabo (1919-1920) nebo Bicycle Wheel (1913) a Rotoreliéf (1935) od predstavitele
francouzského dadistického tvirce Marcela Duchampa (1887 - 1968).
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Bell Telephone Laboratories v New Yorku (dale jen Bell Labs). Kliver zde pracoval od roku 1958
jako vyvojar novych technologii a zabyval se vyzkumem konstrukci elektronek s postupnou vinou
tzv. TWT (traveling-wave tubes). Pozdéji se vénoval vyvojem laserové technologie.
Ve spojeni s Bell Labs stoji za zminku nékolik technologickych objevl, které se objevily na
umeélecké scéné. Billy Kllver vyuzil jedine¢nych vlastnosti stfibrné félie Mylar od firmy 3M pfi
realizaci Warholovych létajicich stfibrnych mrak( (Silver Clouds, 1966). Jeho kolegové z Bell Labs
se zabyvali otdzkami, jak v obvodu multi-vibratoru zménit proud ze stejnosmérného (DC) na
stfidavy (AC) pfi praci na neonovému pismenu R pro malbu Jaspera Johnese.46

O nové technologie se zajimali také napriklad tanecénici, ktefi je integrovali do kontextu
propojeni pohybu a zvuku. Asistent Billyho Klivera z Bell Labs, Harold Hodges, vyrobil pro
tanecnici Yvonne Rainer maly FM vysilag, ktery nosila pfipevnény k opasku. Kontaktni mikrofon na
jejiim krku byl schopen zachytit pfi tanci zvuk jejiho dychani.47 Rainer tak tancila v rytmu svého

dechu.

Mezi vyznamné experimentalni scénické projekty patfi rozsahla multimedialni skladba Variations V.
Prvni verze byla zkomponovana v roce 1965 a jeji dalsi varianty pfedznamenaly budouci ,video
tance” newyorského tanec¢nika Merce Cunninghama. Vyznamnou roli v tomto projektu sehral
interaktivni dialog tance a zvukového doprovodu, ktery inicioval John Cage.

Pod Cunninghanovym vedenim vznikala tanecni choreografie, kterou plivodné obklopovala
projekce filma amerického experimentalniho filmarfe Stan VanDerBeeka, pozdéji scénu doplnily
Paikovy “pozménéné” televizni obrazovky s manipulovanym obrazem. Jevisté bylo vybaveno
dvandcti zvukové citlivymi elektronickymi senzory ve formé kapacitnich antén, které reagovaly na
pohyby tanec¢nikd. Vysledné zvuky byly ménény nebo zpozdovany pfitomnymi hudebniky Johnem
Cagem a Davidem Tudorem, pfi¢emz soucasti byl i modularni syntezator tzv. theremin Roberta
Mooga.#8 V interdisciplinarnim kontextu videoartu $lo o pfedstaveni, diky némuz vstoupilo video
na divadelni scénu.

V kontextu tance a pohybového uméni doslo v transcendentnim smyslu k rozsiteni
zdakladnich vyrazovych a prostorovych projevl lidského téla - podobné jako pozdéji ve video

dilech Bruce Naumana, Vita Acconciho.

46 Pvodni Warholova myslenka plovoucich Zarovek “floating light bulb” ziskala nakonec podobu stfibrnych létajicich
mrak( Silver Clouds (1966).

47 \le zvukové slozce predstaveni se odrazela jakési explicitni, télesna interakce s videem jako médiem. Zvuk, podobné
jako video, existuje v tomto tanci vizualné a dokonce kineticky.”Yvonne Rainer. At My Body’s House (1964). Vice na:

hitps://www.experimentsinartandtechnology.org/yvonne-rainer

48 Robert Moog (zndamy pro svij Mood synthesizer), Theremin - elektronicky hudebni nastroj, ve kterém je tén
generovan dvéma vysokofrekvencnimi oscilatory, je tvofen tzv. kapacitni anténou (“capacitive antena”). Vyska a sila
ténu je fizena pohyby rukou umélce smérem po obvodu a od négj. P¥i pfiblizeni tancicich umélcl k anténam tedy
dochézelo ke zvukovym reakcim a autofi s nimi v rdmci tanec¢ni kompozice cilené pracovali. Vice na: https://
www.eai.org/titles/variations-v [cit. 2022_16_05]
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POCATKY JEDNOKANALOVEHO VIDEOARTU

V [été roku 1965 byl Andy Warhol osloven nakladatelem Casopisu Tape Recording, ktery
pfipravoval prezentaci nového video zafizeni spole¢nosti Norelco. Dne 29. zafi 1965, béhem
vecirku v prostorach pod newyorskym hotelem Waldorf Astoria, pfedstavil Warhol své prvni
videozdznamy. O nékolik dni pozdéji, 4. fijna 1965, zakoupil Nam June Paik prvni videokameru
Sony Portapak. Ten den Paik vezl kameru v taxiku, kdyz ho zdrzela dopravni zacpa zpUsobena
prlivodem papeze Pavla VI. Paik natocil prlvod a téhoZ odpoledne promital dvacetiminutové
zabéry pratelllm v Café a Go-Go ve ¢tvrti Greenwich Village. Néktefi tento pribéh zpochybriuii, ale
je nepopiratelné, ze Paik sdilel rané okamziky videoartu s méné znamymi tvarci, jako byli Juan

Downey, Frank Gillette, Les Levine a Ira Schneider, a také s Andym Warholem.4°

- TESTOVANI VIDEO SYSTEMU NORELCO (ANDY WARHOL)
Drive nez Andy Warhol ziskal moznost objevovat moznosti nového média videa, rad pracoval
s 16mm filmovou kamerou. Nezavislému filmu zlstal vérny po cely Zzivot, jak dokladaji jeho
legendarni nékolika hodinové filmové zabéry, jako napfiklad Eat a Sleep (1963, 321 min.). V lednu
1965 vznikl posledni snimek z plvodné planované filmové trilogie s nazvem Drink, ktery vznikl na
zakladé vyzvy amerického reziséra a producenta Emila de Antonia. Emile, pfezdivany “De“, se
nechal slyset, Ze dokaze vypit litr skotské whisky za dvacet minut. Béhem akce v§ak omdlel a pod
hrozbou soudniho Fizeni zakazal Warholovi jakékoli verejné predvadéni zaznamu.

Za prvni WarholQv videoart byl dlouhou dobu povazovan video experiment Quter and Inner
Space s modelkou Edie Sedgwick v hlavni roli. Tento nazor vedl k diskuzi o “prvenstvi” mezi
Warholovymi zabéry a Paikovymi zabéry pfijezdu papeze Pavla VI. do New Yorku.50 Warhol v§ak
ziskal systém Norelco jiz v srpnu 1965, kdy mu redaktor video ¢asopisu Tape Recording Richard
Ekstract nabidl moznost testovani tohoto zafizeni.51

Video systém Norelco svou vahou a pevné ukotvenym robustnim podstavcem stéle spadal
do kategorie tézké techniky.52 To byl pravdépodobné, vedle dalSich technickych problémi s
ovladanim, jeden z hlavnich ddvodu, které autory odradily od dalSi prace se systémem. Dochovaly
se tak pouze Warholovy kratké skici zabér z vecirk(l, videozaznamy tancicich lidi nebo déni ve
Warholové ,Factory“. Jednou z méla dochovanych a stale prehratelnych ¢asti je scéna, na niz

americky fotografa Billy Name stfiha vlasy Edie Sedgwick, zatimco spolu sedi na evakua¢nim

49 Vice na: hitps://www.guggenheim.org/articles/the-take/the-year-video-art-was-born [cit. 18.7.2024]

50 Chybné ur¢enou dataci vzniku Warholova QOuter and Inner Space na konec srpna 1965, byla dlouhou dobu za prvni
videoart povazovana udalost pfijezdu papeze Pavla VI. do New Yorku, kterou Paik natoCil na video systém Portapak.

51 S Warholem se Richard Ekstract potkal v dobé&, kdy vydaval ¢asopis Tape Recording. Warhol spole¢né s umélcem
Henry Geldzahlerem souhlasili, Ze se jako porotci zU¢astni soutéZe ,Pop Sounds®, akci sponzorovanou Tape Recording.
Andy, nadSenec pro nahravani na kazety, Ekstractovi pravidelné volal, aby zdarma zajistil paskové zafizeni na nahravani

zvuku a prazdné pasky. Vice na: https://www.nybooks.com/articles/2011/08/18/warhol-under-waldorf/ [cit. 2022_21_06]

2 Nebylo to pfenosné, jen to tam tak néjak sedélo. Sedélo to na stojanu a mélo to hlavu jako brouk a vy jste sedéli u
ovladaciho panelu a kamera se napiimila jako had a néjakym zplsobem se naklonila jako svétlo na rysovacim prkné ...
chtél jsem to ukrast ...” (Andy Warhol, POP)
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pozarnim schodiéti vysoké budovy ateliéru. Casto diskutovany dvojportrét Warholovy POP Star
Edie Sedgwick Outer and Inner Space®3 byl nato¢en ve Warholové ateliéru v srpnu 1965 a oslavil

premiéru pod hotelem Waldorf Astoria.54

+ SONY PORTAPAK
Vyznam Paikovy akce relativizoval napfiklad profesor Tom Sherman z newyorské Syracuse

University ve svém prispévku The Premature Birth of Video Art z roku 2007. Na zakladé
technického argumentu upozornil, Ze v roce 1965 sice mohl byt k dispozici video systém SONY
CV-2000, avsak ten jesté nefungoval na baterie. Sherman tak zcela vyvratil tvrzeni, Zze $lo o prvni
pfenosnou video kameru. Jak déle uvadi Lenka Dolanova, celek vazil pfiblizné dvaadvacet
kilograml a bylo jej mozné prepravovat maximalné v kufru auta. Siegfried Zielinsky ve své
publikaci Zur Geschichte des Videorecorders (Berlin, 1986) upfesnuje, ze leh&i prenosny
pulpalcovy (50mm) typ video kamery SONY Portapak, oznac¢eny CV-2400, se na japonském a
americkém trhu objevil az v roce 1967.55

« 9 EVENINGS: THEATRE and ENGINEERING
Rok po Warholovych prvnich testech video systému Norelco a po Paikové pouziti video kamery
Portapak v New Yorku vstoupil na uméleckou scénu ze svéta technologického inzenyrstvi Billy
Kliiver. The Music Society ve Stockholmu pfiSla s myslenkou usporadat festival zaméreny na
propojeni uméni a technologie a pro realizaci americké verze oslovila Klivera. Kliver nasledné
zajistil spolupracovniky z Bell Labs a vyzval Roberta Rauschenberga, aby k projektu pfizval své
pratele a kolegy.56

Deset uméleckych performanci vyzadovalo velmi rozmanité pfistupy (outputy a inputy) a

zékladnim parametrem byla na tehdejsi dobu témér nepredstavitelna ,bezdratovost” (wireless).

53 sekvence ukazuje modelku z profilu, kterak koufi cigaretu usazena pred televiznim monitorem. Na ném je prehravan
modelCin portrét. V jednom jediném zabéru tak Edie vede intimni rozhovor se svym vlastnim pohyblivym elektronickym
dvojcetem. Kurator a teoretik John G.Hanhardt k nahravce dopliiuje, Ze Sedgwick konkrétné hovorila o tématu, kde
inicialy AW (Andy Warhol) parafrazuje k pfibéhu “Alice in Wonderland”, podobné jako moznosti namétu k natoceni filmu.
Jiné zdroje vSak zastavaji variantu, Ze zvuk byl natolik zkresleny, Ze monolog zlstal po vétSinu ¢asu nesrozumitelny.
V Outer and Inner Space doslo zvlastnim zplsobem k propojeni filmového svéta a virtualniho prostredi videa. Toto téma
Warhol rozvedl ve svych Diaries - kdy na 8 mm kameru nahraval portréty lidi a osobnosti, které mu pozdéji slouzily jako
predloha pfi vyrobé sitotiskovych reprodukci.

54 J. Hoberman oznacil Outer and Inner Space v The New York Times za “mistrovsky videoart vytvoreny jesté predtim,
nez tento termin viibec existoval.”

55 MAZANEGC, Martin. Pohyblivy obraz filmu a videa 2. Studijni text pro kombinované studium. Univerzita Palackého v
Olomouci. Olomouc: 2013

56 Obsazeni: Taneénici (Deborah Hay, Yvonne Rainer, Lucinda Childs, Steve Paxton), hudebnici (John Cage, David
Tudor), a vizuélni umélci (Robert Rauschenberg, Oyvind Fahlstrém, Alex Hay, Robert Whitman), spolupracovali s vice jak
30ti inZzenyry z Bell Laboratories na vyvoji performanci prezentovanych v ramci 9 Evenings v New Yorské Armory Hall
pro vice jak 1500 divékd. Vice na: https://www.academia.edu/

5050887/9_Evenings_Theater_and_Engineering_1966_Reconsidered [cit. 2022_16_05]
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Zesilovace, kodéry a dekodéry byly jen zlomkem technologickych novinek, které bylo béhem
¢asové omezeného obdobi nutné doslova vynalézt.5”

Akce se stala dulezitym milnikem zapojeni média videa do multimedialniho celku a
multizanrovych kompozic.

Sylvie Lacerte zpétné reflektuje 9 Evenings jako udalost, kterd se objevila na spravném
misté ve spravny cas,58 popisy jednotlivych konceptudlnich celk(l nalézame v prednasce Julie
Martin pro The Neukom Institute, and Studio Art, Film & Media Studies and Digital Music
Departments v némeckém Hanoveru, ktera byla souc¢asti The Winter 2013 Donoho Colloquiua -
prehlidka inovacis® nebo také v prehledu autorskych komentard webovych stranek Moderna
Museet .60 K diskuzi se vyjadfuje také Andrew Foster.61

Nize uvadime prehled projektl, které pracuiji s televiznim prenosem, projekci, uzavienym
okruhem a videem. Alex Hay ve svém predstaveni Grass Field vyuzil zivého televizniho pfenosu,
kdy jeho sedici postava byla promitana na velkoformatovou projekci. Jednalo se o prvni pouziti
uzavieného okruhu ve scénickém predstaveni. Yvonne Rainer v choreografii Carriage Discreteness
pouzila sekvenci udalosti, ktera zahrnovala detailni monitorovani pohyb( jednotlivych tanecnik(
prostfednictvim televiznich zabérl. David Tudor vytvofil objekt Bandoneon (Bandoneon Factorial),
na télo akordeonu nainstaloval kontaktni mikrofony napojené na modulaéni zvukovy systém. Tento
systém ovladal osvétleni v hale a ve spojeni se zafizenim Lowella Crosse umoznil pomoci
Bandoneonu také generovat video obrazy. Lucinda Childs se ve své performanci Vehicle
zkoumala Dopplerav jev, tedy zménu frekvence a vinové délky mezi vysilacim a pfijimacim
zarizenim. Jeji vystoupeni byla Sirokému publiku prezentovano prostiednictvim velkoformatové
projekce.

Robert Whitman pfivezl do newyorské amory pojizdné kino. Sedm vozidel, kazdé zahalené
do prthledného plastu, v prlvodu vjizdélo na scénu a zastavila se az pred 45 metrl dlouhou
papirovou projekéni plochou. Jedno z vozidel, vybavené kontaktnim mikrofonem pfipojenym k
tlumici, zaparkovalo pfed projekéni plochou, na niz se promitaly dokumentarni zabéry z
Whitmanovy sbirky. Les Levine pouzil kameru s optickymi vlakny k pfiblizeni drobnych predméta,
které predtim vytahl z kapsy, zatimco Suzanne de Maria symbolicky vylévala na podlahu vodu ze
sklenic. Jednotlivé akce byly promitany na velkoformatovou plochu za nimi. Kazdy vliz vezl bud’
filmovy nebo televizni projektor. Diky systému pfepinani videa mohl Whitman prenaset bud

komeréni televizni vysilani, nebo zivé televizni vystoupeni , které probihalo na balkéné, pfimo na

57 Cely projekt se ocitl v ohrozeni, kdyZ $védska strana rozhodla, Ze nebude realizovan. Organizétoti vak podpofili
realizaci v New Yorku. Série predstaveni se odehrdla v prostorach zbrojovky/zbrojnice (Armory) 69 regimentu na 25th
street, Lexington Avenue a predchézela vlastnimu vzniku E.A.T.

58 Text odkazuje na Jeanne Siegel: An Interview with Hans Hacke

59 E.A.T.: Experiments in Art & Technology, 1960 - 2001; Vice na: https://neukom.dartmouth.edu/news/2013/02/
donoho-colloguium-eat-experiments-art-technology-1960-2001 [cit. 2022_14_06]

60 Moderna Museset. Vice na: https://www.modernamuseet.se/stockholm/en/event/9-evenings-theatre-engineering/ [cit.
2022_14_06]

61 FOSTER, Andrew. Academia.edu. Vice na: https://www.academia.edu/

5050887/9_Evenings_Theater_and_Engineering_1966_Reconsidered [cit. 2022_14_06]
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televizni projektory umisténé v autech,. Two Holes of Water 3, je pravem oznacovano za “totalni
divadlo” 62 Televizni kamera zaznamenavala performance Trishy Brown a Mimi Miller. Zkreslené a
pokfivené obrazy jejich pomalu se pohybuijicich tél byly pfenaseny do televizniho projektoru v
jednom z vozU. Dal$i kamera snimala Jackie Leavittovou, kterd na balkoné psala na psacim stroji
vybaveném kontaktnim mikrofonem. Zesileny zvuk uder( prstd do klavesnice se rozléhal po celé
zbrojnici. Po dokonceni psani Leavittova vstala a jedna z televiznich kamer zaostfila na horni
polovinu jejiho téla, zatimco druhd na spodni. Obrazy byly nasledné promitany ve dvou nad sebou
umisténych projekcich.

Zakladem tenisové hry Roberta Rauschenberga Open Score byly technicky upravené
tenisové rakety. Dav divaku, Citajici asi 500 lidi, byl sniman infracervenou televizni technologii, coz
nebylo snadné zajistit, protoze pfistroje schopné snimat v noci vlastnila pouze armada.

| kdyz Ize zpétné 9 Evenings reflektovat jako udalost, ktera stala na poc¢atku nové éry, ve své
dobé byly snahy o rozvijeni mezioborové spoluprace odbornou vefejnosti pod vlivem
spolec¢enského déni prehlizeny.63 V zafi 1966 zalozili technici Billy Kliver a Fred Waldhauer

spole¢né s umélci Robertem Rauschenbergem a Robertem Whitmanem organizaci Experiments in
Arts and Technology (E.A.T).84

VZNIK NEZISKOVYCH INSTITUCI

V bfeznu 1969 byl mezinarodné vysilan program videokazet Sesti umélcl - The Medium is the
Medium. V kvétnu 1969 se v galerii Howard Wise v New Yorku uskutecnila prvni velka prehlidka

televiznich umélcl - TV as a Creative Medium, kterd predstavila jedenéact rlznych
experimentalnich projekta.

* THE MEDIUM IS THE MEDIUM

Pozoruhodny projekt The Medium is the Medium se vyznamné zapsal do historie videoartu jako
jeden z prvnich a nejproziravéjSich prikladl spoluprace mezi verejnopravni televizi a nové se
rozvijejicim oborem videoartu v USA. Sest umélcd - Allan Kaprow, Nam June Paik, Otto Piene,

James Seawright, Thomas Tadlock a Aldo Tambellini - bylo osloveno, aby vytvorili kratka videa

62 Realizaci tfeti verze Two Holes of Water Roberta Whitmana pfedchéazela dvé predstaveni, kterd naznadila budouci
podobu jedné z nejmonumentélnéjsich vypravnych show predstavenych na 9 Evenings. Prvni, podle které vznikl ndzev
celého dila, byla realizovana 26. srpna 1966 v ramci festivalu Midsummer. Soucésti bylo vedle happeningovych a
performance akci také zarazeni filmové projekce.

63 Jak uvadi Sylvie Lacerte: ,... nepochopeni akce, které i pres to vedlo nasledné k zaloZeni tvirci experimentalni
platformy E.A.T.: Experiments in Art & Technology.”

64 Tato neziskova organizace vznikla pod zéstitou Institute of Electrical and Electronic Engineers v New Yorku, méla za
cil podporovat spolupraci mezi umélci a inZzenyry. Prvni oficialni setkani inZzenyrd a umélct, ktefi se podileli na projektu 9
Evenings, se konalo v listopadu. Vefejné pristupné diskuze se zUcastnilo vice nez 300 umélcl a bylo vzneseno pres 80
dotazll tykajicich se technické asistence. Tento zdjem jasné signalizoval potfebu takovéto spoluprace. Dne 15. ledna
1967 vySlo prvni islo E.A.T. News. Kliver ved| diskuze v rliznych podnicich, napfiklad v IBM, a v roce 1968 zacala
E.A.T. pofadat tematické prednasky védcl a inzenyrd pro umélce. Tématy byly napfiklad computer speech, computer
graphics, papir, plasty a dalsi. Harry Kogelnik napfiklad v loftu E.A.T. pfedvadél, jak funguji lasery nebo hologramy.
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pro pllhodinovou prezentaci v zivém televiznim vysilani. Tento projekt, ktery byl celostatné vysilan
v bfeznu 1969, zrealizovali Ann Gresser a Patricia Marx pro vefejnopravni televizni WGBH-TV v
Bostonu. Vysledky experimentu byly zklamanim, nebot kazdému umélci byla pfidélena prilis
kratkd doba vysilaciho c¢asu, béhem které nemohl plné vyuzit potencial manipulace
prostfednictvim médii. Pfesto nékteré z prezentace ukazaly znaény potencidl. Bylo to poprvé, kdy
umeélci mohli oficialné pouzit studiové vybaveni.

Dalsi vyznamny experiment probéhl v San Francisku, kde nadace Dilexi ve spolupraci s
KQED-TV usporadala sérii tfinacti program(. Tyto programy poskytly vybranym umélcim
prilezitost k pfimému vyjadreni jejich myslenek v televizi. Mezi Ucastniky projektu byli Edwin
Schlossberg, Philip Makanna, Robert Nelson, Ann Halprin, Julian Beck, Yvonne Rainer, Andy
Warhol, Robert Frank, Ken Dewey, Walter de Maria, Frank Zappa a Terry Riley s Arlem Actonem.
Kromé toho existuji dalsi rozmanité pfiklady, napfiklad programy na WCBS-TV v New Yorku od
Alwina Nikolaise a Allana Kaprowa, Evropé na tuto linii navazala na WDR-TV v Koliné nad Rynem

v Némecku.

* TV AS A CREATIVE MEDIUM
V dobé, kdy se teorie Marshalla McLuhana staly v§eobecné znamymi, si lidé zac¢ali uvédomovat
skutecny i potencialni vliv, ktery televize ma a bude mit na jejich Zivoty. Televize se stala pficinou,
ne-li kamenem Urazu, vSech zmén, které transformuiji nasi civilizaci. Generace padesatych let byla
vychovana televizi, a umélci pfirozené vnimali potencial tohoto média pro své vlastni vyjadreni.6s
Prvni americka vystava vénovana videoartu, byla reakci na televizni prlimysl a zkoumala misto a
hodnotu, jakou médium televize zaujima v nasem zivoté.

V roce 1968 predstavil Eric Siegel své video Psychedelevision v Channel One Theater,86 v
New Yorku. Poté, co se o této skute¢nosti dozvédél prostfednictvim Thomase Tadlocka, pfiSel
galerista Howard Wise video shlédnout. Siegel mu ukazal nékolik dél, ale pouze ,Einsteiniv
kousek™7 ho skute¢né nadchl natolik, ze autora pozadal, zda by mohl vytvofit stejné video v
barvé. Wise na koupi barevného televizoru a realizaci dila pfispél ¢astkou 200 USD. Podobné jako
Eric Siegel byli mnozi umélci, ktefi pfipravili projekty pro vystavu TV as a Creative Medium, velmi
prekvapeni, Ze za dokonceni obdrzeli finanéni odménu. Pro nékteré to byla vibec prvni zkusenost

s honorarem.

65 preklad textu Howarda Wise z doprovodného materialu vystavy TV as a Creative Medium, bfezen 2021. Vizudlni
stranku vystavy je mozné shlédnout v dokumentu z roku 1984, napfiklad zde: https://njp.ma/video/tv-as-a-creative-

medium/play/BQ [cit. 2022_14_06]

66 Ken Shapiro a Lane Sarasohn otevieli Channel One v East Village v New Yorku v roce 1967. Projekt bézel pét let a
objizdél také vysoké skoly. Divadelni saly s uzavienym okruhem, které uvadély Channel One, mély dlouhé predstaveni
také v Bostonu, Chicagu a San Franciscu. V roce 1972 bylo to nejlepsi z Channel One pretoc¢eno na 35 mm barevny film

a vydano jako ,, The Groove Tube“. Vice na: http://www.lanesarasohn.com/channelone.html [cit. 2022_14_06]

67 V&echny citace Erica Siegela pochdzi z rozhovoru s autorem v zaf 1983. Viz také ,Poznamky k historii obrazové
zpracovaného videa“, od Lucindy Furlongové, Afterimage, Vol.11, ¢. 1 a 2 (léto 1983), s. 35.
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Siegelova Psychedelevision in Coloréé se skladala ze tfi €asti. Einstein pfedstavoval
manipulované obrazové sekvence tvare Alberta Einsteina, jejiz kontury barevné svétélkovaly

a ménily se v abstraktni obrazy. Dvojice psychedelicky pUsobicich videi Symphony of the Planet a

Tomorrow Never Knows, byla Uzce spojena s hudbou a vizualné doprovazela pisné The Beatles.
Siegel jimi vtipné odkazoval na ,rané rockové video“. Jeho zkoumani vztah( mezi abstraktnim
obrazem a zvukem v sobé neslo sofistikovanost podobnou experimentalnim filmim Oskara
Fischingera.

Howard Wise hledal nové zpusoby, jak podporovat uméleckou tvorbu na pomezi novych
technologii. Povazoval Siegela za klicCovou postavu malé, ale dynamické video komunity. Po
U&asti na vystavé TV as a Creative Medium odcestoval Siegel do Svédska, kde zaéal navrhovat
video syntezator.89 Po navratu do USA oslovil s timto napadem Wise, ktery byl zpocatku
skepticky, ale nakonec souhlasil s realizaci prototypu a financovani projektu. Jak Eric Siegel
vzpomina: ,Byl jsem jednim z nejvlivnéjSich iniciatord video hnuti a pfijal jsem to jako svou roli.
Nam June Paik a ja jsme (Howardu Wiseovi) propagovali myslenku, ze ted pfislo na radu video...
Pozdéji, kdyz jsem se po dokoné&eni syntezatoru v San Franciscu vratil do New Yorku tam uz
zadna Howard Wise Gallery nebyla. Velmi mne to pfekvapilo a citil jsem se trochu provinile.”70

V rdmci vystavy se autofi snazili nalézt odpovédi na otazky tykajiciho se smyslu uméni,
moznostmi nového elektronického média a role, kterou televizni vysilani hraje v nasem Zivoté. Eric
Siegel kritizoval komeréni vysilani za neochotu tvlréim zplsobem zkoumat nekonec¢né moznosti
média, které bylo misto toho vyuzivano jako nastroj k ovladani spolecnosti. Siegel vnimal
extaticky potencidl televizniho vysilani a tvrdil, ze podobné jako uméni dokaze zprostfedkovat
vzrusujici zazitek. ,Kladu si otazku, pro¢ si divak po narocném dni nemtze sednout k televizi a
poslouchat hudbu’! a pfitom sledovat obrazovku plnou krasnych barevnych displeji? Tyto vizualni
fantazie by vas uvolnily 1épe nez jakykoli uklidiujici prostfedek a zaroven by Uzasné vzpruzily
vaSeho ducha.””2

Moznost, jak uniknout ,informacnimu” tlaku komeréni televize, aniz by se zcela vytratil

puvodni obsah reflektovali ve své instalaci pro devét monitord Wipe Cycle Frank Gillete a Ira

68 Sjegel pfidal do ndzvu kazety “v barvé”, protoze barevné videokazety byly v té dobé& neobvyklé.

69 | Stale jsme nenasli Ala Phillipse, kterému Eric Siegel svéfil svij jediny videosyntezator. Ve srovnani s elektronickymi
zvukovymi nastroji neexistuje zadny srovnatelny historicky nebo intelektuélni protokol, ktery by dokonce povaZzoval
video nastroje za kulturni artefakty. Zatimco Paiklv prvni syntezator je stéle v suterénu MIT, prvni Buchla box pravé
koupila od Mills College francouzska instituce. Je opravdovym potéSenim zvednout kus Srotu, oprasit ho, vréatit jeho
jméno, restaurovat, pojistit na tisice dolar(i a publikovat v rakouském uméleckém katalogu!” - Woody Vasulka, Eigenwelt

der Apparatewelt, kuratorské prohlaseni, 1992. Vice: https://www.n3krozoft.com/ xxbcf67373.TMP/tv/eric_siegel.html

70 Citace Erica Siegela pochazi z rozhovoru s autorem v zaii 1983. Viz také ,,Poznamky k historii obrazové
zpracovaného videa“, od Lucindy Furlongové, Afterimage, Vol.11, ¢. 1 a 2 (Iéto 1983), s. 35./ viz. Marita Sturken, kvéten
1984, Afterimage, sv. 11, €. 10.

71 Nam June Paik v této souvislosti rovnéz hovofil o krasném naladovém umeéni ve smyslu naladové hudby: “Navrhoval
bych “Silent TV Station” ... stanici, kterd “tam” prosté jen bude... nebude se vmésovat do jinych aktivit... budeme se na
ni divat jako se divame na krajinu... nebo na krasny koupajici se akt od Renoira, a v tom piipadé si kazdy uzije
“origindl”... a nikoli reprodukci...”.

72 Cit. Eric Siegel. TV as a Creative Medium, letak k vystavé. Howard Wise Gallery 50 W.57 ST. NYC 10019, First Class
Mail, 1969.
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Schneider. Format TV stény, stejné jako kombinace Zivého TV vysilani a videa, nalézame rovnéz v
dal$im zastoupeném dile Telediscretion Serge Boutourlina.”

Nam June Paik plvodné zvazoval moznost vytvofit novou verzi Participation TV 74 ve
formatu televizni instalace slozené ze tfi nebo ¢&tyf barevnych obrazovek. Nakonec se vsak
rozhodl pro jednu obrazovku a zaméfil se na zkoumani prenosu zivého obrazu (z galerie) a jeho

vrstveni. Spolu s hudebnici Charlotte Moorman vytvofil jedno z nejznaméjsich dél, TV Bra for

Living Sculpture, ve kterém zvuk hrajiciho violoncella dokazal ovladal vysledny obraz na jeji mini
stelevizni podprsence”.

V oc¢ich Johna Seeryho predstavovala televizni obrazovka ikonicky symbol doby. Barevny
televizni pfijima¢ zataveny v plastové krychli a zlstavajici nedotéeny lidskou rukou, vyjma
nezbytnosti jej zapojit a odpojit, ma byt zachovan budoucim generacim jako pozlstatek této
civilizace. Zakonzervovany a predem naprogramovany k vlastnimu zaniku, ktery skrze tviréi akt
smrti vede ke zméné stavu byti.7s

Earl Reiback, byvaly jaderny inzenyr z MIT, se zabyval generovanim luminalni podstaty
umeéleckého dila. Ve spolupraci s R.C.A. tube laboratories, zasahoval do procesu vyroby televize,
napfiklad tim, Ze ,...maloval na stény katodové trubice barevnymi fosfory.”’¢ V projektu Three
Experiments within The TV Tube dochazi k ohybani paprsku elektron(, coz se projevuje deformaci
obrazu prenaseného televiznim vysilanim.

Archetron Thomase Tadlocka, sloZzeny ze tfi malych televiznich monitord, systému zrcadel
a barevnych filtrd, vytvafi na televizni obrazovce neustale se ménici barevné varianty
kaleidoskopické mozaiky.”” Black Spiral od Alda Tambelliniho, vznikly ve spolupraci Tracey Kinsel
a Hankem Reinboldem z Bell Labs, je charakterizovan vysoce kontrastnim spirdlové bilym
svétlem, které se tfpyti, vyzaruje, stahuje, krouti se v orgastické extazi, zmensuje se v nic a
plapola dale na éerném poli videa. Cerna spirdla byla jedinou véci, ktera zlstala po ostatnich -
posledni forma kosmické energie.

73 V instalaci pro étyfi monitory byl na tfech z nich zobrazen prenos Zivého vysilani tfi aktudlng bézicich programdl. Na
poslednim monitoru bézelo video A Commercial for Life vytvofené Wynnem Chamberlainem a Sergem Boutourlinem.

74 Jedna z po&atednich verzi Participation TV 1 byla zastoupena na prvni Paikové vystavé Exposition of Music—
Electronic Television ve Wuppertalu v roce 1963. Vyslednou podobu televizniho obrazu uréovaly akustické signaly. Dalsi
variantou, kde probihala manipulace obrazu ¢isté zvukovou stopou, disponovala také integrovanym mikrofonem.

75 Televizor byl naprogramovan tak, Ze intenzita “televizniho signalu” postupné slébla, az se svételny obraz zcela vytratil
a tv monitor tzv. “odesel” do UpIné tmy. Vyraz pouzivany v angli¢tiné “my TV went black”, nahrazuje ¢esky ekvivalent
“odesla mi televize”.

76 Reiback upravoval jiz pfi vyrobé televizni obrazovku takovym zplsobem, Ze na stinitko katodové trubice, ve které
dochazi k vychylovani emitovanych elektron, maloval své obrazce fosforovou iluminaéni barvou a tim dociloval
efektovou zménu plvodniho, televizi prenaSeného obrazu. Cit. nejmenovany zdroj autorky, listopad, 2022.

77 Tadlock(lv Archetron, monumentélni elektronicki konzole s jednim &ernobilym monitorem, na kterém je viditelny
zdrojovy “neupraveny” obraz. Doplfiuji jej dva mensi ¢ernobilé monitory, kde se objevuje stupriovitou segmentaci
permutovany obraz. Celku dominuje velkd barevna obrazovka, kterd vizualizuje ve své sloZitosti nekonec¢nou fadu
zarivych radidlnich odrazd, které pulzuiji, rozvijeji se, splyvaji smérem a vychézeji ze stfedu mandalického obrazce.
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VnéjSek je vnitfek. Vnitfek je vnéjsek. Everyman’s Moebius Strip78 Paula Ryana odrazi silny
potencial videokazety (VTR) jako prostfedku pro dosazeni hlubsiho pohledu ,dovnitf”. Kdyz na
videu sledujete sami sebe pfi pohledu na pasku, vidite své skute¢né ja, své vnitini ja.

Joe Weintraub, inspirovan zazitky ze svého détstvi, kdy,vidél hudbu jako barevné vzory”,
vytvoril predtim fadu elektronickych svételnych efektl fizenych zvukem. Pracoval s barevnou
televizi. V AC/TV (Audio-Controlled Television) bylo mozné korigovat intenzitu svétla a barevnost.
Jas byl ovladan hlasitosti hudby a barva vyskou ténu - obé slozky fungovaly ve vzajemném
souladu. Jak uved| sam autor: ,Instalace je jednoducha, protoZe AC/TV se pfipojuje k anténnim

svorkam libovolného barevného televizoru.” 79

* THE KITCHEN (WOODY A STEINA VASULKOVI)

Woody a Steina Vasulkovi se potkali v Praze na zac¢atku Sedesatych let. Steina pfijela z Reykjaviku
studovat hru na housle, zatimco Woody pficestoval z Brna studovat dokumentarni film. Oba se
potkavali se na akademické pudé HAMU a FAMU. V roce 1965 spolec¢né odjeli pres Island do
Spojenych statl americkych. V New Yorku Steina pokracovala ve studiu hudby, které se vénovala
az do konce 60. let, kdy vyménila smycec za video. Woody pracoval jako nezavisly editor a

designér primyslovych a multi-screenovych projekci pro Harvey Lloyd Productions, kde mél
moznost experimentovat s elektronickym zvukem a stroboskopickymi projekcemi.so Woody si

uvédomoval, ze video je idealnim feSenim pro projekci na vice obrazovkach a doporucil
zadavateli, aby pro realizaci komeréni vystavy Generacan Company (1969), zakoupil vybaveni
SONY.81

Vasulkovi propadli médiu videa na vystavé TV as a Creative Medium, v Howard Wise
Gallery (kvéten 1969). Po prvnich experimentech se zpétnou vazbou si o rok pozdéji pofridili svij

prvni SONY Portapak a audio syntezator VCS3 (Putney).82 S pfenosnou kamerou v ruce rychle

78 Otéazku skuteCnosti osoby, kterd se diva zni: “Jsme Zivé tady nebo na pasce?” Odpovédét mizeme tim, Ze “jsme”
oba - zivé i na pasce. Ale to, co je na pasce, je nasim zamyslenym obrazem, nasi opici. VTR nam ji sundat umozni ze
zad - z mista, kde ji nevidite, a na pasku, kde ji vidét mlzete. | kdyz si myslite: 'NemUZu uvéfit, Ze jsem to jal' Monkey
bussines probiha pfimo pred vami. Vasi opici se podafilo uniknout svému podnikani, protoZe operuje z druhé strany vasi
vnitini/vnéjsi bariéry. Mobiova paska odstiihne bariéru mezi vnittkem a vnéjSkem. Nabizi vam jednu souvislou
(povrchovou) plochu, kterou nelze skryt. Mate moznost vzit si svou opici a naudit ji, co délate, nebo ji nechat jit dal.”

79 Cit. Joe Weintraub. TV as a Creative Medium, letak k vystavé. Howard Wise Gallery 50 W.57 ST. NYC 10019, First
Class Mail, 1969.

80 Woody se Steinou v té dobé také napiiklad natageli dokumentarni filmy pro Alternate Media Center (New York). Vice
na: www.bergcontemporary.is [cit. 2022_10_12]

81 ... a pak jsme se zadali poflakovat kolem a kdyZ se v noci studio zavielo, sledovali jsme feedback a pozorovali sami
sebe a vsechny véci, které délate s video vybavenim, kdyZ je poprvé ziskate.” Rozhovor Steiny a Chris Hill. Vice na:
https://www.vasulka.org/archive/Contributors/ChrisHill/InterviewSteina.pdf [cit. 2022_10_12]

82 Vasulkovi pouzivali 1/2” palcovy videorekordér s otevienou civkou (SONY Portapak, Open Reel Video), nejprve v
monochromni black/white a pozdéji barevném zadznamu. Tento typ byl pfedstaven spole¢nosti Sony v roce 1967 a byl
prvnim pienosnym systémem pouzivanym mnoha americkymi medialnimi umélci a skupinami koncem 60. let.8 Video v
rukou Vasulkovych nejprve ozivalo jako dokumentacni zafizeni, pravdépodobné i proto, ze Woody zde mohl skvéle
uplatnit zkusenosti ziskané studiem na prazské FaMU. Steina zlstala také aktivni a zvidava.

29


http://www.bergcontemporary.is
https://www.vasulka.org/archive/Contributors/ChrisHill/lnterviewSteina.pdf

naskocili na vinu newyorského kulturniho déni. Toto obdobi dokumentuje série nejstarsich videi

soustfedénych v kompilaci ndzvané Participation.8.7

V tomto obdobi zaéali experimentovat s manipulaci elektronického obrazu a signalu.

Humorné skici Sketches (1 970)9 zachycovaly gesta jednotlivych performerl a zkoumaly rané
zpUsoby manipulace obrazu pomoci prvnich dostupnych audio syntezator(i a oscilatorli. Podobné
Joe experimentovalo v Studies (1970)10 a video dokumentu The Jackie Curtis' First Television
(1970).

Od konce 60. let si pohravali s mysSlenkou o zalozeni experimentalniho prostoru, ktery by
jim nabidl vétsi moznosti pro setkavani a praci s elektronickymi nastroji. Stisnény prostor
domaciho studia loftu jiz del$i dobu nedostacoval jejich potfebam. Kli€¢ovym momentem se pro né
stalo setkani s Andy Mannickem, ktery se specializoval na technickou realizaci podii pro scénicka,
divadelni a tanecni predstaveni, specializoval se na vyrobu poédiovych podlah. Po tom co
Vasulkovym zprostfedkoval vhodny prostoru v Hotelu Central, zac¢ali manzelé spole¢né s
Manicem pracovat na realizaci konceptu elektronické kuchyné The Kitchen. Do nové laboratore
prestéhovali z loftu vS8echnu svou techniku a od majitele Max's Kancas City obdrzeli zdarma Sest
monitord. Jako oficialné uznany spolek Vasulka inc., mohli zadat o finanéni podporu od NYSCA
(New York State Counsil on the Arts), od Ford Foundation a Rockefeller Foundation® a zaroven
hledali podporu u Howard Wise Gallery. NYSCA oslovila galeristu Howarda Wise, zda by se
nechtél pfipojit k organizaci Electronic Arts Intermix (EAI).84 Wise kontaktoval umélce Erica Siegla
a zeptal se ho, s kym by rad ve skupiné spolupracoval. Siegel jednoznaéné doporucil Woodyho a
Steinu Vasulkovi.8> O rok pozdéji, pod zastitou EAI, predstavila The Kitchen svou prvni

dramaturgii.8é

Portapak, jehoz cena se pohybovala kolem 1000 americkych dolard, se stal dostupnym,
pficemz nezahrnoval VTR (video tape recorder) ani zafizeni pro editaci. Ziskat penize ze statniho
grantu na provoz uméleckych studii a zajisténi techniky bylo podminéno tim, ze umélci vytvofili

kolektivy a vytvofi neziskové organizace, protoze dotace od NYSCA byly poskytovany pouze

83 V/ archivu nadace Rockefeller Foundation nalézdme zaznam, Ze v lednu 1967 zacala financovat dilo experimentalniho
skladatele Nama June Paika grantem 550 USD na pokryti zakladnich Zivotnich néklad( a vydaji spojenymi s uméleckym
materidlem. V té dobé Paik experimentuoval s novymi formami spojujicimi video, hudbu a performanci, ktera hréla
vedouci Ulohu ve vznikajici oblasti videoartu. Vice na: https://www.rockefellerfoundation.org/blog/ctl-stories/
decade1960/ [cit. 2022_11_06]

84 Electronic Arts Intermix (EAl) je vyznamna neziskova organizace zaloZzena v roce 1971 v New Yorku, kterd se
specializuje na podporu a prezentaci experimentalniho videoartu a novych médii. EAl byla zaloZzena s cilem poskytovat
platformu pro inovativni umélce pracuijici v oblasti videa a elektronickych médii.

85 HILL Chris. Interview with Steina. In: VASULKA, Woody a Peter WIEBEL (ed.). Media Study, Media Practice, Media
Pioneers, 1973 — 1990. Buffalo Heads. Germany: ZKM/Center for Art and Media Karlsruhe, 2008. s. 484

86 Vasulkovi spolu s Ericem Siegelem zaloZili v roce 1971 skupinu Perception a ziskali sv(j prvni grant od Statni rady
pro uméni v New Yorku (NYSCA), ktery vyuzili k vyvoji nastrojli elektronickych médii. Experimentalni prostor vénovany
elektronickym médiim The Kitchen oficialné otevreli 15. Cervna. Zde poradali prvni ro¢nik videofestivalu a spolupracovali
s Davidem Bienstockem na organizaci specialni prehlidky videokazet ve Whitney Museum. Zucastnili se nékterych z
prvnich vystav videoartu, jako je Continuous Video Environment ve WBAI Free Music Store v New Yorku a Transmitted
Environment v Experimental Television Center Binghampton.
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institucim. V roce 1971 tak vznikly neziskové organizace jako Global Village, People’s Video
Theater, Raindance, Videofreex a Vasulka, inc.8”

Jednim z prvnich, kdo zastaval nazor, ze video je uméni a mélo by byt dotovano, byl Ken
Dewey z Zidovského muzea. Na rozdélovani dotaci mél dohlédnout Russel Connor z NYSCA.
Pravé tato organizace jako prvni uznala video jako legitimni médium. Connor se pravidelné
setkaval s umélci a pomahal jim ziskat finanéni podporu. Spole¢né s Ralphem Hockingem
pracoval pracoval na vyvoji kolorizéru, coz vedlo k zaloZeni organizaci ETC (Experimental

Television Centre) v Binghamtonu.8

« ANTHOLOGY FILM ARCHIVES

O videu se psalo jen zfidka. Vice pozornosti ziskaly experimenty s videem pod
kuratorskym vedenim Shigeko Kuboty vznikl program Anthology Film Archives.&

Mezinarodni centrum pro uchovani, studium a prezentaci filmu a videa se zamérovalo na
nezavislé, experimentalni a avantgardni kino. Pfi otevieni v roce 1970 byla predstavena plvodni
koncepce vystavy kolekce Essential Cinema Repertory, kterou uvedli Jonas Mekas, Jerome Hill, P.
Adams Sitney, Peter Kubelka a Stan Brakhage. Cilem této kolekce bylo ambiciéznim zpUsobem
definovat uméni kinematografie prostfednictvim nepfretrzité projekce vybranych filmQ. Essential
Cinema méla podpofit studium mistrovskych dél kinematografie jako autonomniho uméleckého
dila, nikoli jednorazové zabavy.

Anthology se stalo prvni muzeem videa a nahlizelo na video jako na uméleckou formu.
Projekt nebyl nikdy dokoncen, ale i v nedokon¢eném stavu predstavuje kriticky prehled historie
kinematografie a videa a zUstava zasadni soucasti vystavniho programu Anthology Film

Archives.90

87 HILL. Interview with Steina. [pozn. 86] s. 482.

88 \&sto leZici severozapadné od New Yorku. Experimentélni televizni centrum bylo zaloZeno v roce 1971 na zékladé
programu pro pfistup k médiim, ktery zalozil v roce 1969 na Binghamtonské univerzité Ralph Hocking.
Vice na: http://www.experimentaltvcenter.org/etc-history [cit. 2022_12_10]

89 Vice na: http://anthologyfilmarchives.org [cit. 2022_11_11]

90 Vice na: http://anthologyfilmarchives.org/about/about [cit. 2022_11_11]
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INFILTRACE MASOVEHO MEDIA

Akademické studie ze 70. let ukazaly, ze intenzivni sledovani televize $kodi dusevnimu vyvoji
a kreativité a Zze podporuje klamné mysleni. Studie Dr. George Gerbnera a Dr. Larryho Grosse z
Pensylvanské univerzity z roku 1975 zjistila, Zze “velci divaci” televize v Americe spiSe
nadhodnocovali procento svétové populace zijici v USA, procento populace s pracovnich mist,
poctu policistl v USA a mnozstvi nasili v USA. Jinymi slovy, spiSe uvéfili tomu, co jim ukazovali
v televizi. Byvaly adman®!' Jerry Mander ve svém Utoku na médium Four Arguments for the
Elimination of Television poznamenal, ze zac¢atkem 70. let se televize stala “hlavnim prenase¢em
reality” a Ze jednotlivci, ktefi si toho byli védomi - prezidentem Richardem Nixonem pocinaje
a firemnim inzerentlim jako Symbionese Liberation Army konce — dokézali spole¢nost odborné

manipuloval za Uc¢elem politického a kapitalového zisku.

- JAMES LEE BYARS - konceptualni pristup
The World Question Center - predstaveni, které v roce 1969 zivé vysilala belgicka televize BTR.
James Lee Byars oslovil rozmanitou skupinu intelektuall, aby mu ,v pfimém prenosu” poloZil
otazku ohledné toho, co povazuiji za velmi vyznamné ve své dosavadni praxi. Mezi oslovenymi byl
umélci Marcel Broodthaers a John Cage, spisovatel Simon Vinkenoog, Iékaf Robert Jungk a ¢len
Knessetu Uri Avnery. Témata vznesenych otazek Byars rozebiral v diskuzi s limi pfitomnymi ve
studiu. Ti sedéli kolem né&j v kruhu a méli na sobé specidlné navrzeny habit od umélce. S
jednotlivymi intelektualy komunikoval pfimo ve studiu nebo telefonicky. Celé vysilani reziroval
Belgi¢an Jef Cornelis, ktery Byarse natacel i pfi jeho drivéjsich aktivitach ve Wide White Space
Gallery. Takto vznikl dokument James Lee Byars: een Amerikaans kunstenaar (James Lee Byars:
americky umélec), ktery byl vysilan jesté pred zivym vstupem The World Question Center.9?
Program byl pravdépodobné nahran soucasné na jednu 2” pasku a na dvé 1” pasky Philips (VPL
8 palct IC 1800 stop). V roce 2001 byla jedna z plvodnich 1” pasek ze sbirky Hermana Daleda
digitalizovana a restaurovana spolec¢nosti Argos and Packed - Centre of Expertise in Digital
Heritage (Brusel) ve spolupraci s AV Works (Haarlem).93

Dilo amerického umélce Jamese Lee Byarse (1932-1997) odolava jakékoli striktni definici
¢i kategorizaci. Velky vliv na néj mély jeho Cetné cesty, ale také napfiklad zenova filozofie a
divadlo “nd”, které objevil béhem let stravenych v Japonsku. | kdyz se jeho tvorba vztahuje ke

konceptualnimu, minimalnimu a performativnimu uméni, neomezuje se na zadny z téchto zanr(.

917 angl. “adman” - hovorové, reklamni pracovnik, ¢lovék od reklamy.

92 The World Question Center, single-channel video, 1 hod. 2 min. 06 sec., 1969. Vice na: https://www.muhka.be/
collections/artworks/j/item/1202-james-lee-byars-the-world-question-center [cit. 2022_01_12]

93 LORRAIN, Emanuel. Vice na: https://2019.argosarts.org/work.jsp?
p=work.jsp&workid=d834be368895473eae5d415862bdad13&lang=nl%20http://www.packed.be/nl/resources/detail/
een_relikwie_gered_over_de_digitalisering_van_the_world_guestion_center/artikels/ [cit. 2022_01_12]
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« CHRIS BURDEN - TV performance
Chris Burden (1946 - 2015) ziskal mezinarodni pozornost jako vlivna a ¢asto kontroverzni postava
body artu, performance a konceptualnich uméleckych smérli zapadniho pobrezi USA. Casto byl
pfirovnavan k Evelu Knievalovi, kaskadérovi sou¢asného uméni a jeho prace zahrnovaly fadu
extrémnich a provokativnich ¢inl. Nechal se zastfelit, ukfizovat, téméf utopit a usmrtit elektrickym
proudem.

V roce 1974 zacal Burden pracovat s videem, které pouzival jako nedilnou soucéast svych
performanci, dokumentaci svych dél a k produkci koncepénich televiznich ,reklam”. Mezi jeho

nejextrémnéjsi projevy konceptualniho uméni patfi nechvalné znama akce Shoot (1971), ve které

se nechal strelit do paze, a notoricky znama performance Through the Night Softly (1973), kde se
témér nahy, s rukama svazanyma za zady, plazil po stfepinach rozbitého skla. Dalsi vyznamné
performance zahrnuji 220 (1971), Deadman (1972), Fire Roll (1973), Icarus (1973), B.C. Mexico
(1973), TV Ad (1973), Back to You (1974), Velvet Water (1974). Otazkou zUstava, zda byla néktera z
téchto dél nahrana na video.%*

Velvet Water je mozné vnimat jako vyvrcholeni tvaréiho vidkna, které zacalo filmem Shoot.
Tato performance sebedestruktivnim zplsobem ukazala na senzacechtivy efekt televiznich dramat
a noc¢nich zprav, a zaroven na hrdinsky vykon Burdena v roli osamélého preziv§iho.%

Burden rozvijel myslenku o televiznim vysilani jako mocné autorité a jeji schopnosti vést k
slepé vife mezi lety 1971 - 1977 a i kdyz bagatelizoval jakoukoli souvislost s politickymi tématy
nebo zameéry pfipomina svym charakterem vojensky vycvik.96 97

Nejvyznamnéjsim Burdenovym dilem, které ,zneuzilo” zivého prenosu televizniho vysilani,
je akce TV Hijack®. Bé&hem probihajicino rozhovoru Burden nahle vysko il ze zidle a pfiloZil
televizni moderatorce Phyllis Lutjeansové z kabelové televize Channel 3 nliz na krk, ¢imz nékolik
minut vazné ohrozoval jeji Zivot.

94 Vice na: https://www.eai.org/titles/documentation-of-selected-works-1971-74 [cit. 2022_01_12]

95 Vice na: https://eastofborneo.org/articles/do-you-believe-in-television-chris-burden-and-tv/ [cit. 2022_01_12]

96 V/ice na:

[cit. 2022_01_12]

97 Béhem pocatku sedmdesatych let jsem vymyslel zplsob, jak prolomit v8emocné sevieni vin, které vysilala televize.
Resenim bylo jednoduse zakoupit reklamni reklamni ¢as a nechat stanice prehravat mé kazety spolu s jejich dalsimi
reklamami.” Vice na: https://www.eai.org/titles/the-tv-commercials-1973-1977 [cit. 2022_01_12]

98 Ctrnactého ledna mé pozadala Phyllis Lutjeans, abych pfipravil piece pro mistni televizni stanici. Poté, co stanice
nebo Phyllis zcenzurovaly nékolik mych navrhd, souhlasil jsem s rozhovorem. Pfijel jsem do studia se svym vlastnim
video $tabem, abych mohl mit vlastni pasku. Zatimco nataceni probihalo, pozadal jsem o zivé vysilani poradu. Protoze
stanice v té dobé nevysilala, i pfesto vyhovéli. V prlibéhu rozhovoru mé Phyllis pozadala, abych promiuvil o nékterych
kouscich, které mé napadlo udélat. Na Zivo jsem predved| TV Hijack. Drzel jsem ji n(Z na krku a ohrozoval jsem ji na
Zivoté, pokud stanice zastavi zivé vysilani. Rekl jsem ji, Ze jsem ji planoval pfimét provadét obscénnosti. Na konci
nahravani jsem pozadal o kazetu pofadu. Odmotal jsem civku a znicil show politim pasky acetonem. Vedouci stanice
byl nastvany a nabidl jsem mu svou kazetu, kterd obsahovala show a jeji zniceni, ale odmitl.” Vice na: http:/
www.medienkunstnetz.de/works/tv-hijack/images/3/ [cit. 2022_01_12] (Chris Burden, Beyond the Limits, ed. by Peter
Noever, MAK, Ostfildern: Cantz 1996, s. 132)
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Burden si kupoval reklamni vysilaci ¢as.9 Patfi sem podivna, mystifikujici basen ve stylu
beatnické atmosféry pro Los Angeles Poem for L.A. (1975), tficeti sekundovy textovy spot Chris
Burden Promo (1976),100 ktery bézel 24krat na newyorském Channel 4 a Channel 9 a 21krat na
losangeleskych Channel 5, Channel 11 a Channel 13, Full Financial Disclosure (1977). Burdenova
posledni reklama z roku 1977 Full Financial Disclosure je$té vice umocnila svlj parodicky
potencial. Podle svych slov se stal vibec ,,...prvnim umélcem, ktery ucinil Uplné verejné financni
pfiznani”.

Burdenova prace neméla aktivisticky potencidl, jaky mély napfiklad aktivity Raindance
Corporation a dal8i kolektivy. Tyto skupiny se snazily umoznit lidem vybudovat vlastni televizni
sité, pficemz vérily, ze tim jim poskytnou nezbytné intelektualni nastroje k deklasovani televizniho
vysilani. Na rozdil od toho Burden vyuZil televizni médium ke komunikaci s divakem, aby zdGraznil,
jak televize ovliviiuje lidské chovani. Tim polozZil nejpronikavéjsi a nejfundamentalnéjsi otazku:

Vérite v televizi?101

VIDEO KOLEKTIVY

V 70. letech, kdy umélci, kolektivy a medidlni kritici usilovali o odhaleni skrytého nebezpeci za
zdanlivé benigni podobu televizni obrazovky, se k nim pfidala tvorba skupin, které podporovaly
vefejny pfistup k technologiim. Mezi tyto skupiny patfily Videofreex, People's Video Theater
a Raindance Corporation. Zatimco néktefi umélci se snazili dekonstruovat psychologickou
prilnavost televize k divaklm tim, Ze si pfivlastnili jak jeji ram, tak jeji obsah. Mezi nejzajimavéjsi
pfiklady patfi dezorientujici instalace Performance Corridor Bruce Naumana, kde to, co je vidét na
obrazovce, nekoresponduje s realitou nebo napfiklad apropriace televize Dary Birnbaum -
Technologie/Transformace, Wonder Woman (1978-79) nebo Kiss the Girls: Make ! em Cry (1979) —
které odhaluji hypnotizujici a umrtvujici G¢inky tohoto média. Je dllezité poznamenat, jak se tito
vytvarni umélci, na rozdil od pfedchozi generace, kterd byla ztélesnéna napfiklad Warholovou

znackou Pop Art, pfistupovali k televizi.

« ANT FARM
Od svého vzniku se videoart nachazel v problematické pozici jakési odnoze televize. Sdilel s ni

stejnou technologii zaloZzenou na katodové trubici a ¢astec¢né i primyslovou estetiku. Mnozi video

99 Televizni reklama vznikla z dlouhodobé touhy byt v televizi ... nejjednodussim zplisobem, jak se tam dostat bylo
koupit vysilaci ¢as komercniho reklamniho prostoru ... vytahl jsem zlaté stranky a zacal obvolavat televizni stanice,
abych zjistil jejich sazby. Mohl jsem si koupit pouze deset sekund z ID spotu. Nejvétsim problémem bylo presvéddit
stanici, Ze mi to stou za to se obtezovat protoZe jsem byl legitimni umélec.”Vice na: https://eastofborneo.org/articles/
[cit. 2022_01_12]

100 Video béZelo v zafi 1976 v dobé nejvyssi sledovanosti. Prvnich pét jmen (Leonardo Da Vinci, Michelangelo,
Rembrandt, Vincent van Gogh a Pablo Picasso), bylo vybréano na zakladé vysledku celostatniho priizkumu, ktery ukazal,
Ze jde o nejznaméjsi umélce Siroké vefejnosti. “Presvédcil nekolik hlavnich televiznich stanic, Ze mé jméno Chris Burden
bylo také jméno uméleckého obchodu a souhlasili, Ze mi prodaji vysilaci ¢as.” Vice na: https://www.eai.org/titles/the-tv-
commercials-1973-1977 [cit. 2022_01_12]

101 vice na: https://eastofborneo.org/articles/do-you-believe-in-television-chris-burden-and-tv/ [cit. 2022_01_12]
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umélci, ktefi se rozhodli postavit do opozice vlic¢i masmédiim, si kladli za cil kritizovat sou¢asnou
roli televiznich médii a zaroven usilovali o osvobozeni televize od této nechténé role.192 Plsobivym
vyjadienim nesouhlasu s televizni obrazovkou se stala performance Media Burn (1975) od Ant
Farm, kdy upraveny Cadillac vjel do pyramidy hoficich televiznich pfijimact, ¢imz symbolicky
spalil nékolik zasadnich americkych ikon.103

Ant Farm byl inovativni kolektiv plsobici v oblastech médii, architektury a spektaklu,
aktivni na prelomu 60. a 70. let 20. stoleti. Jejich medialni akce, performance a video zaznamy
spojoval neuctivy pop-artovy humor a kulturni a politicka kritika.

Video Dirty Dishes?04 je volnobézna ¢asova kapsle nato¢ena pomoci Portapak kamery,
zachycuijici kolektivniho ducha zivota a prace Ant Farm v Kalifornii na poc¢atku 70. let. Tento
plvodni pulpalcovy zaznam na oteviené civce byl prvnim dilem zafazenym do sbirky videi EAI
pod katalogovym ¢&islem ,,001”.105

Media Van upraveny Chevrolete, ktery Ant Farmpouzivali pfi svych performancich,
umoznoval natacet a fotografovat béhem jizdy. Na stfeSe vozu vytvofili prostor pro kameramana s
panoramatickym vyhledem.1%6 V roce 1970 se Ant Farm prestéhovala z Texasu a usidlila se v
budové skladu na nébfezi v Sausalito v Kalifornii. Joe Hall si zakoupil novy video rover Sony
Portapak AV 3400, ktery se béhem nasleduijicich dvou let stal interaktivnim nastrojem — nejen pro
dokumentaci prace, ale také jako ,,skicak” pro kreativni komunikaci.

Zaznamy z Portapaku casto zlstavaly neupravené, protoze clenové skupiny vérili, ze
kazdy okamzik je plny humoru nebo moudrosti a neni tfeba nic upravovat. Tento postoj se zménil
po navstévé skupiny Media Access Center z Portola Institute v Menlo Parku, ktera Ant Farm
predstavila myslenku stfihu a propojeni se sitémi video aktivistd a umélcl. To nakonec vedlo k
projektu TVTV.

« TVTV

Vlivny video kolektiv TVTV, ktery pfijal ironické oznaceni Top Value Television, definoval v 70.
letech radikalni videodokumentarni hnuti znamé jako ,partyzanska televize“. TVTV narusila
tradi¢ni konvence televizniho zpravodajstvi a dokumentarni reportdaze prostfednictvim svych
alternativnich Zurnalistickych technik, kontrakulturnich principd a prikopnického vyuzivani

pfenosnych, low-tech video zafizeni. S kofeny v politickém klimatu éry Vietnamu, byla filozofie

102 EAl a Ocularis promitaly program dél pfipominajicich ptimé televizni zasahy v duchu Ant Farm's Media Burn. Toto
klasické performativni dilo vidélo dva ¢leny klicového kolektivu projet prestavéné El Dorado z roku 1959 skrz hofici
pyramidu televizor(l 4. ¢ervence 1975. Mezi dal$i vystavena dila patfila Facing a Family od VALIE EXPORT, Big Wrench
Chrise Burdena a videa Michaela Shamberg a TVTV.

103 SEID, Steve. Vice na: https://bampfa.org/event/feel-burn-video-art-and-television [cit. 2022_01_12]

104 Snimek Dirty Dishes od Ant Farm byl pravdépodobné sestfihan ve studiu Lanesville TV a nasledné znovu upraven
na pUlpalcovém systému v EAI.

105 Ant Farm - Media Burn (1975) (Chip Lord is a founding member of Ant Farm and a present member of LST.) / Ant
Farm Eternal Frame (1976) reperformance. Vice na: https://vimeo.com/447256571 [cit. 2022_01_12]

106 Clen Ant Farm Chip Lord poznamenal: “Je to antologie klipC z prvniho roku Zivota s Portapakem a pomérné dobte
znazornuje zplsob, jakym jsme v téch dobach Zili - kolektivné, volné, improvizaéné”.
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TVTV formulovana v manifestu Guerrilla Television (1971), ktery napsal zakladajici ¢len Michael
Shamberg. Tento text obhajoval video a kabelové systémy s vefejnym pristupem jako nastroje
opozice a aktivismu. Partyzanska televize byla chapana jako radikalni odklon od ideologie a
technokratické kontroly televizniho vysilani, a byla prezentovana jako prostfedek k demonstraci
potencialu decentralizované videotvorby.

TVTV byla plvodné vytvofena za Ucelem poskytovani alternativnino zpravodajstvi o
republikanskych a demokratickych prezidentskych sjezdech v Miami v roce 1972. Tento ad hoc
kolektiv, ktery zahrnoval tvirce videa, jako byli Skip Blumberg, Nancy Cain, Allen Rucker, Hudson
Marquez, Michael Shamberg a Megan Williams. Prilomové zpravodajstvi skupiny o téchto
sjezdech, které pfineslo inovativni vyuziti prenosnych zafizeni Portapak pro sbér informaci,

vyustilo v ocenéné programy The World's Largest TV Studio a Four More Years.
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STREDOEVROPSKY KONTEXT

Ve srovnani s kontinualnim vyvojem videoartu na Zapadé, videoart na Slovensku a v Polsku, tak
jako v zemich byvalého vychodniho bloku, vznikal v ramci omezenych moznosti danych
nepfiznivymi politicko-spoleCenskymi podminkami.

Dulezitou roli pfi formovani stfedoevropského uméni videa hral avantgardni a nezavisly
film. Kolem poloviny 60. let 20. stoleti zacaly vznikat predpoklady pro formovani rozmanitych
zpUsobU tvorby pohyblivych obrazi, zejména tvlrcl ,,nové viny“.

Nedostupnost video techniky suplovala experimentalni narativni forma filmu nebo vyuziti
filmovych postupl v divadelnim a scénickém prostredi jako pfirozena potieba vytvarnych umélc
dokumentovat své akce. Za vyznamného predchidce pozdéjSich videoinstalaci Ize povaZovat tzv.
,rozsifeny film” (expanded cinema), ktery se objevoval jako souc¢ast performance a scénického
umeéni.

POLSKO

Videoart se v Polsku zacal rozvijet v 70. letech, kdy byla technologie dostupnéjsi a umélci mohli
experimentovat s médii mimo tradi¢éni malbu a socharstvi. Predtim k dokumentaci nejcastéii
pouzivali fotografii nebo film.

Od roku 1961 pUsobila studentska skupina ZERO-61, jejiz spoluzakladatelem byl Jozef
Robakowski.107 Skupina ZERO-61 se formovala v Toruni v roce 1961 se zaméfenim na presahy
experimentalni fotografie, ale také zkoumat nové techniky a koncepty stirani hranic mezi
umeéleckymi pfistupy v navaznosti na surrealismus a abstraktni malbu, az po performativni uméni
a instalace. Mezi jeji ¢leny patfili vyznamné osobnosti jako Jo6zef Robakowski, Jerzy Wardak,
Czestaw Kuchta a Wiestaw Michalak. Pfelomovou udalosti byla vystava v torunské tovarné, ktera
vedla k vytvareni interaktivnich instalaci (1969). Koncem Sedesatych let se skupina rozpadla a
mnoho z jejich ¢lenl spole¢né zalozilo novou uméleckou formaci WARSZTAT FORMY FILMOWEJ,
ktera svou ¢innosti v oblasti experimentalniho filmu a videoartu zapocala novou éru medidlniho
umeéni v Polsku.

Warsztat Formy Filmowej (WFF) byl vyznamnym avantgardnim uméleckym hnutim, které
vzniklo v roce 1970 na Statni vysoké Skole filmové, televizni a divadelni v polské Lodzi. Skupina
WFF sdruzovala experimentalni filmare, ktefi se zamérovali na prozkoumavani novych forem
vizudlniho vyjadreni mimo tradiéni kinematografické postupy. Jejich tvorba byla charakteristicka
experimenty s filmovym materidlem, montazi, svétlem a zvukem, ¢asto v kontextu performance a
videoartu. Hlavnim cilem WFF bylo rozsifovat hranice filmu jako uméleckého média a naruSovat

zavedené konvence tradi¢ni filmové produkce. Skupina kladla ddraz na teoretické pfistupy k filmu,

107 J6zef Robakowski studoval déjiny uméni na Fakulté vytvarnych uméni Univerzity Mikulad$e Kopernika v Toruni a na
Katedie kameramanské tvorby na Statni vysoké skole filmové, televizni a divadelni (PWSFTviT) v Lodzi. V Toruni zaloZil
umélecké skupiny: Oko (1960), Zero-61 (1961-1969) a Krag (1965-1967), a byl ¢lenem Studentského tvirciho filmového
klubu "Petla" (1960-1966). V LodZi spoluzakladal Warsztat Formy Filmowej (od roku 1970) a Televizni tviréi skupinu
STACJA "b" (1991-1992). Vice na: https://culture.pl/pl/tworca/jozef-robakowski [cit. 24.7.2024]
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konceptualismus a propojeni s vizualnim uménim. Mezi klicové osobnosti tohoto hnuti patfili
umélci jako Jézef Robakowski, Wojciech Bruszewski, Tadeusz Junak a Ryszard Wasko.

Prikladem rané tvorby Wojciecha Bruszewského je film zaloZzeny na found footage s
nazvem Klaskacz (1971), coz byl "videoklip" k pisni Summertime od George Gershwina v podani
Janis Joplin. Bruszewski v tomto dile provadél rlizné manipulace s archivnimi zabéry — ménil
tempo, smér prehravani, pouzival zastaveni a opakovani. Jezyk obrazowy (1972), prvni realizace
na video pasku v Polsku, vznikla za uc¢asti Piotra Bernackého. Jednalo se o pokus o vizualizaci
jazyka pfirazenim jednotlivym pismenlm abecedy odpovidajici krajinné prvky (napf. E — zorané
pole). Na zakladé této metody byl nasledné prenesen text — informace o pfepravé zavazadel
leteckou spolec¢nosti LOT. Byly pfitom pouzity ¢tyfi kamery a prenosovy viz. Bruszewski se
soustredil zejména na zkoumani vztahu mezi vizualni a zvukovou slozkou filmu, experimentoval s
vizualnimi formami a snazil se odhalit nové zplsoby, jak mohou obrazy slouZit jako nositelé
vyznamu a emoci mimo tradiéni filmové narativy.108

Dostupnost videotechniky v Polsku se zac¢ala vyrazné ménit v druhé poloviné 70. let,
situace se zacala zlepSovat az s nastupem prenosnych videokamer v roce 1977, kdy se
videotechnika dostala do SirSiho povédomi a stala se pristupnéjsi i pro umélce mimo oficialni
struktury.

V 80. letech, v obdobi rostouciho politického napéti a boje proti komunistickému rezimu,
se videoart v Polsku stal vyrazné politickym nastrojem. Umélci jako Jézef Robakowski nebo
Zygmunt Rytka pouzivali video k vyjadreni nesouhlasu s represivni politikou statu. Video, ¢asto
amatérské a nekomeréni, umozniovalo vytvaret dila mimo cenzuru oficialnich médii.

Jozef Robakowski vedl od roku 1978 soukromou galerii sou¢asného uméni pod nazvem
Galerie Wymiany (Galerie vymeény), ktera soustredila tiskové materialy, filmy, videozaznamy,
objekty, fotografie, knihy, plakaty, dokumentace a rlizna vydani, a to jak vlastni, tak dary od pratel
- umélcl. Myslenkou galerie byla ,vyména uméleckych myslenek, vyvolavani fermentu a
ozivovani tvarcich iniciativ‘. V roce 1987 umélec fotografoval sebe (nebo presnéji svou hrud) s
objekty z kolekce, ¢imz vytvofil cyklus Fetysze. Diky iniciativé Galerie Wymiany se konalo nékolik
dllezitych uméleckych udalosti — vystav, setkani umélct, vydani publikaci, zejména v
osmdesatych letech. V ramci Kultury Zrzuty Robakowski organizoval napfiklad prehledy
nezavislého kina Nieme Kino na lodzském Strychu (1983-1985) a Mezinarodni festival Video-Art-
Clip (1987-1989). V roce 1989 v Lodzi, na zakladé iniciativy umélce, probihal cyklus kazdodennich

udalosti a prezentaci Lochy Manhattanu, tedy uméni novych médii.

« Médium televize

Narozdil od situace v Ceskoslovensku, nabidka program(i Polské televize (TVP) od konce 60. let
zahrnovala kulturni a vzdélavaci porady, napfiklad ,Studio 63“ (zaméfené na divadlo), ,Kino
krétkich filmoéw*® (véetné animaci) a ,Pegaz” (kulturni zpravodajstvi). S rostouci poptavkou vznikaly
také regionalni televize, které Uzce spolupracovaly s umélci pfi tvorbé kulturnich poradl a zaroven

jim umoznovaly vyuzivat televizni techniku pro jejich vliastni umeélecké projekty.

108 Vice na: https://culture.pl/pl/tworca/wojciech-bruszewski [cit. 24.7.2024]
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Na konci sedmdesatych let zacali aktivisté hnuti Solidarita organizovat protesty, béhem
nichZ se na ulicich objevovaly transparenty s napisy jako ,Uz bylo dost TV Izil“ a , TV Ize!“. Jednim
z umélcl, ktefi se aktivné zabyvali kritikou televizniho vysilani a jeho manipulativnimi aspekty byl
Jozef Robakowski. Ve své tvorbé ¢asto vyuzival televizi jako médium nejen pro experimentovani,
ale také jako nastroj k vyjadreni kritiky statni propagandy a manipulace informacemi. Robakowski
napfiklad pracoval s technikou found footage, kde pfetvarel a znovu interpretoval existujici

televizni materidl, ¢imz upozorfioval na jeho ideologickou manipulaci a klam.

« Video performance
Video performance v Polsku se zacala rozvijet v navaznosti na mezinarodni umélecké akce, jako
byly International Artists Meeting — | am (1978) a Performance and Body (1978). Tyto udalosti
vytvorily platformu pro umélce, ktefi chtéli prozkoumavat nové formy vyjadreni spojené s télem a
performanci. Mezi vyznamné polské umeélce, ktefi se vénovali videoperformanci, patfili kromé
Zbigniewa Warpechowského také Pawet Kwiek a Artur Tajber.

Prvni experimenty s video-performance byly realizovany umélci jako Tomasz Kwiek, Ewa
Partum a skupinou Laboratorium Technik Prezentacyjnych. Tito tvlrci spojovali prvky
performance a videozaznamu, ¢imz posouvali hranice tradi¢niho pojeti performativniho uméni a

prispéli k rozvoji tohoto média v Polsku.

« Autori v exilu

Zbigniew Rybczynski, rezisér, kameraman, prikopnik experimentalniho filmu a videoartu, se
proslavil inovativnimi technikami a vizualnimi experimenty. Je jednim z nejvyznamnéjSich
predstavitelld polské avantgardni filmové scény a jeho tvorba méla vliv na rozvoj animace,
specialnich efektl a digitalnich technologii v kinematografii.

Rybczynski vystudoval Filmovou $kolu v LodZi, kde vytvofil své prvni experimentalni filmy.
Mezinarodni uznani ziskal v roce 1983, kdy obdrzel Oscara za kratky animovany film Tango , ktery
vznikl ve Studiu malych filmovych forem Se-ma-for10® v roce 1980. Tento snimek je povazovan za
mistrovské dilo, a to predevsim diky své technické inovaci a slozité choreografii obrazt. V Tangu
se v jedné mistnosti opakované objevuje fada postay, jejichz ¢innosti se prolinaji, aniz by se
vzajemné ovliviiovaly, coz vytvaii fascinujici smycku individualnich lidskych piibéhd.

Rybczynski natacel kratké filmy na videopasku a vytvarel videoklipy na zakazku televiznich
stanic. Od roku 1986 se jeho oblibenou technikou stalo video; systém vysokého rozliSeni (High
Definition - HD) mu umoznioval pracovat na filmu v Uzkém propojeni s pocitacem. V roce 1987
otevrel vlastni studio (Zbig Vision Studio) v Hobokenu u New Yorku, kde produkoval filmy v
systému HD. Ziskal velkou popularitu jako tvirce hudebnich videoklipl, béhem ftfi let jich vzniklo
pfiblizné tficet. V tomto Zzanru vytvofil videoklip k pisni Johna Lennona Imagine, ktery je

povazovan za mistrovské dilo a ¢asto zafazovan mezi filmova dila diky svému uméleckému

109 ge-ma-for je polské filmové a animaéni studio, zalozené v roce 1947 v Lodzi. Studio se proslavilo tvorbou fady
animovanych film{ a stop-motion animaci uréenych pro mladsi i starsi divaky. Nazev Se-ma-for, doslovné znamenajici
"Semafor," je akronymem pro Studio Matych Form Filmowych, tedy Studio malych filmovych forem.
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zpracovani. Studio v Hobokenu rovnéz produkovalo reklamni filmy, ale pfedevsim zde vznikla
nejzajimavéjsi Rybczyriského dila v systému HD, jako napfiiklad Schody, Ctvrtd dymenze, The
Orchestra a Kafka. V tomto obdobi Uzce spolupracoval s jiz zesnulym malifem Mitoszem
Benedyktowiczem, vyuzivajic jeho scénografické napady. V roce 1992 byl nucen studio zavrit.

Vzhledem k tomu, Ze se chtél vyhnout komerci a vénovat se ambiciéznéjsi tvorbé, nebyl schopen
udrzet produkci.110

SLOVENSKY A MADARSKY KONTEXT

Na konci 60. a na zacatku 70. let, v dusledku udalosti po srpnu 1968 a navratu restriktivnich
opatfeni oficialniho socialistického realismu, byli umélci vytlaceni z galerii do Ustrani a ilegality, a
kontakty se zahrani¢im byly pferuseny. V ramci neoficialni sféry autofi prezentovali svou tvorbu
napfiklad na vystavach pozdéjsiho uskupeni A-R (avance-retard) na pUdé Slovenské akademie
véd v letech 1974-1976, na nevefejnych akcich jako Sympozia (1974-1976) v Bratislavé, Posuny
(1979-1986) a Tereny (1982-1985)111 nebo festival ERSTE v Novych Zamcich. Od roku 1949
fungoval v Ceskoslovensku Kulturni spolek madarskych pracujicich ,Csemadok®, plivodné
oficialné madarsky Csehszlovéakiai Magyar Dolgozok Kulturegyestulete. Spolek zastreSoval kulturni
nepolitické organizace madarské narodnostni mensiny, plivodné v celém Ceskoslovensku, od
roku 1993 predevsim na jiznim Slovensku a byl dllezitou platformou pro rozvoj mezinarodnich
aktivit véetné vytvarného umeéni.[cit. wiki]112

Umeélci experimentovali s 8mm i s profesionalnim 35mm filmem. Stano Filko napfiklad na
filmovou kamerou dokumentoval své environmenty Universal a Kosmos (1966-1968) a v dile
Pomnik hlasu, obrazu, zvuku vyuzil obraz a zvuk televizoru.
V roce 1991 byla v budapes$tském Micsarnoku vystavena kolekce s nazvem Sub Voce, kde 16
madarskych tvlrcl rlznych generaci predstavilo 16 videoprezentaci v kuratorské koncepci
Suzanne Mészdly. Podle Rusnékové $lo o zavrseni vyvojového procesu v Madarsku, ktery zacal jiz
v roce 1975 pod vedenim Géabora Bdédyho, jednoho z iniciatord videouméni a zaroven jednoho z
prvnich videoteoretik(l v zemi.[cit.]

Pro ¢eskoslovensky kontext je vyznamnou teoretickou a kuratorkou Katarina Rusnakova,
ktera nejenze zmapovala slovenskou video scénu, ale také usporadala jednu z prvnich

porevolucnich vystav s mezinarodnim zastoupeni Video-Vidim-Ich Sehe.

- JANA ZELIBSKA
Prikopnice ¢esko-slovenského videouméni, narozena v Olomouci, se uz koncem 60. let vénovala

problematice télesnosti a Zenské erotiky. Jeji intermedidlni realizace ve formé objektld a

110 vVice na: htps://culture.pl/pl/tworca/zbigniew-rybczynski [cit.24.7.2024]

111 RUSNAKOVA, Katarina. Videoumenie na Slovensku. Tri desatro¢ia: Viychodiska a perspektivy. In: JUNGO, Esther
Maria a Maria SMOLENICKA, Katarina RUSNAKOVA. Video-Vidim-Ich Sehe. 1994. s. 43

112 v/ roce 1988 zde Tomas Ruller predstavil Pro-jev s TV projekci.
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environmentl svym vyjadfovacim aparatem predstavovaly ojedinélou platformu pro domaci
feministické uméni. Zajem o tuto problematiku ji zlstal vlastni i v nasledujicich desetiletich, kdy ji
reflektovala zejména prostrednictvim akcénich forem uméni. Videoinstalace autorky z 90. let se
zaméruji na reflexi atributll Zenské télesnosti a soucasné dekonstruuji a relativizuji tradi¢ni
zpUsoby vnimani Zen. Poetika zobrazujici dospivajici divky a jejich promény na cesté k Zenstvi,
rezonuje ve videu Zakaz dotyku (1992) nebo ve video instalaci Dialog (1993). V instalaci Koncert
pro Cinely a ,prsia“ (1994), kterda byla zastoupena na vystavé Video-Vidim-Ich Sehe, rozsifila
interpretacni pole o moznosti novych médii. Zaklad dila tvofi aluze — podobnost mezi Cinely

(zastoupenymi zvukem ve videu), plexisklovymi poklopy a zenskymi prsy.

- PETER RONAI

Peter Ronai (*1953) je umélec madarského plvodu, znamy pro své multimedialni prace, zejména v
oblasti videoartu a instalaci. Vystudoval malbu na Madarské akademii vytvarnych uméni v
Budapesti, a béhem své kariéry se zaméfil na konceptualni uméni, kde ¢asto vyuziva ironii a
parodii. Jeho tvorba propojuje prvky videa, fotografie, malby a pocitacové grafiky, ¢imz prinasi
nové pohledy na uméni a média.

Od roku 1992 se spolu s Tomasem Rullerem stal asistentem v nové zalozeném ateliéru Video-a
elektronické animace Radka Pilafe na FaVU v Brné (1992/1993). Po Pilafové smrti (1993),
pfejmenoval Ruller ateliér na Video-multimédia-performance a druhym asistentem vedle Petra
Rénaie se stal Marian Palla. Rénai se jesté ten rok, po odchodu doc. Chatrného, stal vedoucim
Ateliéru konceptualnich tendenci. Pozdéji plsobil jako profesor v Kosicich, v ateliéru Grafiky po
Rudolfu Sikorovi.

V roce 1985 vytvofil Akt zostupujici zo schodov. Velkoformatova fotografie je parodii na
stejnojmenné dilo Shigeko Kuboty akorat, Ze Rénai zachytil chlzi nohou fotograficky a vytvofil z
nich kolaz, ktera trpce odkazovala k nedostupnosti techniky. Na zadni strané je vepsan napis:
Rénai Peter 1985 “AKT ZOSTUPUJICI ZO SCHODQV” - video (8 min a znak nekone¢na). O dva
roky pozdéji vytvofil dilo s nazvem Hlada¢ programu, ve kterém fototgraficky zachytil televizni
obrazovku umisténou na dvorku, oblepenou dvéma pruhy lepici pasky. Tyto asamblaze, kam patfi
také dilo Subjekt/Objekt (1989), oznacuje za tzv. “antividea”.

Videozaznam instalace Nova vaznost. predstavil v Antiperformance (1990) na festivalu
Czemadok v Novych Zamcich. V akci kombinoval velkoformatovou pfedmétnou fotografii (zatisi s
dvémi zidlemi) s video zdznamem prezentovanym na televizoru. Cogito ergo kunst (xerox,
fotopapir) - projekt TV akce, byl pfedstaven na vystavé Video-Vidim-Ich Sehe a jesté tyz rok byl
realizovan jako fotoperformance (Cogito ergo kunst, 1990).U&astnil se také vystavy VIDEO ART
'94 Na vystavé Video-Vidim-Ich Sehe v Brnénském domé uméni byl Katarinou Rusnakovou

prezentovan také Peter Meluzin s dilem Horor vacui (1993).

- RICHARD FAJNOR

Richard Fajnor je slovensky vizualni umélec, ktery se vénuje predevsim konceptualnimu uméni,

instalacim a multimedialnim projektam. Je znamy svymi experimenty s novymi médii, véetné videa
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a digitalnich technologii, a jeho tvorba &asto zahrnuje reflexi spole¢enskych a kulturnich témat.
Studoval v ateliérech Miro Nicze a Petra Rénaie na VSPg (dnes UKF) v Nitfe (1989 - 1994. Po
studiu se stal odbornym asistentem v Ateliéru konceptualnich tendenci na FaVU u Petra Rénaie
jako pozdéji v dalSich ateliérech na FavVU i AVU, az se v roce 2002 stal vedoucim Ateliéru

multimedia (FaVU).
V roce 1995 realizoval na mezinarodnim festivalu Ostranenie performanci s velkoplosnou

projekci nazvanou Cesta z obrazu do obrazu a zpét / Autobiografie, pfi které mechanicky odfikaval
text charakterizujici jeho autoportrét.

V celodenni performanci InsitUtisnl 1 (1997) poprvé experimentoval s uzavienim v
omezeném prostoru. Celou akci monitoroval a komunikoval prostfednictvim televize v pfimém
pfenosu. Zku$enosti s dobrovolnou izolaci zuzitkoval ve videoperformanci a instalaci XXX/l /
Kristovy roky Il (1999), kdy se nechal na tficet hodin zavfit do rakve. Samotné akci pfedchazela

teoreticka pfiprava, véetné studia psychologické literatury.

- JANKA VIDOVA ZACKOVA

Janka Vidova-Zaékova pochazi z Popradu a od roku 1984 Zije v Praze. V roce 1991 se stala prvni
studentkou nové zalozeného ateliéru Michaela Bielického na Akademii vytvarnych uméni v Praze,
kam presla ze zruSseného Ateliéru kresby a objektl vedeného prof. Karlem Malichem. Video se
stalo médiem, které ji umoznilo pokracovat v tvorbé poté, co vycerpala tviréi moznosti kresby.
Pro Janku Vidovou-Za&kovou je charakteristicka intuitivné ruéné vedena kamera, coz je patrné jiz
v jejim prvnim videu Muranska Zdychava (1991-1992).113 V poc¢atecnich experimentech natacela
zdanlivé nahodné zabéry, které nasledné upravovala v prazském ateliéru na AVU pomoci
mixaznim pultu. Jednotlivé zabéry dobarvovala, sklddala do novych celkll a experimentovala s
¢asovou osou a tokem jednotlivych sekvenci.

V tvorbé Janky Vidové-Zagkové se objevuji vyrazna témata, jako je studie zenského téla
(Mediitace, 1992; Erotika, 1996), hledani identity a smyslu Zivota (Vanitas - Pozdni vecer, 1996;
Otazky identity, 1996, video pro vice monitorQ). V dile Triptych (1992) se autorka vraci k praci s
uhlem a vyuziva prvky asamblaze. V instalaci pro &tyfi monitory Denni viny(1994) pracuje s
jednoduchym, nedramatickym vypravénim. Mezi jeji reflexe totalitniho systému patfi videa Rok
1965 a Svét iluzi (obé 1993). Kolaze pohyblivych obrazll z autor¢ina rodinného archivu, jako
napfiklad Rok 1968, reflektuji udalosti okupace a smrt Jana Palacha. Tvorba Janky Vidové-
Zackové je kolazi pohyblivych obrazl, které lze interpretovat jako videobasn&. Jedinym

experimentalnim pokusem o 3D animaci je Cerna a bila (1995).

. PETRONELA TANGEKOVA
Petronela Tanéekova alias Nela Estrada (*1963 Sal'a) studovala v Ateliéru performance u Tomase
Rullera (1996 - 1998), v Ateliéru video u Keiko Sei (1999 - 2000) a od roku 2001 prestoupila k

113 S téZkou SVHS kamerou na rameni, (to byla jesté analogova) jsem se prochézela po okoli a natadela jsem nahodné
vybrané zébéry, bez predchoziho planu, vSe pocitové — to mi umoznilo volnost vlastniho vyjadreni“ Janka Vidova-
Z4ackova
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Peterovi Rénaiovi na Multimédia. Za studii vytvofila video | love you (1998), které predstavuje
radikalné feministicky akéni hudebni klip s halucina¢ni atmosférou. Toto video bylo v roce 2002
uvedeno na vystavach v Galerii Medium VSVU v Bratislavé, Galerii Kritikdl v Praze a na Akademii
fur Bildende Kunste v Mainzu. Pro jeji tvorbu je charakteristickd konfrontace a dialog mezi
muzskou a Zzenskou energiil!4.

.- GABOR BODY

Gabor Body (1946 — 1985 / Budapest) byl filmovy reZisér, scenarista, teoretik a pfilezitostny herec.
Jako pionyr experimentalniho filmovani a filmového jazyka je jednou z nejvyznamnéjSich postav
madarského filmu. Boédy studoval historii a filosofii na E6tvosoveé univerzité a pozdéji filmovou rezii
na Akademii divadelniho a filmového uméni. Béhem svych studii se stal vlivnym ¢lenem Béla
Balazs Studio (BBS). V roce 1971 natocCil svlj prvni film A Harmadik (Treti), dokument o
studentech pfipravuijicich adaptaci Fausta na jevisti. Na BBS zalozil rlzné experimentalni a
avantgardni projekty, véetné série Film Language v roce 1973 a skupiny K/3 v roce 1976, ¢imz
pretvarel cestu povéale¢ného madarského avantgardniho filmu. V roce 1975 dokoncil svij
debutovy celovecerni film na BBS, ktery byl také jeho zavére€nou praci na univerzité. Amerikai
Anzix.

V roce 1980 zacal Bédy pracovat na prvnim mezinarodnim video magazinu INFERMENTAL
a podafilo se mu vydat prvni z 10 Cisel (plus jedno zvlastni ¢islo) béhem pobytu na DAAD Berliner
Klnstlerprogramm v roce 1982. Série obsahovala rlzné hostujici editory a celkové zahrnovala
prace vice nez 1500 umélct z 36 zemi, pficemz byla vydavana az do roku 1991.

INFERMENTAL (1982-1991) - International - Fermentum - Mental, iniciovany madarskymi
filmafi Gaborem Bodym a Vérou Bddyovou v roce 1980, byl prvnim mezinarodnim
videoc¢asopisem, ktery publikoval umélecka video dila vcelku nebo ¢aste¢né, upoutavky a
reportaze (v délce 1-20 minut) z celého svéta. Vychazel kazdoro¢né s celkovou stopazi mezi
¢tyfmi a Sesti hodinami a kazdé cislo bylo sestaveno a sestfihano na jiném misté po celém svété.
Od prvniho ¢isla (Berlin, 1982), které bylo propagovano na masivnim elektronickém billboardu
béhem berlinského filmového festivalu a jehoz spoluredaktory byli Astrid Heibachova a Gabor
Body, ktery v roce 1980 inicioval ,mezinarodni projekt zaznamenanych obraz(“), az po posledni
¢islo (Skopje a Osnabriick, 1991) se seslo celkem 660 dél. 'Infermental' nebyl koncipovan ani jako
festival, ani jako galerie, ale jako 'bézici informacni pamét’ (Oliver Hirschbiegel), ktera sdruzovala
uryvky, dokumenty a udalosti podle tematickych a intelektudlnich souvislosti.

Po mnoha neuspésnych projektech se Bodymu podafilo dokon¢it celovecerni film Kutya
gji dala (Pesova nocni piseni). Body se obsadil do hlavni role v tomto ambiciéznim a vlivném filmu,
ktery zahrnoval zabéry ze Super8 a videa, stejné jako fadu madarskych undergroundovych

punkovych kapel té doby, aby vytvofil film ,hluboce zakorfenény v zakladech dnesni reality”.

114 vice na: https://performance-archiv2020.ffa.vutbr.czZARCHIV/CDROM/inner/vids.htm [cit. 15.7.2024]
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V roce 1985 Bddy zemrel za nejasnych okolnosti. Pozdéji publikované informace (2001) naznacuji
jeho predchozi spolupraci (1973-1983) s madarskou tajnou policii, I1I/1ll. Utady té doby prohlasily,

Ze spachal sebevrazdu.

- PETER FORGACS

Forgacs zahdjil studium na Madarské akademii uméni v roce 1971, ale jesté téhoz roku byl ze
studia vyloué¢en. Od roku 1978 az do roku 1993 pracoval ve Filmovém studiu Béla Balazs v
Budapesti; mezitim, od roku 1978 do roku 1986, se Ucastnil hudebnich workshopd, které poradal
souc¢asny hudebni soubor ,Skupina 180“ (180-as Csoport). Od pocatku 90. let byly jeho video
instalace prezentovany v muzeich a galeriich po celé Evropé a v Americe. Od roku 1978 vytvoril
Forgacs vice nez tficet video filml, z nichz nejznaméjsi je ocenéna série ,Private Hungary“. Ta
vychazi ze zabérl nato¢enych prevazné madarskymi amatérskymi kameramany od 30. let az do
80. let 20. stoleti; jejich filmy zachycovaly kazdodenni Zivoty, které byly brzy prevraceny
mimoradnymi historickymi udalostmi, jez se béhem téchto desetileti odehraly. Forgacs ziskal
mezinarodni uznani poprvé v roce 1988 za film The Bartos Family. Jako znamku Ucty k jeho
umeélecké praci na celém svété mu byla v roce 2007 udélena Erasmusova cena Nadaci Praemium
Erasmianum se sidlem v Amsterdamu.

ZAVER

zahrani¢nich reflexi (viz zdroje v odkazech) predstavuje zasadni milniky a projekty z pocatkd
videoartu ve svété a ukazuje ideové zdroje a kontexty vzniku video uméni. Zde slouzi jako
podklad, na kterém na obdobnych principech stavime historii tohoto média u nas, zejména proto,

ze domadci teorie zatim obdobnou perspektivu a celistvy obraz neposkytuje.
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TYPOLOGIE A KATEGORIZACE

Video jako médium svou podstatou spada pod kategorii pohyblivého technického obrazu,
pficemz autofi v jeho tvorbé zdlraznovali jeho autonomni formu. K tomu patfi také experimenty s
televizni obrazovkou a manipulaci televizniho signalu, kde se monitor stal svébytnym uméleckym
objektem - takzvanou video sochou — a soucasné byl souc¢asti multimedialnich a intermedialnich
celkll a instalaci. V této roli bylo médium videa, stale vice dostupné, zobrazovano jak na
monitorech, tak prostfednictvim projekci. Dulezitym prvkem byla schopnost manipulace
televizniho nebo video signalu, vyuzivajici prvky zivého prfenosu, uzavieného okruhu (closed
circuit) nebo naopak televizniho vysilani (broadcast).

Manipulace video signalu probihala analogové nebo pfimo v elektronickém prostredi a
¢asto byla kombinovana s filmovou &i jinou technologii, éemuz pfedchazely vytvarné experimenty
s filmem, napfiklad v ramci tzv. expanded cinema.

Nazory teoretikll a umélct na definici videoartu se casto lisi. John G. Hanhardt vidi
formovani videoartu v kontextu mezioborové spoluprace, ktera byla typicka pro intermedialni
tvorbu konce 50. a za¢atku 60. let 20. stoleti. Woody a Steina Vasulkovi zprvu pouzivali video jako
dokumentaéni nastroj, pfic¢emz potfeba zaznamenavat akce, happeningy, performance ¢&i
samotnou realitu hrala kli¢ovou roli pfi formovani video performance.

Gene Youngblood, jeden z prvnich teoretik(l videoartu, zdlraziioval revoluéni povahu videa
a jeho vyznam v socio-kulturné-politickych sférach. Pro nékteré autory vSak video zlstalo

predevsim technologickou alternativou.

- MANIPULACE ELEKTRONICKEHO OBRAZU'15

Vyzkumu a vyvoiji elektroniky posunuli za hranice bézného chapani svéta zapaleni pridzkumnici a
inovatofri, ktefi experimentovali s moznostmi virtualniho prostfedi. Mezi nejvyznamnéjsi autory
patfi okruh kolem Woodyho Vasulky, prikopnika elektronickych médii a robotiky.

- PROTI TELEVIZNIMU VYSILANi 116

Oficialni televizni programy, omezené vysilacim ¢asem, zavislé na hodnoceni popularity a zejména
finanéné zavislé na korporatnich sponzorech a reklamnim prdmyslu, poskytovaly moznost
manipulace vefejnosti. Divak se stal pouhym pasivnim pfijimacem pfedem pripravenym ke

konzumaci zkreslenych obraz( reality, bez moznosti interakce. To vedlo k vzestupu odporu

115 ... z video signalu $lo udélat audio nebo z audio signalu video a pfidanim externiho zdroje jak audio tak video
signél samy pohybovaly obrazem.“ Steina Vasulka z Islandsko-¢esko-8védsky dokument. The Vasulka Effect (2019).
Rezie: Hrafnhildur Gunnarsdéttir.

116 Video was the most shared, the most democratic art form... Everybody believed deeply that he had invented
feedback. Feedback was invented simultaneously.” Woody Vasulka In: BRANSON GILL, Johanna. Video: State of the
Art. In: VASULKA, Woody & Peter WEIBEL (eds.). Ars Electronica. Eigenwelt der Apparatewelt / Pioniere der
Elektronischen Kunst. Oberdsterreichisches Landmuseum Francisco Carolinum, Linz, © The Vasulkas, Inc., 1992. s. 63.
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AGAINST BROADCAST TELEVISION! a k vytvoreni alternativnich iniciativ a soukromych
televiznich program( - nasledujicich myslenky Marshala McLuhana.11?

Médium videa se stalo oblibenym pravé pro svou schopnost zprostfedkovat redlny obraz
spole¢nosti a upozorfiovat tim na socidlni, spolecenské a genderové rozdily. Témito argumenty

poskytla medialnim aktivistim silny komunikaéni nastroj.118

- VIDEO VERSUS FILM

Ve vztahu k filmu, televiznimu vysilani a kinematografii je toto téma déle rozvijeno prostrednictvim
hledani rozdild mezi experimentalnim filmem a videem. Drive umélci pracovali s 8mm a 16mm
filmovymi kamerami a vyuzivali techniky animace. Pozdéji se problematika vztahu mezi filmem a
videem komplikuje vzhledem k jejich roli v divadelnim a scénickém prostredi, jako je napftiklad

koncept Expanded Cinema, ktery bravurné ve své tvorbé rozvedli vidensti autofi Peter Weibel a
VALIE EXPORT.

- SOCIALNi ZMENA
V tomto obdobi plném dynamickych socialnich, ekonomickych a kulturnich zmén byly mnohé z
novych uméleckych pfistupl politicky radikalni..’® Video, které plvodné bylo vnimano jako
skromna odnoz filmu (cinema), se v rukou umélcl proménilo v nepfehlédnutelny nastroj, schopny
zachytit a reagovat na soudobé revoluéni déni. Stalo se vstupem do svéta, ktery dosud ovladalo
televizni vysilani a kinematografie, pfedevsim Hollywoodska filmova produkci. Video se stalo
revoluénim médiem nejen v rukou aktivistd, ale ziskalo si i nezastupitelnou roli na poli vytvarného
umeni,120

Co bylo tedy jeho nejvétsim pFfinosem? Stejné jako predchozi technologické inovace
(zaméfené na zkoumani vztahu zvuku a pohybu) na poli scénického uméni, médium videa
nabizelo moznost svobodného a obrazové informacéniho vyjadreni. Video vstoupilo na scénu pravé
véas, v momenté, kdy se Polaroidové instantni fotografie a Xeroxovani staly béznou soucasti
zivota (telefon v kazdé domacnosti byl normou).121 Toto specifické médium s jeho experimentalni

variabilitou rezonovalo také v socialné-politickém a technologickém kontextu té doby.122

- MEDIALNI AKTIVISMUS
A¢ byla 60.léta obecné dobou vzkvétajiciho technologického rozvoje, revoluéni raz doby véetné

umeéni vybizel k masivnim protestlm proti valce ve Viethamu a vS$e vedlo ke snaze distancovat se

17 Ibid.

118 Vypovédni sila média se nejprve projevila v zdznamech a zdokumentovanim aktualnich udalosti a déni, které
mnohdy mohlo obsahovat i politicky kontext. Snahy autor( deklasifikovat televizni vysilani, dale vedla ke vzniku
lokalnich televiznich stanic, které byla schopna ukazat realny obraz spolec¢nosti.

119 MEIGH-ANDREWS. History of Videoart. [pozn. 5] Ibid.
120 RUSH. Video Art. [pozn. 116] Ibid.
121 | ONDON, Barbara. Video/Art: The First Fifty Years. Phaidon Press Limited. London: 2020. s. 5.

122 RUSH. Video Art. [pozn. 10] Ibid.
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od korporatnich instituci financovanych statem a soukromymi segmenty. Podobné jako s
védomim vsudypfitomné manipulace prostfednictvim televizniho vysilani, to vSe smérovalo ke
svobodé a nezavislosti.

Vasulkovi se objevili v pfednich fadach umélecké scény po té, co prosli vinou medialniho
aktivismu. VaSulka nevnimal video jako intelektudlni hnuti. lluzi legitimity, bez jakéhokoli
vyporadani se nebo reflexe formalnich problém0 médii, dostal videoart az diky Nam June Paikovi
a Franku Gilletovi. Vasulku, dusi filmare a dokumentaristu, zajimal predevsim vzajemny syntax
filmu s novym video obrazem, coz umélecké hnuti tehdy nefesilo.

Po pfijezdu do New Yorku v poloviné 60.let formovalo tvorbu Woodyho a Steiny
Vasulkovych jednak Americké dekadentni hnuti a estetické vyuziti technologie. Spolupraci s
Georgem Brownem a Ericem Siegelem se "prokousali“ instrumenty (organizaci Casu a Energie) a
v podstaté diky neomezenému pfistupu k technice, kterou nachazeli na rlznych mistech
prebihanim od loftu k loftu, pronikali stale hloubéji do svéta elektronickych zdrojd jako napfiklad
driftovych oscilatord LaMonte Younga nebo Automation House.123

Velkym fanouskem jim byl/a Warholova superstar, here¢ka divadla La Mama, transvestita
Jackie Curtis, kterd Andyho Warhola pfivedla do loftu autorl. V dobé, kdy New Yorska scéna
pulzovala socialné-revolu¢nim dénim, které rezonovalo potfebou radikalnich zmén, Woody pfi
spolupréaci s filmafi a fotografy na primyslové vystavé pro Generacan Company (1969) objevil
video.124

- VIDEOART A GENDER
Zeny umélkyné si rychle osvojily video jako své umélecké médium, protoze oproti tradi¢nim
médiim, jako jsou malba a socharstvi, nebylo video poznamenano dlouhou historii tvorby
muzskych umeélcl.125 Feministické hnuti jim umoznilo radikalné prosazovat své misto v
umeéleckém svété, dlounodobé ovladaném muzi, a odhalit skute¢nost, ze Zeny byly nejen v uméni
¢asto opomijeny. V poloviné Sedesatych let zacaly umélkyné bojovat proti tichu, které
obklopovalo jejich zivoty a praci. Feministické protesty, zejména za pravo na svobodnou volbu,
probihaly soubézné s dalSimi projevy utlacdovanych mensin, jako byli Afroameri¢ané, gayové a
lesbicky.

Jednou z pfednich postav videoartu byla Joan Jonas, ktera vytvofila unikatni slovnik
medialniho uméni, jenz kombinoval zajem o feminismus, ritudl, mytologii a sochafstvi. Video
zacala pouzivat v roce 1970, kdyz si pfi navstévé Japonska pofidila pfenosny video systém

Portapak. Jeji rana prace s videem byla ovlivnéna avantgardnimi filmovymi technikami, zejména

123 VASULKA. Curatorial statement. In: VASULKA, Woody & Peter WEIBEL (eds.). Ars Electronica. Eigenwelt der
Apparatewelt / Pioniere der Elektronischen Kunst. Oberdsterreichisches Landmuseum Francisco Carolinum, Linz, © The
Vasulkas, Inc., 1992. s.13.

124 Kdyz jsme méli prvni video-recorder Sony, zacali jsme s nim pracovat na ulicich a v Off Broadway divadlech, skrze
kameru jsme pozorovali spolec¢nost, napfiklad soudobou hudebni generaci. Nashromazdili jsme tolik paskl, ze
najednou ti lidé k ndm zacali chodit jako do kina, divat se na sebe, byl to pro né zaZitek se vidét a hned se integrovali,
udélejte o nas vic, udélejte o nas film.“ Woody Vasulka. In: VASULKA, Woody a Peter WIEBEL (ed.). Media Study, Media
Practice, Media Pioneers, 1973 — 1990. Buffalo Heads. Germany: ZKM/Center for Art and Media Karlsruhe, 2008. s.
387.

125 Git. Katarina Rusnakova, tnor 2024.

47



dily Dziga Vertova, Sergeje Eisensteina, Jeana Viga a Mayi Deren, a reflektovala techniky jako
desynchronizace obrazu a zvuku. Vyuzivala video a film ve svych performancich, jak je patrné v
dilech Organic Honey Visual Telepathy(1974) a Mirage (1976), které predstavovaly poetické a
nenarativni prezentace spojené s ritualnimi a mytologickymi prvky.126

Vyznamnou postavou byla fotografka, video umélkyné a tvlrkyné instalaci Martha Rosler,
ktera se stala klicovou predstavitelkou druhé viny feminismu. Jeji video Semiotics of the Kitchen
(1975) ironicky reflektovalo Zzenskou domestikaci. V tomto videu Roslerova prostfednictvim
raznych gest predvadéla kuchynské potreby, ¢imz symbolicky znézorfovala roli Zzen v
domacnosti. Jeji prace ¢asto obsahovala kousavou kritiku a humor, inspirovany filmy Jeana-Luca
Godarda a Roberta Rossellinino. Roslerova ve své tvorbé rovnéz odhalovala a kritizovala zpUsoby,
jakymi bylo Zenské té€lo objektivizovano a vyuzivano v reklamach a médiich. Jeji performance Vital
Statistics of a Citizen, Simply Obtained (1977), kde bylo jeji t€lo méfeno a katalogizovano muzi,
vyjadrovala kritiku vi¢i méreni a kontrole zen. Tento minimalisticky pfistup, kombinovany s prvky
fluxu, Roslerova integrovala do feministického kontextu a pfinesla tak nové pojeti politicky

angazovaného uméni.127

- ROZSIRENE KINO

Vidensti akcionisté, méli hluboky vliv na budouci generace umélcll tvoficich na poli performance a
novych médii nejen v Rakousku, ale po celém svété. Hermann Nitsch, Otto Muehl, Glnter Brus a
Rudolf Schwarzkogler a kameraman Kurt Kren. Souéasti jejich drastickych performanci, které
¢asto obsahovaly krev, bylo zabijeni zvifat a dokonce i sado-masochistické sexualni projevy.
Klicovym prvkem umeéleckého projevu se stala “destrukce”. Vidensti akcionisté zaznamenavali své
akce i na video. Nejstarsi zaznam pro televizi pochazi z roku 1962. Ve filmografii Hermanna
Nitsche nachazime jedeno z nejstarsich videi Aktion 58 (nato¢eno na format ulb-ntsc-color v roce
1978) je zdznamem akce z Western front Society ve Vancouveru, ktera v Kanadé zvedla vinu
odporu. Dale pak Aktion 77 z nizozemského muzea moderniho uméni Van Abbe v Eindhovenu

(vhs, color, 1983). Ostatni zaznamy jsou remediaci starsich film(.128

Touha celit nepfehlédnutelnym misogynnim taktikam Akcionistl proti Zenam, se objevila
v dile VALIE EXPORT. V ramci svych feministickych postoju hledala novou identitu - bez vazeb na
jméno jejiho otce nebo na jméno jejino byvalého manzela?® prijetim obchodniho jména VALIE
EXPORT. Jeji nejranéjsi uméleckou tvorbou zastupovaly filmy a instalace, které nazyvala projekty
“rozSifeného kina”, které pojmenovala podle knihy amerického kritika Gene Youngblooda

Expanded Cinema (1970), ve kterém popisuje, jak byl film vyhnan a nahrazen videem,

126 VASULKA, Woody & Peter WEIBEL (eds.). Ars Electronica. Eigenwelt der Apparatewelt / Pioniere der Elektronischen
Kunst. Oberosterreichisches Landmuseum Francisco Carolinum, Linz, © The Vasulkas, Inc., 1992. s. 87.

127 RUSH. Video Art. [pozn. 116] s. 86.
128 Vjce na: https://www.nitsch.org/en/publication_type/filmography-en/ [cit. 2022_30_11]

129 Zmeénila své jméno z Waltraud na VALIE a jako pfijmeni si pfivlastnila ndzev populdrni zna&ky cigaret EXPORT. Od
zacatku, pfi psani svého nového brandu, pouzivala velka pismena.
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experimentalnim filmem, instalaci a mixmédii. V dobé “Videriskych akcionist(” vyvinula vlastni
vytvarny projev, ktery nazvala feministickym akcionismem.

Spole¢né s mezinarodnim zenskym consiliem, véetné Carolee Schneemann, Adrian Piper
a Yoko Ono (Spojené staty), Ulrike Rosenbach (Némecko), Friederike Pezold (Rakousko) a Lygia
Clark (Brazilie) - se v rozvijeni feministickych pfistupl staly vzorem pro budouci generace véetné
mnoha umélkyn jako Janine Antoni, Pipilotti Rist, Mona Hatoum a Gillian Wearing.

Zatimco jeji rané performance resi téma identity, flmové a video instalace jsou jiz osobnimi
autoportréty, skrze které zkouma mechanismy pohyblivého obrazu a kinematografie. VALIE
EXPORT koncem 60. let spolu se zakladajicimi ¢&leny Osterreichische Filmschaffende
Genossenschaft,130 se zabyvali Expanded Movie a Expanded Film. Chtéli divakim predvést nové
moznosti filmového média. Podobné pak ve spolupraci s Peterem Weibelem na konci 60. a v 70.
letech v oblasti Expanded Cinema podrobili radikalni socialni kritice sdélovaci prostfedky a
filmovy prdmysl. Odhalili principy, které nalezi filmu, tak jako jeho propojeni s komunikacnimi
strategiemi a politickymi mechanismy. Jako spoluzakladatelé organizace zvané “Multi media
group” zorganizovali v roce 1969 Publikum als Ausstellung, jedno z prvnich predstaveni, ve
kterém bylo video zastoupeno jako nové médium. Ve svych Expanded Cinema spojili analyzu
filmového média s procesem otevirani se novym vyrazovym moznostem jako zpochybrovani jeho
podstaty v kombinaci s fadou happeningovych intervenci.131

Autorcin zajem o Expanded Cinema zastoupeny napfiklad dilem Splitscreen: Solipsismus
(1968), kde se promitany obraz odrazi od kusu hlinikové félie umisténé v pravém uhlu k
projekénimu platnu a vytvari tak optickou iluzi zdvojené projekce. Z jednoho boxera se stanou
dva, jeden boxer bojuje sam se sebou, sam proti sobé. Splitscreen je redukce duplicit, kdy
pouzitim jednoho projektoru vzniknou projekce dvé. Mezi nejznaméjsi formy rozsifeného kina patfi
Tapp und Tastkino (1968), nebo Instant Film (1968).

S videem EXPORT pracuje od druhé poloviny Sedesatych let (1968). Jako pfiklad
konceptualniho videa mlzeme uvést sérii s nazvem Body Tape (1970), kterd obsahovala sedm
¢asti jako: Touching - mit Handen auf Glas, Boxing, Feeling - Gesicht auf Glas, Hearing - Ohr auf
Glas, Tasting - Zunge auf Glas, Pushing - mit Kopf auf Glasplatte schlagend, Walking - FiBe auf
Glas gehend.!32

Mezi video instalace, které cCasto vyzadovaly Ucast divaka, patfi naptiklad rana
“interaktivni” instalace Split Reality (1970), ktera “rozdéluje” vizudlni a zvukovou realitu pomoci
gramofonu, video rekordéru — v té dobé stale bézného zafizeni s otevienou civkou — a televizoru.
Pred televizorem je prehravan zaznam. Zvuk je vypnuty. Posloucham zaznam pres sluchatka v
televizi a zpivdm spolu s neslysitelnym zaznamem.133 Prvni interaktivni video instalace

130 Dal&imi ¢leny Rakouského filmového druzstva byli: K. Kren, G. Schlemmer, H. Scheugl, E. Schmidt, P. Weibel.

131 Vice na: hitp://foundation.generali.at/en/collection/artist/export-valiepeter-weibel.html [cit. 2022_30_11]

132 Vjce na: https://www.valieexport.at/jart/prj3/valie export web/main.jart?rel=de&reserve-mode=active&content-
id=1526555820358&year=1970&tt news cat id=100 [cit. 2022_30_11]

133 Vice na: http://www.medienkunstnetz.de/works/split-reality/ [cit. 2022_30_11]
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Autohypnosis, vznikla ve spolupraci s Peterem Weibelem v letech 1969/1973). V propracované
interaktivni video instalaci, pro ¢tyfi monitory, které navstévnik naslapnutim konkrétniho mista na
podlaze vysle impulz ke spusténi signalu video rekordéru, ktery pak na monitoru prehraje zvoleny
motiv. Televizni monitory usporadané v kruhu jsou elektronicky prednastaveny tak, aby pfehravaly
zaznam hlasité tleskajicich lidi. Navstévnici byli vyzvani vstoupit na “mapu” diamantového tvaru
posazenou slovy jako ,ja“, ,posedlost, ,rozvoj“, ,laska“ atd. Navstévnik mohl seslapnutim

aktivovat senzory, prostfednictvim které jsou spoustény jednotlivé monitory s potleskem.134

134 Videosystémy maji socioterapeutickou dimenzi zaloZenou, technologicky feceno, na zpétné vazbé, psychologicky

aplikované pfi pozorovani vlastniho chovani, tedy sledovani a korekce chovani. Zde uvadim tento rozmér v maticich
odvozenych z psychologie uceni: trest a odména, desenzibilizace a posileni chovéani jako kroky, jimiz Ize sledovat
linii zarugujici socidalni pfizplsobeni prostfednictvim socialniho kodexu mezi myslenim a skutkem.” VALIE EXPORT.
Vice na: http://www.medienkunstnetz.de/works/autohypnose/ [cit. 2022_30_11]
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GLOSAR - NAZVOSLOVi

Autofi, ktefi pracovali s videem, nejprve prevzali slovnik a ndzvoslovi pouzivané ve filmové oblasti.
Tykajici se napfiklad vystavby kompozice ¢i pfibéhové linky, zda jde o dokument, reportaz, ¢i ese;.
To se tykalo napfiklad kompozice a struktury, nebo pfipadné pfibéhové linky. Byli si védomi
narativni stranky nato¢eného materidlu. | kdyz se nova terminologie vyvijela paralelné s techno-
logickym pokrokem a novymi uméleckymi pfistupy, v nazvoslovi dale pretrvavaly modernistické
postoje a snaha o uchovani rliznych “-ism0”. K po¢atkiim se vaze napftiklad filmovy experiment,

ale také autonomni video.

« Video tape / Autonomni video

« Video recording / video dokument / autorsky dokument

Video dokument vznikl z potfeby zaznamenat a uchovat pribéh akce ¢i vystoupeni, nahrazuijici
staticky zaznam fotografie a technologii filmové kamery. Teoretik a kurator Michael Rush
zdUOraznil, Ze video umoziuje zachytit aktualni politické déni i zkoumat umélecké postupy,
napfiklad v ramci konceptualnich pfistup hnuti Fluxus.!3%

Rana videa Woodyho a Steiny Vasulkovych dokumentuji newyorskou pouliéni a alternativni
umeéleckou scénu, jako koncert Jimiho Hendrixe ve Fillmore East (1969/1970) ¢&i nahravky Don
Cherry (1970) a Participation (1971).13 Toma$ Ruller se zaméfuje na autorsky pfFinos pfi
postprodukci hrubého materialu, kdy plvodni zaznamy ziskavaiji diky stiihu a Upravam dalsi vrstvu
umeélecké hodnoty.

* Expanded cinema / RozSifené kino

Brilantnim prikladem Expanded Cinema mUze byt zarazeni filmové video-projekce do galerijnich a
scénickych celk(l v dile amerického autora Roberta Whitmana. Environmentalni charakter vystavy
The American moon (1960) stoji na pomezi multi-medialniho predstaveni a “totalniho prostredi”.
Sam autor tyto projekty oznacoval nazvem Cinema Pieces pro galerijni prostfedi a v prostredi

divadelnim jako vizualni sou¢ast scény pak Theatre Pieces. Oboje vrcholi v jeho dile Two Holes of

Water 3, realizované pro 9 Evenings v roce 1966. Automobilové procesi béhem jehoz jizdy byly ze
stfech aut promitany bud dokumenty rlznorodého obsahu nebo video kamery prenasely Zivy
obraz predstaveni, které se odehravaly na balkoné v Armory Hall.

Tvorba Roberta Whitmana byla dlouhou dobu pozapomenutou spojnici vedouci k

rozvijejicim se povaleénym zanrdm a “dematerializaci” uméleckych forem 60. a 70. let 20. stoleti.

135 RUSH, Michael. Video Art. London: Thames & Hudson, 2003. s. 14.

136 Kritické reakce na filmovou a televizni produkei byly jen déisledkem dlouho trvajici a zjevné situace. Manipulaci
prostiednictvim médii déle rozviji ve svych tezich Marshal McLuhan.

51



Jeho dilo vznikalo nejprve pod vlivem happeningd Allana Kaprowa a oznacujeme je pojem

“environment” (prostredi).137

* Single channel video / Jednokanalové video

Termin “single channel video” oznacuje dila, ktera zahrnuji jediny elektronicky zdroj (napf. VHS),
prezentované na jednom prehravacim zafizeni (video rekordér) a vystavené pomoci jediného
rezimu zobrazeni (televizni monitor nebo projekce). Od prvniho promitani videa v alternativnich
prostorech jsou nyni jednokanalova dila prezentovana na rlznych mistech a nosicich od galerii,
muzei, kin, divadelnich salll, od televize, pres projekci az pod soucasné technologie a socialni
site.138

Single channel (jednokanalové) video se odkazuje na formu videa, ktera je prezentovana
na jednom monitoru, obrazovce nebo velkoformatové projekci. Jedna se o tradiéni a nejcasté;ji
pouzivany format pro prezentaci videa, ktery vyuziva jediny elektronicky zdroj, pfiéemz jeho obsah

je pfehravan z jednoho zafizeni.

« Multi channel video / Multikanalové video
Multichannel video posila obraz z nékolika zdroji dvémi a vice kanaly na dva a vice displejll. Na
vice monitorech bézi odli$na videa.

Nam June Paik rozvijel multikanalové principy ve svych prostorové rozmérnych TV

skulpturach a instalacich. Jeho sestavy televizorll se poprvé objevily ve vystavé Medium is the

Message (New York).

e Multi screen / Multi obrazovka

Multiscreen video oznacuje formu videa, kde je jeden obrazovy obsah prezentovan na vice
monitorech nebo obrazovkach souc¢asné. Tento format rozdéluje video na rtzné obrazové kanaly,
synchronizované prehravané na oddélenych zafizenich, coz umoznuje vytvéaret jednotny obraz
nebo sérii obrazld. Kazdy monitor zobrazuje unikatni vizualni prvek, coz umozfiuje slozité&jsi
vizualni kompozice a experimenty s prostorovou prezentaci.

Woody VasSulka doporucil multiscreen video pro realizaci zadavatelovy predstavy o
znasobené projekci, coz umoznilo vysilat jeden obraz na vice monitor(l na priimyslové vystavé pro

Generacan Company (1969).

* Video objekt

Video objekt se sklada z fyzického objektu (ready-made) a integrovaného video prvku. Video je
zobrazeno na obrazovce, ktera je soucasti objektu nebo s nim spojena. Fyzicky objekt slouzi jako
nosi¢ pro promitany obraz a poskytuje prostorovy kontext. Video obsah mize byt vytvoren

umélcem, mulze byt zaznamem udélosti nebo prevzatym materialem.

137 Vice na: https://www.worldcat.org/title/820027409 [cit. 2022_01_10]

138 \/ice na: https://www.eai.org/resourceguide/exhibition/singlechannel.html [cit. 2022_09_09]
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Umélci pouzivaji video objekty k vytvareni novych zazitk( a vizualnich kombinaci. Video mlze
doplfiovat nebo transformovat fyzicky objekt, ¢imz pfidava nové vrstvy vyznamu. Video objekt
muze zahrnovat i manipulovany televizor. Manipulované televizni monitory poprvé vystavili ve

svych “décollagich” Wolf Vostell a u nas Vladimir Ambroz.

* Video skulptura

Video skulptura je umélecka forma, ktera kombinuje video a sochafrstvi. Tento interdisciplinarni
pfistup spojuje obrazové zaznamy a fyzické objekty do jednoho dila. Video skulptura c¢asto
zahrnuje prostorovou strukturu, ktera slouzi jako podpora pro promitani videa. Tato struktura
muze obsahovat socharské prvky, jako jsou tvarované objekty, konstrukce a instalace.

Umélci integrovali promitani videa do fyzickych objektl, ¢imz vytvareji zajimavé vizualni a
prostorové interakce. Video muze byt promitano na povrch socharského objektu, vytvarejici iluzi
pohybujiciho se obrazu, nebo se mize jednat o vicekanalovou instalaci s rliznymi ¢astmi videa
promitanymi na rizné objekty ¢i plochy.

Video skulptura poskytuje umélcim moznost kombinovat rizné vytvarné prvky, jako jsou
formy, textury, svétlo a pohyb s promitanym obrazem, ¢imz vznikaji nové prostorové a vizualni
zazitky. Timto zpUsobem rozSifuje moznosti uméleckého vyjadreni a interakce mezi fyzickymi

objekty a projekci videa. Priklady zahrnuji dila Tonyho Ourslera a Michaela Bielického.

* Video instalace

Videoinstalace je umélecka forma kombinujici video projekce a prostorovou instalaci, ktera
vyuziva video jako hlavni médium pro vyjadfeni umeéleckého konceptu. Vytvari prostredi, kde divak
zaziva jedinecny zazitek. Typicky zahrnuje jeden nebo vice video projektor(, které promitaji obrazy
na stény, platna, podlahy nebo objekty ve vystavnim prostoru.

Videoinstalace c¢asto pouziva opakovani, smycky, promitani na rizné plochy nebo
rozdéleni obrazu do vice kanald, coz umozniuje divakiim prozkoumavat rlizné perspektivy. Umélci
mohou experimentovat s interakci mezi divaky a instalaci pomoci senzorl nebo interaktivnich
prvka.

Podle badatele R.W. Kluszczynského videoinstalace vzdy odkazuje k nééemu mimo svij
vlastni fyzicky prostor a ¢asto vyuziva technologie uzavieného okruhu a zpétnou vazbu. Bruce
Nauman je typicky predstavitel videoperformanci, které uskutec¢noval bez publika v komornim
prostiedi, kde realizoval bodyartové performance snimané videokamerou na stativu.

* Video performance
Video performance je forma akéniho uméni , ve kterém je video vyuzito jako prostfedek pro
vyjadreni a prezentaci zivého vystoupeni. Umélec performuje pfed kamerou a zaznam je prenasen
pomoci projekce nebo prehravani.

Video performance obohacuje béZnou scénu o vizualni a prostorovy zazitek. MUlze
obsahovat zaznamy predchozich vystoupeni, grafické efekty, animace nebo zvukové prvky.
Umeélci ¢asto vyuzivaji video pro vizudlni manipulaci, experimentovani s ¢asem a prostorovymi

efekty.
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Video performance je dynamickou formou uméni kombinuijici zivou interakci s promitanym
obrazem. Rizné techniky umoznuji umélclm vyjadrit své myslenky, emoce a koncepty. Prikladem
muze byt Mediaman Vladimira Ambroze nebo prace amerického umélce Vita Acconciho, ktery

komunikuje s divakem prostiednictvim kamery.

* Broadcast / Vysilani

Broadcast je termin oznacujici pfenos a distribuci audiovizualniho obsahu, jako jsou televizni
programy, prostiednictvim rliznych médii a technologii. Umoznuje Sirokému publiku pfistup k
informacim, zpravam a zabavé.

Televizni signal byl vysilan pres televizni vysilate a konec¢ny signal pfijiman anténou.
Pozdéji se rozsifil na kabelovou televizi a mobilni pfenosy. Broadcast mize zahrnovat jak Zivé
prenosy udalosti, tak pfedem nahrany obsah, vytvareny profesionalnimi médii nebo amatéry.

Televizni vysilani je kli€¢ovym nastrojem masové komunikace, Sifi informace a kulturu mezi
verejnost a umoznuje divakim sledovat obsah kdekoli a kdykoli, ¢imz dosahuje globalniho
dosahu. RozliSujeme mezi pfedem pfipravenym vysilanim a zivym pfenosem, jak to demonstruiji

napfiklad prace Jamese Lee Byarse a Chrise Burdena.

* Closed circuit / Uzavieny okruh
Video v redlném ¢ase, prenos elektronického obrazu na televizni monitor, ktery je zprostfedkovany
videokamerou, jedna se o elementarni interaktivitu.

S moznostmi uzavieného okruhu pracoval nej¢astéji ve svych sériich instalaci s nazvem

Coridor Bruce Nauman.

- Stage video / Scénické video

Stage video oznacuje vyuziti média videa v divadelnich nebo scénickych predstavenich. Zahrnuje
integraci video projekci, pfedem natoc¢enych videi nebo zivych prenosl do divadelni produkce,
tanecnich vystoupeni, oper ¢&i jinych forem scénickych prezentaci. Video prvky obohacuiji zivé
vystoupeni a vytvareji vice dimenzionalni zazitek. Projekce mohou slouzit jako scénické pozadi
nebo interaktivni prvky reaguijici na akce hercl ¢i zpétnou vazbu divakl. Stage video stira hranice
mezi tradi¢nim divadlem, vytvarnym uménim a novymi médii.
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1./ CESKE UMENI VIDEA

Na Ceské vytvarné a filmové scéné nenalezneme ustaleny nazor, ktery by jednoznac¢né definoval
umeéleckou tvorbu zndmou pod pojmem videoart. Interpretace c¢eského umeéleckého videa se

odviji v zavislosti na kontextu, do kterého je tento termin zasazen. Pokusime-li se o kontextuali-
zaci média videa, oteviraji se ndm mnohem SirSi moznosti zkoumani. PresnéjSimu vymezeni
mohou pomoci otazky typu ,,Cim je video?” (vi&i né&emu) nebo ,Cim videoart neni?” Podobné je
to s tematickym zamérfenim této disertacni prace na dila analogové povahy, které nam ze
specifického hlediska pomaha snadnéji uchopit proménlivou podstatu uméleckého videa.

HISTORICKY KONTEXT

Pfed Prazskym jarem v roce 1968 Ceskoslovensko zazilo obdobi politického uvolnéni, které
podporovalo rozvoj neoavantgardnich smérl v uméni. Tato doba umoznila umélcim experimen-
tovat s konceptualnim, akénim uménim, happeningy, performance, eventy, asamblazemi
a environmenty. Umélci jako Milan Knizak a Jifi Kolar se zaméfili na kritiku spole€nosti a politiky
prostiednictvim novych forem vyrazu, akéni uméni a happeningy zdlraziiovaly performativni
a politicky aspekt uméni.

S okupaci Ceskoslovenska vojsky Var$avské smlouvy (21. srpna 1968), obdobi politického
uvolnéni vystfidala normalizace, ktera prinesla cenzuru, potlacovani disentu a posileni
komunistické kontroly. Normalizace znamenala navrat k rigidnim ideologickym normam a omezila
prostor pro experimenty a inovace, coz mélo za dusledek rozvoj neoficialniho a undergroun-
dového uméni.’39 V tomto obdobi doslo k vyraznému rozdéleni mezi oficidlni a neoficialni kulturou.
Oficialni a neoficialni uméni béhem normalizace odrazelo slozité politické, ekonomické a socio-
kulturni kontexty této doby. Zatimco oficialni uméni bylo nastrojem statni propagandy a povrchni
zabavy, neoficialni uméni poskytovalo prostor pro svobodné vyjadreni a experimentaci. Umélci se
schazeli v soukromych bytech, ateliérech a na neoficialnich vystavach.140

Prostor mezi oficialnim a neoficialnim uménim, kde umélci tvofili na hranici mezi
povolenym a zakdzanym, se oznacuje pojmem seda zéna.'41

V poloviné 80. let (1985 - 1989), kdy se v Sovétském svazu ujal moci Michail Gorbacov,

doslo vlivem perestrojky a glasnosti k zasadnim zménam v politickém klimatu i v Ceskoslovensku.

139 Mnoho pronasledovanych umélcl bylo nakonec nuceno emigrovat, a mnohé neoavantgardni aktivity se musely
stdhnout do podzemi nebo zcela zaniknout. Obdobi po roce 1968, oznacované jako normalizace, se vyznacovalo
tvrdou politickou kontrolou a represi komunistického rezimu. Po invazi vojsk Varsavské smlouvy do Ceskoslovenska v
srpnu 1968, ktera ukoncila reformni proces Prazského jara, doslo k zasadnim zménam: politicka svoboda byla
potlacgena, cenzura byla znovu zavedena a mnoho reformnich politik(l bylo odstranéno z vefejného Zivota.

140 Toto uméni bylo Casto experimentalni a konceptudlni, zahrnujici rlzné formy vyjadfeni, jako jsou happeningy,
performance, asamblaze a environmenty.

141 Néktefi autofi vyuzivali k &ifeni svych d&l oficidlni kanaly, i kdyz se angaZovali v neoficidlnich aktivitdch. To
umoznovalo uréitou miru svobody, ale zarover riziko represivnich opatieni.
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Modernizace a liberalizace centralné planované ekonomiky vedly k ¢asteénému uvolnéni
ekonomického tlaku na umélce, kterym umoznilo vétsi finanéni nezavislost a moznost
experimentovat s novymi médii a technikami. Politika transparentnosti ve vladé a spolecnosti
umoznila Sirsi vefejnou debatu o politickych a kulturnich otazkach. Umélci se zacali vyjadrovat

mnohem otevienéji a experimentovat s novymi formami umeéni.

DO SAMETOVE REVOLUCE

Uméni videa v Ceskoslovensku, podobné jako ve Spojenych statech, zagalo krystalizovat v alter-
nativnim uméleckém prostredi a bylo schopno uspét i za obtiznych podminek totalitniho systému.
Vychéazelo z performativnich forem akéniho uméni a bylo zaroven velmi individualni zalezitosti.
Tento soukromy aspekt tvorby vedl umélce k nevefejnym experimentdm a zkoumani virtualnich
video-realit.

Narozdil od svéta nevzniklo v ¢eském prostiedi komplexni umélecké hnuti, ani se zde

neobijevilo vice autord s Vasulkovskym zapalem pro zkoumani elektronického obrazu. | presto se
video stalo nosi¢em myslenek reflektujicich politickou situaci v zemi a pred rokem 1989 se stalo
dllezitym komunika¢nim nastrojem, ktery se vyznamnym zpUsobem podilel na destabilizaci
totalitniho systému.

V ceském prostiedi je problematické vzhledem k politické situaci oznac¢ovat tvorbu uméleckého
videa terminem poplatnym dillm svétového formatu. Video nikdy neziskalo status samostatné
umeélecké discipliny a z dnesni perspektivy, na zakladé vyzkumu problematiky medialniho uméni v
Cechach v obdobi totality, nAm nezbyva nez aplikovat terminologii, ktera byla kodifikovana na

Zapadé, s prihlédnutim k lokalnim specifikiim.142

Video je zde c¢asto fazeno do sféry filmu, ackoli hlavnim cilem uméni videa bylo distancovat se
od tradi¢niho filmového a televizniho prlimyslu. Tato specificnost je dana tim, Zze v ceskych
archivech se video nachazi predevSim pod kolonkou ,pohyblivy obraz“. Video pfitom stalo
v opozici k mainstreamu a kriticky reagovalo na jeho manipulativni aspekty - a to nejen
v zahrani¢i, ale i v Ceské republice, pfiéemz mnohé z téchto aktivit probihaly v soukromém
prostiedi uméleckych ateliér(.

Hovorime-li o uméleckém videu, které navazuje na vytvarné experimenty s filmem, lze na
né nahlizet z nékolika perspektiv. Jako zaznamové zafizeni video, hned po fotografii a filmové
kametre, rozsifilo paletu dokumentacénich nastrojl. V rukou filmar( se stalo dalsi technologickou

moznosti pro zachyceni reality elektronickym obrazem. | tvlrci zvykli pracovat s filmovym

142 7 konverzace s Katarinou Rusnékovou: ,Rovnako pouZivame readymade, asambldZ, environment, instaldcia,
performancia, happening. Ak prace nesu tieto znaky a vyplyva to z ich analyzy, nevidim dovod hl'adat nejaké Specifické
pomenovanie. VSak aj aspekty pop-artu a konceptualneho umenia sa infiltrovali do ¢eského umenia, maju svoje lokélne
$pecifikd, hoci vtedy bola CSSR. To bolo liberdlne obdobie pred Prazskou jarou. To isté plati aj pre Pol'sko, byvall
Jugoslaviu. Akurat NDR bola mimoriadne poplatnd ZSSR aj v umeni a takmer Ziadne videoumenie sa tam nerozvijalo.”
Cit. Leden 2024.
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materidlem pozdéji vyuzivali video k remediaci starSich praci, pficemz tento material dale
kreativné rozvijeli.

Tvuréi potencial videa byl v ¢eském kontextu Iépe uchopen autory spjatymi s alternativni
umeéleckou scénou, predevsim v oblastech akéniho uméni a performance. Ac¢koli tito umélci dale
hojné vyuzivali primarni funkci video zaznamu, c¢astéji rozvijeli kreativni aspekt média prostred-
nictvim instalaci, nenarativnich postupd, interaktivnich projektl a intervenci. Vyuzivali pfimy
prenos a rizné techniky zplsobl manipulace s elektronickym obrazem.

Video bylo rovnéz pouzito jako prostfedek pro Sifeni informaci, coz v ¢eském kontextu
probihalo v rdmci neoficialni utajené protistatni ¢innosti.

Obecné Ize ¢eské video uméni rozdélit na:
«  Dokumentaristy: Pouzivali video jako dokumentaéni zafizeni, naptiklad Michal Svarc.
. Interdisciplinarni umélce: Napfiklad Michael Bielicky, Tomas$ Ruller, Milo§ Sejn, ktefi tvofili
objekty a instalace, a vyuzivali je pro interakce.
» Filmare: Pouzivali video jako nastroj k zachyceni toku pohyblivych scén filmovym jazykem,
napfiklad Taticek.
o  Experimentatory s elektronickym signalem, Woody Vasulka.

DOSTUPNOST VIDEO TECHNIKY

. umélec si jesté pred nékolika lety nemohl koupit ani 16mm film pro svou praci, natoz
videokamery, pasky a prehravace, kvili nadhodnoceni a nesvobodé poptavky na trhu. Tak jako
nemohl volné pracovat ani ve statnich laboratofich, natoz soukromych studiich.”

_Vlasta Cihakova-Noshiro143

Video technika se v oficialnich statnich organizacich zacala objevovat jiz na zac¢atku 70. let 20.
stoleti jako soudast technického vybaveni Ceskoslovenské socialistické televize. Televizni vysilani,
které bylo centralizované, podléhalo kontrole statniho aparatu, jenz upravoval obsah zprav a
uréoval vhodnost vysilaného programu. Ceskoslovensky politicky systém, ze strachu ze zneuziti,
neumoznoval svobodné vyuzivat potencial sdélovacich prostredkd.

Médium videa, se svym subverzivnim potencidlem stat se revoluénim nastrojem, ktery
mohl ve ,spravnych” rukou iniciovat politicky prevrat, bylo opravnéné vnimano jako velké
nebezpeci. Tato obava se pfed rokem 1989 naplnila. Osoby s oficialnim pfistupem k novym video
systémim mély oproti umélclim z alternativni kultury vyhodu snadnéjsi dostupnosti techniky.
VétSina z nich vSak vyuzivala pouze zakladni funkce video systému a jeho experimentalni
potencial dale kreativné nerozvijela .

143 SIHAKOVA-NOSHIRO. Piiroda v pohybu aneb o virtualni realité. In: SEVCIK, Jifi et al. Ceské uméni 1980 — 2010.
Texty a dokumenty. Praha: Akademie vytvarnych umeéni v Praze. Védecko vyzkumné pracovisté, 2011. s. 4.
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Ziskat v politicky kontrolovaném staté nezbytnou techniku bylo velmi obtizné. Plj¢ovani zafizeni
bylo nelegalni. Nékteré organizace, jako napfiklad SVAZARM,144 spadaly pfimo pod bezpeénostni
slozky. Navzdory témto prekazkam se pravé zde, podobné jako v Klubu mladeze, video zafizeni
tajné pUjcovalo.145 Prvni dostupné video systémy VCR (videorekordéry) byly zavedeny v roce
1972. Byly k dispozici napfiklad na méstském vyboru Ceskoslovenské télovychovy (CSTV), ktery
je pouzival k nahravani fotbalovych prenost. Tento fakt potvrzuje nepfijemnou skutecnost, ze
nahravaci technika byla béhem spartakiady Spratelenych armad, konané v Praze na Strahove,
odcizovana. Technické vybaveni VCR bylo také dostupné ve védeckém vyzkumném pracovisti
Institutu prmyslového designu v Praze a vyzkumném pracovisti Akademie veéd.146

V druhé poloviné 70. let se video technika objevila na brnénské Janackové akademii
muzickych uméni (JAMU), kde se dostala do rukou kameramana Karla Slacha.4”

V 80. letech zacalo Vysoké Uc&eni Technické v Brné ve spolupraci s armadou budovat
audiovizudlni centrum Na Kvétné. Centrum disponovalo prfenosnymi kamerami a dalSim
vybavenim. V té dobé& se Michal Svarc, jeden z &lenl volného uskupeni My a Co. (Loudanska,
Ruller, Svarc, Zaoralova), seznamil s mistnim technikem a skupina tak ziskala moznost nelegalné
pracovat s kvalitni U-Matic kamerou.148

Vzdélavaci nadace Jana Husa z Velké Britanie vénovala v poloviné 80. let videokameru
AleSi Zabojovi. Tato nadace systematicky podporovala od roku 1980 bytové seminafe v
komunistickém Ceskoslovensku. Od roku 1984 zadal ziskavat podporu bytovy seminaf Petra
Oslzlého. Od roku 1985 nadace rozsifovala svUj projekt zaméreny na rozvoj video technologii pro
bytova promitani a zaznamy udalosti s osobnostmi ¢eskoslovenské nezavislé kultury.149 Z dalSich
zdrojl se dozvidame zlomkovité informace o tom, Zze nékdy v prvni poloviné 80. let Milo§ Forman
vénoval bratrdm Simonovi a Michalovi Cabanovym (umélecké duo CABANI), reZisérdm,

scénograflim a choreograflim, video kameru Beta Max (americky format NTSC).150

Od poloviny 80. let lidé zacali také pravidelnéji dovazet kamery ze zahranici pro soukromé ucely.
Umélcim vsak bylo obtizné si tyto kamery pujcovat kvlli moznému riziku problém( ze strany

Statni bezpecnosti (STB). Z tohoto dlvodu se ¢asto nahravani akci ujimali ndhodni amatérsti

144 Svaz pro spolupraci s armadou (SVAZARM), plivodné znamy jako SARM, mél byt organizaci, ktera byla navazana na
Lidovou milici a Ceskoslovensky svaz mladeze. Inspiraci pro vznik Svazu pro spolupraci s armadou byl sovétsky
DOSAAF (Svaz pro spolupraci s armadou, letectvem a namofinictvem). Vice na: https://cs.wikipedia.org/wiki/Svazarm;
[cit. 2022_09_10]

145 Zajimavosti je, Ze lvan Kafka tiskl neoficialni katalog z Malostranskych dvork( v Pankracké véznici.
148 KLIVAR, Miroslav. Nova uméni v Cechéch. Regulus. 2001. s. 66.
147 pOSPISZYL, Tomas ed. Viadimir Ambroz AKCE / ACTIONS, BiggBossBooks, 2017. s.120.

148 SEVCIKOVA, Veronika. Ceské videouméni do roku 2000. Brno, 2014. Magisterska diplomova prace. Masarykova
univerzita v Brné. Filozoficka fakulta. Ustav hudebni védy. Teorie interaktivnich médii. s. 29.

149 viz vzdélavaci nadace Jana Husa. Vice na: https://www.vnjh.cz/o-nadaci/historie-od-1980/ [cit. 2022_21_07]

150 Ruller na tuto kameru natogil v roce 1985 akci s ndzvem S kiZi na trh.
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nadSencit5' nebo v krajnim pFipadé agenti v utajeni.’52 Radek Pilaf od roku 1986 disponoval
videokamerou Betamax, kterou si koupil za honoréf za realizaci pro 1.V.O.S. ve Stockholmu.
Vizualni umélec a performer Milog Sejn od roku 1988 nechal natadet své akce na soukromé video
kamery z dovozu, pratel Ilvo Sehnoutky, Jifiho Novotného, konkrétné Panasonic VHS.1%3 Michal
Hybek a Ale$ Zaboj natageli na video kameru Hi8. Pfes Daniela Sperla byl tajné zapdjéovan
systém Betacam pfimo ze zajmovych krouzkl Svazarmu. Zakladni technikou pro zpracovani
videosigndlu a elektronické zpracovani obrazu disponovala na konci 80. let také Stfedni
priimyslova Skola sdélovaci techniky v Praze.!®* Technické zazemi pro vyrobu a distribuci do
zahraniéi nalezli autofi kolem Jifiny Siklové i ve statni reklamni agentufe Merkuria.'%5 V 80. letech
bylo mozné v jiznich oblastech Cech a Moravy zachytit signal televizniho vysilani rakouskych

stanic, diky nimz autofi dostavali informace o existenci Video Artu v zahranici.1%6
- FENOMEN ORIGINALNi VIDEOJOURNAL

Zakladatel Charty 77, FrantiSek Janouch, posilal ze Stockholmu pres Tuzex videorekordéry a
televizory, aby mohla vzniknout sit domacich videi. Pomoci diplomanta Wolfganga Scheuera pres
rlzné pasovaci kanaly, (ve Svédskych kamionech, diky ochotnym turistim vyjizdéjicim na rekreaci
o Jugoslavie, postou pres neznamé lidi na Slovensko nebo napfiklad oklikou pfes Finsko ¢&i pfimo
z moskevského tranzitu aj.), k ndm putovaly také napfiklad videokazety s nedostupnymi filmy.
Zapadni média méla velky zajem o tajné vyvazené informace (v podobé rukopisu, fotografii, filmd)
a nabizela za né honorafe, které umozfovaly financovat dal$i techniku. Nadace Charty 77
ziskavala finance prostfednictvim grantl evropskych kulturnich fondd. Vyraznou pomoc také
poskytovali napfiklad manzelé Tigridovi, Jifi Pelikan, Tomas Bata a dalsi.15”

Technické vybaveni samizdatové televize Originalni videojournal bylo z pocatku velmi
omezené. Z dopisu Vaclava Havla FrantiSku Janouchovi z €ervna roku 1985 se dozvidame, Ze:

»--.Na Zapadé je uz v prodeji novy systém videokamer Sony Video 8. Je to mnohem mensi a

151 .. vétsinu svych performanci jsem natoéil na kamery, které jsem si vypUjéil od soukromych osob, které ji mély

doma. Jen zfidka mél nékdo kameru doma. Vzdycky to bylo tézké; bali se, samoziejmé. Ale pozdéji jsme natocili 8.8.88.
kamerami Originalniho Videojournalu.” HILL. Rozhovor s Tomasem Rullerem. [pozn. 168] Ibid.

152 SEVCIKOVA. Ceské videouméni. [pozn. 149] Ibid.

153 Prvni video zaznam Miloge Sejna datujeme rokem 1988. Dokumentaci performance s ndzvem Na vrcholu - Zebin,
natogil autordv zndmy Ivo Sehnoutka. Sejn dfive zaznamendval své performance pomoci 8 mm &erno-bilé filmové
kamery BOLEX Super 8, kterou v roce 1976 obdrzel jako vanocni darek. Vice na: <https://www.filmovyprehled.cz/cs/
revue/detail/milos-sejn-v-me-praci-jde-v-podstate-o-vytrzeni> [cit. 2022_09_12]

154 7 rozhovoru s Petrem Skalou, 2015.

155 RUZICKOVA, Alice. éesky dokumentarni film v 80. letech ,Originalni Videojournal®, Filmova akademie muzickych
umeéni. Praha, 2001. s. 9. Material natoCeny v roce 1987 Ceskymi autory, putoval do Ceskoslovenského exilového
vydavatelstvi Palach Press v Londyné, s Ustfedni postavou Jana Kavana.

156 |bid.

157 |pidem. s. 5.
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tedy disponovali jednou videokamerou Sony Video 8 s mikrofonem na umisténym kamere.
Natoc¢eny materidl stfihali na rekordéru Sony 8 tzv. ,letmym stfihem”. Prvni ,dizi aktuality” -
vysledky prace teamu Originalniho videojournalu, odeslali do zahraniéi v obdobi pred Vanocemi:
,...Nebude to zatim moc dokonalé, Cefek se zatim ugi, ale je uéenlivy a brzy se to zlep&i.”15° O
dva roky pozdéji, v roce 1987, byl nato€en Davidem Schmoranzem (reZie a stfih Andrej Krob) 130
minutovy video zaznam predstaveni Vaclava Havla Pokuseni, které od roku 1985 uvadélo
alternativni Divadlo Na tahu V Praze. Premiéru mél 16. dubna 1988. Na jare téhoz roku ziskali diky
podpofe ze zahrani¢i kameru Sony 100, v zimé uz natacéeli na Handycam Fuji Hitachi a koncem
roku uz méli k dispozici videokameru se zatim nejlepSim ¢ipem, Sony 200.160 V |ednu 1989
obdrzeli pro dal$i zpracovani zaznam( ,stfihatko” Sony, stolni video Sony a stary televizni
mikrofon typ 421".161

Na pocatku 80. let se kolem Jana Rumla soustfedila skupina lidi, ktefi se postupné ugili
zachazet s kamerou, nejprve filmovou (16 mm). Nato&eny material, pod krycim nazvem ,Cenék”,
posilali na vyvolani a k distribuci do zahraniéi. Jan Kaspar, Andrej Krob, Ivan Kyncl, Stanislav
Milota a dalsi méli za Ukol natadet drobné oty zamérené na politické déni v Ceskoslovensku.
s redaktory. Dulezité udalosti se pro jistotu zaznamenavaly na dvé kamery (napfiklad pohifeb Pavla
Wonky nata¢el Schmoranz 16mm filmovou kamerou Admira, zatimco druhy ¢lovék Sel za nim s
videotechnikou). Pomocnici méli ukol kameramana chranit a natoc¢ené kazety odnaset do bezpedi.
Nejvétsim uménim bylo vymyslet, jak nejchytfeji uniknout pozornosti StB jako zamaskovat
techniku tak, aby nebyla vidét. Pouzivali princip skryté kamery.162

- PROBLEMATIKA POSTPRODUKCE

~Postprodukce se tehdy délala, bez moznosti pfistupu ke stfizné, manudalnim stfihem pfi prepisu z
pfehravace na rekordér. Z hrubého materialu tedy vznikala pfimo originalni stfihana verze a ta se

dal kopirovala. Nékteré zaznamy jsem v prvni puli 90. let z originalt znovu postprodukoval na U-

158 Celé znéni korespondence mezi Havlem a Janouchem z 21.6. 1985: ,...Na Z4padé& je uz v prodeji novy systém
relativné. Ma-li Leopold venku néjaké penize a staci-li na to, pak by rozhodné o tu vécic¢ku stél. Jeho ¢innost je sice
prozatim ze znamych dlvodd umrtvena, ale az se véci vyjasni, je kdykoli pfipraven se ze svého zimniho spanku
probudit. Kdyby u svého Idzka nalezl zminénou véc plus ptislusné kazety, bylo by to skvélé...” In: RUZICKOVA. Cesky
dokumentarni film. s.5

159 7 dopisu Véclava Havla Franti$ku Janouchovi z konce roku 1985. Ibid. s.6

160 v/ |etech 90. letech bylo mozné pracovat se systémy V-8, Hi-8, které pozdéji nahradilo digitalni video.

161 RUZICKOVA. Cesky dokumentarni film. s.15

162 Kameru napiiklad nosili v igelitové tasce, kterou ve spravny okamzik natodili danym smérem. Méli také specidlni

kuffik s vyFiznutou dirou a se sklem. David Schmoranz o Palachoveé tydnu v lednu 1989 natocil $kvirou ve dvefich pres
ulici zatykani disidentskych $picek a zachytil tvare tajnych policistl v civilu a &isla jejich aut. Ibid.
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maticu, nékteré jsem podle pUlvodnich verzi z plvodnich material znovu zpracoval az po
digitalizaci.“163

Stfih videa se ¢asto provadél doma na amatérsky sestavenych, technicky nedokonalych
zafizenich nebo v noci v oficialnich institucich, jako napfiklad ve stfizné ministerstva vnitra. Roman
Milersky to popisuje jako “partyzanskou véc”, protoze ziskani pfistupu k jakémukoli video zafizeni
bylo riskantni. Estébaci totiz hlidali, aby se tato technika nepouzivala k protistatnim aktivitam.164
Bézné se pouzival analogovy stfih, ktery spocival v manualnim pfepisu z prehravace na rekordér
(z prehravace na zaznamové zafizeni). Ackoli existovaly také digitalni nebo hybridni stfizny,
vzhledem k v8eobecnému zakazu, se v domacim prostredi prili§ nevyskytovaly. Nato¢eny materidl
Originalniho videojournalu se shroméazdoval u Pavla Kagirka, ktery tajné stfihal na erarnim zafizeni
podniku zahrani¢niho obchodu. Postprodukce mu trvala asi jeden mésic. Délka kazdého
pfispévku zavisela na obsahu.

Tomas Ruller postprodukéné upravoval vétSinu zaznam( svych akci z 80. let, které na
video nataceli napfiklad Karel Slach, Michal Hybek, Tomas Kepka, Michal Pacina, Jana Prekova,
Pavel Liska, Ale§ Zaboj, Tomas Zika, Tomas Kocis, DJ Rachec, i fada neznamych ¢&i nahodné
oslovenych osob. Napfiklad u znamu performance Padani (1985), realizované v polské Maximal
Art Gallery v Poznani a dalSich festivalech, neni kameraman znam. Z hrubého materialu byla
manualnim stfihem, prepisem z prehravace na rekordér, bez pristupu ke stfizné, vytvorena
origindlni verze, ktera se dale rozmnozovala a kopirovala. Vysledkem byl autorsky dokument
nesouci osobni rukopis a uméleckou hodnotou.

ZJEVENI WOODYHO A STEINY VASULKOVYCH

V roce 1974 navétivili Woody a Steina Ceskoslovensko. Z této kratké zastavky vznikla dvé videa,

ktera jsou pravdépodobné prvnimi dily vytvofenymi na nasem Uzemi. Jedna se o Reminiscenci a

Tel¢, natoc¢ené pfenosnou kamerou SONY Portapak. Pofizené zabéry byly transformovany pomoci
Rutt/Etra Scan procesoru a barevnost byla upravena kolorizérem Erica Siegla. Vysledna modulace
a modifikace elektronického obrazu, kterou Woody nazyval ,topografickou mapou jasnosti”,
vznikla svislym vychylenim a vertikalnim natahovanim fadkd (rastrovych ¢&ar). Energie
abstrahovaného obrazu mésta a lidi byla pfevedena do elektronickych fadkd skenovani, pficemz
jedinou spojnici s realnym svétem zUstala zvukova linka, ktera nas vede abstraktnim prostorem.
Podobné byla upravena nahravka C-Trend (1974). Vasulkovi tak prostfednictvim Rutt/Etra efektd

ozivuji davno zapomenuté fragmenty blednoucich vzpominek.

163 V 80. letech byly dostupné video systémy VHS a Beta Max. Stfih probihal manualné (analogové) z playeru na
rekordér. Digitalni stfih byl dostupny az od 90.let.

164 Vice na: https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/1118517-kdepak-rumcajs-pilar-se-predstavuje-jako-videoartista [cit.
2020_02_03]
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1. OFICIALNI INSTITUCE A OKRUH CESKE TELEVIZE

INDEPENDENT VIDEO ART GROUP A CENTRUM CESKEHO VIDEOUMENI

Miroslav Klivar, teoretik, kurator a kritik vytvarného umeéni, je spojen s nékolika kontroverznimi a
nedostate¢né podlozenymi udalostmi. Plsobil jako pedagog a teoretik v oficialnich strukturach
totalitniho rezimu. Vyucoval marxismus-leninismus a pozdéji déjiny uméni na Akademii vytvarnych

umeéni (AVU) a Akademii muzickych uméni (AMU). V archivech Statni bezpecénosti (STB) byl veden
jako tajny spolupracovnik pod krycim jménem “Miroslav”’. Kromé toho organizoval odborna

Skoleni zamérena na zapadni uméni, coz v daném kontextu pfispélo k jeho sporné reputaci.

V 70. letech pusobil Klivar ve védecko-vyzkumném pracovisti Institutu primyslového
designu (IPD) v Praze, jehoZ cilem bylo podporovat kvalitu prdmyslového designu. IPD, dfive
znamy jako Institut planovaného tvarovani, byl soucasti planovaného ekonomického systému v
Ceskoslovensku a fungoval v letech 1972 az 1990. Byl zaglenén do Federalniho ministerstva pro
technicky a investi¢éni rozvoj. Pred IPD existovala Rada vytvarné kultury vyroby (1964-1972), se
kterou IPD spolupracovalo a spoleé¢né vydavalo ¢asopis Czechoslovak Industrial Design (CID).165
Béhem pUlsobeni v IPD se Miroslav Klivar poprvé setkal s kazetovym systémem VCR (video

cassette recorder) a zacal experimentovat s tvorbou svych prvnich video dél. Spolu s kolegy
Zdenkou Cechovou a Jaroslavem Pavelkou z IPD zalozil tzv. Independent Video Art Group a

Centrum ¢eského video uméni, o kterém vSak neni dostupna blizsi specifikace. V roce 1995
Jaroslav Pavelka ve svém pfispévku k déjinam ceského videoartu zminil vznik prvniho centra
“profesionalniho” videoartu na IPD v roce 1972 a préaci s kazetovym systémem VCR.166 Pavelka
dale popsal aktivity spojené s podatky videoartu v Ceskoslovensku v 70. letech. Skupina i
Centrum fungovaly nejprve pod zastitou IPD a pozdé&ji Masarykovy akademie v Praze, pficemz
béhem tohoto obdobi vzniklo nékolik experimentalnich dél.167

Miroslav Klivar zminuje svou prvni verejnou prezentaci s nazvem Video situace (videovize),
ktera se uskutecnila v bfeznu roku 1975 v knihovné IPD v Jeruzalémské ulici. Z této uddlosti se
dochoval plakat. Béhem predstaveni, zaméreného na téma “clovék-stroj”, pravdépodobné promitl
dilo, ve kterém kombinoval pismena s videoobrazem. Tento pfistup oznacoval jako video poezii €i
(video) lettrismus diky pouziti pismen. V dile Videopoetry (1977) pokracoval v experimentovani s
pfednesem poezie prostiednictvim pohyblivého obrazu a aplikoval principy konceptualniho uméni
a vizualni poezie. Tato dila vytvarel pomoci nespecifikované techniky, ktera kombinovala cisla a

pismena s televiznim obrazem uvnitf i vné obrazovky.168 O rok dfive, v roce 1976, dokonce vydal

165 Vice na: http://www.badatelna.eu/fond/902/ [cit. 2021_06_02]
166 PAVELKA, Jaroslav. K d&jindam Seského videoartu. In: Ateliér &. 26. 1995, s. 6.

167 Vice na: http://vvp.avu.cz/bibliobaze/20768/ [cit. 2021_06_02]

168 KLIVAR. Nova uméni v Cechéch [pozn. 147] s. 67.
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stejnojmennou publikaci Video Poetry, kterou v roce 1978 prezentoval formou body-artu na
mezinarodnim sympoziu v rakouském Grazu (1978).169

Uméleckou tvorbu Zderky Cechové vyznamné ovlivnilo jeji odborné vzdélani a
specializace v oblasti pocitacovych systéml. Mezi klicové projekty, ve kterych kombinovala
videokameru s denzitometrem, patfi videa Boure a Lodé. Abstraktni grafické obrazy téchto videi
byly vytvofeny vytvorené v letech 1976 a 1978 v laboratofich Ceskoslovenské akademie véd. S
pomoci fotoaparatu a makroskopu experimentovala s barevnou modulaci zabér(, jez dotvarela
pocitacovou kresbou. Modulatoru ji umoznil vyhledavat a vytvaret nejvhodnéjsi barevné variace,
které nasledné nahravala videokamerou obrazovky.!70
V 80. letech se jeji tvorba zaméfila na pocitaem generované Autoportréty. V dilech Fontana I. a
Fontana Il. (1983) a Metamorfoza I. (1985) vyuzivala techniku kli¢ovani k vytvofeni barevné textury
a svétla elektronickych obrazll, ¢imz dosahla tajemné atmosféry podpofené hudebnim

podkresem. V druhé video kolazi ze série vizualnich autoportrétl z cyklu Promény (Metamorféza

I, 1988) Cechova pracovala s duplikaci video proces(, &imz vznikla vizuaini koldZz zobrazuijici
nékolik podob autorky v jedné scéné, ktera se pohybuje v tancici zaplavé kvétin a list(l. Hlavnim
tématem téchto videi je propojeni ¢lovéka s krasou pfirody, coz je podtrzeno i zvolenou zvukovou

stopou.1
VIDEO VERSUS FILM

Problematika spojena s rozliSovanim mezi videem a filmem, stejné jako s definovanim uméni
videa, je velmi citlivou otazkou. Hlavni obtize vznikaji v diskuzich mezi tvlrci filmu a vytvarnymi
umélci. Nazory se liSi nejen v obsahu této problematiky, ale pfedevS§im v divodu odliSnych
tvarcich zkusenosti jednotlivych autorl. Tuto otazku se pokusil objasnit i Woody Vasulka ve svém
rozhovoru s Geneem Youngbloodem, kdyz se presunul z pozice filmare k videu. Jako filmar byl
zvykly na ramec (frame), ktery omezoval jeho praci s pohyblivym obrazem, at uz v podobé
filmového platna nebo video obrazovky. Podobné k této problematice pfistupoval a o rozmér
predstavy prazdného malifského platna ji rozvinul i Radek Pilar.

Vasulka se zabyval otazkou chovani a vlastnosti média. Filmovy obraz nebo filmova
sekvence se chova specifickym zplsobem a zaujal urcéitou generaci tvlrcu, ktefi se vénovali
filmovym experimentim. Pro tyto tvirce existuje termin "strukturalisté" (napfiklad filmafi), ktefi byl
fascinovani filmovou strukturou. Stejné tak fotografie pfinesla svlj vlastni vyraz a okouzlila
generace lidi, ktefi se spratelili s touto tradici. Novy fenomén zobrazovani - video - se v8ak chova

odliSnym zplsobem nez film a kazdy tvirce se snazi najit zplsob, jak s timto médiem pracovat.

169 |pid.

170 Vice na: http://ewva.ac.uk/cechova-works.html [cit. 2021_06_02]

171 Vfice na: http://ewva.ac.uk/cechova-works.html [cit. 2021_06_02]

63


http://ewva.ac.uk/cechova-works.html
http://ewva.ac.uk/cechova-works.html

Nicméné dochazi k tomu, Zze nové médium “demytizuje” predchozi médium, kdyz se objevi po
ném a pfinasi svou vlastni systémovou interpretaci.!72

Prikladem tvarcd, ktefi vyuZili technologické moznosti videa, jsou filmafi Petr Skala a Ivan
Taticek. Ackoli se tato prace zaméfuje na video, je dllezité zminit jejich flmovou zkuSenost pro
lepsi pochopeni kontextu. Petr Skala vytvérel od roku 1967 do poloviny 80. let filmové smycky
pomoci techniky “pfimé animace” a klicoval pavodni filmovy obraz pomoci televiznich titulkovact
Ceskoslovenské televize. Pozdéji preved! tyto strukturalni experimentalni snimky, inspirované
informelni malbou, na video.'”® Tuto pfeménu umoznila oficidlni televizni technika, ktera
umoznovala slozité snimani filmové projekce videokamerou.'” Napfiklad na vystavé Den videa
predstavil video cyklus s ndazvem Obrazy noci (1989). V dobé, kdy byl svobodny projev utlacovan,
autofi nebyli primarné zaméreni na odhalovani potencialu nového média, ale ocenovali kazdou
moznost svobodného tvlrciho vyjadreni. V roce 1994 vytvoril Petr Skala své prvni experimentalni
video s nazvem Mrtvy bod. Podobné jako v pfedchozim filmovém materidlu rad pracoval s
technikou “found footage”. Mezi jeho videografické prace patfi prepisy cernobilych filmovych
zabérl z let 1971 a 1978, jako napfiklad Jen smrt (1988), Felicitas (1992) a Stin casu (1992).

Néktefi autofi, ovlivnéni zkusenostmi s filmem, touzili najit v médiu videa Cisty a ostry
obraz, ktery by se pfiblizoval filmové projekci, a to nejlépe ve vysokém rozliSeni. A tak byla pro
nékteré nedokonalost video obrazu nevyhnutelnou vyzvou: “... pak pfisly VHS kamery, ale porad
to byl takovy chlupaty, neostry a hnusny obrazek”.175 [van Tati¢ek své prvni experimentalni filmy
togil jesté béhem svého studia na Stavebni fakulté CVUT v Praze. Je znamy predevsim diky své
praci na alternativnich filmovych a hudebnich dokumentech (napfiklad z roku 1984 Metrofilm, film,
Super 8). Po neuspéchu ve snaze dostat se na FAMU, lvan Tati¢ek zac¢al pracovat v Armabetonu.
Zde se nachazelo vzdélavaci stfedisko a video studio. Na zac¢atku mél k dispozici kameru Video
2000 a od roku 1986 presel na format VHS. Kromé toho mél k dispozici dva rekordéry pro rychly
stfih. V téchto podminkach natocil rizné projekty, véetné Miss Rock'n'Roll, nékolik véci pro Vojtu
Lindaura, koncerty Vitavy, Zuby nehty, Nahoru po schodisti, AleSe Drvotu a Pere Ubu pro Lindaura
na Opatové. Spolupracoval také s vytvarniky, napfiklad sochafem Jifim Berankem, Ale$em
Veselym a Kurtem Gebauerem. Ke konci roku 1988 bylo jiz mozné pracovat nezavisle bez nutnosti
byt ¢lenem néjakého uméleckého sdruzeni. V lednu nebo v Unoru 1989 si lvan Tati¢ek nechal
sloZit penize v bance (nejprve musel sménit marky, které mu poté jeden zahrani¢ni student ulozil

na Ucet), a poté odjel do Mnichova pro novou kameru.

172 YOUNGBLOOD, Gene. Interview with the Vasulkas. In: VASULKA, Woody a Peter WIEBEL (ed.). Media Study, Media
Practice, Media Pioneers, 1973 — 1990. Buffalo Heads. Germany: ZKM/Center for Art and Media Karlsruhe, 2008. s.
447.

173 ... prvotnim dvodem pouziti videa (byla) predstava o “véénosti” magnetického zaznamu.” KERBACHOVA,
Bohdana. Prvni schlizky napliiovalo snéni. Rozhovor s Petrem Skalou. In: lluminace. Praha: Narodni filmovy archiv,
2006. R. 18, ¢. 2, s. 197.

174 Ceskoslovenska televize vlastnila filmové snimace, které snimani filmové projekce video kamerou usnadiiovaly.

KERBACHOVA, Bohdana. Pocatky Seského videoartu. In: lluminace. Praha: Narodni filmovy archiv, 2006. R. 18, &. 2, s.
153.

175 Git. Ivan Tatigek. In: SRUMOVA, Blanka. Ivan Taticek a prvni Sesky hudebni Blu-Ray Disc.
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RADEK PILAR

Radek PilaF byl mistrem ilustrace, animované tvorby a zapalenym ,videistou“. Pohyboval se v
rozmezi vytvarnych technik od kresby, malby, grafiky po experimenty s filmovym materialem,
avSak nakonec zustal vérny elektronickému pohyblivému obrazu. V letech 1950-1955 studoval
postupy malby na Akademii vytvarnych uméni v Praze v malifské skole Vlastimila Rady. Inspirovan
taSismem a akéni malbou se zajimal o techniky koldze a moznosti vrstveni. Vedle malifstvi se
osudové vénoval détskd ilustraci a animaci.

Narodil se v Pisku v rodiné tovarnika galantérniho zbozi. Prvni roky Zivota prozil se sestrou
a matkou v chudobé. Az mnohem pozdéji se na charakteru jeho tvorby vyrazné promitl navrat
otce, ktery domu nosil rozmanity krejcovsky material. Na narativni strance jeho dila se podepsal

Pilarliv dédecek, skvély vypravéc

- EXPERIMENTY S FILMOVYM MATERIALEM
V dobé, kdy se ve svété zacinaly rozvijet principy happeningu a fluxu, a Nam June Paik promitl na

bilé projekéni platno prazdny neexponovany film (1962), se Pilaflv zajem ubiral cestou
experimentu s filmovym materialem.176 Inspirovan animacnimi a filmovymi postupy autorl tzv.

“historické avantgardy”!77 po¢atku 20. stoleti, kam patfili napfiklad Len Lye, Norman MclLaren

nebo Oskar Fischinger,178 pracoval s filmovou surovinou technikami ,hand-made”, ,found-
footage”7 nebo tzv.,,pfimou animaci” - malbou na filmovy material.180

V této dobé vznika dvojice animaci Pin-Up (1961)181 a Boticka (1964), které byly v poloviné

osmdesatych let pfevedeny na video (1984).

176 KERBACHOVA. Pocatky Seského videoartu. [pozn. 175] s. 146.

177 Jinak také oznadované jako tzv. prvni avantgarda, experimentalni filmova dila, ktera vznikala v rukou umélic
vytvarnych avantgardnich hnuti -ismQ.

178 | uprostted vravy druhé svétové valky se t&chto pé&t umélcli — Némci Lotte Reiniger (1899-1981) a Oskar Fischinger
(1900-67), Novozélandan Len Lye (1901-80), Cech Karel Zeman (1910-89) a Skotsko-kanadsky Norman MclLaren
(1914-1987) — nelinavné pracovali na vytvoreni nového dila plného inovaci, tak jako na dosazeni efektu realisti¢téjsino
pohybu. Jejich filmy zobrazuji fantazijni svéty pouzitim omezenych nastrojd, materialll a manuélnich postupl. Metody
animace, které se v oblasti filmovych speciélnich efektd staly klasikou. Dila, ktera zahdjila vinu transformace historie
animace a poslouzila jako zdroj inspirace pro dalsi generace. Vice na: https://www.e-flux.com/announcements/387087/
lotte-reiniger-oskar-fischinger-len-lye-karel-zeman-and-norman-mclarenmovement-making-movement/

179 “Found footage” je filmovéa technika, ve které je celé dilo nebo jeho podstatna &ast prezentovano tak, jako by $lo o
objeveny film nebo videozaznam.

180 | pres Pilafovy snahy dostat svou volnou abstraktni tvorbu pies Kratké studio a.s. do podvédomi vefejnosti, zlistalo
pouze u soukromych projekci v ateliéru. Viz autorovy denikové zaznamy a KERBACHOVA. Pogatky ceského videoartu.
[pozn. 175] s. 149.

181 Autorskou animaci Pin-up, pozdéji Pilaf pfeved! na video a hudebné doplnil o vyriatek skladby skupiny Rezident
(1961, rezZie R.Pilaf, vlastni produkce, jednokanalové video v roce 1983 prevedeno na video).
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Pilaf v roce 1963 vycestoval do Pafrize,8 nacerpat nové umélecké podnéty, predevsim z
pop-artu, svételné-kinetického uméni a op-artu, coz se stalo zdkladem pro jeho dalsi filmové
experimenty.183 Psal scénare ke svym animovanym pohadkam, komponovat ¢asovou linku déje a
pfi vystavbé obrazu, at statického nebo kinetického, pracoval s vybérem barevnych plan(, které
fadil do kompozi¢né sladéné smési abstraktnich a figuralnich prvkd. Fascinovaly ho techniky
kolaze'84 - materialova destrukce nejen animovanych pfedmétd, ale i filmového a pozdéji video

obrazu. Podobné jako ve svych malbéach, i ve videu komunikoval s divakem prostfednictvim
svého specifického vyrazového slovniku, ktery zahrnoval mix zdanlivé pravé nalezenych casti

maleb, ilustraci, grafik, objektd, fotografii, textovych uryvkd, kusU latek apod., a vrcholil v
kompozi¢nim pojeti asamblaze.185 Nékdy mu bylo vycitano, ze se poetika jeho videi pfili§ podoba
jeho volné animované tvorbé, coz bylo patrné i v technice vrstveni a pfekryvani vizualnich i
vyznamovych planl ¢asto pouzivané v novém médiu.186

| pfes rozmanitost jeho prace, zlstavala vychodiskem jeho volné tvorby malba, jak ilustruje
dvojice filmovych zaznaml Malovani do vzduchu a Barvy (Fleky) z roku 1965.187 Ve stejné dobé se

nezavisle na Pilafovi technikou “hand-made” filmu zabyval také Petr Skala.188

- PILAROVO POJETi VIDEA
“Elektronicky obraz, tak nehmotny a tak d{véryhodny, tak svobodny a tak zotroceny, obraz
v pohybu, kfehky a silny, existujici i neexistujici, bohaty a chudy, demokratizujici kulturu, obraz

zavisly na svém divakovi, na tom, ktery rozhoduje zmacknutim tlacitka o jeho byti.” 189

182 g generaci mladych Ceskoslovenskych vytvarnik( navstivil lll. roénik Biendle v Pafizi, kde byla naptiklad zastoupena
dila trojice francouzskych umélct, vystupujicich pod ndzvem GRAV - Groupe de Recherche d’Art Visuel, ktefi ve svych
instalacich polemizovali se svételné-kinetickymi postupy a optickymi iluzemi op-artu.

183 Pilaf zadal v této dobé& spolupracovat se Statnim nakladatelstvim détské knihy. Odtud navéazal spolupraci s Ceskou
televizi a Kratkym filmem.

184 Jak uvadi Martin Blazi¢ek z Narodniho filmového archivu.

185 Tyto tendence se odrazeji v prvnich filmovych animovanych experimentech vznikajicich pod vlivem tasismu, akéni
malby, strukturalni abstrakce, nové figurace, pop artu. Viz KERBACHOVA.

186 Coz Kerbachova popisuje jako jisty druh spacio-temporalni koldze. KERBACHOVA, Bohdana. Po&étky ¢eského
videoartu. In: /luminace. Praha: Narodni filmovy archiv, 2006. s. 149.

187 Filmy, dotvarené ru¢né malovanymi abstraktnimi motivy pfimo na jednotliva policka filmového pésu, byly pozdéji
pouzity jako zaklad pro stejnojmenné video experimenty.

188 S technikou “hand made” filmu v 60. letech nezavisle na sobé& pracoval také Petr Skala. S Pilafem je svedl
dohromady az v 80. letech pravé zajem o video.

189 p|LAR, Radek. Viva video, video viva. Cely text je preti§tén v plném znéni z Sasopisu Prostor Zlin, 1993, ro¢.1, &.5,
s.16. Publikovano téz: Radek Pilat, Viva video, video viva, bulletin Les Prototypes, Montbeliard, bez datace; Radek Pilat,
Viva video, video viva, Video Revue, 1992, roc¢.1, ¢.2, s.11 [zkracena verze]; Jan KFiz a kol., Radek Pilaf, Slovart, Praha
2003, s.157-159. © Radek Pilaf - dédicové c/o DILIA, 1992 - nebo také - SEVCIK, Jifi et al. Ceské uméni 1980 — 2010.
Texty a dokumenty. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, Védecko vyzkumné pracovisté, 2011. s. 494 (vlastni
text s.495-497).
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Pilarliv autorsky text Viva video, Video viva predstavuje poeticky popis elektronického obrazu,
zdUraznuje jeho pomijivost, neuchopitelnost a zranitelnost. Vyzdvihuje jeho prednosti - video
vnima jako cestu ke“svobodé”, nejen té tvlrci, ale i sdélovani a sdileni informaci. Ve spravnych
rukou, zejména v dobach revoluénich zmén, video zastavalo demokratizujici princip a mélo
potencial sesadit televizi z role mocenského média. Pilaf vytykal televizi jeji roli v totalitni
spolec¢nosti, vnimal ji jako modlu, ktera laka divaka do syntetické a Izivé reality televizniho vysilani.
Nastésti se objevilo video jako nova forma, ktera pfinasi rychly pfiliv informaci. Video bylo
vSudypfitomné a predstavalo svobodnou volbu a nezavislou tv(réi moznost. Video dokazalo
zrychlit nudné scény, opakovat to, co je zajimavé, a prostifednictvim rdznych prepisli zpUsobit
devastaci obrazu.190

Radek PilaF vnimal virtualni prostfedi videa z pozice svych malifskych zkusenosti jako dalsi
moznost rozSifovani svého malifského nadani - v jiné dimenzi, a to prosttednictvim elektronické
malby. Stejné jako Woody Vasulka byl i Pilaf nadSen filmovym vidénim. Ramec filmového policka
“frame” vnimali jako prostor pro kreativni vyjadieni a predstavoval si jej jako cistou plochu
(platno), na kterou je mozné elektronickymi nastroji vytvaret virtualni malbu.
Vasulka, plvodné strojni inZzenyr, se nakonec vydal cestou zkoumani technické podstaty média,
které vnimal jako druh umélé inteligence. U Pilafe, jako u malife, kreslife a ilustratora, previadl
pfistup z pozice tradice animovaného filmu a animacnich postupl. V technice elektronické malby
vidél velky potencial.

Byl nad$enym “videistou” (toto oznaceni sam definoval). S ohledem na dosud neroztfidény

material uchovany v soukromém rodinném videoarchivu a dostupnym vyétem dél analogové
podstaty, stale dominuji jeho organizatorské schopnosti a pociny. Pfestoze se mu nepodafilo
naplnit idedlni predstavu Video klubu, jako platformy, ktera by technicky i profesionalné zajistovala
vznikajici oborové trendy novych médii, vyznamnym zplsobem se podilel na vzniku a dal$im
smérovani mnoha dulezitych instituci.191

. PILAR - PRVNIi VIDEO ZAZNAMY

V roce 1984 odjel na pozvani pratel do Stockholmu, kde ve spolupraci se Svédskym filmovym
institutem a produkci .V.O.S.,'92 vznikly tfi snimky na motivy hudebnich kompozic J.S.Bacha,

A.Vivaldiho a V.V.Maska. Z komeré&ni spoluprace vznikla napfiklad /| ett Apple Bor i Docka. Za

190 SEVCIK, Jii et al. Ceské uméni 1980 - 2010. Texty a dokumenty. Praha: Akademie vytvarnych umeéni v Praze,
Védecko vyzkumné pracovisté, 2011. s.494 (vlastni text Viva video, video viva Ibid. s.495-497).

191 V roce 1985 byl jednou ze zakladajicich osobnosti Kabinetu animované tvorby na FAMU, ktera se o pét let pozdéji
za jeho pfitomnosti méni v plnohodnotnou katedru. V roce 1992-1993 se také podilel na vzniku Ateliéru video a
multimediélni animace na FAVU VUT v Brné.

192 Byli to Ivana Valterssonové a Otto SedI4t.
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honoraf si pofidil prvni videokameru Sony Betamovie s kazetovym systémem Betamax a video

recordér,193 coz mu umoznilo intenzivné se vénovat svobodné tvorbé.194

To, ze byl Pilaf novym médiem zcela pohlcen a fascinovan svobodou, kterou nabizelo,
doklada nasledujici: “Kdyz mam v ruce kameru, mizu tocit co chci. Nikdo mi nefika, co mam
délat. (natac¢im) po svém a svyma ocima. Dokonce mohu své oci pujcit drunym.”195

Prvni snimek zachyceny novou technologii video Zemé, svétlo, vzduch (chybné datované

rokem 1982),19% je studii pfirodnich a figuralnich motivl. Detailni zabéry rostlin a trav jsou
prostfednictvim barevné korekce obrazu pfevedeny do negativu, a tim vizualné posunuty do
roviny abstraktnich obraz(.'97 Podle dostupnych informaci bylo video vytvoreno v Pilafové vlastni
produkci a elektronicky obraz doprovazela (nespecifikovand) elektronicka hudba.198

Remediaci filmového zaznamu Pin-Up (z roku 1961) do formatu jednokanalového videa
vzniklo v roce 1984 autorské video, které je hudebné podkresleno skladbou skupiny The
Residents The Evil Disposer (1982).133 V roce 1985 za&al externi komeréni spolupraci s hudebnim
vydavatelstvim Supraphon, ktera vedla ke vzniku osmidilného cyklu Musica Picta.'®® Pilaf mél k
dispozici plné vybaveny pojizdny televizni pfenosovy vliz, jehoZ soucasti byla i video technika, se
kterou mohl pomérné volné experimentovat.200 Vysledna podoba vytvarné ztvarnénych hudebnich

kompozic se dale nese v duchu Pilafova vytvarného jazyka. Ackoli video mliZze na prvni pohled

plsobit vesele, v podtextu je zachycena depresivni nalada, patrna v motivech skladanych

technikou destruktivni animace. Projekt pro ¢eskou televizi vznikal v letech 1985-1990.201

193 Systém Beta vyvinula firma SONY v letech 1976 - 1978. Po té byl nahrazen rozsifenéj$im formatem VHS spolec¢nosti
JVC. KERBACHOVA, Pogatky éeského videoartu.[pozn. 175] s. 150.

194 Kameru vlaéel neustdle s sebou a natadel véechno, vdude a véechny.“ Takto na svého otce zapomina Martina
Odvaérkova Pilafova. Vice na: https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/1118517-kdepak-rumcajs-pilar-se-predstavuje-jako-
videoartista.

195 Vice na: https://www.ceskatelevize.cz/porady/0-vecernicek/5630- zivotopisna-data/ a https://www.ceskatelevize.cz/
porady/10123383458-pribehy- slavnych/411235100211004-velky-maly-kluk/

196 K chybné dataci mnohokrat dochézelo napfiklad pti remediaci starsiho filmového nebo video materialu.
197 Vice na: https://videoarchiv-nfa.cz/authors/

198 Mezi lety 1982 - 1989 byl ve videostudiu CVUT zaméstnan naptiklad filmovy dokumentarista a scénérista Pavel
Koutecky.

199 BRUCKNER, Josef. Radek Pilaf: obrazy, ilustrace, animovany film, video 1931-1993. Praha: Slovart, 2003. s. 260.
200 Se kterym &asto parkoval pfed svym domem.

201 SIHAKOVA-NOSHIRO, Vlasta. Videouméni v Cechéch. In: Video vidim ich sehe. Bern, 1994, s. 51.
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Hudba se stala pfirozenou soucdsti Pilafovych videi, coz je patrné jiz v dilech Barvy
(Fleky)292 a Malovani do vzduchu.2%3 Oboje doplnil skladbami skupiny Pink Floyd a Supertramp. V
¢eském kontextu Ize zminit naptiklad Zrcadlo ¢asu. Plvodné planoval vytvofrit obrazovou skladbu
k hudbé Miroslava Vitouse,204 nakonec vsak video pouzil v instalaci Zprava o stavu vod na
Ceskych tocich (1989) s hudbou Michala Pavlicka a Michaela Kocaba.

» PILAR - ORGANIZACNI CINNOST
Radek PilaF je povazovan za jednoho z prikopnikl ¢eského uméni videa, predevsim diky ¢etnym
pokuslim o uznani videa jako autonomniho vyrazového média. Jeho snahy o prosazeni

elektronické tvorby jako svébytné vytvarné formy v oficidlnich kruzich a institucich byly
doprovazeny jeho bohatou organizaéni ¢innosti.2%5
Jiz v roce 1984 podal navrh pro Sirsi uplatnéni nejnovéjSich technologii v animované

tvorbé.206 Soucasti tzv. “planu” byla i vize Centra vyzkumu elektronického obrazu (nékdy také
uvadéného jako Narodni centrum tvorby videa v Praze)207, které meélo vzniknout pfi
Ceskoslovenské televizi. V roce 1985 se jako jedna ze zakladajicich osobnosti zaslouzil o vznik
Kabinetu animované tvorby na FAMU v Praze. Tomu pfedchézel navrh na zfizeni pozice Vytvarnik
animovaného filmu a videa. V devadesatych letech se kabinet animace za jeho pfitomnosti stal

plnohodnotnou vysokoskolskou katedrou (1990).208

202 v/ roce 1984 vznikla prvni verze videa s ndzvem ,Pink Floyd”. Vice na: https://videoarchiv-nfa.cz/authors/ [cit.
2022_05_04]

203 Kratky rodinny film natoc¢eny v baroknim aredlu Skalka v Mnisku pod Brdy s rodinou basnika Vaclava Figera. Film byl
pozdéji doplnén o barevné malby na povrch pasu, které koresponduji s kompozici a pohybem postav. Muz maluje
Stétcem do vzduchu barevné objekty. Bezejmenny 16mm film z roku 1965 byl v roce 1984 reprodukovan jako
videoscreener na formatu Betamax a doplnén hudbou skupiny Supertramp (Child of Vision, 1979) a titulkem Filmova
skica 1965. Vice na: https://videoarchiv-nfa.cz/authors/ [cit. 2022_05_04]

204 Vice na: https://videoarchiv-nfa.cz/authors/?list_page=0#grid-links [cit. 2022_05_04]
205 BRUCKNER. Radek Pilat.[pozn. 200] s. 260.

206 pjlaf uvedl: ,Dal jsem podnét k zaloZeni Oboru animovaného filmu a videa ve snaze bréanit institucionalizovani
monopolizace videa, ktera hrozila.” Ibid.

207 CIHAKOVA-NOSHIRO. Video, vidim .[pozn. 202] s.7

208 KERBACHOVA. Pogatky ceského videoartu. [pozn. 175] s.134.
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Roku 1988 vznikla pii Svazu &eskoslovenskych vytvarnych umélcti (SCVU) Sekce Video,2%°

vvvvvv

byla obhajoba videa jako svobodného tvirciho vyrazového prostredku.211 Sekce video bylo volné
uskupeni vytvarnikd z fad filmovych pfiznived, animatorl, grafickych designérd a autord
pracujicich s prvnimi dostupnymi po¢itaci. Hlavnim programem byla experimentalni filmova a
video tvorba nesouci se v duchu animacnich postupl. Cilem bylo obhajovat svobodnou tvorbu v
nesvobodné zemi.

Aby spolek ziskal v ocich oficidlnich organd vérohodnost, byl Pilaf nucen ke ¢lenstvi
pfizvat uznavané osobnosti, jako byli architekti Vaclav Hodan, Jindfich Smetana a Ludék Soucek,
sociolog Martin Matéju, fotograf Erich Einhorn, kameraman Zdenek Raiser, Josef Pecék z FAMU,
pravnik Jan Kuzel a z novéjSich autor(l Petr Skala, Lucie Svobodovd, Ivan Taticek - pozdéjsi
¢lenové Asociace videa a intermedialni tvorby AVIT.22 Plvodni Asociace videa a intermedialni
tvorby (AVIT) byla po roce 1990 prvnim oficidlnim sdruzenim, které se zaméfovalo na
experimentalni filmovou a video tvorbu. Jejim hlavnim programem byl elektronicky obraz, ktery
meél moc vyrovnat neustaly tlak oficialni produkce.213 DalSi autofi se profilovali na vystavé Den
videa (1989).

V pfibéhu ceského uméni videa PilaF vystupuje jako schopny organizator a svébytny
tvlrce. Jeho balancovani na tenkém ledé mezi oficialnim a neoficialnim uménim lze vnimat jako
dobrodruzstvi, doprovazené notnou davkou odvahy. Svou roli, pfi snaze obhgjit video jako
svobodné tvaréi médium, zastaval s maximalnim nasazenim, coz doklada také jeho (vétSinou
neuspésny) boj s byrokratickymi postupy totalitnich Gradd. Jako tvlrce byl médiem videa zcela
pohlcen a fascinovan svobodou, kterou nabizelo,2'4 i presto rad dal pracoval s plvodnim
filmovym materialem, ze kterého pofizoval tzv.“screener” - “rip” na svou prvni video kameru
Betamax., ten dale upravoval rlznymi video efekty.

209  Kdybych méla zavzpominat na schlizky videistl, tak to co mi nejvic utkvélo v paméti byl nadherny pocit tvarcino
zapalu, ktery Slo sdilet ve skupiné skvélych a pfijemnych lidi. Konkrétni jednotlivce si prfesné nepamatuji, kromé
vyraznych osobnosti, jako byl Radek Pilaf a Petr Skala, Véra Geislerova, Roman Milersky a Ivan TatiCek, Petr Scheufler,
René Slauka, Kepka, ob¢as Miro Dopita. VSechno se michalo, tvofily se skupinky podle sméfovani i véku, mé nejvic
tahly pocitace, coz jsem hodné sdilela s Vérou a Reném. Lidi, ktefi pfisli jen jednou nebo malo si viibec nepamatuii.
Vybavuje se mi, kdyz nés dost bylo na festivalu Querspur 1990 v Linci. Byl tam Kepka, Michal Pacina a dalsi (mam i
katalog). Byla to dost dlleZitéa spolecna aktivita nasi skupiny, promitaly se véci, které jsme tvorili je$té béhem totality a
najednou jsme se s nimi ocitli spole¢né ve svobodném svété. Nase posledni vétsi vystava probéhla v Méanesu a
jmenovala se Cesky obraz elektronicky.” _Lucie Svobodova, 2023;

210 pjan Oboru video UP sekce SCVU byl podan v za¥ 1987 a Urady uznan az v dubnu 1988 a byl v pofadi druhym
ptedlozenym navrhem, ve kterém Pilai usiloval o oficidlni zaclenéni novych technologii do oblasti vytvarného a
filmového uméni.

211 SIHAKOVA-NOSHIRO. Video, vidim, Ich Sehe.[pozn. 202] s. 51.
212 KERBACHOVA. Pogatky ¢eského videoartu. [pozn. 175]. s.135.
213 Clenové: Jaroslav Vandat, Petr Skala, Stanislav Miler, Roman Milersky, Ivan Tatigek, Scheuflerovi.

214\ Pilafové archivu se dochovalo velké mnozstvi video nahrdvek a zdznamd, co? nejlépe vystihuje citace z
dokumentu Geské televize Pfibéhy slavnych: Velky maly kluk:,KdyZz mém v ruce kameru, mizu tocit co chci. Nikdo mi
nefikd, co mam délat. (natacim) po svém a svyma oc¢ima. Dokonce mohu své oci pUjc¢it druhym.” Online: Vice na:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/0-vecernicek/5630- zivotopisna-data/ a https://www.ceskatelevize.cz/ porady/
10123383458-pribehy- slavnych/411235100211004-velky-maly-kluk/
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- DEN VIDEA
V Cervenci roku 1989, kratce pred Sametovou revoluci, se v prazském Parku kultury a oddechu
Julia Fu¢ika v ramci Salonu vytvarnikd uskutecnila jedna z prvnich oficialnich skupinovych vystav,
ktera opét vzesla z iniciativy Radka Pilafe, s nazvem Den Videa. Mezi vystavujicimi autory se
objevili ,videisté“, animatofi a nad$enci poéitadového uméni - Ondrej Cerny, Véra Geislerova &
René Slauka, Vaclav Hodan, Romana Milersky, 5 D STUDIO (Tomas Kepka, Michal Pacina, Marta
Karoliovd), Pavel Scheufler, Petra Skala, Lucie Svobodova, Lenka Starmanova, Ivan Tati¢ek, Petr
Trojan, Jaroslav Vanéat. Architektonckou podobu vystavy zajistii Miroslav Dopita. Pfipravam
prvniho setkani tvlrcl videa a pocitacové animace v Praze a Ucasti na realizaci Dne videa v
Manesu (u pfilezitosti vystavy PraZsky salon 88)2'® predchazely vystavy Radek Pilar: Video v
okresnim muzeu ve Vsetiné (1988), Radek Pilai Video (Svitavy, 1988). Multimedialni a
multikanalova instalace s nazvem Pokus o portrét vytvorena Tomasem Kepkou, Michalem Pacinou
a Martou Karoliovou (5D Studio). Instalace, ktera preménuje autenticky zaznam reality zachycenim
lidskych tvafi, byla poprvé predstavena ve vystavni sini Fotochemy na Jungmanové namésti v
Praze v €ervenci 1988.216 Komorni prezentace videoartu Petra Skaly probéhla hned na nékolika
mistech. V galerii Hroznova v Ceskych Budéjovicich, v klubu Amfora, Gong a kulturnim domé
Prosek v Praze (1998 - 1999).

Kvlli zdravotnim problémim se Pilai nemohl osobné zlc¢astnit vystavy a byl tedy
zastoupen multikandlovou instalaci se tfemi monitory s ndzvem Zprdva o stavu vod na ceskych
tocich, Ve vytvarné-hudebni kompozici, ktera cerpala inspiraci z rytmu vin a dechu pfirody,

kombinoval video s malbou a fotografiemi. Z nemocnice poslal vystiznou zpravu: “Jsem tady za
spravnyho videistu. Mam na monitoru pfipojeny srdce. To pfipojeny srdce na monitor je ten

nejlepsi priklad uzityho a uziteényho videa - videa pro vystavu.“

215 BRUKNER. Radek Pilat. [pozn.200] s.175. a také KERBACHOVA. Pogatky ¢eského videoartu. [pozn. 175] s. 135.

216 Doprovodny letak k vystavé Den Videa, 2018.
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2. ALTERNATIVNiIi UMELECKA SCENA

Paralelni, alternativni, nezavisla kultura vzkvétala v zavislosti s prohlubujicimi se rozdily a postoji k
oficialni, politicky striktni, korigované organizaci statu. K nejvétsi aktivité “spodniho proudu” doslo
v druhé poloviné 80. let, kdy vznikaly samizdatové edice a periodika, filmy v amatérské produkci,
bytova divadla nebo seminare a nezavislé galerie. Ve verejném prostoru probihaly happeningové a
environmentalni intervence a performance. Pribyvaly nejriznéjsi ob¢anské iniciativy a spolky lidi,
které usilovaly o svobodu sdileni informaci a moznost nekontrolovaného uméleckého, politického i
védeckého smysleni, nezavislého na vladnouci ideologii. Kromé fenoménu kulturniho
undergroundu, jehoz kofeny sahaji az do padesatych let,21” postupné mizela komunikaéni bariéra
mezi oficialni kulturou a disentem a vznikla tzv. Seda zo6na.2'® Prestoze na Zapadé jiz technicky
vyvoj pfinesl xeroxy, poéitade a video, do Ceskoslovenska tyto zazraky techniky pronikaly jen
velmi omezené, navic byly statem prisné kontrolovany.2'® Informace o aktualnich trendech a déni
v zahraniéi se ziskavaly tzv. podpultové, korespondenci. Petr Stembera si napfiklad dopisoval s
Chrisem Burdenem, pfedstavitelem amerického bodyartu nebo Milan Knizak udrzoval kontakt s
Georgem Maciunasem z hnuti Fluxus. Velmi vzacnym prikladem je, ze na jihu Cech a Moravy bylo

mozné naladit signal rakouské televize.

Na podpofe vzniku subkultury a nezavislé komunikacéni sité, se vyznamnym zplsobem podilela
Charta 77. Obc¢anska iniciativa, ktera vyznamné pfispéla k ekonomické podpore Eeskosloven-
ského disentu, poskytovala stipendia mistnim umélclim, pofizovala kopirovaci stroje,
videotechniku, magnetofony a podcitace, zalozZila literarni cenu Jaroslava Seiferta a financné
podporovala vydavani mnoha knih a ¢asopist. Dala vzniknout také Origindlnimu videojournalu,
videomagazinu, ktery vyznamnou mérou pfispél k padu totalitniho rezimu.220

Mezi lety 1979 a 1981 se objevily prvni autorské experimenty s médiem televize, vétSinou
vazané v Uzkém kruhu soukromych ateliérd. Akéni umélci vnimali nekorektnost a manipulaci
informaci Sifenych propagandou prostfednictvim sdélovacich prostfedkd, jako byly Rudé Pravo,
prvni a druhy program Ceskoslovenské televize a rozhlas.

Plvodni dokumentace byla ¢asto pozdéji remediovana. Konceptualni umélec Vladimir
Ambroz, podobné jako napfiklad Wolf Vostell ve svété, prisuzuje TV obrazovce zvlastni vyznam a

stavi ji do popredi.

Uméni performance je umélecka forma odehravajici se v ¢ase (probihajici v ¢ase). Je zivym

predstavenim ¢i uméleckym vystupem a je charakterizovana pomijivou nestalosti uméleckého

217 RUZICKOVA. Cesky dokumentarni film. [pozn. 156] s. 4.

218 Sociologicky koncept &es. sociolozky Jifiny Siklové, ktery vyjadiuje specif. rys rozvrstveni &sl.spolenosti v obdobi
od r. 1968 do r. 1989 a ktery vychazi z analyzy disentu i ostatnich, zejm. kvalifikovanéjsich soc. vrstev. Online: https://
encyklopedie.soc.cas.cz/w/,$eda_zéna“

219 RUZICKOVA. Cesky dokumentarni film. [pozn. 156] s. 4.

220 |pjd.
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zazitku., coz ji c¢ini obtizné uchopitelnou. Prchavou podstatu performance lIze zachytit
prostfednictvim fotografie, flmového nebo video zaznamu, tak jako Ize situaci (déni) zpfitomnit
uchovanim rlznych artefakt(l, pfipadné slovem - textem. Video vstupuje do této komplexni

discipliny podobné jako film z pozice zaznamového média tedy pohyblivého obrazu.221

CESKE AKCNi UMENI A VIDEO

Video, zasazené do kontextu akénich forem, zahrnuje zivé video (bezprostfedni pfenos obrazu
nebo s patrnym posunem) nebo zprostiedkovany zaznam udalosti (video dokument). Pfirozena
potfeba dokumentovat predstaveni, v ramci uméni akénich forem jako happeningova setkani,
bodyartové akce a performance, je zde projevem nehmotné podstaty téchto dél. Jedinym
obrazovym dukazem jejich existence byly nejprve fotografie (fotodokumentace) nebo zaznamy na
rucéni filmovou kameru. Pribéh udalosti byl také uchovan v textové podobé. Soucasné autofi
zaclenili televizni obrazovku do vétsiho multimedialniho celku své tvorby, kde c¢asto kritizovali
masova média jako rozhlas a noviny, a reflektovali obsah zprav a kvalitu poskytovanych informaci.
Televizni obrazovka se objevila jako soucast multimedialnich predstaveni a prostfednictvim
jednokanalovych videi, a to ¢asto v uzavienych okruzich (closed circuit). Video nejprve zastavalo
pozici dokumentace, poté se stalo soucasti multimedialnich akci a nakonec se vyvinulo jako
samostatné vyrazové médium. Prirozena potieba presnéjSiho a syntetického zaznamu pro Sirsi
publikum pfivedla video do hry jako prostfedek pro zprostiedkovani umélcovych sdéleni, aniz by
bylo naro¢né na slozitou technickou manipulaci. Video tak slouzi umélcim jako forma, ktera
zprosttedkovava jejich sdéleni a vyjadfuje osobni svobodu.222

Snahy zachytit tekutou podstatu pfitomnosti a tok plynouciho ¢asu prostifednictvim média
videa jsou nékdy oznacovany jako “Zivé video”.223 Toto oznaceni se vztahuje k pfimému zaznamu
udalosti bez postprodukénich Uprav, jako je stfih, coz umoznuje zachovat autenti¢nost a
nepretrzitost déni a minimalizovat manipulaci obrazu. Autory motivovala potfeba co nejautenti¢té;ji
zachytit prchavost a pomijivost okamziku, a proto touzili po zdokumentovani aktualniho déni. Lze
na to nahlizet z dvou perspektiv. Prvni je médium videa jako prostfedek pro dokumentaci
konkrétni akce, s cilem zprostfedkovat zazitky, myslenky a poselstvi SirS§imu publiku nebo
budoucim generacim v podobé audiovizudlniho zaznamu. Podobné jako dfive slouzila fotografie
jako dlkaz o uskute¢néni néjaké udalosti, videokamera s oblibenym 16mm filmem predstavuje
pohyblivy dlikaz o konani akci. Takto vyuZzité médium videa umoznuje zaznamenat konkrétni akce
a momenty, pficemz zlstava autentickym svédectvim o pribéhu udalosti. Diky tomuto zachyceni
Ize sdilet zazitky a mysSlenky s SirSi verejnosti a zajistit, Zze dllezité udalosti nebudou zapomenuty,

ale budou mit své misto v historii a paméti budoucich generaci.

221 Vice na: https://www.amosdesign.cz/img/content/rozhovor.pdf [cit. 2022_08_05]

222 Tomasek - diplomova prace, 2000/poznamky: 27 - POSPISZYL, Tomas. Dé&jiny ¢eského uméni v obrysech Il. Uméni
po roce 1989. Casopis umélec 2008/1. [online] [vid. 2016-07-21] 28 - Ibid.

223 KAYE, Nick. Multi-Media - Video - Installation - Performance. Routledge. 2007. s. 9.
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ROLE VIDEO DOKUMENTACE

Potfeba dokumentace soukromych a kolektivnich akci, happeningovych setkani nebo performanci
vedla ve svych pocatcich pfirozené k zaznamlm fotografickou cestou. V zavislosti na dostupnosti
techniky autofi pouzivali 8mm, nékdy i 16mm rucni flmovou kameru, vyjimeéné i format 35mm.
Mezi dokumentaristy, ktefi stanuli za filmovou kamerou byli napfiklad Jaromir Pergler (tvorba
Vladimira Boudnika), Dobroslav Sbornik (dila Milana Grygara), Rudolf Némec (KFizovnicka $kola
¢istého humoru bez vtipu), nebo Jan Sagl (akce Zorky Saglové). Rudolf Némec, ¢len neformalni
skupiny Kfizovnické Skoly, ktery byl zaroven malifem, basnikem a sochafem si pofidil filmovou
kameru na prelomu 60. a 70. let. V okruhu blizkych pratel dokumentoval akce, zejména své zeny
Zorky Saglové, Jan Sagl (napfiklad Pocta Fafejtovi z roku 1970).224

Vtipnou historku s 8mm filmem zazil Vladimir Ambroz, kdyz ve svém archivu uchovaval
zaznam performance Air z roku 1976. Po digitalizaci filmového materialu se ukazalo, ze na ném
jsou zcela jiné zabéry, které Tomas Pospiszyl popsal jako unikatni nevédomou verzi performance
amerického umeélce Vita Acconciho Following Piece z roku 1969. Kamera sledovala kroky
neznamého muze, az pozdéji se ukazalo, ze Slo o postavu samotného Vladimira Ambroze. 225

Environmentalni dilo Roberta Wittmanna nazvané Vystava skutecnosti ulice (1966), které
realizoval v Praze na Malé Stranég, je vyznamné vizualnim pfistupem k bézné realité. Jak piSe
Pavlina Morganova, Wittmann zde pfilozenim obrazového ramu k vnéjsi skutecnosti navazal na
struktury starych prazskych zdi. Wittmann v jedné z bocnich ulicek nedaleko dnesni ulice Na
trzisti zavésil do prostoru nékolik obrazovych ramu. Neslo ani tak o ramy samotné, jako o to, Ze se
v nich objevovaly vyjevy pouli¢niho déni. V konturach prazdnych ramu ozivaly pohyblivé obrazy
redalného svéta. Wittmann byl v té dobé fascinovan zplisoby bezprostfedniho vnimani reality.
Stanul nikoli daleko od myslenek experimentalniho hudebnika Johna Cage, kdyz vyzyval: “Otevri

okno a poslouchej skladbu samotného Zivota”.226

Petr Stembera realizoval mezi lety 1976-1979 nékolik akci, které byly ziejm& zaznamenany na
video. Mezi nejstarsi patfi Prednaska - Zsolnay Museum, Madarsko, kterd je datovana
7.¢ervencem 1976, ddle pak Cesta pro Galerii Repassage ve Var$avé (1977), akce bez nazvu

v Jankowicich u Poznané (1978), LAICA performance v Los Angeles (1978), 3-dilna performance

224 MORGANOVA, Pavlina. Terezie NEKVINDOVA, Slava SOBOTOVICOVA, eds. Ceské akéni uméni. Filmy a videa, 1956
- 1989. DVD kompilace vydana jako v fadé pata edice videa VVP AVU. 2015. ISBN 978-80-87108-58-1;

225  Na pocatku 6 minut a 16 vtefin zadznamu vidime tematicky a formélné sjednocené zabéry. Kamera sleduje chizi
muze, z néjz vidime jen zada a nohy. Kamera jej provazi po méstské ulici, v prljezdu, na dvofe a opét na ulici. Po dvou
minutach je prozrazena identita natacené osoby: je to sam Vladimir Ambroz, ktery néco povida kameramanovi.
Sledovani jeho chiize pokracuje i poté, co se k nému pripojuji dalsi postavy. Zaznam se po chvili ptenasi do interiéru
a do zifejmé umysIného rozostieni, sledujeme bézné Cinnosti a Zenu, ktera vypada jako Ambrozova partnerka a pozdéjsi
manzelka. Konec filmu se opét odehrava ¢astecné v exteriéru a na jeho konci vidime naznak erotické agrese vici
filmované Zené, zfejmé inspirovany napisem ,Sila chtivosti na dvefich.” POSPISZYL, Tomas. Vice na: https:/
artycok.tv/cs/post/vladimir-ambroz-bez-nazvu-8mm-film [cit. 2022_23_10]

226 Vjce na: https:/tranzit.org/exhibitionarchive/street-reality/ [cit. 2022_23_10]
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v LodZi (1979) a Déjiny Polska (kurator Jaroslav Andél) ve Wroclavi (1979) - zadny ze zaznamu
zahraniéni kamery v&ak nemél Stembera k dispozici.227

Akce Bez nazvu (Kure) se uskute€nila v roce 1979 ve Vratislavi. S ohledem na dobu vzniku
se v kontextu ¢eského vytvarného uméni jevi jako zcela radikalni udalost.228 Autor umistil
doprostied “medidlni situace” Zivé kure. Toto kure, fyzicky “lapeno do sité”, bylo vystaveno
hlasitému prednesu vyhravajiciho rozhlasu a televize, pficemz autor sam cetl aryvky z denniho
tisku. Ubohé kufe se pokouselo novinovym, rozhlasovym a televiznim zpravam uniknout, avSak
vzdy bylo chyceno a vraceno zpét na své misto posluchac¢e. Nakonec, vysileno, |hostejné
rezignovalo. Tato performance symbolicky vystihuje nelehkou situaci ¢lovéka 20. stoleti a jeho

snahu o unik od vSudypfitomného vlivu informaci Sifenych prostfednictvim masmédii.229

VLADIMIR AMBROZ

,Na televizi jste se nemuseli divat, Rudé pravo jste nemuseli Cist, kdyz jste pfisli do prace a skolili
vas tam, tak jste to nemuseli poslouchat. Ale ted tomu neuniknete. Kazdou pitomost se dozvite

prakticky ihned. To je globalni vesnice.”230

Prace Vladimira Ambroze specifickym zplsobem reflektuji fenomén vlivu sdélovacich prostiedk
na divaka v totalitnim prostredi.231

« TV-LOOK

Jako jeden z prvnich umélcd, vedle Stembery, ktery zaglenil televizni obrazovku do svych aké&nich
intervenci, byl architekt, designér a konceptualni umélec Vladimir Ambroz. Jeho aktivity z obdobi
mezi lety 1976 a 1981, kdy se vénoval performanci, jsou detailné popsany v publikaci kuratora a
teoretika Tomase Pospiszyla. Ambroz se pohyboval v brnénské alternativni umélecké scéné a v
roce 1976, prostfednictvim ¢asopisu sou¢asného uméni Flash Art, ktery odebiral v Domé uméni
meésta Brna, se napojil na skupinu prazskych performer(.232 V tomto kreativné plodném obdobi

prelomu 70. a 80. let si Ambroz zacal klast otazky o manipulaci prostfednictvim médii a jejich

227 7 rohovoru Petra Stembery a Toméase Rullera, jaro 2023.

228 v této souvislosti je zajimavé zminit, ze Stembera pobyval v roce 1978 par mésicl v Los Angeles nebo v San

Franciscu. Tedy se mohl osobné setkat s americkym vytvarnym uménim. MORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni.
Olomouc: J. Vacl, 2009. s. 257.

229 MORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni. Olomouc: J. Vacl, 2009. s. 118.
230 pojem “globalni vesnice” vzesel z myslenek kanadského filozofa a teoretika médii Marshalla McLuhana. Teorie, Ze
se svét nastupem elektronickych médii zméni v “global village” souvisi s mozZnosti neomezené komunikace a je

poplatna spi$ dnesni dobé v Cele s aplikacemi socialnich siti (Clovék je dostupny témér kdekoli a kdykoli).

231 BUDDEUS, Hana. Jak byla mozZnost a prileZitost. Rozhovor s Vladimirem Ambrozem. Vice na: https:/
www.amosdesign.cz/img/content/rozhovor.pdf [cit. 2022_01_09]

232 Jan Mlgoch, Petr Stembera, Karel Miler.
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odpovédnosti. Zajimal se o vliv medidlniho obsahu na nase jednani a rozhodovani, coz reflektoval
v duchu myslenek Marshalla McLuhana.23® Ve svém dile TV-Look (1977) se Ambroz spolu s
nékolika prateli posadil ve svém ateliéru pred televizni obrazovku. Za ztizenych zvukovych a
vizualnich podminek ,sledovali” vysilani 1. programu Ceskoslovenské televize. Zajimavosti této
akce bylo, ze pfihlizejici postavy mély nasazeny tmavé bryle. Problikavajici zablesky televizniho
obrazu, doprovazené absenci zvuku, umozfiovaly Ucastniklim poddat se tiché kontemplaci svych
vlastnich myslenek. TV-Look je v ¢eském kontextu zcela jedine¢nou akci, kterd se vyznacuje
minimalistickym provedenim a odkazuje na konceptualni pfistupy charakteristické pro umeéni
Fluxu. Dilo Vladimira Ambroze rezonuje stale aktualni otazky spojené s konzumaci obsahu a

kvalitou pfijimanych zprav a informaci.234

- MEDIAMAN

Na zac¢atku 80. let se video stalo souc¢asti audiovizualniho studia Janackovy Akademie Muzickych
Uméni v Brné. Karel Slach, nezavisly kameraman, se stal jednim z mala odbornik(, ktefi ovladali
tuto novou technologii. V roce 1980 byl pozvan, aby natocil jednu z prvnich video akci Vladimira
Ambroze, nazvanou Mediaman, ktera se konala v ramci komorniho ateliérového setkani. Kameru
pro tuto pfilezitost vynesla ze studia JAMU Ambrozova Zena, kterd zde pracovala. Spole¢né
vytvorili jeden z prvnich uzavienych okruhl. Zaznamy se v$ak nedochovaly kvili nedostatku
nahravaciho materialu; studio mélo k dispozici pouze asi pét kazet, které se neustdle prepisovaly.
V dlsledku toho se z akce zachovaly pouze fotografie. Plvodné nezamysleny uzavieny okruh
vznikl ndhodnym zapojenim techniky a neplanovanym experimentovanim s moznostmi nového
média.23> Kamera snimala rozmanitou medialni scénu, v jejimz centru lezel autor, obklopen
novinami rozprostienymi na podlaze a televiznim monitorem. Diky pfipojeni kamery k televizni
obrazovce dochazelo s mirnym ¢asovym zpozdénim k pfimému prenosu zivého vyjevu. Tento
moment ukazoval odraz realného a nerealistického svét na monitoru. Pfichozi navstévnici byli
konfrontovani nejen se skute¢nym vyjevem, ale také s jeho elektronickym odrazem na televizni
obrazovce.

Téma manipulace prostrednictvim schvaleného a cenzurovaného vysilani komunistické televize
reflektoval Ambroz v dile TV-Piece (1981). Autor stravil cely sobotni den sledovanim programu
Ceskoslovenské televize, véetné prenosu stranickych konferenci KSC. B&hem dne méli jeho
pratelé moznost kontrolovat, zda Ambroz tuto ¢innost svédomité vykonava.

V nerealizovaném projektu Videohabitation (1981) planoval Ambroz uzavfit se v prostoru
pfilehlém k jeho ateliéru, takze by nemél zadny vyhled ven. Jedinym vizualnim kontaktem se
svétem by byla pevné umisténa kamera za oknem, ktera by prenasela venkovni déni dovnitf
prostoru, pravdépodobné na televizni obrazovku. Autor by byl zcela izolovan od médii, véetné

radia, novin, televize a dalSich komunikacnich prostfedk, a to i bez telefonu a hodin. Jidlo by mu

233 Jsme skute&né schopni analyzovat obsah toho, co sledujeme na obrazovce? Nejsme ovlivnéni do té miry, Ze to
meéni nase nazory?” Vladimir Ambroz. Vice na: http://artikl.org/vizualni/vladimir-ambroz-v-akci

234 Vice na: http://artikl.org/vizualni/vladimir-ambroz-v-akci

235 Vjce na: https://www.artlist.cz/vladimir-ambroz-108710/ [cit. 2022_01_09]
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pratelé nahodné donaseli ke dvefim. Cilem tohoto pokusu bylo ztratit pojem o ¢ase a o déni ve
svété. Po jednom meésici by autora osvobodil pfitel.236

V roce 1983 Vladimir Ambroz realizoval akci s vyfazenymi televiznimi obrazovkami, které ziskal z
opravny televizor(. Instalace Electric Café se konala v ramci festivalu Divadlo v pohybu II.,
organizovaného Divadlem na provazku v Brné. Ambroz vyzyval kolemjdouci divaky, aby se chranili
pred,zbytnym” zafenim obrazovek umisténych pod Sirym nebem, a to pomoci ¢ernych bryli.
Cilem instalace bylo upozornit nejen na negativni vliv masmédii na vefejnost, ale také ukazat
rozpor mezi propagandistickou fikci a drsnou realitou, kterou vnimaji jednotlivci vyrazeni ze
systému.

NASTUP JEDNOKANALOVEHO VIDEA

Pocatecni snahy o reflexi televizniho vysilani a zapojeni televizni obrazovky do vét$iho multi-
medialniho celku nebo instalace zahy vystfidal zajem o pohyblivy obraz jako takovy. Nejstarsi
Rullerem aranzovany zaznam domaci situace skupiny My a Co. S nazvem MY (1983), pofizeny s
pomoci Karla Slacha na kameru VHS vypuj¢enou ze studia JAMU, zachycuje Zivotni styl autord.

Inscenovany dokument na téma Jidlo, Prace, Domaci situace?3” vypovida o touze objevit
ve zdanlivé banalnich a obycejnych gestech poetiku jedine€nosti Zivota v komunitnim
spolecenstvi .238

V témze roce Ruller pfipravil vyluéné pro pohled video kamery dvojici ritualnich
performanci Rozbijim své sochy, Palim své kresby, které pozdéji za doprovodu zminéného video-
dyptychu nazZivo pfedvadél v alternativnim prostiedi brnénskych a prazskych hudebnich klub(, a
Hudbu pro nizky. Kontemplativné az obfadné uchopeny proces stfihani vlast (Marcelou
Zaoralovou, dalsi ¢lenkou skupiny) - umocnény skrze pravidelné pohyby zvukem nlizek dava svou
rytmizaci tusit abstraktné meditaéni polohu scény odrazejici se v poetice ritualné-ocistného
pfibéhu. Tematicky pfipomina jeden z Warholovych prvnich dochovanych zabérd, kdyz testoval
video systém Norelco. Konkrétné hovofime o scéné, kde americky fotograf Billy Name stfiha viasy
modelce Edie Sedgwick. Zatimco Name a Sedgwick spoleéné sedi na evakua¢nim poZzarnim
schodisti vysoké budovy ateliéru v New Yorku, Rullerova scéna se odehrava na terase brnénského
domu.

Na tutéz video kameru U-matic, nelegalné zapUj¢enou z audiovizualniho centra VUT na
Kvétné (které se v 90. letech stalo zakladem nového atelieru FaVU), je v roce 1983 natocena také

tvorba Michala Svarce a Aleny Louganské. Bficho, vousy, zada nebo Usta, se ve videich Michala

236 POSPISZYL. Vladimir Ambroz [pozn. 148] s. 114.

237 Na VHS kazeté je uchovan také dosud nepromitany, nedatovany zaznam doméci hudebni improvizace My & Co. Z
e- mailové konverzace s TR ze dne 20.2.2021.

238 podobné byl napiiklad postaven koncept Galerie Drogerie - Zlevnéné zbozi, byl zalozen na spotiebnim zboZi -
béZnych vécech denni spotfeby: Reflektoval kazdodenni situace (Ceskd obdoba arte povera) - konkrétni, figuralni
kompozice, zatisi.
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Svarce proméfuji v hudebni nastroje. V jednotlivych sekvencich série bodyartovych akci
soustfedénych v kompilaci Hudba pro mé “Télonadstroje” a Hudba pro Ruce zkoumal autor
zvukovy potencidl lidského téla. Jejich melodické kvality se pokousi nalézt prostfednictvim
zpUsobu rezonance. Nejen Ze tak odkazuje na tvorbu amerického umélce Bruce Naumana -
konkrétné napfiklad video Lip Sync (1969) (ve kterém sice zkouma mimo jiné synchronizaci

obrazu a zvuku), ale také Bouncing Balls (1969), ve Svarcové vtipné pojatém videu Hudba pro dva

zadky, které je také poslednim ze série.

Z produkce volného uskupeni My a Co. je v archivu Tomase Rullera dostupné také ranné
7enské video Uklid Aleny Loudanské. Ve sluncem zalité mistnosti s tikanim hodin a vzdalenou
hudbou Beatles je zachyceno kontemplativni sklizeni hliny a stfepl rozbitého kvétinace

ozvlastnéné rozmanitou hrou stind na podlaze.239

TOMAS RULLER

Uchopit rozmanitou a rozsahlou tvorbu Tomase Rullera je pomérné naroény ukol. Z hlediska
média videa Ize jeho dila kategorizovat chronologicky, jak to ¢&ini teoreticky Chris Hill, Katarina
Rusnakova a Pavlina Morganovd, nebo podle technologie a zpUlsobu vizualizace elektronického
obrazu jako jednokanalové video, uzavieny okruh ¢i video performance. Ruller pracuje s videem
variabilné a vytvafi i originalni formaty jako video enkaustika ¢i video sprcha. Termin “autorské

video” definoval s ohledem na autorskou postprodukci dokumentaéniho zaznamu.240

Od roku 1974 experimentoval s procesudlnimi24! formami umeéni, inspirovan skupinou
Migoch - Stembera - Miler,242 a zahraniénimi body artovymi a land artovych autory. Analogové
video se poprvé objevilo v Rullerové tvorbé jiz roku 1983, s vrcholem v letech devadesatych. Jeho
tvorbu ovlivnily myslenky Jerzyho Grotowského, Tadeusze Kantora, Lva Nusberga,243 Zen
buddhismus, happeningy Allana Kaprowa, aktivismus a Samanismus Josepha Beuyse, a
performance Mariny Abramovi¢ a Ulaye. Typicka je prace s hmotou, prostorem a ¢asem, kterou
provazi performativni raz. | kdyz primarné vychazi z akéniho uméni a performance, formovala je
predevs$im socharska a architektonickd praxe, s dlrazem na materidly jako pigment, sadra a

hlina.244 Navzdory intelektualnimu pfistupu v§ak nechava udalostem volny pribéh.

239 Tomas Ruller. Z e-mailové komunikace ze dne 1.4.2021.
240 SEVCIKOVA. Ceské videouméni.[pozn. 149] s.28

241 \/ procesudlnim uméni neni stfedem zajmu predmétné dilo, ale samotny proces utvareni (vzniku), ktery mize byt
sam o sobé uméleckym dilem. Charakteristickym znakem je, zména v ¢ase.

242 Trojice autorl (Karel Miler, Jan Mlgoch, Petr Stembera), ktefi se v letech 1970-1980 vénovali akénimu uméni,
performanci a body artu, jsou ¢asto oznac¢ovana za “Prazskou skupinu”

243 SEVCIKOVA. Ceské videouméni. [pozn. 149] s. 28.

244 BROZMAN, Dusan a Pavel LISKA (ed.) Perform-Made. Tomas Ruller: Odoiné okamZiky / Resistant Moments. KANT,
2021. s. 249.
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Na prelomu sedmdesatych a osmdesatych let se Ruller vedle svého plsobeni v Divadle na

provazku, poprvé seznamil s laserovou technologii ve spolupraci s prednim odbornikem a
vynalezcem ¢eského laseru Janem Doubkem. Se skupinou Via Lucis?45 dlouhodobé
spolupracoval a realizoval zde nejprve kinetickou scénu s video a dia projekci na pohyblivy objekt

pro predstaveni Clovék, svét, vyndlezy (1979), dale svételné predstaveni Oslava... (1981).

- MEZI-TiM

Multimedialni performance, tfeti a zaroven posledni umélecka spoluprace s Via Lucis, byla poprvé
uvedena 26. bfezna 1983 v Klubu Mladeze Krenova.246 Témér dvou hodinové ritudlni predstaveni
hry se svétlem a velkoformatovou projekci doplfiovalo pouziti luminiscenénich barev, a “malovani”
laserovym paprskem do tmy. Za hudebniho doprovodu byly prednaseny basné. Multimedialni
scéna propojovala laser, film a dia projekce a byla zavrSena pfehranim vybéru scén domaciho
videa MY, které autor “... poustél na televizoru umisténém na Sasi ko¢arku.”247 Bylo to u nas
ziejmé poprvé, kdy autor zapojil do hrané scény video-objekt. Nasledna realizace tohoto
»gesamtkunstwerku” jako totalniho otevieného dramatického vystoupeni se uskutec¢nila o rok
pozdéji v Modrém pavilonu v Praze. DalSi repriza vS§ak byla Urady zakdzana a méla necekanou
dohru. Ruller obdrzel usneseni o zahdjeni trestniho stihani podle § vytrznictvi. Podle organl statni
bezpecnosti se autor béhem predstaveni dopustil hrubé neslusnosti ve verfejném prostoru a k
realizaci nemél oficialni povoleni Zaminkou a hlavnim pfedmétem soudniho liceni se, kromé
pouziti pyrotechniky, stala aktérova nahota. Autor byl nucen podstoupit mnoha hodinové vyslechy,
a byl souzen pod hrozbou tfi let odnéti svobody! Diky intenzivnimu nasazeni fady vyznamnych
teoretik(l uméni, mezi nimi i Jindficha Chalupeckého, ale také také diky zméné politické atmosféry

nastupem Gorbacovovy perestrojky, se nakonec akci podafilo obhajit jako umélecké dilo.248/249

245 vVia Lucis (zalozeno v roce 1976/77) - seskupeni autor( kolem Jana Doubka (1926 - 1981), jejiz spole¢nym zajmem
byl pokus o splynuti techniky a uméni. Vedle Doubkovych déti (Jan a Barbara) jsou uvadéna jména jako Miroslav Nydl|
nebo Jifi Novotny. Autofi dokazali postupem casu laserovy paprsek ovladat a vyuzivat v ramci divadelnich a
multimedialnich predstavenich.

246 PRICHYSTALOVA, Denisa. V zajeti svétla: uZiti laseru v deské scénografii a uméni 20.stoleti. Brno, 2020. Bakalaiska
diplomova préce. Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity v Brné. Ustav hudebni védy. Teorie interaktivnich médii.
s.19-20.

247 7 e-mailové komunikace s Tomasem Rullerem, 20.2.2021.

248 | K soudnimu procesu ve véci predstaveni jsem jako dlikazni materidl (v r. 1985) pouzil barevné i ernobilé fotografie
od Jifiho Dobrovolného a technické reprinty z negativii Bohdana Holomicka. Soudni spis obsahuje unikatni znalecky
posudek, ktery s odvolanim na publikaci RoseLee Goldberg ovéfuje, Ze predstaveni bylo uméleckym dilem. Mam také
korespondenci s J. Chalupeckym, ktery byl navrzen jako svédek, ale nebyl pfipustén. Rose Lee Goldberg piibéh zpétné
zachycuje v novém vydani své knihy Performance Art: from Futurism to the Present (Thames and Hudson, London
2001).” In: KRTICKA, Jan a Jan PROSEK, Eds. Buddeus, Havlik, Kovanda, Mi&och, Pospiszyl, Ruller éejn.
Dokumentace uméni. s.113.

249 7 e-mailové konverzace s Tomasem Rullerem ze dne 20.2.2021.
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- ZIVA SMYCKA

Jakkoli mize byt Zivéd smycka (1983) vnimana jako jeden z nejpozoruhodnéjsich konceptudlnich
projektli osmdesatych let,250 v zasadé, jak uvadi sdm autor: ,Slo o zcela pfirozené vyuziti
vlastnosti, kterou video (oproti filmu) nabizelo - Zivé propojeni kamery a monitoru.”251, Interaktivni
video-instalace v uzavieném okruhu prenasi aktualni obraz zivé scény na obrazovku televizniho
monitoru. Divak je konfrontovan se svym vlastnim medialnim obrazem, ktery “bézi” v pfimém
pfenosu v pfitomné televizi. Jeho ¢&innost (opakujici se presypani $térku) dale umochuje
(mikrofonem snimany) zesileny zvuk. S uzavienym okruhem a pravdépodobné touz kamerou
pracoval jiz dfive Vladimir Ambroz s tim rozdilem, Ze objektiv kamery cilil na sebe (na celou
scénu). Zde je pohled kamery nasmérovan na konkrétni misto - desku pracovniho stolu.
Poodstoupime-li nékolik krokl od instalace dojde nam, Ze je to past - nastrazena na nahodného
kolemjdouciho. Bude pracovat, rad a jesté pod dohledem? Nabidka formou hry je vice nez lakava,
ale za jakou cenu. To, co se na pocatku zdalo jako nevinna interaktivni zabava se v mziku méni

na dlmyslIné promyslenou lest, z takto uchopené myslenky vice nez mrazi.

. AUTORSKE VIDEO DOKUMENTACE

V roce 1984 natocil v ateliéru na Biskupcové v Praze, v ramci série uméleckych medailond,
(Mainer, Réna, Titlova, Merta, Ruller) kterou pomahal produkovat pro arch. Noru Halatovou k
vyvezeni do Britanie, na B-max video Autoportrét jako zaznam akéni malby.

Z roku 1985 z festivalu Expanded Theatre v polské Poznani pochazi Ruller(lv autorsky sestiih VHS
zdznamu performance Padani, pofizeného neznamym kameramanem. Videozaznam odvysilany
Polskou televizi ma Ruller zachyceny jen ve fragmentu natoéeném kamerou z televizni
obrazovky.252

Akci S kizi na trh (1985) v Junior Klubu Na chmelnici zaznamenal pro Rullera na rekordér (Udajné
darem od MiloSe Formana) v u nas tehdy nedostupné americké normé.B-max NTSC, Michal
Caban. Prehratelnou kopii pofidil Ruller v osmdesatych letech na VHS PAL nasnimanim z
obrazovky. Original je pravdépodobné ztracen. Zaznam skupinové performance Black Market
(1986)253, v Lapidariu ve Stuttgartu, Ruller ad hoc zkopiroval v Kinstlerhausu Stuttgart (kde by
mohl byt archivovan plvodni zaznam), a z tohoto hrubého materialu , nasledné post- produkéné
upravil.

Z roku 1986 je také Rullerem postprodukovany originalni zaznam performance Ve dvou z galerie
Moltkerei Werkstatt v Koliné nad Rynem, kde kameru a rekordér zajistil a akci v interiéru

pravdépodobné i natacel teoretik a kurator Pavel Liska. (Prvni ¢ast probihala v exteriéru galerie a

250 YHLIROVA, Martina. Rozhovor s Tomagem Rullerem. Nedatovano. Archiv Tomasge Rullera.
251 7 komentare Tomase Rullera k disertacni praci, zafi 2021.

252 ProtoZe fotografovi béhem akce doslel materidl a kameramanovi se vybila baterie, nechal se presvédcit k
reperformanci druhé Casti akce nasledujici den pro média. Zména atmosféry je natolik patrna, takze Ruller uz tuto
negativni zkusenost s reperformanci pro média vicekrat nezopakoval.

253 QOriginélni ruéné vedeny VHS videozdznam akce, je nyni pravdépodobné uloZen pouze v archivu Stuttgartského
Kunstlerhaus, autor jim nedisponuje.
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cely zaznam nebyl dosud zpracovan). Na zakladé této umélecké udalosti byl Ruller pozvan
kuratorkou Elisabeth Jappe v roce 1987 na Documenta 8 v Kasselu, kde mél pfi zahdjeni
realizovat obdobnou performanci.

V ramci symposia Spotkanie Suwalskie na sympoziu s ve Wigrach v Polsku, autor
uskutecnil autorsky extrakt video-dokumentu K (1987), jako finalni vystup z kopie amatérského
VHS zdznamu. Na videu je pfitom vidét Stab polské televize, jehoz profesionalni zaznam nebyl
autorovi poskytnut (ale mozna se nachazi v archivech sympozia nebo Polské televize).

V osmdesatych letech bylo Rullerovi tviréim zazemim brnénské Divadlo na provazku. V
roce 1987 pro treti roénik festivalu Divadlo v pohybu Ruller pfipravil akci s nazvem Re-prezentace.
Dramaturg a reziséfi byli ovSem oficialné z feditelstvi vyzvani, s “nepohodinym” Tomasem
Rullerem nespolupracovat. Autor byl i pfes pisemny zakaz rezisérem Petrem Scherhauferem
pozvan k ucasti. Situace dokonce vyustila v hrozbu ze strany vedeni divadla o rozvazani
pracovniho poméru s konkrétnimi reziséry. Eva Talska, Petr Oslzly a Petr Scherhaufer nakonec
zakdzanou akci bez Ucasti autora osobné re-performovali. Ze zdznamu pofizeného AleSem
Zabojem, Ruller pozdéji postprodukoval péti minutovy extrakt.

Z pétidenni Prezentace /5 dni v Galerii mladych v Brné se zachovala opotfebovana kopie

plvodniho autorského video-dokumentu. Akce byla plvodné natoc¢ena dvéma videokamerami,

prvni zaznam pofidil Ale§ Zaboj z Galerie Drogerie a druhy ,, ... bUh vi s kym spolupracuijici“254 DJ
Rachec. Cely plvodni hruby material pofizeny na 2 kamery VHS je také uchovan v archivu autora.
Zminovany provizorni manualné vytvoreny autorsky sestfih (z pfehravace na rekordér) z roku 1988
byl nejprve bez Uprav po roce 2000 prevedeny na DVD a v roce 2018 znovu re- editovan z
digitalizovanych zdrojovych materiald.

Kdyz Ustfedni vybor Socialistického Svazu Mladeze v ramci Perestrojky poradal v budové
Palace kultury na prazském VysSehradé festival alternativnich hudebnich skupin Rockfest a
kuratorka Ivona Raimanova sem pozvala alternativni vytvarniky, videozaznam Rullerovy
performance Pakuleni pofidil Tomas Zika jako ¢len zajmového krouzku na dvé kamery Beta-max
zapUjcené z prazské pobocky SVAZARMU. Obsahuje také kuridzni zaznam zadrzeni autora statni
bezpe¢nosti. (Po vyjednavani s organizatory Rockfestu bylo umoznéno v omezeném formatu

prece jen akci dokoncit.) Plvodni vice jak hodinovy zaznam na 2 kazetach Betamax byl hned v

roce 1987 autorem analogové sestfihan na VHS.2%5

Dilezitou platformou pro realizaci alternativnich projektd v Praze byl Junior klub Na
Chmelnici. Ten je také spjat s jeho kontinudlni 72 hodinovou performanci s multimedialnim
pfesahem Ve tfech dnech / 72 hodin (1987). Na dvou televiznich monitorech byly paralelné
promitany zivé zabéry i zaznamy probihajici akce, v jinych ¢asovych fazich. Jedna a tataz akce
vazana k danému mistu se zde objevila sou¢asné jako doprovod stale probihajici zivé akce. Jak je
patrné z fotodokumentace, vedle pofizené video-dokumentace je tato multimedialni video-

performance provazena video-instalaci a uzavienym okruhem. Volné pfistupnou strukturu scény

254 7 rozhovor( s Toméasem Rullerem, 2021.

255 Vjce na: https://vvp.avu.cz/videoarchiv/2475/?table=artvideoarchiv, online, 29.1.2021.
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oteviené participaci publika, podtrhovala pfitomnost Zivé projekce. Hruby material zaznamu byl
puvodné natocen na vypUjc¢enou techniku Beta-max. Za kamerou se vystfidali mimo autora Jana
Prekova, Tomas Kepka, Michal Pacina a dalsi.

Z roku 1987 je i performance Moje Skola/Mai Juku, kterou autor predvedl spolu s
japonskym tane¢nikem buté Minem Tanakou a jeho Mai Juku skupinou, tamtéz. Zaznam
pfedstaveni na VHS nahraval majitel kamery Jordi Niubo, Ruller jej postprodukoval.

Fotgrafie Luba Stacha z akce PRO-JEV (1988) v Czemadoku v Bratislavé, zachycuje Rullera
performujicino spolu s televizoruem prehravajicim vlastni videa.

Unikatni kompletni konvolut dokumentarnich zaznam( pofidil Ruller z Festivalu Open Situation -
East-West European Performance Project (Black Market, Stuart Brisley, Alastair MacLennan,
Zygmunt Pitrowski, Monty Cantsin, Tomas Ruller) v Praze v Iété 1989 na kameru VHS s pomoci
amatérského kameramana Tomase KociSe a autorsky jej jesté v témze roce postprodukoval.

- TOMAS RULLER - KONFRONTACE SYSTEMEM

Jak samotna “nestabilné hmotna“ forma Rullerovy tvorby tak Siroké performativni aktivity byly jiz
od pocatku trnem v oku nejprve profesnim predstaviteldm (i pro jeho mezinarodni rozhled) pozdéji
i statnim represivnim slozkam. Jakoby se v atmosféfe totality nachazel v urcité mezni vrstve.
Svym ritualné transcendentnim navratem k lidské pfirozenosti a tedy performanci “nahych forem*
byl v jiz zminované multimedialni performanci Mezi-tim (1983-1984) obvinén a souzen z vytrzni-
ctvi.

V roce 1986 mu byla umoznéna cesta na Zapad, s predpokladem, Zze se nevrati. Po
navratu mu jiz nebylo dovoleno vycestovat k Uc¢astni na kasselskych Documenta (1987).

Do vyhrocenéjsiho kontextu se dostal diky akci 8.8.88 (1988), ktera byla reakci na
zakazanou vystavu v galerii Opatov a byla zaznamenana diky Michalu Hybkovi na VHS a VHSc
kamery patfici Originalnimu Videojournalu. “Palachovsky zabér* hoficiho téla autora padajiciho do
“kaluze” s bahnitou vodou byl pouzit v Uvodniku srpnového vydani Originalniho Videojournalu 88.
Ruller(iv plvodni manualni autorsky sestfih celé akce (z playeru na recordér) existuje nyni jen ve
druhé VHS kopii, original je ztracen. (V roce 2010 byl autorem z pUvodniho digitalizovaného
materialu znovu rekonstruovan autorsky digitalni sestfih).

K dalSimu stfetu s rezimem doslo v tzv. ,kauze Lubenec®. Rullerova zahajovaci
performance vystavy v Lubenci byla bez jeho védomi zaznamenana pfenosnou video kamerou
organy STB a zaznam nasledné pouzit jako dlkazni a edukaéni material - jako odstrasujici priklad
,hepratelské kultury“, pfi skoleni spolupracovnikl statni bezpec¢nosti. O jeho akci byl napsan
denuncuiici ¢lanek v tydeniku Hlas vydavaném Komunistickou stranou. Séfredaktor a autor &lanku
se o pravosti svych tvrzeni odvolaval u soudu na zminény video zaznam. Zadosti ze strany Rullera
o zarazeni video materialu do soudniho spisu v§ak nebylo vyhovéno a material tak zlstal autorovi
nepfistupny. V prabéhu Sametové revoluce bylo video STB skartovano stejné jako spis vedeny na
autora jako na “nepfatelskou osobu”. Podobny osud asi stihl i videozaznam pofizeny STB z akce
Mezi vrstvami (1986).
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Natur Mort (1988) na vystaveé 12/15 — Starsi/mladsi v Lidovém domé v Praze byl planovan
jako video-performance, cenzurnim zasahem ale nebyla na vernisazi povolena ziva akce a mohla
byt vystavena jen pro akci pfipravena video-instalace s adjustovanym televizorem promitajicim

Sum - namisto zaznamu performance ma Ruller video-dokument vernisdze. Z Tableaux Vivent

(1988 ) na druhém Rockfestu v Palaci kultury v Praze, cenzurnim zasahem nebyla povolena ziva
akce - mohla zlstat jen mistné specificka video-instalace (ve velké Zardiniéfe) s adjustovanym
televizorem promitajicim Sum - existuje pouze fotodokumentace. Na vystavé Generace 80. let na
Staroméstské radnici, Galerie hlavniho mésta Prahy, byla Rullerovi cenzurovana zahajovaci
performance Do-Stavba (stihl nicméné natocit pfed zahajenim bez publika jeji variantu), podafilo
se vSak uhgjit video-prezentaci vybéru jednoknalovych videi a video-dokumentt performanci na
televiznich monitorech.

VHS kopie dokumentu Dialog z produkce dokumentaristy Jaroslava Goébla (ptvodné na U-
maticu), ukazuje Rullerovo prvni vyuziti velkoplo$né video-projekce pfi video-performanci Velka
transformace (1989) na Sympoziu Otevieny dialog v Prazském vysocanském divadle Gong.
Trikoléra (1989) je plvodné filmovy zaznam (dnes nezvéstny) prevedeny jesté pred Sametovou
revoluci v Barrandovskych studiich na video U-matic, béhem revoluce povazovany za ztraceny,

postprodukovany az po nalezeni v 90. letech.

GALERIE DROGERIE - ZLEVNENE ZBOZi

Pokud se zamyslime nad fungovanim alternativnich vystavnich prostor, v dostupnych pramenech
muzeme najit fenomén nazyvany “hospodska kultura”, skrze kterou se nejvice Sifily a sdélovaly
dostupné “aktualizované” informace. Probihaly také tajné filozofické a uménovédné prednasky
tzv. “podzemni univerzity”, uskutec¢riované od konce roku 1984 za podpory Husovy nadace. Mezi
mista, kde vzkvétala neoficialni kultura patfil prazsky Junior klub, ktery fungoval jako nezavislé
hudebni, divadelni a vytvarné kulturni centrum pod vedenim Josky Skalnika. Umélci a chartisté se
pravidelné schazeli v hospodé U Posty (nyni Palac Akropolis), Prazska galerie (studio) Opatov,
fizena kuratorem Jaroslavem Krblskem, vystavovala neoficialni vytvarnou tvorbu. Z rozhovorl s
poradateli vS§ak vyplynulo, Zze zadny z téchto prostor nemél zadnou spojitost s médiem videa,
pravdépodobné kvlli obavam z oficidlnich restrikci. DUlezitym aspektem ilegalniho umeéni byla
komunikace, ktera probihala prostfednictvim osobnich setkani a Sifenim textl prepisovanych
ruéné na psacim stroji. Komunikace nebyla omezena pouze na prazskou a brnénskou vytvarnou
scénu, ale zahrnovala také zahrani¢ni autory.256

V [été roku 1986 zacaly prvni tajné pfipravy na vytvoreni malé galerie “pafizského” typu,
ktera by byla svobodnd, nezavislda a zaroven pfistupna Siroké verejnosti, a umoznila tak i
nerezimnim vytvarniklm pofadat vystavy mimo soukromé akce konané vétSinou za dveimi
ateliérl pro pozvané pratele. Draho$ Svaton, prodava¢ v obchodé se zlevnénym drogistickym

256 FAJKUSOVA, Eliska. s.13 /HORACEK, 1992. s. 168-169 .
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zbozim, spole¢né s umeélci - malifem a kreslifem Rostislavem PospiSilem a rezisérem
experimentalniho divadla Husa na provazku Petrem Oslzlym - zalozili platformu Galerie Drogerie -
Zlevnéné zbozi, aby Uspésné sabotovala zéasahy Ccinitell statni bezpecnosti. Sidlila v
konstruktivistickém domé z dvacatych let na rohu Kotlarské a Bayerovy ulice. Prvni vystava v
nezavislém vystavnim prostoru brnénského obchodu probéhla 12. listopadu 1986. Vystavuijici
umeélec hodinu pred zaviraci dobou navlékl bily pracovni plast a pomahal s distribuci zbozi, coz
vedlo ke vySeni prodeje. Zahajeni vystavy probéhlo v obchodé. Navstévnici se po té presunuli do
salonku nedaleké restaurace Praha, kde nasledovalo promitani medailonu, tficetiminutového
videoportrétu, které mélo pfiblizit tvorbu aktualné vystavujiciho autora. Medailony nataceli
pfedevsim Ale$ Zaboj, Milan Maryska, Jaroslav Kofan nebo Michal Hybek.257 Mezi zastoupenymi
autory byla fada zajimavych jmen jako: Petr Baran, Josef Danék, Helen Gangly, Jan Dungel,
Vaclav Houf, Milivoj Husak, J.H.Kocman, Vladimir Kokolia, Jaroslav Koran, Jef Kratochvil, Ales
Lamr, Bob Pacholik, Rostislav Pospisil, Karel Rechlik, Krzystof Rynkiewicz, Zorka Saglova, Joska
Skalnik, Jan Steklik, Jan Simek, Tomas$ Ruller. Autorské video medailony jsou dnes uloZeny na
DIFA brnénské JAMU jako soucast archivu AleSe Zaboje. Galerie - Drogerie zlevnéného zbozi

fungovala do roku 1989.258

Galerie Drogerie - Zlevnéné zboZi, fungovala podle nasledovné definovanych pravidel neménného

radu:

§ | - galerie se nazyva “drogerie Zlevnéné zbozi” podle obchodu, v némz se odehrava;

§ Il - maly prostor - jedind sténa, strop a zadni plocha otevieného vykladu - nepredurcuje

vystavovani vétsich soubor;

§ Il - maly redlny vystavni prostor obchodu je doplnén velkym imaginarnim prostorem

videoportrétll autorll, dél a prostredi, v némz vznikaiji;

§ IV - videoportrét musi byt nato¢en a vytvoren v jediném dnu metodou: obc¢as prerusovany

dokumentarni zaznam toku ¢asu;

§ V - galerie ma svou fixni hlavic¢ku, ktera je soucasti pozvanky na vystavu, tisténého ,,grafického

listu“ formatu A4, jehoz predlohu napiSe vytvarnik ru¢né jako nabidkovy list rozmanitého

zlevnéného drogistického zboZi;

§ VI - otevreni vystavy se odehrava jako sténavana udalost - free performance:

* doba: v den otevreni v obchodé hodina pfed uzavienim - 16:00 az 17:00 hod., v pivnici tentyz
den od 17:00 do 22:00 hod.

* pozvani lidé i ndhodni chodci pfichazeji nakupovat

* autor v bilém plasti prodava spolu s prodavacem

* za prodejnim pultem je spolu s nimi zivy hudebnik, ktery zde po celou hodinu muziciruje

257 .. Video portréty jsou pravdépodobné uloZeny v archivu Alese Zaboje na DIFA JAMU. Zaboj se jako pedagog také
mimo jiné vénoval tematickym prednaskam zkoumajicim vztah “tviiréi prace a médii”. In: FAJKUSOVA, Eliska. Vystavy
a symposia “Hi-Tech uméni” v Brné v letech 1992 - 1997 v kontextu vystav uméni novych médii v Ceské republice.
Magisterska diplomova prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav hudebni védy, Management v kulture.
Brno 2012. s. 8.

258 |bid. s.13.
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postupné v pribéhu hodiny a po uzavieni obchodu vsSichni pozvani odchazeji do blizké lidové
pivnice Praha, do salénku, v némz byla zalozena brnénské sekce uméleckého sdruzeni
mezivale¢né ceské avantgardy Devétsil

v salénku se od pocatku podava pivo

Je sem pro tuto pfilezitost tésné pred zahdjenim druhé ¢&asti akce pfinesen videorekordér
a televizor, ktery je instalovan na zidli postavené na hospodsky st

prvy umélecky realizator - autor esejll uvita hosty, nabada je, aby svobodné konzumovali a aby
sami za sebe zaplatili, nebot galerie je sponzorovana jen ze soukromych prostfedkd samotnych
realizator(

poté ¢te vlastni text - basnicky esej Ci esejistickou basen

poté je promitnut video portrét, jehoz délka se pohybuje v tésném rozmezi kolem 30 minut
druhy umélecky realizator pecuje o hosty a hlavné o to, aby zaplatili

akce pokracuje zabavou v klasickém bohémském rytmu az do uzavieni hospody - absint
zastupuje ¢eska nahrazka: Tuzemsky rum

vystava je nejméné jeden mésic volné pfistupna vefejnosti ve dnech pondéli az patek v dobé,

kdy je otevien obchod; dila nejsou prodejna2®

Z dochovanych zaznam( pro vystavu vybiram video parodii Andy Warhol ve video sérii ,zlevnéné
zboZi” (1987)2%0 a tfi hodinovy zaznam akce AmbroZ, svatek svatki uskuteénéné v byté Josefa Darka (1988,
s prvni, bez zaznamu 7.12.1979). Aneb Skoleni o tom, jak Ize oslavit vSéechny svatky roku v jeden den. Oba

dily série Zlevnéné zboZi zaznamenal Ales Zaboj.

ORIGINALNi VIDEOJOURNAL

Samizdatovych aktivit a neoficialnich akci v alternativni kulturni sfére v 80. letech stéle pfibyvalo, a
bylo jen otazkou casu, kdy se video stane novym sdélovacim prostfedkem, aby pfinaselo
objektivni zpravy o aktualnim déni paralelni kultury.26' P¥i formovani projektu ¢eskoslovenského
disidentského zpravodajstvi hraly vyznamnou roli pfedchozi aktivity a podpora ze zahranici. Tyto
aktivity byly motivovany potfebou nevzdat se a hledat zpUsoby kultivace intelektualniho mysleni v
nesvobodné zemi. Vyznamné pfispél FrantiSek Janouch, ¢esko-Svédsky jaderny fyzik, ktery
prostfednictvim Charty 77 ze Stockholmu finanéné a materialné podporoval mistni aktivity.
Dulezitou roli sehral také Vilém Precan, historik a znalec soudobych ¢eskych déjin, ktery v roce

1986 zalozil v Hannoveru s exilovymi kulturnimi atasé Ceskoslovenské dokumentacni stredisko

259 RUZICKOVA. Cesky dokumentarni film. [pozn. 156] s. 7-8.

260 Kamera, zvuk, editace: Ale$ Zaboj Uginkuiji: Petr Oslzly, Rostislav Pospisil, Andy Warhol; Pfeklad: Adéla Dérnerova.
Nesly se v humorném parodickém duchu. Fiktivni rozhovor s Andy Warholem o jeho budouci vystavé v Galerii-drogerii
Zlevnéné zbozi v Brné.

vy

261 «  neni nahodou, ze nu[té disla Qudoucich nejdllezitéjsich periodik ,Lidové noviny” a ,,OVJ” vysla téméf zaroven
koncem roku 1987” In: RUZICKOVA. Cesky dokumentarni film. [pozn. 156] s. 3
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nezavislé literatury.262 Intenzivni zdjem a podpora projevl paralelni kultury, pfichdzela také od
knizete Karla Schwarzenberga.263
| kdyz je vznik audiovizualni samizdatové televize datovan koncem roku 1987,264 | video projekt”
se zacinal formovat uz v prvni poloviné 80. let intenzivni korespondenci mezi Vilémem Pre¢anem,
FrantiSkem Janouchem a Vaclavem Havlem.265 Na zac¢atku skupina fungujici pod oznacenim
,Cenék” pouzivala pouze 16mm filmovou kameru a vétsinu natodenych filmG museli
komplikované zasilat na vyvolani do zahrani¢i.266 Janouch a Pre¢an spole¢né pofidili v Hannoveru
prvni videokameru, kterd se v zari 1985 objevila ve fotografické brasné v Havlové prazském byté.
Tim se podstatné usnadnilo zpracovavani materialu a poskytly se lepsi moznosti pro viastni
nataceni. DalSi techniku jako videokamery a televize, posilal rliznymi pasovacimi kanaly pres
Tuzex FrantiSek Janouch.

Originalni videojournal ideové navazal na exilovy ctvrtletnik Videomagazin, ktery od roku
1985 vydaval Karel Kyncl v Londyné. Jesté pred tim, se vSak vydavatel ¢asopisu Vokno Frantisek
Starek, znamy pod pseudonymem Curias, chopil pfilezitosti a vytvoril dvé vydani Videomagazinu
Vokna ¢.1 (138 min., jaro 1987) a Videomagazin Vokno ¢.2: deset let Vokno (165 min., jaro 1988). V
lednu 1989 Statni bezpecnost zabavila Starkovi videokameru a nasledné mu zkonfiskovala i
hudebni archiv. Cutas byl poté uvéznén a dalsi videomagazin jiz nevysel.267

Originalni videojournal (dale OVJ) vznikl z potfeby informovat o zajimavém déni u nas
zasilanim nato¢eného materialu za hranice a Sifeni v zahranici, ale pfedevsim pro informovanost a
osvétu mistniho publika. Samizdatové audiovizualni periodikum na VHS kazetach chtél plvodné
tym OWJ vydavat a distribuovat dvakrat az tfikrat do roka. Kromé politickych témat, které se
vazaly k Charté 77, reflektovali ekologii a ¢eskou alternativni kulturu.268 Nazev vymyslela Olga
Havlova269 spoleéné s Pavlem Kacirkem, ktery pfipojil dovétek ,origindlni” proto, ze v
socialistickém Ceskoslovensku nebylo protizakonné dilo vytvofit, ale dale &ifit jeho kopie.
Redakce Originalniho videojournalu méla k dispozici videomagnetofon Sony Video8. Stopaz

kazdého vydani méla pfiblizné dvé hodiny a videokazety s ilegalné pofizenym obsahem, byly

262 RUZICKOVA. Cesky dokumentarni film. [pozn. 156] s. 4

263 Na zamku Scheinfeldu-Schwarzenbergu v Bavorsku, vzniklo badatelské centrum a archiv exilovych i samizdatovych
periodik a rukopisl , které soustavné shromazdovalo a zpracovalo veskerou dokumentaci projevlii ¢eskoslovenské
paralelni kultury.

264 SEVCIK, Jifi et al. Ceské uméni [pozn. 191] s. 816.

265 Pryni diskuze o potrebé zpravodajského videoprojektu probihaly na pielomu roku 1983/1984.

266 skupina Cenék bylo kryci jméno pro spolegenstvi lidi, mezi nimi naptiklad Jan Ruml, Jan Kaspar, Andrej Krob, Ivan
Kyncl nebo Stanislav Milota, ktefi se podileli na nataceni kratkych zabérd z politického Zivota, které posilali tajné do
zahranici.

267 RUZICKOVA. Cesky dokumentarni film. [pozn. 156] s. 12.

268 RUZICKOVA. Cesky dokumentarni film. [pozn. 156] s. 10.

269 vaclav Havel chtél stat mimo Originaini videojournal, a tak pé&i o organizaci Olga Havlova.
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distribuovany ve dvaceti kopiich.270 Lidé si pfirozené vyrabéli dostupnymi prostifedky dalsi kopie
kopii. Existovaly i kazety, které byly kopiemi ¢tvrté nebo paté generace 271

| kdyz si to zpoc¢atku neuvédomovali, lidé kolem OVJ se ve skutecnosti pokouseli vytvofit
konkurenéni samizdatovou televizi s danou strukturou. Disidentské zpravodajstvi zacinalo vlastni
originalni znélkou Jana Holuba s komentafem Andreje Kroba, ktery v ¢teném textu upresnuije, ze
se jedna pouze o ,jeden!” original.272 NaplIn pravidelnych rubrik doplfiovaly redakéné zpracované
obrazové materidly a vznikla tak rozmanitd mozaika, ktera zpravodajskou formou predkladala
divakovi pravdivé informace a realny pohled na situaci u nas. Na realizaci OVJ se podilelo zna¢né
mnozstvi lidi, ochotnych riskovat odhaleni ze strany StB. Alice Rlzi¢kova je déli do tfi skupin na
uzky okruh redakéni rady, kterda vymyslela dramaturgickou koncepci, naplh rubrik a vyslednou
podobu jednotlivych Cisel,273 dale na SirSi okruh externich spolupracovnik(27# a ty, ktefi pomahali

s financovanim techniky a distribuci do zahranici.27®

Na jafe roku 1990 byla videa Origindlniho videojournalu prezentovana formou video instalace na

vystavé Historie ceskoslovenské demokracie v Praze.

MILOS SEJN

Milo§ Sejn se poprvé setkal s videem v roce 1988, kdyz realizoval jednu ze svych procesudlnich
frotazovych kreseb na oblibeném kopci nedaleko Ji¢ina. Celou akci nazvanou Na vrcholu - Zebin

natogil jeho znamy na VHS kameru. PGlhodinovy video zaznam byl nasledné pouzit na Sejnové
fotograficky zamérené vystavé v Malé galerii v Liberci. Videozaznam bézel na televizni obrazovce

pfitomné na vystavé. Z této vystavy se dochoval také skoro dvouhodinovy zaznam vernisaze, ve

270 Videokazety byly upravovany a tajné kopirovan na $kolni vybaveni. Od podzimu 1987 do listopadu 1989 vzniklo
sedm pravidelnych a dva tematické porady, po nichZ nasledovalo devét specialnich svazk( vyrobenych béhem revoluce
1989 a kratce po ni.

271 Rozhovor Pavla Kagirka s Chris Hill, Praha tUnor 1996.

272 Originélni Videojournal, originalni rozhovory, origindlni vystavy, s originalnimi lidmi originalni pohledy na banaini
skutecnosti divadelni inscenace, hudebni nahravky, vSe na pasce VHS - origindlni zpravy z domova a ze svéta, ktery je
nam téz domovem originalni, nebot co ¢ekate nenajdete a naopak originélni, protoZze od tohoto Videojournalu existuje
pouze origindl, kopirovani a dalsf rozsifovani jen na viastni vrub.” In: RUZICKOVA. Cesky dokumentarni film. [pozn. 156]
s. 14.

273 Patii sem: Olga Havlova (redaktorka), Michal Hybek (kameraman, stfiha¢, rozmnozZovani hotovych cisel), Pavel
Kacirek (Séf-rezisér, kameraman, stfihac, ktery zodpovidal za celkovou kompletaci), Jan Kaspar (kameraman, redaktor),
Andrej Krob (kameraman, redaktor), Jan Ruml ($éf politické rubriky, redaktor), Joska Skalnik ($éf kulturni rubriky,
redaktor), Andrej Stankovi¢ (redaktor). In: RUZICKOVA. Cesky dokumentérni film. [pozn. 156] s. 10.

274 Patii sem: Jarmila Bélikova (redaktorka), Pfemysl Fialka (kameraman, fotograf), Ale$ Havlicek (kameraman, ktery s
OWVJ spolupracoval zejména na zac¢atku), Jifi Kantlrek (redaktor, moderator diskusi ), Jaroslav Kofan (redaktor, fotograf),
Jaroslav Kukal (kameraman, fotograf), Milan Maryska (kameraman, redaktor), Petr Oslzly (redaktor), Jifi Reichl (redaktor),
Jii Mergl (kameraman, zvukat), David Schmoranz (kameraman). In: RUZICKOVA. Cesky dokumentérni film. [pozn. 156]
s.10-11.

275 Patfi sem: Karel Freund (spojka), Fraptié,ek Janouch (Nadace Charty 77 - Stockholm, Svédsko), Vilém Pregan (archiv
C.8.D.S. - Scheinfeld, NSR), Jifina Siklova (spojka), Pavel Tigrid (vydavatelstvi Svédectvi Pafiz, Francie). In:
RUZICKOVA. Cesky dokumentérni film. [pozn. 156] s. 11.
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kterém je zachycen jeden z prvnich projev( Jifiho Valocha. Stejné jako dal&i autofi, i Sejn dfive
natacel na filmovou kameru Super 8 nebo pozdéji na Bolex. AvSak na konci osmdesatych a
zacatkem devadesatych let zacal pouzivat video techniku. Jak se jeho zplsob prace zménil, kdyz
zacal pouzivat videokameru? NejdUslednéji pravdépodobné pouzil pfenosnou kameru JVC v roce
1993. Jednalo se o typ se samostatnym nahravacim zafizenim, které celou dobu nesl v batohu pfi
své cesté Javofim potokem v Krkonosich. Podle autorovych slov mu videokamera umoznila délat
véci, které predevsim kvili své “neohrabanosti” profesionalni $estnactka neumozfovala. Sejn
poznamenal, Ze kdyby tehdy mél moznost pouzivat obé technologie zaroven, mozna by zacal fesit
kombinace zaznamu na svétlocitlivou vrstvu s video obrazem, ktery ma radkovani a naprosto
jinou organizaci.?’¢ Prace s videem mu poskytla vedle zéakladni schopnosti dokumentovat udalosti
také prilezitost vyuzit efekty prolinani a vrstveni obraz(li pfes sebe, coZ umozriovalo daleko

Tvorba Miloge Sejna?”” se pohybuje na tenké hranici mezi environmentalnim a vytvarnym
prostfedim. Ladislav Kesner poukazal na ponékud povrchni pfistup interpretovat dilo Milose Sejna
ve vztahu ke konceptualnimu a aké&nimu umeéni. Sejnliv tvir&i projev stavi na smyslovém prozitku,
stejné tak jako na intenzivnim vnimani podstaty okolniho svéta. Hlavnim komunika¢nim a
vyrazovym prostfedkem se stava ,dotyk”. Nikoli mifeny smérem k divakovi, ale k hmotné
podstaté masy zemé, k jeji strukture, Zivoucim zakonitostem pfirody. Sejn, prostfednictvim
procesualnich svitk(l (podobné jako denikovych zaznamdu), snima tvar krajiny, zaznamenava otisk
pfirody v duchu san-suej?78 (tradi¢niho ¢inského terminu pro krajinomalbu), ktery oznacuje
dichotomii a prolinani zakladnich krajinnych princip.27 Jeho tvorba neni popisna, ale spi$
deskriptivni. Krajina a pfiroda je v jeho dile zachycena jako Zivouci entita, jako pfiroda v pohybu.

Pojem, ktery vystizn& charakterizuje tvorbu Miloge Sejna je “byti krajinou”.280

276 \/ice na: https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/milos-sejn-v-me-praci-jde-v-podstate-o-vytrzeni [cit.
2022_23_06]

277 Milo$ Sejn je ¢esky umélec a pedagog, narozen 1947 v Jablonci nad Nisou. Pracuje v oblastech vizuélniho umeéni,
performance, zabyva se problematikou vizudlniho vniméani a organizuje workshopy, jako je Bohemiae Rosa. Jeho
umeélecky koncept byl formovan od miladi, kdy vykonal mnoZzstvi cest divocinou jako reflexe vnitini potfeby pfriblizit se
tajemstvi pfirody a sledovani zazracnosti, k niz zde dochdazi. Od pocatku Sedesatych let dvacatého stoleti béhem
putovani fotografoval, kreslil, sbiral a popisoval sva pozorovéni pfirody. V sou¢asnosti se zaméfuje na okamzité kreativni
moznosti, vychazejici ze vztah( historické humanizované krajiny a celistvé pfirody. Védomé laboruje oblastmi
expresivniho jazyka mezi textem, vytvarnou stopou, télovym pohybem, hlasem a expanzi do prostoru. Absolvoval
filosofickou fakultu Univerzity Karlovy v Praze v roce 1975. Roku 1976 ziskal doktorat filozofie, v roce 1991 jmenovan
profesorem maliistvi. V letech 1990-2011 pUsobil jako vedouci pedagog intermediédlniho ateliéru na Akademii
vytvarnych uméni v Praze a jako hostujici pedagog na Akademiich v Aix-en-Provance, Carrafe, Haagu, Ljubljani,
Stuttgartu a Vidni. Vice na: https://www.sejn.cz/MODULES/CATALOG/PDF/sein_CV_selected.pdf

278 \/lyznam ¢&inského slova pro krajinu San-suej znamena v preklad hory a voda.

279 KESNER, Ladislav ml. Archivy vnimani. Krajina v procesudlnich svitcich Milose Sejna. In: Uméni. Casopis Ustavu
d&jin uméni AVCR Ceské republiky. LIII/2005. s. 52-53.

280 podle stejnojmenného katalogu KESNER, Ladislav. Milo$ Sejn. Byti krajinou / Being Landscape. Vydavatelstvi Arbor
vitae v Reznicich a Zapadoceska galerie v Plzni, 2010.
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. ... maximalni oprosténi vytvarnych prostiedkl (kontakt s pfirodou, prace s pfirodou) vede k

podstaté ... elementarizace vytvarnych prostiedkl vraci ¢lovéka zpét 7281

Milo§ Sejn vytvofil v letech 1983 az 1989 soubor o asi 50ti procesualnich svitki. Na dlouhych
rolich papiru nebo textilu otiskoval pfirodni povrchy nebo jejich strukturu kresebné zaznamenaval
pomoci nalezenych lokalnich materidld a pigmentld. Proces “interakce s krajinou” formou
soukromého ritudlu - dialogu s pfirodou, vykrystalizoval v bytostné souznéni. Vysledna platna
nelze cist jako bézné obrazy, autor nas uci vnimat krajinu socharsky. Snazi se divakovi
zprostiredkovat subjektivni zkuSenost.282 V roce 1988 vznikaji jedny z jeho nejlepsich svitkd (Javori
potok). Ve stejném roce vznika vibec prvni dokumentacni video Na vrcholu / Zebin 10.9.1988.
Zaznam performance pofidil na ruéni kameru Panasonic VHS Sejnliv znamy Ivo Sehnoutka (do té
doby autor dokumentoval své akce fotograficky a na filmovou kameru). O dva mésice pozdéji bylo
video prezentovano jako jednodenni monitorova instalace na autorské vystavé Prace z let 1984-
1988 v Malé vystavni sini v Liberci, kde v ramci zahajeni vystavy natocili také performance a
ohnovou instalaci Trhlina (10.11.1988).

281 SEJN, Milo$. MoZnost dotyku (autorsky text), 1984.

282 KESNER, Ladislav ml. Archivy vnimani. Krajina v procesulnich svitcich Milose Sejna. In: Uméni. Casopis Ustavu
déjin uméni AVCR Ceské republiky. LIII/2005. s. 52-53.
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3. EXILOVi AUTORI

MICHAEL BIELICKY?283

Michael Bielicky se narodil v prazské Zidovské rodiné. Pod vlivem politickych udalosti srpna 1968
emigrovali o rok pozdéji do zapadniho némecka, kde zacal studovat medicinu (1975). Na za¢atku
80. let se vydal s myslenkou uchytit se jako fotograf na volné noze do New Yorku.284 Zil v
legendarnim ateliéru, domé postaveném Richardem Meyerem, prestavéné tovarné jako prvni
loftové budové pro umélce, u feky Hudson v okrese Mead. Fotografiemi z Christopher Street a
déni v americké metropoli byl pfijat do Ateliéru Bernda Bechera na Akademii uméni v DUsseldorfu
(1983), kde dlouho nezustal, protoze potkal Nam-June Paika.285 Ateliérova vyuka probihala
takfikajic absenc¢ni formou, nikoli studentll, ale samotnym profesorem, ktery byl doslova
“nejlepsim virtualnim pedagogem na svéte”.286

Mezi Bielického prvni ateliérové studie, ve kterych studenti spolu s moznostmi videa
zkoumali také zakladni filmové postupy, fadime Four Seasons (1984), Perpetuum Mobile I. (1986)

nebo Im Herbst (1986).287 \/ystavbu kompozice, Uhel zabéru, stfih, ¢asovani nebo pouziti zvukové

stopy se ucili technikou pookénkové - fazové Stop Motion animace .28 Bielicky na filmovy format
Double Super 8 (dvojity 8mm film) zachytil Zivot a déni v dusseldorfském ateliéru, plvodni
nahravku nasledné prevedl na video a vyuzil efekt nekone¢ného ubihani filmového pasu. Tim
vznikl mezi jednotlivymi policky a zaznamenanymi akcemi specificky prostorovy dialog. Ve Four

Seasons Bielicky uchopuje téma &tyf roénich obdobi, ktera zasadil do méstského prostredi. Jaro,

283 Informace v medailonu primarné vychazi z on-line rozhovoru vedeného s autorem v ¢ervnu 2024.

284 Na zku$enou se vydal v roce 1987.Pied nelispéchem jej nezastavila ani nutnost, vydélavat si na Zivobyti jako vozka
v Central Parku. Vice na: https://www.bielicky.net/about [cit. 2022_20_10]

285 Bielicky byl v letech 1989 - 1990 Paikovym asistentem.

286 DOLANOVA, Lenka. Michael Bielicky. Artlist - Centrum pro sougasné uméni. 2011.

287 | As the spring symbolizes awakening and formation, so in fall comes the time of disappearance and of farewell.”
Michael Bielicky. Online: https://www.bielicky.net/projects/im-herbst-1986;

288 Nebo napiiklad také technika korekce asové zédkladny s DOC (kompenzétor vypadkl) neboli - oprava dasové
zékladny. Jedna se o techniku, kterd dokédze sniZit nebo odstranit chyby zplsobené mechanickou nestabilitou v
systému (Windows) analogové nahravky na mechanickych médiich. Bez korekce casové zdkladny nelze signal -
videorekordéru (VTR) nebo videorekordéru (VCR) kombinovat s jinymi casové stabilnéjsimi zafizenimi, které byly
dostupné v televiznich studiich post-produkénich zafizeni. VétSina videorekordérll méla zabudované jednoduché
korektory casové zakladny, i kdyz se cCasto pouzivaly externi korektory casové zékladny (TBC). Nékteré Spickové
doméci analogové videorekordéry a videokamery také obsahuji obvod TBC, ktery Ize v pfipadé potfeby obvykle

vypnout. Vice na: https://wikijii.com/wiki/time_base_correction [cit. 2022_22_10]
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léto, podzim a zimu stfida chaos, jehoz pravidelnost mizi v hektickém zpUlsobu Zzivota.2ss S
otazkami byti a elementarnimi principy pfirody se vyrovnava v Perpetuum mobile I. , kde znovu
vyuzil efektu nekonecné pasky.290 Cykli¢nost Zivota rozviji ve videu Circulus Viciosus (Zacarovany
kruh, 1985), je meditaci o za¢arovanych kruzich jako zivotnim vzoru na mnoha Urovnich: v kulture,
biologii, psychologii a tak dale. Vesmir, galaxie a celd slune¢ni soustava se pohybuiji v kruzich,
zivot se toc¢i v kruzich, tak jako my.2°! Kli¢ovou postavou videa je muz, ktery se to¢i na
kancelarské Zzidli. Obklopuje ho mnozstvi televiznich monitorl, na kterych ve virtualnim video
prostfedi bézi a celou Ustfedni scénu v televizni dimenzi obihd sam autor. Spole¢né s trefné
vybranou zvukovou slozkou video navozuje divakovi pocit rotace. To¢eni vrcholi v momenté, kdy
se muzi z to€eni zamota hlava a skaci se i se zidli k zemi. Bielicky ve videu rozdélil fyzicky pohyb
“béh” na nékolik vertikalnich poli a tuto clenitost zaroven zddlraznil zdvojenim, kdyz vedle sebe
umistil televizni obrazovky. Jednotlivé faze pohybu rozfazoval na nékolik monitorll nebo je
dekonstruoval rychlym stfihem a narusSenim videosignalu. Tim vznikl zvlastni typ video téla.292
Bielického prostorové pojeti videoartu pfimo ovlivnily myslenky a dilo Nam June Paika, podobné
jako video skulptura Duchampmania: Nude Descending a Staircase japonské video umélkyné
Shigeko Kuboty. Bielicky jeho prostfednictvim zkouma moznosti zachyceni pohybu s pfesahem
do trojdimenzionalniho prostoru. Ve Four Seasons se mu podafilo pfenést fyzicky pohyb (béh) do
virtualniho prostoru TV reality.

Autorlv tv0rci pfistup k médiim, inspirovany Josephem Beuysem, ktery v Dusseldorfu
zaloZil Freie Internationale Universitat (FIU) jako alternativu k akademické struktufe, doplfiuje série

video dokumentl o Nam June Paikovi (Paik (Nein, Ich bin ein Experimentalist), 1986) a Vilému
Flusserovi (Vilém Flussers Fluss, 1994) nasledovana zaznamy uméleckych akci jako Paik Hut
(1986) nebo Die Fettecke (1987).

Ctyf minutovy video portrét Paik (Nein, Ich bin ein Experimentalist) oslavuje nejen videoart,

ale predevsSim “jednoho starého mistra.”29 Paik svym upfenym pohledem vytrvale konfrontuje

289 7ajimavé na tomto filmu je, Ze byl natdéen dvakrat stejnou kamerou. Nebyl rozdélen, jak se tento format obecné
zpracovaval v laboratofi. Promital jsem ho pomoci 16mm projektoru, ne 8mm, takze jste museli natoCit jednu scénu
doptedu vpravo a druhou pozpatku, takze jste si museli vytvofit jakousi knihu scén, aby vée nakonec sedélo. Jmenuje
se Ctvero ro¢nich obdobi, ale nejsou to tradiéni roéni obdobi jako jaro, Iéto, podzim a zima, ale obdobi lasky, obdobi
deprese, obdobi zmizeni a podobné — tedy jind rocni obdobi.” Bielicky, online: https://www.bielicky.net/projects/
perpetuum-mobile-exhibition-—-section-02-photography-video-works-nam-june-paik-masterclass

290 pegrpetuum Mobile | bylo v roce 1987 promitéano jako soudast Paikovy videosochy Fish Flies on Sky. V roce 1990
vznikla verze Perpetuum Mobile 2.

291 The Universe Moves In A Circle. The Galaxies Move In A Circle. The Solar system Moves In A Circle. The Earth
Moves In A Circle. Even WE Move In A Circle.” BIELICKY,Michael. Vice na: https://www.bielicky.net/projects/circulus-
viciosus-1985 [cit. 2022_22_10]

292 Vice na: https://www.ji-hlava.cz/filmy/circulus-viciosus [cit. 2022_22_10]

293 Ano, nyni oslavujme video uméni! Tady je jeden pro toho “starého mistra” ve stylu pozdniho, velkého Paik-Abe
barevného syntetizatoru.” Michael Bielicky
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objektiv kamery pfipojené na video syntezator Paik-Abe. Mistrova tvar se rozpousti v mutujicim

videosignalu.294

Video Paik Hut dokumentuje performaci paleni typickych Beuysovych kloboukl na pldé
Kunstakademie v Disseldorfu. Akce iniciovana Paikem, Richardem Peredem a Bielickym,
navazovala na Paikovy a Bielického oblibené satirické skandovani: “Ticho Josepha Beuyse je
preceriovano,” které deklasovalo Beuyslv umélecky egoisticky postoj. Video zaznam je potopen
do nepfirozeného, jasné Zlutého odstinu, aby jesté vice zdlraznil absurditu této akce.295 Beuystv
kult umeélecké osobnosti a “poctu” autorovi vyznava Bielicky také ve video instalaci , ktera
oslavuje skandalni proces odstranéni Beuysova Tukového rohu, jenz byl umistén v mistrové byvalé
pracovné. Aby divak mohl sledovat nahravku na naklonéném monitoru, musi zaujmout “jiny” Uhel
pohledu, nez na ktery je pfi sledovani televize zvykly a ktery je mu bézné vnucovan. Absurdnost
zveli¢eni uméleckého skandalu podtrhuji efekty prvnich digitalnich video nastroji Time Base
Correction a Drop-Out Compensation. Ve slavné nahravce “zni¢eni Josepha Beuyse” vystupuje
mnoho vyznamnych osobnosti t¢ doby, jako Kasper Koénig, Nam-June Paik, Harald Naegeli,
slavny sprejer a mnoho dalsich, ktefi se objevuiji a diskutuji, co bylo spravné a co Spatné, je to
¢astecné vtipna, ¢astecné vazna diskuse o ni¢eni uméni.2%

Vnucovanim “spravného” zivotniho stylu a rychlost Sifeni informaci prostrednictvim
televizniho vysilani, se Spetkou sarkazmu a ironie, sledujeme v dile inspirovaného Fontanou
Marcela Duchampa (1917). Kompoziéni volnost v usporadani malych televiznich obrazovek
umisténych v zachodové mise, typicky Bielického ready-made Toilette (1987), diky zplsobu
vyuziti pfenosu analogového signalu z vysilaée na pfijimag, predurcily dalsi jeho sméfovani. Tyto
tendence rezonuji a vrcholi ve video skulpturach Staffelei (1987), Menora / Inventur (1989), Der
Name (1990) nebo Sefirot Tree (1990).

Pfed Memory Void Zidovského muzea v Berliné stoji video instalace Menora (Inventur)
(1989) Misto plament korunuje svicen sedm monitor(l, na kterych blikaji ohnivé signdly. Televize
pfijimaji signal z vysilac¢e ukrytého ve stalé expozici, takto schovan pfipomina, ze koreny Zivota, a
tedy i judaismu, jsou vzdy skryté. Video socha vyzyva navstévniky, aby premysleli o zavislosti a
posedlosti médii, pficemz televizi vykresluje jako nabozensky kultovni objekt. Menora (Inventur)
vznikla v kontextu otazky zidovské identity v némeckém prostredi.

Bielického Zidovsky plvod vyznamné formoval ranou fazi jeho tvorby. Inspiroval se
zidovskou historii, filozofii a symbolikou. Pfibéhy tak znovu ozivaji ve vizudlné rozmanitém

prostfedi souc¢asnych technologii. Dale sem patfi Next Year in Jerusalem (Homage to Rabbi Léw)

294 Vice na: https://www.bielicky.net/projects/paik-nein-ich-bin-ein-experimentalist-1986 [cit. 2022_22_10]

295 Paik a Bielicky tuto frazi v ramci svého ateliérového plsobeni ¢asto ne¢ekané vykrikovali. Vice na: https://
www.bielicky.net/ projects/die-fettecke-ricardo-peredo-1987 [cit. 2022_22_10]

296 \ice na: https://www.bielicky.net/projects/perpetuum-mobile-exhibition-—section-02-photography-video-works-
nam-june-paik-masterclass [cit. 2022_22_10]
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(1988) a Golem is Alive! (1988) nebo v pozdéjsi interaktivni instalace Next Year in Jerusalem, ktera
roku 2001 propojila v redlném ¢ase Prahu a Jeruzalém.297

V ceském kontextu je vedle jeho pedagogického pusobeni na Akademii vytvarného uméni
v Praze asi nejznaméjsi video skulptura Der Name (1990), kterd se nachazi ve stalé sbirce Narodni
galerie v Praze. Ve video so$e Sroubovitého tvaru vrcholi principy pouzité poprvé o rok dfive v
realizaci Sestiramenné Menora/lnventur. Kli€ovou roli zde opét hraje bezdratovy pfenos informaci.
Tvarova symbolika odkazujici ke spiralové struktufe genetického kodu podtrhuje také viastni
usporadani médii v pevné struktufe zdvojenych kovovych ramen konstrukce. Symboliku sedmi
malych ¢ernobilych televizi, na jejichz monitoru plapola plamen jako zdroj “informaci”, odkazuje k
podstaté lidského DNA jako nosi¢e informace. Obraz je prenasen prostfednictvim cerné reflexni
koule, ktera je umisténa na konci tunelu, kterym je mozné prochazet.298 V podobném duchu se
nesla pozdéjsi realizace video objektu Der Innere Beobachter (Vnitfni pozorovatel, 1992) nebo
virtualni tele-performance Exodus (1995).

V letech 1991 - 1994 vznikal experimentalni ¢asosbérny video dokument o prazském
teoretikovi fotografie a novych médii Vilému Flusserovi Vilém Flussers Fluss, ktery tvofi zaznamy

Flusserovych Uvah o Zivoté a filozofii.

Michael Bielicky se sam oznacuje za umeélce-iluzionistu, ktery navazuje na tradici ¢eskych
prikopnikl interaktivnino umeéni.29 Inspiraci pro svou tvorbu cerpal z prozitkl svého mladi. Byl

ovlivnén filmy Karla Zemana, a ziskal povédomi o trojrozmérném prostoru pfi navstévach
Maroldova panoramatického ztvarnéni bitvy u Lipan (1898), kde realné prostiedi prfechazi do fikce.

V zdbavnim parku v HoleSovicich, kde: “... na platné bézela 360° projekce, divaci stali uprostred,

nad jejich hlavami se promitaly zabéry z letadel”, se poprvé setkal s panoramatickym kinem.300

Ve spojitosti s filmy Karla Zemana Bielicky zminuje vyukovou metodu tzv. “virtual set” (virtualni
studio), technologii, ktera umoznovala propojit realné hrané akce hercu s virtualné komponova-
nymi kulisam coz pfipomina principy polyekranu a Laterny magiky. Vyrazny vliv na Bielického
tvorbu méla energie a inovativni pfistup Nam June Paika, ktery byl sou¢asti hnuti Fluxus. Paikova
propojeni uméni s technologiemi podnitila Bielického k neustalému dialogu s digitalnimi daty a k
experimentovani s technologiemi, které reflektuji jeho zajem o Zidovskou mystiku, historii a
kabalistické magické praktiky, stejné jako o neomezené moznosti matematického mysleni. Tyto
prvky tvofi zaklad jeho artefakt(, které se pohybuji na pomezi reality a virtualniho svéta a nesou s
sebou socialni, filozofické i politické dusledky.

297 |nstalace propojovala Prahu s Jeruzalémem a byla vytvotena pro Galerii Roberta Guttmana. Infradervené paprsky,
které se odrazely od objektl pohybuijicich se v prostoru, snimaly postavy navstévnikd. Detekovany tvar byl prfevadén
jako 3D model na projekéni plochu, kde se misila se zabéry snimanymi webovou kamerou nainstalovanou u zapadni zdi
v Jeruzalémé. Kompozitni obraz videa byl k vidéni na webovych strankach galerie.

298 \/ice na: https://www.bielicky.net/projects/name-1990 [cit. 2022_22_10]

299 HAUKOVA, Michaela. Bielicky / Michael Bielicky (angl. prekl. Howard Sidenberg). Praha, 2005. Zidovské muzeum v
Praze.

300 |bid. a z rozhovor(l s autorem.
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Bielicky kriticky zkoumal nové technologie z hlediska jejich materidlni i nematerialni povahy a
jejich vliv na nase Zivoty, vnimani a kazdodenni chovani. V poloviné 90. let za¢al experimentovat s
technologiemi, jako je GPS.

Po svém navratu do Prahy v roce 1991, na pozvani tehdejsiho rektora Milana Knizaka,
zalozil na Akademii vytvarnych uméni Ateliér video plastiky, také znamy jako Ateliér video sochy
nebo video skulptury, ¢imz vyznamné prispél k rozvoji ceského video uméni.sot

PETR VRANA

Petr Vrana se narodil v prazskych Modranech. Po absolvovani Stifedni primyslové skoly stavebni
opustil v ervnu 1981 se svou Zenou totalitni Ceskoslovensko. Prchali oklikou pres Madarsko do
némeckého Kasselu, kde se Vrana pfihlasil na kurz némeckého jazyka v mistni umélecké
Kunsthochschule. Jako externi poslucha¢ navstévoval pfednasky o uméni302 a postupné sméfoval
ke splnéni svého zivotniho snu studovat malifstvi.

Zacinal v ateliéru VoIného uméni profesora Manfreda Blutha.303 Uvédomoval si vSak, ze
malbou svou rodinu neuzivi, a vzhledem rozvoji novych technologii pfestoupil na animaci k Janu
Lenicovi.304 Studenti méli k dispozici animaéni filmovou kameru Crass (16mm),305 na které Vrana
technikou stop-motion animace realizoval kratké tfi minutové snimky s nazvem Exhibition 1., I1., IIl.
(1985) a angazovany film Schornsteine (Kominy) s tematikou zivotniho prostredi.

V roce 1985 odjel na staz do Frankfurtu nad Mohanem na Hochschule fir Bildende Kinste

- Stadelschule, kde potkal vyznamného amerického experimentalniho filmare a animatora Roberta
Breera.3%60 rok pozdéji zacal na kasselské Kunsthochschule pedagogicky pUsobit rakousky

audiovizualni umélec a teoretik novych médii Peter Weibel.

301 Podle vypist dostupnych v databazi archivu AVU, se rok od roku nazev ateliéru proménoval. V pocatcich byl
oznacovan jako Ateliér videoplastiky (akad.r. 1991/1992), pozdéji jako Ateliér video/art (akad.r. 1992/1993) az se
nakonec ustdli jako Ateliér Novych médii (od akad.r. 1993/1994).

302 petr Vrana se jesté v Cechdach hlasil se na prazskou Akademii vytvarnych uméni, ale misto klasické malby mu bylo
doporuceno prihlasit se do Ateliéru restaurovani. Z rozhovoru 13.1.2021, Praha - Modrany.

303 Atelier Freie Kunst “fiir Malerei an der Gesamthochschule”, Kunsthochschule, Kassel.

304 Jan Lenica (1928, Poznan, Polsko - 2001, Berlin) byl grafik a animator plivodem z Polska. Spolupracoval na rannych
animovanych filmech s filmovym rezisérem Walerianem Borowczykem, Zil ve Francii a v 80.letech v Némecku, pUsobil
na univerzitach v Berliné a Kasselu. Vymyslel techniku animace. Vice na: https://en.wikipedia.org/wiki/Jan_Lenica [cit.
2021_11_12]

305 Filmova animacni kamera CRASS byla speciélné upravena pro snimani animace snimek po snimku. Byla vyrobena v
Berliné v roce 1957. Sklada se z téla fotoaparatu s objektivy a filmovymi ¢asopisy a je nejcastéji umistén na stojanu,
ktery umozriuje zvedani a spousténi fotoaparatu nad stll, ktery ma ¢asto osvétleni nahore i dole. Umélecka dila, ktera
maji byt vyfotografovéana, jsou umisténa na tomto stole. Vice na: https://en.wikipedia.org/wiki/Animation_camera [cit.
2021_11_12]

306 Breer plsobil ve Frankfurtu jako hostujici pedagog v ateliéru profesora Petera Kubelky (Freie Filmkunst). Jeho
domovskou instituci byla New Yorska univerzita Cooper Union.

94


https://en.wikipedia.org/wiki/Jan_Lenica
https://en.wikipedia.org/wiki/Animation_camera

Po navratu z Frankfurtu si Vrana pofidil video kameru HIGH BAND U-matic s ovladacim
panelem JVC. Tento typ videokamery se vyznacoval dvéma hlavnimi verzemi: 3/4 U-matic HIGH
Band (s rozlisenim 4MHz), které bylo dostate¢né kvalitni pro vysilani v televizi, a 3/4 U-matic LOW

Band portable (s rozlisenim asi 2,2 az 2,8 MHz). HIGH Band, které bylo dostaduijici pro prezentaci
videa na filmovych festivalech. Na technické vybaveni si Vrana musel puijcit z banky.307

V roce 1986 byl v Hannoveru otevien novy veletrh s informacéni technikou CEBIt. Firma
SONY zde predstavila termotiskarnu VIDEO GRAPHIC PRINTER, ktera tiskla pfed navstévniky z
videozaznamu ¢&i zivy obraz pfimo z kamery nebo z pocitace na termo papir formatu A6.308
Plvodné byla termotiskarna uréena pro tisk ultrazvukovych snimk( v nemocnicich na roli
termalniho papiru. Vrana vs$ak tiskarnu propojil kabelem s video rekordérem. Na jednu roli papiru
bylo mozné vytisknout ¢ernobile az 160 snimk( o velikosti pohlednice, které dale ru¢né koloroval
a prekresloval. Autorsky upravené tisky pak snimal policko za polickem videokamerou zavéSenou

ke stropu ateliéru. Timto zpUsobem zvolil postup klasické animace, nyni ale pfevedené do

analogového videosignalu.309

- VIDOX
“Ma touha po plastickém 3D ztvarnéni plynulosti pohybu nabyla diky VIDOXU konkrétni podoby.”
VIDOX je analogova obdoba filmové rotoskopie KINOX, kde se namisto magnetické pasky
pouziva celuloid. KINOX mulzeme popsat jako postup prenosu filmového obrazu, kdy se
pozadovany zaznam, vybrany pro pfekresleni, promita odrazem pfes zrcadlo na prosvétlovaci stdl.
Na ném se pak jednotlivé snimky - faze pohybu - ru¢né prekresluji.310 Petr Vrana nejprve s
VIDOXem experimentoval v okruhu spoluzakd v Ateliéru Gunthera Rambowa. Prvni snimky, jako
Logotape (Vidox, 15 min, 1986) a Medienpornesie (Vidox, Trickmischer, jednopalcova, 4 min,
1986), vznikly ve spolupraci s hostujicim pedagogem Peterem Weibelem.31"

Koncem osmdesatych let zac¢aly byt udélovany vysilaci licence soukromym subjektdm. Do
té doby v Némecku bézelo pouze vefejnopravni vysilani prvniho a druhého programu. Nové

vznikaly RTL, SAT 1 nebo PRO 7. V devadesatych letech pak soukromé vysilaci stanice zabiraly z

pavodnich 10% az 70% trhu, coz vedlo k obrovskému boom reklamy. Kritiku soukromych

komercénich televiznich stanic reflektuje ve videu realizovaném na prelomu let 1986 a 1987 Ich

307 Proto, aby jste si mohli v némecku pUjc¢it od banky bylo nutné zaregistrovat se jako BDR - to je varianta ¢eské
Zivnosti. Vyse pUjcky byla 70.000,- némeckych marek.

308 7 o-mailové konverzace s Petrem Vranou, 2022.

309 Vrana dokazal velmi rychle skicovat - figury, portréty, mésto, krajinu podobné jako profesor Robert Breer, jeho prace
se stala vyznamnym inspira¢nim zdrojem ke vzniku Vidoxu.

310 .. “policko za politkem”

311 Na zakladé toho jej vzali na festival animace v ANNECY (obdoba Zlaté palmy v Cannes) - Vyjime&né novatorské dilo
diky technologii - experimentalni, hudebné-vytvarnd kompozice, volna vytvarna forma - zakladem malba.
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wollte ich wére ein Kleid (Pral bych si byt saty), které je vizualizaci textu Petra Weibela.312 Weibel
predc¢itd svym oscilograficky modifikovanym hlasem “manifest proti oénim lizatkim” (augen
lutscher), pojmu, ktery vyjadfuje zavislost na televiznim vysilani a schopnost manipulace
prostfednictvim reklamy. Ustfedni postavou narativniho videa je &lovék, ktery oblékne &aty-
monitor a stane se sdm sobé reklamou - reklamnim pfedmétem: “Jako monitor v pé&si zoné, jsi
monitorem.”

Osobnost Petera Weibela byla pro Vranu inspirativnim zdrojem. Jako pedagog vedl
studenty k schopnosti pracovat a efektivné vyuzivat vizualni fe¢ ve verejném prostoru a kladl velky
dlraz na sémiotiku. Weibela a Vranu spojoval zajem a pratelstvi s Woodym a Steinou
Vasulkovymi, které Weibel ¢asto zval k realizaci mezinarodnich projektl. Na doporuceni prof.
Lenici odletél Vrana do New Yorku (1987), kde se ve filmovém stabu Zbigniewa Rybczynského
Zbig Vision Studios N.Y. podilel na realizaci svétové proslulého videofilmu The Orchestra (1988).313
Za toto vypravné videodilo, natoc¢ené v tehdy nejvys$Sim mozném rozliSeni HDTV (High Definition),
ziskal Rybczynsky kromé ceny Emmy fadu dalSich ocenéni.314 Unikatnost The Orchestry spocivala
v tom, Ze diky analogovému prekryvani jednotlivych zabérd bylo mozné rychle vytvaret
komplikované specialni efekty a dosahnout vyjime¢né kvalitniho obrazu ve vysokém rozliSeni
(1125 radkl oproti béznym 600-800 fadklm).315 Vrana se na projektu podilel mezi lety 1987 - 1991
a také Ucinkoval v efektu prekryvani scén v pochodu revolucionaiti po nekone¢nych schodech.316
Pozdéji, ve spolupraci s Niké Papadopulosovou, pfipravil na prazské FAMU workshop se
Zbigniewem Rybczynskym (1998).

Diky zkusenostem z New Yorku a technice VIDOX, ktera vyrazné zrychlila proces realizace
ruéné malované animace, byl Vrana pfizvan profesorem Rambowem ke spolupraci na vizudlni
strance némecké televize Hessen 3. Rambow zde pracoval jako art director a producent. Vrana
tak mohl vyuzit metodu VIDOX v praxi a podilet se na vzniku tzv. identl (abdikative?, grafické

podobé televiznich pohyblivych znélek.317

312 Kritika a reflexe zinscenovaného vefejnopravniho vysilani.
313 Vice na: https://www.csfd.cz/tvurce/23892-zbigniew-rybczynski/[cit. 2021_11_12]

314 Rybczynského prvni Hi-definition video snimalo obraz ve vysokém rozlideni. Vyrobce NHK Japan nabizel tuto
techniku za cenu 6.000.000 USD.

315 Vice na: https://www.csfd.cz/tvurce/23892-zbigniew-rybczynski/ [cit. 2021_11_12]

316 Pozdéji efekt prekryvani scén a tedy pocit “plynulého zabéru” pouzil rusky filmovy reZisér Alexander Sokurov ve
svém filmu Arca Russa.

317 Abdikativ - z latiny abdicare 'osvobodit se'; Zvukovy nebo vizuéini prvek, ktery oznaduje konec programu v televizi.
Metaforicky naznacuje, ze mezi divakem a predstavenim je vytvoifeno komunikaéni pouto.
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- MALEREI VS VIDEO

,Navstévnik dfive vénoval zavésnému obrazu asi 3 sekundy své pozornosti, instalace Utoci na

prvni signalni (nervovou) soustavu, kdyz ti obraz pfed oc¢ima vypnou, mlzes$ o ném premyslet.”318

V roce 1988 byla ve Foyer Kasselské opery vystavena video-instalace Malerei versus Video.
Rondel sestaveny z panell, které tvorily obdélnikové plochy svétlo propustnych zrcadel, za néz
autor umistil malifska platna. Na platnech byly vytisténé €ernobilé figurativni motivy - vynatky
detaild prenesenych z videa. Nékteré c¢asti obrazll Vrana domaloval RGB barvami. Jednotlivé
panely, podsvicené led osvétlenim, se rozsvécovaly podle rytmu ¢asového spinani. Diky pouziti
efektu Red-Green-Blue se malby s ohledem na druh spusténého svétla variabilné proménovaly.319
Jak se objevily, tak zmizely, aniz by si je divak stihl prohlédnout.

V interaktivni instalaci Malerei versus Video tematizoval Vrana nebezpeci zavislosti na

televiznim vysilani (elektronickymi impulzy televizniho nebo video obrazu) a zaroven se ptal po

smyslu zavésného obrazu - at uz je statické, nebo kinetické povahy.320 Za tuto instalaci ziskal
cenu Industrie Kultur.

Music video Microwaved Hot Dog vzniklo jako vizudlni doprovod hudby Jana Hammera a
odkazuje ke skute¢né udalosti.32! Pani Virginia Astley z Ohia vyhrala soudni spor s vyrobcem
mikrovinnych trub, kdyz v jedné z nich nechala po koupani “dosusit” svého psa tak, jak to byla
dfive zvykla délat v oteviené plynové troubé. Video, ve kterém byly pouzity techniky Harry,
Paintbox, Mirage a D1, bylo nato¢eno v roce 1988 v New Yorku a ziskalo fadu mezinarodnich
ocenéni. V Ceské televizi byl klip odvysilan az roku 1991.

V roce 1987 pfipravil Vrana spolu se ¢leny skupiny 2B Kasseler Performance Documenta
Kassel. Pred budovu Fridericiana pfijeli stfibrnou limuzinou Mercedes-Benz 350 SE, ktera
symbolicky zastupovala automobilovy primysl. “Student cerné pleti z Nambie previecen v
domorodého muze poslal 20 cm dlouhou cepel ostépu na viiz jako na symbol zapadni kultury.”
Demonstrativni akce navazala na dilo korsického umélce Ange Leccia, ktery ve Fridericianu

vystavil zbrusu novy modry Mercedes 300 CE jako prodejni artikl na otacéejicim se kruhovém

zrcadle.322 Ozehavou tematiku automobilového primyslu ve své instalaci reflektoval v ramci

Documenta 8 také Hans Haacke v Kontinuitat (Continuity, 1987). Konkrétné udalost, kdy Deutsche

Bank a Mercedes-Benz odmitly vyhovét mezinarodnim vyzvam k bojkotu Jizni Afriky béhem 80.

318 7 osobniho rozhovoru s Petrem Virdnou, 24.1.2021, Dolni Bezdékov.

319 Barevny model RGB neboli ¢ervena-zelena-modré je aditivni zplisob michani barev, kdy se jednotlivé slozky barev
séitaji a vytvari svétlo vétsi intenzity. Vysledna intenzita se rovna souctu intenzit jednotlivych slozek.

320 \nimani uméleckého dila.
321 Na trubku skladbu doprovodil Laco Deci.

322 Vice na: https://www.artforum.com/print/198708/at-documenta-8-curators-with-causes-but-art-is-more-than-
effect-part-ii-34821 [cit. 2021_11_12]
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let. Namisto o&ekavaného distance uptednostnili zasadu “byznys predevS§im“, ktera pouze
potvrdila bezohlednost jejich obchodni politiky.323 V ramci happeningu se do niceni “nalesténého

kusu plechu* zapojili i kolemjdouci navstévnici.s?4

323 /ice na: https://www.documenta.de/en/retrospective/documenta_8 [cit. 2021_11_12]

324 Tyto problematiku Vrana déle rozvijel v auto-mobilni video instalaci Alegoricky viiz, se kterou mezi lety 1993 - 1995
objizdél evropu (Praha-Kassel-Malmg).
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4. CESTi AUTORI DEVADESATYCH LET

V devadesatych letech se hovofi o nastupu ,informacéni spolecnosti”. Porevoluéni [éta umoznila
umélcim volné se schazet a vstupovat do verejného prostoru. Vznikaly nové umélecké ateliéry,
galerie, vystavy a festivaly, dokonce byly akreditovany nové studijni obory na vysokych skolach a
dostavaly se k nam nejnovéjsi technologické poznatky. Vznikaly prvni neziskové instituce a ¢eské
umeéni bylo prezentovano na zahrani¢nich festivalech.325

NAVRAT EXULANTU

Autofi, ktefi se po roce 1989 vratili z exilu, hrali dllezitou roli pfi formovani a rozvoji uméleckého
odvétvi videa v porevoluéni éfe. Woody Vasulka, Michael Bielicky, Petr Vrana, Milo$ Vojtéchovsky,
Pavel Smetana a Stanislav Miler, se do ¢eskoslovenského kulturniho déni zapojili nejen jako tvarci
(napfiklad Bielického Menora/lnvenur, 1990), ale také zuzitkovali své zkuSenosti v oboru a
noveé vznikajici ateliéry a audiovizualni centra. Diky tomu pomohli vyznamnym zplsobem rozvinout
nové vznikajici uméleckou disciplinu. Spolu s politickymi zménami pfiSla potfeba oboustranné
komunikace mezi divakem a médii, zejména televizi. Keiko Sei, kuratorka, medidlni aktivistka a
teoreticka novych médii, se zabyvala vychodoevropskym pouzivanim medialnich technologii a
zprostfedkovavanim vladnoucimi strukturami.326 Od ranych osmdesatych let vedla v Japonsku
nezavislou organizaci zaméfenou na video a video art. Intenzivni zajmem o pouzivani
elektronickych médii v disentu ji vedl v roce 1988 k presidleni do zemi vychodni Evropy. Své texty
publikovala v fadé casopisli a sbornikll po celém svété, napriklad v Art & Text (Australie),
Hanatsubaki (Japonsko), Springerin (Rakousko). Pro ¢eské ¢tenare v ¢asopisu Umélec a nékolika
vystavnich katalozich. V letech 1998 — 2001 vedla ateliér videa na Fakulté vytvarnych uméni VUT v
Brné. Kuratorsky se podilela na vystavach jako Orbis Fictus (1995, Praha), Politik-um/New
Engagement (2002, Praha).327 V letech 1988 — 1999 shromazdila rozsahly (dnes uz neexistuijici)
video archiv, ktery byl vefejnosti zpfistupnén roku 1999 Nadaci Generale ve Vidni. Jeji kniha studii

Konecna krajina vysla v nakladatelstvi One Woman Press v roce 2003.328

325 BOBCIKOVA, Radka. Brnénské prehlidky a festivaly digitalniho uméni v 90. letech. Bakalaiska diplomova préce.
Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity v Brné, Ustav hudebni védy. Teorie interaktivnich médii. Brno, 2015. s. 6.

326 57CZEPANIK. Média mezi kulturami a zanry. Rozhovor s Keiko Sei. In: Cinepur, 2002, &. 23-24. s. 16.

327 Ddéle se podilela na projektech jako: Post-89: Retrospective — Independent Media Culture in Eastern Europe (Ohio,
USA), Semtex, Radar and V.R. A Pardubice Model (Osnabriick, Némecko), Eastern Europe TV & Politics (Buffalo, New
York, USA), Extra Sense and Computer — Bulgaria, the Country of Future (Osnabrick, Némecko), The Age of Nikola
Tesla (Osnabrick, Némecko), The Media Are With Us! The Role of Television in the Romanian Revolution — International
Symposium (Budapest) a dalsi.

328 \/ice na: https://agosto-foundation.org/cs/keiko-sei [cit. 2022_01_09]
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Podle Keiko Sei byla tim nejlep&im, co se v Cechach z nové oblasti uméni videa po roce 1989
objevilo, prvni vefejna projekce ilegalniho samizdatového magazinu Originalni videojournal. Video
instalace byla souéasti vystavy s nazvem Historie ¢eskoslovenské demokracie, ktera probéhla na

jafe 1990 v prazském domé U Hybernd. Videozurnal mél prinaset informace a zpravy nedostupné
z oficialnich zdrojli. Také ukazoval, Ze video mUlze byt uzitecnym nastrojem podzemniho hnuti, coz
dokladaly obrazovky, které byly béhem revoluce rozmisténé po Praze.329 Projekt tak symbolicky

uzavrel jednu kapitolu ¢eskoslovenskych déjin.330

Umeélecka scéna se po radikalnim politickém prelomu rychle zménila. Mlads$i generace autord,
ktera své zkuSenosti s videem ziskala v nové vznikajicich ateliérech, prekracovala hranice (nejen
v duchu cestovani). U&astnili se Zivouci mezinarodni kulturni diskuze a svébytné - inspirovani
filozofii, estetikou a etikou, utvareli svyj individualni vyrazovy slovnik.

. PETR VRANA

V roce 1991 vznikl v koprodukci s Ceskou televizi projekt Perumos (Bomba) a federalni happening
Dost bolo, dost. Realizace probéhla velmi rychle, béhem ti#i mésicl. Vrana z Némecka oslovil

faxem, v podobé kresleného scénare a otazky “pojdme badat, co se stalo s nasi republikou”,
pfiblizné 200 osobnosti slovenské, moravské, romské a ceské hudebni a umélecké scény. Na

spolupraci kyvlo kolem 80 lidi. Scény inspirované Rybczynského dilem The Orchestra reflektovaly

spory a nesnasenlivost mezi rasami, narody a zrcadlily udalosti souviseijici s blizicim se rozpadem
Ceskoslovenské Republiky. poznamka (Ceskoslovensko se rozpadlo ke dni 31.12.1992) Premiéra
music videa, které vzniklo ve spolupraci s hudebniky Romanem Holym a Emilem Viklickym,
probéhla 8. bfezna 1992 ve vedernim vysilani Ceské televize. Vrana tak rok a pdl po spolupraci s

Rybczynskym pouzil techniku vrstveni obrazu.33! Federalni happening byl jako aktualita vysilan v
zahrani¢i na programech ARD, ZDF, SAT 1 a nebo RTL.

Ustfednim motivem Altamiry (1992) je televizni obrazovka levitujici volné v prostoru.3s2

Tanecnici, jako opolidé, ritualné tanci, pfitahovani obrazem plamend na monitoru. Vizualni
afirmace ohné jako zdroje tepla a obzivy je nahrazena televiznim zarenim, televizi jako novodobou

modlou sou&asné spole&nosti. Altamira vznikla v koprodukci s Ceskou televizi a je vizualizaci

hudebni kompozice ¢eského soudobého skladatele Jana Jirdska, kterou pohybové ztvarnili mimo

329 SE|. Keiko. Po stopach médif: pohled na mezindrodni scénu mediainiho uméni z Cech. In Orbis Fictus: nova média v
soucasném uméni. eds. Ludvik Hlavacéek and Marta Smolikova, Prague: Sorosovo centrum souc¢asného umeéni, 1995, s.
148.

330 SCHWARZBACHEROVA. Cesky videoart. [pozn. 37] s. 40.

331 Zbig pouzival jako prvni High Definition Video, NHK z Japonska. Sendvi¢ovy systém rozloZeni obrazu mél nevyhodu
v rozmazavani a rozpadu spodnich prekryvanych vrstev. Tento problém vyresila v 90. letech digitéalni prace v pocitaci,
kde spodni vrstvy obrazu zlstavaly ve stale vysokém rozliSeni.

332 Altamira (video, 1-inch reel to reel, 1992), premiéra probéhla v San Franciscu. Jeden natadeci den, dvé nataceci
sekvence ve Studiu Ceské televize na Kavcich horach. Zkouselo se predchozi den tamtéz.
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jiné ¢lenové Hessovy baletni skupiny a tanecnici scény Narodniho divadla.s33 Petr Vrana je
drzitelem zahrani¢nich prav, a proto bylo mozné video odvysilat na némeckych stanicich RTL, SAT
1, ARD nebo ZDF. V Ceské televizi béZzela Altamira na Novy rok 1993 v “prime time” ve 21
hodin.334 TentyZz rok byla zastoupena na prehlidce sou¢asného uméni ARCO v Madridu v sekci
Minsterio de Cultura, Checo, Madrid, Videoarco 5, s premiérou v San Franciscu.335

O rok pozdéji vznika v cesko-americké spolupraci video Angels are Wired (Andélska
spojeni). Scéndr napsal iransky filmovy rezisér, scénarista a herec Daryusch Shokof, rezie se ujal
spole¢né s Petrem Vranou a produkci zajistila Monika Effenbergova. Autofi si pronajali televizni
studio na Kavéich horach a pozvali komparzisty. Video pfibéh, jehoz hlavnim motivem se staly dvé
televizni plochy monitoru umisténé na ramenou vah, symbolicky vyjadfuje boj mezi dobrem a
zlem, sexualnim chti¢em muzské a Zzenské polarity. Video bézelo ve vysilani public TV Channel
13.336

K 3D technologii se Petr Vrana dostava ve spolupraci na projektu Ralfa Werchohlada The

Picture of Dorian Today (1988/1989). Ralf pracoval pro britsko-némeckou firmu ECG v nejlépe
vybaveném studiu ve Frankfurtu nad Mohanem a mél tak pfistup k nejnovéjSim technologiim.
Projekt, s Vranovym scénafem a produkci, vytvareny v 3D pocitacové animaci v programu
Intelligent Light a Apollo Domain, s vystupem na 1-inch U-matic (music video, 4 min. 30 sec.),
rendroval Ralf po nocich pravé zde. Kdyby Slo o béznou zakazku, museli by rendrovani a praci na
strojich zaplatit, ale vzhledem k tomu, Ze $lo o vytvarny projekt, vedeni firmy umoznilo realizaci
zdarma. Samotny dé&j se odehrava ve virtualnim 3D mésté, kde karikovana postava Doriana,
modelovana s ohledem na tehdej$i technologické moznosti, kraci virtualnim prostfedim, miji
obchody, kancelare a lidi. Ve vztahu k Vranovi pfedznamenava tento projekt pozdéjsi realizaci

série pocitacovych her (prostfedi) s nazvem Atrtificial Life: Avataria z roku 1998.337

. MICHAEL BIELICKY

V ceském kontextu je vedle jeho pedagogického plsobeni na Akademii vytvarného uméni v Praze
asi nejznaméjsi video skulptura Der Name (1990), ktera se nachazi ve stalé sbirce Narodni galerie
v Praze. Ve video sose Sroubovitého tvaru vrcholi principy pouzité poprvé o rok dfive v realizaci
Sestiramenné Menora/Inventur. Kli€ovou roli zde opét hraje bezdratovy pfenos informaci. Tvarova

symbolika odkazujici ke spiralové strukture genetického kodu podtrhuje také vlastni usporadani

333 Jirdsek v 90.letech pracoval v hudebni redakci Ceského rozhlasu Praha a pfirozené znal kolegy z hudebni redakce
Ceské televize (Smetana-Balvin).

334 7 telefonického rozhovoru s Petrem Viranou, 6.1.2021, Kassel-Dolni Bezdékov.
335 Dokument ARCO aneb ¢esky videoart pronika do svéta, Madrid, 12.-17.2.1993. Viyrobilo Studio DADA, 1993.

336 Angels are Wired / Andélska spojeni (video, plivodné 25 min., 1992/1993), Daryush Shokof, Petr Vrana, New York/
Prague.

337 7 telefonického rozhovoru s Petrem Vranou, 4.1.2021, Kassel-Dolni Bezdékov. Online: http://petrvrana.eu/old/html/
en/promo.html [cit. 2021_02_01]
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médii v pevné struktufe zdvojenych kovovych ramen konstrukce. Symboliku sedmi malych
¢ernobilych televizi, na jejichz monitoru plapold plamen jako zdroj “informaci”, odkazuje k

podstaté lidského DNA jako nosi¢e informace. Obraz je prenasen prostfednictvim cerné reflexni
koule, ktera je umisténa na konci tunelu, kterym je mozné prochazet.338 V podobném duchu se

nesla pozdéjsi realizace video objektu Der Innere Beobachter (Vnitini pozorovatel, 1992).
nebo virtualni tele-performance Exodus (1995),

Internetova instalace Falling Times, pretvafi v redlném cCase zpravodajské titulky do
podoby v§eobecné srozumitelnych piktograma, vznika jako kolektivni dilo internetovych uzivatelG.

Plsobil také jako profesor medialniho uméni na Staatliche Hochschule fur Gestaltung v

Karlsruhe.339

. WOODY VASULKA

S rozvojem digitalniho videa a generovanim algoritmického obrazu se Woody stéle vice vénoval
trojrozmérnou mechanickou modulaci a robotice. V sérii The Brotherhood (Bratrstvo, 1990-1998)
vytvoril interaktivni zvukové, obrazové a robotické instalace, které vizualizovali polaritu mezi
realitou (divadlo, instalaéni prostor) a virtualnim prostorem (pocita¢, video, zvuk). Nikdo
nepochopil strukturu a potencial digitalniho obrazu tak hluboce jako VaSulka. Jeho neustaly
vyzkum a experimentovani ved| od technologickych inovaci manipulace obrazu v analogovych a
digitalnich médiich az k interaktivnim prostorovym instalacim fizenym strojem. Woody Vasulka

stale zUstava Ustfedni postavou nekonciciho pfibéhu uméni elektronickych pohyblivych obrazd,
které se od svych analogovych zacatkl rozplynulo v bezbfehych vodach digitalniho véku.340

Ustfednim motivem poé&itadové generované video instalace Light Revisited (Znovu navstivené
svétlo, 2001) je jednokandlové video Noisefields (Pole Sumu), z roku 1974. V tomto raném
technickém experimentu, ktery rozdéluje obraz na dvé ¢&asti (stfedovy kruh a pozadi), vyuzili
Vasulkovi videosekvencér George Browna. Plochy, na nichz stfidavé problikava barevny obraz a
S$um, synchronné pulzuji a v dynamickém rytmu rezonuji se zvukovou slozkou. Elektronicky signal
je prostfednictvim obrazu vizualizovan jako energie.341 V Light Revisited dochazi k prostorové
projekci plvodniho snimku. Video environment je tvofen soustavou polopropustnych
chromatickych zrcadel, ktera rozkladaji obraz na RGB barevném spektrum a vynikaji v

trojrozmérném prostoru.342

338 Vice na: https://www.bielicky.net/projects/name-1990 [cit. 2022_22_10]
339 Vice na: https://www.artlist.cz/michael-bielicky-1803/ [cit. 2022_22_10]
340 VASULKA, WEIBEL (ed). Media Study. [pozn. 131] s. 389.

341 Vice na: https://zkm.de/en/artwork/light-revisited [cit. 2022_02_08]

342 Vice na: https://vasulkakitchen.org/cs/sbirka [cit. 2022_02_08]
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RADEK PILAR

PilaF usiloval o uznani média videa prostfednictvim podavani navrh a pland. Jeho psany projev,
vrcholi textem Viva Video, Video Viva, ktery je oznacovan za manifest ceského uméni videa. Tento
nedatovany a nepublikovany text znéni je uchovan v Pilafové pozUstalosti a jeho plné znéni Ize

nalézt v kompilaci textll a dokumentll Ceské uméni 1980 — 2010, vydané v edici Védecko

vyzkumného pracovisté AVU.343 Tento text obecné pojednava o tendencich svétového videoartu a
zminuje osobni zkusenosti s médiem videa.

Pilaf dale rozvijel principy koldzové animace, kaleidoskopického efektu nebo dodatec¢né
pouziti efektu polarizace barev a dekonstrukci hudebnich skladeb znamych autor( jako Johanna
Sebastiana Bacha, které umocnuji dynami¢nost a rytmi¢nost pfibéhu. V té dobé vzniklo nékolik
vypravnych videi s rozdilnou tématikou Flare up (1991), Paintintg (1991), Virtualni opona (1992) a
Yes No Yes (1992).

Video Flare up zachycuje studiovy zaznam hudebniho predstaveni Ireny a Vojtécha

vvvvvv

sklicka (1967). Autorské video Paintintg (1991) je vytvarnym zpracovanim taneéni improvizace Evy
Cerné a Karla Varika v Galerii bratii Capk(l. PilaF zde pouzil fadu efektd, jako napfiklad solarizaci,
zpomaleni a prebarveni. Virtualni opona (1992) vizualizuje prolinani a vrstveni 2D a 3D ploch a
material(. Ukazuje rlzné formy techniky malby, jak redalné, zastoupené pastézni hmotou malifské
barvy, ktera stéka po plose skla, tak virtualni v podobé 3D animovaného modelu bazénu. PilaF si
pohraval s myslenkou vystavby obrazu pomoci jednotlivych plant a uvazoval o destrukénich

technikach, které jsou ve videu zastoupeny létajicim objektem noze, ktery prostupuje jednotlivé

obrazové vrstvy.344

Posledni Pilafovo video Yes No Yes (1992) je existencialni zpovédi, symbolicky odkazuijici
na mezni zivotni situace a vyzvu jednotlivce se spravné rozhodnout, s odkazem na slozité
podminky normalizanich 80. let.14° Video patii do tzv.“video integra art” - oznageni, kterym PilaF
nazyval techniku “totalniho” uméleckého dila. Ustfednim motivem je vystava Josky Skalnika s
nazvem Pfima cesta, ktera byla v roce 1992 predstavena v galerii Nova sin v Praze. Radek PilaF

nahle umira na konci roku 1992, v ¢ase nedokonceného prvniho semestru svého plsobeni na
Favu.

343 SEVCIK. Ceské uméni. [pozn. 191] 5.494 (vlastni text Viva video, video viva Ibid. 5.495-497).

344 Vice na: https://videoarchiv-nfa.cz/authors/?list_page=0#grid-links [cit. 2021_11_12]
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TOMAS RULLER

Po revoluci nachazime ¢etné multimedialni realizace v zahranici. Ruller vyuziva nabyté svobody
jak v ramci své tvorby, tak v moznostech kone¢né volné cestovat (bylo to jakymsi
zadostiu¢inénim). Otevienymi hranicemi se nezavislym autordm naskytly Sance vyuzivat
zahrani¢ni staze a rezidence, v 90. letech byly hojné financ¢né podporovany (predevsim umélcim z
byvalych vychodoevropskych totalitnich zemi). Pro postmoderni pfistupy typickou kombinaci
technologii (video projekci, closed circuit, dvojici monitord), predstavuje video-performance In-ter-

vence (1990) realizovana v kanadském Quebecku. Autor zde pouzil dvojici kamer, jedna snimala

detaily akce a druha celek. Projekt byl pfedstaven v ramci festivalu v Inter - Le v Lieu (1990).345

Vize pfistupnosti mainstreamovych televiznich médii, u nas konkrétné Ceské televize,
nepfinesla autorovi pfedpokladanou lehkost spoluprace, (podobné jako Chris Burden) nardzi na
stale zkostnat&lé struktury a organizaci CT, to doklada dvojice projektd Zivych TV performanci
Vyskok a Nehybnost (obé& 1991). Autorsky sestfih TV-performance Nehybnost (1991) pro porad
Mozné cesty pohybu v CT, vznikl ve spolupraci s Michalem Cabanem z kontinualnich zaznama t#i
kamer v televiznim studiu.346 / 347

Mezi modelové pfiklady Rullerovych dél, v nichz destruuje (na kameni z Ddgenova
zenového klastera Eihei-ji) televizor jako reprezentanta masové kultury a nastroj nejriznéjSich
manipulaci, fadime také tzv. video obfad TV-obrad predvedeny na zahajeni Video-biendle v
japonském Fukui.3*® Pro Bauhaus Ceremonial (1993) video-obfad na Ost-ranenie festivalu v
Bauhausu v Dessau, video pfimo pfi performanci nechal Zivé editovat pfes mixpult a projektovat i
v uzavieném okruhu na platno v pozadi. Podobné v media-situ-akci Transit (1993) v Hugenotten
House v Kasselu vyuZil tfi paralelni zivé a manipulované projekce ze tfi kamer.

»EXistuji pracovni fragmenty videi ze dvou VHS recorderll a nékolik pouzitych objektd. O
celku prostorové sloZitosti akce ve 3 mistnostech pozorovatelnych kukatky z chodby s troj-
projekci v baru o patro niz, nejvice vypovida schéma propojeni.”49 A to plati i o dvoukanalové
video-situ-akci Monitor-ring (1993) z Relikte & Sedimente v Offenes Kulturhausu v Linci, kde vyuzil
pro zivy prenos celé video studio.

V roce 1994 nasledovala fada mistné specifickych video-instalaci: video sprcha Na vodé,
(Priroda v pohybu, Manes, Praha), Video-bazén, (Hi-tech/Uméni, Moravska galerie, Brno),

Mistnost-okno v uzavieném okruhu (Wechselspiel, Kunstraum, Mnichov), a pro putovni vystavu

345 |n-ter-vence, VHS video: dokument z jedné kamery, 19 min. 43 s.

346 Kdyz mi nepovolili zamér jit s akci pfimo do Zivého vysilani, odmitl jsem alespof zavedeny reZijni postup klapka-
stfih. Do Zivého vysilani z Kav¢ich Hor se mi podafilo dostat jedinou kratkou akci VYSKOK (1991), v rdmci Zivého
interwiew nezaznamenanou.“ S rozhovoru s Tomasem Rullerem, 2021.

347 _Po neochoté CT povolit do tretice Zivou akci do Zivého vysildni (argumentovala nebezpednosti destrukce TV
monitoru v televiznim studiu) jsem natoCil a ve studiu na FaVU sestfihal na tehdy jiz standardni U-matic Video-
Performance & Black Hole (1992) s podminkou vysilat ze zav&redné &asti (Cerna dira) alespof 1 min. Serného signalu.
CT nepfijala ani toto a tim skongily mé pokusy o spolupréci.” RULLER. Peripetie dokumentace. [pozn. 245] s. 125.

348 BROZMAN, LISKA (ed.) Perform-Made. [pozn. 245] s. 262.

349 RULLER, Tomas. Peripetie dokumentace (akéniho yménD. In: BUDDEUS, Hana, HAVLIK, \{Iadiml'r, MLCOCH, Jan,
KOVANDA, Jifi, POSPISZYL, Toméas, RULLER, Tomas, SEJN, Milos, EDS. KRTICKA, JAN, PROSEK, Jan. Dokumentace
uméni., Usti nad Labem: FUD UJEP, 2013. s. 125.
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Video-vidim-ich sehe Okno-Vize (Povazska galerie uméni, Zilina), Obraz-Okno, (Méstska galéria
Bratislava), Okno-Zed, (Kunstmuseum, Thun, CH), a Virtualni okno, (DUm uméni mésta Brna) v
témze roce je$té Mdnes v Manesu - Zivy obraz, video enkaustiku pro vystavu Manes Ménesu,
(Galerie Manes, Praha).

V roce 1995 realizuje Tele-Presence / Display video-performanci — mediaci (Chassie Post
Galerie, Atlanta, a Galerie Behemdt, Praha), Shopping Dis-Play video-telefonni- performanci
(Performance Art Festival, Colonial Arcade, Cleveand, USA), video-demonstraci Incident (Art,
Technology and Phenomena, Belluard Bolwerk, Fribourg, CH), akéni video 24H Belfast (Exchange
Resources, Catalyst Arts, Belfast, GB).

V roce 1996 vedle mistné specifické video-instalace Video-Nebe (pro Opakované pribéhy v
Moravské galerii v Brné a ve Sternberském palaci Narodni galerie v Praze), realizije nékolik
manipulovanych televizi - objektl pro vystavu Orbis Fictus (ve Valdstejnské jizdarné v Praze):
Lahvované reprezentuje “Lahvované (tele)vize - Lahvované (in)formace” a Rucni Prace “Staro-novy
¢eskomoravsky tradiéni rukodélny Usporny technicky femeslny styl”. Vkladanim rukou
manipulované obrazovky ve vyrobé Tesla Color Television Roznov pfi nanaseni a exponovani
barevnych luminiscenénich vrstev pfed spojenim s elektronikou, vakuovanim a zatavenim plné
funkéni obrazovky s barevnymi stopami rukou vznikly jako nahradni varianta konceptu
“lahvovanych televizi”, obrazovek z pivnich a vinnych lahvi. Jedna ze série obrazovek naopak

obsahuje uvnitt pivni lahev, ktera stini toku elektron(j.350

V roce 1997 realizuje performanci s video instalaci Peep Art (pro vystavu Hi-tech/Art —
Symptomy a domaci Iécebné prostiedky v Domé uméni v Brné) kde je video zaznam akce
pozorovatelny pfes hledacek videokamery umisténé na stativu.

Videoprojekci Osvécovani (pro viastni vystavu z tvorby 90. let Per-form Dis-play v Manesu
1999), tvofi zpomaleny nékolikasekundovy fragment se zableskem fotoaparatu osvétlujicim uz pro
video nerozeznatelnou noéni situaci, z Rullerova videozaznamu akce s Alastairem MaclLennanem,
(z projektu Open Situation 1989 v Praze), postprodukovany po deseti letech. Obraz boure, kde se
misi blesky s fotoblesky, které prosvétluji temnotu pouze v momenté zablesku, evokuje

stroboskopické efekty, ¢asto vyuzivané v experimentalnich filmech a videich.351

Realna virtualita (pro Per-Form Dis-Play v Manesu Praha, 1999), byl RGB projektor vnimany divaky
skrze okno galerie, obraceny do volného prostoru ulice, projektujici jeji obraz snimany kamerou.
Skuteény projektovany obraz byl fakticky neviditelny, pouze v odrazech ze skla, fragmentarné na
lidech, autech, stromech a protéjSich budovach - popisné nedokumentovatelna situace - existuje

také ve schématu této varianty uzavieného okruhu.352

Na zavér uvadime jes$té unikatni situ-akéni video-instalaci Spehyrka (pro Sziget festival v
Budapesti, 2003), a zfejmé posledni v analogu vytvofenou vyjimeénou rozmérnou medialni
realizaci UFO (ve vefejném prostoru Gédelovy budovy Technologického parku v Brné, 2006 ).

350 |pbid. s. 110.

351 RUSNAKOVA, Katarina: Vztah videouméni a performativity. In PERFORM-MADE Odolné okamziky Tomas Ruller, s.
255-256.

352 RULLER. Peripetie dokumentace. [pozn. 351] s. 127.
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MILOS SEJN

Ohnova akce byla také soucasti autorské vystavy v Galerii na Bidylku v Brné. Na ruéni kameru Hi8
zachytil Ale§ Zaboj paralelné probihajici vstup Mariana Pally a vernisazové Uvodni slovo Jifiho
Valocha (Vidéno v ohni, 31.8.1990). Sedesatiminutovy zaznam happeningu Autodafé Mékkohla-
vych, ktery byl zachycen Jifim Novotnym na vrcholu Zebin pomoci ruéni kamery Panasonic VHS,
byl prezentovan jako zkraceny sestfih na mnoha vystavach skupiny Mékkohlavych, a to bude na
televiznim monitoru, nebo formou video projekce. Dokumentace neverejné akce s nazvem Misto
autorské vystavy Cdra, kterd se konala v prazské Galerii Pi-Pi-Art, byla také pofizena na
Panasonic VHS v roce 1991. K roku 1991 rovnéz nalezi zaznam zvukové kresebné, ritualizované
prace v prostoru autorova studia na AVU, znamé jako V rohu. Tento zaznam byl nasledné uveden

jako souc&ast televizniho Zivého prenosu Uméni akce (Sejn, Palla, Maur).

. VIDEOSONICKA INSTALACE
V ramci IX Festival Internazionale di Poesia, Musica, Performance, Danza e Teatro v Milané uved|
Sejn kus s nazvem Space of the Memories and an Immediately Space (fijen 1991), ktery jako
videosonickou performanci predstavil v ramci prvniho ro¢niku mezinarodniho festivalu HERMIT | v
kiastefe v Plasich (duben 1992). Podruhé prijel na sympozium HERMIT Ill: PRUSVITNY POSEL
1994 a tentyz rok na podzim pracoval i na mezinarodnim setkani FUNGUS: PRUZKUM MISTA
(1145-1995).353 Zaznam performance a on-line videosonické instalace, podobné jako intervence
(nad vodnim zrcadlem) s nazvem Body Videosonic Lightning (1994), pofizeny stativovou kamerou
Panasonic S-VHS, byl prezentovan ex-post nasledujici noc.354°

Praci Body Videosonic Lightning ovsem pfedchazela jesté instalace Grand G / Sol a
bleskova instalace ML v ramci vystavy ZEMI (1993) v Galerii uméni stfedoceského kraje v Praze
(dnesni GASK). Jiz zde byl zvuk Zivé generovan z miniaturniho JVC monitoru, upevnéného na
kamerovém masivnim stativu a samo video pracovalo se zpozdovacim efektem jasnych
svételnych oblasti obrazu tehdejsich kamerovych cipl. Také zde zvuk prostiednictvim cidel,
zesilovace a reproduktor(i zabudovanych do stén, proudil celym prostorem romanského podzemi
domu 156/21 v Husové ulici a bleskova instalace ¢ast tohoto prostoru obé&as vynofila z jinak
témér absolutni temnoty.

V roce 1997 s holandskym tane¢nikem Frankem van de Venem usporadali v klastefe Plasy

mezinarodni interdisciplinarni dilnu pro vytvarné umélce a tane¢niky BOHEMIAE ROSA, béhem niz

353 Vice na: https://www.agosto-foundation.org/cs/milos-sejn [cit. 2022_01_12]

354 Slo mi tenkrat o totalni uchopeni prostoru klastera, a to od vodniho podzemi (to mne asi fascinovalo nejvic) pres
patro s kaplemi az po stiechu. Moje télova akce ve vodnim zrcadle byla obrazové snimana a zaroveri zvukové
dekddovana a nasledné on-line prezentovana jako videoinstalace v kapli sv. Benedikta. Zvuk z dalSich reproduktor( byl
veden celou budovou klastera. Nikdo z navstévnikd tedy tehdy nemohl vidét nebo zaZit vSe naraz, ale pouze ¢astecné
béhem prochézeni budovou. O nékolik dni pozdéji pak pfi Upliiku jsme vse jesté jednou opakovali ze zdznamu, tedy s
absenci télové intervence. (...) Nazev této prace jsem v pribéhu let ménil a stéle jej nepovazuji za ukonéeny: Mercurial
Traveller, Body Videosonic Lightning, FVNGVS, AQVA SPECVLVM / Videosonic Body Screening, Grand G / Monastery.”
Vice na: https://www.agosto-foundation.org/cs/milos-sejn [cit. 2022_01_12]
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natoCili i video o tane¢nikové projektu pro Plasy (Dancing Plasy Times 8, Rolf Meesters, Milo$
Sejn, 1997).355

Videosonicka instalace Grand G / Sol (1993) byla prezentovana na vystavé Zemi v Ceském
muzeum vytvarnych uméni v Praze. Souéasti video instalace JVC VHS-C byl také v zivém pfenosu
analogové generovany zvuk (JVC monitor, stativ, pfevodnik, zesilovaé, reproduktory, prostory
romanského podzemi). Prace byla poté prezentovana na rfadé dalSich mist, bud’ jako monitorova
instalace, projekce ¢i dokumentace. Od roku 1995 je soucasti stalé expozice v NG Praha.3%¢ On-
line sonicka inastalace a intervence Five Pieces (1995) v prostoru byvalého centralniho okna
Galerie J. Krale v Domé uméni mésta Brna byla spoleéné s performanci snimana Martinem

Janiéckem na stativovou kameru Panasonic SVHS.

« CINE-DANCE
Milo& Sejn pfi svych toulkach pfirodou v Krkonosich pouzival ruéni kameru (JVC VHS-C/Video 8)
na principu cine-dance. Kamera je soucasti téla performera a z této pozice zaznamenava pohyb
krajinou. Konkrétné hovofime o videu Javofim potokem (JVC VHS-C, 1993), jehoz nasledny
zdznam byl prezentovan jako zvukové obrazova instalace s nazvem Krajina na menze oltare v
kapli sv. Benedikta klastera v Plasich v ramci symposia Transparent messenger (1994).357
Na tomto principu vznikla pozdéjsi realizace Bila skala (1996), kde pracoval s typem ru¢ni kamery
Video8.358

V ramci festivalu Factum | poradanym Narodni galerii na zamku Zbraslav predved|
performance Chozeni (1992), kde zadznam na Betacam pofidil Daniel Sperl. Ve videoinstalaci
Vidouci véz / Valdicka brana (Ji¢in, 1993) vyuzil on-line pfenosu video obrazu z jednoho mista
stavby na druhé v kombinaci s akéni vodni praci a s principy camery obscury. Na zaznam
nevefejného zavére¢ného predstaveni v Divadle ARCHA, choreografovaného hostujicimi
taneéniky: Christina Bakatsaki & Frank van de Ven Cesta k tanci | / Body Weather Laboratory
(1994) navazal o rok pozdéji na stejném misté a stejném obsazeni zaznam zavére¢ného
predstaveni Bez data, 3., 4. a 5. 3. 1995 (1995).359 Ve spolupraci s holandskym autorem dale pod
nazvem DUO - Frank Van de Ven & Milo$ Sejn, 11.9.1995 vznikla otevfena situace v lesnim
divadle Debf u Msena, nato¢end na ruc¢ni kameru Panasonic S-VHS.360 Nasledoval zaznam
performance Vidéno v ohni 16.11.1995 v ramci zahdjeni autorovy vystavy v Ifa Galerii v Berling,
kde video bylo nasledné promitano jako souc¢ast vystavy na instalovaném monitoru. Vystfidala jej
oteviend situace v krajiné CORPS PAYSAGE Ill 15.8.1997 / Sers, pobliz Le Hameau de la Brousse,

355 Vice na: https://www.agosto-foundation.org/cs/milos-sejn [cit. 2022_01_12]
356 Vice na: https://www.youtube.com/watch?v=B492npHit_k [cit. 2022_01_12]
357 Vice na: https://agosto-foundation.org/cs/milos-sejn-krajina [cit. 2022_01_12]
358 Vice na: hitps://www.youtube.com/watch?v=MRcvyfwsd.c [cit. 2022_01_12]

359 Vice na: https://www.youtube.com/watch?v=dhaSNaUIna0 [cit. 2022_01_12]

360 Vice na: https:/www.youtube.com/watch?v=_0tplsC9bzg [cit. 2022_01_12]
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Sers, France. Soucasti bylo také pracovni setkani a prezentace Studia QU’Es, ¢lent Mai Juku a
hostd.
Jako posledni mlzeme uvést zaznam soukromé akce Vodopad 10.8.1998 / Javori potok v

Krkonosichsst a Tvar 7.11.1999 / KrkonoSe. Video nasnimané pod hladinou Javofiho potoku v

Krkonosich, bylo o nékolik let pozd&ji prezentovano na vystavé TVARE v Galerii Rudolfinum v
Praze (2012).

Zcela mimo soupis je fada pracovnich télovych videi a zaznam( vystav z let 1994-1999,
zahrnujici cca 50 hodin materidlu ve formatech VHS, S-VHS, Hi8 a Video8. Totéz se tyka
material, dokumentujicich aktivity mezinarodnich setkani Bohemiae Rosa z let 1995-1999. Cca
50 hodin materialu. Od roku 2000 az dosud dokumentace pfechazi na digitalni média — od Digital8
po 4K. Pocatkem 90. let byly rovnéz prevedeny do formatu VHS autorovy starsi filmové prace z let
1969-1986. S témi pak bylo dale pracovano, nejsou v$ak v soupisu zahrnuty.

Dilezitou soucasti materiald je rovnéz autorova pedagogickd cinnost na Akademii

vytvarnych uméni v Praze. V letech 1990 - 2011 vedI ateliér Konceptualnich tendenci.

361 Vice na: https:/www.youtube.com/watch?v=JOSQNrvrril [cit. 2022_01_12]
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5. GENERACE 90.LET

Vliv na formovani tvlréiho potencialu nové generace autorl mél vznik novych kateder a ateliérd.
Vyznamnym zpUsobem k tomu pfispély prfedchozi organizacni aktivity Radka Pilare, ktery inicioval
oddéleni Katedry animované tvorby a videa Filmové a televizni fakulty FAMU. Stalo se tak v roce
1990. V témz roce prednesl Michael Bielicky na Akademii vytvarnych uméni v Praze (pod vedenim
nového rektora Milana Knizaka) pfednasku o Novych médiich.362 V roce 1991 vznikly na AVU
Ateliér video plastiky Michaela Bielického a Ateliér konceptualnich tendenci Miloge Sejna.363

Studenti pfechazeli mezi jednotlivymi ateliéry, véetné ateliéru Milana Knizaka, kde ziskavali cenné
zkusenosti a vzajemné se obohacovali. Na jafe 1992, za pfitomnosti Radka Pilare, se formovaly
plany na novy ateliér video a elektronické multimedialni animace v Brné. V nasledujicim roce byla
zaloZena Fakulta vytvarnych uméni Vysokého uceni technického (FaVU). Po smrti Radka Pilafe na
jare 1993 byl ateliér prejmenovan na Video-multimédia-performance novym vedoucim Tomasem

Rullerem.364

AKADEMIE VYTVARNYCH UMENI V PRAZE

« Ateliér video plastiky Michaela Bielického

V kontextu ¢eského uméni videa je vyznamné pfimé propojeni Michaela Bielického s Nam June
Paikem. Po svém navratu do Prahy v roce 1991, na pozvani tehdejsiho rektora Milana Knizaka,
zaklada Bielicky na Akademii vytvarnych uméni Ateliér video plastiky, ktery je rovnéz nékdy
oznacovan jako Ateliér video sochy nebo video skulptury.36® Pocatky spjaté s nejistotou a
pohanéné virou v nové zacatky, se nesly v duchu “co nejrychleji ziskat co nejvice techniky”. V této
souvislosti je ¢asto citovana udalost, kdy Michael Bielicky navstivii Nam June Paika a sdélil mu
své plany. Paik, nadSeny timto projektem, vytahl z kapsy pét tisic marek a polozZil je na stll s
instrukci, aby je Bielicky pouZil na nakup techniky.366 Diky této finan¢ni podpofe a dalS$im dardim

362 Je tfeba zminit, ze na zadatku prosince usporéadal Bielicky na AVU Semindf s praktickym a teoretickym vyuZitim
videa (10.-12.12.1990).

363 podle vypisti dostupnych v databazi archivu AVU, se rok od roku nézev ateliéru proméfioval. V podatcich byl
oznacovan jako Ateliér videoplastiky (akad.r. 1991/1992), pozdéji jako Ateliér video/art (akad.r. 1992/1993) az se
nakonec ustdli jako Ateliér Novych médii (od akad.r. 1993/1994).

364 Vice na: http://performance.ffa.vutbr.cz/ARCHIV/CDROM/inner/sub/pribeh.htm [cit. 2021_21_11]

365 Podle vypisl dostupnych v databdzi archivu AVU, se rok od roku nazev ateliéru promérioval. V pocatcich byl

oznacovan jako Ateliér videoplastiky (akad.r. 1991/1992), pozdéji jako Ateliér video/art (akad.r. 1992/1993) az se
nakonec ustdli jako Ateliér Novych médii (od akad.r. 1993/1994).

366 Tak jsem $el za Paikem a fikdm mu to a on, Ze to je skvélé a z kapsy jen tak vytahl pét tisic marek - “pét tisic
marek”!ll, poloZil je pfede mne na stll at nakoupim techniku.” Z osobniho rozhovoru s Michaelem Bielickym
realizovaného prostfednictvim Skype aplikace na jafe 2021, nebo dostupné také ve video dokumentu ARCO z roku
1994.
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od zahrani¢nich osobnosti, véetné némecké nadaci DAAD (Némecka akademicka vyménna
sluzba), mohl Ateliér video skulptury mohl nékolik let Uspésné fungovat.367

Prvnimi studenty, ktefi presli k Bielickému ze zruSeného Ateliéru kresby a objektl prof.
Karla Malicha, byli Lubomir Cermak, Federico Diaz, David Christoff, Tomas Masin, David Saudek,
Petr Svarovsky, Janka Vidova Zagkova (dfive studentka Ateliéru kresby Jitky Svobodové).
Asistenty v novém ateliéru byli nejprve David Saudek a pozdéji Janka Vidova-Zaékova. V roce
1992 se ateliér AVU zUcastnil komunikacnich projektl a byl pozvan na Dokumenta v Kasselu, kde
spolupracoval na projektu Piazza Virtuale skupiny umélct Van Gogh TV. V ramci tohoto projektu
reprezentoval Piazzetu Prague a prostfednictvim video telefonu bylo mozné uskutec¢nit nékolik

vysilani, ktera byla pfenasena satelitem do celého svéta.368

. Ateliér konceptualnich tendenci Milose Sejna

Na Akademii vytvarnych uméni v Praze mél vyznamny vliv také ateliér Konceptualnich tendenci,
ktery vedl Milo§ Sejn v letech 1990 - 2011. V oblasti analogového videa je dllezité zminit, ze v
tomto ateliéru vznikala fada ranych video praci autor(i jako Tomas Masin, Tomas Veskrna, Siri
Austeen, Petra Vargova, Adéla Babanovda, Denise Pelikan, Dean Ivandi¢, Mario Chromy, Slava
Sobotovi¢ova, Radim Labuda, Daniel Pitin, Pavla Scerankova, Linda Mikolaskova, Martin Velisek,
Petr Skala, Darina Alster, Vojtéch Frohlich, Silvia Siminiatti, Anders Gronlien, Katefina Zavodova,
Katefina Fojtikova, Johana Stfizkova, Jana Kapelova. Studenti si video techniku ¢asto shanéli

sami; napfiklad Toma$ Masin byl asistentem v ateliéru Bielického je$té béhem studia u Sejna.369

FAVU VUT V BRNE

. Ateliér video-multimedia-performance
V 1été roku 1992 byl pod vedenim Vladimira Preclika vypsan konkurz na mista pedagogt pro
ateliéry nové vznikajici fakulty transformovaného Ustavu vytvarnych uméni Vysokého udeni
technického v Brné. Pod odbornym vedenim Igora Zhote, byly specifikovany dosud chybéjicimi
obory "videoart a multimedia" a "akéni uméni a performance”. Mély tak naplnit pfedstavu Radka
Pilafe o Skole vytvarné elektronické a multimedialni animace, filmu, fotografie, audiovize,
pocitacové grafiky a televizni tvorby. Novymi asistenty se stali Tomas Ruller a Peter Rénai a jako
technik kameraman Ale$ Zaboj. Po smrti Radka Pilafe (1993), pfejmenoval Ruller ateliér na Video-
multimédia-performance, druhym asistentem vedle Petra Rénaie se stal Marian Palla.

Pod zastitou VUT fungovalo od 80. let Audiovizualni centrum na Kvétné, které disponovalo
na tehdejsi dobu Spi¢kovou profesionalni televizni a analogovou technikou, konkrétné ve formatu
U-matic. O kterou nyni vedli boj s komerénimi firmami, které se snazili zprivatizovat nejen budovu,

367 HLAVACEK, Ludvik a Marta SMOLIKOVA (ed.). Orbis Fictus / Nova média v soudasném uméni. Praha: Soros Center
of Contemporary Art, 1995. s. 159.

368 |bid.

369 7 rozhovoru s Milosem Sejnem, Praha, duben 2023.
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ale i technické vybaveni studia, které nakonec ziskalo zpét. Jako hostujici profesor plsobil na
Skole Woody Vasulka, ktery diky grantové podpore zac¢al budovat prvni lokalni pocitacovou sit.
Mezi prvnimi studenty se objevili Nadja Slovak predstavila svou praci v galerii Ambrosiana,
Zdenék Mezihorédk. Mezi dalsimi asistenty Richard Fajnor, Petr Vasa, Lubor Benda. Osobnosti Po
ném se v ateliéru vystfidali v rlzném zarazeni Dana Recmanova, Jaroslav Vancat, Milo$
Vojtéchovsky a Keiko Sei. V tomto obdobi sem opakované pfijizdéla Chris Hill, workshopy vedl|
Michael Delia, ateliér navstivili Nick Collins, Phill Niblock, Maria Thereza Alves a dalsi. Na misto
manazerky nastoupila Daniela Veskrnova.

Koncem roku 1997 nahle zemfel dékan Igor Zhot a na jeho misto byl vybran Tomas Ruller,
ktery oba dva obory rozdélil na tfi ateliéry. VMP na Video, Multimédia a Performance, konceptudlni
tendence na Intermédia, Environment a Fotografii. Pro vedeni nové zaloZzeného ateliéru Video
ziskal Keiko Sei (ktera také pfijala funkci prodékanky pro mezinarodni vztahy) a na Multimedia

nastoupila Lucie Svobodova.

6. VYSTAVY, FESTIVALY, SYMPOZIA

Jednim z prvnich projektl, ktery bezprostiedné reagoval na revoluéni udalosti, byla prazska
vystava Historie ¢eskoslovenské demokracie (jaro 1990). V ramci této rozsahlé instalace v domé U

Hybernl byla poprvé verejné predstavena videa Originalniho videojournalu. V této dobé se také
objevily intervence ve verejném prostoru s revoluénim nadechem, napfiklad televizni obrazovky
rozmisténé po Praze.370
V Manesu se konala prvni setkani prazskych ,videistd”, ktera navazovala na vystavu Den videa
(1989), a zabyvala se teoretickymi Uvahami a vizemi budouciho sméfovani.3”! Pilafova
Videoperformance pro 20 monitorti (Galerie Vaclava Spaly, Praha, 1990) dokazuje, 7e autofi plné
vyuzivali dostupnost tehdejsi techniky.372

V Manesu svou tvorbu predstavil také Woody Vasulka, ktery spoleéné se Stanislavem
Milerem a Petrem Vranou vystoupil v diskuznim pofadu vedeném Romanem Smuclerem.
Vyznamnou roli v dal$im rozvoji ¢eského elektronického umeéni sehrdli zahranic¢i autofi. Michael
Bielicky prezentoval své zkuSenosti v pfednasce o Novych meédiich (1990), po niz nasledoval
seminaf zaméreny na praktické vyuziti videa.373

Na pocatku roku 1990 predlozil prezident Vaclav Havel parlamentu navrh na odstranéni
pfidavného jména ,socialisticka” z ndzvu zemé (CSSR). Diskuze o novém pojmenovani ,federace”
vyvolala intenzivni emoce a pfispéla k tzv. pomickové valce, kterd nepfimo vedla k rozdéleni

Ceskoslovenska na konci roku 1992. V tomto obdobi realizoval Petr Virana v koprodukci s Ceskou

370 SCHWARZBACHEROVA. Cesky videoart. [pozn. 37] s. 40.
371 SEI. Po stopach médii. [pozn. 330] s. 145.
372 |bid.

373 Prednaska i seminar (10. - 12.12.1990) byl realizovéan ve spolupraci s rektorem AVU Milanem Knizékem.
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televizi a za Ucasti asi 200 znamych osobnosti projekty Perumos (Bomba) a Dost bolo, dost!
(1992), které reflektovaly spory a nesnasenlivost mezi narody a rasami.374

V listopadu 1991 se pod =zastitou prazského Goethe Institutu konala prednaska
vyznamného filozofa Viléma Flussera na téma Zména paradigmat. Flusser se ve své prednasce
zabyval budoucnosti médii, posthistorickym obdobim a novou formou dialogu, kterou nazyval
komunikologie.

Nasledovaly prezentace ateliérovych praci na mistni i mezinarodni Grovni, napfiklad: Skolni
vystava U Hybernu (4.7.-28.7.1991), Germinationsm Aachen (1991), Caspari — Portréty umélct
(28.5.-22.6.1992), Istropolitana v Bratislavé (28.6.-12.7.1992), Demonstrace proti devastaci
kubistického domu v Neklanové ulici (18.12.1992), Vystava AVU na Zamku Slatifnany
(2.7.-28.8.1993), vystava Magicka Praha v Betlémské kapli (2.-6.8.1993), Stockholm a AVU v
Galeriii Médium a Socharska skola Il. Huga Demartiniho (12.-30.10.1993).

- Media archiv
Z iniciativy Petra Vrany bylo 4. Unora 1992 v Praze na Narodni tfidé otevieno audiovizualni
centrum Media archiv, jehoz hlavnim cilem bylo seznamovat vefejnost s domaci a svétovou
tvorbou. Media Archiv, fungujici diky praci dobrovolnikl a nad$encl, se specializoval na
shromazdovani dél z oblasti uméni videa a pozdéji novych médii. Archiv zahrnoval videokazety s
tvorbou jednotlivych autor a zaznamy z festival(l a prehlidek, prfevazné z evropskych zemi.
Soucasti Archivu byla galerie Novy horizont, ktera nabizela projekce v samostatném sale a
fungovala jako souéast klubu Rock Café, ktery vedl Pavel Zvolensky se svymi spolupracovniky.375
Bezprostfedné po otevieni centra privezl Vrana do Brna Woodyho Vasulku, pficemz byly soucasti
akce i kazety z Media Archivu. V Brné, na Kvétné ulici, byla zaroven zalozena odnoz prazského
spolku.
Dne 28. zali 1992 se v Media Archivu uskuteénil diskuzni vecer na téma Svét jako globalni

vesnice - a co Ceskoslovensko?, jehoz hostem byl autor projektu Piazza Virtuale Karel Dude$ek.

Soucasti akce byl také krest videokazety Dost bolo dost. Projekt Piazza Virtuale, interaktivni
televize, byl prenasen stanici 3 SAT ,,od severni Afriky pfes celou Evropu az po ruskou televizi”,
pficemz jeho vysilani probéhlo v noci na OK3.376

Dne 29. listopadu 1992 se v Media Archivu uskutecnil autorsky vecer prikopnika
svétového videoartu Bohuslava Woodyho VaSulky. V ramci programu byla pfedstavena
performance Steiny Vasulky Violin Power, ktera kombinovala housle, laserovy prehravaé a
videoprojekci. Zaroven byly promitany video dokumenty z New Yorku 60. let, véetné zaznamu

koncertu Jimmiho Hendrixe z nahravani alba Band of Gypsys ve Filmore East.

374 Premiéra probéhla revoluéniho music videa 8.3.1992 ve vedernim vysilani Ceské televize. Projekt vznikd ve
spolupraci s Romanem Holym a textafem Danielem Mikliticem.

375 VANCAT, Jaroslav. Cesky obraz elektronicky ,,vnitini zdroje!. Praha: Studio DADA s.r.0. 1994.

376 7 rozhovortl s Petrem Vranou (2020-2022).
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» Piazza Virtuale
V poloviné osmdesatych let za¢ala hamburska skupina Van Gogh TV experimentovat s novymi
médii, coz umoznilo konfrontaci nazor( prostifednictvim virtualniho prostiedi. Na vyzvu
mezinarodni prehlidky sou¢asného uméni Documenta 9 v Kasselu pfripravili projekt s nazvem
Piazza Virtuale (1992), ktery Ize povazovat za jednu z prvnich ,socialnich” siti. Autofi projektu
oslovili umélecké ateliéry, véetné Michaela Bielického na Akademii vytvarnych uméni (AVU) v
Praze, ktery spole¢né s Tomasem Masinem prenesl tuto interaktivni televizi v ¢eském prostredi.
Van Gogh TV zacali s vytvarenim subjektivni televizni program, jehoz vysilani bylo plvodné
piratské, dokud nedoslo k prolomeni monopolu soukromych, narodnich a alternativnich televizi.
Projekt Piazza Virtuale umozfioval pfimou, oboustrannou obrazovou i zvukovou komunikaci s
divaky a byl otevienym interaktivnim projektem, do kterého mohl kdokoli vstoupit prostfednictvim
telefonniho spojeni. Tento projekt narusil ustalena klisé vytvarné tvorby a kontinualni
performance, pficemz platforma byla dostupna nepfretrzité 24/7 hodin denné po celou dobu trvani

kasselské Documenty.377

+ Hermit

,Hermeticky mlze v myslenkovém systému zbaveném jakékoliv Ucty k tajemstvi, UZzasu, zazraku,
hloubce a intimité paradoxné znamenat pravé otevienost k prostoru mezi lidmi. Hermeneutika
takové "autonomni zény" se vyznacuje tichem, které umoznuje naslouchat zvukim okoli a vnimat

slovo a jeho ozvénu.”378

»,Centrum pro Metamedia“ bylo zaloZeno z iniciativy Jifiho Kornatovského, MiloSe Vojtéchovského
a kastelanky Jany Silyfové v prostorach byvalého cisterciackého klastera v Plasich. Program a
projekty, realizované v letech 1992 - 1999, byly zaméfeny na neformalni organické propojeni tzv.
tradi¢nich a novych médii v oblastech jako hudba, performance, divadlo a vytvarné uméni.

Od roku 1992 se letnich sympozii, vystay, festivall a setkani zUc¢astnilo pfiblizné 350
umeélcl, teoretikl a studentd z rlznych oborl. Prvotni myslenka projektu Nadace Hermit
nespocivala v Utéku pred realitou ¢&i vytvofeni tajné esoterickou spolecnosti, ale v nalezeni
odstupu od banality postindustrialni, neurotizované a konzumni spole¢nosti. Cilem bylo vytvofit
tiché misto pro pfirozeny mezilidsky dialog, vzdalené od hluku reklamy, masovych médii a
rychlého informacniho tempa méstského Zivota.

Archivy Hermitu zahrnuji publikace, texty, fotografie, zvukové nahravky a videa, které
dokumentuji povahu a prabéh jednotlivych akci, véetné kontextualnich zprav o fotografické

vystaveé 9x9, ktera se v Plasich konala v roce 1981, a odkazU na paralelni aktivity v Evropé.379

377 PILAR, Radek. Piazza virtuale, dokumenta 9, Kassel. In: Ateliér, 14/1992.

378 Vice na: http://www.hermit.cz/docscz/cec.htm [cit. 2022_01_12]

379 Vice na: https://www.agosto-foundation.org/cs/nadace-hermit-a-centrum-pro-metamedia-plas [cit. 2022_01_12]
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« HI-Tech / Uméni

Na podzim roku 1992 probéhla v Media archivu (Ateliéru Video a multimedialni animace FavU VUT
na Kvétné) v Brné prezentace projektu Hi-Tech/Uméni, za U¢asti Woodyho a Steiny Vasulkovych.
Uvodni téma Pioneers of Electronic Art o rok pozdéji vedlo k realizaci projektu Theater of Hybrid
Automata (Divadlo hybridnich automat() pro brnénsky pocitacovy veletrh INVEX BVV (1993).
Nasleduijici roénik, Hi-Tech/Uméni / Virtual Museum / Third Hand (Virtudlni muzeum / Treti ruka,

1994), jiz nesl znaky mezinarodniho dialogu. Dila ¢eskych umélcl (Michael Bielicky, Lubomir
Cermak, Toma$ Ruller, Lucie Svobodova, Woody Vasulka, Radek Pila¥, Martin Hiebacka) se
Uspésné srovnavala se svétovymi jmény jako Stelarc (performance), Jeffrey Shaw a Peter Weibel
(instalace) nebo Jan Hammer. Vystavu doplnily retrospektivni projekce Woodyho Vasulky,
prezentace dél studentl Ateliéru Video-Multimedia-Performance FaVU a sympozium, na kterém
svou tvorbu a myslenky predstavili napfiklad Gideon May a Marcus Fix.380

Hi-Tech/Uméni / Display - Performance (1995) vedle vyznamnych jmen jako The
Residents, Steina Vasulka, Michal Gabriel, Tomas Ruller, Martin Spanjaard a Lucie Svobodova
poskytla prostor mladsi generaci umélcll, mezi kterymi se objevili Lubor Benda, Petr Bradacek,
David Burk, Filip Cenek, Maurice Clifford, Federico Diaz, Jennifer De Felice, Stanislav Filip a
Zdenék Mezihorak. V ramci sympozia vystoupili Chris Hill, Michael Klein, Keiko Sei, Martin
Spanjaard nebo Steina Vasulka.381

Centrem déni Hi-Tech/Uméni / ALLVISION (1996) se stal brnénsky DUm uméni pod
vedenim Pavla Lisky. Hlavni ¢ast instalace v hornim patfe budovy byla vénovana retrospektivé
Steiny Vasulky, jejiz ¢ast byla o rok pozdéji, diky Milosi Vojtéchovskému, prevezena do Veletrzniho
palace v Praze. V pfizemi byly vystaveny interaktivni instalace Stanislava Filipa, Jennifer de Felice,
Lucie Svobodové, Pavla Kopfivy, Martina Jani¢ka, prostorové objekty Petera Ronaie a Mariana
Pally, digitalni tisky Nadji Slovak, projekce Moniky Karasové, Federica Diaze, Pavla Harta a Marka
Marana. Sympozia se U&astnili Josef Kelemen, Martin Sperka, Terminal Bar a &asopis Zivel.
Posledni roénik Hi-Tech/Uméni /SYMPTOMY (Pfiznaky nemoci a domaci |écebné prostredky,

1997) byl tématicky a kuratorsky zpracovan Jennifer de Felice.382

380 V roce 1994 poprvé do CR privezli Stelarca, ktery na vernisézi v Moravské galerii performoval svoji Treti ruku. Déle
bylo mozné shlédnout interaktivni instalaci Petera Weibela Ctyfi svéty, Virtudini muzeum Jeffryho Shawa a interaktivni
environmentem Bratrstvi Woodyho Vasulky, z AVU Michaela Bielického, Petra Cerméka, z FAMU Lucii Svobodovou a
Jana Hammera. Probéhla retrospektiva tvorby Woodyho Vasulky a Radka Pilate. Video instalaci Reka v mofi (video-
bazén) Tomase Rullera, doprovodil prifez studentskych praci ateliéru Video-multimédia-performance. Sympozia se
Ucastnili Gideon May (ZKM, Karlsruhe), Marcus Fix (INM, Frankfurtu nad Mohanem), Stelarc a Vasulka. Vystavu dotovali
SGlI a zapUjcili nékolik tehdy nejvykonnéjsich stanic typu ONYX.

381 V roce 1995 v Moravském muzeu a Centru experimentéalniho divadla Zivé performovala Steina a Homer Flynn za
Residents prezentoval CD-ROM Freak Show, performance se softwarovou chybou predstavili studenti Petr Bradacek
a Zdenék Mezihorak. Vedle robota Martina Spanjaarda (NJ) a VR Maurice Clifforda (USA) vystavovali své instalace Lucie
Svobodové a Michal Gabriel, Stanislav Filip, Lubor Benda,Tomas Ruller a také vsichni studenti VMP spolu s vybranymi
studenty ateliéru Michaela Bielického. Na sympoziu vystoupila dale Chris Hill (USA), Keiko Sei (JAP) a Michael Klein (D).

382 \/ roce 1997 pozménili koncepci na tematickou vystavu, tentokrat pod kuratorskym dohledem Jennifer de Felice.
Pod nazvem Symptomy s podtitulem Priznaky nemoci a doméci lécebné prostiedky zde vystavovali Orlan (F), Vergessen
(international), Markus Kaech (CH), Paul Johnson (USA), Harwood (GB), Lubo Stacho (SK), Veronika Bromova (CZ) a
dal$i predstavitelé aktualnich trendd a nejmladsi generace, véetné studentd.
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+ Video-Art-Forum
Sympozium poradané prazsky Goethe Institutem v roce 1993 volné navazovalo na Video-Art-

Forum, mezinarodni setkani tvlrcl a teoretikll intermedialni tvorby. Vedle Media Archivu se na
organizaci akce podilela také Asociace videa a intermedidlni tvorby (AVIT UVU). Mezi
prednasejicimi byli vyznamné osobnosti jako Alfred Rotert (feditel festivalu Media Art Osnabruck),
Karel Dude$ek (umélecky $éf van Gogh TV a projektu Piazza Virtuale), Woody Vasulka nebo Petr
Skala.

Soucasti programu byly projekce video projektl studentd prazské FAMU, AVU a brnénské
FaVU, stejné jako videa a filmy od Zbigniewa Rybczynského (véetné dél Musicvideos, Steps, The
Orchestra, Kafka), Oskara Fischingera (abstraktni filmy z let 1925 - 1955), Normana McLarena
(experimentalni filmy z let 1930 - 1970). V ramci sympozia se také uskutecnila evropska premiéra

videa Andélské spojeni od Daria Shokofa a Petra Vrany.

- ARCO Madrid

V roce 1993 se ¢esti autofi zucastnili veletrhu souc¢asného uméni ARCO v Madridu, ktery
povazovali za kli¢ovou udalost umoznujici prezentovat jejich tvorbu v zahraniéi. Cestu do Madridu
inicioval a zorganizoval Radek Pilaf, pficemz cCesky stanek na veletrhu byl financovan
Ministerstvem kultury. Zbylé naklady byly pokryty diky sponzorstvi mladoboleslavské Skodovky a
Telexportu. Na veletrhu ARCO ¢&esky videoart reprezentovali umélci jako Zdefika Cechova,
Federico Diaz, Véra Geislerova, Roman Milersky, Tomas Ruller, Petr Skala, lvan Taticek a Petr
Vrana. Symbolicky zde byla zastoupena také posledni prace Radka Pilafe s nazvem Yes No Yes,

ktery bohuzel zemrel kratce pred odjezdem do Madridu.383

. Cesky obraz elektronicky
Pod kuratorskym vedenim Jaroslava Vanéata byla usporadana vystava Cesky obraz elektronicky (s

podtitulem Vhnitini zdroje), ktera probihala v dolnim patfe Galerie Manes a v Media Archivu na
Narodni tfidé.384 Vancat se zaméril na otazky tykajici se smyslu zapojeni - video jako soucast
Zivota, manipulace a estetické kvality média, které pfedznamenaly digitalni vék.

Cesky obraz elektronicky byl jednim z prvnich projektd, ktery komplexné mapoval
dosavadni tvorbu s médiem videa. Vystava zahrnovala nejen kolektiv autor(i z Asociace videa a
multimedialni tvorby (AVIT), ale i mezinarodné uznavané umeélce, jako jsou Woody Vasulka,
Michael Bielicky, Tomas Ruller, Petr Vrana. Rovnéz se na vystavé podileli studenti prazské
Akademie vytvarnych uméni, FAMU a brnénské FavU VUT. Kromé video a multimedialnich

383 Vice na: https://videoarchiv.nfa.cz/katalog/arco

384 Cesky obraz elektronicky (Vnitini zdroje) probihal v terminu: 12.7. - 7.8.1994 v autorském zastoupeni: Michael
Bielicky, Petr Bradagek, Zdefika Cechova, Lubomir Cermak, Miro Dopita, Jennifer De Felice, Véra Geislerova, Radek
Hanak, Pavel Hart, Martin Hfebacka, Pavel Jasansky, Tomas Kepka, Svétlana Kuliskova, Marek Maran, Tomas Masin,
Roman Milersky, Michal Pacina, Marian Palla, Radek Pilaf, Tomas Ruller, Katefina Scheuflerova, Pavel Scheufler, Petr
Skala, René Slauka, Josefina Slezékova, Lucie Svobodova, Jasori Silhan, Ivan Tati¢ek, Vladimir Vaca, Jaroslav Vanéat,
Woody Vasulka, Petr Va$a, Tomas Veskrna, Petr Vrdna, Janka Zackova. Studenti ateliéru elektronické animace a
multimedialni tvorby FAMU Praha: Aurel Klimt, Stanislav Miler, Ondrej Nyvit, Niké Papadopulosova, Patrik Pas, Michaela
Pohoreld, Dominika Randlikova.
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instalaci byly k vidéni i poéitatové animace od Lucie Svobodové, Zdetky Cechové, Véry
Geislerové, Romana Milerského, René Slauky a Martina Hrebacky.

Z badatelského hlediska je velmi cennym artefaktem katalog vystavy, v némz Vancat
formou autorskych medailonll, faktograficky zachytil historii ¢eského uméni videa. Katalog
obsahuje teoretické texty, které zohledruji predchidce - od fotografické a filmové avantgardy,
pres audiovizudlni projekty Emila Radoka a Radfize Cingery az po soucasny pohled na médium

televize.

« VIDEO ART 94

Vlasta Cihakova-Noshiro pfipravila vystavu VIDEO ART °94 / Pfiroda v pohybu, kterd se
vyznacovala Uzkym, avSak mezinarodnim zastoupenim. Horni patro vystavni siné Manes hostilo
pfedni osobnosti domaci i svétové videoartové scénym,385 véetné Bettiny Gruber, Garyho Hilla,
Christy Sommererové a Laurenta Miguonneaua, stejné jako Woodyho Vasulky, Petera Weibela,
Michaela Bielického, Tomase Masina, Vladimira Merty, Jifiho Pfihody, Petera Ronaie, Tomase
Rullera nebo Jany Zelibské. Tito autofi ve svych video instalacich zkoumali moznosti zachyceni
hlubsich svétu virtualni reality.

Cihakova pfirovnava koncepci vystavy k pfirodé v pohybu a vyzdvihuje osobni pfistupy
autord, které vychazi ze socharskych, akénich a konceptualnich zkusenosti, stejné jako smysl pro
socialni kritiku, jenz je patrny v jejich dilech.38 Soucasti katalogu byl také preklad textu vyznamné
kriticky medialniho uméni Keiko Sei s ndazvem Towards a better understanding of Real-time media
(Jak lépe porozumét médiim redlného casu).38"

Mezi nejzajimavéjsi exponaty patfi jednokanalové video Site Recite (1989)38¢ od Garyho
Hilla, uzavieny okruh Kapr (Ryba) (1994) od Tomase Masinu, nasténnda video instalace Letn/
spanek (1994) od Vladimira Merty, video sprcha Na vodé (1994)89 TomasSe Rullera a Divadlo
hybridnich automat (1993)3%° od Woodyho Vasulky.

385 \lystava probihala v prazské vystavni sini Manes od 14.7. do 7.8.1994 v zastoupeni: Michael Bielicky, Bettina
Gruber, Gary Hill, Tomas Masin, Vladimir Merta, Jifi Pfihoda, Peter Ronai, Tomas Ruller, Christa Sommerer and Laurent
Miguonneau, Woody Vasulka, Peter Wiebel, Jana Zelibska.

386 CIHAKOVA-NOSHIRO. Piroda v pohybu. [pozn. 144] s. 5.

387 SEI, Keiko. Towards a better understanding of Real-time media. In: Video art '94. Nature in Motion / Pfiroda v
pohybu. Katalog vystavy. Praha, 1994. s. 11 - 12.

388 Vice na: http://garyhill.com/work/video/site-recite.html [cit. 2022_12_12]

389 Vice na: https://www.ruller.cz/interview.pdf [cit. 2022_12_12]

390 Vjce na: https:/vasulkakitchen.org/cs/vasulkovi [cit. 2022_12_12]
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« Video - Vidim - Ich Sehe

Kuratorky Esther Maria Jungo, Maria Smolenicka a Katarina Rusnakova pfiravily putovni vystavu
Video - Vidim - Ich Sehe.391 Tento slovensko-Svycarsky projekt je zajimavy svou schopnosti
konfrontovat videoart a kulturni medialni kontext cesko-slovenskych autorlli se situaci ve
Svycarsku, konkrétné v Zenevé. Vlasta Cihakova-Noshiro v textu katalogu predstavila tvorbu

Tomase Masina a Tomase Rullera, ktefi byli zastoupeni video-instalacemi Na Vécnost (To Eternity,
1994) a Virtualni okno (Window, 1994). Pro vystavu byl v produkci Tomase Rullera a FaVU v Brné
vytvofen videosampler obsahujici dila Litanie (T.Masin, 1993), The City (T.Masin, 1993), Horor
Vacui (I.P.Meluzin, 1993), Video-Performance (T.Ruller, Fukui, 1992), video-dyptych Rozbijim své
sochy, Palim své kresby (T.Ruller, 1984) a nebo Rok 1965 (J.Vidova-Zackova, 1993).392

Jednim z hlavnich podnétl vzniku vystavy byla snaha uvést do souvislosti velmi odlisné
situace na Vychodé a Zapadé a ukazat vyvoj videouméni v historickych podminkach, které jsou
obtizné srovnatelné. Na Slovensku a v Cechach se video dostalo do popredi az po roce 1989, kdy
padly ideologické bariéry, které jej predtim potlacily. P&t let moznosti tzv. svobodného vyvoje
predstavovalo relativné kratké, avsak v danych okolnostech velmi dllezité ¢asové obdobi.393

Putovni vystava Video-Vidim-Ich Sehe (slovenské, cCeské a Svycarské videoumeéni) s
mezinarodnim zastoupenim probihala v roce 1994 v Povazské Galerii uméni v Ziling a v Domé
uméni v Brné. V Unoru a bfeznu 1995 byla prezentovana v Galerii mésta Bratislavy a na konci
dubna byla presunuta do Kunstmusea v Thun. Vystavy se zU¢astnili autofi jako Alexander Hahn,
Simon Lamuniére, Muda Mathis, Tomas Masin, Peter Meluzin, René Pulfer, Peter Ronai, Tomas
Ruller, Anna Winteler, Jana Zelibska. Na zaji§té&ni brnénské &asti vystavy v Domé uméni v Brné

(1994) se rovnéz podilel Ateliér Video-Multimédia-Performance.

391 Vlystava Video-Vidim-Ich Sehe probihala: Povazska galerie uméni, Zilina, Slovensko (14.9. - 30.10.1994, D&m uméni,
Brno, Cechy (15.12.1994 - 22.1.1995), Galerie mésta Bratislavy, Bratislava, Slovensko (10.2. - 26.3.1995),
Kunstmuseum Thun, Svycarsko (27.4. - 5.6.1995)

392 Videosampler k vystavé Video-Vidim-Ich Sehe vznikl pod vedenim Tomase Rullera na FaVU v Brné. Zastoupeni
umélci: Toma$ Masin, Igor Peter Meluzin, Toma$ Ruller, Jana Zagkova (videotape, 31 min. 47 sec., 1994). Vice na:

https://www.webumenia.sk/dielo/SVK:PGU.I_13 [cit. 2022_01_12]

393 JUNGO, Esther Maria a Maria SMOLENICKA, Katarina RUSNAKOVA. Video-Vidim-Ich Sehe. Katalog vystavy. s. 9.
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« Orbis Fictus
Na prelomu let 1995 a 1996 usporadalo Sorosovo centrum sou¢asného uméniso4 v Praze vystavu

s nazvem Orbis Fictus: Nova média v soucasném uméni.®% Sal Valdstejnské jizdarny, pod
kuratorskym vedenim Ludvika Hlavacka a Marty Smolikové, ozil video instalacemi a pocitacem
fizenymi projekty. K vystavé byl vydan prehledny katalog ¢eského uméni novych médii, obsahujici
texty od Ludvika Hlavacka, Geralda O’Gradyho, Jifiho Zemanka, Jifiho Valocha, Michala
Breganta, Karla Pecha, Raduze Cinéery, Woodyho Vasulky, Andrease Strohla, Keiko Sei, Michaela
Bielického a Marty Smolikové.

Mezi zastoupenymi autory Ize vyzdvihnout nékolik dél, jejichz zaklad tvofi analogova
média. Video objekt Vyjeveni vin (1994) Lubomira Cerméka zaznamenal vinéni na malych
obrazovkach umisténych v drevénych konstrukcich pfipominajicich ,kosmické” klece, které nas
chrani pred nezadoucim zarenim. David Cerny ve svych ,mrchach® (Mrchy, 1994) zkoumal silu
vizualni informace, ktera nedosahuje svého adresata, kladouc si otazku: ,Zije (si) médium televize
svym autonomnim Zivotem? Neni to trochu nepatfi¢né pfijit domU a zapnout si sochu?.“396 Martin
Jani¢ek v instalaci Obraz svéta (1993-1994) pomoci videa a dia projekce promital na ovalny objekt
se stfedovou ¢asti tvofenou kovovymi sity hesla: ,,Ulice, mésto, periferie ... je to hledani sou¢asné
podoby mandaly, duchovni mapy svéta.”” Ve spolupraci s Tesla Color Television, a.s. vytvofil

Tomas Ruller unikatni sérii manipulovanych obrazovek Lahvované & Rucni prace (1995).

. Jitro kouzelnik(?

V roce 1996 se kurator a teoretik Jaroslav Andél stal feditelem sbirky moderniho a sou¢asného
uméni Narodni Galerie v Praze. V ramci transformace Veletrzniho palace inicioval dvoulety projekt
vystavy Jitro kouzelnikii?, na kterém paralelné s aktivitami na Sympoziich v Plasich intenzivné

pracoval Milo$ Vojtéchovsky.398 Rozsahla multimedialni expozice zahrani¢nich a ¢eskych autor(

394 Milo$ Vojtéchovsky zaginal jako kurator Narodniho muzea Strahovské knihovny v Praze. Po roce 1989 pracoval jako
manazer galerie Oko v Amsterdamu (1989-1992). Od roku 1991 inicioval a organizoval vznik mezinarodniho sympozia
Nadace Hermit. Kromé toho se stal kurdtorem Sorosova centra souc¢asného uméni v Praze. Mezi zésadni skupinové
vystavy v Ceském zastoupeni patfi napfiklad Orbis Fictus - Nova média v soucasném uméni (Narodni galerie,
Valdstejnské jizdarna, Praha. Sorosovo centrum soucasného umeéni. 30. 11. — 1. 1. 1996, (kuratofi: Ludvik Hlavacek
a Marta Smolikova).

395 vystava Orbis Fictus probihala od 30.11.1995 do 1.1.1996. Architektonické Fe$eni vystavy se ujal Pavel Kolibal,
technickd podpora Milan Gustar. Odborna rada: Michael Bielicky, Keiko Sei, Woody Vasulka. Zastoupeni autofi: Lubor
Benda, Veronika Bromova, David Cajthaml, Lubomir Cermak, David Cerny, Federico Diaz, Vojtéch Dukat, Friedrich
Forster, Michal Gabriel, Milan Gustar, Martin Jani¢ek, Monika Karasova, Pavel Kopfiva, Tomas Masin, Robert Novak,
Tomas Ruller, Elen Radova, Sarka Sedlagkova, Petr Svarovsky, Lucie Svobodova, Zdenék Sykora, Tjebbe van Tijen, Jan
Trnka, Janka Vidova-Zagkova, Milog Vojtéchovsky.

396 CERNY, David. Cit. In: HLAVACEK, Ludvik a Marta SMOLIKOVA (ed.). Orbis Fictus / Nova média v souéasném
uméni. Praha: Soros Center of Contemporary Art, 1995. s. 178.

397 JANICEK, Martin. Cit. HLAVACEK, Ludvik a Marta SMOLIKOVA (ed.). Orbis Fictus / Nova média v sou¢asnéem
uméni. Praha: Soros Center of Contemporary Art, 1995. s. 188.

398 Milo§ Vojtéchovsky se podilel na prvni expozici souasného uméni ve Veletrznim paldci (spolu s Jaroslavem
Andélem a Jifim Zemankem) a také na vystavé Jitro kouzelnik( ? (1996).
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byla planovana ve ¢tyfech celcich, které se mély obménovat kazdych Sest mésic(.399 Tento
projekt mél za cil pretvofit zabéhnutou koncepci dosavadniho galerijniho systému v Narodni galerii
a predstavit sou¢asné a moderni uméni v kontextu s politiky, védy a techniky.

Plvodni myslenka propojeni ,velkych” témat, jako jsou kosmologie, spiritualita, véda a
pfiroda, se sou¢asnym umeénim a hledani afinity mezi uméleckymi dily vysokého, popularniho, ¢i
marginalniho uméni se vSak nesetkala s nad$enymi ohlasy. Realizovany byly pouze dvé ¢&asti
projektu: ,Kapitola prvni” - Od medialnich kreseb ke kyberprostoru400 a  Kapitola druhd” - Ztraty a
nalezy 01 ktera se zabyvala tématem paméti, zapominani a dystopie.

Tento zcela ojedinély a ambiciézni projekt, bohuzel, narazil v ¢eském institucionalnim
prostfedi na mnoho prekazek v podobé pretrvavajicich konvenci a zkostnatélych struktur. Jednim
z dlvodUl neuspéchu bylo nedostatecné financni zajisténi technicky i organizacné velmi nakladné
realizace, stejné jako nepochopeni ze strany vedeni Narodni galerie.

V roce 1997 Milo$ Vojtéchovsky do Narodni galerie v Praze pfevezl v omezeném rozsahu
prvni soubornou vystavu Steiny Vasulky z Domu uméni v Brné, ktera byla usporadana v roce 1996

kuratory Tomasem Rullerem a Jennifer DeFelice.

ZAVER

Uméni videa v Cechach a na Moravé, podobné jako ve Spojenych statech, zadalo vznikat v
prostiedi alternativni kultury a dokazalo se prosadit i navzdory represivnim podminkam totalitniho
rezimu. Z pocatku se vyvijelo pfedevsim z performativnich forem akéniho uméni a jeho tvorba
méla spiSe individualni a soukromy charakter. Atmosféra tehdejsi doby a jeji omezeni se vyrazné
odrazily na zpUsobu setkavani autorll a jejich spoluprace ve spolcich a skupinach, coz bylo velmi
obtizné. Navzdory témto prekazkam umélci nalezli zpUsoby, jak prostfednictvim videa vyjadiovat
své myslenky a vize, a to i pres riziko konfliktu s rezimem. Diky jejich odvaze a Usili se videoart
stal nejen prostfedkem uméleckého vyjadreni, ale také klicovym nastrojem disentu a vyznamnym

médiem procesu politické transformace.

399 Vystava méla byt béhem 2 let ¢tyrikrat obménéna, mél k ni vyjit obsahly katalog a méla uvést fadu eskych i
zahrani¢nich autord. To se podafilo jen ¢aste¢né: feditel Sbirky zabredaval postupné do sporl s vedenim NG, hlavné s

generdlnim feditelem Martinem Zlatohlavkem. Vice na: https://agosto-foundation.org/cs/jitro-kouzelniku-umeni-veda-

spolecnost-na-prelomu-tisicileti [cit. 2022_12_12]

400 Od medialnich kreseb ke kyberprostoru. Vlystavujici: Michael Bielicky; Lubor Benda, Ladislav Carny; Jifi Cernicky;
Peter Fischli-David Weiss; Martin Janicek; Jan Jedlicka; Benes Knupfer; Vladimir Kokolia; Jifi Kornatovsky; Matej Krén;
FrantiSek Kupka; Karel Malich; Frank Josef Malina; Paul Demarinis; Julius Edvard Marak; Jifi Matousek; llona Németh;
Petr Nikl; Jifi Pfihoda, Roman Signer; B.K.S.; Martin Spanjaard; Zden&k Sykora; Milo$ Sejn; Josef Véchal; Rudolf
Dzurko, Pavel Brazda, Janka Vidova; Martin Zet, sbirka medialnich kreseb z muzea Nova Paka.

401 Ztraty a nalezy. Vlystavuijici: Jifi Bartinék, Pavel Brazda, Peter Campus, Atilla Cz6rgd, Arnold Dreyblatt, Eye Scratch,
Graham Harwood, Nan Hoover, Cindy Sherman, Andreas Serrano, Surrealisticka skupina, Dalibor Chatrny, Jifi David,
Otis Laubert, Tomas Ruller, Daniel Fischer, Barbara Benish, Gerco de Ruijter, Jifi Pfihoda, FrantiSek Drtikol, Vladimir
Skoda, Pavel Kopfiva, Tenesee Rice Dixon / Jim Gaperini, Joan Jonas, George Legrady, exponaty z Hrdlickova muzea
¢lovéka.

119


https://agosto-foundation.org/cs/jitro-kouzelniku-umeni-veda-

120



VYSTAVA “CESKE
UMENI VIDEA”

Tato vystava je planovana jako historicky
prizkum prace umélcl, kterfi pouZzivali video
v raném obdobi pred sametovou revoluci (70.
a 80. léta), po léta 90, nez digitalni technologie
zacaly stirat rozdily a prolomily hranice mezi
filmem a videem. V sekci “analogového média“ se
hlavni témata zabyvala zpochybnénim zavede-
ného autoritarského radu socialnich a politickych
struktur.

Dila zastoupena na vystavé CESKE UMENI
VIDEA se vazi k technologii analogového média.
Pojem ‘"videoart" v Ceském prostredi nahra-
zujeme relevantngSim pojmem "uméni videa".
Radime sem pCvodni prace na videokazetéch,
zaznamy akci, instalace, které zadlefiuji do celku
primy prenos, manipulace a deformace televizni-
ho a video signalu, prace s televizni obrazovkou
i jako symbolem medialniho kolosu.

Pribéh videoartu se zac¢al psat v poloviné 60. let
20. stoleti, kdyz se videokamera Portapak
a videorekordér staly finanéné dostupnymi Sirsi
verejnosti, podobné jako masovy rozvoj televize v
50. letech v USA a Zapadni Evropé. V dobé, kdy
dochézelo k rozsahlym spoleCenskym a kulturnim
zménam, se na scéné objevilo médium, které
melo schopnost zaznamenat veskeré déni.
Rozvoj technologie a formovani nového socialni-
ho prostfedi umoznilo byt jeho prostfednictvim
“tady a ted!” Video, které plivodné bylo vnimano
jako skromna odnoz filmu, se brzy vyvinulo
v samostatné a vyrazné médium. Poskytovalo
umélctim moznost vstoupit do svéta filmu a tele-
vize, ktery jim byl dlouho odepiran. Video ozilo
v rukou umélcl jako nastroj socialné-politické
revoluce v obdobi “média aktivismu”, proménilo
se v Uc¢innou zbran v boji proti Sifeni klamavych
informaci a predstavovani faleSného obrazu
spolecnosti prostrednictvim televizniho vysilani.
Stalo se symbolem svobodného tvirciho vyjadre-
ni.

Elektronicky obraz bylo mozné rozsifit, opakovat,
pretocit, zpomalit, zrychlit nebo zcela zastavit.
Tyto efekty bylo mozné kombinovat pomoci post-
produkénich postupl. Néktefi autofi se zacali
vice zajimat o rliznorodou paletu funkci manipu-
lace obrazu, zatimco jini se vénovali video
performanci a medialnimu aktivismu, nebo se
snazili vyuzit vlastnosti “technologického unikatu”
ve vytvarném umeéni. Diky stale hlubsimu zkou-
mani technické podstaty videa se autofi postup-
né pribliZili technologicko-vyzkumnému pfistupu.
S vyvojem technologie videa se také vyvinulo
specifické technické nazvoslovi, které autofi
nejprve prevzali z oblasti filmu. Samotny nazev
videoart prejima oznaceni plvodniho analogové-
ho zaznamového média, tzv. magnetickych video
pasek (videotape).Ve videoartu rozliSujeme
nékolik pristupt respektive kategorii podle pouziti
média videa:

¢ jednokandlové video — dochazi k zaznamu
déje, ktery se odehrava pred kamerou nebo
momentu, kdy umélec klade diiraz na praci s ka-
merou a zpUsob nataceni videa a zpraco-vani
obrazu (image processing)

e videoinstalace - specificka oblast uméni
instalace. Dila &asto presahuji viastni fyzicky
prostor a je pro né typické pouziti uzavieného
okruhu a zpétné vazby v pfimém prenosu. Pri
vystavovani videoinstalace mlze, ale nemusi
vznikat zaznam.

e videoperformance — ziva performance, béhem
niz umélec pracuje s pfimym prenosem, promita
predtoCeny zaznam nebo pracuje specificky
s videokamerou (napf, cine-dance).

® videoskulptura

e multiscreenové video — na nékolika monitorech
nebo projekcich bézi stejny, nebo jeden rozdéle-
ny motiv

e multikanalové video — na vice monitorech bézi
rozdilna videa (obrazy)

VWybér dél reflektuje nejen historii tohoto média
v Ceském prostredi, ale také mapuje praci
Klicovych autorll a prezentuje rdzné zplsoby,
formaty a varianty vyuziti.
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UVOD

Reminiscence spolu s Tel¢i vstupni video celé

vystavy - na velkoplo$né projekci.

VSTUP / ZAKLADATELE - Steina a Woody

Vasulkovi / Nam June Paik

Text do expozice:

Woody a Steina Vasulkovi emigrovali z byvalého
Ceskoslovenska pres Island a dorazili v sedm-
desétych letech do New Yorku. Tam se podobné
jako Nam June Paik zajimali o znamou Howard
Wise Art gallery, ktera se specializovala na
kinetické uméni a svételné skulptury. V roce 1971
Vasulkovi zalozili na hornim Manhattanu platformu
experimentalniho miultimedialniho centra The
Kitchen (1971), kam se na prvni zaznamy akci
chodily divat vyznamné osobnosti jako Jimi
Hendrix, John Lennon nebo Andy Warhol. The
Kitchen se stala vyznamnym umeéleckym hubem
spojujicim vytvarné uméni, divadlo a hudbu.

Nazev dila: Reminiscence

Autofi: Steina a Woody Vasulka

Kategorie: elektronicky obraz

Délka videa (stopaZ): 4 min. 48 sec.

Datace: 1974

Nosié: Sony Portapak, 1/2 Open Reel Video, color, sound /
Scan Processor: Rutt/Etra. Colorizer: Eric Siegel.
Provenience: Vasulka Kitchen Brno

Forma prezentace: (spolu s Teléi) - vstupni video celé vystavy

) Ikoploné projeki

* Reminiscence je elektronickou vizualizaci video zaznamu
venkovského statku zachyceném na prenosnou video
kameru Portapak a nasledné transformovan pomoci Rutt /
Etra Scan procesoru. Vysledny obraz vzpominky na misto
détstvi, se méni v abstraktni krajinu. Topograficka mapa
skutecnosti, jak je dilo nazyvano, je prikladem zamu
VaSulkovych o interferenci a transformaci daného
prostredi, které uprednostriovali pred linearnosti déje.
Vychyleni z ramce abstraking vyhlizejiciho virtualniho
prostfedi neméni méfitko obrazu a stale si uchovava
propustny vztah k realité.

e Spolu s Telci se jedna o nejstarsi umélecka videa
zaznamenana na lzemi byvalého Ceskoslovenska.

Nazev dila: Telé¢

Autori: Steina a Woody Vasulka

Kategorie: elektronicky obraz

Délka videa (stopaZ): 5 min. 10 sec.

Datace: 1974

Nosié: Sony Portapak, 1/2 Open Reel Video, color, sound /
Scan Processor: Rutt/Etra. Colorizer: Eric Siegel.
Provenience: Vasulka Kitchen Brno

Forma prezentace: (spolu s Reminiscenci) - vstupni video

celé vystavy - na velkoplo$né projekci

e Podobné jako v Reminiscenci i v Tel¢i dochazi
k transformaci obraz(l pomoci Rutt / Etra Scan
Procesoru. Wbledlé vzpominky na vylet do mésta
v jiznich Cechéch jsou zachyceny transformaci pulzuijici
energie prostredi a lidi, ktera je abstrahovana a tvarovana
prevedenim do elektronickych radkd skenovani.

« Spolu s Reminiscenci se jedna o nejstarsi umélecka
videa zaznamenana na Uzemi byvalého Cesko-
slovenska.
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UVOD
Nam June Paik

Text do expozice:

Prlikopnik a iniciator svétového videoartu, autor
korejského plvodu Nam June Paik, po studiich
estetiky, vzdélan v klasické hudebni kompozici,
nejprve experimentoval na poli hudby.

Vyznamnou akci je happening prevraceni klaviru
jako symbolu dekonstrukce tradiCnich hodnot
v hudbé. Paik jako prvni pfipustii moznost
hudebnich mix& a postmodernich zvukovych
kolazi. Propojil tak hudbu s akci a polozil zaklady
performativnimu uméni. Ve formé medialnich
mix0 pak pristupoval i k médiu televize. Vytvarel
televizni skulptury a roboty sestavené z mnoha
televiznich obrazovek. V 90. letech skrze
Michaela Bielického na AVU vyznamné podpofil
vyuku nového média a podepsal se na jeho
rozvoji v Cechach. spojujicim wtvarné uméni,
divadlo a hudbu.

Nazev dila: Paik (Nein, Ich bin ein Experimentalist)

Autor: Michael Bielicky

Kategorie: jednokanalové video

Délka videa (stopaz): 4 min. 9 sec.

Datace: 1986

Nosié: U-matic

Provenience: -

Zastoupeni: Sbirka pohyblivého obrazu GMU, Hradec Kralové

Forma prezentace: na monitoru

e Video portrét Nam June Paika vznikl v dobé Bielického
studii na Skole v Dusseldorfu. Paik svym pohledem
vytrvale konfrontuje objektiv kamery pfipojené na ikonicky
video syntezator Paik-Abe a jeho tvar se rozpousti
v mutujicim videosignalu. Oslavujme video uméni! “starého
mistra” ve stylu velkého Paik-Abe barevného syntezatoru.
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PROLOG / Oficialni
institucionalni scéna

1976/1978 Centrum ceského video umeéni,

Miroslav Klivar, Zdefika Cechova

Text do expozice:

V 70. letech pUsobil v Institutu prlimyslového
designu (IPD) v Praze Miroslav Klivar. Spole¢né
s kolegy Zdérkpou Cechovou a Jaroslavem
Pavel-kou zalozili pfi IPD tzv. Independent Video
Art Group a Centrum c&eského videoumeéni.
V “centru profesionalniho videoartu” zacali v roce
1972 experimen-tovat s kazetovym systémem
VCR (video cassette recorder). AvSak s ohledem
na Klivarovu roli agenta Statni bezpecnosti (STB)
zlstavaji tyto informace nepodlozené a z etického
a umeéleckého hlediska problematické.

V ramci IPD existovala STB fizena organizace
znama jako Art Centrum, ktera fungovala jako
statem kontrolovana instituce spolupracujici
s Geskymi vytvarniky. Tato organizace zajistovala
legalni ramec pro kulturni ¢innost, pricemz byla
napojena na struktury kontrolované STB. Kliva-
rovo Casté nasazovani proti "nepohodinym"”
osobam ukazuje jeho vliv na vytvareni nepravdi-
vych narativl, manipulaci historickych udélosti
a Sireni zkresleného obrazu skute¢nosti.

Nazev dila: Video Poetry

Autor: Miroslav Klivar

Kategorie: fotograficka publikace

Délka videa (stopaZz): -

Datace: 1976 Nosic: kniha fotografii
Provenience: Moravska galerie v Brné
Zastoupeni na vystavach: -

Forma prezentace: prezentace publikace

e Miroslav Klivar publikoval v roce 1976 dilo s nazvem Video
Poetry, které prezentoval také formou body-artu na
mezinarodnim sympoziu v rakouském Grazu v roce 1978.
Publikaci predchazel blize nespecifikovany videofilm
Videopoetry, ve kterém Klivar kombinoval ¢isla a pismena
umisténa uvnitt a vné televizni obrazovky.
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PROLOG / Oficialni
institucionalni scéna

Zdenka Cechova

Text do expozice:

Uméleckou tvorbu Zderiky Cechové vyznamné
ovlivnilo jeji odborné vzdélani a specializace
v oblasti pocitacovych systémU. Ve svych projek-
tech, které vznikaly v laboratorich Ceskosloven-
ské akademie véd, kombinovala videokameru
s denzitometrem. S pomoci fotoaparatu a ma-
kroskopu ladila barevnou modulaci zabérd
a dotvarela je pocitatovou kresbou. Vzniklé
barevné variace nasledné nahravala videokame-
rou z obrazovky. Tvorba Cechové je pfikladem
rané kombinace videa a pocitacl.

Nazev dila: Lodé

Autor: Zderika Cechova

Kategorie: videografika

Délka videa (stopaz): -

Datace: 1978

Nosic: graficky list

Provenience: archiv autorky

Zastoupeni na vystavach: -

Forma prezentace: prezentace grafického listu

¢ Videografika Lodé byla podobné jako dfive Boure (1976)
vytvorena pomoci videokamery umisténé na denzitometru
v laboratotich CSAV. Kamera, propojena s makroskopem,
umozniovala riizné barevné Gpravy plvodnino podi-
tacového navrhu. Zafizeni umélkyni umozriovalo hledat
a vytvaret nejvhodnéjsi barevné a abstrakini obrazové
variace pfimo na pocitaci. Vysledné snimky byly
zaznamenany snimanim obrazovky.

Nazev dila: Metamorphosis I.
Autor: Zderika Cechova
Kategorie: video kolaz

Délka videa (stopaZz): -
Datace: 1985

Nosic: jednokanalové video
Provenience: archiv autorky
Zastoupeni na vystavach: -

Forma prezentace: na monitoru

e Pocitatem generovana autoportrétni video kolaz. Autorka
pouzila klicovaci techniky, které se pouzivaji ke zddrazneni
barevného lemovani textur a svétla, prekryvajicich se
portrétl. Hudebni stopa dodava dilu tajemny nadech.
Sérii videl doplriuje Metamorphosis Il. (1988), kde se
umeélkyné objevuje v rlznych statickych portrétnich
pohledech, které byly spolecné s pohybuijicimi se a
krouZicimi vrstvami kvétin a listd, duplikovany video
procesy.
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VIDEQ V CESKE
ALTERNATIVE

Okruh ¢eského bodyartu

Text do expozice:

Dokumentace soukromych a kolektivnich akci,
happeningovych setkani nebo performanci vedla
ve svych pocatcich pfirozené k zéznamim
fotografickou cestou. V zavislosti na dostupnosti
techniky autofi pouzivali 8mm, nékdy i 16mm
rucni filmovou kameru, vyjime&né i format 35mm.
Mezi dokumentaristy, ktefi stanuli za filmovou
kamerou byli napriklad Jaromir Pergler (tvorba
Vladimira Boudnika), Dobroslav Sbornik (dila
Milana Grygara), Rudolf Némec (Kfizovnicka
Skola Cistého humoru bez vtipu), nebo Jan Sagl
(akce Zorky Saglové). Autori, ktefi se Ucastnili
akci a festivalll v Polsku v druhé poloviné 70. let,
méli tu vyhodu, Ze jejich dila byla dokumentovana
na video, ackoli samotné zaznamy zlstaly
v archivech zahrani¢nich instituci. | presto ve
svych akcich reflektovali vliv sdélovacich
prostfedkl na divaka. Tzv. media-akce se
objevuji napriklad v okruhu performer prazské
skupiny bodyartist(l - Milera, Mi¢ocha a Stembery
- a také na setkanich poradanych v ateliéru
Vladimira Ambroze.

Nazev dila: Bez ndzvu (Kure)
Autor (autofi): Petr Stembera
Kategorie: media performance
Délka videa (stopaz): -

Datace: 1979

Nosic: televizni obrazovka, denni tisk, radio,
Zivé kure lapené do sité
Zastoupeni na vystavach: Polsko

Forma prezentace: re-performance

e V roce 1979 ve Vratislavi realizoval Stembera akci Bez
nazvu (Kure), ktera originalinim zpUsobem tematizuje
ohrozeni Cloveka masovymi médii. Mezi naplno hrajici
rozhlas a televizi umistil kure a zabalil je do sité. Béhem
performance Stembera pred&ital noviny a zaroveri
sledoval eventualni pokusy kurete o uUnik. Jakmile se
pokusilo uniknout, lapil jej a znovu do sité a opét je umistil
mezi televizi a radio. To opakoval tak dlouho, dokud kure
totélné nerezignovalo. Uvéznéné kure, které se snaZilo
uniknout privalu informaci z radia, televize a novin, je
symbolem situace clovéka 20. stoleti.

e Na video byly zfejmé& zaznamenany i dalsi Stemberovy
akce: Cesta v Galerii Repassage ve VarSavé (1977), akce
bez nazvu v Jankowicich u Poznané (1978), LAICA
performance v Los Angeles (1978), 3-diina performance

LodZ (1979) a Déjiny Polska (kurator Jaroslav Andél) ve
Wroclavi (1979), zadny ze zaznam(l véak Stembera nemél
k dispozici.

Nazev dila: Pafiz

Autor (autofi): Jan Mi¢och

Kategorie: media performance

Datace: 30. zafi 1977

Nosic: textovy zaznam

Provenience: Jan MiGoch

Zastoupeni: Musée d'Art Modene de la Ville de Paris, Francie
Forma prezentace: textovy zaznam

e V prepazeném vystavnim sdle muzea umélec ve 13.30
vstoupil do zabéru kamery, ktera prenasela obraz do
prostoru publika. Druha kamera zachycovala reakce
divakl na projektor v jeho Césti. Poté, co si lehl na
podlahu a pod hlavu si polozil tasku s osobnimi vécmi,
pouzil Ziletku k otevieni Zily na levé ruce a pohodiné se
usadil, nechaval plynout krev. Ve 14.30 si posbiral své
véci, a bez ohledu na kamery a monitor, odeSel
postrannim vchodem, aniz by se s kymkoli setkal. Akce
nebyla obrazové dokumentovana.
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Vladimir Ambroz

Text do expozice:

Jako jeden z prvnich umélctl, vedle Stembery,
ktery zadlenil televizni obrazovku do svych
ak¢nich intervenci, byl architekt, designér
a konceptualni umeélec Vladimir Ambroz. Ambroz
se pohyboval v brnénské alternativni umélecké
scéné a v roce 1976, prostrednictvim casopisu
soucasného umeéni Flash Art, ktery odebiral
v Domé uméni mésta Brna, se napojil na skupinu
prazskych performer. V tomto kreativhé plod-
ném obdobi prelomu 70. a 80. let si Ambroz
zacCal klast otazky o manipulaci prostrednictvim
médii a jejich odpovednosti. Zajimal se o Vvliv
medialniho obsahu na nase jednani a rozhodo-

vani, v duchu teorii Marshalla McLuhana.

Nazev dila: TV-LOOK
Autor: Vladimir Ambroz

Kategorie: videoperformance / TV-performance

Délka videa (stopaz): -

Datace: léto 1977

Nosic: televizni monitor, vysilani a “sledovani programu”
Ceskoslovenské televize

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: -

Forma prezentace: fotodokumentace s popisem

e Jsme skutecné schopni analyzovat obsah toho, co
sledujeme na obrazovce? Nejsme oviivnéni do té miry, Ze
to méni nase nazory?* Vladimir Ambroz sledoval sam
nebo s dalimi umélci vysilani Ceskoslovenské televize,
ktera s ohledem na tehdejsi situaci prenasela treba
stranické konference KSC, a i kdyZ jsme v dnedni dobé
téchto prenost uSetfeni, je otazka vnimani mediélniho
obsahu a jeho Vvlivu na nas a nase rozhodovani bolestné
aktualni. Stejné tak jako otazka jeho kvality, kdy i pres vy-
pusténi politické agitace je predstava celodenniho sledo-

e vani televizniho programu (zviasté soukromych televizi)
jemné feceno nelékava. A tak pro¢ nevypnout

e zvuk, nenasadit si na nos ¢erné bryle a jen tak nesedét
pred obrazovkou? A namisto toho, abychom se nechali
ovladat televiznim programem, oddame se vlastnim
predstavam a fantazi.

Nazev dila: Mediaman

Autor (autofi): Vladimir Ambroz

Kategorie: video performance, uzavreny okruh - televizni
obrazovka, video

Datace: léto 1977

Nosié: PGvodni zaznam byl pro nedostatek kazet pfetocen
jinymi zabéry, dochovala se fotodokumentace.
Provenience: autor

Zastoupeni na vystavach: -

Forma prezentace: fotodokumentace s popisem

e V roce 1980 usporadal Viadimir Ambroz setkani ve svém
ateliéru v Brné, takovy maly festival performance. Na akci
byli piftomni umélci jako Petr Stembera, ktery predved
svou akci Zit, jak se ma, a Milan Kozelka. Pro zdznam své
vlastni akce s nazvem Mediaman si autor pUjcil
videokameru z JAMU, tehdy jedinou v Brné, a natocil to
kameraman Karel Slach. Pribéh akce spocival v tom, Ze
autor lezel v mistnosti, jejiz podlaha byla pokryta
novinami, a na sténé byl umistén televizni pfijimac
vysilajici program s reklamami. Divaci postupné vstupovali
na plochu. Po urcité dobé autor vstal a odesel. Cela akce
byla zaznamenana na video.
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Nazev dila: TV-Piece

Autor (autofi): Vladimir Ambroz

Kategorie: video performance, uzavieny okruh - televizni
obrazovka, video

Datace: leden 1981

Nosi¢: -

Provenience: autor

Zastoupeni na vystavach: -

Forma prezentace: fotodokumentace

Nazev dila: Electric Café - Festival Divadlo v pohybu Divadla
na provazku v Brné

Autor (autofi): Vladimir Ambroz

Kategorie: video happening (akce s vyfazenymi televiznimi
obrazovkami)

Datace: 1983

Nosic: vyfazené televizni obrazovky

Provenience: autor

Zastoupeni na vystavach: -

Forma prezentace: rekonstrukce happeningu

e V akci TV Piece Slo pravé o vymyvani hlav nepretrzitym

vysilanim. Tehdy méli jen omezeny pocet programd, ale
vysilani bylo cenzurovano. Vsechno bylo dopredu
promitnuto a schvaleno. Struktura médii je nyni daleko
ucinngjéi a riznorodgjsi nez drive. Lidé se tehdy monhli
vyhnout televizi nebo Rudému pravu, kdyz prisli do préace,
nemuseli to poslouchat. Ale ted tomu neuniknete. Kazdou
pitomost se dozvite prakticky ihned. To je globalni
vesnice. Autor informoval své pratele, Ze bude sledovat
kompletni televizni program jednoho kandlu Ceskoslo-
venské televize. Vysilani zacalo v sobotu v 7.30 rano
a skondilo tradicné hymnou a vlajkou v 0.35 nasledujiciho
dne. Béhem dne prisli néktefi lidé podivat se, jestli tam
skutecéné je. S ohledem na povzbuzuijici program (pfenos
ze stranickych konferenci KSC) si bud' sedéli nebo popijeli
¢aj. Cely den se nevzdalil z mistnosti a po ukoncéeni akce
si musel vzit prasky na spani, aby viibec dokazal usnout.

e Akce Electric Café probihala v ramci Divadla na provazku

festivalu Divadla v pohybu. Pro tuto akci autor vyuzil fadu
vyfazenych televiznich obrazovek, ziskanych z opravny
televizort. Divaci byli vyzvani k nasazeni ¢ernych bryli, aby
byli chranéni pred nadmérnym zarenim téchto obrazovek,
coz symbolizovalo vliiv masmédii na verejnost. Hlavnim
zamérem autora bylo ukézat rozpor mezi propagandou
a realitou formou vyrazeni (ze systému a spolec¢nosti).

128



VIDEO V CESKE
ALTERNATIVE

Tomas Ruller & MY a CO.

Text do expozice:

Diky angazma v Divadle na provazku se Tomas
Ruller seznamil s kameramanem Karlem Slachem
a ziskal pfistup k prvni video kamere, neoficialné
zapUjcené od technika audio-vizualniho studia
JAMU Jifiho Dostala. Pozdéji se Sleny skupiny My
a co. vynesli nelegaliné U-maticovou kameru a
prenosny rekordér z Audiovizualniho centra VUT
a na ni zaznamenali sérii performanci pro kameru.
Originalni zaznam (U-matic) je ztracen, k dispozici
jsou jen VHS kopie, ze kterych videa v 80. letech
promitali.

Nazev dila: MY

Autor: Tomas Ruller (& My a co.)

Kategorie: video-zaznam / video-objekt

Délka videa (stopaZ): re-edit 10 min. 59 sec.

Datace: 1983

Nosic¢: VHS (za kamerou z audiovizualniho studia JAMU stal
Karel Slach), digitalizovano 2017

Provenience: autor

Zastoupeni: Tomas Ruller: Perform-Made, GHMP (2018)
Forma prezentace: video-objekt - vintage TV na $asi kocarku

e Série sekvenci, ktera byla prezentovana na monitoru
televizoru umisténého na konstrukci détského kocarku
jako mobilni soucast scény Mezi-Tim, zachycuje
aranzovany zaznam Zzivotniho stylu autord (My & Co.)
V inscenovaném dokumentu se objevuji motivy bézného
zivota. na téma Jidlo, Prace, Domaci situace a vypovidaji
0 snaze objevit ve zcela obycejnych zdanlivé banalnich
gestech nadech jedine¢nosti. Jednoduchost formy a poe-
tiku zivota v komunitnim spolecenstvi.

Nazev dila: performace Mezi-Tim

Autor: Tomas Ruller (& My a co. & Via Lucis)

Kategorie: multimedialni performance

Délka videa (stopaZz): -

Datace: 1983 -1984

Nosi¢: fotodokumentace na barevnych (od Jifiho
Dobrovolného)

a cernobilych fotografiiich

Provenience: autor

Zastoupeni: Tomas Ruller: Perform-Made,

GHMP (2018)

Forma prezentace: fotodokumentace (séie 12 vintage
barevnych fotografii 18 x 24 z Klubu na Kfenové v Brné,
pfipadné i Cernobilé fotografie z Modrého pavilonu v Praze)

e Multimedialni performance umeélecké skupiny My a Co.
(Ruller, Loucanska, Svarc, Zaoralova) spolu s Via Lucis
(Ruller, Doubek a dalsi), které bylo uvedeno v brnén-
ském Klubu mladeze na Kfenové ulici v roce 1983
a v roce 1984 v Modrém pabvilonu v Praze Kr¢i. Bylo
v Ceskoslovensku prvni, kdy se soudasti scény stal
video objekt. Na monitoru “mobilniho” televizoru umisté-
ného na Sasi détského kocarku bézelo video MY. Ruller
je béhem predstaveni pfehraval a pretacel.
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Nazev dila: Rozbijim své sochy / Palim své kresby

Autor: Tomas Ruller

Kategorie: video dyptych / jednokanalové video

Délka videa (stopaZ): 7 min. 12 sec.

Datace: 1983

Nosié: plivodné U-matic, k dispozici jen VHS kopie,
digitalizovano 2017

Provenience: GMU Hradec Kralové

Zastoupeni na vystavach: Cesky obraz elektronicky (1994),
Copy It Right (2015), Tomas Ruller: PERFORM-MADE Brno,
Praha (2018);

Forma prezentace: video-dyptych / jednokanalové video

e Video dyptych Palim své kresby, Rozbijim své sochy byl
natoCen na nelegalné vypUjcenou techniku z audio-
vizualniho centra VUT v Brné. Zabéry byly porizeny ve
sklepeni rodinného domu v Kalvodoveé ulici a doprovazi je
specificky zvuk plynoméru. Soucasti stavajici instalace
jsou nyni také artefakty v podobé lahvovanych casti
popela z palenych kreseb. Pozlstatky rozbienych soch
jsou uchovavany v riiznych velikostech a strukturach, ve
formé stfepl. Pri Zivych akcich bylo plvodné promitana
na monitoru hudebniho programu “paleni kreseb” jako
soucast Anti-anti hudba (Rullerova spoluprace s My a

co.). Predstaveni bylo realizovano v brnénskych
klubech a také na prazskych Strahovskych kolejich.

Nazev dila: Hudba pro mé “Télonastroje”
Autor: Michal Svarc

Kategorie: jednokanalové video

Délka videa (stopaZz): -

Datace: 1983

Nosié: plivodné U-matic, digitalizace z VHS kopie v roce 2017
Zastoupeni na vystavach: -

Provenience: archiv Tomase Rullera

Forma prezentace: na monitoru

Nazev dila: Hudba pro niizky

Autor: Tomas Ruller

Kategorie: jednokanalové video

Délka videa (stopaz): 3 min. 33 sec.

Datace: 1983

Nosié: plivodné U-matic, digitalizovano z VHS kopie
Zastoupeni na vystavach: -

Provenience: Fait Gallery Brno

Forma prezentace: videoramecek + nlzky v plexi boxu

(autorska adjustace z roku 2022)

¢ Video Hudba pro nlzky navazuje na sérii videi Palim své

kresby, Rozbijim své sochy. Scéna zachycuje proces
stfihani viast (autora Marcelou Zaoralovou) s oblohou
azurové modfi v pozadi a plsobi se zvukem nlzek
meditativné pfimo abstraktné. Kamera snima v detailu
hlavu autora a ruce strihajici “kadernice”. Ve stejné dobé
natogil Michal Svarc sérii videi s nazvy Hudba pro Ruce,
Hudba pro mé “Télonastroje”.

e )
RAEE
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e Pokus o hledani vnéjsi a vnitfni rezonance téla jako
zvukového nastroje zachycuje série sekvenci zamérenych
na Usta, Bficho, Zada, Vousy. Spoledné& s Hudbou pro
nuizky (Ruller) Hudbou pro ruce, Hudbou pro dva zadky
(Svarc) a Uklid (Louganskd), Videa byla zaznamenana na
U-matic, ktery je ztraceny.

Nazev dila: Uklid

Autor: Alena Loucanska

Kategorie: jednokanalové video

Délka videa (stopaZ): 1 min. 50 sec.

Datace: 1983

Nosié: pivodné U-matic, digitalizace z kopie VHS v roce 2017
Zastoupeni na vystavach: -

Provenience: archiv Tomase Rullera

Forma prezentace: na monitoru

e Kontemplativni, emotivné ladéné video Aleny Loucanské
zachycuje scénu zametani stfepll rozbitého kvétinace, za
pravidelného tikotu hodin. V pozadi tiSe zni pisen od
Beatles, ¢imz se umocriuje intimni atmosféra. Toto dilo
predstavuje rany priklad zenského senzitivni tvorby.

Nazev dila: Ziva smycéka

Autor: Tomas Ruller

Kategorie: interaktivni video-instalace / uzavieny okruh
Délka videa (stopaZ): 1 min. (zaznam putivodni realizace pro
klub Kfenova v Brné)

Datace: 1983

Nosi¢: televizni monitor, video kamera, mikrofony,
reproduktory, deska stolu, kybl se §térkem, smetacek a
lopatka

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Copy It Right (2015), Tomas Ruller:
Perform-Made, GHMP (2018).

Forma prezentace: rekonstruovana interaktivni instalace

e Interaktivni video instalace, jejimz zakladem je uzavieny
okruh, pracuje s principem prfimého prenosu. Video
kamera snima “Zivou” akci, ktera se odehrava na desce
stolu, kde se nachazi hromadka Stérku, lopatka a sme-
tacek, a divak je vyzvan ke spontannimu zapojeni. Tento
proces je v redlném ¢ase prenasen na pritomnou televizni
obrazovku, ¢imz vznika iluze bezprostfedni interakce.
Efekt teatralnosti je podporen pouZitim dvojice mikrofond,
které vyrazné zesiluji zvuk vznikajici manipulaci s pred-
méty. Z plvodni realizace pro klub Krenova v Brné se
dochoval originalni minutovy videozaznam.

Nazev dila: Autoportrét

Autor: Tomas Ruller

Kategorie: jednokanalové video / video zaznam performance
Délka videa (stopaz): 2 min. 17 min.

Datace: 1984

Nosié: B-max

Provenience: GMU Hradec Kralové

Zastoupeni na vystavach: Tomas Ruller: Perform-Made-
Udrzitelné zablesky (Diim uméni mésta Brna, GHMP, 2018).
Zastoupeni ve sbirkach: GMU Hradec Kralové

Forma prezentace: video na monitoru doplfiuje vintage
objekt-fetis (kosile)

o Cast autorského medailonu, ktery Ruller natodil pro
projekt architektky Nory Halatové. Halatova se formou
video-medailon(l snaZila vyvézt praci generace vytvarnych
autorl 80.let a oslovila Rullera k produkci. Rullertv
medailon byl natoc¢en v jeho ateliéru v Biskupcovée ulici v
Praze, probéhalo nataceni také v ateliéru Jaroslava Rony
na OlSanskych hrbitovech nebo, Martina Mainera ve
Stromovce nebo u Margity Titlové a Viadimira Merty.
Halatova emigrovala a odvezla cely video-dokument do
Londyna. Jeho dalsi osud neni znam. Pdvodni hrubé
materialy jsou k dispozici v Rullerové archivu.

131



VIDEQ V CESKE
ALTERNATIVE

Okruh Galerie drogerie - zlevnéné zbozi

Text do expozice:
Alternativni vystavni prostory hraly kli¢ovou roli
jako platformy pro sdileni nejnovéjSich informaci.
NejefektivnéjSim zplsobem udrzovani téchto
kontaktll byla tzv. “hospodska kultura”. Tajné
filozofické a uménovédné prednasky probihaly v
ramci tzv. “podzemnich univerzit”, které od konce
roku 1984 podporovala Husova nadace. Mezi
vyznamna mista neoficialni kultury patfil prazsky
Junior klub, ktery jako nezavislé kulturni centrum
zamérené na hudbu, divadlo a vytvarné umeéni
Joska Skalnik. Umélci

pravidelné schazeli v hospodé U Posty (dnesni

ved| a chartisté se
Palac Akropolis). Prazska galerie Opatov, pod
vedenim kuratora Jaroslava Krbliska se rovnéz
podilela na propagaci neoficialni vytvarné tvorby.
Tato alternativni centra ovlivnila vznik brnénské
Galerie Drogerie - Zlevnéné zbozi.

Nazev dila: O galerii-drogerii “zlevnéné zboZi”
Autor: Ale§ Zaboj

Kategorie: video dokument

Délka videa (stopaz): 12 min. 14 sec.

Datace: 1987

Nosic: jednokanalové video

Kamera, zvuk, editace: Ale§ Zaboj

Uginkuji: Petr Oslzly, Rostislav Pospisil, Drahomir Svaton
Forma prezentace: na monitoru

¢ Na konci osmdesatych let se Petr Oslzly a Rosta Pospisil
rozhodli zalozit nezavislou galerii s nazvem Drogerie
Zlevnéné zboZi. Tuto galerii, kterou Oslzly povaZuje za
konceptualni umélecké dilo, neomezovali pouze na
undergroundové nebo disidentské prostredi. Galerie se
nachazela na Kotlarské ulici v prostorach malé
konstruktivistické drogerie, kde plsobil prodava¢ Drahomir
Svaton. Vytvarnici zde nejen vystavovali sva dila, ale
zaroven se podileli na provozu obchodu, véetné prace za
pultem. Po konci akci se Ucastnici pravidelné setkavali v
nedaleké hospodé Praha. Toto misto, které v minulosti
slouzilo jako brnénska sekce uméleckého sdruzeni
Devétsil, se znovu stalo centrem svobodomysiné
spole¢nosti — vytvarnikd, fotograf(l, aktivistd a dalSich
tvircéich osobnosti.

Nazev dila: Andy Warhol ve videosérii “zlevnéné zboZi”
Autor: Ales$ Zaboj

Kategorie: fiktivni video-rozhovor

Délka videa (stopaZz): -

Datace: 1987

Nosic: televizni monitor, video kamera, mikrofony,
reproduktory, deska stolu, §térk, smetacek a lopatka
Kamera, zvuk, editace: Ale§ Zaboj

Uéinkuji: Petr Oslzly, Rostislav Pospisil, Andy Warhol;
Preklad: Adéla Dornerova; Andyho Warhola daboval Rostislav
Pospisil, reportéra Petr Oslzly.

Forma prezentace: na monitoru

e Obchod s levnym drogistickym zboZim na Bayerové ulici
v Brné slouZil v letech 1986-1989 jako nezavisly vystavni
prostor. Vystavy zde byly Uzce propojeny s dalSimi
neoficidlnimi a polooficialnimi aktivitami brnénské
umeélecké scény. V roce 1987 vznikl fiktivni rozhovor s
Andy Warholem, ktery Gdajné planoval vystavu v Galerii-
drogerii Zlevnéné zbozi v Brné. Video obsahuje zaznam
rozhovoru s umélcem na jeho londynské vystave, ktery byl
nadabovan do &estiny a upraven tak, aby reflektoval
fiktivni vystavu v Brné.
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Nazev dila:

(autorska video dokumentace,
zaznam Ale$§ Zaboj a DJ Rachec, autorsky stfih Tomas Ruller,
instalace pro 5 monitord.)

Nic nez ¢aj (16min. 4sec.)

Teorie a praxe (10min. 34sec.)

Tvorba predevsim graficka (13min.55sec.)
Tvorba viceméné architektonicka (13min. 47sec.)
Tvorba prinejmensim malifska (37min. 49sec.)

Autor: Tomas Ruller

Kategorie: autorska video dokumentace / video zaznam
performance

Délka videa (stopaz): 1 hod. 50min.

Datace: 1987

Nosic: VHS, verze player-recorder stfih 1987, po roce 2000
prevedeno na DVD, pro vystavu v GHMP digitalizovano z
puvodniho materialu a rekonstruovano na 5 kanalQ
Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Tomas Ruller: Perform-Made
(Galerie Hlavniho mésta Prahy, 2018).

Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: video-instalace pro pét monitor

e Zaznam Rullerovy pétidenni prezentace v Galerii mladych v
Brné, ktery byl zachycen pomoci dvou video kamer. Jednu
obsluhoval Ale§ Zaboj z Galerie Drogerie a druhou DJ
Rachec. Hruby material byl archivovan na VHS kazetach a
roku 1988 provizorné sestrihan (player-recorder).

VIDEQ V CESKE
ALTERNATIVE

Okruh Originalniho videojournalu 1986 -
1989

Wbér vydani Origindlniho videojournalu - na velkoplo$né
projekci.

Text do expozice:

Projekt audiovizualni samizdatové televize
iniciovala od konce roku 1987 skupina pratel
kolem Olgy Havlové a reziséra Andreje Kroba.
Obsah byl distribuovan na videokazetach ve
formé ilegalné poftizenych zabér(. Originalni Video
Journal (OVJ) vSak vznikal od roku 1986 jako
video magazin. Kazdé vydani trvalo zhruba dvé
hodiny a vzniklo dvacet kopii, které byly dale
distribuovany. Podle tehdejSich komunistickych
zakonl byla vyroba origindlu povolena, avsak
jeho mnozeni a Sifeni bylo zakazano. Néazev
magazinu je tedy lehce ironicky. Lidé si také
porizovali podomacku vytvorené kopie, coz vedlo
k vytvareni kopii kopii. Dochovaly se dokonce
kazety paté generace plvodniho zaznamu.

Nazev dila: 8.8.88 - Byvala betonarka, sidlisté Opatov.
Autor: Tomas Ruller

Kategorie: autorsky video dokument / zaznam natocen na
dvé kamery kameramany Originalniho videojournalu
Délka videa (stopaz): autorsky sestfih 45 min.

Datace: 8.8.1988

Nosié: VHS a VHS-c

Provenience: Narodni Galerie v Praze

Zastoupeni: Tomas Ruller: Perform-Made-Udrzitelné zablesky
(DUm uméni mésta Brna, Galerie Hlavniho mésta Prahy,
2018), ad. Nyni soucasti stalé expozice v NG Praha

Forma prezentace: na projekci

e Akce byla reakci na zruSenou vystavu kreseb v Galerii
Opatov. Videozaznam byl natocen na dvé kamery (VHS a
VHS-c) Origindlnim videojournalem. Palachovsky zabér byl
pouzit v uUvodniku srpnového vydani Originalniho
videojournalu 88. Ruller@v plvodni manuéini autorsky
sestfih (z playeru na recordér) existuje jen ve druhé VHS
kopii, origindl je ztracen. Z digitalizovaného plvodniho
materidlu byl znovu rekonstruovan autorsky digitalni sestfih
v roce 2010.
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VIDEQ V CESKE
ALTERNATIVE

Druha polovina osmdesatych let

Nazev dila: Ve tfech dnech /72 hod.

Autor: Tomas Ruller

Kategorie: video performance, manipulovana TV s neonem +
2 TV v kovové konstrukci v uzavieném okruhu

Délka videa (stopaZ): jednokanalovy extrakt 1. dne - 5 min. 25
sec.

Datace: 1988

Nosié: B-max

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Vystava patnacti - generace 80. let,
GHMP v Praze, Staroméstska radnice ( 1988), Tomas Ruller:
Perform-Made-UdrZitelné zablesky (Diim uméni mésta Brna,
2018).

Forma prezentace: dvoukanalové video na 2 vintage
televizorech v autentické kovové konstrukci +
fotodokumentace

e \VV ramci této performance Ruller pouZil uzavieny okruh
zivé projekce (ve spolupraci s kameramany) a také
projekci predem natocenych casti akce, které promital v
rliznych Casovych fazich na dvou televiznich monitorech
umisténych na kovové konstrukci doplné-né neonovym
svétlem. Za kamerou kromé autora stali Jana Prekova,
Tomas Kepka, Michal Pacina a dalsi.

:
¢

Nazev dila: Blankyt
Autor: Tomas Ruller

Kategorie: TV instalace / akéni prostor

Délka videa (stopaZz): -

Datace: 1988

Nosi¢: Televizni pfijimac¢ "Blankyt"v instalaci,
fotodokumentace,

Provenience: COLLETT Jirny

Zastoupeni na vystavach: COLLETT Jirny

Zastoupeni ve sbirkach: COLLETT Jirny

Forma prezentace: rekonstruovana TV instalace / akéni
prostor

e AKeEni prostor Blankyt je pozlstatek po zakazané zivé
video performanci Natur Mort pro vystavu 12/15 Starsi/
Mladsi v Lidovém domé na Vysocanech.

e Namisto zaznamu performance Ruller po cenzurnam
zékazu poridil video dokument z verniséze (v jeho archivu
- Ize také prezentovat). Plvodni televizor Blankyt je
ztracen (Blankyt byl dvanactikanalovy televizni prijimac-
superhet se zpracovanim zvuku dle normy OIRT 6,5 MHz,
obrazovka s uhlopfickou 59 cm, ovladani jasu, kontrastu,
hlasitosti a tonové clony, vystup pro nahravani zvuku na
magnetofon - dnes mezi sbérateli nazyvan "modry
Mauritius" - nedostupny). Zrnici Sum obrazovky i zvuku
tvori zakladni motiv environmentalni instalace.

134



Nazev dila: Na vrcholu - Zebin
Autor: Milos Sejn (Ivo Sehnoutka)

Kategorie: performance / video zaznam

Délka videa (stopaZ): 30 min. / autorska digitalizovana verze 7
min. 11 sec.

Datace: 10. 9. 1988

Nosié: Panasonic VHS

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Milo$ Sejn, vystava v Malé galerii

v Liberci (1988)

Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: video na monitoru nebo projekci dopinéna
pigmentovymi obrazy a video dokumentem z vernisaze
Forma prezentace: na projekci

e Jeden z prvnich video zéznamd Sejnova plisobeni v
krajiné natodil autorGv znamy Ivo Sehnoutka. Pod nazvem
Na vrcholu - Zebin bylo video pouZito jako soucast vystavy
v Malé galerii v Liberci. V instalaci previadaly fotografie
dopInéné pigmentovymi obrazy. Z verniséZe je dochovan
dvouhodinovy zaznam s hovory Jifiho Valocha.

Nazev dila: Ambroz, svatek svatki

Autofi: Josef Danék, Blahoslav Rozbofil, Ale§ Zaboj
Kategorie: jednokanalové video / video dokumentace

Délka videa (stopaZ): 3 hod. / zkracena verze 32 min. 30 sec.
Datace: 1989

Nosié: VHS

Provenience: archiv autort

Zastoupeni na vystavach: -

Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: na monitoru

e Tfi hodinovy zadznam akce v byté Josefa Darika (prvni

uvedeni 7.12.1979), po deseti letech prvni zaznam na
pohyblivém obrazu. Ambroz, svatek svatkd aneb Skoleni o
tom, jak Ize oslavit vSechny svatky roku v jeden den. Ales
Zaboj natacel akce na kameru darovanou britskou
Husovou nadaci.

Nazev dila: Divak (Téla)

Autor: Pavel Jasansky

Kategorie: video skulptura

Délka videa (stopaZz): -

Datace: 1989

Nosic¢: TV monitor, figuralni socha
Provenience: -

Zastoupeni na vystavach: -
Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: rekonstrukce objektu (figura, TV monitor)

e Pavel Jasansky, znamy predevSim svou dokumentarni
fotografil, se rovnéz vénoval multimedidlni tvorbé. Jeho
prvni vyznamny projekt tohoto druhu byl Most (1981-82),
na ktery navazal prfemalbami fotografii a multimedialnimi
instalacemi. Vrcholem jeho intermedialniho Usili byla
videosocha — monumentalni instalace Divak (1989).
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Nazev dila: Velka Transformace
Autor: Tomas Ruller
Kategorie: video performance s velkoplo$nou projekci (tehdy

poprvé vefejné pouzita pfi performanci a v uzavieném
okruhu)

Délka videa (stopaZ): autorsky video-dokument 5 min. 7 sec.
Datace: 1989

Nosié: ptivodni U-matic nedostupny, digitalizace z VHS kopie
+ fotodokumentace

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Dialog L.A./Praha - Symposium
Otevreny dialog, Gong, Praha 1989

Zastoupeni ve sbirkach: Dialog L.A./Praha - Nadace Art Mill

Forma prezentace: velkoplo$na projekce

e Zivou velkoplosnou projekci (detailu z akce) poprvé
prezentoval Tomas Ruller v ramci performance Velka
Transformace (1989). na symposiu Otevieného dialogu v
Gongu v Praze. Dostupny autorsky video-dokument je
extrakt z video-dokumentu Jaroslava Gdbla (z plvodniho
formatu U-matic realizovany na VHS) s fragmenty
performance Beze slov na zahajenivystavy, performance
Dialog s Habibem Kheradyarem Zamanim pfed kulturnim
domem Gong a z prezentace Velka transformace na
sympoziu Otevieného dialogu v Gongu. Hovori Barbara
Benish, Kim Levin, Karl Matson, Habib Kheradyar,
Vladimir Kokolia, Jana Prekova a Tomas Ruller.

Nazev dila: Osvécovani

Autor: Tomas Ruller

Kategorie: velkoplo$na projekce / zpomaleny video zaznam
Délka videa (stopaz): smycka 7 min.

Datace: zaznam 1989, projekce 1999

Nosic: VHS, digitalizovano

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Oteviena situace - Vychodo-
Zapadni Evropsky projekt, Praha 1989; Per-form Dis-play,
Manes (1999)

Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: velkoplo$na projekce

e Video projekce videozaznamu z akce s Alastairem
Maclennanem, vystavena v galerii Manes, Praha,
1999. Blyskani fotoaparatdl a blesk( v bource.
Video, které Ruller zaznamenal v roce 1989 v ramci
projektu Open Situation v Parku kultury a oddechu
v Praze, po deseti letech postprodukéné upravil
a predstavil na své samostatné vystavé v prazském
Manesu (1999). Podstata prace spodiva ve
zpomaleném zabéru obrazu boufe, kde se misi
blesky s fotoblesky, které prosvétiuji temnotu pouze
v momenté zablesku. Svym zplsobem to evokuje
stroboskopické efekty, Casto vyuzivané v experi-
mentalnich filmech a videich.
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OKRUH CESKE TELEVIZE

Nazev dila: Zemé, svétlo, vzduch

Autor: Radek Pilar

Kategorie: jednokanalové video

Délka videa (stopaZ): 1 min. 33 sec.

Datace: 1984 (v ivodnim titulku uvedena pravdépodobna
antidatace 1982)

Nosic: Sony Betamovie, zaznam na kazetu Betamax
Provenience: archiv rodiny Radka Pilare

Zastoupeni na vystavach: Cesky obraz elektronicky (Manes,
Praha 1994). Festival TINA B. - Art & Happiness (Praha 2012).
Mezinarodnim festival dokumentarnich filma Jihlava (Jihlava
2021). Kino Ponrepo (Praha 2021). Radek Pilaf 90 (Villa Pellé,
Praha 2021).

Forma prezentace: na projekci

e Jeden z prvnich vytvarnych experimentll Radka Pilare,
realizovany s novou videokamerou Betamovie se
zaznamem na kazetu Betamax, predstavuje autorské
video, které kombinuje elektronicky obraz s elektronickou
hudbou. Video zachycuje pfirodni kompozice, jako jsou

¢éasti rostlin, trava, a detail obliceje ditéte, motivy
zachycené v letnim ateliéru v Jarkovicich. Pomoci
barevnych korekci a prevedeni do negativu Pilaf
transformuje tyto motivy do abstraktnich obrazl. Mezi
prvni videostudie patfi Grafika podzimu a hudebni video
Zrcadlo ¢asu z roku 1985.

DEN VIDEA 1989

Text do expozice:

V Cervenci roku 1989, kratce pred Sametovou
revoluci, se v prazském Parku kultury a oddechu
Julia Fucika v ramci Salonu vytvarnik@ uskutecnila
jedna z prvnich oficialnich skupinovych vystav,
ktera opét vzesSla z iniciativy Radka Pilare,
s nazvem Den Videa. Mezi vystavuijicimi autory se
objevili ,videisté“, animatofi a nadSenci
poditadového uméni - Ondfej Cerny, Véra
Geislerova & René Slauka, Vaclav Hodan,
Romana Milersky, 5 D STUDIO (Tomas Kepka,
Michal Pacina, Marta Karoliova), Pavel Scheufler,
Petra Skala, Lucie Svobodovd, Lenka Starma-
nova, lvan TatiCek, Petr Trojan, Jaroslav Vancat.
Architektonckou podobu vystavy zajistil Miroslav
Dopita.

Pripravam prvniho setkani tvlrcl videa a pocita-
¢ové animace v Praze a UCasti na realizaci Dne
videa v Méanesu (u prilezitosti vystavy Prazsky
salon 88) predchazely vystavy Radek Pilar: Video
v okresnim muzeu ve Vseting (1988), Radek Pilar
Video (Svitavy, 1988). Multimedialni a multikanalo-
va instalace s nazvem Pokus o portrét vytvorena
Tomasem Kepkou, Michalem Pacinou a Martou
Karoliovou (56D Studio).
preménuje autenticky zaznam reality zachycenim

Instalace, ktera
lidskych tvari, byla poprvé predstavena ve
vystavni sini Fotochemy na Jungmanové namésti
v Praze v Cervenci 1988.

Nazev dila: Pokus o portrét /Vystavni sifi Fotochema,
Jungmanovo namésti, Praha.

Autor (autori): Tomas Kepka, Michal Pacina, Marta Karoliova
(5D Studio - katalog)

Kategorie: multikanalové video

Délka videa (stopaz): 120 min.

Datace: 1988

Nosi¢: -

Provenience: Tomas Kepka

Forma prezentace: fotodokumentace, rekonstrukce

e Ustfednim motivem multikanélové instalace je portrét,
lidska tvar, kterd v hmotném svété zanechava emocio-
nalni stopu. Video autenticky transformuje zachycenou
skutecnost, aby vyjadrila podstatu duse.
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Nazev dila: Zidle Nosié¢: VHS PAL

Autor: Vaclav Hodan Provenience: autor

Kategorie: jednokanalové video Forma prezentace: na monitoru

Délka videa (stopaZ): 4 min.

Datace: 1989 e Minimalisticka video studie s hudebnim doprovodem

Nosié: - zkouméa moznosti déleného obrazu. Video, inspirované

Provenience: autor pop-artem, zachycuje napéti mezi inscenaci a autenticitou,

Forma prezentace: na monitoru kombinované s lehkym, ale zéroven socialn& kritickym
ténem.

¢ Architektonické video pojeti objektu zidle.

Nazev dila: Dialog / Diskuze
Autor: Jaroslav Vanéat

Nézev dila: Obrazy noci Kategorie: video instalace, uzavieny okruh,

Autor: Petr Skala Délka videa (stopaz): -

Kategorie: multikanalové video Datace: 1989

Délka videa (stopaz): 7 min. 30. sec. Nosié: 3 kamery, 3 objekty, 3 monitory

Datace: 1989 Provenience: autor

Nosic: video, Zivy doprovod na klarinet Forma prezentace: rekonstrukce instalace

Provenience: autor

Forma prezentace: re-design na monitoru e Videoinstalace je tvofena tfemi kamerami a tfemi monitory

a zaméfuje se na vztah mezi naziranim a interpretaci. Skici

e \le videoinstalaci Obrazy noci Petr Skala zkoumal vztah k projektu jsou datovany rokem 1988.

mezi pohyblivym obrazem a fyzickym prostorem, &imz
dosahl vyrazné interakce mezi vizualnim viemem a hmata-
telnou realitou.

Nazev dila: Obrazky

Autor: Lucie Svobodova, hudba manzelé Havlovi
Kategorie: pocitacova animace remediovana na
jednokanalové video

Nazev dila: Motyl v tunelu Délka videa (stopaz): 6 min.

Autor: lvan Taticek Datace: 1989

Kategorie: jednokanalové video Nosié: VHS PAL

Délka videa (stopaz): 9 min. Provenience: autorka

Datace: 1989 Forma prezentace: na vintage pocitacovém monitoru

Nosic: VHS PAL
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CESTI AUTORI V EXILU

Nazev dila: Participation

Autor: Woody Vasulka

Kategorie: video-dokument

Délka videa (stopaz): 63 min.

Datace: 1969 - 1971

Nosié: open-reel video

Provenience: Vasulka Kitchen Brno

Zastoupeni ve sbirkach: Vasulka Kitchen Brno ad.
Forma prezentace: na monitoru

e \le videu Participation rezonuji zkusenosti Steiny
a Woodyho Vasulkovych s newyorskou uméleckou scénou
prelomu 60. a 70. let. V tomto fascinujicim portrétu divoce
kreativnich osobnosti, mist a atmosféry zachycené na
Portapak, sledujeme napriklad vystoupeni trumpetisty
Dona Cherryho na Washington Square, Warholovy
Superstars na jevisti a koncert Jimiho Hendrixe.

e VaSulkovi zacali zaznamenavat podzemni divadelni
a hudebni scény kratce po svém pfijezdu do Spojenych
statd v roce 1965. Pro Steinu to byla prilezitost osvojit si
kameramanské femeslo jako dokumentaristka kontrakul-
turnich scén tzv. ,sexudlni avantgardy”. V ukazkach

z Participation jsou zaznamenana vystoupeni anonymni
rythm and bluesové skupiny vedené mladym, charis-
matickym zpévakem, pulzujici svételna show v klubu
Fillmore East a scéna z drag divadla Off-Broadway.

Nazev dila: Vocabulary

Autor: Woody Vasulka

Kategorie: elektronicky obraz

Délka videa (stopaZ): 4 min. 30 sec.

Datace: 1973

Nosié¢: 3/4” U-matic video

Provenience: Muzeum mésta Brna
Zastoupeni ve sbirkach: Muzeum mésta Brna.
Forma prezentace: na monitoru nebo projekci

e \ocabulary je ,koncipovano tak, aby didaktickou formou
prevedlo zakladni energetické zakony elektronickém
zobrazovani.“ Ruka zde slouZi jako metafora pro vyraz
a gesto, zatimco sféra, ktera symbolizuje tvar, je
modulovana pomoci technologii Multikeyeru, Scan
Processoru a Dual Colorizeru.

e Dva trojrozmérné "objekty" jsou zasazeny do nové
prostorové souvislosti, ¢imz vznika nova forma elektronic-
kych informaci s vlastni, neviditelnou prostorovou

hierarchii, ktera se liSi od realného prostorového

usporadani mezi objekty. Vocabulary tak zobrazuje
interakci mezi technikami kliCovani a systémového
feedbacku.

Nazev dila: C-Trend

Autor: Woody Vasulka

Kategorie: elektronicky obraz

Délka videa (stopaZ): 8 min. 30 sec.

Datace: 1974

Nosié¢: 3/4” U-matic video

Provenience: Vasulka Kitchen Brno

Zastoupeni ve sbirkach: Vasulka Kitchen Brno ad.
Forma prezentace:_na monitoru

e Modifikovany obraz méstského prostredi, upraveny
pomoci Rutt-Etra Scan Processoru, je diky synchronni
zvukové stopé jasné citelny. Na zaznamu jsou zietelné
dvé Kklicové modifikace elektronického obrazu, které
vedou k nové konfiguraci jasu a video obrazu. Jednotlivé
vodorovné cCary jsou prevedeny do pohyblivého grafic-
kého zobrazeni ve tvaru viny, coz vytvari dynamicky
vizualni efekt. Obraz je skosen a vychylen mimo ramec,
pficemz dochéazi k matematickému prekédovani analogo-
vych informaci.
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Nazev dila: The Commission

Autor: Woody Vasulka, Ernest Gusella, Robert Ashley, Cosimo
Corsano, Ben Harris, Andrea Harris, David Ossman, Bradford
Smith, Peter Kirby;

Kategorie: elektronicky obraz

Délka videa (stopaz): 39 min. 15 sec.

Datace: 1983

Nosié¢: 3/4” U-matic video

Zastoupeni ve sbirkach: Vasulka Kitchen Brno ad.

Forma prezentace: na monitoru nebo projekci

e The Commission je ambicidzni elektronicky operni pribéh,
ktery kombinuje video efekty a elektronicky manipulovany
zvuk se stylizovanym dokumentarnim dramatem. Dilo je
inspirovano skute¢nym dramatem houslisty a skladatele
19. stoleti, Nicold Paganinim a jeho soucasnika Hectorem
Berliozem. Prace zkouma hranice vyuziti geniality umélct
a tragickych hrdinQ. Inspiraci hleda v romantické tradici.

Nazev dila: Four Seasons

Autor: Michael Bielicky

Kategorie: jednokanalové video

Délka videa (stopaz): 3 min.

Datace: 1984

Nosié¢: 3/4” U-matic video

Provenience: autor

Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: na monitoru (spolu s Circulus Viciosus)

e Jedno z prvnich Bielického videi vzniklo béhem studia
v Dusseldorfu a zachycuje spontanné vznikajici situace
v ateliéru na filmovy format Double Super 8. Pri pozdéjsim
prevedeni na video, zUstal filmovy pas nerozdéleny, coz
zpUsobilo rozdinou komunikaci mezi jednotlivymi policky
flmu a zachycenymi akcemi. Téma rocnich obdobi je
pojato z pohledu Zivota ve mésté jako obdobi hektického
podnikani, chaosu, fiktivni lasky a spotreby.

Nazev dila: Circulus Viciosus

Autor: Michael Bielicky

Kategorie: jednokanalové video

Délka videa (stopaz): 4 min.

Datace: 1985

Nosié¢: 3/4” U-matic video

Provenience: autor

Zastoupeni: Sbirka pohyblivého obrazu GMU, Hradec Kralové

Forma prezentace: na monitoru (spolu s Four Seasons)

e V jedné z prvnich videostudii Bielicky zkouma fyzické
hranice reprezentace videa. Vesmir se pohybuje v kruhu /
Galaxie se pohybuji v kruhu / Slune¢ni soustava se
pohybuje v kruhu / Zemé se pohybuije v kruhu / Dokonce
i MY se pohybujeme v kruhu. Télesné pohyby rozdéluje
na nékolik monitorl, nebo dochazi k dekonstrukci
montazi a naruse-nim signalu videa, ¢imz vytvari zviastni
typ video-téla.
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Nazev dila: Paik Hut

Autor: Michael Bielicky

Kategorie: jednokanalové video
Délka videa (stopaz): 14 min. 40 sec.
Datace: 1986

Nosié: U-matic

Provenience: autor

Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: na monitoru

e Video Paik Hut dokumentuje performaci Nam June Paika,
Ricarda Pereda a Michaela Bielickeho, pri které spalili
typické Beuysovy klobouky na pozemku Kunstakademie
Dusseldorf. Paik a Bielicky byli znami tim, Ze neocekavané
vykfikovali frazi: “Ticho Josepha Beuyse je precenovano.”
Bielického dokumentarni zaznam je ponofen do nepfi-
rozeného, jasné Zlutého odstinu, aby jesté vice zvyraznil
absurditu celé akce.

Nazev dila: Medienpornesie (Sex in der Stadt)
Autofi: Petr Vrana, Peter Weibel
Kategorie: elektronicky obraz
Délka videa (stopaZ): 4 min.
Datace: 1986
Nosi¢: Vidox, Trickmischer, 1-inch U-matic
Provenience: archiv autora
Forma prezentace: na velkoformatovém TV monitoru
lona
ot llte ich wiire ein Kleid

e Sémioticka vizualizace zprav z videriskych novin, kterou
doprovazi hra se slovy a vwyznamy. Clovék laéné dychtici

® po novinkach z denniho tisku je pripodobnén k jedinci
pohanéného sexualnim chticem, Zenouci se za informaci
jako za obéti sexualni touhy. Souhra videotechniky a ruéni
kresby dava Kklipu estetickou pfisnost i pres kolazi
podobnou rozmanitost a zdanlivou nesourodost
obrazovych motiv.

Nazev dila: Ich wollte ich wére ein Kleid

Autofi: Petr Vrana, Friedemann Baader

Kategorie: elektronicky obraz

Délka videa (stopaZ): 2 min. 38 sec.

Datace: 1986 - 1987

Nosié: Bluebox, Vidox, Magic High Band
Provenience: archiv autora

Forma prezentace: na velkoformatovém TV monitoru
spoleéné

s Medienpornesie (Sex in der Stadt)

¢ Video Ich wollte ich wére ein Kleid, je kritikou soukromych
komerc&nich televiznich stanic. Zaroven je vizualizaci textu
Petra Weibela. Ve videu realizovaném na prelomu roku
1986 a 1987, jehoz nazev v prekladu zni Pral bych si byt
saty Petr Weibel svym oscilograficky modifikovanym
hlasem predcita “manifest proti augen lutscher “- ocnim
lizatkdim. yraz je asociaci zavislosti na televiznim vysilani,
Utocné formé a schopnosti manipulace prostfednictvim
reklamy.

e Néapodoba - ¢lovék, ktery oblékne Saty-monitor je sam
sobé reklamou: “Jako monitor v pési zoéné, jsi
monitorem.”
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Nazev dila: Art of Memory

Autor: Woody Vasulka

Kategorie: elektronicky obraz

Délka videa (stopaz): 36 min. 30 sec.
Datace: 1987

Nosic: 3/4” U-matic video
Provenience: -

Forma prezentace: na monitoru

e Art of Memory je Gvahou o vyznamu obraz(. Ve videu,

Vasulka zachycuje v enigmatickém prostredi prostor a
Gas - kolektivni pamét a historii. Pfibéh je zasazen do
monumentalni  krajiny amerického jihozapadu. Vasulka

lokalizuje trauma 20. stoleti skrze filmové obrazy nasilnych
udalosti, vcetné Spanélské obcanské valky, ruské
revoluce, druhé sveétové valky a nastupu atomové bomby.
Historie a pamét jsou zde stfeZeny okfidlenou bytosti
svedomi, jejiz podoba a viiv jsou formovany prave témito

obrazy minulosti.

Nazev dila: Toilette

Autor: Michael Bielicky

Kategorie: video socha / ready-made

Délka videa (stopaz): -

Datace: 1987

Nosic: 3/4” U-matic video

Provenience: autor

Zastoupeni: Pro vystavu Videosculptures Exhibition v Cité
Internationale des Arts v Pafizi

Forma prezentace: objekt v podobé toalety s CRT,

TV magazin, vysila¢

e Jak je pro Bielickeho tvorbu typické, i tato prace s ironit
a vtipem Nam June Paika, reflektuje zpomalenost televiz-
niho vysilani. V dile, inspirovaném Duchampovou
Fontanou, jsou poprvé sjednoceny vsechny prvky, které
pozdéji tvori zéklad Bielickeho video soch, jako napriklad
volné usporadani malych CRT obrazovek a strukturu
vysilace a pfijimace. Tyto prvky se déle objevuji ve
videoskulpturach Menora / Inventur, Der Name a Exodus.

Nazev dila: Staffellei

Autor: Michael Bielicky

Kategorie: video socha / ready-made

Délka videa (stopaZz): -

Datace: 1987

Nosi¢: 3/4” U-matic video

Provenience: autor

Zastoupeni: Pro vystavu Videosculptures Exhibition v Cité
Internationale des Arts v Pafizi

Forma prezentace: objekt v podobé $tafli s CRT, vysila¢

e Podobné jako v predchozi praci Toilette, i zde jsou
sjednoceny vSechny prvky pozdéjsich video soch, které
Bielicky vytvori. S timto dilem se Bielicky vice distancuje
od vlivu Nam June Paika — je méné ironické a sarkastické
— a vice konceptualni.

Nazev dila: Malerei versus Video / Foyer Kasselské opery
Autor: Petr Vrana

Kategorie: video instalace

Délka videa (stopaZz): -

Datace: 1988

Nosi¢: video instalace

Provenience: archiv autora

Forma prezentace: video instalace

e Rondel sestaveny z panelll, do kterych autor za plochy
svétlo propustnych zrcadel umistii malifska platna, na
kterych byly vytistény figurativni Cernobilé zabéry z
videa. .Césti obrazi domaloval RGB barvami. Casovani
rozsvécelo jednotlivé panely podsvicené led osvétlenim.
Diky red-green-blue efektu se malby s ohledem na druh
svetla divakovi proménovaly, ale také v mziku mizely.
Video instalace je kritikou mozné zavislosti na televiznim
vysilani.
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Nazev dila: Menora / Inventur
Autor: Michael Bielicky

Kategorie: video skulptura (CRT, vysilac)

Délka videa (stopaz): -

Datace: 1989

Nosic¢: 3/4” U-matic video

Provenience: autor

Zastoupeni: Vytvoreno pro MultiMediale 2, ZKM | Zentrum fiir
Kunst und Medien Karlsruhe, Opelgelande, Karlsruhe;

Forma prezentace: zapUjcka skulptury

e Zakladem video skulptury je ocelova konstrukce sedmi-
ramenného svicnu, na jehoZ koncich jsou umistény
televizni obrazovky blikajicich CTR monitortl. Skulptura je
ironickou Uvahou o nabozenstvi a jeho vyznamu v medi-
alnim véku. Bielicky vyuziva techniky bezdratového
pfenosu a volného usporadani médii v ramci pevné
struktury, které tvori zaklad pro dalsi dila. Na sedmi CRT
monitorech neviditelny vysila¢ vysila video zobrazujici
plamen (svicky). Pri svétové premiéfe na vstupnim
schodisti diisseldorfské akademie zasadil Bielicky Menoru
mezi prazdné hasici pfistroje a povysil sochu na svou
prvni video instalaci.

Nazev dila: Microwaved Hot Dog

Autor (autofi): Petr Vrana, J.Hammer (hudba), L.Deczi
(trubka), Monika Kroll (jako Virginia Astley z Lumbertonu)
Kategorie: music video

Délka videa (stopaz): 3,5 min. / 4 min.

Datace: 1989/1990

Nosi¢: Harry, Paintbox, Mirage, D1

Provenience: archiv autora

Forma prezentace: na samostatném TV monitoru

e Music video Microwaved Hot Dog vzniklo jako vizualni
doprovod hudby Jana Hammera a odkazuje ke skutec¢né
udalosti. Pani Virginia Astley z Ohia vyhrala soudni spor
s vyrobcem mikrovinnych trub, kdyz v jedné z nich nechala
po koupani dosusit svého psa tak, jak to byla dfive zvykla
délat v oteviené plynové troubé. Video, ve kterém byly
pouzity techniky Harry, Paintbox, Mirage a D1, ziskalo rfadu
mezindrodnich ocendni a bylo vysilano i v Ceské televizi.
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PO SAMETOVE REVOLUCI

Nazev dila: Der Name

Autor: Michael Bielicky

Kategorie: video skulptura / interaktivni instalace (ocelovy
ram, CRT, vysilac)

Délka videa (stopaz): -

Datace: 1990

Nosic: 3/4” U-matic video

Provenience: Narodni Galerie v Praze

Zastoupeni na vystavach: Discover European Video,
Anthology Film Archives v New York / (1994, Cesky obraz
elektronicky - vnitfni zdroje, Galerie Manes, Praha)
Zastoupeni ve sbirkach: Narodni Galerie v Praze;

Forma prezentace: zapujcka skulpt

e \/ Der Name zkoumal Bielicky moznosti bezdratového
pfenosu a symbolikou tvaru objektu. Zabyval se také
prostorovym usporadanim médii v pevné strukture a jejim
vyznénim ve vystavni sini. Na sedmi CRT monitorech je z
cerné reflexni koule vysilan signal, ktery prenasi obraz
plamene. Koule miZe byt samostatnym uméleckym
objektem, ale je televiznim vysilatem. Symbol spiraly,
nosice informaci, Ize chapat v mnoha riiznych kontextech.
Video skulptura Der Name je prvnim proto-interaktivnim
dilem typu ,walk-in“, objektem, do kterého mize divak
vstoupit.

Nazev dila: In-ter-vence

Autor: Tomas Ruller

Kategorie: video performance, dva uzaviené okruhy na dva

monitory

Délka videa: dokument z jedné kamery, 19 min. 43 sec.

Datace: 1990

Nosic: VHS - NTSC

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Biennale d’Art Actuel, Le Lieu

(1990) Québec, CA, Per-form Dis-play, Manes (1999), Perform-

Made, DU Brrno, GHMP Praha;

Zastoupeni ve sbirkach: Biennale d’Art Actuel, Le Lieu,

Québec,CA

Forma prezentace: 1 video-displej, 2x fotoprint + objekt

(zvonkohra) + schéma

e Na festivalu Inter-Le v Lieu v kanadském Québecku
Ruller v performanci pouzil videoprojekci, uzavieny
okruh a dva monitory, kdy prvni kamera snimala akci a
druhé celek instalace.

Nazev dila: TV-Obrad

Autor: Tomas Ruller

Kategorie: video performance + relikt (TV na kameni)

Délka videa (stopaz): 20 min.

Datace: 1991

Nosic: VHS - NTSC

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Video Biennale v japonském Fukui,
Japonsko (1991); Per-form Dis-play, Manes (1999); Perform-
Made, DUm uméni mésta Brna, GHMP Praha;

Zastoupeni ve sbirkach: Video Biennale, Fukui, Japonsko
Forma prezentace: (Adjustace z GHMP Praha) video na
projekci + objekt-relikt (SONY TV na originalnim kameni)
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e Video performance predstavena na biendle v japonském
Fukui. Ruller demonstrativné na proces proti vlivu
masmeédii rozbil na pddiu televizni obrazovku. Dvaceti-
minutovy zaznam vznikl na VHS video NTSC. Z akce
je uchovan objekt - televize na kameni z Ddogenova
zenového klastera v Eihei-ji.

Nazev dila: Flare Up

Autor: Radek Pilar

Kategorie: jednokanalové video, zvuk
Délka videa (stopaz): -

Datace: 1991

Nosic¢: Betamax

Provenience: archiv rodiny autora
Zastoupeni na vystavach: -
Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: na monitoru

¢ Video pred-stavuje studiovy zaznam koncertu Ireny a Voj-
técha Havlovych, ktery probiha pred jednou z rozmémych
Pilafovych asamblazi. Pomoci klicovani jsou do obrazu
vkladany fragmenty z Pilafova fimu V jablicku bydlf
panenka (1984). V Uvodu se také objevuje upravena
sekvence z filmu Véaclava Bedficha Pisnicka pro sklicka
(1967), jehoz byl Pilar vytvarnikem. V zavérecné Casti je
pouzita geometricka animace od Martina Hrebacky. Video
Flare Up vychazi z Pilafovy vize "totalni malby", ktera
spojuje scénicky, vytvarny a elektronicky prostor. Zaroven
se jedna o jednu z mnoha jeho praci, v nichz se pokousi
0 vizualni vyjadreni hudby.

Nazev dila: Painting

Autor: Radek Pilaf

Kategorie: jednokanalové video, zvuk

Délka videa (stopaz): 8 min. 55 sec.

Datace: 1991

Nosi¢: video

Provenience: archiv rodiny autora

Zastoupeni na vystavach: Cesky obraz elektronicky (Vystavni
sin Manes, Praha 1994), v Galerii Restart (Praha 2013), na
Mezinarodnim festivalu dokumentarnich filmu Jihlava (Jihlava
2021), v Kiné Ponrepo (Praha 2021) a na vystavé Radek PilaF
90 (Villa Pellé, Praha 2022)

Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: na monitoru

e Autorské video s vytvarnym zpracovanim tanecni
improvizace Evy Cerné a Karla Varika realizované v Galerii
bratti Capkd. Hudbu vytvoril S.Havelka.

Nazev dila: YES NO YES a Virtuaini opona

Autor: Rdek Pilar

Kategorie: video

Délka videa (stopaz): 10 min. / 7 min.
Datace: 1992

Nosic: jednokanalové video, zvuk
Provenience: archiv autora
Zastoupeni na vystavach: -

Forma prezentace: na monitoru

e \ideo je existencidlni zpoveédi, symbolicky odkazujici na
mezni Zivotni situace a vyzvu jednotlivce se spravné
rozhodnout, pficemz reflektuje slozité podminky
normalizac-nich 80. let. Tento snimek spada do tzv.,video
integra art” - oznaceni, kterym Pilaf nazyval techniku
Jtotalntho” uméleckého dila. Ustfednim motivem je
vystava Josky Skalnika s nazvem Pfima cesta, ktera byla
predstavena v roce 1992 v galerii Nova sin v Praze. Video
doprovazi hudba Havelky. Prostorova instalace byla
vytvorena Joskou Skalnikem, na umélecké a technické
realizaci se podiel M.Hrfebacka, 3D animace, D.Vana.
Ucinkuji: J.Skalnik a M.Cihla.
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RUMOS (Bomba) 3:16 u: Roman
OST BOLO DOST 25 rurer

Prezentace spole¢né s dokumentaci Media archivu
(zaloZeny 4.2.1992).

Nazev dila: Perumos (Bomba)

a federalni happening Dost bolo, dost!
Autor: Petr Vrana

Kategorie: video happening

Délka videa (stopaz): 04 min. 11 sec.
Datace: 1992

Nosic: jednokanalové video, zvuk
Provenience: archiv autora
Zastoupeni na vystavach: -

Forma prezentace: na monitoru, s odkazem na videofilm
Zbigni Ryt 4ského The Orct

* Perumos (Bomba) a federalni happening Dost’ bolo, dost’!
vznikl ve spolupraci s Ceskou televizi b&hem velmi kratké
doby tfi mésicl. Priblizné 200 Ucinkujicich autord bylo
osloveno dopisy nebo faxem z Némecka. Scény byly
inspirovany dilem Zbigniewa Rybczynského The Orchestra
a udalostmi spojenymi s blizicim se rozpadem Cesko-
slovenské federativni republiky, ktery nastal 31.prosince

1992. Obsah videa reflektuje spory a nesnasenlivost mezi
narody a rasami. Premiéra tohoto revolu¢niho hudebniho
videa probéhla 8. biezna 1992 ve vedernim vysilani Ceské
televize. Projekt vznikl ve spolupraci s Romanem Holym
a textafrem Danielem Mikleti¢em. Video bylo v roce 1993
nominovano na festivalu Deutscher/Internationaler
Videokunstpreis & Internationaler Medienkunstpreis.

Nazev dila: Altamira

Autor: Petr Vrana

Kategorie: jednokanalové video, zvuk
Délka videa (stopaZz): -

Datace: 1992

Nosi¢: -

Provenience: archiv autora
Zastoupeni na vystavach:

Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: na monitoru

e Altamira vznikla v koprodukci s Ceskou televizi a pred-
stavuje vizualizaci hudebni kompozice ¢eského soudobé-
ho skladatele Jana Jiraska. Pribéh o pravéké spolecnosti,
kde zdroj Zivota v podobé ohné zastupuje médium
televize, pohybové ztvarnili ¢lenové Hessovy baletni
skupiny a tanec¢nici Narodniho divadla.

T ' —
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Nazev dila: Piazza Virtuale

Autor: Karel Dudesek & Van Gogh TV

Kategorie: interaktivni televize

Délka videa (stopaZz): -

Datace: 1992

Nosi¢: -

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Dokumenta 9, Kassel, 1992.
Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: dobova dokumentace

® Piazza Virtuale byl interaktivni medialni experiment vedeny
skupinou Van Gogh TV — uméleckym kolektivem, ktery
zalozili Mike Hentz, Karel DudeSek, Benjamin Heider-
sberger a Salvatore Vanasco. Tento experiment, jehoz
cilem bylo re-interpretovat vztah mezi vysilatelem
a divakem, ktery je tradicné spojen s televizi. Projekt, ktery
vyzyval sto dni navstévniky, aby se pomoci videotelefon(
a kamer prenesli k televiznimu publiku, probihal béhem
kasselskych Documenta IX v roce 1992.
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Nazev dila: Der Innere Beobachter

Autor: Michael Bielicky

Kategorie: videoskulptura

Délka videa (stopaz):

Datace: 1992 (verze 2001)

Nosic: ocelovy ram (pouze Linz), ocelové koule, kamery, CRT
monitory, vysilaé, fluorescencni barva

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Endo und Nano: Die Welt von
Innen,

Ars Electronica, Linz (1992). Der Innere Beobachter, Museum
Ostdeutsche Galerie, Regensburg (2001)

Forma prezentace: zapujcka skulptury

e \/ychozim prvkem této prace je svétlo ve svém elementarni
formé. Co se dnes jevi jako jednoducha digitalni textova
animace, je ve skutec¢nosti vysledkem slozitého analogo-
vého procesu uvnitf kouli. Zde jsou instalovany infra-
Cervené kamery, které na jejich vnitfek promitaji
fluorescencni barvu. Bielicky vepsal ,sveétlo® do ponurych
sfér a jeho technicky vyklad promita navenek. Tato
komplikovana konstrukce nabizi nejen prostor pro
interpretaci technického vykladu Platénovy jeskyné, ale
také dalsi smérovani autora. Od této chvile uz Bielicky
nepouzival technologii jako médium pro vyjadreni
magického a symbolického, zabyva se interpretacni
schopnosti technologie v nasi spole¢nosti jako takové.

Nazev dila: Video-performance / Cerna dira
Autor: Tomas Ruller
Kategorie: postprodukovany video zaznam + relikty

Délka videa (stopaz): 8 min. 37 sec.
Datace: 1992

Nosi¢: U-matic

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Per-form Dis-play, Manes (1999);

Perform-Made, Dim uméni mésta Brna, GHMP Praha;

Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: (Adjustace z GHMP Praha) na displeji +

objekty-relikty: 3D bryle + Kacer Donald

e Po odmitnuti ¢eskou televizi zaradit Zivou akci do Zivého

vysilani, bylo video nato¢eno na U-matic pasku a sestfi-
hano ve studiu na FaVU. Autor pozadoval, aby se odvysi-
lala alespori 1 minuta “Cerného signélu” v zavérecné Casti
wysilani (Black Hole). Ceska televize viak tuto podminku
neakceptovala, coz ukoncilo Rullerovy pokusy o spolupra-
ci.

Nazev dila: Angels Are Wired

Autor: Daryusch Shokof, Petr Vrana

Kategorie: jednokanalové video

Délka videa (stopaz): 13 min. 44 sec.

Datace: 1992

Nosi¢: -

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Dokumenta 9, Kassel
Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: dobova dokumentace

e Scénar napsal iransky filmovy reZisér, scénarista a herec
Daryusch Shokof, rezie se ujal spolecné s Petrem Vranou
a produkci zajistila Monika Effenbergova. Autofi si pronajali
televizni studio na Kavéich horach a pozvali komparzisty.
Video pribéh, jehoz hlavnim motivem se staly dvé televizni
plochy monitoru umisténé na ramenou vah, symbolicky
vyjadfuje boj mezi dobrem a zlem, sexudlnim chticem
muzské a Zenské polarity. Video béZelo ve vysilani public
TV Channel 13.
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MEDIA ARCHIV

Organizator: Petr Vrana
Lokace: Narodni 20, prostory klubu Rock Café, Praha
Termin: 4. inora 1992 - prosinec 1995

e 7 iniciativy Petra Vrany bylo 4. Unora 1992 v Praze na
Narodni tfidé otevieno audiovizudlni centrum Media
archiv, jehoz hlavnim cilem bylo seznamovat vefejnost
s domaci a svétovou tvorbou. Media Archiv, funguiici diky
praci dobrovolnik( a nadSencd, se specializoval na shro-
mazdovani dél z oblasti uméni videa a pozdé&ji novych
médii. Archiv zahrnoval videokazety s tvorbou jednotlivych
autorl a zaznamy z festivall a prehlidek, prevazné z
evropskych zemi.

e Soucasti Archivu byla galerie Novy horizont, ktera
nabizela projekce v samostatném séle a fungovala jako
soucast klubu Rock Café, ktery ved Pavel Zvolensky se
svymi spolu-pracovniky. Bezprostfedné po otevreni
centra privezl Vrana do Brna Woodyho Vasulku, pficemz
byly soucasti akce i kazety z Media Archivu. V Brné, na
Kvétné ulici, byla zaroven zaloZena odnoZ prazského
spolku.V zari 1992 probéhl diskuzni vecer na téma Svét
jako globaini vesnice s Karlem Dudeskem (umélecky Séf
Van Gogh TV) a v listopadu Media Archiv hostil Woodyho
a Steinu Vasulkovi.

e Béhem dCtyrletého fungovani, probéhlo mezinarodni
setkani tvlircl a teoretikd intermediélni tvorby Video-Art-
Forum (1993). Mezi prednasejicimi se objevili Alfred Rotert
(feditel festivalu Media Art Osnabruck), Karel Dudesek,
Woody VaSulka, Petr Skala. Zaroveri probihaly projekce
video tvorby studentl prazské FAMU, AVU a brnénské
FavU, jako videa a fimy Zbiga Rybczynského (Music
videos, Steps, The Orchestra, Kafka), autorl mezivalecné
avantgardy Oskara Fischingera (abstraktni fimy 1925-
1955), Normana Mclarena (experimentalni filmy 1930-
1970) a také evropska premiéra Andélského spojeni
(Shokof/Vrana, audiovizudlni kompozice). Probihaly zde
autorské prezentace vystavy Cesky obraz elektronicky,
projekce film{ Chrise Burdena, Andy Warhola a kom-
pilace videi zahrani¢nich festival( a autord, Petrem Vranou
dovezenych z Némecka.

Soucasti programu Media Archivu byly prezentace s
projekcemi. K dispozici je kulturni prehled z roku 1995 a
GasteCné z roku Veskera dokumentace byla po zapUjcce
ztracena pfi stéhovani.

16.2.1995 17:00 Cesky obraz elektronicky - Zadkova
24.2.1995 17:00 Der Mann ohne kamera - von Egon Bunhe
und Oliver Held

28.2.1995 17:00 Chris Burden: Documentation selected
works 1971 - 1974

7.3.1995 17:00 Cesky obraz elektronicky - Vrana, Tatidek
17.3.1995 17:00 Cesky obraz elektronicky - Bielicky
20.3.1995 17:00 Cesky obraz elektronicky - Petr Skala
24.3.1995 17:00 Freistil oder Der Seinsmachine

31.3.1995 17:00 Ulrike Rosenbach: Osho-samadhi
1.4.1995 17:00 For sale a Toyen

4.4.1995 17:00 Cabani production. Baletni jednotka Krec...
7.4.1995 17:00 Documenta 9 “Weltreise zur Kunst”
10.4.1995 17:00 Video congress “Acquaintance of a
journey”

11.4.1995 17:00 Jimi Hendrix at Woodstock

12.4.1995 17:00 John Lennon “One to One”

14.4.1995 17:00 Installation & Experimentation Excerpés
17.4.1995 17:00 Ozvény vystavy Cesky obraz elektronicky -
L.Svobodova

21.4.1995 17:00 Ozvény vystavy Cesky obraz elektronicky -
T.Ruller

25.4.1995 17:00 Svankmajer - filmy

26.4.1995 17:00 Ocean, Lucie - video

27.4.1995 17:00 Projekce nejl. Ceskych reklamnich spotl za
r.1994

28.4.1995 17:00 Videocongress Metasprache II.

2.5.1995 16:00 Cesta - Lucie Svobodova

5.5.1995 16:00 Chris Burden: Documentation selected
works 1971 - 1974

12.5.1995 16:00 Cesky obraz elektronicky - Vrana, Tatidek
16.5.1995 16:00 Karel Dudesek - rozhovor 56 min.
19.5.1995 16:00 Ozvény wystavy Cesky obraz elektronicky -
Kepka, Scheuflerova, Cechova, Jasansky

26.5.1995 16:00 Anna Winteler: Der Aufstieg/Der Abstieg
30.5.1995 16:00 Ozvény vystavy Cesky obraz elektronicky -
Zackova, Klimt, Hanak

31.5.1995 16:00 Dissedenten im Exil

2.6.1995 16:00 Lucie Svobodova - Vtefina za Vtefinou
5.6.1995 16:00 Showreel - reklamni show

6.6.1995 16:00 Andy Warhol

9.6.1995 16:00 Videocongress - Metasprache Il.

12.6.1995 16:00 Jak se tocil Rob Roy

13.6.1995 16:00 Ivan Kral - Dancing Barefoot

15.6.1995 16:00 Michael Jackson - Dangerous

16.6.1995 16:00 Woody Vasulka “The Art of Memory”
19.6.1995 16:00 Dick Yorks’ Wardrobe

21.6.1995 16:00 Dissedenten im Exil

25.6.1995 16:00 Ceské reklamy roku 1994

27.6.1995 16:00 Svankmajer

30.6.1995 16:00 Freistil oder der garten des nights
5.7.1995 16:00 Green Jelly: Cereal Killer

6.7.1995 16:00 Freistil oder Virgo Dei Genetrix

7.7.1995 16:00 Petr Skala Cesky obraz elektronicky
13.7.1995 16:00 Ulrike Rosenbach: Osho-samadhi
14.7.1995 16:00 Der Mann ohne kamera - von Egon Bunhe
und Oliver Held

20.7.1995 16:00 Documenta 9 “Weltreise zur Kunst”
21.7.1995 16:00 Freistil oder Krieg und Fliegen

27.7.1995 16:00 Videocongress - Metasprache Il.
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Nazev dila: Grand G / Sol a bleskova instalace ML

Autor: Milos Sejn

Kategorie: video instalace

Délka videa (stopaz): 15 min. 05 sec.

Datace: 1993

Nosi¢: ru¢ni kamera JVC VHS-C, zvuk generovany analogové
v live-pfenosu

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: TO THE EARTH, Stredoceska
galerie v Praze (1993). Narodni galerie v Praze, Benatky,
Budapest, Karlsruhe, Hongkong, Buenos Aires.
Zastoupeni ve sbirkach: Narodni galerie Praha

Forma prezentace: rekonstrukce instalace (JVC monitor,

stativ, pfevodnik, zesilovag¢, reproduktory, prostor)

e Halucinacni prostorova video instalace, zvuk je generovan
elektronicky z prfenosového obrazu.

Nazev dila: Javofim potokem, Krkonose

Autor: Milo$ Sejn

Kategorie: video cine-dance

Délka videa (stopaz): 30 min.

Datace: 1993

Nosic¢: JVC VHS-C pouzita na principu cine-dance
Provenience: autor

Zastoupeni na vystavach: Béhem symposia Transparent
messenger v roce 1994 v klastere v Plasich bylo toto video
prezentovano na menze oltare v kapli sv. Benedikta 23.10. v
18.15 - 18.45 hodin jako zvukové obrazova instalace s
nazvem Krajina.

Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: rekonstrukce instalace

e Sejn poprvé vyuzil principu CINE DANCE v roce 1993, kdy
prosel celym Javorim potokem v KrkonoSich. Diky video
kamere bylo mozné ziskat zabéry, které by kvdli své
neohrabanosti nedokazala poridit ani profesionalni 16mm
kamera. Sejn pouzil kameru JVC, ktera byla pres kabel
propojena s nahravacim zafizenim ulozenym v batohu.
Pokud by mél moZnost pouZivat obé technologie
soucasne, pravdépodobné by experimentoval s kombi-
nacemi zaznamu na svétlocitlivou vrstvu s videoobrazem,
ktery se vyznacuje radkovanim a zcela odliSnou
organizaci.
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Nazev dila: Bauhaus Ceremony

Autofi: Tomas Ruller

Kategorie: video-obfad

Délka videa: editovany mix obou kanald 11 min. 23 sec
Datace: 1993

Nosic: VHS, 2 samostatné zaznamy (celek + detaily)
Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Ost-ranenie, Bauhaus, Dessau,
Némecko (1993); Per-form Dis-play, Manes (1999); Perform-
Made, DU Brno, GHMP Praha ;

Zastoupeni ve sbirkach: archiv Bauhaus, Dessau, Némecko
Forma prezentace: dvoukanalové video na dvou displejich +
schéma

¢ \lideo-obfad Bauhaus Ceremony je zivou performanci
editované v pfimém prenosu pres mixpult v uzavieném
okruhu s projekci na platno v pozadi akce.

Nazev dila: Transit

Autofi: Tomas Ruller

Kategorie: video-situ-akce, tfi paralelni Zivé a manipulované
projekce ze tfi kamer

Délka videa: dvoukanalové video - celek 2 h. 22 min. 41 sec. -
mix 1 h. 57 min. 35 sec.

Datace: 1993

Nosic¢: VHS, 3 samostatné zaznamy

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Transit, Hugenotten House, Kassel
(1993); Per-form Dis-play, Manes (1999), Perform-Made, DU
Brno, GHMP Praha;

Zastoupeni ve sbirkach: Transit, Hugenotten House, Kassel

Forma prezentace: dvoukanalové video na 2 displejich + 3
fotoprinty z akce + schéma; Ptvodni 3 kanalova video-
performance, tfi paralelnich Zivé manipulovanych projekce ze
tfi kamer, pro vystavu Perform-made adjustovana na dvou
displejich, jeden kanal nahrazen fotodokumentaci

e Plvodni tfi kanéalova video-performance Transit tii
paralelnich Zivé manipulovanych projekci ze tfi kamer,
bude adjustovana na dvou displejich, kdy jeden kanal
bude nahrazen fotodokumentaci.

Nazev dila: Monitor-ring

Autofi: Tomas Ruller

Kategorie: video-situ-akce

Délka videa (stopaz): mix 55 min. 54 sec.

Datace: 1993

Nosi¢: VHS, 2 samostatné zaznamy

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Relikte & Sedimente, Offenes
Kulturhaus, Linz, A (1993) Per-form Dis-play, Manes (1999),
Perform-Made, DU Brno, GHMP Praha

Zastoupeni ve sbirkach: Relikte & Sedimente, Offenes
Kulturhaus, Linz, A

Forma prezentace: dvoukanalové video na 2 displejich + 3

e 7Ziw prenos situ-akce Monitor-ring a zdznam ze dvou
mistnosti, ve kterych Ruller performoval, byl dostupny ke
shlédnuti na dvou monitorech umisténych na baru (Linz).
Ruller také do prenosu mixoval predem natocené
sekvence, které na misté upravoval diky piitomnému
videostudia.
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Nazev dila: Alegoricky viiz / Demonstrating New Icons
Autor: Petr Vrana, akce Petr Vrana a Milan Kunc
Kategorie: mobilni video skulptura se ¢tyfmi monitory
Délka videa (stopaz): -

Datace: 1993

Nosié: osobni viiz fady Mercedes Benz s vestavénymi
televiznimi monitory

Provenience: archiv autora

Forma prezentace:_instalace objektu - upraveného
automobilu

e Alegoricky vz jel v Cele prlvodu Demonstrating New
Icons - demonstrace mobilnich soch. Pro tento umélecky
projekt, realizovany s Milanem Kuncem, Vrana upravil Tatru
603, typickou vychodoevropskou limuzinu z 50. let.
Béhem malifské akce autofi pozménili napis umistény na
kapoté vozu: “Prawda-Coca-Cola” a “Cola-Loca-Car”. Tim
chtéli upozornit na Uskali konzumniho svéta. Na zadnich
sedadlech auta sedély dvé figuriny, které pomoci
elektropneumatického mechanismu dychaly, ¢imz vytvare-
ly dojem Zivych lidi. Béhem performance je stridali herci,
ktefi byli stejné obleceni. Z reproduktor uvnitf vozu znéla
budovatelska piser nazpivana Vranou, zatimco na Ctyfech
monitorech byla promitana koléz symbolt a log nejmoc-
ngjSich svétovych korporaci, doprovazena reklamnim
soundtrackem.

S50
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Symposium Hermit, kKidster Plasy 1992
remux

SYMPOZIUM HERMIT

rganizator: Jifi Kornatovsky, Milo$ Vojtéchovsky a Jana
SilyFova, Nadace Hermit
Lokace: klaster Plasy

Termin: 1992 - 1999

Sympozium HERMIT 1. (1992)

Sympozium HERMIT Il. / Letokruhy (1993)

Sympozium HERMIT Ill. / Priisvitny posel (1994)
Sympozium HERMIT IV. / Fungus (Prdzkum mista) (1995)
Sympozium HERMIT V. / Kfizeni polednikd (1996)

e Centrum pro Metamedia“ bylo zalozeno z iniciativy Jifiho
Kornatovského, MiloSe Vojtéchovského a kastelanky Jany
Silyfové v prostorach byvalého cisterciackého klastera v
Plasich. Program a projekty, realizované v letech 1992 -
1999, byly zamérfeny na neforméalni organické propojeni
tradi¢nich a novych médii v oblastech hudby, performan-
ce, divadla a vytvarného umeéni. Od roku 1992 se letnich
sympozii, vystav a festivalll zicastnilo na 350 umélcd,
teoretik(l a student( z réznych obor(. Cilem projektu bylo
vytvorit tiché misto pro pfirozeny mezilidsky dialog,
vzdalené od hluku reklamy, masovych médii a rychlého
informacniho tempa méstského Zivota.
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HI-TECH / UMENI

Organizator: FaVU VUT - Tomas Ruller, Pavel Liska,

Jennifer Helia de Felice

Lokace: Brnénské vystavisté, veletrh INVEX BVV / DUm uméni
mésta Brna

Termin: 1992 - 1997

Hi-Tech/Uméni (1992)

Hi-Tech/Uméni / Theater of Hybrid Automata (1993)
Hi-Tech/Uméni / Virtual Museum / Third Hand (1994)
Hi-Tech/Uméni / Display - Performance (1995)
Hi-Tech/Uméni / ALLVISION (1996)

Hi-Tech/Uméni /[SYMPTOMY (1997)

e Na podzim roku 1992 probéhla v Media archivu (Ateliéru
Video a multimedialni animace FavVU VUT na Kvétné)
v Brné prezentace projektu Hi-Tech/Uméni, za Ucasti
Woodyho a Steiny Vasulkovych. Uvodni téma Pioneers of
Electronic Art o rok pozdégji vedlo k realizaci projektu
Theater of Hybrid Automata (Divadlo hybridnich automat()
pro brnénsky podcitacovy veletrh INVEX BVV (1993).
Nasleduijici ro¢nik, Hi-Tech/Uméni / Virtual Museum / Third
Hand (Virtualni muzeum / Treti ruka, 1994), jiz nesl znaky
mezinarodniho dialogu.

e Na sympoziu Hi-Tech/Uméni / Display - Performance

(1995) vystoupily osobnosti svétového formatu jako Chris

Hill, Michael Klein, Keiko Sei, Martin Spanjaard a Steina

Vasulka.

V roce 1996 se rocnik s nazvem Hi-Tech/Uméni /

ALLVISION uskutecnil v brnénském Domé uméni pod
vedenim kuratora Pavla Lisky. Hlavni ¢ast instalace v
hornim patrfe budovy byla vénovana retrospektivé Steiny
Vasulky, jejiz Cast byla o rok pozdgji, diky MiloSi
Vojtéchovskému, prevezena do Veletrzniho palace
v Praze. V pfizemi byly vystaveny interaktivni instalace
vystavujicich autori. Sympozia se Ucastnili Josef Kelemen,
Martin Sperka, Terminal Bar a asopis Zivel.

Posledni ro¢nik Hi-Tech/Uméni / SYMPTOMY (Pfiznaky
nemoci a domaci Iécebné prostredky, 1997) byl tématicky
a kuratorsky zpracovan Jennifer de Felice.

Nazev dila: Oéistné syndromy elektromolekularni tritonomie
Autor: Lubomir Cermak

Kategorie: video interaktivni instalace, TV skulptura

Délka videa (stopaZ): 4 min. 45 sec.

Datace: 1992

Zastoupeni na vystavé: Hi-Tech/Uméni / Virtual Museum /
Third Hand (1994)

e Pohybem prochazejiciho se divaka se ménily mono-
chromatické barvy na vodorovné umisténé televizni
obrazovce

Nazev dila: Z4tisi

Autor: Filip Cenek

Kategorie: textové analyticka studie
Délka videa (stopaZ): 4 min. 38 sec.
Datace: 1994

e Ranna textové analyticka studie zadaného tématu, ktera
predchazi jeho pozdéjsi experimenty s hypertextovym
videem.

Nazev dila: Bez masek
Autor: Jennifer de Felice
Kategorie: video, barva, zvuk
Délka videa (stopaZ): 1 min.
Datace: 1994
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Nazev dila: Lampa
Autor: Zdenék Mezihorak
Kategorie: video, barva, zvuk

Délka videa (stopaz): 2 min. 1 sec.
Datace: 1995

Nazev dila: Inglau in Blau

Autor: Petr Bradacek

Kategorie: video, barva, zvuk (undergroundovy klip)
Délka videa (stopaz): 2 min. 6 sec.

Datace: 1994

Nazev dila: Look

Autor: Nadia Slovak

Kategorie: video, ¢b, zvuk

Délka videa (stopaz): 2 min. 3 sec.
Datace: 1996

¢ [ ook (Divej se) je rozfazovanym zaznamem socialni sondy
lidi vychazejicich z jedoucich eskalatord. S Zenskou
citlivosti odhaluje lidské charaktery. Zanrové balancuje na
pomezi fotografie a pohyblivého obrazu.

Nazev dila: Kolo

Autor:Marek Maran

Kategorie: video, barva, zvuk
Délka videa (stopaZ): 5 min. 35 sec.
Datace: 1995

e Jeden z prvnich absolventl ateliéru Marek Maran se
zabyval robotikou a virtuélni realitou. Video Kolo je Cisty
formainé opticky experiment.

ARCO 93’

Organizator: Ministerstvo kultury, AVIT, Radek Pilaf
Lokace: Madrid
Termin: 12. - 17. Ginora 1993

e \/ roce 1993 se cGesti autori zUcastnili veletrhu soucasného
uméni ARCO v Madridu, ktery povazovali za Klicovou
udalost umozniujici prezentovat jejich tvorbu v zahranici.

Cestu do Madridu inicioval a zorganizoval Radek Pilar,
pficemz Cesky stanek na veletrhu byl financovan
Ministerstvem kultury. Zbylé naklady byly pokryty diky
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e sponzorstvi mladoboleslavské Skodovky a Telexportu. Na
veletrhu ARCO cesky videoart reprezentovali umélci jako
Zderika Cechova, Federico Diaz, Véra Geislerova, Roman
Milersky, Tomas Ruller, Petr Skala, Ivan Taticek a Petr
Vrana. Symbolicky zde byla zastoupena také posledni
prace Radka Pilafre s nazvem Yes No Yes, ktery bohuzel
zemrel kratce pred odjezdem do Madridu.

e 7 veletrhu vznikl video dokument ARCO. Aneb Cesky
videoart pronika do svéta (video dokument, Betacam SP,
20 min.), ktery natocil lvan Tati¢ek. Hudebni podkres
reportazi vtiskl FrantiSek Svacina.

Nazev dila: Tladenka Ill. / Zilo se nam dobre

Autor: Ivan Taticek, Roman Milersky

Kategorie: jednokanalové video

Délka videa (stopaz): 4 min., hudba: FrantiSek Svacina
Datace: 1993

Nosic: video, Betacam SP, pocitacova grafika
Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: ARCO 93’ Madrid Forma

prezentace: na monitoru spolecné s dalSi dokumentaci z
veletrhu

o TatiCek predstavil na madridském veletrhu ARCO video
Tladenka Illl. — Zilo se ném dobre, které reflektuje téma
Ceské pohodinosti a konzumerismu. TatiCek popsal video
slovy: ,Jak malo leckomu stacilo k radosti: Startky,
tlacenka a lahvace. Vse bylo prosté a jasné. Budoucnost a
pritomnost, koupena a nezpochybnéna“. Autor ve videu
experimentoval s kompozici obrazu slozeného z vice
zabér( a vyuzival pocitatovou grafikou, ¢imz posunul
hranice audiovizualniho vyjadreni.
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CESKY OBRAZ ELEKTRONICKY /
VNITRNi ZDROJE

Kurator: Jaroslav Vanéat
Lokace: Galerie Manes a Media Archiv - Narodni tfida, Praha
Termin: 12.7. - 7.8.1994

e \Wstava Cesky obraz elektronicky probihala v dolnim patte
Galerie Manes s doprovodnym programem v Media

e Archivu a v Narodnim technickém muzeu. Vandéat se
vénoval zkoumani videa jako nedilné soucasti Zivota,
nastroje manipulace a nositele estetickych kvalit, které
predznamenaly pfichod digitalniho véku.

e Cesky obraz elektronicky byl jednim z prvnich projektd,
ktery komplexné mapoval dosavadni video tvorbu. Kromé
kolektivu autord kolem Asociace videa a multimedialni
tvorby (AVIT) byli na vystave zastoupeni autofi s mezina-
rodnim presahem jako Woody Vasulka, Michael Bielicky,
Tomas Ruller, Petr Vréna, a také studenti prazské
Akademie vytvarnych uméni, FAMU a brnénské FavU
VUT. Kromé video a multimedidlnich instalaci byly k vidéni
i pocitacové animace od Lucie Svobodové, Zderky
Cechové, Véry Geislerové, Romana Milerského, René
Slauky a Martina Hrebacky.

e \lystava predstavila nejen soucasnou videoartovou scénu
(42 autor(, pri vstupu interaktivni videotéka a samostatné
monitory Michaela Bielického, Radka Pilare, Petra Skaly,
Lucie Svobodové, Toméase Rullera, Woodyho Vasulky), ale
zéroven i nové médium videa prostrednictvim prednasek
média (Raduz Cingera: ‘Multimédia 50. a 70. let'; Jaroslav
Vancat: ‘Gnoseolo-gické a komunikacni aspekty zobrazo-
vani’; Michael Bielicky: 'Nova média komunikaci' a dalsi).
Zpétna vazba Ucastnik( vystavy nepfimo dokumentuje
nezvyklost podobného projektu v Eeském prostiedi, a to
jak nepripravenost divakd na sledovani video praci, tak i
na jejich casovy rozsah (video Woodyho Vasulky trvalo
prfes 80 min.). Vystavu spoluporadalo Narodni technické
muzeum, Media archiv a televize Nova s.r.o.. Financné
byla podporena spole¢nosti Philips a dalSimi.

e K vystavé vznikl cenny katalog, mapuijici tvorbu jednotli-
vych autor(l a zastoupeni na vystavach.

Nazev dila: Vétev

Autor: Marian Palla, Petr Vasa, Jennifer de Felice
Kategorie: jednokanalové video

Délka videa (stopaz): 11 min.

Datace: 1994

Forma prezentace: na monitoru
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NATURE IN MOTION / PRI

VIDEO ART 1994 / NAURE IN MOTION /
PRIRODA V POHYBU

Kuratorka: Vlasta Cihakova Noshiro a Keiko Sei
Lokace: Horni patro Galerie Manes, Praha

Termin: 14.7. - 7.8.1994

Za podpory: Ministerstva kultury Ceské republiky, Svazu
&eskych vytvarnych umélci, Ceské sekce AICA;

e Vlasta Cihakova-Noshiro pipravila vystavu VIDEO ART '94
/ Priroda v pohybu, ktera se vyznacovala Uzkym, avSak
mezinarodnim zastoupenim. Horni patro vystav-ni siné
Manes hostilo predni osobnosti domaci i svétové
videoartové scény, véetné Bettiny Gruber, Garyho Hilla,
Christy Sommererové a Laurenta Miguonneaua, stejné
jako Woodyho Vasulky, Petera Weibela, Michaela
Bielického, Toméase Masina, Vladimira Merty, Jifiho
Prihody, Petera Roénaie, Tomase Rullera nebo Jany
Zelibské. Tito autori ve swych video instalacich zkoumali
moznosti zachyceni hlubsich svétd virtualni reality.

Y T

Nazev dila: Ryba

Autor: Tomas Masin

Kategorie: video instalace, projekce

Délka videa (stopaz): -

Datace: 1994

Nosi¢: -

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: VIDEO ART 94 / Pfiroda v pohybu
Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: rekonstrukce instalace

e \ideo-instalace vytvofena pro vystavu VideoArt 94
v prazském Manesu, se prizplsobuje kulturné-ekologické
motivaci této akce s podtitulem Priroda v pohybu,
a zobrazuje nezivého kapra v akvariu, ozivovaného
velkoplosnou projekci na platné.

Nazev dila: Na vodé - video sprcha

Autor: Tomas Ruller

Kategorie: video instalace

Délka videa (stopaZz): -

Datace: 1994

Nosi¢: projekce ze stropu na podlahu
Provenience: autor

Zastoupeni na vystavach: VIDEO ART 94 - Pfiroda v pohybu,
Manes, Praha.

Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: rekonstrukce instalace
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tvajliarske videoumenie
echische und schweizerische Videok

vl(%o widim ich sehe

VIDEO - VIDIiM - ICH SEHE

Kuratorka: Esther Maria Jungo, Maria Smolenicka, Katarina
Rusnakova

Lokace/termin: Povazska galerie uméni, Zilina,
Slovensko (14.9. - 30.10.1994, DUm uméni, Brno,
Cechy (15.12.1994 - 22.1.1995), Galerie mésta
Bratislavy, Bratislava, Slovensko (10.2. - 26.3.1995),
Kunstmuseum Thun, Svycarsko (27.4. - 5.6.1995)

« Tento slovensko-Svycarsky projekt je zajimavy svou
schopnosti  konfrontovat videoart a kulturni medialni
kontext Gesko-slovenskych autor(l se situaci ve Swycar-
sku, konkrétné v Zenevé. Viasta Cihakova-Noshiro
v textu katalogu predstavila tvorbu Tomase MaSina
a Tomase Rullera, ktefi byli zastoupeni video-instalacemi
Na Vécnost (To Eternity, 1994) a Virtuélni okno (Window,
1994). Pro vystavu byl v produkci Tomase Rullera a FavU
v Brné vytvoren videosampler obsahujici dila Litanie
(T.Masin, 1993), The City (T.Masin, 1993), Horor Vacui
(I.LP.Meluzin, 1993), Video-Performance (T.Ruller, Fukui,
1992), video-dyptych Rozbjjim své sochy, Palim své
kresby (T.Ruller, 1984) a Rok 1965 (J.Vidova-Zackova,
1993).

Nazev dila: Cogito ergo kunst
Autor: Peter Ronai

Kategorie: video instalace
Nosic: jina média / ready made
Délka videa (stopaz): -

Datace: 1994

Provenience: archiv autora
Zastoupeni na vystavach: Video - vidim - Ich sehe

Forma prezentace: zapUjcka tisku

e \e videoinstalaci Cogito ergo kunst, se Ronai vraci
k racionalnimu pozadi vytvarného mysleni, konceptualnim
a minimalistickym pfistupem.

'ﬁ F ¥ o
Nazev dila: Koncert pro cinely a ,,prsia“
Autor: Jana Zelibska
Kategorie: videoinstalace, televizory, video, barva, zvuk
Délka videa (stopaZ): smycka 5min. 9 sec.
Datace: 1994
Nosic: video, sklenéné poklopy, sokly, 2xTV
Provenience: Prvé mizeum intermédii, Povazska galéria
umenia, Zilina, SK
Zastoupeni na vystavach: Video -Vidim - Ich Sehe
Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: zaplij¢ka instalace

e Videoinstalace autorky z 90. let se zaméruji na reflexi
atribut’ zenské télesnosti a soucasné dekonstruuji a rela-
tivizuji tradiéni zplsoby vnimani Zen. Charakteristickym
rysem jeji tvorby je poetika ve videich zobrazujicich
dospivajici divky a jejich promény na cesté k zenstvi, se
zamgérenim na nuance a peripetie tohoto procesu. V insta-
laci Koncert pro cinely a ,prsia“ rozSifuje interpretacni pole
o moznosti novych médii. Zéklad dila tvori aluze -
podobnost mezi ¢inely (zastoupenymi zvukem ve videu),
plexisklovymi poklopy a Zenskymi prsy.
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ORRBIS FICTUS

nova média v soutasném uméni « new media in contemporary ars

Nazev dila: Rok 1965

Autor: Janka Lidova Zackova

Kategorie: jednokanalové video

Délka videa (stopaz): -

Datace: 1993

Nosié: Sony

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Video -Vidim - Ich Sehe
Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: na monitoru nebo projekci

e Kolaz pohyblivych obrazll z rodinného archivu autorky,
nazvana Rok 1965 (1993), je tvorena prevazné cernobilymi
snimky zachycujicimi nenapadné momenty béZzného
zivota. Tyto poklidné scény jsou vSak nahle naruSovany
prudkym néastupem agresivné zbarvenych vizi totalitni
reality. Posledni ¢ernobily zabér, kde mlady par cestuje
vlakem, je necekané nahrazen pestrobarevnymi zabéry
spartakiadniho Silenstvi z roku 1956 na Strahové. Pochod
socialistické mladeze je désivé podtrzen zesilujicim
zvukem pravidelného rytmu Zeleznicni jizdy. Zabéry
télocviéné hysterie komunistického Ceskoslovenska,
podbarvené surrealistickymi barvami, jsou stfidany
Cernobilym detailem kvétin na Palachové hrobu, nacez
nasleduje navrat na Strahov s krvavé rudou antukou.

¢ Na vystave Video-Vidim- Ich Sehe také vystavili sva dila
Tomas Masin - video instalaci Na vécnost (To Eternity),
Tomas Ruller video instalaci ze zivé bezpecnostni
kamery Virtualni okno.

ORBIS FICTUS / Nova média v souéasném uméni

Kuratofi: Ludvik Hlavacek a Marta Smolikova
Lokace: Narodni galerie, Vald$tejnska jizdarna, Praha

Termin: 30. 11. - 1. 1. 1996

e Na prelomu let 1995 a 1996 usporadalo Sorosovo
centrum soucasného umeéni ve ValdStejnské jizdarné
v Praze vystavu s nazvem Orbis Fictus: Nova média
v soudasném uméni. Jednalo se o prvni vystavu v Cesku
zamérenou na umeéni novych médii. Orbis Fictus predstavil
24 uméleckych projektd, které pomoci novych technologit
reflektovaly masova média (televize, internet). Kromé videa
tvlrci pracovali na pocitacich - od virtuanich prostredi
interaktivnich instalaci pres digitdlné manipulovany obraz
po laserové technologie. Klicovym prvkem vystavy byla
interaktivita, ktera podnécovala dialog mezi umélci
a divaky. V ramci doprovodného programu se v Goethe
institutu v Praze konala mezinarodni konference s nazvem
Umeélé zivotni prostredi jako umélecké dilo. Cenu Sorosovy
nadace Ziskala Elen Radova za instalaci SbiiZeni, ktera i

pfinesla stipendium na dvoumeésicni tvirci pobyt v Explo-
ratoriu v San Francisku v USA. Cést wstavy Orbis Fictus
byla predstavena také v Poli¢ce a v Liberci.

Nazev dila: Vyjeveni vin

Autor: Lubomir Cermak

Kategorie: video instalace, 2x2m, dfevo, dyha, 4 TV
Délka videa (stopaZz): -

Datace: 1994

Provenience: archiv autora
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Zastoupeni na vystavach: Orbis fictus: Nova média v
souc¢asném uméni (1995)
Forma prezentace: rekonstrukce instalace

e V tomto projektu se autor zabyva “pfenosem vin”, které.
nas obklopuji vSude kolem. Jejich “vyjeveni” probiha
prostfednictvim televiznich pfijimac’ umisténych v
ochrannych “kosmickych” Klecich, jejichz funkci je chranit
nas. Vejcovité konstrukce se volné vznaseji prostorem a
pfi dotyku se pohybuiji, nezavislé na zemské pritazlivosti.
Jsou zaroveri zazracné, vyjevuji fadu obrazi a déj
plynoucich v case a hlubokém prostoru. Nejsou-li
“vyjevené viny” zachyceny v kleci, miZe se Clovék stat
pouhym prijimacem piibéhd a vykonavatelem prikazd.”

Nazev dila: Triptych

Autor: Janka Vidova Zackova

Kategorie: video objekt

Délka videa (stopaz): -

Datace: 1992

Nosi¢: mixmédia

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: roénikova vystava AVU, Sorosovo
centrum, Praha; Orbis Fictus: Nova média v sou¢asném
uméni (1995)

Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: zapUjcka dila

e Ve video objektu Triptych z roku 1992, ktery byl o nékolik
let pozdéji prezentovan na vystavé Orbis Fictus v prazské
Valdstejnské jizdarné, se autorka vraci k praci s uhlem.
Kresebné ztvarmiuje trojici obrazl televiznich pfijimacuy,
které plsobi téméf realné. Viastni kresbu dopliuje
realnymi draty antén, ¢imz divaka zavadi k dojmu, ze jde o
skutecné televize. Teprve pri druném pohledu je patrné,
7e televize a satelitni prvky jsou ve skutecnosti precizné
provedené kresby, mistrovsky zpracované tak, ani klamaly
zrak.

e Freskovy obraz se tfemi televizemi s dlouhou pohybuijici
se anténou s jemnymi kresbami satelitnich stanic a
parabol. Vizualni zachyceni archeologie média televize.

Nazev dila: SbliZzeni

Autor: Elen Radova

Kategorie: velkoformatova interaktivni video instalace
Délka videa (stopaZ): 1 min. 48 sec.

Datace: 1995

Provenience: archiv autorky

Zastoupeni na vystavach: Orbis fictus: Nova média v
soucasném umeéni (1995), Nékdy v sukni / Uméni 90. let, v
Moravské galerii v Brné (2014), Nékdy v sukni / Uméni 90. let,
DUm U Zlatého prstenu, GHMP v Praze (2014/2015)
Forma prezentace: rekonstrukce instalace

e Interaktivni video Sblizeni zve navstévniky bliz k obra-zu
mezitim, co na sténach umisténa cidla zaznamenavaji
pohyb. ,Kdyz se priblizite az k ni, tak tvar zeny zacne
kficet. Postupné se zacina mracit, vidime tu vyrazné pixely
a nasleduje krik.“

Nazev dila: Mrchy
Autor: David Cerny
Kategorie: interaktivni video instalace, mini CTR

Délka videa (stopaZ): 1 min. 48 sec.

Datace: 1996

Nosi¢: Ultrazvukové snimace vzdalenosti, Fidici elektronika,
software

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Orbis fictus: Nova média v
soucasném uméni (1995)

Forma prezentace: rekonstrukce instalace
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Nazev dila: Zivy obraz

Autor: Tomas Ruller

Kategorie: video-enkaustika, instalace

Délka videa: staticky zabér ve smycce, 2 h. 1 min. 30 sec.

Datace: 1994

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Manes Manesu, Galerie Manes,
Praha. (1994)

Forma prezentace: objekty: zlaceny dfevény ram, monitor,
vosk na skle

Nazev dila: Tele-Presence Dis-Play

Autor: Tomas Ruller

Kategorie: Zivy pfenos, AT&T analogovy video telefon

Délka videa (stopaZ): zaznam VHS, 1 h 35 min. / zaznam VHS,

17 min. 18 sec.

Datace: 1995

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Chassie Post Atlanta -Behémot

Praha

Forma prezentace: jednokanalova projekce + vintage relikty:
ideo-telefon. VHS rekorder. | . hé

o Zivy prenos akce z ateliéru do galerie, tehdy jesté
analogovym signdlem pres telefonni sit s pomoci AT&T
video-telefonu, ktery nemél vystupni konektor, takze obraz
byl do projektoru sniman kamerou z displeje telefonu
(pomoci telefonu probihala také komunikace s divaky

Nazev dila: 24 hod/In Belfast

Autor: Tomas Ruller

Kategorie: video-akce

Délka videa: staticky zabér ve smycce, 2 h. 1 min. 30 sec.
Datace: 1995

Provenience: Narodni galerie v Praze

Zastoupeni na vystavach: Exchange Resources Belfast
Forma prezentace: jednokanalova prezentace na displeji

e Automaticky ¢asosbérny video-zaznam (na Hi-8) jednoho
dne festivalu - od pfiletu do odletu.
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PR A

Nazev dila: Lahvované & Ruéni prace

Autor: Tomas Ruller

Kategorie: velkoformatova interaktivni video instalace
Délka videa (stopaZ): 1 min. 48 sec.

Datace: 1995/1996

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Orbis Fictus: Nova média v
souc¢asném umeéni (1995), CopyltRight!, Galerie NOD (2015);
Forma prezentace: rekonstrukce instalace

Nazev dila: Hotel

Autor: Tomas Masin

Kategorie: jednokanalové video, pocitacova grafika
Délka videa (stopaz): 9 min. 20 sec.

Datace: 1995

Nosic: video v kombinaci s pocitacovymi efekty
Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Orbis fictus: Nova média v
souc¢asném uméni (1995)

Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: na monitor Rucni prace Staro-novy c¢eskomoravsky tradicni

rukodélny usporny technicky femesiny styl” Televizni
obrazovky manipulované ve vyrobé “vkladanim rukou” pfi
exponovani barevnych luminiscenc¢nich vrstev pred
spojenim vnittku televize s elektronikou, po kterém
nasledovalo vakuovani a zataveni jiz s patrnymi barevnymi
stopami rukou. Obrazovky vznikly jako nahradni varianta

konceptu Lahvované “Lahvované televize / Lahvované
(in)formace”, obrazovek z pivnich a vinnych lahvi - viz
makety. Jedna obrazovka uvnitf obsahuje pivni lahev,
ktera stini toku elektront. Vyrobeno ve spolupraci s firmou
Tesla Color Television, a.s. Roznov pod Radhostém pro
vystavu Orbis Fictus.
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Spoletnost na

JITRO KOUZELNIKU?

Kuratofi: Jaroslav Andél, Milo§ Vojtéchovsky, Ivona
Raimanova

Lokace: Narodni galerie, Veletrzni palac, Praha
Termin: 17. 10. 1996 - 28. 9. 1997

e V roce 1996 se kurator a teoretik Jaroslav Andél stal
feditelem sbirky moderniho a soucasného umeéni Narodni
Galerie v Praze. V ramci transformace Veletrzniho palace
inicioval dvoulety projekt vystavy Jitro kouzelniki?, na
kterém paralelné s aktivitami na Sympoziich v Plasich
intenzivné pracoval Milos Vojtéchovsky.

e Rozsahla multimedialni expozice zahraniénich a Ceskych
autor’ byla planovana ve ¢tyfech celcich, které se mély
obmeénovat kazdych Sest mésicl. Tento projekt mél za cil
pretvorit zabéhnutou koncepci dosavadniho galerijniho
systému v Narodni galerii a predstavit sou¢asné a moderni
umeni v kontextu politiky, védy a techniky.

¢ Realizovany byly pouze dvé ¢asti projektu: ,Kapitola prvni”
- Od medialnich kreseb ke kyberprostoru a Kapitola
druha” - Ziraty a nalezy, ktera se zabyvala tématem
paméti, zapominani a dystopie.

Kapitola 1 - Od medialnich kreseb ke kyberprostoru

e \Wystavujicl: Michael Bielicky; Lubor Benda, Ladislav Carny; Jifi
Cernicky; Peter Fischli-David Weiss; Martin Janicek; Jan Jedlicka;
Benes Knupfer; Vladimir Kokolia; Jifi Kornatovsky; Matej Krén;
FrantiSek Kupka; Karel Malich; Frank Josef Malina; Paul
Demarinis; Julius Edvard Marak; Jifi Matousek; llona Németh;
Petr Nikl; Jifi Pfihoda, Roman Signer; B.K.S.; Martin Spanjaard;
Zdenék Sykora; Milo$ Sejn; Josef Vachal; Rudolf Dzurko, Pavel
Brazda, Janka Vidova; Martin Zet, sbirka medianich kreseb
z muzea Nova Paka.

Kapitola 2 - Ztracené a nalezené

o \ystavujici: Jifi Bartlinék, Pavel Brézda, Peter Campus, Atilla
Czorgd, Amold Dreyblatt, Eye Scratch, Graham Harwood, Nan
Hoover, Cindy Sherman, Andreas Serrano, Surrealis-ticka
skupina, Dalibor Chatrny, Jifi David, Otis Laubert, Tomas Ruller,
Daniel Fischer, Barbara Benish, Gerco de Ruijter, Jifi Prihoda,
Frantiek Drtikol, Vladimir Skoda, Pavel Kopfiva, Tenesee Rice
Dixon / Jim Gaperini, Joan Jonas, George Legrady, exponaty
7 Hrdlickova muzea ¢lovéka.

Nazev dila: Pozdni veéer

Autor: Janka Vidova Zackova

Kategorie: jednokanalové video na téma vanitas
Délka videa (stopaz): 4 min.

Datace: 1995

Nosi¢: dvé videa pro dva monitory

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Jitro kouzelnikti? (1995)
Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: rekonstrukce instalace
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e Na trojdimenzionalni projekéni plochy dvou komplemen-
tarnich tvarl Zenské a muzské formy (4 m. vysoké a 6 m
dlouné) z umélé tkaniny vypjaté v nerezovych konstruk-
cich, byly z kompatibiné zavéSenych videoprojektord
promitany kontrastni barevné dynamické projekce ze
dvou rdznych kandl( televizniho vysilani (bez zvuku).
Projekce medialniho toku obrazovych informaci reprezen-
tovala civilizaci novych technologii nejen jako dekorativni
svetelny designovy objekt, ale také jako vizuaini poselstvi:
neidentifikovatelny létajici objekt ,snasejici se shlry” nas
upozornoval, ze vSe nové co se zde objevuje, k nam
vysila zpravy ve svém informacnim kédu a soucasné
transformuje nase signaly do svého jazyka (v tomto pripa-

Nazev dila: Redlna virtualita dé podobného svétélkovani podmorskych zivodichl), ze
Autor: Tomas Ruller tyto ,netuzemské“ civilizacni entity prinaseji svoji kulturu a
Kategorie: video instalace hodnoty, a pro vzajemné pochopeni je tfeba adaptace
Délka videa (stopaZ): 1 min. 48 sec. komunikacnich zvyklosti.

Datace: 1999

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Orbis fictus: Nova média v
souc¢asném uméni (1995)

Forma prezentace: video-kamera + RGB projektor (namifené
z okna / do divaku) + schéma uzavieného okruhu

e Zabér RGB projektoru, jak jej divaci vnimali skrze okno
galerie, byl obracen do volného prostoru ulice, pficemz
projektoval obraz snimany kamerou. Skutec¢ny projekto-
vany obraz byl ve své podstaté neviditelny, patrny pouze
v odrazech na skle, fragmentalné na kolemjdoucich,
automobilech, stromech a protéjSich budovach. Tato
situace byla popisné nedokumentovatelna a bylo ji mozné
pochopit pouze prostfednictvim schématu této varianty
uzavieného okruhu).

Nazev dila: UFO

Autor: Tomas Ruller

Kategorie: medialni analogova instalace pro vefejny prostor
Délka videa (stopaZ): 1 min. 48 sec.

Datace: 2009

Provenience: archiv autora

Zastoupeni: Godelova budova, Technologicky park, Brno
Forma prezentace: video-objekty s projekcemi zavéSené pod
stropem + schéma + fotodokumentace realizace
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GENERACE 90. LET /
STUDENTI VYSOKYCH SKOL

PRAZSKY OKRUH

Nazev dila: Liska obecna
Autor: Tomas Veskrna
Kategorie: video instalace
Délka videa (stopaz):”
Datace: 1992

Nazev dila: Dira
Autor: Lubomir Cermak a Vojtéch Havel
Kategorie: video instalace, TV monitory zakopané na zahradé

Nazev dila: V mékkém svétle
Autor: Elen Radova
Kategorie: video, zvuk

AYU . Délka videa (stopaz): 6 min. 5 sec.
Délka videa (stopaz):"- Datace: 1993
Datace: 1992 )

-

| RN

Nazev dila: Betlehem Village
Autor: David Saudek
Kategorie: video instalace, xerox, TV, video rekordér
Délka videa (stopaz):™-

Datace: 1992

Nazev dila: Sv. Theresa

Autor: Kamila B. Richter
Kategorie: video, zvuk

Délka videa (stopaz): 6 min. 5 sec.
Datace: 1996

e Video Saint Theresa dramatizuje abstraktni okamzik, kdy
jedinec vstoupi do systému. Theresa se nechce nastoupit
do soupravy metra, protoze zna budoucnost formovanou
totalitnim systémem. Na konci se prece jen tlaku systému
podvoli a nastoupi. Jede vstfic slepému tunelu, na jehoz
konci vlak exploduje. Videozaznamy jsou opakované
zaznamenavany z televizni obrazovky, dokud se nékteré
obrazy nerozpadnou, zatimco nékteré z nich si zachovaji
formu rozpoznatelnosti stop reality.

Nazev dila: Litanie

Autor: Elen Radova, Tomas Masin
Kategorie: video, zvuk

Délka videa (stopaZ): 4 min. 45 sec.
Datace: 1992
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Nazev dila: PlumbaF
Autor: Kristof Kintera

Kategorie: instalace, video performance
Délka videa (stopaZ): 16 min., 10 sec.
Datace: 1995 - 1998

e Plumbar je fiktivné redina bytost uzaviena v olovéné ulité,
obklopena olovénymi predmeéty; jako by se vSe, ¢eho se
dotkne, navzdy proménilo v olovo. Ze svého olovéného
sveta vSak Plumbar vychazi mezi nas, neohrabané chodi
po ulicich, svymi olovénymi brylemi pozoruje nas shon.
Videozédznam z Plumbarovych prochézek bézi v televizi
v jeho olovéném pribytku, takZe se performance stava
nedilnou soucasti instalace.

Nazev dila: Live Broadcast
Autor: Kristof Kintera
Kategorie: video instalace
Délka videa (stopaz): -
Datace: 1998

- Videoinstalace ve vefejném prostoru. Bezdratové
vysilani situace ze soukromého bytu na monitor,
ktery byl jeden mésic umistény na ulici.

Nazev dila: Velikost vyznamu
Autor: Janka Vidova-Zackova
Kategorie: video, barva, zvuk
Délka videa (stopaz): 4 min.
Datace: 1998

e Video je charakteristické vyrazné barevnym ladénim
snimkd spolu s ¢ernobilym a barevnym  stinovanim  pfi
spojeni nékolika rliznych zabér v jeden pés.

e Vedle studentskych realizaci vytvorfenych v ateliéru
Video plastiky jsou dostupné také prace student(
z ateliéru Konceptualnich tendenci. Z rozhovor(
s Milogem Sejnem jsem ziskala popisy dél, podrob-
ngjsi informace je treba dohledat. Jmenovité
alespon: Katefina Vincourova, Tomas Masin, Petra
Vargova nebo Tomas Veskrna.
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GENERACE 90. LET /
STUDENTI VYSOKYCH SKOL

BRNENSKY OKRUH

Nazev dila: Z4tisi - Nature Morte
Autor: Vladimir Vaca
Kategorie: video

Délka videa (stopaZ): 6 min.
Datace: 1994

Nazev dila: Chlapi si mysli divny véci
Autor: Svétlana Kuliskova
Kategorie: video, barva, zvuk

Délka videa (stopaZ): 5 min. 59 sec.
Datace: 1996

e Genderové angazovany, az socialné-politicky kriticky
pohled ve slozité komponovanych strukturach. Autorka se
wyjadfuje pomoci stfihu Zivych dialogll a paradoxnich
spolec¢enskych situaci.

Nazev dila: Spejbl & Hurvinek
Autor:Zdenék Mezihorak
Kategorie: video, ¢b, zvuk

Délka videa (stopaZ): 1 min. 29 sec.
Datace: 1998

e Video zaznam rozladéného ¢ernobilého televizniho signélu
7 loutkové pohadky Spejbla a Hurvinka pfipomina dfive
béZnou praxi “chytani” signalu manudlnim nastavenim
antény umisténé vétsinou na stfese domu.

Nazev dila: OEDIV

Autor:Zdenék Zavodny

Kategorie: video, ¢b

Délka videa (stopaz): 2 min. 32 sec.
Datace: 1998

e V akénim videu Oediv hraje klic¢ovou roli opticky a svételny
princip. Pribéh akce je definovan formalnim trikem,
podobné jako v pfipadé Jakuba Demla v dile Nékde, kde
je akénost zddraznéna dal$im zpracovanim.

Nazev dila: JA & TY Inkognito

Autor:Zuzana R(izi¢kova, Ladislav Zelezny

Kategorie: video, ¢b, barva, zvuk

Délka videa (stopaZ): 3 min. 17 sec.

Datace: 1998

e Vztahoveé prozitkové road movie (ltdlie), pod vlivem

psychedelické kultury.

Uite , kolik vierin

zbdua do roku 2668 ?

Nazev dila: Posledni vteFiny tisicileti
Autor: Matéj Kolar

Kategorie: video, barva, zvuk

Délka videa (stopaZ): 3 min. 48 sec.
Datace: 1999
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e Kontextualni video—akce Posledni vtefiny tisicileti,
s pouzitim ¢asosbérné kamery s vyraznou audio-vizualni
rytmizaci je v zavéru retrospektivné zrekapitulovana
zpomalenou zpétnou projekci.

Nazev dila: TV-caj

Autor: Petr Dvorak

Kategorie: video, barva, zvuk

Délka videa (stopaZ): 5 min. 13 sec.

Datace: 2002

e Zenové minimalistickd meditativni reflexe televizniho
obrazu. Kamera snimé obraz z odrazejici se plochy hladiny
v Salku s ¢ajem za zvuku orientalni hudby.

Nazev:Melanie Envoie des Fuseé des Yeux et Sauve le Solei
Autor: Jifi Havlicek, Filip Cenek

Kategorie: video, barva, zvuk

Délka videa (stopaZ): 2 min. 14 sec.

Datace: 2002
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ZAVER VYSTAVY

Koncept vystavy zurocuje dlkladny historicky
prlizkum a zaméfuje se na dila umélcd, ktefi
vyuzivali video v raném obdobi pfed sametovou
revoluci (70. a 80. léta), v celé analogové fazi,
digitalni technologie v 90. létech zacaly stirat
rozdily a prolomily hranice mezi filmem a
videem. V prizkumu tohoto média se hlavni
témata tykala také zpochybnéni zavedeného
autoritarského radu socialnich a politickych

struktur.

Pojem "videoart" je v ¢eském prostiedi nahra-
zovan adekvatnéjSim oznacenim "umeéni videa".
Do této kategorie fadime plvodni prace na
videokazetach, zaznamy akci, instalace, které
zaclenuji do celku pfimy prenos, manipulace
a deformace televizni-ho a video signalu, prace
s televizni obrazovkou jako symbolem masme-

dialniho kolosu.

- EPILOG

V roce 1974 pfijeli Woody a Steina Vasulkovi na
navétévu do Ceskoslovenska. Z navétévy
Vasulkova rodného domu v Brné a vyletem do
Tel¢e vznikla dvojice video zaznaml na
Portapak. Natoc¢ené zabéry Vasulkovi v New
Yorku postprodukéné upravili pomoci Rutt/Etra
Scan procesoru a kolorizéru Erica Siegla.
Virtualné-redlné skicy s nazvy Reminiscence a
Tel¢, jsou nyni pravdépodobné nejstarsSimi dily
nato¢enymi na naSem Uzemi. Spolu s analogo-
vou instalaci Light Revisited, kterou Woody
realizoval v zavéru své tvarci kariéry v Santa Fe
v roce 2001, a ktera tvori zaklad kolekce jeho
dél ve Vasulka Kitchen v Brné, tvofi ramec

celého vystavniho projektu.

Nazev dila: Light Revisited - Noisfields

Autor: Woody Vasulka

Kategorie: video instalace

Délka videa (stopaz): smycka 10 min.

Datace: 2001

Nosi¢: -

Provenience: Vasulka Kitchen Brno

Zastoupeni ve sbirkach: ZKM | Zentrum fiir Kunst und
Medien, Vasulka Kitchen Brno.

Forma prezentace: realizace video instalace (video projekce z
jednoho projektoru; hlinikové stojany, 2 dichroicka zrcadla,
aktivni reproduktory, SD media pfehravaé

e /ychozim dilem pro pocitacem generovanou video
projekci Light Revisited je experiment Noisefield, vytvoreny
v roce 1974. Video sekvencer prepina mezi dvéma zdroji
videa, coz vytvari efekt blikani. Pfi tomto procesu colorizer
pridava barevné variace. Kruhovy tvar rozdéluje video na
vnitini a vngjsi pole, ktera obé pulzuji. Obrazy zachycuiji
elektronické signaly, jejichz materainost a energii ilustruiji.
Odhaluji  zdroj elektronického vstupu. Vysledkem je
audiovizualni modulace videoSumu, ktera je prenasena
do vystavniho prostoru pod nazvem Light Fields formou
trojprojekce v RGB barevném spektru rozloZzeném dvémi
dichroickymi polopropustnymi zrcadly z jediného
projekéniho zdroje.
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ZAVER

Od svého vzniku v 60.letech 20. stoleti se umélecké video rozvinulo v rozmanitou disciplinu, Uzce
propojenou s vyvojem novych technologii. Video Ize chapat jako dynamickou formu vizualniho
zaznamu, ktera vznikéa a existuje prostrednictvim elektronickych procest. Tato prace klade diiraz na

analogovou fézi vyvoje, ktera predchéazela nastupu digitalnich technologii.

Analogovy elektronicky signal ma specifické vlastnosti, které se - narozdil od filmu- vyznacuiji jistou
nedokonalosti pohyblivého obrazu. Po prvnich pokusech s dokumentaci akci a udalosti, které pozdéii
vyustily v boj proti televiznimu vysilani, za¢ali umélci experimentovat se samotnym videosignalem.
Jednim z nejvyznamnéjSich svétovych predstavitelll tohoto pfistupu se stal brnénsky rodak Woody
VaSulka, ktery spolu se svou manzelkou Steinou, tvorili autorské duo excelujici po emigraci v New
Yorku.

V &eskému kontextu se video v rukou filmarl (P. Skala, |. Tati¢ek) stalo jednou z
technologickych moznosti zaznamu obrazu a zvuku. Na domaci scéné vsak, i vzhledem k
nedostupnosti techniky a faktu, ze video bylo statem zakézanym médiem, previadly konceptuélni

tendence.

Performativni a akéni formy uméni maji v ¢eském prostfedi silnou tradici. Jako jeden z prostredk
,Svobodného” vyjadreni nabizely v totalitnim rezimu skromné, ale zcela soukromé moznosti
organizace umeéleckych c¢innosti. Nejprve probihaly formou setkani, pozdéji se vyvinuly v happeningy,
které byly realizovany pred malymi skupinami divak{ ¢i pratel. Nicméné jsou znamy i verejné projevy,
které byly Casto povazovany za trestné &iny a nasledné stihany. Video se v téchto pocatcich
objevovalo zejména jako dokumentacni médium, pozdéji se stalo soucasti vétsich uméleckych celkd,
napriklad video instalaci v ramci performance. Reflexe verejnych médii, zejména televizniho vysilani, je
patrnd uz v dile Petra Stembery.

Vladimir Ambroz ved! kriticky dialog s televiznim médiem, v opozici vic¢i manipulovanému
televiznimu vysilani. Tvircem s nejvétsim poctem projektd je Tomas Ruller, ktery ve své tvorbé
uplatrioval Siroké spektrum pristupt — od video dokumentace, kde definoval tzv. ,autorské video“, az
po jednokanalova videa az po multimedialni predstaveni a interaktivni instalace s uzavienym okruhem.
Jeho akce se Gasto ocitaly na hranici zakona a paradoxné byly zaznamenavany i Statni bezpecnosti
pravé na video. Po roce 1989 se Ruller, podobné jako Chris Burden v USA, pokusil navazat
spolupraci s Ceskou televizi. V Zivych televiznich performancich véak narazil na zkostnatélé struktury
instituce. Televizor jako symbol masové kultury, znicil Ruller pfi vernisazi Video biendle v japonském

Fukui (1992).402

402 Nelze opomenout jeho video instalace a video objekvty s uzavienym okruhem: video sprcha Na vodé (1994), Okno-
vize (1994) nebo video enkaustika Ménves v Manesu — Zivy obraz (1994). Z video objekt( stoji za uvedeni Lahvované
(tele)vize — Lahvované (in)formace a RUCN/ PRACE (1995).
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Video, jako zéznamové médium, nachdzi uplatnéni také v tvorbé Miloge Sejna. Jeho prvni
videozaznam performance Na vrcholu / Zebin z roku 1988. V ramci mezinarodniho festivalu HERMIT,
ktery se konal v klastere Plasy, predvadél tzv. ,videosonické” performance, pfi nichz vyuzival prenos
zkresleného video obrazu do rfiznych &asti budovy. Sejn rovnéZ pouziva video systém na principu
,cine-dance", kdy technika, které je souc¢asti téla performera, putuje spolu s nim krajinou.

Vycet dél dokazuje, ze a¢ v mensi mife vici zahranici, bylo uméni videa zadanym uméleckym
médiem, které nebylo jen vysadou autorll okruhu ceskoslovenské televize, tedy autord sdruzenych

kolem Radka Pilare.

Cilem disertacni prace bylo:

e zmapovat a vymezit kategorii videoart v mezinarodnim kontextu a aplikovat ji v ¢eském kulturnim
ramci

e zaujmout odborné stanovisko k tématu Ceského uméni videa z teoretického i historiografického
hlediska a pokusit se je komplexné zpracovat

e priblizit toto téma Sirsi verejnosti prostrednictvim vystavniho projektu

VySe citované cile se podafilo naplnit nasledujicimi postupy. Studiem relevantni literatury (viz.
bibliografie), badanim ve videoarchivech a databéazich (napriklad v archivu VVP AVU, videoarchivu
NFA, ZKM Karlsruhe, archivech autor(l apod.). Velmi cenné byly rozhovory vedené se samotnymi
umélci, které v prvni fazi vedly ke vzniku autorskych medailon(.403

Pro pochopeni mezinarodniho kontextu bylo nezbytné nastudovat zahrani¢ni publikace.404

A také samoziejmé Ceskou odbornou literaturu.405

. VYSTAVNiI PROJEKT “CESKE UMENI VIDEA”

Koncept vystavy zirocuje dikladny historicky prlizkum a zaméfuje se na dila umélcd, ktefi vyuzivali
video v raném obdobi pred sametovou revoluci (70. a 80. léta), v celé analogové fazi, nez digitalni

technologie zac¢aly v 90. letech stirat rozdily a prolomily hranice mezi fimem a videem. V prlizkumu

403 Ospbné jsem hovoiila s Michaelem Bielickym, Zderikou Cechovou, Viastou Cihakovou-Noshiro, Jennifer Helia de Felice,
Chris Hill, Tomasem Rullerem, Elen Radovou, Petrem Skalou, Milodem Sejnem, Ivangzm TatiCkem, Woodym a Steinou
Vasulkovymi, Lucii Svobodovou, Petrem Vranou, Jaroslavem Vanéatem, Jankou Vidovou-Zackovou ad.

404 Mezi nejdllezitgjsi patti: RUSH, Michael. Video Art. London: Thames & Hudson (2003), MEIGH-ANDREWS, Chris. A
history of Videoart. New York (2006). LEIGHTON, Tanya (Ed.) Art and the Moving Image. A Critical Reader. London: Tate
Publishing (2008) a SPIELMANN, Yvonne: Video. The Reflexive Medium. The MIT Press (2008), VASULKA, Woody a Peter
WIEBEL (ed.). Media Study, Media Practice, Media Pioneers, 1973 — 1990. Buffalo Heads. Germany: ZKM/Center for Art and
Media Karlsruhe (2008), LONDON, Barbara. Video/Art: The First Fifty Years. Phaidon Press Limited. London (2020).

405 Kromé katalogll z vystav (viz. bibliografie) Dialog s démony nastrojdl. Steina a Woody Vasulkovi. Praha: NAMU (2011), Jifi
Sevéik, Pavlina Morganova, Dagmar Duskova - Ceské uméni 1938 — 1989 / programy / kritické texty / dokumenty. Praha:
Academia (2001), Martin Mazanec a Sylva Polakova - Mapovani pohyblivého obrazu: Média, aktéfi a mista v Ceském
prostredi. Praha: Narodni filmovy archiv (2022).
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tohoto média se hlavni témata tykala také zpochybnéni zavedeného autoritarského radu socialnich a

politickych struktur.

Pojem "videoart" je v Ceském prostredi nahrazovan adekvatnéjsim oznacenim "umeéni videa". Do této
kategorie radime plvodni prace na videokazetach, zaznamy akci, instalace, které zacleriuji do celku
primy prenos, manipulace a deformace televizni-ho a video signalu, préace s televizni obrazovkou jako

symbolem masmedialniho kolosu.

- EPILOG

V roce 1974 prieli Woody a Steina Vasulkovi na navétévu do Ceskoslovenska. Z navstévy Vasulkova
rodného domu v Brné a vyletem do Tel¢e vznikla dvojice video zaznam{ na Portapak. Natocené
zabéry VaSulkovi v New Yorku postprodukéné upravili pomoci Rutt/Etra Scan procesoru a kolorizéru
Erica Siegla.*06 Virtualné-realné skicy s nazvy Reminiscence a Telc, jsou nyni pravdépodobné
nejstarsimi dily natocenymi na nasem Uzemi. Spolu s analogovou instalaci Light Revisited, kterou
Woody realizoval v zavéru své tvirdi kariéry v Santa Fe v roce 2001, a ktera tvori zaklad kolekce jeho

dél ve Vasulka Kitchen v Brné, tvofi ramec celého vystavniho projektu.

406 vyslednd modulace elektronického obrazu, kterou Woody nazyval ,topografickou mapou jasnosti®, vznikla svislym
vychylenim a vertikalnim natazenim rastrovych fadkl. Energie abstrahovaného obrazu mésta a lidi byla pfevedena do
elektronickych skenovacich ¢&ar, pfiemZ jedinym spojenim s redlnym svétem zlstala zvukova linka, ktera divaka
provadéla abstraktnim prostorem. Podobny pfistup byl pouzit i pfi Upravé nahravky C-Trend (1974). Vasulkovi tak
prostiednictvim efekt( Rutt/Etra oZivili davno zapomenuté fragmenty blednoucich vzpominek.
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