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Préface

Jean-Hubert Martin

La multiplication des images du globe ter-
testre est un des symptomes du resserrement de la communica-
/ tion et des liens, médiatiques et personnels, entre les hommes

sur la planéte.
i Beuys et Filliou s'étaient passionnés de ma-
: niére plus essentielle, chacun a sa maniére, pour la communi-
cation dans notre univers. Tous deux, décédés prématurément
ne peuvent participer  cette exposition. Beuys affirmait que
tout individu a des capacités et un potentiel de création. Il
chercha a rencontrer le Dalai-Lama. Son implication dans une
démarche de caractére métaphysique lui valut le titre de
shamane qui, méme s'il déplait fonciérement a certains, indique
bien la place qui lui est assignée grace a I'éthique qu'il a su

faire valoir.

Filliou, dont Spoerr disait qu'il deviendrait le
~ gourou des jeunes générations, a toujours défendu I'idée qu'au-
3 dela du langage, une communication pouvait s'établir entre les
L hommes. «Le Poipoidrome: hommage aux Dogons et aux Rim-
\ bauds», qu'il présenta avec Jo Pfeufer au Centre Pompidou en
1978, témoignait de cette possibilité de dialogue entre des gens
de cultures différentes. A part quelques ceuvres, minces et dis-
- crétes, dans le cabanon du Poipoidrome communiquant avec le
7 ‘Centre mais construit par Jo Pfeufer a I'extérieur de celui-ci, la
- manifestation comprenait quelques photos, vidéos ct objets
- évoquant la culture dogon. Elle suscitait toutes sortes d’événe-
ments éphemeres et d’activités faites avec la participation des
visiteurs. Et pendant qu'elle se déroulait a Paris, Filliou et
- Pfeufer allerent au Mali rendre compte aux Dogons de leur
entreprise parisicnne. Ils avaient envisagé un rejet total a
‘coups de pied au cul, mais la réception fut chaleureuse. Ils en
“ont rapporté un film qui témoigne de la curiosité et de I'intérét
de leurs interlocuteurs.
ke i Lors de conversations en 1983, Filliou me fit
part de son enthousiasme pour un projet d’une exposition réel-
ationale et c'est un de mes profonds regrets qu'il
ciper.
L’idées communément admise qu’il n’y a de

rts depuis longtemps, done tres

paradoxe que des artistes mo
plus proches que

temps, apparaissent comme

éloignés dans le ‘ gy
certes éloignés dans I'espace, mals seion

des créateurs vivants, .

des distances qui ne cessent de rétréeir.
Car, s'il nous est difficile,

ces créateurs dautres

sinon impaossible de

comprendre la réalité culturelle de o
cultures, il nous est tout aussi difficile, sinon plus, de connaitre
le contexte exact dans lequel ceuvrait Cimabue. Quelques cer-
titudes et beaucoup de supputations. Le sentiment d’apparte-
nance a une culture joue la un role primordial. et I'appréhen-
sion sensible I'emporte sur les connaissances. A part les
¢érudits, qui sait quel est le contexte exact dans lequel lcs?
ceuvres d'art auxquelles nous prenons plaisir ont ét¢ créées. Si
au moins a partir de la Renaissance ce savoir existe en grande
partie pour notre culture, bien peu des spectateurs y accédent.

Pourtant, de Iidée d’une enquéte sur la créa-
tion dans le monde aujourd’hui, on pouvait imaginer de n'ex-
poser que des auteurs non occidentaux, sachant que I"existence
de 'art dans nos centres ne fait pas de doute. C'était persister
mettre ces créateurs dans un ghetto, dans une catégorie ethno-
graphique de survivance archaique issuc des expositions colo-
niales, alors qu'il importe d’aflirmer leur existence dans le
présent. Des dialogues et tous types de communication entre
ces individus peuvent avoir lieu & 'occasion de l'installation de
I'exposition et déboucher sur des échanges qui restent une des
grandes surprises de l'entreprise. Des artistes occidentaux ne
semblaient devoir participer au projet, car lorsque se¢ poserent
les premiéres questions sur des ceuvres n'appartenant pas a nos
circuits (Aborigénes australiens, Kabakov, etc.), c’est de la
part des artistes que vinrent les discussions les plus stimulantes
ct les soutiens les plus décisifs. A la faveur de cette ouverture
d'esprit, il me sembla donc tout naturel d’en inclure certains a
ce qui devenait une aventure.

Responsables
Une fois ce cadre établi, il fallait définir des

~ethodes et des critéres. Je réunis en 1984 trois collegues et

amis, Jan Debbaut, Mark Francis et Jean-Louis Maubant
pour discuter le projet et sa faisabilité. L'idée surgit immédia-
tcme‘n‘t de nous adjoindre des experts du tiers Fﬁonde pour
participer & I'élaboration du concept et au choix des artistes. 11
nous ne conn

A
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Clest par le mot de «magies que I'on qualifie
communement l'influence vive et inexplicable qu'exerce I'art.
11 a paru approprié dans la mesure oi il était prudent d'éviter
dans le titre le mot «art» qui aurait d'emblée étiqueté des
créations provenant de soci€tés qui ne connaissent pas ce
concept. Que, chez nous, des artistes revendiquent le vide ou
une approche totalement matérialiste ne me parait pas fonda-
mentalement contradictoire. Ces auvres résultent néanmoins
de désirs et de décisions complexes, elles sont chargées d'inten-
tions, d'aspirations, de cnitiques et de stratégies. Elles rejoi-
gnent rapidement nos valeurs culturelles — et financiéres —
sources et catalyseurs des idées qui nous gouvernent.

La philosophic hégélienne postulait la mort

“de Part. ée par Vaffaibli de la crovance religieuse.
Or, la production d'ccuvres d'art a quand méme continue.
Sans aller jusqu'a parler d’une religion de Iart, il n'en reste pas
moins que ce terrain d'activité, cette discipline tient dans notre
ancﬁnt-h]hcedéwheau spnmdouan métaphysique, i ce
qui transcende le matériel ou le ra

~ Le moindre des paradoxes n'est pas de voir
da artistes créer des aeuvres ouvertes (selon ['expression
. ‘Eco) en attente d'un sens donné par les specta-
méme des ceuvres volontairement vides. Ccnmn:s

hi hat (N7 2

Robert Filliou et Jo Pleafer, Le Poipoidrame - Hommnage aux Dogons et
aux Rimbauds, MNAM, Centre Georges Pompidos. 1978

—La relaton de Partiste 3 son milicu environzant. qui peut
étre dadhésion ou de ertique. Chén Samba est un exemple
dattitude crtique vis-i-vis de la réalité sociale et économigue
du Zaire. Marginal ou grand prétre, la situation de Partiste par

apport i la ¢ doit pouvoir étre apprécice de fagon
significative dans Pecuvre.

— L’adéquation de I'aruste et de I'auvre. Ses intentions et ses
désirs doivent se révéler ou a tout le moins étre vérifiables dans

s gl n'avas

dt provogars Sme Reac-
ler ame réflexing phas

pas. Ce ghsse

ton de reper. deviar as €
approfonsdve

Une fois les paramétres dicfios, resee ka pars
de Vappréciation subjective. La semssbelizg_ be Sair ot Vmmsseson
mterviennent poar beawcoup dans om jegement gai 9 shuTea
se réduare 3 des formules rationnclies. La semstbhelitd en Tocen-
rence est étayée ot guidee par les critéres décyuis 2ims: gue par
Fexpérience et bes conmasssances acquises. Si covtaims de ors
factenrs somt analvsables et défmmssables. clie est elic-méme
s au détes du goat gui cxeree som omprise do-
minatrice et inévitable. Clest pourguos # était prefevable d'af-
firmer la soumission du choix & des jegements emratinés o2
engagés dans 'Earope d'aupomrdhui Chercher 3 échapper a
cette domimation ne pouvait aboutr qu'a essaver de se subss-
tuer aux autres et i leur mode de pensee. Ce ne posvait éwre
qu'un leurre. Elaborer les aitéres et les thoories & une calture
de dinlogue sera ka tiche de demain, 21 ortte exposition attesat
son but et convaine sufiamment. Par ke coup d'cnves qu'elie
constitue, dupcmemqusmuq-r&umdrm
savoir, des expériences et des exp et
dictoires qu'a propesé la modernité et d'assamer le go@t
d'avjourd’hui pour développer ¢t mectore en cowvre fa pins
grande curiosité.

La ive qui awrait < i abstraire
de ces conditions n’awr2it pu aboutir qu'd =nc IDcompréhen-

Feeuvre, témoin de son engag dans le i ibl sion de la part du public. La tiche me peut réussir que =
— L'énergie que développe l'artiste le conduit 3 radicaliser ses  ['expositi cristallise des tendances, des 2spirations et des sen-
idées, traduites en formes sclon des procédés extré Le sens tons | en lewr & forme par b presemtation
de aventure et du risque équivaat i celui de Pesthétique et de  d'cruvres qui fassent fa part de Ninconn et de reconnaissable.

la forme.

Tous les artstes du tiers monde que nous
avons pu rencontrer ont un Contact, aussi ténm soit-il, avec
I'Occident et sa culture. Le rassemblement des uns et des
autres conduit 3 un vaste dialogue. C'est pourquoi les Oca-
dentaux ont été choisis en fonction des relations établies dans
leur ceuvre avec d'autres cultures, soit par réel intérét (Cle-
mente, J.-L. Byars, Marina Abramovic, Ulay, etc.}. soit par
leur origine (Paik, Kawara, Brouwn, ctc.). Dautres aprés
avoir été sollicités, quelquefois sur la base d’une information

'(wwﬂhmﬁ)mtmnmmg&@

Ont ainsi dé étre ccarees des ecuvres dont
Fauthenticite (redoutable label que les Occidentanx décernent
mm)-émp—guhnsnh
rem&mpuuq&-udeuw&m




Dans le malieu artstique, i1y a une forte ten

et les reclus de Fart brat

dance & assimiler les psychopathe
aux artistes du ters monde, Or, pour la plupart d'entre cux
méme s'ils n'ont pas une histoire écrite, ils héritent d une
pransmission d'un savoir comportant sa mémoire et ils travail
lent dans un contexte social on leur place est bien défime. 11
sont done dans ce sens beaucoap plus proches dans 'ensemble

des artistes ocaidentanx que des singuliers de art

Methodes
Le procedé utilisé pour choisir les artistes a
Les organisateurs d'exposition

e celun de la visite d'ateher

qui chierchent des artistes quasiment inconnus dans un pays

étranger se retrouvent dans des situations inconnues, essaient
de communiquer au moyen d'interprete ou dans les langues
qu'ily possédent mal, voient des aruvres parfois déroutantes et
sen remettent 4 Fanalyse et Uinterprétation de toutes leurs
sensations pour se [ormer un jugement. Tout professionnel qui
est en quete d'art d'avant-garde en l,lnu]n on aux Etats-Unis
A condition qu'tl soit réellement curicux, aborde des réalités et
des ruvres sur lesquelles 1l opére un parit, sans récllement
comprendre ce qu'il voit de fagon couceptuelle et traduisible
par le langage. Clest cette méthode qui a été utilisée pour
Fexposition, en rendant visite aux artstes,

Contrairement i ce qu on prabigue ici, les en-
quéteurs ne sont jamais alles dans les pays du tiers monde en
demandant ce qui 'y passait et en tentant de voir le plus
d artistes possible, toutes catégories confondues, Les ¢ nquétes
sont toujours partics d'informations visuelles rassemblées ici,
selon les méthodes les plus diverses (bibliographiques, conver-
sations avec les ethnologues, contacts avec des réseaux Spécia-
lisés du marché de 1'art, experts locaux, informations commu-
miguées par des artistes). Elles portaient en général plus sur
des milicux artistiques ou des communautés que sur des indi-
vidus, La tiche a consisté & trouver et a isoler ces individus
pour leur particuliere qualité créative,

Du méme coup, 'art non occidental se trouve
arraché & lanonymat que 'Oceident a voulu longtemps lui
confrer. Chez ces autres, on voulait trouver le licy et les condi-
toms de ce paradis perdu de la eréation collective dans le bon-
heur communautaire que FOccident recherche ave
nostalgic

tant de

Sur ces bases, les artistes éaient sélectuonnés
en tant quindividus issus de facto de leur culture dont ils sont
les seprésentants. Mais ils en sont des représentants actifs et
pas forcément, comme chez nous, encore reconnus par le corps
sacial. Ths se devaient d'étre (raités sur un pied d'absolue éga-
lité avec les artistes de nos centres. On comprend aussi de ce
fait que toute tentative de représentation proportionnelle par
tapport & 'importance d'une nation ou
ecartée

d'une culture a éé

{ Le corollaire de cette

approche est de ne pre-
tendee ni a éclectisme ni encore

moins i 'exhaustivité, Cette
premitre enquéte qui vise i prouve

0 ars plastugues en dehors de I'Ocaident, toutes catégories
confondues, devra étre suivie de recherches et de réflexions
plus élaborées pour en déterminer les particularités ainsg que

d'autres enquétes qu prouveront 'étenduc encore beaucoup
plus vaste de ce damaine. ;

r l'existence de la eréation

Les quelques exemples d'cenyies rassemblées

au début du projet semblait justifier Pentreprise e encotrager

lle' ¢ Il”'sl' A VOIr avec une
-

otable que la
la réflexion et a poursuite de recherches. Il est notable g

de brin

fil de

euvres faite
S aravire

(par ¢ "”l‘l' le

de laine Huichol

exposition
recherchies et de 1'élaboration de la complexité de I'exj

plupart de ce

i cire de au Mexique) ont €€ au
ur ¢

n
A TOVENATCe lus i
lJ[:[;l,mlH par des ensembles d autres pro |

irés on plus marquant

; : I.T premicres hypotheses de départ se sont

done révélées justes quant au principe de I'existence d'une

véelle création aujourd'hui en dehors de nos réscaux, fausse
exemples qui nous semblaient déterminants au

quant au
début des recherche
Linterprétation de ces objets peut poser pro-
dan
bleme, mais outre le fait que tout ce qui peut €n €tre dit d

gre | SR UG
notre langue et avec nos concepts est tres maigre il n'est J

2 ces
de voir la plupart des explications données aux objets par 1

¢ a nommer tel
commentateur I‘AH,Y"' ’Ifil.l:lf’ l!lll € resume a no

dieu, ou telle force), 1l est utile de se rappeler que lorsque de
’AH!" ssionnels vont ici visiter des ateliers, ils se trouvent sou-
vent confrontés i des phénomenes imconnus dont on ressent

fortement I'«étrangetés ou qui provoquent un malaise sans que
'on soit en mesure d’en fournir une explication claire. La fragi-
lité des interprétations que nous donnons aux ccuvres d'autres
cultures est telle qu'elle a amené certains anthropologues et
rlhlmllvt(nl sasentenir a un travail d'e nregistrement de !H[,Hl
ou d'archivage en laissant le soin de I'interprétation a ceux qu
appartiennent a la culture concernée. On sait quelles difficulté
il 'y a a obtenir des éclaircissements sur les rituels et les tradi-
tions héritées

T'ous les professionnels connaissent la com-
plaisance avec laquelle certaines personnes interrogees don-
nent libre cours a leur imagination et accumulent non sans
fantaisic causalités et mterprétations. Renversons une fois
encore la proposition. La méthode, comme on le voit. consis-
tant a diriger vers nous les questions que nous posons aux
autres ou sur les autres, permet de démonter les schémas sim-
plistes et dappliquer des questions fraiches et déc apantes a nos
propres pratiques

«Et si d’aventure un de ces ctrangers s’avisait
de nous demander 'origine et la raison d'un des noms les plus
connus du métropolitain (Alma-Marcean, Denfert-Rochere
La Motte-Picquet

au,
), sans doute serions-nous contraints de

nous dérober, a I'instar de ces vieux villageois auxquels

Pethnologue s'obstine 4 essayer de faire dire pourquoi les ini-

tiées & tel dieu portent une plume rouge dans les cheveux on
pourquoi ie dieu qu'elles servent s'appelle

comme il s'appelle
et non autrement, et

répondrions-nous généralement
interlocuteur trop curieux, sang plus de
vaise volonté que ces vieux vill

4 notre
duplicité ou de mau-
Ageols, que nous n'en savons
rien, que nous les avons toujours connus sans Jamais les com-

prendre, méme 'l nous semble bien, en Poccurrence que

are et que 'Alma o quel-
histoire de zouayel

Marcean était un général révolutionn

Il est d'autres clivages qui r

aversent en fait
nos sociétés, toutes différentes qu'e

lles puissent étre.,
qui sépare aujourd’hui la vie urhaine de celle de |
n'échappe a personne,
ment du temps Lié an

Le fossé
a campagne
a terre, un déroule-
rythme de |a nature,
traditions caractérisent la vie rurale ¢

amment a retrouver. Alors que |
plicité des sollicitations sont Je
du monde entier, est 1
pratiques occultes o

Lattachement 3 |

un respect des
lll(’ certams d(' nos drustes
a vitesse, les tensions, |
lot commun des gr.
agrant de noter |
ans les campagnes, Up

a muly-
andes villeg
a4 persistance e
tegard superficiel
et d’un aplatisse-

Pﬂl“’l":lll sc ((AllV;lill(‘r('

d'une uniformisation

10

ment de s
confondus, 4
rien. L'usage d

uonneile 1

la pensee ra

occulte
I ech age d'étr
utilisable pour n umnpor Juvement
imples du bout de ) , onter |e
anecdote ur les malent ionnement
’l"b'H' uscite, oubliant L m dont el
profite
Contraireme a Munes tres ré-
andues. un grand nombre de ionde se por-
pan ‘ : U et
tent bien et sont trés ancrees dan pulation \pre
déferlement des cultures des deu rande nssances et le
ravages d'il y a une vingtaine d'années, les sursauts de résis-
tance et d’aflirmation des cultures autochtones se sont mulu-
pliés et amplifiés. La télévision qu'on taxe trop rapidemen
d'instrument d’uniformisauon ¢t de laminage est en fait un
excellent médium de diffusion de cultures locales. Le gigantes-

dim

iche g

que succes de la série du Ramajana diffusé le

& ¢ 11 “rit ¢ it
une chaine de télévision en Inde en est un excellent exe mple

On ne saurait trop insister sur les dangers de

généralisations hatves que I'on opére ici. La planéte est vast

les problemes sont multiples et spécifiques, les réponses artisti-
ques également. Certains groupes et certaines cultures dowent
se battre pour survivre, d’autres sont condamnées. Il n'y aura
Jamais assez de voix pour dénoncer les méfaits IMPOSEs aux
tribus amazoniennes, mais le schématisme de la geéneralisation
de ce probléme au reste du tiers monde est ridicule
L'évolution constante des comportements est
un phénoméne profondément enraciné dans nos modes de
pensée. Cette dynamique, de pair avec la relativité sont les
deux idées majeures autour d squelles s’articule la réflexion

pour cette exposition. Le renouvellement et le ¢ hangement s

@ ¢¢ pomnt imbriqués dans nos mentalités quil nous est difficile
de concevoir des groupes dont le ressort essentiel réside dans la
copie de modéles. Méme si cette activit

n’exclut pas 'investis-
sement individuel et |

a recherche de la perfection

Un peintre de tangha qui posséde la maitrise
de sa te (hmr]nr €St jugé sur la facon dont transparaissent dans
$a peinture sa foi et ses valeurs morales

Les tangkas appartien-
nent bien i la e

\égorie que nous définissons comme art. Elles
en possédent tous les ingrédients: culture savante, maitrise
picturale, lhm\p(mltmn de

valeurs métaphy siques et éthiques
et évolution,

certes lente et réduite comparée a l'art occidental
Le concept de relativieé

des cultures antorise le dialogue de ces
ouvrages avec |

‘art occidental

La notion de modéle n'est pas étrangere 2
tradition ¢t méme s l'av
raison, ne serait-elle
d’artistes qui se i

notre 1
ant-garde semblait en avoir eu

Pas en train de resurgir dans les ceuvres
xent la répéttion d'un module?

La relativité
Elle tranche tant avec notre tradition dans le do-
mame culture] qu’il est difficile de la f
quer dans Ja pratique. [
autres cultures gont pe
IMLEgrité ef |
bien re

€st une des grandes idées foree
du siecle.
aire vivre et de apph-
J'excuse élant aujourd’hui qgue les
rverties par la nétre et ont perdu leur
A pureté que nous voudrions leur attribuer. 11 faot
connaitre que si Midée de relativité des cultures est com-
ml‘m('m('nl admise dang e milienx intellectuels. elle est lom
d'étre Partagée par tous. F méme
quent, nombreyy
sabstraire des Ju

parmi cenx qui la revendi-
0Nt ceux qui ont en fait beaucoup de mal 3

1gements hlérarrhiqucx et a concevolr que

M
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Pévolution n'entraine pas forcément progres, surtout en
culture et que la culture est une interprétaton du monde, un
résean de relations et de tensions qui a sa validite propre et
mnteme

Les velations d'échange et de dialogue n'ont
rien de surprenant dans la mestire ou elles n'aboutissent pas 4
des déstabilisations et & des ruptures brutales

Que le systeme ¢conomique ocadental et son
exploitation boulimique des ressources de la planéte autorise la
destruction physique ou culturelle de communautés entiéres
est un scandale quil faut deénoncer sans cesse. Mais inver
sement, }‘Ullllllll”‘ au nom \((‘ l‘ll\ll ||‘\‘\ U\\]\ facileme nt gencra
lisés, faudraital ne pas montrer des manitestations visuelles de
groupes qui tentent parfors de cette fagon de preserver leurs
croyances et leurs traditions

\vant le musée qui classe, enrégimente et or-
donne, il y avait en Europe le cabinet de cuniosité, lieu d'émer-
veillement et de connaissance o 'un suscite autre et le jeu
des similitudes et des analogies ne craint pas 'umque et Iex-
ception

Ne serait-ce pas aujourd’hui le réle d'un
musce a I'école des artistes que de redonner par le sensible une
vision globale du réel, des interprétations par déduction, ana-

logre et chscernement favorisant les raccourcis éclairants?

Ces
lorsque, en 1983, Claude Mollard m'a demandé le projet d'une

idees commenceérent 4 se concretiser
grande exposition internationale dans la perspecuve de la
Biennale de Pans qui malheureusement ne devait pas survivre
4 sa treiméme édinon. Clest aupreés de la Maison des cultures
du monde, de Cherif Khaznadar et Bernard Piniau que le
projet trouva tutelle et soutien logistique.

Pontus Hulten, avec qui j'ai souvent eu
I'occasion de discuter ces idées et avec qui j'avais installé, a
I'ouverture du Centre, une série de vitrines d’objets africains ct
occaniens, apporta son soutien chaleureux, puis Eric et Sylvie
Boissonnas avec la Scaler Foundation m'assurérent de leur
appui financier, faisant preuve une nouvelle fois de leur atta-
chement aux projets d'ouverture. Jack Lang donna son accord
enthousiaste. Au moment ol le nouveau ministere se détour-
nait d'une nouvelle Biennale, Frangois Barré en ami et com-

1
Marc Augé, Un ethnologue dans
le métro, Hachette, 1986.

Iransform the world!
Poetry must be made by all!

Poesin maste goras av allal
Féréndra virlden!

Moderna Museet Stockholm 1969

plice me proposait de produire I'exposition comme une réalisa-
tion de la Grande Halle de La Villette, a conditions de trouver
suflisamment de mécénat dans un délai fixé a juin 1987 pour

savoir si 'opération était langable. La rencontre d'André

Rousselet et son engagement au nom de Canal + furent dét
minants

La manifestation semblait alors pouvoir se
développer sur des bases solides, Aline Luque et André
Magnin acceptérent de m'assister malgré la précarité de la
situation de démarrage et s'engagérent avec passion dans
Pentreprise. Clest eux qui effectuérent P'essentiel des voyages
de prospection, de pair avec Mark Francis qui nous rejoignit

légué en é1é 1988, et

che de nous faire partager

) ofon ir, leurs jugements et leur

| 1 trerent avee la plus grande

f I {4 nomination a la téte de Musée national dart
1oder entraing la répartition de I'exposition entre le Centre
Georges Pompidou et la Grande Halle de La Villette, inaugu-
rant winsi une collaboration stimulante entre ces deux grands
reanismes colturels, Le retour de Jack Lang au ministere de

4 Culture fut l'occasion de renouveler son généreux soutien a
'entreprise. Entre-temps, la mission du Bicentenatre de la Ré-
valution avait décidé de nous inclure dans son programme ct
Magicien

porain de cette célébration

de Laire de de la Terres le volet artistique contem-

Cet historique tres succinet de 'élaboration
du projet mdique combien il a fallu surmonter d’obstacles, de
diflicultés et de blocages de tous ordres. Or, tout cela n'aurait
pas ét¢ possible sans le soutien actif de ceux que j'ai cités mais
HATERY 'I( mamltes autres Il( rsonncs (II“ ont -l(“l"“’ A cette lf’l'(‘
lancée comme une boule de neige [agonnée au creux de la main
et que L'on fait grossir démesurément en la roulant dans la
poudreusc

Il'y en a cu tant que je risque fort d'en oublier
V’lll |(‘|ll S-uns, (!ll II\ ne nl‘f“ uennent [):l\ riguecur

En effet, ce n'est que grice a des centaines de
contacts et de conversations avec des artistes, des profession-
nels de Iart et de la culture mais aussi beaucoup d'autres qui
nous ont apporté de l'aide, de Uinformation, des tuyaux, etc
que nous avons pu avec I'équipe citée plus haut mener i bien
cette entreprise un peu folle. L'accueil posinf et favorable ren-
contré le plus souvent auprés de nos interlocuteurs, les ethnolo-
gues et les anthropologues n'étant pas les moindres, nous a
dynamisés et convaincus de la validité du dessein

Qu'ils regoivent tous ici I'expression de nos
plus chaleureux et plus sincéres remerciements. (lest loin
d’étre une vaine formule que de dire que sans eux cette opéra-
tion n'aurait pas pu voir le jour. Elle est le fruit d'une active
collaboration entre les artistes, les multiples interlocuteurs qui
nous ont apporté leur aide, et nous-mémes. Le résultat appar-
tient maintenant au public et le succes, §'il se confirme. sera
partagé entre tous et — n'en déplaise a quelques systématiciens
—ne sera pas confisqué par quelques-uns.
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I - visiteur qui cherche le sens:

- joue a revenir sur S€s pas.

Aline Lugue

16. I oublie la mort

¢ certaines gucet 1S
y, f1. se souvient pourtant d

\ choisir, qui en |
14. Deux parcours il faut déja choisir, q

pas deja

13. Est-ce que 'un de deux ne s'abime |

12. Quelle critique? Pour qui?

Quelles histoires pour avant?

10. IL te voit: qu'en penses-tu

IL te pense: que vois-tu?
9. L le signe, est-ce que tu le crois

Spéculaires de 'mfini

Est-ce que les dieux t'expliquent, ou Cinventent’

Sommes-nous tous coupables du délit d'initie ?

5. Echos suspendus entre deux corps hypothétiques
L Est-ce que le décor fait le mur?

5. Cicatrices et orgines ?
{1 doit raconter des histoires
)

Le sens du signe est-il déja 1a?
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Un exile de Prague, vivant aujourd il a
Paris, écrit au sujec de son art quil figure ale pacais imagi-
nadre des individus [ ] le teritoire an personne ne dédent I
vérité, mads o0 chacun se voit reconnaitee e droie d'éoe
compns! »

S clrilised
1 where you are.y

Que dire de con libertes qui nous paraissent
aller de woi, mads qui partout dans le monde sont encore bas
fouces ? Ciaw il ne s'agic pas seulement du probleme politigue
des Droits de homme mads aussd de Ta question des lens de
Part avee son époque et son espace géographicue, de L ques-
tion du contexte de Fact. Mais quel est done son contexte ' Les
artistes désirent aussi la liberté d'éue meompris,

On pourrait aflicmer que tout art est dga-
lement, en quelque sorte, un processuy de déplacement ou de
substitution, dans la mesure on la création artistique ne se
fonde plus sur une idiosyncrasic, sur une expérience ou des
sentiments personnels, mals existe en tant que substitut d'une
chose, soit passée, soit future. Clest toute la différence qui
sépare le concept et son exéeution, la parole et acte. La plivase
de Kundera me revenait i Pesprit alors que, 'année dernicre,
Je me trouvaiy & Prague, dany le bureau d'un érudit dont ln
~ brillante carriere publique fut bratalement interrompue en
1968, mais qui est oujours considéré comme le pluy grand
spécialiste mondial en maticre d'art cubiste cheque. En Tehé:
“coslovaquie, le courage dont il a fait preuve est un exemple
vivant pour tous les artistes contemporaing, dont il suit avec
b p d'attention le travail, et avec qui le débat intel-
essentiel & L création artistique, peut étre prolonge. En
centrale, la précarité de art est manifeste, mais il faut
dire que I'art est tout aussi précaire dans le monde
it toute exigence de responsabilite publique

Téduleorer, ou encore servir de toile de fond
parrainage d'entreprise.
X LR 3
mois auparavant, b Poccasion d'un
o d'artistes qui pourraient étre in-
iens de la Terren ;

ol
~ Deu

T'rue Stories,
ou Carte du monde poctique

Mk Francis

In Memoriam MB (1 1976) et BC (1 1989)

| ( e ave e paléariiol
de Bruce Clintwin, ob 'auteur discute avec unt paléon

«lom de notre canversation, Elizabeth Veba préciss i
{ondre stimule les migrations d'antilopes “1} en oat dn méms
répondisfe, nvee les Bushmen du Kalahari. Lux aumi puivent
I foudre, cir b ofi elle est tombée, il y aura eau, végetaton
gibicr,
Pandis que Jean Baudrillard, dans son Livie
Amérique, congoit le désert comme étant ala fronticre mentale
o len projets de civilisation s'épuisent dans le soln, Reyner
Banham, dans Travels in America Deserta, y déconvie quant a lui
lea signes de existence de I'hommnie, méme dans les secteurs Jey
plus reculés; deux Buropeens, i i recherchie deusmdmes, an
caur du vide exotique de 'Amérique le premier n'y trouve
vlen, saul b se révéler a luisméme, alor que le second oy definit
lui-méme. La recherche et s réflexion peuvent toujours sauver
les vestiges de la civilisation hiamaine.

Dans le désert, le regard s'accorde & 'haoris
zontal, du faite des mesas aux trains inteeminables qui roulent
toute ln nuit derriere les motels; horizontalite que seule rompt
mi descente o pied dans le canyon de Chelly, pour admirer les
peintures rupestres préhistorigues, le long du lit du fleuve Le
lendemain matin, le bureau de recensement de Chinle m'indi
qua que le peintre Navajo que je recherchais étt mort quels
que temps auparavant, Je repartis plus loin, vers Round Rock,
POUL LOUVEr Un autre Contact; mais personne ne savait oi
vivait celui que je cherchais, J"al sillonné en Jeep tous les che-
mins poussicrenx du secteur avant de déconvrir sa malson, et
était pour m'entendre dive qu'il avait déménage o Gallup Je
n'avais quiune seule antre piste, & Shiprock, Nouveau-
Mexique, mais ¢'était 'espoir de la derniére chance Comment
reveni i Pards, apres 10 jours et 3000 kilometres passés dans le
mid-West, sans avoir réussi & mettre la main sur le peintre Na-
vajo que nous recherchions? A Shiprock, le receveur des postes
connaissait le nom que je lui indiquai, mais Joe Ben ne résidait
pas ici. 11 avait déménagé pour Scottsdale, une banlieue de
Phoenix; dans Pavion ramenait vers 1o |

houn uvais y |

qui me
Je por




d’une table circulaire dorée. en
connu de quoi il s'agissait. Ma

racontait son histoire, lui et Chatwin |

Lci, dans ce tissu de représentations

impliques étaient dans incompréhensio

* k&

)

De nombreuses personnes ont exprimé I'n
I
qui¢tude qu’elles avaient au sujet de «Magiciens de la

qui risquerait de désavantager ceux des artistes invite

Lerren,
( ]Hl 1
seraient pas au fait des us et coutumes des milicux de I'art
occidental; qu’en dépit de I'accent que nous mettions sur la
similarité «rituelle» qui existe entre la nature éphémere ou
temporaire des installations contemporaines, et les peintures
murales ou exécutées sur le sol que partagent en commun de
nombreuses communautés traditionnelles, le trajet que ces
ceuvres auront parcouru pour étre créées ou recréées a Paris est
si considérablement différent que le dialogue que nous tentons
d'instaurer sera disproportionné. Il y a en cela certainement
une part de vérité, meéme si elle ne sert qu’a renforcer un point
de vue extérieur aux cercles restreints qui s’en tiennent au
discours de I'ésotérisme impénétrable dont feraient preuve les
formes les plus modernes de I’art. Or cet argument masque
également une position condescendante: tous ces artistes, au-
paravant exclus, ne peuvent en rien contribuer au dialogue,
impressionnés et éblouis qu’ils sont par les chatoiements, la
sophistication et la puissance du monde occidental ; au surplus,
le contact avec une culture différente pourrait de certaine ma-
niére contaminer leur intégrité.

Cette attitude n’est en rien réservée a
’Europe et 2 I’Amérique du Nord. En septembre 1988, j’étais
en Inde, a Bhopal, ot un violent débat passionnait les milieux
intellectuels et la presse indienne, concernant les effets qui ré-
sulteraient du rassemblement et de la présentation de I'art
tribal contemporain. La controverse avait pour origine une
exposition organisée au Japon, «The Art of the Adivasi», sous
la responsabilité de Haku Shah, Jyotindra Jain et J. Swami-
nathan, tous directeurs des plus dynamiques nouveaux musées
indiens. A la question de savoir si ces expositions n’étaient pas
une spoliation déguisée, Swaminathan rétorqua: «Indiquez-
moi qui n’a jamais subi d’influences. Nous y sommes tous
exposés. Les groupes tribaux des régions les plus reculées sont
exposés a I'influence extérieure, quand ils se rendent au haat, le
marché hebdomadaire tenu dans les villages les plus proches.
Mais je n'y vois pas d’influence excessive [...] En fait, je n’ai
pas encore rencontré, dans ces tribus, d’artiste qui fut influencé
par ses incursions hors de son territoire, et qui aurait aban-
donné son art et sa culture d’origine2.»

Depuis les années 60, Swaminathan est, sur la
scene indienne, un des artistes contemporains urbains les plus
en vue. A cette époque, il avait eu I'occasion d’approfondir sa
connaissance des cultures internationales et des divers cou-
rants de la modernité par Pentremise de son amitié¢ avec Octa-
vio Paz, le poéte, qui était alors ambassadeur du Mexique en
Inde: il y a vingt ans, les artistes indiens modernes avaient eu
le projet de confronter les figures traditionnelles de I'art indien
A l'aune et aux matériaux de I'art occidental, abstrait ou figu-
ratif. Mais Pambition de Swaminathan, et ce, surtout, depuis
la construction récente du musée et du complexe culturel de
Bharat Bhavan, 2 Bhopal, fut de rassembler et de s’informer

ment ntiel d ¢ I

pression vivante de pe inal vivantes», et scules les caté-

gories établies par des the évolutionnistes et diachroni-

ques ont construit des remparts €n apparence H)\l”ln(ill(d')](’\
entre 'art tribal et 'art contemporain

Swaminathan lui-méme est le vivant exemple
de sa fo1 en un «present continuy», comme ¢€n temoignent Ses

souvenirs d’activiste révolutionnaire dans les années 40, lors
du soulévement indien contre I'Empire britannique, les senti-
ments puissants qu’il porte envers les paysages du Wessex que
décrit Thomas Hardy (sentiments inaltérés par son combat
personnel pour I'identité indienne postcoloniale) ainsi que sa
description de la visite qu'il a faite a son vieil ami Octavio Paz
A Mexico, apres le tremblement de terre.
* K K

La ville de Mexico reléve moins du «présent
continu» qu’elle est un véritable palimpseste de I'histoire, ou
chaque strate est construite sur les fondations enfouies du
passé. Quand je m’y suis rendu pour la derniére fois, il était
toujours possible de manger une soupe a la téte de chévre ou
des sauterelles roties, ces vestiges de la gastronomie précolo-
niale encore trés largement répandus aujourd’hui, alors que je
me rendais au nord de Mexico pour une féte de famille en
compagnie de mon ami Ruben Bautista. L’urgence des besoins
de reconstruction est le moteur des artistes et des architectes,
sans cesse contraints d’inventer de nouveaux projets vision-
naires: des artistes comme Felipe Ehrenburg se sont impliqués
de fagon indispensable dans I'organisation et la mise en ceuvre
des moyens nécessaires, non seulement a la reconstruction,
mais aussi au soutien des vies et des communautés brisées par
des catastrophes naturelles comme le tremblement de terre; ils
se sont aussi illustrés dans des projets a long terme, tels que la
réalisation de programmes d’ordre littéraire en zone rurale,
dans des régions spécialisées dans les techniques tradition-
nelles de fabrication du papier ou d’imprimerie. Ainsi dong, les
activités de 'avant-garde ne sont pas dissociées des projets
sociaux de grande envergure.

Cies catégories ne s’averent fermées que si 'on
se rapproche du centre du systéme, ot tout choix délibéré en
dehors du discours et des concepts définis par les milieux artis-
tiques ne pourrait étre tenu que pour arbitraire, ce qui expli-
que que personne ne sache ce qui se passe quelques rues plus
loin, comme si plus rien n'existait en dehors des limites de la
ville. Or les rites vaudou ne se pratiquent pas seulement au
Sénégal ou au Brésil, mais aussi a Brooklyn et a Paris. Il est
aujourd’hui bien trop tard, si en fait cela fit jamais possible,
d’ériger des digues contre le flux et le reflux des accointances
culturelles. Ici, nous sommes confrontés a des rapports de force
et non a des puissances naturelles.

Paris, 1989.
Traduit de langlais par Christian-Martin Diebold.

Lundera, [

Gallimard

7t du

Sunday Free Press, Bhopal,

11 septembre 1988.
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La radio diflusait quelques nouve lles sans 1m
i me conduisant a Roissy
abo Delgado, dont j¢

atlas interposes

Du moins je le crors Le tax

pull.mu‘,
la province de G

me rapprochait déja de
fis pld.ll.lhlvmml usage par publications et

Des croix crayonnees en des points precis e

A

si le temps et les ¢véne

la carte brillaient comme chargées d'un puissance nouie

I'endroit de ces poini J¢ retrouverals,
ments jouaient en ma faveur, des sculpteurs Makondes dont les
noms furent identifiés, pour certains, voila plus de vingt ans,
par une poignée dlamateurs éclairés. J'embarquat vers un €x
tréme, emportant ayvec moi unc peate valise de carton bouilli
emplic du strict minimum et d'un peu de papier, allégé au
possible des questions subsidiaires ¢t de mauvais genre, me
refusant tous les luxes susceptibles de fremer mes rec herches et
d’anéantir ma détermination. Une douzaine d’heures plus
tard, je franchis les frontieres de 'ancienne Lourenco Mar-
qués: Maputo, Mozambique. 16 h, heure locale. Quelques
yares taxis s répartirent a la criée les visiteurs du vol M 502
Déja, la nuit tombait et je me mis & marcher comme sous |'eflet
d'une violente et vertigineuse distance provoquant en mot un
sentiment d’urgence. Je parcourai la ville vide ou presque
comme sous le couvre-feu; parfois un camion emballé roulait
dans un bruit de ferraille et soulevait un nuage de petites
feuilles et de poussi¢re. Marcher devenait 'acte nécessaire
pour recevoir en plein Pindicible, I'impudique, I'obscéne, le
précicux qu'exhalait la ville. Je le savais, je n'étais pas venu la
pour me garnir d’exotisme ou d’anccdotes, mais je voudrais
dire & ceux qui sont aptes a I'entendre avec ivresse que ¢¢ pays
du monde a mal. J’étais la maintenant, a la table d'une im-
mense salle de café silencicuse, sous un ventilateur immobile,
sans verre ni rien, parfaitement disponible a tout Au fond, ces
premiers moments a Maputo me troublérent et je me découvris
des exigences supplémentaires. En japonais, ¢écrit Nicolas Bou-
vier, on ne dit pas «j’ai gravi une montagne», mais «la mon-
tagne m'a porté jusqu’au sommet».

Les

m’'accompagnérent chez les rares artistes peignant ou sculp-

jours suivants, quelques autorités
tant encore dans les licux inattendus pour d'improbables visi-
teurs: Malagantana récemment célébré en Europe, Chissano,
Manku, Chissoro, Naguib dont je photographiai les cuvres.
Le petit musée de Maputo étant en cours de rénovation, son
directeur m'en ouvrit les réserves ot dormaient, a I'abri d'en-
veloppes de papier, quelques dizaines de petites sculptures
d'ébéne significatives de 'art Makonde. Il y en avait aussi au
marché de la ville basse, alignées sur des étageres, cirées, bril-
lées, mais elles me fournirent la preuve de la survivance d'un
petit commerce, d'une technique du bois pour des objets déco-
ratifs. Les foyers de sculpture — s'il en subsistait encore —, on
me le confirma, étaient localisés, comme par le passé, a
2000 km environ, tout au nord du pays, sur les hauts plateaux
arides ou se fixérent les Makondes, il y a trés longtemps, hors
de l'influence de 'esprit des Eaux. Les Makondes
continuaient-ils a sculpter? Comment? Dans quelles condi-
tions? Pour quoi? Pour qui? John Fundi y vivait-il encore? et
Christano Madango? Personne ici ne put me le dire. Se rendre
a Mueda n'était une nécessité pour personne, le chemin trop
long et trop risqué. Si on ne me dissuada pas de m'y rendre, je
ersscntis, par le respect et les politesses de ceux qui fuciii-
taient ma mission, les difficultés auxquelles je devrais faire
.(ace, Aprés de multiples essais de laison radio, je parvins a
informer Pascoal de mon arrivée i Pemba, petite ville edtiere i
1500 km pl}xs‘ au nord, par le prochain vol, avion ayant pu
étre approvisionné en kéroséne, Pascoal, le «roi» comme on le
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dant les jours qui suivirent,

départ du bac, me (e nt lieu d'occupation
. i s L [C revial
plus |uum.nnr]‘hrmr.In'n]nm-.rl.n(nl immaobiles et |

: ire ne me yas o unt
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m'installais au bord de I'océan Indien,
loin, sur leurs pirogues et je m'in-

pécheurs qui s'en allaient,
ait et chantait

ventais la compagme de Roy Orbison qui chant
encore Ride Away.
Le soir du jour dit, le bac, chargé de troncs

dlarbres a destination de Mocimboa de Praia, fut immobilisé a

quai, la tempéte ayant phé le gouvernail. Le départ une fois de
plus repoussé, Pasc oal m'invita alors a passer la soirée ¢ hez lui,
quand arriva, dans la nuit, a 'improviste, un jeunc pilote
d’avion de Maputo requisitionné pour conduire en toute secu-
rité députés et officiers de la province a Mueda, ol se préparait
la commémoration du triste et célébre massacre. Le lendemain
soir, j'occupai la sixieme |)|.xu- restée tl]\l)()llil)l(' pour arriver
de nuit & Mueda

Mueda était plongée dans l'obscurité et la
{raicheur des hauts plateaux, sans vie perceptible Mueda inac-
cessible était pourtant 1. Je n'en distinguais ricn, mais je m'y

sentais bien et plus calme... Demain matin, je marcherais jus-

qu'au village voisin, Nandimba: c'est la que je retrouverais
enfin John Fundi, Christiano Madango et peut-étre d'autres
encore, inconnus de toujours. Ils me montreraient les scul-
ptures inimaginables qu'ils auraient inventées patiemment cn-
vers et contre tout; ils auraient produit peu en l'absence de
(lclm.nulr ct, dans I'attente d’hypothétiques visiteurs, ils se se-
raient surpassés, auraient donné forme & des r

&

s, des secrets,
des histoires incroyables... Le lendemain matin, je me mis en
route avant que ce petit monde ne se mette & bouger. J'em-
pruntai l'unique sentier qui conduisait & Nandimba, (l‘i\'l.ml
d'une dizaine de kilométres. 11 faisait frais, comme sur tous les
hauts plateaux du monde, je marchais vite, mes pas réson-

x}lelL le sable et la terre crissaient sous mes pas, la nature
¢tait encore tout endormie,

et Voila Nandimba, je le sus a Uinser iption mal-
:‘l vile tracée en blane sur le premier arbre: les chiens me
flairaient et se mirent A . ;

se mirent a aboyer, se ré ¢ 3
o aboyer, se répondant les uns aux autres
par des aboiements de plus en plus forts. Les coqs s

pars Rl ‘ 'y mirent
aussi, a laire poindre le soleil, |

«s habitants sortire A

des cases, troublés en plein sommeil pu:nc‘: s
marre et bientdt le village tout entier formait un cercle aut

d,(' moi, blottis dans de fines couvertures; les e il
timidement et se «protégeaient» de
prononcai alors les noms de John..
?Aadangu. Un vieil homme puis d*autres levérent leurs bras et
ln-‘enl .dt-s gestes répétés de la main, m'indiquant un la-bas : u
omtain par-dela les arbres, les collines et | ot
de la Tanzanie oi ils av
L'instant fut vertigineu

t inhabituel tinta-

nfants riaient
tritre un grand frére, Je
- John Fundi, Christiano

ke a Rowuma, Pendroit
alent fui depuis de no
PPuis m s anné
. o breuses années,
X, ¢t Jen oubliai tout,
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En Afnque, les informations se colportent de
village en village, et par-deli les frontiéres, de facon obscure.
Ainsi, John Fundi sculpterait encore du coté de Dar Ls-Salaam
et Madango pourrait étre mort. s avaicut fui, dépourvus
d’outils et d'acheteurs, tandis que d'autres étaient restés la,
redevenus agriculteurs. Néanmoins, je visitai toutes les coopé-
ratives de sculpteurs des villages voisins: Miula, Sicalanga,
Magogo, Idovo, Nimo, Wawi, Npeme, ou l'on m'attendait
déja, prévenu par les voies du ciel. Les Makondes y sculptaient
encore, apres les travaux des champs, des petits morceaux
d’¢béne avee des outils usés. Ce sont ces petits objets que I'on
retrouve au marché de la capitale. Les Makondes sont des
guerriers traqués depuis toujours, d'une nature expansive, im-
pétueuse et tourmentée; c'est un monde inquiet que le mystére
enserre et torture. Ce que dit ou veut dire le Makonde dans sa
sculpture, c'est la totalité de I'expérience de son peuple; le sexe
est toujours a découvrir derriére les symboles; les sculpteurs
tentent d'expliquer le sens du réel, des réves, de I'imagination,
mais il est difficile de discerner ce qui appartient au sacré, au
magique, a la pression du groupe, a la pure imagination ou a
I'usage du chanvre.

Les sculptures, reprenant les formes connues,
¢taient devenues plus grossiéres, moins travaillées; elles sem-

‘blaient inachevées — peut-étre était-ce un «style» nouveau? — et
¢taient de petite taille. Je cherchai a comprendre et appris bien
vite que I'aspect inachevé tenait i Pusure des outils qui

n'avaient jamais pu étre remplacés, ainsi qulau manque de
pqpte abrasif, devenu introuvable. Quant A la petite taille des

3 n:o mdﬁ, qui décidbrant les a,mstes gumer
pourln'[‘nnwu proch,ctpluslh' L 3

tainen
sonnes
la La

4!.‘15-3 nt
dans tous I

I'un de me:




L’exposition «Magiciens de la Terre» sera

nement trés discutée quant a ses choix et son idéologie,

is elle devrait marquer un tournant, du moins peut-on

érer, decisif.

e Ladjectif «international» ne pourra plus de-
signer cette partie de ping-pong artistique entre 'Europe de

eusement restrictifs — art international, exposition in-
onale, etc. — devraient désormais traduire une ou-

La planéte Terre n'est pas seulement une
leue» contemplée par des astronautes, elle est un étre
t, nous disent certains savants, rejoignant ainsi les
inces lointaines et vivaces de I'animisme comme celles de

ar des échanges incessants et se déplace en interaction
‘ensemble du cosmos.

- Mais ce qui se passe sur sa surface habitée,
étés humaines et leurs cultures, n’en est pas moins
de changements et de transactions permanentes.

sociétés en charge d’un faisceau d'énergies vitales
es cas les plus favorables. Verticalement, ce sont

t 'identité en perpétuelle construction, tra-
i s'adaptent, s'enrichissent, se diversifient a

La planéte tout enticre, enfin...

Pierre Gaudibert

tndy

néisation menacante. Cependant tous ces effets
leur diversité trés grande, dépendent principalement du -
port de forces a la fois inégal et conflictuel entre une cul
dominante et une culture dominée, ainsi que Va indigue
Gramsdi. Sur la base de sa supériorité technologigue, écono-
mique et militaire, 'Occident a détruit ainsi des civilisations,
les condamnant au «silence»' et a entrainé, sur des siecles
desclavage, la déportation de dizaines de millions d’Africains,
ce qui a saigné et destructuré une grande partie de ce
continent. En est résultée une immense diaspora noire dans les
Amériques. La diaspora arméniennc, la récente diaspora tibé-
taine, de proportions moindres, prouvent que d’autres puis-
sances sont également responsables. En revanche, I'Occident a
micux respecté les civilisations anciennes et fortes, la Chine, le
Japon, I'Inde. le Monde Arabe, ou des échanges moins inégaux
se sont effectivement produits dans les deux sens.

Du choc brutal et destructeur au dialogue
respectucux, au partenariat, la route a été longue pour
contraindre les impérialismes occidentaux, forts de leur ratio-
nalité dominatrice, désireux de se rendre «maitres et posses-
seurs» a la fois de la nature et des «tribus barbares» ou «sau-
vages», & atténuer les rapports de force établis en leur faveur. n
a fallu les luttes des peuples colonisés, I'écroulement du mythe
du progres et les dégats écologiques d'une mécanisation sau-
vage pour commencer a les convertir au pluriculturel, a I'inter-
culturel et au transculturel!

La conversion est-elle véritablement devenue
effective apres effondrement des empires coloniaux? Pier-
Paolo Pasolini dans les articles de la fin de sa vie réunis dans
Ecrits corsaires® demeurait pessimiste et parlait comme certains
cthnologues de génocide culturel au présent: «Le modele
culturel proposé aux ltaliens (et du reste a tous les habitants
du Globe) est unique. Clest avant tout dans le vécu, dans
I'existentiel que 'on retrouve la conformation & ce modéle donc
comportement. Clest la qu'on vit, sans
exprimées, les valeurs de la nouvelle
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venter, les artistes de plus en plus nombreux issus de ces e
gions du monde ne s'acceptent plus objets anonymes de vi-
ines, mais se revendiquent individualités contemporaines
rices A part entiere demandant & éve reconnues interna-
dement, ¢'est=d-dire universellement.
S Ce qui a été concédé pour les muralistes
wnil rés la Révolution de 1910, eréateurs actifs dans les
ann Qﬂw?ebﬂ! notre sitcle et plus récemment pour Wifredo
Lam', artiste de Cuba, réunissant I'Europe aux trois conti-
g m:géaaume un second souflle au surréalisme en compagnie
chilien Roberto Matta, va devoir se muluphcr et
«Qa frappe & I portes, selon une expression venue
signaler des appels d'une autre nature issus des
ques! Cuba, qui a créé une Bicnnale du tiers
roisitme manifestation aura lieu & 'automne
ﬁ}g‘m&mm cette responsabilité, entendu cette de-
nt de son c6té des experts entreprendre des
ues des continents non européens. Si I'Amé-
sie ont pu opérer divers rassemblements
d’art, qui permetira a I'Afrique de dis-
pour de semblables initiatives?
155, qui a toujours lutté contre la
hiérarchique d'une culture sur les
ers majeurs pour I'existence de ces
ce de communication et de son

elque chose de spécifique a pro-

le faite d'alternances

culturelle

pli et stagnation, la seconde ho-
carts différentiels; car pour
découvrait et approu-

tal i deux
jue de l'indi-  Japon, de la Corée du Sud ou de I'Australie, parce que pays

de la formation dins les coles et instituts des Beaus-Arts de
plasticiens actifs dans leur propre pays ou i I'érranger; enlin
un art de vue en milicu commergant né de peintres et de sculp-
teurs populaires, qui exécutent commandes et auvres surtout
dins les faubourgs africains des grandes cités et produisent
dans certains cas des créations plastiques personnelles,

Ce qu'a déclaré Octavio Paz au nom de
I'Amérique latine reste vrai pour les autres continents: «Gens
de la pénphéne, habitants des faubourgs de I'histoire, nous
sommes, Latino-Américains, les commensaux non invités,
passés par I'entrée de service de I'Occident, les intrus arrivant
au spectacle de la modernité au moment o les lumieres vont
s'éteindre. Partout en retard, nous naissons quand il est déja
trop tard dans I'histoire» Et Paz de s'interroger: «saurons-
nous concevoir un modeéle de développement qui sera notre
version a nous de la modernité?» (1969)".

La violence symbolique du pouvoir de légiti-
mation artistique de I'Occident — a la prétention naturelle-
ment universelle — s"aplique terriblement & tous les artistes de
ces peuples «autres». Ceux-ci sont jugés immédiatement et
presque antomatiquement comme des suiveurs et des épigones,
de piles imitateurs d'artistes oceidentaux connus ou bien tenus
pour des producteurs d'objets visuels savoureux a collectionner
dans sa maison, mais indignes de musées réels ou imaginaires.
Dilemme qui les prend dans une tenaille diabolique, quoiqu'ils
fassent et proposent, sauf trés rares exceptions de syntheses
géniales ou de singularités différentes extrémes.

Et si tel ou tel organisateur d’expositions in-

paternalisme, de néo-colonialisme, taxé de recherche d'un
«alibi exotiquen par ceux qui se retranchent derriére un man-
que d'information, information qu'ils savent bien recueillir du

~ nouvellement industrialisés en mesure de les inviter sans frais.
- Une banque de données sur ces artistes du dit tiers monde va

~ se constituer qui leur enlévera cet argument spécicux.
| 11 reste vrai qu'il est difficile de trouver la
position juste entre condescendance et mépris quand il s'agit

uger des artistes de cultures si différentes de la notre. Une

qualité créatrice. Une extréme vigilance exercée
thie a‘mtrerda toute fagon préférable, avec sa pm

- un jour que des vegu‘dc uﬁtru» livren
démarche de décentrement est nécessaire sans renoncer i des ! i

Au-dessous et a cOté des religions mo-
nothéistes du Livre dont on a voulu accabler les religions tradi-
tionnelles «paienness, celles-ci continuent A nous livrer une
version différente du «sacré», qui peut étre comprise dans une
vision anthropologique et méme «athée»: un lien de I'étre hu-
main au cosmos, 4 la nature, aux animaux ¢t aux plantes, aux
ancétres et au surnaturel, a la grande famille et & la commu-
nauté, une participation vitale accordée a un équilibre cos-
mique précaire. Ce qui les oppose au désenchantement laicisé
du monde d’ici, ot des idividus déliés de tout, désespérément
isolés ou astucicusement ludiques, ont perdu le sens des so-
ciétés bizarrement dites «avancées» dans lesquelles ils vivent.

La nostalgie du Sud n’est plus sculement celle
du Paradis perdu, de la nature retrouvée et de 'unité refaite,
mais est une quéte de spiritualités et d'arts de vivre dont
I’absence fait cruellement souffrir un nombre croissant d*habi-
tants du Nord. Une partie des artistes ici prolonge un art de
dérision et de déconstruction, mais une autre a capté de nou-
velles sources d'énergie, y compris parmi les plus en vue, Yves
Klein, Mark Tobey, Joseph Beuys, Richard Long, Henn
Michaux, Antonio Tapies, Sigmar Polke, ete. Peut-éire le dé-
tour par I'Autre artistique peut-il éclairer et stimuler ceux qui
cherchent. Ou alors veulent-ils seulement se rafraichir, se juvé-
niliser, se revitaliser, se retremper, se régeénérer? Opérer une
transfusion sanguine? Effectuer un retour aux origines, aux
commencements, aux sources, a la Mére, a la vie intra-utérine ?
Peut-étre. Régression et tiers-mondisme engendreront des bri-
colages bitards, mais aussi, dés maintenant, de nouvelles
auvres composites, de nouvelles cultures métisses, comme
Pont déji prouvé le cinéma et la musique avee, a Phorizon, la
création de Nowvelles Andalousies (]. Berque).

Mais, dira-t-on, ce rassemblement Nord-Sud
d'individualités artistiques en nombre & peu prés égal est le
fruit de regards uniquement européens. Clest vrai, et I'
dent en a le droit sans vouloir expier des fautes ou de 7
moins d'étre condamné & ne s'intéresser qu'a lui-méme,
En revanche, le mouvement d*
récipracités que les organisateurs souhaitent, devrait




Ouverture du picge:
position postmoderne et «Magiciens de la Terre:

Thomas McEvilley

5 L’art a pour fonction sociale essentielle la dé-
ﬂ\l moi collecnf — et sa redéfinition en fonction de
v 1 de la collectivité. Ses images, quel que soit leur
r ﬂﬁ variété, de mystére ou d’abstraction, se fondent dans

rit collectif en une sorte de visage vacillant dans un miroir.
m, quant & elle, est une tentative rituelle de rassem-
communaunté autour d'une définition d'elle-

s'agisse d'une communauté récente ou déja établie
ngtemps'. L'examen approfondi des cuvres d'art de
ulture que ce soit permet de faire ressortir la vision

me que la culture en question a eue ou a tenté d'avoir
‘i}eqne Un musée, en tant que dépositaire de telles
75 l’image qu'une culmrc a d’elle-méme, i mnge

ss¢, dans la mesure ot les vitrines devant les-
 font entrevoir le moi dans le détail de son

L !Mdupauvmrdcdéﬁniﬁm ét le ca-
ﬁ&ﬁfhﬂléde la matiére cnvironnante des

sous cet angle, ¢'est le mai du spectateur qui est oo
une exposition artistique, et non le mol de Vartisie, 1

tion s'empare du spectateur pour Pinsérer dags son syt
définitions, d'implications et de proposiions, sysicie o
mais convergent,

L appropriation du spectateur noest pas b
simple fait de Partiste ou de tout antre créateur des abyjet

exposés i ceux-ci peuyent avoir exprimé un sens individuel ds

la notion du moi sans intention d’appropriation; ¢'est aussi le
fait de Porganisateur d'exposition ou du conservateus qui
transposent les objets de Uatelier & Pespace d'exposition, du
privé a la sphere publique, les mettant en place ou en position,
préts & prendre le spectateur au piege. De ce point de vue, la
muséologie est I'étude non pas des images ou des objets, mais
des archives du moi humain, de sa suite de definitions et de
redéfinitions, de sa nudité dans son propre passc,

Dans son processus de définition du spece
tateur, lobjet exposé avance aussi certaines assertions sur les
groupes d'appartenance du spectateur. L'hegémonie d'une
communauté de gotit agit toujours a lavantage des uns —
notamment ceux qui en contrdlent les critéres — et au désa-
vantage des autres — ceux qui voient les choses differemment.
En temps normal ces assertions qui découlent d'une ceuvre
d’art, ratifient tacitement une secréte prétention a la normalité
de I'opinion d'une certaine classe ou clique, refusant en méme
temps ce statut aux exclus, implicitement désignes comme de-
tenteurs d’une opinion anormale. Superficiellement, le groupe
€levé au rang de la normalité par Uexposition d'une certaine
definition de la qualité, atteint par son appartenance i une
communauté de goits; les autres groupes sont necessairement




remonter si loin — des cas extrémes d'un art et d'un style
d’exposition ossifiés autour d’une structure sociale stable

L’art modermiste de base était un étalage

d‘objc!s‘l}étichcs camoullés, chargés de propositions cachées
Ces propositions fonctionnent comme une sorte de niveau de
description caché, qui est présent d'une fagon complexe dans
Part soi-disant non figurauf D’un point de vue cosmogram-
mique par exemple, les peintures modernistes abstraites ont
tendance a décrire des idées concernant la réalité, a la maniére
des illustrations des idées métaphysiques. La similitude vi-
suelle entre les peintures de Piet Mondrian et certains styles
classiques de I'abstraction tantrique indienne du XVIII* siécle
refléte un contenu métaphysique similaire voulu par les artistes
de ces deux domaines de comparaison, comme le montrent
leurs déclarations. Les deux montrent une image métapho-
rique d'un univers mathématique gouverné de l'intéricur par
une étroite pluralité de forces cternelles. De méme les drippings
de Jackson Pollock sont des cosmogrammes de la notion de
fluctuation métaphysique, processus au cours duquel des en-
tités émergent et s'effondrent sans périodes intermédiaires per-
mettant d'arréter leur définition. On peut appliquer de sem-
blables observations a I'art moderniste dans sa presque to-
talité: les exemples classiques de celui-ci ¢étaient fréquemment
empreints d'intentions métaphysiques*. Ces propositions sur la
nature du cosmos en aménent d’autres concernant la nature
humaine et la réalité sociale — indiquant que les bases méta-
physiques de celles-ci s'appuient sur les lois cosmiques.

Les déclarations de I’ccuvre d'art sur l'iden-
1ité individuelle et ses formulations métaphysiques sont entrai-
nées dans un seul mouvement dynamique de dimension poli-
tique, ou un type de descriptif ou de signifiant se développe,
réunissant I'individuel et I'archétype. Les revendications et
propositions concernant la notion du moi s'étendent ici de
I’échelle de Pintérét individuel ou particulier du groupe, a
I'échelle de la nation. Les ceuvres d’avant-guerre de 'Ecole de
Paris par exemple, marquent tacitement ’hégémonie culturelle
de I'Europe a cette époque, et notamment de la France; les
ceuvres d'aprés-guerre de I'Ecole de New York marquent pa-
reillement, entre autres choses, I’émergence de I'hégémonie de
I"Amérique. En concrétisant le courant du pouvoir, les aeuvres
d'art d'une culture dominante légitiment également la revendi-
cation d’un certain art de vivre: les occuvres de I'expression-
nisme abstrait américain de la période de la guerre froide, par
exemple, furent expédiées a I'étranger pour défendre la légiti-
mité des démocraties capitalistes contre les dictatures
communistes”. Dans un cadre encore plus large et plus global,
Part moderniste, unique et gigantesque icone, représentait la
suprématie internationale de la classe riche et instruite qui
appréciait, collectionnait et exposait ces fétiches.

Ce systéme de revendications dépourvues de
mots produisit d'autres moyens convaincants, comme un style
dinstallation sémantiquement chargé qui se développa autour
de I'abstraction moderniste. L'espace de la galerie en forme de
«cube blanc® purifié avec ostentation, revendique non seule-
ment ['universalité, mais aussi I'éternité. L'espace d’exposition
d'un blanc immaculé, souvent dépourvu d'ouverture, met en
place pour la contemplation des fétiches de la classe dirigeante,
un non-espace abstrait ou idéalisé, comme les centres ritualisés,

des cultures archaiques, que leurs utilisateurs considéraient

comme se situant hors de Pespace ordinaire, hors du temps et
de la causalité. L'espace dédié a I'art est soustrait 3 toute
md&m soustrait aux mouvements de la rue,
aux conflits et divisions sociales qui y sont apparents — comme.

la confrontation avec le ¢ 1t

contexte de la ymme eusembl cit

vantes plutot que comm rdre éterr ment appr

Pintérieur de la galerie ou du musée protégés, comme n
espace dévolu a des nites religieux
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toilettes sont cachées, en négation du processus 1ion
avec son message sic (ransit. La seule consommation autorisce

I'achat des ceuvres d'art, se déroule en secret derricre des
portes c loses. L'art est présenté dans un espace qui suggere quc
le processus de changement dans le monde soit ici interrompu
Comme I'ancien centre rituel — I'espace situé au sommet de la
ziggurat ou au cceur de la pyramide I'espace dédié a I'art
est un cordon ombilical relié a I'éternité; par le biais de celui-ai
la ratification de I’éternité est moulée sur certains objets et, par
extension, sur les attitudes et 'hégémonie de la classe a qui ils
appartiennent par communauté de goiit. L'aspect quasi éternel
du lieu implique que la ratification de ces ceuvres ne s'affai-
blisse ni ne change jamais; en conséquence, le goft (I'ame) qui
se cache derritre les ceuvres se trouve projeté dans I'éternité
comme par Ueffet d'une sanction ou d'un décret divin; la
structure sociale qui s’appuie sur ce goit est, par le biais de la
magie bienveillante qui consiste a rendre ses [étiches éternels,
pareillement éloignée de l'idée de changement’. Le style de
'exposition apporte donc au réseau de persuasions de nou-
velles propositions cachées.

Lorsqu’une culture expose les objets d'une
autre, I'ensemble de propositions et d’appropriations s'en
trouve élargi d’autant. Au-dela de I'échelle de I'individu, du
groupement d'intéréts, de la nation et de la classe interna-

tionale, I'exposition met a présent I'accent sur les relations
entre les zones de cultures multinationales. Le meilleur
exemple est bien siir I'exposition, par les cultures colonialistes
occidentales, des objets appartenant aux cultures colonisées de
ce qu'on appelle le tiers monde. Dans cette situation les objets
exposés, qui dans leur contexte d’origine étaient fréquemment
des fétiches religieux, deviennent a 'inverse les {étiches de la
religion profane de I'impérialisme, justifiant symboliquement
celui-ci par le fait que 'on contraigne ces objets a se soumettre
a lui. La démonstration de la supériorité de la civilisation occi-
dentale grice aux conquétes coloniales fut une idée trés ré-
pandue en Europe dés le XV1I* siécle. Enfermés au XIxs siecle
dans les cabinets de curiosité et les premiers musées ethnogra-
phiques, les objets tribaux renforcerent ce point de vue; ils
représentaient la conquéte des peuples traditionnels par la
culture occidentale moderniste, un peu comme le butin pris sur
les peuplades a peau sombre que I'on présentait lors des pro-
cessions triomphales de la Rome antique. Le butin du colonia-
lisme est aussi sa validation et la preuve de sa supériorité. De
méme que les templa August situés aux confins de I'Empire,
comme celui de Barygaza en Inde, les objets capturés représen-
tent le bras de la civilisation occidentale, qui s’étend autour du
monde, prenant ce qu'il veut, et prét a défendre son droit a
pouveir agir de la sorte®

Tandis que les critiques occidentanx du
début du XX si¢cle commengaient a donner aux objets tribaux
capturés le qualificaul d'«art», et tandis qu'on commencait a
transférer ceux-ci des musées ethnologiques dans les musées
d’art, ces objets étaient intégrés toujours plus profondément
dans la grande séric des [étiches modernistes garants de la
supériorité de 'Occident. La réinterprétation de ces objets lom
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a quoi leurs objets étaient réellement destinés, Transférés a

présent des musées cthnologiques dans les musées d'art, les
objets usurpés concrétisent en silence bien qu'avec éloquence
Jaffirmation que la transcendance du regard de la culture occi-
dentale rectifie la mauvaise compréhension des autres peuples
du globe”

La stratégie de I'exposition moderniste est
d’estimer que I'installation d’objets tribaux dans 'environne-
ment épuré de la galerie les libere de leur contexte; cette stra-
tégie les place en fait dans le contexte des prétentions de I'Occi-
dent a se situer hors de tout contexte. Ce qui les colonise a
nouveau rétrospectivement, en une délectation de leurs ca-
davres. Dans I'exposition moderniste de ce qu'on appelle 'art
primitif, I'idée esthétique ou formaliste de 'art est imposée aux
objets ayant des desseins fondamentaux différents La vue his-
toricisante hégélienne est imposée aux objets envisagés dans
une appréhension différente du temps. Les criteres de qualité
occidentaux sont imposé‘ aux auvres qui, bien qu’il s'agisse
d’«art», n'ont pas été créées selon leurs principes. Le résultat
est une prétention a l'universalité d’une certaine idée de
qualité, ou d'un certain golit — une prétention qui dépasse
globalement T'échelle du spectateur pour s étendre jusqu’a
I’échelle de la culture.

La conviction qu'il existait des valeurs uni-
verselles et immuables et que ces valeurs s’abritaient dans la
politique culturelle et sociale de I'Europe de I'Ouest et de
I"’Amérique — politique des nations colonisatrices essentielle-
ment — était typique du modernisme ct fut effectivement 'un
de ses abris historiques. Le modernisme hégélien énoncait
I'histoire comme une force travaillant téléologiquement a at-
teindre un but; cette force, universel subjectif agissant au sein
de particuliers objectifs, devait recevoir sa définition et sa posi-
tion dominante d'un groupe d'individus hyperconscients qui,
par le moyen d’une vision ou d’une intuition supérieures, aper-
cevraient les valeurs vers lesquelles I'histoire tendait secré-
tement, et I'aideraient dans sa démarche. Ce role d'avant-
garde historique fut assumé par les nations colonialistes, tout a
fait comme les croisés avaient jadis justifié leur conquéte au
nom du salut des ames.

Le modernisme, s’appuyant sur un mysti-
cisme du progrés et de la méthode scientifique, se voyait lui-
méme comme un point de vue global ou transcendant, capable
de se placer au-dessus des innombrables points de vue tribaux
des autres peuples et de les juger. 11 a fini récemment par
sembler représenter seulement un point de vue tribal lui-
méme, celw de la chréuenté occidentale depuis la Renaissance.
L’image indiscutée qu’elle a d’clle-méme, met en jeu le rile de
conquérant qui remonte au moins au XI° sitcle. Il en résulta
peut-€tre le fait que le contact avec d’autres cultures, ébauché
par les Croisades et intensifié par le colonialisme, ne suffit pas
immédiatement a relativiser les attitudes curopéennes (ou
chrétiennes) par rapport 2 une plus large échelle, mais sembla
les renforcer par le bais d'une soumission imposée aux peuples
étrangers. Plus prés de nous, la notion de communauté des
nations envisagée comme un village global a entrainé une cri-
tique et une relativisation des attitudes occidentales.



La menace de voir la culture occidentale dé-
truire I'écosystéme de la terre entiere, pour ne pas parler de la
destruction totale de la terre elle-méme, la dévastation du Sud-
Est asiatique causée par les intrusions néo-coloniales, la longue
impussv de la guerre froide, tout cela et bien d'autres pro-
blemes encore fit prendre conscience que la culture occi-

dentale, envisagée sur un plan hisloriquﬂ ne pouvait plus étre
mdéfiniment justifiée par le seul symbolisme. La croyance
stupide en son caractére universel et éternel était ébranlée. Les
bouleversements sociaux qui en résultérent eurent une réso-
nance & travers le monde de I'art.

Le sentiment que sa propre culture ne définit
pas un modele que toutes les autres cultures sont loin de valoir,
mais simplement une position parmi d’autres, est 'essence
méme du revirement d’opinion que Fon appelle postmoder-
nisme et qui relativise toutes les communautés de gout. Ceci ne
signific pas la fin de la qualité ou de autorité du golit, mais sa
limitation & un groupe conditionné. A Iintéricur d’une com-
munauté d'individus conditionnés de la méme fagon, les stan-
dards de qualité consensuels établissent des définitions, des
liens et une justification, dans les limites de ce consensus, Bt
pourtant au sein d’une autre communauté, ou au sein de la
méme communauté mais a une époque différente, des stan-
dards totalement différents peuvent étre définis, standards tout
aussi réels en leur temps, et selon les mémes principes de
réalité. ils offrent & leur groupe un domaine d’autoréflexion et
d’autodéfinition, un miroir lui servant a considérer les signifi-
cauions de ses changements ct de ses évolutions, aussi bien que
des hypothéses de base qui soient pour lui relativement stables.

La stratégie d'une exposition postmoderne
débute par la découverte du fait que les catégories et critéres
n'ont pas de validité innée — mais seulement la validité qui
leur est appliquée — et que leur trangression peut donc étre
une ouverture vers la liberté. En termes de culture de I'expo-
sition, cela signifie que les hommes peuvent exposer aux autres
hommes n'importe quoi pour n’importe quelles raisons des
I'instant que ces raisons peuvent avoir une résonnance a I'inté-
ricur du groupe en question. L’exposition postmoderne ne
prend pas part au conflit des différentes notions de qualité, de
priorité ou de centralisme historique. Cela permet a différents
desseins, différentes définitions et standards de qualité de se
cOtoyer sans qu'aucun d’entre eux n’exerce une prédominance
ou une autorité sur les autres, De méme le programme postmo-
derne de Ihistoire de I'art nécessite des études sur les canons,
envisagés dans leur relativité d’une époque a une autre au scin
de la méme tradition, et d’une tradition a une autre. Le propos
de ces études ne sera pas la recherche d'une essence qui soit

_commune a tous, mais I'insistance sur la ddférence elle-méme.
: La stratégie de I'exposition postmoderne doit
s'efforcer d’obtenir non pas des fragments d'uniformité,
comme c'est le cas pour I'exposition moderniste avec sa ten-
tative d’universalisation des canons, mais d’atteindre une
concentration sur la différence qui honore 'autre et lui permet
d'éure l;li-mfme. sans essayer de réduire 'innombrable multi-
phicité en posant le principe autorntaire d'une uniformité
cachée. Elle met en jeu le difficile idéal qui consiste & laisser les
choses étre ce qu'clles sont, ou ce qu'elles éraient lorsqu'elles
Ctaient elles-mémes, avant d’étre intégrées dans des catégories
qui ne sont pas les leurs. Un échee dans ce domaine entraine
au moins une prise de conscience, ou une tentative de prise de
conscience de la catégorie et de la qualité qui sont impliquées
dans cette tactique, ainsi que de leurs taisons et limitations,
Elle n'énonce pas un principe unificateur de la qualité, mais de

nombreux principes pluralistes et relativisés; elle n'énonce pas
non plus un principe unificateur du mouvement général, ni de
Ihistoire de I'art, ni bien str de I'histoire, ni ancune hiérarchic
définie, Dans les années 80 la relativisation des attitudes occi-
dentales a débouché sur une nouvelle approche des cultures
non occidentales avec un sentiment (asciné de la réalité de leur
différence, vue non comme un romantisme du noble sauvage,
mais comme un intérét pour le futur, intérét partagé et vérita-
blement mutuellement dépendant

«Magiciens de la Terre» est une tentative
marquante d’exécution d'une stratégie d’exposition postmo-
derne — c’est-a-dire une stratégie qul essale consc iemment de
néghger les croyances modernistes vis-a-vis des canons uni-
versels, de I'histoire dominée par le progres, et de la réalité
transcendante de la forme pure. Ecrivant ce texte avant I'expo-
sition, je ne sais pas (peut-étre ne le sauraije pas non plus
apreés) si «Magiciens de la Terre» remplit bien son contrat
postmoderne. Il y a certains problémes de méthode qui résul-
tent en partic de I'échelle de I'exposition. Celle-ci doit pré-
senter cent artistes, répartis a peu pres également entre Occi-
dentaux et non-Occidentaux. Cette sélection bipartite, en dépit
de ses intentions libérales, donne encore une trés grande pre-
pondérance au groupe occidental dont la population est bien
moindre. Les commissaires de I'exposition ont pourtant le sen-
tment que la distinction occidental/non-occidental est d'une
authenticité discutable (étant donné la situation du Japon),
ainsi que le mélange des cultures en général; ce sentiment n’est
pas dénué de plausibilité

Un autre probléme de méthodologie, affecté
en partie par I'échelle de I'exposition, est lié au fait que la
sélection des ceuvres est effectuée en grande majorité par des
individus occidentaux, qui peuvent avoir tendance i imposer a
tous leurs choix un goit particulier en dépit d’un effort sincére
pour éviter cela. Dans certains cas, mais pas toujours, les com-
missaires sc sont fait aider dans leur sélection par des experts
locaux. L'idéal aurait peut-étre été que cela se passe ainsi pour
chaque cas, les ceuvres de chaque communauté étant choisies
par des experts représentatifs de la communauté en question,
mettant en valeur de ce fait une variété de critéres de qualité,
chacun ayant la méme prétention a la reconnaissance. Le fait
que ceux qui ont établi les sélections ne soient parfois pas des
experts dans le domaine o ils devaient effectuer leur choix et
que dans certains cas ils n'aient peut-étre pas vu un échantil-
lonnage totalement représentatif des ceuvres disponibles,
ajoute un degré de hasard évident qui équilibre en quelque
sorte les problémes méthodologiques, grice i son ouverture,

«Magiciens de la Terren espére en fin de
compte apporter un point de vue sur la situation globale de
I'art contemporain avec toutes ses fragmentations et diffé-
rences. Ce point de vue peut a son tour modifier la forme des
grandes expositions internationales qui négligent I'art de 80 %
de la population mondiale. I se peut qu'elle élargisse considé-
rablement le lot d’artistes susceptibles d'étre montrés, et
qu'elle modifie ainsi complétement les courants dominants en
matiere de gohGt. La réalité de Lart contemporain en tant
qu’entreprise partagée entre les artistes d’Europe, d’Amérique,
d'Inde, de Chine, du Japon, d’Australic, d’Egypte et d'autres
pays, demande une révision de la considération de I'histoire et
de ses multiples courants et directions. Les artistes contempo-
rains en Inde assimilent 'Ecole de Paris et I'Ecole de New
York de la méme fagon que les artistes curopéens et américains
assimilérent des fragments de Part africain et océanien!”. En
Chine, les artistes contemporains luttent pour entreméler les
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Dans la mesure ette exposition, com-
n'importe quelle autre, s'eflorc remplir les deux foncgo
de définition et de rapprochement. son échelle globale ¢ nirai;
quelques problémes. Son probleme majeur sera peut-ére
manipuler I'échelle quasi universelle de |’ xposition sg:
énoncer de principes universels, d'éviter les affiy mations plag,
niciennes de justification universelle et éternelle qui pour
bien surgir d'un sens extatique du rapprochement glohal §
contradiction mnterne cachée — dont la résolution serait g}
ricuse pour l'exposition — réside dans le fait qu'il n peut

exister de définition si ce n'est par rapport a ce qul est extériey
a la définition, et qu'il ne peut exister de rapprochemen
I'intéricur d’un groupe si ce n'est par rapport 3 un auy
groupe. Cherchant non pas a imposer des catégories mais §
créer une ouverture, «Magiciens de la Terre» définit I'indgiis
ou la variété contradictoire, et propose un rapprochement ag-
tour de la contradiction, de la pluralité et du mang
dessence, autour d'une idée du moi qui serait relative, ch
geante, avec de multiples facettes, autour, en d'autres termes
d’une non-idée du moi, ou d'une idée du non-moi. La difficul

de ce projet est proportionnelle & son importance

Traduction Elisabeth Galloy







Hybridité, hétérogéndité et
culture contemporaine

Fomi Blabha

3 ituth v té révision
Qu'est-co qui st en Jeu dans le quulﬂicni( entre son carcan {ustitutionnel cf sa capact yrin
{es 4 ) horizon des cultures apires §o1

 woccldentals appliqué i la théorie cultarelle contemporaine? allugions continue ’ ;
L théorie critique s'occupe souvent des textes s tiers monde  valentes, {illes sont le lieu d:unr invocation, mals auss)
~ dans le cadre des traditions ethnologiques coloniales, soit pour  que cette sorte de théorie critique ne pourra Conse iy Lo
*Jeur donner un sens plus cuniversels au sein de son propre  ment son (ble d'instrument de t-m,itud)'r.mm officiel de 1idén
discours euluarel, soit pour micux dénoncer Je signe logocentris  Jisme sceldental, Ce quiil faut faire, c'est mettre au jour o
 que occidental, le asujeor idéalinte, voire les illusions et désillus  nouveau (erritoire de transposition, une sutre manifestation du
 wlons de In wociété civile, Clest une manceuvre classique du  raisonnement analytique, un autre angle d zppm(:hr. des politi
~savoir théotigue, par quoi, une fois ouvert le goullre de la ques de la domination culturelle. Nous verrons mieux od o
wdifférences culturelle (de Vindétermination du sens ou dudé- rait se trouver le nouvead terrain de 1 théorie si nous consta-
calage du signifiant), on doit trouver quelque métaphore de  tons d'abord que bon nombre de ces idécf pmt—tl'fut‘lumhmrs
Panltéritén afin dlenglober cette différence. Pour lui dommer  #'opposent déja a ['esthétigue et humanisine occidentaux des
WAMﬁimﬁmdonmlla en tant que discipline, il faut {aire  Lumiéres, Elles ne constituent rien de moins qu’une décons-
en sorte que ln connaissance de a différence culturelle prenne  truction de Jempire du moderne, de scs valeurs légales, de ses
‘une hypothéque sur Vaautren. Cet autre devient ipso facto 14 golits littéraires, de ses impératifs catégoriques politiques et
wiston imaginaire d'un certain espace culturel, ou méme la  philosophiques. Ensuite, nous devons replacer dans I'histoire

certitude d'une forme de savoir théorique qui déconstruit uavinement du signes, la «question du sujetr, ou I'dnterpreé-

 Paavantage» épistémologique de I'Occident. Surtout, lelicude  tation discursive de la réalité socialer, pour ne citer que quel-

différence culturelle devient un pur vestige d'une farouche — ques themes privilégiés de la théorie contemporaine. Cela ne
école o il n'a plus de place ni de pouvoir. Le pourra se faire que si nous replagons les exigences référentielles
te ture de Montesequien, le Japon de Barthes, Ja Chine de et institutionnelles de ce travail théorique dans 1¢ champ de la
i Kristeva et les apaiens» cachinahua de Lyotard partici-  différence culturelle, et non de la diversité culturelle.
& une stratégie du texte. On invoque I'autre, on le Les textes historiques de la grande époque
le cadre et on braque les projecteurs sur lui, L'autre  coloniale, entre la fin du XVII* siecle et le début du X1xe, vont
(¢ de signifier, de nier, d'instaurer son «désirn, de  exactement dans ce sens. Car au moment méme ot la question
on asignen d'identité, d'imposer son discours institu-  de la différence culturelle se faisait jour dans les textes colo-
sositionnel. Méme si P'on connait parfaitement la  niaux, des discours sur la «civilité» définissaient le phénomene
culture autre, méme si on la représente en évitant  concomitant de I'émergence de la modernité occidentale.
est sa situation de cloture des grandes théo-  Ainsi, la genése politique et théorique de la modernité n’est pas
e soit le bon objet & chercher seulement dans les origines de 'idée de civilité, mais
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tion singuhére d’hommes deux fois nés, ou régénérés. Clest pour-
quoi votre langage remanié peut donner simplement ['impression que tous
doivent deventr de parfails brahmanes, afin de “voir Dieu”.» (CG'est
mot qui souligne.)

Les fondements de la certitude évangéhque
ne se heurtent pas a la simple aflirmation d’une tradition cultu-
relle antagoniste. Le mécanisme de transposition fait appa-
raitre un terrain politique et culturel litigieux au caeur de la
«représentation» coloniale. Ici, la parole de 'autorité divine est
viciée par I'affirmation du signe indigéne et, dans I'exercice
méme de la domination la langue du maitre devient hybride:
i une chose ni l'autre. Le sujet colonisé imprévisible (mi-
consentant, mi-réfractaire, ct dont il faut toujours se méfier)
crée un probléme insoluble de différence culturelle pour la
sphere méme de l'autorité culturelle coloniale. Le «systéme
subtil de hindouisme», comme disaient les missionnaires au
début du X1x- siécle, a eu d’énormes conséquences sur les poli-
tiques de conversion au christianisme. L'autorité écrite de la
Bible était ébranlée, et avec elle I'idée d'une évidence du chris-
tianisme et de son antériorité historique, qui sous-tendait toute
I'entreprise d’évangélisation coloniale. On ne pouvait plus étre
sir que le Verbe véhiculait la vérité quand des missionnaires
curopéens le propageaient dans le monde colonial. 11 fallait
done trouver des catéchistes indigenes, qui apportaient leurs
contradictions culturelles et politiques personnelles, et se trou-
vaient souvent soumis aux pressions de leur famille ou leur
communauté.

Cette révision de I'histoire de la théorie cri-
tique repose, ai-je dit, sur la notion de différence, et non de
diversité, culturelle. La diversité culturelle est un objet épisté-
mologique (la culture comme objet d'une connaissance empi-
nique), tandis que la différence culturelle est un phénoméne de
sens, par quoi les énoncés de la culture et sur la culture opérent
des distinctions, et autorisent la production de domaines de
référence, d'application et de compétence. La diversité cultu-
relle est la rec e de «cor et usages culturels
donnés d'avance, maintenus dans le cadre temporel du relati-
visme. Elle donne naissance a des notions rassurantes de multi-
culturalisme, d’échange culturel, ou de culture de '’humaniteé.
La diversité culturelle est aussi la représentation d’une rhéto-
rique de la séparation de cultures unifiées qui n'ont pas été
souillées par lintertextualité de leur situation historique, et
survivent dans I'utopie du souvenir mythique d’une identité
collective unique. La diversité culturelle peut méme devenir un
systéme d'organisation et d’échange de signes culturels dans
certains des premiers exposés structuralistes de 1'anthropo-

logie.

Par le biais de la notion de différence cultu-
relle, je voudrais attirer I’ jon sur un lien de convergence,
et un territoire perdu, des débats critiques contemporains, Car
ils reconnaissent tous que le probléme du culturel apparait
seulement anx frontieres sémantiques des cultures, ou les sens
et les valeurs sont (mal) interprétés, et o les signes sont dé-
tournés. Pourtant, la réalité de la limite, ou du texte-limite, de
la culture fait rarement lobjet d'une réflexion théorique en
dehors des polémiques moralisantes contre les préjugés et les
stéréotypes, ou de Paffirmation globale d’un 1 individuel
etinstitutionnel, qui décrit les effets, et nion les composantes du
probléme Par 13 est niée la nécessité d'envisager la limite de la
dlﬂl]ﬂtnp’o: A I'énonciation d'une différence culturelle.

: a différence culturelle gravite autour de
TFambivalence de Pautorité culturelle - la volonté de dominer au
“Mwm&amn. qui n'est elle-méme créée que

dans le moment de la différenciation. Et c'est 'autorité meme
de la culture comme connaissance d’une vérité de référence qui
est en jeu dans le concept d'énonciation 'acte d’énonciation
introduit un clivage dans le présent performatil, ou identifica-
tion culturelle, un clivage entre I'exigence culturelle tradition-

nelle d'un modéle, d'un fonds commun et d'un systeme de
référence stable, et la négation inévitable de la certitude par la
formulation de nouvelles exigences, significations et stratégies
culturelles dans le présent politique, comme mMise €n Ceuvre de
la domination ou de la résistance. Le conflit oppose souvent le
temps narratif mythique ou théologique du traditionalisme (de
gauche ou de droite) au temps fluctuant, stratégiquement
décalé, de la formulation d'une politique historique de négo-
ciation. Or, le temps de la libération, nous fait bien com-
prendre Fanon, est celui d'une incertitude culturelle, et,
surtout, d’un flottement des significations ct des représenta-
tions

«Mais ces créateurs [colonisés] oublient que
les formes de pensée, que I'alimentation, les techniques mo-
dernes d’information, du langage et de I'habillement ont réor-
ganisé dialectiquement le cerveau du peuple et que les
constantes qui furent les garde-fous pendant la période cojo-
niale sont en train de subir des mutations terriblement ra-
dicales. Ce créateur qui décide de décrire la vérité nationale, se
tourne paradoxalement vers le passé, vers I'inactuel. Ce qu'il
vise dans son intentionnalité profonde, ce sont les déjections de
la pensée, le dehors, les cadavres, le savoir définitivement colo-
nisé. [...] Il ne suffit pas de rejoindre le peuple dans ce passé ou
il n'est plus, mais dans ce mouvement basculé qu'il vient
d’ébaucher et a partir duquel subitement tout va étre mis en
question. C’est dans ce lieu de déséquilibre oceulte ou se tient
le peuple qu'il faut que nous nous portions'.»

L’énonciation de la différence culturelle
souléve la question du partage entre passé ct présent, entre
tradition et modernité, au niveau de la représentation cultu-
relle et de sa spheére d’autorité. Car on s’apergoit que dans une
dénotation du présent, telle chose en vient a étre répétce, dé-
placée et transposée au nom de la tradition, sous la forme d'un
rappel du passé qui n'est pas forcément le signe infaillible
d’une mémoire historique, mais une stratégie visant a repré-
senter P'autorité sur le mode de l'artifice et de I'archaisme.
Cette reproduction dissimule les origines du combat. Elle es-
camote I'effet homogénéisateur des symboles et icones
culturels, en jetant un doute sur la validité de la synthese cultu-
relle en général.

Cela nous oblige a remettre en perspective
notre idée de I'identité culturelle. La, je pense que le passage
de Fanon peut nous aider,  condition de le réinterpréter lége-
rement. Que laisse-t-il entendre quand il met les «constantes»
en regard d’une culture percue comme un combat politique,
qu'il désigne par la formule superbe et énigmatique de «licu de
déséquilibre occulte ol se tient le peuple»? La portée des
propos de Fanon dépasse le théatre du combat colonial pour
atteindre A une eritique de la valeur esthétique et politique que
nous attribuons a I'unité des cultures, surtout celles dont I'his-
toire est marquée par une longue période de domination et
d'incompréhension, Les cultures, aussi imperméables sorent-
elles, ne sont jamais totalement unifiées, ni dans un simple
rapport dualiste aux autres: soi et I'autre. Ce n'est pas parce
quune certaine pensée humaniste veut que nous appartenions
tous a une scule et méme culture de 'humanité, par-dela les
démarcations ponctuelles. Ni parce qu'un certain relativisme
suppose que notre aptitude audturelle a parler des autres nous
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«relativisme

met forcément a leur place dans une sorte de
des distances» dont le philo ophe Bern ird Williams parle lon-
guement dans Ethics and the Limils of Philosophy
i un texte, ou un systeme de sens, ¢ ulturel ne
peut se suffire a lui-méme, c’est parce que 'acte méme de
signifier, le lieu de I’écriture ou de la parole, compromet toute
prétention a la souveraineté ou I'authentic ité. Cela ne tuent pas

tellement a ce que les ethnologues pourraicnt appeler des at-
titudes diverses a I'égard des systemes symboliques au sein de
cultures différentes. Cela tient plutot 3 la structure méme de la
représentation sy mbolique, non pas le contenu du symbole ou
sa «fonction sociale», mais la structure de la s\mbohsarmn
Cette différence dans le langage est déterminante pour la pro-
duction de sens, et garantit en méme temps que le sens n'est
|dnldl$ slmpl(‘mcnt mlm( lqu(‘ et U'Jllsl)dl(‘nl qll(‘ le Ira\ail
f_l mter [)IC(J“OH ne P(U[ ‘]dﬂ]dls n‘p(mdrr ln\alt‘m(‘n( aux
«intentionnalités» du texte.

La différence du langage qui sous-tend toute
manifestation culturelle est mise en lumiére par la description
sémiotique courante de la coupure entre le sujet de I'énoncé et
le sujet de I'énonciation, qui n ‘apparait pas dans le predicat,
mais confirme son inscription dans une culture, sa référence a
un temps et un espace donnés. Le pacte d’interprétation
n'engage pas sculement le «je» et le «vous» désigné dans le
prédicat. La production de sens exige le passage par un ters
espace, qui représente a la fois les conditions du discours et la
stratégie institutionnelle dont il ne peut prendre conscience.
D’oti une ambivalence et un décalage dans I'acte d'interpreé-
tation. On ne peut faire porter directement le pronom «je» de
la proposition sur le sujet disséminé de I'énonciation, qui reste
une relation spatiale au sein des schémas et stratégies du dis-
cours. Le sens de I'énoncé n'est proprement ni I'un ni "autre.
Et cette ambivalence s'impose avec plus de force encore quand
on s’apergoit que le contenu de la proposition se refuse a dé-
voiler le lieu de son inscription, qu'il n'y a pas moyen de dé-
duire le contexte du contenu.

L’intervention d’un tiers espace qui fait naitre
I'ambivalence dans la structure du sens détruit le «miroir» de
représentation ol le savoir culturel se révéle continuellement
comme un «code évolutifs, pour reprendre I'expression de
Marshall Sahlins’. Cette intervention contredit proprement
notre perception de 'dentité culturelle historique comme fac-
teur d’homogénéisation, ratifié par le passé originel et perpétué
dans la tradition nationale du peuple. En d’autres termes, la
temporalité «disruptive» de I'énonciation décale le récit de la
nation occidentale, qui s’écrit, comme le souligne Benedict An-
derson, dans un temps homogéne séquentiel’.

Nous commengons alors & comprendre pour-
quoi la thése d'une «originalité» ou d'une «pureté» fonciere des
cultures est intenable, sans méme avoir besoin de considérer
les preuves historiques de leur hybridité. Le «lieu de déséqui-
libre occulte» évoqué par Fanon nous permet, une fois réinter-
prété dans Poptique d’une théorie du sens culturel, de voir la
nécessité de la théorie, mais aussi le poids que la notion réduc-
trice d'identité culturelle fait peser sur notre vision du change-
ment politique. Pour Fanon, le peuple qui met en marche le
cl,\ang?mcn.t culturel révolutionnaire est lui-méme porteur
d'une identité¢ hybride. 11 est pris dans le temps discontinu de
la traduction et de la négociation. Dans sa lutte pour la liberté,
lf' peuple algérien détruit la cohérence de la tradition nationa-
liste qui pracurait des garde-fous contre emprise culturelle
coloniale. Les intellectuels indigénes qui assimilent le peuple a
la «wvéritable culture nationale» seront dégus, car ce peuple




devient precisément un prinape de réorganisation dialectique,
&t se construit une image mentale de sa culture & partir du
texte national raduit dans des formes occidentales «moder-
nes» de movens d’information. de langage et d’habillement Le
lieu politique et historique de I'énonciation ctant déplace, 1l
transforme les «significations» de Ihéritage colonial en signes
d'un peuple sur le chemin de la liberté

«J’ai fait valoir un certain vide, ou doute, ac-
compagnant toute assimilation des contraires — je l'ar fait va-
Joir afin de mettre au jour ce qui me semble une fabuleuse
convergence d'éléments'» Ce vide sur lequel medite le grand
écrivain guyanais Wilsan Harmis dévoile la dimension cultu-
relle et historique de I'espace de I'énonciation on je vois la
condition préalable a 'expression de la différence culturelle. Le
vide engendre ce déséquilibre occulte qui présage de puissants
changements culturels. I1 n’est pas indifférent que les capacités
productives du tiers espace aient une origine coloniale ou post-
colontale. Car la volonté de descendre dans ce territoire
étrange ol je vous conduis pourrait aboutir A la découverte
d'un moyen de conceptualiser une culture inter-nationale,

fondée non pas sur I'exotisme ou I"humanisme de la diversite des

cultures, mais sur P'expression de 14y d’une culture. Clest
I'«inter», I'entre que Derrida a dégagé dans I'écriture méme, qui
porte la charge signifiante de la culture, et permet d'envisager
des histoires nationales antinationalistes du peuple. C'est dans
cet espace que nous allons trouver les mots pour parler de nous
et des autres, de I'autre et de sai

Ecoutons mon ami le poéte Adil Jussawalla,
de Bombay, qui explore la lisiere ol notre moi bascule dans
Paltérité. Suivons les piles contours de ses vers sur la «per-
sonne manquante» qui hante I'identité de la bourgeoisie post-
coloniale:

To sec an imais
trust mo Eng. Lit. That

puffs kim wp, narrows his eyes,

scratches his fangs. Caliban
is stall not IT.

But faintly pencilled
bekind a shurt, {...]

Savage of mo sensational paint,

Jangs cancelled

Puis écoutans I'écho de sa voix dans les vers d'une Noire,
descendante d'esclaves, qui parle de la diaspora
We arrived in the Nerthern Hemisphere
when summer 1was set in s way
numming from the flames that (it the sky
over the Plantation.
We were a straggly bunch of immigranis
i a lily white landscape. |...]
One day 1 learnt
@ secvet avt,
Invisible-Ness, il was called.
1 thamk it werked
as ¢ven now you look
Only my ¢yes will remain to haunt,
and to turm your dreams
fo chaos’.

Le dédoublement de Iidentité est

CCS pOEmes, unc ecrure partagec ¢

manquant» ¢l d

dans le jeu sur les tropes du

autour duquel est mise en scene la problématique de :
cation dans la condition culturelle du sujet racial et sexuel. «ll
n'y aura plus que mes yeux pour vous hanter/et transformer
vos réves en chaos», prévient Meiling Jin. Et cet objet part
menacant, I’aeil malin, devient e sujet du discours vi lent de
rancaeur. Les yeux qui restent, les yeux o quei-
peuvent paruciper au rer ETes-

que sorte, ne p

siste du temps et de I'hist

constituent proce

re I

I’écriture de |'hustoire

structure» de

témoignent du travail d’écriture d’une femme sur la cor ditior

signes d une

postcoloniale. Leur circulation réitérative dcjouce €n

€ Sexu

e fixité de la difiérenc

temps le désir voyeuriste d

le désir fétichiste de stéréotypes racistes

malin éloigne le «je

du maitre. Il torpille toutes les bip

I'autre) dans 'exercice du pouvoir, €t g

analogique de

la ressemblance dans

L’eil malin, de méme que la personne

sément rien en soi. 1l est cette struclure de d

I’hybridité continuelle de la r

postcolonial

L’«art secret de I'invisibilité:

écrivain postcolenial n'est pas une nouvelle ontolog

manque, dont le revers serait I'exigence nostal

authenticité libératrice. C'est I'espace ou le t

entre ces deux moments de 'existence. leur différence ms
mensurable (si l'on peut concevoir cette sorte de licu), qui

donne leur sens i 'ceil malin et & la personne manquante. Ces
figures font surgir la surabondance rhétorique de la

sociale, et la réalité psychique de I'imaginaire social
psychique et poliique s"appuie sur une certaine strat
duplicité, que Lacan désigne par le «processus de béan

s'engendre la relation du sujet a I"autre’. La premiére du

de cette personne manquante esquissée devant
yeux qui restent pour hanter, c'est que ces images s’ inscrivent
dans le présent avec une certaine fixité, mais ne peuvent cir-
conscrire I'identité comme présence. Parce qu'elles sont fagon-
nées dans 'ambivalence du double temps de 'itération, qui
«disloque tout temps ordonné au centre du présent», mmmz: le
dit s1 bien Dernida. De 12 vient, dans les deux poemes, I'indéai-
dabilit€ du sens, de la partie et du tout, du passé et du prés

de soi et I"autre, qui exclut la négation ou le dépassement de la
différence

Cest ce qu'illustre le fait méme de nommer la
personne manquante sarage of no sensational paint. Cette expres-
sion prononcée 2 la fin du poéme ne nous renvoie pas simple-
ment au discours orientaliste de I'exotisme st créotypé (Gunga
Din) enchissé dans 'histoire de la littérature anglaise

ng Eng.
Lit.). Elle ne nous permet pas non plus de nous en remettre an
contour esquiss¢ de la personne manquante. Le lecteur est
place dans un espace indécidable, «entre le désir et Paccom-
plissement, entre la perpétration et son souvenir | ) N:
I"avenir mi le présent, mais entre les deux™. La rr'pé{;uu; de
orientalisme et son passé impérialiste sont re-préseniés
rendus présents au nivean sémantique, dans je temps méme LL-
ses représentations sont niées au niveau de la syntaxe (m sen-
sational paint/Fangs cancefled). De cette répétition du enon»
surgit la présence esquissée de la personne manquante qui est
in absentia, constitutive de la sauv agerie. Peut-on dissinguer k

bourgeois postcolonial de 'élite intellectuelle occidentale ?
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ue stratégique que n

le mouvement de |

spécifiquement féminis

stratégie de {'ceil malin 1 teur 3

tion de femme immigrée. de son in

dans som an secret de la vengrance - |

vauchement de significations. d ce ph de Nidenties
; ns, dans ce ph de [id
qu est Ja différence culturelie et sexuelle. je «jos et la sgna™
premseve, mmtiale, du sujet, et I . » SEpPE
taire) Je si desix 1
be signe qui introduit I'mterraption, fe terme, s ot




bilité, de Vellipse, de Pavil malin o2 d
autant d'instances subalternes selon la défintic
assez proches de la définition de Gramsci: un groupe Opprime.
«privé d'autonomie, soumis  Uinfluence ou I hégémonie d'un
autre groupe social, ne possédant aucune position hé-
gémonique™. A cette réserve prés, évidemment, gu 'il convien-
drait de reconsidérer soigneusement idée d'une autonomic de
I"hégémonique, & la lumiére de cc que nous avons vu sur le
fonctionnement par procuration de toute revendication de pré-
sence ou d’autonomie. Toutefois, ces conceptions du subal-
terne supposent toutes deux, me semble-t-il, un processus
d’ambivalence dans la structure de Pidentification, qui inter-
vient précisément dans I'«entres elliptique ou I'ombre de
Pautre tombe sur soi, et vice versa.

De cette ombre (ot entre en jeu le «a» postco-
lonial) surgit une différence culturelle comme catégorie
d’énonciation, qui s'oppose a la notion relativiste de diversité
culturelle, ou a I'exotisme de la diversité des cultures. La force
de la différence culturelle, C'est qu'a l'instar de la métonymic
fiantes, elle permet, «au niveau méme du discours, une contre-
ué_l’mﬁtiond.esolg'm.uaga, significations, espaces €t pro-

En intégrant la violence du signe poétique

“dans la menace de transgression politique, nous pouvons ap-
~ préhender les powroirs de la langue. Nous mesurons I'im|

du «a» impérial, imposé comme condition culturelle,

vgmm!m&mezda I’empire, sa «logomotion»: cette

cheniudcfuhnﬁmetnﬁiaiﬁdc parle le

¥rantz Fanon, Les Damnés de
la ferre, Maspéro, 1961,
p. 168-169.

2

Marshall Sahlins, Culture and
Practical Reason, Chicago,

p- 211

3
Benedict Anderson, Imagined
Communities, ch. 2.

4

Wilson Harris, Tradition,
The Writer, and Society,

New Beacon, 1973, p. 60-63.

5

Adil Jussawalla, Missing
Person, Bombay, Clearing
House, 1976, p. 14-29.

6

Meiling Jin, “Strangers in a.
Hostile Lansdcape”, Watchers
de Mmes Cobham et Collins,




La question du rapport ou du non-rapport
~ entre les arts primitifs et I'art occidental hante I'esthétique du
XX siccle. Deux théses s'allrontent apparcmment sans espoir
de réconciliation, fait d'autant plus surprenant qu'elles sont
toutes deux au fond européocentristes, 'une par défaut, a son
insu si je puis dire, c'est la these défendue par les ethnologues,
par tous ceux qu'anime le respect des ceuvres de Part primitif
- et des cultures qui leur ont donné ou leur donnent naissance.
Ethnocentriste a son insu en ce sens que sa volonté et son
‘éthique du respect la conduisent & «instituer une distance in-
- franchissable, comme au plus beau temps de la mentalité
primitive'» entre ces productions ou ces faits de culture non

- curopéens et nous-mémes.
L'autre thése qui a récemment fait entendre
‘haut et fort sa voix notamment par le relais d’expositions ou de
‘comptes rendus d’expositions affiche plus ouvertement son eu-
~ ropéocentrisme: I'art occidental serait porteur d'un projet,
4 différence absolument irréductible aux autres cultures.
Clest, par exemple, Margit Rowell qui déclare a propos de
- Pexposition «Qu'est-ce que la sculpture moderne?»: «J’aime-
~ rais dire que j'ai réexaminé toutes les sculptures du XX* siecle,

point de vue eurocentriste. Je suis allée au Japon, j'ail
p réfléchi et je me suis aperque que la sculpture est un
_purement occidental dont les exemples les plus évolués
péens?.n
Malgré tous ses efforts, Margit Rowell avoue
ce 4 ne pas succomber 2 I'eurocentrisme strict
uve une espéce de culpabilité.
~ Beaucoup plus péremptoires, parmi les te-
» thése, Kortian et Nercessian qui, évoquant
«Primitivism in Twentieth-Century Art sur la-

Ravissantes périphéries

Jacques Soulillou

«Le divers décroit. La est le grand danger terestre»
(Victor Ségalen, Essar sur lexolisme).

en se demandant si la fameuse «différence spécifique» et la
moins célébre «autonomie esthétique» ne joueraient pas
I'intéricur méme de notre culture, le role de fonctions mi-
giques, de mythes indépendamment desquels nos ceuvres ne
> Autrement dit, le centre ne serait-il pas

seraient plus rien
cette opposition centre-

son tour remarqué, redivisé par
périphérie?

On reconnait la une problématique devenue
classique a Pintérieur du centre Jui-méme consistant a s'inter-
roger sur le role que joue dans le processus de donation de sens
symbolique la cléture (matérialisée ou non) qui sépare le
centre de la périphérie. On sait qu’un certain nombre de tra-
vaux d’artistes contemporains ont fait explicitement de cette
question un theme majeur de leur pratique. Ils paraissent vou-
loir expérimenter sur eux-mémes les effets du passage du
centre vers la périphérie, ou l'inverse, sur le mode alternatif:
magicien au centre, non-magicien a la périphéric. L'essentiel
étant de trouver pour qui joue-t-on le réle de magicien, autre-
ment dit de quel centre est-on la périphérie ou inversement de
quelle périphérie est-on le centre. Pensons aux premiers tra-
vaux de Daniel Buren qui, grice aux vertus de son matériau
inéaire» formé de bandes verticales mettaient bout & bout des
espaces chargés de valeur symbolique trés différentes : intéricur
et extéricur de la galerie ou du musée par exemple. Ou bien
telle auvre de Présence Panchounette qui, a l'occasion d'une
exposition, échangea les contenus de deux galeries parisiennes,
I'une Rive droite, 'autre Rive gauche, obligeant les adeptes de
I'une et Iautre A aller voir sur le territoire opposé 'art qu'ils
reconnaissaient habituellement comme le leur. Or, on put ob-
server que 1'un des deux licux exergait une force d'attraction
supéricure A I'autre, se mettant spontanément en position de
centre et reléguant l'autre & jouer celui de périphérie.

Les rapports centre-périphérie recouvrent
une multitude de réalités depuis les micro-résistances jus-

. qu'aux macro-oppositions. Il n'y a done pas en un sens naive-

ment topographique un centre et une périphéric. Partout ot il se
déplace, y compris méme
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leur reconnaissance? Reconnaissons a tout le moins que, vue de
la pp‘n‘pht'rir. cette donation de sens, de transmutation en valeur
symbalique et économique d’objets qui, pour certains, ne se
distinguent en rien de ceux auxquels aucune valeur n'est re-
connue, peut apparaitre comme magique

Le ready made n’aura peut-étre consisté qu'a
introduire le point de vue de la périphérie au centre

Les conditions qui prévalent dans le pro-
cessus de donation du sens et de la valeur dans le contexte de
[art contemporain contredisent totalement la thése de la «dif-
férence spécifiquer jamais au contraire la confrontation entre
ce qui apére dans les arts tribaux — la périphérie — et dans l'art
occidental — le centre — n'a autant joué en faveur d’une mise en
phase de leur champ respectif’

Dans sa préface A la belle étude de Brian
O'Daherty Inside the White Cube?, Thomas McEvilley emploie a
plusieurs reprises Pexpression «sympathetic magic» — «magie par
sympathie» ou «empathie» pourrait-on traduire — pour dé-
signer I'opération par laquelle a lintéricur méme de I'espace
de la galerie (le «cube blanc») une structure de pouvoir (car en
définitive c'est de cela dont il est question), en Poccurrence
celle de ceux qui sont au centre précisément, trouve a se repro-
duire consacrant certains objets comme «ceuvres d’art».

Une opération trés semblable a celle qui a
lieu lorsque le féticheur ou le prétre consacrent le masque ou la
statue en lui transmetant un «pouvoin que ces objets n'ont
pas «avant», méme s'ils peuvent apparaitre par ailleurs comme
doués de qualités plastiques, n’a-t-clle pas pour théatre le
centre, galerie ou musée, qui, par les vertus de son espace a
bien des égards lui aussi consacré, promcut au rang d’objets
donés d’un certain pouvoir — provoquer des discours, des ex-
clusions, des adhésions, se vendre ou s'acheter — des choses
qui, «avant» ou «hors contexte», passeraicnl inapergues ou
seraent jugées insignifiantes? Insignifiance qui, notons le bien,
ne pourrait bien exister en fait qu'aux yeux de ceux qui sont au
centge et pour qui cette surdétermination topographique est
une condition de reconnaissance, alors que ceux restés a la
périphérie et donc étrangers a tout ce rituel de donation du
sens et du apouvoirs, seraient disposés a reconnaitre comme
abeaux» oy «intéressants» ces objets indépendamment de leur
exposition, de méme que nous soMmEs enclins en tant que
profanes  juger comme «beaux» la statue ou le masque sans
nous préoccuper de leur fécondation rituelle authentique ou
non,

Dans un entretien, Bourdieu faisait remar-
quer que la «pensée mythique n'est pas autre chose bien sou-
vent que Ja logique pratique qui est la notre dans les trois
quarts de nos actions: par exemple, dans ceux de nos juge-
ments qui sont pourtant considérés comme |'accomplissement
supréme de la culture cultivée, les jugements de goft, entiére-
ment fondés sur des couples d'adjectifs®.

Dés lors, en effet, que le point de vue du
centre qui impose & la périphérie certains critéres afin que les
objets qui circulent de celle-ci a celui-la puissent éure reconnus,
vient i étre renversé et que les mémes exigences sont émises de
I périphérie vers le centre, certainy critéres dacceptabilité
Prennent aussitit une coloration absurde. Parmi ces «criteres»,
<elui qui veut qu'un objet de la périphérie ne puisse ére consi-
diné comme awthentique qu'a condition qu'il ait fait objet
tituelle préte & sourire lorsqu'on le retourne &
en se demundant si, conme I'a fait Georges
considérer comme «fausses» ou «nauthen-

tiquesy» des ceuvr d'art

curopéenn chet r des o

tonneors africains, par exemple, d lors qu'elles n'auraient
pas été préalablement accrochées aux mus de collectonneur
ou de musées afin d'y étre contemplées si tant est que, CoTi
le suggérait Matisse avec son célébre faute uil, la contemplation

fasse partie de nos rituel

Que la perception de notre art n’ait jamais ¢te
aussi dépendante des conditions in stitutionnelles de sa réalisa-
tion — ce que Kosuth dans Art After Philosophy appelait le ca-
ractére «un.l|\‘il(|ln'» des «propositions arustiques»... = conduit
a souligner la convergence entre 'avant-garde occidentale et
les arts tribaux mais, du méme coup, centre €l périphérie pa-
raissent perdre de leur spécificité A trop vouloir réduire la
«distance infranchissable», ne chute-t-on pas dans
I'amalgame?

Aussi voudrai-je m'arréter a considérer, sans
sortir du «schématisme» centre-périphérie, ce qui pourrait au-
toriser a parler de «différence spécafique» de I'un et l'autre
champ. Je partirai de 'hypothése suivante: un substrat
commun aux pratiques respectives des deux champs, celui de
’art moderne et celui des arts tribaux, peut étre décrit sous le
terme générique de phénomeénes de capture.

La capture garde la mémoire d’attitudes et de
stades économiques archaiques, prémonémxrrs et précapita-
listes comme peuvent I'étre le troc, la cueillette, la chasse.

Les tableaux-pi¢ges de Daniel Spoerri illus-
trent une forme de capture sédentaire qui opere sur les hieux
mémes on le rituel vient d’étre consommé. Telles ceuvres de
I'Allemand Laib, basées sur une collecte de pollen, sont en
revanche emblématiques d'une capture nomade corrélée a un
mode de production du type cucillette. Coyotte, de Beuys, il-
lustre 2 merveille la capture dans sa dimension la plus ar-
chaique, la chasse, mélange de fascination réciproque entre
I’animal et I'homme avec pour seules issues la soumission ou la
mort (on a pu dire que I'élevage avait pour origine un but
moins pratique ou économique au sens restreint que rituel en
tant que pourvoyeur d'animaux a sacrifier). On rejoint la les
racines anthropologiques de la capture que I’homme a toujours
anticipée au travers de dispositifs symboliques cherchant a ob-
tenir une certaine efficacité: peintures rupestres, danses propi-
{iatoires, masques et parures, participent de cette efficace sym-
bolique orientée vers la capture.

Si I'on considére maintenant une autre forme
de capture nomade, celle de la collecte par arrachage d’affiches
lacérées telle que Hains et Villeglé ont pu la pratiquer se nom-
mant eux-meémes comme on sait des «ravisseurs!O», on
constate qu'ils ne se les appropriaient que, lorsque lacérés ou
couverts de grafliti, les «textes, ainsi caviardés, échappent au
commerce, a la politiqueI I», Autrement dit, affiche n’est ravie
que lorsque le détournement en & fini avec elle: le ravissement
opére sur un reste, un déchet irréductible au détournement.

Qar c'est la que s'effectue peut étre le grand
partage entre le centre et la périphérie: sur les modes de
capture, le centre étant le lieu privilégié d’une capture pav
détournement, la périphérie le licu d'une capture par ravis-
sement. Encore s'agit-il d’une répartition statistique, étant en-
tendu que les phénomenes de ravissement peuvent étre identi-
fiés au centre — & preuve les arrachages d’affiches a la Villeglé -
et des pratiques de détournement a la périphérie.

Je fais du détournement F'exemple méme du
régime de la capture au centre en ce sens que toute capture y
et transmutée en signe, Pour reprendre un concept deleuzien,
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aible de signes, mais le centre reterritorialise aus itot ce qu'il

ur des agencements sign fiants ou mimetiques qui

1 préleve

traduisent une soumission au modéle linguistique de la double

articulation

Soit, par exemple, les premicrs travaux de
Tony Cragg ou l'artiste proc édait a une collecte de déchets
plastiques tels qu'on peut en trouver ¢n bordure des plages
déposés par la mer On a |4 les prémisses d'une capture «ravis-
sante» aussitot détournée dés lors que l'artiste recompose des
figures identifiables, nommables, sur les murs d’une galerie ou
d’un musée, a partir de ces éléments qui fonctionnent ala
maniére de lettres

C’est la méme chose avec une multitude
d’ceuvres qui recyclent des objets détournés de leur finalité
technico-pratique pour les insérer dans un dispositif ou ils tra-
vailleront au profit de la représentation. Soit le Fagot d’Arman
oi1 une accumulation de clarinettes évoque un fagot de sarment
de vignes. Il y a bien capture mais Iintensité dont elle est
porteuse est détournée au profit d’une représentation.

La capture «détournée» coincide avec la mo-
nétarisation des échanges en tant que I'argent constitue 'opé-
rateur de détournement supréme posant un signe = entre
toutes choses.

Le détournement cherche a atteindre une si-
gnification au-dela de I'apparence ou de l'organisation brute
de lobjet. I1y a de la transcendance dans la capture détournée.
Les transfigurations poétiques que Woodrow fait subir a des
déchets industriels en les accouchant de formes inattendues
comptent parmi les exemples les plus démonstratifs de cette
tradition moderniste. Woodrow fait des anagrammes a la pince
coupante.

Au contraire, le ravissement est une capture
immanente, 'objet est cité a comparaitre pour l'intensité dont
il est le siége. Soit la Fantomesse @ la main télévision que rencontre
le héros du roman Ma vie dans la brousse des fantémes du Nigérian
Amos Tutuola: «A ces mots, elle a ouvert sa main et me I'a
mise tout prés de la figure et la, c'était tout a fait comme la
télévision et, dedans, je vois ma ville, ma mére, mon frére, tous
mes copains!? . »

La main-télévision ne fonctionne pas ici comme
une métaphore, ce n'est pas une image comme on dit en stylis-
tique; ce serait retomber la dans la rhétorique chére au détour-
nement.

La main-télévision fonctionne, ct c'est la ce qui
fait qu'elle exerce une fascination ravissante sur le héros qui
peut difficilement échapper & la pression que la fantomesse
exerce sur lui: «Alors, maintenant, tu es d’accord pour me les
lécher mes plaies, hein, avec ta langue, réponds: cest oui ou
clest non!3?2..»

Le caractére fascinant qu'exerce la confronta-
tion avec les phénoménes de ravissement tels qu'on peut les
observer dans les productions dites «ethniques» tient a la puis-
sance du télescopage, a audace de la substitution dont elles
sont le siege.

Clest la poupée Barbie ou la vachette en
caoutchouc mousse dressée entre les cornes de masques
vaudou tels qu'a pu les phatographier au cours de cérémores
Gert Chesi au Togo'; clest le bulldozer qui tient le heu de
figure mythologique dans le thédtre de marnionnetees «Kwagh
hirs chez les Tiv du Nigeria; c'est, au milicu d'un groupe de



masques Igbo, appariton d'un masque & gaz «ravin qui
s'itégre parfaitement & la emascarades!®; Cest Pensemble du
formidable dispositf de capture que forme aujourd’hu le culte
afvicain véritablement international de «Mamy Watan on
coexistent 'teonographie de religions venues de I'Inde, 'image
d'un Charmenr de serpents imprimée & Hambourg en 1885, aus
SIot reprise en une multtude de variantes peintes ou sculptées
dans toute 'Afrique de 'Ouest!d, les divinites aquatiques afri-
caines, des objets manufactures tels que fleurs et guirlandes en
plastique. flacons de parfum ou de tale, poupées européennes,
autant d'cléments d'un décor qui se réfere a la ville et au
monde malgré un ancrage mythologique et religicux
afmcainst?,

La capture-ravissement n'est-elle pas d'ail-
lears au principe des cultes de possession ou le possédé littéra-
lement «ravi» par le dieu auquel il sert de «monture», selon la
formule des initiés, en incarne tous les traits de caractére!d?
Ces cultes font preave d'une aptitude extraordinaire d'intégra-
tion & leur panthéon d'éléments étrangers, voire «hostilesy,
comme I'a fort hien montré Jean Rouch chez les Hahuka du

A une figure de «génien!?.

Ce sont encore les déchets de la société de
consommation intégrés aux fetes rituelles de Nouvelle-Guinée
telles qu'Ulli Beier a pu les décrire sous le nom de Squatt-Art.
Certes, on dira que le ravissement est & lut seul la marque
indéfectible de la dégénérescence d'un art et des rituels qui lui
sont associés et ceci dans la mesure on ils attestent la présence
de ces implants d’importation qui se présentent souvent
comme des déchets que sout poupées en plastique, masques A

gaz, flacons de parfum, etc. N'est-ce pas au contraire le signe

éclatant de leur extraordinaire capacité d'adaptation, la
preuve que intensité spirituelle est indépendante de ses sup-
ports matériels et trouve & s'incarner dans les formes les plus

mattendues?

L'objet ravi est & la fois sans aucun rapport
avec le monde au sein duquel il apparait mais il sy inserit avec
une telle force d'évidence — voir le masque & gaz au milicu des
masques Igbo authentiques — qu'il parait en éure une ¢éma-
nation. Cest dans ce différentiel - plutét que «contradiction» —
que réside Vintensité ravissante. Dans Afrique fantome, i la page
de son journal daté du 24 novembre 1930 au Mali, Michel
Leiris rapporte le fait suivant: «Fali qui est resté & Sanga un
peu aprés nous et a assisté a la deuxieme sortie des masques
pour le chasseur mort raconte que les masques Beze, masques
miles & simples cagoules de fibre, au licu de danser, comme il
se doit avec leurs sandales & la main, ont dansé en tenant des
boites & sardines vides qu'ils avaient récoltées au campement,
lors de natre déménagement™® »

Certes, McEvilley a bien pergu I'importance
du déchet dans la communication entre le centre et la pén-
phérie lorsqu'il écrit que «la fagon dont les Occidentaux se sont
réferés & des objets primitifs ayant émergé A la surface de leur
conscience pourrait apparaitre aux primitifs de bien des fagons
semblable i la maniére que nous avons de juger leur utilisation
de boites vides d'aliments - ils verraient la aussitdt une fagon de
procéder infantile, inadéquate et ignorante, sans méme que
nous nous en rendions compte [...] En d’autres termes: nos
déchets sont leur art, leurs déchets sont notre art?! » Mais il ne
VoIt pas @ mon sens en quoi consiste la spéaficité, Paliérité
radicale, des modes de capture et de arecyclages des déchets
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ger asstmilant oflicier colonial symbole du pouvoir répressif

premier, par ravissement pout le ccond, Le ravissement
n'apportest-il pas la preuve que, pour la périphérie, L chistance
entre elle-méme et le centre, cet aillenrs lointain d'on lui vien
nent cos ohjets sans qu'elle sache toujours comment (¢l le ¢ ulte
du «Cargon), a encore un sens: le ravissement ¢st la capture qui
conserve d L'objet ravi sa dimension d’étrangeté d’on procede precise
ment le «pouvoir magiquen

La Terre est la surface sur laquelle s'operent
ces captures qui dessinent sur son corps autant de graphes
d'intensités dont les poles peuvent étre des noms de licux ou de
personnes. Dans le cas du culte «Mamy Watay, Henri Drewal
a mis en valeur un tel graphe triangulaire qui a pour sommets
Hambourg ot fut imprimé 'image du Charmeur de serpents,
I'Afrique occidentale ot elle se diftusa, Bombay enfin, symbole
de la religion hindouiste avec ses multiples dieux et déesses
qui, captes, provoquent un afllux d'images indiennes en direc-
tion de I'Afrique de 'Ouest

Or, ¢'est preasement cette distance qui est
devenue méconnaissable dans le phénomene du synerétisme
parce que trop ccrasee, trop condensée par suite de la fusion
des éléments mis en présence. Le ravissement n'est pas un
syncrétisme, ni méme un syncrétisme en devenir: des lors en
effet que la fusion syncrétique a cu lieu = comme lorsque les
dicux du panthéon yoruba se travestirent sous les traits de
saints du panthéon chrétien tout au long du processus d'«assi-
milation» qui suivit la déportation des esclaves africains au
Brésil -, le moment proprement «ravissant» n'est plus obser-
vable. Dans la belle ceuvre qu'il a dédiée aux dieux yoruba,
Miralda a tenté la reconstitution de la scéne primitive ot le
ravissement n'a pas encore basculé dans le travestissement

Il revient & Victor Ségalen d'avoir le premier
mis en valeur, au cceur de la définition de I'exotisme, non pas
la compréhension ou l'adaptation qui abolissent la distance,
mais bien plutdt 'ancompréhensibilité éternelle» ~ «Partons

done de cet aven d'impénétrabilité, Ne nous flattons pas d’assi-

miler les meeurs, les races, les nations, les autre

Ségalen rompt avec les visées hégémoniques,
impérialistes de 'exousme qui s'avancent sous des dehors par-
fois pleins de bonnes intentions. Le ravissement est «exotiques
au sens ségalien en tant que s'y découvre, au travers de la
capture, Ialterité fondamentale du «divers», son «incompré-
hensibilité éternelles.

Cette altérité n'est pas soluble dans la
connaissance; aucun traité d'ethnologic ne mettra fin & la «per-
ception ravissante» qu'enveloppe la capture des boites de
sardines par les masques Beze. 1l ne s'agit pourtant pas d'un
renoncement & connaitre = 0N peut tout Savoir sur ces masques,
les rituels et les croyances qui président & leur «sortien. On ne
renoue pas non plus avee la thése ethnocentriste qui instaurait
une «distance infranchissables entre le centre et la périphérie.
L eftectivité du ravissement réside dans le franchissement qu'in-
carne la capture réalisée - le moment méme on I'abeille se pose
sur P'orchidée, se poudrant de pollen qu'elle ita peu aprés deé-
poser sur une autre {leur participant de la sorte malgré elle & la
fécondation florale,

Il y a une certaine ivonie, pour ne pas dire
ruse de la raison, & constater que, par-deld son propos forma-
liste trés abondamment critiqué et en dépit de Pimposante
documentation historiographique sur laquelle elle essaya de
prouver le bien-fondé de ses audacicuses confrontations, I'ex-
position «Primitivism i Twentieth-Clentury Art» aboutit & ce

Gl

au centre et A la périphérie: cap par pour le

T paradoxal et surprenant qui consistait en une gigantes-
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cOtoient les masdue

Un masque voltaiqu Gracometti yp,
figure de hois tanzanicnn J ntre n'avait en faj
poussé aussi loin et avec de (el SE en Scene de gy
propre disparition, s¢ mettant de lu-mer eh position périphy
rigue comime objet de ravisseme provoquant an centre dy
centre un effet d’étrangeté qui aflecte des ceuvres jusqu'ici per
cues comme familieres voire « 1dent parce qu'issues dg

notre propre culture

Incidemment, je remarque que notre culture
possede une information surabondante afin de mettre an jour
lorigine du profil des visages des Demoiselles d’Avignon rap
portés aux traits d'aruvres négro-alnicaines supposées connues
du peintre, mais SAVOLS-NOUs a proprement p. irler penser le fa
du surgissement de masques négres au beau milieu de cette
«that very moment» comme dit

totle. C'est ce moment meéne

I'anglais, qui en accentuc la pointe acceér qui constitue
I'«exotisme» de cette euvre

Je suis enclin & penser que Paptitude au ravis
sement constitue une \ll\lu)\mnn el une strategie de Capture
essentiellement produits de cultures qui, confrontées de fago
abrupte & la nétre — culture de sédimentation historiqug
s'emparent de certains €léments sans aucun souct de cohérence
chronologique, guidées par leur seule fascination, par la seule
joie de ravir

Dans sa belle ¢tude sur Tokyo, Philippe Pons
fait remarquer & propos de l'architecture du quartier Shinjuku
I'un des plus représentatifs et des plus fascinants du Tokw
contemporain, que «les styles n'ont plus éte perqus dans une
suite chronologique ou dans leur contexte culturel mais comme
une sorte de grand mventaire, un échantillonnage mis 4 plat
un stock d'images & produire : une mine @ citation | .| Les archi
tectes donnent libre cours d leur imagination, butinent une
palette de styles sans se préoccuper du message culturel de tel
ou tel d'entre eux®'» A la différence de la citation savante ¢
post-moderne d'un Michael Graves intégrant une colonne do
rique dans Parchitecture de 'une de ses villas, la citation ravis:
sante s'exerce libre de toute mémoire histor ique, clle n'a pas le
souci de Particulation organique ou anti-organigque par engs
gement «idéologiquey, elle est insolente et scandaleuse non pas
délibérément mais par une espéce de naiveté, Les wextrémes
magquettes» du Zairois Bodys Kinguelez qui suscitent A nos
yeux tant de références architecturales puisces dans le vaste
repertoire historique ne sont pourtant I'eflet d’aucune culture
architecturale, autrement dit elles ne sont ni des citations
transfigurées ni des pastiches, elles incarnent une force ravis:
sante pure de tout «second degrés

Peut-étre le ravissement est-il la forme la plos
archaique de capture désirante A laquelle s'est progressivemen!
substitue le détournement, capture de la representation dont
I'hégémonie est contemporaine de celle du signe don la difhy
culté & comprendre le ravissement i partiv de notre propre
culture on toute capture est aussitot véflechie par le miro du
détournement soit comme scitation», soit comme spastiche

Le ravissement est la réponse inversée que les
cultures non europcennes donnent A la formidable capaci
d'absorption dont fait preuve notre culture & leur egard e les
transformant en monuments de signes

Mais n'est-ce pas encore une fois recondui®
Pidéalogie du centre que de prétendre que le ravisseme®










Robert Filliou

«Ma journée est faite; je quitte I'Europe. L’air marin brilera mes poumons; les climats perdus

me tanneront. Nager, broyer I'herbe, chasser, fumer surtout; boire des liqueurs fortes comme

du métal bouillant ,— comme faisaient ces chers ancétres autour des feux. Je reviendrai, avec

des membres de fer, la peau sombre, 'eeil furieux: sur mon masque, on me jugera d’une race

forte. J'aurai de I'or: je serai oisif et brutal. Les femmes soignent ces féroces infirmes retour des
pays chauds. Je serai mélé aux affaires politiques. Sauvé.»

Arthur Rimbaud, Une saison en Enfer, 1873.
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Un monde d’avant le péché originel

Nos temporains pl t le primitif
avant aliénation et décrivent une liberté d’avant
Paliénation.

Remo Guidieri, L'Abondance des pauvres, Seuil, 1984

paradis

Je suis convaincu que i est le Paradis ter-
restee, ou personne ne peut arriver si ce n'est par la volonté
divine. Je crois que cette terre dont Vos Altesses ont ordonné
maintenant la découverte sera immense et qu'il y en aura
beaucoup d’autres dans le Midi dont on n'a jamais eu connais-
sance. Je ne congois pas que le Paradis terrestre ait la forme
d'une montagne abrupte, comme les écrits a son propos nous le
montrent, mais bien quil est sur cec sommet, en ce point que
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J'ai dit, qui figure le mamelon de la poire, ou I'on s'éléve, peu a
peu, par une pente prise de trés loin. Je crois que personne ne e
pourrait atteindre ce sommet, ainsi que je l'ai dit, que cette eau
peut venir de la, bien que ce soit loin, et qu'elle va se jeter la
d'ou je viens ot elle forme un lac. Ce sont la de grands indices heur
du Paradis terrestre, car la situation est conforme a 'opinion hitm
qu'en ont lesdits saints et savants théologiens. Et les signes com
sant tres slirs eux-mémes, car je n'ai jamais lu, ni oul dire, que parl
parcille quantité d'can douce fit amnsi a I'mtérieur de I'eau prog
salée et voisinant avec elle. De méme vient a 'appui de cela la
trés douce température. Et si ce n'est pas du Paradis que cette gént
ean descend, ce me parait unc plus grande merveille encore l'%u
parce que je ne crois pas que l'on connaissc au monde fleuve si béte
grand et s1 profond mor
mec
Christophe Colomb, Lettre aux Rois Catholiques sur le trovsiéme de's
voyage aux Indes, 1498. A
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Carlay Sasra, 1 Dore#

= eldorado

Quand il aborda la cote des Antilles A son  [érent. Japprendrais vite que, si I'Améngue du Sue &
premier voyage, Colomb croyait peut-étre avoir atteint le plus un Eden avant la chute, elle devait encore ice m\p[
Japon, mais, plus encore, retrouvé le Paradis terrestre. Ce ne  d'étre restée un age d'or, au moins pour cCux qu pvalf
sont pas les quatre cents ans écoulés depuis lors qui pourraient  'argent, :
anéantir ce grand décalage grice a quoy, pendant dix ou vingt
% mllénaires, le Nouveau Monde est resté & I'écart des agitations  Claude Lévi-Strauss,
~ de I'histoire. 11 en subsisterait quelque chose, sur un plan dif- — Zrastes tropigues, Plon, 1955,
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Dans 'ensemble,

Afrique, ce qu'on 2 appele 1" ez, |
avee Dieu et avee la nature. Clest en effet U'état d'mconsaenc
de soi. Mais l'esprit ne doit pas s’arréter & ce p
micr état. Ce premier état naturel est un état ar

deisos» est un parc habit¢ par des animaux

Phomme vivait lui aussi dans Uétat animal et ctait

qucprmst'mcm homme ne doit pas étre. L'hor
ment homme que lorsqu'il connait le bien et, par suite, son
opposé. que lorsqu'il s'est diviseé a l'inténieur de | eme. Il ne
peut en effet connaitre le bien gue lorsqu’il conns
mal. Cest pourquor I'état paradisiaque n'est pas un éuat
parfait. Cet etat premier de perfection dont parlent les mythes
de tous les peuples signific que son fondement n'ctait que la
détermination abstraite de 'homme.

AUSST o

Hegel, Le Fondrment géographigue de 'k

éden

Il v a, au Nord du Mexique,
heuares de Mexico, une race de purs Indiens rouges, les Tara-
humaras. Quarante mille hommes vivent I3, dans un éat
comme avant le déluge. Ils sont un défi 3 ce monde ou 'on ne
parle tant de progres que parce que sans doute on désespére de
progresser.

& quarante-huit

Cette race, qui devrait étre physiquement de-
générée, résiste depuis quatre cents ans A tout ce qui est venu
lattaquer: la avilisation, je métissage, la guerre, 'hiver, les
bétes, les tempétes et la forét. Elle vit nue, Uhiver, dans ses
montagnes obstruées de neige, au méprs de toutes théories
meédicales. Le communisme existe chez elle dans un sentiment
de sobdanité spontanée.

: Si incroyable que cela paraisse, les Indiens
Tarahumaras vivent comme s'ils ¢taient déja morts... lis ne
voient pas la réalité et tirent des forces magiques du mepns
quiils ont pour la avilisation.

[is viennent quelquefois dans les villes,
poussés par je ne sais quelle envie de bouger, voir, disent-ils,
ot samt les Rommes gui se sont trompés. Pour eux, vivre dans fes
villes, cest se tromper.

y Ils viennent avec femme et enfants, 3 travers
d'impossibles trajets qu'aucun animal n'oserait tenter.

A les voir aller droit leur route, & travers les
tarrents, I terre qui s'éboule, les taillis épais, les escaliers de
roche, les murs 3 pic. je ne peux pas m'empécher de penser
qu'ils ont su conserver la force de la gravitation naturelle des
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Autonin Artaud, Au pays des Tarakumaras, Gallimard, 1937.
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nouvelle-cythere

inviter, de sorte que le bon Utopien jouit sans cesse ou du

Jf TEVICNS Sur mes pas, pour vous tracer unc
légere csquisse de cette ile heurcuse, dont je ne vous ai fait
mention qu'en passant dans le dénombrement des nouvelles
terres que nous avens vues en courant le monde. Je lw avais
appliqué le nom d’ Ulapie que Thomas Morus avait donné a sa
république idéale, en le dérivant des racines grecques {aw et
topus, guast felix locus). Je ne savais pas encore que M. de Bou-
gainville 'avait nommée Nouvelle-Cythére, et co n'est que bien
postéricurement qu'un prince de cette nation, que l'on
conduisit en Europe, nous a appns qu'elle se nommait Tahin
par ses propres habitants.

Sa position en longitude et en latitude est le
secret du gouvernement, sur lequel je m'impose silence, mais je
puis vous dire que c'est le seul coin de la terre ob habitent des
hommes sans vices, sans préjuges, sans besoins, sans dissen-
sions. Nés sous le plus beau ciel, nourris des fruits d'une terre
féconde sans culture, régis par des peres de famille plutot que
par des rois, ils ne connaissent d'autre dicu que I'Amour. Tous
les jours lui sont consacrés, toute lile est son temple. toutes les
femmes en sont les autels, tous les hommes les sacrificateurs.
Et quelles femmes, me demanderez-vous? les rivales des Géor-
giennes en beauté, et les sceurs des Grices toutes nues. 13, ni la
honte, ni la pudeur n'exercent point leur tyrannie: la plus
lé&gere des gazes flotte toujours au gré des vents et des deésirs:
Pacte de créer son semblable est un acte de religion: les
préludes en sont encouragés par fes veeux et les chants de tout
kpeupkm)blﬂdhﬁncﬂéh&pﬂdﬁlpphndisemu
universels; tout étranger est admis & participer & ces heureux

sentiment de ses propres plaisirs ou du spectacle de ceux des |

autres. Quelque censeur & double rabat ne verra peut-étre en
tout cela qu'un débordement de meeurs, une horrible prosti-
tution, le cynisme le plus effronté: mais il se trompera grossié-

rement lu-méme en méconnaissant |'état de 'homme naturel, |

né essenticllement bon, exempt de tout préjugé et suivant, sans
defiance comme sans remords, les douces impulsions d’un ins-
tinct toujours stir, parce qu'il n’a pas encore degénéré en
raison.

Commerson, cité in Voyage autour dn mosde (L. A. 'de Boungain-
ville), LD/La Découverte.

Ceslaw, les gargams & "amanas

mystéres, 'est méme un des devoirs de hospitalité que de les



«Tout 'Occident pense le passé sur le mode du r¢

B. [...]: la vie sauvage est si simple, et nos
sociétés sont des machines si compliquées! Le Tahitien touche
a lorigine du monde, et I'Européen touche a sa vicillesse
L'intervalle qui le sépare de nous est plus grand que la distance
de Penfant qui nait a Phomme décrépit. Il n'entend rien a nos
usages, a nos lois, ou il n'y voit que des entraves deguisées sous
cent formes diverses, entraves qui ne peuvent qu’exciter I'indi-
gnation et le mépris d'un étre en qui le sentiment de la liberté
est le plus profond des sentiments.

A. Est-ce que vous donneriez dans la fable de
Tahiti?

B. Ce n'est pont une fable: et vous n'auriez
aucun doute sur la sincérité de Bougainville, si vous connais-
sicz le supplément de son voyage.

Diderot, Supplement au Voyage de Bougainville, 1796.

race primitive et simple; 'y suis retourné et je
encore. Pour faire neuf, il faut remonter aux
‘en enfance. L'Eve de mon choix est pres-
poutquar clle est chaste, quoique nue.

sées au Salon sont indécentes, odiense-
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L'ethnologie a construit un fantoc he, le pri-
mitif, quelle a déguisé en porteur des valeurs qu'elle-méme
nourrit et défend: mesure, ordre, sécurité, parcimonie, bien-
étre, passivité dans un moule social solide, alors que les gestes
ou les pensées archaiques décrivent un humain pour qui la
sécurité dans existence n'a peut-étre guére de sens; le provi-
soire matériel est son horizon, et comme tel accepté par lui.
Dans une audace & nos yeux gratuite, il s'adonne a sa propre
force et recherche au risque de sa vie une complétude
éphémére et brutale, en quéte d'une réussite qui se nomme
gloire, laquelle frise la mort et s'alimente d’exces. Si cet homme
nu et paré, secret et violent, devient bon pére de famille, bon
citoyen, bon conteur, fidéle & son humaine piété, comment
peut-il étre aussi le possédé qui hurle sa victoire sur le bcher
des corps de ses ennemis, le chasseur de tétes qui exhibe avee
fierté son trophée, le cannibale qui dédaigne le corps du vaincu
mais 'entoure d’une ferveur religicuse ?

Remo Guidieri, L 'Abondance des pauvres, Seuil, 1984

Quant a moi, j'étais allé jusqu'au bout du
monde a la recherche de ce que Rousseau appelle «les progres
presque insensibles des commencements». Derriere le voile des
lois trop savantes des Caduveo et des Bororo, j'avais poursuivi
ma quéte d'un état qui — dit encore Rousseau — «n'existe
plus, qui n'a peut-étre point existé, qui probablement n'exis-
tera jamais et dont il est pourtant nécessaire d’avoir des no-
tions justes pour bien juger de notre état présent». Plus heu-
reux que lui, je croyais Pavoir découvert dans une société ago-
nisante, mais dont il était inutile de me demander si elle repré-
sentait ou non un vestige: traditionnelle ou dégénérée, elle me
mettait tout de méme en présence d'une des formes d'organisa-
tion sociale et politique les plus pauvres qu'il soit possible de
concevoir. Je n'avais pas besoin de m'adresser a I'histoire par-
ticuliére qui I"avait maintenue dans cette condition élémentaire
ou qui, plus vraisemblablement, I'y avait ramenée. 11 suffisait
de considérer I'expérience sociologique qui se déroulait sous
mes yeux.

Mais c’¢rait elle qui se dérobait. J'avais
cherché une société réduite & sa plus simple expression. Celle
des Nambikwara ['était au point que j'y trouvai seulement des
hommes.

Claude Lévi-Strauss, Tristes tropiques, Plon, 1955.

naturels?

Nous avons assurément des renseignements
sur la civilisation américaine telle qu'elle s'érait dévelbppéc, en
particulier, au Mexique et an Pérou, mais nous savons seule-
ment qu'il s'agissait d*une civilisation entiérement naturelle ef
?ni devait, par conséquent, s‘effondrer au premier contact avec

oret et le présent sur celul de

Girodet-Trioson, Atala portée au tombeas.




bons

Plus je réflechis a la vie d Europeens ¢
moins je trouve de bonheur et de sagesse parmi cu Ilyasix
ans que je ne fais que penser a leur état. Mais je ne trouve nen
dans leurs actions qui ne soit au-dessou de 'homme, et )¢
regarde comme impossible que cela puisse €tre autrement, a
MOINS UE Vous ne veuilliez vous réduire a vivre, sans le Tien ni
le Mien, comme nous faisons. Je dis donc que ce que vous
appelez argent, est le démon des démons, le Tyran des

Francais; la source des maux; la perte des imes et le sépulere
des vivants. Vouloir vivre dans les Pays de I'argent et conser
ver son Ame, ¢'est vouloir se jeter au fond du Lac pour conser-
ver sa vie; or ni I'un ni lautre ne se peuvent. Cet argent est le
Pére de la luxure, de I'impudicité, de lartifice, de l'intrigue, du
mensonge, de la trahison, de la mauvaise foi, et généralement
de tous les maux qui sont au Monde

[.-.] Dis-moi, je te prie, Combien de millions
de gens v a-t-il en Europe, qui, s'ils étarent trente licues dans
des Foréts, avec un fusil ou des fleches, ne
chasser de quoi se nourrir, ni méme trouver le chemin d’en

< puurr.m‘m ni

sortir. Tu vois que nous traversons cent licues de bais sans
nous égarer, que nous tuons les oiseaux et les animaux a coups
de fléches, que nous prenons du poisson partout o il s'en
trouve. que nous suivons les hommes et les bétes fauves & la
piste, dans les prairies et dans les bois, I'été comme Phiver, que
nous vivons de racines, quand nous sommes aux portes des
Iroquois, que nous savons manier la hache et le couteau, pour
faire mille ouvrages nous-mémes. Car, si nous faisons toutes
ces choses, pourquoi ne les feriez-vous pas comme nous?’
N'étes-vous pas aussi grands, aussi forts et aussi robustes?
[...] Tu trouves, & ce que je vois, toutes ces
choses bien dures. Il est vrai qu'elles le seraient extrémement
pour ces Frangais, qui ne vivent, comme les bétes, que pour
boire et manger; et qui n'ont ét¢ élevés que dans la mollesse:
mais dis-moi, je Uen conjure, quelle différence il y a de coucher
sous une bonne Cabane, ou sous un Palais; de dormir sur des
peaux de Castors, ou sur des matelas entre deux draps; de
manger du roti et du bouilli; ou de sales pites, et ragoits,
apprétés par des Marmitons crasseux? En sommes-nous plus
malades, ou plus incommodés que les Frangais qui ont ces

Ivais sauvages?

qu'ils sont continuellement agités par la crainte ou par la ven-
geance; coléres et prompts a s'irriter, je les ai vus sans cesse le
poignard A la main les uns contre les autres. Exposés & mounir
de faim I'hiver parce que Ja chasse peut n'étre pas heurcuse, ils
sont pendant I'été dans la plus grande abondance, pouvant
prendre en moins d'une heure le poisson nécessaire 4 la subsis-
tance de leur famille; oisifs le reste de la journée, ils la passent
au jeu, pour lequel ils ont une passion aussi violente que quel-
qushibimn de nos grandes villes: c'est la grande source de
qnefaﬂuje ne craindrais pas d'annoncer que cetié peu-
anéantirait

outre qu'ils ne s

{'Amérique,

Palais, ces lits, et ces cuismier Hé! combien y en a-t-il parmi
yous, qui couchent sur la paille, sous des toits ou des greniers |
que la pluie traverse de toutes parts, et gui ant de la peine a
trouver du pain et de leau ' J'ai ét¢ en France, jen parle pour
[’ avoir vu. Tu eritiques nos habits de peaux, sans raison, cal ils
sont plus chauds et résistent meux d la pluie que vos draps;

ont pas si ndiculement faits que les votres

Vonsieur le Baron de La Hontan et d'un sauvage dans

1704

sue de

Théodore de Bry, illustration concernant les ftablissements /la{au au Breésil et en
Flonde au XVI' siécle.

Sauvages, ils I'é¢taient en effet indiscura-
blement, surtout les Iratangt. Leur contact avec le monde blane,
d'ailleurs réduit la plupart du temps & un seul Paraguayen, ne
remontait qu'a quelques mois. De quelle maniere se manifes-
tait la sauvagerie de ces sauvages? Nullement en I'étrangeté
des apparences: nudité des corps, taille des cheveux, colliers de
dents, chants nocturnes des hammes, ete., qui m’enchantaient
puisque aussi bien, ¢'était cela méme que j'étais venu chercher.
Mais par 'impossibilité massive et au premier regard irrémeé-
diable de se comprendre, par lindifférence totale, découra-
geante, qu'opposaient les Aché aux timides et sans doute naifs
efforts pour réduire un peu la prodigieuse distance ot je les
sentais demeurer.

Pierre Clastres, Chronique des Indiens Guayaki, Plon, 1972.

fourberie de ces peuples qu'on nous peint si bans parce qu'ils
sont trés prés de la nature: mais cetie nature n'est sublime que
dans ses masses; elle néglige tous les détails, 11 est impossible
de pénétrer dans les bois que la main des hommes civilisés n'a
point €lagués: de traverser les plaines remplies de pierres, de |
rochers, et inondées de marais impraticables; de faire société |
enfin avec I'homme de la nature, parce qu'il est barbare, mé- b
chant et fourbe. meuaﬁmmmm
expérience, je n'ai pas cru néanmoins devoir
dont la direction m m confice pour
&IW«& leur apprendre qu'il
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Cannibales, anthropophages, coupeurs de tétes...

Nawselle-Guinde, un coupenr do (6161

Prenons le cas de 'anthropophagic qul de |

(outes les pratiques sauvages, st sans doute celle qui nous
mspire le plus d'horreur et de dégoit On devra d'abord en
dissocier les formes proprement alimentaires, ¢’ est-a-dire celle

ot Pappétit pour la chair humaine s'explique par la carence

e ey

d'autre nourriture artimale, comme ¢ €tait le cas dans certaines
iles polyaésicnnes De telles fringales nulle société n'est mora-
fement prnlrgév-, la famine peut entrainer les hommes a
manger n importe (uot P'exemple récent des camps dextermi
pation le prouve

Restent alors les formes d anthropophagic
q().lln V‘“( i\‘)‘)f"(" pﬁ'\”l\l’s. l'"”'""n (llll !"I' vent ll une cause

mystigue, magique ou religicuse : ainsi Uingestion d'une par
qment d'un cadavre

celle du corps d'un ascendant ou d'un fra

ennemi, pour permetire Iincorporation de ses vertus ou encore
1 neutralisation de son pouvoir, utre que de tels nte
s'accomplissent le plus souvent de mameére fort discrete, por
tant sar de menues quantités de matiére organique pulvérisée
: ou mélée i d'autres aliments, on reconnaitra, méme quand
{ elles revétent des formes plus franches, que la condamnation
morale de telles coutumes implique soit unc Croyance dans la
résurrection corporelle qui serait compromise par la destruc-
tion matérielle du cadavre, soit |'affirmation d'un lien entre
V'ame et le corps et le dualisme correspondant, ¢'est-a-dire des
convictions qui sont de méme nature que celles au nom des-
quelles la consommation rituelle est pratiquée, et que nous
w'ayons pas de raison de leur préferer D'antant plus que la
désimyolture vis-a-vis de la mémoire du défunt, dont nous
pourrions [aire grief au cannibalisme, n'est certammement pas
plus grande, bien au contraire, que celle que nous tolérons
dans les amphithéitres de dissection

Mais surtout, nous devons nous prrsu.\(l(r

que certains usiges qui nous SONL Propres, considérés par un
b observateur celevant d'une société différente, lui apparaitraient
de méme nature que cette anthropophagic qui nous semble
étrangére A la notion de la civilisation. Je pense a nos coutumes
judiciaires et pénitentiaires. A les étudier du dehors, on serait
tenté d'opposer deux types de sociétés: celles qui pratiquent
Panthropophagie, ¢ est-a-dire qui voient dans I'absorption de
certains individus détenteurs de forces redoutables le scul
| moyen de neutraliser celles-ci, et méme de les mettre a profit;
et celles qui, comme la notre, adoptent cc qu'on pourrait ap-
peler Uonthropémee (du grec fmein, vomir): placées devant le
méme probléeme, elles ont choisi la solution verse, consistant
& expulser ces étres redoutables hors du corps social en les
{enant terporatrement ou définitivement isolés, sans contact
avee I'h ité, dans des éablissements destinés 4 cet usage.
A la plupart des sociétés que nous appelons primitives, cette
coutume inspirerait une horreur profonde; elle nous marque-
it & lewurs yeux de la méme barbarie que nous serions tentés
 de- leur imputer en raison de leurs coutumes symétrques.

Clande Lévi-S Tristes tropiques, Plon, 1955.

e Quand vous arrivez aux Marquises, vous vous
dites, voyant ces tatouages qui couvrent et le corps et la figure

fout entiére ce sont de terribles gaillards. Et puis ils ont été

‘ On se méprend complétement.

Liindigéne marquisien n'est point un gaillard
v+ ¢'est méme ai contraire un homme intelligent et tout
incapable de ruminer une méchanceté. Doux i en étre
envers tout ce qui commande. On dit qu'il a é1é
e ot Lo se figure que 'est finl: 'est une erreur.
sans férocité: il aime la chair humnaine comme

! ux SO~
Mais on m'objectera que ¢ candaleux ms

rables sans principe ont anthropophage
Jeur fait pas honneur Mai
ouvir leur soif de

le fait de manger de

['rés juste; €t il faut

ont
wdmettre que cela ne ils ne le son
que lorsguiil cherchent a as vengeance sur
leurs ennemis ; et gu on me dise $1 le simp

la chair humairne surpasse llement en barbarie cetie coutume

la progressisic

qui sévissait voicl peu d'années encore dans
(¢ est-a-dire

Angleterre: un condamné pout haute trahison

parfois un homme coupable de lovauté, de patriousme et

autres crimes odicux) avait la téte tranchée au moyen d'une

grosse hache, les entrailles arrachéces et jetees au feu; tandis

que son corps taillé en quatre quaruers érait exposé ainsi que

VO |)-|hl:qur‘

sa téte sur des piques et laissé a pournr sur la

L art infernal déployé chez nous dans l'inven-
tion de toutes sortes d'c ngins de mort la maniere xrnpl.u..hlr
dont nous menons les guerres, €t la misére et la désolation
qu'elles entrainent apres elles, ne suffisent-ils pas a désigner
I'homme blanc civilisé comime I'animal le plus féroce qui soit

sur la terre?

Herman Melville, Taipi (1846), Gallimard

Les indigénes qui m'entourent se nomment
Paoins, tls sont notoirement anthropophages —

Ce qui me permet dassister a des petites
scénes que I'on pourrait surnommer a coup str «tranches de

vien —

Louis Des Touches, Correspondance ( 1916), Gallimard ™y

Congo, voyagesr européen délisrant wun prisomnier dans une case 4 sarrifices (gravsst de

P Kaufmann, 1581




Les chrétiens ont progressivement perdu de
vue que l'entreprise missionnaire fut au départ un défi a la
avilisation, une provocation lancée i contre-courant de la mo-
dernité. Saint Pierre débarquant & Rome pour y précher
I'Evangile, prolétaire et méteque illettré, lancé i l'assaut de la
métropole la plus sophistiquée de I'umivers occidental, pourrait
s¢ comparer a un pauvre émigrant du Bangladesh qui entre-
prendrait aujourd'hui de convertir Londres a quelque culte
exotique, ou a un chémeur portoricain qui ambitionnerait de
faire la conquéte spintuelle de New York. Au seizieme siecle
encore, un Frangois Xayier, par exemple, était toujours fidele &
cette sublime naiveté lorsqu'il abordait une Inde prospere, un
Japon raffiné, en boheme illuminé, armé seulement d’une sain-
teté et d'une crasse a étonner les fakirs. Mais ensuite, avec
I'ascension de I'Occident, les choses se gatent et, quand la
diffusion du christianisme se hie directement a l'expansion colo-
niale, la faillite des missions est temporairement scellée. Le
nadir est atteint au dix-neuvieme siecle; apres la premicre ex-
pédition de Chine (1858). le baron Gros peut envoyer a Napo-
léon 111 ce télégramme typique «La Chine s'ouvre enfin au
christianisme, source réelle de toute avilisation, et au com-
merce et a I'industre des nations occidentales» !

Mais dans cette perspective-la, la cible idéale
de I'activité missionnaire demeure encore les peuplades can-
nibales. Une population qui serait paienne et civilisée ne pour-
rait étre qu'une contradiction dans les termes, un phénomene
inconcevable et intolérable, puisque sa seule existence suffirait
pour remettre en question le bien-fondé de cette prétention
occidentale a coloniser au nom de I'Evangile

Simon Leys, La Forét en feu, Hermann.

et a {él ( | "‘i“‘
qu'il it répands Evar i toute la surf te I

Or, Viu-Le 1 1 ut dire | Grande-
[erren, est la plus importante des iles de Parchipel des Fidj

[les d'une étendue variable, grandes et
movennes ct des centaines de petites, ol vivaient sur les edtes
avee des titres de possession singuliérement précaires, un cer
tain nombre de missionnaires, de trafiquants et de pécheurs de

béches-de-mer ainsi que d’anciens matelots déserteurs de na-
vires baleiniers, qui avaient trouve la un refuge

Les indigénes étaient, quant a eux, de fieffés
cannibales

A deux pas des paillotes et des maisons de bois
des Blancs, fumaient sans tréve, et sans refroidir jamais, les
fours A cuire la chair humaine, ol étaient trainés les corps
abattus destinés a de succulentes ripailles

Le «Lotou», c'est-a-dire le Culte, progressait
lentement, et souvent a la maniére des crabes

Des chefs diment catéchisés, qui se procla-
maient chrétiens et étaient accueillis en fréres dans la chapelle

de la Mission, s'esquivaient souvent au cours méme de 'Office |

divin pour s'en aller prendre leur part de quelque cher ennem,
dont le fumet venait, dans 'air, dilater leurs nannes

Pour longtemps encore, elle semblait destinée
a demeurer telle. Certains chels. tels que Tanoa, Touiveikoso
et Touikilakika, parmi les plus célébres, avaient littéralement,
au cours de leur vie, dévoré des troupeaux de leurs semblables.

Mais entre tous ces gloutons, Ra Oundré-
oundré, qui régnait & Takiraki, s'était adjugé sans conteste le
pr(‘l”l{'l rang

A l'aide d’une rangée de pierres, alignées de-
vant son palais, il tenait un registre de ses exploits gastrono-
miques. Chaque pierre indiquait un homme qu'il avait mangé
La rangée avait une longueur de deux cent trente pas et les
pierres ctaient au nombre de huit cent soixante-douze

Nul doute que la rangée ne se (it encore

rue, si Ra Oundréoundré n'avait eu la malchance, au cours
d'une escarmouche livrée dans la brousse, de recevoir au creux

des reins un javelot qui 'avait mis bas.

D'oun il résulta que ce fut a lui d’étre servi sur
la table de Naoungavouli, un débutant dont le médioere re-
gIstre ne comptait encore que quarante-hiit pierres.

Surmenés par leurs allées et venues perpe-
tuelles et leurs préches, minés par la fievre, les missionnaires se
cramponnaient i leur tiche

lls désespéraient parfois, mais espéraient
quand méme. Ils attendaient une aide céleste imprévue, quel-
que flamme qui, pareille & celle du Saint-Esprit quand elle
vint, le jour de la Pentecote, se poser sur le front des Apétres,
descendrait sur les mécréants pour les éclairer et récolter une
magmfique moisson d'ames

Mais rien ne venait et les tétes crépues des
Fidji s'obstinaient dans leurs détestables pratiques. Les Noirs
se refusaient a abandonner leurs fours et leurs marmites & chair
humaine, taot que le gibier demeurait abondant

Parfois, quand il y avait pléthore de viande
sur pied, ils s'amusaient & mystifier les missionnaires et fai-
saient subrepticement courir le bruit que tel jour, & telle heure,
en tel liew, il y aurait, en série, un grand abattage et une
rétisserie sans parcille de «eochons longs». ;

Les hons missionnaires, qui savaient ce que |
parler voulait dire, accouraient en hitte et pour une rangon de
bitons de tabac, d'aunes de ealicot et de litres de haricots,
s'empressaient de racheter aux chefs la vie des
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maladie infantile du primitivisme

A VOTRE CLASSE
e HER AMI S VOUS

2 A P 2 LEUR LS MONT
& ::noam PAQL BE. S LAIR TRES
¢ ‘,T § NOTRE LOIN: - GENTILS [/

TAINE <
BELGIQUE

ER5 AlS VOUS
MES CHER> AMMIS, JE VAIS U
PARLER AUJOURD HUI DE \;OYQE
PATRIE LA BELGIQUE ~..

P
( //j!l(‘{ . B

Enfance de Paul et Virginie par Marles (litha C. Motte)

MON CHER AMI JE VOUS REMERCIE
D AVDIR BIEN VOULU DONNER A NOS PE
TITS UNE IDEE EXACTE DE_ LA PATRIE

POUR LA TROISIEME FOIS JE
VOUS LE REPETE LA
BELGIQUE EST

LOINTAINE MAINTE NANT.
ALLEZ VOUS REPOSER
MAIN , JE VOUS INVITE
CHASSE A L ELEPHA
PROMET DETRE

PASSIONNANTE

Hergé, Tintin au Congo, 1930,

Il'y a & peine un demi-si¢cle, le modele parfait
que toutes les cultures tentaient, A travers Ihistoire, de réaliser,
¢tait I'adulte occidental sain d’esprit et lettré (peut-étre doc-
teur en sciences physiques). Cela se pense sans doute encore,
mais ne se dit plus en tout cas. Pourtant, si le langage a changé,
le discours est resté le méme, car qu'est-ce qu'un pouvoir em-
bryonnaire, sinon ce qui pourrait et devrait se développer jusqu’a
Iage adulte? Clest, bien entendu, le pouvoir auquel I'ethno-
logue est accoutumé, celui de la culture qui produit des ethno-
logues, I'Occident. Et pourquoi ces foetus culturels du pouvoir
sont-ils toujours voués & périr? D'ou vient que les sociétés qui
les congoivent avortent régulitrement? Cette faiblesse congé-
nitale tient évidemment a leur archaisme, A leur sous-
développement, & ce qu'elles ne sont pas ['Occident. Les s0-
ciétés archaiques seratent ainsi des axolotl sociologiques inca-
pables d’accéder, sans aide extérieure, a I'état adulte normal.

Le biologisme de I'expression nest évidem-
ment que le masque furtif de la vieille conviction occidentale,
souvent partagée en fait par I'ethnologie, ou du moins beau-
coup de ses praticiens, que histoire est 4 sens unique, que les
SOCIEIEs sans pouvoir sont I'image de ce que nous ne sommes

z:«: €t que notre culture est pour elles I'image de ce qu’il faut

| Pierre Clastres, La Soctété contre |'Etat, Minuit, 1974,




Concluo I
dustrie, san “.Hn‘(,

liaisons, sans nul besomn de nbl

désir de leur nuire, peut-étre Meme sans jan ( )
aucun individuellement, I"homme Sauva ujet a peu

: : S atl
sions, et se suffisant a lui méme, n’avoit que le ntimens et |

lumiéres propres a cet €tat qu’il ne sentoit que ses vrais be-

soins, ne regardoit que ce qu’il croyoit avoir interct de voir, et
que son intelligence ne faisoit pas plus de progres que
vanité. Si par hazard il faisoit quelque découverte, il pouvoit ‘
d’autant moins la communiquer qu'il ne reconnoissoit pas
méme ses Enfans. L'art périssoit avec I'inventeur; il n’y avoit |
ni éducation ni progres, les générations se multiplioient inuti-
lement; et chacune partant toujours du méme point, les Siécles
s'écouloient dans toute la grossiéreté des premiers éages, 1
I'espéce ¢toit déja vieille, et 'homme restoit toujours enfant.

Jean-Jacques Rousseau, Discours sur [origine de U'inégalité, 1754. }

50 AMERIQUE NORD : ETATS-UNIS 1
PAYS NEUP.

s Flats-Unis sont pleins de grandes villes : New-York, |
Chieago, qui ont des maisons & dix élages el plus; el les
anciens habitants, les Peaux-Rouges, se
sont relirés bien loin dans les foréts.
Mais, en souvenir d’autrefois, les enfants
américains jouenl anx sauvages qui voient
pour la premiere fois une petite fille
blanche.... C'est Mabel Lincoln ; elle fait
celle qui a peur, quoique ce soient ses cou-
sins : « No
| me tuez
| pas», crie-
telle,
Alors, CNE MAISO% A BIC fTAGES.
pour P'amuser, les gargons font
la danse des guerriers; c'est un
| Jeu (res amusant. Quand ils sont
W | latigués de jouer, ils g’assoient

sous les

| arbres el
le grand
William
4 ¥ o dit:
o8 Jovn sz o, «Comme |

c'esl drole de penser qu'en e moment les |
enfants de Paris sont déjii dans

Teur lit.

— Oh! font les aulres avee éton- ¥
nement, est-il possible ?

— Bien sir, le soleil est couehé ponr
la France quand il brille encore pour
I'Amériqm.:

Ainsi les Américains sont comme des
enfants inconscients qui vivent au jour le jour, pri-

vés de toute réflexion et de toute intention supé-
rieure.

Hegel, Le Fondement géographique de ['histoire universelle, 1830.
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«Je hais les voyz

Débarquement de Cook 4 Erra Manga.

Miuster Stantey, { procume !
- Massacre ds Licsplonater Joles Cresaus par les Dutieks Tabus das o Gre=d Charo. awx confins de {‘Argentinn e de la Bolivse, 1080




rateur, méter qui con noy [

crowe, o decouveir an terme d'ant tudieuses des 1 [
Inconnus, mais a parcouric un nombre €l | lometr
rassembler des projections fi ou animées, de préféren 1
couleurs, grace & quoi on rempliva une salle, plusieurs jours de

suite, dune foule d anditeurs auxquels des platitudes et de
banalités sembleront miraculeusement transmutées en révél
tions pour la seule raison qu'au licu de les démarquer sur
place, leur auteur les aura sanctifiées par un parcours de vingt
mille kilometre

Qu'entendons-nous dans ces conlérences et
que lisons-nous dans ces livies? Le détail des caisses em-
portées, les méfaits du petit chien du bord, et, mélées aux
anecdotes, des bribes d'information délavées, trainant depuis
un demi-siccle dans tous les manuels, et qu'une dose d impu-
dence peu commune, mais en juste rapport avec la naiveté et
Iignorance des consommateurs, ne cramnt pas de présenter

comme un témoignage, que dis-je, une déconverte originale

Claude Lévi-Strauss, Tristes tropiques, Plon, 1955

Jean-Claude Stevens. explorateur

Paul Evule Victor
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Etre le premiet chez les primitls

Pénétrer, le premier peut-éire, dans
wn village tupi encore intact, c'était rejoindre, par-
dela quatre cents ans, Léry, Staden, Soares de
Souxa, Thevet, Montaigne méme, qui médita dans
les Essais, au chapitre des Cannibales, sur une
conversation avec des Indiens Tupl rencontrés a
Rouen. Quelle tentation!

Claude Lévi-Strauss, Tristes trapigues, Plan, 1955

1L SAGISSMIT EVIDEMMENT D UN DISPOSIF I
PRIMITIT POUR MOULINER LES BETTERAVES
Cilen Baster, Atlas, 1987

ennui

D'étroits et nombreux passages de 1 a2 kilo
métres de largeur, voila tout. Mais ou est done 'Amazone ? se

demande-t-on, et jumais on n'en voit davantage I faut
manter. 1 faut Pavion. Je n'ai done pas va 'Amazone. Je n'en
parlerai done pas. Une jeune femme qui était a notre bord;
venant de Maraos, entrant en ville ce matin avec nous, quand
elle passa dans le Grand Pare, bien planté d'ailleurs, eut un
soupir d'aise. Ah! enfin ka natore! dit-clle. Or elle venait de la
forét . Clest qulelle tit rudement la guenle, la foree equato
tiale! & gauche et i droite du lleuve

Henrt Michaux, Eevador, Gallimard

Encore des montagnes; encare quelques Kirdi
tout wus, mais surtout des Foulbé musulmans. Joli pays botsé
et tocheus — trés Fontaineblean — mais quand méme assez
morne. On ge blase vite & voyager comme nous le faisons. 11
faui tomber dans des endroits bien extraordinaires pour avoi
un pen Uimpression d'esotisme.

Michel Leiris, £ 'Afrigue fantime, Gallimard

mords

8i 1'Occident a prodult des ethnographes,

| st quiun bien puissant remords devait le tourmenter, 'ablis

it & confranter son image b celle de sociérds diffeventes dans
qu'elles réfléchivont les mémes tares ou Paidecont &
comment les siennes se sont développées dans son

Henry Hathaway, The Last Sufari, 19

contradictions

L'opposition entre dens attitudes de Pethno
graphe  critigue & domicile et confarmiste au-dehors, en 1
couvre done une autre A laguelle il Tai est encore plus diflicile
ql‘nh.nmuw Sl vent contnbuer & une amchoration de son
regime soctal, 1l dott condamner, partout on elles existent, les
conditions analogues & celles quiil combat, et il perd san aljec

fvitd et son impartialite. Eooretour, le detachement gque la

Ja engratssé |'éprouve une ignoble sensation
de pléthore. Mo qui comprais renteer d'Afrigue avee Fallure
d'un de ces beaux corsaires ravages. La vie que nous menons
est on ne peut plus plate ef bourgeoise. Le travail, pas essen-
tiellement different dun travail d'usine, de cabinet ou de
burean. Pourquol enquéte ethnographique ma-telle fai
penser souvent & un mterrogatoire de police ” On e s approche
pas tellement des hammes en s'approchant de leurs comumes
Hs vestent, aprés comme avant Uenguite, obstinement fermés
Puis-je me flatter, par exemple, de savolr ce que pensait
Ambata, qui pourtant ftait mon ami ' Je n'al jJamais couché
avec une femme noire. Que je suis done resté eurapéen!

Michel Leiris, L'Afrigue funtime (1932), Gallimard,

imposent le serupule moral et b rigueur scientifigue le previent

(i chngquer sa Propre societe, etant Ao ~]l||] e yveul o

A agir ches

prive de comprendre le reste, mats o vouloir toat vv.mlmwb

Juger ancune alin de les connaitie rantes ot 4
ONn renonce a nen IILI!H’!'I

Clande Lévi-Strauss

Tristex tropigues, Plon, 1955

desenchantement

Michel Loivis ¢t Maveel Griaule devunt un awtel du Keno 0 K isnent




Réflexion faite, taut cela me semble bien arti-
ficiel. Quelle sinistre comédie ces vieux Dogon et moi noas
avons jouée! Hypocrite Européen out sucre et micl, hypocrite

Dogon s plat parce que le plus faible — et daillears habitué
aux touristes —, ce n'est pas la boisson fermentée éclangée qui

nous rapprochera davantage. ke seul lien qu'il y ait entre nous,
Cest une commune fausseté. Le moins menteur de tous est
certainement mon ami I'ivrogne Ambara, que je soupgonne
étre considéré par sa famille, sa belle-fammille et toute sa
renté comme le dernier des paresseux, mais que je tiens, moi,
pour an sylphe, depuis que j'ai vu les pans de sa redingote
voleter 4 sa suite, 4 travers les buissons épineux...

Michel Leiris, L'Afrique fantime (1932), Gallimard._
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«En somme, c’est la zone tempérée qui a SETv1 de thé

A messiecurs les Inspecteurs des ¢ olonies, de passage aux Mar-

quises

Je veux simplement vous prier d'examiner par
vous-mémes quels sont les indigénes ici dans notre colonie des
Marquises, et le fonctionnement des gendarmes a leur égard
et en voici la raison. Clest que la justice, pour rasons d'éco-
nomie. nous est envayée tous les dix-huit mois environ. Le juge

é de juger, ne connaissant rien, rien de ce que

arrive donc pre:
peut étre l'indigéne ; voyant devant lui un visage tatoué. il sc
dit: «Voila un brigand cannibale». surtout quand le gendarme
intéresse le lui affirme

[..] Le juge arrive donc, ct, de par sa volonté
s'installe a la gendarmerie, y prend ses repas, ne voyant per-
sonne autre que le brigadier qui lui présente les dossiers avec
ses appréciations: «Un tel, un tel, tous des brigands, etc
Voyez-vous, monsicur le Juge, si I'on n'est pas sévére avec ces
gens-la, nous serons tous assassinés.» Et le juge est persuadé

[..] A Paudience, I'accusé est interroge de par
intermeédiaire d'un interpréte qui ne connait aucune des
nuances de la langue et surtout de la langue des magistrats,
langage trés difficile a interpréter dans cette langue primitive,
sinon avec beaucoup de périphrases

Ainsi. par exemple, on demande & un indigéne
accusé 51l a bu. Il répond non et linterpréte dit: «Il dit qu'il
n'a jamais bu » Et le juge s écrie: «Mais il a déja été condamné
pour ivresse!»

L'indigéne trés timide de par sa nature devant
P'Européen qui lui parait plus savant et son supérieur, s¢ sou-
venant aussi du canon d'autrefors, parait, devant le tribunal,
terrifié par le gendarme, par les juges précédents, ctc., et
préfere avouer, méme quand il est innocent, sachant que la
négation entrainera une pumition beaucoup plus forte. Le
régime de la terreur

[..] En regard de ces indigénes nous avons
des gendarmes dans des postes ayant un pouvoir absolu, dont
la parole fast foi en justice, n'ayant aucun contréle immédiat,
intéressés A faire fortune, & vivre sur le dos des indigenes gé-

A Sengapour, apres aveir donnd le premuer coup de béche sur le tracé d'une ovenue nouvelle qui portera som nom,

“atre pour

= oS E — s

néreux, quoique pauvres, Le gendarme fronce Je. Sourat
~ « ¢ are la

I'indigéne donne poules, aeufs, cochons, €t inon

cantravention
[..] Il le gendarme est grossier jgnorant

\ 1
1bile ce-
vénal et féroce dans I'exercice res hahle ce

de ses foncuon

pendant 4 se Couvrir Ainsi, il recoit un pot-de-vin, vous pou-

vez étre siir qu'il posséde en main des facture
[..] La population est trés douce en g

les contraventions [pour] délits

sénéral, il

ne reste donc uniguement ¢ue
de boisson. Les naturels n'ayant rien, rien pour s distraire, ont

en tout et pour tout recours 4 la boisson fourme gratis par la

nature, ¢'est-a-dire le jus d'oranges, de fleurs de coco, bananes

etc., fermenté quelques jours et qui sont moins nui ibles que
nos alcools en Europe

Depuis cette défense de boire qui est toute re-
cente et qui supprime un commerce rémuncrateur pour les

colons, I'indigéne ne pense plus qu'a une chose, ¢ est de boire

et pour cela il fuit les centres pour aller se cacher ailleurs, et de
la Pimpossibilité de trouver des trave illeurs. Autant leur dire
de retourner a la sauvagernie

[...] Le gendarme se trouve a son affaire La
chasse a I'homme

[...] Si, d’une part, vous faites des lois spé-
ciales qui les empéchent de boire, tandis que les Européens et
les négres peuvent le faire, si, d'autre part leurs paroles, leurs
affirmations en justice deviennent nulles, il est inconcevable
qu’'on leur dise qu'ils sont électeurs frangais, quon leur impose
des écoles et autres balivernes religieuses

Singuliére iromie de cette considéranon hypo-
crite de Liberté, Egalité, Fraternité, sous un drapeau francais
en regard de ce dégoiitant spectacle d"hommes qui ne sont plus
que de la chair a contributions de toutes sortes, et a I'arbitraire
gendarme. Et cependant on les oblige a crier: «Vive monsieur
le gouverneur, vive la République!»
(Sans date, fin 1902, Hivaoa, iles Marquises.)

Paul Gauguin,
Ovini, écrits d'un Sauvage, Gallimard

Clemencea prononce un discours devant le gouverneur des Staits Settlements
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Extrait da rapport : Nows ayvor

limes qui avaient completement
sasaient plus nous dire ce qui |

Campagne tnternationale

de Leopold I1. 1904-1905

Marifeitation xémophobe d ‘Eindiants parisiens, vers 1935

Paris, rue de Seine, nov. 1979




Canga (frangats), matyon d'unt calan, début xx*

1l est vral que le climat a de I'influence
on ce sens que ni la zone chaude nf la xone froide ne
sont favorables & la liberté de I'homme et & 'appari-
tion de peuples historiques, Hegel

8.8, Accrn - Lagos le 2 juin 19[16]
Maon Vieux Milon

[l n'y aia
auenn esplee P avenin, non pas par suite da nangue de dé-
Bowehé commercial maks par suite des conditions climatérigues
Les Furoe

Ilexpérience est concluante

qui sont purement et sunplement ahominabiles
peens ont ici I'aby miné par toutes sortes d'affections dues en
PAT e A excln s atsl aux conditions samtaires. Toute vie
saine est impossible €1 ce n'est quiau prix de sa sanid que V'on
arrive ici & quelique chose — J'a) mok-méme eu une attague de
fibwre i Sierva-Leone et je ne vais pas laire long fen en Aftigue.
Nous partirons pous Duala demain. Je vais rester 14 un mois
ou denx pour réparer antant que posible e chté onéreux de
cette petite expérience — Passe chez mot et dis-moi ce qu'il en

A

est 51t vois quelgue chose de possible & Paris ne m'oublie
(8

La contrée est excessivermnment 1 he, ot est sany
contredit ouverte & un grand aveniy mais veaiment, mes & Jure
pour gquicangue tent & garder une santé potable

Rien n'est plus teiste que les visages des colons
d'ic, jaunes, languissants — air moané par wites les figvres
possibles. Tristes épaves < dont [a vie semble s'échapper peu
Apeu, vomme absorhiée par un solell qui sete ot of tue inkalls
liblement co qui réniste

Ecris-mol vite pus chee mt & Vadresse of-
dessans.

Lowis des Touches, Elder Dempster Agency, Duala (Came
rann ), &qu

e e e



Noir et blanc

pres da bianc

Momtabert, Maone! posr les
srstes

J.0.. Mewico, 19658
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Quand nous voyons |
voyons-nous autre chose que de précis £

fantémes nés de notre désir? i‘r?;:; qu
donc de nous ces fantémes? Quel jeu jo

L
E

Fo X e

L‘ > } TF } ¢
Gocs don} que m

. 2 : ans discipline

( ¢ a yumis, ou il r

Il 1x qu'ils régnent. La ho c'est la
Rezue M 2

Inutile de chercher plus longtemps une expli-

brisant soudain avec une folie m-

de bégues: nous pourrissions avec

ametiére et fosse commune de tant

de pathétiques fatras; alors les Noirs qui se sont civilisés avec
nous (en Amérique ou ailleurs), et qui, aujourd hui, dansent ct

crient, sont des

1ns marecageuses de la décomposition
qui se sont enflammées an-

de cet immense cimetiére:
dans une noit négre, vaguement lunaire, nous assistons donc a

une démence grisante de feux follets

louches et charmants
tordus ¢t hurlears comme des éclats de rire. Cetie définition
évitera toute discassion

Georges Bataille

En 1968, la pupille délavée des Blanes refuse
encore d'enregistrer |'image des Noirs, sauf ce spectacle si neaf Sk oot st sl
des Olympiades de Mexico ol les coureurs noirs, sur le
podium, acceptérent les médailles d'or en saluant poing fermé,
téte baissée, I'hymne américain. Gifle donnée a I'Amérique

officielle et connue, & la seconde prés. par le monde entier.

Afrigus du Sud (ph. lan Berrt

Les Blancs qui voyageaient dans les métros et
les trains voyaient croitre une wégétation extravagante: les
barbes rares mais insidieuses, les cheveux verticaux, peignés i
Vafro avec un peigne de fer. Le ghetto noir, puis toute la com-
munauté encourages et surveillés par les Panthéres Noires, re-
fusaient de Bisser leurs cheveux. Enfin, les Noirs étaicat vas. Et
entendus. An défi améncain, ils répondaient «Black 15 beau-
tifuls, mais que dire sous les rires qui déformaient les mots
anglais? Dans les trains, sur les trotioirs, Jes dames blanches
devaient écouter d'un air comme distrait les mots d'un slang
inconnu, probahlenient obscénes, autant que les poils électn-
ques des tétes et des mentons.

Jeun Gene, L Humaité, 16 mai 1977.
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Jean Genet, Les Négres. mise en seéne de Peter Stemn, Berlin, 1983

g 1958

Jaséphine Baher, 1926
Lent Riefenstakl chez les Nouba de Kau Biltie Holiday, Olymg




Les cowboys et les Indiens

P .

“Andy Warhol, The American Indian (Russell Means), 1977 Le chef Juseph
Un bon Indien est un Indien mort !

Général Custer

gin

-

Figurez-vous une grande assemblée de Sau-
vages pares de tous les ornements les plus capables de défi-
gurer une physionomie & des yeux europeéens Le vermillon, le
blanc, le vert, le jaune, le noir fait avec de la suie ou de la
raclure de marmites; un seul visage sauvage réunit toutes ces
diflérentes couleurs méthodiquement appliquées, a l'aide d'un
peu de suif qui sert de pommade Voila le fard qui se met en
ceuvre dans ces occasions d’apparat, pour embellir non scule-
ment le visage, mais encore la téte, presque tout a fait rasée, a
un petit flocon de cheveux pres, réserve sur le sommet pour y
attacher des plumes d'oiseaux ou quelques morceaux de porce-
laine, ou quelque autre semblable colifichet. Chaque partie de

la téte a ses ornements marqués : le nez a son pendant. 11y ena

aussi pour les ore illes, qui sont fendues deés le bas age, ot telle- p:
ment allongées par les poids dont elles ont éte surchargées, g of Waih. A Dig o

Trmpet

qu’elles viennent flotter et battre sur les ¢paules. Le reste de
I'équipement répond & cette bizarre decoration. Une chemise
barbouillée de vermillon, des colliers de poreelaine, des brace-
lets d'argent, un grand coutean suspendu sur la poitoine, une
ceinture de conleurs variées mats toujours burlesquement as-
sorties, des souliers de pean d'orignal | voili que 1 est 'accoutre-

ment sauyage

Relation des Jésuites, 1768

Fréves de race, vous avez entendu ce que les
Mexicains nous on fait sans matif. Vous étes mes parents —
ondles, cousins, fréres. Nous sommes des hommes comme les
Mexicains — nous pouvons leur faire ce quiils nous ont fait
Allons les attaquer — je vous condwirai i leur ville — nous les
surprendrons dans leurs maisons. Je me battrai au premier
rang. Je vous demande simplement de me suwvre pour venger le
tort que les Mexicains nous ont fauir Viendrez-vous? Clest
bien. Vous viendrez tous

N'oubhez pas la loi de la guerre. Les hommes
peuvent vevenir mais ils peuvent aussi émre tués. S1 Pun de ces
jeunes gens meutt, j¢ ne veux pas que leurs fréres de race me
blament car ils ont chowsi librement de partiv: S1 je suis tué,
personne ue doit me pleurer. Toute ma famille a é1é wée dans
€0 pays ¢l Mol AUssy, je mourral 81 ¢ est nécessaire.

Géronimo, Mémotres, La Découverte, 1987




Nuage Rouge William §. Curts

Il n'est pas de sauvages au naturel plus sublime
que ceux de I'Aménque du Nord. Leur vif sentiment de I"honneur
les incite a courir de farouches aventures a cent lieues de leur
pays, ct ils sont tout attentifs a ne point faibhr, lorsque leurs
ennemis, aussi cruels qu'eux, tentent, aprés les avoir captures,
de leur arracher de laches soupirs par les tourments les plus
barbares

Emanuel Kant, Observations sur le sentiment du beau et du sublime,
1764.

La premiére fois qu’on me demanda d'aller a I'Exposition in-
ternationale de Saint-Louis, je refusai. Plus tard, quand on
rals attention et protection et que le

m'eut dit que j'y rec
président des Etats-Unis eut dit, de son coté, que ce serait bien
que j'y aille, jlacceptai. Des personnes qui s'occupaient du
département des Indiens et avaient obtenu la permission du
président me servaient de gardiens. Je restai dans cet endroit
pendant six mois. Je vendai des photographies de moi pour
vingt-cing cents ct j'avais le droit de garder dix cents pour moi
J écrivais aussi mon nom pour dix, quinze ou vingt-cing cents
selon le cas et je gardais tout I'argent. Je me faisais souvent
deux dollars par jour et quand je revins, jlavais beaucoup
d’argent — plus que je n'en avais jamais posséde.

Beaucoup de gens de Saint-Louis m'inviterent
A venir chez eux mais mon gardien refusait toujours.

Chaque dimanche, le président de I'Exposi-
tion m’envoyait chercher pour participer i un spectacle de
Iouest sauvage. Je prenais part a des tournois de lasso devant
un public. Il y avait beaucoup d'autres tribus indiennes 1a-bas
et aussi des gens étranges dont je n'avais jamais entendu
parler.

Quand les gens arrivaient a I'Exposition inter-
nationale, ils ne faisaient d’abord que de parcourir les rues de
long en large. Quand ils étaient fatigués de cela, ils venaient
voir les spectacles. 11y avait beaucoup de choses étranges dans
ces spectacles. Le gouvernement envoyait des gardiens pour venr
avec moi et il ne m'éait permis d'aller nulle part sans cux.

Dans Pun de ces spectacles, des hommes
étranges avec des bonnets rouges et des épées curicuses, sem-
blaient vouloir se battre. Finalement leur chef leur disait qu'ils
pouvaient s¢ battre. Ils essayaient de se taper sur la téte avec
ces épées ef je m'artendais a ce qu'ils soient blessés tous les
deux ou mémes tués mais aucun d’entre eux ne fut blessé. II
doit étre difficile de tuer ces gens-Id au corps & corps.

Géronimo, Mémoires, La Dmum
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Indiens dans une réserve de 1'Onest amérscain (ph. Cartier-Bresson)




\ : A . 3 g S "1 ot cle |1 )"\if\‘l;"
« Etre soi-méme une partie de ce tableau plein de mouvement et d¢ [un

3 " «Etre soi-méme une partie de ce tablean piein

» Un moraliste s'est écric un

de mouvement et de lumiére
le caftan, la djel

me convertirais bien pout pouvair porter

]l
. res dur 1ol
laba et le selham! Clest-a-dire: tous les mensonge 1 Mol
pour que mon costume soit vrai! Je préfere que mon dme }
)
§ | tre stum
mente, plutdt gue mon costume Mon ame contre un ne R

il v a une sensi

v At | f
Les transvestis sont des chasseurs de verité: ¢e qui leur fait le ‘
plus horreur, c'est precisement d'étre déguisés %

bilité morale a la vérité du vétement et cette sen ibilite. lor

qu'on I'a, est tres ombrageuse: le colonel Lawrence acheta de

han scouditc

beaucoup d'épreuves le droit de porter le ¢
[...] Cette dialectique est connue: on sait bien
que le vétement n'exprime pas la personne, mais la constitue; ou
plutot, on sait bien que la personne n'est rien d’autre que cette
image désirée a laquelle le vétement nous permet de croire
Quelle est donce la personne que le lieutenant Loti se souhaite &
Jui-méme? Sans doute celle d'un Turc de 'ancien temps, ¢'est
A-dire d’un homme du désir pur, désancré de I'Occident et du
maodernisme, pour autant que, aux yeux d'un Ocadental mo-
derne, I'un et autre s'identifient avec la responsabilité méme
de vivre. Mais sous le journal du lieutenant Lo, 'auteur
Pierre Loti écrit autre chose: la persanne qu'il souhaite & son

personnage en lui prétant ces beaux costumes dautrefols, ¢ est

celle d'un éwe pictural; « Etre soi-méme une partie de ce tableau pl
de mouvement el de honieren, dit le Lieutenant qui fait, habillé en
vicux Ture, la tournée des mosquées, des cafedjis, des bains et
des places, c'est-a-dire des tableaux de la vie turque. Le but du
transvestime est done finalement (une fois ¢puisée 'illusion
détre), de se transformer en ohjet descriptible — et non intros
pectible, La consécration du déguisement (ce qui le dément &
force de le réussir), c'est Uintégration picturale, le passage du
corps dans une écriture d’ensemble, en un mot (si on le prend a
la lettre) la transeription: habillé exactement (Cesi-A-dire ave
un vétement dont Pexces d'exactitude soit banni), le sujet se
dissout, non par ivresse, mais par apollinisme, participation a
une proportion, a une combinatoire

Roland Barthes, Pierre Lot - «Azivadés, Sewil, 1972

f‘i’l‘t. uM& Gauguin avee sa fiancee i I'hitel Bel Atr
Pierre Lats, Fite chinaise. Rochefort, 1905

Jebn Ford, Mogambe, 1953

Henri de Toulonse- d
et de Towlowse-Lautre Pierve Lati dans san saton Ture, Rovhefort
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Sven Hedin habillé en Tibétain, Tibet, circa 1898, Pierre Loti, Rochefort Isabelle Eberhardt

John Huston, Under The Volcano, 198¢
Savorgnan de Brazza, atelier Paul Nadar, 1885
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Dans la rue du village sondanais de la section de I'A. O. F. :
tissenr indigéne travaillant sur un métier primitif.

Exposition Coloniale, Paris 193]




Tract, 1981

e visitez pas
PExposition Coloniale

A la veille du 17 Mai 1931 et a lavant-veille de l'inauguration de |'Exposition
Coloruale, 'étudiant indo-chmois Tao est enlevé par la palice frangaise. Chiappe, pour
V'atteindre, utilise le faux et la lettre anonyme. On apprend. au bout du temps nécessaire
& parer A toute agitation, que cette arrestation, donnée pour préventive, n'est que le prelude
d'un refoslement sur I'Indo-Chine * Le cnme de Tao? Etre membre du Parti Commu-
niste, lequel n'est aucunement un parti illézal en France, et s'étre permis jadis de mani-
fester devant | Elysée contre l'exécution de quarante Annamites

L'opinion mondiale s'est émue en van du sort des deux condamnés & mort Sacco et
Vanzetti. Tao, liveé a larbitraire de la justice militaire et de la justice des mandarins,
nous n'avons plus aucune garantie pour sa vie. Ce joh lever de rideau était bien celui
quil fallait. en 1931, 3 I'Exposition de Vincennes

L'idée du brigandage colonial (le mot était brillant et & peine assez fort), cette idee,
qui date du XIX® siécle. est de celles qui n'ont pas faii leur chermin On s'est servi de
I'argent qu'on avait en trop pour envoyer en Afrique, en Asie, des navires, des pelles, des
pioches, grice auxquels il ya enfin, la-bas, de quot travailler pour un salaire et cet argent,
on le représente valontiers comme un don fait aux indigénes. I est donc naturel, prétend-t-on,
que le travail de ces millions de nouveaux esclaves nous ait donne les monceaux d'or qui
sont en réserve dans les caves de la Banque de France Mais que le travail force — ou libre —
préside & cet échange monstrueux, que des hommes dont les meeurs, ce que nous essayons
d'en apprendre i travers des témoignages rarement désintéresses. des hommes quiil est
permus de tenir pour moins pervertis que nous et c'est peu dire, peut-étre pour éclairés
comme nous ne le sommes plus sur les fins véntables de V'espece humaine, du savoir, de
Vamour et du bonbeur humains, que ces hommes dont nous distingue ne serait-ce que
notre qualité de blancs, nous qui disons hommes de couleur, nous hommes sans couleur,
aient été tenus, par la seule puissance de la metallurgie européenne, en 1914, de se faire
crever |a peau pour un tris bas monument funéraire collectif — c'était d'ailleurs, si nous

* Nosen wwams s devsis relares. pour co manileste, ley sguatires do mon camaredes Hrangen.

Led le |'intégrité du ternit | ! : '
une justifieation morale r un jeu de mot ffisant pour | e B
pas de ser [ [ue, aux ¢ | (H
mtion Col ident de la Ré g I'Er r
Archevéque d ¥ el 118 gouverneurs et sot ¢ I )
/
naires, de ceux de Citroén et Rer It exprime clairement | ; /'1( (,Ju
entiére dans la naissance d'un concept nouveau et pa ticu ! 1 la *"Grand
France”. C'est pour implanter ce concept-escroguerie Gt l'on a biu les 1 avillons d
|'Exposition de Vincennes. I1 s'agit de donner sux citayens de la métropole la conscienc
de propriétaires qu'il leur fandra pour entendre sans broncher I'écho des fusi ades lointaine

etre par une chanscn

de France, déj trés relevé avan
ctive de minarets et de pagode

1l s'agit d'annexer au fin paysa;
sur la cabane-bambou, une persp

s oubli¢ la belle affiche de recrutement de 'armée coloniale - une

A propos, on n'a g
n complet de toile

vie facile, des négresses & gros nénés, le sous-officier tré élégant dans s
se proméne en pousse-pousse, trainé par I'homme du pays — l'aventure,

avancement

Rien n'est d'ailleurs épargné pour la publicité : un souveran indigéne en personne vien-
dra battre la grosse caisse 4 la porte de ce: palais en carton. pite, La foire est internationale.
et voila comment le fait colonial, fait européen comme disait le discours d'ouverture, devient

fait acquis

e Ligue des Droits de

N'en déplaise au scandaleux Parti Socialiste et & la jésuitiqu )
t la maovaise fagon

I'Homme. 1l serait un peu fort que nous distinguions entre la bo
de coloniser. Les pionniers de la défense nationale en régime capitaliste, 1'imi
en téte, peuvent étre fiers du Luna-Park de Vincennes. Tous ceux qui se refusent a étre
jamais les défenseurs des patrics bourgeoises sauront opposer 3 leur gofit des fétes et de
V’exploitation l'attitude de Lénine qui, le premier au début de ce siecle, a reconmu dans les
peuples coloniaux les alliés du prolétariat mondial

nde Boncour

Aux discours et aux exécutions capitales, répondez en exigeant |'évacuation immediate
des colonies et la mise en accusation des géneraux et des fonctionnaires responsables des
massacres d’Annam, du Liban, du Maroc et de I'Afnique centrale

André Breton, Paul Eluard, Benjamin Péret,
Georges Sadoul, Pierre Unik, André Thirion,
René Crevel, Aragon, René Char, Maxime
Alexandre, Yves Tanguy, Georges Malkine.

luard et Tanguy), 1931

reconnaissez pas!

Rﬂgrri\ ailland, Le Grand feu, n* 1, 1928

Il est probable que les peuples des colonies
massacreront un jour colons, soldats et missionnaires et vien-
dront i leur tour «opprimer» I'Europe. Et nous nous en re-
jouissons. Non par cet amour de la symétrie qu'est le sentiment
de la justice, et qui est d'une esthétique bien dépassé
parce que les negres sont plus proches de nous que les Euro-
péens, et que nous prélérons leur pensée primitive «a la pensé

€. mais

rationneller, leurs magies aux religions dogmatques; leurs
statues, leurs bijoux et leurs bordels aux notres! Nous sommes
avec les nors, les jaunes et les rouges contre les blancs. Nous
sommes avec tous ceux qui sont condarunés i la prison pour
avoir eu le courage de protester contre les guerres coloniales
Nous fraternisons awec vous, chers negres. et vous sou-
hattons une prochaine arrwée a Paris, el de pouvotr vous y livrer en grand,
a ce jeu des supplices ou vous étes si forts. Pénétrés de la forte jore d'élre
traitres nous vous ouvrirons toutes les portes ! Et tant Pis si vous ne nows




[.a maison du jouir

Quelques mois aprés sa mort, je pus
voir sa maison vide, une haute case marquisienne,
au tolt de chaume, montée sur pilotis, ot I'on accé-
dait par quelques marches. Au fronton d'entrée, un
bas-relief rehaussé de couleurs étalait en plein bois
la parole de bienvenue: «La maison du jouir».

On entrait: une premidre petite
chambre, o était le lit d'autrefois, le lit sculpté fu-
rieusement, le lit des amours cosmogoniques de
celui qui, seul, aurait réengendré des dieux a la race
Maorie... Puis une autre chambre grande, claire,
'atelier.

Au-dehors, de la maison s’ornait de
frises longues, entaillées de figures et de devises:
«Soyex mystérieuses et vous serex heureuses.»

Victor Segalen, Extrait de la maquette pour un avant-propos
pour Noa Nea (19135)

Je Car dit avoir ét¢ heurenx sous les Tro-
piques. Clest violemment vrai, Pendant deux ans en Polynésie,
) at mal doron de jore. J'ai eu des reéveils & pleurer d'ivresse du
jour qui montait. Les dieux-du-jouir savent seuls combien le
révell est annonciateur du jour et révélateur du bonheur
contin que ne dose pas le jour. ['ai senti de Pallegresse couler
dans mes muscles. ' pensé avee jousssance; j'a découvert
Nietzsche, je tenais mon auvre, j'étais hbre, convalescent,
frais et sensuellement assez bien entrainé. J'avais de peuts dé
parts, de peuts deéchirements, de grandes retrouvees fondantes
Toute lile venait & moi comme une fernme. Et j'avais preci
sément, de la femme, [i-bas, des dons que les pays complets ne
donnent plus. Outre la classique ¢pouse maorie, dont la pean
est douce et fraiche, les cheveus lisses, la bouche musclée, j'ai
connu des caresses et des rendez-vous, et des libertés qui ne
demandaient pas autre chose que la voix, les yeux, la bouche et
de jolis mots d'enfunts. 11 est grand temps que je le réaflivme,
avant la matunité: la jeune fille, la vierge, est pour maoi la
vérttable amoureuse, — et si pen complice, ou bien si habile
ment et exquisement hypocnite! — A trente-trots ans cela peat
encore se dire, surtout apres vingt ans de gotits ininterrompus;
i, dans vingt ans je le déclare encore, mes amis, au moins,
sauront que ceci ne dénonce pas de la senilité, mais ma plus
franche attitude amoureuse

Ceai encare, mon Lssal sur Pexotisme le dira
la jenne fille est distante de nous & Pextréme, done précicuse
incomparablement A tous les fervents du divers

A Tahiti done, j'ai, sans gestes précis, connu
des eures nocturnes radicosement belles, — les parfums 'y
mélaient sans doute; mais je sais fermement pourguoi j'y fus
hedreux. Je sais aussi que dans cing ans, dix ans, lorsque §'y
retourneral pour vivre et écnre mon Maitre du fowrr, |’y retron-
verai sous des espéces nouvelles < (oh! pas de passions per-
sonnelles) -~ d'analogues moments. Ou hien je ne seran pas
digne de sentir et de vivre.

Victor Segalen, Exsa r exolisme (1908), Fata Morgana.

La liberté de Ia chair doit exister,
sinon c'est un esclavage révoltant. En Europe,
| Paccouplement humain est une conséquence de
:A‘mm En Océanie, "Amour est la conséquence du

Gauguin, Cahter pour Aline, 1892

Thailan

fe, circa 1970




Pantecseso. tournage de Quetmada
Dansense decant Bouddhe, crrca 1950

tuelle qu tnterrompent de violents afllux de désir uel: pou
les jeunes filles indigén pour les servantes d'English. Je m
fonds dans le paysage. Le vallon est entouré de coteaux, et
au-deld se dessinent obscurément | ommets lomntains qui
s'échelonnent jusqu'a la Chaine principale. Autour de la
maison, de grands arbres an wone blanc et aux feuilles lu
santes. Dans I'entre<deux, on apergoit la plantation et les ver
sants boisés. Horizon degagé 4 Novest. Un ciel qui lamboic
au-dessus d'une ¢troite lame de mer et l'aréne des collines
basses qui se découpent en noir. Des conceptions littéraire

dans la beauté d'un paysage, je redécouvre la beauté de la
femme, ou je I'y recherche. Une femme merveilleuse, symbaole

de la beauté de la nature
Bromislaw Malinowski, Journal d’ethnographe, Seuil

place et sur laquelle

on apporte une natte que l'on étend sur la

ssied la jeune fille; les signes de tous les

Indiens nous font bien comprendre le fait dont il s'agit cepen-
dant cet usage étant s1 contraire a ceux établis pour nous, et
voulant en étre assuré, un de nous s'approche de la victime
offerte; il lui fait présent d’une fausse perle, qu'il lui attache a
l'oreille, risque un baiser qui lui est bien rendu; une main
hardie et conduite par 'amour se glisse sur deux pommes nais-
santes ennemies 'une de 'autre, et dignes comme celles
d'Héléne de servir de modeéle & des coupes incomparables par
la beauté et 'agrément de leur forme; la main glisse bientét, et
spar un heurcux effet du hasard, tombe sur des appas cachés
encore par un voile; il est bient6t 6t¢ par la fille elle-méme, que
nous voyons alors avec le seul habillement que portait Eve
avant son péché.

Elle fit plus, elle s’étendit sur la natte, frappa
sur la poitrine de celui qui était 'agresseur, lui faisant entendre
qu'elle se donnait a lui, et écarta les deux obstacles qui empé-
chent I'entrée de ce temple ol tant d’hommes sacrifient tous les
jours; I'appel était bien engageant et I'athléte qui la caressait
connaissait trop bien P'art de I'eserime pour ne la pas prendre
sur le temps, si la présence de cinquante Indiens qui I'environ-
naient n'edit par un effet de nos préjugés mis un frein a ses
désirs violents; mais, quelque ardeur qui vous anime, il est
bien difficile de surmonter tout d'un coup les idées avee les-
quelles on a été nourri; la corruption de nos meeurs nous a fait
trouver du mal dans une action dans laquelle ces gens, avec
raison, ne trouvent que du bien. Il n'y a que celui qui fait ou
qui croit mal faire qui craigne la lumiére,

Fesche, engagé volontaire sur La Boudeuse de Bougainville,
1768.

Ce qui est plus diflicilement avouable, c'est
que les Panthers sont des Noirs américains, les Palestiniens
sont des Arabes, jaurais du mal & expliquer pourquoi les
choses se lont comme ¢a, mais ces deux groupements ont une
charge érotique trés forte. Je me demande si jaurais pu
adhérer a des mouvements révolutionnaires qui sorent aussi
justes que — je les trouve tres justes, le mouvement des Pan-
thers et le mouvement des Palestuniens — mais cette adhésion,
cette sympathie, est-ce qu'elle n'est pas commandée en méme
temps par la charge érotique que représente le monde arabe
dans sa totalité ou le monde noir américain pour moi, pour ma
sexualité.

Jean Genet/Hubert Fichte (1981).

G. Fitzmeurice, Le Fils du sheik, 1926

Fritz Lang, Le Tombeau hindow, 1958

ul Hubschmid, Walther Re
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Impressions d’Afrique

Alain Resnais, Hiroskima mon amour, 1959,

Lui
Pourquoi tu es & Hiroshima?
Elle
Je joue dans un film
Lui
Et avant d'éwre & Hiroshima, ou étais-tu?
Elle
A Paris
U'n temps encore, encore plus long.
Lui
Et avant d’éwre a Paris?...
Elle
Avant d'étre a Pans? . J'étais a Nevers. Ne-vers
Lui
Nevers?
Elle

Clest dans la Niévre. Tu ne connais pas.
Un temps. Il demande, comme $'il venait de découvrir un lien
Hiroshima-Nevers:
Lui
Et pourquoi voulais-tu voir tout & Hiroshima?
Elle fait un effort de sincérité.
Elle
Ca miintéressait. | ai mon 1dée la-dessus. Par exemple, tu vois,
de bien regarder, je crois que ga s'apprend

Marguerite Duras, Hiroshima mon amour (1959), Gallimard

Paul Gauguin, Village breton sous la neige, 1894

Marguerite Duras, India Song, 1975

— Il y a mes Indes, les votres, celles-ci, celles-
1a, dit Charles Rossett — il sourit —, ce qu'on peut faire aussi,
ce que vous faites, semblerait-il, je ne sais pas, remarquez, je ne
vous connais pas, c'est de mettre ses Indes ensemble

— Le vice-consul a-t-1l des Indes souffrantes ?

— Non, lui, méme pas

— Alors, qu'a-t«l & la place?

— Mais rien

— Nous sommes tous habitués, dit Michael
Richard, nous le sommes. Vous I'étes aussi, cing semaines c'est
suffisant, trois jours c'est suffisant. Apres

— Rossett, le vice-consul vous inquiéte-t-il
toujours ?

—— N('n. xl})l'i‘\»,. vous diSlL‘7

— Oh! aprés... aprés... nous sommes bien
plus dépayseés par le vice-consul que par la famine qui sévit en
ce moment sur la cote de Malabar.

Nest-il pas fou cet homme, tout simplement
fou?

— Quand il criait on pensait 4 Lahore... de
son balcon, la nuit, il criait.

— Anne-Marie, dit George Crawn, a des
Indes & elle aussi, mais elles ne sont pas dans notre cocktail

Il va vers elle et dans un élan il 'embrasse.

— Faudrait-il pleurer ici pour le vice-consul
de France? demande Peter Morgan

— Non, dit Anne-Marie Stretter

Personne d'autre ne semble avoir davis

On apporte des orangeades et du champagne
[l ne fait pas chaud. On entend qu'il pleut sur Calcutta, sur les
palmes. Vont-ils au Blue Moon? demande quelqu’un. Non, dé-
cidément pas ce soir. 11 est trop tard. On est bien la.

Marguerite Duras, Le Vice-consul, Gallimard.

Clest done cela que le Peintre, en mourant,
recréait avec nostalgic? Sous les soleils de tous les jours, le
suscitateur des dieux chauds vovait un Village breton sous la
neige! Cette toile, je ' gardée. Le don méme en serait nju-
ricux, Gauguin mourut en la peignant, ¢'est un legs. Scule de
tant d'autres, elle se signe de 'absence du nom

Segalen, Gauguin dans son demnier décor, Fata Morgana

THEATWE
" ‘

Il y a prés d’ici [Melbourne en Aus-
tralie] deux stations de bains de mer qui s’appellent
Brighton et Menton. C’est bien la peine de venir si
loin pour excursionner a Brighton et a2 Menton, ce
que J’ai fait.

Raymond Roussel, 1920

Autre changement de perspective: lorsque | 2i
quitté Paris, le désir de rompre avec la vie futile que j'y menais

était le premer attragt qu‘nnu( pour moi ce vovage ¢n \Irn,l"
Aujourd’hui, c'est la vie que je méne ici qui me parait futile 3
I'échelle de la partie qui se joue en Europe. Un vieux numer
de L°Excelsior, en date du 24 janvier, m'apprend qu'a Paris
selon les staustiques Chiappe, le nombre des suicidés a beau-
coup augmenté 'année derniére. De méme celui des interne-
ments d'aliénés. Parallélement, une interview de Je ne sats quel
colonel révele que, depuis la crise, le nombre des engagements
ct réengagements s'est accru dans des proportions considé-
rables. Signes des temps.

A 7 heures du soir, courrier. Douces letres
qui, enfin, me font du bien

Michel Leiris, L "Afrique fantome (1932), Gallimard

Diner offert aux chefs arabes par M. Horace Vernet dans som gtedier
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Impressions d'Afrique, préliminaires aux combats de Talou et de Yaour

Ik Amin Diada ex habit de cowboy aprés le sommet afro-arabe, Le Caire, 1977
Bakaisa I st sacre lut-mime empercur de Centrafrigue, Bangai, 1977

Usbek & Rhe i Venise

Je trauve les caprices de la mode, chez le
Frangais, étonnants. Ils ont oublié comment ils étaient habillé
cet €té; ils ignorent encore !,[mwwlmnu,v‘l le seront cet hiver
Mais, surtout, on ne saurait croire combien il en cofite 4 un

man ll(!ll] mettre sa h mme a [.\ ”H,’Il'

Que me servirait de te faire une descniption
exacte de leur habillement et de leurs parures? Une mode
nouvelle viendrait détruire tout mon ouvrage. comme celui de
Il,'ll'\ ouvriers, et, avant (IlJf tu n eusses requ ma |('|Ul tout
serait changé

Une femme qui quitte Paris pour aller passer
SIX mois a la campagne en revient aussi antique que si elle sy
était oubliée trente ans. Le fils méconnait le portrait de sa
mere, tant I’habit avec lequel elle est peinte lui parait étranger;
il s'imagine que c’est quelque Américaine qui y est représentée,
ou que le peintre a voulu exprimer quelqu’une de ses fantaisies

Quelquefois, les coiffures montent insensi-
blement, et une révolution les fait descendre tout a coup. Il a
€té un temps que leur hauteur immense mettait le visage d’'une
femme au milieu d’elle-méme. Dans un autre, ¢’était les pieds
qui occupaient cette place: les talons faisaient un piédestal qui
les tenait en 'air. Qui pourrait le croire? Les architectes ont été
souvent obligés de hausser, de baisser et d'élargir les portes,
selon que les parures des femmes exigeaient d'eux ce chan-
gement, et les régles de leur art ont été asservies a ces caprices.
On voit quelquefois sur un visage une quantité prodigieuse de
mouches, et elles disparaissent toutes le lendemain. Autrefois,
les femmes avaient de la taille et des dents; aujourd’hui, il n’en
est pas question. Dans cette changeante nation, quoi qu'en
disent les mauvais plaisants, les filles se trouvent autrement
faites que leurs méres.

Il en est des maniéres et de la fagon de vivre
comme des modes : les Frangais changent de meeurs selon I'age
de leur roi. Le monarque pourrait méme parvenir a rendre la
nation grave, s'il I'avait entrepris. Le Prince imprime le ca-
ractére de son esprit a la Cour; la Cour, a la Ville; la Ville, aux
provinces I'ame du souverain est un moule qui donne la
forme a toutes les autres.

A Paris, le 8 de la lune de Saphar, 1717. Montesquicu, Lettres
persanes, XCIX.

Vers quatre heures, ce 25 juin, tout semblait
prét pour le sacre de Talou VII, empereur du Ponukélé, roi du
Drelchkafl.

Malgré le déclin du soleil, la chaleur restait
accablante dans cette région de I'Afnique voisine de I'équateur,
et chacun de nous se sentait lourdement incommodé par I'ora-
geuse température, que ne modifiait aucune brise.

Devant moi s'étendait I'immense place des
Trophées, située au caeur méme d'Ejur, imposante capitale
formée de cases sans nombre et baignée par 'océan Atlantique,
dont jentendais @ ma gauche les lointains mugissements.

Le carré parfait de Pesplanade était tracé de
tous cotés par une rangée de sycomores centenaires; des armes
piquées profondément dans l'écorce de chaque fit suppor-
taient des tétes coupées, des oripeaux, des parures de toutes
sortes entassés la par Talou VII ou par ses ancétres au retour
de maintes triomphantes campagnes.

Raymond Roussel, Impressions d’Afrique, 1909,

Jean Rouch, Petat & petit, 1970
Glen Baxter, Atlas, 1983

SYBIL EN EUT LE SOUFFLE COUPE, SUR LA PAUME
rA-roqéz DE N’BOTO S'ETALAIT LE PLAN FIDELE
DES RUES DE HENIN - LIETARD
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L.'Orient de 'esprit

by

j‘lﬂm 4. Nolamment en 1920-21 ) ‘ait furt le tour du mande par les Indes, |'Australie, la Nowvelle- Zdlande, les archipels du Pactfigue, la Chine, | y " g 4 J .
"Vz ; ! Amaey | g ) que, la Chine, le_Japan o |'Amévigue. (Pendant co vayage Jo fis wne halte wiser lomgue o Tabiss o jo 1o i encatt guelyuer o1
‘admirable Pierre Lati) Je connatssais deyi les principasix pays de U Europe, I'Egyple et tout le novd de A frique, et plus tard je visitai Constantinople, |'Asie Minewrs et la Perse. Or, de tous o ipages. Jo 0l jomais rien fisd powy s | s parn o la 1

| signalde tant elle montre clairement que chez met [ imagination est toul.  Raymand Roussel, Comment |"al écrit certaing de mes livies

Il ne faut connaitre par I'image, le
| récit, la lecture... que de la sorte la moins érudite, la
| plus inexacte et méme la plus confuse. C’est ainsi

que I"on se compose une bonne maniére de songe. Il

un mélange d’espace et de temps, de pseudo

et de faux certain, d’infinis détails et des vues
drement vastes. C'est |a I'Orient de I'esprit.

suppose you were an eskimo?

11 s'agit non point de dire ce que je pense, des

s — (je n'en pense & vrai dire rien du tout — mais ce

imagine d'eus-mémes; et non point sous le simili falot

‘un livre wdocumentaires mais sous la forme vive et réclle
au-deld de toute réalité, de 'oruvre dare

\ :uwxs'exllen,‘ Briques et Tuiles, Fata Morgana

; Llexotisme n'est pas viament allaire de ro-
ciers exotiques, mais de grands asfistes

Segalen, Essai sur Uexotisme, Fata Morgana.

Roussel & Gastan Mauberger, seorétaire de Pravve Loti.

Robert Fillion, Ample Posed for Stupid Thought. 1965



The Afro-Asiatic Combine
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s ey

423 Alevandes Smwet, Vancoaver. VOA 103, Canada el (804) 2918110

M'étant retrouve denx sous de taison o

passe vite ! |€ VOIS que mes m aises viennent de ne m' e
a l'Ocaident. Les

occidentaux! Non que je croie la lumiere altéree

Pas (gure assez tot que nous sommes arat
la furme ex
ténuée, le mouvement égard. Bon! voiel que mon esprit veut
absolument se charger de tous les développements cruels qu'a
subis Pesprit depuis la fin de FOnent. I en veut, mon esprit!
Mes deux sous de rason sont linis! L'es
prit est autonté, il veut que je sois en Ocadent. 1 faudrait L
faire taire pour conclure comme je voulais
J'envoyais au diable les palmes des martyrs,
les rayons de 'art, Forgueil des imventeurs, ardeur des pil
lards; je retournais & 'Orient et a la sagesse premiere et cler
nelle. — II parait que c'est un réve de paresse grossicre !
Pourtant, je ne songeais guere au plaisic
d'échapper aux souflrances modernes. Je n'avais pas en vue la
sagesse batarde du Coran. — Mais n'y a-t-il pas un supplice
réel en ce que, depuis cette déclaration de la science, le chris
tanisme, 'homme se joue, se prouve les évidences, se gonfle du
plaisir de répéter ces preuves, et ne vit gque comme cela!

Torture subtile, niaise source de mes divagations spirituelles

T T

La nature poureait o enpuyer, peat foe b M Pradhomine eat
ne avec le Chyiat

N'eat-ce pas pavee que nous cultivens 1s

Bramme ! Nows mangeona la Gevre aver pos Wguimes agquens Bt |

Piveognerie! et le tabac et Vigiorance ! e les dévonemenis !

Fout cela eat-il assez lomn de la pensée, de la sagesse de |
I'Orient, la patrie primtive " Pourguol s mondy mioderne, wi

tle lvnu" poisans s inventent!

Les gens ' Fglise diront « eat vompris. Mad

vous voulez parler de FEden Rien pour vons dans P histons

des peuples orentauy Cleat vieal, o'est & U'Eden que g |
songeats! Oulest oo YUE Rt ot mon reve, cotte paretd des
races antigues! l

Les philosophes

Le monde n'a pas d g
L humanite se déplace

i

stmplement. Vous ftes en Ovcide
mais libre d’habiter dans votre Ovient. g lque ancien gu'il
vous le faille,

et d'y habiter bien. Ne soyes pas un vainen
Philosophes, vous etes de votre Oveident

Arthur Rimband, Les Hivminations, 1872

Avihwr Rimbasd, Haver
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Debout les damnés de la terre!

g

Ho Chi Mink

Palestine

SAIGON

810 Kn,

GELES

7KM

Mantfestation palestinisnne dans les territaires occupés, 1988

685 KM.
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HONGKONG ‘

Combattant du Prolinat, 1978
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Black Panthers, circa 1970
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Totems et tabous

En Afrique, tous les hommes sont des
| magiclens.

| Hémdute, 5. cite par Hegel

Jacy
Mas

wrneur, Vaudou (1 walked with a Zambie), 1%
@, cirea 1969

La magie ;
d taanaison)
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L'art est le seul domaine ou la toute-puissance
des idées se soit maintenue jusqu’a nos jours. Dans 'art seule-
ment il arrive encore qu'un homme, tourmente par des désirs,
fasse quelque chose qui ressemble a une satisfaction; et, grace
A Uillusion artistique, ce jeu produit les mémes effets affectifs
que s'il s"agissait de quelque chose de réel. Clest avee raison
qu'on parle de la magie de I'art et qu'on compare I'artiste a un
magicien, Mais cette comparaison est peut-étre encore plus
significative qu'elle le parait L'art, qui n’a certainement pas
débuté en ant que «l'art pour I'art», se trouvait au début au
service de tendances qui sont aujourd’hui éteintes pour la
plupart. Il est permis de supposer que parmi ces tendances se
trouvaient bon nombre d'intentions magiques

Sigmund Freud,
Totem el tabou, 1912,

L'ancien magicien et l'artiste moderne sont en
quelque sorte situés face a face par rapport au monde qu'ils
scrutent. L'image que le premier présente correspond donc a
celle que contemple le second, mais 'une est mversée par rap-
port a 'autre. Un désir inépuisable les anime Réel ne se dis-
tingue guere plus d'imaginaire que matin et soir On ne peut
les considérer que comme deux états d'un méme phénomene
Le sorcier cherche a le transformer par une action directe, le
second par ricochet

Benjamin Péret, Réponse au questionnatre d’A. Breton sur ’Art ma
guque, 1957

Il y a quelque chose de magique dans 'art de
la Renaissance qui est une tentative d'appropriation de la di-
versité et de la conerétude de Punivers an profit d'unc Imu.r-
geoisie de possédants; mobile qui se prolonge en s'inversant
avec la peinture moderne: puisque les «intellectuels» ne peu-
vent pas posséder les objets réels, qu'an momns ils en fabnquent
d'imaginaires dont ils auront le privilege. Puis, avec I'embour-
geoisement de la peinture, nouvelle inversion, ces objets imagi-
naires «valent» aussi cher que des vrais. En un sens, art est
donc bien magique, mais en soulignant le rapport, j'apercois
aussitot la difference: la magie cherchant & obtenir des effets
«vrais» (abondante récolte, amour d'une femme, mort d’'un
ennemi), sans Jamais y parvenir. Tandis que Part réussit son
entreprise, mais toujours sous forme de simulacres ou d'imagi-
nation

Claude Lévi-Strauss, Reponse au questionnaire d’A. Breton sur 1Art
magique, 1957

Les saciologues et les ethnologues ne mangue-
ront pas de vous dire que le caractére magique d'une cuvre
d'art signifie de la part de ses auteurs un désir qui subordonne
en elle la valeur sensible (poétique) a 'efficacité matérielle (La
religion elle-méme introduit une recherche d'efficacité, mais
plus évidemment secondaire ) 11 est difficile de donner un sens
précis & un mot glissant, comme magie (comme il est difficile
de le faire pour religion), sans se perdre en discussions prafes-
sorales. Il me semble ainsi justifié de faire ce dont vous ex-
primez P'intention qui est d'imposer le sens large ol vous en-
tendez U'art magigue. Pourtant, I'idée d'efficacité matérielle est
assez généralement lide A celle de magie pour qu'il soit néces-
saire de lui opposer avec netteté votre sentiment. Il y a une
cause de malentendu dans la tendance a voir dans Pecuvre
d’art une possibilité de conséquence dans le monde réel autre
que son effet le plus saisissable qui est d'agir sur la sensibilité.
Il 'me semble que cette valeur, qui est pour vous comme pour
moi la peerre philosophale & la recherche de laquelle nous vivons,
ne peut étre apergue que sans mystére, dans le pur effet sen-
sible, ié seulement aux réactions — affectives on actives —
qu'il a commandé.

Gcorgcs Blti!"o, '“‘_‘ au 4
magique, 1957.

"A. Breton sur I'Art
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«le culte des marchandises se pratique tout aussi bien en Mélanesie

[...] le culte des marchandises se pra-
tique tout aussi bien en Mélanésie qu'a Beaubourg.
Dans cette conjoncture, I'objet devient chose indis-
tincte et vise a circuler au-dela des frontiéres cultu-
relles; il est donc chose dé-culturalisée. L’«art
mondial» n'est rien d’autre qu'une immense accu-
mulation d’objets et de gadgets.

Remo Guidiert, Cargaison, Scuil, 1987
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Kutimandou, boutique de soucens

Jamie Uys, Les

fétiches musées cargo-cults objets

Il en va pour les communautes me lanésiennes

aux prises avec Pinvasion des marchandises des Blanes comme

Le Petit Journal

ilustre

chandises. Mas nos nites, nos allégories, appartuennent desor

pour nous qui étouflons sous le pouds de nos propres mar- l’?’..«~.;.’-.,.

mais au domaine galacugue de ce qu'on appelle «arts. Cargo

et Musée sont contemporains et souterrainement soldaires: en
méme temps que des objets an-esthetiques sont devenus pour
nous «abjets darts, les marchandises imtroduites dans les mers
du Sud prenaient la couleur blanchite et spectrale des reve

nants. L'serreur spiviten habite ces maquillages. Car, dans le

cas oituliste d'Occanie comme dans celun des foules qu fre
quentent e musée et de Faruste qui v dépose ses aouvres,
I'accord se fait non pas sur la qualite formelle de Fobjet en
elle-méme mais sur ce qui, en dessous, est cense la produire, &
savair son eeflicaces. D'on le paradoxe d'une esthétisation
sans bean

Remu Guidieri, Carganon, Seuil, 1987
Niand Navago, Nouvean Mexique
-
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Herge, L 'Oreille cassée, 1985

ts-trouvés ready-mades ...

Willett substitue une seérie de neul classes quil caractérise

comme suit
André Breton Marcel Duchamp et Robert Lebel, New York, 1967 (ph. M. Lavrillier)

7

!
1. Les ceuvres les plus manifestement authen- | 4
tques, sur lesquelles tout le monde s’accorderait, sont celles |
qui sont faites par un Africain, alin d'étre utilisées par son ‘
propre peuple et utlisées effectivement amsi. Cette premiére |
classe est subdivisée en trois, suivant la qualité esthétique su-
\ péricure, moyenne ou inférieure des ceuyres
2. Une ceuvre faite par un Africain, afin d'étre
utilisée par son propre peuple, mais achetée, avant usage, par
un ctranger (expatnale)

3. Une sculpture, faite par un Africain, dans le
style traditionnel de son propre peuple, pour étre vendue a un
étranger

I Une sculpture faite par un Africain, dans le
stvle traditonnel, sur la commande d'un clranger

5 Une sculpture faite par un Afvicain et qui
n'est qu'une pauvre imitation du style traditionnel de son
propre peuple, pour la vente & un ¢étranger

6. Une sculpture faite par un Africain, dans le
style d'un autre peuple africain (quorqu’elle puisse étre bien
faite) pour la vente & un clranger

7. Une sculpture faite dans le style d'un autre i
peuple africain, mais mal faite, pour la vente & un ctranger ‘{

8. Une sculpture faite par un Africain, dans i
un style non traditionnel, pour la vente a un €tranger

9 Finalement nous avons les auvres faites par
un éuranger, ¢'est-d-dire un non-Africain, pour la vente &
d'autres non-Africains, mais se faisant passer pour alticaines
Celles-ci, a 'autre extrémité du continuum, sont des fauy in- ]

discutables.

Lucien Stephan,
L*Art africain, Mazenod, 1988













T

[

ntering

| Stream E




Grey, grey is the sky

Are you riding a jade dragon in the void?

Marina Abramovic.

) novembre 1944
Bel |
Ve s lay
Vit a Amsterdam
i
4 7 est A3t
&
Marina Abramovic a fait de longs
¢jours dans le désert australien

avec les Aborigenes, en Thai
lande et en Inde et récemment en
Chine. Sa derniére acuvre
Ulay - partis chacun d’une extré-
de Chine, il

marcher

mité de la muraille
s'agissait pour eux ¢
Jjusqu'a ce qu'ils se rencontrent
Cette marche le long de la
Grande Muraille fut un moyen de
conditionner P'esprit et le corps
alin que I'ccuvre qui en résulte
soit reliée a cette expérience

La performance qu'elle réalisera
également a la Grande Halle de
La Villette inclura le langage
qu'elle a inventé — une combi-
naison de tous les langages
qu’elle connait —, sa langue ma-
ternelle, le latin, le russe

I'anglais, le francais, le papunya
et le hollandais ; ce que I'on
pourra voIir ne sera (,‘llv’ son
ombre

A

Chine, avril 1988




Al l\.‘\f’"\

e e
A }h“
=,
[ a2
i
<
~ o
S~

|

At
by

-

5




o

>

-~ 2y
o~

RPN o 2O

LR e

Y
)

75

'
partir de

qui ont ¢

guerre d'A

(sujet qui le

d’hui) ou le ma

i Etats-Unis. Celle~c
une approche constructiviste
Son travail met en valeur la gra-
vité des conflits politiques qu'il
traite par des photos, ct Ja séré-

| ' nité de I'activité arustique a Ja
méme période. 1] travaille sou-
vent dans des lieux publics et des

‘ endroits de rassemblement du

public, en extéricur

A

Une folie algérienne, 1989 (projet
proy

pour I'exposition

Fusillades & Oran, 27 avril 1962







travaille
vite il entrep

pour les tombes de ne
chefs traditionnels. €

funéraires qu'il
tout son talent et ¢
n'était & 'ongine qu'un tra
sanal la véntable d
d’un art. Akpan a
des contraintes sc
commande. San
| bouché commercial immédiat

crée sans reliche. aidé de de
apprentis, des formes toujc
nouvelles d'imspi won p
ou sacrée. Son atelier ap
visiteur comme un chaotier per-
manent ou s'entassent, a |"ing
neur comme 2 ["exténenr, comm
autant de sédiments, les corps de
sculptures passées qui n'ont pas
trouvé acquérenrs ou de celles
qui sont des essais jugés msatis-
faisants par le maitre
Le rayonnement de art de S |
Akpan va bien au-dela du peut
village ot il réside : ses sculptures
sont régulidrement exposées a
Port Harcourt, grande ville du

| | sud-est du Nigeria, située a plus
de 200 km d'Uyo

A
Sculptures {en démonstration
devant l'atelier de |'artiste
| Ciment peint
)
| Sculpture funéraire d'une person-
| nalité de la famille royale & Bénin
| City

|

| Echantillonnage de tétes
| Atelier S.J. Akpan

|

D

Portrait de chefl
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el Alberola.

; ACTION FRay 1985.

F:ciT 1285

aussi facile qu d sser

ants de BOXE

ible Transat

a Saint-Louis

Inscription sous le cable (détail)

D
La Frontiere, 1985
Huile sur toile

194 X 162cm
Courtesy galeric Daniel
Templon, Paris

B

Ex-voto: la Frontére, 1986
Huile sur toile

200 X 100 cm

Courtesy galerie Daniel
Templon, Paris

F

Sculptures récentes
Masses africaines, 1985
11 masques en acier imox
Courtesy galerie Daniel
Templon. Paris
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| jadis prestigieux et centre imp

Dossou Amidou.

?

Je ’ .
/ e ce y
Lart de D Amid

tent 4 une vieille tr
bricatuon de masques 1
des [estuvites €t nite gele
'on rencontre chez le
Nigeria et les Nago du |
Cove, la petite ville ou (1
Amidou se situe non loin de
Ketou, ['un des royaumes yoruba

tant des rites gelede

Jien que fortement tributaires de
I'esthétique des masques tradi-
tionnels, les oruvres de Dossou

Amidon s'en démarquent §
V'extréme sophistication de

si man

superstructure, qua
parfois, et ot I’an retrouve néan-
moins les composantes prin-

cipales de la mythologie gelede
oiseau, coutean, caméléon

Comme Sunday Jack Akpan du
Nigeria, Amidou anticipe sur ke
rapport de commande et crée an-
jourd hui ses masques sans at-
tendre que d'éventuels clientsen |
prennent l'initiauve. Il diversific

| de plus en plus son travail en

sculptant des personnages qui
n'entretiennent plus ancun lien

avec la tradition gelede  homme
assis fumant la pipe, jeune

homme assis hsant un hvre,

couple de boxeurs, qu'il peint
ensuite en utilisant des colorants
mdustrels |

Jacques Soulsilou |

A

Masque ‘
Bois peint |
40 X 28 X 32 em \
B .
Masque 1

Bois peint
#1 X 36 X 31 cm

c

Masque

Bots peint

47 X 30 X 40 cm
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lovanni Anselmo.

Cette ceuvre dont les onigine:
sont intimement liées & I'Arte
Povera des années 60, peut éire

| | comprise comme un «paysage»,

| | comme un champ énergétique ol
s'affrontent et s'eprouvent les

J forces les plus «minimaless et les

monde * gravité, magn
ymme |'a noté Daniel
Soutif, la «production d’Anselmo
| | déméle des nceuds séculaires,
| | millénaires méme, sédimentés,
} par voie de science autant que
d'art, dans notre perception et
o B notre intellect, et toujours plus
' ’ P' 4 \} resserres par I acton puissam-
o ment organisatrice d'un méme
virus, celui de la géométrisanon
(euchidienne) de I'expériences

1.

' plus «primitives» de

torsion... (

A

Verso Nord ¢ attraverso, 1989
(Vers le Nord et a travers)
Granit gnis (2 éléments)

| = Chaque élément

220 X 160 X 60 cm







[ngénicur a Karachi dans

innées 50, Aracen constate que le

milieu de I'art au Pakistan
dérive entre académisme et mo
dernismen. Ce dilemme est, selon
lui, la conséquence inévitable du
| | colonialisme dans sa phase finale
: de néo-colonialisme Installé
| | Londres, il était membre des
| | Black Panthers et d’Artists for
Democracy. Il entreprend une
ceuvre inévitablement liée &
'engagement politique dans une
societe ot 'acees aux mstitutions
et a l'identité culturelle est
déniée Débats, écrits, perfor-
mances, combinent le fortuit et ke
fixe. I'ordre et le désordre, 'art et
I'environnement, pour une cri-
tique de la société et de l'art (en
tant que pratique d'atelier de
venue inadaptée). Rejetant le
socle A 'instar des amis d"An-
| thony Caro, utilisant des modules
| | répétés en séries, avec des
moyens réduits, Aracen élimine
de sa sculpture tout ce qui serait
de l'ordre du personnel et du
| | contingent, afin d'établir des re-
| | lations non hierarchiques
‘ L'abandon des compositons
traditionnelles» écrit
| | E.C. Goossen arésulte du senti-
‘ ment démocratuque d'ordonner
1 des elements similaires en une
| globalité, laissant les passions
hierarchiques en arriere. » Selon
‘ Aracen, l'wethnicitén, serait pure-
| ment et simplement le front
culturaliste du discours colonal,
| | confinant les artistes du tiers
I monde dans le role d illustrateurs
du olklongue. Dans les cruvres
des années 80, artiste s’attache a
combiner les codes curopéens
avee les codes traditionnels, dans
la sphére du discours dominant
européen. Le mythe de la dis-
| tance historique entre moder-
| nisme et cultures traditionnelles
| sevout illustré par des cruvres
| Juxtaposant les espaces ideologi-
ques en conflit du «primitits
(images de ntuels musulmans) et
| duemoderner (panneaux
monochromes)

A

Sonay Ke Chirya, 1986
| (Golden Bird)

| Techmiques mixtes

| 254 X 279 X 0 em

B

Black Painting, 1987
(Tableau Noir)

| Techniques mixies
{152 % 226 cm
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7 ¢a aide 4 la compre
&
John Baldessa waly e ¢
4 la syntaxe du cind o1 de la
publicité (cadrages, raccord
champ/contre-champ, gre

rement for

plan n'est pas pu
melle. 5i ce dermier s'est en eflet
longtemp intéressé 4 I'analy
structurale de |'image, ce n'est
pas pour en rester a des conss
rations strictement ’ll.’.'i” >a
esthétiques. La confrontation de
ces images entre elles, la juxtapo
sition — ou la mise en relation

dialectique d'univers et de mé

dias hétérogénes, ont pour of
de faire affleurer une forme
d’inconscient de Uimage et, par
yoie de conséquence, de potre

culture

A

T'wo Stories (Yellow and Blue
and

Commentary (With Garafle)
1984

Photographies noir et blane
photographies couleurs
peinture a I'huile

et peinture vinylique

!
1
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Nuche Kaji Bajracharya.

?4““\‘\ rprésd i
|
|

Kathn lou), Népal
palal mntre Newir \“;Il Tie
it al te sacerdotale des
Bajracharya

Vit i Bhaktapur

Nuche Bajracharya est un
| | Newar, ethnie de langue tibeto

| | birmane qui a développé une ¢
| | wvilisation brillante dans la vallé
de Kathmandou, dans I'Hima-
lava central. Cette vallée a

constitué depuis des siécles une

étape sur la route des echange

i
e rc—— | économiques et culturels entre
*at oo o . [ | I'Inde et I'Asic centrale
.‘Y.'g’d’}’( ; 2 ‘W‘f( La société Newar est constituee
¥ o e AdS-ad . L i) %“, | | d’un certain nombre de castes et
- e | | celle des Bajracharya (dont
’ BE : Nuche est 'un des membres) est
> ' ' : la plus élevée
Tout naturellement. Nuche, en
poursuivant ses études, com
menga A travailler dés 1ige de
7 ans dans l'atelier d’orfevre de !
son pére (on est souvent prétre et
orfevre) et c'est un peu contre la
volonté paternelle qu'il a été
inité au dessin par un prétre
lettré de sa caste. L'apprentissage
est secret. La petnture qu'il pra-
tique est essentiellement un
| | moyen d'illustrer et de communi-
quer la doctrine;; elle est le sup-

port matériel de I'éveil

Les ceuvres se présentent sous
forme de toiles rectangulaires, la
peinture qui porte le nom de
paubha est une gouache sur totle,
elle représente toujours une divi-
nité du panthéon bouddhique
quelquetois symbolisée par un
diagramme geométrique

Une fois la peinture terminée, un | |
prétre procede au rituel d’ou- |
verture des yeux qui donne vie et
pouvair i la divinité. Le peintre
décore aussi toute une séne
d'objets indispensables aux rites
de passage et aux cérémonies du
calendner liturgique

Nuche est religicux d’esprit et de
formaton, il ceuvre au service de | :
Se5 crovances sans ancune ten-
dance a l'«originalités et i la per-
sonnalisation de I'expression
Dans le domane du sacré, la
peinture est donc langage et tra-
duction

Nuche se différencie cependant
d’autres pewntres par une indé-
mable perfection du trait et par
un grand sens du détail. 1l ne
reste aujourd b qu'une tren-
taine cle peintres Newar de <
) paubha . de plus en plus rares sont
ceax qui comme Nuche associent
étroitement vie spirituelle et
représentation picturale

Cometlle Jest

A

Arya Tara, 1988
Gouache sur toile {
48 X 54 5cm i

B

Mandala de la divinmté
bouddhique Herouka, 1988
Gouache sur toile {
69,5 % 103 cm !
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| doe Ben Jr.
14 mad 1058

| Shiprock, Nouvean Mexic
Native American

U Vi1 Paradise Valley, Arizona.

%

Pour mot, ['art ext un moyen de e
promer, d affirmer mes convictions,
mon style de vie, mes expériences. de
dire ma religion, ma philosaphie, mon
héritage culturel, et
A travers ['art du sandpainting, avec
le cycle de la Natwre comme base, j¢
suts capable d’exprimer mes sentimants
ot mes rdées. Cel art a toujours £t
traitement lié a la religion navajo, me
rmetlant ainsi d'exprimer et de rap-
peler la fierté culturelle de mon peupl
Cest & travers cex peintures de sable de
la Terre Mere, du Soleil notre pere et
de lewrs enfanis (les arbres, les fleaves,
les otseaux, les divinités, el mous), que
Jje peux imiler les aures i putssantes
de la Nature.
Je tente alors d'utiliser ce travail esthé-
lique de lo Nature comme te jalon de
ma vie, et paur ajeuler une dimension o
man existence.
J'espére, finalement, areccet
art, inspirer le re aﬂmf
peuples sur la Nature, car voild tout ce
qu'est lart... La Nature... qu'y a-t-4
dautre? :

& |
Joe Ben  Indien
R

5










i TR R s e




C Py r & ' L o (;

s AR M

e N ¢ oo AN = :
o ol el el

n drum

seau ef puis des aulres

d ;
9ses, el puls je pren ds un clou ou bien

preeau de cr
e découpe et p
{ fonne (il faut comprendre ici . et puis

voila le resultat)

¢, et puis je irace el

esi ce que ¢a

| &

| | A30km al'est de Port-au-Prince

dans le quartier de Noailles, se

trouve le village de Croix-des-

Bouquets ot de nombreux arti-

sans et forgerons pratiquent le re-

cyclage des bidons d'huile et de

mazout, i des fins diverses, mais

surtout pour réaliser des sculp-

| | tures en fer découpé. C'est dans

| | ce contexte que travaille Gabricl

‘ Bien-Aimé. Mécanicien a
l'onigine, il a commencé a I'age de

! 20 ans i sculpter le métal, dans la

| | voie du «pére iminateur» de la

| | sculpture haitienne, Georges

‘ Liautaud

|

\

11 pratique, comme un grand
nombre de ses compatriotes, le
vaudou et le christianisme, ce
quu, bien siir, n'est pas sans inci-
dences sur son ceuvre
Sa mamiére de marteler le métal,
de le pher, d'utiliser les écrous,
est singuliere et onginale, et |
rompt amsi sensiblement avec la !
tradition ¢tablie par Georges \
Liautaud |
|
\
:

A
Maitre Grand Bots, 1988

B
Maitre de la Terre, 1988

c

Sans titre, 1987

D
Maitre Fouet, 1988

Fer découpé et riveté !
I 160 % 80 cm chaque
Collections particuliéres







'ﬂv

ik

2 Wit . » AT /.
w9 Jpsrlyel L)
I ri P L)

- R
.a;w‘/w{’u/)ﬂ PVATY
'), V Jb}/ 7/) kd‘:/'r,'

|

Alighiero e Bostti.
1940.
Turin, Italie

z
Cest ce qui nous rappelle que nous
étions proches des dieux.

&
Alighiero e Boetti porte un vif in-
térét aux conflits économiques,
militaires et politiques dans le
monde. Il crée, dans les années
70, une carte faisant apparaitre
les régions en guerre dans le
monde. Les rapports entre la vi-
sualisation des drapeaux de cha-
que pays se sont aupcrpos& aune
géographie du monde entier.
Cette visualisation est elle-méme
retraduite sous la forme d’une ta-
pisserie réalisée au Pakistan, pro-
duit de son imagination et de sa
collaboration avec une confrérie
soufie (le motif de la tapisserie est
la traduction d’un poéme soufi).

Au nom de Dieu clément et misé-
ricordieux

La sagesse le transforme en ange

et lignorance en fait une béte

dans la lutte entre ces dewx tendances
Ihomme est écartelé

Dans ce verset le maitre Rumi
nous parle dela qualité mgﬂlqnc
etb de ’lhomme. L'h
p:ntretmuvnrm meilleures

t ainsi se

| et peu
lln-méme, Tout I'univers est

pour cela il fut
pelé-le petit monde» nmém?-
onde». L]

| voyage
| ¢l tu n'es pas mir pour étre requ
| favorablement.

VAﬂahutn.on'cgndemle

le bonheur de la so-
! cherche 'approbation de

s1 & travers 'accord avec
atures de Dien

A fsou de voulotr & toul prix traverser

e désert

(pour ailer en pélerinage @ la Kaaba de
la Mroque) |
rend plutot hommage d la Kaaba d'un |
orur :
(en le vendant hewreux tu trouperas {
{’approbation du Seigneur) ‘
T n’as pas besom d'entreprendre le

Il cherche a obtenir 'approba-
tion de Dieu et en méme temps
I'accord de 'amour créé par Dieu
et ainsi il atteint le niveau le plus
haut auquel 'homme puisse ac-
céder.

De tous me parvient un parfum amical
il n'y a plus une place qui sott mienne
quand 'inconnu devient connu

C’est par le souhait du poéte et
artiste Alighiero e Boetti de
I’Antique Rome de I'Occident,
fervent du Maitre Ghalal al-Din
Balkhi, agnostique de la Rome
(ou Rum) orientale, désireux de
faire connaitre la culture du pays
de cet lnmmpnnblc agnostique
que j'ai préparé ce reamldcmes
poesies épiques et agnostiques

titulé Nag/mm  ye Bismil ou lldau
blessé et que je lui ai remis ponr
qu'il 'utilise dans son effort
propager la culture de la namn
hémlque d’Afghzmmn, et paﬂi

cette période de wnhawm.rm
plie de sang, de larmes, de résis-

tance et de «gihad».

succes.
Maitre soufi Berang (dw%u}













rdlosk, URSS.
Soviéligue.
Vit & Moscou.

?

Le monde environnant avec loute son
aclivité est trop instable pour qu'ony
crait sérieusement : tout flotte, toul
change, toul passe si rapidement.
Pour se retrouver dans la multitude de
ﬂalill:quiwawul.purnbd
non seulement regarder, il faut trouver
le recul nécessatre - seul Uart permet de
Pavoir. L'art est le seul @ powvoir
donner aux choses el aux phénoménes

Longtemps illustrateur de presse,
Enk Boulatov utilise le répertoire
classique des déclarations offi-
cielles du réalisme soci |
Langue de bois des calicots poli- |-
tiques, images héroiques du
rcuplc. images quotidicnnes
ement, mais en en détournan
style, pour une lecture
la «réalitén sociale.

froides, tec
te trace ém







il d sot-méme ; ¢ 'est une faveur
us est accordée. Le privilége vous
¢ des drosts quand |
rien. Le privilege est quelque chose qui

/ lres al
(s appa 1 et que les aulres n'e
us apparlie

us ne merite

s. L'art est un privilége qui m'a ¢te

donné et je dots le prolonger. Te

sysieme de lart est le résultat de beau
[,‘u/: de priviléges el ¢ ‘est un privilege
que d’en faire parie
Ce que signifie ’art moderne

vous devez continuer a chercher

§ manieres (1’! oou f\v/ TIMET Dol
méme et d’exprimer les problemes, qu'il
n'y a aucun chemin défimif et aucune
approche figée. Clest une situation pe-
nible el le sujet de {'art moderne
te pénible situation a
n’avotr pas de_fagon absolument définie
pour i /r‘/x exprimer vous-méme. Cela

concen

explique pourquot ['art moderne ne peut
que conlinuer, parce que cetle condition
subsiste ; c'est la condition humaine
moderne.

L'art est une fagon de se reconnaitre
sot-meme el 'est pourquot lar! sera
toujours moderne

Extrait d'une interview de Louise
Bourgeois par Donald Kuspit,

ed. Random House, Inc.,

New York et Toronto, 1988

© 1988 by Elisabeth Avedon

&

Artuulated Lair vient s'ajouter a la
séric des environnements que
réalise Louise Bourgeois depuis
les années 40, date a laquelle elle
commence a sculpter. Clest un
espace de retraite et de solitude
chargé d'une grande tension, en-
gendrant des sentiments corntra-
dictorres d'attraction et de répul-
sion qui répondent & la forme or-
ganique et a la matiére (caout-
chouc noir) des éléments sus-
pendus et des panneaux angu-
laires de métal peint

Dans ses précédents dessins et
toiles, les maisons, les escaliers et
les échelles se combinaient & des
formes humaines. Elle utilise i
présent des matérianx tradition-
uels tels que le marbre, qu’elle
ajoute au caoutchouc, au bronze
etades éléments de bois qui al-
lient et combinent des preaccupa-
tions d'ordre «primitifs, surréa-
liste et traditionnel

AetB

Articulated Lair, 1986 (détail)
Acier peint et caoutehouc

h: 33540 cm

Courtesy Robert Miller Gallery.
New York
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de la cinilisa
L’art charme jusqu’a | émotron

la «main ennemier qui ace
pris avoué de la guerre s ’ur‘u, ue,
| signature du retour de I'état de la pa
L'art ¢'est Uexplication démontrant a
’humanité Uirréfutable raison de
Vexistence de Dieu dont la parfatte el
sempiternelle imitation d’'cuvres infi-
nies répond au nom de la grande
civilisation

.;1,3;%

&

«Chacun selon ses accuvres

des ceuvres selon chacun.»

: C’est I'une des nombreuses de-

" vises qu'il sait créer selon les cir-
4 constances et qui reglent chaque
moment de son existence
«Frédéric Bruly Bouabré, négre
de race violette.» Enfance sous le
signe de I'Ange-Serpent. Neuf
ans d’école des Blancs qui ne lui
confeérent aucun diplome. A la fin
de la guerre, au Sénégal, il entre
dans la vie civile et debute |
comme cheminot du Dakar-Niger |
en qualité de commis aux
écritures. «J'étais éonvamn!!! —
non pas écrivain en littérature,
mais en correspondance et comp-
tabilité..» Il dénmssionne au bout
de quelques semaines. Alors sur-
vient le grand événement de sa
vie: a l'aube d’un bean jour, le
jeudi 11 mars 1948, Céleste Dien
se manifeste a lui dans une mer-
veilleuse vision solaire. 11 devient
prophéte, membre de I'Ordre des
Persecutes, sous le nom de Cheik
Nadro-le-Révélateur. Il se voue 4
I'enseignement des vérités divines |
qui lui sont communiquées en

réve, a I'élaboration d'un

évangile et d’un culte tout em- |
prunts de traditions africaines.

| Il note tout: le geste quotidien du
paysan ou du villageois au
champ, au marché, i la chasse, &
la cuisine, mais aussi les mythes
cosmiques. Iy puise sa morale,
sa philosaphic, sa doctrine

Etil parle. 1l traduit le langage
des animaux, des pierres et des |
arbres; 1l disserte sur des pierres
gravees retrouvees prées du village
de Békora, sur les poids A peser
I'or des Akan, sur les scarifica-
tions faciales. Il joue de l'arc en
bouche. Et surtout, la volatilite
de la parole lui inspirant peut-
étre quelque méfiance, il se crée
les instruments de son ensei-
gnement : une écriture graphique
bété (il est né en pays bére), qui
se phe en fait a n'importe quelle
langue, et une écriture plastique
qui se traduit en images simples,
immédiatement lisibles méme
aux analphabétes, propres a
donner du monde une vision in-
mitve.

Denis Escudser.

A

8 dessins des séries Mythologie et
Ciilisation béte
Crayon de coulenr sur carton
13 % 10 em chague
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«La pensée en elle-méme est déja un signe de résistance »

Horkheimer

J'écrivais, il y a bientot vingt ans, que I'orga-
nisateur d’exposition avait pour fonction non plus de diriger la
mise en place de I'exposition, mais bien d’en devenir I'artiste
principal, voire le seul digne de ce nom, c'est-a-dire celuj qui
décide de I'image finale de ensemble, c'est-a-dire celul qui
signe le tableau achevé et exposé, c'est-a-dire I'auteur de
Pexposition!. On sait & quel point cette Proposition qui parut &
plus d'un comme une fallacicuse vue de 'esprit, est devenue
Vérité quotidienne, cliché accepté, et a quel point la réalité a
dépassé la «fiction», avec Iaide non négligeable des artistes
invités qui, dans leur grande majorité, ont aidé i cette usurpa-
tion de pouvoir et au début de leur inexorable déconsidération.

Ce remplacement et cette déchéance de
I’artiste, créateur de SEns, par son «organisateur-
présentateur», détenteur du sens — an moins de I'exposition
dont il est I'auteur — (certains s’intitulent méme aujourd’hui
concepteur d'exposition) sont trés similaires au réle joué i la
télévision, par exemple, on le «présentateur-organisateurs
d’une émission en est finalement Ia seule vedette omniprésente,
les invités successifs servant en fajt et
valoir & son savoir faire. Peu Importe qui est invité par Untel,
du moment qu'Untel est la, Et 'on ne sait plus trés bien si les
invités sont la pour leur talent propre ou bien si c’est le talent
de leur héte qui leur en donne ou bien encore si les talents
accumulés au fil des émissions ne viennent pas en fin de course
s'accumuler sur la téte du seul présentateur et pour son seul
bénéfice. C'est tellement vrai que 'heureux invité pourra trou-
Jjours se vanter d’avoir été élu par Untel justement,
qu'Untel, lui, s’en bat I'eeil, Si tous, individuellement, ont besoin
de lui, en revanche, lui n’a besoin de personne en particulier,

Dans le domaine de I'art, il n'y a plus de
doute aujourd’hui que nous sommes dans un cas de figure
sumilaire, entrainés dans un méme processus. Si 'on parle
d'une exposition, on ne parlera que de celui qui en a cu Pidée,
voire de celui qui 'organise — les deux ne faisant généralement
qu'un seul et méme personnage —, qu’il y ait, derriére cette
exposition, une idée quelconque ou bien aucune ne changeant
dailleurs rien 4 Paffaire.

uniquement de faire-

alors

Les imugm volées

Daniel Buren

Qui sera interrogé avant I'exposition, pen-
dant I'exposition, aprés I'exposition, sur I'exposition ?

L'organisateur, pardi! Maitre absolu du jeu,
il sollicite tous [es regards, toutes les attentions, les artistes
choisis étant finalement la brochette plus ou moins homogéne,
plus ou moins €élégante, plus ou moins exotique, plus ou moins
gloricuse dont 'organisateur pourra se targuer ou bien tirer
profit 4 tous moments pour son c.v. comme pour asscoir ses
prochaines invitations dans [ domaine du spectacle dont il est
devenu de nos jours 'un des maillons indispensables 4 notre
société. Le tragi-comique de cette situation se voit dans la
multiplication des €Xpositions en tous genres par de plus en
plus d’organisateurs différents et plus ou moins bien inspirés,
utilisant les thémes les plus contradictoires les uns des autres,
mais dont le noyau central des Aarustes invités reste quasiment
le méme d’un orgamisateur a I'autre, d’un théme absurde 4 un
autre plus aberrant encore,

quelque peu perplexe!

€€ qui ne manque pas de laisser
A moins que tous ces artistes, d’une €Xposi-
tion a Pautre, développent a chaque fois un nouveau conc ept
adapté a la nouvelle situation (ce qui, si cela était, devrait
quand méme commencer A se savoir ), qu'est-ce que tout cela
veut bien dire? Soit que les ceuvres sont si peu définies, disent
Sl peu, qu'on peut les ('m('luppm avec n'importe quel «tissu»,
leur faire dire nimporte quoi sans qu'elles souflrent ni ne se
révoltent, trop contentes de faire semblant d’étre utiles i quel-
que chose (a quelqu’un?), soit alors — ce quiest plus probable -
que la prolifération extravagante de toutes ces expositions de
groupe soit la preuve que la compétition fait rage, non pas
tellement entre les aruistes, résignés pour la plupart, mais bien
plus surement entre les organisateurs eux-mémes et qu'ils ont
compris depuis belle lurette — méprisant finalement ce grice i
quoi ils existent — qu'il était plus astucieux, en partant du point

de vue que chaque produit vaut son voisin et/ou est indéfini-

ment interchangeable, qu'il était plus astucieux, dis: s-je, de
garder la méme «marchandise» mais d'en changer le titre, ce
qui est quand méme bien plus simple: prendre les mémes et
recommencer aujourd’hui en disant le contraire de ce que I'on
disait hier et inverse de ce que l'on dira demain Ce qui
distinguera, d'une

mais surtout par rapport A

compte, c¢'est comment l'organisateur se
part, vis-a-vis des artistes invités,
ses autres collégues organisateurs, c'est-a-dire comment, avee

———

une marchandise quasi identique, il arriver 4 laire 13 dig
rence. Et plus Pexposition sera confuse U gigantesqy,
deuxiéme n’allant jamai 1 premiere) plus e discours 4
orgamsateurs deviendra Important, voire essentie] pour g
voudrait trouver un semblant de sens an milieu d’un ey e "
décousu et 4 proprement y regarder meompréhensible

Ce discours passe, bien entendy, par ['éy

tion de I'ccuvre de Partiste du centre d INtErét, par la mulipy;

cation hétéroclite des €Xposants, c¢_qui ne peut jouer qu'ay

bénéfice de I'acenvres de | orgamsateur qui n'aura aueyy |

apres avoir manipulé I'ensemble 4 son avantage en unifiag |
contraires et réduisant les ¢ onflits, & faire ente ndre son propr
discours au détriment de tous les autres, au-dessus de 'inco),
rence, les unes par Tapport aux autres, des acuvres présentée
telle une odicuse «cacophonie» visuelle. Le seyl lien possi

réside dans le discours et la manipulation de 'organisatenr £

pour lier ensemble ce qu1 est au depart incompatible, la yeul
recette c’est de réduire
Ce réle, pour tragique qu'il puisse parait
offre par ailleurs une séric de réflexions qu'il serait dommage
de méconnaitre. La premiére, c'est que si le personnage en vu
de toutes ces EXpositions en est pringe x'ulvm( nt l"nrmuu‘.-v I
il en sera aussi la cible de toutes les critiques, cible dont le il
était jadis tenu par Partiste exposant lui-méme. Deusi
mement, le réle d'amuseur public qui si souvent et si long
temps colla a la peau de Partiste et lui allait si bien est aujour
d’hui transféré i ay tiste en chef, Porganisateur, a qui le role d:
bouffon ne va pas mal non plus
D’autre part, rien n'est jamais définitivemer
gagne, et s1 le signataire, Porganisateur de 1'«oruvren qu
toute exposition de groupe, en est 'auteur, 1l est juste aussi ¢
dire que pour lui comme pour I'artiste jadis, il ne suffit pas d
signer son tableay pour qu’il s’agisse d'un chef-d’ceuvre Il ne
suflit pas non plus d'inviter de bons

bonne exposition de

artistes pour faire un
groupe, comme il ne suffit pas d'acheses
les meilleurs Pigments pour faire une bonne peinture
En revanche, Porganisateur est sir de s

pouvoir médiatique, que ce soit par devoir ou par plaisir oulo
deux, et que son «tableau» soit réussi ou non

Clest lui qui va devenir P'intermédiaire, c'e
s Gcrire, justifier, défendre. attaquer, ¢'est W
qui a fair I'exposition,

lui qui va parler

cest lui qui va la faire vivre

'

.




objets trouvés aux quatre coins du monde et récoltés iei et 14
sont des objets perdus, et qui perdent & leur tour leurs auteurs.
Quelle place ces objets prennent-ils, une fois exposés, si ce n'est
celle dévolue aux gadgets plus ou moins décoratifs dont notre
SOCiété est si friande, 3 moins que ce ne soit Poubli pur et
simple, le spectacle sitbt terminé?

Un jour, les produits des Huichols, un autre

- ceux des Haidas, un autre ceux de naifs haitiens, un autre
- encore ceux des Indiens Hopis, un autre jour encore ceux des

'emazdu pays de I'Est, le lendemain les totems africains,
chacun fait trois petits tours et puis s'en va. L'Occident se croit
le centre de Punivers et veut le prouver. 11 oublic souvent mal-

m!mm!.;lt son appétit est insatiable, que certaines des

Boulogae-Billancourt.
Frangais

| Vit Paris

&

Depuis 1967, Daniel Buren utilise
des bandes blanches et de couleur
de 8,7 cm comme outil visuel

tiques du’
de la situation. Son intérét pour
les autres cultures, wl'hl

josi es

voyages I'ont amené a travailler
dans de trés nombreux endroits
du monde. Son intervention dans
le cadre de I’ ton consiste &
se mettre & I'affit des contradic-
d:hn:. du dispositif comme d"u
prises de pouvoir pouvant s'effec-
tuer au détriment des artistes ; il
exerce sa critique avec son inter-
vention dans le cadre de I'expo-

sition.




-

g




Seni Camara.
1959

jamance

Je réfléchis, j 'ai une inspiration, je

travaille

&

Envers et contre tout, Seni Ca
mara s'est montrée rebelle a des
interdits ancestraux. Elle exhibe
son excentricité, ses fantasmes et
les «mauvais» esprits qui
I'animent. Elle se moque des
normes et donne libre cours a
toutes les fantaisics. Elle est ré-
putée dans toute la région de la
Casamance ; au marché de
Bignona, elle étale ostensible-
ment ses sculptures érotiques et
autres monstres, aux cotés des
ignames et des tomates

C'est dans la cour, devant la
maison, qu'elle modéle dans la
terre ses personnages, mi-
fernmes, mi-monsires, accou-
chant d’autres petits monstres
ricurs. C’est dans un trou, le four
le plus rudimentaire qui soit, de-
vant la maison, qu’elle cuit ses
({(;.lllll'f'\ (’fl”( certaines pl'll\f‘n(
atteindre jusqu'a 1 m ne piéce
entiére de sa petite maison
perdue dans les champs est rem-
plie de milliers de créatures,
toutes plus étranges les unes que
les autres, rangées par tailles, pé-
tries et briilées dans cet «enfer
permanent» qui les contient et les
engendre

A

Sans titre (Fécondité), 1988
I'erre cuite

110 X 35 X 30 cm

B

Sans titre, 1988
Terre cuite

70 X 42 X 40 cm
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[ ai réalisé mon premier Jjele eul en
1973
L'art est un héritage de [ar

qu'tl dott étre un

&
Mike Chukwukelu est le déposi-
taire de I'une des traditions les
plus prestigicuses de I"Alngue
tropicale: celle de la fabrication
des masques dits «ljeler. Le
temps (12 mois) nécessaire 4 la
reahsation de ce grand acuvre
ainsi que son colit tres ¢ levé, in
terdisent toute forme de com
mande par des particulier
masque trouve son Origine et sa
finalité dans la communauté vil
sise dont il exprime la pui
sance. L'extraordinaire profusion
des éléments (environ 500) qui
composent ce monument Spiri
tuel est un résumé de la coamo-
gonme igho
Mike Chukwukelu est i la fois un
créateur et un chef d'orchestre, il
doit sous-tratter aupres des difle
rents artisans les figures qui
s'integrent dans le masque dont il
congoit le plan général. Une foy
ces €léments réunis, Mike en
réalise le montage A 'occasion
d'une cérémonie. Le tout est en
suite soigneusement redeémonté et
rangé dans I'attente d'une
prochaine occasion
Une fois sur les épaules du
danseur, ce masque «ljelen (qui
peut peser jusqu'a 150 kg), at-
teint la hauteur de 5 m. Sa
«sortien, précédée de tout un
cortege de masques «mineurs»,
constitue un évenement excep-
tonnel chargé d'une intense
excitation.
Jacques Soulillou

A

Masque Ijele

500 éléments de bais

et materiaux divers assemblés
330 x 200 cm







1a
Napiecs, d un envirann
ment qu il dit fois spaien (
cathohigqu Clemente est 'un
les artistes | plus representand
de la jeune pemnture talienne d
inndes 7080, Ses intéréis le p

tent aussi bien vers 'hindouisme

les systémes commplexes de 'al
la cabale, le
tarots que ver les mythologies et
la théosophie. Glemente vit ot
travaille une partie de Pannée
dans un triangle de trods ville
Rome, Madras et New York| au

hasard de voyages, son aeuvre

chimie, "astrologie

multiforme se ressource aux his
toires et techniques qu'il ren
contre: fresque et mosaigque en
Italie, gouache sur rouleau en
Inde, gravure sur bois au Japon
ou encore penture & huile a
New York. Ces pratiques forment
une teuvee complexe gui tran
forme et transgresse les regles et
les associations formelles et sym
boliques traditionnelles

A

Indigo Room, 1984

(La Chambre indigo)/ partie 11
(detatl)

Encre, tusain et temture indigo
sur papier et toile,

avec sculptures en argent

313 X 597 em

Anthony d'Offay Gallery,
Londres







Marc Couturier.
21 juillet 1946
Mirebean-sur-Beze, Cote-d'Or.

Francas
Vita Paris
?

Longueur, largenr, hauteur et pro-
fondeur, ces quatre atinbuts divns sont
{objet d’autant de contemplation

&

Son travail puise en quelque sorte
dans le monde invisible des
choses et tente de révéler au re-
gard et au mental de chacun ce
qu'au fond tout le monde voit et
ressent. C'est un peu comme une
offrande o1 tout ego est absent et
ot le retrait de artiste laisse le
passage a I'esprit contenu dans
toute ceuvre. Matiére, couleur..,
ce dont, en fin de compte, tout
Part est fait.

A

Lin, verre, or, 1988
Techniques mixtes
183 X 46.6 X 43 cm
Fonds national d’art
contemporain, Paris
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Tony Cragg.

ol. Augleterre

An

gials

| Vit 2 Wuppertal, RFA

&

Tony Cragg introduit une nou-
velle dimension dans I'héntage
du Minimal Art et de la sculpture
analytique des années 70 Ses
matériaux de prédilection sont les
objets industricls usages, récu-
pérés dans les déc harges de la
ville. Détritus divers, matiéres
plastiques, bois flotté, empilés,
assemblés, classés selon leur va-
leur chromatique ou les images
qu'ils suscitent, organisés en

| fonction de leur charge symbo-

lique et picturale, ils forment la
grammaire d'un commentaire &
Ia fois critique et amusé de la so-
ciété de consommation. Plus ré-
cemment, l'introduction d'objets
de plus grande dimension, tels les
meubles, dont il fait des objets
inutiles, malades et monstrueux,
et l'utilisation de maténaux per-
mettant la reproduction, comme
la fonte ou le plitre, lui permet-
tent de magnifier des objets

pl les b illes ou
de produire des monstres deme-
surément grands a partir de
simples coquillages.

A

African Culture Myth, 1984
Plastiques

280 X 50 em

255 X 47 cm

270 X 65 cm

Courtesy galerie Crousel -
Robelin - Bama, Pans

B

Eu Culture Myth
(Apallon). 198+
Plasuques

275 X 130 em

Courtesy gl:ie Crousel -
Robelin - a, Paris







e qu'est Part
tement ce qu'est |'art
bitude
s de vices eabsurde
perdy ses habi-

I’ Ancéne (sa ville natale), ville &
"hustoire stranfice, inspreatrice de
«VOyages Imagmaires», i Uravers
les paysages, les emprunts 4 la
tradition de la pemture italienne,
au passé des légendes, aux
thérnes de la mort et de 'errance,
en passant par le Harar de
Rimbaud, Vitebsk. ou les récits
de Melville, puis New York, Eazo
Cucchi tire de toutes ces sources
la substance d'une ccuvre aux
multiples visages. Chacun des

| lieux réels ou imaginaires visités,

| devient un point d'ancrage pos-

| sible de I'ceuvre, provoquant les

| images, les fragments poétiques,

sans autre lien que celui des asso-

ciations mentales, libres de (oute

| logique apparente. L'ceuvre de

| Cucchi est affaire de «trans-

| portss, que ceux-ci fassent réfé-

: rence aux voyages réels ou imagi-

| naires, aux transports religieux,

| ouencoreala charge proprement

[ picturale de la peinture.

\
\
|
!
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raturels et sy
sur ecorce
600 X 300 cm

En bas 2 gauche,
Maison des homimes de
Govenmas







awson
hur lle-Zeland
jai
Chnstchurch
istant technique : Bruce

La Nouvelle-Zélande a pour seul
horizon I'Océan, & 1'infini. Peut
étre est-ce la raison pour laque 11e
Neil Dawson produit des illusions
spatiales qui pe rturbent le

regard. Il est fasc iné par les

limites de notre interpretation de
la troisieme dimension ; il explore
les mystéres et les ambiguités de
notre perception 4 fraver: des
sculptures qui sont en fait un
dessin en deux dimensions €t
donnent dans I'espace V'illusion
de la troisieme. Les sculptures
semblent flotter dans I'espace.
défiant la gravité, sans poids ap-
parent. Ainsi, I'espace s¢ fend 1¢1
d’un immense rocher qui flotte la
les contours en fil de fer d’une
montagne qui se dessine au loin
une mMaison Ou Une IMmense wle
ondulée qui flotte dans le ael,
décrivant ainsi des situations
irréelles

A Paris, Neil Dawson suspendra
dans I'espace, au-dessus du par-
vis du Centre Georges Pompidon,
un immense globe terrestre, met-
tant ainsi son pays, la Nouvelle-
Zélande, juste au-dessus de nos
tetes,

A

Globe, 1989

PVC, résine Epoxy,

| tissu en fibres de carbone
@5m

Superficie: 78,5 m’

| Volume 65 m’
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1 tal ¢ H ur
la nve whe du G et e
r llines des Hima
P
layas, peuplé de 35 million
d'habitants, le Mithila est 'un
des plus ancens 1 mes de

Vinde 1 fut fondé par les Arvens
| 500 ans avant notre ere ef son
pom apparail souvent dans
Pantique fpopée du Ramayana

Au Mithila, dans les familles hin
doues et jusqu'a une Epoque re
cente, ¢ éraient les filles qui de-
mandaient les garqons en ma
riage. en leur offrant un dessin
tracé avec un fil de coton directe
ment trempé dans I'encre -
composition qui prouvait leur
connamssance des symboles et des
arcanes du panthéon hindowiste
feur maitrise, leur bonne édu
caton. Cest pourquol, en regar
dant leur mére et les voistnes.
toutes les (illettes apprenaient a
dessiner et a peindre aussi sim-
plement qu'a cuisiner ou saigner
des enfants

A l'occasion des noces, les
femmes des plus hautes castes dé-
corent encore les murs en terre de
leurs maisons de fresques aux
maotifs toujours religieux, qui atn-
rent la presence des dicux, Elor-
gnent les forces démoniaques,
rappellent le manage mythique
de Rama — le héros du Ramayana
— et de Sita, princesse du
Mithila et incarnation de la
déesse Lakshmi
Ces figures sevont vite détruites
par le soleil tropical et les pluies
des moussons. N'importe, ¢'est
Facte créatenr qui prédomine et
qui est considéré comme une
priere

S'appuyant sur cette tradition,
Bowa Devi a développé depuis
une dizaine d'années un art per-
sannel, inventant des signes, une
stylisation et des compositions
qui lut sont propres

On pourrait soutenir qu’elle
profite de cette contume si parti-
culiére, obligeant les fermmes i
peindre, pour &' aflirmer «artiste»,
ainsm que nous 'entendons en
Occident.

Son pinceau est un flocon de
coton ou bien de la charpie, fixé
au bout d'un bitannet Ses cou-
leurs sont des pigments naturels
délayés avee de la gomme ara-
bique, du lait de chévee ou du jus
de feuilles de feves.

Yoes Viquand,

A

Manasa, 1980
Décsse serpent
78 X 56 cm

B

Manasa, 1980
Déesse serpent
78 % 56 cm

c
Naginis

f
i
z
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raco Dimitrijevic.

ITE €51 LoUjours créée pas
la structure du pouvoir en place
qu sélectionne certaine donnée
lui convenant et lui permettant
alors I'enregistrement de la célé
brité.»

La place d'un individu dans I'hus
toire est toujours coincidence et
arbitraire ; fondée sur un systeme
fixe de conventions et de signes
qui régulent les attitudes de re
connaissance dans un circuit
fermé, qu'il soit social ou
culturel, Dimitrijevic joue sur ces
conventons en I)l'!)”]'l”\.lll!
I'image et le nom d'un inconnu
choisi au hasard. Celui-ci devient
acteur de processus créatf. Af-
faire de hasard, la célébrité?
Pour preuve, cette histoire que
Dimitrijevic se plait a raconter
«Il était une fois deux artistes vi
vant loin des villes. Un jour, le
roi, lors d’une chasse, perdit son
chien. Il le retrouva réfugié dans
le jardin de I'un des deux artistes
[l put ainsi voir son ceuvre et I'in-
vita a séjourner au chateau. Son
nom ¢était Léonard de Vina
L'autre peintre disparut ainsi
pour toujours de la mémoire hu-
maine »

Affaire de hasard aussi le critére
geéographique qui donne sa va-
leur & un art sur la base de son
licu d'ongine, et 'endroit de sa
IH\'\I‘H[»I“(HI ? [4 environnement
n'est pas un espace physique,
mais un héritage culturel Les
Tnptychos Post Historieus sont la
combinaison d'ceuvres d'art choi-
sies parmi les collections de
musées, d'objets ntlitaires et
d’organismes vivants
Dimitrijevic s'attache a dé-
montrer que le style est 'illustra-
tion de la mentalité oppressive
d'une époque; élimmant les diffe-
rences, le style est une agression
contre la pluralité des concepts
est ainsi qu'il s'étonne que le
cubisme, si fortement influencé
par les arts primitfs, ne soit né
que quatre si¢cles apres les pre-
miers contacts de I'Occident avee
ces civilisations

A

I'he Casual Passer-By 1 Met at
3.41 PM, New York 1988
Callection particuliére
Courtesy Nicole Klagsbrun,
New York

B

About Two Artists, 1975-82
(A propos de deux arustes)
(Leonardo da Vinci,

Albert Evans, Albrecht Durer,
Dieter Koch)

Coll. Tate Gallery, Londres
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Au cceur do bush, on devinedes |
tombeaux, villages des morts, im-
menses pla formes de pierres
entassées, hérissées d'aloale, de

de bois finement sculptés

uque tombeau est le lieu, Puni-
vers d'un ancétre. Il est la mar-
que de son départ définiuf de
I’'univers des vivants

Les monuments que nous voyons
aujourd’hui sont le résultat d’une
évolution qui s'est étalée sur cing
siécles sans doute a partir d'un

modéle emprunté aux lignages
royaux ou aux chefs des grands
lignages. Le défunt repose en son
centre justement dénommée «la
maison du serpent», évocation de
la réincarnation des morts.

Le beeuf joue un role fonda-
mental depuis toujours dans I'«e-
conomie» des funérailles et dans
la décoration du tombeau

Ce sont les gendres, au sens le
plus large, qui apportent les aloale
au moment des funérailles, aloalo
qu'ils ont payés en beeufs. Enfin,
les bucranes prélevés sur les
beeufs sacrifiés seront disposés
sur la plate-forme du tombeau en
fonction du rang occupé par son
donateur, selon un ordre de preé-
séance qui va d'est en ouest.
Contrairement a d autres ré-
gions, la sculpture des aloals est
un art bien vivant parce qu'il re-
présente la modernite, celle qu
est vécue ou subie, dans la
conscience d’un peuple, la plus
profonde, qui touche au culte de
ses morts. Ces avions, ces fonc-
tionnaires, ces soldats, ces
costumes, ces maisons sont au-
tant des souvenirs particuliers du
disparu que I’évocation d'une
époque

Jacques Lombard. i

A

Aloalo, 1967-88
Androka, Madagascar
Bois peint

200 cm environ chague

Ci-dessous, !
Fombean (région d'Empagnihy)

Efiaimbelo
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A

Aloalo, 1987-88
Androka, Madagascar
Bois peint

200 ¢m environ chaque

Ci-dessous,
Tombeau (région d’Empagnihy)

Efiaimbelo
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bou 1 el e ¢ CE3 f
nr afin de ne p |
iailts. Plus tard, je le
mes auvres onl une histoire
| | &

| | John Fundi est artisan, dans le

i t 7 tivité
prolongement de a
pr

P oit dans le
rurales, ce qui se pergoit dan

choix de ses matériaux et outil
Ses sculptures sont fortement in
fluencées par la tradition orale. I1 |
est retiré avec sa femme et se |
ept enfants en brousse, parni

des paysans. Ses sculptures sont

|

‘ le point de rencontre entre la réa
lité d’un réve, souvent dorigine

[ | mythologique, et Pexpression la

‘ plus poussée de celui-ci dans sa |
forme originelle. Les personnage

; toujours individualisés semblent ‘
étre jetés au monde sous un a

pect diforme, grotesque, horri-

fiant. A I'image de certaines scul- ‘

ptures en pierre du Moyen Age

ces formes évoquent une sorte |

d'unité profonde !

Claude Berengrer
|

| 1A
litre non communiqué, 198

Bois d'ébéne
120 X 45 X 30 cm

B

Litendamwene, 1988
(L'Esprit est dans la téte) !
Bais d'ébéne

87 X 30 X 20 cm

Quand Litendamwene veut
parler, il consulte Nilanga le
rpent qui est dans sa téte. Ils
ont alors une conversation
Nilanga chante comme un coq
puis retourne dans la tére
(Nilanga, vit dans les arbres et
attrape les gens par la téte)

c !
Eve, 1987
Bous d'ébéne
110 % 25 % 20 em |
Adam est parti travailler dans les
champs. Eve en profite pour se
promener et faire I'amour avec
umn serpent; son sein se
transforme en épi de mais
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Cet artiste réalise 4 la fois des
peintures, des pastels et des col-
lages... Julio Galan partage son
temps entre Monterrey dans le
Nord du Mexique et New York
son travail aujourd’hui est le ré-
sultat de ce brassage et de sa
propre évolution attitudes effé-
minées des personnages mexi-
cains, mises en scene d’histoires
personnelles et intimes Le fond
catholique fournit a 'artiste toute
une panoplie d'images, une cos-
mogonie préte a I'emploi et au
détournement. Images de morti-
fications: crucifixion, supplice,
esclavage, flagellation, renon-
cement. Une identification obsé-
dante de I'image féminine (mére
ou sceur, muse exigeante, épave
désemparée, en quéte de pro-
tection) qui devient clairement le
double physique et psychique de
Iartiste. Les mises en scéne dra-
matiques de tous ces éléments dé-
notent un vif intérét pour les dis-
positifs de Duchamp, Magritte,
Dali, Bacon, Picabia, associ¢s
aux motifs mexicains, ameéri-
cains, aux contes de fées et a I'uti-
lisation d’éléments linguistiques
qui participent de I'ironie
«surréahisten.

A

Ninos con muchos huevos, 1987
Huile sur toile

180 X 210 cm

Galene Arte actual mexicano,
Mexico

Collection Guillermo Sepulveda
et Yolanda Santos

B

Nina triste porque no se queria ir
de Mexico, 1987

Hule sur toile

160 X 180 cm

Boymans - van Beuningen
Museum, Rotterdam







she Gershuni.

maniéres @¢ (rg

11 semble isolé dans un atelicr

| cave de Tel-Aviv qui se protége

| de 'ensablement, pourtant il a
enseigné et compté dans histoire
de art israélien dés la fin des

| années 60. 11 s'exprimait alors

| par la performance et l'art
concepiuel revisités par la situa-

| tiog morale ct politique d'Tsraél
Méme si sa peinture est connue
depuis 1980, elle le maintent
dans la solitude du peintre aux
prises avec la nuit, la religion, la
maort, la guerre, dieu d' [sragl et
les mitraillertes des deux bords, le
sable et la sexualité, aux prises
surtout avec la peinture mani-
pulée & pleines mains, accroupt

| au-dessus des papiers.
Pas de toiles, question de moyens
et de place, peut-étre ausst par

| golt de ces papiers épaissis,
alourdis de toutes les ranceeurs
d’une opression religicuse et
sexuelle. Mais au total une
aventure personuelle impression-
nante sous le sable de Tel-Aviv et

| les balles de la guerre, une
€trange sitwation ol tout s'ex-
prime la nuit au milieu des étoiles
de David, des barbelés et des

| croissants palestiniens, le refoulé
s'v met en scéne secrétement, les
yeux fermeés jusqu'd 'hypnose.
Le jour révele des monceanx de

| peintures sur papier et ces traces

+ de la nut n'ont plus rien d'mndi-
viduel, elles parlent d'altérité en
ce pays qui connait bien le pro-
bléme.

| J.L Maubant

A B, C
Righteousness Shall Ga Before
Him, 1988
Psanme 85/14
Tn que

echuiques mixtes sur T
133 X 200 ¢m (3 foas) i

b

Budapest, 1987

«The bows of the mighty men are
broke and they that stumbled are

Techmques mixtes sur papi
mxa%om "







| Enrigue

Mulatupu, Comarca de San Blas,
Panama.

Indien Cuna, Panaméen.

Vit a2 Mulatupu.

| &

Le nic-tkala («chant, ou parcours
du démony) est le chant que la
tradition des chamans Cuna du
Panama destine au traitement de
la maladie psychique. Il décrit le
Jong voyage surnaturel accompli
par l'armée des esprits du
chaman i la recherche de
I’<ime» perdue par celui ou celle
qui est en proie au délire.

Cette quéte cosmique €st congue
comme une forme de thérapie, et
en méme temps comme une explo-
ration — un sondage par la vision,

it-on dire — de 'expé-

rience de la folie.

En dépit de son «réalisme» ap-
parent, cette longue suite de pic-
togrammes — destinés A trans-
mettre le chant de maitre i éléve
dans une société sans écriture al-
phabétique — témoigne donc
d’une vision de ce qui se trouve,
comme le dit le chant, & la fois
«au-dela de I'horizon» et dans le
«corps intérieur» de I'Indien fou.
Ce long texte, d'environ trois
mille versets, a été entiérement
pictographié — selon la traditi
et suivant le style appris de ses
maitres — par le chaman Cuna
Enrique Gomez, du village de
Mulatupu. Il a été récolté au
cours de plusieurs missions sur le
terrain par moi-

Carlo Seveni.

A

Chant de la folie

Splmdtdqd‘uluﬁiedcﬂl

Gnyon ¢ couleur sur e
ml‘lﬂﬂ‘
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8 The _creative art _of the old masters finds its counterpart |
:i i g : in the exacting skill devoted to the making of g
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est-ce que

~ Craquez une allumette, et fumez-le! Grice 2 Rembrandt, c'est pos-
Vnns n'étes méme pas obligés d'aller jusqu'au cap de Bonne Espérance.

Dites Rothmans, ou Peter Stuyvesant. Belga, Laurens, Lord Extra, Lux,
Peer vous ouvriront également les portes. Pour les connaisseurs, il
1ill et Cartier. On vous remettra 4 chaque fois un chef-d'ceuvre signé

lmd“msiéde,lﬁami on trouve le génie de Rembrandt
de joaillerie fine. La main du maitre s'étend méme
gt;rBeaumeaMerder.Unsommaenmﬁémdeluxc

; soin‘demaintenklamemgqualnéﬁwuslanivaux,

aduSudpourvousfoumirl chaud.

ur du platine de vos réves. C'est un must
>ves, au besoin par la force. Clest pourquoi
. I’aemememetlebien-&me financier de

f
' ﬁémnanbmha. %

19%6

Cologne
Allemand

Vit a New York.

?

Rembrandt — Magic of the Western
World.

Fumez-le!

prdt

| consiste 2 metire en évidence jes
| rapports qu mu-: les

pouvoirs — polingue

mique — avec l'art. excmp(a
- qu'il trouve, et dont il donne une

plastique particu-
quelm-a-ukpa—
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de oli clle pro
mgeait son cory es membre

par d’étrange

parures). Depuis, elle cor

ne grande partie de son actuvité
au film. La plupart de ses ceuvre
incorporent le m cment fourni
par des moteurs. Transposition

de mouvements anumaux ou or-

anique n i

ceuvre des 1
mais tres cl

quement. Il se réfere a la foi

to

qu'elles déploient) ainsi qu'au
i

forces de la nature (& I'éne

passé et & la mémoire des lieux

qu'il investit

A

Dessin préparatoire pour
Kiss of the Rhinoceros, 1989
Le Baiser du rhinocéros)

B

Orlando, 1988
Techniques mixies
Galenie de Franee, Paris
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[raniennc installée a Londre
Shirazeh Houshiary utilise pour
es sculptures la terre, ¢t plus r¢
cemment le cuivre, le zinc et le
plomb. Signes orientaux et abs-
traction sont 4 I'origine d'une ico
nographie qui trace I'essence du
drame de la division et du rap-

| port & la terre. Son ceuvre ¢ 1

symbolique, et ceci éthy mologi-
quement  le symbole cst en effet a
la fois chargé de connotations
érotiques, par suitc de la division
d’un étre unique, et d'énergie en
\Ction pour trouver son com-

| plément. Le travail de Shirazeh

Houshiary a recours au concept
de la « Himma» (énergie produite
par le coeur — pas seulement en
tant qu organe, mais l)Vll” rans
mettre la force vitale au corps —
et I"émotion) ; il renvoie a la rela-
tion de la terre nourriciere, aux
pulsions créatrices, aux €nerges

| vitales, femmine et masc uline
L’ombre et la lumiére sont les élé-

ments de la création, et le jeu des
formes qui se répondent en
positif/néganf, qui s‘imbriquent
I'une dans P'autre, montre la qua-
lité & capter on a rejeter cette lu-
miére

A

Sans utre, 1989

Dessin (techniques mixtes)
sur “Jpl(f

76 X 57 cm

B

Sans titre, 1988

Dessin (techniques mixtes)
sur papier

76 X 57 ecm

Ci-dessous,

T'he Pole of the Sphere, 1989
(Le Pole de la sphére)

Cuivre, aimant naturel, métal
et feu
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| Yongping Huang.
154

{iamen, provinee de Fujian
Chinois

Vit 2 Xiamen

7

| Un proverbe chinois dit - « Dans 'anti-
| quité om n'éerit jamais les choses les
| plus importantes sur le papier.» Heu-

reusement, il me parait que Uart estune |

| chase peu importante. Or, ce proverbe

est tres important pour msi : ) ‘simerats
que tout reste équivoque.

| Dans son atelicr, on peut voir des

euvres réalisées selon les régles
d’un jeu de hasard reposant sur le

| Yi-King, des peintures, sortes de
| transparences ou de superposi-

tions d'images qui reproduisent

des pages illustrées, recto verso

de livres d’art chinois ; un élevage
de poussiére, unc toile placée der-
riére la cuisiniére «enregistrant»
les activités culinaires et toutes
sortes d'assemblages et de dé-
tournement d’objets. Avec un
groupe d'amis intirulé Xia Men

| Dada, il fait des performances et

des happenings.

Adversaire farouche de toute
forme d’expressionnisme, Huang
Yong Ping hivre son doute fonda-
mental sur la valeur de la culture

| et des formes artistiques. Au tra-

vers de la métaphore du vétement
sali a 'usage, I'artiste pointe le
paradoxe de l'art qui doit, dans

& recommencement,

A

Reptiles, 1989

(aquarelle, projet pour I'expo-
sition)
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fronter le Vide

La géographie ca sert

faire la guerre

d'abord, &
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'amaour aver e
que passe le che
femmes, elles ri

chemins de | autre

/
i scul
1

orte. Alars, elles domnent ces

[Yhomme en faisant |'amour avee lui

quand "homme entre dans le ventre de
I

la femme. La peinture, ¢ 'est le chemin

de |'autre sorte, le chemin que |

‘on ne
peut pas dire. Les couleurs ce somi les
marques du chemin. L. homme qui

peint, ¢ ‘est celul qui sail aller sur {e

wlres chemin
Extrait d un entretien Frangol

Lupu-Nera Jambruk)

&
Dans la région de Maprik, les vil
lages sont organisés autour d’une
ou de plusicurs maisons de
hommes Celles-ci possédent, sur
leur fronton, de grands ensembles
d'écorces peintes qui annoncent
I"histoire et la memoire du
groupe  elles sant en quelque
sorte le «blason et I'emblémen de
ceux qui dépendent de telle ou
telle maison. Les écorces peintes
comme les sculptures qui les en
cadrent ou qui ornent intériew:
| de la maison des hommes, sont
l'aenvre de specialistes reconnus
comme tels. Ces artistes hénef
cient dans le groupe d'un grand
prestuge. Ce ne sont pas, & pro
prement parler, des artistes pro-
fessionnels comme dans o autres
régrons du Sepik, muais leur acti-
| vité plastique les definit aux yeux
du village
Frangois Lupu

A
I Grande peinture de la Maison
des hommes, 1988
Ecorces peintes assemblées,

| pigments naturels
{ 10X 5m

|
|
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I | e
I ¥ 1] et
' {ernand
11t rant ben c}
) 1 fubriq 0
| I sur le madele de son bateay
| | Le deuxibme cercueil fut tine
Mercedes. Le jour des fnnéraill

| le cercueil fut promené d

| | ville et obtinl un (AIMENSE Sue

|

Depuis lors, les familles les plu
fortunées enterrent leurs mort
dans des cercueily aux (ormes le

| | phis variées. Ces cercueils hone

rent les défunts, montrent leur
réussite et celle de leur clan  de
véritables fortunes sont aims: dé
penséc i cette occasion. Ces cer

coetls extravagants sont choisi
par la famille du défunt, le plu
ouvent selon leur appartenance
ociale ou leur profession (un lion
pour le chef traditionnel, une
Mercedes pour le patron d'une
ule

compagnic de taxis, une
pour une meére de famille nom
breuse! ) et s inscrivent de fagon
singuliere et originale depuis une
vingtame d’années, dans la tradi
tion des cultes funéraires dr
I'Afrique ocaidentale

Cercueils, 19688
Bots peint

A
Oignon
70 X 265 x 70 cm

BetE
Mercedes ‘
| 70 X 220 x 80 cm

CetG
Elephant ‘
110 X 240 X 80 cm |

| D ;
‘ Maison {
| 50 x 220 x 80 cm

FetJ
Homard {
75 % 330 % 110 cm

H
Aigle
130 X 240 X 110 ¢m

1
Poisson
80 X 270 x 70 cm







o Kawaguchl.

|

tonites les peint
plusieurs artistes
ticues. 1l est ex
Privcipaux acteur
ment Mono-ha ¢
traversée par un tub
de 1971, en rep
chel

uite a

et lewrs propriets
d'énergie. L'e
cherche ins

cilités esthéticpue
réaliser une ceu
divers autre
protéger de |

les éléments néce

vie de la nature

A B C,D
Relation-Seed/Relation-Semer
458 % 364 % | em

Aubergine, 1986

Sésame noir, 1986

Kalki, 1986
Haricot de soja vert, 1986

E

Relation-Water /Relation-Eau
Barres de curvre/can

Relation-Clay/Relation-Terre
Barres de laiton/argile

Relation-Air/Relation-Ar
Barres d’aluminium/air

8 X 5 X 164 cm chaque barre




ONE MILLION YEARS

ONE MILLION YEARS

ONE MILLION YEARS

ONE MILLION YEARS

ONE MILLION YEARS
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Lo Cooin d coel, 1995
Paprer, corrom, phastiopus de
(e gl s atgony

W 2 05 % W om

]

1.4 Mpseranadenas frangas
1989

Papher, carmm lalnaufu e
rée ,.‘nh.'wr:

B85 % 45 % 45 am
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John Knight.
194
Hollywood
Amiéticain

Vit h New Y

7

Whase on first

What's on second

(Extrast du film Naughty Nineties
1945 de Bud Abbatt et Lou Costell)

Leetsoii, 1987
Comgue pour mom exposition 4 (3
galerie Hoshour d Albguergue,
au Nouveau Mexique, en dé
cembre 1987, cette nstallation i
fitu consiste en une H)l)qlll'”f (llll
tapisse tout le sol de la galerie
Cette intervention d'un seul te
pant présente une sarface dont
les motifs nuccessils représentent
les formes géometngues pri-
maires des minéraux tels quiils
ont été codifiés par le Service
gouvernemental de rechere hes
géologiques (United States Geo-
logical Survey) Chacun des huit
wpoitilew qui composent le graned

| motl foral représente I'uranium
les formes individuelles plus
petites représentent Iétain

1 Cette moguette disponible pour
le grand public a é1¢ congue (déo-

| logiguement pour similer lu pro-

| duction artistique des monyve-

| mients artisanaux et produite b

| échelle industrielle

1‘ Leetsot! sugnitie en diné (navajo)
uranium

1
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| piece proche,

1954
e 'l )

l'ogolai
Vit d Be
&

Je m'appelle Aghbagli Kossi et
1) 54 ans. J'ai toujours vécu a
Be, dans cette mason que j'ai
agrandie progressivement

S1 je suis aujourd’hui sculpteur
ce n'est pas par métier que
m'aurait transmis mon pére ou
un parent, c'est par don per
venu comme ¢a,

Mais... je ne

peux pas te raconter tout cela

sonnel qui m’est

a l'adolescence

SANns y €ire autorise par mon
«vodoun». Et pour que je puisse

| lui parler, il me faudra faire une

petite cérémonie spéciale, lui
faire une offrance qui cotte
1200 F. Redis-mo1 ton nom
omplet. Je vais voir s'il y est a

| priori favorable

A se leve, entre dans une petite
adroite du corridor
d'entrée, y demeure quelques
minutes, parle a voix basse, a
une clochette et revient nous
trouver

«Quand peux-tu revenir? Mer-
credi soir? C'est bon. Max
d’abord, tu vas prendre une
feuille de papier, 1l faut écrire
AGE et marquer aussi que tu as
besoin d"informations et de quel
genre. Tu as compris? Ecris ca !
Maintenant, tu placeras ce pa-

| pier sous ton oreiller mardi soir

| avant de t'endormir et pendant
ton sommeil, tu verras déja les ré-
ponses a tes questions. ['u pen-
seras bien tout ce qu'il faut At-
tention, ce que je dirai.. il faudra
me croire hein? A mercredi »
Ausoir dit, A nous attend, sou-
rant, visiblement autorisé par
son fénche a parler de lui et de
son art. Il fait sombre dans sa
cour, trés chaud et poisseux, il

| faut griffonner sur ses genoux,

| patienter pendant la traduction
parfois laboreuse de questions
que )'a1 pourtant simplifiées,
¢'est-a-dire présentées comme
naturelles, i I'extréme

«Ca va, )"a1 fait la cérémonie dont
Je Uavais parle et j"attends tes
questions . » Il se leve presque
aussitdt et revient, portant une
pelite statuctte poussicreuse avec

laquelle tl consentira a 'avance a
se faire photographier. Surprise

11 s*agit bien du féuche qui le

| guide et I'inspire et sur lequel va

| évidemment se concentrer toute

| la premicre série de questions

| posées. L'objet représente un

| petit personnage de 25 cm de

| haut environ, plutdt de sexe fé-

| minin, orné de cauns et de petites
ficelles. Une fiche du méme bois,
longue de 5 cm environ, ornée 4
I'extrémité d'un cauri, est plantée
dans la poitrine un peu en des-
sous des seins

«Je t'ai dit que Cest ce fétiche qui
a décidé un jour de ce que je suis
et ¢'est lur qui régle ma vie depuis
lors. J'avais 26 ans, mon pére, dé-
cédé en 1951, était mort depuis
deux ans. J'avais un peu eu l'idée
de sculpter et j'avais fait un
vague apprentissage pcndml
{rO18 MOIS mals g mal

liser. Ce n'est pas un objet qui

existair déjh dan

Clerte 1 pére était o 1 de
religion traditionnelle (bokon

mais persontrie navan } wi
jusqu’s ce qu'il se révele i moi o6

jour-Ja dans la forét
Sur son impulsion, j'ai donc
sculpté mon premier objet, un

personnage plus grand que 5o

sivi Jul-méme et ¢'est un Blanc

qui le premier 'a remarqué et
alors e

acheté. Je me mis 4

culpter d'autres, mais cing mol

1
ont passé sans qu’aucun chient ne
se présente, Enfin, les premiéres
commandes sont venues, on m's
demandé des figures pour décorer
D'un

peu partout, on est venu voir

les tambours traditionnel

celui dont on avait remarqué le
aruvres et c est amnss IIIN‘ mare
putation a grandi. Bien sGr, il y a
d'autres sculpteurs comme moj
mais ils lci
4 Lomé et au carur de ce quartier

ont tous hors la ville
je suis Je seul

«Lorsqu'on me commande une
statue, les Blancs par exemple, on
ne me dicte pas ce que je dot

faire: on se contente toujours de
me dire: fais comme tu as
I'habitude, c'est bien ainsi et ¢a
nous plait. Oui, il est exact qu'a
chaque fois je donne a mes objers
un traitement magique parti-
culier, )'y place des substances
connues de moi seul en prat-
quant des trous absolument invi-
sibles ensuite : pour vérifier ce
que je dis, il faudrait fendre les
statues

«]'insiste bien li-dessus - depuis
le tout premier jour, c'est Sossivi
et lui seul qui inspire mon travail
et me donne la force et le gott de
faire ce que je fais. Il est mon
guide et mon protecteur. Bien
shir, c'est a lui que je suis allé
'autre soir demander s'il m'auto-
risait d te parler de moi et de mon

| art. D'ailleurs, je renouvelle de
| temps & autre le pacte d'alliance

qui nous lie par une petite céré-
monie, tous les trois ou quatre
mois, avec des offrandes de plu-
sieurs sortes. Chaque fois, c'est
Sossivi qui me donne I'imagi-
nation. Pour moi, il est sans prix,
méme pour deux millions, jamais
Je ne m'en séparerai, On ne peut
pas me le voler puisqu’il a sa
propre chumbre oi il est bien
protégé. En plus, il m'aide beau-
coup 4 me défendre de mes en-
nernis. Quand J'ai besoin de lui
parler, de lui commander de dé-
Jouer les plans ou les mauvaises
pratiques de ceux qui me veulent
du mal, je retire cette petite fiche
qu'il a dans la poitrine avant de
me metire en commuiication
avec lui; pour 'armer, je verse de
la boisson dans cet autre trou
qu'il a sur le sommet du erdne, je
lui confie mes souhaits et, la com-
munication élant terminée. je re-
mets en place la fiche dans le trou
de sa poitrine. L'action défensive
est alars en marche et il veillera &
me pmu‘ger

«Bien sur, Sossivi a aussi ses exi-

En réalité, ) érais déja menuisier
et ¢'est en me rendant ce jour-la
en forét pour y trouver du bois
que mon destin s"est brusque-
ment modifi

]tn u;anuhmé Amn.quu}’t
m?ptemﬂ.umponrun&nc,
je dois m'abstenir de toute sauce
gluante et de toutes relations

me periectionner ou &

un b

donne mon ne

et d

Propos recunillis a Loms, »
par Philsppe David

Ayo
Etre

Bois |

19687
i

yeint

O X 20 %

B
Den
Ftres

3ois |

et Ya

urn

70 % 25 %

c

Asalo,

chef i
qu'on
sur sa
Bo

110 x

zé d

1967

| est
arep

téte

peint

42 %

wturel 4 tros

20 em

i, 987

f 1r
ndaire d

0 cm

si attentif 4

résenté cely

45 cm

a

dre
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appartenant au
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Who are the mag :iang 4

Doctors? 4
Politicians? .
Plumbers? i
Writers? i
Arms Merchants? 1
Farmers? |
Movie Stars? !
Accountants? I
Artists? I
Secretaries? T
- Soldiers? N
Tribal Chieftains? <
- Beauticians? A
L Priests? L
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Computer Programmers?
Journalists?
'Nuclear Physicists?
'Drug Dealers?
T.V. Personalities?
Mothers?
Homeless People?
Mathematicians?
Nurses?
Taxi Drivers?
Linguists?
Spies?
Nuns?

- Lawyers?
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L ’art, ¢a veut dare tout : crier, danser,

chanter, exprimer la sie. Ce mot re-
T R

re beauconp de que jene

peuz expliguer. (o pet dire assss que

&

Les Inuit (c'est ainsi que se nom-
ment eux-mémes les esquimaax
de I’ Articque américain), ont uGe
tradition de sculpture qui re-
monte & plus de deux millénaires
r)’p'lii unec (1‘21&."&!2““"
d’années, sur cette habilete an-
cestrale, s'épanouissent de nom-
breux artistes de personnalités
trés diverses. Ils restent cepen-
dant unis par leur contact avec la
nature et leur attachement 4 la
péche ct i la chasse dans des
conditions climatiques trés rudes
Ainsi, les thémes de leur aréation
plastique en sont imprégnés,
dans un contexte de spiritualité
animiste ¢t de rapports étronts
avec le monde amimal

Iis sculptent I'ivoire et I'os mais
ces matériaux sont devenus rares,
protégé pour I'os pétrifié de ba-
leine, et interdit de commerce
pour [ivoire. Leur imaginaire est
donc essentiellement confié & la
pierre. Celle-ci est d"une vanété
extréme, i la mesure de 'immen-
sitf de leur territoire. Ils wiilisent
plus accessoirement la corme et
pratiquent le dessin et [a litho-
graphie

Claude Baxd.

¢ cais aller a la peche

AetB

Cosmologic Inmt, 1982
Déesse, 5 horames, 4 animaux
75X 60X 35 cm







&
Boujemas Lakhdar.
104
Essaouira
Marocamn
Vit & Essaouira.
?

Cest une notion qui ¢st ambigue,

plexe @ la fors. Mats on
pen est ume praere enag-
matigue devant 'absolu, formee de
signes ¢f de symbodes el qui est Uexpres-
sion de la transparence magique de
Pumicersel.

Jai essape détre plus clair pour expli-
citer ceste idée de |'art que je porie en

simple ot com,

dire gue

| mai. Clest tout un ar & articuler les

idées e soi, ¢'e3t ce que je me @IS pas
faire et c'est qa le commencement de
Part. i »'est donc défimssable que
dans ['action

La petite ville d Essaouira est de-
puis longtemps spécialisée dans
Partisanat de la marqueterie. Elle

| produit une grande quantite de

meubles et d'objets ouvragés des-
tinés A 'exportation. Boujemad
Lakhdar, directeur du musée
d’Art traditionnel, s'est inité &
ces techniques qu’il maitrise par-
faitement. Il s'en sert pour fabri-
quer des objets sans destination
fonctionnelle. Inspirés par les 1é-
gendes traditionnelles berberes et
la théorie des nombres cabalis-
tiques, établis parfois & parur de

| structures d'instruments de mu-

sique, ces objets ésotériques se
trouvent chargés d'un pouvorr
«inquictant ot tranges.

A
Table-Aigle

| colorée,

Bois, cuivre, os, pite végétale

inture, nDacre




__ a0 S ———— e mow g T St St DRI L L e a2 0 - 5 &'j
..,wﬂ‘.‘ﬂ




Georges Liautaud.

les-Bouquets, Hait

Haitie
Vit a Croix-des-Bouquets.

2
Depuis longtemps, depuis que je tra-
sazlle a la HASCO ('usine sucriere de

Port-au-Prince), je fais de art. C'est

Georges Liautaud, dgé aujour-
d’hui de 90 ans, est Uinitiateur de
la sculpture en fer découpé en
Haiu.

11 était mécanicien-ajusteur, puis
forgeron. Il travaillait pour le
marché régional, et fabriquait des
croix en fer forgé aux allures de
«vévés» (blasons des loas, esprits
dans le culte vaudon). Ces croix
étaient destinées a orner les
tombes de son village

En 1953, '’Américain Peter de
Witt, venu a Port-au-Prince pour
organiser un centre d'art, remar-
qua ces C]'Oix mortuaires ¢t en-
couragea ['auteur & poursuivre et
a développer son travail. Georges
Liautaud donna libre cours a son
imagination, récupérant des bi-
dons de mazout, recyclant la tole
usée. 1l martelle et découpe le fer
lui donnant dans un premier
temps un léger relief. Il met
"accent sur le contour, la sil-
houette et la surface. Plus tard, il
utilisera la soudure pour des
sculptures tridimensionnelles,
Un grand nombre de ses réalisa-
tions sont tres imprégnées du
culte vaudou, syncrétisme afro-
américain. A ces 1dées mystico-
religicuses s’associent souvent
des représentations de héros na-
tionaux. Ses ceuvres furent
connues dans le monde enver. 11
cut des ouvriers qui devinrent ses
éleves. Il ouvnit, par son succes,
la voie i la sculpture de fer. 11a
développé ce qui est devenu au-
jourd’hui un art traditionnel.

A
Ogoun, 1980
74 X 95 cm

B

Femme vendant des poissons,
1979

59 X 27 cm

c
La Sirene, 1978
30 X 18 cm

D
Bossou-Trois-Cornes, 1978

Métal de récupération découpé
Collection Dr Halvor et Astri,:!e
| Jacger, Allemagne
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Esther Mahlangu.

J
f
?
L'ar )
Lart me g /s
J A frigus du
7 oo le
it leur reape bl
r o Lo L t ¢
¢ Jes fernmes replitre
le o0 reconstiruinent
Pentrée ¢ £5
Elles | ot leurs impression
de t Je nt nipdes de
1 I'abne ‘1 homa
t-fuire et le transmettent pay
6 enseagnement mere-fille La
de tiom murale ost une préro
gative de la femme quy dénote
r 1 légiée, unique et
ime avee la maison e %
pr 1étre exploitée so
calem litiquement. C est
e style x des couleur
i Lt s dilférence avec autre
lemime du méme homume ef sow
bigne lidentité individuelle de 1o
femme. L' iconographic com
mence i dre ses caracteres 1y
baux et. depuls une quinzaine
d années, le dessin & est enrichi
de formes - ampoule, lanpadaire
wntenne de 1€léyision 1élephione
tylisés & 'exteéme. Cos wnnova
tionss représentent phus le réve

les malsons n'étant pas dotées d
ces appareils. Les dessins
ibatraits les plus complexes (écho
de formes conmues) et les cou
Lewrs les plus éclatantes sont
coneentrés sur la fagads prin
cipule de s maison ob doiven s
tosrner bes regards. De grandes
pemtures monochromes recou
veent les murs de clté ot sant de
mondre importance pour le

et

A

Pelnture murale

(maison de Vartinte & Mabihioko
vie géndrale

Peintures murales du musée de

plein aie de Botshabelo

Détail d'une peirctare marale
Crnminerns de artinte )

o
Mur peint (oot Ouest) de |n
mison de aridste ( Maliboko)

Peinture vinyliggue sur clment
ot plitre
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Karel Malich.

1924

C'est une grice ¢l au créateur
{'¢verller ches le
veraineté dont il lex
exl une épiphante qui révele le ca
exceptionnel de la vie, qui est @ son lour

le chemin de U'illumination spinituelle

qui pere
élres tervestyes la sou

les. Cetle grace

aclere

&
Karel Malich est issu de Ja tradi
les

m

tion constructiviste. Dan
années 60, ses sculptures
blasent étre dans le prolongement
de cet art abstrait et social, mais
ses pastels plus récents, aux cou
leurs pures, et ses sculptures en fil
de fer révelent une dimension
l“\'llll[“f' ot visionnaure lllll SOus-
tend en fait 'ensemble de son tra
vail, et apparait clairement dans
ses toutes derniéres aruvres

Les atmosphéres changeantes, les
lumiéres, les fumées et les conver
sations intimes qui s'échangent &
voix basse dans les bars de
Prague I'inspirent (cf les der-
méres cruvres de Vincent van
Gogh). C'est ensuite, dans la so-
litude de son studia, qu'il traduit
ses visions en deux ou trois di
mensions, Ce sont des choses
qu'il a réellement vues

| A

Svétlo, 1988 (La Lumiére)
Pastel
73 em

| Série de pastels, 1988
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1932

Village de Dhaman, état du
Maharashtra, Inde

Indien, ethnie dravida

Vit dans le village de Kalam-
bipada, district de Thana
Maharashtra

&

Dans toute la région warli, les
Chawks, censés représenter pour
les Warlis 'univers carré, sont
peints par des fernme pendant la
cérémonie du mariage. Les ar-
tistes jouent a ce moment un role

| actifd’initiation aux rites. Les
peintures décrivent moins la vie
des divinités que la vie quoti-
dienne, et sont lc Itat d'une
abservation du monde qui agit
comme un catalyseur pour la
création
Jivya Soma Mashe et son fils
Balu se sont habitués & passer des
peintures traditionnelles aux
créations spécifiquement réali-
sées pour une exposition, telle
celle qui s’est tenue I'an dernier
au Japon. La realisation de sa
peinture a Paris sera la premiere
réalisée sur place en Europe

A

Warli Wedding (Manage Warli)
Pigments naturels sur bois

200 X 200 cm







rramulmaul, 1988

| (1 Eapnit de I il filante)

(O)eres el acrylique sur écorce
| | 2194 % 94,7 em

(]

Njalyod, 1968

(Serpent arc-en=( 1el)

Ocres et acrylique sur écorce et
by

1446 = 61,7 em

Caourtesy of Maningrida Arts &
Crafis, Northern Ternitory
Australia
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8 LIBERTA DI SOFFRIRE UNA DICHIARAZIONE DI OSTILITA

13 LIBERTA DI SOSTENERE IL PESO DELLA PAZIENZA

21 LIBERTA DI AVERE TRE IDEE CONTRASTANTI

34 LIBERTA DI RENDERSI IMPUTATO SENZA ESSERLO

55 LIBERTA DI NON CREDERSI PRIGIONIERIO DELL ECONOMIA

%9 LIBERTA DI NON ESSERE MORALIZZATORE IN CONDIZIONI AVVERSE

14 LIBERTA DI NON CREDERE A UNA GENERALIZZAZIONE

BIOGRAFIA COME SOSTENTAMENTO (SPAZIO E LIBERTA IN PROGRESSIONE

Maric Merz.

crocodiles, ¢

199
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Miralda.

De 1500 & 1865, environ douze
millions de Noirs furent trans
ferés d'Afrique en Amérique
laves. Ils 2t en
grande partie de popu

rubas, expédiées du g
Bénin (sur la cot
Dans

 S€ Lrou

confrontés au catholicism

sa myriade de saints et d'
Les Africains se sont servis des
structures du catholicisme
eur perir
de camoutler leurs divinites et de
reconstruire leur culture éclatee
C’est dans cet esprit que S
porte les vétements de sainte
Barbara, qu'Obatala devient
Notre-Dame-de-Grice
qu'Elégba devient le Nouveau-
Né d"Antioche, etc
Chacun des sept saints orx
senté dans I'exposition possede
ses propres types particuliers de
personnages, d ammaux
d’arbres, de fruits, de légumes, de
terres et de mers. De méme que
nous, les Orisas sont ce qu'ils
mangent. Leur nourniture a cap-
turé et emmagasiné |'essence de
Dicu dont 'homme peut se servir
pour réaliser une ceuvre. Ilya
tres longtemps, les pharmaciens
nOIrs apprirent comment ex-
ploiter la force cosmique divine
de la nourniture et des plantes
Les sept archétypes onsas de l'ex-
position representent la sagesse
des dges, resumée en foncuon des
rubnques suivantes

Babaluane — Mystére recouvert de
fibre de palme

Sango — Rot guerrier

COMME PArave

s pre-

- Détenteur de la puis-
sance cosmique

Ogun — Architecte de la civilisa-
ton

Yemsje — Premugre mére du monde
Osun — Sortilége comme source de
victoire

&

La profusion. I'exuberance et le
chatotement des couleurs mar-
quaient les fEtes et les céremones
organisées par Miralda dans les
années 70. Santa Comida est le
fruit de la rencontre de ce
Catalan avec la culture latino-
américaine © en combinant la
nourtiture et 'imagene reh-
gicuse, il dresse un tablean de ses
tnples racines culturclles
yorouba. chrétienne et vaudou.

A

Santa Conuda (Holy Food)
Exposition Barcelomne — Pans -
New York,

Palau Robert, Barcelone, 1985
Bas- autel Santera

Centre - projection — double
hache de Sango

Haut: balcon-tahle, vierge nowre

! de Montserrat

) Mu icl Barr

York, 1984

le Y éessed
I is. d. r
7}
) res i 15 d ' Osu
E
I { Palau Rober
B 14
Repr non d'Elégba

¢ ¢l

L'installation Santa Comida
ppartient au T 'artdela
Genceralitat de Catalunya
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Norval Morrisseau.

14 mars 1931

[hunder Bay, Ontario, Canada
Indien Opnbway

Vit & Thunder Bay et
Aldergrove

cbte nord-ouest du Canada

Norval Morrisseau, selon la
coutume ojibway, a €té éleve par
son grand-pére, homme des
mythes et chaman. Pour des rai-
sons famihiales, il a été pris entre
deux mondes — indien et

chrétien. Ce dernier lui a incul-
qué la notion de péche que

I'indien ne connait pas. Il luj fut
interdit de parler la langue desa
communauté a I'école, ce quil’a
culpabilisé et traumatisé

Depuis prés de trente ans, Norval
Morrisseau s'attache a faire com-
prendre pourquoi les Indiens per-
dent leur identité, leur fierté et

ont été ruinés. C'est sous l'in-
fluence de son grand-pére qu'il

est devenu artiste. I est considéré
aujourd’hui comme le apere» de
Part contemporain des Indiens

des bois et le fondateur de I'école
de peinture des légendes des
Woodlands

Son ceuvre dépeint les croyances
traditionnelles et mythologiques
des Indiens Ojibways dont le
concept central est la transforma-
tion chamanique des hommes et
des animaux Les créatures sont
cernées de lignes noires, les lignes
de puissance : leur longueur ct

leur intensité en indiquent le

degré. Les lignes agissent comme
un moyen de communication,

elles relient les animaux et les

étres humains, maténalisant

ans: leurs relations mutuelles,
I'interdépendance des €léments. |
Les couleurs employees ont une |
signification précise, comme par |
exemple le blanc, pour la spini- |
tualité, |

A

Sacred Bear, 1972 (Ours sacré)
Acrylique sur toile

81,3 X 142,2 cm |
Ruth Johnson Collection,
Taronto

B

The Gift, 1975 (Le Cadeau) !
Acrylique sur papier kraft
195,5 X 122 cm

Miss Helen E. Band Collection

c

Artist With Thunderbird Vision —
The Visionary, 1977

(Le Visionnaire)

Acrylique sur toile

174 X 126 cm

Richard H. Baker Collection,
Toronto
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n Mufioz.

1 o

Espagnol

Vit A Torrelodon Madrid)
De la fenétre de ce sixiéme élage, j
peux voir, de lautre cité de la pl a
travers les branches des arbres, quel

ques édi

el un pelil aulobus bleu. Se détachant

s anonymes, quel

sur ce bleu brillant, ) ‘apergois comme
un logo ou une phrase, mats qu'a cetle
distance je ne peux lire. L'autobus a
stationné ici toute la matinée

En bas sur la place, un peu en retrait
sur la drotte el pratiquement en face de
ma fenétre se dvesse un mit haut et
blanc, terminé par une boule dorée qui,
j 'imagine, servira a hisser un drapeau
aménicain pendant les jours de fite

wce se (rouve

Au centre méme de la pls

une de ces statues de bronge notret, au
socle de granit. ['arrive d peine d la
voir dict, mais elle ressemble a la ma
quette d’un bateau, ou peut-étre @ quel
que chose d'approchant, el peut-étre
Dart est-il ceci . une description du
monde

&

Entre dramatisation (figures hié-
ratiques, tension) et jeu forma-
liste, I'ceuvre de Juan Munoz re
joint les préoccupations de la
nouvelle génération des sculp-
teurs espagnols apparue dans les
années 80. Fidéle & une certaine
tradition ibérique, son attitude
reste cependant lice aux ques-
tionnements de la scéne internas
tionale. Les sculptures signifi-
catives de l'ccuvre sont des objets
métaphoriques liés & I'archi
tecture - balcons, minarets, tours,
astrolabes, dans la tradition de
l'architecture arabo-espagnole.
Installées aux murs, de maniére
peu conventionnelle, ni en asuvre
d’art ni en place normale d'un
élément de batument, penchées,
inversées ou accrochees an
platond, dans des proportions di-
minuees, elles ranstormeny
I'espace ainsi gque Mappréhension
qu'en ont les spectateurs, Un
autre volet de cette couvre est
celui tt de sols peints, & la pers-
pective illusionniste, dans les
quels des personnages en bronze
ou en bois (panting, figures aux
regards absents ou encore grands
mannequing) semblent habiter
l'espace et observer les specta-
teurs, Décors lixes, apparentés au
thédtre, mais o le spectateur eyt
anvitd & évoluer, A Uinverse de la
scene de thédtre qui propose, elle,
les modifications visuelles. Le sol
n'est pas i en tant qu'objet &
contempler, mais espace

| parcourir

A

F'res columnas y un enano, 1988

(Trols colonnes et un nain)

Terre-cuite (4 éléments)

3 colonnes, bt 285 cm 0 37 e/

ht 224 e @ 37 ero/hie: 235 ¢m
| @ 37em

Le personnage: 97 X 40 x 31 cm

Mera et Don Rubell, New York

LR
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Henry Munyaradzi.

Master Man, |
Serpe: e

73 % 40 x 26

c

New Moon, 1988
Nowvelle Lome)
Serpeanae verte
NXHEX 2

D

Wise Man, 1988 (Le Sage
Serpentime verte

X ¥ X Nem







| Claes Oldenburg.
28 janvier 1929
Stockholm
Américain

| Coosje Yan Bruggen.
6 juin 1942.
Groningen
Hollandaise

Lieu de travail : dans
| I’imagination.

7
«it is a great art to saunter»
«no ideas but in things»
«barges and tugboats and freighters
going in all directions»
«the futility of yearning for perfection»
«Cragy Horse Road»
«not mere repetition, but re-creation»
«in Rome, even I could afford to wear
| a gardenia»
wyou may have to get it done on your
own terms»
«wcrossing things out so smashingly
beautiful»
«the danger is in the neatness of
| identification»
«OK, I found a fisk-joint, and if that
| doesn’tdoit..»
«the faint trace of a smile ot of a
word»
«houses, avenues, roads are, alas, as
fugitive as the years»

&
| Témoin attentif de notre réalité
| environnante, Claes Oldenburg
s’attache a la morphologie des
! objets et aux métamorphoses par
| glissement formel et sémantique.
| Les notions de poids, de solidité
| etd’échelle, s1 essentielles dans la
sculpture traditionnelle, sont
remises en question au profit
d’une attitude qu’il aime & définir
‘ comme étant celle d'un «primitif»
| dans son propre contexte. Claes
| Oldenburg manifeste une atten-
tion soutenue pour les grands
problémes du monde et les désé-
quilibres de puissances et de
pouvoirs.

|

| A

. From the Entropic Library, 1989
(De la bibliothéque entropique)
Sculpture
(dessin préparatoire)
Tissu, bois, métal, polystyréne
expansé et mousse d'uréthane

1 recouverts de résine époxy ct de

’ latex

| 360 X 686 X 254 cm













Wesner Philidor.

1950

Port-au-Prince, Haiti
Haitien

Vit 4 Port-au-Prince

77
Yart, ¢’est faire une chose jolie. Mo,
| ¢’est Uesprit qui tient ma main

&
Les Vévés
Blason des loas (dieux des
Vaudou), les Vévés sont les
symboles des loas. Les Vévés sont
une écriture symbolique par la-
quelle les loas se révelent aux
hommes. Symboles d"une haison
intime entre les loas et les
hommes, entre 'invisible et le
visible
Diagramme symbolique tracé au-
tour du «poto mitan», axe central
du pénstyle ( temple du Vaudou)
par le Ougan ou la Mambo
(prétres du Vaudou) dans des
gestes rituels particuliers, déno-
tant parfois de I'habileté du tra-
ceur qui ceuvre presque toujours
de mémoire. Ces graphis
lisés & la farine de ma
froment, de marc de caf€ ou de
poudre a canon sont des associa-
tions de symboles non figuratifs
ntant les attributs des

Erzul;r Freda, déesse de I'Amour

et de la Beauté, a pour symbole
des quadrillages de lignes ver-
ticales et hornizontales au centre
desquelles s'inscrivent des points,
entourés de lignes en forme de
ceeur, symbole parfait d union
entre le posinf et le négadif, entre
le masculin et le féminin, entre
I'eau et le feu, un véntable équi-
libre de la dualité universelle et
cosmique

Il n'y a rien de gratuit dans les
Véves, otiun pant du dyna-
misme est aussi important et si-
gnificatf que 'ensemble du dia-
gramme. Ily a autant de Vévés
qu'il y a de loas dans le Vaudou.
Patrick Vilaire.

A,B,C

Cérémonie de «Couche Yamy
Le Véve trace est celui de Alzan
Velekete, dans le cadre d'une ce-
rémonie pour Dambalah Wel
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Oels, Niederschiesien, Pologne.
Aliemand

Vit 2 Cologne

&

Fasciné par Picabia, Sigmar
Polke a entrepris une ccuvre vi-
sant i la fois a destituer et 2 dé-
stabiliser les processus conven-
tionnels. Niant toute 7€

causale et toute logique formedlc,
son ceuvre se nowrtit de toutes
sortes d'expériences alliant 1a
peinture, le Glm ct la photo- 7
graphic a Muulisation savante &1
«décapantes des maténaux et des
sujets les plus contradictoires

Au cours de voyages couvrant la
planétc entiére, Sigmar Polke
s'est rendu en particulier en
Papouasic Nouvelle-Guinée dont
il a rapporté de nombreux docu-
ments qu'il n'a jusqu’ present
utilisés que dans un film. Ses
ccuvres les plus récenies réagis-
sent i I'iconographie de la Révo-
lution francaise.







Temba Rabden.

1941

Lhasa, province autonome du
I'ibet, Chin

Chinot

Vit a Lhasa

&
Né dans une lignée de peintres i

| bétains — son grand-pere, Tsé-
ring le Barbu, était le responsable
des peintures du palais de Potala
a Lhassa sous le treizicme Dalaj
Lama, son pére étall reconnu

le meilleur peintre de

—, Temba Rabden a

| étudié et approfondi le dessin. la
logique et la grammaire au mo-
nastere de Sara (prés de Lhassa
oit il était religieux. 1l enseigne
aujourd’hui le dessm a1 Uni-
versité. 1 pratique en maitre la
peinture tibétaine sur toile
(thangka) qui consiste en une pre

sentation symétrique d images
divines avec une divinité prin-
cipale au centre, dans des propor-
tions et couleurs guidées par leur
valeur symbolique

Ces peintures correspondent a un

rituel paruculier. Tout en obéis-

sant & des regles et des dimen-
sions fixées, 1l a su prendre des
libertés qui ont donné I'occasion
1 son imagination de s’exprimer

dans un style propre

A

Tara Blanche
Gouache sur toile
120 % 80 em

B

Desi Sangye Gyantso
Vécut au XVIT siecle
réformateur de la médecine

tibéraine, entouré des médecins
ubétais de renom
Gouache sur toile

[
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| |
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| ent le e
" « de la
raison (P Légorie, les
fous el | ont leurs meilleur

message

Ronaldo Pereira Rego fait des
études de gravure et techniques
connexes avec Geza Heller. Les
ceuvres présentées se fondent sur
les écrits des «oixas», tracés géné-
ralement sur le sol. Ces symboles
reproduisent les sept divinités
principales qui régnent dans le
panthéon de I'Ubmanda o il est
mine

I" vibration, Oxald: L'énergie pure
qui pénétre tout ce qui existe, la
force supréme, le soleil ou, pour
certains le «soufre» des alchi-
mistes. Assimilé au Chrnist catho-
lique

2 wbration, lemanyd: Les eaux ori-
ginelles. Isis ou le mercure

3 wibration, Xangi: L’énergie
condensée (son symbole est la
pierre, la matiére au repos, le
monde minéral cristallisé, la ma-
tiére inorganique, les formes mi-
nérales, signe de vie «intelli-
gente». Assimilé a saint_Jérome

# vibration, Ogum : Orix4 africain,
créateur d’outils (science), guer-
rier, représentation ésotérique du
Feu (ou la matiére en mou-
vement, libérée, en expansion)

5" vibration, Oxdssi: Le monde or-
ganique ou végétal, représenté
par un Indien chasseur. Dans le
syncrétusme, prend la forme de
saint Sébastien, patron et protec-
teur de la ville de Rio de Janeiro.
6" wbration, Yori ou Ibejis: La
«force» propre aux enfants, leur
monde psychique (pour les Afri-
cains, «Eres»). Assimilé aux
saints jumeaux Come et Damien
7 uibration, Yorima: L’ancétre, sa
sagesse et sa force. Le monde des
ames, avec son culte spécifique
(proche du kardezisme), toujours
représenté par un vieillard de
race nowre. Il n'y a pas de syncré-
tisme dans ce cas

Imaginaire de 'Umbanda

A

Fortuna Major
Fer forgé bronzé
12 X 10,5 cm

urriture pﬂlll’ oxum
Fer forgé, béton
67 X 43 cm

c

Mestre omuli, 1985-1987
Fer forge

54 X 19 em

D

Cumpadre Giramunda
Fer forgé patiné sur bois
37 X 13 ¢m

Yorima
Fer forgé
43 X 9 cm

ra ou Elegba
TgE peint

Il cm
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EST ENCORE NON GUERISSABLE MAIS EVITABLE
SOKI 0ZUI LIBAKU YA NZELA, 0ZU| NZELE TO TyPE
| KOTIKA NZ0TO NABOZOBA TE. IL FAUT CAFOT!
ARY) | | KASI KEBA:CAPOTE PEENOKI KOPASOKA, o
. LOKOLA JEUNE OY0 BOZOMONA YA 20 ANS

| capoTE EPASUKAKI PE AZUI SIDA.
KERA PE NA TIRE-LANGUE PE NAZD

r;!DA
E2ALL
NA
NDUNDATE.

POUR HOS RAPPORT S SEXUELS, CHERI SAMBA NOUS CONSEILLE A CHANGER CHAQUE FOIS LA CAPDTE ABRES. 2 2-MINUTES DE GOIT

DE FAGON QUE CELLE-C
A I YA TOUJOURS UN GRAND RISQUE CAR,IL FAUT AUSSI UNE TECHNIQUE POUR ENLEVER NOTRE CAPOTE. LENEILLEUR R : e B boironisiy m‘

EMEDE, EST D"AVOIR LE COURAGE DE NOUS FAIRE EXAMINER DU SIDA




ALNA TABLEAD 0Y0. %
QUE NGA
1. BAMIKOSAK
EZALI DON YA BANKOKO.!
YA MBANGY TE. NAZELAKA
AJ PO ESPOIR 1A NGAI

ANAYE. ATALELO NAZUI TE,

LIVA,

®
Chérl Samba.
%0 décembre 1956

Kinto-M"Vuila, région de
Madimba, Bas Zaire
Zairois

Vit 4 Kinshasa Ngiri-Ngiri,
Z,ﬂrv

?

A la question qu’est-ce que lart,
d’abord, vous m’excuserez de vous de-
mander de vous méfier de la définition
Que la science étant perpétucllement en
avancement ou en évolution, une
donnée altestée pour aujourd hui peut
étre mise en cause pour demain. Mais
ce que nous pouvons lenter, ¢'est de dire
c¢ que peut étre l'art et ce qu'il ne
peut pas.

N.B.: L'art c’est cette science de créer,
de promouvoir et de représenter méme la

| nature et ce qui fait qu'elle soit elle

&

Samba Wa Mbimba N'Zinga
Nunmasi Ndombasi, dit “Chéri
Samba”, a grandi dans le Bas
Zaire. A I’école primanre, il se fit
vite remarquer pour ses esquisses
“d’humours” qu'il vendait a la
sortie de I'école. Il quitte sa fa-
mille et la région en 1972 pour
s'essayer a la capitale, Kinshasa.
Apres avoir travaillé quelques
mois dans un atelier de peinture
d’enseignes, il s’installe a son
propre compte dans un petit ate-
lier de I'avenue Kasa-Vubu.

Il transpose alors la technique de

| la bande dessinée sur la toile. Sa

| critiques de notre société et de

| Marche de souticn 2 la campagne

peinture apparait comme un
synthése subtile de I'imagerie pu-
bliataire, de I'inventivité verbale,
de I'observation de la vie quoti-
dienne. Il porte un regard extré-
mement critique sur la vie so-
ciale, les maeurs, les habitudes, la
sexualité..., sur la vie écono- |
mique, politique de son pays et
nous en donne des images vives,
pleines d’humour le plus corrosif.
Aprés quelques séjours en
Europe, il a produit des tableaux

nos propres ceuvres d'art, qu’il
interroge avec beaucoup de lu-
cidité. |

| A |

surle S.I.D.A. 1988
Techniques mixtes
136 X 200 cm !

L’Espoir fait vivre
988

Techniques mixtes
115 X 147 cm

- 223 |
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26 septembre 1938
Istanbul

Turc

Lieu de travail : partout

12
| Ce qui s 'échappe de la forme créce.

&

Depuis la fin des années 60,

Sarkis congoit des interventions/

expositions qui provoquent ou

exploitent des situations spéci-

fiques, racontant des «histoires»

| empruntées 3 la mémoire du licu

autant qu'a celle de l'artiste.

Sarkis construit des parcours vi-

suels et mentaux autour d'objets

d’origines et d'époques trés di-

verses, chargés de significations

multiples (objets ethnographi-

| ques, souvenirs personnels, objets

familiers ou anonymes, bandes |
magnétiques, etc.). Sa démarche |

est construite de glissements et de

métaphores, celle de la guerre

n'étant que la plus évidente.

| AetB

Vues de I'exposition

«Caylak Sckak», 1968

{La Rue du mulan)

Galerie Macka Sanat. Istanbul

c
Caylak Sokak (aquarelle) :
| Projet pour I'exposition :
| «Magiciens de la Terre» |







Twins Seven Seven.

1944

Kabba-Kwara, état de Kwara,
Nigeria.

Nigérian

Vit a Osogbo, état d'Oyo,

Nigeria |

?

L’art est la survivance du pouvorr et de
la créativité mythologiques de mes an-

cétres. C'est la création d’une nowvelle

dynamique pour les générations futures

&
Peintre, musicien, danseur,
acteur, homme d’affaires et a
I’occasion politicien, personnalité
hors du commun, «Prince Twins
Seven Seven» comme il aime a se
faire appeler, appartient a cette
génération d’artistes nigérians
qui ont su, depuis longtemps, se
faire connaitre et apprécier a
I'étranger, en particulier en Alle-
magne et aux Etats-Unis. La vo-
cation de Twins Seven Seven —
septiéme fils d’une mére qui
donna naissance a sept couples
de jumeaux... —est né en grande
partie de sa rencontre fortuite
avec Ulli Beier qui créa, avec Su-
zanne Wenger a la fin des annces
50 a Osogbo, le «Mban Club»,
espéce d'atelier expérimental ot
de trés nombreux artistes nigé-
rians yoruba s’exercérent aux
techniques de la peinture et de la
gravure.
Twins Seven Seven a su déve-
lopper un art original tant sur le
plan de la présentation formelle
qui fait appel & la technique du
découpage et de la superposition
que du contenu qui puise abon-
damment dans le fonds extraordi-
nairement riche de la mythologie
yoruba que mettent en scéne les
romans de I'écrivain nigérian
Amos Tutuola & qui Twins Seven
Seven se réfere a l'occasion.
Jacques Soulillon.

A

The Mother of the World
Reptile, 1988

(La Mére du reptile du monde)
Pemture sur bois

122 X 245 cm

B
Creative Spiritual Shapes in the
Mind of Kind of Beasts, 1988
(Formes spirituelles créatives

| dans 'ame de I'animal)

Peinture sur bois

245 X 122 cm
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Rajs Babu Sharma.

Fils d ¥ : e

fory Raja

Babu i ‘ )

peint " o

t daps le :

bliothéques dr ses @

Pendant des années, il a air

pris & connaitre et a er ce

MANusCrt le r (i

dansaient de petites b L

traite eqqui I ex pnLaie dnt
| i omie

il; puis b

poraines ont pris ke ais. [l a

commencé son 11 | de copaste
rs le s i née posu

de rare uants locaax du
Lrismie el surtout pour guc

ques amateurs de passage

diens eux-mémes ou €Ir

Dans son atelier, «yuste sous be re

rard de mes maitres et de Dieu

dit-il encore, six ou sept appreat

répetent ainsi de temps €0 Lemps

wec lur, et

ous sa direction. gue

pirales et fleches désignemt

I'énergae

Jue

de la

Sans titre

Gouache s

22 % 47,5

13 x 10.5¢

ou que la ¢

plus en plas ¢
rien d'astre que la pu
conscience

dré Jamme
tantriques, 1988
ST papier

om
m
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Jangarh Singh Shyam.
1962

Patangarh, Madhya Prade sh
Inde

Indien

Vit 4 Bhopal

7
Je suis né dans la communasté de Pay-
m enfance en

des foréts

tseanx, des

sectes ef des detés lerm

tissées d'arbres,
ammaux, des .
fiantes. ['en é
émerveillé. Mon peyf
orir cette forét sur les murs de ses
maisons, avec de {argile et des cou
leurs. Ceci dans ['intention d’appeler
les déutés sur les Joyers. Cetle pratigue
est encore d'usage. ] 'étaus tellement ¢f
fraye par ces dicux que } ‘a1 pensé devosr
essayer de les représenter sowus des
formes qui me seraient personnelles. Je
tentais de enistalliser la peur sous forme
de beauté. C'est ainst que je pounals
ressentir ma frayeur sous la forme de
vibrations brutes — le tigre, le bartan

s ef frayd et
¢ devarl redécou-

touffu, les insectes vemmenx aux mul
tiples couleurs, tous chargés du flusde
de la peur, de 'amour et de la beanté
je les imagine ef je les peins. Mes an-
célres peignaient des carvés en noir ef
blanc dans nos cours. Mot, j'utslise les
couleurs. Je veux dessiner les figures de
mes désirs et veux les charger de mon
désir. Pour moi, Uart et la vie somt des
silences continus. L art pénétre la vee
comme une exploston de danse. Je me
souvtens des foréts. Ce souvemir me fast
peindre ce que je peins

&
Lorsqu'il était encore enfant dans
son village natal de Patangarh
(région de Mandla, etat de Ma
dhya Pradesh), Jangarh Singh
Shyam s’est decouvert un talent
exceptionnel dans la représenta-
tion des scénes religicuses et
mythiques sur les murs et les
portes de sa maison familiale. Le
village, d'acces trés difficile, est
situé dans la région tnbale du
Gond, et ne regoit I'électricité que
depuis deux ans. L'ethnologue
winérant Verrier Elwin vivait
dans ce village depuis de nom-
breuses années, tout en réalisant
ses études pionniéres sur les
coutumes, l'art et la vie tribaux
Cet artiste vit & présent & Bhopal,
o 1l s'est associ€ au musée de i
Roopankar et aux studios de
Bharat Bhavan, le superbe com-
plexe cultarel élevé sur les col-
| lines de Shamla qui dominent la
ville Ses pentures sur papier, ses
dessins et ses impressions for-
ment une iconographie person-
uelle des divimites tribales, des i
scénes traditionnelles de la
| mythologie hindoue, et révelent
une observation profonde du
| monde qui l'entoure, qu'il ex-
| prime dans des compositions
| décoratives complexes

| A

| Paysage avec araignée
| Gouache sur papier
1213 X 158 am

B

Diamité

Gouache sur papier
70 X 60 cm

Lot s i
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| Mancy Spero.

24 aolr 1926,
Cleveland, Ohio, USA
Américaine

Vit & New York |

?
| Les trente-deux euvres Codex Ar-
taud de 1971-1972 sont des acles de
rébellion Par leur inlermédiaire, je lire
littéralement la langue a la société, au
monde de ['art, dans un esprit cour-
roucé, phallique, provocateur et ob-
scéne. ['étais le type-méme de la femme
artiste réduite au silence — ma porx
n'étant entendue de personne. [’y ai in-
corporé le langage d’Antonin Artaud
— des citations trongudes appliquéss
sur des images peintes, découpées, col-
lées —, dislocations dans le temps el
dans Uespace.
Malgré sa violence en paroles ¢t en
gestes, Artaud se fatl passer powr la
victime par excellence. fe me suts iden-
tifiée a sa notion de victime, avec sa
colére et sa provocation, me servant de
son texte pour tllustrer mon mangue de
voix.
Les auvres d'un format linéaire étendu
varient de quatre i vingt-cing pieds de
long, avec une dispersion d'images et de

tions en forme de que

ponctuant |'étendue du papuer. Le spec-
tateur est 'zl de la caméra qui balaye
la surface, revient en arriere ou se rap-
proche a la rencontre du langage, des
figures, des symboles pillés dans di-
verses cultures.

A
Codex Artaud, 1971 (détal)
Peinture et collage (texte/
machine  écrire) sur papier
52,07 x 316,23 cm
Courtesy Josh Baer
Gallery, New York &
Rhona Hoffman, Chicago







Galan
bITVEET
Vit & Ueberstorf, Sui

Roumanie

?

L'art ¢’est ce que les artistes font !

&

Pour Daniel Spoerri, le syncré
tique, I'éphémere est plus léger
que "air

Si ce n'est pas la colle qui fait lc
[ collage, on sait que quand il

| s’agitde vol, ce n'est pas une af-
| faire de plumes, mais de colle

| D. S, est un Icare qui aurait
trouvé la bonne colle. La colle
syncrétique. On se souvient qu'il

a commence son 4!')])](']]“\\.]{{(' (l('
plus-léger-que-1"air comme dan-
seur a I'Opéra de Berne. Mais les
lois de la pesanteur étant ce
qu'’elles sont il ne pouvait que re-
descendre toujours et encore au
beau milieu du bric-a-brac quoti-
| dien qui jonchait sa table de tra-
vail. Donc son premier acte libé-
rateur a €té d’envoyer en l'air
cette table avec tout ce qu'il'y
avait dessus plutét que son
propre corps. Tableau volant
donc tableau-piége de I'apesan-
teur avant d’étre tapis volant,
mais on sait que Galati, ou il est
né, était un avant-poste de
| Constantinople et de Bagdad ou
fut précisément inventé le tapis
volant. Alors tous ces petits
fourbis, osselets, mégots, sou-
coupes et bouts de papier, riches
d’une histoire sans pareille,
acquierent I'élévation des anges
accrochés aux cimaises ils devien-
nent les doubles de ces putti cou-
verts d'or suspendus aux ciels des
églises baroques. D. S. alchimiste
change le plomb en or et je crois
que c'est & ce jeu des transmuta-
tions qu'il obéit en coulant tous
ses bronzes: seul I'éphémére
rait droit & I'éternité, glaciale
comme une neige qui n'attein-
drait jamais la terre, irrécupé-
rable comme L Ange des skieurs, un
de ses tout premiers bronzes
Done deuxiéme acte libérateur
puisque les objets, par cette ope-
ration de magie i la noix (voir ses
vingt-cing conserves de magie a
‘ la noix, Symi, 1967. Rappelans
aussi qu'en Afrique la divination
pratiquée par le Babalawo, le de-
vin yorouba, s'opére & partir d'un
jeu de noix) perdent de leur
lourdeur, ils peuvent véritable
ment commencer a dire ce qu'ils
veulent en s'associant, comme cn
| Iévitation, avee qui bon leur sem-
| blent pour créer un couple jus-
| qu'alors inadmissible. C'est ce
| que j'appellerais au-dela du ha-
| sard objectif de I"assemblage, le
syncrétisme pompier-pyromane,
ol le mauvais goit du pompier
qui se noie devient le bon goiit
incendiaire du pyromane qui
| marche sur les eaux. Et 'associa-
tion inavouable de ces deux
compéres va enfin semer la pa-
‘ gaille que nous attendions tous
avec impatience. Je veux parler
[ ici d'une démarche dont D. S.
m'apparait étre le premier Blanc
2 avoir introduit 'usage dans
I'art contemporain. Je dis Blanc
parce que les Noirs d*Afrique et
d'Amérique ont pratiqué et prati-
quent le syncrétisme depuis des
I siecles. Je me rappelle un événe-
|

ment prémonitoire que je quali-

> T R T TV
235

les laisser partir en

échange d'un grigri qualifi¢

d'authentique. Le Noir persuade
le Blanc que ¢a vaut le coup et la
voiture démarre. Avant d'en faire
cadeau & Daniel J'avais regu cet
efficace grigri d'un policier noir
qui venait de le retirer du cou
d’un malfaiteur dans la forét
entre Cote-d'Ivoire et Ghana
Précisons un peu. En philosophic
on désigne par syncrétisme I¢
rapprochement plus ou moins
forcé de doctrines entierement
différentes et I'on pourrait donner
aux associations \l)l)( Triennes IA
définition que Jean Piaget appli
que a la psychologie enfantine
qui montre Alu'ull jugement peut
étre constitué par la fusion immé-
diate d’éléments hétérogénes. Le
syncrétisme tire donc son pouvoir
de cohésion d'un mariage inad-
missible et contre nature entre
deux conjoints que tout, a pre-
miére vue, sépare. On sait avec
quel génie inventif I’Africain sut,
sous la contrainte, s’adapter au
moins en apparence a I'imposi-
tion du christianisme dés le XvI
siecle en Afrique et presque aus-
sitot au Brésil. La, sous la forme
du candomblé, tout le panthéon
nago-yorouba amené par les es-
claves du golfe de Guinée a

trouvé ses équivalences parmi la
foule des 1cones chrétiennes

Ainsi les maitres portugais, es-
pagnols, frangais pouvaient se ré-
jouir de voir leurs sujets invoquer
le Christ, Marie, Jeanne d’Arc et
saint Louis, saint Cosme et saint
Damien sans se douter que ces
figures n'étaient que des masques
pour leurs dicux et leurs esprits,
les Orisha, qui s'incarnaient ré-
guligrement dans leurs esclaves
au cours de cérémonies ou la
danse était et est toujours primor-
chale

Ses figures ont aujourd 'hui quasi-
ment pignon sur rue et le can-
domblé ne cesse d'en accueillir de
nouvelles: sur les ravonnages des
casa de umbanda on peut voir cbte &
cOte la Vierge Marie et Pomba
Gira, une diablesse sexy qui
semble sortir tout droit d'une
bande dessinée, saint Sébastien &
deux doigts de I'évanouissement
et Bouddha qui rigole

A rebours, dans 'art ocadental je
ne vois que deux précédents i la
démarchede D. S La premiére
est une sculpture en bois de Gau-
guin qui combine un Christ en
croix entouré des figures symboli-
ques des casse-téte des iles Mar-
quises (1891-92), 'autre est Les
Demoiselles d’Avignon de Picasso
(1907). D'Avignon comme une
anti-pietd, ot 'on voit les cé-
[ébres putains barcelonnaises re-
groupées, prétes 4 une danse ob-
scéne et dont trois d'entre clles
sont affublées de masques sans
doute africains. Et leur maitre-
chorégraphe pourrait aussi bien
étre, 4 80 ans de distance, ce Dien
cacké, de D. S, ou 'on voit qu'une

u Chirist bénmissant
1 ipis cle | [ est recou
te d'un n que guéré mu 1¢
1 paires d'yeux et
ALK, Masque gque
de Cote-d’Ivoire

de vingt ans et que Spoerri
posséde depuis lor

viais ynere
tique, qui date de 1985, est Le
Trésor des pauvres, la Belle et la Béte

Toujour

A PIEMUEre ceuvre

ur un de ces tapis vo
lants ou l'on voit une scene de

¢, D. S, a coiffé le tigre d'un
casque ailé gaulois qui luy donne
un air angélique tandis que la
Belle qui semble danser du ventre

devant son prédateur béat le s¢
duit avec sa téte de chien pelé qui
n est autre llll un l)\.\‘»‘l“’ ]
heaume ekoi, une tribu qui prati
quait la chasse aux tétes dans le
bon vieux temps, au sud-est du
Nigeria, Ce qui autorise SPoera A
sc [) aver 'l”\ tetes (.H il veut IH“‘-'
qu’on sait que qui fait I'ange fait
la béte
D’autre part, je suis persuadé que
ces ceuvres seraient accueillies
avec respect et jubilation en Afri
que et je pense particuliérement a
ce masque kanaga des Dogon du
Mali, dont la superstructure
mancque, mais que Spoerri a rem
placé
)'appelle le portrait de Marcel
Griaule parce que les funérailles
de cet ethnologue furent double
ment célébrées a Paris et sur le
plateau de Bandiagara
Gérald Minkoff, G
le 13 nov. 1988.

par un crucifix et que

A

Le Dieu caché (tableau-piége,
hommage & Lucien Goldmann),
1987

Assemblage d’objets sur tapis
120 X 125 X 35 cm

Collection Arman, Pans

B

La Princesse Dani, 1986
Assemblage d’objets

65 X 67 X 37 cm

c

Le Chat mor(t)du, 1986
Assemblage d'objets

95 X 60 cm

Collection particuliére

D

Ethno-syncrétisme, 1986
Assemblage d’objets

60 X 20 X 18 cm







Hiroshi Teshigahara.

Profondément impliqué dans les
ant-garde des

mouvements d
années 60, Hiroshi Teshigahara
invita Rauschenberg et C
Tokyo. Son film, La Femme de
sable, qui sugmatise I'absurdité
de la vie (et rejoint par [a la
pensée de Beckett ou Ionesco),
connait un succes mondial. Au
déces de son pere, il lui succede &
la téte de I'école d’Ikebana dont 1l
devient le maitre

A cOté de la poursuite de ses acti-
vités traditionnelles (arrange-
ment de fleurs et cérémonie du
thé), il réalise de larges environ-
nements combinant des éléments
naturels autour de grandes
structures en bambou vert. La
composition et le colons font
appel pour une grande part a
I'esthénique japonaise tradition-
nelle, mais la conception de ces
environnements est délibérément

contemporaine

A

Sogetsu Kaikan-Sogetsu Plaza,
septembre-octobre 1987
Sculptures de bambou
et calligraphie

B

Nihonbashi Takashimaya
Department Store, septembre
1987

Sculptures de bambeou







Yousuf Thannoon.
1932

Mosul, Irak

Irakien

Vit & Mosul

?

L’arl est ume disposition naturelle, une
activité individuelle, une épreuve hu-
maine inventive qui s inspire de I’hé-
ritage des civilisations. La création est
mue par le fait stimulant, soit de U'inté-
rieur soit de Uextérieur, par lequel
U’dme réagit et Uintelligence collabore a
sa formulation par toul ce qu’il y a en
elle de capacité et d’imagination,; ce

qu ‘elle ajoute de retouches créatives, in-
carnées par des sentiments €l capaciies
de Uartiste, et produit des chefs-d'euvre
qui projettent sur les autres leur fasci-
nation sensible, visible ou audible

&

«I.écriture arabe symbalise
I'harmonie cosmique, la perfec-
tion d’Allah, et s’inscrit ésotéri-
quement dans le graphisme de
|écriture [...] La calligraphie est
une pulsion vers une sacralisation
absolue, ce geste introduit une
peinture secréte de 'ame..»
Yousuf Thannoon est héritier
d’une longue tradition calligra-
phique; il habite & 500 km de
Bagdad o il enseigne cet art an-
cestral

11 perfectionne son art aupres de
grands maitres calligraphes. En
1966, 1l obtient un «jazé» (sorte
de licence de compagnonnage)
aupres du grand maitre de I'école
turque Hamid el-Amedi qui lui
remettra, en 1969, un dipléme
spécifique pour son apprentissage
des différents styles de la tra-
dition. Yousuf Thannoon dit:
«L’épreuve consiste & réussir les
styles Thoulth et Nashki qui sont
les plus difficiles; une fois ces
deux styles maitrisés, I'appren-
tissage des autres styles n'est plus
qu'une question de temps.»

11 utilise divers supports pour sa
calligraphic, les papiers sont pré-
parés méticuleusement avec plu-
sieurs passages de snécha» : une
solution préparée a partir de
poudre de riz, de blanc d’ceuf, de
gélatine, de lait, d'eau chaude.
Comme la plupart des calli-
graphes irakiens, Yousuf Than-
noon prépare son encre avec des
méthodes personuelles qu'il
garde secretes.

A

Les Appartements privés n® 7
Sourate du Coran, 24 janvier
1989

«Sachez que le Prophéte de Dieu
est parmi vous, s'il vous obéis-
sait.
Calligraphie
100 X 370 em

»
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Lobsang Thinle.
1933

Lobsang Palden.
1943

Bhorda Sherpa.

1948

Vivent au monastere

de Pelgvéling

(moines d'obédience Gelugpa)
Swayambhunath, Kathmandu
Népal

7

Nous n'avons pas 'équivalent de cette
notion. Pour nous, ’art se fond dan
catégonie plus vaste de la «science du
faire» (zorig) qui concerne aussi bien
la peinture, la sculpture et Uarchi-
tecture que les techniques artisanales

&

Le mandals est une structure géo-
métrique centrée et onentée qui
est a la fois un diagramme cos-
mique et le palais d’une divinité
Née en Inde, cette tradition
connut un important développe-
ment aprés le VIi* siécle de notre
ére, avec les pratiques mystuques
de I'hindouisme (adeptes de
Shiva) et, surtout, celles du boud-
dhisme tantrique. Ce dernier se
propagea au Tibet ot il devint Ja
religion d’Eta . 1l ~st probable
que les mandalas furent d'abord,
comme ic1, des structures
éphéméres tracées lors des ntuels
dont ils servaient de substrat.
Maus ils sont aussi, trés fré-
quemment, pents sur des sup-
ports durables (toiles, murs, pa-
piers...) ou construits en trois di-
mensions. Les éléments constitu-

| tifs de chaque type de mandals

leur rapport de taille, leurs cou-
leurs ou les divinités qui y figu-
rent sont fixes préasément par la
traduction textuelle qui ne lasse
aucune place 3 I''mprovisation en

| dehors des détails décoranfs.

Un rituel trés complexe fait des-
cendre essence de la divinité an
centre du mandsla, 'Un d'od
¢émanc et daas lequel se réintégre
la multiphicité. Les mandalas en
poudre ne sont généralement pas
réahisés en public mais dans les
temples. Lorsque le mendais est f-
nalement détruit, la poudre. im-
prégnée de divin, est versée dans
un cours &'can qui en disperse les
effets bénéfiques

| Fernand Meyer,
A

Mandala de la divinité

courroucée Bhairava. avec som

entourage de 12 autres dicux.
289
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Ulay.

) novembre 1943
Solingen, RFA

A\llemand, avec un passeport
curopéer
Le monde est mon pays, aruvres
réalisées dans le monde entier.

Vit a Amsterdam

| | Les performances qu'il réalisa

! pendant longtemps avec sa parte-

naire Manna Abramovic étaient

marquées par une violence phy-

| | sique telle qu'elle devenait diffici-

| | lement supportable méme pour le

| | spectateur. Leur activité s’est en-

suite arientée vers I'approfondis-

‘ sement des ressources mentales et
P'intensité de la communication

| | non verbale En 1983, ils ont

| | réum un Aborigenc australien et

| | deux lamas tibétains pour unc

| | longue séance de méditation dans

un théitre d' Amsterdam

Ulay a fait de longs séjours dans

le désert australien avec les Abo-

rigénes, en Thailande et récem-

ment en Chine. Sa derniére

ceuvre avec Marina: parus

chacun d'une extrémité de la mu-

raille de Chine, il s"agissait pour

eux de marcher jusqu’a ce qu'ils

se rencontrent

A
An Ding Pu (Chine),
23° jour de marche

! Ci-dessous,
| Pen Ren, avec, aux pieds, les
| bottes d'un étranger, 17 juin 1988
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Jacques Soulillon

Chief Mark Unya.
Environ 55 ans
Ahoda, Nigeri
Nigénan, ethnie Ekpeye
Vit a Ahoada
?
L’art est pour
lorsque je suis m
St je me sens trish
{a brousse p la
m ‘apaise el dévels "
Les modeles s
puts je leur dom
Je travaille depais plus de vingl an

Nathan Emedem.
Environ 55 ans
Uyakama, Nigeria
Nigérian, cthnie Ekpeye
Vit a Uyakama

L ’art m'apporte le bonkeur. Je
cel effet, c'est un appel sp:
Tieur qui me pousse a creev.

jeune. Je travaille ég
la brousse

&

Ces masques appartiennent i [a
culture des Ekpeye, culturelle-
ment apparentés aux Igbo, mais
aussi aux Kalabari et Ijo. Trois
types de masques se rencontrent
chez les Ekpeye: Egbukere et Aa-
rungu, longs masques (jusqu'a
deux métres) aux formes qui évo-
quent des créatures aquanques,
Owu ol coexistent des thémes
animaliers (eléphants, chiens, o1-
seaux), awnsi que des figures hu-
maines (dont celle de
I’Européen)

Comme ¢'est souvent le cas dans
les productions de I'Afnque
contemporaine, des €léments ap-
pAr(‘mmrnl ncongrus sont n-
tégres - ampoules électriques, pa-
rapluie, pieces de machmes &
coudre, ravis a d'autres cultures
€t Sensés apporter avec cux un
peu de la magie que leur confére
leur statut ou leur origine
étrangers

Comme les adultes, les enfants
d’Ahoada possédent leurs
Propres masqucs, gui sont
comme autant de maguettes des
grands, avec lesquels ils s'exer-
cent aux danses et qui marquent
la sortie des «amasques adultess
€N Certaines oecasions

A |
Porc-Epic (masque), 1989
40 % 130 X 35 cm

B
Otobo (masque). 1989
50 X 110 X 50 cm

c

Baleine requin

Ayezhim (masquel, 1989
70 % 180 X 90 cm

D
Oiscau (masque), 1989
30 X 60 X 30 cm {

Boss peint







251

Patrick Vilaire.

16 septembre 1941
Port-uu-Prince. Haiu
Haitien

Vit & Port-au-Prince

Llart p ! 1 une ion
bord. A part (7 buen iy
aussi profondement ancré dans lo
{ture hattien 551 touche ¢
citlture e el qut ausst he @

I s'agit alors d'interpréter les choses a
pertiy d un ¢ bulaire de symboles ¢t
de traduire les élemants symbolt

formes plastiques Le pout
I

trine, Je suis parti de la
Fauteui! Fessier: Le pouvoir et
ir, In possession [emimine

'am
Fauteuil sans décharge - Lo pouvoir
et le Vaudou. Réunion de deux
symbales du Vaudou Dam Bal
lah et Aida, Le pouvorr qui pent
donner et oter la vie (portant
'humour jusqu'l rabaisser le
siege & une position fecale)
Fautew! Marassa - Fauteuil & deux
places (dualite du pouvoir)
Pauyoir palpable assis
Loreille du pouvolr avec ses
conseillers

Fautew! Président  Le pouvoir pre
sidentiel avec ses abus, ses
vicumes. Position précaire, voire
meonfortable pris au prege des
bras tortueux, convoité

S'y installer et &'y maintenir est
chose difficile

Propes de Uartiste recuetllis par

Vline Lugque

v

«Sculptures ohjets»
Mythes du Pouvour

A

Fautewil Président
Meéral

183 X 91 X 71 ¢m

B

Fautewl Fessier
Metal

208 X 68 X 91 cm

c

Homme Fauteuil
Metal

245 X 90 X 90 ¢m

D
Fauteut! Murassa
183 X 91 X 96.5 cm

E

Fautenil sans décharge
Metal

183 X 01 X 83
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1 'arl esl n 4 ¢ tionnells
¢l créal ne interminable joie
&
Act . kul est un t ne
du secret et du renoncement. Le
rente années de son act de
peintre s it soldées p
"absence totale et lue d'ex
stion {(celle~ci est la toute pre
miére), la publication de tre
nombreuses reproductions de se
pieces (aflublée d’étranges heux
de provenance et de non moir

bizarres datations) dans les gques
ques livres sur la peinture tants
(}\]4 1IJI“ 4 ce jour 'l,::”'l’ i
lier par | orfevre Ajit Mooker)jes
et le départ enfin de la plupart de
ces ceuvres dans des collection
occidentales trés souvent d'ail
leurs chez des amateurs eux
mémes artistes Contemporain

En fait, Acharya Vyakul peint

assez peu, «dans 'éclair dit-il et

eulement lorsque monte en lui
I'absolue nécessité de transcrire
ses méditations. A l'tmage du
tantrisme en général, cette
grande pensée pratique de
I'énergic, son travail n'est en
quéte que de liberté et de puss-
sance. On peut dire aujourd hui
de cet mspiré qu il a tout simple-
ment renouvelé sa tradition
Franck André [amme

A

Sans titre, 1986

Gouache sur papier

255 % 21,5 cm

Collection Franck André Jamme

B

Sans titre, 1987
Gouache sur papier
21 X 15¢cm













IRON STEEL & GLASS
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tiques, mars des projets d’ ceuvre
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BAMBOO VINES & SHELLS e
STREWN UNDERFOOT e
UPON A STREET FROM PLACE TO PLACE e
BAMBOU VIGNES & COQUILLAGES |
REPANDUS SOUS LES PAS
DANS UNE RUE DE LIEU EN LIEU |
IRON BAMBOO i
FER BAMBOU |
VINES

EE,'{ VIGNES

1 ’ SHELLS
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Projet de véhicule pour personnes sans abri

Pendani I'hiver 1987-1988, on a estimé & 70 000 les personn ns al i i New York. Cette

population est en grande majorité composee de célibataire

Le fait que des individus soient contraints 4 vivre dans la rue est inace ptable Ne pas reconnaitre |

réalité de la situation on vivenl ces personnes, ou soutenir ¢ue le fait qu'ell ivent d la 1
montre leur compléte aliénation mentale. sont des positions moralement intenables en fait 1 «

essentiel de promouvoir pour chacun un abri permanent. s et digne, mais ce sont des d
cussians qui se prolongent . Oy, reconnaitre que chaque individu a besoin et ménite un foyer

permanent devrait aussi conduire & 'étude des besoins immédiats des personne ns abri

Etant donné la [aillite totale des centres d'accueil mis en place par la Ville
que pouvons-nous faire pour venir en aide i ces personnes qui, aujourd hui. trou
dans la rue leurs moyens de subsistance?
Le vehicule que nous proposons est congu pour mettre un terme a une carence dang
reuse des moyens de protection Son but est d'étre utile au nombre significatf d wdi
widus qui, dans un futur raisonnable, seront toujours contraints de vivre une vie de
nomade dans "environnement urbain. Ce n’est pas un abri congu dans ["abstrait |
véhicule a été érudié en rapport aux limitations et aux compromis specifiques a la vie
nomade urbaine. Quoiqu'il ne s'agisse pas nommément d'une maison, le vehicul
est un moyen potentiel d’amélioration des conditions de vie de tous ceux qui
menent une existence prec aire

Ce prajet, qui est une proposition de base, n'est pas présenté comme un projet
achevé, prét a étre employé dans les rues. 11 est congu comme point de départ pour
toute collaboration entre des designers et ses utilisateurs potentiels, qui devront
tous jouer un role dans le design et la production des futures versions du véhicule
la conception devra étre évolutive, pour s'adapter aux besoins impliqués par la
survie de ses utilisateurs et par les stratégies complémentaires étudices par les
C()n(l‘p[[llr\

rr

La fonction signifiante du véhicule est aussi importante que ses objectifs stricte-

ment utilitaires. Construit en s'inspirant de I'image du ferrailleur, individu acuf et antonome, le véhi-
cule fonctionne comme une analogie visuelle aux objets de consommation et de commerce quotidien

{par exemple les roulottes de vente ambulante), destiné & créer une synergie entre les sans-abri etles
badauds. Par I'emploi d'un véhicule congu spécifiquement pour leurs activites de collecte, le fart que
les ferrailleurs, comme les autres citadins, travaillent pour vivre, sera mis en évidence

Ainsi, le but du projet est double  sa fonction est de satisfaire, en terme de moyen de transport ct
d'abri, les besoins des personnes sans domicile fixe et d'aider a la reconnaissance pour ses
utilisateurs, d un statut léginme au sein de la communauté des citadins

Le prototype du véhicule ressemble & une arme © dans notre esprit, les déplacements des roulottes
dans la ville de New York doivent étre considérés comme de véntables actes d agression, en guerre
contre la destruction progressive de la communauté des citadins qui exclut des milliers de personnes
privées des moindres moyens de subsistance Bien que les transformations de la ville de New York, qui
ont contraint tant d'indigents & survivre grace a la collecte de ses détritus, solent outrageantes, nous
sommes tous obligés de reconnaitre la valeur et la légitimite de leur travail

Estrait de 'essal Homeless Vehiele Project écrit par Krzysztof Wodiczko et David Lurie

Experts sans domicile fixe

New York - Oscar, Victor, Daniel

San Diego - Alvin
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Jiechang Yang.
195
Canton, Chine
Chinol

Vit a Canton

S1 on pouvait définir

["art, on n’auratl plus besoin d’artistes

Yang Jiechang, plus que la plu-
part des artistes de sa ge nération
se passionne pour I'histoire et la
culture de son pays. Il utilise des
matériaux et des supports tradi-
tionnels ; 'encre de chine sur pa-
pier qu'il colle et monte lui-méme
pour obtenir des surfaces de
grande dimension qui vont jus-
qu'a3 x2m.La fréquentation
d’un maitre bouddhiste lur a ap-
pris a sc concentrer sur I'esprit et
i maitniser tension et énergie. Les
ceuvres vont du monochrome sur
papier froissé a la représentation
de moules de monnaie chinoise
au trou central si caractéristique

Sans titre, 1987
Peinture a I'encre sur papier
200 X 120 cm environ

B,C,D

Sans titre, 1987

Peinture a I'encre sur papier
de iz

70 X 70 cm
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6 artistes de la
communauté aborigéne
Yuendumu.

1ame dont I'espnit est eni
lans la texre. Ga apparte-
1t & mon pere et son pere. Je
parle dune histotre vraie, du
Dreaming dont je suis le déposi-
taire, et ¢ est une histoire impor-
tante. Je vis dans la patrie du
Yam (Yarla) Dreaming, Je suis le
Dreaming de mes grands-parents
paternels (Warri 1) ct de mes
grands-parents maternels
{Jamirdi). Maintenant, c'est moi
qui les conserve. Le Yam D
ming a combattu . une t
taille de boomeran
Dreaming est mort. Leurs esprits
sant allés dans le sol dans ces
licux-14, quand ils sont morts
dans la bataille des boomerangs
Le Dreaming devint un esprt in-
visible étant ici, le Wapurti Yam
a Warputali et le Yarla Yam &
Yumurrpa Le Dreaming est
garde par Paddy Nelson Juppu-
rula ¢t par mai, Old Towser. Je
vis i la station-frontiére a Y
murrpa qui est le hieu de Pesprit
du Yam Yarla. Maintenant que
les vieilles gens sont passées, ¢'est
a Paddy et & moi de prendre som
de cette patric et de son Drea-
ming et de le transmettre & nos
fils Towser_Jakamerra Walker

1 Dreaming ne sigaific pas - rév
esprit. ancétre, loi. Ce mot com-
prend tout cela @ la fois. I est
intradusible

2 Yam: Igname

Yarla, 1989 (L'Tgname)
Peinture sur terre,
installation i sity

| (Eqvre collecuive

Terre, oere et matériaux divers

| | 400 X | 000 cm
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