Filmovy stiih

Synthesa natodenych prvké — Methoda stiihu — Pohyb obrazu a v obrazu
— Spojovini a oddélovini zib¥rt a scén

Z negativntho filmu se zhotovi kopie (t. zv. pracovni kopie), kterd ptijde na
stiihaliv stil. Nebudeme p¥edpoklidat, ¥e st¥ihad pracuje s negativem, Negativ
se musi co nejpozornéji chrénit, aby se neposkodil. Proto se »stithd v kopii«, st¥i-
eny film se po dokondeni stfihu »stahne«, to jest podle hotové pracovni kopie
se presné stfihne negativ zvuku i obrazu a ten pak slou#{ za podklad hoto-
vému filmu.,

Nezapomnéli jsme na to, ¥e sttihad zadini prici od zatétku. U ného pokratuje
sice pretvéfec! proces, vzhledem k celkovému pldnu price, ale st¥iha& dostivé
na stil surovy materidl a celd tiha odpovédnosti za film spo¥ivd nynf na ném.

Ve to, co filmat &nil a¥ dosud, rpodobalo se destrukci. Byla to analysa v celku
i v stech. Podobalo se to praci chemika, ktery rozklid4 sloueniny a objevuje
jednotky, které nikdo dosud neznal — prvky. Z téchto prvkd, kreré uméle opét
slucuje, vznikajf nové hodnoty. _

Filma¥ rozlo¥il skutetnost na prvky. Jsou uchovény v zibérech, které le¥ pred
stfihadem. Ka¥dy zdbér mé ji¥ svou vlastnf hodnotu, svou strukturu, své ur&ité
osobité vlastnosti. }\{ L

M3 svij obsah vﬁvam\j a namétovy,

Mi svou délku.

Nejprve si viimneme, Ye ka¥dy z4bér lze zkritit. Je proto nutno nalézt jeho
distou nebo prostou délku. Cistou délkou zabéru rozumime onu délku, které lze —
theoreticky — v hotovém snimku pouzit. To znamen4, Ye &sty z4bér je zbaven
predeviim zad4tku a konce, ktery byv4 technicky nedokonaly. Apart se rozbihi,
takZe nékolik prvnich obrizkd je pomalu natodeno a jinak znehodnoceno. Také
obsah zdbéru nebyvi na potitku definitivni. Jde-li na pt. o herce,- je tteba od-
stfihnout ze zdbéru ¥st, v nf¥ se herec »rozehrival«. Podle povahy filmového
nimétu je tfeba odst¥ihnouti vie, co k nému nepatif. Pred chvili jsme mluviii
0 tom, Ze kameraman nat&el dlouhou dobu hru ditéte, aZ se dolkal zajimavého
pohybu. Umyslem kameramanovym bylo zachytit jen tento zajimavy pohyb,
ktery tvol{ nynf &stou délku zibéru.

Absolutn{ a relativni hodnota zib&ru

OCistili jsme tedy z4bér od vieho, co k nému nepatif. Ziskali jsme absolutni
(naprostou) hodnotu zébéru. Vyznam zibéru viak nespolfvd jen v ném samém,
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nou hodnotou zdbéru. : . i
Relativni hodnota zdbéru vznik4 vztahem vsec

k viem sloykim z4b¥érd ostatnich, s nir{li% dohromad
St¥ihad klade tedy k sobé obsahy zabérd, vytvarny
Obsah zibéru tvofi: :

l. vy’rznei}hm‘pi"cdmétﬁ v z4b¥ru zachycenych,
2. velikost ptedmét na obraze 1z)ac:hycen{rch,
§ b predmétd na obraze,
1 :—lsjﬁgstp (;12)}}’1ybpu predmétd a) vlastni (Vl’ai"irozené),
Vytvarny vzhled zdbéru, lépe obrazu, tvori:
|, natodeny predm¥t sim,
2. jeho osvétlen,

j 4tu k predmétu. iy iy
i;éﬁ(f;ojzzlfg;u rozulini se listh délka filmového pésu, jiz lze vyjédfit Eslem.

Cistou nebo prostou délku urdil sim obsah, ktery se po jistou dobu vyvijel,

nebo také kameramanova svobodnd volba.

slo¥ek, & vlastnosti zdbéru

y tvoii film.
vzhled z4b¥ri a jejich délky.

b) natédenim vytvofend.

Réznd vychodiska stfihu
Vezmeme nejprosté piiklad montdze (viz obrazovou piilohu):

Z4bdér Y pati mezi zdbér X a ’Z ;

74b¢r X: hrajici si skupina den' na t'ravn.iku. ik
ZAbér Y: jedno dité z celé skupiny si hraje se stavebnich, 4
Zibtr Z: dva mladi lidé se divaji smérem dold a usmivaji se.

Porovnivani obsahti B
Ye dva mladi lidé (milenci, ktetf se rozhodli, %e

v/ J4 0] b d
nys u bude . ,
i ] cich si dé jedno, které je upoutd snad proto,

galo¥f rodinu) spatii ve §kupi1'1‘/é hrajt
J¢ jo predobrazem jejich roditovské touhy.

tho zabé 4 druhého zdbéru celkove i v po-
Obsah prvniho zdbéru srovnivime s obsahem e

| AUERIEIERI
itec shér X ukazuje celkovou situaci, to jest, : : je
e Zageersi hll'-lajf rajdostné a-ukazuje dile, s &m si hraji. V podrobnosti

- hraje se stavebnicf. Stavi vedle sebe a na sche

whazuje 1% ono urdité dité, keeré si
kostly stavebnice.

74bér Y musi byt obsahové pokrac‘i{ovépir-nkzéb
v jakém byl natoden zdbér X, s charakteristickou,
Zn’glzélm stromu v pozadf klade dit¢ pétou kostku na c‘:;vrtc;u, e i
by kondil, kdy¥ dité postavilo ¢tvrtou kostku a uchopilo pitou, leZ
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éru X: v podobném osvitleni,

byt neostrou konturou na pf.
proto¥e celkovy



Abychom nezapomnéli, z ¢eho jsme vydli: z Gvahy o stfihu zabéru podle po-
hybu v obraze. Pifed¥e k zméng na déeské tvi#, zastavili jsme se pred problé-

mem, jak pohyb (zména) pésobi a co s nim udiniti, abychom dos4hl; urditého
vysledlu,

Stiih podle rychlosti pohybu

Nyni nim péjde o zkoumdn{ rychlosti pohybu v obrazu. Pfedeviim se tedy
déti musi pohybovat stejné rychle v zdbéru X, jako v zdbéru Y. Museli bychom

Pohyb ditéte, které shodf kostky, je oviem dost rychly. Také zména v déeské
tvdti bude znatné rychld. Usméy na tvati milencd bude zato volny, nebude-li
vibec ztrnuly, &msy myslim neménny. Do z4béru dostaneme milence a¥
kdyZ se jiz usmivajf. Budou.lj nasttizeni a¥ kdy¥ dozn{ hra détské tv
miti divik hlavni dojem, e se sméjl této zméné a doprovodny dojem,
pred tim del¥ dobu smil;. ' '

ve chvili,
are, bude
Ze se ji¥

Budou-li nast¥i¥eni hned za pad stavebnice, bude hlavn{ dojem z nich ten, ¥e
to dité je jiz delf dobu zajimalo, Ze je n¥jak ptivébilo, Bylo by mo¥né ukézat
v z4béru Z, Ye se milenci zalinajf smét. Pak by kaZdy v¢dl, Ye se sméj{ jen tomu,
co dité provedlo, nebo jak se po zboten{ stavebnice zatvétilo. Divék se bude do-
mnivat, Ze milenci p#idli k ditét; nihodou a %e je zaujal 2% sdm jeho ¢&in, Zména
v tvdfi milenc — smich — mus pohybem kontrastovat s pohybem na tviti
décka. Rekl jsem ji¥, ¥e bude patrné volnéj§f, nebude-li vibec bez pohybu. Kdyby
dité ménilo vyraz zvolna, zptsobime, aby zména na tvé¥i milencti nastals rychleji.
Tim naznalime, ¥e u ditéte jde o jiny proces ne¥ u dospélych: u ditéte je pte-
vézné subjektivni, neuvédomély, u dospélych uvédomély, objektivnéj¥f. Néco jiné-
ho by bylo, kdyby se dospéli tvtili podobné jako dité. Ménili by vyraz tvate stejné
pomalu (nebo rychle) a d¥lali by po ném grimasu, spojenou se smichem, Pak by
bylo vidét, %e si milenci nejsou védomi, jak na n¥ dfcé plsobi, nebo ¥e si to uvé-
domujf jen velmi povrchn, Vidime tedy, jak velky obsahovy vyznam m4 rychlost
dvou za sebou ndsledujicich pohybd. Dlu¥no se jedté zminit o piipadu 4b: pohyb

“a. Bylo by zbytetné je zde rozvidét. Jsou specidlni a &tendf s jich v praksi po-
viimne sim. M&¥eme jen pfipomenout, e — podobné jako Eisenstein — by-
chom mohli dsmév milenc natocit zpomalené, abychom docilil; zvli$tniho, dé-

kladného, t4hlého pohybu na pldtné, ostte kontrastujictho s ptirozenym pohybem
wvitfe ditdee.
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Soubérnost déjo

jeste ik prikladé: vrhad
V oiditavei o stiihu podle pohybu musime uvést jeté nékohl:iéprllslagirlllé ::y;:
ik i‘rlngu;- w’m- prvni zibér. Dopad oftépu; druhy zdbér. Prav po§ g Ui
RI) vibir = dy prvanim poZadavkem, aby rychlost oftépu p
katily zdbér zv1i$t. Bude te§ y P o
7 { i ofté ti vymrsténi.
padi odpovidala rychlosti o$tépu pri vy v o o
Eﬁ[ le viak otizka, jak nastfihnout zibéry? Vrhal vymrdti oftép a hledi za
g zde vi ’

71 ' 4 /l N N/ > / I3 Y v l v &)
=y
) ﬁjﬁ € l'l Ve ])()te se zabcer Sk()])(:l a ()b]e‘n se druh)r v némz ogtép dop,.l 4 a U

tih ma e druh

Shaie (idet v zemi, slabé se PﬁdwrvnvChvijel;;e;Z ;tx;;hnrerll; ggor::{vé}éojsl; :jﬁ_ ]‘él,{.
abdy ukdve pHili§ rychle dopa oftépu, takze divil ' : ,cu'e i
it oSté 4bér je del¥i, protoZe zachycuje j

’E;E l?h“ vllll“:ii)vzhgj;:d?it?nc(::ieng;g zébéjr, ukazujici misto, na kten'.ého§t§-p ,d(;:
R "W‘ )IL ili se na ném oftép objevi. Cas od vyhozeni oftépu do jeho (op;T
gaiéna J(’ ‘ ;[:él S‘?e dobou, v nf¥ oftép leté]l vzduchem. Tuto dobu lﬂl.l:s‘il.ll(‘: ]v ,(;"
?é’;“l‘ﬂ“ /l o ]usfme it ’zachovat v jejl skutedné délce. Zachovéx:w jiita (,l e
;ééh!vvﬁf-.:'lilcénemvni vyznit — vrhat se dlouho divd za svym OgtLpt‘:.m a VHL r\.r:
ﬁééhé!”? I ) 2'p'rii o¥tép v zemi a slabé se chvéje. Vzpomeite ovpét »Ivana rol:
?éfﬂ z.élxé‘l‘_"tr ;Jza'atci pred Kazani. Kursky dd ptipoutat rtep,rételské zl;;}f:.u.u(c : Z
i%!liéh ,\n/ ﬁ::“’:f sje ajby p¥iméli oblefené ke kapitulaci. Kazansti \Irfak zs .,JC(J{,“;:;, .
¥l§§t?1; lidi stf*clb,ou z lukd s hradeb. Z4bér: pohled na hradby Kazan¢ z d

y ) p y ét O Z Cl “' .l a.
‘ jSEiUV "h 1 §¢ vzt Cujl na lIlajl ].uk a str 111. DalSl Zab . prlp utani .a]ﬂ.‘, 1 11) ' 7K
. ;ihéd ldl\ .\L ObI azZ Ob eVl dO ad 1 d thl Za]atcu glpy > Jeden Za dl ul] y m. I( \‘oly§c 14
1 J 3 p a] o of

Ehéﬂl?nf lllitl y str Cl dO te]. n (o} dO kulu. ve SkuteénOStl by byly §{Py Jl). d-iv no

L 1 (retar daCC ]C V y V 01 V é. d amat Cké apjetl v i]{ ¢ vzl l.&k n
églé‘ly ‘l > /dl Zen: ( ) tu a I atl n p] . l)l o J Zry
3 (&

**ti ﬂl\ li y|OVNICl S1|]|| a 1€ znovu (l eV §e k y V (1()]) L] S]l(‘] (I()
(] J Pru C Zru n, d Z 1d1 ada y
1 4, '

# zajatct, IR iy
| nisleduje jiny vfjev: car vytykd Kurskému, Ze ncmgh.’t/rvl s¢ zaj
Kunks : : j » sebe. Béhem sporu v
k”'i‘u 'll ¢ sen Jcara oboti. Car a bojar stoji tésné vedle sebe. l?(hunlsptl ny
B nih Kok . ftu zabodne $ip,
;u; nihle Kursky $tic pred carovo télo a hned navt,c? se d((j)V §pB i
» ! ‘ i ‘- o « v .
Z;érni- carovi. Ve skuteénosti uéini Kursky pohyb Cﬁnlg poz1 tc ) g;P G b
Wb wiflejicih ji hl pt idét $ip v letu). .
blee wililegicih ¥Hrele ji%, dive (nemohl prece vi y by|
vidér wifilejiciho nepritele jiz ; L
¢ hlen akce zvysSuje dojem ) ke
siisel dopadnout pozdéji. Ale zryc e el
Hlm (" o 1r11:1 Kurského. Zkracovdni nebo prodluZovéni mezidob
skancl spor cara ”
HEte az |)lv’i stiihu podle délky : 1 s d“lm(lnc‘
Vipomeiite si, Ye jsme zatadili zabér s pohledem 1a ml‘st:l: kam oltly S
e choili $eép prilétl. Divak vi, Ze v dobe, kdy
\ + chvili ¢ a teprve poté oftép prilétl. ' s -
e J prikladé s détmi jsme vyvolali dojem, Ze
" lklade tmi jsme vy
Bié idé > vzduchu. V piikladé s g
whiép nevidél, byl tento ve b oy ik
i :I"u | e smdli, zatim co si dité hrélo. Je to zjev, ktery nazve
milenc se smah, zatim
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blém stay i j
i "by a.odvedh !aychom jeho pozornost od tvite ditéte, kterou i htéli
zvladt zdliraznit, kdy¥ jsme zvolili detail ’ e
Se stanovisk; ¢ho j lehds
e ﬂnvowzskit) /p?hyblc))veho je delikitnéj¥im tdkolem nast¥ihnout obratnd z4bér
na zablr Z. Dité rozbije stavbu. T 4y 7
. To znamend, e kostk hizejl, Meli ;
gy : : 5 y se rozhazejl, Méli s
§,1twd]t§ kv detinlu,/ to znamend, %e divdk nespat¥, jak se kostkyJ roz dJ il
Jpatr, D i :
‘ pattl viak novy vjraz na tvari ditéte. Dité se mo¥n4 podivi neb Iknpgl o
zjistime, Ze je spokojeno s tim, co vykonalo Pigic
Tento pohyb tvi¥e dité :
i yb tvare ditéte — zménu Gz i
Ji miZeme prerudit. Rozhodneme se : 5,'1': x S s oy U
. . : o o
Jest skupiny zabérd). Chceme ukézatpie i ;; Pr(l)'dono POSHC gl
" ; mladym lidem stadil h icka
bt 1 : acila pouhd energicks
i tomu, aby se jim nadchli, nebo, e je zaujal postoj ditéte k jch 2
tery se obrdZel na détské tvitidce? J gl
Tad 7 ¢
Oté7l§uy ds; t:éldzemeV ;abnifco, vclf sotva vyplyne ze sledu na$ich tH z4b&8. Na tuto
2 odpoved bud nékterd scéna predchdzeiict 4 .
o . od predchazejici nebo ndsledujicf. Ta n4
i » Jaci jsou ti dva lidé. Pozorujeme, e kaydy : o
3 ze kazdy zibér fi j éj
Pl e , y zébér filmu je v néjakém vztahu
Abycho Gj pH i i
i ﬁvlglin sv1V1‘Jhpr1pad }rllekomphkovah, odpovime na ob¥ mo¥nosti: pohyb dét
SKC tvaricky stfihneme hned, jakmile df i % gl 1 :
. : : ile dité sh 7 i j
Jen o projev vnéj¥ iivotnosti,décka Nechdm Of:h'lo kos’tk}lla, :dyzl odles U
Yot i Ziv ; e jej vyznit, budou-li milenci lidmi
ktet{ jemné pozoruil lidskou dui a jejt vlivy na vnc‘j;ek 3 e
v v L) i
Nemdme viak pted sebou jen dva milence. Mime i diviky

Zména divikovy energie stfihem a jeji uziti

Stfih i i i
i3 em ;rjdeme dll,véky urlitym smérem. St¥ihem jim fekneme jaci ti dva mi
nct jsou. Ale vyvoldme u nich i jiné r ’ L
jiné reakce. Predstavme si: dité si klidné hraj
a nihle kostky shodi. Z mi¥ i j e s
i. Z nideho nic. To divi ¢ i
; / . : je pro diviky piekvapeni, Toho p
peni musime né zit, P¥ ilo di Rl
;Cdovﬁ : dve 1?,e)alk Vyuzit, Nl?rekvapeni vyru$ilo divika z pouhého smyslového
ol 1;11 l::tsd e) hry. Rozvifilo v n¥m spoustu otézek: proé se to stalo? neb
o b i : : o:
ki uée Divék se ptekvapenim stal vnimavéjéim, Kdyby se to st,alo fi
4t CCIK iva
Odpov\é? ov 2n, pozornost divika by se nim rozt#tila. Divik by hledal patrE;lé
¢d n
M asv (l)t}élzl;zl,l nebo prosté potravu pro svou zvédavost na tvatich, nebo
ani ostatnich déti. My v$ak dali p¥ed div4 i !
chovd , pred divika detail. Jeho
miuze nikam rozbéhnout, je uvézné ; e ot
, Je uvéznéna na malém prost Nemtiz i
e 1véznéna prostoru. Nemtize bloudit, pro-
nic, co jesté nevidél, ¢echo si nevdi :
i nevsiml, Ne yli i
tim, Ze mu ukd¥eme, jak ’ g
3 » jak se kostky rozpadly. Div4 y
Hy & y. Divik, ktery se ili {
neovlidd, zdstane soustfedén na prosty, znimy obraz’ ey
cho zbystt 1 uzij '
(“\;]ih 0 /.li)ystrc;lé pozornosti uZijeme tieba tak, %e nechdme zdbér b¥¥et d4l. takSe
E ; Y Ny i
ma moznost vzboutené energie uft, aby ostte pozoroval tvif ’dx’téte
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Fynl presné véiime: méme nechat na detailu vylerpat celou divdkovu energii,

fehio i mdme prenést do zdbéru Z?
Zibtr 7 viak neni také zcela nevinny. T on je prekvapenim. Jak jste si snad
m se o tom, Ye v celkovém zdbéru jsou ti dva milenci vidét.

Viliutlu, nebyli tam vidét. Stéli patrné na misté, odkud se totilo, kde stdl apardt.
Divdl o tom véak nevédél. (Prosim, abyste si byli stile védomi toho, e nd¥ piiklad
o prosty a umély. Neptejte se, zda je to jediny zplisob, jak piivést milence do hry.
Menf, V jiném piipadé tam mohli byt hned na poddtku vidét. Pro nale vyvody
Vil jo diile¥ité, aby vidét nebyli) Milenci se objevi néhle, jako s nebe spadlf a’
¢ sibtru Z. Nynf by se ndm mohlo stit, Ze by se prekvapeni, vzniklé na konci
sbkru Y, seltlo s pYekvapenim ze zdbéru Z. Mohlo by se viak také vzdjemnd
srulit, Vyrudené smysly divakovy by nemély &s novy zébér piijmout jako pre-
fvapen!. Divici by ptehlédli zvltnost nového zibéru.
'I'ento piipad by nastal, kdybychom uk4zali reakci na tvati ditéte hodné dlouze,
ale ne tak, aby v¥echna divikova energie vyprchala, tedy aby se zcela uklidnil. Na
kel takového vzrudeni pichézi u divaka na okamZzik tnava. Abychom nezrufili
volime, aby se energie divikova uklidnila v zibéru

abychom dali divékovi oddech. Hned nato

vhimli, nezminil jse

disjem prekvapeni zdbéru Z, do
Y 4 jelté zlomek vtetiny potkime,

plineseme z4bér Z.

M{eme mit viak jedté jiné piéni: ptekvapeni postupné zvét§it. Zaznamendme
penkcl na détské tvéti tak, aby se divdk dostal na vrchol pozornosti, to jest do

whambiku, kdy obdrfel odpovéd na otizku: pro& jsem byl vyrufen? Vtom nasa-

dline z4btr Z. Divék je v té chvili pozorny, ale nenf je¥té unaven. P¥ijme nové
Je to prekvapeni vystupfio-

plelivapeni jako posilent prekvapeni predchizejiciho.

vand, A jebe tietl pHpad: jde ndm o to, uvést mladé lidi do hry skuteén¢ népadné,
dhyhom tak Yekli, s bengdlem. Nejde ndm tedy jiz o dité a o jeho reakei na Cin,
V tom pipadé sttihneme zébér Y hned tehdy, kdy? dité shodi kostky a nastfih-
neme zibér Z. Prekvapeni prvnf splyne s prekvapenim druhym, zndsobi se a zpli-
sibl plekvapent hodné ostré.

Vspometime tohoto zplsobu v Eisensteinové filmu »Ivan Hroznj«. Na konci

watehniho vyjevu rozmlouvd car s jednim ze svjch milc. Po rozmluve upustf
alovend U ta zatindd a v tom se zméni zabér: do siné vnikaji vzboutenci. Zvu-
ki jsou na sebe navazdny, ale zdroved jako teckou za vétou od sebe oddéleny
dva e, keeré spolu pHlinné nesouviseji. ‘

Zhiem o dité, nebo o pomér milench k chovéni ditéte musime oviem néjak
it e zdjmem o efeke z prekvapent. Cheeme-li uk4zat, ¥e milenctiim jde o zpii-
s, jaloym dité reaguje na svij Cin, musime se vzddt d&inku z dvojtho prekva-
Musime véak pti tom dbt toho, aby dojem ze Zibéru Y dozndl dfve, nek

nastoupl zdbér Z,

i;éui

39



Abychom nezapomnéli, z ¢eho jsme vydli: z Gvahy o stfihu zabéru podle po-
hybu v obraze. Pifed¥e k zméng na déeské tvi#, zastavili jsme se pred problé-

mem, jak pohyb (zména) pésobi a co s nim udiniti, abychom dos4hl; urditého
vysledlu,

Stiih podle rychlosti pohybu

Nyni nim péjde o zkoumdn{ rychlosti pohybu v obrazu. Pfedeviim se tedy
déti musi pohybovat stejné rychle v zdbéru X, jako v zdbéru Y. Museli bychom

Pohyb ditéte, které shodf kostky, je oviem dost rychly. Také zména v déeské
tvdti bude znatné rychld. Usméy na tvati milencd bude zato volny, nebude-li
vibec ztrnuly, &msy myslim neménny. Do z4béru dostaneme milence a¥
kdyZ se jiz usmivajf. Budou.lj nasttizeni a¥ kdy¥ dozn{ hra détské tv
miti divik hlavni dojem, e se sméjl této zméné a doprovodny dojem,
pred tim del¥ dobu smil;. ' '

ve chvili,
are, bude
Ze se ji¥

Budou-li nast¥i¥eni hned za pad stavebnice, bude hlavn{ dojem z nich ten, ¥e
to dité je jiz delf dobu zajimalo, Ze je n¥jak ptivébilo, Bylo by mo¥né ukézat
v z4béru Z, Ye se milenci zalinajf smét. Pak by kaZdy v¢dl, Ye se sméj{ jen tomu,
co dité provedlo, nebo jak se po zboten{ stavebnice zatvétilo. Divék se bude do-
mnivat, Ze milenci p#idli k ditét; nihodou a %e je zaujal 2% sdm jeho ¢&in, Zména
v tvdfi milenc — smich — mus pohybem kontrastovat s pohybem na tviti
décka. Rekl jsem ji¥, ¥e bude patrné volnéj§f, nebude-li vibec bez pohybu. Kdyby
dité ménilo vyraz zvolna, zptsobime, aby zména na tvé¥i milencti nastals rychleji.
Tim naznalime, ¥e u ditéte jde o jiny proces ne¥ u dospélych: u ditéte je pte-
vézné subjektivni, neuvédomély, u dospélych uvédomély, objektivnéj¥f. Néco jiné-
ho by bylo, kdyby se dospéli tvtili podobné jako dité. Ménili by vyraz tvate stejné
pomalu (nebo rychle) a d¥lali by po ném grimasu, spojenou se smichem, Pak by
bylo vidét, %e si milenci nejsou védomi, jak na n¥ dfcé plsobi, nebo ¥e si to uvé-
domujf jen velmi povrchn, Vidime tedy, jak velky obsahovy vyznam m4 rychlost
dvou za sebou ndsledujicich pohybd. Dlu¥no se jedté zminit o piipadu 4b: pohyb

“a. Bylo by zbytetné je zde rozvidét. Jsou specidlni a &tendf s jich v praksi po-
viimne sim. M&¥eme jen pfipomenout, e — podobné jako Eisenstein — by-
chom mohli dsmév milenc natocit zpomalené, abychom docilil; zvli$tniho, dé-

kladného, t4hlého pohybu na pldtné, ostte kontrastujictho s ptirozenym pohybem
wvitfe ditdee.
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Soubérnost déjo

jeste ik prikladé: vrhad
V oiditavei o stiihu podle pohybu musime uvést jeté nékohl:iéprllslagirlllé ::y;:
ik i‘rlngu;- w’m- prvni zibér. Dopad oftépu; druhy zdbér. Prav po§ g Ui
RI) vibir = dy prvanim poZadavkem, aby rychlost oftépu p
katily zdbér zv1i$t. Bude te§ y P o
7 { i ofté ti vymrsténi.
padi odpovidala rychlosti o$tépu pri vy v o o
Eﬁ[ le viak otizka, jak nastfihnout zibéry? Vrhal vymrdti oftép a hledi za
g zde vi ’

71 ' 4 /l N N/ > / I3 Y v l v &)
=y
) ﬁjﬁ € l'l Ve ])()te se zabcer Sk()])(:l a ()b]e‘n se druh)r v némz ogtép dop,.l 4 a U

tih ma e druh

Shaie (idet v zemi, slabé se PﬁdwrvnvChvijel;;e;Z ;tx;;hnrerll; ggor::{vé}éojsl; :jﬁ_ ]‘él,{.
abdy ukdve pHili§ rychle dopa oftépu, takze divil ' : ,cu'e i
it oSté 4bér je del¥i, protoZe zachycuje j

’E;E l?h“ vllll“:ii)vzhgj;:d?it?nc(::ieng;g zébéjr, ukazujici misto, na kten'.ého§t§-p ,d(;:
R "W‘ )IL ili se na ném oftép objevi. Cas od vyhozeni oftépu do jeho (op;T
gaiéna J(’ ‘ ;[:él S‘?e dobou, v nf¥ oftép leté]l vzduchem. Tuto dobu lﬂl.l:s‘il.ll(‘: ]v ,(;"
?é’;“l‘ﬂ“ /l o ]usfme it ’zachovat v jejl skutedné délce. Zachovéx:w jiita (,l e
;ééh!vvﬁf-.:'lilcénemvni vyznit — vrhat se dlouho divd za svym OgtLpt‘:.m a VHL r\.r:
ﬁééhé!”? I ) 2'p'rii o¥tép v zemi a slabé se chvéje. Vzpomeite ovpét »Ivana rol:
?éfﬂ z.élxé‘l‘_"tr ;Jza'atci pred Kazani. Kursky dd ptipoutat rtep,rételské zl;;}f:.u.u(c : Z
i%!liéh ,\n/ ﬁ::“’:f sje ajby p¥iméli oblefené ke kapitulaci. Kazansti \Irfak zs .,JC(J{,“;:;, .
¥l§§t?1; lidi stf*clb,ou z lukd s hradeb. Z4bér: pohled na hradby Kazan¢ z d

y ) p y ét O Z Cl “' .l a.
‘ jSEiUV "h 1 §¢ vzt Cujl na lIlajl ].uk a str 111. DalSl Zab . prlp utani .a]ﬂ.‘, 1 11) ' 7K
. ;ihéd ldl\ .\L ObI azZ Ob eVl dO ad 1 d thl Za]atcu glpy > Jeden Za dl ul] y m. I( \‘oly§c 14
1 J 3 p a] o of

Ehéﬂl?nf lllitl y str Cl dO te]. n (o} dO kulu. ve SkuteénOStl by byly §{Py Jl). d-iv no

L 1 (retar daCC ]C V y V 01 V é. d amat Cké apjetl v i]{ ¢ vzl l.&k n
églé‘ly ‘l > /dl Zen: ( ) tu a I atl n p] . l)l o J Zry
3 (&

**ti ﬂl\ li y|OVNICl S1|]|| a 1€ znovu (l eV §e k y V (1()]) L] S]l(‘] (I()
(] J Pru C Zru n, d Z 1d1 ada y
1 4, '

# zajatct, IR iy
| nisleduje jiny vfjev: car vytykd Kurskému, Ze ncmgh.’t/rvl s¢ zaj
Kunks : : j » sebe. Béhem sporu v
k”'i‘u 'll ¢ sen Jcara oboti. Car a bojar stoji tésné vedle sebe. l?(hunlsptl ny
B nih Kok . ftu zabodne $ip,
;u; nihle Kursky $tic pred carovo télo a hned navt,c? se d((j)V §pB i
» ! ‘ i ‘- o « v .
Z;érni- carovi. Ve skuteénosti uéini Kursky pohyb Cﬁnlg poz1 tc ) g;P G b
Wb wiflejicih ji hl pt idét $ip v letu). .
blee wililegicih ¥Hrele ji%, dive (nemohl prece vi y by|
vidér wifilejiciho nepritele jiz ; L
¢ hlen akce zvysSuje dojem ) ke
siisel dopadnout pozdéji. Ale zryc e el
Hlm (" o 1r11:1 Kurského. Zkracovdni nebo prodluZovéni mezidob
skancl spor cara ”
HEte az |)lv’i stiihu podle délky : 1 s d“lm(lnc‘
Vipomeiite si, Ye jsme zatadili zabér s pohledem 1a ml‘st:l: kam oltly S
e choili $eép prilétl. Divak vi, Ze v dobe, kdy
\ + chvili ¢ a teprve poté oftép prilétl. ' s -
e J prikladé s détmi jsme vyvolali dojem, Ze
" lklade tmi jsme vy
Bié idé > vzduchu. V piikladé s g
whiép nevidél, byl tento ve b oy ik
i :I"u | e smdli, zatim co si dité hrélo. Je to zjev, ktery nazve
milenc se smah, zatim
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dejii, v nafem p¥padé pohybs. Na jeden obraz nelze normélné vt¥snat dya para-
lelnf déje. Ve filmu nésleduji po sobé. P#i tom citime, Ze jdou soudasné.

Pfi pohybu toho docilujeme ptibuznou rytmi¢nosti pohybd. Na tennisovém
dvorci létaji mitky se strany na stranu. V dal§im z4bé&ru vidime obecenstvo, které
otdf hlavy zleva do prava, protoZe sieduje let mide. Divik vi, Ze zatim, co vidi
jen hlavy obecenstva, létaji mitky. Oba pohyby jdou v stejném tempu. (Ve zvu-
kovém filmu sly$ime riny mi¢kd o rakety.)

Jedté jadrndj¥ piiklad: slunce zachdzi za mrak. V dal¥fm z4b¥u vidime, jak
stin zakryvd pole. Oba ty "ng‘{émggm’k“i"dﬁhl"éi}?‘”%fé“”"§l§ff?éénosti soucasné, Na plétn&
jsme je zndzornili posloupné a ptece jsme vzbudili predstavu, e se dély soudasné.

Dojem pohybu v jednom zébéru se prolind u divika ve viem pohybu z nisle-
dujictho zdbéru. V mnoha pfipadech se viak stiv4, Ye viem pohybu v zibéru
navazuje zpétnou piedstavu pohybu v minulém obraze. Toho jsme docilili, kdy¥
jsme pridali za zdbér ditéte usmivajici se milence. Divik se dovédd] a jisté také
pocitil, Ze se usmivali ji¥ d¥fve.

Nesprivné naznaleni soub&nost;

Soubéznost pohybti lze oviem vyjadfit i po lopaté tak, %e namontujeme dva
2béry do sebe. Na jedné &sti zabéru vidime, jak prst ot4¥{ volitem na telefonnim
apardtu a soutasné vedle vidime, jak v tGstfedné se otddf relais, uzavirajici &sla.
Zena §ije u stolu a do obrazu se prokopiruje zibér mu¥skych nohou, chodicich
sem a tam. Tim se pravi, ¥e v té chvili néjaky muZ nahote dupe, Tohoto zplsobu
se pouzivalo v dobé, kterd neznala spoustu stfiha¢skych obratd a v nf¥ vnimavost
divékd a jejich schopnost &st fed filmu byly v zérodku. Kromé toho je to zplsob,
ktery vyZaduje ptesné vytvarnické uva¥ovini, protoze nihodné slo¥ené obrazy na
jednu plochu tvo¥ netoliko zmée skvrn a tvard, nybry zplsobem nad jiné
energickym a bezohlednym tod{ i na dojem hloubky filmového obrazu a &nf
z obrazu pouhy plo¥ny stin. Sotva ktery kinematografista z téch, kteti ulivajf
jedté dnes tak zvanych »montdzi«, dovede se témto nebezpe¢im vyhnout a udinit
z nich ptednost. Mont4¥{ toti¥ dnes uZivajl zpravidla jen ti, keef si nedovedou
pomoci ptsnym st¥ihem. Mont4 jim viak pomb¥e jen zddnlive.

Méme viak nejvy$¥f &as vritit se s téchto odbodéek na hlavn{ cestu. Odbyli jsme

si strdnku obsahovou a jejl vliv na stiih a promluvime si nyn{ trochu o tom,
jak se provadi
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Sttih podle vytvarného vzhledu obrazu

: . :
e ; achyceno, nybr¥
) hodnoté a G&inku obrazu nerozhoduje jen to, co je na ne.rr;1 z Okiasou, i
e chyceno. Vytvarni hodnota obrazu neni jen jeho 2 :
ey }'C}exn o zovych slofek. Potvrzovaly to zibéry starych nunl{/c
ptimo jednou z jeho vyrazovych slozek. : 0 e e
Efﬁa':!u] Jf Th filmﬁlwﬁywl;'v zvla¥tni, krisné a plsobive. Rozvrz?r.n ;l\;.;ru i
ék%‘:f;? kyc téch ol;razﬁ mélo viak funkéni vztah k obsal'{’u a cl:)xh z Ll u’lglcjz;y],(,.,-mj
ho filmo. i, objevili e neobvykleji postc
j vili, ze se
Iého filmu. Ti, kteti je pouze napodocllooc;f,ah,,Dobii1 té, P
; i ¢ fedmé edod4d obrazi sily, m
; ' ému predmétu n
apardtu k filmovan

vé A i éméty nagli Sour’ﬂdné
i s i SO d 1
l.\l&(’?lh fllmu. IO prOtO, ze S1 RU ve pIO sve ZVIQ,SUI n b

¥ vt 4 v AT / o
:;:;:mé prosttedky. Napodobitelé uZivali jejich vytvarnych pr
rillb |

Jtili zecla bézng obsah.

Vytvarny vzhled obrazu » i
it zabé skupinu hra
é ¢ t détmi: zdbér X zachycuje s upinu hr:
1{lime se opét k svému ptipadu s niz ot R
i :;,_llth?”;gs{ ng}i1 scény %4d4, aby bylo v zabe::u patrné n;tst’o, k(:i;,;n{ku_ M a)lé
315 1 I's.vl ; i i1rajf a m se zabyvaji. PYedstavte si skupinu ez/ lim', Moinﬁ Hiss
e S 7o 1 Voo ) i p
’3 i ‘7;:;«)1 se batolf po louce. Nékteré sedi, jiné kledi, jiné pobihaji
poatavic

’ ’
. sl rmalni v §k)’.
i trhye mizi. Musime je udinit patrnymi. Postavime-li kla.meruk do n;) i )’Mm
frave mizl., G & {5 {¥ime-li se zemi, ”
ol . okoli. Snizime
aevyitdll obraz ani drobnost déti, ani
nevy jidif obra

a néjakém
Fednf postavidky déti v pozadi. Postavime tedy kameru h.Odné :irYS(’]](O'» :iécna) SLro-
pledn 1Vm:~ avicky ktik4bl). Vybereme si louku, kterd je vza u mmv. A
lodent (VK4 seému pll‘élCha louk'y nerozbihala do nekonedna. S.kuplnu .d’ctiznlmb.c &
iy, aby se i {‘)ndp (:m obraze v pozadi, nebo v poptedi. Ne)vfraznéj§; v:a': 1 ulcl‘):
brat ,I ilk]" s li(e%e hust¥f skupina vyplni celé popted obrzleU- Z‘Sk; i »mifilcn
};misuf;nclvltilljetam’noho a soutasné budou déti patrné, protoze nebudou vzdaleny
g, 7o dc

sivike. ¢ el Yedu. budou svétlé tvdte a faty
Nynl jde o osvétleni, Bude-li svétlo dopadat zpredu, kterd vyide

n1 7. I':iV y
diil splyvat. Soudasné se budou bilé skvrny prudce Odrﬁkté (1" Lit se s{r;my zptisobi,
R vl o oo di budou mizet v zéplavé slunce. Osvetleni ¢ switlé a tmavé
T e protofe se v ném budou stifdat drobné svitlé a tmav
v { at smerem
il Zvolime protisvétlo. Hlavy dét budou ozdteny, dét.l bu,dm{) \)Wh it i
sy SR g stromy v pozadi vytvof tmavé ohramée’m obrazu. 'l
K apardtu st"}’ by 4 vogorovné plocha, prerufend v pozadi Smwml} .{;“.‘:Qi/,-(,,
by v /P(Tln.lb l‘ erjli strom@ (zvj¥eni dojmu hloubky). Chceme viak I‘y.fl le ]
# klidngmi skvrna il zébéru Y. To predpoklidd, Zze v celkovénnl.'/,;iln:n o
ok i SRR ¢ ; ornit. Kdybychom tak neudinili, ’/,pUSf)blll by~
gk \ ynd, e bychom tim vyloudili dit¢ ze

VIV Y
% abraz bude roztristen,

RNE 8
sline na ditd n¢jak nendp : i
hom pli prechodu na detail zmatek.

spoledenstvf s ostatnimi.
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Bylo by bandlnf a p¥{li§ ndpadné, umistit dic doprostied. Spfe je umistime né-
kam do strany, ale do pop¥ed!, nechime kolem ného trochu volnéj¥ho prostoru
a ptisvétlime je odraznymi deskami zptedu, aby se odlifilo od ostatnich, zptedu
tmavych déd.

Z8bér Y je detailem ditéte. Zachovdme smér osvétleni zezadu, tak¥e svétlo se
bude zachycovat o svétlé, nalechrané détské vldsky. Aparit umistime blizko
k zemi, aby sedic{ dft¢ bylo asi v trovni &oéek, nebo jen o poznéni vyde. Oblidej
ditéte ptisvétlime odraznou deskou, aby dostal neskuteény vzhled, jako by z ného
vychizelo néjaké slabé, mékké svétlo.

Pro zibér na dva mladé lidi (Z-polodetail) postavime kameru nizko a nato-

¢ime je zespodu. Nepostavime je vlak tvéf{ k apardtu, nybry z poloviéntho
profilu, aby se divali asi tim smérem, v ném¥ se naléz4 dité ze zib¥ru Y. Budou
osvétleni se strany, ale tak, Ye &st obli¢eje k nidm obriceni bude jasnd. Budeme
moci sledovat jejich tismév na tviti, ale obraz bude plasticky, z&4sti svétly, z&sti
tmavy. Nad hlavami bude jemné odfiltrované, neptli§ tmavé, &sté nebe. Budou
se tedy jakoby vzndlet ve vzduchu, jejich vztyend téla budou sméovat do neko-
ne¢na. NeuZijeme viak $irokothlého objektivu, proto¥e ten by zpfisobil, %e by
méli malé hlavy a velki t¢la, UZijeme bé&Zného objektivu, feknéme o ohniskové
~vzddlenosti 35 mm, ktery kresli dostateéné hluboce, ale neskresluje.

Takto natolené z4béry mé¥e stiihad pouzit v pYedepsaném sledu. Mé¥e ovéem
dostat na stél i spoustu jinych z4b¥ré na tytéZ predméty, z nich¥ nékteré mohou
byt vhodné, jiné mén¥, Vybrali jsme tyto tii, které se do dané soustavy nejsnad-
néji hodi. V¥imnéme si, ¥e jsme uvaZovali o viech t¥ech vytvarnych vlastnostech
zibéru soutasné: predmét, jeho osvétleni a postoj apardtu jsme aran¥ovali soulasné,
Dile podtrhuji tu délefitou okolnost, Ze podle jednoho ze t¥f z4b¥rfi se Hdi ostatni
dva, a to jak v plo§ném rozvr¥ent, tak v osvétlen a sméru zdbéru. Mohli bychom
zaliv kterymkoli z nich. Vzali jsme pro jednoduchost ten, ktery bude na filmu
prvnim v pofadf. Stejn¢ bychom mohli komponovat tuto scénu podle z4b¥ru dru-
hého nebo ttettho.

’

Jednota obsahu a formy

Obsahové poZadavky zibéra sluujeme s po¥adavky vytvarnymi. Nem®¥eme
je oddélovat. V nafem piipadé nesmime jeden povySovat nad druhy. Pro obsah
nemiizeme potladit vytvarny zijem, pro hezky obrizek nesmime potladit obsah.
Moin4, Ze bychom docilili ptkného obrizku, kdybychom dit¢ v z4b¥ru Y natodili
kolmo shora dold, s apartem nad jeho hlavou. Tento z4bér by véak zatajil celou
détskou akei a kromé toho by porudil plynuly smérovy prechod viech t¥f z4biré.
Mohli- bychom docilit zajimavého obrazu, kdybychom natotili mladé lidi ze z4-
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by 7 tikmo zdola. Tato zvld¥tnost, Cite vné\j}i, b}r v§:¢1l«’:hodvedlaV dc;;réica DO:J, 411111[:;
wlho fddra scény, které je velmi kiehké a V)’rza.ld}ue plne’ ) SIOES“C' _n".Ch s,
s divil 2v4%nimu neptirozenému postaveni hdl.a/ nev§imal by si jeji .
Ny plichdzime k nejslofitéj¥ &sti, ve které jde o

stfih podle délky ¥ i

N 4 . e L , U n

Clsth nebo prostd délka zabéru je ta, jiz lz'e celé vcivfﬂmu pgzil;, jiz Vl:):nl\jgm
ﬁu!ﬁn celou zuditkovat. Utitd délka zdbéru je ta, s niZ se shleddvdme v h 1

il uje stiihad délku uZzitou?

fil';;‘éll\',‘ljilllu?rtj CS:trclwné trvan{ zabéru na plaittr}é. Z?'lb%’:r ’trvé ;a Rlétr;i lt:l;?l:l:::;_’
E{iiﬂul s¢ na ném neodehraje to, co se mi dlvalvi,cw} ukdzat. To je z g 4
pronill potadavek, ktery ndm viak mnoho Iievrlka. 77 L lCu
1, co se m4 v zébéru divikovi ukézatz miiZe se odehrat zygi k,mcénmt g
Kdybychom na tuto rychlost akce neméli vlivu, pak by vnéjsi s {

jali trvinf zdbéru. : _ il
K 'j*m% iste si viak véimli toho, Ze v nékterych zibérech se nic nedéje. Co v t

phpadt urluje trvand zabéru? ; ; :
E%Sl:nl u:lfijt délku z&béru, nelze Yelit jednostranné. Jde se na néjﬁ l:énékollka stran,
g%e:dév%fm véak ze dvou: prvnf jsem ji¥ prozradil. Je to obsah zibéru.

Vitaini délka zibérd 3
i je délka fi hujici délka scén a z téch
Jiuhy hodiskem je délka filmu, k tomu se vzta ;
D“"‘V"i‘ J«Zl(l:{aozs'tbérﬁ. Délku zibéru urtuje jeho vztal} k délce ?statmch z.:[‘bé;-ﬁ
4 k délce celého filmu. Scéna, utvotend z nalich znidmych z4bért )’(;.Yl?\nlc nu:‘l
: Eéﬁ:\énn;' del¥f ne¥ 15 metrfl. To je odhad, nikoli norma. Néktery stfihal by p

| tfebinval, aby byla 30 metrd dlouhd, v kritkém reportdgnim filmu ji mohu stiih-

o
aut na 9 metru, et oy SRR
y Ol ovliviiuje délku jen do uréité miry. Mnohem dcinndji ji ovliviiuji as
Lihsah oV

disponice celého dila. Je to tak: hru déd na tréVfliku lze .z;c?y;:it]n :iﬁ,ﬁ:‘g:;‘
Ale #n tak krdtkou dobu nikdo nepochopi, of jde. Urdit .slA,.c nvy el
Bt ono 2vI&8 ndmi osvétlené ditd jako stted své pozornosti. Ani osv :,. ,1;7,,1(|‘ -
|:mr vinovali takovou pédi, ani komposice plochy s tmav’ffnj'l ;t‘x:o'my . ;;c ,.qi &
84 tak lrdtkou chvili neuplatnf. Na dvou metrech pochopi divici jen to, Ze !

ité situaci i afl ne
Jih¢ e nékde hrajf. T tento viem by mohl v uréité situaci stailt, ::l(" vli:i ot
statl Klidné rozvrient svétel a stint, svislé zakon&enf plochy, na/ll l.;l(' s; ;(: , Nc.im,
sE3b * - £ : o g . :l .' .
idindt obrazu s détmi, to viechno méd vytvotit pripravu pro zabery

i i ¢ ech milenct must
pHpravi rozumovou, nybr¥ i citovou. Poznatek divika o Gmyslech ml-l: ok
3 - ) . . . i . l ] [
bt doprovizen pocitem harmoniénosti, klidu, rozmyslu. K tomu pocitu prisp
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vytvarnd strinka zdbéru. Na dvou metrech z vytvarné hodnoty z4béru X nemi
divdk nic. Rekl jsem, e v reportd¥i by se dala scéna st¥ihnout na 9 metrd. Od-
mysleme si, e tato scéna se pro reportd¥ vébec nehodf a zkusme to, Zibér X
bychom nechali 4 m dlouhy. V zébéru Y by si dit¢ pospiiilo a shodilo by staveb-
nici na 3 metrech, Pohled milenc na dfté by mohl byt 2 metry dlouhy. Je

. prosty a reportd? by nestavéla divdka pouze pred obraz, z ného¥ musi vechno
vydist, nybrz by mu patrné k obraz&m néo povédéla,

Ve filmu hraném by musel obraz vysvétlit viechno sim sebou. Nechali by-
chom zébér X 7 metr dlouhy, z4bér Y 5 metrd, z4bér Z 3 metry. Byla by to
hodné rychld scéna, kter4 by neunesla piili$ t¢zky citovy nebo i rozumovy tikol.
Myslim, Ze by ji st¥ihaé umistil do filmu nejradéji na 25 metrech (12 — 8 — 5 m).
Tento rozmér by nebylo snadné ji% prodlufovat za predpokladu toho sttihu, ktery
jsme ji predepsali, to jest, kdyby se skl4dala z danych tff postupnych z4bérd. Pro-
dlouZit by ji bylo mo#né, kdyby se motivy zabérl vracely,

Za dobu, uréenou 25 metry, mohou lidé pochopit vie, 0é nidm $lo. Prvnf zibér
je situatni a ndladovy. Musf byt del¥ ne¥ ostatni, aby '

" 1. vyvolal néladu,

2. urdil situaci,

3. ptipravil — jako klidny tvod — divika na nésledujici.

PFidli jsme tedy na nové uréenf délky: ide-li o zaldtek (Gvod), st¥ed, nebo konec
(Feknéme pointu). I to uréuje délku z4béru,

Delf nez dvanictimetrovy zébér by divéka unavil a roztitil by jeho pozornost.
Zibtr Y miZe byt sotva del¥f ne¥ 8 m, ad je zajimavy. Stal by se samotiéelnym.
Divédk by se zadal o néj zajimat pro jeho obsah do té miry, Ze by zapomnél na
celkovy obsah, ktery mu ukazuje film. Toté¥ lze Hci o zibéru Z.

Viechny tyto miry jsou p¥ibli¥né. Lze mi namftnout, e zdbér X je ptili§ dlou-
hy. Souhlasim. Odpovidim jen, %e nenf nemo¥né dlouhy vzhledem k délce nisle-
dujicich obrazi. Vechny tyto miry lze viak korigovat.

Nynf se zeptime, jak docilime délky, které si prejeme? Z4ib¥r Y jsme ohra-
nitili tak, Ze zalal, kdy¥ dit¢ stavélo pitou kostku na &tvrtou a skondil, kdy%
dit¢ kostky shodilo a néjak se na své dilo zatv¥ilo, Tento obsah urd ptece délku
zdbéru! Dit¢ provedlo svj tkon bud za vtefinu nebo za t¥i &tvrti minuty. Ne-
miizeme prece jeho obraz na plétné zpomalit nebo zrychlit!

Zajisté, nemtizeme nic jiného délat, ne¥ plinutic ditt, aby nédm tento dsek své
hry predvedlo tak rychle, %e vyjde na osmi metrech.

Sami citite, Ze by to byl tikol velmi nesnadny, i kdy? feknu, Ze by nim neflo
o n¢jaky ten centimetr. S dosp&lym hercem by bylo lze tento ptikaz splnit snad-
n¢ji. Skutetnd, herci musi tasto hrét rychleji nebo rozvliénéji podle toho, jaky |
stiih si retisér pro onen dsek filmu ¥4d4. )
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Mékteré Gkony viak zrychlovat nelze. Nemﬁie;ts %éc.lat od hf:rce, aby _sn&ll
ditity obéd za p8l minuty. Nelze docilit, aby ki objel zév'od'1§té fa n.'nmltu.
: Viedjemnd na sebe pasobici obsah a délka scény Zidaji si sloirfé.ﬁi vstrlh.hPolT\Ioha
wiény ve filmu vy¥aduje, aby se zdvod odbyl na plitné na desm.metrei é:z ( ’a»
tten od zaldtku do konce by potieboval, fekn.éme, 40 m)Sthhaé;{;ﬁ; : La—{_
Hiek zévodu na 5 metrech, vestfihne z4bér publika na 2 metrech a ukdZe hnec

Bl (o clle na 3 metrech, Vsunuty zébérpﬁsoBllfakOZkratka o

Nékolik funkei zdbéru

x 5 214 i
['ento vsunuty zdbér na divdky mize Y§ak’plnit nvékohk ﬁl.icﬁu slo;é::snckd:,
pleviint popisny, kdyz ukazujsilﬁlggibi’été,‘ je vx.'zna,r-rlng%dranllgi?gm ‘{;d{z }Tl,i flllml ,‘1{
Wkl jednoho z divikd, o jeho¥ osud ve f11mu, jde, je d,ynamlchl—'}",v ly% 2 ‘.,;135,;
papdil divikd nebo divdka, vztahujici se k vysledku Vza\:ocviu; k{fz Zo :’ctiyh,;CI
fide viak soutasné hrit dileZitou dlohu v soustavelzaberu, tcr-'prc'?‘l. 1);
sdin s zivodisté, Na pf. muz, ktery doufe’t,"%’e pri zavcl)dech \fyhr;]ljc a.],/‘[:t 0 ;C
Eé pled Gpadkem, sleduje zdvod. Jeho nervovy a télesny stav je tak oslaben, %

it omdlf d¥y ne¥ koné¢ dobthnou do cile. Historii muze vyjddtily zdblry 'pi"ci:d-
4 Ehdyellc!. Vyvrcholenim soustavy téchto zdbért je prdve ona vsuvka mezi dva

ddbifiy bivicich koni, které jsme pouZili jako zkratky. V tomto zébér}l se n;u%
éhfﬂu{f, Vzhledem k predchizejict soustavé hraje viak zabvér startu roli vsuv ;y.
V tainto prpadé vak nejde o to, aby se d&j zkratil, nybrz naopak, aby se jeho

~ vinl prodlou¥ilo. Mu? mohl omdlit ji¥ d¥ive. Stfihad vytvo}fil napéti tim, v}e ée
. ééééil!rsmrtcm konf. TYeti zibér, béh do cile, plnf dvé hlavni funkce (kromé né-

kilila podrugnych); je doznénim dramatické scény s omdleviim muZem a vy-
“Yreholenim scény dostiha. - . " il

Viatme se nyni k naemu p¥kladu s hrajicimi si détmi. ReZisér {1617() .\.lei’l nc
Klailon vétYf ddraz na celou tuto scénu a zvla§té na zrod 110véhn citu mi L;{\ltlly:
V celém filmu by méla scéna zaujimat del$f misto nez pouhych 25 metrii. Stiihac
teveide soustavu zabérd Y a Z. :

Y0 it stavi patou kostku na &étvrtou. Zj: milenci na n¢ hledf se Zﬁ‘l("]]]c]‘m.
Y or it postavilo vé&% a shodilo ji. Zg: milenci se rozesmali. .Y1—Y2 {mtmjn! m{
i jako zabér jeden (Y). Neménil postaveni kamery ani nepferufil natdcent.
Wivnts tak Zy a Zs jsou zibérem jedinym (Z). : . ) K

Sifihad je rozd¥il na &yt zébéry a vystiidal je. Musel pfl tom polftat s a-
iﬂ’.:él‘;lum\)'-, jak jej natodil kameraman. ukazoval, Ze /dité klade opatrné p.!u(})(u .lfo?b
ki na Ctyrtou, chvili vy&kévé, zda se stavba nezboti, pak se na dilo s uspokojenim
salivd, zdvihne ruku, mi# a ubodf do kostek. Kostky se zhroutf.
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ZAbér Z, jak byl natofen: milenci se divaji se z4jmem smérem dold, zdjem roste
a ndhle se rozesméj.

Stfiha¢ zatadil z4bér Y a% k okamsiky, kdy dit¢ vy¢kiv4, zda se stavba ne-
zbotf. Zde z4bér st¥ihl (vytvotil z néj zabér Y1) a ptipojil z&bér Z, v n¥m? vidime
zdjem na tvé¥ich milencl. Po dvou metrech zibér stiihl (vytvotil tak zébér Z,)
a pokracoval v zdbéru Y. Jenom¥e zde musel vyjmout ¢&ist, kterd odpovidala —

pfibli¥né — tomu, co dité ucinilo, zatim co se na né milenci divali. Odsttihl, jak -

se dité zadivd na stavbu. Nechal tam z této akce jen nékolik obrizké jako tvod
a hned nato dité stavbu zbo#. (Ys). Ze zdbéru Z vysttihl opét ¥st, v nf¥ se z4-
jem zvétSuje a nastiih] ost¥e a¥% onu situaci, v nf? se milenci rozesméjl. V zdbéru
Zy se viak nesméji milenci hned od politku, nybry na plitné se rozesméj. To
proto, Ze jsme vidéli p¥H{my popud k smichu, toti? pid stavebnice.
Touto soustavou z4bér& se nejen prodlouZila scéna, nybry se i d¢j roz¥lenil
a dojem z ného obohatil. St¥ihad u¥il Umyslné tého¥ zdbéru, aby vyjadtil souvislost
akce. Mohl oviem misto zibéru Z, zatadit novy zibér Q, ve kterém bychom
vidéli soudasné dfté nad rozhizenou stavebnicf ; usmivajic{ se milence. Tento z4bér
by nesl znak zakoneni, synthesy vdech slodek, ale potladil by soustfedéni divi-
kovy pozornosti na reakei milencti. P¥ tom je dluzno, abychom si poviirli, Ye
stfihal respektoval &as, kdy vystfihl ze z4bérl ony partie, v nich¥ se rozviji
soudasny déj. Poéinal si prévé tak, jako kdy% sttthal vrh o¥tépem a nechal chvili
mfsto, kam oftép dopadne, prizdné.
Zvl&$tnost! st¥ihu Yy Yy a Z; Zo
ale ménf situaci. ,
Lze najit ptiklady pro to, %e se situace opakuje, ale z4bér se méni.
V naSem piikladu se situace zménila velmi jemné. V' zébéru Z; milenci se jen
divali, v Zs se usmivali.
Vezmeme ndpadnéj§i piiklad: .
Zabér A: lafeta déla v klidu, po chvili vystteli.
Zibér B: v&% kostela v klidy, po chvili se zhrouti,
Sttih: lafeta déla v klidu — v& kostela v
zhroutf.
rozélenil.
Lze uvést ptiklad, kdy se neméni ani situace,
pené na mufe — mu¥ hled! chladn® na ¥enu

je, Ze opakuje ty¥% z4bér po strdnce formilni,

klidu — lafeta vystfeli — v& se
Situace se zménila velmi ndpadné, z4bér byl ty%, stfihal jej pouze

ani zibér: Zena se div4 ptekva-
— totéz se jeSt¢ jednou opakuje.
I kdyZ se situace neméni, méni se d¢j

V prikladé s ditétem pokratuje dj malymi kridky: od postaveni kostek k jejich
shozenf, od zéjmu k dsmévu. V p¥klad¢ s mubem a se Zenou pokratuje d¥j témét

18
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’ v ’
% tienl, Film probihd v ¢ase a proto se v ném viechno méni.

Jile nyni jen o to, v jakych intervalech zménu zachytime, coZ pro divika zna-
~ iend, jak rychle se d& vyviji.

itychlost pohybu — rozklad a sklad

Etdzka rychlosti déje si z4d4 dikladnéjiiho vysvétleni..Vezmemc nacjpr:'c nej-
: pdioduftl ptiklad déje, prosty pohyb. Ruka se pohybuje shora dollu. I*nlnvu‘)?;f'
‘igé‘fé‘ tento jev zachycuje. Nezaznameniva v"s'ak p?hyb ve viech ]chov fﬁ‘Llu.
Wihid jen v nékterych. Nékteré vynechdvé. Fllm(_)vy aparit ndm vytvofi celou
sl momentek, okam¥itych obrazd, které zachytil bthem toho, co se ruka po-
: ‘_'yjégwglg; Cinnost aparitu lze vyjadfit éérkovan/gy useckou.

e

- Zatlin co se pohyb ve skute¢nosti déje plynule, jak nazna/éuje .xﬁscéka, fl!mov{'
4idi f¢] zaznamen4vh jen oblas ((4rkovand tsetka). V délce jsou obt tsetky
it 'I'o proto, Ze aparat ptijimal tak dlouho, dokud pohyb trval. L .
Promiltd-li se filmovy pis, slofeny ze statickfch momentek, spl}’rvajt v divd-
ot ulu tyto obrizky opét v plynuly pohyb. Na tomto klam’u,. zpus?bcném
silvdniim zrakového poditku na sitnici oka, spodiva celé tajemstvi filmu. Z né¢ho
ik plyne nestislné mno¥stvi poznatk o pohybu a (,) rychlosti. il
~ Padintt se pohybuje po urdité dréze. Od zaditku této dréhy dospéje k ]CJ‘H]L?
v urtité dobé. Soudin drdhy a dasu dava rychlost (V = T X s). Ménime-li
nebo das, ménime rychlost. .
~Muliyh ruky po dréze dlouhé jeden metr trval jednu vtefinu. !
Natodili jsme tento pohyb. Je zaznamenén na 24 obrézcich, proto¥e tento |>0ch
rd probéhne aparitem za 1 vtetinu. Ty% polet obrﬁzkﬁ.sc za 1 vtefinu talé
iltie, Na plétn¢ se bude tedy obraz ruky pohybovat stejnou rychlostf, jakou
& puliybovala ruka pred apardtem.
Nynl 7lusime ménit mechanicky hodnotu jednoho z initeld. h
FH této hife je viak tfeba dodrzovat tfi pravidla: rychlost skuteéného prcdn/lctu
% seminl, pohyb filmu v apardtech je naprosto pravidelny a rychlost promitini
Fivned sudld, '

M

Zinéna rychlosti naticeni

Lifindme maly pokus: ' ‘
ik aparht rozloZil pohyb ruky, trvajici jednu vtefinu, na 24 féze. SnaZzme se,
sy sachiyul (420 vie, feknéme za stejnou dobu dvakrit tolik,
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Pohyb ruky je ty2. Ani délka drihy pohybu, ani doba, v ni¥ pohyb probéhne, |
s¢ neménf. Musf se tedy zménit rychlost, jf2 filmovy pds probthne za vtefinu |
pred objektivem. Za vtefinu musf se nyni osvétlit 48 obrézkd. Dostali jsme z labo-
ratofe ji2 vykopirovany pés, na ném? je pohyb ruky zaznamenén na 48 obrizcich. |
Vedle mdme pds o polovinu krat¥, na kterém je tf¥ pohyb zachycen (nebo roz-

loZen) na 24 obrizcich.

Déme je oba do promitacich strojé. Promitacimu stroji je — jak jsem fekl ——
Ihostejné, probéhl-li film v ptijimacim aparétu rychle nebo pomalu. V projekci
se odvine rychlost{ 24 obrizk§ za vtefinu. Kdybychom promitali oba pisy na
dvou synchronnich promitacich strojich vedle sebe, pak by prvni pis byl u konce,
zatim co z druhého by tam byla je$t¢ polovina. Tedy na jedné projekéni ploe bude
za vtefinu ruka jiz dole, na vedlej¥f projekci bude za vtetinu t4% ruka teprve v po-
loviné svého pohybu. Na druhé projekci se ruka (obraz ruky) pohybuje dvakrit
pomaleji neZ na projekci prvni. Tedy obraz pohybu jsme zpomalili, kdy? jsme
zrychlili béh filmu v pfijimacim apardtu, to jest, kdyZ jsme v konstantnim lase ‘

prodlouZili drihu (film), po které se obraz pohybu koni.

Vezmeme opalny ptipad: rozhodli jsme se rozlodit pohyb ruky na 12 fizi. To
znamend, Ze jsme prinutili film, aby probéhl v ptijimacim apardtu pomaleji. Misto, -
aby za vtetinu prob¢hla 24 okénka pted objektivem, probhne jich tam za tuté?
dobu jen dvanict. V projekci oviem prob¢hne téchto dvanbct okének presné podle
predpisu za pouhou pél vtefiny. Zatim co normélnd pfijaty obraz bude prévé

uprostfed pohybu, bude tento t¥et{ obraz ji¥ na konci. Pohyb obrazu ruky bude

na plitné dvakrit rychlej¥f. To proto, %e jsme drihu obrazu — film — o polo-

vinu zkratili.

Pocet natotenych f4zi

V téchto ptipadech ménime rychlost obrazu relativné — to jest pomérem mezi
rychlost{ pfijimaci a promitaci.

MiiZeme viak tvofit rychlost pohybu i vztahem rychlosti promitaci i ptijimaci
ke skutetné rychlosti pfedmétu. PYedstavme si drihu pohybu jako ptfimku. Na
této piimce se za dobu &tvrt vtefiny odehral urdity pohyb. Chceme-li jej nafil-
movat, musime jej rozdélit na fize. Reknéme, ¥e jej rozdélime na fize:

@ eibe e bitd. e atd.

KeaZdou tuto fdzi zachytf filmovy aparit na jednom obrizku. Uin{ tak za &vrt
vtefiny. Promitaci apardt promftne na plitno tytéd fize za stejnou dobu. Bude
tedy viechno v nejlep$im potddku. Aparit ptiijal 6 fizf za &tvre vtefiny, to zna-
mend, Ze by ptijal 24 fize za vtefinu. My mime viak apardt, ktery pfijme za

H0

E ; . - . :
gghyssm jedna fize pohybu tvéfe. Poultite-li listy dosti rychle, splyvaji foto-

S

Sivit vieling jen 3 fize a tolikéZ jich promitne. Uvidime ’tcdy na platné fﬁzi a,
E il hned fézi ¢ a po nf fizi e. Co se dilo mezi tim, nevime. Ruka skotila z a

Heid 1s ¢ a odtud hned na e. Predpokldddme, %e to zdzralné dozni.véni potitku
B ot ilng, aby i tyto fize spojilo. (Miize se totiZ stt, Ze dospéjeme k tako-

i flentnl, je¥ zrak ji¥ nebude povaZovat za souvislé, protoZe ;L(.mény budo.u
piliE dpadné. Nebude je lze plynule spojovat. Pak nastane ol:arpuk,vkdy uvi-
£E kadidy obrizek zvl4¥, jako momentku. ¥ilm pob&i trhave, jako rada‘ fot(?n
{ Milfete to zkusit na ruénich biografech. Malf notysek, na ka%dém listu je

fie v plynuly pohyb. Poustite-li listy p#ili§ pomalu, vifl’itev.kaid}’f obréazek samo-

Eﬁ’ﬁé) Pedpoklidime, a to zcela privem, Ze oko spoji ek obrazky za \ftchnu

& Jeden pohyb. Jenom¥e ten pohyb se vAm bude zdit neprxrozcn{r.. Ackoli se na
i wilehraje v té¥e dobé, v jaké se odehral pohyb ve skuteﬁnc?stl, b‘udc se vam -
na obraze v kinu zd4t rychld. Dojem nepfirozené rychlosti Y2111k11c z toho,
neuvidite fize blizké, éasté, ngbry fize od sebe ptili§ vzdilené. Zrak vam lnlndc
uvat, ¥e ruka vykonala cestu od fize a k fézi ¢ takovou rychlosti, %e jste

stipii ani nepochytili.

Dojem nepiirozené a pfirozené rychlosti

i del¥f bude driha, po které se pohyb predmétu budc. konat v korfstant;nf
8, Ml Ym vé¥ bude rychlost pfedmétu, tim nipadnéj¥i bude neptirozeny
i ¢ obrazu.

Jile oviem jen o dojem rychlosti, a to o dojem nepfirozené rychlosti, nik.oliv
B tkutelné zrychlovénf obrazu, protoze se pohyb stejné rychle zaznamenal jako
anilil, Gli jeho driha i &as byly zachoviny.

Zhikenost ukdzala, Ye rozlo¥ime-li pohyb nejméné na 12v-f(17,|' za vtefinu, je
#his obraz jiz pro divéka ptijatelny. Za némého filmu se ptijimalo a promh;‘nlo
i:E abidzlii za veetinu a pohyb byl ptirozeny. Dnes — vzhledem k podmfnllu n’n.,
wutifm pro promitdni zvuku — b€ film v aparitech rychlosti 24 okénka za

777777 $ : 2ol Akmis
siefinn, Pohyb je prirozend¥f. Asi u ticeti okének zalind viak pusobit op.u”m! ;
Syvoldvi dojem, jako by se zpomaloval. Tento zjev nemd v§al§ vw}znvamu \Ir tviird
i j { i studiu star
filisivé préci. Uvedl jsem ho pro tdplnost. Nutno s nim poditat pfi s

Hehi i, ‘



Redlny, realisticky a idedlni &as

Vratme se nyni zpét k na¥l scéné 7 konskych dostihg. Reknéme, Ye zdvod trv4
60 vtefin, Z hlavniho déje (pohybu) uki¥eme jen to nejdalezité¥l — start a cfl.
Pti takovém radikilnim zestruénéng déje ndm na start stadf 10 vtefin, na cfl 15
vtefin, Mdme zbyvajicich 35 vtefin vyplnit pohledy na diviky pti zdvodech?
UvéZime-li nyni, ¥e divik se vzdal pozitku vidét to hlavn{ na filmu, toti¥ b&h
koni, vzda se jist¢ i toho, prozit celou skuteénou dobu, po niz koné béZeli a divat
se zatim na ty ¥astlivce, keeif beéh konf doopravdy vidéli. Od ndpadu pfistoupime
rychle k &inu a zkritime dobu 35 vtefin na pouhfch — Yeknéme — 20 nebo

i 10 vtetin. A co divici? Nic. Jsou ridi, Ze za tak kritkou dobu se dovédéli,
kdo to vyhril.

O tomto triku jsme ji¥ jednou hovotili pti zébéru ve funkci zkratky, Nynf
na n¢j pohlifime jako na &nitele casového. Tim, ¥e jsme divikovi ulettili dlouhé
Cekdnf na vysledek, jsme vytvotili novy &as.

Tolime start bé¥ch, Rada béfci dekd v piznatné posici na vystiel startériy.
Rina se ozve, zdvodnici vybéhnou. Tento vfjev m&¥eme natocit dvojim zpéso-
bem: v jednom zdbéru, nebo ve tfech. Aparit postavime pted zédvodniky (nebo
za nd) tak, aby byli viichni vidét a soufasné aby byl vidét mu¥ se startovaci
pistoli. Totime tak dlouho, a¥ padne vysttel a zivodnici vyrazi a vybéhnou ze
zdbéru. Reknéme, %e od vystielu ke konci zibéru ubshnou tf metry. Tato délka
predstavuje skutedny &as, v ném¥ se v¥jev odehrdval ve skutetnosti i v ném? se
odehrél jeho obraz na plétng. (Viz vyobrazen{.)

Skupina t¥{ zdbér: celkovy pohled na ptipravené zdvodniky, ndsleduje detail-
muZe s pistolf. Mu¥ vysttelf. Nisleduje zibér zdvodnikd, na némy vidime, jak
se vymr$tujf od startu a ubfhaji po drize. Reknéme, e by téet! z4bér byl v zobra-
zeni prostoru shodny s jedinym zdbérem ptededlého ptikladu,
muze s pistol{, Nyn{ by vSak délka od vysttelu ke konci zabéru byla del¥, bylo
by tedy del$f i trvin{ celého vyjevu. Detail mu¥e s pistoli je tfi &tvrti metru
dlouhy. Reknéme, ¥e pistole vysttel{ v 50. centimetru, tedy do konce zdbéru je
étvrt metru. Pak se objevi zibér na zavodniky a sice na to, jak se zévodnici vy-
mr$tuji od startu. Ve skutenosti se vymrdtili tém& soutasnd
nym st¥ihem viak zdSraznime pfitinnost mezi vystfelem a
zvld$e podtrhneme as, a sice rozporem mezi tim,
a teprve po ném start) a skutenost, jiz divék dob¥e znd ze zkufenost. Posloup-
nostf viak prodlou¥ime skutetny das, protofe &tvrt metru po vysttelu zidvodnici
teprve startujf, kdeZto v prvnim p¥kladu &tvre metry po vystielu byli ji¥ znaéné
dalcko od startu.

7. piikladu z kodského dostihu a z ptikladu startu b&¥c zjitujeme, Ye v kinu

kromé postavy

s vystielem. Posloup-
startem. Kromé toho
co divik vidf na plitn¢ (vystrel

o2

Witk platit jiny as nez ve skutetnosti. Pfi pohledu na k?r“lsk)’r dost{)l;'kmuicilzc
éﬁéknm llidn¢ vsugerovat, ze za 10 vtefin, po které se ‘filval ;a gu. 1 t\:L.lm';r, A
! sailifid, probéhli koné znaénou &ist drihy, 1épe reéenvo, ze téch 1 vte{xil 3;3_
b8 divika skutetns doba zévodu. PH pohledu na rozlozvenfr start —b\gst ct' v .
il & odskok bct v jiném zdbéru — mu vnutime predstavu osl:)ll ncl;)(:dz );\‘r, i;
s i - v £ N 4 / v v viube
Eéé iho, Ye prodlouZeny Cas mezi V}:str’elem a startem lie mu Misidlimberg
delll e j¢ ve skutetnosti. Proti reilnému Casu, po kter§ fi oy
Eiéé?!ﬁé stfihem vytvofeny &as idedlni nebo dramaticky, to jest onen L,a\s,.;tcr
Vgélym-i‘lr podle divikova dojmu, nebo jeho citéni. Mame vje§té ti‘eétlx{ das, tf).uﬁ.h::g:
V égmé se vyjev skuteéné odehril pied aparitem, n,ebo pred élmf .e]x:, ].m'i i
Viﬁi Ef ||.||(,£'/‘:1jfcfm. Nazveme jej ¢asem realistickym. Cas realisticky znime 2
shifenonti. . ¢ | . L
?Eéi idedlni nelze hmotnymi métidly zjistovat. Je jen v (}JVﬁkO’VE P.O‘V&E‘I:ﬂ
8 vanlkd srovninim predstavy, navozené stfihem zaib.éru, s divikovou vzpomii
iéu ia realisticky cas, ktery je ptirozené presné zméfitelny. Al
m'jr’gévuéi’f redlny &as je presné méfitelny — délko.u z.ébéru’nebo skup;:yﬂz.}s b :“
k- §lé”t?l| nelze srovndvat ani s realistickym, ani s'ldeélinm' éascT}.l !e.‘n das
%Eigé QlFihcm, divik si ho viak neuvédomuje. Pracuje s nim jen stfihac, i
Uindly, idedlni nebo dramaticky cas filmu mu’si propibat,za ?kolngsm,. chn}
E’Eh s okolnostmi, které doprovizeji &as skuteény, revahvstlcky. lﬁ{g;’jcv nin ‘1_ .]"')
N mﬁii byt pravidelny, musi mit i"éc}@ Je-li kratdi nez Cas skuteCny l(rcaé;a:{m yé,
1 védom mi mit pocit, fe byl o Pozoruje-li nékdo né-
Wl i ¢ t, ze byl oSizen. J
il 4l 1o divik uvédomit, nesmi mit pocit, rlhiglicuiiens 7
| ¢, néjaky - f. béh koné na zdvoditi po dobu j
) — prosté, néjaky pohyb — na pf. 12 r
E{gutv spog‘cbuje k tomu urditou energii. Tu energii vydf/a. na slfdoxiﬁnf ldé:z,
ééﬁlf na jiné, do tohoto procesu se misici city (na pr. net,rpéll‘vos.t). V.4 to 1,;) p g;sl';
1 g 1 Ry v ¢t asil,
36 widité mnodstyi energie a zplisob jejtho uvolnéni, odpovidd pocitu urutc"wm‘m
1 8 hodnota je nesnadno méfitelnd; méni se podle nilady ¢loveka a podle y
v jahéin komplexu déni se élovék ocitl.

Subjektivni védomi &asu

Fuivtuje viak i jakasi subjektivni hoantoa pro _miru dasu, cii p(é);r(zilm: *I;nl:;,
he, 1 nékdy se ndm néco, co trvalo p,ul h(v)’dmy, zda »nekone e ;,v(l»lﬁd
fdim 14 doba utede »jako voda«, V prvnim pripadé se energ.lle pom: o
vils o spoticbovali jsme ji mnoho, v druhém se ryche uvolnila a vydali
an‘;: ,'l‘,:, '\::{fllat) si musi byt stfiha¢ védom. Chce-li Zkrﬁti.t zév?d na ng'k.(l)llll;l’vufé;:i
mu%l saméstnat divdka po kratdi dobu tak, aby mél dojem, Ze I‘Il tlu chvili ub
fas, oidpovidajici skutednému dasu, pottebnému k vykondni pohybu.
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. ddima s nim bude ochotna promluvit, vyhraje-li ki, na kterého vsadila
apak, Je i ho nevlimne, prohraje-li. Z4jem diviki se v tomto ptipadé délf
wyeljejicl se vztah mezi mu¥em a Yenou a mezi vysledek zivodu. Stf-ihaé
shvod, protode divikovo napét z olekévini konce by vyderpalo j.ch()
I, kterou bude pottebovat, aby sledoval vysledek zévodu a Zeninu reakci na
Mzl 7dbér startu a cile vlo¥ st¥ihaé zibér na muZe a ¥enu, pii fem? Zena
papjitt sledovat béh, kdefto muf bude sledovat netrpélivé i bth i Zenu.
i edbér bude kritky, aby vysledek ptidel co nejdifve. Retardace, kterou
sAbtr plece jen zplsobf, bude imérnd vyznamu celé scény, kterd je sice
14, ale nenf vrcholn4. Hlavni zépletka bude teprve po této scéné ndsledovat,
: tyto piipady pat¥ily do skupiny, jit jsme charakterisovali tfm, %e zdvod

f i pomlickou reziséra.

Zptisobti je nékolik: nejjednodu$$im je ten, kterym divika ponékud zmateme.
Misto jednoho zibéru vloZime dva, tfi kritké, bezvyznamné zébéry na publikum,
V kazdém novém zdbéru potfeboval se divik znovu orientovat a musel rozpo-
zndvat o¢ jde. Jeden vjem se misil do druhého a neZ se roztiidily, jiz je zde zndmy
obraz koni béZicich do cile, na ktery se divik soustfedi. VloZené z4béry nesmély 1
oviem vyvolat néjaké nové, konkretn{ z4jmy divikovy, abychom jeho pozornost
neodvratili od béhu koni. V tomto ptipadé uplynulo hodné energie, ale bez obti¥f.
Tento pfiklad je nejobecnéjff. V daldich musime uv4Zit, co je hlavnim motivem |
sledu z4bérh, které se pred divikem privé rozvijeji. “

Hlavni a vedlej$i motiv '
Konisky dostih mize byt do souvislosti filmu vloZen jen jako pomiicka. ReZisér
chtél zménit prostfedi filmu, nebo se rozhodl charakterisovat hrdinu tim, %e ho |
umistil na zdvodi$t¢ jako divdka. Zivod neni tedy hlavnim dramatickym elemen-
tem, nybrZ podruZnym.
Jiny piipad: hrdindv osud zdvisi na vysledku zévodu. V tom p¥ipadé se divkiv |
zajem ztotozni se zdjmem hrdinovym a zdvod se stane stélejnim motivem nej- |
blizsich chvil. Budeme si formdlné podinat v obou ptipadech shodné: po zal4tku
zdvodu nastfihneme zdbér nebo zdbéry na hrdinu a uk4Zeme teprve konec z4-
vodu. Stfedni fizi béhu vynechime. V prvnim pifpadé na vysledku bé¢hu koni |
nezdlez{. Divék je napjat tim, co hrdina d¥l4. Uvedeme viak i pro tento pHpad |
dvé moZnosti: |

Uspileni konce s pickizkou

vl vezmeme druhou skupinu, v niz zdvod je hlavnim motivem. Hrdina
yyhidt, Jeho osud pHmo na tom zdvisl. Divék je zdvodem plné upougén.
¢ J¢) oplt zkrati, aby uspf¥il rozhodnutf a zbytetné nenapinal divdka. Celd
i onergic tihne k vysledku. St¥iha¢ ji zdr¥ tim, %e vlo¥ mezi start a cil
i mube, sledujictho zdvod. Tim spid divikovy energie podchyti, ale
viuledek zdvodu priblizi.

that se mie odvatit je$td jiného zplisobu: na misto zdrieni dd piekvapent.
4t sdvodu spoji pHimo s jeho koncem, bez vloZeného zibéru. Nemiize to
ulinit ostrym stfihem, to jest bez prechodu. Divék by se v obrazech
ital. Ne by se orientoval, ¥e jde o cil, ktery nefekal, byl by efekt ztra-
Nifihal poutije stiralky: konec zdbéru na bé&fici koné od startu se setfe
i niho se objevi obraz béhu do cfle. Stiratka bude patrnd, divék si ji zcela
Wlinne, Neb stiratka skond, bude kaZdy v kinu védét, %e zde byl vystfizen
| shvoilu a s radostf uvitd konec. Energie se pfelije prudce na zdvéredny zdbtr,
w plevalila ples stiratku, jako voda ptes jez. Efekt zvyduje pickvapeni
wahlého Lonce.

a) pfed zdvodem se hrdina sefel se Zenou, kterd se mu zalibila. Ne% na ni mohl
promluvit, zatal zévod. Hrdinu zdvod nezajimd. Pife listek, ktery vloZ{ ddmé pod
kabelku, zatim co ddma i jeji okoli je soustfedéno na béh koni. Po skondeni z4-
vodu ddma rychle vstane, neviimne si listku a odejde. Divik je napjat béhem
zébéru startu koni tim, co hrdina provede a béhem zdbéru cile tim, co uéini di- |
ma. Oba z4béry na zdvodi$ti maji roli obsahové i tasové vlotky. Z4bér na hrdinu,
piSiciho listek, nejen ¥e nezkracuje dojem &asu a nezjednodu$uje vniméni, nybr¥
jej zdrzuje a komplikuje, protoZe je sloZity a divéci se boji, aby se zdvod mezitim
neskoncil a dima muZiv pohyb nezahlédla. I oba zibéry na zdvodifté zdriujl
(retarduji) dgj, divdk je vniméd jen zbé%né a nerad. Oddaluji rozuzleni nebo za-
uzleni. Jde viak jen o zdinlivé zdrZenf, proto¥e celd scéna je i s vlozkou s listkem
krat$i nez by byl zibér na cely zdvod.

Hhutetné zdrzeni déje

Fidvl 1k, jako mife stfiha& zkritit d&j (uspfiit jeho pribéh), miZe jej i pro
s Zlstaneme na dostihové drdze. V americkém filmu »Anna Karenina« sle
irdinka kotisky dostih, v ném?. jede jejf milenec Vronsky. Jejf zdjem o priibéh
i v/huzuje mangelovo podezieni, Kdy¥% Anna Karenina spatff, e Vronsky
kont, nedovede se jit pfemahat a odbthne. Pohledy na zdvodifté sc v tomto

. L ey vt oy
s siflidaly s pohledy na Annu Kareninu a jejfho manfela v hlediti. Stiihad

Vezméme ptiklad réhoz druhu, ale trochu jinak zahroceny:

k) mu¥, ktery se chce jiz del$f dobu domluvit s néjakou ddmou, navitivi zdvo-
di§té, protoZe vi, Ze tam ddma chodi. Cini si nad§je, e dima mu poskytne slu-
chu. Pred zévodem je viak Zena velmi rozdilena, tak¥e k rozmluvé nedojde. Mu¥

~1
ot
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vkladal rizné dlouhé zibéry na zivodidté. Del¥ zébéry napovidaly zkufenému di-
vakovi, Ze se na zévodi¥ti néco tragického stane. Kritké zébéry zrychlovaly d¥j,
zvétiovaly rozéileni. Viechny z4béry na zévodi%é i na hrdinku, vyjma startu a padu
s kont, mély smysl retardaéni. Nejen, %e se stavély mezi divéka a vysledek a zddn-
live jej oddalovaly, nybr¥ skuteéné prodluZovaly priib¢h zévodu tak, jak by ve sku-
te¢nosti nikdy netrval. Kdyby byl stfiha¥ nechal na- plitné jen jediny z4bér na |
zdvodi§té, byl by s nim d¥ive hotov ne¥ kdyZz jej proklddal jingmi zdbéry. Zde
tedy stfihal pfidéval fize pohybu (d&je) a tvotil ideflni (dramaticky) &as del$f

nez byl das skutedny.

Slibil jsem, Ze promluvim je¥t¢ o sttihu vrhade oftépu. Prvni zdbér: vrhad se |
rozbihd a vrhd oftép — st¥ih — zdbér druhy: prizdné misto na h¥ifti, po chvili |
nia né prileti oftép, zabodne se a chvili se jesté chvéje. Dokud bylo misto prizd- |
né, odtép letél. Checeme-li naznatit, Ye odtép letél dlouho (dili daleko), nechime
misto del¥{ dobu prézdné. Chceme-li vyjadtit rychlost o$tépu, vleti do obrazu
brzy po zatitku zébéru. Toté% mé¥eme udinit pti druhém zplsobu st¥ihu: vrhad

hodi o¥tép a div se za nim. Druhy zdbér: odtép tréf v zemi a chvéje se (co¥ zna-
mend, Ze privé dolétl). Vrhad se mage divat za oftépem del$, nebo krat¥ dobu.

Prost¢ hmotnd délka filmu mezi vrhem odtépu a jeho dopadem zna® drihu
oftépu. Cim je tato driha del¥f, tim oStép leti ddl (podle divikovy predstavy),
&im je krat¥, tim leti oftép rychleji. V&imneme si, Ze divik automaticky pova-
Zuje hodnotu onoho #konu, ktery mu neddvidme prozkoumat, za optimélni, v na-
$em ptipadé maximélni. V prvnim ptipadé, kdy? na dolet o¥tépu dlouho ekd,
predpoklidd, Ze leti co mejrychleji. Jinak by si nemohl ptedstavit, ¥e za tu dobu
doleté] nejdile.V druhém pipadé povazuje dréhu za nejdel¥f, jinak by nemohl
mit dojem, Ze o¥tép letd] co nejrychleji.

Zdrzeni pisobi komicky

Oviem, naznadi-li vrha¢ zptisobem svého podinini, ¥e je $patnym borcem, pak
¢ekdni na dolet oftépu vyvold dojem komicky, protofe divék je presvédéen, e
odtép leti pomalu. V druhém zplisobu st¥ihu vyvold se dojem, ¥e o$tép leté] jen
kousck od vrhade a proto tak brzy dopadl. Vidime opét, %e hodnota z4béru i stfi-
hu spotivd na mnoha vlivech soudasné. Nyni jde o to, abychom si cely tento
opravdu sloZity problém ujasnili co nejdikladnéji:

1. Cim vice f4zi pohybu se na film zachyti v urdité dobé a v té¥e dob¢ raké
promitne, tim bude pohyb na obraze piisobit dojmem pomalej§im. Cim mén¢
se jich zachyti a promitne, tim bude dojem z pohybu na plétné rychlej.

Nynf flo o jeden nerozdtleny filmovy pis!

2. Ted jde o souvislost z4bért: &m pocetnéjii skupiny fizi pohybu vynechime
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{2 snivislosti vypustime), tim bude déj na platné 5_ychlei§i. Cim jich ukdZeme vic,
it bude pomalejf. Na tomto principu spodivé st¥ih podle pohybu.v bl

Ve lilmu »Frigo kameramanem»: Frigo te.lefontlje ze své kanceldte divce, by-
Al nékde na okraji velkomésta. Smlouvd si s ni schizku.

Zibtr: lrigo u telefonu Z4d4 o schizku.

Zihér: Divka svoluje, aby llz ni piilievl}.l

“Ahér: lrigo zavést sluchitko a odbehne. . o

ji:ri: :)';I\t’]({)a u telefonu je prekvapena, Ze Frigo uz dOm\lll’,lVll. 1;3‘:}10}?" m:fz
fije luchdtko, ale v tom jiz udychany Frigo vpadnf, do dv::rl. Ye i 0nl1)u Jcm\:)y;né
hidini rigova cesta méstem. Pribéhne do domu cdrw,e, nez Vto je vibec né.
Tento stfih, ktery je v rozporu se skutetnosti, ?pusolgl l«/:omlcnost' v{q}(:vg. W

i ()l tohoto stanoviska musime ptisné odlisit tvoteni rychlo's'tl po yb\ghuwﬁ11;i
Eié!;:éill‘ | kdy? jsme urychlili prib¢h zivodu (d¢j), nezrychl}!l j{sn;e] . k:l)ni
#a Jednotlivém zabéru. Koné nebé#i proto pted divikem rychleji. Aviak ani kdy

j¢ divik nevidi, nedomnivi se, ze b&¥i rychleji. Toho se dociluje tim, Ye se na
3 4 )

milits, kde jde o zkratku, vklddaji zdbéry, které vyrovnévaji energii divikovu
% ol tak dojem, te ¢as byl )zachqy;’;ﬂn\.w i L il

1, Ménit rychlost pohybu uvnitf obrazu miizeme jen tim, ¥¢ ménime ’ﬁélku
Hlmu, kterd za urdity &as probéhne pred objektivem ptijimaciho apardtu. m‘t(;
égau i t¥kd vyhradng natdleni, nikoli stfihu. Divdk vnim4 zménu pohybu ;vn}}:
abrasy pHmo a chépe ji jako zménu (¥k4: pohyb je zrychlen, zpomalen). Zrych-
enl dtje scti i i iva édomuje.

lenl () st¥ihem si naproti tomu divak neuv 5 il
A} dosud jsme pracovali s nejprimitivnéj¥fm materidlem. PouZivali jsme jed

* woho hlavniho zibéru, do kterého jsme vlotili jing zibér, nebo nanejvy¥ skupinu
~ idlo obsahové vyznamnych zdbért jinych.

B o YT i
V phHkladu s ditétem a s milenci byla cel4 soustava stfihu Y Z i Y oZo VyFVf
dvou zabéra Y a Z. Na zdvodiiti jsme jeden zdblr, v ném% kameraman

F;:‘; :i e .

;;: :ryul cely b¢h koni od potdtku a% do konce, proloZili zﬁbércmvna (]lV‘.’lllty
(na;u nékolika vedle sebe jdoucimi zibéry) nebo zdbérem na muke, piticiho
e and,

Z4ibér pojmovy

; Byt Wrovd X
l'o1és, co jsme provedli s jednim zabérem na zdvodidté, mlZeme provés s dve
‘ ¢ start koni s jednoho mista (s tribuny
ii4 1 vice zibéry. Jeden kameraman natoci star J

. s n i

sar startem). St¥edni &st zdvodu, navazujici na zatdrek, natodi )my/ k.unu.:’m.ulx,

V 1 » el akze vi-
sl v pozadi zdvodideé, Cil natodi tteti kameraman, stojici u bariéry, uk.{a v

diie lond hodnd zblizka. Lépe viak jej natodi opét prvni k:lmcrnm.mv? ;nmny.

ile teleobjektivem, aby kond byli hodné patrni. Prvni zdbér, start, todil kamera-
a7



man objektivem s malou ohniskovou délkou, pak natdleni prerufil, zménil objek-
tiv, polkal, a¥ koné dobé¢hnou k posledn{ zatdéce a odtud je sledoval v novém z4-
béru teleobjektivem.

Stfiha¢ bude vak naklddat s témito tfemi zdbéry jako s jednim. Vynechi stfedni
zibdr (od kameramana & 2) a mezi zdbér prvni (ktery mo¥nd na konci zkritl)
a zibér tfeti (jehoZz zalitek také mo¥ni odsttihne) namontuje z4bér vloZeny
(obecenstvo). Ptesto budou divici pojimat teti z4bér jako pokradovini prvniho.
Takovy zdbér budeme nazgvat zibérem pojmovym, alkoli jde vlastné o scénu.
Kdybychom je toti¥ spojili a neproloili cizim zibérem na publikum, predvedli

bychom vlastné souvislou soustavu z4bérd, tedy scénu. Vyraz pojmovy zibér |

volire proto, Ze nékolik z4bérl nim nahrazuje jeden zibér. Musime viak divat
dobry pozor a zachézet s timto oznadenim velm: opatrné. Na pt. v americkém filmu
»Dobri zemé« je vyjev, v ném¥ rozbésnény dav porazi hrdinku filmu a $lape po
ni. Divikovi se zd4, Ze jde o jeding z4bér. Ve skuteénosti je to mosaika kratié-
kych zdbérl, z nich? na nékterych je jen hlava Zeny, ale nejsou na ném nohy
davu, na jinych jsou opét jen nohy lidf, ale nenf na nich hlava zeny. Dojem, Ze
Zena je uSlapdna, vznik4 vlastn optickfm klamem. A&koliv vSechny ty kritké
tseky tvotf jeden celek, ktery se tfké4 jednoho nimétu, a ktery by bylo — theo-
reticky — moZno natodit jednim apardtem, nejde zde o pojmovy zdbér. Stfihem
byl vytvofen dramaticky, bohaty celek, jehoZ G&in spodivd ve stHdin{ zibérd,
jejich délek, jejich obsaht a vytvarnych hodnot.

Tato soustava obstoji jako samostatni dramatickd jednotka. Naproti tomu sou-
stava, jiz chceme zvit pojmovym zdbérem, divé sice — spoji-li se vSechny zdbéry
— jakysi smysl, ale neposkytuje ?4dné jiné kinematografické hodnoty a nent
schopna samostatné existovat. Néktery pojmovy zdbér sklidd se ze z4b&rd na
véci, které viibec k sob¢ ve skutednosti nepatif. Na pt. zdvod v »Ann& Kareniné«
byl jisté natdCen na mnoha mistech a v riznych dobich. Nékteré detailn zabéry
byly zvl&$¢ nahréviny. Ba ani hlavnfho hrdinu v tomto rozhodujicim okamZiku
nepfedstavuje Frederic March, nybrf jeho nihradnfk. PYesto pocituje divik
viechny tyto zdbéry jako jednotu, kterou nemohou porusit Zddné z vlozenych
scén. Ptichdzime touto tzkou a nebezpednou cestidkou k novému pozadavku stti-
hu: musf tvotit jednotu, atkoli pracuje s riiznorodymi sloykami.

Stfihem vznikd jednota
Védomi, Ze jeden zdbér patif k druhému a jefté vic: jistotu, ¥e jeden z4bér je
pokratovinim predchizejictho, musf st¥ihaé v divikovi udrbovat rlznymi pro-
stfedky. Jednim z nich je pohyb a jeho rychlost vn&j¥ i vnitfni. Vnit¥ni rychlost
obrazu, dand skuteénosti (pokud ji kameraman nezménil — ale o tom ptipadé ne-
uvatujeme), musi prechdzet ze zdbéru do zdbéru. Tedy rychlost konf z prvntho
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Sdlfi (start) a z posledntho zébéru (béh do cile) musi byt shodnd. To_zp:)xmen:i.

E§§i lifi takovd, jakou ji divik olekdvi podle zkulenosti ze sl'{uteénosttw [rav-fl&;

Bidibind bude v, kdy% obraz ukiZe, e se koné bliZi k cili. Pc'x}ese viak jiné

i yntjil znaky: bude se konat na témZe zivodisti, budou to t}ui koné, ncb(z
ball bude stfihal predstirat a o obojim divdka presvédd, a.c‘,koh tomu \‘pﬁtrm

EE il nathlen! nebylo. Jednotu z4bér& zplisobuje oviem i obsah zdbtrii —
Bieit s 1§k tého¥ ndmétu — nebo i vitvarny styl. Wi

1 Ma pl. vrhal otépu byl natolen jindy a 'dopad oStépu ta}fé'jinc{y. Muic élt
{4 ling oltép. Divék vnim4 oba zébéry jako jednotu, ponévac}/z jde o ty¥ ném 5
1 Jedioti tvoif i smér pohybu: jde-li o jeden motiv, n.eni Vtrebn se této z.;lsad}y;
Shly dider. Jde-li o dva, vnéjgkem ptibuzné motivy, je t:‘eba,navnf buad(?vlat.
Suldel & wrazl na plini s Indidny. Dva shluky lidi na konich toti proti 40 il
wié wént se divik dob¥e orientuje. Pak prejdeme na detaily, ryih.lost uto

i w svitduje (vnitini rychlost zabérf) i rychlost stiihu se zvétbu!c, mk"},c
windhlu nerozeznite, o které z neptétel jde. St¥ihal montuje pak .voyﬁky, jak
vily zprava doleva a Indidny vidy zleva doprava.'Stélflm ry‘tmnck{'m opa-
i téchto smérd vtpi divdkovi, Ze leva strana Je:.vffchodlskem Indidnt
siavd vojikt. Ve vhodné chvili tohoto poznatku V}.’ui.lje a sn.lé.r ndhle ‘(v de-
i) obirdtl: vojici Grodf zleva. Divék pochopi, ze vo;é.?, proraz:ll 2 is nynf za-
i Indiany doprava. Chee-li viak stfihal presto vystrlditt smér utocucnf — t0
Cudlt zdbdru, pti n¥m¥ kamera stila na druhé strand bojisté o porm.r},c si po-
.. Na pt. hory v pozadi, které divdk spatfil pti celkovér.r.l zab(‘..rfl, jsou. proti
4 | v detailu. Postavi-li se kamera na druhou stranu bojilté, éxln’obréti—h se
wh bojovniké, divik hory nevidi a pochopi, e jde o novy zorny thel. V tom
pailt jednotu zdbéru tvo¥ pozadi.

Smér a driha kamery

Ulidno dodat, e jednotu zabérd tvoti i smér a dx:éha, Jib2 se kamera "'.i’;'i k pf‘L".d

ki Vidime, jak dva lidé spolu rozmlouvaji. "Vf'o e cclc'k. Lidé k n;}{;:
Sl + prolilu. Novy zibér je detailem. Karne'ra se prl.bl.li.lla k .chvnomu '1.1 xﬂnyu
{k piavéiu). Nezabrala jej viak s mista, které je na spojnici mezi sttedem o ”i‘,,;“.
3 karneron, ngbry uhnula od této osy pondkud doleva a ototila se dcv)Pr;wn, takde
L illine témit pHmo do obliteje muZe, ktery stdl na obraze vpravo. U:/.|I;l sice v 24

P Elade | svému pohybu drihy, po které sméfuje divikovo oko k ):’u:lru nl):;w‘n,
b pealedovala ji presnd. Kdyby tak byla udinila a prosté se pfed novym -/.;il).c.-rcm
psiniily vpled kolmo na rovinu obrazu a zvItd, kdyt')y se tento pohyb ve filmu
Whkolilidi opakoval, vznikl by dojem nikoli spojitosti, nybr¥ naopak dojem ne-
gvilchio, thaného pohybu.
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Kamera zvolila svou vlastni drahu (a po nf ji uZil i st¥ihad) a sice nikoli dréhu

nejkrat¥f a nejilelnéi ve smyslu geometrickém, nybrs nejkrat a nejileln&jti ve
smyslu kinematografickém. Divék toto pfemistén{ ani nepocituje, ba ani si je ne-
uvtdomuje, protoze na pldtn se pted nim objevujf pohledy, kterych si pravé pt4i.
Samo sebou se rozumi, e divék si pti celkovém zibéru na mluvici lidi netfkal:
a nyni bych chtél vidét toho pravého zptedu. Kdy? se vak tento z4bér na plitnd

objevil, divék shledal, Ze je to privé onen, kterého si pt4l.

Diivoddi, proé privé tento zdbér je ten nejvhodnéj§i, méfe byt mnoho. Uve-
deme piiklad: mezi dvéma muZi se rozviji dialog.

Muz vlevo potkal predchézejictho vedera nihodou mue, stojictho nyni v zi-
béru vpravo, na temné ulici. Mu¥ vpravo ho nepoznal. Druhému je divné, co jeho
pritel v tuto dobu v oné ulici d¥al.

Muz vlevo: »Vera veler jsem t& hledal v kavédrné. Nebyl jsi tam . . .«

Muz vpravo: »Byl jsem cely veder doma.«

Muz vlevo: »Cely?«

MuZ vpravo: »Ano, cely veder. Nechtélo se mi vychizet do té tmy. . .«

Muz vlevo: »Noc byla ale ptfjemnd. Kdy? jsem se vracel z kavirny, ¥el jsem
deli cestou. Zabodil jsem do Valdstejnské ulice . . .«

Muz vpravo: (mlé).

MuZ vlevo: »Byl jsem na ulici sém. Clovék by muyslil, e v devét hodin je ji¥
celé mésto vymrelé.«

Muz vpravo: »To dél4 ta tma. . .«

Muz vlevo: »KdyZ jdu tak sim v pusté ulici a ndhle nékoho potkim, myslim
si 0 ném bihvico. . .«

Muz vpravo: »Ano. .. Pro¢ mi to viechno vypravuje$?«

Muz vlevo: »ProtoZe, kdy? jsem el véera tou pustou Valditejnskou ulici, potkal
jsem tam — — — tebel«

Muz vpravo: (po chvili) »Ano, potkal jsi tam mne. . .« atd.

Divik vi o onom setkdni jiz pfed rozmluvou. M4 mu¥e vpravo v podezfent.
Sttih miZe vypadat takto (viz ndkres):

V celkovém zdbéru se odehraje tvod a¥ k vété M. vlevo: »Zabodil jsem do
Valdtejnské ulice.« (1.) A

Detail muZe vpravo, témét z profilu: mu? mld, odhodlini, z@stat klidnym
v ném bojuje s pocitem rodici se nejistoty. Do tohoto detailu zaznf slova druhéhos:
»Byl jsem na ulici sim.« Vyraz mute vpravo prozrazuje v tu chvili uklidnéni. (2.)

Polocelek: muZi jsou k divdkovi obriceni opét bokem. Aparit stojl na téfe
strant jako v prvnim celku. Je viak posunut doprava od pévodniho postoje (vi-
déno od divéka), takZe divik vidi 1épe do obliteje mu¥e vlevo, kde¥to mu vpravo
je zabrdn trochu zezadu. Z4bér zistane od slov: »Clovék by myslil« a¥ »To d¥l4
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84 tiis Tato slova pronese muz vpravo nejistym, vyhybavym hlasem, v ném¥
g vle podezient ne2 jistoty. (3.)
 Paladerall na mue vlevo. Je témé z profilu, ale hledi ven s plitna smérem,
Rile stojl mus ypravo. MuZ vlevo ¥ké: »Kdy% jdu tak sdm ...« aZ: »bihvico. . .«
gﬁ w phi tom piisné na pitele, jako by ho chtél donutit k dozndni. (4.)

Betail na mu¥e vpravo: témét zpfedu. Tvéf je trochu ono%cna dolc’va. Muz
Mgl 0l Rufkd: »Ano. .. Prod mi to viechno vypravuje$?« Pti poslednim slovu

lvihing odvadng o na muZe vlevo. (5.)

Lietall na mue vlevo. Je témét z en face: »Protoze« aZ: »tebel« (6.)

Wyohilf stfih na detail mu¥e vpravo, tyz jako byl predchizejici. Muz vpravo

& ulthne, chvili zkoum4, méZe-li déle zapirat a pak jasné$im hlasem, divaje se

iite vlevo, prohlést: »Ano. .. potkal jsi tam mne. ..« (7.) )
Upsizoifiui, %e jsem volil tento stiih tak, aby poskytl nékolik ptikladi soudasné.

I troch alademicky, ndm viak dobfe poslouZi.

~ Pledeviim si ujasnime na ptdorysu pohyby kamery. il

~ Vidline, Yo kamera cestovala kif¥em kréZem. Kdybychom neznali vnitini lutwc-

' lické diivody pro tuto cestu, mohli bychom soudit, Ze je zbyteéné sloZitd.

avenl kamery by se mohlo také zre-

E’?gt na dv¢ zmény. Prvni a tieti za- okno

by s natodil s mista & 1., ostatni : e

54, Jed jsme na obrizku oznalili pis- 29 O M.vp.

i K. Odtud by se obratila bud vle- ™ 77 3

#ehin vpravo, podle toho, kdo prave

Wi Tento druh zdbérd a stfihu by

viechnu odpovédnost na hercich,

¢ tomu v divadle. N4§ stiih viak

fule dramatitnost scény rtiznymi po-

i osoby a riznym jejich umisté-

e obraze. Rozebereme jednotlivé

dhtiy o felineme si, které davody nds

b i vedly, Z4ber & 1 urtuje celkovou

Siiacl winy. Popfleme prostiedi. Je to

: ?éupf vlevo temnéj¥i kout, v némz se

ffaije pracl sll, v pozadi, trochu do- : '

| é;;iqaa alno, ples né% vist zdclona. Za oknem je chladné plodné svétlo. 7 toho

s bA e Rt
Wy e do oblideje muZe vlevo padd plné svitlo., Oblidej je pravidelnd osvétlen.
Mut vpravo mé svétlo témét zezadu, co¥ mu kresli na obliceji tmavii skvrny.

i { A Ak T O
Pl cdbér dodel a% do mista, kdy muZ vpravo &eli prvnimu Groku svého piitele.
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Postavi se do obrany, ale prohraje ji, protofe misto, aby odpovédél, ml¥. To

je dilezity moment, ktery divdk musi vidét. Postavili jsme se pred muZe vpravo
tak, abychom ho pokud lze vyloudili z okolf, nechali ho samotného. Z4b¥r toti¥ j
nezdiiraziiuje nipadné postoj mue vpravo vidi mui vlevo. Toho jsme docilili

tim, ¢ jsme se k nému dostali mirnym obloukem. Divik ma¥e pozorovat reakci
muZovu samu o sobé. Hlas, ktery do z4béru zazn{ od partnera, pfipomene opét,
Ze¢ jde o dialog mezi dvéma mu¥i. Zatadi mufe vpravo opét do staré situace.
Protoze slova partnerova nepokratuji v droku, mu¥ vlevo se uklidni. To bylo
zdhodno divikovi ukdzat, abychom zdr¥eli rozuzleni.

Soutasné jsem volil zdbér, v ném¥ nevidime toho, kdo mluvi, proto, abych

upozornil na onen druh stiihu, kter§ nesleduje vn&¥ dréhu motivu (Ze ji na-

znatuje v tomto ptipadé zvuk, je pro nis nyni je$t¢ vedlej§i), nybr? vnit¥nf linii
dramatickou. Zébér divi od okam¥iku, kdy muZ vlevo mluvi, dfiraz na tu st
dramatické stavby, kterou bychom v hudbé nazvali doprovodem. Prodluuje
obraz, coZ plisobi podobné, jako v hudb¢ koruna. Prodlou¥eni pusob{ soudasné
jako spojnice, jako most k dal¥fm zibérim. Nim toti¥ prozatim nejde o to,
oba mluvici oddélovat, nybry dr¥et je v celku, jak vyZaduje exposice. Ostré,
stdlé stifdini detaild by plisobilo jako staccato, jez kazdy tén jasné oddéluje,
odsekdvé od ostatnich.

Dostali jsme se plynule na z4bér & 3. Vidime nyni, jakym zpdsobem podnikne

muz novou ofensivu, Zabirdme ho z dilky, abychom zmétli divika, ktery vidél
naposledy muZe vpravo, jak se uklidnil. Odstoupili_jsme od nimétu, jako bychom
souhlasili s tim, %e napét{ skutedn¢ povolilo. Poto¥e nechceme udinit na divika

dojem, Ze muZ vlevo pronese vétu vrcholné dileZitou, zabfrime ho z dilky.

Na konci téhoZ zdbéru promluvi mu¥ vpravo vyhybavou vétou, ale my. nevi- ...

dime do jeho oblideje. Zvétbujeme tak napétf v divikovi, ktery se ptd: jak se
asi nynf tvéf{? Odepfeme mu d4t na to odpovid, protofe vime, %e to nejhlavng¥
bude teprve ndsledovat. Jestlife jsme pfed tim vyhovéli divdkovi a ptedestteli
pred nim detail, kterého si v hloubi dufe ptél (z4bér 2), nyni jsme se zachovali
podle svého rozumu. Kamera nella tedy drahou nejschfidnéj¥ a nejpifjemné¥,
nybrZ jaksi »proti srsti«. ‘

Nyni si viak polinime, jako bychom toho zdr¥ovini mdli jiz dost. Skodime
témét ptmo (po geometricky nejkratdi drize) k oblideji mu¥e vlevo. Ji¥ difve
isme Fekli, Ze tyto skoky v ptmce piisobf trochu jako predél. Jsou divékovi v jis-
tém smyslu nepffjemné, potofe dtodf frontdlng. Oddelil jsme tedy skupinu z4-
berii, je? se vyznalovala jistym vihénim, od nésledujici skupiny, kter bude roz-
hodnd a povede pHfmo k véci. Postojem vidi muzi vlevo zdirazfiujeme, e mu¥
mluvi pfimo na partnera. Divi se na n¥j (z4bér 4). Vy¢kali jsme, a% dojem z vty
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¥ 5
#¢ vievo vyznél a obritime se prudce na mu?"zt.: vprave. (Zabér ¢&. S)dpl;il“ se
whin postavime  tak, abychom ho osamotnili, nechali na Izosp,as.l 1\;’ ku:;r;
il b druba, Divé se jen ponékud doleva, ale kamera se p;eémlsv:c\ a (:{1 ,hm
ik eyl docela presné, kde stoji partner. Teprvevna k(?nc1 d{u"v vl:::})]r z V;1] V‘
St ol o urdl jimi smér, kde je jeho pfitel. Muz zdv1h£} odi )13,. ¢ e? slo ,1
 viravijelie, ale kond pohyb, a¥ kdy? umlkne. Jakmile spotine ou:n;a na
smfnfme zibér (vznikla tedy mald prodleva, opét béxi o jakousi floru»
,Eg) b & 6 hledi témét ptimo do tvire mui? vlevcv). To proto, aby; mnj
- vihli do postaveni vinnika. Muz vievo mluvi téméf d? pubhk:{; Na (Vox)\::
sibéru se dopustime jemného zkrécc.z_nf Elaf}l. Nevyckime, aL yy l],ml,/;
syentla (nikoli dozndla), to jest, aby jejich u’c1ilek vzlprchal, n{l’)r/:imvg,;b;;
éé&im; fa partnera. Zvolime zibeér totoin}i'lse zabe"rem <, S (T;Ifon ‘tuy. : i
WeEl ¢ 7 — a zabér &. 5 dohromady zibér po.)movy.) Nechceme ::Ot.‘],i'P( :
it divika pied novou formu obrazu, abychom ]f:h(? pOZOrnost neoc \{(LL.I (;
i shbéru. Soutasnd tim docilime tésnéjétho spojeni zdbéru 5 se zdbérem 7,
ke tento posledni je pokralovinim a vyvrcholenim zdbéru ¢. 5.

" Bsoruijete, Ye vic neZ s osobami na plétrfé jsme Vs‘i hrs’tli' s dilvékc?.;lc.(ll‘nv:\{:
i i vyhovdli, po druhé jsme mu odepf'e.h poslouzmv, tu jsme Iao plélplu ‘:“”[R) 1;,
e phijde (spojeni sla 1 s & 2), jindy Jsme ho ?rekvaplh.d‘los: tf:ll n. g.)im
i tak, aby divédka naladilo. Prosté OSVC.th.&l muze v,levo o ano ¢ i
i podezteni. Trochu mysteriosni, slozicjf osvétleni muZe vpravo up

divika na jecho vinu.

t llein 10ho vicho bylo docilit jednoty scény a svice jejt 'v?ltf‘ni JCdlwty.f lv“;?::'
w vyhudovali rozlo¥enim vfjevu na c‘ietné.sl?zky a jejich novg/m .s(f/ic) .;m;
yehom nechali cely vfjev uplynout v jediném zébé:‘u (f:elkov ‘l]])|‘1l1LL|-(lL ,0
: o dojmu jednoty — jak by se snad zdilo — protoze le{li(' ‘by lw ;)111: i [,IC,,?
witl ¥ osoby na osobu, nedostal by viak odpovédi na své Zt. ‘/’,l;y,. Y .d);mcﬂn
diif, jcho pozornost by byla roziffiténd. Jednoty scény loul 11]1\2, .;/c]‘ i
éi%élu vytéenou drahou a nedovolime-li mu, aby se rozpty| ov:;. r-m f1 (.. b
lkivd sibiry, které ho neuvadéji v omyl, 'leé tehdy., kdy?% si toho p (.é]‘z;nt. i
Rlidiv il pledmétu k divikovi nemd tedy jen funllia vfftvarnowl.l ve \;ln 1‘] T“(.,t ,ﬁ.;‘c
el nibry cilem jeho je, zahnat divaka do ﬁZkth, do kOVUt({(U"OL u’u " .l||,‘(i‘
wlefli el tou cestou, kterou mu uréime. C.Iest_a ,dlvéka s pre ;m,tul na p :hmm
4 ﬂ.i 24 niho kond ve skutednosti kamera), je-li gie-lnﬁ,. Evovrl S;'UZC]UM; ul”h”
~ wduy, lierou potfebujeme. Je to jednota ‘tim 1/1L1ﬂ1‘1é]§1v, Ze (livt 2 |‘If.n.,l :iV]/m;
jihis by 11 shin spolutvotil. Je to jednota i{VC-uu, protoze Jclpl’f;\,.“n.l,.,tl,')./“w
lidil o v kinu, Zde se znovu objasiiuje, pro¢ za hotovy film povaZuje

il promftany.
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Jak dlouhy zibér?

A% dosud jsme uréovali pomérnou délku zdbéru a naznalovali jsme, &m je
délka zdbéru vymezena. Cekdte mozni, Ye vim dém radu, jak maji byt rizné
zdblry dlouhé v metrech. V této naddji vés zklamu. Zibér mode byt dlouhy

. 200 metrl stejné jako 2 metry. Celkovy zibér mie byt delé ne¥ nasledujici
detail, jde-li o to, aby divik rozpoznal v pestrém obsahu obrazu viechny podrob-

nosti, ale miZe se objevit jen zcela kritce, ma-li st¥iha¥ nebo re¥isér na mysli |

vtisknout do divikovy paméti jen Ghrnny riz obrazu.

O délkich zébérd rozhoduje nejen obsah a forma, nybry i funkce, kterou md
vyjev, nebo zdbér, ve stavbé celého dramatu. Na pifklad évod celého filmu, nebo
néjaké episody v ném, byvé stfifen tak, aby se rozvijel pomalu. Zibéry jsou
dlouhé. Stejné viak najdete Gvod, nebo exposici velmi rychle odbytou. Nejplat-
né$im pravidlem je, ¥e scény v tydeniku se stithaji tak, aby se odehrily co nej-
rychleji. Operujf vétfinou se suchymi fakty, Divik je na to pfipraven a v repor-
thzi snd¥l velmi téfce ka¥dé zbytetné prodlouten! zibéru. Primérni délka re-
portiZe v tydentku &inf 40 metrd, nejéastéji viak jen 30 m nebo i méné. Dle
toho se tidi délka vSech z4bérd.

Celovederni hrany film, dlouhy 2500 metrd, obsahuje zpravidla 300—700
zdbért. Je-li jich 500, je jeden zibér hraného filmu asi 5 m dlouhy. To viak
neodpovidd skutednosti, protote zdbéry byvaji sto, dvé sté i vice metrl dlouhé,
jiné jeden metr, th &vrti metru, & ménd DisneylGv kresleny film »Snéhurka
a sedm trpaslikii« je 2300 m dlouhy. M4 na tfinict set zdbéra. Nejdeldi z nich
je 15 metra.

VzruSeni neni zmét

Obecné se md za to, Ze rychly stfih, to jest slu¢ovani kritkych zabérd, plsobi
dojmem vzruSeni. Musime viak dobte odlifovat vzrufeni vn&¥ a vnitini a pak
musime dobte uvdZit, neni-li nékterd jind slotka obrazdi tak vzrudujici, ¥e prudké
vnéj$i tempo nemiZe se ji v Glinku rovnat. Vzpometite si, Y¢ ve Smetanové
kvartetu »Z mého Zivota« je vrchol celé skladby vyjidfen jedinym, neustdlym,
vysokym ténem. Jindy vyjadiuje skladatel nejdramatiéeéj$f misto dila rychlym
sttiddnim ténG, které trvaji kritce. Podobné je tomu i ve filmu. Boj vojska
s Indidny lze vyjddtit stejné zabéry krtkymi, jako dlouhymi, keeré maji hluboky
pathos: v pusté krajiné, v pozadi vroubeném horami, svid{ se bitva dvou oddilf.
Hledime na ni s vySe. Psob{ na nds klid, s nfm¥ proti sobé postupuji muzstva
v hustych faddch. Pak se oba roje srazi, obraz bitvy se mén{ vnitin{ silou boje.

Stejn¢ mohutné bude na nds plsobit soustava kritkych zibérd, kterd ndm
mosaikove vyli&f urputny boj mu¥e proti mu¥i.

Ol

S

v feském filmu »Pisnidk4E« chtél reZisér vyjidtit dramaticky vrchol Smeta-
Wiy o Vlavy« obrazy. U%il k tomu ilustrace, co jiz samo o sobé je hodné za-
-fééﬁi Mnohem hor¥ chybou viak bylo, Ze na valici se tén).' m(:ntoval rychle
g ililajlcf obrazy teky a hudebnik. Cim byla hudba rycl'fleﬁf, tim §ly obrazy
| f4hilofi 70 sebou. Byla z toho zmét, kters nedovolila pochyFlt r{nob}]tnost Smeta-
Wovy hudby. Re¥isér si neuvédomil, ¥e zde vzruch plisobila ji% jind slozka —
fdlis o %e tedy rychly st¥ih byl zbytetny a ¥kodlivy.

~ {ipfi zhruba fedeno: mohutného dojmu lze docilit kratkymi zdbéry jen tehdy,
ily? (y10 jou svym obsahem jednoduché a oviem, kdyZ vzrudeni, kter.ffm prudké
-§%§é§m vjemti plsobf, neptehlui dojem, zplisobeny obsahem nebo jinou hod-

it aény,

§etna, lierd by mohla byt v néjakém filmu z Dalekého zé;pad.u z prvnich let
‘¢t vlak vyjel ze stanice. Teprve po chvili se tam dovec'iéh, ze most, pn“cfs
12 vlak pojede, je podemlet. Jezdec na koni chee vlak dohf)mt, aby sdélil stroj-
i, jaké nebezped mu hrozi. Rychly stfih zde naznadi, )3.1:; prudce se .ncbc'I.-
| bli3L, Krat a krat¥{ z4béry na jezdce se stf{dajf s kratkymi zibéry na jedouc
b Jesdec vlak nedohonf a nastane katastrofa. Nyni ndsleduji dlouhé zdbtry
i visledek neltdsti presto, %e jde o scénu vzrulujicf, o vrcholny obraz celé

.

sHAVY

- Vyznéni zdbéru a scény

© Mekier{ z4bér se prodluzuje proto, aby vyznél. O vyznfém’ jsme se jiz zminili
¢ pHkladu o dialogu dvou muzd. Uvedu doklad o tom, jak .zébér a celd scén'a
bl nencchd-li se vyznit. J. A. Holman ve svém flljnu _»Mmulost Jany 15051"-
i« postichl sprévné, %e urditd skupina scén potfebuje (:strého zakonden,
lty. Obsah scény s pointou stoji u Holmana i u jeho vzord pontkud stranou

Wl abiahn hlavnich scén. Cilem téchto scén je zménit pru.c'ice bé¢h divikovych
. i, vytvolit preddl mezi scénami a vzbudit pocit, ze pstéo éé.st dramatu se¢
TN pt.: ndjemnik, ktery bydli pod pokojem student}l, je ka%dé réno
fstilen, Yo holi se budi vystielem z pistole. Koupi si rovnéz Plsto_h a chee rno
wyetbelin by se jim pomstil. Ale zbraf nefunguje. Mukik PIS!.Z(?II odvhmlf ata
" diasen na podiahu spustl. Refisér nebo jeho stfihal zakontili 7..fll?cl‘ pistole,
etid i semi po vistielu pili¥ rychle, tak¥e dojem z ného v hledifti nevyznél.
\siutenl, lieré mezi divaky nastalo, se nevy&erpalo, nybr se pteneslo (II() (|;ll.¥.“l()
Sl o i i do dal¥f scény a oslabilo jeji ndstup. Stejné tak oslabilo dojem
: Esamw I'“to chyby se dopoudti ve jmenovaném filmu stfihal dislednd.



Rytmus ve filmu a jeho uZiteénost Beavndnd s hudbou

§ isdli#, jejl¥ skladebny proces se tak neobydejné blizi Prosesu.fl’lmovén'm,
& ihias rytmu dosti snadno sledovat. Na prehledné partitufe vidime nejen
Hentnf Yasu na takty, ale pozorujeme tam i na tomto Podklrjtdé vybudo-
Hentnl muzikdlnf v podob hudebnich pasdi a vé’t Uv f.llmu' je torf\u‘ po;é
, [siombe obrazce rytmické stavby dila jsou 3ir¥i vefejnosti nclal‘isltuimé
| pro ty, kteH ptijdou s filmem do tzkého styku, jsou nepre 1lc( né.
it muslme pliznat, Ye theorie filmu neni dosud r.ak. uzdkonéna, aby se
podle nf Hdili, jako se hudebnici Hdi napsanymi zdkony harmonie

”Efapuulx tu,

D) whm i zdbéry, které jej nesou, rozvijeji se v &ase. Casovy sled musi byt
pravideln¢ ullenén, rytmisovdn. Tato &lenitost &asu umoziuje divikovi dénf
madné a uZiteéné vnimat. Cas, je-li &enén, prestdvd byt amorfni, nekoneénﬁ
a ménf se v jev, ktery lze n&jakym zplisobem zachytit. Rytmické délen ¢asu tvolf.
schiidky, jimiz divik vystupuje do budoucnosti. TR B

Rytmus néjaké v dase postupujici fady vznik4 pravidelnym st¥{dénim vjemil
urtité sily. V hudbé je to pravidelny sled ptizvukd na tak zvanou té¥kou dobu,
TowéZ nachdzime v poesii. *-

Rytmus.znamend opakovini, ale nikoli monotonnost. Obsah i melodika ver§e
v bisni bojuji s rytmem tak dlouho, a% rytmus zvitézi. V hudbé tastdji ne¥ v poesii.
obsah pfemiZe rytmus. Cel4 skladba jako by se vzpirala dr¥et se v stejném ryt-
mu. Rytmus je néco, co divék velmi rdd a snadno pochopf a co si dobte zapanj
matuje. Lze proto velmi asto rytmus porufovat, anif se uplné z dojmu divd~
kova vypudi (mluvime o agogice, vnittnim vinéni skladby). 1

Zhusmid rytmisace

{ w Fihati pracuji spf¥ citem ne? rozumem. To, co my nazyvime r}y}:n:cmé,
| onl za vysledek “pouhého uspotddéni z_ébéru (a&by nebyly rozt ¢ {Ié(i’l:
¢ ling — jak se Hkd—. Voditkem je jim pfi tor,n.déjové .fal?u.lc nebo (\‘ ‘Va
y fell) Tato price je pravé tak bezprostfedni .}ako primitivnf. !L L;I!:;‘O

{, v¥dycky viak zkusnd a vlastné neustile cyb)evgé. Castowﬁe pfi po é
a fesk ¢ film divite, pro¢ nékteri st filmu je z\:{a.pr.navé stfizena a prz)
EH thybami proti duchu filmu. Stfiha¢ vim i‘ekne,v ze je t?ho vinen rc'hs‘ rg
-:j@,gluu Ydst natodil dobte (nebo: dal mi z ni hodné m?.tf:rlélu),njmou §patn

fLeisér se vymluvi opét na sttihade. Ve skutecnosti je to (.iuslcdck toho,
Bisttl ani stiihadi své zkuenosti nezaznamendvaji, nchledl. z nich vyvozovat
kv 4 objevovat na nich vieobecné zikony st¥ihu a re¥ie. Mnohcvm radijn
il tafl, Jednim z Gkold této studie je ukdzat, jakou cestou by,sc méla tvvont
 thearle lilmu, jak4 metoda by mohla vést k tomu, aby dnc§:n p,ral«sg‘ nclu:-'
% walich dobrgch stéihad ptinesla uZitek budoucim generacim &eskych filmafii.

Ve filmu je problém rytmu velmi obti¥ny. Zrak reaguje velmi bezprostredné
na kaZdou zménu obrazu. Chci tim ¥ci, Ye ka¥dy zabér, i kdy¥ je velmi ptbuzny
predchizejicimu, je pro oko v zdkladé nédim zhola novym. A privé st¥idin{ z4-
bérd urtité délky se zébéry jiné, rovné¥ stilé délky, vytvoif rytmus filmové scény. i

V hudbé nerusi pravidelny ptizvuk kontinuitu melodie, kde¥to ve filmu ka¥dy
novy zibér ru$l souvislost obrazového motivu. Z toho plyne také to, Ze prili§
pravidelné vymétiovani zabérdl stilfch délek pdsobi na zrak tak bezprosttedné, -
Ze vyvoldvd dojem monotonnosti. Oko se bréni pravidelné ptichizejicim novym .
vzruchlim a ptestane vnimat jejich obsah. Vznikne dojem, Ze se na plitné odvi-

e atle neni zdkonem. To znamend, %e theoretické vysledky praktického tvo

¢ wininl jwou jen podkladem pro dalsi experimentovani. .I'ILdel)nf uménd m.;i
i dukonalou theorii, kterd slouf k zdkladni pripravé Zdkd, ale neomezuje
- jepich Gsili objevovat stile nové a nezndmé sestavy ve vesmiru toni,
44tk [ilmovd theorie nebude koncem hledni, nybrz zatdtkem cesty k no

Wl objeviim, k nim¥ se dneéni filma¥, pracujici bez viech lh('nrt‘ll‘(—
, posnatlii, jeftd nedostal. Theorie objevuje normu, umélec normu poruduje.

Stiiha¢ se musi vyhybat tomuto nebezpedf. Ptesto v¥ak musf tok obrazfl i vjemu |
pravidelné Elenit. Pom4hd si tim, ¥e rytmisuje st¥idavé obsah obrazfi a zibéryil
Kromé toho se sna¥{ tvofit del¥f rytmické soustavy. Rytmické kroky (tézké doby,
akcenty) ve filmu nesméjf byt tak &etné jako v hudb¥ nebo v basni. Musi budit
dojem _pravidelnosti, ale nikoli shodnosti. Délky z4bérd jsou tadény k sob¢ sice
v uréitém poméru, ale nikoli v stalych délk4ch.

Neni tfeba dodévat, Ze privé tak, jako se v hudb¥ dociluje tak zvaného pred-
nesu, tedy oZiven{ tim, Ze se pravidelnost rytmu prodlu¥ovinim nebo zkraco-
vénim dob jemné porufuje, i ve filmu zachiz{ stfihad s &asovou mirou do jisté
miry volné,

Melodickad stavba scén
Sl fovik mA zékladni védomi rytmu. Umélec dovede viisknour rytmus

) . ’
’ ] i klddané bez s sorie, jsou vyrazné
wa i pracuje. Lidové pisné, sklddané bez znalosti theorie, jsou vy
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Bidld plltomnost zvuku, uméle denéného, vede k tomu, ze 'n}oderni film se
Wlitije ¢ zdkonité jednotd slova, hudby, zvuku a visuélmh.o jevu, kterou se
Siatuje opera. Ale o této pibuznosti promluvime a% pozdéji.

rytmické, Rovné i naSe filmy, pokud na nich pracuji lidé s uméleckym citem,
maji rytmus, ktery stfihal nebo refisér vyhmatl. My se sna¥ime objektivisovat
stfihacovo subjektivni citénf rytmu. Rekli jsme vi¥e, ¥e ve filmu nelze rytmické
deleni zdtraziiovat v-kritkych a pravidelnych intervalech. Chedli jsme ukdzat,
%e hudba si potind obdobné. Udruje sice rytmus v doprovodu (zvl4$t vjznamnd

to ¢inf v tak zvaném »basso continuo«), ale nad timto drobnym rytmem —

Hiudba a némy film

abych tak Fekl — se nesou volné a nespoutané melodie, kreré doprovod piei Kokl jsem, Ye v némém filmu denéni dasu obstardvala hudba v orchestru. Byla
hlu$uji. I rytmick4 stavba hudebnich vét je v stalém poméru k rytmu doprovodu, Budba v bett o0 ofhadnd ditend o zndmych, jiz hotovych skladeb. Tento
ale tézké doby — jakési pilite vity — jsou od sebe zna¥nd vzdileny. lﬂﬂ byl tedy velmi primitivni, ale pfesto plnil svou dlohu dokonale. Je

Podobné stavby potfebuje film. Jenom¥e filmovy obraz je pro divika prili§
kompaktni. Zrak sotva rozlifuje doprovod a melodii na tém¥e obraze. Jen ve
vyjimeénjch piipadech lze se spolechnout na to, %e divik tento dvojity proud
rytmu na plitné pocitf. Na pt. na obraze jedou tryskem dva jezdci. Béhem jizdy -
sehraji néjaky vyjev. Tento vyjev mezi osobami na konich je doproviazen visudl-
nim rytmem bé&icich koni (st¥{déni kopyt). Podobn¥ je tomu pfi tanci (jenom¥e

zde rytmus naznaluje celé télo).

Nahrazovat drobny rytmus sttihem je — jak jsme ji¥ fekli — témé¥ nemo¥né,
Je to ptipustné jen ve zcela zvl4$tnich scénich a ve scénéch kritkych (na pt. bitva), |

‘Hudba jako rytmisaéni prvek

Jiz némy film nalezl zpiisob, jak vyznadit drobnou rytmickou ¥adu, soub&nou

s fadou obrazi. V némém filmu zastivala Glohu »basso continuo« opét hudba,

Ve zvukovém filmu tento kol plni nejen hudba, nybr¥ zvuk viibec. Témé¥ ‘

kazdi scéna v dne$nim filmu je podlofena zfetelnym a nikoli nihodnd zachyce-
nym zvukem. Pravdivost tohoto poznatku si musime ov&fovat na americkych
filmech. Hollywoodst! filmati snafice se dospét k standardni vjrob¢ a k tvorbé
v linu co nejekonomiltéjsl, dospéli k nejptesnéi¥fm zikontim filmové skladby
a pedantsky je uplattiujl. Dospéli tak spf§ k &stému femeslu ne¥ k boutlivému
uméleckému hledini, které je vlastnf evropskym filma¥am, predeviim sovétskym.

Pro nafe studium je v¥ak americky film v této chvili dobrym piikladem.

Ameriéané se snaZf kaZdou scénu a ka¥dy zibér rytmisovat zvukem. Zadny
zvuk nenechdvaji ptirozeny, neni-li soutasné rytmicky. I zvuk dedté rytmisujf.
Stf{daji Cistou hudbu — které poutivaji kromé toho jako niladového zabar-
venf — s hlukem a s mluvou. Nékdy tyto tfi druhy zvukd michajf. Ve scén,
ktcrou doprovdzi hudba, se jisté velmi vjrazn¥ rytmicky mluvi, nebo sly$ime
jiny, lenény zvuk. Ameri¢ané pamatuji i na pausu jako hudebn{ hodnotu a velmi
obratné ji u¥ivaji.

68

s septat, prod hudba, kterd nebyla zvlé¥ k filmu sloZena, nerudila?
imiéhio minénf neruéila pravé proto, ¥e k filmu komponovéna nebyla. Vie-
y Jeil hudebnf a zvukové kvality se v divikové vniméni zrcdt.lkovaly nn“Lu,
i, pro ntho pottebnou. Touto prevaZujfct hodnotcvxu byla rytmi¢nost. | lu; bu
Whindin filmu jste si uvédomovali jen tehdy, kdyZ se niladou nebo stylem
Mlizivals obsahu nebo niladé obrazu. V takovych chvilich oviem vst:‘up:nv;ﬂ:}
i o divikova védomf, aby se zde spojila se soufadnymi vjir.ny oobrn‘.'/,u. Zmé-
s pak néhle nilada scény, orchestr nebyl schopen se pr1zpuso|?1t. Nastal
¢ konflikt, v ném¥ zvitézil obraz. Vzpometime na zac‘.é.tek »waclungu«
4 Hudebni doprovod pro tento film stanovil re:‘hsér.D Film zatinal
i vi¥icich do hradni kaple. Pod témito scénami znél Griegiiv rSlavnostnf
ale. Tuto hudbu jsem vidy vnimal soulasné s obrazem. Pozdép“ se hudba
feohivala obraziim jiz méné vhodné a proto se na ni nc'par:natup. Myslim,
Bﬁiav{'m poznatkem, ktery mdme z dob némého filmu, je, %e t(.Sméi" kazdi
{ svukovi fada poslou?i témét ka?dé spotidané obrazové f-a.dé ja-kc? dopro-
i lokazuie, Ye se nemusi pojit zvuk k obrazu ani ilustraéné ani realisticky. Ke
kdin, v nichy prevlddala rézné rychld jizda na konich, hrily snad v!ccl::iy
sty ivita valtiky. Nezd4 se mi, %e kond behaji v ti{¢tvrtednfm taktu. Pes
iyl valdll velmi vhodnym doprovodem téchto filmd. Z toho ply:w, ¥e hu-
syimus, ale oviem i zvukovy rytmus vibec, md v zdkladé za dkol, zpra-
Brdvat fas, linit jej, lze-li to tak nazvat, skladnym.

Tepive na druhém misté plnila hudba v némém film}x ﬁkol., kterv)'i.sc 1 ’nc;-,j'éns:—
§ pfipine, oy, %e zahinda ticho, které je pro udi vel?n nepifjemné, qu:
it hudby nelze podcetiovat, ale nesmime z nf délat divod hlavnf.Y Ostatnd
it divvod splyvé s nafim vykladem: ticho je nerytmické, neni v ném fidu.
bbby vrato ticho ruf, protofe sluch, obklopeny tichem, hledd oporu a t‘hyti
vt katdé piiletitosti. Divika by bylo v némém kinu vyruﬁll(v)v kaZdé za:
kafd{ nejmendf ruch v sile. Hudba nejen e prehluila tento béZny neklid,
dala i svfm rytmem uchu voditko,
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Saivilena na zahradé, do obrazu se prolne pohled na silnici, po ni% jede
5 tei 4 opét prolne do pivodniho zdbéru na sedic ien}l. Vyznam tohoto
il Je, 1o Sena si predstavuje, jak jeji mu¥ k nf v tu chvili spéchd. ‘
linatha spojuje predméty prostorové: Zabér Y z naleho piikladu s fiét.nn
lynout ze zdbéru X prolinadkou. Stfiha¢ vybral z mnoba déti jediné
wavll idim je nablizko. Citime souvislost ditéte s celym k?lek.tlvcm'. Kd(:ito
cellového pohledu na déti k detailu ditéte by meli le{}CI pocit nknvp{
- (vyhledali si to dité sami, nebo podle reZisérovy vile si _k nému, dodli),
pli prolinadee pocit, %e kolektivum nebo dramatickd situace dité vy
di jehio blizkosti. i
watla je znaéné nepohybovi. Je také neprostorovd. Dité se k ndm nepii-
¢ hilmibky, nybry zrodilo je samo pldtno kina jakousi. maglgkou Rroménoq.
& prolnul detail ditéte do celku, méli bychom pocit, Ze kolektivum dité
s, nebo Ye se dité do mnoZstvi pohrouZilo. :
natkou se musi zachizet nesmirné opatrné. St¥ihali ji &asto pouivajf
Im obratim. Tak na p¥klad je prolinatka uZita literérn-é, kdy? ¢ z{\i
% (¢ plikladu s détmi) prolnul do zdbéru Z, aby se naznadilo, %¢ milenci
e i

Rytmus sjcdnoéuje déni

[

Zvukovy doprovod, jako nejrytmiltéj§f fada hodnot, je tim nejstilejdim, ale
soutasné i nejpruznéj¥im poutem viech slofek filmového dila. Klade dilo i divaka
na spoleéného jmenovatele. S‘ rytmem obrazovym tvoi{ kontrapunkt, jeho¥ V‘f-n
sledkem je dynamické napéti v dile. Stvoteni rytmického sledu sluchovych i zra«
kovych vjemd, jejich Casoprostorové sepéti je poslednim a thrnnym &inem tvire.
tiho sluéovactho pochodu, jej stfihal s analytickym materidlem podniki. Tim
jsme dokondili stat o slulovini visudlnich slofek filmu a po kritké poznémce
ptikrotime k pfedpokladiim synthesy zvukové-obrazové. ‘

Spojovini a rozdélovini zibéra

Jedté diive, nez opustime stfinu, viimneme si zplisobl, jimi¥ st¥ih spojujq
zdbéry. Nejéastéji ndsleduji za sebou zibéry bez prechodu. Cini-li jejich sled na
divika dojem obvyklého pokradovini, jde o sttih b¥sny, klidny. Nékdy se véak
za sebou ocitnou zibéry, které spolu na prvni pohled v nifem nesouvisi. Posta=
vime-li je bezprostfedné k sob¥, vznikne prudky dojem nesourodosti, ktery vy-
bidne divéka, aby hledal néjakou skrytou souvislost. Tak se nejéastdji u¥ivi Z4~
bérd kontrastnich, aby jejich vnéj¥f rozpor nutil divika hledat vnitini pH=
y buznost. Na pt.: elegantnf déma se laskd se psem; dal¥i zdbér: pladici vy=
| hublé dit¢ stoji ‘uprostfed velkoméstské ulice. Obecenstvo v kinu pochopi, ze
?? zdbéry tak odliSné cheji sloudenfm Fci: nékteif lidé se staraji o psy, zatim co
© chudi lidé nemajf jidlo pro své déti (nebo néjak podobné). Bezprosttednimu spojent
nesourodych z4bérd za sebou Hkdme ostry sttih. Nékdy vak vidime, Ze je mezi

nimi néjaky viditelny ptechod. Byv4 to bud prolinatka nebo stiratka, nebo ko~

nedné zatmivatka a roztmivatka. Ka¥d4 z téchto forem mé jin§ G&inek na divéka,

{ hiybné uiti prolinatky

Aiatl je vidy $patné poudita tam, kde jde o to, vyjidtit tésnou souvislost
4 pledmttl, jejich? vzijemny pomér je vyjadfen nipadné prostorové: Na pi.:
lidé s na sebe divajf. Stiihad prolind detail hlavy divky fio detailu hlavy
{0 je chyba! Jinf omyl: mu? pohlfZi na kvétinu. Kvétina se prolncldf)
¢ tvile, A jebté jing: heretka spat¥ s jevisté ntkoho znémého v hlmll?ﬁtn.
herelly se prolind do tvite mufe a zlstane tak delsi dobu.. ncl?o se néko
4t viacl, Jsou to hrubé chyby, které se viak velmi Casto objevuiji. Vc.s.lfu
Wt 10 Jiou literdrnd obraty prelo¥ené »doslovné« do fedi filmu. (Znadi: ”Mld'
by & ipojily« — nebo: »vpijela se zrakem do jeho oli« atd.) Mn‘ohcm l‘;l?‘_‘
byl v plipadé s heredkou, aby se tva¥ mufe v hledilti prudce zvitdila. Pouzili
i I tomu objektivu s proménlivou ohniskovou vzdalenosti. Proll?u.ti rudi
fusl prostoru, kterou se sna¥f film viemi prostfedky udrzovar a Zivit. Na
ol sthihal se sna¥f zddraziovat smér vpravo, vlevo, vpredu, vzadu. Proli
E;;u Jiile celou tuto stavbu zhrout! a zesm&ni. Kvétina, kterd je, jak dH_
bty pellive dokézaly, vpravo dole, se nahle objevi na lm.l'}.n‘vf" I'V’.’lvr’l,
byle pled ndmi nahote. I v tomto piipadé je mnohem pusulnv(-ﬁn V%/l.l'/.‘l
watl folek a na piiklad Sirokodhlym objektivem zabrat pfmo i kvétinu

Prolinatka m4 tkol spojovaci. Jeden obraz mizf a soutasné se na pldtné druhy

- obraz objevuje tak, %e do ptedellého vnik4 jakoby z hloubky. Privé proto, ¥e
se to déje soucasné a po celé plofe plitna — jeden tvar se misi do druhého — pi-
sobf prolinacka na divdka jako nejtésnj¥i spojeni dvou z4b¥rfi. A protoe z4béry
jsou nedélitelnou &stict scény, plsob! prolinatka, je-li na za¥4tku nebo na konei
skupiny z4bérl, jako tésné spojeni dvou scén.

Riizné uZiti prolinalky

Prolinatka miv4 vyznam ¢asového oznaleni »zatim co«. Zena sed{ na zahrad¥ _
a premysli. Zibér se prolne do obrazu silnice, na nf¥ jede viz.
Stfihal chtél naznalit: zatim co Zena vzpominala na svého mufe, pospi- °

chal silnici k ni (nebo k té druhé). Néco jiného viak znadf toto spojeni: ¥ena B nad nl.

ﬁm,
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Zylaeé v Ceskych filmech najdete podobnych chyb v pouZivani prolinadek celé
.';pousty.

Stiralka je rozdélovaci znaménko

Stiratka zibéry a tedy i scény odd€luje. Ve stiralce se tvary nemisi, nybrZz jeden
obraz roste a zdénlivé nebo i skutelné vytlaluje predchizejici obraz s plitna.
(Stiratka se tomu ¥Hk4 proto, e prvni triky toho druhu uZivaly jen jedné formy:
novy obraz se véjifovité oteviral a minuly se zaviral. Hranice mezi nimi byla
nipadni a pusobila dojmem kouzelnickélio proutku, ktery ptejede plitno a ¢a-
rovné zméni obraz. To uvidim jen proto, abych upozornil, jak jsou divaci citlivi
na kazdy plo¥ny tvar, ktery se objevi na plitné. Ptiéitali vysledek zmény ptedé-
lové ¢fe a vibec si neviimali toho, Ze za starym obrazem se jako v kukdtku
panorimy vsunuje na plitno obraz novy.) Dnes se pouZivd riznych druhd stira-
lek, obracelek, sitovych stiralek, spirilovych, odklipécich a pod. Viechny se
vyznatuji tim, Ze obrazy za sebou ptichdzeji jako dv& plochy, jako dvé pohled-
nice a nikoli jako nehmotné stiny, jeZ se prostupujt. -

Pfechod obrazti ma byt ¢asto velmi nipadny a to proto, aby zdiraznil, ze dva
z4béry, poptipadé dvé scény, k sobé nepatfi. To znamen, ze se film ve stiralce
rozpadne na dvé ¢4sti. Samoztejmé, Ze nékterd slozka dramatu spoji predchdzejic
scéou s nasledujici. Stiralka viak naznaluje, ze v nékteré oblasti se d& oddélil
(v obsahu, ve formé, v &ase atd.).

Jak jsme fekli jiz v ptikladu se zdvody, stiratka naznadi, Ze jsme C4st zdvodu
vynechali. Stfiha¢ nidpadné oddéli start od cile a pfiznd se tak k svému dinu.
Ptesto divdk, dik jinym spolenym znakdm obou zdbérli, chépe, Ze jde o tyz zjev.

Pravé tak jako prolinalka, i stiratka rudi ilusi prostorové hloubky. I s ni je tedy
tieba zachizet opatrné.

ReZisér Mac Fri¢ pouzil $patné stiraéek v »Muzikantské LiduSce«. Popisuje
ma$karni privod na vesnici. Chce pfiblizit divikovi jednotlivé figury pravodu
ztejmé proto, aby zvét§il dramatiénost vyjevu. Po celkovém a polocelkovém
zibéru na priivod stftthd za sebou detaily figur. Divédk tedy vchdzi s nim do
prostoru, do hloubky privodu. JenomZe rezisér ho vzdycky srazi, protoze de-
tailni zdbéry proklidd stiralkami. Vybidne vZdycky divéka: »pojd se mnou do
priivodul« ale v zdpéti mu tekne: »pozor, to je jen plo$ny obraz, do kterého ne-
miZe§l« Divék jako by se po kazdé uhodil o plochu plitna.

Prosty, ostry sttih by zde byl — jak sami vidite — jediné sprivny.
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Dokonalé oddéeni, zaitek a konec

Zatmivatka a roztmivatka oddéluji scény zcela ndpadné. Proti stiralce jsou viak
i / ;
pusobi jako. decrescendo, zeslabi viechno déni a svede

nepohybové, Zatmivacka pu b a2 ot
j¢ 11 nulty bod, do tplného klidu. Obraz se proméni v tmu a pohyb v ném ze-
jbe. Naproti tomu stiratka je elementem prudce pohybow}m.

Nelze tedy zatemnéni a roztemnéni pouzit misto svtlraE’ky na
il kde jsme vlozili stiratku mezi start a cil. Veskery poh)fb scény bychom
wtumili 2 krom¢ toho bychom mohli doclit i toho, e by divik ncl:ovn'}.uv;al
thiar jizdy do cile za pokralovani obrazu startu. Za’t.mfvatvfka a ro.%tmiv:u.,lm (\‘dec:
~lyji tedly dokonale. Casto pouZivime jen jedné poloviny t',ctu';wonce. Na poditku
filisi #dbér roztemitujeme, jako bychom nad déjem rozvirali oponu. Posledni zd-
#¢ (ilmu zatemiujeme, jako by opona padala. Je to vyraz reZisérovy snahy uvés}
divdka pozvolna do svéta filmu a opét ho na konci z n¢ho vyvést,

pt. v nafem do-

Nejprve scenario

Tlin jsme skondili popis a rozbor sjednocovaciho procesu v kinematografii.
VIEl ime, Ye je to slo¥ita &innost, pfi niz nutno uvayovat souasné o mnoha vl.:mu
pestech zAbérd, abychom je sloudili, uvedli do soquuku,vn.e!)o abychogn mezi né
* Whdomd o planovité vaesli konflikt. Viimli jste si jisté, 25, Jises mluvil o\ssrnht::
ae soitasnd jsem se odvoléval na Gmysl reZiséra, nebo.na dl.lo kamcram';}na. btnlmul
' ?m plisoudil Ivi podil na tviirct a synthetické prici v kinematografii. Nenazva
i ho viak nikdy kouzelnikem. To jest, nechtél jsem, aby d¥lal nemo¥né, aby
Il 4 nitcho. Dostane sice materidl rozlofeny na Cistice, téméF na prvky, ale
& | v téch musi byt skryta sila, kterou z nich stfih pozddji uvolni. To znamend,
. L kaddy zibér a ka¥d4 dprava skuteCnosti pred kamerou se m“usi konat Imf.”c
R Wititdho predem ptipraveného plinu, ktery smé&fuje k synthese, jiZ Yylu)n;i stiih,
Yo plinem je scenario. Ameridané maji zdsadu: »To make the picture on the

paper, hefore to make it on the film.« i v,
" T4 snamend, ¥e pro pracovniky (nikoli pro publikum) je film hotov na pa-

. ol : . ; g T Fie
Wlfe, ve scenariu, jedté diive neZ je natolen. Scenario nelze oviem vidy vylo¥i

jeilislin 7plisobem. Kameraman i rezisér proto to&f mnohé zibéry nékolika zpso
by Z4kladni po¥adavky dramatu a reZisérova pojet musi viak kazdy zibtr a lxal'{.clf\
ke pled apardtem jiz obsahovat. Ani stfihal nepracuje mechanicky a bez citu,

. 2 e ,
i i podle scenaria miZe vytvofit rizné osobité hodnoty. U velkych produlc

i . . V" ; !" ’ .
St jeden film, natoleny podle piesného scenaria, nékolik stiihalli majednou,
E . . () ) . p— y ¥ N
faid{ » nich obdr¥ viechen natodeny materidl a stfihne jej sice podle .\ul\,ﬁl(.:
3 y [3 . . - ’V " b y
ale swoudasd i podle sebe. Vysledky jsou Yasto velmi odlifné, protoe odpovidaji

* A
¥ o w I A v - el L. i . eré po
Ahihatovt individualitd, Ukolem reiséra pak je bud vybrat ono pojeti, kter¢ |
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vatuje za nejvhodn¥j$i X :
581, nebo sloudic &4sti price ; Sy
prace jed vy Vel vo
oviem tak, aby stylovi jednota dila neutrpéla. oS e

%

Nynf si snad jiZ miZete utvoti

tvo v Veyy ¥
ey fit trochu presnéjf predstavu o tom,
scho;.)en filmovy materiil a filmov§ mechanismus
préci duch umélciv. Aby nebylo pochyb:

, é. . 3
uCinnost filmu na plétng, m4 pti prici ém& neomezenou svobodu

a kolik svobody m4 p# této

elf film,

: 4 | ’ v &em spo-
jakych hodnot musf kinematografista dbit, (“,ehop je :

umi-li umélec stroje ovlidat a zni-li

ZVUK ROVNOCENNOU SLOZKOU FILMU

V{znam némého filmn — Jednota zvuku a obrazu — Zachazeni
w zvukem — Stiih obrazové-zvukovy — Filmova opera

Ky} se v letech 1926 az 27 ohla¥ovaly prvni zvukové filmy, domnivali jsme
& 4 10 nenf jen zalatek konce némého filmu, nybrZ Ze je to konec filmu viibec.

whenost nds poudila, Ze tomu tak nebylo a znovu se ukdzalo, Ye lidsky duch
+ & hopen utinit st z ka¥dého technického pokroku dimyslny nistroj své tviirdd
hy, Zvukovy film viak odsunul s jevité némou kinematografii se vl jejl
Hou a slo¥itou vyrazovou technikou a se v¥m bohatstvim jejich umélec-
oy (¥, Z4jem viech se vrhl k technickému novorozenéti a umélci, ktet ji*
w#li pevnou piidu pod nohama v praci s némymi obrazy, museli se chtdj ne-
yydat do nejistych a nezndmyjch kondin, kde se obraz snoubil se zvukem.

Némy film Zije!

Zvukovy film viak neznidil némou kinematografii. Neudusil jeji Zivot na veky.
Vi, Ye jednou pljde vyvoj filmu svukového ruku v ruce s vyvojem filmu
#ho, ktery zaujme vzhledem k emodni sfle svych omezenych prostredki
!k Sestné misto mezi uméleckymi druhy, jaké zaujimi dievoryt nebo
by vedle mali¥stvi, poesie ve velkém spoledenstvi uméni literirnfho nebo
hira po boku opery.

vV tomto presvédleni mne neutvrzuji jen silnd a dokonald dila, kterd ndm
f film zanechal a o nichZ je t&ko si predstavit, ¥e by neméla nikdy ndsle-
davillli, ngbrz i to védomi, ¥e zvukovi kinematografie nenf pokratovinim i
dikonalenfm kinematografie némé, nfbré novym vyjadiovacim Grvarem, Ten,
kds povaruje némy film za pouhy stupel k filmu zvukovému, za film »avant
" s lettres, ten oviem nemiife doufat, Ze némé kinematografie jefté ntkdy oZije.
tivahy | zkudenost mne vedou vdak k presvédéeni, %e zvuk a obraz svym spo-
Jeitlin vytvorily metodu price tak naprosto odli¥nou od metody préce s pouhym

whirazem, e nelze mluvit o pokralovini v Gzkém slova smyslu.

Obiaz spjaty s uritym zvukem, spojeny’ s nim nedilné a nerozluéné, je nétim
Jliifm ned obraz, keery chee plisobit na plitné bez zvuku. Tvar, ktery neni
¢ kinn pouze libovolnym zvukem doprovézen, nybr? ktery pfed divikem zvuk
vyilivi a tasto tvoti, m4 docela ojedinély viznam. Predstavte si, jaky rozdil
j¢ ezt starym némym obrazem struny na houslich, obrazem, ktery musel v di
vilivi vyvolat dojem zvuku jen visudlnimi prostfedky, a mezi obrazem struny
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