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Coincidenza di opposti

Il « gennaio ‘70 » si presenta come un momento
particolarmente ricco di possibilita e di risorse:
forse anche confuso, ma di una confusione fer-
tile, tutt'altro che stagnante. Avviene un curioso
fenomeno: i due poli che hanno sotteso con le
loro spinte opposte tutta la ricerca del secondo
Novecento, a partire dagli anni '40 — spinta ver-
so l'informe e il disordine da una parte, verso
|'ordine e le forme chiuse dall'altra — accelerano
le battute del loro succedersi. O forse meglio
non si tratta pid di una successione, per quanto
rapida nei suoi tempi d'avvicendamento, ma di
una coesistenza, di una interpenetrazione. E' come
se il polo dell'ordine e quello del disording, in-
tetrompendo una rincorsa pluridecennale, si fos-
sero raggiunti ponendo fine a un decorso dia-
cronico in favore di una contemporaneitd sin-
cronica.

Poteva sembrare che, approssimativamente, i due
poli antitetici si fossero accordati nello spartirsi
i due ultimi decenni: gli anni '50, consacrati al
« disordine » e all'informe; gli anni ‘60, territorio
privilegiato dell’ « ordine », delle nozioni chiuse,
delle esperienze neo-costruttiviste, attraverso il
predominio della Pop e della Op Art. Poteva es-
sere uno schema storiografico abbastanza tran-
quillante e sicuro, pur con tutte le debite ecce-
zioni e controindicazioni. Quand’ecco che, inaspet-
tata, sperata da alcuni, temuta da molti, ricompa-
re verso la fine degli anni '60 la spinta forte e per-
turbante dell’informe, attraverso una serie di in-
dirizzi vari nella denominazione, ma sostanzial-
mente convergenti, come |'arte «della terra», o
« del processo », o del « non-rigido », o dell’« an-
ti-forma ». E naturalmente deve figurare in primis
tra queste diverse etichette la fortunata « arte
povera = di Germano Celant, e ancor piu 'attiva
pattuglia di artisti (seguiti assiduamente anche
da Tommaso Trini) su cui |'etichetta si appoggia
consistentemente, formando anche un episodio
di pronta partecipazione dell’arte italiana all'avan-
guardia internazionale.

Che. attraverso questi vari indirizzi, sia stata ve-
ramente la voce dell'informe a manifestarsi, &
cosa da ribadire e da tenere ben ferma. Pesa in
genere sulla storiografia dell'arte contemporanea,
soprattutto in ltalia, un pregiudizio che tende a
trascurare il ruolo pur rilevante, per non dire pri-
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vilegiato, spettante a tufto cio che riguarda la
materia, la fisicita, |a presenza di motivi vitalistici
ed esistenziali. Ora invece non sembra che ci
sia [uogo per | mezzi termini: i feltri cascanti di
Bob Morris, i cumuli di cartacce proposti da Op-
penheim, i pavimenti sporchi di Merz, i mucchi
di terra, le fosse e gli scavi di tanti altri vo-
gliono aggredire e sorprendere per la loro stes-
sa consistenza fisica, « opaca », come si usa dire
a indicare che la luce di un principio formale
non riesce quasi a penetrare in tanto spesso-
re. Per questa ragione si devono considerare in-
sufficienti | tentativi di spiegare |'« arte povera »
con i soli precedenti storici del futurismo e del
dadaismo: movimenti certo esemplari nel predi-
care il decondizionamento dell’artista da forme,
ordini, comportamenti convenzionali; ma si trat-
tava pur sempre di un decondizionamento consu-
mato « mentalmente » (ben inteso, si dovrd tor-
nare su questo concetto), con pochissime conse-
guenze tangibili da un punto di vista fisico-mate-
riale. Occorre invece congetturare |'innesto, su tut-
ta quella linea, di una profonda intuizione della
materia, intesa anche e soprattutto come quantita
e opacitd, quale solo seppero avere gli anni in-
formali tra il '40 e il '50: intuizione sostanzial-
mente nuova, di cui fino a quel momento erano
andate esenti le pii audaci poetiche d'avanguar-
dia, che tutt'al pid I'avevano contornata, delineata
da lontano, avvistata quasi come coefficiente teo-
rico, risultando pero incapaci di maneggiarla con-
cretamente. Una singolare riprova di come ['in-
formale degli anni '50 debba essere indicato tra
i precedenti dell’attuale anti-forma ci viene dal
percorso di Vasco Bendini: pittore appunto tra i
pill tenacemente e peculiarmente informali di quel-
la stagione, ma che poi, attraverso un lungo pe-
riodo di crisi e di ripiegamento su se stesso, ha
saputo far evolvere i dati potenziali insiti nella
produzione di allora secondo le diverse esigenze
della situazione di odgi.

Queste infatti non hanno mancato di farsi sentire.
Subito dopo il doveroso atto d'omaggio al princi-
pio della fisicita e della materialita, conviene di-
stogliersene, non insistere univocamente su di
esso: altrimenti non troverebbe alcuna verifica
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quella coincidenza di principi opposti cui sl ac-
cennava all'inizio. Il nuovo ciclo dell'informe, a
differenza di quello del '40 e del ‘50, non si sente
in obbligo di arrestarsi perpetuamente a livello di
materiali magmatici, di detriti, di cascami, e so-
prattutto non ha nel suo programma il bando ra-
dicale di tutto cid che si presenta con un -aspetto
di artificio e di manipolazione, Il fatto & che, an-
cora prima, muta la concezione dell’opera, o forse
meglio viens meno guesto stesso concello: non
si tratta di presentare superfici, aree dipinte e
accuratamente recintate, anche se lavorate al loro
interno con criteri eterodossi di violenza. Pit che
su gualcosa di «fatto », I'accento cade ora sul
« fare » stesso: su un comportamento, ovvero un
atteggiamento che intende proporsi direttamente
come forma, per riprendere il suggestivo titolo
della mostra di Berna della primavera scorsa. Tut-
to cio sposta il fulcro dell'operazione, non insisten-
do pil tanto sul significato di una testimonianza
di vita e di esistenza, quanto su quello di una di-
sponibilita totale, aperta contemporangamente al
fisico e al concettuale, al primordiale e al deri-
vato, alla natura e all’artificio. L'ideclogia dell’« ar-
te povera », a volergliene trovare una, non pud che
essere contro Un universo tecnologico e indusfria-
le di uomini massificati, monodimensionali; ma
non pud neppure dimenticare che guesto essere
contro & a sua volta reso possibile dagli sviluppi
dell'industrialismo e della tecnologia. E' insomma
una rivoluzione situata in un'era post-industriale,
attenta a non tipetere il pur generoso errore gia
commesso da William Morris ai primordi dell'era
industriale, di sognare una impossibile regressio-
ne al medioevo e ai sistemi di produzione arfigia-
nali. O forse l'informale storico, nel suo estremo
rifiuto di ogni aspetto « artificiale », fu a suo modo
un ripetersi di quella generosa utopia. Oggi, se
non altro, si pud meditare sull’insegnamento di
MeLuhan, non del tutto banale malgrado la pron-
ta divulgazione ottenuta: la civilta tecnologica,
giunta al suo massimo sviluppo con la diffusione
massiceia delle comunicazioni elettroniche, sfug-
ge miracolosamente ad un apparente destino di
automazione sistematica e si rovescia nel suo con-
trario, in una ritrovata etd di contatti capillari, di
comunicazioni dirette, di rapporti quasi tribali:
il massimo della mediazione impersonale genera

da sé, per contrasto, un ritorno a tempi di imme-
diatezza (nel senso proprio del termine).

L'« arte povera » sembra fornire per vie autono-
me una verifica a questa tesi, apportandole anche
una fondamentale correzione. Dove infatti la con-
cezione di MclLuhan lascia perplessi, & nel suo
ottimismo un po’ meccanico: come se questo ro-
vesciamento salutare da un culmine di mediazioni
impersonali alla ritrovata coscienza comunitaria
dello stare gomito a gomito potesse compiersi
automaticamente, come se gli strumenti elettro-
nici della radio e della televisione non avessero
una tendenza inerziale a conservare il ruclo di
sempre, cioé a imporre comunicazioni stsreotipa-
te. Qccorre in altre parole lintervento di mino-
ranze, di élites risolute che aiutino l'era tecno-
logica a riconoscere certe sue possibilita e a realiz-
zarle. Ecco delinearsi il ruolo di un'avanguardia,
che al solito fard scandalo, sarad stigmatizzata,
benché in questo caso essa non faccia altro che
asplicitare quelle premesse dello stare insieme,
del conseguire una condizione nuovamente tribale,
che 'eta elettronica mette alla portata di tutti, se
almeno si accetta !'insegnamento di McLuhan.

Ma si comprende cosi come l'ennesimo scandalo
dell'avanguardia, viste gueste premesse, non pog-
gera affatto su un criterio selettivo, cio& sul far
filtrare solo certi materiali e sull'escluderne altri.
Al contrario, il suo compito consistera in un rime-
scolamento generale delle carte, in Un pieno uso
di tutte le risorse possibili. Ancora una volta ritro-
viamo la categoria della disponibilitd pit aperta e
integrale. Gli elementi fisici-materiali (oyviamen-
te, rivalutati al cento per cento come solide basi
per una nuova condizione comunitaria) potranno
tuttavia essere prolungati da elementi di estrazio-
ne tecnologica; il tubo al neon (da Nauman a Ben-
dini a Merz), il serpentino frigorifero (Calzolari)
entrano cosi normalmente nel repertorio dei « mez-
zi » quasi codificati dell'= arte povera ». Assieme
naturalmente all’arco voltaico, alla corrente elet-
trica (Zorio), divenuti quasi il simbolo della ei-
vilta elettronica. Pit in generale, si pud immagi-
nare ogni adepto di questo nuovo culto proteso alla
ricerca di un suo modo personale di applicare il
rovesciamento teorizzato da Meluhan, di indivi-
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duare ciog uno strumento tecnologico da straygl-
gere rispetto al suo uso comune, distanziante g
banalizzante, per fargliene trovare uno nuovamen.
te vitale. N&, in guesta ricerca, & necessario re-
stare nell'ambito di mezzi che, come Il neon o
il filo percorso da corrente eletirica, malgrado im-
briglino un principio estremamente fiuido, con.
servano pur sempre una residua consistenza fisi-
ca soffermandosi nel regno del visibile. Perche
non invadere, in nome appunto di un comporta
mento o alteggiamento sempre pil disponibile
anche I'ambito dell'invisibile, o, potremmo dire.
I'impalpabile noosfera, l'aereo manicotto di con-
cetti e di nozioni che da sempre accompagna la
presenza dell'uomo, ma che ovviamente & venuto
facendosi via via piu ricco e ronzante? Come si
vede, dal «fisico» si trapassa gradualmente al
« mentale » o concettuale, senza una netta frattura,
e senza neppure che il processo si renda irrever-
sibile. Osservavamo gia all'inizio che il momen
to attuale & di collaborazione e di integrazions
tra le due spinte. La noosfera infatti non manca
ad appuntamenti e riscontri di ordine fisico-visi-
bile, soprattutto attraverso i segni dell'alfabeto
{Kounellis, Boetti, Galzolari). Ma certo, in guesti
casi, la presenza tangibile del segno o di un brano
di scrittura & ben poca cosa rispetto all’enorme
volume di effetti e di risonanze immateriali che
sa mettere in movimento,

La mostra di Bologna accresce il repertorio dei
« mezzi » gia collaudati consentendo ad alcuni ar-
tisti di sperimentarne uno inedito particolarmente
intonato ai caratteri di una « civilta elettronicas
avanzata. Si tratta di un procedimento di video-
recording, di registrazione di immagini e di azio-
ni su nastro elettro-magnetico. Il che & cosa al:
quanto diversa dal « mezzo » cinematografico:
questo infatti si basa su procedimenti chimigi
attraverso | quali le emissioni luminose vengono
fissate una volta per tutte, alterando materialmen-
te una pellicola con effetto irreversibile: guesta
durezza e rigidita di impressione, a sua volta, con-
sente le varie operazioni di taglio e di montaggio:
un materiale irrigidito, solidificato che autorizza a
sfaccettare il tempo quasi al modo del cubismo.
La registrazione su nastro elettromagnetico & mol-
to pill « morbida » e soffice: il nastro stesso si di-
mostra ricettivo all'infinito, potendo venirvi «can
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cellate » le immagini gia affidategli per lasciar
posto a un nuovo flusso visive, Tale docilita di
impressione riesce anche a garantire un fondamen-
tale principio di continuita: non si puo intervenire
a freddo e a posterioni, su quella corrente cosi
fluida, cosi fedelmente sintonizzata sullo scorrere
stesso della vita: non si sa come introdurvi ce-
sure, come frammentarla in unita « discrete ». E
abbastanza significativa in proposito la sequenza
che Zorio ha voluto affidare al video-recording,
facendosi riprendere in un ambiente di grandi
ventilatori all'interno di un essiccatoio e pronun-
ciando nel bel mezzo della loro azione vorticosa
la frase paradigmatica « fluidita radicale ».

Ma tutto cid potrebbe far pendere troppo la bi-
lancia verso un clima avveniristico da futurologia,
da anni duemila. Si pud assistere invece alla ri-
qualificazione di taluni mezzi classici che sem-
bravano decisamente superati. Anche qui, avviene
qualcosa di simile al rovesciamento di affetti pre-
dicato da MecLuhan. La superficie bidimensionale,
fatta per ospitare segni, potrebbe sembrare del
tutto remota, secondo le prospettive appena deli-
neate. che in nome dell’apertura del comporta-
mento scavalcano perfino la nozione di oggeftto:
non basta ciog neppure la tridimensionalita di un
« pezzo » collocato nello spazio. Figuriamoci la
triste sorte di una tela piatta, di un « quadro »...
Ma la « quantita » e la dilatazione da doversi con-
ferire a un comportamento per non sacrificarlo
entro proporzioni anguste, se inizialmente agisco-
no contro lo spazio delimitato del quadro facen-
dolo sentire come del tutto esiguo, in seguito, col
loro stesso crescere, portano a ritrovarlo (ecco il
rovesciamento dei contrari) come ultima ancara di
salvezza, |l hisogno incontenibile di fisicita porta
a uscire da tutte le istituzioni convenzionali del-
l'opera d'arte (quadro appunto, scultura, nggetto
plastico); ma quando dalla sfera fisica si trapas-
sa, per allargamenti successivi, alla noosfera, al
comportamento « utopistico », nel senso proprio
della parola, in guanto ormai incapace di essere
ospitato in un « |uogo » geografico-territoriale, 0
troppo espanso per riuscire ad abbracciarne Uno in
modi concreti, allora non resta che ricorrere al
« disegno », secondo un'accezione tradizionale e

15




classica di esso. Disegno come qualcosa di mode:
ratamente fisico (qualche lieve traccia, qualchs
campitura leggera) per progettare mentalments
spazi e corpi pitt grandi, per acquisire una libert
di comportamento nell'ambito dell'immaginazione,
Ecco insomma la nuova fortuna del « progetto «
di un'arte di segni parchi, di ideogrammi tutt'a):
tro che valevoli per la loro eleganza intrinseca, ma
anzi per quel tanto di trascendenza che giustifi.
cano, per l'impulso ad andare oltre, a venire ese.
quiti, anche se solo idealmente, «in grande .
Sembrano essersi specializzati nello sfruttamenty
di questa dimensione progettuale il brasiliano, mg
ormai milanese d'adozione Dias, e il bolognese
Del Franco.

La fluidificazione, che & un esito abbastanza lo-
gico e vicino se si parte dal « mondo della vita»,
come avviene nei seguaci dell’ « arte povera s, &
oggi attinta anche da chi a tutta prima sembra
militare in un altro fronte, quello delle ricerche
eidetiche, da chi insomma, piuttosto che con fe
nomeni, vuol avere a che fare con idee, con puri

schemi visivi. Sta appunto in cid quel rimesco-
lamento generale di carte cui giad si accennava.
E al solito, questo incontrarsi e collimare di pro-
positi & favorito dagli strumenti propri dell'attua.
le «civilta elsttronica ». Una conferma a questo
discorso ci puo essere fornita dal lavoro di Mau-
rizio Mochetti, lavoro molto « al limite », volto
a trarre partito da certi fenomeni ottici e mecce
nici, ma dove aquesti si presentano pili svincolati
dal gravame dei corpi concreti, raffinati in una pu-
rezza quasi da legge fisica applicata in condizioni
ideali: dove ciogé la ponderabilita sembra essere
portata da elementi imponderabili, e la luce fatta
nascere da elementi invisibili. L'opera che Mo
chetti presenta alla mostra di Bologna spinge alle
ultime conseguenze di impalpabilita un simile pro-
cesso, chiedendo un consistente aiuto ai pill sen-
sibili ritrovati fotoelettrici. || punto, la linea, guesti
elementi basilari di ogni visione «purax & di
ogni costruzions geometrica, invece che essere e~
scritti con un segno grafico che, contro ogni sU0
desiderio, apparirebbe sempre troppo materiale e
corpaso, vengono affidati a sottilissime tracce Iu-
minose, restando quindi allo stato immateriale di
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energia, come tale provvista oltrettutto del bene
prezioso del movimento. Certo, questo era da tem-
po la prerogativa specifica dell'arte cinetica, che
tuttavia per raggiungerlo doveva spesso appog-
giarsi a uUna pesante programmazione anteriore,
essenzialmente statica e tale da dover bandi-
re lintervento del caso. Ora il procedimento del
video-recording, la manipolazione diretta del nastro
eleltro-magnetico, consente per esempio a Gian-
ni Colombo di alleygerire i precedenti apparati,
e insomma di fare grandi passi verso quell'ohiet-
tivo di « fluiditd radicale » di cui si diceva.

In altri casi l'uso di elementi apparentements at-
teggiati a una grinta costruttivista & meccanicista
viene vivificato da camponenti ludiche, oppure,
che & lo stesso, da un suo votarsi a propositi di
inutilita. £ il caso dei nastri metallici di Mario
Nanni, o del « compressore » di MNespolo; o dei
pannelli in cemento armato e dei « muri » di Un-
cini; o dell’s acropoli + in tufo di Marzot.

Finora si & potuto registrare la presenza del prin-
cipio materico, della ricorrente atirazione eserci-
tata dalla «ile »,, dalla selva vitale-esistenziale;
e si & anche visto come questo stesso principio
si allarghi vggi, diversamente da altri tempi, fino
ad abbracciare anche la noosfera, la sfera delle
nozioni impalpabili: ove & possibile quindi, al prin-
cipio materico, incontrarsi con |'opposto princi-
pio eidetico, sulla base della fluidificazione con-
sentita dalla « civilta elettronica ».

E mancata all'appello fino a guesto momento la
iconosfera, la sfera delle immagini, I'universo dei
conterni, delle sagome, dei profili associabili agli
oggetti di tutti i giorni: l'universo Pop, che pure
& stato nel complesso, attraverso le sue molte di-
ramazioni e sottospeci, il prevalente dominatore
degli anni ‘60, essendo succeduto nella leadership
della ricerca artistica agli « informali = anni "50.
Non si pud dire del resto che esso sia rimasto im-
mutato, nel giro degli ultimi tempi. Anzi, molti
indizi dimostrano come | iconosfera abbia pre-
sagito gid da qualche anno |"awvento di una
crisi, e come anche abbia tentato di correre
ai ripari, con provvedimenti che d'altra parte non
potevano andare oltre un certo limite, per giusta
coerenza con @ propri caratteri cestitutivi. Anche
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in quell'ambito, cioe, & apparsa l'inadequatezza di
un'arte di supetficie, appoggiata alla nozione tra.
dizionale del « dipinto», ed & quindi iniziata |'ay.
ventura dell'invasione nello spazio. Le icone de
nostro mondo moderno non si sono pil aceonten-
tate di venire campite su fondali, ma hanno valy
io essere ricostruite in proporzioni gigantesche
e poste a vivere di piena e autosufficiente vita trj-
dimensionale: questo pur sempre rispettandg,
come si diceva, i loro caratteri costitutivi, e quin-
di la peculiarita di essere appunto icone, imma-
gini dai contorni « chiusi », ben definiti. Un mavi-
mento parallelo investiva anche il fronte optical,
spesso alleato e complementare a quello Pop:
anche lg ricerche neo-geometriche, ciog, prende-
vano la strada di una robusta trattazione plastica,
E anzi, per questa via si giungeva quasi ai limiti
dell'iconosfera, a un passo solo dal superarla,
dallo sfuggire per sempre alla sua orbita gravita-
zionale: questa almeno la vicenda che intersssa-
va il fenomeno nordamericano delle « strutture
primarie »: fenomeno appunto di frontiera, sospe-
50 tra una residua soggezione a un criterip di
chiusa definizione formale, & una sopravveniente
epinta verso |'apertura indefinita e la dilatazione
guantitativa. Situazione alla lunga insostenibile,
tanto che il suo pill audace esponente, Bob Mor
ris, dovette decidersi a compiere un salto radica-
le, raggiungendo le schiere dei seguaci dell's anti-
forma » e passando dal « rigido », dall'elevazione
di intatti e ben squadrati diedri, alla professione
pitl integrale del « non rigido ».

Alcuni italiani possono vantare una intelligenie
e coraggiosa permanenza entro i caratteri propri
dell'iconosfera, pur avendoli adeguati alle esigen-
ze di un pieno sviluppo spaziale. In questo Gen
naio 70, Ceroli, Del Pezzo, Devalle, Gajani, Ma:
rotta, Pozzati, Ruffi (e naturalmente & da ricon-
fermare il grande vuoto causato dalla perdita
di Pascali] attestano pur in vari modi la so-
pravvivenza dei wvalori dell'immagine, dell’eserci-
zio linguistico, quasi del rifacimento di un lessico
moderno, contro tutti i tentativi svolgentist attor
no a loro di abbandonare il livello del linguaggio,
per precederlo situandosi in oscure zane prelin-
guistiche, o per superarlo verso un ultralinguag:
aio di sfuggenti effetti « mentali ».
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in questo caso non sarebbe moralmente lecito
tentare ad oltranza accordi dialettici, congetturare
incontri impossibili. Si tratta con ogni probabilita
di una compresenza di piani, piuttosto che di una
coincidenza di opposti. Ed & anche giusto che sia
cosi: il fluido mondo della vita acquista tutto il
suo ruolo vivificante solo se opposto a un mondo
delle nozioni e delle forme finite. Il comportamento
liberatorio, aspirante a una nuova condizione di
naturalits e di spontaneita, appare lale solo sullo
sfondo di un universo di artificio e di costrizione.
E del resto, chissa, se oggi la parola d'ordine pre-
valente sembra essere a favore della fluidificazio-
ne, domani |'iconosfera, il repertorio delle imma-
gini « gia fatte » e codificate potrebbe riprendere
a esercitare tutto il suo peso.

Renato Barilli




MAURIZIO CALVESI

AGLI ESPOSITORI, AL PUBBLICO,
Al COLLEGHI CRITICI




Agli espositoti

Constatare che le strutture del pensiero e del lin-
guaggio si riflettono nella struttura dei fenomeni
2 strutturalismo o cabala? E' strutturalismo se si
pensa il pensiero come un pensare e parlare le
strutture, & cabala se I'a priori, ciog il modello,
si pensa che siano il pensiero e il linguaggio.
Alla base & comungue la corrispondenza. L'a prio-
ri & inutile da pensare.

Chi ha concluso, anche per voi, sull'unita di logos
e di mondo & il filosofo Duchamp. Duchamp ha
inteso che l'arte & pensiero, perché il linguaggio
& pensiero, l'immaginazione & ancora pensiero
le cose sono pensabili e sono dunque pcn5=ier0j
La quintessenza dell'arte & pensare il pensiero,
immaginare |'immaginazione. La storia & un corso
di pensieri gia pensati che si ripropongono al
pensiero, di immagini gia immaginate che si ri-
propongono all'immaginazione.

Tzara invece voleva vedere il mondo con occhi
nuovi: pensare senza aver pensato, non sapeva
che & impossibile, perché il pensiero & una strut-
tura continua di rimandi, un giuoco di specchi.
Alla base &, ciog, la ripetizione; non si pud non
ripetere, anche quando si tace.

Alla base sono, dungue, la corrispondenza e la
ripetizione, cioé la simmetria. La portate nel vol-
to, nel corpo, due occhi, due mani, due gambe.
Basterebbe mostrarvi. Il naso, 'ombelico e il ses-
so sono un asse di simmetria.

Un asse di simmetria esiste sempre, perché o-
vungue & pensabile, nelle acque, nelle terre e nel
cielo, nel piccolo e nel grande. Avete una sim-
metria da verificare all'infinito. Non provate pill
a contestarla; dovreste averlo capito; perché an-
che l'asimmetria presuppone la simmetria.
Pensare la simmetria, immaginare nuove simme-
trie, o asimmetrie, ciog ancora simmetrie, questo
& il vostro compito. Potete cercarle nei deserti
o nel vostro cervello; quando ne troverete di nuo-
ve sara pur sempre un’illuminazions. Oggi abbia-
mo la televisione che ci permette di vedervi la-
vorare nei deserti. Un giorno avremo un apparec:
chio per vedere il vostro pensiero nel vostro cer-
vello: ecco perché l'arte & progresso, come vole-
va Vasari. Ed & anche imitazione della natura, pet-
che la natura costruisce simmetricamente.

Tanto vale, dunque, mostrare i progetii: e gia si
da molto, si da il superfluo, se non conta che
I'idea. Ma la salvezza & che ciascuno impari ad
immaginare, a pensare la simmetria. Invece di
quardare la mostra, cominciate da questi due
punti

In mezzo potrete collocarci qualsiasi cosa, un
asterisco ad esempio

. £ .
Collocando un terzo punto a caso creereste l'il-
lusione di una asimmetria; ma poiete compen-
sarlo con un quarfo.

Potete procedere in molti modi.

Cosi imparerete a fare a meno delle opere d'arte,
come ci ha insegnato il triste ed arguto filosofo
Duchamp.

Avremmo dovuto capirlo. Al massimo dello scon-
finamento, fa riscontro il massimo di concentra-
zione. Anche in virti del principio di corrispon-
denza: al pit immenso dei circoli, il pit minuscolo
dei punti, una molecola del cervello, che forse
ancora dobbiamo far vibrare. Non si rientra nel
quadro, ma nella mente. Quando si disegna una
figura lunga alcuni chilometri, meglio ancora che
la televisione o |'elicottero, & la mente che pud
abbracciarla, Per via di sconfinare, ci si confina
nel puro pensiero. Il pensiero non abbraccia che
il finito, ma certo una parzione di finito infinitamen-
te pit estesa di quella che pud occupars qualsiasi
gesto. || gesto annichilisce e gabba il fare, ma il
gesto che gabba il gesto & il pensare. (Non illu-
diamoci, con questo, che sia il nostro momento] .

Maurizio Calvesi

Al pubblico

Ai colleghi critici
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Mutare

le attitudini concettuali,
in pratica

La Biennale di Bologna di quest'anno ha la sola
evidenza incontrovertibile della sua data, della sua
collocazione nel tempo, come & indicato dallo stes-
3o titolo = Gennaio 70 ». Cosi si e arresa all'as-
sedio degli eventi in una cultura che ha scadenze
che l'invenzione non ha. Tutto cid che in questa
Biennale & materia di informazione, conoscenza,
riflessione, fluisce attraverso di essa, nasce altro-
ve e vive altrove, subisce alcune alterazioni, &
vero, ma secondo tassi di sofisticazione ormai tol-
lerati, e dev'essere pertanto ricondotto al tessu-
to connettive di tutta una cultura in continua fu-
sione. Inoltre, « Gennaio 70 » mette 'accento sul
tempo e il suo connotato d'attualitd nel momento
stesso In cui presenta un certo numero di opere
e di artisti indifferenti alla nozione di avanguardia.
E' dunque, come tutte le mostre, come tutti i mo-
menti istituzionali della cultura, oggi, un'operazio-
ne infestata da mille contraddizioni; ma costituisce
anche un'ulteriore occasione per vederci pill chiaro
nella ricerca di una loro reale soluzione.

Ci sono oggi due posizioni teoriche e pratiche pos-
sibili di fronte al problema delle istituzioni e delle
strutture di produzione e di consumo dell'arte, in
una societd che conosce solo una cultura borghese.
Entrambe si basano sulla consapevolezza che la
sostanza del fenomeno culturale non solo & nega-
ta alle masse, ma & dissociata a ritmo crescente
dagli stessi circuiti di élite, Il dibattito intorno
alle biennali e ai musei che si conduce attual-
mente & anche uno dei risultati, attraverso il mo-
vimento di contestazione, della lezione degli hap-
pening, delle mostre come evento, dell'arte di
azione, ciog della trasformazione del momento isti-
tuzionale in momento estetico. Ed & una lezione
che attende ancora di essere definita chiaramen-
te, cido che non dovrebbe sfuggire al dibattito di
oggl.

La prima & la posizione di chi rifiuta di impegnar-
si In azioni culturali che ritiene false, di parteci-
pare a mostre collettive, d'integrarsi nei canali del-
le istituzioni ufficiali & del commercio privato, in
quanto strumenti di propaganda dell'ideclogia bor-
ghese. In alcuni casi, si abbandona ogni attivita
artistica per dedicarsi alla lotta paolitica, e in par-
ticolare per porsi al servizio di iniziative di base
nella formulazione stessa di una nuova cultura.
Questa posizione ha |o svantaggio di rinunciare alla
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specificita del campo d'azione di partenza, e, nei
casi estremi, alle stesse armi intellettuali; la sus
volonta di abbattere le strutture borghesi dell’arte
viene spesso annullata, le vicende della contesta-
zione lo dimostrano, dal trasformismo delle istitu-
zioni culturali che hanno fra i tanti privilegi quel-
lo di sfuggire alla lotta ideologica. 1l suc merito,
oltre al radicalismo, & di cercare nuovi mezzi di
lotta unitamente alla base, di tendere a soluzioni
globali.

La seconda posizione, meno rivoluzionaria ma ap-
parentemente pit efficace a corto termine, consi-
ste nel continuare ad avvalersi di tutti gli stru-
menti offerti dal sistema ideologico borghese per
sconvolgerlo dall’interno, e nell'uso delle tecniche
particolari all'arte per conseguire nuove attitudini
concettuali da introdurre nel sistema da rivolu-
zionare. Si oscilla qui da una posizione di realisti-
co, attivo riformismo che va dall'autogestione alle
esperienze didattiche — a un atteggiamento di rot-
tura totale con le concezioni, i miti, e le imma-
gini, della societd che ci condiziona. Loro merito,
in genere, & di fornire ufili indicazioni a chi ha
scelto di combattere nel campo politico, di man-
tenere una presa sui fatti, e di cercare soprattut-
to possibili alternative alla cultura borghese. Lo
svantaggio, in questo caso, consiste nel favorire
il trasformismo delle strutture, dietro il paraven-
to di una libertd di nome.

Che si scelga I'una o l'altra posizione, noi ci tro-
viamo a dover comungue sostituire una cultura
con un'altra non prevedibile seppure gia intravista.
E l'invenzione trova qui il suo diritto a sopravvi-
vere e a esercitarsi. Si fa strada in questo senso
la convinzione, comune ai metodi corretti di ambe-
due le posizioni, che le trasformazioni, quelle pil
urgenti e capillari, non sono d'ordine strutturale
ma d'ordine concettuale. Riguardano pill 1 modi di
comunicazione, di comportamento, di esplorazione
mentale, sia individuali che collettivi, che i ter-
mini repressivi e strumentali con cui le istituzio-
ni pubbliche/private regolano la cultura ai fini
del mercato e del capitalismo. Sostituire una mo-
stra scientifica (come ne esistono d'altronde in
Italia) con una mostra assembleare, puo solo voler
dire sostituire |'autoritarismo tecnocratico con la
inefficienza partitocratica, se dapprima le attitudi-
ni concettuali di chi dipinge, scrive libri, gira
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films, o conduce una battaglia politica, non song
profondamente mutate. Mutazioni che debbong na:
turalmente rivelarsi mediante la prassi continyg
Le esperienze estetiche raccolte a Bologna ‘ten.'
dono in varia misura ad entropizzare I'energia del-
le istituzioni ufficiali, vuoi imponendo un adatiz-
mento continuo alle loro esigenze (il catalogo, |3
TV, gli spazi del museo) wvuoi destinandosi a oir-
cuiti effimeri, a reti di controcomunicazione, eep.
Ma la Biennale, per la sua sola esistenza, |e pre-
varica ancora una volta. Tutt'al pit ribadira lg con.
sapevolezza, o favorira nei pill una prima com.
prensione, delle loro richieste. Queste — & i gasg
di ripeterlo — non hanno nulla a che vedere oon
le artificiose distinzioni in settori, tendenze, stry
menti utilizzati, etichette e cianfrusaglie varie. Le
richieste reali di tutti gli artisti presenti in questa
mostra vanno oltre l'estetico cosi com'® contral-
bandato, e accettato, attraverso le istituzioni; pon:
gono il problema della destinazione del loro lave.
ro; e non gia la destinazione delle opere, ma della
globalita del loro vivere e operare, del ruolo as-
segnato e assegnatosi nella formulazione e nel-
I'esercizio di una cultura non borghese.

Tommaso Trini

SEZIONE DOCUMENTARIA
SU ALCUNI ASPETTI
DELLA RICERCA INTERNAZIONALE




Mel corse della mostra verranno programmati | seguenti documentari:

Land Art
di Gerry Schum, Berlin, 1969.

16 mm., bianco e nero, durata 38 min.

Artisti rappresentati: Richard Long, Barry Flanagan, Dennis Oppenheim, Marinus Boezem, Robert
Smithson, Jan Dibbets, Walter De Maria, Mike Heizer.

Eurasienstab
Wien, 1967.

16 mm., bianco e nero, durata 30 min.

Artista rappresentato: Joseph Beuys.

Festival Danza Volo Musica Dinamite
di Degli Espinosa, prod. Port Royal, 1969.

16 mm., bianco e nero, durata 1 h.




PARTECIPAZIONE ITALIANA

Nelle sale dell'esposizione funziona in permanenza un impianto televisivo a circuito chiuso
che trasmette in due programmi la registrazione (sistema video-recording) di azioni, compor-

‘ tamenti, esperienze degli stessi partecipanti, per una durata di circa due ore di trasmissione.




GIOVANNI ANSELMO

Nato a Borgofranco d'lvrea nel 1934,
Vive e lavora a Torino.

Mostre personali:

1867 Sperone, Toring,

1968 Sperone, Tarino. -
1969 Galerie lleana Sonnabend, Paris,

Mostre collettive:

1957 Esposizione di aruppo, Sperone, To-
1ino.

1857 Contemplazione, Gallaria Sperone,
Steln, il Punto, Taring,

1967 Contemplazione, Galleria Flaviana,
Lugang,

1967 Arte Povera, Galleria La Bertesca,
Genova,

1967 Arte Povera, Universiti di Genova.

1968 Il Percorso, Galleria Arco d'Alibert,
Roma.

1868 Arte Povera, Galleris De’ Foscherari,
Bologna,

1968 Arte Povers, Centro Arta Viva, Trie-

ste,

1968 Premio Masaccio, San Giovannj Val-
darno,

1962 Galleria de| Deposita, Torino.

1968 Prospect gg, Kunsthalle Disseldorf.

1968 9 at Leo Gastelli, Loy Castelli Galle-
Y, MNew Yorl

1963 Op Losse Schrogven, Stedelijk Mu-
SEum, Amsterdam.

1965 When attitudes begome farm, Kunst-
halle, Bern,

1969 Verborgene Strukturen, Museum
Folkwang, Essen.

1969 When attiudes become form, Insti-
fute of Cnntemporary Art, London.

1988 | rasseqna Biennale delja Gallerje dj
Tendenza italiane, Madena.

1969 Gallaria Sparone, Toring.

halle, Ber,
1989 Plane: yng Proiekte als Kunst, Ak
tionsraum 1, Munchen,
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PIERPAOLO CALZOLARI

Mostre personali:

1965 Sala Studio Bentivoglio, Bologna.
1967 Sala Studio Bentivoglio, Bologna.
1968 Galleria Sperone, Torino,

Mostre collettive:

1965 Sala Studio Bentivoglio, Bologna.

1966 VIl premio di pittura « S. Lega », Mo-
digliana.

1966 Premio « Castello Svevo », Termali.

1966 Collettiva Ca' Giustinian, Venezia.

1966 Premio San Fedele, Milano.

1966 Prospettive 2, Roma.

1966 Premio Citta del Tricolore, Reggio
Emilia,

1967 Premio Amedeo Modigliani, Livorno.

1967 Arte contemporanea in Emilia Ro-
magna, Bologna,

1967 Collsttiva Sala Studio Bentivoglio,
Bologna.

1967 Rassegna Citta Aperta, Ariano Irpino.

1967 Premio pittura, Acireale.

1867 Prospettive Tre, Roma.

1968 Mostra L'uomo e |'automobile, Fi-
renze.

1968 Rassegna internazionale di Amalfi.

1968 Arte contemporanea in Emilia g Ro-
magna, Bologna.

1968 Mostra all'aperto, Varese.

1968 Teatro delle mostre. Roma,

1969 Op losse Schroeven, Amsterdam.

1968 Live in your head, Kunsthallz, Bern.

1969 Live in your head, London.

1969 Verborgens  Strukturen,  Museum
Volkwang, Essen.

1969 Biennale, San Benedetto del Tronto,

1969 Prospekt 69, Kunsthalle, Diisseldorf,

1969 Conceptual Art, Lever Kusen.

1969 Cfollet:l'va alla Galleria Sperone, To-
rino.
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MARIO CEROLI

Nato a Castelfranco nel 1938
Vive e lavora a Roma.

Mostre personali: -
1964 La Tartaruga, Roma.

1965 La Tartaruga, Roma,

1966 Il Naviglio, Milano.

1966 La Tartaruga, Roma. :

1967 Modern Art Agency, Napoli.
1967 Bonino Gallery, New York.

1968 Sperone, Torino.

1968 |1 Naviglio, Milano,

1968 Galerie Schmela, Diisseldorf.
1968 Galeria Thomas. Monaco.

1968 Galleria De' Foscherari, Bologna,
1969 Musée, Karlsruhe,

1969 Galerie Drusberg, Hannover,
1969 Salone delle Scuderie, Parma,
1969 Kunsthalle, Hannover,

1968 Palais des Beaux Arts, Bruxelles.

I ==

Principali mostre collettive: \
1960 Premio Ministero della Pubblica Istru- ’ g
zione, Galleria d'Arte moderna, Ro-
ma: premio per la giovane scultura.

1964 La Tartaruga, Roma,

1965 Duadriennale di Roma. i,
1966 XXXIl| Biennale internazionale d'ar- et}
te di Venezia: premio Gollin per la :

scultura.

1966 Salone internazionale dei Giovani,
Galleria d'Arte moderna, Milano e
Torino.

1966 Muove tendenze in ltalia, Naviglio,
Milano.

1967 Lo Spazio dell'lmmagine, Foligno.

1967 Muove tecniche dell'lmmagine, Bien-
nale di San Marino.

1867 X Festival dei due mondi, Spoleto.
1967 Cinguieme Biennale de Paris, Musée
d'Art Moderne de la Ville, Paris.
1968 Linee della ricerca: dall'Informale al-
le Strutture Primarie, XXXIV. Bienna-

le Internazionale d'arte, Venezia.

1968 Arte Povera, Galleria De’' Foscherari,
Bologna e Trieste,

1968 Lo spazio dello spettacolo, L'Attico,
Roma.

1969 Ceroli, Kounellis, Marotta, Pascali,
4 Artistes italiens plus que nature,
Musée des Arls Decoratifs, Palais
du Louvre, Paris.

Nel 1968 Marlo Ceroli ha realizzato ls sce-
nografie per il Riccardo Terza di Wil-
liam Shakespeare, Teatro Stabile di
Torino; per il Candelaio di Giordano
Bruno, Festival del Teatro alla Bien-
nale di Venezia,
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CLAUDIO CINTOLI

Nato a Imola [Bologna) nel 1935.
Vive e lavora a Roma.

Mostre personali:

1958 Galleria La Medusa, Roma.

1960 Galleria La Medusa, Roma.

1962 Galleria 1l Segno, Roma.

1869 « Annodare =, L'Attico, Roma.

1969 « Rimbalzare », Festival dei dus Mon-
di, Spoleto,

1968 « | Puntelliti », Arte Studio, Macerata,

1969 Colare Colore, L'Attico, Roma.

Ha partecipato con cortometraggi di ani-

mazioni al I' Festival del Cinema interna-
zionale di Pesaro nel 1965, al Festival del
Cinema internazionale a Rio De Janeiro
nel 1965,

no di denti...

Freni lunio = Vespignano latrineggid alla luna tutte J
| notte. Erano botti di pletirilunio: ¢ chitarre e mang

| ¢ viole e violoncalli e merdolini e contratassi focepd

gran sonore infino all’albda.

Vespignano che era epiellittico ulupava yeyecondo e g
fondeva le lingue, a dire, linfondeva ogniccosa. St
d'amore per Priscille satolla citava da Garcia Lorcg i
fumoso verso: "...un pero campesino chiede cowmre Vm
e lallatta...” |
Il suo cante saliva aliro nel fielo deserto durunte ]
perduta ora demerta di stagioni sederte con le voetl dif

| pesgacuori solitari verdi e salmostri...

i1 suo canto salava nella rosa nebbia deserta delllall
lattiginosa sui campi deferti dei primi contadini del

giorno. ..

‘il suo santo saliva alto sui panneti grigi e latte di
ne e di bambi, sul muri rugosi & corrosi dove annicehis
vano le pance cilestrine di letargose lumerdole... ]
il suo canto sul sessi saporossi d'orina deil torelli i
dolenti e stertili, sui pantani melmettosi di verdevel
tella chiaro e spumoso come bile di luna e di pernod, i
tro le siepi dei ziottoll di zampagna, tra cascolari o
lanti e visciche satorche di troie addormentazze nei,w:
cai, sotto le scale delle aspjffritte appese a trecce di
Polle, sotto i ponticolli dei fossi dissecchiati dove|
tango si spacca in singhiozzi gracidulenti, sopra & ai
& perogniddove 11 suo tanto saliva...

e ancora nella calura oscura della notte che emsporan!
lenta menta e tumida... |
«+.e i1 suo manto sall alto nel cielo deserto ed era pl‘

(New York 1967 — Roma 1969)







GIANNI COLOMBO

‘Nato nel 1937 a Milano,
Vive e lavora a Milano,

Nel 1968 fonda il Gruppo T assieme ad
Anceschi, Boriani, De Vecchi; partecipa
alla organizzazione del movimento inter
nazionale = nouvelle tendance »,

1968 Gli viene conferito il primo premio
alla Biennale di Venezia.

nella convinzione che un oggetto destinato ad un uso vi
il significato che intende comunicare & in origine un
molante gli organi della visione e quindi
organizzare la luce, consentane
luce artificiale in quanto & §| m
nel processo ottico-percettive
negli elementi presentazionali.
fra le numerose sorgenti di luce artificiale di cui
scopio tv & una delle pill complesse e
in questa esperienza ho scelto di utili
per indagare ‘segnali' ottenuti elettro
registrazione di oggetti ripresi dalla re

sivo, qualungue g,

a emittente dj |
rappresents un
0 ci appare l'impiego,
8220 pill misurabile e d
dell'osservatore e cio co

lce sj.
| certo moda g
in tali oggettj, dellz
iretto per intervanirs
n massima BCOnomia

possiamo disporre || cine-
internamente modulabilj.
zzare la televisione
nicamente & non
alta,

quale  possibilit
tome strumento g

o ttern generator » (A) che genera di-
i i ilizzando un « patte z ( e
Ll ot_tlenu'te :Eglllel elettronico = (B) success:x_famante d?mrmllr(i)zzontale_
?ﬂalmeir::u:en;asaag |'ampiezza dell'unita di deflessione sul piano
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GINO DE DOMINICIS

Nato ad Ancona nel 1947,
Dal 1865 vive e lavora a Roma,

Mostra personale:
1969 Galleria L'Attico, Roma.

TENTATIVO DI VOLO

0GGETTT ITNVISIBILI

Jforse perchd non sono mai riuscito a nuotare ho deci-s'u.l ot & dove un oggetto pud muoversi o dove un oggetto risiede.
110

imparare o volare.
da tre anni infatii ripeto questo esercizio tutii L gig
propabdilmente non riuscird mai a volare ma se fard ni

10 dove nessult 0gge

Picid che non

tto si muove e dove nessun oggetto risiede non € spazio (dovrebbe

gsserlo). ¢ spazio & oggetto (¢ il movimento di un oggetto & creare o a delimitare

re guesto esercizio anche ail miei figli ed ai Ji91i 4 yno spazio senza movinento non esiste spaziol.

miel figli e loro al propri figli forse un giorng y il
discendente improvvisamente si troverd a saper volars,

TENTATIVO DI FAR FORMARE DET QUADRATI INVECE CHE Di il
CHI INTORNO AD UN SASSO CHE CADE NELL'ACQUA

e —

LANCIA CHE TRAFIGGE LA TZRRA'
8l trafigge con una lancia d'oro il suolo in un qualsi
punto di Roma. calcolando I'angolo di inclinazione lol
¢ta uscird da un preciso punto del mondo attraversand
maginariamente la terra. la parte iniziale e gquella to
nale della lancia dovrebbero restare Permanentemente il
quella posizione ed una piccola lapide indicarne il ol

gamento. tale progetto € in realizzazione tra i luoght

Foma - New York, Pomg

New Yorh
IMPROVVISA USCITA DI UCCELLT DALL! ACQUA
Jar succedere in un secondo quello che & successo natul

mente in miliardi di anni Ja traaformazione ciod dei
sci in uccelli, ~L

=

. o 2 'V—." . e

si riuscisse o creare una i1lusione di presénza di oggetto a tal punio che nessuno
i sona attraversi o risieda in quello spaxio 9i sarebbe creato uno gpazio do
i & mosso o ha risieduto e quindi automaticamente non sarebbe pil spazio

oggetto-per
ye nessuno 8
na oggetto.

cilindro invigibile gﬁ T xZ,7¢

(fac-simile del cartellino

appoggiato vicino alla pietra)

ASPETTATIVA DI UN CASUALE MOVIMANTIO MOLECOLARE
GENERALE IN UNA SOLA DIREZIONE TALE DA GENERARE

UN HOVIMENTO SPONTANEO DEL MATERIALE.




(fac-simile del cartellino che il viaggiatore
legge seduto sulla poltruna)

( POLTRONA PER UN VIAGEI NELLO SPATIO

In questo momento la terra sta girando su se stessa alla
velocita di 464 m. al secondo e intorno al sole alla velo-
cita di 30 km. al secondo mentre con il sole ed altre stelle

compie un movimento di traslazione alla velocita di 270
km. al secondo,

E'Contemporaneamente si sposta verso I'apice alla velo-
cita di 20 km. al secondo. Quindi ci stiamo muovendo
nello spazio in questa direzione /[\ alla velocita com-

plessiva di 325 km. al secondo.
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GIUSEPPE DEL FRANCO il cerchio dell‘instancabije

Nato a Chieti il 29 Maggio 1946 OCEA NO da'la bEIIa e = 2 - :
Vive e lavora a Bologna. == - % — |
» e bl L i I
Mostre personali: > 3 — it R S R {1
1967 Studio Bentivoglio, Bologna. COrre E=—c_{ — s = - ,
1969 La Nuova Loggia, Bologna, 4 nre L= e MR LY c - PGy - = T !
— e —_— b SO L3
Ha inoltre preso parte a diverse manife- g e e —— =
stazioni collettive. i i
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LUCIO DEL PEZZO - | ——— TC Mmoo W’“’ !"?“" ch-
m gﬂwﬂﬂ

Nato a Mapoli nel 1933
Dal 1965 & stabilito a Parigi.

Mostre personali:

1964 Galleria Il Cavallino, Venezia.

1965 Arco D'Alibert, Roma.

1965 Rijkmuseum Kroller Miiller, Otterlo.
Stadtische Museum, Leverkusen.

1966 Studio Marconi, Milano.

1967 Galerie Aujourd'hui; Palais des Beaux
Arts, Bruxelles.

1968 Galerie Blumenthal, Mommaton, Pa-
ris:

1968 Galleria del Minotauro, Brescia,

1968 Studio Marconi, Milano.

1969 De' Foscherari, Bologna.

1969 Galleria della Chiocciola, Padova.

Principali mostre collettive:

'1961 Carnegie  International  Exhibition,
Pittshurg.

1961 Kunst von 1960 bis heute, Vienna.

1964 XXXIl Biennale di Venezia.

1964 XX| Biennale di Milano,

1964 XXI Triennale di Milano.

1965 Biennale di San Paclo,

1965 « De Metaphisica », Galerie Krugier,
Geneve.

1965-66-67 Salon de Mai, Paris,

1967 Biennale Internationale des Jeunes,
Paris.

1968 Alternative Attuali, L'Aquila.

1963 | Rassegna Biennale delle Gallerie
di Tendenza ltaliane, Modena.
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EPPE DEVALLE

ato nel 1940 a Torino.

ive &

ostre

lavora a Torino.

personali:

1a61 Circolo degli Artisti, Torino.
1964 Galleria G a, Torino.

Schlos
1968 Neus

alleria M
5, Roma.

ale della Gioventd,

pittura italiana,

e dei giovani,

nnale delle Gallerie di
Madena. =

10 PRIVILEGIO D& LA REALTA', 1,'ASPETTO PIU' REGOLARE, E
uso PER.RIQO“OSC$ﬁ§=NELLA REALTA' STESSA QUESTA SUA RE-
GOLA, UNO TBUMENEO”EIPIGRMENTE STORICO CHE E' LA FRO+
SPETTIVA. L

RIFIUTO INVEC GNT APPROSSTHAZIONE GROSSOLANA CHE NON
TENGA CONQO{DE LE;PREGIsE E STABILI STRUTTURE LOGICHE
NEGESSAHIE;AHﬂﬂ=DISGORSO CHE VUOLE ESSERE ARTICOLATO E
QOSCIENTE. o

LE STRUTTUEE'NON,SONO-ENTITx' MATEMATICO-METAFISICHE,

MA SONO I REALI STRUMENTI CONOSCITIVI DELL'UONMO (LA MI-
SURA, LA DISTANZA, 1L RAPEORTO, 1L COLORE, ECC.) CHE GLI
SERVONO PER ALLESTIRE A SE STESSO UNA ILNAGINE ILLUSORIA
NA PERSUASIVA DI QUANTO PERCEPISCE OSCURAMENTE CON I SEN-

SI. :

L0 SPAZIO DELLA MIA UTOPIA ARCHITETTONICA E' UNO SPAZIO
GOLORATO IN PROFONDITA' (IL GOLORE DELLA LUCE); 1 VOLU-
I NON POSSONO ESSERE RIVESTITI CON STESURE PIATTE, MA
ESIGONO UNA CAMPITURA PARTICOLARE, TALE CIOE' DA SUGGERL-
2% LA DENSITA', LO SEESSORE, LA PROFONDITA' DEL COLORE
STESS0,.

1L COLORE/LUCE, EWULSIONATO JALLO SPRAY, NEL MOKENTO STES-
S0 IN CUI SI POSA SULLA SUPERFICE PASuA DA BNTITA' TRIDI-
VENSIONALE A BIDINENSIONALE MA GONSERVA UNA SUA PROFON-
DITA' ILLUSORIA. (LA PROFONDITA' UBL FENOWENO LUCE)

L1 QBBIETIIVO FINALE POTREBBE SEFINIRSI COME 1L WODELLO
ESEMELARE DI UNA REGOLATA REALTA' SPAZIALE,CHE SENTO
JANCARE NELL'AMBIENTE CHE MI GIRCONDA.

TORINO 19 DICEMBRE 1969 B. DEVALLE
P.S., I PROGETTL QuUI RIFRODOTTI SONO RELATIVI A "AFRICAN

TREE" DIPINTO CHE sT0 ULTIMANDO IN QUESTI GIORNI, E CHE
NI RIPROMETTO DI PRESENTARE ALLA BIENNALE DI BOLOGNA.
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THE IMAGE
ANTONIO DIAS INCOMPLETE BIOGRAPHY e . —
! ; Y * ;
Nato a Paraiba (Brasile) nel 1944, iy 2 o B .
Vive e lavora a Milano. \\" {’b@ aé‘ o8 : S
LR ! A
i oY ®

Mostre personali: Blood S
1962 Galleria Sobradinho, Rio de Janeiro. ] -
1984 Galeria Relevo, Rio de Janeiro, Cold X »
1965 Galerie Florence Houston-Brown, Pa- i e — 1. .

rigl. ) Cotton =i
1966 Galeria Guignard, Belo Horizonte, e S s S : i
1967 Galerie Delta, Rotterdam. Dark R T i
1967 Galeria Relevo, Rio de Janeiro, | — gl i .'1
1968 Galerie Hammer, Berling. o % € . i
1968 Galerie Delta, Rotterdam. Dust b . : : .'-
1969 Galleria Acme, Brescia. % A R e
1969 Studio Marconi, Milano. Fire o
1969 Galleria La ChEUPcioF&. Padova. S = s L] =
Mostre collettive: Glass _ T =l
1965 Salon de la Jeune Peinture. Parigi, Hair e : |
1965 Opiniao 65, Rio de Janeirg. s . i
1965 La Figuration Narrative, Parigi. - Ty X * !
1966 Salon de |a Jeune Peinture. Parigi, Mirror ! o] i . o L0
1966 PARE, Rin de Janeiro; :.' R
1986 Opiniao 66, Rio .de Janeiro. Sand T :
1967 Moderne Kunstbeurs, Balans, Schie. e e Nothing Nothing

dam, Stone : Everything
1967 Nova Objetividade Brasileira, Rio d — A b Everything

Jangiro,
1967 Salon de Mai, parigi. Water
1967 Le Monde en Question, Parigi, . I
1967 Zoom 2, Parigi, Wind
1967 Science-Fiction, ‘Berna, Parigi,

Dilsseldorf,

1988
1968
1969

1969
1969
18969
1969

Salon Comparaison, Parigi.
Salon de Mai, Parigi,

Dialogue Between the East and the
West, Tokio,

Salon de Mai, Parigi.

Area Condizionata, Milano,

Galleriz dj Tendenza, Modena.

Art after Projects, Berna, Munchen,







LUCIANO FABRO Luciano Fabro, T 1936
pritore € sculfore




CARLO GAJANI
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JANNIS KOUNELLIS

Nato a Pireo (Grecia) nel 1936.
Dal 1956 vive e lavora a Roma.

Mostre personali:

1960, 1964 La Tartaruga, Roma.
1966 Arco D'Alibert, Roma.

1967, 1969 L'Attico, Roma.

1968 lolas, Milano.

1959 Sperone, Torino.

1969 Galerie A. lolas, Paris.
1969 Modern Art Agency, Napoli.

Mostre collettive:

1963 Schrift en Beeld, Stedelijk Museum,
Amsterdam.

1963 Saatlische Kunsthalle, Baden Baden.

1963 Biennale di San Marino.

1965 L'art actuelle en Italie, Cannes.

1966 Aspetti dell’Arte Contemporanea, Ro-
ma, Tel Aviv, Koln, Bergen, Stoccol-
ma.

1866 Moderne Kunst aus ltalien, Museum
am Ostwall, Dortmund.

1967 Terra, acqua, fuoco, Immaging, L'At-
tico, Roma.

1967 11 artisti degli anni sessanta, Spo-
leto.

1967 V| Biennale, Musée d'Art Moderne
de la Ville, Paris,

1967 Arte Povera, La Bertesca, Genova;
De’ Foscherari, Bologna,

1968 Young Italians, Institute of Contem-
porary Art, Bosion.

1968 Recent Italian Painting and Sculpturs,
The Jewish Museum, New York.
1968 Extra, Stadtisches Mussum, Wies-

baden.

1968-69 Dal futurismo alle tendenze attua-
li, Warschau Berlin Roma.

1968 Op Losse Schroeven, Stedelijk Mu-
Seum, Amsterdam.

1969 When attitudes become form, Kunst-
halle, Barn.

1968 Musee des Arts Decaratifs, Paris.

1969 Prospect 69, Kunsthalle, Disssldort.
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GINO MAROTTA

Nato a Campobasso nel 1935
Vive e lavora a Roma.

Mostre personali:

1857 Galleria Montenapolsone, Milano,
1958 La 3alita, Roma.

1859 L'Appunto, Roma.

1959 L'Ariete, Milano.

1851 L'Ariete, Milano.

1964 Galleria Anthea, Romna.

1865 L'Ariete, Milano.

1865 Centro culturale Olivetti, lvrea.
1966 Galleria Aujourd'hui, Bruxelles,
1968 L'Ariete, Milana,

1968 Galleria Stein, Torino.

1968 La Muova Logaia, Bologna.

1869 Galleria de Mieubourg, Milano.
1969 Galleria Arte Studio, Macerata.

Principali mostre collettive:

1957 Peintres d'Aujourd’hui France-Italie,
Toring,

1858 Mew trends in Modern Art, Rome
New York Art Foundation, Roma.

1558 Pittura italiana contemporanea, Gal-
leria d'arte moderna, Roma,

1959 Giovane Pittura Italiana, La Tartaruga,
Roma.

1862 Nuove prospettive dell'arte itatiana,
Bologna.

1964 X1 Triennale di Milano.

1965 IV Quadrisanale di Roma,

1966 Nuove tendenze in Italia || Nawiglio,
Milano.

1867 VI Biennale d'arte, San Marino.

1967 Lo Spazio dell'|mmagine, Foligno,

1968 V| Biennale d'arte di Roma.

1968 Alternative Attuali |1, L*Aquila,

1968 XIV Triennale, Milano.

1968 Arte Povera, Amalfi,

1968 Vill Biennale d'arte contemporanea
o Al di 13 della pittura «. San Beng-

_detto del Tronto.

1969 Cerali, Kounellis, Marotta, Pascali,
4 Artistes italiens plus que natura,
Musée des Arts Decoratifs, Palals du
Louvre, Paris, '
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LIVIO MARZOT :

|

Nato a Indune Olona il 31 Luglio 1934.
Vive e lavora in Italla, i 1
1 . b=l
|
L
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ELISEO MATTIACCI

Nato nel 1940 a Cagll di Pesaro.
Dal ‘64 vive e lavora a Roma.

I
Mostre personali:
If & 4067 La Tartaruga, Roma.
! 1968 L'Attico, Roma,
! 1968 Circo Massimo, Roma.

1968 lolas, Parigi.

'i Mostre collettive:
1961 Galleria Nazionale d'Arte Moderna,
Roma.
1967 V| Biennale, Musée d'Arte Moderns

de la Ville, Paris.
leto,

1957 Lo spazio dell'immagine, Foligno.
1957 Im-spazio, Arte Rovera, La Berlesca,
Genova.
| 1957 Mattiacci-Pascali, Galleria Nazionale
d'Arte Moderna, Roma.
1968 Extra, Stadtisches Museum, Wies-
baden.
1969 Le due Nature, Galleria Il centro,
MNapali:
1969 Prospect 69, Kunsthalle, Disseldorf.
1969 Zwolf Italienische Bildhauer, Kunst-
i verein, Hamburg.

I
{Ex
||.' 1867 11 artisti degli anni sessanta, Spo-
Iil}
it
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' MARIO MERZ

‘Mato a Mi

to a Milano,
Vive e lavara a Torino.
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MARISA MERZ

vive e lavora a Torino.
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"I I-! MAURIZIO MOCHETTI

i

|

i Nato il 96-1940 a Roma.
| Vive e lavora a Roma.

I Mostre personali:

1968 Galleria La Salita, Roma.

Il 1869 Galleria dell’Ariste, Milano.

! 1989 Premio Pascali, Galleria Pino Pasca-
i, Polignane a Mare.

Mostre collettive:

1968 V| Biennale romana (Rasseqna di
Roma e del Lazio), Palazzo delle
Esposizioni, Roma.

1968 « Un'analisi _mentale del'esperignza

" visiva », La Salita, Roma.

{960 « | materiali », Qui Arte Contempora-

 nea, Roma.

1050 « Attivita post-artistiche =, Premio
Michatti, Francavilla a Mare.

1959 Mostra di scultura italiana al Kunst-

I “verein di Amburgo, :

1969 6 Biennale Internazionale di Parigi

(Premio Scultura].
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MARIO NANNI







UGO NESPOLO

Mostre personali:
1966-67 Galleria 11 Punto, Toring.
1966-67 Teatro Stabile, Torino.

1969
1969
1868

Galleria Schwarz, Milano.
Molotov, Galleria Il Punto, Torino.
Galleria Richard Foncke, Gand, Bel
qio.

Mostre collettive:

1966
1966

1967
1967

1867
1967
1968

1968
1968

1968
1969

1969

1969
1969

1969

La lettura del linguagaio vislvo, Po-
fitecnico, Toring.

Aspetti del ritorno alle cose stesse,
Amalti.

Studic Marconi, Milano.

Museo sperimentale, Galleria d'Arte
maderna, Torino,

Biennale San Benedetle del Tronto.
L'Uoma e lo spazio, Trieste & Milano.
Contemplazione, Galleria  Stein, 1l
Punto, Sperong, Tarino,

Situazione 67, La Bertesca Genova.
Il Percorso, Galleria L'Arco D'Alibert,
Roma.

Eurodomus 2, Torino,

Fremio Masaccio e Situazione B8,
Firenze.

Revort, Palerma, Incontri di musica
contemporanea.

Deposito d'arte presente, Torino.
Objects and things, Galleria Roma,
Chicago.

Biennale di San Benedetto del Tronto,
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GIULIO PAOLINI

Nato a Genova nel 1940,
Vive e lavora a Torino.

Mostre personali:

1964 La Salita, Roma.

1965 Motizie, Torino.

1966 Galleria dell'Ariete, Milano,

1957 Libreria Stampatori e Teatro Stabile,

Torino.
1967 Galleria del Leons, Venezia.
1967 Stein, Torino.
1968 Libreria dell'Oca, Roma.
1968 Galleria Motizie, Torino.
1969 Galleria De Misubourg, Milzno.
1969 La Tartaruga, Roma.

Mostre collettive:
In Italia e all'estero dal 1961.

Scene e costumi per « Bruto Secondo « di
V. Alfieri, Teatro Stabile di Torino 1969.

Francis Picabia: Senza titclo, 1917
(tempera & collage su cartone cm. 57 x 63)

Frinmioh Fitwlia

..o sia parlar vero: che fu il parlar naturale che Platone prima, e dappoi Giamblico dissero
essersi parlato una volta nel Mondo; i quali, come vedemmo nelle Degnita, perché 'l dis;
sero indovinando, avvenne, che Platone e spese vana fatica d'andarla trovando nel Cratilo
e ne fu attaccato da Aristotile e da Galeno: perché cotal primo parlare, che fu de' Puetil
Teologi, non fu un parlare secondo la natura di esse cose; quale dovett'esser la Lingua San-
ta, ritrovata da Adamo; a cui lddio concedette la Divina Onomathesia, ovvero imposizione de’
nomi alle cose secondo la natura di ciascheduna: ma fu un parlare fantastico per sostanze
animate, la maggior parte immaginate divine. Cosi Giove, Cibele, o Berecintia, Nettuno, per
cagione d'esempli, intesero, & dapprima mutoli additando spiegarono esser esse sostanze
del Cielo, della Terra, del Mare, ch'essi immaginarono animate divinita, e percid con verita
di sensi li credevano Dei: con le quali tre Divinita, per cio ch'abbiam sopraddetto de’ Ca-
ratteri Poetici, spiegavano tutte le cose appartenenti al Cielo, alla Terra, al Mare; e cosi con
|'arte significavano le spezie dell’altre cose a ciascheduna Divinita ai:}partenanti, come tutti
i fiori a Flora, tutte le frutta a Pomona: lo che noi pur tuttavia facciamo al contrario delle
cose dello spirito, come delle faculta della mente umana, delle passioni, delle virtu, de' vizj,
delle scienze, dell'arti: delle quali formiamo idee per lo pit di Donne; ed a guelle riducia-
mo tutte le cagioni, tutte le proprieta, e'n fine tutti gli effetti, ch'a ciascuna appartengono:
perché ove vogliamo trarre fuori dall'intendimento cose spirituali, dobbiamo essere soccorsi
dalla Fantasia, per poterle spiegare, e come Pittori, fingerne umane immagini: ma essi Poeti
Teologi non potendo far uso dell'intendimento, con uno pid sublime lavoro tutto contrario
diedero sensi e passioni, come testé si & veduto, a' corpi, e vastissimi corpi, guanti sono
Cielo, Terra, Mare, che poi impicciolendosi cosi vaste fantasie, e invigorendo |'astrazioni,
furono presi per piccioli loro segni: e la Metonimia spose in comparsa di dottrina I'igno-
ranza di queste finor sepolie origini di cose umane; e Giove ne divenne si picciolo e si leg-
giero, ch's portato a wvolo da un'Aquila; corre Nettuno sopra un dilicato cocchio per mare
e Cibele & assisa sopra un Lione... Giambattista Vico
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. Leonardo da Vinci aveva adottato come divisa il rigore ostinato, e tutte le Arti postiche
classiche diceno che l'opera & difficile. Le difficolta di Cézanne — come quelle di Balzac
o di Mallarmé — non sono della stessa natura. Balzac immagina, senza dubbio sulla scorta
delle indicazioni di Delacroix, un pittore che vuole esprimere la vita medesima con 1 soli
colori e che tiene nascosto il suo capolavore. Quando Frenhofer muore, gli amici non tro-
vano che un caos di colori e di linee inafferrabili, una muraglia di pittura. Cézanne fu com-
mosso fino alle lacrime leggendo il « Capolavoro sconosciuto » e dichiard di essere lui
Frenhofer. Lo sforzo di Balzac. anch'egli ossessionato dalla « realizzazione », fa capire quello
di Cézanne. Egli parla, in « Pelle di Zigrino », d'un « pensiero da esprimere », d'un « sistema
da costruire », d'una « scienza da spiegare ». Fa dire a Louis Lambert, uno dei geni man-

cati della Commedia Umana: «..Cammino verso certe scoperte...; ma che nome dare al po-
tere che mi lega le mani, mi chiude s bocca e mi trascina in senso contrario alla mia vo-
caziong? ».., Maurice Merleau-Ponty

Né quella sera né la successiva mori l'illustre Giambattista Marino, che le bocche unanimi
della Fama (per usare un'immagine che gli fu cara) proclamarono nuovo Omero & nuovo
Dante, ma il fatto immobile e silenzioso che allora accadde fu veramente l'ultimo della sua
vita. Carico d'anni e di gloria, l'uomo moriva in un vasto letto spagnolo a colonne intaglia-
te. E' facile immaginare i presso un sereno balcone che guarda a ponente e, in basso, marmi
e allori e un giardino che ripete le sue gradinate in un'acqua rettangolare. Una donna ha posto
in un vaso una rosa gialla; l'uomo mormora | versi inevitabili che, a dire il vero, comin-
ciano a infastidire un po' anche [ui: -
Porpora de| giardin, pompa del prato,

: gemma di primavera, occhio d'aprile...
Alora accadde la rivelazioné. Marino « vide » la rosa, come pote vederla Adamo nel Para-
diso, e senti che essa stava nella propria eternita e non nelle sue parole e che noi possia-
mo menzionare o alludere ma non -esprimere e che gli alti e superbi volumi che formavano
in un angolo della sala una penombra d'oro non erano (come la sua vanita aveva sognato)
uno specchio del mondo, ma una cosa aggiunta al mondo.
Questa illuminazione raggiunse Marino alla vigilia della morte, e forse anche Omero e Dante
la raggiunsero. Jorge Luis Borges




LUCA PATELLA

Tra | film recenti: = SKMP2 « [5-8-1968]
con azioni di Mattiacei, Kounellis, Pascali,
Patella (Coll. Gall, Maz Arte Moderna,
Roma); = Vedo, Vado » (1969).

Principali inviti ad esposizioni:

1966 XXX Biennale di Venezia.

1966 @ ‘68 V e VI Biennale di Tokjo &
Kjoto.

1967 Biennale di Lubiana.

1967 Personale di films [« senza peso »)
alla Calcografia Nazionale, Roma,
1957 V Biennale di San Marino (Nuove

tecniche di immagine).

1967 \ Biennale di Parigi (Premio interna-
zionale per immagine folocinema-
tografica) .

1968 Personale alla Galleria L'Attico. Ro-
ma, [Ambiente projiettivo animato).

1869 Personale alla Galleria L'Attico, Ro-
ma. [Sfere naturali, sonore softo un
cielo).

1969 VIII Biennale di San Benedetto.

1969 Proiezione personale di films alla
Galleria Mazionale d'Arte Moderna,
Roma.

1959 4 espositor alla settimana del cine-
ma, Galleria Nazionale d'Arte Moder-
na, Roma.

1969 Biennale di San Paolo (arte tecnolo-
gica); [(invite rifiutato),

1969 Personale di films alla Galleria |l
Centro, Napoli;

1969 Mostra internazionale del cinema, Ve-
nezia; (Premio-invito alla sezione del
cinema sperimentale).

PREGHIERE MARZTIANE
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MICHELANGELO
PISTOLETTO

1101 b AMIGHE

VEDODYA #enne, allegra, glova-
corrisponderebbe  con  si-

snorr b Glenne, affettuo-

0, scopo amicizi eventuale ma-

mem

DUE m‘.w bru-

Carta didentith 6257038
Fermo posta - Firenze

* & &
VBN‘!‘O'I‘TENNE hnm.egats l:err:a

ne piacente; serio, posizione, sco-
po matrimonio,
Caria didentith 24611935
Fermo posta Cordusio - Milano
* k%

CINQUANTACINQUENNE, sola,
bruna, buoni sentimenti, attivita
propria, desidera cONoECEre CODO
mairimonio, signore poai.e.iom in-
e st ota

SCOpo
giovahe massimo 35 anni
Libretio ferroviario 1123424
Fermo posta Marconi - Roma

ok ok
SIGNORINA trentenne, sola, ca-
rina, cerca affettuoss compagnia,
possibilmente in  provincia di
Udlne.

Patente auto 429
Fermo posta centrale - Udine
. *
SIGNORA, {Senne, cerca ek

Patente auio 265963

Fermo posia Cordusio. - Milano
* &k

BIGNORINA quarantenne, molio

giovanile e semplles, ‘cerca ami-

clzie serie T trascorrere tem-

po libero.
Carta d'Mentitd 15385208
Fermo posta - Torine

* % Jr
SIGNORINA ventltrcenne desi-

ed affetto da persona colla, a-
mante viaggl e ‘della massima
Serietd.
Doc. di riconose. M. 407474
Fermo oosta - Milano
* k&
YEDOVA 5Zenne, con un figlio,

af

dera ' cor con ragazze

slr.m.lere inglesi e ﬁ'am:eal Sco-

amicizia  ed eventualmenie
pﬁ scambio di ospitalita,

Patente auto F - 732/1/61

Fermo' posta - Napeli

ok
RAGAZZA 2¥ering  cerca HCODO

12,

buono,

serio, colio e
per cun e e

adeguata, con le quali trascorrere
libero.

tempo
FPatente awto 4321
Fermo posta - Palermo

* Xk k&
PITTORE e sculiore, dfenne, ce-
libe, conoscerebbe xignnrma 36-
36enne, carina, buona moralita,
amante dell’arte, sco: deiz

o oma,

Sl gt wfnm. pre
Fermo posta cenirale - fo
* & %
UNIVERSITARIO 2lenne, altg

simpatico, corrisponderebbe ool
signorine, bella presenza, mas

Tuu'ra poEtile 264554
Fermo posia - Napol

* * ¥
QUARANTENNE implegato, glo

vanile, conoscerebbe scopo sin
Cera smlelzf.n agnors o ﬂgmﬂ.nl

ed eventuale matrimonio.

* X
DIFLOMANDO  2denne, alto,
amante musica leggera,

30-40enne
Fatente auto 10882
Fermo post2 5. Silvestro - Rom|

*
TRENTASEIENNE, alto, distin
to, v_-ultu. buona posizione eco

rebbe signorina palermitana; eta
16-26 anni, con la quale trascor-
rere le ferie estive a Mandello.

Carta ‘didentita 14970522
Fermo posta Cefala (Palerma)

K
LAIIBEANDD ﬂmme. bulma w-
gizione,

nomiei ebbe slghora |
aipmrh:a scopo amlelzia sincer
e duratura,

|
Passaporto 45249971
Fermo posta centrale - Genov|

* %
DUE BANCARI, vmthunttran.nl
seri, sirnpuﬂci sportivi, nsidn

rio, moscerebhe signm'lna sco

po fidanzamento e matrimonio,
residente Catania o dintorni.

te anto S8703

Fermo posta - Catania

= oWk
LAUREATO, distinto, elegante,

salo, desiders om-rlspmﬁere_ 2
B

posizione. per rifarsi nuova vita.
Carta d'idemiita 25007163
Fermo pesta - P.eggio Calabria

* &
SIGNORINA 2sunne carina, sim-

Perau Armida
Fermo posta - Treviglie

Jr o &
ELEGANTE straniera 3genne, ai-
ta, colts, poligloita, seria, indi-

ﬁpiomaln o laureato 25- menne.
. serleté. 1t ionale,
EEOpo i

Jeonoscerebbe signore
di;ti.nti.s:hrm benestante per visg-

giare insieme e tenersi a!fet-__

Do, di nﬂm N. 3900829/F
Fermo nosta Staz. Centrale
e

% ok
= b R R
Van uons finan-
e ey é“’l"dﬂm" AN
done” Sdepuata. Colts, maseimo
Siennf.

Patente auto §3%80
Casella postale n, 56
Lugano - Svizzera

GIOVANE ai;@-wra *l;erea amiciria
sighore distinto non oltre ‘40enne
per viegei vacanze, gradita foto.
“Carta’ d'ldentita 20617109
Fermn posta - Padeva

* % ok
SIGNORINA 24enne puoni senti-
menti, delusa vita, mmb::e

tuosa
antu auty 32548
Fermo posta Nervi - Geaova

- * *
VEDOVA, sola, senza figh, in-
dipendente, aﬁeltuma. COMOGCE=
rebbe scopo buona amicizia 60-
$ienne, moralissimo, educalo,

¢ di buona cultura.
Tessera i 25024

slgnora
snella; elegante, dlu:weta cultura,
carattere allegro, scopo ITascor-
rere tempo libero in compagnia.
Porto d’armi n, 541462
Fermo posta - Venezla

Ak a ok ok s
MILANESE Z5enne, simpatico, H-
bero da legami sentimentall, co-

morlns 0 slznore di adeguata eu
amigizia,

scopo sincera
Patente auto 947
Fermo posta - Har
* ok
STUDENTE rtomano, dicianno
venne, cerca amicidie femminili

slgnora

trascorrere placevolmente il tem
po lbero.

Patente auto 215

Fermo posta centro - Pa

4 %k

presenza, conoscershbe  raj
‘carina, BCOpo arm.nm ed mn
tuale

* kK
TRENTADUENNE serio e riserva-
o mmersbbe seopp  sincera

Fermo Dosta centrale - - Milano

* kK
GIOVANE Zlenne, universitario,
conoscerebbe Eiovane 16-20enne,
spm-mm snche non studentessa.
Tessera ferroviaria
Fermo postz - Hari

o & &
VEDOVO sessantenne, pensioni-
to  bancario, distinio, glovanile,
cultura, affettucso, religioso, £o-

e, moaastme 5enne.
ta, &

I T Pitente auto 104831

Ferme posta - Genova

* * .

INDIPENDENTE, giovane, coho-

seerebpe per piacevoli evoli week-ends,

zerio, distinto, scopo
compagnia, Gll,adlta foto.
atente auto 285835
Fermo posta via Alfieri - Torina
* o
“Gam diciottenne  deside-

ere con glovani pos-
ﬂ?,ame““ stranieri per scam-

noscerebbe gignora fine, -colta,
¢ sola, di

una sincera mh:l:na
Tessera  postale Z165286
Fermo posta 8, Blivestro - Roma

4 W
CINQUANTACINQUENNE im-
presario edile conoscershibe 5i=

ina o Vedova 40en-~

irancese, inglese. iie e
ety - Siracusa
* % %

VED
VIROVA bl con e

LCarta didentita 31261218
Posta Augusta i

e pr di Firenze o
dintorni, scopo placevale ami-
cizia

Patente auto 189872
Fermo pestz - Firenie

%k k
DUE ¥FU ZIDNJ\RI mlall Bua-

e e

signorinz: soli. e
" Patente aunto 2043

Fermo posta centro - La Bpezia TRE amtu'n UNIVERSITAR|

* x Kk con ‘ragazil
GIOVANE PITTORE squotirin bero N""lz‘““" |
to in o, parla in- Patente nuto 3052 ‘
glese o francese, terca amiche e Fermo posta -_Boh |
i che lo possapo aiu Lok |

con | guall viaggiare o col

dere la sua movimenizta vltn
3 MUANO: o rente auto 11731
Fermo posta Cordusio - Milano

4 ok K

IMPIEGATO trentenne, serio &
wolo, otiima posizione, s

: in Toring 1
nenrnm cerch : ml‘“‘-‘
_gim:m amicizia.

GIOVANE ventunenne, colto,

THEREEN
Carta “d'identith ?H-I

UREATQ Zlenne, umniﬂﬂ
t:lu presenza, spo sportivo, solo, o

agparaly

:i__;:?i@i a Milano, cerea
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CONCETTO POZZATI

DAL SUICIDIO DI GROSZ

gil

i inchiodarlo

il rippso borghesa

paura di essere legato
; i

perché cad # la. ploggia
perchi fu sommerso d pars :
senso obbligato lo rendeva in-

g

di avitaminasi

£ non riconosceva i POM
.. perche aera taliang lo stava s
o perche odiava il concetta

rehe non usava il venlaglio
ne I'uva era indige
tizeatn dal
= va |z pittura
- perché non faceva mai i 4 passi
- perche il cotone (drofilo era par
adatto per il démaquillage all'itatizna
= actendevd froppo spesso la luce

& |2 orme |o calpestavana
e fu Intappato come un sughern
he temeva | gonliahili
& la lana sintetica era poco soffice
adiava |t pature morte

perche non gioeava pit con bomboloti
perche fusepolto dalla natura
- perchit non condividews pil 1z civilta dej
Fiori
- perche sacrificava molte bana
glierne sola due
— peschi non S0paortava di
nice
< perehe gli avevano fascialo il bracsio si-
nistro

perche |z verza ara PESantissima

perchi le nuvole erana al nepn

~perché non ' s HEonospeys soit0 nessuna
= bandiering

ne per sce-

ESSEIE in . Cor-

luglio-dicambre 1968, 40° tital g olio, stoffs,
Specchio, plastics, Iegno, neon, tefmpera, su-
alieeo, chiod), Pagliz foglie, pane. acrifie,
88881 garza, corda s dralite - cm. G5x75 cad, -
Foto di Gorrado Riccoming,







EMILIO PRINI

Nato il 2-8-1943 a Stresa. ‘

Frammento di magnete
‘ « LUPO » (Film progetto TV 8 minuti)

Vive e lavora a Genova,

Mastra personale: ‘
1968 Galleria La Bertesca, Genova.

Mostre collettive: ‘
1957 Arte Povera, Galleria La Bertesca,

Genova. ‘

{967 Situazione 67, Galleria La Bertesca.
Genova. |

1667 Arte Povera, Galleria De' Foscherari, | Filma un giorno di sols oscurato dal dito in oot oo gt Al
Bolognia. no sequendo il ruotare della terra / del sole 7 Fai movimenti generali di mar:

107 Arte Povera, Universita di Genova. |

1968 Triennale, Milano.

1958 100 opere dal Futurismo ad oggi, |
Warschau, Bochum, Kaoln, Malmo,
tockolm, Roma

1068 RA 3, Amalfi |

1568 || teatro delle mostre, La Tartaruga, ‘

china / Filma 12 ore in quattro minuti di durata / Invisibilita della durata |
spessore di luce / Sorgente eclissata/ Ombra sull'occhio dell'uoma, :

oma.

1969 Op Losse Schrosven [Cryptostruc-
turen) Square Tags in Round Holes, |
Stadelik Museum Amsterdam. |

1969 Quando attitudini diventano forma,
Kunsthalle, Berna; Krefeld, Londra, |

Filma una notte la luna oscurata dal dito in primo plano @ il vuoto aperto Intoeno
sequendo 1l ruotare della terra / della luna / del sole / Fal moviment! general
di_macchina / Filma 12 ore in guatiro minutl di durata / Invisibilita della du
:Iatlar,-’ Spessore di luce / Sorgente & riflettente eclissate [ Ombra sull'oochii
| ell'uomo.

| Cancellare i riferimenti sulla mappa

Cancellare i riferimenti nell’'universo
| Cancellare i riferimenti all'universo
| Mostrarsi in giro.

Mon resistevo in qu i i i
1 q ella im agine che il pasto non era neanche fisso nei miei intestini plural
ini I

L ? .
a misura del corpo & proporzionale alle misure / alle distanze ;/ tutte.

. 00




e con quelle crude / guindi si pud ragi 5
J gionare perché cl s f
0 I
Ao nrj:nltai 7 Sons L’:nasc:j% la pasta mera di sugo / martedi riso /
; I 5 T fom i
a / Devo rimanere nell'ombra / E' tutta un:z‘l;?nltiidstiaepera fango amaro gioved! venerdi e sabato. alt
rsuasiva, gitrls

s mensa quando ci sono le uova sod

In questa quale sull
' qualita.
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GIANNI RUFFI

Nato nel 1938 a Firenze.
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GIANNI EMILIO
SIMONETTI

Nato nel 1340 .
Vive e lavora 2 Milano.

Maostre personali:

1966 Galleria Apollinaire, Milano.
1067 Galleria Schwarz, Milano.

1967 Galleria | Punto, Torino.

1967 Galleria La Bertesca, Gepova.
1967 Galleria La Chiocciola, Padova.
1067 Galerie Le Zadiaque, Bruxelles.
1868 Centro Arte Viva, Trieste.

1968 Galleria Schwarz, Milano,

1960 Galleria La Bertesca, Genova.

Principali mostre collettive:

1864 Galleria Blu, Milano.

1966 DIAS, Destruction in Art Symposium,
London.

1967 « Aspetti della pittura e scultura a
Miilano », La Muova Pesa, Roma.
1967 Salone della giovane pittura, Milano.
1967 = Arte  Contemporanea italiana =,
Haags Gemeentemuseumn, L'Afa,

1867 Carnegie international, Pittsburg.

1967 Museo Sperimentzle d'arte contem-
poranga, Torino.

1967 Seconda Biennale internazionale del-
la giovane pittura, Bologna,

1967 « Verso un'immagine fredda e poe-
tica », Schwarz, Milang,

1867 « Poetry to be seen, Pictures to be
read =, Museum of contermporary art,
Chicago.

1867 « Con temp « L'Azione, || Punto, Spe-
ronge, Stein, Torino.

1968 « Le collage «, Kunstverain Frankfurt.

1968 | Biennale d'Arte Internazionale di
Lignana.

1968 Alternative Attuali, L'Aguila.

1968 « Die  Geschichte der Collage »,
Kunstgewerbemusaum, Zurich.

1969 » Op losse Scheeven = Stedelijk Mu-
seum, Zurich - Amsterdam.

1969 « Area condizionata », Art Terminal,

ilano,

1869 | Biennale delle Gallerie di « Tenden-
za Italiane », Modena, Schwarz at
Macy, New York.

Concerti:

1864 » Gesto & Segnow, Galleria Blu, Mi-
lano.

1967 « Concert Fluxus s, Torino; La Ber:
tesca, Genova; Biblioteca Comunale,
Gallarate; International Art Club, Lu-
gano; Piccola Commenda, Milano,

1968 « Concerto per acqua, fuoco, terra
ed elettricita «, La Cappella, Trieste,
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A due dimensionl: proiezioni di slides & di liim su
superiici malto grandi e non lineari, parate mill-
tari, o gruppi di bambini in processions o mentra
scrivono parole o creano Immagini, aratira di ter
tenl, nastri autostradali, filar di alberi o arbusti
pali, muretti & secco o a calce, piatiaforme o nastri
a forma chiusa o aperta, boe, galleggiznti, lorri,
pontill, eco.

Modelll transizionall: trasformazioni di statl fisici
elemantarl: ghiaccio che si liquela, camere di con-
densazione, solldificazione, liquefazions di gas, ira-
sformazioni chimiche dovute alia luce o allacgua o
ad altro, crescita di animall in genere, crescita di
glemenii floreali da piccols dimensionl & grandi di-
mensiani oppure crescita dal fsrrena dopo seminA-
giane. colorazioni di gas dovute ad energia eletirica,

i o-del del organiz-
zazione di suon| & luci, ecc.

Modelli ecaloglci: progeti] came lapadle o pile
(tests), introduziong dal rischic, penco_lo la
pria incalumita persondla. esarcizi di 8
janci dal paracadute o tuffi, tegnica dal
utilizzaziona della tecnlca psicolngica OE(
niamenta di luogo & dl tempd, progelil :h
dona 'sssunzione di un izment atl
lecipazione: costruire U uuggtatm;mm;giﬂ:wg

i ienl 5E]
Madelli inetici: gabble di sassi da soarta: di |slr!.|?|..~n| dettagl aE‘:P
rotolare sul fianchi ielle calline, costruzioni che scultura, ‘_“Odh':;rc\:rfa:r? I:Ol}_ﬁ:’ge'[“';;
emergono o affondann con (| flusse s |l riflusso delle Dperazulm: ? c;:truir'c i
maree o di livelli artificiall (dighe). specchl d'acaua, con de "'ee:j' Bt e
sfrultamento del principio del dlavolstto di Gartesio, ”'_'E"ta':;_ E‘tj r;"\JBI:ﬂ'I sr?nori e I comand
oggetti da far seotrers nella corrente di fiumi: na- imne R o prectigia come
turali come tronchi d'albero o arificiali come gal- '~ Hem IR :
lagglanti con drappl, fontans, mulinelli d'acqua, ca-
acate, oggelli che cadeno nell'scqua, aquilanl, mon-
golfiere, bandiers, lunghl nastri di stoffa al ventlo
(50 metri par esempio] mulini & vento, acc.

.Q tre dimensionl: tutis i forme della geamatria sa-
Ilda: _{:nlline, adifici, realizzazione di modelli pren-
matici, pallani frenati, aguiloni, costruzioni metalli-
che alelmcnlari dl grandi dimensianl (vadi: Fuller)
Gostruzioni che ofilizzans acqua o sabbla o Eumc:
come ombrelli giganti d'acqua spruzzata, ecc.

persana, cc.




GIUSEPPE UNCINI

Nato a Fabriano nel 1929.
Vive e lavora a Roma.

Mostre personali:

1958 Gallerie La Salita (con T. Testa e
F. Angeli], Roma

1959 The Contemporary Art Gallery, New
York.

1961 Galleria L'Attico, Roma.

1962 Autoscuola Schiavo, Roma.

1963 Galleria || Quadrante, Firenze.

1963 Galleria Rotta, Genova

1963 Galleria La Medusa, Roma

1964 Galleria del Cavallino, Venezia.

1966 Galleria Guida, Napoli.

1966 Galleria Space-Time, Spoleto.

1968 Galleria Christian Stein, Torino

1969 Salone Annunciata, Milano.

Principali mostre collettive:

1955-56 Salone d’Estate, Roma. Premin Sci-
pione, Macerata,

1957 Quadriennale Maz. d'Arte di Roma,
Roma.

1857 Pitlura Astratta, Frankfurt.

1958 Premio Marche, Ancona

1958 Summer International X World House
Gallery, New York.

1960 Roma 60, Galleria La Salita, Roma.

1861 Quadriennale di Arti figurative di
Roma e del Lazio, Roma,

1962 X Premio Spoleto, Spoleto.

1963 IV Rassegna di Roma e del Lazio,
Roma,

1963 XIV Mostra del Florine, Firenze,

1963 Biennale Internaz. di Tokio, Tokio.

1963 IV Biennale di San Marino,

1964 Arche 12, Hameln & Wolksburg.

1965 Selezione Pittura Italiana, Monaco di
Baviera.

1966 XXl Biennale di Venezia,

1966 Twentieh Century Art, Baltimora,

1967 V| Biennale Internazionale di San Ma-
rino.

1967 Ambienti TRIGON 67, Graz [Austria).

1868 La terza dimensione, Roma,
EXPO 67, Montreal,

1968 Blennale di Roma.

1969 | Rassegna Biennale Gallerie di Ten-
denza, Madena.







ZORIO GILBERTO

Nato .nel 1944 ad Andorno Micca (Ver

celli).
Vive e lavora a Torino.

Mostre personali:

1967 Galleria Sperone, Torino,

1968 Centro Studi Colautti, Salerno.
1969 Galleria Ileana Sennabend, Parigi.
1969 Galleria Sperane, Toring,

1969 Galleria Sperone, Torino.

Mostre collettive:

1967 Collage 1, Universita di Genova,

1967 Contemplazione, Gallerie Stein, Spe-
rone, || Punto, Torino.

1967 Arte Povera, La Bertesca, Genova,

1967, 1968, 1969 100 opere di artisti italia-
ni dal futurismo ad ogogi, Varsavia,
Berlino, Roma.

1968 Arte Povera, De' Foscherari, Bolo-

ana.

1968 Premio San Fedele, Galleria San Fe-
dele, Milano.

1968 Arte. Povera, GCentro Arte viva,
Trieste. :

1868 Premio Masaccio, San Giovanni Val-
darno.

1968 Collettiva al deposito d'arte presen-
te, Torino,

1968 Prospect 68, Kunsthalle, Disseldort.

1968 RAZ, Amalfi.

1889 8 at Leo Castelli, Leo Castelli Galle-

ry, Mew York.

1968 Cryptostructuren, Stedelijk museum,
Amsterdam, Essen, Londra,

1969 When attitudes become torm, Kunst-
halle, Bern..

1985 9 Nine young artists Theodoron
Awords, The Salomon R. Guggen-
heim Museum, New York.

1969 Premio Michetti, Francavilla al Mare.
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