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What is The Influencing Machine?
/ Czym jest maszyna wplywu?

Aaron Moulton

The Influencing Machine is based on
the true story of the Soros Centers
for Contemporary Art (SCCA), a network
of twenty contemporary art institu-
tions that suddenly appeared through-
out the former USSR in the early 1990s
at the conclusion of the Cold War.
This grand initiative had a brief in-
tensity that radically changed how
visual art and culture could be direc-
tionalized and purposed. The intention
was to transition these societies into
a new paradigm.

This book is a tactical anthropol-
ogy guide to the macro- and micro-nar-
ratives of the SCCA Network and their
larger implications. Think of it as a
prism with which we can see different
views of the same reality merely by
turning it in the light and examining
it from a variety of different angles.
This body of research and accompanying
exhibition explore the cultural vo-
cabulary that the SCCA Network’'s leg-
acy has inspired or accelerated. The
project has taken into consideration
the conditions, culture, and history
of the Network, and it has used the
Network’s own organizational strate-
gies to recursively do to the Network
what the Network did to cities and art
scenes in terms of creating a center,
building an archive, and reformatting
how cultural practices are understood.

The SCCA Network occurred within
the vast pyramid-like network of the
Open Society Institute, a meta-NGO
of various industry-based efforts to
force a holistic evolutionary leap
upon certain societies. It was not
organic or naturally occurring, nor
was it invited, but, according to the
scant critical discourse about this
subject, it was technically a good
thing and a “necessary upgrade.’” And
while technically being aspirational,
it was definitely political. As this
research will show, it offers us an

Punktem wyjsScia dla projektu Ma-
szyna wptywu byta prawdziwa historia
Centréw Sztuki Wspdiczesnej Sorosa
(Soros Centers of Contemporary Art,
SCCA), sieci dwudziestu instytucji
sztuki wspdiczesnej, ktére pojawi-
1y sie nagle w krajach dawnego bloku
komunistycznego na poczatku lat 90.,
gdy skonczyta sie zimna wojna. Centra
Sztuki Wspdiczesnej Sorosa dziataty
krétko, ale radykalnie zmienity wy-
obrazenie o tym, do czego mozna wyko-
rzystywaé¢ sztuki wizualne i kulture.
Ich intencjg bylo wprowadzenie zmian
w sposobach my$lenia spoteczenstw.

Ksigzka, ktérag czytelnik trzyma
w reku, jest przewodnikiem po makro-

i mikronarracjach Sieci SCCA i nastep-
stwach tych narracji. Mozna jg trakto-
waé jako pryzmat, ktdéry pozwala ujrzeé
rbézne obrazy tej samej rzeczywistosci,
gdy obracamy go w Swietle i przyglada-
my mu sie pod réznymi katami. Przed-
miotem badania, zardéwno w ksigzce, jak
i w towarzyszgcej jej wystawie, jest
kulturowy stownik, ktérego wyksztal-
cenie zostato zainspirowane lub przy-
spieszone w wyniku dziatalno§ci Sieci
SCCA. W projekcie uwzgledniono uwa-
runkowania, kulture i historie Sieci
oraz wykorzystano jej witasne strategie
organizacyjne, by wstecznie uczynié
Sieci to, co Sieé¢ czynita miastom

i Srodowiskom artystycznym w sensie
tworzenia o$rodka, budowania archiwum
i redefiniowania tego, jak rozumiane

sg praktyki kulturowe.

Sie¢ SCCA byla czeSciag rozlegtej,
przypominajgcej piramide sieci In-
stytutu Spoteczenstwa Otwartego (Open
Society Institute, 0OSI), metaorgani-
zacji pozarzadowej, na ktdra sktadaty
sie rozmaite wspierane przez przemysit
inicjatywy majgce na celu wymuszenie
na pewnych spoteczenstwach wszech-
stronnego skoku ewolucyjnego. Nie byt
on organiczny ani naturalny, nikt tez
o niego nie prosit, lecz wedle nie-

excellent opportunity to analyze how
an experimental approach to decolo-
nization, media theory, and tactical
communication can effect undeniable
materializations of influence.

I use two forms of applied anthro-
pological methods that I believe the
Network used. One is called “tactical
anthropology,” which is a very common
approach used by non-governmental or-
ganizations in war and postwar zones.
This is when NGOs come in and scram-
ble to put things back into boxes and
get infrastructures back on track. The
second method is the idea of “par-
ticipatory anthropology,” which is to
author a cosmology while operating
within the cosmology of an anthropo-
logical environment that you’re tech-
nically observing. As you'’re observing
it, you're also participating in it
and influencing it. And this, as I see
it, was the role that individual cura-
tors played within the Network.

There has never been a book about
the entirety of the Soros Center for
Contemporary Art Network or the work
that they did.!*! This unprecedented
publication focuses on the themes of
the SCCA legacy and The Influencing
Machine exhibition. Each section of
the book informs the next, in this way
giving the reader the experience of
traveling through the research trajec-
tory, performing experiments, seeing
anomalies, making conclusions, cre-
ating vocabulary, and thereby estab-
lishing a new cultural framework for
seeing this event as a cultural case
study. The third section of the book,
“The Exhibition,” is about the exhibi-
tion itself and the curatorial themes
within. It becomes a way to apply all
of the language and concepts we have
learned throughout the book. It is the
juncture where philosophy and theory
turn into practice and results.

[11]  While this project was deep in production I learned
of the release of a book by former SCCA Chisinau Direc-
tor Octavian Esanu called The Postsocialist Contemporary,
which, very technically, is the first book to look broadly at
the SCCA Network’s impact and legacy. It came out at the
end of November 2021. While I have interviewed Esanu
twice, and we definitely see this history differently, I wel-
comed his book as a gift through which I could refract data,
identify blind spots, and tell a more thorough story using
both his data and my own. I recommend his book as another
resource and viewpoint on this complex subject.

wielu gtosdw krytycznych byt on rze-
czg dobrg i1 ,konieczng aktualizacja”.
Cho¢ wynikat z aspiracji spoteczenstw,
miat zdecydowanie wymiar polityczny.
Jak wykaze zgromadzony materiat badaw-
czy, stanowi on doskonalg sposobnosé
do przeanalizowania tego, jak ekspery-
mentalne podejs$cie do dekolonizacji,
teorii medidw i komunikacji taktycznej
moze spowodowaé niezaprzeczalne mate-
rializacje wpitywu.

Stosuje dwie formy metod antropo-
logii stosowanej, ktére byly wykorzy-
stywane przez Sieé. Jedna to ,antro-
pologia taktyczna”, podejécie bardzo
czesto praktykowane przez organizacje
pozarzgdowe w strefach wojennych i po-
wojennych. Celem organizacji poza-
rzgdowych jest wprowadzenie porzadku
i przywrécenie infrastruktury. Druga
metoda opiera sie na idei ,antropolo-
gii uczestniczagcej’”, co oznacza, ze
tworzymy kosmologie, dziatajgc w ra-
mach kosmologii §rodowiska antropolo-
gicznego, ktére w technicznym sensie
obserwujemy. Obserwujgc, jednoczeénie
uczestniczymy w nim i wptywamy na nie.
Sgdze, ze te wtasnie role odgrywali
w ramach Sieci pojedynczy kuratorzy.

Jak dotad nie powstata zadna
ksigzka poswiecona wszystkim Centrom
Sztuki Wspditczesnej Sorosa i1 ich dzia-
talnoécil!l. Niniejsza publikacja ana-
lizuje dziedzictwo SCCA, ktére byto
takze tematem wystawy Maszyna wptywu.
W kolejnych rozdziatach kontynuowa-
ne sg rozpoczete wczesniej watki, co
umozliwia czytelnikowi analizowanie
trajektorii badawczej, przeprowadza-
nie eksperymentdéw, dostrzeganie anoma-
1ii, wycigganie wnioskéw, rozszerzanie
stownictwa - i tym samym ustanawianie
nowych ram kulturowych dla postrze-
gania tego projektu jako kulturowego
studium przypadku.

[1T  Juz w trakcie realizacji niniejszego projektu do-
wiedziatem si¢ o wydaniu ksiazki bytego dyrektora SCCA
w Kiszyniowie, Octaviana Esanu, zatytutowanej The Post-
socialist Contemporary, ktora z bardzo technicznego punktu
widzenia jest pierwszg monografig Sieci SCCA, jej wptywu
i dziedzictwa. Publikacja ukazata si¢ pod koniec listopada
2021 roku. Przeprowadzitem dwa wywiady z Esanu i nie
ulega watpliwosci, ze patrzymy na t¢ histori¢ w odmienny
sposob, pojawienie si¢ ksigzki powitatem jednak z radoscia,
widzac w niej dar, dzigki ktoremu moge zweryfikowac fakty,
zidentyfikowac biate plamy i stworzy¢ petniejszg narracje.
Polecam t¢ monografi¢ jako alternatywne spojrzenie na
skomplikowany temat, jakim jest Sie¢ SCCA.



This section gives a breakdown of each
gallery in the exhibition. In doing
so, it will establish another narra-
tive for seeing the SCCA legacy, this
time from the perspective of its in-
fluence through language and cultural
anomaly, and by demonstrating the
genetic heritage of contemporary art
within this paradigm. It will be like
a guided walkthrough of the “labora-
tory” over time. The book’s concept is
inspired by the famous-but-difficult-
to-find SCCA Procedures Manual dis-
cussed later in the text. Thus, the
book you are holding functions as an
exhibition catalogue, a tactical field
guide, and a definitive anthropological
investigation of the SCCA Network.

The Archive is composed of both
quantitative and qualitative data
gathered from all matter of ephemera,
articles, artifacts, pirated publi-
cations, reconstructed websites, and
profiles on the history of each center.
It also contains a library of dozens
of oral history profiles from every
major voice from the history of the
Network. Interview subjects include
former SCCA Network Executive Direc-
tor Suzanne Mészdly, her various per-
sonal assistants, and one of her suc-
cessors, Bill McAlister. I have also
interviewed former SCCA directors and
curators as well as adjacent long-term
collaborators within the Network’s
programming.

For the Archive I have rebuilt the
curriculum vitae of each center; col-
lected available primary documents
that shed light on the conception,
presentation, interpretation, and
critical reception of SCCA programming
throughout the 1990s; and gathered
relevant revisitations of these histo-
ries from later contemporary sources.
This book offers a chronology of SCCA
Annual Exhibitions that are relevant
to this story, in this way charting
the various stages of programming in
most of the twenty SCCA venues. It
also offers a section dedicated to
what are considered the case-study
exhibitions and anomalies relevant to
The Influencing Machine, in which I
provide deeper analysis and historical
information.

This book contains a wealth of in-
formation — documents, infographics,
case studies, interviews — but, most
importantly, it is intended to provide

Czes$é trzecia, Wystawa, dotyczy same]j
ekspozycji i obecnych w niej watkdw
kuratorskich. Jezyk i pojecia poznane
w trakcie lektury znajduja tu zastoso-
wanie; w tym miejscu filozofia i teoria
przechodza w praktyke. W rozdziale tym
oméwione zostaly poszczegdlne czeSci
wystawy, co tworzy inng narracje dla
postrzegania dziedzictwa SCCA, tym ra-
zem z perspektywy jego wpiywu na je-
zyk i anomalie kulturowg, demonstrujac
jednoczes$nie Zrodia my$lenia o sztuce
wspbiczesnej. Rozdzial ten jest jak
wycieczka z przewodnikiem po ,labora-
torium” w czasie. Stynny, lecz trudny
do dostania Podrecznik procedur SCCA,
oméwiony w dalszej czesci tekstu, za-
inspirowal koncepcje ksigzki. Niniej-
szy tom jest wiec jednoczes$nie katalo-
giem wystawy, taktycznym przewodnikiem
terenowym i definitywnym antropologicz-
nym badaniem Sieci SCCA.

Sktadaja sie nan dane zaréwno
iloséciowe, jak i jakos$ciowe, pobrane
z wszelkiego rodzaju drukédw ulotnych,
artykutéw, artefaktdw, piratowanych
publikacji, rekonstruowanych stron
internetowych oraz profili dotyczgcych
historii kazdego z o$Srodkéw. Archiwum
zawiera réwniez dziesigtki wywiaddéw
z najwazniejszymi osobami w histo-
rii Sieci. Posrdéd rozmbéwcdw sa: byta
dyrektorka wykonawcza Sieci SCCA Su-
zanne Mészdly, jej osobiéci asystenci
oraz jeden z jej nastepcdéw, Bill McA-
lister. Rozmawialem réwniez z bylymi
dyrektorami i kuratorami poszczegdl-
nych os§rodkéw, a takze z dilugoletni-
mi wspdipracownikami Sieci, ktérzy
uczestniczyli w realizacji jej progra-
méw.

Na potrzeby Archiwum przebudowalem
curriculum vitae kazdego z o$rodkédw;
zebratem dostepne dokumenty Zrddiowe
rzucajgce Swiatto na koncepcje, pre-
zentacje, interpretacje i krytycz-
ny odbidér programdéw SCCA w latach 90.
oraz zgromadzilem oméwienia tych hi-
storii zawarte w pdzZniejszych Zrddiach
wspbtczesnych. Ksigzka zawiera spis
dorocznych wystaw sieci SCCA, kté-
re stanowig istotny element tej nar-
racji, mape kolejnych etapdédw rozwoju
programowego w wiekszo$ci z dwudzie-
stu oSrodkéw SCCA. Pogitebionej anali-
zy i danych historycznych dostarczam
w osobnym dziale po$wieconym studiom
przypadku w postaci wystaw i anomaliom
istotnym dla Maszyny wptywu.

Tom zawiera mndéstwo informacji

the reader with a rare vantage upon
the incredible anomalies that this
obscure moment in contemporary art
yielded. The exhibition and the pub-
lication are effectively “pro-anomaly”
and “pro-mutation” with respect to the
cultural phenomena addressed. I recom-
mend looking at it as a celebration of
a highly advanced yet strangely coor-
dinated and ultimately underappreci-
ated moment in the history of visual
culture. It is a celebration of the
avant-garde. This research is about
quantifying and making visible certain
mechanisms of influence, with a me-
dium/message closely aligned with free
will, which were deployed on a hereto-
fore unseen scale.

To look at the macro view of the
SCCA Network is to see a remark-
able case study in emergent behavior
and worldbuilding. The initiative was
at the front lines of a humanitar-
ian movement that would decolonize the
former Soviet Union and usher in a new
world of free-market idealism: the
aesthetics, politics, and culture of
what we call neoliberalism. It is also
puzzling that this story has not re-
ceived the art-historical hagiography
that it deserves — ironic given that
one of the SCCA Network’s main man-
dates was the creation of archives and
narratives for editorializing and sav-
ing lost histories. This is an oppor-
tunity to confront that blind spot.

But more than anything, this exhi-
bition is about the aesthetics, mecha-
nisms, and cultures of propaganda. It
is itself propaganda. All exhibitions
are. This one is honest about it. The
intention is to actively teach lessons
learned from the SCCA legacy about the
performance of propaganda as art and
vice versa. The publication is both an
exhibition catalogue and a field guide
to tactical media literacy, and it is
itself a cultural exorcism: a holis-
tic confrontation. These are things
we'’ve never needed more as we ride our
current information juggernaut, which
seems to offer no brakes or seat belts
for its passengers.

- dokumentéw, infografik, studidw przy-
padku, wywiadéw - lecz przede wszyst-
kim ma dostarczyé czytelnikowi wglagdu
w niewiarygodne anomalie, jakie zro-
dzit ten stabo zbadany moment w sztuce
wspbiczesnej. Wystawa 1 publikacja sa
faktycznie ,pro-anomalia’” i ,pro-mu-
tacja” wzgledem zjawisk kulturowych,
do ktdérych sie odwotujg. Rekomenduje
odbieranie ich jako celebracji wysoce
zaawansowanego, lecz dziwnie koordy-
nowanego i ostatecznie niedocenionego
momentu w historii kultury wizualnej.
Jako celebracji awangardy. W badaniu
tym chodzi o zmierzenie i uwidocznie-
nie pewnych mechanizméw wpiywu, o me-
dium/komunikat blisko zwigzane z wolnag
wolag, ktdére byly stosowane na niespo-
tykanag dotad skale.

Spojrzeé na Sieé SCCA z perspek-
tywy makro znaczy zobaczyé¢ zadziwia-
jacy przypadek zachowania emergentne-
go i budowy $wiata przedstawionego.
Inicjatywa ta szta w pierwszym rze-
dzie ruchu humanitarnego, ktéry mial
zdekolonizowaé byty Zwigzek Radziec-
ki i otworzyé drzwi dla nowego Swiata
wolnorynkowego idealizmu: estetyki,
polityki i kultury tego, co nazywamy
neoliberalizmem. Jest réwniez czym$
zdumiewajgcym, Ze historia ta nie sta-
ta sie przedmiotem krytycznej hagio-
grafii, na jaka zastuguje - co ironicz-
ne, gdy wezmiemy pod uwage, ze jednym
z gtdéwnych zadan Sieci SCCA byto two-
rzenie archiwdéw i narracji dla opra-
cowywania i przywracania zaginionych
historii. Jest to okazja, by skonfron-
towaé sie z tg bialg plamg.

Przede wszystkim jednak wystawa
traktuje o estetyce, mechanice i kul-
turach propagandy. Sama jest propa-
gandg. Wszystkie wystawy sg. Ta méwi
o tym szczerze. Celem jest przekazanie
wywiedzionej z dziedzictwa SCCA wiedzy
na temat wykonywania propagandy jako
sztuki i vice versa. Publikacja jest
zarazem katalogiem wystawy i tereno-
wym przewodnikiem po mediach taktycz-
nych - 1 sama w sobie jest kulturowym
egzorcyzmem: holistyczng konfronta-
cja. To sa rzeczy, ktdérych - pedzac
obecnym informacyjnym ekspresem zda-
jacym sie nie posiadaé¢ hamulcdw ani
paséw bezpieczenstwa dla pasazerdéw -
potrzebujemy jak nigdy.
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The following essay will provide
an outline of the historical, cul-
tural, and art-historical flashpoints
within the larger story of the SCCA.
It will take you through Eastern Eu-
rope in its key transitory moment.

It will show the inception of a new
idea of contemporary art unlike any

we have ever seen. It will look at the
intriguing aura of George Soros as a
philanthropic visionary, international
boogeyman, and a cipher — and how that
has made this story into a cultural
Rorschach test.

This book and the overall narra-
tive are the result of an independent
research project that has lasted sev-
enteen years. The through line of this
research has spanned my art-world ca-
reer as an art journalist, gallerist,
art historian, curator, and anthropol-
ogist. I will provide many first-hand
accounts from interviews I have con-
ducted, anecdotes from my experiences
chasing this story, and even a brief
inventory of my own experiments with
the ideas I learned from it. It is
therefore somehow a subjective narra-
tive based on participatory anthropol-
ogy, but one in which the utmost fo-
rensic care has been taken with regard
to scientific method, art-historical
rigor, and journalistic integrity.

“The Influencing Machine” exhibi-
tion originally occurred at Galeria
Nicodim in Bucharest in 2019. Through
this production I had the incredible
experience of contacting various gen-
erations of artists from each of the
cities that took part in the Network,
or whose sense of art was dramatically
influenced by the SCCA. Now, this ex-
panded manifestation of the exhibition
continues to demonstrate that there is
an informal coalition of vitally im-
portant regional artistic voices who
support the telling of this story.

However, it must be said that art-
historical methodology and contempo-
rary art itself are an elite pseudo-
science within culture. Despite the
many worthy platforms through which we
understand value and importance, the
construction of narrative is highly
subjective and flawed by hegemonic con-
firmation bias or conflict of interest.
So is this research. Acknowledging
that, this research will address the
problematic prism that this subject

Ponizszy esej prezentuje zarys hi-
storycznych, kulturowych i historycz-
nosztucznych ,punktédw zapalnych” w ob-
rebie szerszej historii SCCA. Zabiera
on czytelnika w podrdéz po Europie
Wschodniej w kluczowym dla niej momen-
cie przej$Sciowym. Pokazuje narodziny
zupelnie nowej koncepcji sztuki wspdi-
czesnej. Wreszcie przyglgda sie in-
trygujacej aurze George’a Sorosa jako
filantropa-wizjonera, miedzynarodowego
postrachu oraz szyfru - i jak to za-
mienito te opowie$é w kulturowy test
Rorschacha.

Publikacja i cata narracja sag wy-
nikiem niezaleznego projektu badawcze-
go, ktéry trwal siedemnas$cie lat. Stal
sie on klamrag spinajgcg mojag dzia-
talnos¢ jako dziennikarza piszgcego
o sztuce, galerzysty, historyka sztu-
ki, kuratora i antropologa. Przytocze
wiele relacji z pierwszej reki, pocho-
dzgcych z przeprowadzonych przeze mnie
wywiadéw, anegdot z moich doswiad-
czeh gonienia za ta historig, a na-
wet krotki spis eksperymentéw, jakie
sam przeprowadzitem z ideami poznanymi
w trakcie badan. Jest to wiec w pewnej
mierze subiektywna narracja oparta na
zasadzie antropologii uczestniczagcej,
lecz taka, gdzie z najwyzszag staran-
no$cia przestrzega sie wymogdéw metody
naukowej, historycznosztucznej Scisto-
§ci i dziennikarskiej rzetelno$ci.

Wystawa Maszyna wptywu po raz
pierwszy zaprezentowana zostala w bu-
karesztenskiej galerii Nicodim w 2019
roku. Dzieki tej realizacji przezy-
tem wspaniate doswiadczenie kontaktu
z artystami rdéznych pokolen z kazdego
z miast, ktére uczestniczytly w Sieci
lub na ktérych koncepcje sztuki za-
sadniczy wpiyw wywariy SCCA. Obecna,
poszerzona, wersja wystawy pokazuje,
ze nadal istnieje nieformalna koalicja
waznych regionalnych gtosdéw artystycz-
nych, ktére wspierajg opowiadanie tej
historii.

Trzeba jednak powiedzieé, ze hi-
storycznosztuczna metodologia i sama
sztuka wspdiczesna sg elitarng pseu-
donauka w obrebie kultury. Pomi-
mo istnienia wielu sensownych plat-
form, poprzez ktdére definiujemy wartosé
i znaczenie, konstrukcja narracji jest
wysoce subiektywna i popsuta przez
hegemoniczny efekt potwierdzenia albo
konflikt interesu. Podobnie jest z tym
badaniem. Dlatego potraktuje ono splot
zagadnien zwigzanych z tematem jako

yields as an opportunity to see the
evolutionary path of contemporary art
and the potentials for creative ex-
pression through this meta-lens. This
is a prism that I believe allows us to
visualize an entire history, culture,
and practice of messaging and control.

okazje do ujrzenia ewolucyjnej Sciez-
ki sztuki wspditczesnej i mozliwosci
twérczego wyrazu poprzez swego rodzaju
metapryzmat. Jest to pryzmat, ktoéry

- jak sadze - pozwala nam zwizualizo-
waé cata historie, kulture i praktyke
komunikacji i kontroli.

11
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PART 1 - THE NETWORK

What Was the Network of Networks?

Thirty years ago, as the So-
viet Union collapsed, the Open Soci-
ety Institute (OSI), an unprecedented
civil society initiative created by
philanthropic activist George So-
ros, stepped in to facilitate transi-
tion in most major cities throughout
Eastern Europe and Central Asia. This
non-governmental organization (NGO)
helped to implement a wide variety of
neoliberal educational initiatives in
areas such as public health, econom-
ics, political science, and independ-
ent media. These were efforts that
accelerated the path toward democracy
and free-market thinking — ideals that
were often naturally incompatible with
the previous system. This was shock
therapy. One of the more prolific ways
this was done was by ushering in the
most avant-garde program of contempo-
rary art in human history, in the form
of the Soros Centers for Contemporary
Art (SCCA), a network established in
twenty major cities across the former
bloc.

The “Second World,” as no one in
the West now remembers it, was actu-
ally made of many different kinds of
communism and communist-adjacent mu-
tations. Ceausescu’s Romania and Ti-
to’s Yugoslavia were their own brand,
and they weren’t simply of the Soviet
kind. They had different relations
to the world, to their neighbors, to
their people, to their identity. The
way the people saw themselves and were
allowed to see themselves was re-
strained through an optics of aspira-
tional oppression that somehow both
empowered and subdued the masses into
believing they were a part of a united
nation. In the closed society, crea-
tivity and art were used to transmit
this idealism through grandiose state-
sponsored symbolism. All of these dif-
ferent socialist realisms came tum-

czym byta sieé Sieci?

Trzydzie§ci lat temu, gdy upadal
Zwigzek Radziecki, Instytut Spoleczen-
stwa Otwartego, niemajgca precedensu
inicjatywa spoleczna stworzona przez
filantropa-aktywiste George’a Sorosa,
podjal dziatania na rzecz wsparcia
transformacji w wiekszo$ci gitdéwnych
miast Europy Wschodniej i Azji Srodko-
wej. Ta organizacja pozarzgdowa (NGO)
pomagata wdrazaé¢ szerokg game neolibe-
ralnych inicjatyw edukacyjnych w dzie-
dzinach takich jak opieka zdrowotna,
ekonomia, politologia czy niezalezne
media. Wysitki te mialy na celu przy-
spieszenie drogi ku demokracji i my-
$leniu wolnorynkowemu - ideatom, kté-
re czesto byly naturalnie sprzeczne
z poprzednim systemem. Byla to terapia
wstrzgsowa. Jednym z bardziej owocnych
sposobdéw jej aplikowania bylo wdroze-
nie najbardziej awangardowego programu
sztuki wspdiczesnej w ludzkiej histo-
rii w postaci Centrdw Sztuki Wspdicze-
snej Sorosa, sieci tworzonej w dwu-
dziestu metropoliach bytego bloku.

Na ,Drugi Swiat”, jakim go na Za-
chodzie nikt dzisiaj nie pamieta, skta-
dato sie w istocie wiele réznych odmian
i mutacji komunizmu. Rumunia Ceausescu
i Jugostawia Tity stanowity przypadki
jedyne w swoim rodzaju i nie byly ko-
piami systemu radzieckiego. Mialy inne
relacje ze $Swiatem, sgsiadami, spole-
czenstwem i wtasng tozsamos$cig. To, jak
ludzie postrzegali siebie i jak pozwa-
lano im postrzegaé¢ siebie, ograniczata
optyka aspiracyjnej opresji, jednocze-
$nie emancypujgca masy 1 zmuszajgca je
do wiary w to, ze sg czeScig zjedno-
czonego narodu. W zamknietym spoleczen-
stwie twérczosé 1 sztuke zaprzegnieto
do przekazywania tego idealizmu za po-
mocg opltacanej przez panstwo megaloman-
skiej symboliki. Wszystkie te rozmaite
socrealizmy zawality sie praktycznie
jednoczes$nie z rewolucjami 1989 roku
i upadkiem zelaznej kurtyny.

T

bling down in almost the same moment
as the revolutions of 1989 and the
fall of the Iron Curtain.

Arriving with a pedagogical evan-
gelism for Western-style cultural
production, the SCCA Networks had op-
erating budgets that asymmetrically
dwarfed the preexisting artist unions
or state budgets for art. A new and
superior art world appeared overnight.
The centers set up a collaborative
network within each major city and
across the Network as a whole: pro-
viding grant money, facilities, know-
how, publishing, research databases
of local artists for foreign curators,
and also infrastructure to cultivate
collateral branches, events, educa-
tion programs, etc. In places like
Chisinau, Moldova, the SCCA is cred-
ited with introducing the very idea of
“contemporary art” as they would come
to know it. This transition has often
been referred to as a “necessary up-
grade” by former SCCA Chisinau direc-
tor Octavian Esanu, who goes on to say
it was something like a growing pain
“happening across the newly independ-
ent states like what the International
Monetary Fund was doing for these same
economies.” The result was in fact
radically transformative.

In addition to pioneering the in-
ternet in the form of hands-on edu-
cation and first-time access, the OSI
also, in certain cases, laid the fiber-
optic cables and created the satellite
networks for the fastest semi-public
internet hubs in the world. An entire
ecology of media resources, from OSI-
funded TV stations, radio, state-of-
the-art technology, newspapers, and
magazines were at the SCCA’s disposal
to experiment with the medium, communi-
cate the message, and have an unprece-
dented and hopefully irreversible reach
in places where the democratic voice of
the people had historically been eas-
ily suppressed. Through an objective
Western lens, everything that the OSI
represented was a fundamental, neces-

sary, and morally good thing. But as we |

will establish in this research, the
OSI and SCCA Networks are undeniably
an importantly underhistoricized blind
spot of influence, social engineering,
experimental propaganda, and coloniza-
tion paradoxically disguised as “decol-
onization.” And we need to acknowledge
and reflect on that accordingly.

é
2
i

|

Sieci SCCA, przepeinione ewange-
licznym zapatem nawracania na kulturo-
wg produkcje w stylu zachodnim, mialy
do swej dyspozycji budzety, przy kté-
rych bladty wcze$niejsze panstwowe lub
zwigzkowe wydatki na sztuke. Z dnia na
dzien pojawil sie nowy i lepszy Swiat
sztuki. Centra stworzyly sieci wspdi-
pracy w obrebie kazdego miasta i catej
Sieci, dostarczajgc fundusze gran-
towe, zaplecze, wiedze, wydawnictwa,
bazy danych o lokalnych artystach dla
zagranicznych kuratordéw, a takze in-
frastrukture celem zakladania oddzia-
16w, organizacji wydarzen, prowadzenia
programéw edukacyjnych i tak dalej.

W Kiszyniowie, stolicy Moitdawii, SCCA
wprowadzito wrecz do obiegu samo po-
jecie ,sztuki wspdiczesnej”. Octavian
Esanu, byly dyrektor tej placdwki,
nazywa te przemiane ,konieczng ak-
tualizacja”, twierdzagc, Ze byia ona
dla sztuki nowo powstatych demokracji
»tym, co Miedzynarodowy Fundusz Walu-
towy robit dla ich gospodarek”. Efekt
byt w istocie radykalnie transformujacy.

Instytutowi Spoleczenstwa Otwar-
tego, oprécz tego, ze popularyzowal
korzystanie z internetu poprzez prak-
tyczng edukacje i umozliwianie doste-
pu, zdarzato sie tez klas$é Swiatio-
wody i tworzyé sieci satelitarne dla
najszybszych quasi-publicznych hubdéw
internetowych na éwiecie. Do dyspo-
zycji SCCA byty finansowane przez In-
stytut stacje telewizyjne, rozglosnie
radiowe, nowoczesna technologia, gaze-
ty i czasopisma, by mogly one ekspery-
mentowaé z medium, komunikowaé przekaz
i budowaé¢ bezprecedensowy i mozli-
wie nieodwracalny zasieg w miejscach,
gdzie gtos ludu byl w przeszlosci
wielokrotnie tiumiony. Z obiektywnej
perspektywy Zachodu wszystko,
co reprezentowatr Instytut, byio rzecza
fundamentalng, konieczng i moralnie
stuszng. Jak jednak wykazemy w ramach
niniejszego badania, zardéwno Insty-
tut, jak i Sieci SCCA sg bez watpienia
niedostatecznie zbadang biatg plamg
wptywu, socjotechniki, eksperymental-
nej propagandy i kolonizacji przebra-
nej paradoksalnie za ,dekolonizacje”.
Musimy to stwierdzié¢ i dokonaé stosow-
nej refleksji. Poprzez ,instytucjonali-
zacje kultury” swojg obecno$cig prze-
wartoSciowaly one hierarchie jakosci
i szkoly myS$lenia. Wprowadzity poje-
cie ,menedzera kultury” i wpiynety na
wytlonienie sie praktyki kuratorskiej
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Their presence reinvented hierarchies
of quality and schools of thought
through the “institutionalization of
culture.” They invented the notion of
the “cultural manager” and influenced
the rise in curatorial practice as a
watchdog in the field.

Suddenly, the international art
world saw a jet-set cadre of new cura-
tors united under one umbrella organi-
zation operating centers in Moscow,
Kiev, Sarajevo, Belgrade, Warsaw, and
Bucharest. Their presence was felt at
Manifesta, the Bienal de S&o Paulo,
the Venice Biennale, and Documenta.
Soon after came a cascade of exhibi-
tions celebrating the Balkans, the
Baltics, Schengen, the new EU, the
“global we” — and each would be carry-
ing the flag of the Soros Centers for
Contemporary Art. They were the ad-
vanced guard of the avant-garde, work-
ing in war zones with the intention of
working miracles and healing society.

Depending on the location, the
SCCA program had a five-to-ten-year
shelf life. The latter years were re-
ferred to as the “sunset years,” when,
as quickly and suddenly as they had
come, they would exit. The Network
would downsize the budget annually
with the notion that the centers would
begin to stand on their own through
the knowledge and infrastructure they
had acquired. And by then, a new gen-
eration of philanthropists would hope-
fully step in to take responsibility.
The SCCA Zagreb and the SCCA Ljublja-
na, among others, successfully tran-
sitioned into independent operations
and prospered, to become the leading
institutions of their respective art
worlds. For others, that was not the
case. They shut down in slow motion,
becoming shadows of their bombastic
beginnings. Art worlds would remain
problematically divided in their wake.
In many ways the 1990s are a formida-
ble blind spot in cultural conscious-
ness. Now the histories of the SCCA
are fast disappearing, just like the
histories they had stepped in to save.

jako straznika w polu sztuki.

Miedzynarodowy $wiat sztuki ujrzat
nagle blyskotliwg kadre nowych kurato-
réw, dziatajgcych w ramach organizacji
nadrzednej prowadzacej o$Srodki w Mo-
skwie, Kijowie, Sarajewie, Belgradzie,
Warszawie i Bukareszcie. Ich obecnosé
data sie odczué¢ na Manifesta, Biennale
w Sdo Paulo i w Wenecji, na documenta.
Zaraz potem pojawilo sie wiele wystaw
celebrujgcych Batkany, kraje battyc-
kie, Schengen, nowg UE, ,globalnych
nas” - a kazda z nich odbywata sie pod
szyldem Centrdéw Sztuki Wspdiczesnej
Sorosa. Stanowily one straz przednig
awangardy, dziatajgaca w strefach wojny
z zamiarem czynienia cudéw i uzdrawia-
nia spoleczenstwa.

W zalezno$Sci od lokalizacji pro-
gram SCCA dzialal przez pieé¢ do dzie-
sieciu lat. Koncédwke okresSlano mia-
nem ,lat schytkowych”, kiedy zniknetly
one réwnie szybko, jak sie pojawity.
Sie¢ z roku na rok ograniczata bu-
dzet, zakladajac, ze dzieki pozyska-
nej wiedzy i infrastrukturze os$rodki
beda stopniowo sie usamodzielniaé oraz
ze pojawi sie nowe pokolenie filantro-
péw gotowych przejgé wspdtodpowie-
dzialnoéé za ich finansowanie. SCCA
Zagrzeb i SCCA Lublana z powodzeniem
przeksztatcity sie w Swietnie prospe-
rujgce, niezalezne przedsiewziecia
niezalezne i Swietnie sobie radzity,
osiggajgc wiodaca pozycje w Swiecie
sztuki swych krajoéw. Pozostale nie
miaty tyle szczescia. Ograniczaty swo-
ja dziatalno$é powoli. Pozostawity po
sobie podzielone Srodowisko artystycz-
ne. Pod wieloma wzgledami lata 90. to
potezna biata plama w kulturowej Swia-
domoéci. Dzisiaj historie centrdéw SCCA
szybko ging, tak jak historie, ktére
miaty ocalaé.

Birth of the Network

Suzanne Mészdly was the executive
director and pioneering architect of
the SCCA Network. She began her time
with the foundation prior to its en-
gagement with contemporary art, when
it was the Soros Foundation Fine Art
Documentation Center in Budapest. She
was twenty-one years old. Coming from
Australia in the late 1980s, Mészdly
returned to her native Hungary as an
exchange student, where she had a very
active role in the Budapest art scene.
She was part of the Ujlak Group,

a collective that was making apart-
ment exhibitions and social interven-
tions. In those early years she saw
the Foundation’s potential for growth
and maybe even foresaw the global art
world in a big-picture way. She en-
couraged the organization to directly
align with contemporary art, which ul-
timately led to the name change.[?]

After changing the name of the
Documentation Center, the first Soros
Center for Contemporary Art began in
Budapest in 1990. It set the model and
standard for how each successive cent-
er would be set up and even how each
center would eventually transition
out.[®! The main rollout period of the
SCCA Network was from 1992 to 1996,
with some centers, like Almaty in Ka-
zakhstan, opening as late as 1998.!*!

[2]  This and most of the information in this essay is ac-
cording to interviews with Mészoly. I interviewed her twice
over the phone in 2018. In 2019 I spent a week interviewing
her and getting her life story on camera with a film crew.

[3] In 1996, under Mészoly’s leadership, SCCA Budapest
became C3. It was the first of the centers to drop the Soros
name from the moniker and demonstrate the path to becom-
ing an independent NGO.

[4] In 1992, centers were opened in Warsaw and Prague.
The years from 1993 to 1994 saw the opening of centers in
Bratislava, Bucharest, Tallinn, Riga, Vilnius, Moscow, Kiev,
Zagreb, Skopje, Belgrade, Ljubljana, St. Petersburg, and So-
fia. Almaty, Chisinau, Odessa, and Sarajevo opened between
1996 and 1998. Centers were planned but never realized for
Lviv, Minsk, Novosibirsk, and Tirana.

Narodziny Sieci

Suzanne MészOly byta dyrektorksg
wykonawczg 1 pomystodawczynig Sieci
SCCA. Wspbiprace z Fundacja zacze-
ta, zanim zaczelo sie jej zaangazowa-
nie w sztuke wspdiczesng, kiedy nosi-
ta jeszcze nazwe Centrum Dokumentacji
Sztuk Pieknych Fundacji Sorosa w Bu-
dapeszcie. Miala dwadzie$cia jeden
lat. Mieszkajgca w Australii Mészoly
wrbcita pod koniec lat 80. na rodzin-
ne Wegry jako studentka na wymianie,
by odegraé bardzo aktywng role w buda-
pesztenskim Srodowisku artystycznym.
Nalezata do grupy Ujlak, kolektywu
organizujgcego wystawy w mieszkaniach
prywatnych i interwencje spoteczne.

W tych wczesnych latach uswiadomita
sobie rozwojowy potencjat Fundacji,

a moze nawet przewidziata powstanie
globalnego $wiata sztuki. Zachecita
organizacje do bezpo$redniego zwig-
zania sie ze sztuka wspdiczesng, co
ostatecznie doprowadzito do zmiany na-
zwy!?],

Przemianowane z Centrum Dokumen-
tacji pierwsze Centrum Sztuki Wspdi-
czesnej Sorosa rozpoczeto dziatalno$é
w 1990 roku w Budapeszcie. Stato sie
modelem dla kolejnych oérodkéw, a na-
wet dla ich ostatecznego wygaszenial®l.
Wiekszo§é centrédw zostata zalozona
w latach 1992-1996, przy czym niektd-
re, jak na przyktad SCCA Almaty, roz-
poczely dziatalnosé swe podwoje dopie-
ro w 1998 rokul*l,

[2]  Ta oraz wigkszo$¢ innych informacji w tym tekscie
pochodzi z wywiadéw z Suzanne Mészoly. Rozmawialem

z nig dwukrotnie przez telefon w 2018 roku. Rok pdzniej
spedzitem tydzien, rozmawiajac z nia i wraz z ekipa filmowa
nagrywajac histori¢ jej zycia.

[3] W 1996 roku, za kadencji Mészoly, budapesztenskie
SCCA przeksztalcito si¢ w C3. Bylo to pierwsze z centrow,
ktoére usuneto nazwisko Sorosa z nazwy, wskazujac droge do
stania si¢ niezaleznym NGO.

[4] W 1992 roku rozpoczety dziatalno$é centra w War-
szawie i Pradze. W latach 1993—-1994 otworzyly si¢ centra
w Bratystawie, Bukareszcie, Tallinnie, Rydze, Wilnie,
Moskwie, Kijowie, Zagrzebiu, Skopje, Belgradzie, Lublanie,
Sankt Petersburgu i Sofii. W latach 1996-1998 dotaczyty
Almaty, Kiszyniow, Odessa i Sarajewo. Planowano tez,
ostatecznie niezrealizowane, centra we Lwowie, Minsku,
Nowosybirsku i Tiranie.
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As the executive director of the Net-
work, Mészdly would do feasibility
studies in each city, where she would
often handpick people to run the cent-
ers and make up their boards.!®!

“I basically hijacked people out of
government jobs,” said Mészdly. She
was a preternatural talent scout.

As a curator and pioneer within
the field, Mészdly would curate presci-
ent exhibitions about our media con-
sciousness, such as Sub Voce (1991),
Polyphony (1993), and The Butterfly
Effect (1996). She organized legend-
ary conferences about media and media
theory, such as The Media Were With Us
(1990), and conferences with the great
Vilém Flusser. She was responsible for
the major representation of artists
from Eastern Europe at the Sdo Paolo
Bienal in 1994. And it was arguably
Mész6ly who ensured that Manifesta
lived up to its name as a pan-Europe-
an biennial. Suzy Mészdly was at the
forefront of ideas as they were emerg-
ing. She was the center of the uni-
verse.

There are harrowing stories of
Mészdly flying onto the tarmac of the
Sarajevo airport under gunfire and be-
ing taken in an armored military ve-
hicle to SCCA operations where, with
her support, they continued planning a
cultural intervention despite the war
happening around them. She was at the
SCCA in Belgrade when the news came in
that George Soros had gone on TV to
announce that he supported the NATO
invasion of Serbia. At that moment she
and her colleagues were uncertain of
their own fates. This was a very dif-
ferent kind of art-world management.

[5]  The Open Society Institute location in each respective
city would have also been recommending appropriate candi-
dates for these roles. The OSI Network had long-established
connections to elite liberal academics, dissidents, and those
seen as harbingers of open-society thinking.

Jako dyrektorka wykonawcza Sieci
MészOdly przeprowadzata studium wy-
konalnos$ci w kazdym mieScie, czesto
samodzielnie wybierajgc osoby, ktoére
miaty prowadzié dany oSrodek i zasia-
daé w jego zarzadzie!®l. ,Generalnie
rzecz biorac, porywatam ludzi z pan-
stwowych posad” - powiedziata. Byta
niebywatym towcg talentéw.

Jako kuratorka i pionierka na tym
polu Mész6ly przygotowata prekursor-
skie wystawy na temat naszej Swiado-
mo$Sci medialnej, takie jak Sub Voce
(1991), Polifonia (1993) czy Efekt
motyla (1996). Zorganizowata legendar-
ne konferencje na temat medidéw i teo-
rii medialnej, takie jak Media byty po
naszej stronie (1990), oraz konferen-
cje z wielkim Vilémem Flusserem. Byla
sprawczynig licznej obecnos$ci artystéw
z Europy Wschodniej na Biennale w Séo
Paulo w 1994 roku. I to zapewne dzieki
niej Manifesta zastuzylo na miano pa-
neuropejskiego biennale. Suzy Mészdly
byta na pierwszej linii zachodzagcych
zmian. Byla centrum wszech$wiata.

Znane sg wywoitujgce ciarki na
plecach relacje o Mészdly ladujacej
pod ostrzalem na sarajewskim lotnisku
i jadacej wojskowym pojazdem opance-
rzonym do siedziby SCCA, gdzie - mimo
toczacej sie wojny - planowano kolej-
ng kulturowg interwencje. Byta w SCCA
w Belgradzie, gdy nadeszla wiadomo$é,
ze George Soros ogtosit w telewizji,
iz popiera interwencje NATO w Serbii.
W tamtej chwili ona i jej wspdipracow-
nicy nie byli pewni swego losu. To byl
zupeinie inny rodzaj zarzadzania sztuks.

SCCA Moscow Mission Statement

The Soros Center for Contemporary Art
Moscow was founded in the fall of 1992
and is part of the Soros Centers for
Contemporary Art working in Central
and Eastern Europe (Budapest, Prague,
Warsaw, Bratislava, Belgrade, Bucha-
rest, Zagreb, Riga, Tallinn, Vilntius,
Kiev, St. Petersburg, Ljubljana, Skop-
je, Sofia, Chisinau, Odessa, Sarajevo).

The Soros Center for Contemporary
Art is intended to stimulate the de-
velopment of the latest trends in the
visual arts [and] to promote the en-
try of national art into the interna-
tional artistic community. The center
assists the development of the artis-
tic process, supporting professionals
and organizations working in the field
of visual arts and involving them in
domestic and international creative
projects.

The priority direction of the Mos-
cow Center is to support the latest
trends in Russian art and new forms of
exhibition work by organizing annual
exhibitions and educational projects.
The center is led by a Board that is
re-elected every two years. The Coun-
cil includes leading critics and art
historians from Moscow.

Deklaracja misji SCCA w Moskwie

Centrum Sztuki Wspblczesnej Sorosa

w Moskwie powstalo jesieniq 1992 roku
1 jest czeSciqg sieci Centréw Sztu-

ki Wspbélczesnej Sorosa dziatajgcych

w Europie Srodkowej i Wschodniej (Bu-
dapeszt, Praga, Warszawa, Bratysta-
wa, Belgrad, Bukareszt, Zagrzeb, Ryga,
Tallinn, Wilno, Petersburg, Lublana,
Skopje, Sofia, Kiszynidéw, Odessa, Sara-
jewo).

Misjq Centrum Sztuki Wspbtczesnej
Sorosa jest stymulowanie najnowszych
tendencji w sztukach wizualnych, by
umozliwié sztuce narodowej dotqczenie
do miedzynarodowej spotecznosci arty-
stycznej. Centrum pomaga w rozwijaniu
procesu artystycznego, wspierajgc pro-
fesjonalistéw i organizacje dziatajgce
na polu sztuk wizualnych i angazujqgc
ich w projekty twércze w kraju i za
granicq.

Priorytetowym kierunkiem dla mo-
skiewskiego Centrum jest wspieranie
najnowszych trendéw w sztuce rosyj-
skiej oraz nowych form wystawienni-
czych poprzez organizowanie dorocznych
wystaw i1 projektéw edukacyjnych. Cen-
trum kierowane jest przez zarzqgd wy-
bierany na dwuletnig kadencje. W jego
sktad wchodzqg wiodgcy moskiewscy Kry-
tycy i1 historycy sztuki.

[5] Rekomendowat je tez miejscowy oddzial Fundacji
Spoteczenstwa Otwartego. Sie¢ Instytutu Spoleczenstwa
Otwartego (OSI) miata od lat koneksje z wybitnymi na-
ukowcami o liberalnych pogladach, dysydentami oraz oso-
bami uwazanymi za prekursoréw spoteczenstwa otwartego.

The Bible

From the outset, every center was
given the SCCA Procedures Manual, a
handbook that gave strict outlines
and protocols for opening and operat-
ing a Soros Center for Contemporary
Art. Also referred to as ‘“the Bible”
or “the Talmud,” this manual in-
cluded guidelines on human resources
and other office-culture rituals such
as hiring, staff salaries, business
plans, what office equipment to buy,
how to make an expense report, and how
to write a rejection letter. It gave
detailed instructions on how to create
the SCCA Archive, which was an essen-
tial aspect of the stated purpose of
the SCCA Network. Within this archiv-
ing system there is even a comprehen-
sive vocabulary for labeling art ac-

Biblia

0d poczatku kazde centrum dosta-
wato Podrecznik procedur SCCA, gdzie
opisane byly szczegblowe zasady otwie-
rania i prowadzenia Centrum Sztuki
Wspdiczesnej Sorosa. Instrukcja ta,
nazywana nieraz ,Biblig” albo ,Tal-
mudem”, zawierata wskazdwki na temat
zasobdéw ludzkich oraz catej gamy ry-
tuatdw kultury biurowej, takich jak
rekrutacja, ptace, biznesplany, jakie
wyposazenie kupowaé, jak sporzadzié
raport poniesionych wydatkdéw czy jak
napisaé list z odmowg. Podawano tez
dokladne wytyczne dla tworzenia Archi-
wum SCCA, co byto istotnym aspektem
deklarowanej misji Sieci SCCA. W ra-
mach tego systemu archiwistycznego
istnieje nawet rozbudowany tezaurus
dla opisywania dziet sztuki ze wzgle-
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cording to materials and themes, based
on a model adapted from the Artists
Space artist portfolio archiving sys-
tem in New York. This vocabulary of
keywords and tags, as well as other
systems that the SCCA used to inno-
vate and institutionalize visual cul-
ture according to their own standards,
are what Octavian Esanu refers to as
“SorosArt. "¢l

Ideas about collaboration and
sharing programming within the Net-
work are suggested in the Procedures
Manual, such as trading exhibitions
between centers or augmenting program-
ming initiatives with media and per-
forming arts. The publication also
gave guidance as to how centers should
encourage participation in major in-
ternational art events such as the
Sdo Paolo Bienal and the European Art
Manifestation, eventually known as
Manifesta.!”? There is a template for
the SCCA Annual Exhibition, which was
an open-call exhibition held by eve-
ry center at least once a year. This
would be the premiere event showcasing
the latest developments in regional
contemporary art.

While there is rhetoric aligning
the SCCA Network to the humanitarian
work of the Open Society Institute and
George Soros, nowhere in the Manual is
there a strict idea of contemporary
art discussed. SCCA auditing reports
addressed later will provide deeper
insight into this. While Mészdly re-
members the book, no one seems to re-
call who wrote the Procedures Manual.!®!

[6]  Octavian Esanu, The Postsocialist Contemporary:
The Institutionalization of Artistic Practice in Eastern Eu-
rope after 1989 (Manchester University Press, 2021, 22.

[7]  This early sketch of the name shows that the Network
had very advanced knowledge of Manifesta. The first edition
would take place in 1996 in Rotterdam and would boast
numerous SCCA alumni and resources.

[8] Iinterviewed Amy Rudersdorf, who was the assistant
to the Mészoly from late 1992 to late 1994 and worked on
the SCCA Newsletter and the SCCA Quarterly. I also inter-
viewed Adele Eisenstein, who began working for the SCCA
as a translator as early as 1990 and became more involved
in programming. Both of these women were hands-on with
many of the editorial projects of this period and they both
remembered the manual but neither could recall who wrote
it or put it together. The Procedures Manual was published
and went into circulation in January/February 1993.

du na materiat i temat, wzorowany na
nowojorskim systemie archiwizowania
portfolio artystycznych opracowanym
przez Artists Space. Tezaurus ten, za-
wierajgacy siowa kluczowe i tagi, jak
réwniez inne systemy uzywane przez
SCCA w celu innowacji i instytucjona-
lizacji kultury wizualnej wedle wia-
snych standarddéw, sa tym, co Octavian
Esanu nazywa ,sztukg Sorosa’”!el,

W Podreczniku zasugerowane zostaty
idee wspéipracy i wymiany programowej
w ramach Sieci, na przyktad poprzez
dzielenie sie wystawami albo poszerza-
nie inicjatyw programowych o sztuke
medidéw i performans. Autorzy publi-
kacji doradzali rdéwniez, w jaki spo-
s6b centra powinny zachecaé do udziatu
w duzych miedzynarodowych imprezach,
takich jak Biennale w Sdo Paulo czy
European Art Manifestation, pdzZniej
znane jako Manifestal’l. Podany jest
schemat Dorocznej Wystawy SCCA, kté-
ra kazde centrum urzgdzalo na zasa-
dzie otwartego naboru przynajmniej raz
w roku. Miato to byé premierowe wyda-
rzenie prezentujgce najnowsze osig-
gniecia w sztuce wspbiczesnej regionu.

Podczas gdy w Podreczniku stoso-
wana jest retoryka tgczgca Sieé SCCA
z humanitarng dziatalno$cig Instytutu
Spoteczenstwa Otwartego i samego Geor-
ge’a Sorosa, to pojecie sztuki wspdi-
czesnej nigdzie nie jest w nim precy-
zyjnie zdefiniowane. Gitebszy wglad w te
kwestie umozliwia analiza sprawozdan
ksiegowych SCCA, o ktérych bedzie mowa
pdzniej. Chociaz Suzanne Mészdly pa-
mieta Podrecznik procedur, to nikt nie
jest w stanie sobie przypomnieé, kto
go wtasciwie napisai!®l,

Archival Impulse

Impuls archiwalny

The complexity of the world in which
we live exceeds our capacity to com-
prehend it. Confronted by a reality of
extreme complexity, we are obliged to
resort to various methods of simplifi-
cation: generalizations, dichotomies,
metaphors, decision rules, and moral
precepts, just to mention a few. These
mental constructs take on a (subjec-
tive) existence of their own, further
complicating the situation.

George Soros!?!

Swiat, w ktérym zyjemy, jest zbyt
ztozony, bysSmy byli w stanie go zro-
zumieé. W obliczu ekstremalnie skom-
plikowanej rzeczywistoSci zmuszeni je-
stesSmy uciekaé sie do rozmaitych metod
uproszczenia: uogdbélnien, dychotomiti,
metafor, decyzji, przepiséw czy naka-
z6w moralnych, by wymienié zaledwie
kilka. Te konstrukty mentalne zaczyna-
ja zyé wtasnym (subiektywnym) zyciem,
dodatkowo komplikujqc sytuacje.

George Soros!®!

[6]  Octavian Esanu, The Postsocialist Contemporary:
The Institutionalization of Artistic Practice in Eastern Eu-
rope after 1989, Manchester University Press, 2021, s. 22.

[71  Tawczesna wersja nazwy wskazuje, ze Sie¢ posia-
data bardzo zaawansowana wiedz¢ o Manifesta. Pierwsza
edycja imprezy odbyta si¢ w Rotterdamie, a wsrdd uczestni-
kéw znalezli si¢ liczni wychowankowie SCCA.

[8] Rozmawiatem z Amy Rudersdorf, ktora byta
asystentka Mészoly od konca 1992 do konca 1994 roku

i pracowata przy biuletynie ,,SCCA Newsletter” i kwar-
talniku ,,SCCA Quarterly”. Przeprowadzitem tez wywiad

z Adele Eisenstein, ktora zaczela pracowac dla SCCA jako
thumaczka na poczatku lat 90. i stopniowo zaangazowata si¢
w tworzenie programu. Obie panie uczestniczylty w wielu
projektach wydawniczych tego okresu i pamigtaja pod-
recznik, lecz ani jedna, ani druga nie potrafita przypomnie¢

The SCCA Archive was the most im-
portant initiatory ritual that conse-
crated each center. The goal was to
collect data from the 1960s, '70s,
and '80s so as to protect disappear-
ing histories of cultural practice and
unofficial nonconformist art from the
lost years under the Soviet Union. Do-
ing so would help write a new story
about the emergence of free will and
expression when battling a closed so-
ciety from within. This paved the way
for writing the story as it was hap-
pening during that transitional period
of the ’'90s.

These dossiers were an essential
resource through which foreign cura-
tors would gain an understanding of
contemporary art and local talent in
these previously hard-to-access art
worlds. It set a scientific stage of
data collection and academicization.
Dossiers with slides, concepts, and
rigorous academic texts were produced
by local intellectuals to give deeper
substance to the artists’ work and
context to their practice. They became
the bedrock for understanding the pre-
sent.

[91  George Soros, “Fallibility, Reflexivity, and the Hu-
man Uncertainty Principle,” Journal of Economic Methodol-
ogy 20, no. 4 (2013): 309-29.

Archiwum SCCA bylo najwazniejszym
rytuatem inicjacyjnym, ktéry konse-
krowat kazde centrum. Celem byto ze-
branie danych z lat 60., 70. i 80.

XX wieku w celu ocalenia znikajgcych
historii praktyk kulturowych i nieofi-
cjalnej sztuki nonkonformistycznej ze
sStraconych lat” czasdé4w komunizmu. To
pozwolitoby na stworzenie nowej nar-
racji o wolnej woli i ekspresji, to-
czgcej walke od wewnatrz z zamknietym
spoleczenstwem. Przepisanie historii
umozliwito z kolei autorytatywne napi-
sanie transformacyjnej terazniejszosci
i przysztosci.

Dossier zgromadzone w archiwum
stanowity kluczowy zasdb umozliwia-
jacy zagranicznym kuratorom rozpo-
znanie lokalnych talentdéw i zrozumie-
nie sztuki wspdiczesnej praktykowanej
w krajach do niedawna trudno dla nich
dostepnych. Archiwum otworzyto nauko-
wy etap w zbieraniu i opracowywaniu
danych. Dossier ze slajdami, koncep-
cjami i esejami trzymajgcymi akademic-
ki rygor, majace dostarczaé giebszej
refleksji na temat twdérczos$ci artystdw
i okre$laé jej kontekst, tworzone bytly
przez miejscowych intelektualistoéw.
Staty sie one podstawg dla zrozumienia
terazniejszosci.

sobie, kto go napisat czy ztozyl. Podrecznik procedur zostat
opublikowany i wszedl do obiegu w styczniu/lutym 1993
roku.

[91  George Soros, Fallibility, Reflexivity, and the Human
Uncertainty Principle, ,,Journal of Economic Methodology”,
rok 20, nr 4 (2013), ss. 309-29.
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Birth of the Curator

According to Estonian curator Rael
Artel, “The job of the curator was im-
ported to Estonia in the early 1990s
by the Soros Center for Contemporary
Art when the annual curator exhibi-
tions began.”[*! It needs to be re-
membered that the implementation of
the Network occurred very quickly, by
any standard of what it means to es-
sentially reimagine an art world at
a global scale. The arrival of the
SCCA Network was immediate. The sum-
mer and fall of 1993 saw ambitious and
thought-provoking SCCA Annual Exhibi-
tions opening across Eastern Europe,
one after the other.

In the early 1990s, the role of
the curator in the art world was in a
late auteur phase, having broken away
from that of the stiff museum bureau-
crat. Defined mostly by male cowboy
personas, Harald Szeemann is probably
the most iconic profile. The large-
scale global exhibition of contempo-
rary art was just emerging in tandem
with an expansionist effort to reach
outside of the Western box. The first
truly global exhibition, “Magiciens
de la Terre,” curated by Jean-Hubert
Martin at the Centre George Pompi-
dou in 1989, represented a dramatic
shift. Spinning the compass wildly,
this breakthrough exhibition adapted
languages of creative expression from
Indigenous peoples and outsiders to
Western contemporary practice into a
global shamanic lexicon. The spike in
biennial culture is still a few years
off. The first Manifesta biennial would
open in Rotterdam in 1996. In 2004,
the word “curator” will finally be ac-
cepted by spellcheck.

In the early 90s curatorial degree
programs begin to appear at the Royal
College of Art in London, Bard in New
York, and Le Magasin in Grenoble. The
professionalization of the role accord-
ing to the West is just beginning.

I will argue here that the role of the
curator as we know it today appears as a
typology within the Network and becomes
professionalized through its influence.

[10] Rael Artel, “Where Do Curators Come From?” in
Estonian Art 1, 2015, http://www.estonianart.ee/art/where-
do-curators-come-from/.

Narodziny kuratora

Wedlug estonskiego kuratora Raela
Artela ,,zawdéd kuratora zostal zaim-
portowany do Estonii na poczatku lat
90. przez Centrum Sztuki Wspdilczesnej
Sorosa, kiedy zaczely sie doroczne wy-
stawy kuratorskie”[*?l, Jezeli za miare
przyjmiemy gruntowng w istocie prze-
budowe globalnego $wiata sztuki, to
nalezy uznaé, ze Sieé powstala w bar-
dzo szybkim tempie. Jej pojawienie sie
byto natychmiastowe. Latem i jesienig
1993 roku w catej Europie Wschodniej
jedna po drugiej otwieratly sie ambit-
ne i zmuszajgce do mySlenia Doroczne
Wystawy SCCA.

Na poczatku lat 90. zmienila sie
rola kuratora w $Swiecie sztuki, z mu-
zealnego biurokraty w autora. Wzo-
rem byly postaci kuratoréw-kowbojoéw,
pos$rdd ktérych najbardziej charakte-
rystycznym przyktadem jest zapewne
Harald Szeemann. Globalna prezenta-
cja sztuki wspbtczesnej dopiero sie
rodzita, wespdél z ekspansjonistycz-
nym wysitkiem siegniecia poza Zachdd.
Pierwsza prawdziwie globalna wystawa,
Magiciens de la Terre, przygotowana
przez Jeana-Huberta Martina w Centre
Georges Pompidou w 1989 roku, oznacza-
ta radykalny zwrot. Przelomowy pokaz,
gwattownie obracajac kompas, tagczyt
jezyki twbérczej ekspresji obejmujace
spektrum od ludéw rdzennych i outside-
réw po zachodnig praktyke wspdbiczesna,
tworzgc globalny szamanski leksykon.
Ale szczyt kultury biennale miat na-
dejs§é dopiero za kilka lat. Pierwsze
Manifesta odbylo sie w Rotterdamie
w 1996 roku. Dopiero w 2004 korektor
pisowni w edytorze tekstu zaakceptowal
wreszcie stowo ,kurator”.

Mniej wiecej w tym czasie londyn-
ski Royal College of Art, nowojorski
Bard College i Le Magasin w Grenoble
uruchamiajg magisterskie studia kura-
torskie. Profesjonalizacja roli kura-
tora zgodnie z wizjg Zachodu to jednak
zaledwie poczatek. Postaram sie wyka-
zaé¢, ze rola kuratora w dzisiejszym
rozumieniu pojawia sie jako typologia
w obrebie Sieci i profesjonalizuje sie
pod jej wpitywem.

[10] Rael Artel, Where Do Curators Come From?, ,Esto-
nian Art”, nr 1 (2015), http://www.estonianart.ee/art/where-
do-curators-come-from/.

In trying to contextualize the
curatorial practice and legacy of the
SCCA Network, former SCCA Chisinau
director and official historian of the
Network Octavian Esanu uses an evolu-
tionary timeline set out by curatorial
historian Paul O’'Neill. Esanu notes
that in the early ’'90s, curating is in
what O’Neill refers to as its “super-
visibility” phase, which is a way of
saying that it is already very preva-
lent and assimilated as a professional
role at this time. As a way to normal-
ize perception around the SCCA and its
accomplishments, he goes on to argue
that “the SCCA did not introduce the
job of the curator as such, but rather
transplanted and made popular the cu-
ratorial function just as it reached
a particular stage.”!''] I will argue
that this is not true. I’'ve spoken to
Esanu (and reached out to 0’'Neill),
and O’'Neill has not incorporated the
history of the SCCA curatorial network
into his data, something that would
rewrite his proposed history.

I will also argue in more detail later
in this essay that much of the lan-
guage of exhibition-making coming out
of the Network is very unique to this
story: herculean bureaucratic tactics;
reimagining public space; using sa-
cred, out-of-context venues; reframing
the exhibition as an exclusive site of
cultural production; treating the art-
ist as medium; and unifying artistic
practices. And, as we'’ll see, unify-
ing art worlds. Each of these turns
would manifest in an unprecedented way
through the Annual Exhibitions, and
would thereafter be virally synchro-
nized across the entire network. It
was like a force of nature.

Twenty new curators representing
twenty cities across the Eastern bloc
appeared overnight within this very
powerful NGO network of the Open So-
ciety Institute. They had budgets that
in some cases were eight times the
government’s culture budget. It was a
state of emergency. They were not just
eager stewards of objects, classic
bureaucrats, or academics proffering
institutional band-aids in a transi-

tional time.“They were worldbuilderéit)

According to the Manual, a féasibility

[11]  Esanu, The Postsocialist Contemporary, 89.

By skontekstualizowaé¢ kuratorskg
praktyke i dziedzictwo Sieci SCCA,
byty dyrektor SCCA w Kiszyniowie i ofi-
cjalny historyk sieci, Octavian Esanu,
uzywa ewolucyjnej osi czasu zestawio-
nej przez historyka kuratorstwa Paula
O’'Neilla. Esanu zauwaza, ze w latach
90. kuratorstwo znajduje sie w fazie,
ktérg O0’'Neill nazywa ,fazg superwi-
docznoéci”, co oznacza, ze jest ono
juz w tym czasie bardzo rozpowszech-
nione i przyswojone jako zawdd. Pré-
bujac unormowaé postrzeganie SCCA
i jej osiggnieé, Esanu twierdzi, ze
»SCCA nie stworzyto zawodu kuratora
jako takiego, lecz racze]j przeszcze-
pito i spopularyzowato funkcje ku-
ratorsky, gdy wtasnie osiggnela ona
pewien etap”!*!!. Bede argumentowal, ze
nie jest to prawda. Rozmawiatem z Esa-
nu (i skontaktowatem sie z O’'Neillem)
i faktycznie O’'Neill nie uwzgled-
nit historii sieci kuratorskiej SCCA
w swoich danych, co oznaczaloby ko-
niecznos$é przepisania na nowo propono-
wanej przezeh chronologii.

W dalszej cze$Sci tekstu postaram
sie tez wykazad, ze duza czesé termi-
nologii wystawienniczej wytworzonej
w obrebie Sieci jest wyjatkowa dla tej
opowiesci: herkulesowa taktyka biuro-
kratyczna, przeobrazanie przestrze-
ni publicznej, korzystanie z wyjetych
z kontekstu przestrzeni kulturowo
u$Swieconych, wystawa jako wylgczne
miejsce produkcji kulturowej, artysta
jako medium, unifikacja praktyk arty-
stycznych. A takze, jak sie przeko-
namy, unifikacja $wiatdéw sztuki. Kaz-
dy z tych zwrotdw zamanifestuje sie
w bezprecedensowy sposédb w Dorocznych
Wystawach, po czym nastapi wiralna
synchronizacja w obrebie catej Sieci.
To bylo jak zywiol.

Dwudziestu nowych kuratordw re-
prezentujgcych dwadzie$cia miast blo-
ku wschodniego pojawito sie z dnia na
dzien jako element poteznej struktu-
ry Instytutu Spoteczenistwa Otwarte-
go. Mieli do dyspozycji budzety, ktoére
w niektdérych wypadkach os$miokrotnie
przewyzszaly pahstwowe wydatki na kul-
ture. To byt stan wyjatkowy. Nie byli
jedynie opiekunami przedmiotdw, kla-
sycznymi biurokratami czy akademikami

[11]  O. Esanu, The Postsocialist Contemporary, op. cit.,
s. 89.
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study of a given city was first con-
ducted by the executive director. The
diagnosis would include having

a full understanding of extant insti-
tutional infrastructures: the educa-
tion of artists and art historians,
the structure of state funding, the
condition of state-funded galleries,
the ecology of galleries and alterna-
tive spaces, relationships with local
and international media,access to the
international art world, and the cur-
rent state of art documentation. The
visit would ultimately reveal where
the office would open, who the director
was, and a shortlist of board members.
The SCCA director would become a staff
member of the OSI and as such would be
in charge of running this subsidiary
organization.

Jonathan Peizer, the chief tech-
nology officer for the Open Society
Institute, says that “the method of
selecting projects, people, and places
was inspiring to watch. Through trust-
ed sources and first-line research in
the country, Soros would assemble a
group of people who had credibility as
advocates of open society when this
type of advocacy was unpopular, and
even dangerous. Some of the Network's
staff, board, and advisers were jailed
or oppressed for their activities and
political dissent.

The staff understood that they
were a part of something very differ-
ent and had the potential to change
reality and make a significant impact
on people’s lives.”[2]

Who were these curators? Many
were in their early thirties. Most
were women. Mészdly was the young-
est of them all by a few years. Ludvik
Hlavacek was the oldest, beginning his
collaboration at the SCCA in 1992 at
forty-four years of age. Coming from
Prague as a dissident academic from
the Academy of Science, he risked in-
carceration for signing the controver-
sial Charter 77, which openly criti-
cized the regime. He also authored
important samizdats. He had never cu-
rated an exhibition before his time at
the SCCA. Hlavadek told me that “the
idea for a center for contemporary

[12] Jonathan Peizer, The Dynamics of Technology for
Social Change (New York: iUniverse, 2005), 8.

proponujgcymi instytucjonalne ,plastry
tagodzace” w okresie przejSciowym.
Byli budowniczymi $Swiatéw.

Wedtug Podrecznika w kazdym mie-
Scie dyrektor wykonawczy przeprowa-
dzat najpierw studium wykonalno$ci.
Diagnoza obejmowata dokiadne zbadanie
istniejgcej architektury instytucjo-
nalnej: wyksztalcenia artystdéw i hi-
storykéw sztuki, struktury finansowania
publicznego, kondycji galerii panstwo-
wych, sieci galerii niepanstwowych
i przestrzeni alternatywnych, relacji
z krajowymi i miedzynarodowymi media-
mi, sposobdéw dostepu do miedzynaro-
dowego Swiata sztuki, a takze stanu
dokumentacji artystycznej. Po wizycie
dyrektora wykonawczego wiadomo by?to,
gdzie powstanie biuro, kto bedzie dy-
rektorem i jak wyglgda lista kandy-
datéw na czionkdéw zarzadu. Dyrektor
centrum zostawat pracownikiem Instytu-
tu Spoteczenstwa Otwartego i byt odpo-
wiedzialny za kierowanie dang filig.

Jonathan Peizer, dyrektor tech-
niczny Instytutu, méwi, zZe obserwo-
wanie metody wybierania projektéw,
ludzi i miejsc bylo inspirujgcym do-
Swiadczeniem: ,Korzystajgc z zaufanych
zrb6det i bezposSredniego rozeznania na
miejscu, Soros gromadzit grupe ludzi
posiadajgcych wiarygodnos$é jako ore-
downicy spoteczenstwa otwartego w cza-
sach, gdy oredowanie za nim bylo nie-
popularne, a nawet niebezpieczne.

Niektbérzy z pracownikéw, czlon-
kéw zarzgdu i doradcéw Sieci siedzieli
w wiezieniu albo byli represjonowani za
swajg dziatalno$é i polityczng kontesta-
cje. Pracownicy rozumieli, ze sg czescia
czego$ zupelnie innego i majg mozliwos$é
zmiany rzeczywisto$ci i wywarcia znaczg-
cego wptywu na zycie ludzi”f*?],

Kim byli ci kuratorzy? Wielu mia-
Yo trzydziesSci kilka lat. Wiekszosé
stanowity kobiety. Najmlodsza, z rdz-
nicg kilku lat wobec kolejnej osoby
w szeregu, byta Mészdly. Najstarszy
byt Ludvik Hlavadek, ktéry wspdiprace
z SCCA rozpoczal w 1992 roku w wieku
czterdziestu czterech lat. Temu pra-
skiemu dysydentowi, czlonkowi Akademii
Nauk, grozito wiezienie za podpisanie
deklaracji Karty 77, ktdra otwarcie
krytykowata rezim. Byl rdéwniez auto-

art, the management of contemporary
art, even contemporary art as an idea,
was a new concept.”[*®] He understood
that the center should be bound to the
idea of the open society and what that
meant for the development of art. Like
his fellow Network curators, the lega-
cy of his achievements in Prague would
be a pioneering language of situating
art in public space and groundbreaking
experiments with new media.

Birth of the Group Exhibition

To announce the forthcoming SCCA
Annual Exhibition, an open call to all
was placed throughout the media. It
would introduce a theme fostering the
exploration of new ideas, media, art-
ists, or theories. Artists, poets —
anyone with the potential to imagine
through the parameters given was wel-
come to submit a proposal. The tem-
plate from the Procedures Manual was
as follows:

rem waznych wydawnictw drugiego obie-
gu. Nigdy wcze$niej nie przygotowal
zadnej wystawy. Hlavacek powiedzia?
mi, ze ,idea centrum sztuki wspdilcze-
snej, zarzadzania sztuka wspdiczesna,
a nawet sama idea sztuki wspdlczesnej
stanowily nowg koncepcje”!**!, Rozumiatl
on, ze centrum powinno byé przywigzane
do idei spoteczenstwa otwartego i co
to oznacza dla rozwoju sztuki. Dzie-
dzictwem Hlavacka, podobnie jak innych
kuratoréw Sieci, byl pionierski jezyk
wtgczania sztuki w przestrzen publicz-
nag i przetomowe eksperymenty z nowymi
mediami.

Narodziny wystawy zbiorowej

Organizacja Dorocznej Wystawy SCCA
zaczynata sie od opublikowania w me-
diach ogtoszenia o otwartym naborze.
Okre$§lony temat mialr sprzyjaé badaniu
nowych idei, medidéw, postaw artystycz-
nych czy teorii. Kazdy, kto uwazal, ze
moze sie z nim zmierzyé - artys$ci, po-
eci - mbégl przestadé zgloszenie. Sche-
mat z Podrecznika procedur byl naste-

pujacy:

The Soros Center for Contemporary Arts
will organize the (first, second, etc.)
annual exhibition, entitled (title).
The exhibition will concentrate on

the medium (selected theme/medium) to
present (country) achievements in this
new medium. All (country) artists are
invited to apply for participation in
the exhibition.

Applicants are requested to for-
ward a detailed plan or design, which
contains the basic concept and prin-
ciple of the planned (medium) exhibi-
tion.

Applicants must indicate the tech-
nical equipment required (insert if
applicable), the measurements of the
work, and a detailed estimation of
costs of equipment and operation.

Centrum Sztuki Wspdlczesnej Sorosa
organizuje (pierwszqg, drugq itd.) do-
rocznqg wystawe. Zaprezentuje na niej
osiggniecia danego kraju w wybranym
medium artystycznym. Udzialt w naborze
otwarty jest dla wszystkich artystoéw
z danego kraju.

Kandydaci proszeni sqg o dotqgczenie
do zgtoszenia szczegblowego planu albo
projektu zawierajqcego podstawowqg kon-
cepcje 1 zatozenia pracy prezentowanej
na wystawie.

Zgtoszenia powinny zawieraé wymogi
techniczne, wymiary pracy oraz esty-
macje kosztéw sprzetowych i operacyj-
nych.

[12] Jonathan Peizer, The Dynamics of Technology for
Social Change, iUniverse, Nowy Jork 2005, s. 8.

[13] Interview with Ludvik Hlavacek at SCCA Prague on
January 28, 2022.

[13] Wywiad z Ludvikiem Hlavackiem przeprowadzony
w SCCA w Pradze 28 stycznia 2022 roku.
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Applicants are requested to attach
a biography which includes exhibitions
participated in and/or works. Appli-
cants are encouraged to forward draw-
ings, photographs, and video cassettes
(VHS) related to their application.

Kandydaci powinni jest przedsta-
wié Zyciorys obejmujgcy dotychczaso-
we wystawy i/lub prace. Zachecamy do
nadsytania rysunkéw, fotografii 1 kaset
wideo zwigzanych ze zgtoszeniem.
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It was the hallmark of democra-
cy, transparency, and creativity writ
large. And it was meant to expand the
conventional parameters for who saw
themselves as a visual artist. At the
same time, it weeded out art and art-
ists that were not in line with SCCA
ideology, that were prominent in the
eyes of the state, or promoted cultur-
al narratives of what one might refer
to as “conservative avant-gardes.”[!*]
These would have been nonconformist
artists and groups that were naturally
developing in this transitory environ-
ment but not able to adapt to this new
path. These open calls read in a very
particular way in terms of what they
wanted and why they were occurring. In
many of the early open calls there is
a strong humanitarian urgency to the
tone. It was a literal manifesto for
recruitment.

Point Zero

The curator in the conventional
sense of the role was an aggregator.
They would collect pre-existing ob-
jects from recent or ancient history
and put them in a grouping to create a
cultural reading of the past or make
conclusions about the present. The
curator was an observer, a collector
of objects, and maybe a facilitator.
Unless we are discussing patronage,
they were traditionally outside of and

[14] Catacomba in Bucharest is one important example.
Led by Marian and Victoria Zidaru, this was a group of
artists promoting a spiritual and orthodox brand of art that
related to the transcendental aspirational aesthetics of Con-
stantin Brancusi and divine formalism. They were consid-
ered a neo-orthodox sect and did not have the support from
the Orthodox Church, despite being an organically emerging
“unofficial art.” The neo-orthodox spiritual-aesthetic model
promoted by this movement sought to offer a stabilizing
unity and to transcend the conflicts of a destructured society
undergoing a full identity crisis.

To byt manifest demokracji, przej-
rzysto$§ci 1 kreatywno$ci. Jego ce-
lem byto poszerzenie konwencjonalnych
parametrdé4w dla tych, ktdérzy postrze-
gali sie jako artys$ci wizualni. Jed-
nocze$nie odsiewano sztuke i artystoéw
niepasujacych do ideologii SCAA, hotu-
bionych przez painstwo albo promujgcych
narracje kulturowe, ktbére mozna by
okre§lié mianem ,awangard konserwatyw-
nych”[?*], Byliby to nonkonformistycz-
ni twércy, dziatajgcy w pojedynke lub
w grupie, ktdérzy naturalnie rozwijali
sie w przejsciowym Srodowisku, ale nie
potrafili dostosowaé sie do tej nowej
Sciezki. Wczesne ogloszenia o naborze
to szczegblna lektura w kategoriach
tego, jaki majg cel i dlaczego sie
ukazujg. W wielu pobrzmiewa ton hu-
manitarnej nagto$ci. Byl to doslownie
manifest rekrutacyjny.

Punkt zerowy

Kurator w tradycyjnym rozumieniu
tego pojecia byl agregatorem. Groma-
dzit artefakty z niedawnej lub odle-
gtej historii i zestawial je ze sobg,
by stworzyé pewne kulturowe odczytanie
przesztosci badz konkluzje na temat
terazniejszo$ci. Byl obserwatorem,
zbieraczem przedmiotéw i byé moze uta-
twiaczem. Pomijajgac mecenat, kurator
tradycyjnie wchodzit do akcji dopiero
po zakonczeniu procesu twbérczego i nie

appearing after the creative process
itself.

Starting now, artists would have
to adapt their practices and ways of
thinking to a new curatorial concept.
It would mark the beginning of a wave
of controlled creative energy (i.e.,
ideology) channeled from the cura-
tor and emerging through the artists
themselves. Whatever it was, it was
new. Using the exhibition as a site
of cultural production was not un-
heard of, as many of the early bienni-
als were places for exactly that. But
this was a new process in which pro-
posals relevant to the required theme
were selected by a board of experts
for development. Chosen projects would
receive unprecedented funding, techni-
cal support, and media outreach.

From this point of view, the exhi-
bition becomes the literal birthplace
of a range of advanced new artworks
and art practices, all funded by the
Soros Center for Contemporary Art,
all of them being in concert with the
cosmology of the curator’s vision. But
what was that vision?

New Media

byt jego czescia.

Teraz arty$ci mieli dostosowaé
swoje sposoby dziatania i my$lenia do
nowej koncepcji kuratorstwa. Byl to
poczatek fali kontrolowanej kreatywnej
energii (to znaczy ideologii) wycho-
dzgcej od kuratora i materializujag-
cej sie poprzez artyste. Cokolwiek to
byto, byto czym$ nowym. Wykorzystanie
wystawy jako miejsca produkcji kultu-
rowej nie bylo czym$§ nieznanym - wcze-
sne biennale temu wtasnie stuzyly. Tu
jednak chodzilo o nowy proces, gdzie
propozycje zwigzane z narzuconym tema-
tem kwalifikowane byty przez eksperckie
jury. Wybrane projekty mogty liczyé na
finansowanie na niespotykanym poziomie,
wsparcie techniczne i widoczno$é me-
dialng.

Z tego punktu widzenia wystawa
stata sie miejscem narodzin catej gamy
zaawansowanych nowych dziet i praktyk
artystycznych, finansowanych przez Cen-
tra Sztuki Wspdlczesnej Sorosa i zgod-
nych z wizjag kuratora. Zapytajmy zatem
o te wizje.

Nowe media

Any sufficiently advanced technology
is indistinguishable from magic.

Arthur C. Clarke

Kazda odpowiednio zaawansowana
technologia jest nie do odréznienia
od magit.

Arthur C. Clarke

[14] Przyktadem moze by¢ bukaresztefiska grupa Cata-
comba, na czele ktorej stali Marian i Victoria Zidaru. Jej
cztonkowie promowali duchowg i ortodoksyjna odmiang
sztuki powigzana z transcendentalng aspiracyjng estetyka
Constantina Brancusiego i $wigtym formalizmem. Uwazano
ich za neoprawostawna sekte, ale Cerkiew ich nie popierata,
mimo ze tworzyli organiczng ,,sztuke nieoficjalng”. Celem
neoprawostawnego modelu duchowo-estetycznego pro-
mowanego przez ten ruch bylo zaoferowanie stabilizujacej
jednosci 1 wyjscie poza linie sporu zdestrukturyzowanego
spoteczenstwa, przechodzacego gleboki kryzys tozsamosci.

The SCCA legacy is most easily summed
up in terms of how it gave artists
access to major production opportu-
nities, career advancements, and the
internet, all while fostering new-
media tendencies. This last term is
intentionally vague. Today the term
“new media’” carries with it a nostal-
gic sense of the pluralistic and as-
pirational moment in the 1990s when
technology intertwined with art. It
can mean time-based art, computer art,
net art, robotics, or anything with
outside-the-box technical thinking. It
introduced computer and telecommunica-
tions technologies into the practice
of art but also had a strong theoreti-
cal side to it. Artists often didn’t
make any actual money from produc-

Dziedzictwo mozna SCCA najlatwiej
podsumowaé¢ w kategoriach tego, w jaki
sposdb Sieé dawata artystom dostep do
internetu, umozliwiata produkcje prac
i rozwdéj kariery, jednoczeénie wspie-
rajgc rozkwit nowych mediéw w sztu-
ce. To ostatnie okres$lenie jest celowo
niejasne. Dzisiaj termin ,nowe media’
budzi nostalgiczne wspomnienie plura-
listycznego i aspiracyjnego momentu

w latach 90., gdy technologia splotia
sie ze sztukay. Moze oznaczal perfor-
mans [time-based art], sztuke kompu-
terowg [computer art] sztuke z sie-

ci [net art], robotyke lub cokolwiek
opartego na nieszablonowym my$leniu
technicznym. Moment ten wprowadzit do
praktyki artystycznej technologie kom-
puterowe i telekomunikacyjne, ale mialt
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ing sophisticated technical works,

but their participation on this newly
wired global stage could mean sudden
attention in the art world. It notori-
ously led to painters dropping their
brush, abandoning tradition, and pick-
ing up a mouse in pursuit of new-media
tendencies.

The Open Society Institute hedged
an enormous bet on the internet and
telecom infrastructures of these re-
gions. Every country was a different
case study in terms of the breadth of
the tech infrastructure that was im-
plemented, who had access, and how ac-
cess was given. Today Romania has one
of the fastest internets in the world
thanks to fiber-optic networks origi-
nally laid by the Foundation.[®®]

In his book The Dynamics of Tech-
nology for Social Change, Jonathan
Peizer, the first chief technology of-
ficer for the OSI, gives the reader an
incredible account of how he built
this telecommunications empire across
seventy-five countries starting in
1993. He too has a harrowing tale from
Serbia, when he was trying to set up
mobile wireless communications for an
independent media project supported by
the OSI on the same weekend that NA-
TO's invasion became imminent.

He lays it all out in a clinical
way, showing how social change is pos-
sible through the turning of dials. As
he puts it, he “had ample resources
and flexibility to experiment with In-
formation Communication Technology as
a medium to facilitate positive social
change.” He continues: “The way impact
is measured depends on the social is-
sue targeted for resolution. Measur-
ing impact is typically a combination
of collecting subjective and objective
data and applying formative evalua-
tions that are part of the project
implementation process.”!*®] It’'s clear
to me that Peizer’s language can be
easily overlaid onto a straightforward
discussion about the task-oriented
purposing of art. And art, like any
tool, can either build or destroy.

[15] This connectivity originated from a project Jonathan
Peizer worked on, in which they piped the internet through
cable television in Bucharest. See Peizer, The Dynamics of
Technology, 6.

[16] Peizer, The Dynamics of Technology, xiii.

tez istotny aspekt teoretyczny. Arty-
$ci czesto nie dostawali pieniedzy za
swoje technicznie zaawansowane prace,
lecz obecno$§é na tej $wiezo usiecio-
wionej globalnej scenie mogta oznaczaé
dla nich zyskanie nagtego rozgtosu

w Swiecie sztuki. Wielu malarzy rzuca-
to pedzel, odrzucajgc tradycje i chwy-
tato za myszke.

Instytut Spoleczenstwa Otwarte-
go zainwestowal potezne sumy w infra-
strukture internetowag i telekomunika-
cyjng w regionie. Kazdy kraj stanowit
inny przypadek pod wzgledem wielkosci
istniejgcej infrastruktury technicz-
nej, tego, kto mial do niej dostep
i w jaki sposdb ten dostep byt udzie-
lany. Dzisiaj Rumunia ma jeden z naj-
szybszych dostepdédw do internetu na
Swiecie dzieki sieci $wiattowodowe]j
polozonej przez Fundacjel®l,

W ksigzce The Dynamics of Tech-
nology for Social Change [Dynamika
technologii na rzecz zmiany spotecz-
nej] Jonathan Peizer, pierwszy dyrek-
tor techniczny Instytutu Spoteczen-
stwa Otwartego, zawart niesamowity
opis tego, jak poczynajgc od 1993 roku
zbudowatl imperium telekomunikacyjne
obejmujgce tgcznie siedemdziesigt pieé
krajéw. Réwniez on ma do opowiedzenia
wstrzgsajgcg historie z Serbii, gdzie
prébowal zorganizowaé mobilng komuni-
kacje bezprzewodowg dla niezaleznego
projektu wspieranego przez OSI w week-
end, w ktéry stato sie jasne, ze NATO
dokona inwazji.

Peizer wyktada wszystko topato-
logicznie, pokazujgc, jak za pomocg
obracania pokrettami mozna spowodowad
spotleczng zmiane. Jak to ujmuje, po-
siadat , odpowiednie zasoby, a takze
elastyczno$é niezbedng, by eksperymen-
towaé z technologiami teleinformatycz-
nymi jako Srodkiem wspierania pozytyw-
nych przemian spotecznych”. I dalej:
»SposOb mierzenia efektu zalezy od
tego, jaki problem spoteczny staramy
sie rozwigzaé. Pomiar polega zwykle na
zebraniu subiektywnych i obiektywnych
danych oraz wystawieniu ocen formatyw-
nych bedacych cze$cig procesu realiza-

[15] Ta konektywno$¢ wywodzi si¢ z projektu Jonathana
Peizera, gdzie do udostepnienia internetu w Bukareszcie wy-
korzystano infrastrukture telewizji kablowej. Zob. J. Peizer,
The Dynamics of Technology..., op. cit., s. 6.

Tactical Media

Networking culture through the
SCCA Network and the larger Open So-
ciety Institute was connecting people
at an incredible rate. In addition to
exhibition programming and early mail-
ing-list forums, there was a junket of
conferences being held throughout the
Network. These were focused on under-
standing networked culture, especially
through the early lens of the inter-
net. A mix of hackers, Situationists,
media theorists, culture jammers,
artists, and the like were converging
within this space. Early video confer-
encing, virtual reality, and temporary
autonomous zones became readily adapt-
able interfaces.

Geert Lovink was one of the ear-
liest collaborators in the Network.
He participated in conferences
throughout, and even facilitated the
conception and production of exhibi-
tions. We first see him when he lec-
tures at an event called The Media
Were With Us!'”] in 1990 alongside Vilém
Flusser and others. Organized by Suzy
Mészdly and Keiko Sei, this event is a
breakthrough moment for media culture
and theory. He is the first and perhaps
only person to look back critically on
his prolific relationship with the Net-
work. Lovink is the author of numerous
books on network culture, having in-
terviewed many of the important voices
from this story including Jonathan
Peizer, Calin Dan (who we meet later),
and others. Geert Lovink is considered
the father of tactical media.

[17]1 See The Media Were With Us in Appendix.

cji projektu”!*®l, Jest dla mnie jasne,
ze jezyk uzywany przez Peizera pokrywa
sie z otwartag dyskusjg na temat zada-
niowania sztuki. Sztuka za$, jak kazde
narzedzie, moze budowa¢ albo niszczyé.

Media taktyczne

Sieé SCCA i, szerzej, Instytut
Spoteczenstwa Otwartego tgczyt ludzi
w niespotykanym tempie. Przyczynia-
ty sie do tego wspdlne programowanie
wystaw, korzystanie z internetowych
foréw dyskusyjnych, organizowanie kon-
ferencji w ramach Sieci. Ich tematem
byta kultura usieciowienia, zwtasz-
cza widziana przez pryzmat internetu.
W przestrzeni tej spotykali sie hake-
rzy, sytuacjoniéci, teoretycy medidw,
kulturowi partyzanci, arty$ci i tak
dalej. Pierwsze wideokonferencje,
wirtualna rzeczywisto$é i tymczasowe
strefy autonomiczne staly sie tatwo
dostosowywalnymi interfejsami.

Geert Lovink byl jednym z pierw-
szych wspdipracowniké4w Sieci. Uczest-
niczyt* w wielu konferencjach, a nawet
proponowat i wspditworzyt wystawy. Po
raz pierwszy widzimy go w 1990 roku,
gdy wyglasza referat na konferencji
Media byty po naszej stroniel'!, w ktd-
rej uczestniczy rdéwniez Vilém Flusser.
Jest to przelomowy moment dla kultury
i teorii medidw. Lovink jest pierw-
szg i byé moze jedynag jak dotad osoba,
ktéra krytycznie przyjrzata sie swo-
jej relacji z Siecig. Napisal wiele
ksigzek o kulturze sieci i rozmawial
z wieloma bohaterami niniejszej opo-
wiesSci, miedzy innymi Jonathanem Pe-
izerem i Cdlinem Danem (ktdrego spo-
tkamy pdézniej). Lovink uznawany jest
za ojca medidéw taktycznych.

[16] Ibid., s. xiii.

[17] Patrz Media byly po naszej stronie w Zataczniku.
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Agents of Chaos

Agenci chaosu

It’s chaos we’re going to cause. And
I hope it will be a productive one.

Geert Lovink!®!

Spowodujemy chaos. I mam nadzieje,
zZe bedzie to produktywny chaos.

Geert Lovink!*®!

The Critical Art Ensemble collec-
tive has described the context for the
emergence of tactical media like this:

Grupa Critical Art Ensemble tak
opisata kontekst powstania medidéw tak-
tycznych:

The process began in 1993 when a coa-
lition of Dutch cultural groups [in-
cluding Lovink - A.M.] produced an
event/scene in Amsterdam called the
Next 5 Minutes (N5M). The topic of the
event was “Tactical Television” (so
named by Dutch cultural theorists in-
volved in the production who were in-
spired by de Certeau’s work The Prac-
tice of Everyday Life). The event drew
all kinds of people from Europe and
North America who were concerned with
issues of intervening in television,
theorizing the structure and dynamics
of video culture, modeling representa-
tions of political causes that further
social justice, creating alternative
models of distribution, and so on.

Wszystko zaczelo sie w 1993 roku, kie-
dy koalicja holenderskich ugrupowan

[w ich sktadzie m.in. Lovink - A.M.]
wyprodukowata w Amsterdamie wydarze-
nie/scene pod tytulem Next 5 Minutes
(N5M). Tematem byta ,telewizja tak-
tyczna” (okre$lenie ukute przez holen-
derskich teoretykdw kultur uczestni-
czgcych w produkecji, a zainspirowanych
ksigzkg Michela de Certeau The Practi-
ce of Everyday Life). Wydarzenie przy-
ciggneto najrozmaitsze postaci z Euro-
py i Ameryki Péinocnej, zainteresowane
interwencjg w telewizje, teoretyzacja
struktury i dynamiki kultury wideo,
modelowaniem przedstawien koncepcji
politycznych na rzecz sprawiedliwo$ci
spotecznej, tworzeniem alternatywnych
modeli dystrybucji i tak dalej.
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The tactical media practitioner
uses any media necessary to meet the
demands of the situation. While prac-
titioners may have expertise in a
given medium, they do not limit their
ventures to the exclusive use of one
medium. Whatever media provide the
best means for communication and par-
ticipation in a given situation are
the ones that they will use. Speciali-
zation does not predetermine action.
This is partly why tactical media

[18] Quoted and translated from Dutch in Esmee
Schoutens, “Tactical Chaos: On Artistic Practices at the Next
5 Minutes 1 (1993) and 2 (1996) in Amsterdam, the Nether-
lands,” PhD dissertation, VU University Amsterdam (2019),
9.

Praktyk medidéw taktycznych wyko-
rzystuje wszelkie media, jakie sg mu
niezbedne, by mégt sprostaé wymogom
sytuacji. Moze byé ekspertem od jakie-
go$ konkretnego medium, ale nie ogra-
nicza sie wytacznie do niego. Uzywa
tych mediéw, ktére w danej sytuacji za-
pewniajg najlepsze mozliwo$ci dotarcia
z komunikatem. Specjalizacja nie pre-
determinuje dziatania. Zawsze istnieje
potrzeba zrbéznicowanego zestawu umie-
jetno$ci, posiadania i miedzy innymi
dlatego media taktyczne sg odpowiednie

[18] Cyt. w: Esmee Schoutens, Tactical Chaos: On Artis-
tic Practices at the Next 5 Minutes 1 (1993) and 2 (1996) in
Amsterdam, the Netherlands, praca doktorska, VU Univer-
sity Amsterdam (2019), s. 9.

lends itself to collective efforts, as
there is always a need for a differen-
tiated skillset that is best developed
through collaboration.[?!

The term “tactical media” refers
to a critical usage and theorization
of media practices that draw on all
forms of old and new, both lucid and
sophisticated media, for achieving a
variety of specific noncommercial goals
and pushing all kinds of potentially
subversive political issues.![?°]

The Practice of Everyday Life

As a philosophy, the ideas of tac-
tical media are rooted in Michel de
Certeau’s then relatively recent book
The Practice of Everyday Life, which
was published in English in 1984.

In the book, de Certeau charts an an-
thropology of everyday man revealing
his patterns and rituals. He describes
their rhythmic occurrence as being
strategies from the hegemonic producer
imposed upon the consumer. By putting
language to these patterns, de Certeau
emancipates the consumer and allows
them to see the rules that define them.
He allows them to use those rules now
for their own gain: to produce. This
is what de Certeau refers to as “tac-
tics” whereby the consumer subverts
the hegemonic top-down structure using
its own rules. It is through this bri-
colage subversion of power structures
that the consumer becomes the produc-
er. Ideas of camouflage and mimicry,

or making work disguised as work with-
in the urban or office environment,
would demonstrate a new meta-space of
mediation and also reveal the mecha-
nisms of perception management. Tacti-
cal media was an “art of practice.”

[19] Ciritical Art Ensemble, Digital Resistance: Explora-
tions in Tactical Media (New York: Autonomedia, 2000),
4-8.

[20] Definition provided by the organizers of N5SM, quoted
in ibid., 5.

dla dziatan grupowych”[*°],

Termin ,media taktyczne” odno-
si sie do krytycznego wykorzystania
wszelkich form dawnych i nowych, mniej
lub bardziej wyrafinowanych medidéw dla
osiggniecia szeregu konkretnych celdéw
niekomercyjnych i podnoszenia wszel-
kiego rodzaju potencjalnie wywrotowych
kwestii politycznychl?°],

Praktyka zycia codziennego

Podbudowy filozoficznej dla idei
medidéw taktycznych dostarczyta opubli-
kowana po angielsku w 1984 roku ksigz-
ka Michela de Certeau The Practice of
Everyday Life. Autor kre$§li w niej
antropologie cztowieka codziennego,
ujawniajgc jego wzorce i rytuaty. Opi-
suje ich rytmiczne wystepowanie jako
efekt strategii narzuconej konsumen-
towi przez hegemonicznego producenta.
Opisujgc te wzorce, de Certeau wyzwa-
la konsumenta, umozliwiajgc mu do-
strzezenie regul, ktére go definiujg.
Konsument moze wykorzystaé je teraz
dla wtasnej korzy$ci: produkowaé. To
witaénie de Certeau nazywa ,taktyka”:
konsument podwaza hegemoniczng odgdr-
ng strukture, uzywajac jej wiasnych
regut. Poprzez brikolazowe podwazenie
struktur wtadzy konsument staje sie
producentem. Idee kamuflazu i mimikry,
tworzenia pod przykrywka pracy w miej-
skim czy biurowym Srodowisku, miaty
demonstrowaé¢ nowg metaprzestrzen me-
diacji, a takze ujawniaé¢ mechanizmy
zarzgdzania percepcjag. Media taktyczne
byty ,sztuka praktyki”.

[19] Critical Art Ensemble, Digital Resistance: Explora-
tions in Tactical Media, Autonomedia, Nowy Jork 2000,
s. 4-8.

[20] Definicja zaproponowana przez organizatorow N5M,
ibid., s. 5.
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Urban Bricolage

As a personal aside regarding my
profound connection to this subject,
my curatorial master’s thesis at the
Royal College of Art in 2005 was on
urban bricolage. Claire Bishop was my
thesis adviser. In this research I was
intensely interested in this permeable
zone wherein the artist can perform
what de Certeau refers to as la per-
ruque or the wig, using a disguise or
LARP to “perform work.” This is a tac-
tical camouflage to create what I would
now call a “situational forgery.” I
believed the artist could mimick the
desires of the urban planner, brico-
lage designer, or caveman pathfinder,
and could use conceptual interventions
to arrive at solutions better than the
urban planner, city official, archi-
tect, etc.

The projects I was looking at
were based on imposter-like perfor-
mance interventions or DIY-design-
based alternative living solutions.
There were moments when one has a need
and a desired outcome, and must make
do with one’s own means to get there.
This leads to what I would refer to
as “occupational bricolage,” wherein
artists use occupations as a medium.
These projects interrupt, change, or
maintain status-quo expectations,
i.e., things that are cleanly subli-
mated into a reflex of functional use
by the passerby or everyday consum-
er. Because of the potential for both
creative sidestepping of bureaucracy
and the use of behavioral language as
camouflage to go ahead and implement a
solution, the new producer is given
the gift of immediate results and out-
comes.

These projects were very much
about a perceivable result, effect, or
use-value derived from the art object/
experience. To this day, I firmly be-
lieve in this liminal zone of camou-
flage in which perception is managed.
It is a space of consciousness in
which we can perform incredible acts
of faith, revelation, and deception.
It is a space where magical things can
literally happen.

Brikolazowa urbanistyka

Moja praca magisterska na stu-
diach kuratorskich w Royal College of
Art w 2005 posSwiecona byta brikolazo-
wej urbanistyce. Jej promotorksg byta
Claire Bishop. W rozprawie tej inte-
resowata mnie gtdéwne porowata strefa,
w ktérej artysta moze siegaé¢ po to, co
de Certeau nazywa la perruque, perukag
- uzywaé przebrania albo gry, by ,per-
formowaé prace”. Jest to taktyczny ka-
muflaz dla stworzenia tego, co dzisiaj
nazwatbym ,sytuacyjnym fatszerstwem”.
Wierzylem, Ze artysta moze nas$ladowacd
pragnienia planisty miejskiego, briko-
lazowego projektanta albo jaskiniowego
tropiciela i praktykowaé¢ konceptualne
interwencje, by tworzyé rozwigzania
lepsze niz planista miejski, urzednik
magistratu, architekt i tak dalej.

Projekty, ktdérym sie przyglada-
tem, oparte byty na performansowych
interwencjach wykorzystujgcych mo-
tyw podszywania sie albo alternatyw-
nych rozwigzaniach zyciowych z gatunku
»2réb to sam”. Sg chwile, kiedy czto-
wiek wie, co chce osiggnagé, i musi
radzié sobie sam. To prowadzi do cze-
go§, co nazwalbym ,brikolazem zawodo-
wym”, gdzie artysci podejmujg takie
czy inne zatrudnienie, traktujgc je
jako medium swej artystycznej wypowie-
dzi. Projekty te kwestionujg, zmienia-
ja albo podtrzymujg faktyczne ocze-
kiwania, to znaczy rzeczy, ktdre sa
zrecznie sublimowane przez przechodnia
czy codziennego konsumenta w odruch
funkcjonalnego uzytku. Dzieki mozli-
wosci zardéwno kreatywnego unikniecia
biurokracji, jak i wykorzystania je-
zyka behawioralnego jako kamuflazu dla
wdrozenia rozwigzania, nowy producent
otrzymuje dar natychmiastowych rezul-
tatéw i wynikéw.

Projekty opisywane przeze mnie
w pracy magisterskiej w duzej mierze
dotyczyly dostrzegalnego skutku,
efektu albo warto$ci uzytkowej wywie-
dzionej z do$Swiadczenia/dzieta sztuki.
Do dzié giteboko wierze w te granicz-
ng strefe kamuflazu, gdzie odbywa sie
zarzgdzanie percepcjag. Jest to prze-
strzen Swiadomo$ci, w ktbérej moze-
my dokonywaé¢ niebywatych aktdéw wiary,
objawienia i mistyfikacji. Przestrzen,
gdzie magia w doslownym sensie dzieje
sie naprawde.

Social Consciousness as Medium

Swiadomo$§é spoteczna jako medium

When a scientific law is combined with
the cause it provides predictions.
When a scientific law is combined with
the effect it provides explanations.
In this sense, predictions and expla-
nations are symmetrical and reversible
through the logic of deduction. That
leaves testing.

George Soros!?'!

Powiqzanie prawa naukowego z przyczyng
daje prognozy. Powigzanie prawa na-
ukowego ze skutkiem daje wyjasnienia.
W tym sensie prognozy i wyjasnienia sqg
symetryczne 1 odwracalne przez logike
dedukcji. To pozostawia testowanie.

George Soros!?!]

A genre of exhibitions!??! emerged
during the earliest years of the Net-
work — exhibitions that can be cred-
ited with bringing the world the
clearest and most advanced forms of
socially engaged practice to date. In
particular there was the revolutionary
exhibition Polyphony from 1993, cu-
rated by Suzanne MészOly. Prolifically
engaging non-sites across Budapest,
artworks in this exhibition appropri-
ated and invented a range of Situ-
ationist tactics by hacking all forms
of media and communication.

One important innovation was that
many of these interventions were in-
tended to hopefully slip past the
common viewer and not even be seen as
art but more as medium as message as
disruption. The open call stated it
would “offer the artists information
on available technological and mate-
rial possibilities for the production
of radically new forms of art.”

W pierwszych latach istnienia Sie-
ci powstal nowy gatunek wystaw!??!
- wystawy, o ktdérych mozna powiedzieé,
ze daty Swiatu najczystsze i najbar-
dziej zaawansowane 6wczes$nie for-
my sztuki spolecznie zaangazowanej.
Zwlaszcza nalezy wspomnieé tu o rewo-
lucyjnej wystawie Polifonia (1993),
ktdérej kuratorkg byla Suzanne Mészdly.
Przejmujac nie-miejsca w catym Buda-
peszcie, uczestniczacy w niej artysci
zawlaszczali i wymy$lali nowe sytu-
acjonistyczne taktyki, hakujac wszel-
kie formy medidw i komunikacji.

Istotna innowacja polegata tu na
tym, ze wiele z tych interwencji miao
jedynie mignagé¢ zwyklemu widzowi i byé
potraktowanych nie jako sztuka, lecz
bardziej jako medium, jako komunikat,
jako zaklbécenie. W ogloszeniu o nabo-
rze pisano, ze ,artys$ci zostang poin-
formowani o dostepnych mozliwo$ciach
technologicznych i programowych celem
stworzenia radykalnie nowych form ar-
tystycznych”.

[21]  Soros, “Fallibility, Reflexivity,” 309-29.

[22] See the Exhibition Chronology in the Addendum.

[21]  G. Soros, Fallibility, Reflexivity..., op. cit.,
s. 309-329.

[22] Zob. spis wystaw w Zalaczniku.
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The open call went out in February of
1993

Ogtoszenie o naborze ukazalo sig
w lutym 1993 roku

The range of social and political
themes which may serve as the content
of the submitted works extends to —
but is not restricted to — the fol-
lowing: the transformations of power,
broadly defined — the revaluation of
social roles, expectations, customs
and systems of values: the tensions

of collective belonging and disper-
sal; orientation in the new objective,
ideological, emotional and temporal
environment; transformations of sexu-
al and gender relations; a mapping of
geographical, social and institutional
spaces (for movement); the adequacy or
inadequacy of the cultural, linguistic
and symbolic means available in this
changed reality; a sense of respon-
sibility for human and environmental
resources; the problems of processing
a private and shared past, present and
future; and the social and public role
of fine arts in answering challenges
like the above.

Zakres tematdéw spolteczno-politycznych,
ktérych mogg dotyczyé zgloszone prace,
obejmuje miedzy innymi przeksztalcenia
wtadzy, szeroko rozumiane - przewarto-
Sciowanie spotecznych rdél, oczekiwan,
zwyczajéw i systemdédw wartosSci: napie-
cia zbiorowej przynalezno$ci i atomi-
zacji; orientacje w nowym Srodowisku
przedmiotowym, ideologicznym, emocjo-
nalnym i czasowym; przemiany relacji
seksualnych i ptciowych; mapowanie
ruchu przestrzeni geograficznych, spo-
tecznych i instytucjonalnych; adekwat-
nos§é¢ lub nieadekwatno$é kulturowych,
jezykowych i symbolicznych $rodkéw
dostepnych w tej zmienionej rzeczywi-
stosci; poczucie odpowiedzialnoéci za
zasoby ludzkie i naturalne; problemy
pracy z prywatng i wspdlng przeszio-
$cig, terazniejszos$cig 1 przysziloscig
oraz spoleczng i publicznag role sztuk
pieknych w odpowiadaniu na wyzwania
takie jak powyzsze.
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The deadline was April 30, 1993.
The exhibition would open in Novem-
ber.!?®] In April, a second open call
went out, as the original host venue,
the M{icsarnok Kunsthalle, had backed
out due to ideological disagreements.
The decision was made to go completely
outside the museum. The new open call
from April of 1993 specifies that “art-
ists may consider all the spaces of
everyday life suitable for works of
art or for the viewing of works of art
(private or public, indoor or outdoor
spaces, underpasses, parks, studios,
trams) and may use beside the tradi-
tional materials and techniques all
the possible media capable of carrying
information (billboards, neon signs,
the printed and electronic press, fax-
es, computer programs).” The new dead-
line for proposals was May 30, 1993.[%4

As Jonathan Peizer puts it, “Dec-

[23] Suzanne M¢észoly, Polyphony (Budapest: SCCA,
1994) 18.

[24] Ibid.

Termin nadsylania zgloszen uptywal
30 kwietnia 1993 roku. Wystawa miata
zostaé otwarta w listopadziel?®).Jed-
nak instytucja, ktéra miata ja goscié,
Micsarnok Kunsthalle, wycofata sie
ze wzgledu na réznice ideologiczne,
i w kwietniu ukazato sie drugie ogto-
szenie. Podjeto decyzje o wyjsciu poza
mury muzeum. Ogitoszenie z kwietnia
1993 roku wyszczegdlnia, ze ,artysci
mogg proponowaé wszelkie przestrze-
nie zycia codziennego nadajgce sie do
pokazywania lub oglgadania dziet sztu-
ki (prywatne i publiczne, pod dachem
i pod gotym niebem, w tym przejscia
podziemne, parki, studia, tramwaje)
oraz moga oprbécz tradycyjnych mate-
riatdéw i technik korzystaé z wszelkich
mozliwych noénikéw informacji (bil-
lboarddéw, neondw, prasy drukowane]j
i elektronicznej, faksdéw, programéw
komputerowych)”. Nowy termin nadsy-
tania zgtoszen wyznaczono na 30 maja

[23] Suzanne Mészoly, Polyphony, SCCA Budapeszt,
1994, s. 18.

ades of Communism had taught people
not to collaborate, cooperate, commu-
nicate, or trust each other as a mat-
ter of survival.”!?®] While there is a
rich history of performance actions
in which artists apply pressure di-
rectly against closed-society power
structures, there was an inevitable
cultural hesitation to make permis-
sibly political or social art. This
approach to working collaboratively,
or having this moment of interference
in the creative process, was new. The
transcript of the Polyphony conference
states unequivocally that the exhibi-
tion represents a new potential for
art by letting social consciousness
into the process.

MészO6ly also mentions that she had
expected stronger social themes to be
addressed, such as the war in Bosnia,
abortion, Hungarian homosexuality, and
Gypsies. At the same conference, Hun-
garian curator L&szld Beke addresses
the fact that he has “just come to
this conference after having recent-
ly traveled to Tallinn and Bucharest
to see the SCCA Annual Exhibitions,
and the Tallinn exhibition is raising
the same questions we are discussing
here.”[?¢] T spoke with the archivist
from the SCCA in Tallinn about this,
and she talked about how this mo-
ment landed in their community like a
UFO.[?7]

The original title for the exhibi-
tion as it appeared on the first open
call was Nylivan, which in Hungar-
ian means “obviously public.” From
the earliest conception, piercing the
membrane of perception and social con-
sciousness was the goal. In the ex-
traordinarily generous cataloguel?®]

[25] Peizer, The Dynamics of Technology, 19.
[26] Polyphony, SCCA Budapest, 1993.

[27] This sentiment was confirmed in exact terms by sub-
jects in Prague, Bucharest, Vilnius, Chisinau, Moscow, and
elsewhere.

[28] It should be noted that the OSI and SCCA were the
most prolific publishers in the region at the time. The SCCA
Annual Exhibition catalogues are some of the most interest-
ing, conceptually driven art books I’ve ever seen. The books
are radically inconsistent from one to the next, and most
embody a kind of pure experimentation with the medium.
The framing of information through experimental graphic
design, combined with rich original content, makes any

1993 rokul?4l,

Jak ujmuje to Jonathan Peizer:
nDziesieciolecia komunizmu nauczyty
ludzi pod zadnym pozorem nie wspdi-
pracowa¢ ze sobg, nie wspdidziataé,
nie komunikowaé sie i nie ufaé sobie
nawzajem”[?’], Chociaz istnieje dtuga
historia performanséw, w ktérych wy-
konawcy stosujg presje bezposSrednio
wobec struktur wtadzy spoleczenstwa
zamknietego, to panowalo oczywiscie
kulturowe wahanie wobec dobrowolnego
praktykowania sztuki politycznie czy
spotlecznie zaangazowanej. Owo podej-
Scie do dziatania zbiorowego, &w mo-
ment ingerencji w proces twérczy
- to byty rzeczy nowe. Zapis konferen-
cji towarzyszacej wystawie Polifonia
stwierdza jednoznacznie, zZe poprzez
wlgczenie do procesu $wiadomosci spo-
tecznej wystawa tworzy nowe mozliwosci
dla sztuki.

Mészdly wspomina réwniez, ze ocze-
kiwata, iz poruszone zostang bardziej
drazliwe tematy spoteczne, takie jak
wojna w Bo$ni, aborcja, prawa gejéw
czy mniejszo$é romska. Na tej samej
konferencji wegierski kurator Laszld
Beke stwierdzit, ze ,wtasnie przyje-
chat z Tallinna i Bukaresztu, gdzie
oglgdatl Doroczne Wystawy SCCA, i wy-
stawa tallifiska podnosi te same kwe-
stie, o ktérych tu rozmawiamy’[2¢],
Rozmawiatem o tym z archiwistkag SCCA
w Tallinnie i powiedziata mi, ze ten
moment by? dla ich Srodowiska niczym
ladowanie UFO![?71,

Pierwotny tytul wystawy, wymienio-
ny w pierwszym ogtoszeniu o naborze,
brzmiat Nyilvan, co po wegiersku zna-
czy ,oczywiScie”. 0Od najwcze$niejsze]
koncepcji celem byto przebicie membra-
ny percepcji i $wiadomos$ci spotecznej.
W nadzwyczaj bogatym!?®! katalogu wystawy

[24] Ibid.

[25] 1. Peizer, The Dynamics of Technology..., op. cit.,
s. 19.

[26] S. Mészdly, Polyphony, op.cit.

[27] To samo powiedziano mi m.in. w Pradze, Bukaresz-
cie, Wilnie, Kiszyniowie i Moskwie.

[28] Nalezy zauwazy¢, iz OSI i SCCA zaliczatly si¢ do
najptodniejszych wydawcow w regionie w owym czasie.
Katalogi Dorocznych Wystaw SCCA to jedne z najcie-
kawszych konceptualnych ksiazek artystycznych, jakie
kiedykolwiek widziatem. Rdznig si¢ od siebie radykalnie,
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for Polyphony, the exhibition concept
itself is credited to the Board of the
SCCA, consisting of Katalin Neray,
Krisztina Jerger, Suzanne Mészdly,
Gabor Andrasi, and Gabor Pataki. An-
drads Szanté is credited as an adviser.
Mészd6ly is then credited as the cura-
tor, which I think we can assume to
mean organizer in the administrative
and bureaucratic sense.

Octavian Esanu writes in his re-
cent book that this vagueness was an
effort to maintain ambivalence about
authorship and not give direct credit
to any one author who performed the
sacred act of selection or came up
with this revolutionary concept.!?°]
According to Esanu, “In the Poppe-
rian ‘open society,’ impersonal insti-
tutional mechanisms and procedures,
rather than individuals, are to enact
key decisions.”[*°] Polyphony taught
incredible lessons about media, per-
ception management, and bureaucracy as
medium. And with the exhibition an un-
deniably unique occurrence had emerged
— a mutation bringing with it an un-
naturally advanced approach to tacti-
cal artmaking and curatorial strategy,
years ahead of its emergence in the
West, and coalescing in the unlikely
conditions of the East, an occurrence
that I will refer to as an anomaly.

Ex Oriente Lux

Evolving simultaneously to Po-
lyphony is the 1993 exhibition from
the SCCA Bucharest called Ex Oriente
Lux, curated by Calin Dan. The SCCA
Bucharest opened in April of 1993, and
by the end of the month plans for the
Annual Exhibition were already in mo-
tion. The stated purpose of the exhi-
bition was “awakening media conscious-
ness,” and the title has a mystical
connotation meaning “out of the east
comes light.” This was seen as Roma-
nia’s first media exhibition, and at
the time it very much branded itself
as a groundbreaking event. It appears

SCCA publication a wonderfully rare artifact.
[29] Esanu, The Postsocialist Contemporary, 98.
[30] Ibid., 99.

Polifonia jako autorzy koncepcji wy-
stawy wymienieni sg czlonkowie zarzadu
SCCA: Katalin Neray, Krisztina Jerger,
Suzanne Mészdly, Gabor Andrasi i Gabor
Pataki. Andréas Szantd podpisany jest
jako konsultant. Mészoly jest dodatko-
wo wymieniona jako kuratorka, co, jak
sgdzimy, oznacza organizatorke w sen-
sie administracyjnym i biurokratycz-
nym.

Octavian Esanu pisze w niedawno
opublikowanej ksigzZce, Ze owa nieja-
sno$é byla zamierzona i miata na celu
podtrzymanie niepewnos$ci co do au-
torstwa poprzez niewymienianie tych,
ktérzy dokonywali Swietej sztuki wy-
boru albo catg rewolucyjng koncepcje
wymy$§1i1it?°1, Wedtug Esanu ,wW popperow-
skim «otwartym spoteczenstwie» to nie
jednostki podejmuja kluczowe decyzje,
ale bezosobowe procedury i mechanizmy
instytucjonalne”[*°], Wystawa Polifo-
nia byta niesamowitg lekcjg na temat
medidéw, zarzadzania percepcja oraz
biurokracji jako medium. Wraz z nig
powstato bezsprzecznie jedyne w swoim
rodzaju zjawisko: mutacja przynoszaca
nienaturalnie zaawansowane podejscie
do taktycznego praktykowania sztuki
i strategii kuratorskiej, o lata wy-
przedzajgca podobne trendy na Zacho-
dzie i materializujgca sie nieoczeki-
wanie na Wschodzie - zjawisko, ktoére
nazywaé bede anomaligq.

Ex oriente lux

Réwnolegle z Polifoniq rozwija-
ta sie wystawa Ex oriente lux w SCCA
w Bukareszcie; jej kuratorem byt Calin
Dan. Centrum Sztuki Wspdiczesnej Soro-
sa w stolicy Rumunii rozpoczeto dzia-
Yalno§é¢ w kwietniu 1993 roku i juz na
koniec tego miesigca zaplanowano Do-
roczng Wystawe. Jej deklarowanym celem
byto ,obudzenie $wiadomo$ci medial-
nej’”, a tytul posiadat konotacje mi-
styczng: ex oriente lux to po %tacinie
nSwiatlo przychodzi ze wschodu”. Pokaz

wigkszos¢ to czyste eksperymentowanie z medium. Bogata,
oryginalna tres¢ i eksperymentalny uktad graficzny czynia
z kazdej publikacji SCCA rzadkiej klasy artefakt.

[29] O. Esanu, The Postsocialist Contemporary..., op. cit.,
s. 98.

[30] Ibid.,s. 99.

that no one, not even the artists
themselves, saw it coming.

The original open call for Ex ori-
ente lux received almost no proposals
back from the artist community. It was
determined that a new media literacy
workshop would be undertaken in Au-
gust of 1993 to equip artists with the
knowledge to make proposals. This was
facilitated by advisers Geert Lovink,
Keiko Sei, and Egon Bunne. The work-
shop occurred mainly in Bucharest but
had versions that happened in Tim-
isoara and Tirgu Mures. The exhibition
would open in November and coincide
with Romania Video Week, an event held
in conjunction with the exhibition and
its collateral lectures and screen-
ings. This would allow the SCCA to fly
in many outside contributors, journal-
ists, and curators to bear witness and
even provide reportage. The writeups
about the exhibition that are included
in the catalogue as “essays’” are from
the visiting art world. Each convey
glowing and life-changing experiences
about hope and potential. A few thank
George Soros directly for the amazing
trip.

When I interviewed Nina Czegledy,
she marveled at the hands-on approach
that Lovink and Sei had with the art-
ists. In his curatorial text, Calin
Dan refers to the newly “trained art-
ists” who became the contributors to
the exhibition. And Egon Bunne was
brought in as a creative producer,
to help make all the technical mag-
ic happen with these newly empowered
“makers.’” According to Dan, an or-
ganization called Fundatia Arte Vi-
zuale (FAV), which was a very impor-
tant agent for exporting experimental
film and video in Romania, handled the
overall production of artworks at Ex
oriente lux. Their business model was
to cater to clientele with very low
costs. This rationalized their NGO
foundation status and allowed them to
receive funding. Almost all experi-
mental film production in the ’'90s and
'00s was done through their studios.
The media company handled production
and post-production and was funded by
the Open Society Institute of Romania.[®!]

[31] Interview with Ca lin Dan on January 16, 2019.

uznano za pierwszg rumunska wystawe
sztuki mediéw i stat sie on wydarze-
niem przetomowym. Wydaje sie, ze nikt,
nawet sami artys$ci, tego nie przewi-
dziat.

W odpowiedzi na pierwsze oglo-
szenie o naborze prac na wystawe Ex
oriente lux nie przyszly prawie zadne
zgtoszenia. Postanowiono, ze w sierp-
niu 1993 roku odbeda sie warsztaty dla
artystéw majgce poszerzyé ich wiedze
w zakresie nowych medidw i nauczyé
ich pisania wnioskdéw. Przeprowadzi-
1li je Geert Lovink, Keiko Sei i Egon
Bunne. Zajecia odbywaty sie gitdéwnie
w Bukareszcie, ale takze w Timisoarze
i Targu Mures. Wystawa otworzyia sie
w listopadzie, towarzyszyly jej wykla-
dy i pokazy filmowe, a takze wydarzenie
specjalne w postaci Rumutiskiego Tygo-
dnia Wideo. To pozwolito SCCA zaprosié
wielu artystédw, dziennikarzy i kura-
toréw z zewnatrz, by wzieli udzial,

a nawet sporzagdzili relacje. Omdéwienia
wystawy, ktdére zawarto w katalogu jako
seseje”, to dziela gos$ci z miedzynaro-
dowego $wiata sztuki. Kazdy z autordw

wspomina o wspaniatych, zmieniajgcych

zycie do$Swiadczeniach, o nadziei i po-
tencjale. Kilku bezposrednio dziekuje

Sorosowi za niezwyklg wycieczke.

Gdy rozmawialem z Ning Czegledy,
opowiadata ze zdumieniem o praktycznym
podejéciu Lovinka i Sei do uczestni-
czacych w warsztacie artystéw. W swoim
tekScie kuratorskim Cdlin Dan wspomi-
na o Swiezo ,przeszkolonych artystach”,
ktérzy zostali uczestnikami wystawy.
Egona Bunne $Sciggnieto jako producenta
kreatywnego, by pomégtr im w peini wy-
korzystaé mozliwo$ci technologicznej
,magii”. Wediug Dana ogdlng produkcijg
prac na wystawe Ex oriente lux zajmowala
sie organizacja pod nazwg Fundatia Arte
Vizuale (FAV), ktéra odegrata bardzo
wazng role w promowaniu eksperymental-
nego filmu i wideo w Rumunii. Jej model
biznesowy polegal na $wiadczeniu ustug
w bardzo niskich cenach. To uzasadnialo
status fundacji i pozwalalo FAV pozyski-
waé Srodki. Niemal cala eksperymentalna
produkcja filmowa lat 90. i pierwszej de-
kady XXI wieku powstata w jej studiach.
FAV oferowala produkcje i postprodukcije,
a jej dziatalno$é¢ finansowal rumunski
Instytut Spoleczehstwa Otwartegol®'!,

[31] Wywiad z Calinem Danem, 16 stycznia 2019.
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Currently the director at MNAC in Bu-
charest, Dan noted that “the exhibi-
tion budget was $100,000, which is by
today’s standard the budget I have at
the Museum of Contemporary Art for

one year. But this was for one exhi-
bition.” This level of collaboration
in cultural production between art-
ists, theorists, and ambitious media
production companies was unheard of

at the time. Even more astonishing is
to consider that this advanced tech-
nological level of production would
have been asymmetrically advanced for
anyone anywhere, but especially so for
Romanians. Few in Romania could afford
a new television set, let alone this
kind of advanced communications tech-
nology that was suddenly made easily
accessible.

01010101

The open call for this 1994 exhibition
was as follows:

Dan, dzisiaj dyrektor Narodowe-
go Muzeum Sztuki Wspdiczesnej w Bu-
kareszcie, méwi, ze ,budzet wystawy
wynosit sto tysiecy dolardw, tyle, co
- uwzgledniajgc inflacje - mam dzisiaj
na caty rok w MNAC. A to bylo na jedns
wystawe”. Ten poziom wspdipracy pomie-
dzy artystami, teoretykami i ambit-
nymi firmami produkcyjnymi w zakresie
produkcji prac byl czym$ niestychanym
w owym czasie. Réwnie zdumiewajacy
jest fakt, zZe ten zaawansowany techno-
logicznie poziom produkcji byitby czym$§
niezwyklym wszedzie na $Swiecie, ale
zwtaszcza w wypadku Rumunii. Niewielu
Rumunéw staé¢ byto wtedy na nowy tele-
wizor, nie méwigc juz o nowoczesnych
technologiach komunikacyjnych, ktére
udostepniono artystom.

01010101

Ogtoszenie o naborze prac na wystawe
01010101 (1994) brzmialo nastepujgco:

ROMANIA IS BREAKING THE ELECTRONIC
FRONTIER

The 2nd Annual Exhibition of SCCA
Bucharest keeps the focus on the new
media.

An international jury will select
19 projects, according to the theme
The Artistic Discourse as a Reflection
of the Community and its consequent
goals:

* To research the capacities of the
artists to assume a social identity
beyond the limits of their status

* To debate the potential crisis de-
veloping in critical areas of the so-
ciety

* To explore the interactive potential
of communities living outside of the
information

Agenda

July-October: the artists will work
in villages, factories, mental insti-
tutions, slums, hospitals, etc., in

RUMUNIA PRZEKRACZA CYFROWA GRANICE

II Doroczna Wystawa SCCA w Buka-
reszcie podtrzymuje skupienie na no-
wych mediach.

Miedzynarodowe jury wybierze 19
projektéw, bioragc pod uwage gitéwny te-
mat: Dyskurs artystyczny jako odzwier-
ciedlenie spoteczno$ci oraz szczegbdlo-
we cele wystawy
* zbadanie, jak artys$ci moga przyjmo-
waé tozsamosci spoteczne wykraczajgce
poza ograniczenia ich statusu
= oméwienie potencjalnego kryzysu roz-
wijajgcego sie w krytycznych obszarach
spoleczenstwa
* przeanalizowanie interaktywnego po-
tencjatu spotecznos$ci funkcjonujgcych
poza dostepem do informacji.

Harmonogram

Lipiec - pazdziernik: arty$ci beds
dziatali w wioskach, fabrykach, zakla-
dach psychiatrycznych, slumsach, szpi-
talach itd., wypracowujac strategie
asymilacji, ktéra moze, ale nie musi,

order to develop a strategy of assimi-
lation which may or may not become a
substantial site-specific art event.
The whole process will be documented
and compiled in order to be transmit-
ted via e-mail, facsimile, telephone.

November 2-4: A dialogue will be
established through electronic media
between the artists and the communi-
ties they explored — on one side — and
the public assembled in a central lo-
cation in Bucharest on the other. Per-
formances, slides projections, films,
videos, music, etc., will be included
in this multi-media event.

An international jury of special-
ists will judge — via Internet — all
the projects, and award a prize to the
one fulfilling the best expectations
concerning the social inter-reaction
and the communicational effectiveness.
An international conference/debate on
the related issues will take place si-
multaneously, in real space and time.
The event will be accessible by In-
ternet and Transpac. All persons in-
terested in discussing political cor-
rectness in Central-Eastern Europe/
media-scape/art limitations in the
electronic era are invited to log in.

For details, contact the SCCA
staff: Calin Dan, Artistic Director,
Tel: 40-1-3112192, Tel/fax: 40-1-
3112193, Email: anex@csac.buc.soros.ro

przeksztatcié sie w specyficzne dla
miejsca wydarzenie artystyczne. Caty
proces zostanie zarejestrowany i zmon-
towany w celu transmisji za posred-
nictwem poczty elektronicznej, faksu,
telefonu.

2-4 listopada: Za poSrednictwem
mediéw elektronicznych nawigzany zo-
stanie dialog pomiedzy z jednej strony
artystami i spoteczno$ciami, ktére ba-
dali, a z drugiej publicznoscig zgro-
madzong w centrum Bukaresztu. Czescig
tego multimedialnego wydarzenia beds
performansy, projekcje slajddéw, filmy,
prace wideo, muzyka itd.

Zlozone z ekspertdw miedzynarodowe
jury oceni - za poSrednictwem inter-
netu - wszystkie projekty i nagrodzi
ten najlepiej speiniajgcy oczekiwa-
nia w zakresie spolecznej interakcji
i komunikacyjnej efektywno$ci. Jedno-
czeénie odbedzie sie miedzynarodowa
konferencja/debata, podczas ktdrejpo-
ruszone zostang zagadnienia zwigzane
z wystawg. Wydarzenie bedzie dostep-
ne za po$rednictwem sieci Internet
i Transpac. Wszystkie osoby zaintere-
sowane polityczng poprawnos$cig w Euro-
pie Srodkowo-Wschodniej / sfera me-
dialng / ograniczeniami sztuki w epoce
elektronicznej zapraszamy do zalogowa-
nia sie.

Szczegbtowe informacje: Calin Dan,
Dyrektor Artystyczny, Tel. 40-1-
3112192, Tel/fax: 40-1-3112193,
E-mail: anex@csac.buc.soros.ro
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The prospectus mentions artists
going into the fringes of society,
places that are arguably very experi-
mental contexts in which to pursue
socially engaged art practices. In the
catalogue for 01010101, SCCA direc-
tor Cdlin Dan describes the exhibition
as “a new approach towards the social
environment. It was a way to abol-
ish the physical distance between the
artist as an individual and the audi-
ence who was previously considered an
abstraction. To try to deliver another
language of communication between artist

Czytamy tu o artystach udajag-

cych sie na margines spoleczenstwa,

w miejsca tworzgce nader eksperymen-
talny kontekst dla tworzenia sztuki
spotlecznie zaangazowanej. W katalo-
gu wystawy Calin Dan nazywa 01010101
przyktadem ,nowego podejs$cia do Sro-
dowiska spotecznego” i pisze: ,Cho-
dzito o likwidacje fizycznego dystan-
su pomiedzy artystg jako jednostks

a widownig, wczeséniej traktowang jako
abstrakcja. O prdébe stworzenia nowego
jezyka komunikacji pomiedzy artysta
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and public.”[*?] He also states that his
secret curatorial ambition was to as-
similate the artists as a collective
force, as a part of his own practice.
I asked Dan if, as both a curator and
artist, he felt like he was “creating
artists.” He said, “No.” The exhibi-
tion itself lasted only a couple of
days, and while the book is an incred-
ible document of the experiments, the
sentiment, and the overall effort, one
does not get a sense that the grand
Annual Exhibition as a physical expe-
rience itself really mattered.

Alchemic Surrender

Some of the earliest SCCA Annual
Exhibitions had an unprecedented un-
derstanding of weaponizing context
for holistic purposes in the name of
art.[*®] These actions, unlike any prior
in the history of art, were done as a
means to not only confront the past
but exorcise it. This pattern of ex-
hibitions ritualized the use of sacred
heritage sites or recently demilita-
rized zones in a manner akin to cul-
tural voodoo.

One such example is the contro-
versial exhibition Alchemic Surrender
from 1994, curated by former SCCA Kiev
curator Marta Kuzma, the current dean
of the Yale School of Art. This brief
intervention posing as an exhibi-
tion took place on a naval base in the
Crimean Sea aboard the active battle-
ship Slavutych. Consecrating acts of
emasculation, transgression, capitula-
tion, and desecration gave new meaning
to the notion of conversion therapy.
Such exhibitions were radical inter-
sections of Cold War ritual, spiritu-
ality, protest, and cultural metaboli-
zation.

Enter Bill McAlister, who was an
upper-echelon fixture in the Network
with the title of cultural policy
director. Mészdly answered to him.
Both Mészdly and Calin Dan referred
to McAlister joking-not-jokingly as
a British spy. He took over Mészdly's

[32] Cailin Dan, 01010101 (Bucharest: SCCA, 1994).

[33] See the Exhibition History in the Addendum.

a publiczno$cig”!*?!. Dan stwierdza
réwniez, ze jego skrywang ambicja
jako kuratora byto ,zasymilowanie’”
uczestniczgcych w wystawie artystoéw
w zbiorowg site w ramach jego wtasnej
praktyki. Gdy zapytatem go, czy jako
kurator i zarazem artysta czui, ze
stworzy artystéw”, odpowiedzial prze-
czgco. Sama wystawa trwata zaledwie
kilka dni i choé katalog jest niezwy-
ktym dokumentem eksperymentdéw, atmos-
fery i ogbélnego wysitku, nie ma sie
wrazenia, by wielka Doroczna Wystawa
miata tak naprawde znaczenie jako fi-
zyczne dos$wiadczenie.

Alchemiczna kapitulacja

Niektére z pierwszych Dorocznych
Wystaw SCCA wykazywaly sie bezprece-
densowym zrozumieniem tego, jak w imie
sztuki i w celach holistycznych upo-
lityczniaé kontekst!®*], Dziatania te,
niepodobne do zadnych wcze$niejszych
w historii sztuki, miaty za zadanie
nie tylko skonfrontowanie sie z prze-
sztoscig, ale takze jej wyegzorcy-
zmowanie. Szereg wystaw rytualizowail
wykorzystanie miejsc uswieconych tra-
dycja albo stref niedawno zdemilita-
ryzowanych w sposdb, ktdry mozna by
nazwaé¢ kulturowym voodoo.

Przyktadem moze byé kontrowersyjna
wystawa Alchemiczna kapitulacja, przy-
gotowana w 1994 roku przez bytg kura-
torke kijowskiego SCCA Marte KuiZme,
obecnie dziekan Yale School of Art.

Ta pozujgca na wystawe krdtka inter-
wencja miata miejsce w bazie marynarki
wojennej na Morzu Czarnym, na pokla-
dzie pozostajgcego w czynnej situz-

bie okretu wojennego Stawutycz. Kon-
sekrowanie akté4w demaskulinizacji,
transgresji, kapitulacji i profanacji
nadato nowe znaczenie pojeciu tera-
pii konwersyjnej. Wystawy takie jak ta
byty radykalnymi potgczeniami zimnowo-
jennego rytuatu, duchowo$ci, protestu
i kulturowej metabolizaciji.

Poznajmy teraz Billa McAliste-
ra, wysoko postawionego diugoletniego
urzednika Sieci, peilnigcego funkcje
dyrektora polityki kulturalnej.

[32] Cilin Dan, 01010101, SCCA Bukareszt, 1994.

[33] Zob. spis wystaw w Zalaczniku.

role briefly from 1996 to 1998, but had
been in Soros’s inner circle since
1989. He was a tennis buddy. When I
interviewed McAlister, he spoke about
his own connections being what secured
access to the battleship Slavutych.
“Remember that this was a very strange
time. The Black Sea fleet was Soviet.
They had to separate the fleet. In one
port you suddenly had Russian fleets
and Ukrainian fleets. No journalists
could go to Sevastopol because it had
been a militarized zone.'[3%]

McAlister mentioned a meeting in
the secret chamber of the Admiral of
the navy where, together with Kuzma,
they presented the forthcoming pro-
jects they selected. Full permission
was given in the name of art, democ-
racy, and freedom. With intentions
set, the curator and her band of ma-
rauders entered the sacred setting and
performed a spiritual intervention.
The powerful precedent that this ex-
hibition sets for art and context as
a weapon is undeniable and deserves
repeated explanation.

Weaponized Aesthetics

The open call for Alchemic Surren-
der is written like a manifesto. Very
likely it is written like an “ironic
manifesto,” but irony does not age
well, and the open call says serious
things about “takeover” and “striking
while the iron is hot.” Kuzma raised
white surrender flags all around the
boat. In naval speak, an action with
these intentions is referred to as a
“false flag.” Pirates deceptively used
this tactic to bring the enemy in and
then attack them. Imagine for one
second how potent this prank of lan-
guage is in the newly divided mili-
taristic hot zone. Ilya Chichkan, a
Ukrainian Maurizio Cattelan who was
the boyfriend of Kuzma at the time of
the exhibition, brought in baby mutant
cadavers. According to McAlister there

[34] Interview with Bill McAlister on December 11, 2020.

Jego podwiadng byla Suzanne Mészdly.
Zardéwno ona, jak i Calin Dan nazywa-
ja go - pét zartem, pdét serio - bry-
tyjskim szpiegiem. W latach 1996-1998
McAlister na krétko przejat role
Mészdly, jednak juz od 1989 roku nale-
zal do kregu najblizszych wspdipracow-
nikéw Sorosa. Grywal z nim w tenisa.
W rozmowie ze mng McAlister opowiadail
o tym, jak uzyt swych koneksji, by za-
tatwié zgode na wejsScie na poktad Sta-
wutycza. ,Nie zapominajmy, zZe to byl
bardzo dziwny czas. Flota Czarnomorska
byta radziecka. Trzeba ja bylo podzie-
lié. Nagle w jednym porcie cumowaty
jednostki rosyjskie i ukrainskie. Do
Sewastopola nie wpuszczano prasy, bo
byta to strefa zmilitaryzowana’[],
McAlister wspomnial o spotkaniu
w tajnym gabinecie admirata marynarki
wojennej, gdzie wraz z Kuzmg prezen-
towali wybrane nadchodzgce projekty.
W imie sztuki, demokracji i wolnosci
udzielona zostata peitna zgoda na ich
realizacje. Okre$liwszy swe cele, ku-
ratorka i jej banda maruderdéw weszli
w uSwiecong przestrzen i dokonali du-
chowej interwencji. Dobitny precedens,
jaki wystawa ta tworzy dla sztuki
i kontekstu rozumianych jako politycz-
na bron, jest niezaprzeczalny i wymaga
bardziej szczegdtowego ombdwienia.

Estetyka jako bron

Ogtoszenie o naborze na wystawe
Alchemiczna kapitulacja brzmi jak ar-
tystyczny manifest. Pisano je zapewne
jako ,manifest ironiczny”, ale iro-
nia nie starzeje sie tadnie, a czytamy
w nim powazne rzeczy o ,przejmowaniu”
i ,kuciu zelaza pdki gorgce”. Kuima
wywiesita na calym okrecie biate fla-
gi oznaczajgce poddanie sie. W jezyku
wojskowym dziatanie takie nazywa sie
operacjg false flag (,pod obcg bande-
ra'). Taktyki tej uzywali piraci, by
zwabié nieprzyjacielski okret i zaata-
kowaé go. WyobraZmy sobie przez mo-
ment, jak nosny byl ten jezykowy zart
w $wiezo podzielonej zmilitaryzowanej
gorgcej strefie. Ilja Cziczkan, ukrain-
ski Maurizio Cattelan, Owczesny part-
ner KuiZmy, przywidézt fotografie zmu-
towanych ptodéw w formalinie. Wedlug

[34] Wywiad z Billem McAlisterem, 11 grudnia 2020.
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were dozens of them. He installed them
in the hulls of the ship in a cross
between a fish tank and a reliquary,
their forms distorted by the bulging
convex glass.

This boat was theirs! Arsen Sava-
dov and Yuriy Senchenko made by far
the most memorable and possibly most
iconic artwork of the entire history
of the SCCA Network in their surreal
balletic tale Voices of Love (1994).
Seen as the great icon of ’'90s art
from the Ukraine, the three-channel
video projection meanders through the
Slavutych like a decolonizing dream-
scape popping in and out of view.
Naval officers dressed in tutus engage
in hypnotic and nonsensical rituals
treating machine parts like fetishis-
tic talismans. Sacraments are taken.
Superior and inferior are the same.
This is now a new kind of family. This
exhibition is the recursive Trojan
horse that The Influencing Machine is
modeled upon.

The term czarina is used in multi-
ple accounts of this project as a way
to describe Marta Kuzma. It is a way,
of course, to describe the behavior of
Kuzma as someone who is a girlboss, a
culture manager, someone who is be-
yond reproach in their decisions. And
she is an inspiration for leading that
character through such an incredible
feat of diplomacy, bureaucracy, and
exhibition-making. According to Tati-
ana Kochubinska, during this time the
word “curator” in the post-Soviet ter-
ritory is associated with KGB men.[*%!
Such a radical exorcism of post-Soviet
space would likely create such asso-
ciations.

I will hazard to say here that
this was not an exhibition but a su-
perstitious ritual to desecrate this
power structure for political activ-
ism.

For all of the work involved to
launch this unprecedented exhibition
on an active battleship in the Crimean
Sea, once again the grand Annual Ex-
hibition of the SCCA existed for two
days with a press preview and a pri-
vate opening. Who was this for? With

[35] Tatiana Kochubinska, “Navigating Inertia and Sailors
in Skirts — Revisiting ‘Alchemic Surrender’ (1994) on a
Ukrainian Battleship,” cultbytes.com, 2021.

McAlistera byly ich dziesigtki. Wyeks-
ponowat je w bulajach okretu w taki
sposéb, ze utworzyty krzyz pomiedzy
akwarium i relikwiarzem, a grube wypu-
kte szklo znieksztalcalo przedstawione
formy.

Okret byt ich! Arsen Savadov i Ju-
rij Senczenko stworzyli zdecydowanie
najbardziej pamietne i byé moze naj-
bardziej ikoniczne dzieto w catej hi-
storii Sieci SCCA: surrealistyczny ba-
let zatytulowany Gtosy mitosci (1994).
Ta tréjkanatowa projekcja wideo, uwa-
zana za wielka ikone ukrainskiej sztu-
ki lat 90., meandruje po Stawutyczu,
pojawiajac sie i znikajgc jak dekolo-
nizujgcy krajobraz ze snu. Marynarze
ubrani w biale spddniczki odprawia-
ja hipnotyczne i absurdalne rytuaty,
traktujgc elementy uzbrojenia jak fe-
tyszystyczne talizmany. Przyjmowane sg
sakramenty. Rdéznica pomiedzy wysokim
i niskim znika. To jest teraz nowa ro-
dzina. Wystawa Alchemiczna kapitulacja
jest powracajgcym koniem trojanskim,
na wzdr ktérego zaprojektowano Maszyne
wptywu.

W kilku relacjach dotyczgcych tego
historycznego projektu Marta KuzZma
okre§lana jest mianem ,carycy”. Chodzi
tu oczywiscie o nawigzanie do jej za-
chowania jako kobiety-bossa, menedzer-
ki kultury, kogo$, kto jest bez zarzu-
tu w swych decyzjach. A takze kogo$§,
kto jest w stanie urzeczywistnié tak
niewiarygodne przedsiewziecie dyploma-
tyczno-biurokratyczno-wystawiennicze.
Wediug Tatiany Kochubinskiej w owym
czasie stowo ,kurator” kojarzy sie
w przestrzeni postradzieckiej z agen-
tami KGB!®*®], Tak radykalny egzorcyzm
tej przestrzeni wywolatby zapewne ta-
kie skojarzenia. Zaryzykuje twierdze-
nie, ze Alchemiczna kapitulacja nie
byta wystawg, lecz zabobonnym rytu-
atem, majgcym sprofanowaé te strukture
wtadzy dla politycznego aktywizmu.

Caty wysitek, jaki trzeba bylo
wtozyé w zorganizowanie tej bezpre-
cedensowej wystawy na pozostajacym
w czynnej stuzbie okrecie wojennym na
Morzu Czarnym, nie zmienia faktu, ze
wielka Doroczna Wystawa SCCA trwata
zaledwie dwa dni, tgcznie z pokazem

[35] Tatiana Kochubinska, Navigating Inertia and Sailors
in Skirts — Revisiting ‘Alchemic Surrender’ (1994) on
a Ukrainian Battleship, cultbytes.com, 2021.

bombast, the New York Times covered
Alchemic Surrender with a big photo
spread. According to interviews with
Savadov, none of the artists who par-
ticipated in this exhibition ever saw
or received the incredible catalogue
that was produced. The effect of such
a PR campaign has multiple beneficiar-
ies and helps to further a very spe-
cific narrative about power structures.
While this project remains for me the
most radical use of context _and direc-
tionati¥ed artistic practice, I do not

ffihink of this as an exhibition at all, )

- but rather a militaristic deploymenp,rf
"of art as a weapon. e

Soros Realism

When the legacy of the Network is
discussed in terms of an artistic ten-
dency or trend, people often use the
term “Soros Realism,” coined by Ser-
bian art historian MiZko Suvakovié.

It is often seen as a negative label
for the kind of “identity art” that
the Network produced. The Soviet Union
and Socialist Realism represented the
absolute control of creative expres-
sion, a literalization of propaganda
channeled directly from the state and
rendered like an ideology through the
blessed hand of the artisan and into
the figuration of the devout communist.

With Soros Realism, there is the
feeling that this new figuration now
comes naturally and indirectly through
the free will of the artist, the newly
endowed individual. This new language
was a form of identitarian art that
looked aspirationally forward, away
from a dark nationalistic place or
back to the closed system of the So-
viet Union. Emphasizing an upward path
toward Europeanization and becoming
part of the global family, it evoked a
reconstruction of the country and its
culture. This was the dream of neolib-
eralism and free-market individualism.
Within the SCCA Network, many artists
made projects that explored this prism
of their essence — their Estonian-ness
or Ukraine-ness. It would become the
standard kind of work encountered in
important survey exhibitions after the
fall of the Berlin Wall, in global bien-
nials, or in the period of Balkan exhi-
bitions in the late ’'90s and early ’00s.

prasowym i zamknietym wernisazem. Dla
kogo byta ta impreza? ,New York Ti-
mes” posSwiecit jej rozktaddwke. Wediug
wywiaddéw z Savadovem zaden z uczest-
niczgcych w wystawie artystéw nigdy
nie otrzymat ani nawet nie widzial

na witasne oczy wspaniatego katalogu.
Efekt takiej kampanii public relations
ma wielu beneficjentéw i wspiera bardzo
specyficzng narracje na temat struktur
wtadzy. Podczas gdy projekt ten pozo-
staje dla mnie najbardziej radykal-
nym przyktadem wykorzystania kontekstu
i ukierunkowanej praktyki artystycz-
nej, nie widze w nim wystawy, lecz
raczej militarystyczne uzycie sztuki
jako politycznej broni.

Realizm Sorosa

W oméwieniach dziedzictwa Sie-
ci w kategoriach artystycznej tenden-
cji czy trendu spotykamy sie nieraz
z okre$§leniem Realizm Sorosa, uku-
tym przez serbskiego historyka sztu-
ki Misko Suvakovicia. Traktuje sie je
czesto jako negatywng etykietke dla
»Sztuki tozsamo$Sci” w rodzaju tej,
ktdéra produkowata Sieé. Wprowadzenie
doktryny socrealizmu oznaczalo cai-
kowitg kontrole twdrczej ekspresiji,
udostownienie propagandy pilynacej
bezposrednio od panstwa i ttumaczone]j
btogostawiong rekg artysty na figura-
tywne przedstawienie oddanego komuni-
sty.

W wypadku ,Realizmu Sorosa” ma sie
wrazenie, ze ta nowa figuracja powstaje
teraz naturalnie i posrednio za sprawag
wolnej woli artysty, cztowieka, kto-
ry otrzymal szczegdlne wiano. Ten nowy
jezyk byt formg sztuki tozsamo$ci,
ktéra patrzyta aspiracyjnie naprzdéd,
odwracajgc sie zardéwno od mrokdéw na-
cjonalizmu, jak i zamknietego systemu
Zwigzku Radzieckiego. Akcentujac kurs
na europeizacje i dotgczenie do glo-
balnej rodziny, sugerowata przebudowe
kraju i jego kultury. To bylo marzenie
neoliberalizmu i wolnorynkowego indy-
widualizmu. W ramach Sieci SCCA wielu
artystow realizowalo projekty, ktore
badaty 6w pryzmat ich istoty - ich es-
tonsko§é czy ukrainsko§é. Tego rodza-
ju twérczosé miata staé sie standardem
w waznych wystawach przekrojowych po
upadku Muru Berlinskiego, na globalnych
biennale czy w okresie wystaw batkan-
skich na przelomie XX i XXI wieku.
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Eastern European identity is an
endless cycling of oppressions. It
must be remembered that these re-
gions were the playthings of geostra-
tegic zealots. Any one country could
have lived for a period under the
Hapsburgs, Prussians, Russians, Nazis,
Soviet Union, Allied Forces, NATO,

EU, UN, Schengen, NGOs, GOs, QUANGOs,
covert proxies, and now Russia again.
How can you tell such a people what
their identity is when they might want
to finally ask that question for them-
selves?

Conceptual Arithmetic

As so much occurring within the
Network was a bricolage of languag-
es being assimilated from the influ-
ence of Western conceptual strate-
gies, Suvakovié identifies a conceptual
arithmetic that commonly makes up a
work of “Soros Realism”:

(a) new media (trans-national) + (b)
local (regional) themes = (c) pres-
entation ‘of ' erased traces of cul-
ture. 3]

Like the Macarena, it became an eth-
nographic dance of desire and projec-
tion. To unpack this, the Estonian
curator and art historian Anders Harm
states:

Tozsamo$é Srodkowoeuropejska to
niekoficzgcy sie cykl zniewolenia. Na-
lezy pamietaé, ze region byl zabawkg
w reku geostrategicznych zelotdéw. Dany
kraj mbégtr znajdowaé sie pod panowaniem
kolejno Habsburgdéw, Prus, Rosji, hi-
tlerowskich Niemiec, ZSRR, aliantédw,
NATO, UE, ONZ, Schengen, organizacji
pozarzgdowych, organizacji rzgdowych,
quasi-organizacji pozarzagdowych, taj-
nych peinomocniké4w i teraz znowu Ro-
sji. Jak powiedzieé¢ takim ludziom,
jaka jest ich tozsamo$§é, gdy wreszcie
bedg chcieli sami zadaé¢ to pytanie?

Konceptualna arytmetyka

Biorgc pod uwage, ze wiele z tego,
co dziato sie w Sieci, bylo brikolazem
jezykowym inspirowanym przez zachodnie
strategie konceptualne, Suvakovié pro-
ponuje nastepujgce rdéwnanie definiujgce
typowg twdrczos$é spod znaku Rrealizmu
Sorosa:

(a) nowe media (ponadnarodowe) + (b)
lokalne (regionalne) tematy = (c) pre-
zentacja wymazanych $ladéw kulturyl¢l,

To byt etnograficzny taniec pragnie-
nia i projekcji, co$ w rodzaju macare-
ny. Jak pisze estonski kurator Anders
Harm:

it, as if the true Self was located in
the West and the surrounding reality
was just an unreal experience. Thus it
did not make a lot of sense to bother
oneself with inter-Eastern-European
relations.[®"]

zostaé z nim na powrdét potgczonym, tak
jakby prawdziwe ,ja” mieScito sie na
Zachodzie, a otaczajgca rzeczywistosé
byta jedynie nierealnym doswiadcze-
niem. W tej sytuacji nie bylo wielkie-
go sensu troszczyé sie o relacje w ob-
rebie Europy Wschodniej[®”].

This created a paradoxical, split So-
viet/socialist subject, whose identity
was based on identification with the
phantasmatic or imaginary image of the
West, on the one hand, and on the fear
of the (more or less) repressive lo-
cal state apparatus, on the other. It
was like living in a transitory state,
where the confined physical body, trau-
matically separated from the mind, was
waiting to be somehow reunited with

Efektem bylo powstanie paradoksal-
nego, rozszczepionego radziecko/so-
cjalistycznego podmiotu o tozsamosci
opartej z jednej strony na utozsamie-
niu z fantazmatycznym albo wyobrazonym
obrazem Zachodu, a z drugiej na leku
przed (mniej lub bardziej represyjnym)
lokalnym aparatem wtadzy. To byto jak
zycie w panstwie przej$ciowym, gdzie
uwiezione fizyczne ciato, traumatycznie
oddzielone od umysitu, czekato, by
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[36] Misko Suvakovi¢, “The Ideology of Exhibition: On
the Ideologies of Manifesta,” platformaSCCA 3 (January
2002): http://www.ljudmila.org/scca/platforma3/suvakovi-
ceng.htm.

[36] Misko Suvakovi¢, The Ideology of Exhibition: On the
Ideologies of Manifesta, ,,platforma SCCA”, nr 3 (styczen
2002), http://www.ljudmila.org/scca/platforma3/suvakovi-
ceng.htm.

The Network essentially created
three kinds of artists. There were in-
ternational biennial artists who did
the NGO dance best and presented their
regions in an aspirational European
patois, a universal artistic language.
They would likely speak great English
and be able to mingle within any in-
ternational art scene. Then there were
the local 1limit testers who put on
whatever hat the open call requested
and embraced the new conditions. They
were part of a new wave of technology
or trends and yet might not be as ac-
cessible to an international audience.
And then, beyond the periphery in
outer darkness, there were those who
were not included in the art-of-the-
open-society dialogue, who we learn
almost nothing about due to a practice
of exclusion. They were either part of
the open-call process and rejected,
or were holdovers from the preexisting
art world.

Communism Never Happened

To spin the prism further, in 2008
I made an exhibition about Soros Real-
ism called Communism Never Happened,
titled after a work by Romanian art-
ist Ciprian Muregan. The exhibition
included several artworks that are now
in The Influencing Machine. This ex-
hibition opened on the twentieth an-
niversary of the fall of the Berlin
Wall at a gallery positioned along the
notorious ‘“death strip” dividing East

[37] Anders Harm, “On the Genealogy of ‘Soros Real-
ism’: The ‘Making of * International Eastern European Art
(1989-2004),” in Kunstiteaduslikke Uurimusi 4, (2018):
7-30.

Sieé¢ stworzyla artystdw trojakiego
rodzaju. Byli wiec miedzynarodowi ar-
tySci biennalowi, ktdérzy najzgrabniej
tanczyli NGO-sowego kontredansa i pre-
zentowali swe regiony w aspiracyjnym
europejskim zargonie, uniwersalnym
jezyku artystycznym. Zwykle méwi-
1i ptynnie po angielsku i odnaleZliby
sie na dowolnej miedzynarodowej scenie
artystycznej. Nastepnie byli lokalni
sprawdzacze granic, przebierajacy sie
w dany kostium w zalezno$ci od wymo-
gbw zawartych w ogloszeniu o naborze
i z otwartymi rekami witajgcy nowa
rzeczywisto§é. Stanowili oni czeéé
nowej fali technologii czy trendéw,

a jednak niekoniecznie musieli by¢é
znani miedzynarodowej publicznosci.
Wreszcie byli ci, ktérzy tkwigc w pe-
ryferyjnym pdéimroku, nie uczestniczyli
w dialogu ,sztuki spoteczenstwa otwar-
tego”, o ktérych ze wzgledu na prak-
tyke wykluczenia nie dowiadujemy sie
prawie nic. Nadsytali oni zgtoszenia
na wystawy, ale bez powodzenia, albo
stanowili pozostato$ci dawnego Swiata
sztuki.

Komunizmu nigdy nie byio

W 2008 roku przygotowatem wysta-
we na temat realizmu sorosowskiego
Komunizmu nigdy nie byto (tytut za-
czerpniety z pracy rumunskiego artysty
Cipriana Muresgana). Kilka dziet z niej
pokazywanych jest w ramach Maszyny
wptywu. Wystawa otworzyta sie w dwu-
dziestg rocznice upadku Muru Berlin-
skiego w galerii mieszczgcej sie na
terenie ,pasa $mierci”, ktéry cig-
gngt sie wzdiuz muru rozdzielajgcego

[37] Anders Hirm, On the Genealogy of “Soros Real-
ism”: The “Making of” International Eastern European Art
(1989-2004), ,,Kunstiteaduslikke Uurimusi”, nr 4 (2018),

s. 7-30.
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and West that cut through the city of
Berlin. The concept of the exhibition,
like Ciprian Muresan'’s iconic work,
was to treat communist propaganda re-
cords like a raw material and repur-
pose them into a new message. It used
the artworks as case studies for diag-
nosing the symptoms for how cultural
memory falls apart.

The Schengen Agreement came into
full effect in early 2008, and the
wave of official Europeanization was
sweeping the continent. Inherent to
that wave was the specter of commu-
nism, a visionary societal alternative
that was formerly global in reach and
was now reduced to a cliché of market-
ing signs, Cuba Libres, and ostalgia
tourism. The press release for the ex-
hibition used mental fitness exercises
that are prescribed to patients with
Alzheimer’s or dementia. Do math equa-
tions in your head. Keep a diary. Draw
a map from memory. Learn a new lan-
guage. Each were instructions offering
different modes of archiving, process-
ing, assimilating, and forgetting.

The artworks were the disease and the
cure, acting as ciphers for this par-
allel reality and strategies for me-
tabolizing our Cold War pathologies.

Synchronization of the Network

The case-study exhibitions and
programming analyzed here are mainly
from the early period of the Network,
from 1992 to 1995, when it is in full
swing after a robust emergence. There
is much nutritious data to be drawn
from this period. At this time the
wayfinding of the Network is still in
controllable motion. According to all
witnesses, the centers were to be rel-
atively autonomous, but in this early
stage there was a clear template for
disciplined operational protocols. In
addition to orientation training ses-
sions and the Manual, directors’ meet-
ings would be held often in different
SCCA cities. At these meetings SCCA
directors were able to discuss their
organizational culture, troubleshoot-
ing together what difficulties they en-
countered and creating strategies for
collaboration.

“I'm sure I encouraged people to
make copycat exhibitions of Polyph-
ony,"” said Suzy Mészdly when asked

wschodnig i zachodniag czeéé miasta.
Koncepcja wystawy, tak jak ikoniczna
praca Muregana, zakladala potraktowa-
nie dokumentacji komunistycznej pro-
pagandy jako surowego materiatu i wy-
korzystanie jej dla stworzenia nowego
przekazu. Dziela sztuki situzyly tu
jako studia przypadku umozliwiajgce
zdiagnozowanie symptoméw tego,
jak rozpada sie pamieé kulturowa.
Kraje Europy Wschodniej przystag-
pity do uktadu z Schengen w 2008 roku
i przez kontynent przetoczyla sie fala
oficjalnej europeizacji. Jej nieod-
tgcznag czescig byto widmo komunizmu,
wizjonerskiej alternatywy spotecznej
niegdy$ o globalnym zasiegu, teraz
zredukowanej do kliszy marketingowych
oznakowan, koktajli Cuba Libre i no-
stalgicznej turystyki. W nocie praso-
wej wystawy mozna bylo znalezé opisy
éwiczen umystowych zalecanych cho-
rym na alzheimera albo demencje. Réb
w glowie obliczenia matematyczne. Pro-
wadZz dziennik. Narysuj mape z pamie-
ci. Naucz sie nowego jezyka. Wszystko
to byty instrukcje oferujgce rozmaite
tryby archiwizowania, opracowywania,
przyswajania i zapominania. Dziela
sztuki byty tu chorobag i lekarstwem
jednoczesnie, dziatajac jako szyfr dla
owej réwnolegtej rzeczywistosci i do-
starczajgc strategii metabolizowania
naszych zimnowojennych patologii.

Synchronizacja Sieci

Analizowane tu wystawy i projek-
ty pochodzg gtdéwnie z wczesnego okresu
dziatania Sieci, z lat 1992-1995, kie-
dy byta ona w peinym szwungu po ener-
gicznym poczatku. Z okresu tego mozna
zaczerpnaé¢ wiele uzytecznych danych.

W owym czasie Sieé¢ wcigz porusza sie
po kontrolowalnej trajektorii. Wedle
relacji wszystkich Swiadkdéw poszcze-
gélne centra posiadaty sporg doze au-
tonomii, jednak na tym wczesnym eta-
pie istnial wyraZny schemat dyscypliny
operacyjnej. Istniat Podrecznik, orga-
nizowane bytly szkolenia, odbywaly sie
réwniez spotkania dyrektordéw, podczas
ktdérych omawiali oni kulture organiza-
cyjng, wspdlnie rozwigzujgc napotkane
problemy i tworzac strategie wspdipracy.

about these similarities. Calin Dan
said, “I was inspired by her work and
her thinking. But I was someone who
was very interested in innovation and
someone who understood his job at the
OSI as bringing something new to Roma-
nia."”

By synchronizing this advanced
form of socially engaged curatorial
practice, it was possible to create an
artificial form of emergent behavior.
It spread like a virus and at a veloc-
ity that was theretofore impossible,
especially compared to how ideas were
assimilated across borders in the West
in analogue times. The art world is
balkanized on a good day. What hap-
pened in Eastern Europe in the ‘90s
was the most coherent and simultane-
ous expressions that we can document
in terms of cross-border sensibilities
and the art world speaking in unison.

A Hidden History of Socially
Engaged Practice

In Bordeaux, France, in March of
1996, the art world would celebrate
the arrival of something new. Traffic,
curated by Nicholas Bourriaud, opened
to a stir. Bourriaud had taken the ex-
hibition medium from the frozen aspic
of passive objects to an activated in-
teractivity, a living stage inhabited
with artworks leaning toward use. He
turned the film into a documentary of
its own making.

Carl Freedman from Frieze was not
convinced. Traffic and Bourriaud’'s con-
cept of ‘relationality’ were just too
unspecific to be capable of defining a
new art, especially when so many of
the works did little to support the
exhibition’s premise. This was an am-
bitiously funded exhibition which was
only able to provide the viewer with
a largely familiar array of objects
and images. With the primary benefi-
ciaries of Traffic tending to be the
participating artists and their asso-
ciates, Bourriaud may need to look at
what actually constitutes the socio-
political determinants of his ‘inter-
human space.”[3®]

[38] Carl Freedman, “Traffic,” Frieze, issue 128, Septem-
ber 5, 1996.

nJestem pewna, Ze zachecatam lu-
dzi, zeby robili wystawy nasladuja-
ce Polifonie” - powiedziata Mészdly,
zapytana o te podobienistwa. Calin Dan
stwierdzit: ,Bylem zainspirowany jej
dziatalno$cig i sposobem my$lenia.
Bardzo interesowato mnie nowatorstwo,
a swg dziatalnosé w ramach OSI rozu-
miatem jako misje zapoznawania Rumunii
z czym$§ nowym” .

Synchronizujgc te zaawansowane
formy spotecznie zaangazowanej prak-
tyki kuratorskiej, mozna byto wywotaé
sztuczng postaé zachowania emergent-
nego. Rozprzestrzeniata sie ona jak
wirus i to w tempie dotad niespoty-
kanym, zwtaszcza gdy sie zwazy, jak
idee przenikaty przez granice na Za-
chodzie w analogicznych czasach. Swiat
sztuki jest zbatkanizowany na dzien
dobry. To, co wydarzylo sie w Europie
Wschodniej w latach 90., bylo nadzwy-
czaj spdjna 1 czasowo zsynchronizowang
ekspresjg wrazliwo$ci miedzynarodowej
w sztuce, przykladem Swiata sztuki mé-
wigcego jednym gtosem.

Tajna historia sztuki spolecznie
zaangazowane j

W Bordeaux we Francji w 1996 roku
Swiat sztuki miat uczcié nadejscie
czego$ nowego. Z szumem otwierata sie
wystawa Traffic, ktdérej kuratorem byl
Nicolas Bourriaud. Bourriaud zerwail
z rozumieniem wystawy jako nierucho-
mej, zastyglej przestrzeni, gdzie
dzieta sztuki sg biernie ,konsumowa-
ne”, stawiajgc w zamian na uruchomiong
interaktywnos$é; wystawa byta zywg sce-
ng zamieszkang przez dzieta sktaniaja-
ce do uzytku. Odwotujac sie do termi-
nologii kina, mozna by powiedzieé, ze
zamiast filmu fabularnego widz dostawat
dokument o kreceniu tegoz.

Carl Freedman z pisma ,Frieze” nie
byt przekonany: ,Traffic i stworzona
przez Bourriauda koncepcja «relacyj-
nos$ci» to byly propozycje zbyt nie-
konkretne, by mogty zdefiniowaé nowa
sztuke, zwlaszcza ze tak wiele z pre-
zentowanych prac w niewielkim stopniu
spetniato gtéwne zatozenia wystawy.
Byt to pokaz finansowany w ambitny spo-
séb, ktdéry jednak okazywal sie tylko
zestawem przedmiotdédw i obrazdéw, a wiec
czym§ zasadniczo znajomym. Gidownymi
beneficjentami wystawy byli uczestni-
czacy w niej arty$ci oraz ich wspdi-
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But this exhibition would in-
spire Bourriaud to write his famous
text Relational Aesthetics (1998), a
book that would rocket Bourriaud into
the spotlight as the new clairvoy-
ant auteur of contemporary art. The
book and its follow-up, Postproduction
(2002), would be prescribed to bud-
ding curatorial students like myself
as a compass for navigating the way
things were going. I always felt that
relational aesthetics was a bourgeois
transactional model. The art world as
a behavioral space is already script-
ed with so many languages of postur-
ing, speaking, and transacting that it
is challenging to imagine that there
might ever be any unselfconsciousness
moments within it.

Unlike the social experiments hap-
pening in Polyphony or 01010101, no
one was truly engaged in these situ-
ations of social engagement, which
were in reality merely performative.
In Artificial Hells, her seminal book
on participatory art, Claire Bishop
explains that “the artist is con-
ceived less as an individual producer
of discrete objects than as a col-
laborator and producer of situations;
the work of art as a finite, portable,
commodifiable product is reconceived
as an ongoing or long-term project
with an unclear beginning and end;
while the audience, previously con-
ceived as a ‘viewer’ or ‘beholder,’ is
now repositioned as a co-producer or
participant. ”[3°]

The transactional nature of things
happening within the participatory art
of Eastern Europe, occurring years
earlier, always made me pause. When
discussing notions of emergent be-
havior specific to the Network and its
influence, Octavian Esanu very casually
uses the term “immaculate conception,”
as if the SCCA played midwife to a
natural occurrence. In curatorial his-
tory, when we think about exhibitions
that were pioneering in the language
of socially engaged practice, the first
one is The 42nd Street Art Project in
Manhattan, produced by Creative Time
late in the summer of 1993.

[39] Claire Bishop, Artificial Hells: Participatory Art and
the Politics of Spectatorship (London: Verso Books, 2012),
2.

pracownicy, co oznacza, ze Bourriaud
powinien byé moze przyjrzeé sie temu,
co rzeczywiscie stanowi spoteczno-po-
lityczne determinanty tej «przestrzeni
miedzyludzkiej»"t3®l,

Wystawa Traffic zainspirowata jed-
nak Bourriauda do napisania jego siyn-
nego tekstu Estetyka relacyjna (1998;
wyd. pol. 2012), ksigzki, ktbéra zapew-
nita mu stawe nowego jasnowidza sztuki
wspbiczesnej. Wraz z jej dalszym cig-
giem, tomem zatytutowanym Postproduc-
tion [Postprodukcja] (2002), stanowi-
ta lekture zadawang studentom studiéw
kuratorskich takim jak ja, by stuzyé
jako kompas do zorientowania sie, skad
wieje wiatr. Mnie estetyka relacyjna
zawsze wydawata sie burzuazyjnym mo-
delem transakcyjnym. Swiat sztuki jako
przestrzen behawioralna gra wedlug
scenariuszy tylu jezykdéw pozowania,
méwienia i1 zawierania transakcji, ze
trudno sobie wyobrazié, by mogty w nim
istnieé jakiekolwiek niesamo$wiadome
momenty.

W odrdznieniu od eksperymentdw
spotecznych, jakimi byty wystawy Poli-
fonia czy 01010101, nikt tak napraw-
de nie uczestniczyt w tych sytuacjach
spotecznego zaangazowania, ktére
w rzeczywistosci byly jedynie perfor-
matywne. W Sztucznych piektach, swojej
wptywowej ksigzce o sztuce partycy-
pacyjnej, Claire Bishop wyjasnia, ze
artysta jest postrzegany mniej jako
indywidualny wytwdérca konkretnych
przedmiotéw, a bardziej jako wspdi-
pracownik i wytwdrca sytuacji; dzie-
to sztuki jako skonczony, przeno$ny,
sprzedawalny produkt podlega redefini-
cji w bezterminowy albo diugoterminowy
projekt o niejasnym poczatku i koincu;
odbiorca za$§, wczes$niej postrzega-
ny jako widz albo obserwator, zyskuje
status wspdiproducenta albo uczestni-
kal?l,

Transakcyjny charakter tego, co
dziato sie lata wcze$niej w partycy-
pacyjnej sztuce Europy Wschodniej,
zawsze dawal mi do my$lenia. Wypowia-
dajgc sie na temat idei zachowania
emergentnego w kontek$cie Sieci i jej

[38] Carl Freedman, Traffic, ,,Frieze”, nr 128 (5 wrzeénia
1996).

[39] Claire Bishop, Sztuczne pickta. Sztuka partycypacyj-
na i polityka widowni, Fundacja B¢c Zmiana, Warszawa
2015

~~Scripted Avant-Garde
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Through the summer and fall of
1993, more than twenty-four American
artists, architects, and designers of
international repute transformed Man-
hattan’s historic West 42nd Street,
the “essential democratic street,”
into a dynamic, around-the-clock pub-
lic art exhibition. Participating art-
ists took 42nd Street on its own terms
in both form and content, creating
temporary, site-specific works in, on,
and around storefront display windows,
theater marquees, roll-down security
gates, posters, commercial billboard
spaces, and sidewalks. In many cases,
participating artists involved pas-
sersby and members of the community in
the actual making of their pieces.

This project has no curator openly
mentioned anywhere. Creative Time has
no records of who developed the con-
cept, devised the open-call stipula-
tions, or provided funding to support
the project. We might argue that it
was then-director Cee Scott Brown, but
it also looks like a concept created
by the city and the New York State Ur-
ban Development Corporation for 42nd
Street development. Suzanne Mészdly,
however, claims this exhibition was a
major inspiration for Polyphony, even
though her open call was already sent
out in February of 1993. Creative Time
lists the Open Society Foundations as
a featured sponsor. The chain reaction
of exhibitions opening at the end of
1993 that would mimic the concept and
spread it throughout the Network hap-
pens at a velocity unseen in the his-
tory of art.

wptywu, Octavian Esanu od niechcenia
uzywa okre$lenia ,niepokalane pocze-
cie’”, jakby SCCA odgrywaty jedynie
role akuszerki, a pordd byt catkowicie
naturalny. Gdy w polu historii kura-
torstwa my$limy o wystawach wprowadza-
jacych jezyk sztuki spotecznie zaanga-
zowanej, to pierwsza z nich jest The
42nd Street Art Project, zorganizowana
przez Creative Time latem 1993 roku na
Manhattanie.

Awangarda wedlug scenariusza

Latem i jesienig 1993 roku ponad
dwudziestu amerykanskich artystoéw,
architektdéw i projektantdédw o miedzy-
narodowej renomie zamienito zabytko-
wg West 42nd Street na Manhattanie,
rkwintesencje ulicy demokratycznej”,

w dynamiczng, catodobowg wystawe sztu-
ki publicznej. Uczestnicy potraktowa-
1i ulice z dobrodziejstwem inwentarza
zaréwno formalnego, jak i treSciowego,
tworzac tymczasowe prace site-speci-
fic, dla ktérych scenag, tiem i otocze-
niem byty witryny sklepowe, markizy
teatralne, zwijane rolety, plakaty,
billboardy i chodniki. W wielu wypad-
kach artys$ci wciggali do tworzenia
prac przechodniéw i czlonkdéw lokalne]j
spotecznosci.

Kurator tego projektu nie jest
nigdzie wymieniony. Creative Time nie
majg zadnych danych na temat tego,
kto rozwingt koncepcje, okre$§lit wy-
magania konkursowe czy pozyskatl finan-
sowanie. Mozna by przekonywaé, ze byl
to 6wczesny dyrektor Cee Scott Brown,
ale réwnie dobrze mogta to byé koncep-
cja stworzona przez miasto i stanowsg
agencje rozwoju w celu rewitalizacji
42nd Street. Suzanne Mészdly twier-
dzi jednak, zZe wystawa na Manhattanie
byta jednym z gidwnych Zrbédet inspira-
cji dla Polifonii, mimo Ze ogtoszenie
o naborze do tej ostatniej ukazalo sie
juz w lutym 1993 roku. Creative Time
wymienia Fundacje Spoleczenstwa Otwar-
tego jako sponsora. Reakcja tancuchowa
w postaci wystaw na$ladujgcych nowo-
jorski pomyst, ktére pod koniec 1993
roku rozchodzg sie po Sieci, nastepuje
w tempie niemajgcym precedensu w hi-
storii sztuki.
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Immaculate Conception

Could one argue that at some pointg
in the mid-1990s, the SCCA Network, |
with all its facilities, financial |
power, focused training in avant- !
garde practices, and network cohe- %
sion, might have been more advanced E
than the organically networked West?
Especially in terms of internet us-
age, philosophies, and applications?
Octavian Esanu repeats the Habermasian
idea of “catching up” to the West,
but uses references that are either
unaware of or actively elide the his-
tory of the Soros Centers for Contem-
porary Art. The idea of *catching up”
might in fact be an extreme misnaming
if the inverse is the case. Accord-
ing to Esanu, contemporary art is part
of a twentieth-century global process
of political, economic, and cultural
liberalization that won its way in op-
position to nationalism (and fascism),
state socialism, and communism ear-
lier in the century. In the universe
of this modernizing discourse, Esanu
claims quite literally that “contempo-
rary art was born as if by the divine
intervention of the SCCA program.’”!*°]
Ex nihilo.

Antipolitics

Izabel Galliera is an academic
who has identified the advanced case
of socially engaged practice within
the SCCA as well. I came into contact
with her research after I had made the
archive and identified the pattern for
myself. In her book Socially Engaged
Art After Socialism (2017), the art of
this time occurs based on transitory
conditions. She offers no analysis to
say this was an emergent behavior of
socially engaged practice unique to
this story or that it was actively
created by the SCCA. Rather, she pos-
its that the SCCA merely made itself
available to being a major protagonist
at the right time.

Esanu and Galliera use the idea
of “antipolitics” as a way to dis-
cuss the political intent of the Net-
work and the art that was coming out

[40] Esanu, The Postsocialist Contemporary, 29.

Niepokalane poczecie

Czy datoby sie powiedzieé, ze
w polowie lat 90. Sieé¢ SCCA z catym
swym zapleczem, mozliwo$ciami finan-
sowymi, szczegbdlowg wiedza na temat
praktyk awangardowych i wewnetrzng
sp6jnoscig byta bardziej zaawansowana
od organicznie usieciowionego Zachodu?
Octavian Esanu powtarza teze Jilirgena
Habermasa o ,doganianiu Zachodu”, ale
jego rozmdwcy albo nie znajg historii
SCCA, albo Swiadomie jg przemilczajg.
,Doganianie” moze byé w istocie okre-
$leniem krancowo btednym, skoro mamy
do czynienia z przypadkiem odwrotnym.
Wedtug Esanu sztuka wspdlczesna jest
elementem globalnego dwudziestowiecz-
nego procesu politycznej, gospodarczej
i kulturowej liberalizacji, ktéra zwy-
ciesko wyszla ze staré z nacjonalizmem
(i faszyzmem), panstwowym socjalizmem
i komunizmem. W uniwersum tego moder-
nizujgcego dyskursu Esanu twierdzi
catkiem dosiownie, ze ,sztuka wspdi-
czesna zrodzita sie jakby zrzadzeniem
boskim z programu SCCA”[*°l, Ex nihilo.

Antypolityka

Izabel Galliera jest badaczkg,
ktéra réwniez ujrzata w SCCA zaawan-
sowany przypadek praktyki spolecznie
zaangazowanej. Natknglem sie na jej
prace po tym, jak stworzylem archiwum
i sam wpadiem na ten trop. W napisa-
nej przez niag ksigzce Socially Engaged
Art after Socialism [Sztuka spolecznie
zaangazowana po socjalizmie] sztuka
odwczesna powstaje w oparciu o warun-
ki przejsciowe. Galliera nie analizuje
tego, czy praktyka spotecznie zaan-
gazowana wyionita sie sama jako za-
chowanie emergentne, czy tez zostata
aktywnie wykreowana przez Sieé SCCA.
Sugeruje raczej, ze Sieé w odpowied-
nim momencie niejako mimochodem weszita
w role gitdéwnego bohatera.

Esanu i Galliera omawiajg poli-
tyczny zamiar Sieci i sztuki tworzonej

[40] O. Esanu, The Postsocialist Contemporary, op. cit.,
s. 29.

of it. It was art that didn’t engage
with the right-wing or communist left.
Both Esanu and Galliera consider these
changes in the art worlds of Eastern
Europe through a passive tense, flow-
ing within the transitory conditions
provided. With this perspective, “This
happened, it happened due to a vari-
ety of organic and urgent factors, but
this is what happened.” I do not be-
lieve this is accurate. The SCCA Net-
work was not an accidental host but a
cultural operative, a change agent,
and a well-designed machine. The pur-
pose of this research is to show that
an intentioned opposite was the case.
This is a case study in the paradox of
free will and determinism.

There is an artist contract from
the SCCA Moldova that stipulates that
funding cannot be used for creating
political influence, propaganda purpos-
es, for interfering with a democratic
election, legal processes, lobbying,
or for promoting a particular politi-
cal agenda. This contract is a great
way tgﬂprofgét the Network if anyone
shelld=~audte=tHeErr*dneentions in the
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Cargo Cult

The Hungarian subtitle of the ex-
hibition Polyphony was Social Context
as Medium. At the Polyphony confer-
ence, the Hungarians spoke incessant-
ly about the project as an emergent
phenomenon aimed at engaging the art
experience politically through aggres-
sively political means. Getting ac-
cess to desecrate a live battleship,
exorcising monuments, exposing cracks,
accelerating change. These are very
avant-garde political gestures. There
is an aggressively political inten-
tion, but then there is this contract
that says otherwise.

Combine this with the differing
ideas of responsibility for what hap-
pened: there was an open call that
demanded certain requirements, a board
that selected and groomed the project,

w jej ramach w kategoriach ,antypoli-
tyki”. Byla to sztuka, ktdéra nie an-
gazowata sie ani po stronie prawicy,
ani komunistycznej lewicy. Oboje bada-
cze traktujg interesujgce nas zmiany
w Swiecie sztuki poszczegdlnych kra-
jéw regionu w trybie biernym, by tak
rzec, jako co§, co wylonito sie samo-
istnie w przejsSciowej rzeczywistosci.
+To i to sie wydarzyto, byio to wy-
nikiem rozmaitych organicznych i na-
gtych czynnikéw, ale tak wtasnie sie
zdarzyto”. Uwazam, ze jest to btedna
perspektywa. Sieé SCCA nie byla przy-
padkowym gospodarzem, lecz kulturowym
krzewicielem, agentem zmiany, a takze
dobrze zaprojektowang maching. Celem
niniejszej pracy jest wykazanie, ze
radykalne zmiany, o ktérych mowa, na-
stapity dlatego, ze kto$ tego chciakl.
Jest to studium paradoksu wolnej woli
i determinizmu.

W umowie zawieranej z artysta-
mi przez moidawskie SCCA znajduje sie
zapis, iz przyznany grant nie moze byé¢
wykorzystany w celu budowania wpiywu
politycznego, siania propagandy, in-
gerowania w demokratyczne wybory czy
legalne procesy, lobbowania ani promo-
wania jakiejkolwiek opcji politycznej.
Umowa ta $Swietnie zabezpiecza Sieé
na wypadek, gdyby w przyszlosci kto$
zechciat zbadaé¢ jej intencje. W ten
spos6b arty$Scie umownie doradzono, by
nie robit pracy politycznej, ale zro-
bit prace polityczng. Nikt nie moze
powstrzymaé¢ wolnej woli ludu.

Kult cargo

Podtytul wegierskiej wystawy Po-
lifonia brzmiat: Kontekst spoteczny
jako medium. Na towarzyszgcej wystawie
konferencji Wegrzy nieustannie méwi-
1li o swym projekcie jako emergentnym
fenomenie majgcym wciggaé doswiadcze-
nie artystyczne w polityke agresywnie
politycznymi Srodkami. Sprofanowanie
okretu wojennego, egzorcyzmowanie po-
mnikdéw, ujawnianie peknieé, przyspie-
szanie zmiany. To sg bardzo awangar-
dowe gesty polityczne. Intencja jest
agresywnie polityczna, ale z drugiej
strony mamy umowe, gdzie powiedziane
jest co§ przeciwnego.

Dodajmy do tego rézne koncepcje
odpowiedzialno$ci za to, co sie wyda-
rzyto: ukazywalo sie ogloszenie o na-
borze, gdzie stawiano okre$lone wy-
mogi, jury wybierato dany projekt,
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and thenf; curator who dispersed it
inte” the public space. The press re-
lease told a different story about how

“the artists themselves wanted to leave

the white cube, how they wanted to
engage social space, how they wanted
to do this with new media. The cura-

_ tor is merely a messenger of coinci-
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dental timing. Similar to the vague-
neégrofiwho came up with the amazing
conceptrand curated Polyphony, this is
again resorting to a form of voice and
thinking in which “This just happened.
It was gonna happen.anyways. And it
happened.” And this is not-true. It's
disingenuous to think it is.

The SCCA Network landed all ‘around
Eastern Europe like a UFO. A synchro-
nized network of asymmetrically power-
ful change agents with profound in-
tention. Considered through the lens
of social biology, the arrival of the
Network was point zero: the point at
which a socially engineered virus was
injected into a community. This was a
community that already suffered from
a rotating hegemonic inferiority com-
plex, a kind of geopolitical Stockholm
syndrome. Take us to our leader. This
time the antidote was a solid weapons-
grade dose of freedom and democracy
— not from American imperialism but a
neoliberal corporate entity. The in~
digenous society rippled and adapted
their culture in accordance withfthese
new sacred traditions.

This is the very definitién of a
“cargo cult,” which we often simply
call “culture’ or-a“trend.” In this
case, however, it is highly recursive,
unnaturally occurring, and self-rep-
licating. A cargo cult is when, with-
out pretext, a Coke bottle drops into
the midst of an uncontacted tribe and
you are able to witness the ripple ef-
fect of that point of contact and how
language is built from it henceforth.
Like any good marketing campaign or
new religious movement, the SCCA Net-
work arrived with newly designed pat-
terns for transcendental emancipation:
ideas of recruitment, proselytization,
ideas of devotion and heresy, spiritu-
al communication technologies, a brand
of cognitive behavior therapy found
in artificially advanced socially en-
gaged practice and, let’s not forget,
the desire to save the world. Seekers
became finders.

chuchajgc nan i dmuchajgc, a nastep-
nie kurator wypuszczal go w przestrzen
publiczng. Jednak nota prasowa opo-
wiadata inng historie: o tym, jak to
sami artys$ci chcieli wyj§é poza white
cube galerii, jak to oni chcieli sie
zaangazowal w przestrzen spoteczng,
jak to oni chcieli zrobié to za pomo-
cg nowych medidéw. Kurator jest jedynie
heroldem przypadkowe] zbiezno$ci cza-
sowej. Podobnie jak w wypadku nieja-
sno$ci i niedopowiedzeh na temat tego,
kto wpadi na pomyst i przygotowail
Polifonie, tu réwniez mamy do czynie-
nia z komunikatem typu: ,, To po prostu
sie wydarzyto. Wydarzyloby sie tak czy
owak. Wiec sie wydarzyio”. A to jest
nieprawda. Nieuczciwie byloby my$leé,
ze to prawda.

Sie¢ SCCA wylgdowala w catej Euro-
pie Wschodniej niczym UFO. Zsynchroni-
zowana sieé asymetrycznie wptywowych
agentdéw zmiany potgczonych wspdlng
intencjg. Z punktu widzenia biologii
spolecznej pojawienie sie Sieci byto
punktem zerowym: punktem, w ktdrym
socjotechniczny wirus zostat wprowa-
dzony do organizmu spoleczno$ci. Byla
to spoteczno$é, ktdéra cierpiatra juz na
rotacyjny hegemoniczny kompleks niz-
szo$ci, rodzaj geopolitycznego syndro-
mu sztokholmskiego. ,Zabierzcie nas do
naszego przywddcy”. Tym razem antido-
tum miata byé solidna, wstrzgsowa daw-
ka wolnosci i demokracji - podana nie
przez amerykanski imperializm, lecz
przez neoliberalng osobe prawng. Miej-
scowe spoteczenstwo zafalowalo i przy-
stosowato swg kulture do tych nowych
uéwieconych tradycji.

To wlasénie jest definicja ,kultu
cargo”, czesto nazywanego przez nas po
prostu ,kulturg” albo ,trendem”. W tym
wypadku jest on jednak wysoce rekur-
sywny, samoreplikujgcy i pojawia sie
w sposéb nienaturalny. Z kultem cargo
mamy do czynienia wtedy, gdy butelka
Coca-Coli spada z nieba na teren za-
mieszkany przez plemie zyjgce dotad
bez kontaktu z resztg Swiata, a my
mozemy obserwowaé efekty tego zetknie-
cia, w tym narodziny nowego jezyka.
Jak kazda dobra kampania marketingo-
wa czy nowy ruch religijny, Sieé SCCA
oferowata nowo zaprojektowane wzorce
transcendentalnej emancypacji: idee
werbunku, nawracania, pobozno$ci i he-
rezji, technik duchowej %gcznosci,
rodzaj terapii poznawczo-behawioralnej
obecnej w nienaturalnie zaawansowanej

Coercive Philanthropy

The Polish curator and art histo-
rian Karolina Labowicz-Dymanus should
really be credited as the person who
wrote the first proper book that looked
critically at the Network titled Syn-
chronizacja w Sieci. Centra Sztuki
Wspbtczesnej Sorosa - cztery modele:
Budapeszt, Kijéw, Tallin, Budapeszt
(2016). Published in Polish, her text
was the first to explore the Procedures
Manual and draw links between synchro-
nicities that were far more critically
minded than Izabel Galliera or Octa-
vian Esanu. She even dares to con-
front the network and its hypocrisies,
revealing details about not-so-best
practices.[*]

In a later text titled The Corpo-
rate and Market Strategies for Contem-
porary Art in Eastern Europe in the
1990s,!*?] Labowicz-Dymanus looks at how
this movement in art censors not by
forbidding but by financing. The term
she uses for this is “coercive phi-
lanthropy,” a term coined by Robert
Brustein to discuss the Ford Founda-
tion’'s pioneering of such a philan-
thropic model. This is a concept most
easily associated with neoliberal-
ism, as when corporate powers actively
groom political messaging and content
(particularly with museum program-
ming). It’'s pretty easy to identify
once you have a word for it. It’'s a
form of astroturfing that we see regu-
larly furthering the interests of mu-
seum board members in the West.[!**] But

[41] Labowicz-Dymanus interviewed SCCA Kiev Director
Jerzy Onuch at length and managed to get some important
inside information about the SCCA Kiev and the transition
away from Marta Kuzma’s era. One important detail, which
acts as an analogy to the legacy of the archive, is that the
SCCA Kiev Archive disappeared when Kuzma left. Onuch
suggests that Kuzma took it with her.

[42] Karolina Labowicz-Dymanus, “The Corporate and
Market Strategies for Contemporary Art in Eastern Europe
in the 1990s,” Proceedings of the Art Museum of Estonia,
2019.

[43] Inregard to the evolution of this philanthropic meth-

:""--Ogology in venture capitalism, this term is really relevant

sztuce zaangazowanej, a takze - nie
zapominajmy - cheé uratowania $wiata.
Poszukiwacze stali sie znalazcami.

Filantropia wymuszajaca

Osoba, ktéra napisata pierwsza
ksigzke krytycznie przyglgdajgca sie
Sieci, jest tak naprawde polska kura-
torka i historyczka sztuki Karolina
Labowicz-Dymanus. W teks$cie zatytulo-
wanym Synchronizacja w Sieci. Centra
Sztuki Wspbéilczesnej Sorosa - cztery
modele: Budapeszt, Kijéw, Tallin, Bu-
dapeszt (2016), wydanym pierwotnie po
polsku, ona pierwsza analizuje Pod-
recznik procedur i kreéli paralele
pomiedzy synchroniczno$ciami dalece
bardziej krytyczne w zamy$le od tego,
co piszg Galliera czy Esanu. O$miela
sie nawet obnazyé hipokryzje Sieci,
ujawniajgc szczegdily nie najlepszych
praktyk!*,

W pézniejszym tekscie, zatytutowa-
nym The Corporate and Market Strate-
gies for Contemporary Art in Eastern
Europe in the 1990s [Korporacyjne
i rynkowe strategie dla sztuki wspdi-
czesnej w Europie Wschodniej w latach
90. XX wieku], kabowicz-Dymanus bada,
jak Sieé¢ - i ogdlniej sztuka finansowa-
na przez NGO-sy - cenzuruje nie za-
braniajgc, lecz finansujac!*?l. Zjawisko
okresla, uzywajgc terminu ,filantropia
wymuszajgca'”, ukutego przez Roberta
Brusteina w kontek$cie Fundacji Forda,
ktéra byta pionierka tego modelu do-
broczynnoéci. Najtatwiej skojarzyé go
z neoliberalizmem, jak wtedy, gdy kor-
poracyjne potegi aktywnie wpitywajg na
polityczny przekaz i tres$ci (zwlasz-
cza w wypadku programédw muzealnych).
Rzecz jest dos$é¢ tatwa do zidentyfikowa-
nia, gdy sie ja nazwie. Jest to rodzaj

[41] Labowicz-Dymanus przeprowadzita obszerny
wywiad z szefem SCCA w Kijowie Jerzym Onuchem,
uzyskujac cenne informacje na temat tej placowki i jej
rozwoju po epoce Marty Kuzmy. Dowiedziata si¢ miedzy
innymi czegos, co stanowi analogi¢ do loséw Archiwum
Sieci, a mianowicie, ze archiwum kijowskiego SCCA
znikngto wraz z odej$ciem Kuzmy. Onuch sugeruje, ze
zabrala je ona sama.

[42] Karolina Labowicz-Dymanus, The Corporate and
Market Strategies for Contemporary Art in Eastern Europe
in the 1990s, ,,Proceedings of the Art Museum of Estonia”,
2019.
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in this-case we are looking at an “im-
maculate conception” — the first point
at which the creative energy is re-
leased (or rather controlled).

/This model puts the artist in a posi-

tion in which they must produce art
according to what the Network wants,
otherwise they might not have their
work accepted and their career will
not advance. When you frame that
against something like an organized
religion that is sweeping the nation,

% it’'s easier to understand how one
might compromise oneself in order to
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walk the righteous path, thus becoming
indoctrinated.

NGO Art

I would identify NGO art as art
funded by an NGO. It should not be
confused with the Western idea of a
not-for-profit gallery or public in-
stitution, despite the tendency to
make that mistake. NGOs are proxies of
governmental and corporate interests.
In America, the Anti-Defamation League
and the Southern Poverty Law Center
are prominent NGOs who are active in
social spaces and helping to define
hate culture. Big tech are the world’s
NGO gods. In Eastern Europe, NGOs rep-
resent a supragovernmental structure
that controls interest in media, po-
litical lobbying, and the practice of
everyday life.

NGO art is art that infiltrates the
fringes of a community in the name
of art. It is art acting as an ac-
tive limit tester. In the case of the
SCCA Network, NGO art takes the form
of experiments in tactical anthropol-
ogy that use ideas of tactical media
(hacker, situationist, advanced tech-
nology to infiltrate media, political
discourse, internet). It uses advanced
notions of context by using sacred

today in many ways. It is how art galleries coerce collectors
into buying two works on the condition that the collector
leverages their influence on acquisition committees to place
one artwork in a public collection and get one for their pri-
vate investment portfolio. Artists demand it, collectors offer
it, galleries extort it, and the public unknowingly enjoys it.
The museum is merely a cover, or what’s known as a “useful
idiot.”

astroturfingu, regularnie stosowanego,
by promowaé interesy cztonkdéw zarzag-
du zachodnich muzedédw!*¥l. W tym jed-
nak wypadku patrzymy na ,niepokalane
poczecie” - pierwszy punkt, w ktdérym
kreatywna energia zostaje uwolniona
(a raczej okietznana).

W modelu tym artysta musi tworzyé
sztuke zgodng z oczekiwaniami Sieci,
w przeciwnym bowiem razie jego praca
moze zostaé odrzucona i jego kariera
nie rozwinie sie. Gdy dodamy do tego
wplyw wywierany przez Sieé¢ jako rodzaj
zorganizowanej religii, %tatwiej nam
bedzie zrozumieé, ze mozna byto pdjsé
na kompromis i wkroczyé na stuszng
Sciezke, tym samym poddajac sie indok-
trynacji.

Sztuka NGO-séw

Sztuke NGO-séw [NGO art] zdefinio-
walbym jako sztuke finansowang przez
organizacje pozarzgdowe, czyli NGO.
Tej ostatniej nie nalezy - jak to sie
czesto czyni - mylié z tym, co na
Zachodzie rozumie sie pod pojeciem
galerii niekomercyjnej czy publicz-
nej instytucji artystycznej. W USA
do poteznych NGO-séw, ktdére dziataja
w przestrzeni publicznej, pomagajac
zdefiniowaé kulture hejtu, nalezg Anti-
-Defamation League i Southern Pover-
ty Law Center. Bogami Swiata NGO-sbéw
sg wielkie korporacje technologiczne.
W Europie Wschodniej NGO-sy stanowig
ponadrzgdowg strukture kontrolujagca
interesy w mediach, lobbingu poli-
tycznym i praktyce zycia codziennego.

Sztuka NGO-séw to sztuka, ktoéra
przenika spoleczne marginesy w imie
sztuki. To sztuka dziatajgca jako ak-
tywny tester granic. W przypadku Sieci
SCCA sztuka NGO-séw przyjmuje postacd
eksperymenté4w w dziedzinie antropolo-
gii taktycznej, przeprowadzanych przy
uzyciu medidéw taktycznych (hakerska,

[43] Jezeli chodzi o rozwoj filantropijnej metodologii

w kapitalizmie wysokiego ryzyka, to termin ,,filantropia wy-
muszajaca” jest dzisiaj aktualny z wielu powodow. Opisuje
on, jak galerie wymuszajg zakup od razu dwoch prac pod
warunkiem, ze dany kolekcjoner uzyje swych wpltywow,

by jedna trafita do publicznej kolekcji, podczas gdy druga
trafia do jego prywatnego portfela inwestycyjnego. Artysci
tego chcg, zbieracze si¢ na to zgadzaja, galerie tego zadaja,
a publicznos$¢ nieswiadomie lubi to. Muzeum jest zaledwie
przykrywka, tym, co nazywa si¢ ,,uzytecznym idiota”.

historical sites. It encourages art-
ists to work with fringe demograph-
ics (institutions of interest to the
NGO movement such as insane asylums,
Roma communities, disabled communi-
ties, factory workers, orphanages). It
engages passersby and uninformed pub-
lics with experiments in situational
media. It is art and practice using
bureaucracy as a conceptual/tactical
material. It promotes a specific brand
of identity art found in pro-EU/na-
tionalism, Western identitarian ac-
tivism, and neoliberal values. Within
this there is the arguable use of art
as a communication technology for *“de-
colonization,” which in turn results
in widespread neoliberal colonization.
The rise in biennial culture only
served as a delivery mechanism for the
new NGO art and the new open-society
curators. Today the emphasis on so-
cially engaged practice within cura-
torial education and the art world at

R )

‘large borders on_cult- llke fanat1c1sm

An avant- garde without resistance
Fs~a mediocrity. Accordlng to academic
Lioudmila Voropai, “The SCCA soon be-
came monopolists on the empty market
of cultural-political services. Club
members believed themselves to be the
only representatives of contemporary
art in their countries (and this was
often true).”[*] The open calls were
a formality, and the Network’s insti-
tutional policy was one of exclusion,
despite the obvious irony.

The SCCA curators were worldbuild-
ers who were running a laboratory.

They were given incredible budgets—and -

Tmmmf‘fﬁ’ﬁerfﬁ?m'féétlcal anthropology
exXpErimeEnts in publlc space, to “de-
wslonize” public space. In this period
We see the development ‘of new strate-
gies of activism incubating relation-
ships between activists, scholars,

and artists. This would spread via

the imminent biennial culture, a lit-
eral forum for gentrifying and indoc-
trinating the art world with talking
points, strategies, tactics, culture,
and practice. This is a visible moment

[44] Lioudmila Voropai, “Institutionalization of Media Art
in the Post-Soviet Space: The Role of Cultural Policy and
Socioeconomic Factors,” lecture given at “re:place: On the
Histories of Media, Art, Science and Technology,” Berlin,
2007.

sytuacjonistyczna, zaawansowana tech-
nologia stuzgca do infiltracji medidw,
dyskursu politycznego, internetu).
Sztuka ta odwotuje sie réwniez do za-
awansowanej koncepcji kontekstu, wy-
korzystujgc uéwiecone miejsca histo-
ryczne. Zacheca artystéw, by pracowali
z marginalnymi grupami spolecznymi,
ktére sa interesujace dla ruchu NGO
(Romowie, niepeinosprawni, robotnicy
fabryczni, podopieczni zaktaddéw psy-
chiatrycznych i sierocitcédw). Anga-
zuje przechodnidéw i niezorientowang
publiczno$é w eksperymenty oparte na
mediach sytuacjonistycznych. Jest to
sztuka i praktyka wykorzystujgca biu-
rokracje jako material konceptualny/
taktyczny. Promuje ona specyficzng od-
miane sztuki tozsamo$Sciowej powigzanag
z prounijnym nacjonalizmem, zachodnim
identytarystycznym aktywizmem i war-
toSciami neoliberalnymi. Do tego mamy
tu watpliwe uzycie sztuki jako tech-
nologii komunikacyjnej w imie , deko-
lonizacji”, czego efektem jest jednak
rozpowszechniona neoliberalna koloni-
zacja. Powstanie kultury biennale byto
jedynie pasem transmisyjnym dla nowej
sztuki NGO-sé4w i nowych kuratordéw spo-
Yeczenstwa otwartego. Dzisiaj w edu-
kacji kuratorskiej i ogdlnie w Swiecie
sztuki nacisk na praktyke spotecznie
zaangazowang graniczy z kultowym fana-
tyzmem.

Awangarda, ktéra nie stawia opo-
ru, moze byé co najwyzej przeciet-
na. Wediug badaczki Lioudmily Voropai
»SCCA staty sie wkrétce monopolista na
pustym rynku ustug kulturalno-poli-
tycznych. Poszczegdlne centra uwazalty
sie za jedynego reprezentanta sztuki
wspbiczesnej w danym kraju (co bylo
czesto prawdg)”!**]l. Postepowania kwali-
fikacyjne byty formalno$cig, a instytu-
cjonalna polityka Sieci - jak na iro-
nie - oparta byta na wykluczeniu.

Kuratorzy SCCA byli budowniczy-
mi $wiatdéw prowadzacymi laboratorium.
Dostali do dyspozycji ogromne Srodki
oraz wtadze przeprowadzania w prze-
strzeni publicznej eksperymentéw
w zakresie antropologii taktycznej,

[44] Lioudmila Voropai, Institutionalization of Media Art
in the Post-Soviet Space: The Role of Cultural Policy and
Socioeconomic Factors, referat na konferencji ,,re:place:
On the Histories of Media, Art, Science and Technology”,
Berlin, 2007.
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of inception. There was a noticeable
spike in the use of experimental and
sacred sites to frame art experiences
or decolonize spaces, or make social
experiments with uninformed publics.
This is how trends in fashion and cul-
ture work, but it is arguably a vis-
ible anomaly of emergent behavior.

When 1‘Egﬁéafﬁgaﬁﬁ"Eﬁgﬁi“ﬁgﬁﬁéting
tThe ”catching up” experience that con-
temporary art had to another creative
industry such as music and theater, he
said “he couldn’t make that comparison
because he didn’t see art connected to
those areas of culture in terms of the
purpose it serves. Contemporary art’s
main function is to be a watchdog or a
permanent critique of society because
that is something that is not accepted
in society.”[*%]

The Muravska Report

ndekolonizowania’” tej przestrzeni.
W okresie tym dzieki rozwojowi nowych
strategii aktywistycznych zawigzu-
ja sie relacje pomiedzy aktywistami,
naukowcami i artystami. Zjawisko roz-
przestrzenia sie nastepnie za posred-
nictwem kultury biennale, bedacych
platformami gentryfikacji i indoktry-
nacji sztuki za pomocg argumentéw,
strategii, taktyk, kultury i praktyki.
Jest to ewidentny moment nowego po-
czatku. Nastepuje wyrazZny wzrost wy-
korzystania lokalizacji eksperymen-
talnych i uéwieconych jako ramy dla
doswiadczen artystycznych celem ,de-
kolonizowania’” przestrzeni albo prze-
prowadzania eksperymentdéw spotecznych
z udziatem niezorientowanej widowni.
Tak wtasnie dzialajg trendy w modzie
i kulturze, lecz mozna tez powiedzieé,
ze mamy tu do czynienia z ewidentng
anomalig zachowania emergentnego.

Gdy poprositem Octaviana Esanu
o pordéwnanie dos§wiadczenia ,dogania-
nia” w przypadku sztuki wspdiczesnej
i innej branzy kreatywnej, takiej jak
muzyka czy teatr, odpowiedziat: ,Nie
moge tego pordwnaé, bo sztuka zasad-
niczo rézni sie od tych dziedzin pod
wzgledem peinionej funkcji. Giéwnym
zadaniem sztuki wspdiczesnej jest byé
straznikiem albo permanentnym krytykiem
spoleczenstwa, poniewaz jest ona tym,
czego spoleczenstwo nie akceptuje’”!*s],

Raport Muravskiej

spending over time from each center,
feedback, challenges, current needs,
and shortcomings. The report came out
in May of 2002, when the SCCA’s sunset
years had long set.

What was the state of the Net-
work and what were the outcomes of
its existence based on the expecta-
tions of the Open Society Institute?
A straightforward question on the
questionnaire asks how each center
was able to effect a “visible influ-
ence on public policy as a goal.” All
the centers talk about “new artistic
strategies and the center playing a
larger role in society or at the level
of policy advice. Their work shows ev-
idence of having created awareness of
issues ranging from minority rights,
AIDS, ethnic conflicts, and xenophobia.
Funding has been the biggesf problem
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| -GTobal art without roots means

nothing.
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Harald Szeemann

Globalna sztuka bez korzeni nie znaczy
nic.

Harald Szeemann
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In her internal report mapping
the activities of the SCCA Network,
performed for the Open Society Insti-
tute, Larisa Muravska provided the
most comprehensive exit report of the
SCCA Network project. She interviewed
every center director, representative
board members, and nonpartisan members
of the local art world. The report is
vast, with questionnaires, data on

[45] Interview with Esanu on November 11, 2018.

Najpeilniejszym raportem koncowym
na temat Sieci SCCA jest wewnetrzne
sprawozdanie sporzgdzone przez Lari-
se Muravskg dla Instytutu Spoteczen-
stwa Otwartego. Muravska rozmawiata
z dyrektorem kazdego o§rodka, repre-
zentatywnymi cztonkami zarzgdu oraz
neutralnymi przedstawicielami lokal-
nej sceny artystycznej. Raport jest
obszerny, z kwestionariuszami, danymi

[45] Wywiad z O. Esanu, 11 listopada 2018.

for everyone. No local neo-capitalist

———— ; . .
phllanthrqplc savior stepped in to
“gUpport the new trend in art that the

SCCA initiated. The Euro and the in-
ternet proved to be a bubble in 2000,
especially for Soros. Shifting into
a state of independence and breaking
away from the OSI was not simple. SCCA
Almaty was and likely still is 100%
reliant on OSI support to function.
Muravska and the data determined
that the impact was not strong or di-
rect enough. Muravska was merely the
messenger. Her message was discred-
ited by SCCA Network alumni as naive
or “not getting it.” But the reality
of the situation in basic corporate
terms required a straightforward mo-
ment of HR “restructuring.” Market
analysis suggested that the product
simply didn’t take off. According to
Irina Cios, “One day Soros said let's
do it, and the next moment he says I
don’t care about art, let’s close it.”
In communism there were hundreds, even
thousands of artists who had their own
version of self-actualization. The
SCCA Network reduced the number of
those who were seen as legitimate art-
ists to a very small number, which was
felt locally. In reality the SCCA, the
avant-garde of the open society, was
paradoxically an elite club.

dotyczgcymi wydatkdéw na przestrzeni
czasu, analizg informacji zwrotnych,
wyzwan, obecnych potrzeb oraz niedobo-
réw. Ukazal sie w maju 2002 roku, ditu-
go po tym, jak ,schytkowe lata’” SCCA
dobiegty konca.

Jaki byt stan Sieci i jakie byity
rezultaty jej istnienia w kontek$cie
oczekiwan Instytutu Spoleczenstwa
Otwartego? W kwestionariuszu znajdu-
jemy szczere pytanie o to, na ile dany
oSrodek byl w stanie zrealizowaé cel
w postaci ,wywarcia widocznego wpiywu
na polityke publiczng”. W odpowiedzi
wszystkie centra raportuja ,zwieksze-
nie roli odgrywanej przez nowe stra-
tegie artystyczne oraz samo centrum
w spoleczenstwie lub na poziomie do-
radztwa politycznego”. Ich dzialalnosé
przyczynita sie do zwiekszenia Swia-
domos$ci spotecznej na temat szeregu
kwestii, takich jak prawa mniejszosci,
AIDS, konflikty etniczne czy ksenofo-
bia.

G1éwnym problemem dla wszystkich
centréw byty fundusze. Zaden lokalny
neokapitalistyczny filantrop-zbawiciel
nie wystgpit naprzdéd, by wesprzeé
trend w sztuce zapoczatkowany przez
SCCA. Euro i dotcomy w 2000 roku oka-
zaly sie bankag spekulacyjng, zwtasz-
cza dla Sorosa. Wybicie sie na nieza-
lezno$é i odigczenie od OSI nie bylo
rzeczg tatwg. SCCA w Almaty do dzisiaj
w stu procentach zalezy od finansowania
Instytutu.

Na podstawie zebranych danych Mu-
ravska doszta do wniosku, ze efekt
nie byt wystarczajgco mocny ani bez-
posSredni. Te konkluzje - jako naiwng
albo ,niechwytajgcg o co chodzi” -
zdyskredytowali byli pracownicy Sie-
ci. Rzeczywisto$§é domagata sie jednak
tego, co w kategoriach korporacyjnych
nazwaliby$my ,restrukturyzacjg”. Ana-
liza rynkowa wykazata, ze produkt nie
chwycit. Jak pisze Irina Cios: ,Jed-
nego dnia Soros powiedzial: «Zrdbmy
to!», a nastepnego powiada: «Nie ob-
chodzi mnie sztuka, zamykamy»”. W cza-
sach komunistycznych istnialy setki,
nawet tysigce artystoéw, ktdérzy mieli
wlasng wizje samourzeczywistnienia.
Sie¢ zredukowata liczbe tych, kté-
rym przystuguje to miano, w sposéb
drastyczny, co odczuto lokalnie. Para-
doksalnie, SCCA - awangarda spoleczen-
stwa otwartego - stanowity w rzeczywi-
stoSci elitarny klub.
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Network Curators Today

The dissolution of the SCCA Net-
work left an obvious hole in the
community of twenty incredible and
pioneering art professionals who dedi-
cated their lives to an experiment in
contemporary art. The group reformed
as i_CAN, the International Contem-
porary Art Network, in 1999. Its ser-
vices were built upon the unique re-
sources (documentation, expertise,
infrastructure) accumulated within
the SCCA Network. i CAN’s mission was
to encourage, support, and provide
a framework for international col-
laboration in the field of contempo-
rary visual arts and culture, involv-
ing artists, art critics and writers,
theoreticians, curators, and art ad-
ministrators from Central and Eastern
Europe (CEE).

Kuratorzy Sieci dzisiaj

Rozwigzanie Sieci SCCA pozostawilo
oczywisScie wyrwe w spotecznos$ci dwa-
dzies$ciorga niezwyklych i nowatorskich
kuratoréw, ktérzy posSwiecili zycie
sztuce wspdiczesnej. Grupa odtworzy-
ta sie jako i_CAN, czyli International
Contemporary Art Network, w roku 1999.
Nowa organizacja bazowala na unikato-
wych zasobach (dokumentacji, wiedzy
eksperckiej, infrastrukturze) zgro-
madzonych w ramach dziatalno$ci Sie-
ci SCCA. Deklarowang misjg i_CAN byilo
promowanie, wspieranie i organizowanie
miedzynarodowej wspbipracy w dziedzi-
nie wspdtczesnych sztuk wizualnych
i ogdélnie kultury z udzialem artystéw,
krytykéw, badaczy, teoretykdéw oraz
menedzeréw kultury z Europy Srodkowej
i Wschodnie.

i_CAN’s goals are:

* to foster the exchange of informa-
tion among its members and interna-
tionally,

* to actively participate in the in-
ternational contemporary art dis-
course,

* to promote contemporary art from the
CEE region and other member countries,

* to provide professional advocacy for
its members and utilize the strength
of the network in influencing local and
international cultural policy.

Cele i_CAN:

* krzewienie wymiany informacji pomie-
dzy czionkami oraz na poziomie miedzy-
narodowym,

* aktywne uczestnictwo w miedzynarodo-
wym dyskursie sztuki wspdiczesnej,

*» promowanie sztuki wspdiczesnej
z regionu Europy Srodkowej i Wschod-
niej i innych krajoéw cztonkowskich,

* zapewnianie cztonkom profesjonalnego
doradztwa i wykorzystywanie sity sieci
w celu wptywania na polityke kultural-
na na poziomie lokalnym i miedzynaro-

dowym.
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Their immediate online presence
was guns blazing. A cartography of
important primary source texts writ-
ten in the ‘90s moment — and also
those with 20/20 hindsight — furnish
the view from the ground. Each essay
is a wipe of sweat from the brow of a
curator who has seen the real action
of avant-garde worldbuilding. They are
voices of the frontlines, and they are
trying to keep the family together.

Do you read me? Is there anyone out
there?! Their last update was in 2002.

Bard College, which hosts Ameri-

ca’s most prominent curatorial studies

Ich strona internetowa byla wy-
strzatowa. Wazne teksty Zrbédiowe z lat
90. - jak rdwniez te pisane z perspek-
tywy czasu - sktadajg sie na gruntowng
relacje. Kazdy esej to niejedna kropla
potu z czota kuratora, ktéry widziat
awangardowe budowanie $wiata w akcji.
To sa gtosy z linii frontu, prébujg-
ce sprawié, zeby rodzina trzymata sie
razem. Czytacie mnie? Jest tam kto?
Ostatnia aktualizacja strony miata
miejsce w 2002 roku.

Bard College, uczelnia oferujg-
ca jedne z najbardziej prestizowych
studidéw kuratorskich w USA, dolaczyta

program, recently merged with the Open
Society University Network, a sprawl-
ing (and new) network connecting uni-
versities the world over. It appeared
in the recent wake of the Central Eu-
ropean University’s troubles in Buda-
pest. But Bard’s relationship to OSI
funding goes back decades, with Susan
Weber Soros helping to establish the
decorative arts school. SCCA curators,
such as Maria Hlavajova from Bratis-
lava, have been lecturing there as far
back as 1993.

Hlavajova is the founding director
of BAK in Utrecht, a center that ima-
gines the power of art through activ-
ism. Here playtime is over, and art is
seen as weapon in the capital-C Cul-
ture War. Exhibitions about Steve Ban-
non, an avant-garde of NGO art propo-
sitions, and a narrative of the “real
good guys’” that beats like a drum.

The Open Society University Network in
particular, and the curatorial educa-
tional complex in general, are pump-
ing out neoliberal curatorial grads
hungry for opportunities that don’t
exist. The exponential rise in curat-
ing schools never corresponded to the
rise in curating jobs. In addition to
being a debt Ponzi scheme, the flood-
ing creates a wave of individuals
primed toward the cause of disenfran-
chisement. Suddenly you have highly
educated, rabidly woke decolonizers
shilling for neoliberalism for free.
While it sounds and looks like a so-
cial movement, this is what is called
“astroturfing.” Instead of artificial
crowds on demand, however, you have

a progressive multi-level marketing
campaign (or a machine learning model,
depending on which MLM you choose).

As mentioned earlier, Marta Kuzma
of the SCCA Kiev is now dean of the
Yale School of Art. She’s never given
a real interview about Alchemic Sur-
render, my favorite exhibition in the
history of the medium. Most of the
curators don’t include mention their
work history with the SCCA Network.
Nowhere in his new book, The Post-
socialist Contemporary, does Octa-
vian Esanu explicitly mention that he
ran the center in Chisinau or, be-
fore that, worked for the Open Society
Foundation of Moldova. He obliquely
suggests a long relationship, as if
we’'re all insiders regarding his CV.
Irina Cios, the first and only presi-

niedawno do Open Society Universi-

ty Network, rozlegtej (i nowej) sieci
uniwersytetéw z catego Swiata. Stalo
sie to wkrdtce po niedawnych kiopo-
tach Uniwersytetu Srodkowoeuropejskie-
go w Budapeszcie. Bard korzysta jednak
z finansowania OSI od dziesiecioleci,

a Susan Weber Soros pomogta uruchomié
tam wydziat sztuki zdobniczej. Kura-
torzy SCCA, tacy jak Maria Hlavajova

z Bratystawy, wyktadajga tam od 1993
roku.

Hlavajova jest wspditzatozycielksy
i dyrektorka BAK w Utrechcie, oSrodka,
ktéry wyobraza site sztuki poprzez ak-
tywizm. Tu juz nie ma zartdéw, a sztuke
postrzega sie jako broi w autentycznej
wojnie kulturowej. Wystawy na temat
Steve’a Bannona, awangarda propozycji
sztuki NGO-séw 1 przypominajgca bicie
w beben narracja o ,naprawde porzad-
nych facetach”.

Swiatowe uczelnie, w tym zwlaszcza
sieé Open Society University Network,
wypuszczajg co roku setki magistréw
studiéw kuratorskich, gtodnych moz-
liwo$ci, ktdére nie istniejg. Wyktad-
niczemu wzrostowi liczby miejsc na
studiach kuratorskich nie towarzyszy
wzrost liczby ofert pracy dla kura-
tordw. Poza tym, ze nadprodukcja ta
jest czym§ w rodzaju piramidy finan-
sowej, tworzy ona tez fale jednostek
o szczegbélnym Swiatopoglgdzie. Oto
mamy $Swietnie wyksztalconych, zajadle
u$Swiadomionych dekolonizatordéw, ktérzy
promujg neoliberalizm za darmo. Brzmi
to i wyglada jak realny ruch spotecz-
ny, ale w istocie jest astroturfingiem,
»Slaniem sztucznej trawy”. Tyle ze
zamiast sztucznych ttumbéw na zamdwie-
nie dostajemy progresywng wielopozio-
mowg kampanie marketingowg (albo model
uczenia maszynowego).

Jak juz wspomniano, Marta KuzZzma
z SCCA w Kijowie peini obecnie funk-
cje dziekan Yale School of Art. Nigdy
tak naprawde nie udzielita wywiadu na
temat Alchemicznej kapitulacji, mo-
jej ulubionej wystawy w historii me-
dium. Wiekszos§¢é kuratordw nie wspomi-
na w swoich zyciorysach o pracy dla
Sieci SCCA. Octavian Esanu nigdzie
w swojej nowej ksigzce The Postsocia-
list Contemporary nie pisze otwarcie,
ze kierowal centrum w Kiszyniowie ani
ze wczeéniej pracowat dla motdawskie-
go oddziatu Instytutu Spoteczenstwa
Otwartego. Pdétgebkiem sugeruje, ze
byt z nimi dtugo zwigzany, jakbySmy
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dent of i_CAN, dedicated her life to
the SCCA Bucharest. She was there from
the beginning and took over when Calin
Dan left in 1995. She transitioned it
into the ICCA in 1999. She described
her curatorial research as an interest
in observing the effects of artistic
practices and public artwork on com-
munities. In an interview with her in
2018 she makes the very sobering dec-
laration that she no longer believes
that art can change society.

Suzy Mészdly

In an interview from 2011 with Danish
conspiracy theory luminary Ole Dam-
megard, Mész6ly talks about “the im-
portance of how contemporary art can
be this bringer of change and be a
part of the so-called opening up of

or liberation of Eastern Europe. And

I truly believed that. And it wasn’t
until years later that I look back and
think, wow, what an apparatus I was an
integral part of!”

MészOdly dedicated more than a dec-
ade of her life to building the SCCA
Network. She is the most influential
and under-celebrated curator in the
history of curating. She went into
war zones to do the job. She stepped
away as Executive Director in 1996 and
transitioned the SCCA Budapest into
the C3: Center for Culture and Com-
munication. In 1997, Mészdly was sud-
denly dismissed from C3 in a manner
that she described as a coup. She was
told to clean her desk out and leave
in that instant, and anyone who disa-
greed could leave with her. Mészdly
was told that information would come
out suggesting she had a drug and al-
cohol problem and a toxic personality
as the reason for her dismissal. The
only moment of press coverage this re-
ceived did in fact mention that Mészo6-
ly was a challenging personality who
had substance abuse issues. Speaking
about her legacy, Mészoly acknowledges
that they worked very hard to ruin her
reputation.

wszyscy znali przebieg jego kariery
zawodowe] .

Irina Cios, pierwsza i jedyna prezes
i_CAN, posSwiecita zycie SCCA w Buka-
reszcie. Pracowala tam od poczgtku

i przejeta ster po Cdlinie Danie, gdy
ten odszedt w 1995 roku. Cztery lata
pézniej przeksztatcita SCCA w Inter-
national Centre for Contemporary Art
(IccA). Deklaruje, ze jako kuratorke
interesuje ja obserwowanie i badanie
wpiywu praktyk artystycznych i sztu-
ki publicznej na spolecznos$ci. W wy-
wiadzie udzielonym w 2018 roku czyni
nader otrzezwiajgce wyznanie, ze nie
wierzy juz, by sztuka mogta zmienié
spoleczenstwo.

Suzy Mészoly

W wywiadzie, ktdéry w 2011 roku prze-
prowadzit z nig dunski luminarz teo-
rii spiskowych Ole Dammegard, Mészdly
méwi: ,Naprawde wierzytam w to, ze
sztuka wspdiczesna moze byé motorem
przemian i elementem otwierania sie
czy tez liberalizacji Europy Wschod-
niej. Dopiero po wielu latach spo-
gladam wstecz i my$le: «Do licha,
jakiegoz aparatu bylam integralng cze-
Scig!l»".

Budowaniu Sieci SCCA Mészdly po-
Swiecita ponad dziesieé lat swego
zycia. Jest najbardziej wptywowag
i niedoceniong kuratorkg w historii
kuratorstwa. By wykonywaé swag prace,
podrbzowata do miejsc, gdzie trwata
wojna. Ustagpita jako Dyrektor Wyko-
nawcza w 1996 roku i przeksztatcita
SCCA w Budapeszcie w Center for Cul-
ture and Communication (C3). Rok pdz-
niej zostata stamtad nagle zwolniona
w okolicznos$ciach, ktére okre§lita
mianem ,przewrotu”. Powiedziano jej,
zeby oprdéznita biurko i odeszta na-
tychmiast, a kto sie z tym nie zgadza,
moze odej$é wraz z nig. Dowiedziata
sie tez, ze ukaza sie informacje su-
gerujace, zZe miata problem alkoholo-
wy oraz toksyczng osobowosé i dlatego
zostata zwolniona. W istocie w donie-
sieniach prasowych, jakie przez kroétki
czas ukazywaly sie na ten temat, jest
mowa o tym, ze Mészdly ma dominujag-
cy charakter i problem z naduzywaniem
substancji. Méwigc o swym dziedzic-
twie, przyznaje, ze pracowano usilnie
nad tym, by zrujnowaé jej reputacje.

That day, as Mészdly left the SCCA
office for the last time, she walked
into a nearby Buddhist Temple where,
in the presence of the lama, she gave
herself over to a life of spirituality
and transcendental aspiration. In 2002
Mészd6ly sat down for an interview with
Dr. Nancy Rosanoff on “The Listening
Place,” which aired on Pleasantville
Community Television. The low-fi public
access talk-show setting is a comedic
contradiction relative to the power
she wielded across Eastern Europe not
so long ago.

Rosanoff introduces Mészdly with a
gossipy but marveling question: “You
were a corporate executive, you had
the life of a jet-setter. How did you
get from there to being this amaz-
ing vibrational healer.” Suzy replies,
“Maybe I was betrayed. My job, my
reputation, and everything was taken
from me, and it was horrible to think
of how all of this international com-
munity would think of me. And my close
friends who were also colleagues were
the ones responsible for that betray-
al. And people that were my friends
for so long and who I knew through
the art world were suddenly ignoring
me. Maybe that was the first thing that
happened. The experience felt like
layers of my skin coming off.”

The host asks later, “How did
your clairvoyant and intuitive sense
evolve?” MészOly says that she had
multiple psychic occurrences from
childhood onward. Once an elder saw
her gift and pleaded with her to not
end up on the wrong side, the black-
magic side. When you realize that
everything is interconnected and ul-
timately connects you to divine love,
you no longer see the duality between
good and evil.” Rosanoff chuckles the
next question: “Do you have any spir-
itual or psychic predictions that
you’'re feeling about the future of my
show?” They laugh.

Today Suzy Mészdly lives near
Woodstock in upstate New York. She is
a medicine woman and a New Age healer.
She does Reiki healings, psychic read-
ings, and sound baths. She leads sha-
manic ayahuasca retreats in Peru.

I took my close friend, filmmaker
and longtime collaborator Mike Mor-
rell, to her home in August of 2019.
We went with a full documentary setup
to get her life story on camera. We

Tamtego dnia, opu$ciwszy biu-
ro SCCA po raz ostatni, MészoOly
udata sie do pobliskiej Swigty-
ni buddyjskiej, gdzie w obecno$ci
lamy $lubowala poswiecié sie zyciu
duchowemu i transcendencji. W 2002
roku udzielita wywiadu Nancy Rosanoff
w programie ,,The Listening Place”,
nadawanym przez stacje Pleasantvil-
le Community Television. Rozmowa
w skromnym studiu, transmitowana na
publicznym kanale, stanowila zabawne
przeciwienstwo potegi, jaka stanowi-
ta w Europie Wschodniej nie tak dawno
temu.

Rosanoff przedstawia Mészdly,
zadajgc pytanie plotkarskie, w kté-
rym jednak pobrzmiewa zdumienie:

»Byta pani dyrektorem firmy, czton-
kiem $mietanki spotecznej. Jak z tej
osoby narodzita sie obecna uducho-
wiona uzdrowicielka?”. ,By¢ moze zo-
stata zdradzona” - odpowiada Mészdly.
,Pozbawiono mnie pracy, reputacji

i w ogbéle wszystkiego, i strasznie ba-
tam sie, co sobie teraz o mnie pomys$li
$wiat. Odpowiedzialnymi za te zdra-

de byli moi przyjaciele, ktérzy byli
réwniez mymi kolegami z pracy. Ludzie,
z ktérymi od dawna sie przyjaznitam

i ktérych znatam poprzez $Swiat sztuki,
nagle przestali mi méwié dzien dobry.
Moze to byta pierwsza rzecz, ktdéra sie
wydarzyta. Czutam sie, jakbym zrzucala
skére warstwami”.

Prowadzaca pyta nastepnie: ,W jaki
sposéb rozwinetas$ poczucie intuicji
i zdolnos$é jasnowidzenia?”. MészOly
odpowiada, ze od dziecinstwa miata
rozmaite przygody z tym zwigzane. Kie-
dy$ jej dar dostrzegl pewien starzec
i napomnial jg, by nie skonczyla po
niewtasciwej stronie, stronie czarnej
magii. ,Kiedy zdajemy sobie sprawe,
ze wszystko jest polgczone i ostatecz-
nie prowadzi zawsze do boskiej mito-
Sci, przestajemy widzieé dualizm do-
bra i zla”. Rosanoff pyta ze Smiechem:
»Czy masz jakie§ przeczucia albo prze-
powiednie na temat przyszlo$ci mojego
programu?’” Obie sie Smiejg.

Dzisiaj Suzy Mészdly mieszka nie-
daleko Woodstock na pdinocy stanu No-
-wy Jork. Jest szamanka i Newage'’'owag
uzdrowicielky. Zajmuje sie terapig
Reiki, wrézeniem i kgpielami dzwieko-
wymi. Prowadzi ceremonie ayahuascowe
w Peru.

W sierpniu 2019 roku pojechatem do
niej z mym bliskim przyjacielem i diu-
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spent a week there collecting fifteen-
plus hours of footage. It was one of
the most generous, inspirational, and
creatively generative moments I've
ever had with a subject.

Mészdly is a known medium who
channels the Master Teachers, a quorum
of “ascended masters” who speak di-
rectly through her. She does program-
ming for the Temple of Understanding,
a United Nations religious organiza-
tion blending the world’s religions
into a One World Religion. She is a
leading expert in UFO and conspiracy
communities, having given considerable
coverage to the Montauk Project and
the Montauk Boys, a covert government
experiment in time travel and pedo-
philia. She believes she was also a
child who was involved in the Montauk
Project. She told me in confidence that
she had sexual relations with an ac-
tual reptilian being and had advanced
knowledge of 9/11.

Diane Weyermann

Diane Weyermann was the head of
the Culture and Art program at the
Open Society offices in New York. She
was regularly at director meetings and
major SCCA events. She was senior to
Mészd6ly and, along with George’s sec-
ond wife, Susan Weber Soros, was the
leading influence on the direction art
was taken in. Weyermann did the fea-
sibility study that opened Chisinau.
When Mészdly was let go, Weyermann
handled macro issues of the Network.

After nearly ten years working
with the Culture and Art department,
through the entirety of the SCCA time-
line, Weyermann diverted her attention
toward documentary film and spearheaded
the Soros Documentary Fund. In 2001,
the Soros Documentary Fund was dis-
continued as an OSI project and was
incorporated into the Sundance In-
stitute in Los Angeles. Renamed the
Sundance Documentary Fund, Weyermann
began financing international documen-
tary films that address issues of human
rights, freedoms of expression, social
justice, and civil liberty. She pro-
duced Al Gore’s An Inconvenient Truth,

goletnim wspéitpracownikiem, filmow-
cem Mike’iem Morrellem. Pojechalismy
z peinym oprzyrzgdowaniem dokumenta-
cyjnym, by nagraé historie jej zycia.
Spedzilismy u niej tydzien, rejestru-
jac tacznie ponad pietnascie godzin
materiatu. Byl to czas nader obfity,
inspirujgcy i twdrczo ozywczy.

MészOly znana jest jako medium,
przez ktdre wypowiadajg sie tak zwa-
ni Nauczyciele-Mistrzowie. Prowadzi
programy dla Temple of Understanding
[Swigtyni Rozumienia], dziatajacej
pod egidg ONZ religijnej organizacji
tgczgcej wszystkie Swiatowe religie
w Jedng Swiatowg Religie. Jest wiodagca
ekspertkg od UFO i teorii spiskowych,
sporo zajmowata sie Projektem Montauk
i tak zwanymi Chlopcami z Montauk,
za ktérymi to okre$leniami kryje sie
tajny rzadowy eksperyment w dziedzinie
podrdézy w czasie i pedofilii. Wierzy,
ze byta jednym z dzieci uczestniczg-
cych w Projekcie Montauk. Wyznata mi
w zaufaniu, ze miata intymne stosunki
z autentycznym reptilianinem i posia-
da wysoce zaawansowang wiedze na temat
zamachéw 11 wrze$nia.

Diane Weyermann

Diane Weyermann byta szefowg Dzia-
*u Kultury i Sztuki w Instytucie Spo-
teczenstwa Otwartego w Nowym Jorku.
Regularnie uczestniczyta w naradach
dyrektordé4w i duzych imprezach Sieci.
Byta starsza od Mészdly i wraz z druga
zong Sorosa, Susan Weber Soros, wy-
wierata decydujgcy wpiyw na polityke
organizacji. To ona sporzadzita stu-
dium wykonalno$ci dla kiszyniowskiego
SCCA. Gdy MészOly zwolniono, Weyermann
zajmowata sie kwestiami strategicznymi
w Sieci.

Po niemal dziesieciu latach pracy
w Dziale Kultury i Sztuki - co objeio
caty okres istnienia SCCA - Weyermann
przeniosta swe zainteresowanie na film
dokumentalny i zalozyla Soros Documen-
tary Fund. W 2001 fundusz ten przestatl
byé finansowany przez OSI i1 stal sie
czesScig Sundance Institute w Los An-
geles pod nazwag Sundance Documentary
Fund. W jego ramach Weyermann zaczeta
finansowaé miedzynarodowe filmy dokumen-
talne poruszajgce problemy praw czio-
wieka, wolno$ci stowa, sprawiedliwo-
§ci spotecznej i swobdd obywatelskich.
Wyprodukowata miedzy innymi Niewygod-

a breakthrough film about the climate
crisis and the culture war about the
climate crisis.

She later went on to found Par-
ticipant Media. Among many great films,
she famously put herself on the line
with the US government in order to
rush Citizenfour, the Edward Snowden
documentary directed by Laura Poitras,
into circulation. She was also behind
Aaron Sorkin'’s propaganda piece To-
tally Under Control, about the mishan-
dling of COVID-19, which was pushed
out very prematurely. While it might
have helped win Biden the election,
the documentary was dead wrong, and
the worst of the pandemic was yet to
come.

Last November I reached out to
Participant Media to get an appoint-
ment with Weyermann’s PA. I quickly
explained my research and said that
I had always wanted to interview Di-
ane Weyermann, as no one really had
and she is such a legend and would
have some of the missing pieces to
this story. The line went quiet. The
woman told me that Diane had just died
two weeks prior. From cancer. She was
sorry for my loss.

Disappearing History

The Open Society Archive, which is
made up of the Vera and Donald Blinken
Archives (Antony Blinken’s parents),
is one of the world’'s greatest re-
sources for understanding the humani-
tarian cause and the struggles of the
open society. It offers a forensic
understanding of the closed society
and the troubling power structures and
visual cultures of propaganda that it
yields. It probably has the greatest
archive on propaganda as a subject for
research, and represents the open so-
ciety'’s belief and role in history as
a practice.

I applied for a research grant
through the Foundation to come and see
everything they had on the SCCA Net-
work from the days of the Soros Fine
Art Documentation Archive, SCCA Buda-
pest, the SCCA Network, and even C3.

I was mainly interested in notes from

ng prawde Ala Gore'’a, przetomowy film
o kryzysie klimatycznym i zwigzane]j
z nim wojnie kulturowej.

Pézniej zatozyla firme Participant
Media. Oprdécz tego, ze wyprodukowa-
ta wiele Swietnych filméw, byto o niej
gtoéno, kiedy zadarta z amerykanskim
rzadem, kierujgc do dystrybucji doku-
ment Laury Poitras o Edwardzie Snow-
denie, Citizenfour (2014). To rdéwniez
ona stala za wypuszczonym o wiele za
wczeSnie propagandowcem Alexa Gibneya
Totally Under Control o tym, jak wita-
dze amerykanskie (nie) radzity sobie
z koronawirusem. To, ze film mégl pomébc
Bidenowi wygraé¢ wybory, nie zmienia
faktu, iz prezentowane w nim wnioski
byty kompletnie nieprawdziwe, a naj-
gorsza fala pandemii miata dopiero na-
dejsé.

W listopadzie zesztego roku skon-
taktowatem sie z Participant Media, by
uméwié¢ sie na spotkanie z asystentksg
Weyermann. Wyjasnitem pokrdtce, cze-
go dotyczy méj projekt badawczy i po-
wiedziatlem, ze zawsze chcialem zro-
bié wywiad z Diane Weyermann, bo nikt
tego dotad nie zrobit, a ona jest taka
legenda i pomoze uzupeilnié rozmaite
brakujgce elementy tamigtéwki. Zapa-
nowata cisza. Po chwili moja rozmdw-
czyni poinformowata mnie, ze Weyermann
zmarta dwa tygodnie wczes$niej na raka.
Asystentce byto bardzo przykro.

Znikajgca historia

Archiwum Spoteczenstwa Otwarte-
go, zlozone z archiwdéw Very i Donalda
Blinkendéw (rodzicdéw Antony’ego Blinke-
na), to jeden z najlepszych na Swie-
cie zasobdw dla zrozumienia sprawy
humanitaryzmu i walki o otwarte spo-
teczenstwo. Pozwala bardzo doktadnie
przyjrzeé sie spoteczenstwu zamkniete-
mu oraz niepokojgcym strukturom wtadzy
i wizualnym kulturom propagandy, ktére
ono rodzi. Posiada zapewne wiekszg niz
jakakolwiek inna instytucja ilo$é ma-
teriatdw zwigzanych z propagandg jako
przedmiotem badan, a przede wszyst-
kim reprezentuje wiare spoleczenstwa
otwartego w historie jako praktyke
i swg wtasng role w niej.

Za posSrednictwem Fundacji ztozy-
tem wniosek o grant badawczy, by przy-
jechaé i obejrzeé wszystko, co maja
na temat Sieci SCCA od czaséw Centrum
Dokumentacji Sztuk Pieknych Sorosa,
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directors’ meetings, rare documenta-
tion, and insider reference points.
They were totally impressed by my re-
quest and my research, and foresaw an
immediate turnaround.

And then the person replied that
they have no archive for the SCCA Net-
work history. Nothing. “We have no in-
formation on who made the choice about
the documents. Suzanne Mészdly, the
one-time director of the SCCA Network,
might know more but she chose a total-
ly different career track and cut all
ties with the Network. Katalin Neray,
who was a witness and active partici-
pant of the early years of the SCCA,
died a few years ago.”

Marta Kuzma won'’'t return my mes-
sages. Maria Hlavajova says she can’t
remember anything that far back but
also doesn’t want to do any recorded
interviews. She politely declined my
interview request time and again.

The Streisand Effect

Furthermore, it’s very interest-
ing that Claire Bishop, the essential
historian of socially engaged artistic
practice, whose book Artificial Hells
takes the reader on a lush, item-
ized tour of the Eastern Bloc in the
1970s and ’'80s. She shows autonomous,
direct-action practices against the
given power structures but stops ag-
gressively short at the 1990s before
jumping to another culture elsewhere
on the globe. I know Bishop is fairly
aware of the SCCA Network from a trip
to Bucharest she reported on back in
2002 for the little-known blog e-cart.
ro.

Or Peter Weibel, founding director
of ZKM in Karlsruhe, who was an impor-
tant early collaborator with Mészdly.
He was there, lecturing at The Media
Were With Us conference in 1990, and
was an influential adviser to the de-
velopment of the Network’'s emergent
years. Weibel is an OCD auteur of the
most comprehensive anthropological
studies in the field. In 2011 he made
an exhaustive book about the global
art world called The Global Contem-
porary: Art Worlds after 1989, whose

w tym materiaty dotyczgace SCCA Buda-
peszt, a nawet C3. Interesowaly mnie
gléwnie notatki ze spotkan dyrektorédw,
mato znana dokumentacja i wewnetrz-

ne punkty odniesienia. Odpisano mi,
ze sa pod wrazeniem mojego wniosku

i prowadzonych przeze mnie badan, i ze
materiaty powinny zostaé udostepnione
niezwtocznie.

A potem przyszla odpowiedz, ze
Archiwum Spoteczenstwa Otwartego nie
posiada archiwum Sieci SCCA. ,Nie wie-
my, kto podjal decyzje na temat doku-
mentdéw. Suzanne Mészdly mogtaby co$
powiedzieé, ale wybrata zupeinie inng
$ciezke kariery i zerwala wszystkie
wiezi z Siecig. Katalin Neray, aktywna
uczestniczka dziatan Sieci we wczesnym
okresie jej istnienia, zmarta kilka
lat temu”.

Marta Kuzma nie odpowiada na moje
wiadomo§ci. Maria Hlavajova méwi, ze
nie pamieta az tak odlegtych czasdw,
ale nie chce udzielié nagrywanego wy-
wiadu. Raz za razem uprzejmie odpo-
wiadata odmownie na moje prosby w tym
wzgledzie.

Efekt Streisand

Co wiecej, jest bardzo interesujag-
ce, ze Claire Bishop, wiodgca badacz-
ka sztuki spotecznie zaangazowanej,

w Sztucznych piektach zabiera czytel-
nika w niezwykle pouczajgca podrdéz po
bloku wschodnim lat 70. i 80., po-
kazujgc autonomiczne, bezposrednie
praktyki w konteks$cie danych struktur
wtadzy, ale zatrzymuje sie na samym
poczatku lat 90., by przeskoczyé do
nastepnej kultury gdzie indziej na
Swiecie. Wiem, ze Bishop orientuje sie
w temacie za sprawg wizyty w Bukaresz-
cie w 2002 roku, ktérg relacjonowata
dla mato znanego bloga e-cart.ro.

Albo weZmy na przyklad Petera
Weibela, dyrektora ZKM w Karlsruhe,
ktéry byt waznym wczesnym wspdipracow-
nikiem Mészdly. Uczestniczyt w konfe-
rencji Media byty po naszej stronie
i miat spory wplyw na rozwdj Sieci
w jej wczesnych latach. Weibel ma ob-
sesje na punkcie szczegdidw i jest au-
torem niezwykle obszernych monografii.
W 2011 roku opublikowal wyczerpujace
opracowanie na temat globalnego Swiata
sztuki, ksigzke The Global Contempo-
rary: Art Worlds after 1989 [Global-
na wspétczesna. Swiaty sztuki po 1989

index alone is a daunting phone book
of endless minutiae, including every
mom-and-pop biennial that flashed in
the pan, every silly art fair from the
glut period, every single blip that
doesn’t or didn’t matter. The book is
a definitive understanding of how glo-
balization used contemporary as a flag
and a bedfellow for progress and what
that gentrification looked like.

There is not one mention of the
SCCA Network in either of these es-
teemed and highly thorough publica-
tions. Both of these very detail-
oriented academics, who clearly have
ego-driven incentives to plant flags,
have decided, for whatever reason,
not to address this narrative. They
have consciously chosen to provide the
world with an understanding of the
evolutionary narrative of participa-
tory practice in the global art world
yet overlook this highly relevant
thing that I am certain they are aware
of. Why? Theirs are narratives for
which the SCCA Network is not merely
a quirky esoteric anecdote but possi-
bly the bedrock and maybe the source.
When things are left hidden or unsaid
for too long they eventually grow to
become unhidable and even toxic. Ac-
cording to the open society, all his-
tories deserve reckoning, preserva-
tion, and context. Even this one.

What Was Art?

I always had this question about
what was art in all of this? What did
art mean for the SCCA? For the OSI? I
know there is a way to talk about it
through meditations on Karl Popper,
fallibility, and the uncertainty prin-
ciple. The art of the open society.
Please read the Esanu book for this
abstraction into rhetoric. I will be
very unromantic and say that I don’t
think this was art at all. We should
stop using that word, as it misrepre-
sents the gravity of this. Hides it
even. Art was an experimental com-
munications technology for the Net-
work. In the same way that the Network
was looking at the internet, art was
this technology that couldn’t quite
be controlled, that had the potential
to create irreversible openings into

roku], ktérej sam indeks czyta sie jak
ksigzke telefoniczng peilnag niekonczg-
cych sie detali: wymienione jest tu
kazde prowincjonalne biennale, niewaz-
ne jak efemeryczne, kazde gtupie tar-
gi ze zlotego okresu, kazde pikniecie,
ktére nie ma albo nie miato znaczenia.
Ksigzka Weibela definitywnie wyjasnia,
jak globalizacja wykorzystata sztuke
wspbiczesng jako sztandar i towarzysz-
ke postepu, i jak ta gentryfikacja wy-
gladata.

W zadnym z tych wysoko cenionych
i gruntownych opracowah nie ma wzmian-
ki o Sieci SCCA. Oboje badacze, choé
mocno zorientowani na detale, ambicjo-
nalnie traktujgcy kwestie odkrywania
nowych zjawisk, do tej akurat narra-
cji z jakiego$ powodu postanowili sie
nie odnosié. Oboje $wiadomie uznali za
stosowne daé Swiatu wiasng interpreta-
cje historii sztuki partycypacyjnej,
jednoczesnie pomijajgc ten niezwykle
istotny fenomen, ktdérego znaczenia -
jestem pewien - sa Swiadomi. Dlacze-
go? Przeciez dla ich narracji Sieé nie
jest zaledwie dziwaczng ezoteryczng
anegdotg, ale mozliwe, ze opoka, a kto
wie, czy nie Zrbédiem. Kiedy co$ jest
zatajane albo przemilczane zbyt diugo,
z czasem staje sie niemozliwe do ukry-
cia, nawet toksyczne. Wediug spote-
czehstwa otwartego wszystkie historie
zastuguja na rozrachunek, przechowanie
i kontekst. Nawet ta.

Czym byta sztuka

Zawsze mnie interesowato, czym
w tym wszystkim byta sztuka. Co sztuka
znaczyta dla SCCA? Dla Instytutu Spo-
teczehstwa Otwartego? Wiem, Ze mozna
méwié¢ o tym, odwolujgc sie do Karla
Poppera, fallibilizmu i zasady niepew-
no$ci. Sztuka spoteczenstwa otwarte-
go. Jezeli interesuje was ta abstrak-
cyjna retoryka, przeczytajcie ksigzke
Esanu. Ja bede bardzo nieromantyczny
i powiem, ze wedlug mnie to w ogdle
nie byta sztuka. Powinniémy przestad
uzywaé tego stowa, gdyz zafalszowuje
ono znaczenie tego, o czym mowa, a nha-
wet je ukrywa. Sztuka byla dla Sieci
eksperymentalng technologig komunika-
cyjng. Tak jak internet byta czym§,
co nie do konca dato sie kontrolowaé,
co mogto tworzyé nieodwracalne otwar-
cia na rzecz demokratycznych struk-
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democratic frameworks of communication
and also reveal some interesting new
things about social engineering and
perception management. Artists don’t
do this autonomously. GOs and NGOs do.

Art is civilization’s last Green
Zone for madness. It appears to be the
last acceptable zone where we volun-
tarily play tricks with the mind and
the eyes. It is a place where no one
is shy about embracing the placebo ef-
fect, becoming a guinea pig, or will-
ingly putting their life in the hands
of a crazy person. It’s the ambassador
of the shamanic unknown that you in-
vited in the front door like a Trojan
horse.

For me, and I think the same is
true for the Network, Eastern Europe
was always this place where you could
run around with a chainsaw and no one
would stop you. Call it *“art.” There
was no reference, no way to contextu-
alize it. This is the crucible where
language is formed, where aspirations
become transcendent, where context is
a battleground, and where avant-garde
is survival.

The French term avant-garde trans-
lates literally as “advanced guard,”
in other words the military notion of
the front line. They are the first to
meet the maker. To pierce the fabric.
Their success depends on weakness, on
mutations, on the ability to adapt, to
survive. The avant-garde in this en-
vironment is also a virus in terms of
how it spreads. The SCCA Network used
artists like a volunteer army, like
canaries in a coal mine, like useful
idiots, like limit testers, like clay,
like pawns, like sacred warriors, like
oracles, like tea leaves. The exhibi-
tion was an altar of cultural energies
both native and artificial, natural and
manmade, built out of free will and
determinism.

The entrepreneurial impulse in
Eastern Europe always impressed me. It
is populated by the most incredible
visionary entrepreneurs who understand
the power of art and the strategies of
this legacy like a proverbial short-
hand: a wink. Balkanization is the
literal tribal fluency in de Certaeu’s
text. Bricolage is the economy and the
way. Make do.

tur komunikacyjnych, a takze ujawniaé
interesujgce nowe fakty na temat so-
cjotechniki i zarzgdzania percepcja.
Arty$Sci nie zajmujag sie takimi sprawa-
mi sami z siebie. Robig to organizacje
rzgdowe 1 pozarzagdowe.

Sztuka jest ostatnig ,zielong
strefg” dla szaleinstwa w obrebie cywi-
lizacji. Zdaje sie by¢ ostatnim ak-
ceptowalnym obszarem, gdzie z witasnej
woli ptatamy figle umystowi i oczom.
Jest miejscem, gdzie nikt nie wsty-
dzi sie siegngé¢ po efekt placebo, staé
sie krélikiem doswiadczalnym albo do-
browolnie oddaé sie w rece wariata.
Jest ambasadorem szamahskiego czegos§,
co zaprosite$ do wejscia frontowymi
drzwiami niczym konia trojanskiego.

Dla mnie - i my$le, ze dla Sie-
ci tez - Europa Wschodnia zawsze byta
tym miejscem, gdzie mozna sobie biegaé
z pitg tancuchowg i nikt cie nie za-
trzyma. Nazwij to ,sztuka”. Nie ist-
niatr zaden punkt odniesienia, zaden
sposbéb kontekstualizacji. To jest ty-
giel, w ktérym ksztattuje sie nowy je-
zyk, gdzie aspiracje stajg sie trans-
cendentne, kontekst jest polem bitwy,
a awangarda przetrwaniem.

Francuski termin avant-garde
oznacza dostownie ,straz przednig”,
innymi stowy w sensie wojskowym zZoi-
nierzy frontowych. Oni pierwsi spo-
tykaja stwbérce. Przebijajg zasione.
Ich powodzenie opiera sie na siabo-
§ci, mutacjach, zdolno§ci adaptacji,
przetrwania. W kategoriach swego roz-
przestrzeniania sie awangarda w tym
Srodowisku jest réwniez wirusem. Sieé
SCCA uzywala artystdéw jak armii wolon-
tariuszy, jak kanarkdédw w kopalni, jak
uzytecznych idiotéw, jak sprawdzaczy
granic, jak gliny, jak pionkéw, jak
uéwieconych wojownikdéw, jak wyroczni,
jak herbacianych fuséw. Wystawa byta
ottarzem energii kulturowych zardéwno
natywnych, jak i sztucznych, natural-
nych i stworzonych reka ludzkag, zbudo-
wanych z wolnej woli i determinizmu.

Zawsze bylem pod wrazeniem ducha
przedsiebiorczo$ci w Europie Wschod-
niej. Region ten zamieszkany jest
przez niesamowitych przedsiebiorcéw,
ktdérzy rozumiejg potege sztuki i stra-
tegie tego dziedzictwa niczym przysto-
wiowy stenograficzny skrét: mrugniecie.
Batkanizacja to dostowna plemienna wy-
mownosé w tek$Scie de Certeau. Brikolaz
to ekonomia i droga. Dawajcie rade.

George Soros didn’t understand
what was happening in the region with
art, including products showing clear
evidence of his support. And whatever
he did understand--he-didn’t really
1ike that much. He has said almost..

/nothing about his cosmological worldi\\
kpuilding of the contemporary art cul- _/
ture of the region. Suzy was the-ofie
who told~him that contemporary art was

a good bet.

George Soros nie rozumiat sztu-

ki powstajgcej w regionie, w tym
dziet stworzonych ewidentnie z jego
wsparciem. Z tego, co rozumiai,
niewiele tak naprawde mu sie podo-
bato. Na temat swego kosmologiczne-
go budowania $wiatdéw wspdiczesne]j
kultury artystycznej regionu nie
powiedzial prawie nic. Suzy Mészdly
byta osobg, ktdéra podpowiedziala
mu, ze na sztuke wspdiczesng warto
postawié.
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Addendum:

Compiled by Nathalie Agostini

/ Zatacznik: Wybrane wystawy sieci SCCA,
Opracowanie: Nathalie Agostini

Selected Exhibition Chronology

Exhibition
/ Wystawa

Artists
/ Artysci

Description
/ Opis

This list is not an exhaustive chronology of the Annual Exhibitions from the
SCCA Network. The exhibitions listed here were chosen for how they set prec-
edence or are examples of curatorial mimicry occurring throughout the Net-
work. Each exhibition demonstrates an interesting use of public space, monument
culture, bureaucracy as medium, socially engaged practice, decolonization, NGO
Art, tactical media, or curatorial anomaly. In a few cases data was not avail-
able to make complete portraits of each project, its artists or its concept.

Ponizsza lista nie stanowi wyczerpujgcego kalendarium Dorocznych Wystaw Sie-
ci SCCA. Wybrane zostaly wystawy precedensowe lub ilustrujgce powtarzalnosé
praktyk kuratorskich wystepujgcych w Sieci SCCA. Kazdy z przyktaddéw pokazuje
ciekawe wykorzystanie przestrzeni publicznej, kultury pomnikdédw, biurokracji
jako medium, zaangazowanych spotecznie praktyk artystycznych, dekolonizacji,
sztuki organizacji pozarzadowych [NGO], medidéw taktycznych czy kuratorskich
anomalii. W kilku przypadkach szczegbétowe dane dotyczgce projektu czy artystéw
i kuratordéw nie byty dostepne.

B Sub Voce (1991) - Soros Foundation Fine Art and Documentation Center, Budapest

/ Sub Voce (1991) - Centrum Dokumentacji Sztuk Pieknych Fundacji Sorosa,
Budapeszt

Curated by Suzanne Mészdly and Keiko Sei; Miicsarnok, Budapest, Hungary;
August 12 - September 9, 1991
/ Kuratorki: Suzanne Mészdly i Keiko Sei; Milcsarnok, Budapeszt, Wegry;
12 sierpnia - 9 wrzes$nia 1991

Laszlé Almasi, Gydrgy Arvai, Marta Fehér, Péter Forgacs, Gydérgy Galédntai,
Péter Klimd, Tamids Komordczky, Csaba Nemes, Erika Katalina Pasztor, Miklés
Peterndk, Andréds Ravasz, L&szld LA&szld Révész, Janos Sugdr, Péter Szarka,
Péter Szeleczky, Zoltdn Szegedy-Maszadk, Janos Szirtes, Zsolt Veress

““Sub Voce was the first large-scale exhibition of Hungarian video installa-
tions organised by Soros Foundation Fine Art Documentation Center in 1991 at
Miicsarnok in Budapest. The exhibition included an open call procedure for se-
lection of the exhibited works also providing financial support for productions.
This procedural shift illustrated an unusually transparent process for Hungary
at that time. Simultaneously with this show, Imago, Fin de siecle in Dutch Con-
temporary Art, a Dutch touring exhibition of video installations was exhibited
in the same venue. The works of this high tech exhibition clearly demonstrated
the differences between the established scenes in the Netherlands contrasting
with the Hungarian situation, providing a strong impetus for future Hungarian
video art production.”

Text taken from Monoskop.com

»Sub Voce to pierwsza duza wystawa wegierskich instalacji wideo zorganizowana
przez Centrum Dokumentacji Sztuk Pieknych Fundacji Sorosa w 1991 roku w galerii
sztuki Mlcsarnok w Budapeszcie. Prace zostaly wylonione w trakcie otwarte-

go konkursu, a artystom zapewniono wsparcie finansowe - niezwykle przejrzysty
proces dla Wegier w tamtym czasie. Réwnolegle z wystawg Sub Voce w tym samym
miejscu pokazano holenderska wystawe instalacji wideo Imago. Fin de siécle

w holenderskiej sztuce wspbétczesnej. Prace zaprezentowane na tej zaawansow-
anej technologicznie wystawie wyraZnie obrazowaly réznice miedzy holenderskim
Swiatem sztuki a sytuacja wegiersks, dajgc silny impuls do rozwoju wegierskiej
sztuki wideo”.

Tekst zaczerpniety z Monoskop.com

Exhibition
/ Wystawa

Artists
/ Artysci

Description
/ Opis

Exhibition
/ Wystawa

Artists
/ Artysci

Description
/ Opis

Exhibition
/ Wystawa

Artists
/ Artysci

Description
/ Opis

m Polyphony (1993) - SCCA Budapest
/ Polifonia (1993) - SCCA Budapeszt

Curated by Suzanne Mészoly; Exhibition concept: The Board of SCCA Budapest
(Katalin Néray, Krisztina Jerger, Suzanne Mész6ly, Gabor Andrasi, Gabor
Pataki), Adviser: Andras Szantds; Miicsarnok, Budapest, Hungary; November

1 - 30, 1993

/ Kuratorka: Suzanne Mészdly; koncepcja wystawy: zarzad SCCA Budapeszt (Katalin
Néray, Krisztina Jerger, Suzanne Mészdly, Gabor Andrasi, Gabor Pataki),
konsultacja: Andrés Szantds; Mlcsarnok, Budapeszt, Wegry; 1- 30 listopada 1993

Balazs Be6thy, Imre Bukta, Gabor Csaszari, Roza El-Hassan, Pal Gerber,
Laszlo Hegedus 2, INTERMEDIA Tanzsek, Gyulia Julius, Baldzs Kicsiny,

Ilona Kiss, Koroknai Zsolt, Istvan Kovacs, Gydrgy Kungl, Antal Lakner,

dr. Béla Marids, Csaba Nemes, Erika Katalina Pésztor, Mikldés Pinke,

Laszlé Léaszlé Révész, Eva Sebdk, Janos Sugdr, Istvan Szili, Istivan Szirtes,
J. A Tillmann, G&bor Valcz - Tamds Szigeti - Csaba Lédi, Tibor Varnagy,
Gyula Varnai

Please refer to main essay under ““Social Consciousness as Medium” (p. 37)
/ Zob. esej Swiadomo$é spoteczna jako medium (s. 37)

B Substance / Unsubstance (1993) - SCCA Tallinn
/ Substancja / Niesubstancja (1993) - SCCA Tallinn

Curated by Ando Keskkiila; various locations in Tallinn, Estonia (Tallinn Art
Hall, Luum Gallery, Sammas Gallery and Hirvepark); November 30 - December 19,
1993

/ Kurator: Ando Keskkiila; rdzne lokalizacje w Tallinnie (Sala Sztuki

w Tallinie, Galeria Luum, Galeria Sammas, Hirvepark);

30 listopada - 19 grudnia 1993

Jan J. Graps, Jaan Jaanisoo, Anu Kalm, Toomas Kalve, Jiri Kask, Raivo Kelomees,
Albert Kulk, Rainer Kurm, Leonhard Lapin, Ly Lestberg, Pier Li, Eve Linnap,
Peeter Linnap, Raul Meel, Urmas Muru, Jiri Ojaver, Kaido Ole, Tairo P&rnamets,
Peeter Pere, Rait Pr&ats, Toivo Raidmets, Jaak Saks, Sven Senka, Ahti Seppet,
Tea Tammelaan, Andres Tolts, Jaan Toomik, Mart Viljus, Aili Vint, Martin V&llik

Substance / Unsubstance (Aine / Aineta in Estonian) was the first Annual Exhibi-
tion of the SCCA Tallinn. The exhibition ‘“presented a cross-section of the lat-
est Estonian art through the relationship of the artist to material, substance
and reality.” Substance / Unsubstance opened a month after Polyphony, 1993
(SCCA Budapest) and has a similar intention and approach in its introduction of
New Media art to explore the relationships between ‘“empirical and ideal space,”
“physical and virtual reality’”, “the state of being present and of nonexist-
ence” and “empirical and sociocultural space.”

Substancja / Niesubstancja (Aine / Aineta w jezyku estonskim) byla pierwsza
Doroczng Wystawg SCCA w Tallinnie. Wystawa ,prezentowata przekrdj najnowszej
sztuki estonskiej poprzez relacje Polifonii (1993, SCCA Budapeszt) i miala
podobne zamiary i podejscie do wykorzystania sztuki nowych mediéw, majace na
celu zbadanie zwigzkdéw pomiedzy ,idealnym i empirycznym wymiarem przestrzeni”,
nrzeczywisto$cia fizyczng i wirtualng”, ,stanem istnienia i nieistnienia”

oraz ,przestrzenig empiryczng i socjo-kulturowg”.

m Ex Oriente Lux (1993) - SCCA Bucharest
/ Ex oriente lux (1993) - SCCA Bukareszt

Curated by Calin Dan, consultants: Keiko Sei, Geert Lovink, Egon Bunne
Sala Dalles; Bucharest, Romania; November 24 - December 20, 1993

/ Kurator: Calin Dan, konsultacja: Keiko Sei, Geert Lovink, Egon Bunne
Sala Dalles; Bukareszt, Rumunia; 24 listopada - 20 grudnia 1993

Alexandru Patatics, Sorin Vreme, Dan Perjovschi, Amalia Perjovschi, Jozsef
Bartha, Lészlo Ujvarossy, Sub Real, Judith Egyed, Vera Frenkel, Egon Bunne,
Andrei Ujica / Harun Farocki, Mia Zabelka, Simon Biggs, Buseje Bailey,
Stefan Cios, Alina Gherasim, Alexandru Croitoru, Cozmin Paulescu,

Aurora Papastere, Cati Orbulescu, Madalina Papastere, Mihai Danciulescu

Please refer to main essay under “Ex Oriente Lux" (p.38)
/ Zob. esej Ex oriente lux (s.38)
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B Zoom Factor (1994) - SCCA Riga

/ Wspétczynnik powiekszenia (1994) - SCCA Ryga

Curated by Juris Boiko; Exhibition Hall Latvija, Riga, Latvia;
January 28 - February 28, 1994

/ Kurator: Juris Boiko; hala wystawowa Latvija, Ryga, Lotwa;
28 stycznia - 28 lutego 1994

Liga Purmale, Dace Lield, Sarmite Malina, Kristaps Gulbis, Sergejs Davidovs,
Aleksandrs Busse, Olegs Tillbergs, Kristaps Gelzis, Vilnis Zabers,
Andris Fridberg, Anita Zabilevska

Curator Janis Borg tells the media at the opening that “this is a principal
exhibition with a lasting effect on the further process of our art.” He also
mentions the art represents the characteristic novelties of “times of change”.

Kurator Janis Borg méwi mediom na otwarciu, ze ,wystawa bedzie miata trwaty
wptyw na dalszy rozwdj [naszej] sztuki”. Wspomina réwniez, ze sztuka reprezen-
tuje charakterystyczne innowacje , okresu zmian’”.

B Alchemic Surrender (1994) - SCCA Kyiv

/ Alchemiczna kapitulacja (1994) - SCCA w Kijowie

Curated by Marta KuZma; Battleship Slavutych, Sevastopol, Crimea; July 1994
/ Kuratorka: Marta KuZma; okret wojenny Stawutycz, Sewastopol, Krym;
lipiec 1994

Sergey Bratkov, Vassily Cagolov, Illya Chickhan, Oleksandr Hnylyzky],
Mykola Macenko, Maksym Mamsikov, Boris Mikhailov, Andriy Sahaydakovskyi,
Arsen Savadov, Georgy Senchenko, Sergey Solonsky, Oleg Tistol

Please refer to main essay under “Alchemic Surrender” (p. 44)
/ Zob.esej Alchemiczna kapitulacja (s. 44)

Non-Existant Art (1994) - SCCA Tallinn
/ Nieistniejgca sztuka (1994) - SCCA Tallinn

Curated by Urmas Muru; various locations in Tallinn, Estonia (Gallery of the
Institute of History, Artmaiden Gallery, Sammas Gallery, Vaal Gallery and Harju
13 Gallery); October 14 - November 6, 1994

/ Kurator: Urmas Muru; rézne lokalizacje w Tallinnie, Estonia (Galeria Insty-
tutu Historii, Galeria Artmaiden, Galeria Sammas, Galeria Vaal i Galeria Harju
13); 14 pazdziernika - 6 listopada 1994

Andres Adamson, Peeter Allik, Karlo Funk, Jan J. Graps, Allan Hmelnitski,

Kai Kaljo, Mati Karmin, Ando Keskkiila, Raoul Kurvitz, Andro K&op,

Peeter Laurits, Pier Li, Reda Marks, Herkki E. Merila, Jiri Ojaver,

Peeter Pere, Tairo Pdrnamets, Rasmus Reinolt, Lembit Sarapuu, Ene-Liis Semper,
Studio 22, Mare Tralla, Margus Tonnov, Mart Viljus

Non-Existant Art (Olematu Kunst in Estonian) was the second Annual Exhibition
of the SCCA Estonia. The exhibition explored ‘“those areas of life that have
traditionally not been considered art” such as media, communications, science,
technology, business, religion and behavior. The exhibition was organized with
the support of technology and communications companies such as Philips and
MicroLink, the biggest provider of IT services in Estonia.

Nieistniejgca sztuka (Olematu Kunst w jezyku estoinskim) byta drugg Doroczng
Wystawg SCCA Estonia. Ekspozycja eksplorowata ,obszary zycia, ktére tradycyjnie
nie byty uwazane za sztuke”, takie jak media, komunikacja, nauka, technologia,
biznes, religia i zachowanie. Wystawa zostata zorganizowana przy wsparciu firm
technologicznych i komunikacyjnych, takich jak Philips i MicroLink, najwiekszy
dostawca ustug IT w Estonii.
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m State (1994) - SCCA Riga
/ Paristwo (1994) - SCCA Ryga

Curated by Ivars Runkovskis; various locations in Riga and surroundings,
Latvia (Museum of Art Arsenals, State Museum of Art, Rundale Palace Museun,
Gallery Bastejs, Riga Gallery, Salon A, Gallery G&G, film-photo-documentary
archive, Museum of Foreign Art, Pedvale Open Air Art Park and Eduards Veiden-
baums Memorial Museum Kalaé&i; November 12 - December 11, 1994

/ Kurator: Ivars Runkovskis; rézne lokalizacje w Rydze i okolicach, Eotwa
(Muzeum Sztuki Arsendls, Pahstwowe Muzeum Sztuki, Muzeum Palacu Rundale,
Galeria Bastejs, Galeria Ryska, Salon A, Galeria G&G, archiwum filmowo-fotogra-
ficzno-dokumentalne, Muzeum Sztuki Zagranicznej, park sztuki Pedvale, Eduards
Veidenbaums Memorial Museum Kalac¢i); 12 listopada - 12 grudnia 1994

[NA] / [brak danych]

Second Annual Exhibition - held in 10 locations (temples of traditionalism)
- 35 artists

/ Druga Doroczna Wystawa odbywajgca sie w 10 lokalizacjach ($wigtyniach
tradycjonalizmu) - 35 artystdédw i artystek

® 01010101 (1994) - SCCA Bucharest
/ 01010101 (1994) - SCCA Bukareszt

Curated by Cdlin Dan; Romanian Peasant Museum (Muzeul Taranului Romén).
Bucharest, Romania; November 2-6, 1994

/ Kurator: Cdlin Dan; Muzeum Rumuiskiego Chtopstwa (Muzeul Taranului Romén),
Bukareszt, Rumunia; 2-6 listopada 1994

Alfaminus, Alexandru Chira, Horia Bernea, Stefan Bertalan, Marcel Bunea,
Judit Egyed, Teodor Graur, Ion Grigorescu, Radu Igazsag, Gheorghe Ilea,
Intermedia, Iosif Kiraly, Rudolf Kocsis, Eugenia Pop, Marilena Preda-Sanc,
Adrian Timar, Laszlo Ujvarossy

Please refer to main essay under 01010101 (p. 42)
/ Zobacz esej 01010101 (s. 42)

B Marginalia (1994) - SCCA Bratislava
/ Marginalia (1994) - SCCA Bratystawa

Curated by Ada Krnacova-Gutleber; Pozavska Galeria Umenia, Zilina,
Slovakia; November 9 - December 12, 1994

/ Kuratorka: Ada Krnacova-Gutleber; Galeria Pozavska Umenia, Zylina,
Stowacja; 9 listopada - 9 grudnia 1994

Cyril Blazo, Bohdan Hostinak, Igor Husnaj, Jozef Murin, Ilona Nemeth,
Boris Ondreicka, Petra Ondreickova, Laco Teren, Anabela Zigova

It is more a social then an artistic phenomenon which dominates contemporary
art in the 90s,and not only in Slovakia.

/ Zjawiska spoleczne bardziej niz artystyczne dominujg w sztuce wspdiczesne]j
lat 90., nie tylko na Stowacji.

B Bread & Salt (1994) - SCCA Vilnius
/ Chleb i sél (1994) - SCCA Wilno

Curated by Raminta Jurénaité; Contemporary Art Centre (CAC), Vilnius,
Lithuania; November 11 - December 11, 1994

/ Kuratorka: Raminta Jurénaité; Centrum Sztuki Wspdéiczesnej (CAC), Wilno,
Litwa; 11 listopada - 11 grudnia 1994

Jurga Barilaite, Darius Bastys, Kostas Dereskevicius, Darius Gircys, Vytenis
Jankunas, Giedrius Kumetaitis, Algimantas Jonas Kuras, Dainius Liskevicius,
Deimantas Narkevicius, Snieguole Michelkeviciute, Gintaras Seputis, Gintautas
Trimakas i inni.
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An artist’s critical relationship with the society, his vigilance towards even
small signs of historical and everyday changes, the expression of existential
everyday themes not only through a myth or an archetype - this is the theme of
this exhibition which again draws attention to the “bread and salt’” of life.
Apart from the forms of abstract plastic expression, a critical, psychological
and informative or even didactic figurative art finds its proper place here. The
works are free of any stylistic, genre or material restrictions.

The public engagement does not mean the dominance of apocalyptic prophecy.

For the East and Central Europeans, humor has always been the main means for
the survival at one’s home; therefore, it is quite natural that here it serves
as one of the means of analysis. - Raminta Jurenaite

Curator side note: While it declared itself to be a socially engaged exhibi-
tion, Bread & Salt was criticized for not being socially engaged enough.

Krytyczna relacja pomiedzy artystami a spoteczenstwem, ich czujnosé wobec

nawet drobnych oznak zmian historycznych i codziennych, wyrazanie egzystenc-
jalnych tematdédw nie tylko poprzez mit czy archetyp - oto temat przewodni tej
wystawy, ktéry po raz kolejny zwraca uwage na ,chleb i sél” zycia. Poza for-
mami abstrakcyjnej plastycznej ekspresji, wtasSciwe miejsce zajmuje na wystawie
krytyczna, psychologiczna i pouczajgca, a nawet dydaktyczna sztuka figuraty-
wna. Prace sg wolne od jakichkolwiek ograniczein stylistycznych, gatunkowych czy
materiatowych.

Spoteczne zaangazowanie nie oznacza apokaliptycznych proroctw. Dla mieszkancéw
Europy Wschodniej i Srodkowej humor zawsze byt gtéwnym sposobem na przetrwanie;
dlatego jest catkiem naturalne, ze stuzy nam tutaj jako jeden ze Srodkéw ana-
lizy. - Raminta Jurenaite

Uwaga od kuratora: Wystawa, zapowiadana jako zaangazowana spolecznie, zostala
skrytykowana za to, Ze nie byta wystarczajgco zaangazowana spotecznie.

New Media Topia (1994) - SCCA Moscow
/ New Media Topia (1994) - SCCA Moskwa

Curated by Vladimir Levashov; Central House of Artists, Moscow, Russia;
November - December, 1994

/ Kurator: Vladimir Levashov; Centralny Dom Artystéw, Moskwa, Rosja;
listopad - grudzien 1994

Tatyana Detkina, Vladislav Efimov, Alexei Isaev, Dmitry Fedorov, Dmitry Fain,
FENSO: Anton Smirnsky, Anatoly Gankevich, Andrei Kazandzhiy, Vadim Koshkin,
Igor Lyusko, Oleg Migas, Arkady Nasonov, Oleg Ponomarev, Giya Rigvava,
Alexander Revizorov, Arsen Savadov, Denis Salautin, Georgy Senchenko,
Nikolai Selivanov, Alexei Shulgin, Vassiliy Smirnov, Denis Trusevich

New Media Topia was an exhibition of new media art installations held at the
Central House of Artists, Moscow. It was organized by the SCCA Moscow with the
support of the Ministry of Culture of the Russian Federation. New Media Topia
was part of an educational and curatorial initiative by the SCCA Moscow to sup-
port the development of new media art in Russia. The Moscow New Media Art Lab
(1993-94) was a mixed theory and practice course for artists in preparation for
the final exhibition New Media Topia, led by artists and critics from the local
SCCA network. New Media Logia (November 1994) was an international symposium
curated by art critics Olga Shishko and Tatyana Mogilevskaya, artist and anima-
tor Anatoly Prochorov, and American curator and new media art expert Kathy Rae
Huffmann. Speakers included theoreticians and experts Lev Manovich (USA), Geert
Lovink (The Netherlands) and Erkki Huhtamo (Finland). Common topics to the ex-
hibition and symposium spanned video art, virtual reality and media archeology.

New Media Topia to wystawa sztuki nowych medidéw, ktéra odbyta sie w Centralnym
Domu Artystdéw w Moskwie. Zostala zorganizowana przez SCCA Moskwa przy wsparciu
Ministerstwa Kultury Federacji Rosyjskiej. New Media Topia byta cze$cig eduka-
cyjnej i kuratorskiej inicjatywy SCCA Moskwa na rzecz wspierania rozwoju sztuki
nowych medidéw w Rosji. Moskiewskie Laboratorium Sztuki Nowych Medidéw (1993-94)
bylo teoretycznym i praktycznym kursem dla artystdw i artystek, jaki odbyl sie
w ramach przygotowan do wystawy New Media Topia, zorganizowanej przez arty-
stéw i krytykéw z lokalnej sieci SCCA. New Media Logia (listopad 1994) byio
miedzynarodowym sympozjum zorganizowanym przez krytyczki sztuki Olge Shishko
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i Tatiane Mogilevskaya, artyste i animatora Anatolija Prochorova oraz
amerykanska kuratorke i ekspertke sztuki nowych medidéw Kathy Rae Huffmann.
WSrdéd prelegentdw znalezli sie teoretycy i eksperci Lev Manovich (USA), Geert
Lovink (Holandia) i Erkki Huhtamo (Finlandia). Do wspdlnych tematdw wystawy

i sympozjum nalezaty: sztuka wideo, wirtualna rzeczywisto§é i archeologia
medidw.

Urbanaria (1994) - SCCA Ljubljana
/ Urbanaria (1994) - SCCA Lublana

Curated by Barbara Boré&ié, National and University Library

(NUK - Narodna in univerzitetna knjiZnica), Ljubljana, Slovenia;
25 November - 24 December, 1994

/ Kuratorka: Barbara Bordié; Biblioteka Narodowa i Uniwersytecka
(NUK - Narodna in univerzitetna knjiZnica), Lublana, Stowenia;
25 listopada - 24 grudnia 1994

Aleksander Brener, Vuk Cosié, Maja Gspan, Irwin, Marko A. Kovac¢i¢, Metelkova,
New Collectivism, Marko Peljhan, Alenka Pirman, Tadej Pogacar, Marjetica Potr¢,
Natasa Prosenc, Nika épan, Metod Vidic, Rajko Vidrih

Urbanaria was the first Annual Exhibition of the Soros Center for Contemporary
Arts - Ljubljana and it ran in Ljubljana from February 1994 to November 1997.
Its general concept was art in the urban context. The public announcement was
open to all forms of expression and visual media. Out of 52 proposals the in-
ternational expert jury selected 14 projects.

1994: Urbanaria - Part I. First Annual Exhibition of the SCCA Ljubljana,
Slovenia 1995-1997: Urbanaria - Part II.

Urbanaria byta pierwszg Doroczng Wystawg SCCA Lublana, trwajgcag od lutego 1994
do listopada 1997 roku. Byla po$wiecona sztuce w kontekScie miejskim. Ot-
warty nabdér dotyczyl wszelkich form ekspresji i medidéw wizualnych. Sposrdéd 52
propozycji miedzynarodowe jury wybrato 14 projektdw.

1994: Urbanaria - czeéé I. Pierwsza Doroczna Wystawa SCCA Lublana, Siowenia
1995-1997: Urbanaria - czeSé II.

Mundane Language (1995) - SCCA Vilnius
/ Przyziemny jezyk (1995) - SCCA Wilno

Curated by Algis Lankelis; random monuments and sacred spaces
/ (1995) - SCCA Wilno, Kurator: Algis Lankelis; pomniki i miejsca kultu

Ignas Simelis, Remigijus Padésa, Gediminas Urbonas, Arthur Raila, Evaldas Jans
Eglynelis, Gintaras Makarevicdius, Audrius Novickas, Deimantas Narkevicdius

The most significant art project of the specific location implemented in Vilnius
in the 1990s was an exhibition by the artist Algis Lankelis Language of Daily
Life (1995). Its main theme is the treatment of the Soviet era, the relation-
ship between the recent past and the present. Participants of everyday language
chose Vilnius places, which during the Soviet period were artificially trans-
formed into memorials (Chernihovsky Square) or became places of remembrance
during the Independence (KGB building). The artists tried to make the artifi-
cially constructed memorial sites at least for a short time.

taken from review by Erika Grigoraviéiené

Najwazniejszym projektem artystycznym zrealizowanym w Wilnie w 1990 roku byta
wystawa artysty Algisa Lankelisa Jezyk zZycia codziennego (1995). Jej gitéwnym
tematem byla epoka sowiecka i relacje pomiedzy niedawng przeszto$cig a teraz-
niejszo$cig. Artysci i artystki biorgcy udziat w projekcie wybrali miejsca w
Wilnie, ktbére w okresie sowieckim byly sztucznie przeksztatcane w pomniki (plac
Czernihowski) lub stawaly sie miejscami pamieci w okresie niepodlegtos$ci (budy-
nek KGB). ArtySci i artystki starali sie, aby sztucznie skonstruowane miejsca
pamieci istniaty przynajmniej przez krétki czas.

z recenzji Eriki Grigoravicéiené
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B Monument [aka Memorial] (1995) - SCCA Riga
/ Pomnik [aka Memoriat] (1995) - SCCA Ryga

Curated by Heléna Demakova; multiple sacred spaces in Riga, Latvia;
August 15 - September 15, 1995

/ Kuratorka: Heléna Demakova; wiele miejsc kultu w Rydze, %Zotwa;

15 sierpnia - 15 wrze$nia 1995

[NA] / [nie dotyczy]

The third Annual Exhibition organized by the Soros Center for Contemporary
Arts-Riga, titled Monument was held in 1995 within the urban environment of

Riga. Artists were invited to create works of art in the places where the monu-

ment used to be or was planned, in this way marking the context, in the crea-
tion of which both socio-political current affairs and the interpretation of
past heritage played a significant role. This project strived to emphasize the

clashes between the power symbols of different eras, with works being placed at

the sites of former monuments or places with a dense confluence of historical
meanings, historical environment and the ideological backgrounds of the era.

Trzecia Doroczna Wystawa zorganizowana przez SCCA w Rydze. Arty$ci i artystki
zostall zaproszeni do stworzenia dzietl sztuki w miejscach, w ktérych istniaty
czy byly planowane pomniki, wyznaczajac w ten sposéb kontekst, w ktdrego
tworzeniu decydujgca role odegraty zardwno zagadnienia spoteczno-polityczne,
jak i interpretacja dawnego dziedzictwa kulturowego. Projekt dazyl do
podkres$lenia antagonizmdéw pomiedzy symbolami wtadzy réznych epok a pracami
umieszczanymi w miejscach istnienia dawnych zabytkéw lub u zbiegu znaczen
historycznych, Srodowiska historycznego i tta ideologicznego danej epoki.

m VideoHarT (1995) - SCA Sofia
/ VideoHarT (1995) - SCCA Sofia

Curated by Kamen Balkanski; National Archaeological Museum, Sofia, Bulgaria;
25 November - end date, 1995

/ Kurator: Kamen Balkanski; Narodowe Muzeum Archeologiczne, Sofia, Bulgaria;
25 listopada - data zakotczenia, 1995

Tanya Abadjieva, Lachezar Boyadzhiev, Anna Boyadzhieva, Velemir Velev,
Georgi Dobrev, Ventsislav Zankov, Plamen Iordanov, Ventseslav Kostov,

Kosyo Minchev, Nadezhda Lyahova, Milko Pavlov, Spartak Paskalevski, Adelina
Popnedelevi, Sladenepe Popnedeleva, Adelena Popnedeleva, Adelena Tushev

Introduction of New Media Art.
/ Wprowadzenie do sztuki nowych medidw.

m Orbis Fi 1 - A Pr
Orbis Fictus (1995) - SCCA Praga

Curated by Ludvik Hlavaéek and Marta Smolikova, advisory board:

Michael Bielicky, Keiko Sei, Woody Vasulka; National Gallery and Wallenstein
[Valdstein] Riding School, Prague, Czech Republic;

30 November 1995 - 1 January 1996

/ Kuratorzy: Ludvik Hlavadek i Marta Smolikova, rada doradcza:

Michael Bielicky, Keiko Sei, Woody Vasulka; Galeria Narodowa i Szkola Jazdy
Konnej Wallenstein [Valdstein], Praga, Czechy;

30 listopada 1995 - 1 stycznia 1996

Lubor Benda, Veronika Bromova, David Cajthaml, Lubomir Cermak, David Cerny,

Federico Diaz, Vojtéch Dukat, Friedrich Forster, Michal Gabriel, Milan GuS$tar,
Martin Janidek, Monika Karasova, Pavel Kopf¥iva, TomA$ MaSin, Robert Novak, Elen
Radova, Tomd$ Ruller, Sarka Sedladkova, Lucie Svobodova, Zdenek Sykora, Silver,

Jan Trnka, Janka Vidova-ZAadkova, Tjebbe van Tijen, Milo§ Vojté&chovsky

Orbis Fictus: New Media in Contemporary Art (Orbis Fictus: novd média

v souasném uméni), the second Annual Exhibition of the SCCA Prague, was the
first new media exhibition in the Czech Republic. The exhibition presented new
media and technologies with the aim of stimulating artists and the public in
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broadening their scope of communication. Writer and activist Keiko Sei (Japan)
was involved in the conception, execution and diffusion of Orbis Fictus. An ac-
companying international conference, Artificial Environment as an Artwork (Goe-
the Institute, 4 December, 1995) included the participation of media theorist
Siegfried Zielinski (Germany), art critic Olga Shisko (Russia) and artist Marko
Peljhan (Slovenia). The name of the exhibition derives from Orbis Pictus: Vis-
ible World in Pictures, the textbook for children by Moravian-German educator
John Comenius published in 1658, considered to be the first children’s picture
book.

Text taken from Monoskop.com

Orbis Fictus. Nowe media w sztuce wspbéiczesnej (Orbis Fictus: novd média v
souasném uméni), druga Doroczna Wystawa SCCA Praga, byla pierwszg wystawg
nowych mediéw w Republice Czeskiej. Wystawa prezentowata nowe media i tech-
nologie i miata na celu zachecenie artystéw i publiczno$ci do poszerzenia
zakresu komunikacji. Pisarka i aktywistka Keiko Sei (Japonia) byta zaangazowana
w koncepcje, realizacje i popularyzacje wystawy Orbis Fictus. W towarzyszgcej
jej miedzynarodowej konferencji Sztuczne Srodowisko jako dzielo sztuki (In-
stytut Goethego, 4 grudnia 1995) wzieli udzial teoretyk medidéw Siegfried Zie-
linski (Niemcy), krytyczka sztuki Olga Shisko (Rosja) i artysta Marko Peljhan
(Stowenia). Nazwa wystawy wywodzi sie od Orbis Pictus. Swiat w obrazach,
podrecznika dla dzieci autorstwa morawsko-niemieckiego pedagoga Jana Amosa
Komeiniskiego, wydanego w 1658 roku, uwazanego za pierwszg ksigzke obrazkowag dla
dzieci.

Tekst zaczerpniety z Monoskop.com

Media Culpa (1995) - SCCA Bucharest
/ Media Culpa (1995) - SCCA Bukareszt

Curated by Irina Cios; third Annual Exhibition of the SCCA Bucharest;
SCCA Bucharest, Ion Mincu Institute of Architecture, Galeria GAD, Kinema Icon

/ Kuratorka: Irina Cios; trzecia Doroczna Wystawa SCCA Bukareszt; SCCA Buka-
reszt, Instytytu Architektury Ion Mincu, Galeria GAD, Kinema Icon

[NA] / [brak danych]

Geo-Geo (1996) - SCCA Riga
/ Geo-Geo (1996) - SCCA Ryga

Curated by Janis Borgs; Pedvale Art Park, Riga, Latvia;
May 31 - October 20, 1996

/ Kurator: Janis Borgs; Pedvale Art Park, Ryga, Lotwa;
31 maja - 20 pazdziernika 1996

[NA] / [brak danych]

Interior / Exterior (1996) - SCCA Bratislava
/ Wnetrze / Zewnetrze (1996) - SCCA Bratystawa

Curated by Maria Hlavajova
/ Kuratorka: Maria Hlavajova

[NA] / [brak danych]

Interior vs. Exterior, or, On the Border of Possible Worlds, brings together
Slovak and Czech scientists, philosophers, and visual artists for an inter-
disciplinary workshop to explore a theme developed by the ancient Greek phi-
losopher Epicurus. “This idea is extremely interesting and provocative in the
new pluralistic world that we live in today,” said the exhibition’s curator at
SCCA, Maria Hlavajova.

Wnetrze / Zewnetrze lub Na granicy mozliwych Swiatéw - interdyscyplinarne
warsztaty stowackich i czeskich naukowcéw, filozofdw i artystédw wizualnych
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po$wiecone zbadaniu tematu opracowanego przez starozytnego greckiego filozofa
Epikura. ,Niezwykle interesujacy i prowokacyjny pomyst w nowym pluralistycznym
Swiecie, w ktérym dzisiaj zyjemy” - powiedziata kuratorka wystawy w SCCA,
Maria Hlavajova.

Otok / Island (1996) - SCCA Zagreb / Dubrovnik
/ Wyspa (1996) - SCCA Zagrzeb / Dubrownik

Curated by Slaven Tolj; Dubrovnik and Lokrum, Croatia;
August 24 - September 10, 1996
/ Kurator: Slaven Tolj; Dubrownik i Lokrum, Chorwacja;
24 sierpnia - 10 wrze$nia 1996

Boris Cvjetanovié, Rino Efendié, Porde Jandrié, Duje Jurié, Zlatko Kopljar,
Ivan KoZarié¢, Antun Maradié, Goran Petercol, Vesna Pokas, Igor Rondéevig,
Tomo Savié Gecan, Edita Schubert, Josip Badée, Marin grill, Ivana Jelavig,
BoZidar Jurjevié, Denis KrasSkovié, Marojica Mitrovié, Marina GrZinié,

Aina Schmidt, Ivan Kafka, Janet Shanks, L'’ubo Stacho

The exhibition Otok / Island was organised by the SCCA - Zagreb and Art Work-
shop Lazareti just a year after the war in Croatia was over, in the heavily
attacked during the wartime Dubrovnik, in public spaces of the city and the
nearby island of Lokrum. https://vimeo.com/222214491

Wystawa Wyspa zostata zorganizowana przez SCCA Zagrzeb i Warsztaty Sztuki
Lazareti zaledwie rok po zakonczeniu wojny w Chorwacji, w silnie zniszczonym
w trakcie wojny Dubrowniku, w przestrzeni publicznej miasta i pobliskiej wyspy
Lokrum. https://vimeo.com/222214491

The Butterfly Effect (1996) - Budapest
/ Efekt motyla (1996) - Budapeszt

Curated by Suzanne Meszoly and Miklés Peterndk; Miicsarnok,

Budapest; January 20 - February 25, 1996

/ Kuratorzy: Suzanne Mészdly i Miklds Peterndk; Miicsarnok, Budapeszt;
20 stycznia - 25 lutego 1996

Balazs Bebthy, Wojciech Bruszewski, Attila Csdrgd, Rbéza El-Hassan,

Gabor Farkas, Peter Forgacs , Gustav Hamos, Agnes Hegediis, Péter Kiss,
Richard Kriesche, George Legrady, Déra Maurer, Csaba Nemes, L&szld Révész
Laszl16, Jbézef Robakowski, Jeffrey Shaw, Janos Sugdr, Zoltadn Szegedy-Maszak,
Attila Szacs, IPUT, Péter Tirk, Steina & Woody Vasulka, Bedta Veszely,
Tamds Waliczky, Peter Weibel

Organized by SCCA Budapest at Miicsarnok, the Budapest Hall of Art, The Butterfly
Effect (A Pillangé-hatds) was a series of international events - exhibitionms,
performances, a symposium and lecture program - that addressed technology in
contemporary art in Central and Eastern Europe (CEE). The exhibition Current
Coordinates showed contemporary works of media art related to CEE. It was com-
plemented by a presentation of objects from the history of media technology

in the CEE context. The symposium The Moment Before Discovery (January 22-23,
1995) focused on theory and aesthetics in the development of new media art.
Speakers included theoreticians and experts Siegfried Zielinski (Germany) and
Kathy Rae Huffmann (Germany). A moving image art program aimed to contextualize
the themes addressed in the exhibition and the symposium. “The butterfly effect”
refers to the phenomenon in chaos theory whereby a small localized change in

a complex system can have large consequences elsewhere.

Zorganizowana przez SCCA Budapeszt seria miedzynarodowych wydarzen - wystaw,
performansdéw, sympozjum i wyktaddéw - poswieconych technologii w sztuce wspdi-
czesnej w Europie Srodkowej i Wschodniej. Wystawa Aktualne wspdilrzedne pokazala
wspbdiczesne dzieta sztuki mediéw zwigzane z Europg Srodkowo-Wschodnig. Uzupel-
nieniem byla prezentacja obiektdédw z historii technologii medidéw w kontekscie
Europy Srodkowo-Wschodniej. Sympozjum Tuz przed odkryciem (22-23 stycznia 1995)
poSwiecone byto teorii i estetyce w rozwoju sztuki nowych medidéw. WSrdd prele-
gentéw znalezli sie teoretycy i eksperci tacy jak: Siegfried Zielinski (Niemcy)
i Kathy Rae Huffmann (Niemcy). Program artystyczny kontekstualizowal tematy po-
ruszane na wystawie i sympozjum. ,Efekt motyla” odnosi sie do zjawiska w teorii
chaosu, w ktérym mata zmiana w jednej czesSci zlozonego systemu moze mieé znacz-
ne konsekwencje w innym jego punkcie.
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B The Sixth Kilometer (1996) - SCCA Chisinau

/ Szésty kilometr (1996) - SCCA Kiszynidw

Curated by Octavian Esanu; May-June 1996
/ Kurator: Octavian Esanu; maj-czerwiec 1996

Pavel Braila, Iurie Cibotaru, Victor Dorosenko, Lilia Dragnev, Veaceslav Druta,
Lucia Macari, Mircea Puscas, Stefan Sadovnikov, Sandion, Igor Scerbina,
Alexandru Schiopu, Gabriel Scoarta, Valentin Tarna, Alexandru Tinei,

Marc Verlan (Marioca - Son of rain)

Carbon Art (1996) - SCCA Chisinau
/ Sztuka wegla (1996) - SCCA Kiszynidw

Curated by Octavian Esanu; Soviet Young Pioneers summer camp near Sadova,
Moldova; July 5 - 25, 1996

/ Kurator: Octavian Esanu; obdz letni Radzieckich Mtodych Pionieréw w poblizu
Sadowej, Motdawia; 5-25 lipca 1996

Pavel Braila, Ion Bulibas, Alexandru Ermurachi, Iurie Cibotaru, Lilia Dragnev,
Lucia Macari, Ion Nita, Leo Dumitrascu, Severina Nedelciuc, Mircea Puscas,
Igor Scerbina, Vlad Tabac, Alexandru Tinei, Marc Verlan

Estonia as a Sign (1996) - SCCA Tallinn
/ Estonia jako znak (1996) - SCCA Tallinn

Curated by Ants Juske; various locations (Tallinn Art Hall, Sammas Gallery,
Vaal Gallery, the Tartu Artists’ House and Riilitli Gallery) in Riga and Tartu,
Estonia; September 26 - October 13, 1996

/ Kurator: Ants Juske; rézne lokalizacje (Sala Sztuki w Tallinnie, Galeria
Sammas, Galeria Vaal, Dom Artystdéw Tartu i Galeria Rulitli) w Rydze i Tartu,
Estonia; 26 wrzeénia - 13 pazdziernika 1996

Martin Aunin, Jaan Elken, Tiia Johannson, Inessa Josing, Anu Juurak, Mari
Kaljuste, Kadri Kangilaski, Margot Kask, Raivo Kelomees, Sven Kivisildnik,
Andrus Koresaar, Ilmar Kruusamde, Mari Kurismaa, Raoul Kurvitz, Urve Klittner,
Kalev Laidro, Marko Laimre, Leonhard Lapin, Laurentsius, Eve Linnap,

Peeter Linnap, Airi Luik, Ene Luik-Mudist, Marko Mdetamm, Raul Meel,

Lemming Nagel, Ténu Noorits, Mall Nukke, Jliri Ojaver, Terje Ojaver, Anu Pdder,
Rait Praats, Kaisa Pustak, Piret Rani, Anneli Remme, Rauno Remme,

Evar Riitsaar, Jaak Saks, Ene-Liis Semper, Liina Siib, T6nu Smidt,

Tiina Tammetalu, Annika Tonts, Mare Tralla, Silver Vahtre, Mart Viljus

Pune Ochiul (1997) - SCCA Chisinau
/ Pune Ochiul (1997) - SCCA Kiszynidw

Curated by Bradley J. Adams; May 28 - June, 1997
/ Kurator: Bradley J. Adams; 28 maja - czerwiec 1997

Bradley J. Adams, Victor Dorosenco, Lilia Dragneva, Vaeceslav Druta,

Octavian Esanu, Igor Glavan, Radu Ignat, Lucia Macari, Mircea Pucsas,
Alexandra Radova, Igor Scerbina, Alexandru Tinei, Anatol Tomoianu,

Marin Turea, Leontina Vatamanu, Felicia Visterniceanu, Vladimir Ion, Dan Guja,
Aleksandru Alesenkov, Igor Glavan, Iulia Capros, Tatiana Moscova, Marc Verlan,
Valeriu Corcimari, Ion Politu, Adrian Cucereavii, Leotina Vatamanu,

Aleksandru Ivanovici, Felicia Visterneanu, Oleg Brega, Lilia Dragnev,

Irina Gabrovon, Sarah Egerer, Valentin Tarna, Victoria Gali, Vlada Delibatov,
Alexandru Ermurachi, Corina Cotorbai, Doina Vieru, Ion Nita, Anatol Tomoianu,
Iurie Dragan, Nicolae Bondari, Victor Dorosenco, Vladimir Cultuclu, Turie Foca,
Radu Ignat, Veaceslav Druja, Mircea Puscas, Alexandru Tinei, Alexandru Jaranu,
Lucia Macari, Alexandra Radov, Nikita Kalshikov, Leo Dumitrasco, Pavel Braila,
Ghenadie Brega, Artur Ivanov, Iurie Cibotari
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Description
/ Opis

Exhibition
/ Wystawa

Artists
/ Artysci

Exhibition
/ Wystawa

Exhibition
/ Wystawa

Artists
/ Artysci

SCCA Chisinau was credited with bringing the concept of contemporary art to
Moldova.There was no unofficial art paradigm to support. Early exhibitionms,
especially Pune Ochiul, can be seen as moments of inception, initiation rites,
and an effort to stimulate new kinds of creative thinking. - Aaron Moulton

SCCA Kiszynidéw przypisuje sie wprowadzenie koncepcji sztuki wspdiczesnej do
Moldawii. Nie istniat tam nieoficjalny paradygmat sztuki. Te wczesne wystawy,
zwtaszcza Pune Ochiul, mozna postrzega¢ jako momenty powstania, obrzedy inic-
jacji i préb stymulowania nowych rodzajdéw twérczego my$lenia. - Aaron Moulton

m Artwork in Public Spaces (1997) - SCCA Prague

/ Dzieta sztuki w przestrzeni publicznej (1997)- SCCA Praga

Curated by Ludvik Hlavad&ek, Karolina Fabelova, Kate¥ina Pavlidkova, Keiko Sei,
and Pavla Niklova; National Gallery Prague and public space in the city;
[September] - [October], 1996

/ Kuratorzy: Ludvik Hlavacek, Karolina Fabelova, Katerina Pavlickova,

Keiko Sei, Pavla Niklova; Galeria Narodowa w Pradze i przestrzei publiczna
miasta; [wrzesien] - [pazdziernik] 1996

Emil Adamec, Barbara Benish, Bezhlavy Jezdec, Bohuslav Blazek, KrysStof Blazek,
Petr Brozka, Milan Cais, Andrea Cihla¥ova, David Cerny, Michal Dolej§,

Michal DoleZal, Milena Dopitova, Veronika Drahotova, Michal Gabriel,

Lukas Gavlovsky, Kurt Gebauer, Chris Hill, Karel Hlavniéka, Robert HluzZe,

Petr Janda, Martin Janidek, Zdenék JirouSek, Kri$tof Kintera, Martina Klouzova,
Zdena Kolelkova, Taro Kondo, Tomd$ Kopf¥iva, Jaroslav Koran, Thomas Kotik,
Alena Kotzmannova, Petr KoZiSek, Ale$ Kune$, KW, Adéla Matasovad, Milan
Mikulas$tik, Jind¥ich Mlyna¥ik, Petr Pavlik, Tom&$ Polcar, Ester Polcarova,
Ji¥i P¥ihoda, Pavel Reisenauer, Ester Radova, Milan Saldk, Michal Sedléak,
Julie Schulzova, Silver, Skrytad tvirdi Jednotka, Zuzana Stemberova, Roman
Talsky, Claudia Tennyson, Libor Teply, Margita Titlova, Veronika Tomanova,
Marek Topi¢, Roman Trabura, Viktor T¥ebicky, Marcel Turid, Markéta Vatikova,
Martin Zet, Petr Zinke

Ventspils Transit Terminal (1998) - SCCA Riga
/ Terminal tranzytowy Ventspils] (1998) - SCCA Ryga

Curated by Kristaps Gelzis; located in Art Propaganda Train from Riga to
Veltspils (Latvia) on September 19, 1998, followed by an exhibition at the
Regional Museum of History and Art of Veltspils; 23 - 27 September, 1998.

/ Kurator: Kristaps Gelzis; Pocigg propagandy sztuki z Rygi do Veltspils
(Zotwa) 19 wrzes$nia 1998, a nastepnie wystawa w Regionalnym Muzeum Historii
i Sztuki w Veltspils; 23-27 wrze$nia 1998

Politik-um (2002) - SCCA Prague
/ Politik-um (2002) - SCCA Praga

Curated by Ludvik Hlavadek and Keiko Sei; Prague Castle courtyard and Terezian-
ské k¥idlo Gallery, Prague; May 15 - June 10, 1996

/ Kuratorzy: Ludvik Hlavacek i Keiko Sei; Dziedziniec Zamku w Pradze i Galeria
Terezidnské kridlo, Praga; 15 maja - 10 czerwca 1996

Michael Bielicky, Daniel Bozhkov, Ji¥i Cernicky, David Cerny, Milena Dopitova,
Harun Farocki, Cindy G. Flores, Ingo Gunther, Fran Ilich, Sanja Ivekovié, Nada
Dimic File, Zdena Koledkovd , Jan J. Kotik, Alena Kotzmannova,

Beth Lazroe, Adéla Matasova, Erbosyn Meldibekov, Michal Nes&zal, Otto Placht,
Pode Bal, Tamar Raban, Julia Scher, Silver, Zitta Sultanbaeyva Ablikim
Akmullaev, Stepénka Simlova, Milica Tomié, Filip Turek, Martin Zet
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PART 2 - THE BOOGEYMAN

I disintegrated the Soviet Union.

George Soros
Behind even the most sacred of veils
one finds frail genitals.

Aaron Moulton

Doprowadzitem do rozpadu Zwigzku
Radzieckiego.

George Soros

Nawet za najswietszq zastonqg znajdujg
sie delikatne genitalia.

Aaron Moulton
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The second section of the book
should return us to the prism we are
holding in our hands. If you turn it
this way it shows the Union coming to-
gether, and if you turn it that way it
shows the Union coming apart. Hold it
out in front of you, up to the light.
Zoom back and from this side, right
there, you can see his face.

I was told by everyone close to
me, including artists in this exhi-
bition, as well as employees of the
Centre for Contemporary Art, that mak-
ing this exhibition in the Ujazdowski
Castle context would cause a natural
reaction that would summarily dis-
miss everything you have read above as
a right-wing anti-Semitic conspiracy
theory. And I would like to preemp-
tively address that, invoke it even.
Because the information we have gath-
ered above, including all of the great
vocabulary words, allows us to apply
these concepts in a different way, in
a way that is now about the mechanics
of “perception management.”

Moving from the Soros Centers for
Contemporary Art, now we look to the
man himself. The purpose of this re-
search is not to perform a public re-
lations service for George Soros. He
is a public figure who has created a
legacy that remains influential, un-
known, and emotionally unarticulated.
We are the newly empowered consumer
willing to “make do” with his aura,
to hold the prism, and to refract the

W drugiej cze$Sci ksigzki wrdéé-
my do trzymanego w dtoniach pryzmatu.
Gdy obrécimy go w jedna strone, zwig-
zek sie tgczy, gdy w druga - rozpa-
da. Przytrzymajcie go przed sobag pod
Swiatto. Odsuficie od siebie i z tej
strony, wtasnie tam, wida¢ bedzie jego
twarz.

Zostatem poinformowany przez lu-
dzi z mego otoczenia, wiaczajac w to
uczestniczgcych artystdédw oraz pracow-
nikéw Centrum Sztuki Wspdlczesnej,
ze zorganizowanie tej wystawy w kon-
teks$cie Zamku Ujazdowskiego spowoduje
naturalng reakcje, te mianowicie, ze
wszystko, co dotgd przeczytaliscie,
zostanie gremialnie odrzucone jako
prawicowa antysemicka teoria spisko-
wa. Chciatbym wyprzedzajgco odniesé
sie do tego zarzutu, a nawet go przy-
wotaé. Informacje bowiem, ktdére zebra-
lismy powyzej, w tym wszystkie wielkie
terminy slownikowe, pozwalajg nam za-
stosowaé te koncepcje w inny sposédb,
dotyczacy teraz mechaniki zarzagdzania
percepcja.

0d Centréw Sztuki Wspdiczesne]j
George'’a Sorosa (SCCA) przechodzimy
teraz do samego cztowieka. Celem ni-
niejszej pracy nie jest wyswiadcze-
nie mu ustugi z dziedziny public re-
lations. Jest on postacig publiczng
oraz twdérca spusScizny, ktdra pozosta-
je wptywowa, nieznana i emocjonalnie
niewyartykutowana. My jestedmy Swiezo
wyemancypowanym konsumentem gotowym
poradzié¢ sobie z jego aurg, podniesé

data we were given against the condi-
tions through which we are permitted
to interpret and contextualize it. The
culture and folkloric figure of George
Soros is in fact an excellent case
study in tactical media and allows

us to apply some of what we’ve been
building in the last chapter while
also taking a generous turn into the
dark ecology network.

There is an occult problem. No one
knows about the SCCA and the SCCA Net-
work and all of this story I’'ve told
you. That for me is already a great
big red flag. But no one really knows
who George Soros is or what he does.
He has become this weird weaponized
cipher within culture. This section
of the book will help deconstruct the
folkloric conditions through which we
are allowed to consider the work and
the person. And in doing so visualize
the aura that this cultural persona

reflects back_onto.the-we have
discus§ed thus far. I will only Speak

~"about George Soros through the én%th;
i pological language of folklore, con- ™

\\\ggifiziéand hyperbole because this ig}
the \Ebgfnhas been set. e

o

Take thesé dIffEféﬁE'dEEEfzptions
of the man, from the Washington Post,
the New York Times, and elsewhere:

do oka pryzmat i spojrzeé na serwowane
nam informacje pod katem uwarunkowan,
w ramach ktdérych wolno nam je inter-
pretowaé i kontekstualizowaé. Kulturo-
wa i folkloryczna postaé George'a
Sorosa stanowi w istocie doskonate
studium przypadku w dziedzinie medidw
taktycznych i pozwala nam zastoso-

waé w praktyce narzedzia teoretyczne
opisane w czesSci pierwszej, a tak-

ze przyjrzeé sie blizej sieci czarnej
ekologii.

Mamy tu do czynienia z tajemni-
ca. Nikt nie zna historii SCCA, Sie-
ci SCCA. Juz to sprawia, ze w gitowie
zapala mi sie ostrzegawcza czerwona
lampka. Ale to nie wszystko, bo nikt
tez tak naprawde nie wie, kim jest
George Soros ani czym sie zajmuje.
Statl sie czym$é w rodzaju uzbrojonego
szyfru kulturowego. Ta czes$é ksigz-
ki pomoze zdekonstruowaé folkloryczne
uwarunkowania, w ramach ktdérych pozwa-
la sie nam rozwazaé¢ dzielo 1 osobe,

a tym samym zwizualizowaé aure rzucang
przez te kulturowag persone na opisane
dotgd dzieto. Wypowiadajgc sie na te-
mat George’a Sorosa, uzywaé bede wy-
tacznie antropologicznego jezyka folk-
loru, konspiracji i hiperboli, ponie-
waz taka zostata ustanowiona zasada.

Wezmy na przyklad ponizsze jego
opisy, pochodzgce z ,Washington Post”,
+New York Timesa” i innych Zrédel:

A Hungarian-American who supports a
range of liberal groups and causes,
Soros, who is Jewish, has been cast as
the antagonist of conspiracy theories
large and small circulating on the
right for more than a decade.!!!

[...] Hungarian-American billion-
aire George Soros, whose links to
progressive causes have made him a
far-right boogeyman both in the United
States and around the world.[?!

[...] George Soros, the billionaire
philanthropist who has been a focus
of right-wing vitriol and conspiracy
theorists [...]0%]

Wspierajacy szereg liberalnych ugrupo-
wan i inicjatyw Soros, z pochodzenia
wegierski Zyd, jest przedmiotem naj-
rozmaitszych teorii spiskowych krazg-
cych na prawicy od ponad dekady!!l.

[...] Miliarder George Soros, Ame-
rykanin o wegierskich korzeniach, ze
wzgledu na swe powigzania z postepowy-
mi inicjatywami stat sie czarnym cha-
rakterem dla prawicy zardéwno w USA,
jak i na catym Swiecief?!,

[...] George Soros, miliarder-fi-
lantrop, stanowigcy cel dla prawico-
wego jadu i autordéw teorii spiskowych

[...]030,

[1]  Salvador Rizzo, “No, George Soros isn’t paying
Kavanaugh protesters,” Washington Post, October 5, 2018.

[2]  Jane Coaston, “Trump repeats a George Soros
conspiracy theory right before Kavanaugh vote,” vox.com,
October 5, 2018.

[3] William K. Rashbaum, “At George Soros’s Home,

[1]  Salvador Rizzo, No, George Soros isn t paying Kava-
naugh protesters, ,,Washington Post”, 5 pazdziernika 2018.

[2]  Jane Coaston, Trump repeats a George Soros conspi-
racy theory right before Kavanaugh vote, vox.com,
5 pazdziernika 2018.

[3] William K. Rashbaum, At George Soros’s Home, Pipe
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By negation you should naturally
align yourself with George Soros. It's
a basic trick. Even if you don’t fully
understand who he is from any of this,
the enemy of my enemy is my friend. A
boogeyman to the bad guys is an an-
gel to us. And we, the readership of
the New York Times, are by default
too smart to think that this behavior
could ever be that of a boogeyman or a
tinfoil conspiracy theory as told on
Fox News or by Donald Trump.

Whilst never penetrating any mean-
ingful details of his work, the media
leads with this as a way to trigger
and short circuit the conversation.
The dialogue quickly becomes disci-
plined around emotional flashpoints
rather than critical thinking. Con-
spiracy theory call-out is one of the
primary ways the conversation about
Soros, his legacy, or his intentions,
is inhibited. He is spoken about
through a prism of folklore, question-
able benevolence, fear, and specula-
tion. The public dialogue around and
awareness of George Soros and his
legacy therefore has a very primitive
and emotional quality to it. Legends
of an oracle who divined the markets
like a mystical Robin Hood, or maybe,
just maybe, a devil.

We should be able to talk about
supragovernmental structures and the
conspiracies they engage in without it
being disregarded as folklores of the
boogeyman. Afterall, conspiracy theory
call-out is a diversionary tactic cre-
ated by the CIA that is still in ac-
tive daily use to hide conspiracies.

The Invocation

Dr. Fiona Hill, who reported at
the second Trump impeachment investi-
gation into US/Ukraine Affairs, is a
celebrated career diplomat in the eyes
of anyone. Her appearance at the im-
peachment trial is a greatest hit of
that charade. Her opening is a right-
eous downloading of her profound al-

Pipe Bomb Was Likely Hand-Delivered, Officials Say”
New York Times, October 23, 2018.

Zasada negacji sprawia, ze w natu-
ralny sposdb stajemy po jego stronie.
To podstawowa sztuczka. Nawet jezeli
nie do kohca rozumiemy, kim jest, to
#,Wrég mego wroga jest mym przyjacie-
lem”. Kto$§, kto jest czarnym charakte-
rem dla czarnych charakteréw, to dla
nas aniot. A my, czytelnicy ,New York
Timesa”, jesteSmy z definicji zbyt in-
teligentni, by przypuszczaé, ze rze-
czywiscie mégitby on byé ta podejrzang
postaciag, o ktdérej styszymy w telewi-
zji Fox News czy od Donalda Trumpa.

Nigdy nie badajac dogtebnie ja-
kichkolwiek znaczgcych aspektdéw jego
dziatalno$ci, media uruchamiajg w ten
sposbéb okre$lony dyskurs, jednoczeénie
spinajgac go na krétko. Dialog szybko
zostaje zogniskowany na emocjonalnych
punktach zapalnych zamiast na krytycz-
nym my$§leniu. Przywolywanie argumentu
o teorii spiskowej jest jednym z pod-
stawowych sposobdw ograniczania de-
baty na temat Sorosa, jego spu$cizny
czy intencji. Méwi sie o nim poprzez
pryzmat folkloru, watpliwej dobro-
czynno$ci, leku i spekulacji. W efek-
cie debata publiczna i wiedza na temat
George'’a Sorosa i jego spus$cizny na-
znaczona jest uproszczeniami i emo-
cjami. Sg to legendy o wyroczni, ktéra
przewidywata zachowanie rynkdéw jak mi-
styczny Robin Hood albo moze - moze -
diabet.

Powinnismy méc rozmawiaé o struk-
turach ponadpanstwowych i spiskach,

w ktérych one uczestniczag, bez bycia
odsadzanym od czci i wiary jako folk-
lor wierzgcych w czarnego luda. Osta-
tecznie demaskowanie teorii spiskowych
to taktyka dywersyjna stworzona przez
CIA. Jest w codziennym uzyciu

i ma na celu ukrywanie spiskéw.

Inwokacja

Fiona Hill, ktéra sktadata ze-
znania w procesie impeachmentu prze-
ciwko Donaldowi Trumpowi w 2019 roku
(wszczetym w nastepstwie tzw. skandalu
ukrainskiego), to w oczach wszystkich
Swietna zawodowa dyplomatka. Jej wy-
stagpienie przed komisjg Kongresu to
najwiekszy przebdj tej szarady.

Bomb Was Likely Hand-Delivered, Officials Say,
New York Times”, 23 pazdziernika 2018.

liance with democracy and her humani-
tarian work done with working-class
pride leading to excellence in career
service for her country. She has had

a very long relationship to Soviet/
West political relations as a top-
level US intelligence officer for Rus-
sia and Eurasia and the former Soviet
Republics. From 2001 to 2006 she was
on the Advisory Board for the Cen-
tral Eurasia Project created through
the O0SI. Through confronting members
of the committee as partisan believ-
ers, she begins her speech by asking
the committee to please stop promot-
ing politically driven falsehoods that
so clearly benefit Russia’s interests.
She is the sobering voice of the “real
narrative.”

Representative Krishnamoorthi lobs
several softballs at Fiona Hill to
allow her to ridicule her so-called
detractors. It’s almost cute. He asks,
“Ms. Hill, in your deposition it says
you’ve been accused of being a George
Soros mole by Roger Stone.” They ex-
change a laugh. He continues, “I as-
sume you’re not a globalist leftist
George Soros mole now are you?” She
addresses the incident but uses this
moment to ultimately platform some-
thing much larger and more nefarious.
Krishnamoorthi continues, “You said
that ‘this is all an anti-Semitic con-
spiracy against George Soros to dis-
credit non-partisan career officials’,
you said that, is that right Ms. Hill?
Would you say that these different
theories that have been targeting you
and others have a tinge of anti-Semi-
tism to them?”

“Well certainly when they involve
George Soros they do.” And without
hesitation she delivers: “In the early
1900s the Czarist secret police cre-
ated something called The Protocols of
the Elders of Zion, and you can still
obtain it today off the internet. This
is the longest running anti-Semitic
trope that we have in history. And the
trope against Mr. George Soros is the
new Protocols of the Elders of Zion,
and I intended to write about this,
and I still do, but it is an absolute
outrage.” In that moment on globally
broadcast live television Fiona Hill
invoked The Protocols of the Elders of
Zion. She didn’t merely make a refer-
ence to it but she invoked it and con-
sciously used it.

Na wstepie zapewnia o swym giebokim
przywigzaniu do demokracji i opowiada,
jak od dziatalno$ci humanitarnej, kté-
ra wykonywata jako osoba niewstydzgca
sie swego robotniczego pochodzenia,
przeszta do pracy panstwowej. Hill od
bardzo dawna zwigzana jest z relacja-
mi amerykansko-rosyjskimi jako oficer
wywiadu wysokiego szczebla zajmujaca
sie Rosjg 1 przestrzenig poradziecks.
W latach 2001-2006 zasiadata w radzie
nadzorczej projektu dla Azji Srodko-
wej, stworzonego w ramach Instytutu
Spoleczenstwa Otwartego. Wypowiadajac
sie przed komisjg, prosi jej czlonkdw
- traktujgc ich jak partyjnych orto-
doksdw - by przestali rozpowszechniaé
politycznie motywowane klamstwa, ktodre
ewidentnie stuzg rosyjskim interesom.
Ona jest trzezwigcym gtosem ,realnej
narracji”.

Kongresman Krishnamoorthi podrzuca
jej kilka nietrudnych pitek, by mogia
oémieszyé tak zwanych oszczercdw. Jest
to niemal rozczulajgce. Pyta: ,W swym
pisemnym zeznaniu stwierdza pani, ze
Roger Stone oskarzyt panig o bycie
kretem George'’a Sorosa”. S$miejag sie
oboje. On ciggnie dalej: ,Zaktadam,
ze nie jest pani globalistycznym le-
wackim kretem George’a Sorosa, praw-
da?” Ona odnosi sie do rzeczonego in-
cydentu, ale wykorzystuje ten moment,
by uczynié aluzje wiekszego kalibru
i bardziej niegodziwg. Krishnamoorthi
pyta: ,Stwierdzita pani, ze «wszystko
to jest antysemicki spisek przeciwko
George’owi Sorosowi, majacy na celu
zdyskredytowanie bezpartyjnych dyplo-
matéw», zgadza sie? Czy powiedziataby
pani, Ze te rozmaite teorie wymierzone
w panig i innych posiadajg wspdélny rys
antysemityzmu?”

»C62z, kiedy jest w nich mowa
o George’u Sorosie, to z pewnos$cig
tak” - odpowiada Hill, po czym wygla-
sza nastepujaca kwestie: ,Na poczatku
XX wieku carska policja stworzyta tak
zwane Protokoty medrcéw Syjonu, ktoére
do dzisiaj mozna kupié w internecie.
Jest to najtrwalszy trop antysemic-
ki w historii. Oszczerstwa wymierzone
w George'a Sorosa to nowe Protokoty
medrcéw Syjonu. Zamierzalam i wcigz
zamierzam o tym napisaé, bo jest to
absolutny skandal”. W tym momencie,

w transmitowanej na caty Swiat wypo-
wiedzi na zywo, Fiona Hill przywotlala
Protokoty medrcéw Syjonu. Nie tylko
wspomniata o nich, ale przywotata je
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Any reference to The Protocols of Zion
can result in instant shadowbanning

on social media when those words are
physically written out and posted. In
anticipation of public interest, the
media went into immediate damage con-
trol. They spent the following day
writing articles that were meant to
remind people of what that reference
was and how you should think about it.

The Protocols

/" The Protocols of Zion is a-.nefari-
jgous object in history and culture. It
" is the darkest and most powerful con-
spiracy theory, referred to more uni-
versally as the “international Jewish
conspiracy.” It is forbidden to read

it or discuss it. What I am doing here

is officially dangerous. The Protocols
is credited with pogroms, persecu-
tion, genocide, inspiring Hitler, and
for ultimately forging the language
of modern-day anti-Semitic beliefs.
The text has a notorious viral qual-
ity, what we would refer to today as
a ‘“cognitohazard.” It acts like an ,
earworm and, if it is not read in ,a
certain way, it will get inside your

“% head. And then it spreads. It should

E@nly be seen as a piece of black prop-
aganda. :
yha. -

Weaponized Folklore

I will tell you now two stories
about the history of The Protocols.
One begins late at night at a cemetery
in Basel, Switzerland, on the eve of
the First Zionist Conference in 1897.
Twelve of the most important and influ-
ential Rabbis from across the globe,
the Twelve Tribes, are meeting in
secret inside this cemetery. The cer-
emony begins and they go through twen-
ty-four protocols that outline a plot
to take over the world. The Protocols
purport to reveal a secret Jewish-Ma-
sonic conspiracy to overthrow monarchy
and Christian civilization through the
manipulation of wars, revolutions, and
capitalism, paving the way for Jewish
world domination. Each protocol iden-
tifies an aspect of society: entertain-
ment, media, governance, economics,
markets, religion, identity politics,
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i Swiadomie zrobita z nich uzytek.

W mediach spolecznos$ciowych
wzmianka o Protokotach, potagczona
z wymienieniem tytulu, moze spowodowaé
natychmiastowg ukrytg blokade. Przewi-
dujac zainteresowanie publiczne, mass
media niezwlocznie przeszity w tryb
awaryjny. Caly nastepny dzien poswie-
city przypominaniu widzom, czytelnikom
i stuchaczom, czym jest wzmiankowane
dzieto i jak nalezy o nim mys$leé.

Protokoty

Protokoty medrcéw Syjonu to nik-
czemny obiekt historyczno-kulturowy.
To najmroczniejsza i najpotezniejsza
teoria spiskowa, bardziej ogdélnie na-
zywana ,miedzynarodowym spiskiem zy-
dowskim”. Nie wolno o niej czytaé ani
jej omawiaé. To, co tu robie, jest
oficjalnie niebezpieczne. Protokotom
przypisuje sie sprawstwo pogromdw,
przesladowan, ludobdéjstwa; uwaza sie,
ze to one zainspirowaty Hitlera oraz
uksztattowaty jezyk nowoczesnego an-
tysemityzmu. Tekst ma charakter wiru-
sowy, dzisiaj nazwalibys$my go ,zagro-
zeniem kognitywnym”. Dziata jak robak
i jezeli nie przeczyta sie go w od-
powiedni sposdb, to wchodzi do gtowy,
a potem zaczyna sie rozprzestrzeniad.
Nalezy go postrzegaé wylgcznie jako
czarng propagande.

Folklor jako bron

Opowiem wam teraz dwie historie
dotyczgce Protokotéw. Jedna zaczyna
sie pdzng nocg na cmentarzu w Bazylei
w Szwajcarii, w przeddzieh I Swiato-
wego Kongresu Syjonistycznego w 1897
roku. Potajemnie spotyka sie tam dwu-
nastu najwazniejszych i najbardziej
wptywowych rabindw, przedstawicieli
Dwunastu Plemion Izraela. Ceremonia
rozpoczyna sie i po kolei odczytu-
ja oni dwadziesScia cztery protokoty
opisujgce plan przejecia wtadzy nad
Swiatem. Protokoly maja byé tajnym zy-
dowsko-masonskim spiskiem nakierowanym
na obalenie monarchii i cywilizacji
chrzescijanskiej poprzez manipulacje
wojnami, rewolucjami i kapitalizmem,
by ustanowié¢ zydowskg dominacje na
Swiecie. Kazdy protokdélr dotyczy jakie-
go$ aspektu spolteczenstwa: rozrywki,
prasy, rzaddw, gospodarki, rynkdw,

freedom of thought. And each Rabbi,
through their diasporic governance of
Sayanim, would implement these proto-
cols to realize the master plan of a
universal one-world order.

Detailed notes are taken at this
meeting. The tone of the text is the
voice from the lead Rabbi. You the
reader are led to believe you are
speaking through this insider voice
and the words of this supreme view.
You regularly see reference to the
“goyim” (what we can consider to be
the actual non-Jew readership) that
will be manipulated and oppressed
through these protocols. The mas-
ter plan has an undeniable connection
to Satan or some evil supreme being.
There is a thirteenth rabbi who ap-
pears at the meeting who is deemed a
St Germain-type but definitely the in-
carnation of the Devil himself, Ba'al.
He doesn’t speak much.

The notes for this meeting became
a manuscript that was stashed away
inside the Mizraim Lodge in Paris, a
breakaway sect of Freemasonry. They
are stolen by a defecting freemason
named Joseph Schorst, who was later
murdered in Egypt. He gave the manu-
script to a woman named Justine Glin-
ka, who was related to military royal-
ty in Czarist Russia and was also the
travel companion of occult legend Mad-
ame Blavatsky. Glinka in turn passed
the French manuscript on to someone
within the Czar’s inner circle where-
upon it disappeared. In 1903 a noto-
rious mystic named Sergei Nilius came
into contact with the document, had it
translated into Russian, and released
it like a plague into the world.

Active Measures

A forensic pathology has been done
on the origins of The Protocols, with
research institutes dedicating volumes
to delegitimizing the hoax. This sto-
ry only begins in 1903, at the moment
when the Russian version is published
into circulation. No secret meeting,
no Satan, no Mizraim Lodge, no Blavat-
sky, no French manuscript. This time-
line starts with Matvei Golovinski,

a czarist secret agent working with
Okhrana, the predecessor of the KGB
and Russian Secret Service. Golovinski
is believed to be responsible for the

religii, polityki tozsamos$ci, wolnosci
sumienia. Za$ kazdy rabin, korzystajac
ze swej wtadzy nad chetnymi do wspdi-
pracy Zydami z diaspory [sayanim],
wprowadzi je w zycie, by urzeczywist-
nié plan uniwersalnego porzagdku Swia-
towego.

Podczas spotkania sporzgdzane sg
doktadne notatki. Ton tekstowi nada-
je gtos gitdéwnego rabina. Czytelnik ma
odnies$é wrazenie, ze przemawia poprzez
ten wewnetrzny gtos i stowa tego na-
czelnego Swiatopoglgdu. Wielokrotnie
natyka sie na wzmianki o gojach [goy-
im] (nie-Zydach), ktérzy za sprawg
protokoldéw bedg manipulowani i uciska-
ni. Caty plan ma bezsprzecznie zwig-
zek z Szatanem, personifikacjg zla. Na
spotkaniu pojawia sie tez trzynasty
rabin, uwazany za kogo$§ w typie hra-
biego de Saint-Germain, bedacy jednak
zdecydowanie wcieleniem samego Diabta,
Baala. Nie méwi on wiele.

Rekopis notatek ze spotkania zo-
staje nastepnie ukryty w paryskiej
siedzibie Lozy Mizraim, sekty, kté-
ra oderwata sie od masonerii. Krad-
nie go wolnomularz odstepca Joseph
Schorst, zamordowany pdézniej w Egip-
cie. On przekazuje go niejakiej Ju-
stine Glince, zwigzanej z wojskowo-
-arystokratycznymi elitami carskiej
Rosji towarzyszce stynnej okultystki
Madame Blawatskiej. Glinka, jak gtosi
opowie§é, udostepnia manuskrypt ko-
mu$ z najblizszego otoczenia cara, po
czym dokument znika z pola widzenia na
jaki$ czas. W 1903 roku natrafia nan
stynny mistyk Siergiej Nilus, titumaczy
na rosyjski i publikuje. Wirus rusza
w Swiat.

S$rodki aktywne

Poczatki Protokotdéw zostaty bardzo
doktadnie zbadane, a instytuty badaw-
cze posSwiecity cate tomy zdemaskowaniu
oszustwa. Ta wersja historii zaczyna
sie dopiero w roku 1903, kiedy tekst
ukazuje sie po rosyjsku. Nie ma zad-
nego tajnego spotkania, Szatana, Lozy
Mizraim, Btawatskiej czy francuskiego
manuskryptu. Tu chronologia wydarzen
zaczyna sie od Matwieja Golowinskie-
go, tajnego agenta carskiej ochrany,
poprzedniczki KGB i Federalnej Situzby
Bezpieczenstwa. Jemu wtasnie przypisu-
je sie sfabrykowanie tekstu.
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appearance of The Protocols, in par-
ticular in fabricating the forgery.
Golovinski briefly studied law before
drifting into the Holy Brotherhood, an
anti-Semitic secret society which used
forgery as a tool against the revolu-
tionaries, publishing phony newspapers
and tracts. His contacts there found
him a job in the government press de-
partment, where he acted as a Tsarist
spin doctor, placing articles in com-
pliant newspapers and paying the sala-
ries of certain journalists. It was
here that he begins working with Pyotr
Rachkovsky, the head of Okhrana.

The Protocols are called both a
forgery and an act of plagiarism. The
forgery of the found manuscript cre-
ates the hoax. And therefore, since
it is a hoax, there was no meeting
between twelve or thirteen rabbis in
a cemetery in Basel. The plagiarism
comes from the close similarity of the
Protocols text to Maurice Joly'’s anti-
Jesuit conspiracy parody Dialogues 1in
Hell between Machiavelli and Montes-
quieu. A line-by-line word count re-
veals less than a tenth of the Proto-
cols document comes from the Joly text
and the rest was improvised based on
speculation and what are deemed pre-
dictable predictions of world affairs.
In 1999, Mikhail Lepekhine claims
to have found concrete proof that
Golovinski was the forger, through
receipts found in a Russian archive.
As is the case with most histori-
cal events, and the blackest of black
propaganda is no exception, all aca-
demic resources confirm that the Okhra-
na story is still very technically a
hypothesis. Nonetheless, The Protocols
were designed to be a folklore that
would capture the hearts and minds of
publics vulnerably in need of a scape-
goat.

According to official documents ac-
companying the FBI's publicly avail-
able version of The Protocols, a study
produced in 1964 by the Senate Inter-
nal Security Subcommittee gave the
following evaluation: “Although The
Protocols have been repeatedly and
authoritatively exposed as a vicious
hoax, they continue to be circulated
by the unscrupulous and accepted by
the unthinking. The Subcommittee on
Internal Security not only receives
inquiries from time to time about The
Protocols from sincere but misguided

Golowinski krétko studiowal prawo, po
czym przystapit do Swietego Bractwa,
tajnego stowarzyszenia antysemickie-
go, ktoére publikowalo zmy$lone gazety
i traktaty, wykorzystujgc fatszerstwo
jako metode walki z rewolucjonistami

i przeciwnikami politycznymi. Za po-
Srednictwem tej organizacji Gotowinski
dostaje posade w departamencie pra-
sowym rzadu carskiego, gdzie dziata
jako ,spin doktor”, zamieszczajac ar-
tykuly w postusznych gazetach i ptacac
pensje dziennikarzom, by wychwalali
rzgd i monarchie. Tu rekrutuje go szef
ochrany Piotr Raczkowski.

Protokotly nazywa sie jednoczeénie
fatszerstwem i plagiatem. Fatszerstwo
znalezionego rekopisu tworzy oszustwo.
Poniewaz mamy do czynienia z oszu-
stwem, zadnego spotkania dwunastu czy
trzynastu rabinéw na cmentarzu w Ba-
zylei nigdy nie byto. Zarzut plagiatu
wynika z podobienstwa Protokotéw do
Rozmowy w piekle miedzy Machiavellim
i1 Monteskiuszem, wywrotowej satyry au-
torstwa Maurice’a Joly’ego. Zliczenie
st6éw linijka po linijce pokazuje, ze
jedna dziesigta Protokotéw pochodzi
z tekstu Joly’ego, a reszta stanowi
improwizacje opartag na spekulacjach
oraz prognozach dotyczgcych przewidy-
wanych wydarzen Swiatowych.

W 1999 roku rosyjski historyk Mi-
chai? Lepechin o$wiadczyl, zZe znalazl
w panstwowych archiwach konkretne do-
wody (pokwitowania wyptat) $Swiadczgce
o tym, ze falszerzem byl Golowinski.
Tak jak w wypadku wiekszosci histo-
rycznych wydarzen, a najczarniejsza
z czarnych propagand nie jest wyjat-
kiem, wszystkie Zrdédia naukowe po-
twierdzajg, ze ze Scisle technicznego
punktu widzenia teoria o sprawstwie
ochrany pozostaje hipotezg. Tak czy
owak, Protokoty zaprojektowano jako
folklor majgcy zawladngé sercami
i umystami opinii publicznych despe-
racko potrzebujgcych kozta ofiarnego.

Wedlug oficjalnych dokumentdw za-
mieszczonych na stronie FBI z publicz-
nie dostepng wersjg Protokotéw senacka
podkomisja ds. bezpieczenstwa we-
wnetrznego wydata w 1964 roku nastepu-
jaca opinie: ,Chociaz Protokoty wielo-
krotnie i autorytatywnie zdemaskowano
jako ordynarne fatszerstwo, pozbawieni
skruputdédw wcigz je rozpowszechnia-
ja, a bezmy$lni dajg im wiare. Senac-
ka podkomisja ds. bezpieczenstwa pu-
blicznego nie tylko raz na jaki§ czas

people, but on occasion is even ex-
horted to advert this ‘document’ as a
source of information concerning Com-
munist machinations.”[*!

I will restate that The Protocols
are an example of black propaganda.
They are THE example of black propa-
ganda and an example of what in Rus-
sian is called aktivnye meropriyatiya,
or “active measures.” Active meas-
ures is the official term used by the
KGB to discuss this weaponized state
of tactical measures. Active meas-
ures primarily include disinfo tac-
tics but also encompass the culture of
the “false flag,” which is essentially
a “situational forgery.” Black propa-
ganda is propaganda for which we can-
not determine the origin or ever un-
derstand who benefits. It is an object
that creates pure chaos and makes the
people panic for action, for change,
for blood. Certainly and without ques-
tion, the group that suffered the most
from this was the Jewish people.

The danger for this story lies less

in the believability but in the pre-
conditioned desire to believe this
scenario and how much we have been
told to (not) believe in the possi-
bility of this scenario. Illuminati,
new world order, deep state, Bohe-
mian Grove and the like all owe some
of their mystique to a legend created
by The Protocols. As a psyop, Or psy-
chological operation, The Protocols
clearly understood humans, humanity,
stereotypes, societal evolution, trib-
al fears, and thought experiments in a
manner that remains enduring and prob-
lematic.

[4]  https://vault.fbi.gov/protocols-of-learned-elders-of-
zion/protocols-of-learned-elders-of-zion-part-01-0f-01

otrzymuje - od ludzi majgcych dobre
intencje, lecz niedoinformowanych -
zapytania odno$nie tego «dokumentu»,
ale jest wrecz okazjonalnie wzywana do
cytowania go jako zZrdédita informacji na
temat komunistycznych machinacji”f*l,

Powtbdrze, ze Protokoly medrcéw Sy-
jonu sa przyktadem czarnej propagandy.
Nawet wiecej: sg naczelnym przyktadem
czarnej propagandy i przyktadem tego,
co po rosyjsku nazywa sie ,Srodkami
aktywnymi” [aktiwnyje meroprijatja].
»Srodki aktywne” to oficjalny termin
KGB na okres$lenie uzycia medidw tak-
tycznych jako broni. Na $rodki aktywne
sktada sie gidéwnie dezinformacja, ale
obejmujg one takze kulture ,obcej ban-
dery” [false flag], ktéra jest zasadni-
czo ,sytuacyjnym fatszerstwem”. Czarna
propaganda to taka, ktérej Zrddita ani
nawet beneficjenta nie potrafimy usta-
1ié. Jest to co$§, co powoduje czysty
chaos i sprawia, ze ludzie panikuja,
domagajac sie dziatan, zmiany, krwi.
Grupg, ktdéra najwiecej w wyniku tego
wycierpiata, sa niewagtpliwie Zydzi.

Niebezpieczenistwo zawarte w tej
historii polega nie tyle na prawdopo-
dobienstwie scenariusza zarysowanego
w Protokotach, ile na prekondycjono-
wanym pragnieniu wiary wen oraz na
tym, jak usilnie sugerowano nam, by-
Smy (nie) wierzyli w mozliwo$é¢ jego
realizacji. Iluminaci, nowy porzagdek
Swiatowy, uktad [deep state], Bilder-
berg i temu podobne teorie spiskowe
zawdzieczajg czesé swej mistyki legen-
dzie stworzonej przez Protokoty. Nie
ulega watpliwosci, ze autor czy auto-
rzy tych ostatnich pojmowali ludzi,
ludzkos$é, stereotypy, rozwdj spotecz-
ny, leki plemienne i eksperymenty my-
Slowe w sposdb, ktbéry pozostaje trwalty
i problematyczny.

[4]  https://vault.fbi.gov/protocols-of-learned-elders-of-
zion/protocols-of-learned-elders-of-zion-part-01-0f-01
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Antisymmetry

According to the Anti-Defamation
League:

Antysymetria

Wedtug Ligi przeciw Zniestawieniom:

A person who promotes a Soros
conspiracy theory may not intend to
promulgate antisemitism. But Soros’
Jewish identity is so well-known that
in many cases it is hard not to infer
that meaning. This is especially true
when Soros-related conspiracy theories
include other well-worn antisemitic
tropes such as control of the media or
banks; references to undermining so-
cieties or destabilizing countries;
or language that hearkens back to the
medieval blood libels and the charac-
terization of Jews as evil, demonic,
or agents of the antichrist.

Even if no antisemitic insinuation
is intended, casting a Jewish indi-
vidual as a puppet master who manipu-
lates national events for malign pur-
poses has the effect of mainstreaming
antisemitic tropes and giving support,
however unwitting, to bona fide anti-
semites and extremists who disseminate
these ideas knowingly and with malice.

Osoba gtoszgaca teorie spiskowg
na temat George’a Sorosa niekoniecz-
nie ma zamiar promowaé antysemityzm.
Jednak zydowska tozsamos$é¢ Sorosa jest
tak dobrze znana, ze w wielu wypadkach
nietrudno domy$§lié sie intencji. Jest
tak zwtaszcza wtedy, gdy teoria taka
zawiera inne dobrze znane watki anty-
semickie, takie jak rzekome posiadanie
przez Zydéw wtadzy nad mediami i ban-
kami; ich pragnienie zdestabilizowania
panstw i spoteczenstw; lub jezyk na-
wigzujgcy do Sredniowiecznych oskarzen
o mord rytualny i charakterystyki Zy-
déw jako zlych, demonicznych lub dzia-
tajgcych w imieniu Antychrysta.

Nawet jezeli insynuacja antyse-
micka nie jest zamierzona, przedsta-
wianie osoby pochodzenia zydowskiego
jako geniusza zta manipulujgcego wyda-
rzeniami Swiatowymi sprawia, ze wat-
ki antysemickie wchodzg do szerokie-
go obiegu, a antysemici i ekstremisci
rozpowszechniajgcy je rozmy$Slnie i ze
ztg wolg zyskujg wsparcie, jakkolwiek
bytoby ono nieswiadome.
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I didn’'t create the rule that you
are only allowed to discuss George
Soros through the lens of conspiracy
theory or unquestioning faith. This
is a culture that existed prior, and
one that I have been forced to commu-
nicate through. These are traditions.
This exhibition doesn’t aim to heal or
ignore this aspect of George Soros’s
legacy but instead to use this lan-
guage tactically. Let’s analyze the
language so far as given to us through
these conditions of the Anti-Defama-
tion League: “control of the media or
banks; references to undermining so-
cieties or destabilizing countries;
or language that hearkens back to the
medieval blood libels and the charac-
terization of Jews as evil, demonic,
or agents of the antichrist.”

I don’t think anyone truly be-
lieves in blood libel. If they do
they are not in their right mind. The

Nie ja stworzyiem regule, ze
o George'u Sorosie mozna rozmawiaé wy-
tgcznie przez pryzmat teorii spisko-
wej albo bezwarunkowej wiary. Jest to
kultura istniejgca uprzednio, do komu-
nikowania sie za posSrednictwem ktdérej
zostatem zmuszony. Taka jest tradycja.
Celem niniejszej wystawy nie jest ule-
czenie lub zignorowanie tego aspektu
jego dziedzictwa, a raczej uzycie je-
zyka, o ktdérym mowa, w sposéb taktycz-
ny. Przeanalizujmy to, o czym pisze
Liga przeciw Zniestawieniom: , rzekome
posiadanie przez Zydéw wtadzy nad me-
diami i bankami; ich pragnienie zde-
stabilizowania panstw i spoleczenstw;
lub jezyk nawigzujacy do Sredniowiecz-
nych oskarzen o mord rytualny i cha-
rakterystyki Zydéw jako ztych, demo-
nicznych lub dziatajgcych w imieniu
Antychrysta”.

Nie sadze, by ktokolwiek rzeczy-
wiscie dawat wiare oskarzeniom o mord

P

recent folklore surrounding adreno-
chrome, a plasma elixir made from
prepubescent blood — the literal stuff
of vampires — does play heavily with
the Pizzagate conspiracy and general-
ly with the overall beliefs of QAnon.
Certainly in the history there will
even be legitimate moments of ritual-
ized bloodletting through a bris, also
known as metzitzah b’peh, the orgogen-
ital (mouth to genitals) suctioning of
blood from the penis of an infant male
following circumcision. Or something
else that has been misappropriated for
this story, about which I won’t waste
any more time here.

Let’s be serious. Blood libel is
absurd and we should make fun of it
actively. But I think it’s strange to
include blood libel. It’s sci-fi. And
to put it into this grouping of other
things addressing conspiracies of con-
trol is a tactic to make all of them
seem equally absurd, implausible, and
synonymous .

Pseudo-Ostension

What if the hoax was that it was a
hoax?

Proto-ostension, quasi-ostension,
and pseudo-ostension are important
ways to sanctify an unexplained oc-
currence into a sacred one. Each in-
volves glitches in perception when one
is confronted by something unexplained
and potentially supernatural. Quasi-
ostension occurs through someone wit-
nessing a natural occurrence and then
misinterpreting it to be from legend,
e.g., a Bigfoot sighting. Pseudo-os-
tension is someone actively perpetrat-
ing a hoax or legend for the purpose
of it being interpreted as a para-
normal event, e.g., dressing up like
Bigfoot and walking near a campground.
And proto-ostension is when someone
declares an event from legend to have
personally happened to them. For both
the “witness” and the people who hear
the story, these actions trigger con-
tagious moments of collective belief,
a hysteria that relaxes one’s ability
to believe in the supernatural.

rytualny. W przeciwnym razie ma co$§
nie w porzadku z gtowg. Wspdiczesny
folklor dotyczacy adrenochromu, elik-
siru otrzymywanego z krwi dzieci - do-
stownie pokarmu wampiréw - wspdigra
silnie z teorig Pizzagate oraz ogdl-
nie z przekonaniami zwolennikéw QAnon.
W historii znajdziemy réwniez upraw-
nione momenty rytualnego upuszczania
krwi w ramach bris, czyli metzitzah
b’peh, orgogenitalnego (usta-genita-
lia) wysysania krwi z cztonka niemow-
lecia ptci meskiej po obrzezaniu. Moze
ten, a moze jaki§ inny motyw kulturowy
dat asumpt mitowi o mordzie rytualnym,
na ktéry nie bede tu wiecej tracit
czasu.

BadzZmy powazni. Mord rytualny to
bzdura, z ktdérej powinnismy sie

$miaé. Dlatego uwazam wzmianke o nim
w oSwiadczeniu Ligi przeciw Zniesta-
wieniom za rzecz dziwng. To przeciez
fantastyka. Zas$ wymienienie go jednym
tchem z teoriami spiskédw wpiywu i kon-
troli jest Swiadomag taktyka majg na
celu sprawienie, by wszystkie wydaty
sie jednakowo absurdalne, nieprawdopo-
dobne i synonimiczne.

Pseudoostensja

A jezeli oszustwem jest to, ze to byio
oszustwo?

Protoostensja, quasi-ostensja
i pseudoostensja to odmiany psycholo-
gicznego procesu u$wiecania niewytitu-
maczalnych zjawisk. W kazdym z nich
percepcja zostaje zaklbcona przez spo-
tkanie z czym$§ niemozliwym do wytluma-
czenia i potencjalnie nadprzyrodzonym.
Z quasi-ostensjg mamy do czynienia,
gdy obserwujemy zjawisko naturalne,
a nastepnie blednie interpretujemy je
jako legendarne; na przyktad gdy wyda-
je nam sie, ze widzielismy yeti. Pseu-
doostensja zachodzi, gdy kto$ umy$lnie
stwarza pozory zjawiska paranormalne-
go, czyli na przyktad przebiera sie
za yeti i pokazuje w poblizu les$nego
kempingu. Protoostensja wreszcie to
twierdzenie, ze legendarne wydarzenie
przytrafito sie nam osobi$cie. Zardwno
po stronie ,$§wiadka”, jak i stuchaczy
dziatania te uruchamiajg zarazliwe mo-
menty zbiorowej wiary, histerii spra-
wiajgcej, ze ro$nie nasza gotowo$é do
uwierzenia w to, co nadprzyrodzone.
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The term “ostension” was popular-
ized by Umberto Eco, with Foucault’s
pendulum being the story of a pseudo-
ostensive series of events occurring
through the invocation of an occult
document. It creates what we can call

a ;Eitﬁﬁzional forgery.” I bélieve
thdt pseudo-ostension is the mothef”«h
of .all tactical media and it is used

Afééularly by the media, Hollywood, the
intelligence community, and ourselves

| to tell us the narratives we need to
*, hear or that we have been pre;ggdif//
"tioned to desire. Pseudo-oseelision is

fake reliquaries,~Festid’s crown of
thorns, yellowcake, Okhrana making a
satanic worship lair, or Dad dressing
up like Santa Claus to give the kids

a furtive but magical glance, some-
thing that could successfully inspire
a near-fundamentalist belief for years
to come.

Seeing Bigfoot
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Termin ,ostensja’” spopularyzo-
watl Umberto Eco, a Wahadito Foucaulta
to opowie$é o pseudoostensywne]j se-
rii wydarzeh wywolanych przez wzmianke
o pewnym tajemniczym Sredniowiecznym
dokumencie. Powoduje ona co$§, co mo-
zemy nazwaé sytuacyjnym fatszerstwem.
Uwazam, ze pseudoostensja jest mat-
kg wszystkich medidéw taktycznych i ze
jest regularnie wykorzystywana przez
media, Hollywood, agencje wywiadowcze
oraz nas samych w celu tworzenia opo-
wie$ci, ktérych potrzebujemy wystuchad
albo ktérych nauczono nas pragnagé.
Pseudoostensja to fatszywe relikwie,
korona cierniowa Jezusa, podrobio-
ne dokumenty na Saddama, ochrana two-
rzgca matecznik dla satanistycznego
kultu albo tata przebierajgcy sie za
Swietego Mikotaja, by obdarzyé dzieci
ukradkowym, lecz magicznym spojrze-
niem, w wyniku ktérego beda przez diu-
gie lata gteboko przekonane, ze to byl
prawdziwy Swiety Mikotaj.

Zobaczyé yeti

They are playing a game. They are
playing at not playing a game. If

I show them I see they are I will
break the rules and they will punish
me. I must play their game of not
seeing I see the game.

R. D. Laing

oOni grajg w pewng gre. Polega ona na
udawaniu, zZe w nig nie grajq. Jezelti
pokaze im, zZe wiem, zZe jednak to ro-
big, ztamie reguty i ukarza mnie.
Musze graé w ich gre udawania, zZe nie
widze gry.

R.D. Laing

Let’s go back to the ADL and the
New York Times indicators. They are
outlining the qualities of what an
anti-Semitic believer believes. And
within this feedback loop we are faced
with several moments of George Soros
and his work that resemble, according
to what we’ve been told by the media,
conspiracy-like qualities.

George Soros is famous for his
oracle-like understanding of markets,
and he has used that savvy to make
globally impactful decisions for mar-
kets and currencies. He runs the most
powerful NGO network on Earth, the
Network of Networks, and that NGO car-
ries a manifesto-like flag for actively
changing society and adapting humans
for a George Soros-approved future.
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Wréémy na chwile do obserwacji
Ligi przeciw Zniestawieniom i ,New
York Timesa”. Czyta sie je jak liste
cech sktadajacych sie na Swiatopoglad
antysemicki. W jej éwietle niektére
aspekty dziatalno$ci George’a Sorosa
wydaja sie istotnie odpowiadaé spisko-
wej wersji dziejodw.

Soros zyskal stawe jako kto$, kto
niczym wyrocznia potrafi przewidzieé
zachowanie rynkéw. Wiedze te wykorzy-
stywatl przy podejmowaniu decyzji maja-
cych globalne znaczenie dla gospoda-
rek i walut. Kieruje najpotezniejszg
siecig organizacji pozarzagdowych na
Swiecie, siecig Sieci, na sztandarach
ktdérej widniejg hasta aktywnego zmie-
niania spoleczefnstwa i przystosowy-
wania ludzi do przyszio$ci w wersji

Within this there are plenty of ex-
amples of his or his NGO’s influence
on freedoms of expression, culturally
sensitive subjects, and so on.

To be blunt, for many people in
the world today, depending on their
version of the above description,
George Soros walks like a duck. In
fact he portrays so many qualities of
what are aggressively defined as ca-
nards that it becomes a mental exer-
cise to not see it. It’s as if he’s
invoking it. If you read The Proto-
cols there is even the reference to
the “symbolic serpent,” a snake eating
its tail which will coil around the
capitals of Europe and then squeeze.

I didn’'t make this comparison; I was
told by Dr. Fiona Hill to see it.

And this is the game: You see Bigfoot.
He’s right in front of you, based on
everything you see and what you know
about what Bigfoot looks like. But you
are told by the ADL that if you see
Bigfoot standing in front of you then
you are anti-Semitic. In fact it goes
further: anyone who even tries to en-
tertain the idea that George Soros is
a boogeyman, despite being told that
he is daily by the media, needs to
question their allegiances, prejudic-
es, and stereotypes. Because despite
what you see, you are wrong and you
could be pariah-level wrong. Tactical-
ly speaking, this becomes an inverse
or derivative of pseudo-ostension.

Deprogramming

Stereotypology as a pseudoscience
is a critical point in the identitar-
ian fervor of all of this. As a brief
side note to the history of tacti-
cal mind games, there is an amazing
and underappreciated link between the
current critical race theory contro-
versy and the anti-cult movement. The
anti-cult movement swept the nation
like a satanic panic in the late 1970s
to early ’80s. It was a service and
a resource to families who felt they
had lost a loved one to a brainwash-
ing cult. The resources helped empower
parents and family with literature to

aprobowanej przez George'’a Sorosa.
Istnieje wiele przyktaddédw wplywania
przez niego albo przez jego organiza-
cje na debaty dotyczace wolno$ci sto-
wa, tematdw kulturowo drazliwych i tak
dalej.

Méwigc wprost, w oczach wielu lu-
dzi na $wiecie, w zaleznodci od ich
wersji powyzszego opisu, George Soros
pasuje jak ulat do stynnego powiedze-
nia ,Jezeli co$§ wyglada jak kaczka,
ptywa jak kaczka i kwacze jak kaczka,
to musi by¢é kaczkg”. W istocie wyka-
zuje on tyle cech $ci$le kaczkowych,
ze trzeba sie naprawde staraé, zeby
tego nie zauwazyé. Jest tak, jakby sam
sie prosit, zeby postrzegano go jako
kaczke. W Protokotach medrcéw Syjonu
znajdziemy nawet odniesienie do symbo-
licznego weza zjadajacego wiasny ogon,
weza, ktéry owinie sie i zacisnie wo-
k6t europejskich stolic. Nie ja jestem
autorem tego pordwnania; naprowadzita
mnie na nie Fiona Hill.

Oto wiec gra: widzisz yeti. Stoi
przed tobag i wyglada doktadnie tak,
jak wediug opisdéw ma wyglgdaé yeti.
Jednak Liga przeciw Zniestawieniom
méwi ci, ze jezeli widzisz przed sobag
yeti, to jeste$§ antysemitg. Idzie to
nawet dalej: kazdy, kto choéby sproé-
buje pomy$leé, ze George Soros jest
czarnym charakterem, powinien - mimo
ze codziennie w tej mysli utwierdzaja
go media - zadaé¢ sobie pytanie o to,

z kim trzyma i jakim ulega uprzedze-
niom i stereotypom. Bo wcale nie wi-
dzisz tego, co widzisz. Z taktycznego
punktu widzenia mamy tu do czynienia
z odwréceniem albo pochodng pseudo-
ostensji.

Deprogramowanie

Stereotypologia jako pseudonau-
ka stanowi punkt krytyczny identary-
stycznego ferworu towarzyszgcego catej
tej kwestii. Jako drobny przyczynek
do historii taktycznych gier psycho-
logicznych podam mato znany fakt, iz
istnieje zdumiewajacy zwigzek miedzy
obecnymi kontrowersjami dotyczgcymi
krytycznej teorii rasy i ruchem anty-
sekciarskim. Ruch ten rozlal sie po
Stanach Zjednoczonych niczym strach
przed satanizmem na przetomie lat 70.
i 80. Deklarowal niesienie pomocy ro-
dzinom, ktérych czlonek przystapit do
sekty. Oferowat literature umozliwia-
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be more fluent in the signs of manipu-
lation so common to the declared pat-
terns of mind control that are associ-
ated with being in a cult.

Deprogramming services are what
brought the anti-cult movement fame,
and would lead to its inevitable down-
fall. After signing waivers, a pro-
fessional deprogrammer and assistant
would wait outside the cult member’s
home or place of business. They would
effectively kidnap the mark, putting
a bag on their head and restraining
them. Once at the secured location
they would begin.

The dialogue would go as follows:
“You are in a cult!” “No I am not!”
the cult member would shout back. “Yes
you are in a cult and that is exactly
the reason you are in a cult, because
you don’t know you are in a cult.”
It’s at this point the cult member has
lost all free will in this discussion.
No matter what, they are in a cult,
and the fact that they can’t see it
makes it all the more evident. This is
what is called “deprogramming,” but it
is actually what’s called “gaslight-
ing,” and in the not-so-recent past it
was how many women, moms, wives, and
sisters drowned themselves in order to
not be burned alive as a witch. And
you can remove the word “cult” and say
“racist” or what have you, and the
person can’'t really say much, espe-
cially if you’'re a powerful lobby. The
prophecy is self-fulfilling: you either
capitulate or put up a fight, which
will make you seem even more racist.

Naming

Naming is the most powerful weapon
that this book can teach. We have al-
ways known about the power of giving
words to something, a feeling, a symp-
tom, a problem. Naming it allows it
to become a controllable object. The
spell is cast. It also allows us to
see patterns, stereotypes, truths. And
with naming, there is also, equally
important but less understood, unnam-
ing. The ability to convince people
that a word or phenomenon doesn’t ex-
ist. It’s a trick from Foucault. The
way woke culture came into existence
openly through liberal vernaculars of
“awakening” to the matrix of injus-

jaca wykrycie oznak manipulacji i pra-
nia mézgu, kojarzonych z dziataniem
sekt.

Tym, co przyniosto ruchowi anty-
sekciarskiemu stawe - i co doprowa-
dzito do jego nieuniknionego upadku
- byto deprogramowanie. Po podpisaniu
odpowiednich zgéd przed domem albo
pracag osoby zmanipulowanej przez sekte
pojawial sie deprogramator wraz
z asystentem. Dostownie porywali oni
te osobe, zarzucajgac jej na giowe wo-
rek i krepujgc ja. Przewozili jg na-
stepnie do bezpiecznego miejsca, gdzie
rozpoczynata sie procedura.

Dialog brzmiat mniej wiecej tak:
nJeste$ cztonkiem sekty!”. ,Nie, nie
jestem!” - odkrzykiwata deprogramowana
osoba. ,Tak, jeste$ i wtasnie dlate-
go temu zaprzeczasz!”. W tym momencie
rzekoma ofiara sekty tracita wszelka
sprawczo$é w dyskusji. Byla w sekcie
i kropka, a fakt, ze nie przyjmowa-

*a tego do wiadomo$ci, czynit rzecz
jeszcze bardziej oczywistg. Nazywano
to ,deprogramowaniem’”, jednak tak na-
prawde byio to co$, co nazywa sie dzi-
siaj ,gaslightingiem”, a co w nie tak
dawnej przeszlto$ci sprawilo, ze wiele
kobiet - matek, zon i sibéstr - wolalo
sie utopié niz sptongé na stosie. Za-
miast ,nalezysz do sekty” mozna pod-
stawié , jeste$§ rasista” albo co$ po-
dobnego i zaatakowana osoba nie ma
zbyt wiele do powiedzenia, zwtaszcza
gdy zarzut stawia potezne lobby. Prze-
powiednia jest samospeiniajgca sie:
albo sie poddajesz, albo walczysz, co
sprawia, ze jeszcze bardziej wydajesz
sie rasista.

Nazywanie

Nazywanie to najpotezniejsza bron,
ktérej uzycia moze nauczyé ta ksigzka.
Zdajemy sobie sprawe z witadzy, jaka
wigze sie z ujmowaniem rzeczy - uczu-
cia, symptomu, problemu - w siowa.
Nazwanie danej rzeczy pozwala nam jg
kontrolowaé¢. Czar zostaje rzucony. Na-
zwy umozliwiajg nam réwniez dostrze-
ganie wzorcdw, stereotypdw, prawd.
Odwrotno$cig nazywania - czym$ nie
mniej istotnym, lecz gorzej rozumia-
nym - jest pozbawianie nazw. Umiejet-
nos$é przekonania innych, ze dane stowo
czy zjawisko nie istnieje. To sztuczka
pochodzgca od Foucaulta. Jest faktem,
ze cata ,kultura przebudzonych” [woke

tices, is later spearheaded in the
media as the “paranoid fantasy of the
right wing and something that, let’s
be honest, doesn’t exist, am I right?”
Naming is also the crucial weapon in
sectarian call-out culture. Someone is
a Nazi, a racist, a libtard, a boomer,
an anti-vaxxer, a rotating archetype
for my hate. Or think about the N-
word, C-word, and B-word. What is this
game we are playing? It’s not hygienic
or holistic to play with dark energy
or hide it or weaponize it in this
way. When you hide things, dark ecolo-
gies for example, they fester. You
can’t control them. Silence is vio-
lence in that way.

Yimakh Shemo

But I am fascinated by the way we
are allowed or not allowed to talk
about it. There is a mystical spell
from the Kabbalah that is dropped
casually in conversations. It is the
oldest and most important spell. You
don’t hear it unless you’re listen-
ing. Yimakh Shemo. It is a powerful
curse that means, ““May his name and
memory be erased.” It is most often
said after someone mentions the name
Adolf Hitler, but it is also used to
blaspheme Jesus Christ, depending on
the context. It is to remove from
sight. To occlude. While I am positive
that this is used to blot out negative
phenomena, I am certain that it can
be used other ways as well. Because I
will tell you something: media is not
just what is revealed, but it is also
what is not revealed.

In this respect, the enduring use
of the evil eye as a tool transcends
modern times. Even as atheists, we
rely on crossed fingers and other quo-
tidian rituals to stroke luck and
ensure a positive outcome. All of-
ficial magic services rendered by any
practitioner are in the service of the
evil eye, as they are ways to shield
you from evil or negative outcomes or
bring you good luck, which is to take
you from evil.

culture] zrodzita sie za sprawg li-
beralnego zargonu ,otwierania oczu na
niesprawiedliwo$ci systemu”, jednak
stawianie takiej tezy zostaje wySmia-
ne przez mass media jako ,paranoiczna
fantazja prawicy”. Nazywanie to réw-
niez wazna bron w sekciarskiej kultu-
rze ,wywolywania” [call-out culture].
Kto$ jest faszysta, rasista, lewakiem,
boomerem, antyszczepionkowcem, obro-
towym archetypem dla mojej nienawi-
§ci. Albo pomy$lcie o stowie na ,n”,
o stowie na ,c¢” czy o stowie na ,s”.
W co my tu gramy? Igranie z mroczng
energiag, ukrywanie jej albo wykorzy-
stywanie jako broni politycznej w ten
sposéb nie jest higieniczne ani holi-
styczne. To, co ukrywamy - na przyklad
czarne ekologie - zaczyna gnié. Nie
da sie tego kontrolowaé. W tym sensie
przemilczenie jest przemocsy.

Yimakh shemo

To, jak pozwala albo nie pozwala
sie nam o tym méwié, niezmiennie mnie
fascynuje. Z Kabatly znany jest pewien
urok, ktéry nieraz rzuca sie pdtgeb-
kiem w rozmowie. To najstarszy i naj-
wazniejszy urok. Nie ustyszy sie go,
jezeli sie nie stucha. Yimakh shemo.
To potezna klagtwa oznaczajgca ,Niech
jego imie i pamieé beda wymazane”.
Méwi sie to czesto, gdy kto$ wymieni
nazwisko Adolfa Hitlera, ale ta sama
formuta bywa tez uzywana do bluznienia
przeciwko Jezusowi Chrystusowi, zalez-
nie od kontekstu. Yimakh shemo zna-
czy usungé co$ z widoku. Przestonié.

I chociaz zwykle chodzi o co$ ztego,
to przeciez rzecz dziata w obie stro-
ny. Zdradze wam bowiem pewien fakt:

w mediach nie chodzi wylgcznie o to,
co zostaje ujawnione, ale takze o to,
co nie zostaje ujawnione.

Wiara w amulety i zaklecia zrodzi-
ta sie w niepamietnych czasach i trwa
do dzisiaj. Nawet jako ateisci polega-
my na trzymaniu kciukéw, odpukiwaniu
w niemalowane, formutach typu ,pota-
mania ndég” i innych codziennych ry-
tuatach, by odpedzié zto i zapewnié
powodzenie. We wszelkiej magii ochron-
nej chodzi o zapobiezenie nieszczesciu
albo zagwarantowanie szcze$liwego roz-
wigzania, czyli wybawienie od zta.
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Chilling Effect

We should be able to speak about
these things like adults and not ac-
cuse people of being anti-Semitic for
seeing Bigfoot. All of those qualities
and accomplishments of George Soros
mentioned previously are still valid.
They are real. Everything I mentioned
about the influencing and control of
contemporary art and curatorial prac-
tice is real and there is real data
to prove it. And none of this techni-
cally has anything to do with the fact
that George Soros is also Jewish. For
me this last detail is a simple diver-
sionary tactic used to shut conver-
sation down definitively and dissuade
anyone from thinking critically about
this subject. Its purpose is to create
a “chilling effect.”

Furthermore, the mere fact that
today when you say the words “deep
state” to an average person it will
elicit an immediate and laughable as-
sociation with bloodthirsty pedophilic
cabals. This fact only prevents people
from facing the notion that there is a
real deep state. It effectively pro-
tects the deep state from being criti-
cally observed. A literal Not See. I
also think it is pretty arrogant to
assume that when we talk and about a
“they” or “them” that it is automati-
cally inferred as an exclusively Jew-
ish entity. The deep state is real,
and there are probably Jewish, Mormon,
and Masonic people working within it.

This cultural practice is simi-
lar to how US government intelligence
tells us that the Russians will manu-
facture a “pretext” to create war.
Therefore, no matter what happens, we
see this pretext. Anything that causes
the war is categorically a “false flag”
and a deception. I cannot remember
any war that the United States started
that did not start with a false flag.
So much of this story I am painstak-
ingly telling is based on how disci-
plined our speech is about it. When-
ever I tell people about the history
of the SCCA I leave George Soros's
name out very intentionally. I want to
experience people hearing the amaz-
ingness of the story. Remember, I'm
pro-anomaly. The epic tale of networks
and weaponized aesthetics. Marveling
at Eastern Europe like I did, hearing
about unprecedented and amazing con-

Efekt mrozacy

Powinnismy méc rozmawiaé o tych
sprawach jak doro$§li ludzie, a nie
oskarzaé innych o to, Ze sg antysemi-
tami, bo zobaczyli yeti. Wymienione
tu cechy i osiggniecia George'’a So-
rosa nie sg zmy$Sleniem, lecz faktem.
Rzeczywiscie istniejg. Réwniez to, co
napisatem o wywieraniu wptywu na sztu-
ke wspbdiczesng i praktyke kuratorskg
to prawda 1 istniejg realne dane tego
dowodzgce. Z technicznego punktu wi-
dzenia nie ma to nic wspdlnego z fak-
tem, Ze George Soros jest pochodzenia
zydowskiego. Wediug mnie ten ostatni
detal to po prostu dywersyjna taktyka,
wykorzystywana, by definitywne zamkngé¢
rozmowe i zniechecié kogokolwiek do
krytycznego my$§lenia na ten temat. Jej
celem jest wywotanie efektu mrozgcego.

Co wiecej, gdy przecietnej osobie
wspomnimy dzisiaj o ,uktadzie”, wy-
$mieje ona nas jako kogo$ wierzgcego
w bzdury o czarnej wotldze porywajacej
dzieci dla satanistycznych pedofiléw
z liberalnych elit. Ten fakt uniemoz-
liwia ludziom zmierzenie sie z kon-
cepcja, ze naprawde panstwem rzadzi
uktad. Chroni uktad przed byciem kry-
tycznie obserwowanym. Istna czapka-
-niewidka. Idea, ze ,oni” automatycz-
nie kojarzag sie z Zydami, wydaje mi
sie nieco arogancka. Uktad w panstwie
istnieje naprawde i zapewne pracujg
w nim Zydzi, mormoni i masoni.

Ta praktyka kulturowa przywodzi na
my$l to, jak amerykanski wywiad méwi
nam, ze Rosjanie stworzag ,pretekst”,
by wywolaé wojne. A zatem bez wzgle-
du na to, co sie dzieje, widzimy ten
pretekst. Wszystko, co wywotuje wojne,
jest kategorycznie operacjg typu fal-
se flag i dywersjg. Nie pamietam amery-
kanskiej operacji wojskowej, ktdra nie
zaczetaby sie od takiej prowokacji.

Opowie§é, ktéra tu pieczolowicie
sktadam, polega w duzym stopniu na
dyscyplinie jezyka. Gdy opowiadam lu-
dziom o historii SCCA, rozmy$lnie po-
mijam nazwisko George’a Sorosa. Chce,
by stuchacz skupit sie na zdumiewa-
jacej naturze samej historii. Pamie-
tajcie, jestem fanem anomalii. A wiec
epicka opowie§é o sieciach i estetyce
jako broni politycznej. Niesamowita
Europa Wschodnia, bezprecedensowe eks-
perymenty w dziedzinie sztuki wspdi-
czesnej. Ale gdy wypowie sie stowa
~George Soros”, to jakby rzucony

temporary art experiments. The moment
you mention the words “George Soros”
it’s like a spell. People’s eyes glaze
over. Something clicks in their head.
Their minds become comfortably inocu-
lated from what'’s probably a conspira-
cy theory about a blood-drinking pup-
pet master. That’s in the West and if
they have beginner-level media contact
with the name. In Eastern Europe it's
like you’ve said the name of a very
active god, and people don’t like that
name spoken without the right inten-
tion.

In fact, this is the great ex-
periment of saying his name and see-
ing what it does to people, if they
are able to hold a coherent conversa-
tion, if they know anything about him
or if they revert to superstitious
catchphrases. That we are not allowed
to speculate on George Soros’s mo-
tives; we must simply accept them as
if from a benevolent dictator. This is
a problem — that the language around
him is cursed is a very toxic problem.
If conversing about George Soros was
less primitive, then we might not have
this irresponsible aura floating over
things. I would certainly be less mys-
tical about it.

Esperanto

An aspect of George Soros'’s biog-
raphy and cultural background that is
never enjoyed enough is that he is a
second-generation Esperantisto. Espe-
ranto, Earth’s official auxiliary lan-
guage, appears to be only relevant
in culture when someone wants to make
a joke about humanity’s aspirational
flops. But this experiment in language
and culture should be taken very seri-
ously, especially within the framework
of this research.

Esperanto was designed with a
strong intuitive empathy for language
construction and communication. Dr.

L. L. Zamenhof was a Polish Jew who
had great aspirations for humankind.
The language he invented was like a
dish created by a bricolage cook who
takes a little taste from every corner
of Europe. Some Polish, some Spanish,
some German, a small sprinkling of
French. In the end he made something
that an average person could gain ba-
sic cognition of within only a few

zostat urok. Wzrok stuchacza staje sie
szklany, co$ przestawia mu sie w gto-
wie i oto juz jest odporny na to, co
zapewne jest spiskowg teorig o krwio-
zerczym geniuszu zta. To na Zachodzie
i to wtedy, gdy stuchacz pobieznie zna
rzeczong postaé¢ z medidw. W Europie
Wschodniej jest tak, jakby wypowie-
dziato sie imie bardzo aktywnego boga,
a czynié to nalezy wytacznie z odpo-
wiednim nastawieniem, bo inaczej lu-
dzie sie gniewaja.

Mamy w istocie Swietny eksperyment
polegajacy na tym, by wypowiedzieé
jego nazwisko i obserwowaé reakcje
stuchacza: czy jest w stanie logicznie
rozmawiaé, czy wie co§ o rzeczonym,
czy tez siega po przesadne slogany. Ze
nie wolno nam spekulowaé¢ na temat mo-
tywdéw George’a Sorosa; musimy po pro-
stu je zaakceptowaé, jakby narzucat
nam je dobrotliwy dyktator. To jest
problem - fakt, ze jezyk otaczajacy
Sorosa jest przeklety, stanowi bardzo
toksyczny problem. Gdyby rozmowa o nim
byta mniej prymitywna, nad wszystkim
nie wisiataby byé moze ta aura nieod-
powiedzialnos$ci. Ja z pewnos$cig trak-
towatbym rzecz mniej mistycznie.

Esperanto

Jednym z najbardziej niedocenia-
nych aspektédw biografii i kulturowych
korzeni George'’a Sorosa jest to, ze
jest on esperantystga w drugim pokole-
niu. Esperanto, oficjalny miedzynaro-
dowy jezyk pomocniczy, zdaje sie mieé
znaczenie w kulturze wylgcznie jako
temat zartu o porazkach wielkich aspi-
racji ludzkos$ci. Jednak ten ekspery-
ment lingwistyczno-kulturowy nalezy
traktowaé bardzo powaznie, zwlaszcza
w ramach niniejszej pracy.

Esperanto zostalo stworzone przez
doktora Ludwika Zamenhofa, polskie-
go Zyda z wielka wizjg. Jezyk, ktéry
wymy$lit, byt jak potrawa stworzona
przez brikolazowego kucharza, bioragce-
go po trochu z kazdego zakatka Euro-
py. Troche polskiego, troche hiszpan-
skiego, troche niemieckiego, szczypta
francuskiego. W efekcie stworzyl co§,
czego przecietny cztowiek byl w stanie
sie nauczyé na podstawowym poziomie
w ciggu zaledwie kilku dni. Pod tym
wzgledem byta to konstrukcja wysoce
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days of trying. It was highly intui-
tive in that regard. It was language
as recipe as software as technology.
And in this way he also created the
newest aspirationally diasporic commu-
nity.

George’s father, Tividar Schwartz,
was a publisher of Esperanto books
who raised his children in the lan-
guage. Tividar was not just an enthu-
siast; he was a decidedly proselytiz-
ing force who saw it as his mission to
proliferate the language. It is very
much in keeping with Esperanto cul-
ture to believe that this language and
its adherents represent the next rung
on the human evolutionary path. The
only thing holding us back as a spe-
cies is the misunderstandings wrought
by language and culture, the basic
ingredients for our sectarian warlike
nature. It is the Esperantisto’s duty
to bring humanity forward. Anyone who
knows anything about new religions,
and I would include Esperanto in that
group, knows that to be a second-gen-
eration adherent is to be a member of
a cult. George, originally named Gy-
orgy Schwartz, was even given an Espe-
ranto name: “Soros,’” which means “will
soar.”

Finvenkismo

Baked into the esoteric culture of
Esperanto you will find a hidden but
persistent spiritual core. Zamenhof,
who founded the language, called it
homaranismo. He wrote, *“Under the
name homaranismo [...] I mean ‘striv-
ing for humanity,’ for the elimination
of interethnic hatred and injustice,
and for such a way of life that could
gradually lead not theoretically but
practically to the spiritual unifica-
tion of humanity.”!®! This is the bud-
ding philosophy of humanitarianism,
and it no doubt deeply influenced So-
ros’'s development and his aspirational
hands-on view of the world as some-
thing he personally could change. In
fact, it was maybe even his destiny to
do so.

At the Youth Esperanto Conference

[5] L.L.Zamenhof, “Ho, mia kor’, ne batu mal-
trankvile,” La Ondo de Esperanto, April 14, 2021.
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intuicyjna. Byl to jezyk jako recepta,
jako program, jako technologia. W ten
spos6b Zamenhof stworzy® réwniez naj-
nowszg aspiracyjnie diasporyczng spo-
tecznosé.

Ojciec George’a, Teodoro Svarc
(wtasciwie Tivadar Schwartz), byt wy-
dawcg ksigzek pisanych w esperanto
i wychowal obu swych synéw w tym je-
zyku. Byl nie tylko entuzjastag czy
zapalencem; uwazal rozpowszechnia-
nie esperanta za swag misje. Z kultu-
rg esperanta jak najbardziej wspdi-
gra przekonanie, ze jezyk ten i jego
uzytkownicy stanowig kolejny szczebel
w drabinie ludzkiej ewolucji. Jedynym,
co cofa nas jako gatunek, jest pomie-
szanie wywolane przez jezyk i kultu-
re, te podstawowe skladniki sktadajace
sie na naszg sekciarskg, wojowniczag
nature. Obowigzkiem esperantysty jest
poprowadzié ludzko§é naprzdd. Kazdy,
kto wie cokolwiek o nowych ruchach re-
ligijnych, a esperanto zaliczyibym do
tej grupy, wie, ze byé zwolennikiem
w drugim pokoleniu znaczy byé czton-
kiem sekty. George, urodzony jako
Gyorgy Schwartz, dostal nawet espe-
ranckie nazwisko: ,Soros”, co znaczy
spoleci wysoko”.

Finvenkismo

Przyglagdajgc sie ezoterycznej kul-
turze esperanto, znajdziemy w niej
ukryty, lecz konsekwentnie wystepujacy
rdzeh duchowy. Zamenhof uzywal na jego
okreélenie terminu homaranismo. ,Pod
tym pojeciem [...] rozumiem «dgzenie do
cztowieczenstwa», do eliminacji niena-
wisSci etnicznej i niesprawiedliwosci,
do takiego sposobu zycia, ktéry mégiby
prowadzié¢ nie tylko teoretycznie, ale
takze praktycznie do duchowego zjed-
noczenia ludzkos§ci”l®l. Mamy tu kiel-
kujaca filozofie humanitaryzmu i nie-
watpliwie wywarta ona giteboki wpiyw
na rozwdj Sorosa i jego aspiracyjny
poglad na Swiat jako co$, co osobiscie
jest w stanie zmienié. W istocie moglo
to byé wrecz jego przeznaczeniem.

Na Miodziezowej Konferencji Espe-
ranto w Rauma w Finlandii w 1980 roku

[51 L.L. Zamenhof, Ho, miakor’, ne batu maltrankvile,
,,.La Ondo de Esperanto”, 14 kwietnia 2021.

in Rauma, Finland, in 1980, a sectari-
an divide cracked the Esperanto commu-
nity in two, leading to the “Manifes-
to of Rauma.” A group later referred
to as the “Raumisti” were those who
didn’t necessarily think that propa-
gation of Esperanto should be the
foremost goal of an Esperantist. They
wanted to enjoy the small but thriving
community who they considered their
people — to create literature and cul-
ture and to dial down this missionary-
like approach. The other side of the
room was made up of a group referred
to as the “Finvenkisti.”

“Finvenkismo” literally means “the
final victory,” and it refers to a pre-
destined path for spreading this uni-
fying communication technology to make
the world a better place. Finvenkisti
envisioned a moment that will effec-
tively bring an end to history as we
know it. It will be a moment when the
world no longer sees war, ultranation-
alism, chauvinism, oppression, or any
of the other maladies that plague our
era and the many before it. Zamenhof'’s
goal, like Marx, was for Esperanto to
Fofimon langUage of Earth.
ing a Finvenkisto is to embrace«ahm
religious dogma for an aspirational )
rand of globalization. e

e —
ot

Perception Management

doszto do roztamu, a w jego wyniku do
opublikowania Manifestu Raumy. Grupa
nazwana pdéZniej ,raumistami” uwazatla,
ze propagowanie esperanto wcale nie
musi byé najwazniejszym celem esperan-
tysty. Chcieli oni cieszyé sie uczest-
nictwem w niewielkiej, lecz tetnigcej
zyciem spolecznos$ci podobnych sobie
ludzi: tworzyé literature i kulture,

a misjonarstwo odtozyé na bok. Druga
frakcje stanowili tak zwani finwenki-
Sci.

W esperanto termin finvenkismo zna-
czy ,ostateczne zwyciestwo’”, a odnosi
sie do idei popularyzacji tej jed-
noczgcej technologii komunikacyjnej
w celu uczynienia Swiata lepszym. Fin-
wenkiéci wyobrazali sobie moment, kté-
ry praktycznie zakonczy historie taksg,
jaka ja znamy. Moment, gdy nie bedzie
juz wojen, ultranacjonalizmu, szowini-
zmu, ucisku ani zZadnej z plag nekaja-
cych naszag epoke i wiele poprzednich.
Zamenhof chcial, by esperanto stato
sie wspbélnym jezykiem na Ziemi; tag po-
stawg przypominal Marksa. By¢ finwenki-
sta znaczy wierzyé w religijny dogmat
aspiracyjnego odtamu globalizacji.

Zarzadzanie percepcja

The conscious and intelligent manipu-
lation of the organized habits and
opinions of the masses is an important
element in democratic society. Those
who manipulate this unseen mechanism
of society constitute an invisible
government which is the true ruling
power of our country. We are governed,
our minds are molded, our tastes
formed, our ideas suggested, largely
by men we have never heard of. This is
a logical result of the way in which
our democratic society is organized.
Vast numbers of human beings must co-
operate in this manner if they are to
live together as a smoothly function-
ing society. In almost every act of
our daily lives, whether in the sphere
of politics or business, in our social
conduct or our ethical thinking, we

Swiadome i inteligentne manipulowanie
zorganizowanymi nawykami i opiniami
mas jest istotnym elementem w demo-
kratycznym spoteczeristwie. Ci, kté-
rzy manipulujq tym ukrytym mechanizmem
spotecznym, stanowiq niewidzialny rzaqd
dzierzqcy prawdziwq wtadze nad na-
szym krajem. JesteSmy rzqgdzeni, nasze
umysty sq modelowane, gusta ksztatto-
wane, a poglagdy sugerowane, gtéwnie
przez ludzi, o ktérych nigdy nie sty-
szelismy. Jest to logicznym wynikiem
sposobu organizacji naszego demokra-
tycznego spoteczeristwa. Ogromne ilo-
Sci ludzi zmuszone sq go podzielaé, by
méc zyé razem joko sprawnie funkcjo-
nujgce spoteczenstwo. W niemal kazdym
akcie naszego codziennego zZycia, czy
to w sferze polityki, czy w biznesie,
w zachowaniu spotecznym i1 mysSleniu
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are dominated by the relatively small
number of persons [...] who understand
the mental processes and social pat-
terns of the masses. It is they who
pull the wires which control the pub-
lic mind.

Edward Bernays!®!

etycznym, pozostajemy zdominowa-

ni przez stosunkowo niewielkg liczbe

tych, [...] ktérzy rozumiejq procesy

mentalne 1 wzorce spoteczne mas. Jest
tak, jakby pociqgali oni za sznurkti,

ktére kontrolujg umyst publiczny.

Edward Bernays!'®!

Karl Popper, George Soros'’s guru
and the founding philosopher of the
open society, conceived one of the
most influential notions of conspiracy
with his “conspiracy theory of soci-
ety,” according to which history is
a product of conspiracy, as intended
by some individuals or groups. “The
conspiracy theorist will believe that
institutions can be understood com-
pletely as the result of conscious
design; and as collectives, he usually
ascribes to them a kind of group-per-
sonality, treating them as conspiring
agents, just as if they were individ-
ual men. As opposed to the view, the
social theorist should recognize that
the persistence of institutions and
collectives creates a problem to be
solved in terms of an analysis of in-
dividual social actions and their un-
intended social consequences, as well
as their intended ones. [...] In all
social situations we have individuals
who do things; who want things; who
have certain aims.”!”]

Halo Effect

Regarding the “halo effect,” Calin
Dan states, “Generally, all analy-
sis of the Soros Foundation’s activi-
ties are based on two truisms: either
speculating on the conspiracy side,
or emphasizing the mediocre conflicts
streaming behind an imposing facade.
The episode of ‘breaking the pound’ is
relevant in that sense: Soros trans-
formed the media coverage of this
event into an open advertisement of

[6] Edward Bernays, Propaganda (1928; New York:
Ig publishing, 2005).

[7]  Karl Popper, Conjectures and Refutations: The
Growth of Scientific Knowledge (1963; London: Routledge,
2014), 167-68.
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Karl Popper, guru Sorosa i filozof-
-autor idei spoleczenstwa otwartego,
stworzyt jedna z najbardziej wptywo-
wych koncepcji spisku swa ,spiskowg
teorig spoleczenstwa’”, wedle ktérej
historia jest produktem spisku knutego
przez pewne jednostki lub grupy. ,Teo-
retyk spiskowy bedzie wierzyl, zZe in-
stytucje mozna w peilni zrozumieé jako
wynik $Swiadomego projektu; co za$§ do
kolektywdw, to zwykle przypisuje im
rodzaj osobowo$ci grupowej, traktujac
je jako konspirujgcych agentdw, jakby
byty pojedynczymi ludzZzmi. Nie zgadza-
jac sie z tym, teoretyk spoteczny po-
winien uznaé, ze trwalos$é instytucji
i kolektywéw tworzy problem do roz-
wigzania w kategoriach analizy jed-
nostkowych zachowan spotecznych i ich
niezamierzonych, a takze zamierzonych
spotecznych konsekwencji. [...] We
wszystkich sytuacjach spolecznych mamy
pojedynczych ludzi, ktdérzy co$ robig,
czego$§ pragng, majg jakie§ cele”l’],

Efekt halo

Na temat , efektu halo” tak wypo-
wiada sie Calin Dan: ,0gdélnie rzecz
biorac, wszelkie analizy dziatan Fun-
dacji Sorosa oparte sg na dwdch
stereotypowych podejéciach: spekula-
cjach z gatunku spiskowych albo pod-
kre§laniu matych konfliktéw kryjacych
sie za imponujgca fasadg. W tym sensie
znaczgcy jest epizod z «obaleniem fun-
ta». Soros zamienit relacje medial-
ne na ten temat w jawng reklame swej

[6] Edward Bernays, Propaganda (1928) Ig Publishing,
Nowy Jork, 2005.

[71  Karl Popper, Conjectures and Refutations:
The Growth of Scientific Knowledge (1963) Routledge,
2014, Londyn, s. 167-68.

his philanthropic activities, claiming
that what he took from the pocket of
the British taxpayer went into pro-
jects supporting the more-in-need so-
cieties of Central-Eastern Europe.”!®]

Through sleight of hand, in very
large international high-stakes fo-
rums such as the transitional space of
the former Soviet Union, we are able
to imagine the positive and necessary
qualities of this. The “halo effect”
shields philanthropy and provides
protection from the evil eye. Look at
any of the American oligarchs who have
used art as a karmic weapon to enhance
their wealth and “good luck.” Did we
only just learn that the Sacklers had
created an incredibly efficient opi-
oid epidemic when Nan Goldin did a
little intervention? No. Anyone with
Google knew all along. These are what
are called “institutions” and “tradi-
tions” under capitalism. And as with
Jeffrey Epstein or Harvey Weinstein,
it was never a good moment to say any-
thing until their reputations were in
decline. Only then did the surprised
outrage follow. However, those prob-
lematic systems often adapt to their
benefit. Unless engaged in unpredict-
able whistleblowing, the press is
almost always part of a PR campaign,
especially in art and definitely for
oligarchs.

These people and behaviors are
very enabled. They are powerful. This
use of art in late-capitalist cul-
ture is indisputable. It is called
“art-washing.” As progressive call-out
culture has evolved, “woke-washing” is
now the latest way people and corpora-
tions perform acts of semiotic shaman-
ism that make you look away.

Magical Capitalism

What interests me about this idea
of antipolitics is this supposedly
neutral zone that purports to not be

[8] Cilin Dan, “The Dictatorship of Good Will,” 1996,
https://www.nettime.org/Lists-Archives/nettime-1-9705/
msg00050.html

dziatalnos$ci charytatywnej, twierdzac,
ze to, co zabrat z kieszeni brytyj-
skiego podatnika, pdéjdzie na projekty
wspierajgce mniej zasobne spoteczen-
stwa w Europie Srodkowo-Wschodniej”[®l,

Potrafimy sobie wyobrazié, dlaczego
fortel taki jest uzyteczny i potrzebny
w przestrzeni, jaka powstata po roz-
padzie Zwigzku Radzieckiego. ,Efekt
halo” ostania filantropie i zapewnia
ochrone przed ztym okiem. Spdjrzcie na
dowolnego amerykanskiego oligarche,
ktérzy uzywal sztuki jako karmicz-
nej broni, by powiekszyé swe bogactwo
i ,szczescie”. Czy o tym, ze Sackle-
rowie wywolali niezwykle skutecznag
epidemie opioiddéw, dowiedzielismy sie
dopiero dzieki interwencji Nan Gol-
din? Nie. Kazdy, kto uzywa Google’a,
wiedzial o tym juz wcze$niej. To w ka-
pitalizmie nazywa sie ,instytucjami”
i ,tradycjami”. Co za$§ do Jeffreya Ep-
steina albo Harveya Weinsteina, to ni-
gdy nie bylo dobrej okazji, zeby co$
powiedzieé, zanim ich reputacja nie
zaczeta podupadaé. Dopiero wtedy pod-
niosta sie wrzawa zaskoczenia. Te pro-
blematyczne systemy potrafiag sie jednak
przystosowywaé¢ dla witasnej korzysci.
Prasa, jezeli nie udziela akurat swych
taméw sygnalistom, niemal zawsze jest
czeScig kampanii public relations,
zwtaszcza w sztuce i1 na pewno dla oli-
garchéw.

Ci ludzie wiele mogg. Sa potezni.
To, co robig, jest skuteczne. Ten spo-
séb wykorzystania sztuki w kulturze
péznego kapitalizmu jest rzeczg nie-
watpliwg. Nazywa sie to ,wybielaniem
poprzez sztuke”. W miare rozwoju po-
stepowej kultury demaskatorstwa wy-
ksztalcit sie najnowszy trend: ,prze-
budzone wybielanie’” [woke-washing].
Dzisiaj tak okre$la sie akty semio-
tycznego szamanizmu dokonywane przez
jednostki i korporacje po to, bysSmy
odwrdécili wzrok.

Magiczny kapitalizm
Tym, co interesuje mnie w tej idei

antypolityki, jest owa rzekomo neu-
tralna strefa, ktdéra podobno nie pod-

[8]  Cailin Dan, The Dictatorship of Good Will (1996),
https://www.nettime.org/Lists-Archives/nettime-1-9705/
msg00050.html
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influenced by the political energies

of good and evil but only wishes to
show “the way.” We give many differ-
ent highly contested institutions in
culture this flexible space to be a
neutral “medium,” something that is
free of dualism. Money, money markets,
media, the internet, social media,
search engine algorithms: all are sup-
posedly neutral surfaces through which
the truth emerges or energy is merely
evidenced within. They are of course
the tea leaves of modernity.

To make this research all the more
vulnerable, but again to demonstrate
the seriousness of my own approach to
creating a spectrum, I propose the
following. I believe much of this tac-
tical media zone is historically used
as a liminal zone of consciousness
where clairvoyants, numerologists,
oracles, and the like make observa-
tions with divination. I would relate
this to channeling, mediumship, and
the intuitive impulse.

Collective consciousness, for
anyone who has done group meditation,
knows there is something more than
your own energetic frequency in that
collective setting. Socially engaged
practice could truly have some next-
level spiritual technology potential.
Imagine the humanitarian superstitions
at work in Hands Across America or the
Baltic Chain of Freedom.

I believe there are magical pat-
terns in this story. I’'ll say it
out loud. Eight is the magic num-
ber. George Soros'’s philanthropy and
fortune is distributed in groups of
eight. There should have been twenty-
four SCCAs. The SCCA logo has sixteen
squares. Executive Director Suzanne
Mészd6ly’'s office, the Quantum Fund in-
vestment group, and the Open Society
Foundation office are located at 888
7th Ave on the 33rd floor. Anyone with
beginner Freemasonry knowledge gets
that joke. This office building was
made by an important Freemason, Em-
ery Roth, who made many of the classic
skyscrapers in Manhattan, including
the Twin Towers. Just saying.

All magic talk aside, this is one
of the greatest human social experi-
ments ever performed. I don’t believe
this was ever just an NGO. I think
that’s a simplistic way to talk about
it, which undermines its scope. Open
society operations are a vast pyrami-
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lega politycznym energiom dobra i zta,
lecz jedynie pragnie pokazaé ,dro-
ge”. Wielu kontrowersyjnym instytucjom
kulturowym udzielamy tej elastycznej
przestrzeni bycia neutralnym ,medium”,
czym$é wolnym od dualizmu. Pienigdze,
rynki finansowe, media, internet, me-
dia spoteczne, algorytmy wyszukiwa-
rek - wszystko to majg by¢ neutralne
interfejsy, poprzez ktdre wytania sie
prawda lub manifestuje energia. Sg to
oczywisécie herbaciane fusy nowocze-
snoéci. Powiem teraz co$§, co narazi
niniejszg prace na jeszcze ostrzejsza
krytyke, pokaze jednak, jak powaznie
traktuje idee tworzenia spektrum. Wie-
rze, ze duza czes$é tej strefy medidw
taktycznych jest historycznie wykorzy-
stywana jako graniczna strefa $Swiado-
mos$ci, gdzie jasnowidze, numerolodzy,
wyrocznie i tym podobni dokonujag ob-
serwacji za pomocg wrdézenia. Odnidsi-
bym to do channelingu, mediumizmu

i impulsu intuicyjnego.

Swiadomoéé zbiorowa, w przypadku
kazdego, kto praktykowal grupowg medy-
tacje, wie, ze przestrzen twojego umy-
stu wypelnia co$ wiecej niz tylko two-
ja wtasna czestotliwo$é energetyczna.
Sztuka zaangazowana spolecznie mogtaby
naprawde mieé potencjal bycia duchowg
technologig nastepnego poziomu. Wy-
obrazcie sobie humanitarne przesady
w dziataniu w akcji takiej jak Hands
Across America albo battycki %tancuch.

Wierze, ze w tej opowiesci mamy
do czynienia z magicznymi prawidio-
woSciami. Powiem to glo$no. Magiczna
liczba to osiem. OS$rodkdéw SCCA mia-

Yo byé dwadzies$cia cztery. Logo SCCA
zawiera szesnasScie kwadratdw. Biura
dyrektor Suzanne Mészdly, grupy inwe-
stycyjnej Quantum Group oraz Fundacji
Spoteczenstwa Otwartego mieszczg sie
przy nowojorskiej 7th Avenue 888 na
trzydziestym trzecim pietrze. Kazdy,
kto posiada choéby powierzchowng wie-
dze na temat masonerii, pojmie dowcip.
Biurowiec zaprojektowatl znany wolnomu-
larz, Emery Roth, autor wielu innych
klasycznych drapaczy chmur na Manhat-
tanie, w tym wiez World Trade Center.
Tak tylko méwie.

Zostawiajgc na boku magie, mamy tu
do czynienia z jednym z najwiekszych
eksperymentéw spotecznych w histo-
rii. Nie wierze, ze kiedykolwiek byta
to tylko organizacja pozarzgdowa. To
upraszczajgce ujecie, niedoceniajgce
skali przedsiewziecia. Operacje spo-

dal network. We have to zoom way back.
It’s a meta-NGO, with many layers and
systems that overlap and interlock.
We're talking about internet systems,
lobbying organizations, think tanks,
coercive philanthropy, media net-
works, cultural networks, university
networks, and, of course, art worlds.
It’'s the convergence of a religious
movement, a multi-level marketing
pyramid scheme, a machine-learning
model. It is very political and it is
definitely aspirational. Let'’s call it
“The Influencing Machine.”

Statecraft

Calin Dan clearly concluded his
time at the SCCA in a bombastic way.
You can plainly read his voice in
“01010101"” as the front-line man for
whom the goal posts have shifted, for
whom their amazing service was never
going to be good enough. He does not
care about backlash and has the con-
fidence of knowing in that moment that
his decision is right. In 1996 he
wrote the text The Dictatorship of
Good Will as an epic outro:

teczenstwa otwartego to rozlegta pira-
midalna sieé¢. Musimy spojrzeé z duzo
szerszej perspektywy. Jest to meta-
-NGO, z wieloma warstwami i poziomami,
ktére sie wzajemnie naktadajg i za-
zebiajg. Méwimy o systemach interne-
towych, organizacjach lobbystycznych,
instytutach badawczych, przymusowej
filantropii, sieciach medialnych, sie-
ciach kulturalnych, sieciach uniwer-
syteckich oraz oczywiécie $Swiatach
sztuki. To potaczenie ruchu religij-
nego, wielopoziomowej piramidy marke-
tingowej, modelu uczenia maszynowego.
Jest to bardzo polityczne i zdecydowa-
nie aspiracyjne. Nazwijmy to ,maszynag
wpiywu”.

Sztuka rzadzenia

Nie da sie ukryé, ze Cdlin Dan
odszed® z SCCA z hukiem. W wystawie
01010101 da sie wyrazZnie odczytaé jego
gtos jako lidera, ktéremu zmienity sie
cele, dla ktérego zdumiewajgce osig-
gniecia SCCA nigdy nie bedag wystarcza-
jaco dobre. Nie przejmuje sie reakcja
i jest pewny, ze w danym momencie jego
decyzja jest stuszna. W 1996 roku jako
epickie outro napisze tekst Dyktatura
dobrej wolti:

Is the Soros Foundation’s future in-
terwoven with the future of the region
where it operates? What will happen
with all the infrastructures and fi-
nancial strategies of the Open Society
Institute after the disappearance of
George Soros? Will they turn anony-
mous, like other similar operations?
Will NGOs become the substitutes of
governments?

And you start to develop a feel-
ing about the Kafkian atmosphere of
a structure too randomly oppressive
to be understood. One on top of the
other, the partial conclusion could
be that you became part of (another)
organization which values principles
more than individuals. This might
sound unfair when you think about the
presence of the foundation in such
terminal places like Bosnia, Chechnya,
Albania.

Czy przyszio$é Fundacji Sorosa zwig-
zana jest z przyszlosScig regionu,

w ktérym dziata? Co stanie sie z in-
frastrukturami i finansowymi strategia-
mi Instytutu Spoleczenstwa Otwartego
po zniknieciu George'’a Sorosa? Czy jak
inne podobne przedsiewziecia przejda
na anonimowo§é? Czy NGO-sy stang sie
substytutem rzagdéw?

I oto zaczynamy przeczuwaé kafkow-
ska atmosfere struktury zbyt przypad-
kowo opresywnej, by mogta byé zrozu-
miana. CzesSciowa konkluzja mogtaby byé
taka, ze stalis$my sie elementem (in-
nej) organizacji, cenigcej pryncypia
bardziej od ludzi. Co moze zabrzmieé
niesprawiedliwie, gdy wezmiemy pod
uwage obecnos$é Fundacji w miejscach
takich jak Bo$nia, Czeczenia czy Albania.
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But history is beyond human scale
and therefore beyond the understanding
of the individuals. What individuals
perceive is their discomfort and their
immediate needs. What history is about
is all vectors, forces in conflicts,
global equilibrium, etc. All concepts.
Using them as matter for one’s activ-
ity is tempting, because it gives the
feeling of substituting God. But it is
also risky because, except God, nobody
is exempt from failure.!®!

Lecz historia wykracza poza ludz-
kg skale, a tym samym poza jednostkowe
rozumienie. Jednostki postrzegajag wta-
sny dyskomfort i pierwszoplanowe po-
trzeby. Historia za$§ dotyczy wektordw,
konfliktéw sit, globalnej réwnowagi
i tak dalej. Pojeé. Kuszgco jest wyko-
rzystaé je jako material dla wtasnej
dziatalno$ci, poniewaz daje to poczu-
cie zastepowania Boga. Lecz jest w tym
i ryzyko, bo nikt, poza Bogiem, nie
jest nieomylny!®],

George Soros was on the first ci-
vilian plane to enter Bucharest four-
teen days after Ceausescu’s death. He
came in to shepherd the nascent Group
for Social Dialogue and the formation
of the new Romanian government follow-
ing the People’s Revolution. His hands
controlled the movements of the room.
He chose the leadership and the path.

Sonja Licht is a Serbian sociolo-
gist and political activist. Current-
ly, she is president of the Foreign
Policy Council at the Serbian Ministry
of Foreign Affairs. She is the founder
and president of the Beogradski fond
za politicku izuzetnost (Belgrade Fund
for Political Excellence). The aim of
this non-governmental organization is
to educate young Serbian politicians,
MPs, and party leaders in order to
facilitate the transition toward de-
mocracy and EU membership. Previously,
for more than a decade (1991-2003),
she was the president of another non-
governmental organization running the
Serbian branch of the Open Society In-
stitute. She has been decorated by the
French Legion of Honor, among other
great accolades. I'm certain Licht
is an outstanding human being and has
performed great duties for her coun-
try and for the open society as both a
philosophy and an NGO. But she is defi-
nitely an influential political figure
who we can argue is an integral part
of this enormous politically influen-
tial network. That is simply a fact.
Is she a “Soros mole”?

[9]  Ibid.
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George Soros byl na poktadzie
pierwszego cywilnego samolotu, ktéry
wylgdowat w Bukareszcie czternascie
dni po Smierci Ceausescu. Przyleciat,
by wesprzeé nowo powstatg Grupe na
rzecz Dialogu Spolecznego oraz pro-
ces tworzenia nowego rumunskiego rzadu
po rewolucji ludowej. To on kontrolo-
wal wydarzenia. On wybral przywddcdw
i Sciezke.

Sonja Licht jest serbska socjo-
lozka i dziataczkag polityczng. Obec-
nie jest przewodniczgcg Rady Polityki
Zagranicznej przy Ministerstwie Spraw
Zagranicznych Serbii. Jest zatozyciel-
kg i prezesem Belgradzkiego Funduszu
Doskonato$ci Politycznej (Beogradski
fond za politicku izuzetnost), organi-
zacji pozarzadowej non profit, ktérej
celem jest edukowanie mtodych serb-
skich politykdéw, parlamentarzystdw
i przywbddcdw partyjnych na rzecz de-
mokratyzacji Serbii i jej wstagpienia
do Unii Europejskiej. Wczesniej przez
ponad dekade (1991-2003) byla prezesem
innej organizacji pozarzgdowej - kie-
rowata serbskim oddziatem Instytutu
Spoleczenstwa Otwartego. Posrdd wielu
innych wyrdéznien odznaczono jg miedzy
innymi Legig Honorowg. Jestem prze-
konany, ze Licht to wspaniata osoba,
ktéra uczynita bardzo wiele dla swego
kraju oraz dla spoleczehstwa otwar-
tego, w sensie zardwno filozofii, jak
i organizacji. Zarazem jest niewgt-
pliwie prominentnym politykiem stano-
wigcym integralng cze$é tej ogromnej,
politycznie wptywowej sieci. To proste
stwierdzenie faktu. Czy jest ,kretem
Sorosa’”?

[9]  Ibid.

Color Revolutions

Discussing tactical media 1it-
eracy, conspiracy theories, and the
legacy of George Soros wouldn’t be
complete without mention of the “color
revolutions,” the slow but steady gush
of revolutions that followed 1989 and
led to the opening up of different
closed societies. Each of the revo-
lutions is tinged, however, with the
idea of astroturfing. The rumor ex-
ists that these uprisings of the
people might have been artificially
encouraged, accelerated, or even cre-
ated by NGO groups, the CIA, NED, and
their influence. The Bulldozer Revolu-
tion in Belgrade, the Rose Revolution
in Georgia, the Orange Revolution in
Ukraine, and the Tulip Revolution in
Kyrgyzstan. Each came to change the
regime with a scripted branding cam-
paign. Russian military intelligence
view the color revolutions (tsvetnye
revolyutsii) as a “new US and Euro-
pean approach to warfare that focuses
on creating destabilizing revolutions
in other states as a means of serving
their security interests at low cost
and with minimal casualties.’[*°]

The Little Red Book

Srdja Popovic was the leader of
Otpor!, the Serbian student movement
that brought down Slobodan MilosSevié
in the Bulldozer Revolution of 2000.
He founded the Centre for Applied Non-
violent Action and Strategies (CAN-
VAS) and travels the globe teaching
communities in closed societies and
semi-autocratic places how to organ-
ize. Popovic is the heir apparent to
Gene Sharp, the true father of nonvio-
lent resistance as a viral phenomenon.
His little red book From Dictatorship
to Democracy, itself a tactical me-
dia guide to nonviolent resistance,
played a fundamental role in the for-
mation and actions of Otpor!. The lit-

[10] Anthony H. Cordesman, “Russia and the ‘Color
Revolution,”” Center for Strategic and International Studies
(CSIS), May 28, 2014, https://www.csis.org/analysis/russia-
and-“color-revolution”.

Kolorowe rewolucje

Oméwienie znaczenia medidéw tak-
tycznych, teorii spiskowych i dzie-
dzictwa George'’a Sorosa nie byloby
peilne bez wspomnienia o ,kolorowych
rewolucjach”, ktérych powolny, lecz
staty wysyp nastapit po 1989 roku, do-
prowadzajgc do otwarcia rozmaitych za-
mknietych spoleczehstw. W wypadku kaz-
dej z nich mozna sie jednak doszukiwaé
drugiego dna. Istnieje plotka, ze owe
powstania ludowe mogty byé w sztucz-
ny sposéb inspirowane, przyspiesza-
ne, a nawet kreowane przez organizacje
pozarzgdowe, CIA, NED (National En-
dowment for Democracy) i ich wpiywy.
Rewolucja buldozerdw w Belgradzie,
rewolucja ré6z w Gruzji, ukrainska po-
maranczowa rewolucja i tulipanowa re-
wolucja w Kirgistanie. Wszystkie nade-
szly, by dokonaé¢ zmiany rezimu jakby
wedtug z géry napisanego scenariusza.
Rosyjski wywiad wojskowy uwaza kolo-
rowe rewolucje za ,nowy sposdéb prowa-
dzenia wojny przez USA i panstwa eu-
ropejskie, nakierowany na wywolanie
destabilizujgcych przewrotéw w innych
krajach w celu realizacji wtasnych
interesé4w w dziedzinie bezpieczen-
stwa niskim kosztem i przy minimalnych
stratach”t*l,

Czerwona ksigzeczka

Srda Popovié byt liderem studenc-
kiego ruchu Otpor, ktdéry obalil Slo-
bodana MiloSevicia w rewolucji bul-
dozeréw 2000 roku. Zalozyl nastepnie
Centrum Stosowanych Bezprzemocowych
Dziatan i Strategii (Centre for Ap-
plied Nonviolent Action and Stra-
tegies, CANVAS) i dzisiaj jezdzi po
Swiecie, uczac ludzi w zamknietych
i pbétrautokratycznych spoteczenstwach,
jak sie organizowaé. Popovié jest na-
stepcg Gene'’a Sharpa, prawdziwego ojca
pokojowego oporu jako fenomenu wiral-
nego. Jego czerwona ksigzeczka Od dyk-
tatury do demokracji, sama w sobie be-
daca taktyczno-medialnym podrecznikiem
bezprzemocowych technik oporu, odegra-

[10] Anthony H. Cordesman, Russia and the ‘Color
Revolution’, Center for Strategic and International Studies
(CSIS), 28 maja 2014, https://www.csis.org/analysis/russia-
-and-“color-revolution”.
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tle red book has been translated into
many languages and is banned in just
as many countries. Inside it lists 198
“non-violent weapons,’” ranging from
the use of colors and symbols to mock
funerals and boycotts. Designed to

be the direct equivalent of military
weapons, they are techniques collated
from a forensic study of defiance to
tyranny throughout history. Rumored to
have CIA involvement in its creation,
the little red book is seen as a cog-
nitohazard by autocratic regimes. TSA
will not let it in the country. WARN-
ING: Reading causes color revolutions.
Popovic is also rumored to have con-
nections to the American government,
the CIA, and the Open Society Insti-
tute, and he was a pedagogical asset
in the Arab Spring. In Srdja Popovic'’s
own recent book, Pranksters vs. Auto-
crats, he discusses the notion of “di-
lemma actions,” the idea of creating

a problem that forces the hand of the
dictator into a lose-lose situation.
This kind of neologism we can add to
the rich family of synonyms we have
been discussing thus far, which are
within the realm of tactical media:
culture jamming, hacking, situational
forgeries, detournement, pseudo-osten-
sion, hoaxes, perception management,
false flags, active measures, black
propaganda, etc. These are games. Can
jokes bring down dictatorships? Yes.
Inside, Popovic provides the most ef-
fective ways for overthrowing auto-
crats. His language borrows freely
from de Certeau’s own to establish
ideas of strategies and tactics. He
rhetorically asks, “What would hap-
pen if we took these accidents and
made them deliberate, well-construct-
ed strategies tailored for a specific
context?”!'t] Hmmm..

[11]  Srdja Popovic and Sophia McClennan, Pranksters vs
Autocrats (New York: Cornell University Press, 2020).
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ta zasadniczag role w powstaniu i dzia-
taniach ruchu Otpor. Przetlumaczono

ja na wiele jezykdéw i w réwnie wielu
krajach jest zakazana. Wewnatrz znaj-
duje sie spis 198 ,broni bezprzemoco-
wych”, od wykorzystania barw po uda-
wane pogrzeby i bojkoty. Zrédiem tych
technik, pomy$lanych jako bezpos$redni
odpowiednik systeméw militarnych, jest
analiza sposobdéw stawiania oporu ty-
ranii wykorzystywanych na przestrzeni
dziejéw. Czerwona ksigzeczka, w ktérej
tworzenie zaangazowana byta ponoé CIA,
postrzegana jest przez autokratycz-

ne rezimy jako zagrozenie kognitywne.
Amerykanska Agencja ds. Bezpieczehstwa
Transportu nie wpus$ci jej do kraju.
UWAGA: Czytanie powoduje kolorowe re-
wolucje.

Popovié ma podobno powigzania
z amerykanskim rzagdem, CIA oraz In-
stytutem Spoleczefistwa Otwartego, do-
radzat tez w trakcie Arabskiej Wio-
sny. W swej niedawno wydanej ksigzce
Dowcipnisie kontra autokraci omawia
pojecie ,dziatan dylematycznych”, two-
rzgcych problem stawiajgcy dyktatora
w sytuacji, w ktérej nie ma dobrych
rozwigzan. Neologizm ten mozemy dodaé
do szerokiej gamy synonimdéw omawia-
nych dotad, ktére w dziedzinie medidw
taktycznych bylyby nastepujgce: za-
gtuszanie kulturowe, hakerstwo, fat-
szerstwo sytuacyjne, przechwycenie,
pseudoostensja, szachrajstwo [hoax],
zarzgdzanie percepcja, operacje false
flag, $rodki aktywne, czarna propaganda
i tak dalej. To sa gry. Czy zarty moga
obala¢ dyktatury? Tak.

W swojej ksigzce Popovié podaje
najskuteczniejsze sposoby doprowadza-
nia do upadku autokratdéw. Zapozyczajac
czes$é stownictwa od de Certeau, przed-
stawia strategie i taktyki. Pyta reto-
rycznie: ,,Co by bylo, gdybysSmy wzieli
te przypadki i przeksztatcili w ce-
lowe, dobrze skonstruowane strategie
uszyte na miare pod okreslony kon-
tekst?”[*] Hmm.

[11] Srda Popovi¢, Sophia McClennan, Pranksters vs
Autocrats (Cornell University Press, Nowy Jork 2020).

Stay-Behind Network

I asked Geert Lovink to compare
the SCCA Network to something else in
history and in culture, something that
performed this level of hygiene in so-
ciety with a similar network of con-
trol and influence. He drew a blank. I
asked if he would compare the SCCA/OSI
in any way to the stay-behind network.
He heard the question and knew what I
meant. He replied, “I guess we were in
a more generative space, more inter-
ested in the open conspiracy rather
than hiding in the shadows.”

When Allied Forces were finally
withdrawing from World War II, it was
decided that exceptional paramili-
tary servicemen would “stay behind”
throughout the countries of Western
Europe. They would assimilate within
society covertly until they received
the signal. These sleeper cells had
known drop points throughout a given
city with caches of weapons and tel-
ecommunications equipment. They would
be the front of the front lines for
the moment the Red Scare happened.
They were a special type of human.
They were almost exclusively hard-
right Nazi fascists.

In Allan Francovich’s epic docu-
mentary Gladio (1992) we are taken
through the most covert web of intel-
ligence officials, trained assassins,
and leaders and members of Propaganda
Due (P2), a breakaway sect of Freema-
sonry and the most important secret
society in Italy. They each describe
a network composed of NATO, the CIA,
and MI6, who came together in secret
to facilitate this operation. No one
knows the boss. Similar to the FBI
COINTEL program, these sleepers were
encouraged to infiltrate extreme left
and extreme right groups. They were
denizens of the edge and they had a
license to kill. They actually carried
a special get-out-of-jail card that
law enforcement agencies respected
without question.

Na gtebokim przedpolu

Poprositem Geerta Lovinka, by
porbéwnat Sieé SCCA do czego$ inne-
go w historii i kulturze, czego$, co
realizowatlo ten sam co w jej wypad-
ku poziom higieny spotecznej za po-
S§rednictwem podobnej siatki kontro-
1i i wptywu. Nic nie przychodzito mu
do gtowy. Zapytalem, czy pordéwnaltby
SCCA i Instytut Spoleczeinstwa Otwar-
tego do organizacji typu stay-behind.
Wiedziat, o czym méwie. Odparit: ,My-
$§le, ze byliémy w bardziej twdrczej
przestrzeni, bardziej zainteresowani
otwartym spiskowaniem, niz kryciem sie
w péimroku”.

Kiedy wojska alianckie wycofywa-
1y sie wreszcie z II wojny Swiatowej,
postanowiono, ze na terenie panstw Eu-
ropy Zachodniej, na ,giebokim przedpo-
lu”, utworzone zostang zakonspirowane
struktury paramilitarne [stay-behind
operations]. Ich czionkowie bedag zyli
jak normalni ludzie, oczekujgc na sy-
gnat. Na ich potrzeby utworzono skryt-
ki z bronig i sprzetem tacznosciowym.
Te gteboko uspione oddzialty miaty
pierwsze stawié opér w razie inwazji
ze strony Paktu Warszawskiego. Ich
cztonkowie wyrdzniali sie czym$§ szcze-
gbélnym. Niemal wszyscy byli skrajnie
prawicowymi nazistowskimi faszystami.

W epickim dokumencie Allana Fran-
covicha Gladio (1992) poznajemy se-
kretng sieé oficerdéw wywiadu, szko-
lonych zabdéjcdw oraz przywddcdw
i czlonkéw nielegalnej lozy parama-
sonskiej Propaganda Due (P2), naj-
wazniejszego tajnego stowarzyszenia
Wtoch. Opisujg oni operacje stworzong
wspblnie przez NATO, CIA i brytyjski
wywiad MI6. Nikt nie wie, kto nig kie-
rowat. USpieni zZoinierze , giebokiego
przedpola” - podobnie jak w operacji
FBI COINTELPRO - mieli infiltrowaé or-
ganizacje skrajnej lewicy i skrajnej
prawicy. Byli ludimi zyjgcymi na kra-
wedzi i mieli licencje na zabijanie.
Nosili nawet przy sobie specjalny do-
kument zapewniajgcy im immunitet, bez
sprzeciwu respektowany przez policje
i stuzby bezpieczenstwa.
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Situational Forgery

The infiltration of the extreme
groups transitioned quickly from ob-
servation to facilitation and prac-
tice. Sleeper assists in operations
eventually began conceptualizing and
leading acts of terrorism that would
be asymmetric in nature and cause
maximum carnage and chaos. The Brig-
ate Rosse notoriously went off the
rails with the kidnapping of Aldo Moro
and the Bologna Massacre. These ac-
tions ultimately terrorized the pub-
lic into begging their governments for
more control, to smash the Red Scare,
to take down communist parties, and
to ultimately lean the public natural-
ly toward hard surveillance culture,
shifting the needle toward the right
wing and ultimately toward fascism.

Nowhere in history do we hear this
story told or do we ever understand
who is ultimately responsible for this
network. Many countries have yet to
admit the stay-behind network had been
present (or maybe still is). Fran-
covich allegedly died via the heart-
-attack gun in the customs line at
George Bush Intercontinental Airport
in Houston. He profiles this mysterious
weapon in the beginning of his other
great masterpiece, On Company Busi-
ness (1980), yet another dive into all
of the nefarious CIA missions in South
America, Africa, and the Middle East.
Francovich makes Adam Curtis look like
a fairy tale psyop. We will be includ-
ing the films of Allan Francovich in
the programming of The Influencing Ma-
chine.

Another Hidden History of Socially
Engaged Practice

These kinds of covers are why the
art industry is so attractive for the
intelligence community: it is a lan-
guage based on camouflage, a Macarena
of both rhetoric and behavior. That
famous song, in fact, is a known form
of tactical media used by the US mili-
tary and riot officers against the ci-
vilian population that they might soon
be fighting. It’s a humanitarian mind
game using popular culture as brain
wash. Soldiers are seen doing the awk-
ward dance, and villagers or protes-
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Faltszerstwo sytuacyjne

Infiltracja i obserwacja ekstremi-
stycznych ugrupowan przerodzita sie
wkrétce w aktywng inspiracje i prak-
tyke. Agenci stay-behind zaczeli sami
planowaé i przeprowadzaé¢ akty terro-
rystyczne, ktbére miaty mieé charakter
asymetryczny i powodowaé¢ maksymalny
chaos 1 rozlew krwi. Dzialania takie
jak porwanie Aldo Moro przez Czerwone
Brygady w 1978 roku czy atak bombo-
wy na dworzec kolejowy w Bolonii dwa
lata pbézZniej przerazity opinie pu-
bliczng, wzmagajgc presje na zwiek-
szenie kontroli, delegalizacje partii
komunistycznych i pokonanie ,czerwo-
nej zarazy’”, a w diuzszej perspektywie
prowadzgc do rozwoju kultury twardej
inwigilacji; igta nastrojéw miata wy-
chylié¢ sie ku prawicy, a ostatecznie
ku faszyzmowi.

Historiografia milczy na ten te-
mat, nie wiemy tez, kto kierowal catg
tg siecig. Wiele krajdéw nie przyzna-
to nawet oficjalnie, zZe na ich tere-
nie dziataty (a moze wciaz dziataja)
organizacje ,gtebokiego przedpola”.
Francovich zmari - podobno zastrzelony
z pistoletu powodujgcego zawal serca
- w kolejce do odprawy na lotnisku im.
George'’a Busha w Houston. Te tajemni-
czg bron opisuje on na poczatku swej
(réwnie jak film mistrzowskiej) ksigz-
ki On Company Business (1980), ktérej
przedmiotem sg tajne misje CIA w Ame-
ryce Poludniowej, Afryce i na Bliskim
Wschodzie. Przy Francovichu Adam Cur-
tis i jego demaskatorskie dokumenty to
maty pikus$. Filmy Francovicha bedziemy
prezentowali w ramach projektu Maszyna
wptywu.

Inna tajna historia sztuki spolecznie
zZaangazowanej

Tego rodzaju przykrywki sa powo-
dem, dla ktérego przemyst artystycz-
ny jest tak atrakcyjny dla agencji
wywiadowczych: jest to jezyk oparty
na kamuflazu, macarena zarazem retory-
ki i zachowania. Nawiasem méwigc, ta
stynna piosenka jest znang formg me-
didéw taktycznych, uzywang przez wojsko
i policje w celu kontrolowaniu tiuméw
i rozpraszania demonstracji. To huma-
nitarna metoda, wykorzystujgca popkul-
ture jako narzedzie psychologiczne.
Zoinierze albo policjanci taficza

tors laugh in an endearing way, some
of them mirroring the moves back.

The CIA understood the binary of
Abstract-Expressionism vs. Socialist
Realism as a battle between free ver-
sus controlled minds. They funded the
success of the movement across America
and throughout Europe thanks to USAID
programs. They brought third-rate Ab
Ex painters into the Eastern Bloc to
teach abstraction like a subversive
technology. You can easily witness
this bizarre moment of emergent behav-
ior in the museum collections of the
regions where it occurred. Derivative
Ab Ex works in blue, white, and black,
communicating the colors of the Esto-
nian flag, which were considered ille-
gal: the artwork a transcendental and
subversive taboo. Through mimicry lay
the path to emancipation.

The Open Conspiracy

George Soros made unprecedented
progress in forging our concept of NGO
culture. He also helped create legis-
lation through lobbies that would pre-
vent others from getting the good idea
to do what he did. Infrastructures
would have better protections from
venture philanthropists or oligarchs
attempting to implement widespread
social-engineering programs.

In the wake of the SCCA there are
next-generation philanthropy groups
who have very curious geostrategic
intentions, such as Erste Bank'’s phi-
lanthropy in former Hapsburg Empire
countries or Bosch Stiftung’s sup-
port of Prussian territories (even
referring to cities by their Prus-
sian name). Even Russia has NGOs, but
they are openly considered by the West
to be agents of disinfo with mali-
cious intent. But when you read about
how their intentions are perceived by
Western watchdog groups, it’s hard to
distinguish them from the OSI or any
NGO really. Everyone wants a sphere
of influence it seems. Also founded in
1992, Russia has its own system of NC-
CAs, the National Centers for Contem-
porary Art Network, across the whole
region from Kaliningrad to Vladiv-
ostok. It’s not a coincidence. It's
called “culture.” It’s a call-and-an-

niezgrabnie, na co protestujgcy wybu-
chajg Smiechem, a niektdérzy powtarzaja
ich ruchy.

CIA pojmowato dychotomie miedzy
ekspresjonizmem abstrakcyjnym i so-
crealizmem jako walke umysidédw wolnych
przeciw zniewolonym. Sukces ruchu po
obu stronach Atlantyku zapewnity do-
tacje z programéw pomocowych USAID.

Do krajéw bloku wschodniego wysyta-

no trzeciorzednych malarzy, by uczyli
abstrakcji niczym wywrotowej techno-
logii. Ten dziwaczny moment emergent-
nego zachowania mozna tatwo zaobser-
wowaé¢ w muzealnych kolekcjach regionu.
Wtérne prace w duchu ekspresjonizmu
abstrakcyjnego utrzymane w tonach bte-
kitu, bieli i czerni, nawigzujgce do
barw narodowych Estonii, ktére za cza-
sébw ZSRR byly zakazane: dzieto sztu-
ki jako transcendentne i subwersywne
tabu. Droga do niezalezno$ci wiodla
przez nasladownictwo.

Jawny spisek

George Soros w bezprecedensowy
spos6b wptynal na uksztattowanie sie
naszej koncepcji kultury NGO. Wylobbo-
wal rdéwniez przepisy uniemozliwiajgce
innym péjécie w jego $§lady, lepiej za-
bezpieczajgce rozmaite infrastruktury
przed zagranicznymi grupami interesu,
filantropami ryzykantami czy oligarcha-
mi prébujacymi wdrazaé szeroko zakro-
jone programy socjotechniczne.

W $lad za SCCA pojawila sie nowa
generacja grup charytatywnych o bardzo
ciekawych strategiach geopolitycznych,
czego przyktadem moze byé filantropia
Erste Banku na terenie dawnych Austro-
-Wegier albo dziatalno$¢é Fundacji Bo-
scha na obszarach nalezgcych niegdy$
do Prus (%tacznie z uzywaniem dawnych
nazw miejscowo$ci). Nawet Rosja ma or-
ganizacje pozarzadowe, Zachdédd jednak
twierdzi, Ze sg one w istocie kontro-
lowane przez Kreml i zajmujg sie sze-
rzeniem dezinformacji. To, co pisza
o nich zachodnie organizacje strazni-
cze, rdéwnie dobrze mogtoby sie odnosié
do Instytutu Spoteczenstwa Otwartego
czy wtasciwie do dowolnego NGO. Zdaje
sie, zZe kazdy chce mieé swojg strefe
wplywéw. Rosja posiada wtasng sieé Na-
rodowych Centréw Sztuki Wspdiczesnej,
powotang do zycia w 1992 roku i roz-
ciggajgcag sie od Kaliningradu po Wita-
dywostok. To nie przypadek. Nazywa sie
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swer of emergent behavior, a homegrown
inoculation of a system, and it is no
doubt teaching our game back to us
once again like an ethnographic dance
of projection and desire.

The Media Are Not With Us

While we have spoken at length
about new media and tactical media,
the media is a very important sub-
ject in all of this. It represents the
prism through which you will be al-
lowed to interpret this book you are
holding and the various anomalies and
histories of tactical media it has
provided you with. Watch closely how
they metabolize this story. Whether
they allow the content to emerge or
whether their effects are chilling.
Look for how they will inoculate the
readership with the “real story.” They
will provide strategies for perception
management. Media is not just what is
revealed; it is also what is not re-
vealed. It is a place of situational
forgeries. The media space is a patho-
logically and paradoxically folkloric
space.

Operating as a cipher in culture,
a lens through which we scry reality,
the media represents the true evil
eye. It is the watchdog trying to pro-
tect us from what we want and instead
showing us what it thinks we need. The
media’s original purpose was to keep
power structures in check on behalf
of the average human. To speak truth
to power, voice to corruption, to the
people, for the people, and by the
people. Democracy dies in darkness.
The media is now a corporate entity
owned by telecommunications companies,
by oligarchs. Verizon owns the New
York Times. Jeff Bezos owns the Wash-
ington Post. Elon Musk owns Twitter.
Tech giants own the voice of the peo-
ple now. Your voice. This is the real
influencing machine. This is a class
war. Don’t let anyone tell you differ-
ently.

Mind Control

“The Influencing Machine” takes its
title from a diagnosis of the earliest
observations of schizophrenia. Psycho-
analyst Viktor Tausk documented ac-
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to ,kulturg”. To przyczynowo-skutkowe
zachowanie emergentne, krajowa wersja
zagranicznego systemu, uczgca nas na-
szej wlasnej gry niczym w etnograficz-
nym tancu projekcji i pozadania.

Media nie s3 po naszej stronie

Niezaleznie od omawianych wcze-
$niej nowych medidéw i medidw tak-
tycznych bardzo waznym tematem tego,

o czym tu pisze, sg media w sensie
ogélnym. Media to pryzmat, przez ktd-
ry wolno ci bedzie interpretowaé ni-
niejszg ksigzke i rozmaite anomalie
oraz przyktady wykorzystania medidw
taktycznych, o jakich traktuje. Przy-
gladaj sie uwaznie, jak media prze-
trawiajag te historie. Czy pozwalajsg,
by wytonita sie jej tres$é, czy tez ja
ttumig? Wypatruj préb wpojenia czytel-
nikom ,prawdziwej wersji zdarzen”. Wy-
patruj dziatania strategii zarzadzania
percepcja. W mediach nie chodzi tylko
o to, co zostaje ujawnione - rdéwniez

o to, co pozostaje ukryte. Media to
przestrzen falszerstw sytuacyjnych. To
przestrzen patologicznie i paradoksal-
nie folkloryczna.

Media dziatajgce jako szyfr w kul-
turze, soczewka, przez ktdra czytamy
rzeczywistos§é, reprezentujg prawdzi-
we zte oko. Sg straznikiem prébujacym
chronié nas przed tym, czego pragniemy
i w zamian pokazujgcym nam to, czego
wedlug niego potrzebujemy. Pierwotnym
celem mediéw byto zrdéwnowazenie potegi
wtadzy dla dobra przecietnego obywa-
tela. Méwienie prawdy o wiadzy, ujaw-
nianie korupcji - ludziom, dla ludzi
i przez ludzi. W ciemno$ciach demo-
kracja wiednie. Dzisiaj media to firmy
kontrolowane przez korporacje medial-
ne, oligarchéw. Verizon jest wtasci-
cielem ,New York Timesa’”, Jeff Bezos
posiada ,Washington Post’”, a Elon Musk
kupit Twittera. Dzisiaj to do techno-
logicznych gigantédw nalezy gtos ludu.
Twdéj gitos. To jest prawdziwa maszyna
wptywu. To jest wojna klas. Nie daj
sobie wmdéwié, ze jest inaczej.

Kontrola umysiu

»Maszyna wptywu” to sformutowanie
zaczerpniete z diagnoz najwcze$niej-
szych obserwacji schizofrenii. Psycho-
analityk Viktor Tausk przepytal szereg

counts from an array of patients suf-
fering from grandiose delusions. They
each described similar experiences of
their hearts and minds being taken
over by an abstract and very complex
system of levers and cogs and wheels
influencing their minds. They were de-
scribing a prototype for a retrofutur-
istic computer. It was supernatural
and supreme. According to Tausk, they
were “influenced by a ‘diabolical ma-
chine,’ just outside the technical un-
derstanding of the victim, that influ-
ences them from afar. It is typically
believed to be operated by a group of
people who are persecuting the indi-
vidual, and were to the best of my
knowledge almost exclusively of the
male sex.”[*2]

The archetypal battle between good
and evil is real. Whether it’s the Red
Scare this week or anti-vaxxers or
libtards next week is the wrong ques-
tion. That’s a diversionary tactic.
The real boogeyman needs a name and
a face. It is much easier to chase
demons than real entities. The SCCA
embodies, invokes even, an important
scenario that allows us to understand
how mythology is formed. It goes be-
yond anthropology, is very participa-
tory, and is in line with experimental
notions of social engineering. The use
of tactical media only draws us lay-
ers deeper into questions of intent or
questions about the “right” to have
engineered these tactical reeducation
situations.

Oblivescence

How quickly we forget context
through progress, accelerated by
adapting. History really is an elabo-
rate fantasy. Hollywood is a cir-
cus mirror of PR for governments,
oligarch rich lobbyists. Diane
mann just-died. Katalin-Neray is
dead. George Soros will die any day.,

. _Based on the silence of theﬁmaﬁy
significant protagonists who might tell
their side of the story, this story
is being allowed to disappear. This

[12]  Viktor Tausk, “On the Origin of the ‘Influencing
Machine’ in Schizophrenia,” Psychoanalytic Quarterly 2
(1933): 519-556

pacjentéw cierpigcych na manie wiel-
ko$ci. Kazdy z nich opisywal podobne
doswiadczenia: przejmowania wtadzy nad
ich my$leniem i czuciem przez abstrak-
cyjny i wielce zlozony system diwigni,
trybéw i kétek. Co$ w rodzaju prototy-
pu retrofuturystycznego komputera. Co$
nadprzyrodzonego i poteznego. Wediug
Tauska ,wptywata na nich «diaboliczna
machina», niezrozumiala z technicz-
nego punktu widzenia i dziatajgca na
odlegtos$é, (..) kierowana zwykle przez
gnebigca pacjenta grupe ludzi, niemal
zawsze mezczyzn''t*?1,

Archetypowa bitwa miedzy do-
brem i zlem toczy sie naprawde. To,
czy w tym tygodniu sg to ,czerwoni”,
a w przyszlym antyszczepionkowcy czy
lewacy, nie ma znaczenia. To tylko
taktyka dywersyjna. Prawdziwy czarny
charakter musi mieé¢ nazwisko i twarz.
O wiele tatwiej jest §cigaé demony niz
realne byty. Historia SCCA uciele-
$nia, inwokuje wrecz, istotny scena-
riusz pozwalajgcy nam zrozumieé, jak
tworzy sie mitologia. Wykracza on poza
antropologie, jest bardzo partycypa-
cyjny i wspdibrzmi z eksperymentalnymi
koncepcjami socjotechnicznymi. Uzycie
medidw taktycznych wcigga nas tylko
gtebiej w gaszcz pytan o intencje czy
o prawo aranzowania tego typu sytuacji
taktycznej reedukacji.

Zapominalstwo

Jakze szybko zapominamy kontekst
pod wplywem postepu przyspieszanego
przez adaptacje. Historia to naprawde
wymy$lna fantazja. Hollywood to cyr-
kowe lustro dla propagandy rzgdéw,
oligarchéw i bogatych lobbystdéw. Dia-
ne Weyermann wtasnie zmarta. Katalin
Neray nie zyje. George Soros umrze
wkrétce. Milczenie wielu znaczacych
postaci, ktére mogtyby opowiedzieé
wtasng wersje zdarzen, sprawia, ze po-
zwalamy tej historii stopniowo popadaé

[12] Viktor Tausk, On the Origin of the ‘Influencing
Machine’in Schizophrenia, ,,Psychoanalytic Quarterly”, nr 2
(1933), 5. 519-556
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is standard operating procedure for
any problematic historical event: let
the witnesses die quietly. A pride of
historians will crawl over each other
to lionize this effort once the final
second opinion has been eliminated.

This story is esoteric, from the
far corners of the Earth, and occult
in that it is hidden from the eye. And
yet it is probably the most significant
and influential story in the history
of modern and contemporary art. It’s
arguably where we formalized the lan-
guage of the curator, the globaliza-
tion of the art world, and the under-
standing of art’s ability to perform
actions such as decolonization and so-
cially engaged practice, actions ben-
eficial to the open society. By turning
the prism we can see how much it means
today.

The story is a complex tale about
neoliberalism and the purposing of
contemporary art. It’s about NGOs mak-
ing art that influences the world. I
believe it is the most important un-
told tale from art history ever. I of-
fer you here a holistic intervention
given against all odds. This is a cul-
tural exorcism to give you, the lowly
consumer, some empowerment where there
was none.
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w zapomnienie. Taka jest standardowa
procedura operacyjna w wypadku kazdego
problematycznego wydarzenia historycz-
nego: niech éwiadkowie spokojnie powy-
mierajg. Kiedy George zejdzie z tego
$wiata, historycy beda sie przescigaé
w opiewaniu spus$cizny SCCA. Na razie
wszyscy czekajg na jego $mieré, by méc
méwié otwarcie.

Opowiedziana tu historia jest ezo-
teryczna, egzotyczna i okultystyczna
w sensie bycia ukryta przed wzrokiem.
Zarazem jest ona najbardziej znaczg-
cg i1 wptywowg opowieécig w historii
sztuki nowoczesnej i wspdiczesnej. To
w jej toku doszto do sformalizowania
dyskursu kuratorskiego, globalizacji
Sdwiata sztuki i zrozumienia, ze sztu-
ka moze dekolonizowaé i angazowaé sie
spotecznie z pozytkiem dla spoteczen-
stwa otwartego. Obracajgc pryzmat,
mozemy zobaczyé, jak wiele znaczy to
dzisiaj.

Jest to skomplikowana opowie$é
o neoliberalizmie i zadaniowaniu sztu-
ki wspbiczesnej. O NGO-sach produku-
jacych sztuke, ktdéra wpiywa na Swiat.
Uwazam, ze to najwazniejsza przemil-
czana opowie$é w catej historii sztu-
ki. Mimo wszystko oferuje wam holi-
styczng interwencje. Jest to kulturowy
egzorcyzm, majacy upeinomocnié ciebie,
szary konsumencie, ktdéremu wczesniej
tego odmawiano.




PART 3 - EXHIBITION
/ CZESC 3 - WYSTAWA
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Exhibition
Themes

Exhibitions are like scrying through

a prism, each artwork offering a new an-
gle within the collective whole. Together
with crystalline arithmetic, these angles
transmit an idea or a theme. | see this as
no different from tea leaves, I-Ching, Al
algorithms, astrology, or casting hot lead
into water. Some people are better than
others at reading these signs. To see the
pattern can open a real door that eve-
ryone knew was there. And while an art
exhibition doesn't seem like a place for
healing, it is in fact a portal and a place for
energy alignment. Imagine it like an altar
and a superstitious ritual. The cumulative
power of these energies will have a grand
effect.

The Influencing Machine has many
themes that it would like to convey. Each
gallery in the museum is somehow a mir-
ror of ideas learned from the Network,
from its legacy and how that plays out
over time within the feedback loop of the
Global Art World. These themes are meant
to be experienced like stages in a cleans-
ing process.

This is the point in the story where
philosophy turns to applied practice. | will
show you art from across the Network,
throughout Eastern Europe (and the
world), from past to present, case studies
and anomalies in material form. We will
experience ideas in an unprotected way.
Galleries will be like aspirationally traumat-
ic dioramas, where, like with a Museum
of Tolerance or the Church of Scientology
museum about psychiatry, we confront
the ghosts, sensations and auras of this
history. It is art history, cultural history
but also, importantly, a history of tactical
measures in aesthetic form.

Tematy
wystawy

Wystawy s3 jak patrzenie przez pryzmat —
kazde dzieto sztuki oferuje nam inny punkt
widzenia. Wraz z krystaliczng arytmetyka,

te rézne perspektywy przekazuja rozne
pomysty czy motywy. Moim zdaniem to nic
innego jak wrozenie z fuséw, Yijing, algo-
rytmy sztucznej inteligencji, astrologia czy
ceromancja. Niektorzy odczytuja znaki lepiej
niz inni, a dostrzezenie takich prawidtowosci
to otworzenie drzwi, ktdrych istnienia swia-
domi byli wszyscy. | cho¢ wystawa sztuki
wspotczesnej nie wydaje sie miejscem do
uzdrawiania, w rzeczywistosci jest swoistym
portalem i przestrzenia wyrownywania
energii. Mozemy wyobrazi¢ sobie wystawe
jako oftarz i rytuat. Skumulowana moc tych
energii bedzie miata potezny efekt.

Maszyna wptywu porusza wiele te-
matow. Kazda sala Zamku Ujazdowskiego
jest w pewien sposéb odzwierciedleniem
pomystow wyniesionych z dziatan Sieci, jej
spuscizny i tego, jak wptywa ona na dzi-
siejszy Swiat sztuki. Motywy te maja by¢
doswiadczane niczym etapy w procesie
oczyszczania.

Obecnie filozofia zwraca sie ku prakty-
ce stosowanej. Pokaze wam sztuke z catej
Sieci, z catej Europy Wschodniej (i ze swia-
ta), od przesziosci po terazniejszose, studia
przypadkéw i anomalie. Poszczegdlne sale
wystawy beda jak aspiracyjne, traumatyczne
dioramy, w ktérych — podobnie jak w Mu-
zeum Tolerancji czy Muzeum Scjentologii
— konfrontujemy sie z duchami, doznaniami
i aurg historii sztuki, historii kultury, ale tak-
ze, co wazne, historii srodkow taktycznych
w sztuce.
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Shock Therapy
Terapla wstrzgsowa

(Joshua Citarella, Yerbossyn Meldibekov, Ciprian Muresan, Post-America)

Entering The Influencing Machine is enter-
ing at Point Zero. Your body, your identity
and your mind is a battleground. Ciprian
Muresan's animated sculpture shows

the process of writing history played out
through the live-action drama of sectar-
ian slapstick. Muresan has made several
archetypal forms atop pedestals that have
run amok in the gallery. Wax reductions of
spiritual forms, icons, churches and spires,
all in a soft beeswax that is more Brancusi
than Orthodox, fight for momentary status
of survival. They only move forward and
backward blindly. The walls of the muse-
um crumble with every crack. You feel the
points of conflict. Here the pantheon has
turned itself into a Thunderdome as these

sibling sculptures rival for supremacy.

Surrounding the action hang the
e-deology flags from Joshua Citarella.
Citarella is a gonzo anthropologist knee-
deep in online cesspools of nascent politi-
cal ideology. He sits at the bleeding edge
where memes are churning and hurtling
out of the vortex, attaching to holes where
we needed words. He is putting out termi-
nology and naming groups in a manner
that is akin with oracles of divination. The
flags are of emergent online communities
that, not long ago, might have seemed like
absurd parody but thanks to the internet
have radicalized sectarian followings. This
gallery is where the cultural sausage is
made.

Wejscie na wystawe Maszyna wptywu to
wejscie w punkcie zerowym. Twoje ciato,
tozsamos¢ i umyst to pole walki. Animo-
wana rzezba romskiego artysty Cipriana
Muresana pokazuje proces pisania historii
jako slapstickowy sekciarski dramat. Wydaje
sie, ze umieszczone cokotach archetypowe
postaci Muresana — figury duchownych,
ikon, kosciotéw i koscielnych iglic, wyko-
nane z wosku pszczelego, ktory bardziej
przypomina dzieta Brancusiego, niz kojarzy
sie z prawostawiem — wpadty w szat i wal-
cza o przetrwanie. Poruszaja sie na slepo,
do przodu i do tytu. Sciany muzeum pekaja
i rozpadaja sie. Czujemy punkty zapalne
tego konfliktu — rzezby walcza o wiadze,

a Panteon zamienia sie w Kopute Gromu.

Dookota widzimy wiszace flagi e-ide-
ologii Joshuy Citarelli. Citarella jest antro-
pologiem pograzonym w internetowym
szambie powstajacej ideologii politycznej,

z ktorego wytaniaja sie najnowsze memy.
Niczym wrozbita tworzy nowa terminologie
i nazywa powstajace grupy. Flagi reprezen-
tuja powstajace internetowe spotecznosci,
ktore jeszcze niedawno mogty wydawac sie
absurdalna parodia, ale dzieki internetowi
zradykalizowaty rzesze sekciarskich follower-
sOw i imitatorow. W tej sali Zamku produku-
Jje sie kietbase kulturowa.
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THE
INFLUENCING
MACHINE

Kazahkstani artist Yerbossyn Meldibekov's
monumental sculpture Gattamelata in
the Hide of Genghis Khan (2007) is in

spired by Donatello’s iconic sculpture,
a work which has defined the genre of the
equestrian monument. And Meldibekov

has just chopped it off right at the ankles
as if there is this direct-action glory of de-
thronement and real carnage as a result.
The ousted leader is remembered only
with a heraldic pose of taxidermied horse
feet, the animal and its rider violently cut

at the knee and gone without a trace.

Monumentalna rzezba CGattamelata

w skorze Czyngis-chana (2007) autorstwa
kazachskiego artysty Erbossyna Meldibeko-
va inspirowana jest kultowa rzezba Dona-
tella — dzieta, ktére zdefiniowato gatunek po-
mnika konnego. Meldibekov utracit pomnik,
dokonujac symbolicznej detronizacji prowa-
dzacej do autentycznej rzezi. Odsunietego
od witadzy przywodce upamietniajg sztucz-
ne konskie kopyta, a brutalnie sciete zwierze
i jego jezdziec znikajg bez sladu.
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Neoliberation
Neoliberalizacja

(lvan Fijoli¢, lvan Grubanov, Christian Jankowski,
Lucia Nimcova, Anetta Mona Chisa & Lucia Tkacova,
Gulnara Kasmalieva & Muratbek Djumaliev)

The next gallery of The Influencing
Machine is full of archetypal remnants and
specters of the fallen regime, the Closed
Society in the face of Disaster Capitalism.
What goes up must come down in this
place of monument therapy. Here we see
the physical and psychic frontlines of the

advanced guard as limit tester, as change
agent for the Neoliberation. Art therapy
and conversion therapy intertwine with
works that address a spectrum of Ostalgia,
unbecoming, theories on forgetting and
transitory aesthetics. Desecration is conse-
cration.

Kolejna sala wystawy petna jest archetypo-
wych pozostatosci i widm upadtego rezimu,
spoteczenstwa zamknietego w obliczu ka-
tastrofalnego kapitalizmu. Tu, w ramach ,te-
rapii pomnikowej”, wszystko, co sie uniosto,
musi upasc¢. Widzimy fizyczne i psychiczne
linie frontu i testowania granic, instrumenty
neoliberalizacji. Arteterapia i terapia konwer-
syjna przeplataja sie z pracami, ktdre doty-
Cza spektrum ostalgii, unbecoming, teorii
zapominania i estetyki ulotnosci. Profanacja
rowna sie konsekracji.

The fist, the universal sign for human up-
rising from caveperson to Black Panther,
looms large enough to smash you. The
symbol is a fundamental branding compo-

nent of any serious revolution. Its presence
echoes in this room. But relax, it's just a
large soft inflatable, a work entitled Either
way we lose from Anetta Mona Chisa and
Lucia Tkacova. Welcome to Point Zero.

Zacisnieta pies¢, uniwersalny znak sprzeci-
wu od jaskiniowcow po Czarne Pantery, jest
na tyle duza, ze mogtaby nas zmiazdzyc.
Symbol ten jest podstawowym elementem
brandingu kazdej powaznej rewolucji. Jego
obecnosc rozbrzmiewa w tej sali. Spokojnie,
to tylko duza, miekka, nadmuchiwana praca
zatytutowana Tak czy inaczej przegramy.
Jej autorkami sg Anetta Mona Chisa i Lucia
Tkacova. Witamy w punkcie zerowym.
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The people are coming. You can hear them
in the streets. Everything is vibrating.

The Riot Shield Paintings of Serbian Ivan
Grubanov bang like drums. You can feel
the tension of bodies crashing against one
another and against these surfaces. The
scatologies of vibrant paint trace violent
memories of society at a breaking point.
Grubanov was part of the student move-
ment when Otpor! and the Bulldozer
Revolution changed the course of Serbia.
Nearby the Tulip Revolution in Bishkek

is captured on camera and operatically
synched with the tempestuous soundtrack
of Hall of the Mountain King in Krygyz art-
ists Gulnara Kasmalieva & Muratbek Dju-
malieV's frenzied film Revolution (2005),

a movie that leaves you hungry for change
now at any cost. In Heavy Weight History
from Christian Jankowski, the artist reveals
the physical impossibilities of preserving
history. Polish bodybuilders wrestle to lift
the weight of enormous public sculptures

who they prove incapable of keeping in
the position of power.

Ludzie nadchodza. Stychac ich na ulicach.
Wszystko pulsuje. Policyjne tarcze serbskie-
go artysty Ilvana Grubanova hucza niczym
bebny. Czujemy napiecie ciat obijajacych sie
o siebie i 0 powierzchnie tarcz. Skatologie
Jjaskrawej farby kresla burzliwe wspomnie-
nia spoteczenstwa na skraju przetomu.
Grubonov uczestniczyt w studenckim ruchu
Otpor, ktory obalit Slobodana Milosevicia

w rewolucji buldozerdw 2000 roku.
Muzycznym ttem dla filmu Gulnary Kasma-
lievej i Muratbeka Djumalieva o tulipanowej
rewolucji w Kirgistanie jest W grocie Krdla
Gor Edwarda Griega. Ich Rewolucja (2005)
sprawi, ze zatesknicie za natychmiastowa
zmiang, za wszelka cene. W Historii wagi
ciezkiej Christian Jankowski ujawnia fi-
Zyczng niemoznos¢ pielegnowania historii.
Polscy kulturysci zmagaja sie z ciezarem
pomnikow osob, ktére okazaty sie niezdolne
do zachowania wiadzy.
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Bruce Lee now stands heroic as the next
generation of icons takes the throne.
Before you is the Bruce Lee of Mostar (pink
version) by lvan Fijolic. This object is both
case study and artifact for understand-
ing the legacy of the SCCA Network. It
represents a paradigm shift in monument
culture, referred to by artist Aleksandra
Domanovic as “turbo sculpture”, that
occurs in Eastern Europe, particularly in
the Balkans but is definitely visible as an
emergent phenomenon throughout the
region. Historical and cultural monuments
are replaced with the ephemeral pop stars
of the West, a new church of consumer-
based icons of the free market were born.

Sectarian communities struggled to
be united in postwar environments, espe-
cially those of the recently former Yugo-
slavia. And in a place like Mostar in Bosnia
& Herzegovina, a place divided ethnically
and geographically by bridges and riv-
ers, there was nothing that the Bosniak,
Croat and Serb communities could come
together on. No icon or narrative was free
from the blood of the neighbor’s brother.
Through the Soros Center for Contem-
porary Art in Sarajevo a consensus was
achieved. Who is sommeone who we can
all celebrate?! who represents an aspira-
tional step forward in the face of diversity?!
Bruce Lee! And Fijolic was commissioned
to make this mirror- plated mythological
Pop Star.

Kolejne pokolenie idoli zasiada na tronie,
Bruce Lee jest teraz bohaterem. Bruce Lee
Z Mostaru (wersja rozowa) lvana Fijolicia
stanowi zaréwno studium przypadku, jak

i artefakt pozwalajacy lepiej zrozumiec
spuscizne Sieci SCCA. Reprezentuje zmiane
paradygmatu w kulturze pomnikdw, okre-
Slanej przez artystke Aleksandre Domanovic
jako ,turborzezba”, ktéra wystepuje w Euro-
pie Wschodnigj i jest zjawiskiem widocznym
w catym regionie, zwtaszcza na Batkanach.
Zabytki historyczne i kulturowe sg zastepo-
wane przez efemeryczne zachodnie gwiaz-
dy popu - tak rodzi sie nowy kult wolnoryn-
kowych ikon.

Narody tworzace niegdys wspdlne
panstwa borykaty sie z kwestig zjednocze-
nia, zwitaszcza na terenie bytej Jugostawii.

W Mostarze, miescie w Bosni i Hercegowi-
nie, miejscu podzielonym etnicznie i geo-
graficznie przez mosty i rzeki, nie byto nic,
co mogtoby zjednoczy¢ wspodlnoty bosniac-
kie, chorwackie i serbskie. Zadna ikona ani
narracja nie byta niezbrukana krwia brata-
-sgsiada. Za posrednictwem Centrum Sztuki
Wspotczesnej Sorosa w Sarajewie osiggnieto
konsensus. Czy istnieje ktos, kogo wszyscy
mogliby wielbic? Ktos, kto reprezentuje
aspiracyjny krok naprzod w obliczu rézno-
rodnosci? Fijoliciowi zlecono stworzenie

rzezby przedstawiajacej gwiazde popkultury.

In a roundtable discussion moderated
by artist/critic Marina Grzinié¢ with Dunja
Blazevi¢, director from SCCA Sarajevo, and
Nino Raspudic, who initiated the Bruce
Lee Monument Project, the immacu-
late conception of this sculpture comes
through dialogue with the community and
the facilitation of the NGOs.

As an artifact we can now call “NGO
Art”, the Bruce Lee of Mostar was not
a heroic solution in the end. The monu-
ment would be vandalized time and again

for facing the wrong side of town with its
fight stance. With Bruce Lee of Mostar
(pink version), Fijolic steps in with su-
preme problem-solving skills, putting the
hot pink martial artist on a rotating pedes-
tal allowing the perfect directionalizing of
his energy.

Podczas prowadzonej przez artystke i kry-
tyczke Marine Grzini¢ debaty z udziatem
Dunji Blazevic¢ (dyrektora SCCA Sarajewo)

i Nino Raspudicia, w wyniku dialogu z lokal-
Na spotecznoscia | przy wsparciu organizacji
pozarzadowych narodzit sie pomyst stwo-
rzenia rzezby.

Jako przyktad nurtu ,sztuki NGO-sow”
Bruce Lee z Mostaru ostatecznie okazat sie
kiepskim rozwiazaniem. Poniewaz pomnik
zwrocony byt ku ,ztej stronie miasta”, byt
wielokrotnie niszczony. W wypadku Bru-
ce'a Lee z Mostaru (wersja rozowa) Fijolic
zademonstrowat Swietne umiejetnosci roz-
wigzywania problemow — umiescit rézowe-
go wojownika na obracajacym sie cokole, co
pozwalato na idealne ukierunkowanie jego
energii.
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What remains and who will go through it
all? Slovakian artist Lucia Nimcova dives
deep into her environment. In her artistic
practice she infiltrates as a real anthro-
pologist entering fringe communities or
even her own tribe. In Ruthenia between
Slovakia and Ukraine she has forensically
documented their cantastoria culture.

In her masterpiece Exercise (2008) Nim-
cova shows an epic reenactment of bod-
ily memory. Inside intimate living rooms,
work spaces, or community centers of the
former East, each citizen channels a ritual
of exercises they performed daily until
the opening up of society. It reads like an
Orwellian workout tape for past-life regres-
sion.

Co pozostanie i kto sie tym wszystkim
zajmie? Stowacka artystka Lucia Nimcova
przyglada sie swojemu otoczeniu. W swojej
praktyce artystycznej niczym prawdziwy an-
tropolog bada obrzeza spotecznosci, a wia-
sciwie swoje wiasne plemie. Na terenach
Rusi, pomiedzy Stowacja a Ukraing, dogteb-
nie bada kulture kantastorii. W swojej pracy
zatytutowanej Cwiczenie (2008) Nimcova
rekonstruuje pamiec ciata. W pokojach
dziennych, przestrzeniach pracy, osrodkach
kultury dawnego Wschodu kazdy obywatel
realizuje codzienny rytuat ¢wiczen az do
,otwarcia spoteczenstwa”. Catos¢ sprawia
wrazenie orwellowskiej kasety wideo z tre-
ningiem regresji ku poprzedniemu zyciu.

The film is set atop an incredible archive
from Bratislava’s official photographer
under Communism. Every ribbon cutting,
patriotic parade, factory worker lineup, or
official relaxation (such as the arrival of
Punk) was shot through the lens of this

man. He clearly loved his job and was re-
ally good at it. With permission, Nimcova
has violated these documents, imposing
blind spots, sensitizing details, distorting
history. As if each memory recalled must
do some violence to its origins.

Film wykorzystuje niesamowite archiwum
oficjalnego fotografa Bratystawy z czasdw
komunizmu. Kazde przeciecie wstegi, pa-
triotyczna parada, apel pracownikéw fabryki
czy chwile relaksu, rekreacja i rozrywka (ale
tez na przyktad pojawienie sie subkultury
punk) zostaty uwiecznione w jego obiekty-
wie. Najwyrazniej kochat swojg prace i byt
rzeczywiscie dobry w tym, co robit. Za zgoda
autora Nimcova zaingerowata w te swia-
dectwa. Dodajac martwe punkty, artystka
kieruje uwage na zabiegi majace na celu
znieksztatcenie historii.
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The Precarity

of the Avant-Garde
Prekarnosc awangardy

(Luchezar Boyadjiev, Anetta Mona Chisa & Lucia Tkacova,
Joshua Citarella & Jacob Hurwitz-Goodman)

I am going to make a revolutionary show,
get famous, get a good residence, start
exhibiting in the West, get a gallerist and
sign a contract, hit all the cool parties,
marry a curator, win a prize, start ap-
pearing on TV, sell art for a while, hit a dry
spell, make a comeback, win another
prize, get divorced, start painting, sell

a lot, get rich, marry an art collector, write
a memoir, become a legend and then
fade out.

Anetta Mona Chisa & Lucia Tkacova
How to Start a Revolution, 2008

Zamierzam zrobic¢ rewolucyjne show, by¢
stawngq, dostac sie na dobrqg rezydencje
artystycznq, zaczq¢ wystawiac na Zacho-
dzie, miec galerzyste i podpisac kontrakt,
chodzi¢ na wszystkie fajne imprezy, posiu-
bic¢ kuratora, zdoby¢ nagrode, wystepo-
wac w telewizji, sprzedawac sztuke przez
chwile, miec przestdj, dokonac powrotu,
wygrac kolejng nagrode, rozwiesc sie,
zaczqgcé¢ malowacd, sprzedawac duzo prac,
zostac bogatq, poslubic kolekcjonera sztu-
ki, napisa¢ wspomnienia, stac sie legendq,
odejs¢ w zapomnienie.

Anetta Mona Chisa i Lucia Tkacova
Jak zrobic¢ rewolucje , 2008

Anetta Mona Chisa & Lucia Tkacova have
made a practice out of invoking the

hard stereotype realities of the Eastern
European artist as witch, revolutionary,
hustler, trickster, sex icon, subversionary,
and shaman. How to Start a Revolution
(2008) charts the path of the successful
radical artist like a menu of transgressive
etiquette. Communist Red spray paint on
a Coca-Cola red wall show that the strug-
gle is real. The room becomes an immer-
sive zone of the Red Pill. Nearby Labor
and Capital have a clear conversion value
in their piece All Periods in Capital from
2007. The seminal book by Karl Marx has
been filtered through the bean counter,
each moment of punctuation converted
into a small handmade black ball, more
than 22,000 sentences of commodified
ideology.

This precarity of the avant-garde is
mapped out with an accountant's pre-
cision in the work GastARTbeiter from
Luchezar Boyadjiev. Playing off the Ger-
man expression for the Turkish guest
worker culture that brought many able-
bodied Turkish people to Germany in the
70s. Boyadjiev sees himself and his labor

on a precarious frontlines of working class.

The avant-garde is not fun and it cer-
tainly by Boyadjiev's calculations does not
looked profitable. One of this more suc-
cessful stints of his career is forensically
documented and after all of the residen-
cies, travel, honorariums, per diems, fees,
flights, biennials, dinners, etc etc. He
walked away with almost zero profit.

Anetta Mona Chisa i Lucia Tkacova przywo-
tuja stereotypowe wyobrazenia wschodnio-
europejskiej artystki jako czarownicy, rewo-
lucjonistki, oszustki, ikony seksu i szamanki.
Jak zrobic¢ rewolucje (2008) przedstawia
Sciezke kariery odnoszacej sukcesy radykal-
nej artystki. Praca i Kapitat zyskuja nama-
calng wartos¢ w pracy Wiszystkie kropki

w Kapitale z 2007 roku. Dzieto Karola Mark-
sa zostato doktadnie przeliczone, a kazda
kropka przeksztatcona w matg, recznie wy-
toczong czarng kulke — ponad 22000 zdan
skomodyfikowanej ideologii.

W pracy GastARTbeiter Luchezar
Boyadjiev z precyzja ksiegowego mapuje
kwestie prekarnosci awangardy. Tytut pracy
odnosi sie do niemieckiego wyrazenia okre-
Slajgcego pracownikow z Turcji, ktorzy przy-
jechali do Niemiec w latach 70. Boyadjiev
widzi siebie i swojag prace na niepewnej linii
frontu klasy robotniczej. Awangarda to nie
zabawa i z pewnoscia — wedtug wyliczen
Boyadjieva — nie wyglada na dochodowa. Je-
den z bardziej udanych okreséow jego pracy
twadrczej zostat starannie udokumentowany.
Po podsumowaniu wszystkich rezyden-
cji, podrdzy, honoraridw, diet, optat, lotdw,
wyjazddw na rozmaite biennale i positkow
artysta wyszedt na zero — jest sptukany.




The totality of moral rules truly forms
about each person an imaginary wall, at
the foot of which the flood of human pas-
sions simply dies without being able to go
further. For the same reason - that they
are contained - it becomes possible to
satisfy them. But if at any point this bar-
rier weakens, these previously restrained
human forces pour tumultuously through
the open breach; once loosed they find no
limits where they can stop.

Emile Durkheim, The Problem with
Anomie

1] Emile Durkheim: Selected Writings,
Chapter 8 pp. 173

Ogot zasad moralnych autentycznie tworzy
wokot kazdego cztowieka rodzaj mentalnej
zapory, u stop ktorej fala ludzkich namiet-
nosci rozbija sie, nie moggc pobiec dalej.

| przez samo to, ze zostajg ujarzmione,
mogq zostac zaspokojone. Tak tez jesli tylko
zapora peknie, natychmiast sity ludzkie, do-
tychczas hamowane, zaczynajq ktebic sie
przy szczelinie; i, raz uwolnione, nie znajdu-
Jja juz granicy, ktora je zatrzyma.

Emile Durkheim, Wychowanie moralne

[1] Emile Durkheim, L'éducation morale,
Paryz 1934, s. 47, wyd. pol. Wychowanie moralne, ttum.
Piotr Kostyto i Dorota Rybicka, Bydgoszcz 2015, s. 90.

In late capitalism, when men turn 20

what are their options? All of this avant-
garde energy and impulse seems to only
crash more and more into a wall revealing
a vulnerable society without opportuni-
ties. Anxiety, boredom, anger, and spiritual
hunger all drive the path towards radical
and even fundamentalist terrains. Joshua
Citarella and Jacob Hurwitz-Goodman
might possibly have an answer. Their
three-part trilogy entitled When Guys
Turn 20 (2022) offers a short but incredibly
punchy, even at times aspirational tour-
ism through an otherwise dour landscape
of failed and built-to-fail stereotypes of
masculinity. Citarella dons multiple wigs of
archetypes, memetic role players, boogey-
men who have been unabombers or su-
preme gentlemen, a bladerunner, a Chad,
an Incel; each psychotic, nefarious, legend-
ary, viral, macho, and toxic: this is all mas-
culinity is supposed to be though correct?
Citarella invokes these stereotypes with
profound empathy and intention.

Citarella’s diagnosis provides lucid lan-
guage for understanding the social engi-
neering experiments happening currently
with humans and the internet. But much
more than being some kind of toxic Men's
Rights advocate, he is using the thematics
of the slow red pill, market socialism with
gamer culture or how platforms control
happiness to truly empower any human
to see these mechanisms, name them and
hopefully regain some control. He's that
moment when your TV starts talking to
you and saying really meaningful things.
His is a voice of reason and a call to arms.

Jakie perspektywy maja 20-letni mez-
czyzni w erze péznego kapitalizmmu? Cata
awangardowa energia zdaje sie raz po raz
uderzac o Sciang, obnazajac bezbronnosé
spoteczenstwa bez widokéw na przysztosé.
Lek, nuda, gniew i duchowy niedosyt
podazaja Sciezka ku radykalnym, a nawet
fundamentalistycznym rozwigzaniom.
Joshua Citarella i Jacob Hurwitz-Goodman
moga miec na to odpowiedz. Ich trylogia
zatytutowana Kiedy faceci koriczg 20 lat
(2022) oferuje krotka, dosadna, chwilowo
nawet aspiracyjna, podrdéz przez ponu-

ry krajobraz nieudanych i skazanych na
porazke stereotypéw meskosci. Citarella
przyjmuje parchetypiczne postaci takie
jak: memetyczny role player, boogeyman,
unabomber, gentleman, blade runner,
chad, incel. Kazdy z nich jest psychotyczny,
nikczemny, legendarny, wiralowy, macho,
toksyczny: czyz nie tak ma wyglada¢ me-
skos$é? Citarella przywotuje te stereotypy

z gteboka empatia i jasna intencja.

Diagnoza Citarelli jasno opisuje prze-
prowadzane online socjotechniczne ekspe-
rymenty. Jednak zamiast usprawiedliwiac¢
zwolennikéw praw toksycznych mezczyzn,
uzywa takich motywoéw jak slow red pill,
rynkowy socjalizm, kultura gamingowa
i sposoby, w jakie platformy internetowe
wplywaja na poziom zadowolenia swoich
uzytkownikéw, aby obnazy¢ i nazwaé me-
chanizmy dziatania tych platform i — miej-
my nadzieje — doprowadzi¢ do odzyskania
nad nimi kontroli.

To tak jakby twoj telewizor nagle prze-
mowit i zaczat méwi¢ naprawde znaczace
rzeczy. Jego glos jest gtosem rozsadku

i wezwaniem do dziatania.
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Soros Realism

Realizm Sorosa

(Daniel Baker, Mike Bouchet, Luchezar Boyadjiey,
Janos Bruckner , Jakup Ferri, Adrian Ghenie,
Hortensia Mi Kafchin, The Krasnals, Zbigniew Libera,
Jon McNaughton, Oksana Pasaiko, Serban Savu,

Andres Serrano, Janos Sugar)

Socialist Realism was seen as a subservi-
ent form of creative expression intended
to aggrandize the dictator or the state's
message—a means to control the tran-
scendental aspirations of the nation, of
the artist. This was embodied in classical
paintings of the Dear Leader or the proud
worker in the field. It was the aesthetics
and materiality of the Closed Society.

With Globalization and calls for an
Open Society, a Good Samaritan came
with the geostrategic zeal of a missionary,
a mystic merchant offering an alternative
form of aspiration to save the common hu-
man. Like a Big Brother, he directed them
to the hopeful dreams of Magical Capital-
ism, a spiritualized alchemy of culture and
finance. He worked across these lands to
sow his seeds of enlightenment uncon-
cerned with social consequences. Through
this applied therapy we can become
stronger together. Bringing Neoliberal-
ism to the frontlines of the Culture War,
he would take measures to assure that no
one could have a greater philanthropic
impact than him. In his native tongue of
Esperanto his name meant “will soar”. This
man was George Soros.

Wprowadzenie doktryny realizmu socjali-
stycznego postrzegane byto jako podpo-
rzagdkowanie tworczej ekspresji aparatowi
panstwa — majace na celu sprawowanie
kontroli nad transcendentalnymi aspiracja-
mi odbiorcow i artysty. Przyktady estetykKi
spoteczenstwa zamknietego znajdziemy na
klasycznych obrazach przedstawiajacych
,ukochanego wodza" czy ,dumnego robot-
nika”.

Wraz z globalizacja i szerzeniem idei
spoteczenstwa otwartego na ratunek
zwykiemu cztowiekowi przyszedt Dobry
Samarytanin — uzbrojony w geostrategicz-
Nna, Misjonarska gorliwos¢é mistyczny kupiec
oferujacy alternatywna forme aspiracji.
Podobnie jak Wielki Brat, skierowat ludzi
ku petnym nadziei marzeniom o magicz-
nym kapitalizmie, uduchowionej alchemii
taczacej kulture i finanse. Nie baczac na
spoteczne konsekwencje, pracowat, by
krzewi¢ oswiecenie na tych ziemiach. Dzieki
tej terapii mozemy razem stac sie silnigjsi.
Wprowadzajac neoliberalizm na front wojny
kulturalnej, starat sie zapewnic, ze zaden
inny filantrop nie bedzie miat wiekszego
wptywu niz on. W jezyku esperanto (ktorym
biegle wtada) jego nazwisko oznacza: ,piac
sie do gory”, ,wzniesc¢ sie”. Ten cztowiek to
George Soros.

We should be able to better visualize his
image and celebrate his name in relation-
ship to visual culture. He hedged an enor-
mous bet on contemporary art's promise
for the region. This section of the exhibi-
tion is a pantheon of portraits dedicated to

this patron saint of the Open Society. Each
artist has taken great care to imagine his
image in a manner that reflects his ener-
gy, his vision, his message, his culture, his
aura, his face. In the following slideshow

a selection of works explore the pursuit of
individual identity through his vision.

Powinnismy by¢ w stanie lepiej przedstawic
i celebrowac jego wizerunek w kontekscie
kultury wizualnej. Postawit na obietnice
wplywu sztuki wspodtczesnej w tym regionie.
Ta czesc wystawy to swoisty panteon portre-
tow dedykowanych patronowi idei spote-
czenstwa otwartego. Kazdy artysta starat sie
zilustrowac jego energie, wizje, przestanie,
kulture, aure, twarz. Kolejne prace obrazuja
dazenie do indywidualnej tozsamosci po-
przez jego wizje.
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Through the emergence of the Network,
English became a necessary skill for the
survival of the artist and their ability to
take their careers from the periphery into
the center of the global art world. An Artist
Who Cannot Speak English Is No Artist
were the famous words stitched on Serbi-
an Mladen Stilinovic's iconic artwork of the
same name. While not an artwork in the
exhibition it remains a looming reference
for adaptation among many generations
of artists. Kosovar artist Jakup Ferri makes
a brave and hilarious homage to this influ-
ential artwork of Stilinovic. Knowingly Ferri
did not speak English very well at the time
his synonymous video is shot but he pro-
ceeds anyway to give us, the viewer, a very
direct message. It is a studio visit about his
work and yet is also a message in a bottle,
a heartfelt letter from the fringes. There is
so much hope in Ferri's intent and yet the
message is an incomprehensible stream-
ing of meaningless English words.

W wyniku powstania Sieci znajomosc jezyka
angielskiego stata sie umigjetnoscia, od
ktdrej zalezato przetrwanie artystow i moz-
liwosci dalszego rozwoju kariery, awansu

z peryferii do centrum globalnego swiata
sztuki. Artysta, ktory nie umie mowic po an-
gielsku, to zaden artysta —to stynne stowa
wyhaftowane na kultowej pracy serbskiego
artysty Mladena Stilinovicia, a zarazem jej
tytut. Choc¢ dzieto nie jest prezentowane na
wystawie, pozostaje ono waznym punktem
odniesienia dla pokolen artystéw. Pocho-
dzacy z Kosowa Jakup Ferri oddaje odwazny
i zabawny hotd pracy Stilinovicia. Chociaz
Ferri nie mowi zbyt dobrze po angielsku,
przekazuje nam, widzom, bardzo czytelny
komunikat. Jego wideo to zarazem wizyta
studyjna w pracowni artysty, jak i ,wiado-
mMos¢ w butelce”, szczery list z peryferii Swia-
ta sztuki. Stowa Ferriego sa petne nadziei,
lecz jego przekaz pozostaje niezrozumiaty
Wypowiadane przez niego stowa nic nie
znacza w jezyku angielskim.

Roma artist Daniel Baker works regularly with
reverse-glass painting to produce hauntingly reflec-
tive results. The luster triggers a very basic human
response to the ‘shiny’ as innately valuable, a clas-
sic trope of Roma aesthetics. Using artisanal fonts,
Baker creates whole vocabularies of language
around seeing and being seen, object and subject,
who is naming who; often riffing hard on his own
identity as gyspy, as traveler, as ultimate “other”.

In this case he has produced a brand new series of
signs containing different names for gypsy groups:
Sinti, Vlax, Domari, Ashkali, Romanichal, Manouche;
each reads like a spell. The fonts, sometimes back-
wards, give the viewer the sensation of being inside
the composition and looking out, a paradoxical
state of mirroring and labeling.

Curator side note:

I interviewed Daniel Baker in Venice at the first Roma
Pavilion in 2007 as he sat amongst his mirrored paint-
ings of Roma words. There was an inexplicable calm
and lucidity to Daniel. He pointed me over to where
George Soros, the pavilion's benefactor, was standing.
Knowing well what a quote from Soros would mean
for my article, | ran over and shook the man'’s hand.

I asked what it meant to support Roma Contemporary
Art and what his favorite work was. He said the mir-
rors with the words. | saw Daniel again at the Prague
Biennial a week or so later and we discussed making
an exhibition in Berlin. He would be the second solo
exhibition we would host at my gallery Feinkost. Daniel
remains a long-time collaborator of the Open Society
Institute and their work with the Roma. He has made
some brand new mirror paintings for the exhibition.
I'm honored to have these great friends and long-time
collaborators within this special context which is some-
how our origin story.

W swojej praktyce romski artysta Daniel Baker wyko-
rzystuje technike malowania na szkle. W jego pracach
potysk wyzwala bardzo podstawowa ludzka reakcje —
postrzeganie btyszczacych przedmiotéw jako z natury
wartosciowych. Jest to klasyczny trop estetyki romskiej.
Korzystajac z rzemiesiniczych czcionek, Baker prezen-
tuje stownictwo dotyczace widzenia i bycia widzianym,
nazywania i bycia nazywanym, bycia przedmiotem

i podmiotem. Czesto odnosi sie do witasnej tozsa-
mosci — Roma, cygana, tego ,innego”. Na wystawe

w Zamku Ujazdowskim Baker stworzyt zupetnie nowa
serie znakoéw przedstawiajacych rézne nazwy grup
cyganskich — Sinti, Vlax, Domari, Ashkali, Romanichal,
Manouche - kazda z nich jawi sie niczym magiczne
zaklecie. Czcionki i stowa, nieraz zapisane od konca,
daja widzowi poczucie jednoczesnego bycia wewnatrz
kompozycji i patrzenia na nia z zewnatrz.

Od kuratora:

W 2007 roku przeprowadzitem wywiad z Danielem
Bakerem w Wenecji w pierwszym romskim pawilo-
nie, gdzie siedziat posrod swoich lustrzanych obrazéow
przedstawiajacych rézne romskie stowa. Zdawat sie nie-
wyttumaczalnie cichy i wyrazisty. Wskazat mi miejsce,
w ktérym stat George Soros, fundator pawilonu. Wie-
dzac dobrze, co cytat z Sorosa oznaczatby dla mojego
artykutu, podbiegtem i uscisnatem mu dton. Zapyta-
tem, co to znaczy wspiera¢ romska sztuke wspodtczesna
i ktora z prac podoba mu sie najbardziej. Powiedziat,
ze lustra ze stowami. Ponownie spotkatem Daniela
tydzienrh pdzniej, na Biennale w Pradze. Rozmawiali-
Smy o zrobieniu wystawy w Berlinie. Bytaby to druga
wystawa indywidualna w mojej galerii, Feinkost. Daniel
pozostaje dtugoletnim wspdtpracownikiem Instytutu
Spoteczenstwa Otwartego. Na wystawe stworzyt nowe
lustrzane obrazy. Jestem zaszczycony, ze mam takich
wspaniatych przyjaciot i wieloletnich wspdtpracowni-
kow — zwiaszcza w tym szczegdlnym kontekscie, ktory
W jakis sposdb pokazuje, skad pochodzimy.
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A sobbing intensity of black text begs
Please Don’t Leave Me!, written in Ukrain-
ian Cyrillic. A bare bulb burns raw in the
middle. This artwork is a reenactment of
a famous work from Bas Jan Ader. Ader’s
work had a meaning that was easier to
associate with his intensely melancholic
brand of conceptualism featuring bleak
films of himself crying or falling off his
bike. His limit-testing of the self, in which
he would pursue increasingly epic states
of traumatic folly, culminated in the artist’s
disappearance in the name of art.

Originally presented at Manifesta 5in
San Sebastian, this artwork was Oksana
Pasaiko's debut as a young artist from the
periphery on the global stage of the art

world. Pasaiko would produce several oth-
er profoundly insightful conceptual works
in the years to follow before disappearing
without a trace. Rumor has it she is work-
ing as an anthropologist somewhere deep
in Siberia. But who is being referred to
here in this love letter by Oksana Pasaiko.
Certainly there is an intended audience
who feels the loss and then there is the
one who was lost. Please don't leave me!
Is it George? Is it the Soviet Union? Is it the
EU? Is it the Network? Is it Ukraine? For
whom does Pasaiko beckon? Pasaiko loves
a good mystery and her identity is one of
them. Coming from Ruthenia in the area
between Slovakia and Ukraine, her work

is the ultimate avatar of Eastern European
conceptual identity art. It is easy to imag-
ine that Pasaiko’s longing runs deep.

Napisany w jezyku ukrainskim btagalny
okrzyk: Prosze, nie zostawiaj mnie! Obok
nieostonieta zarowka. CGrafika Oksany Pasa-
iko jest rekonstrukcja stynnego dzieta Basa
Jana Adera. Znaczenie jego prac mozna
byto fatwiej powigzac w kontekscie jego
intensywnego melancholijnego konceptu-
alizmu w filmach, w ktérych pokazywat, jak
ptacze, spada z roweru, testuje wiasne gra-
nice. Ader zaginat, na morzu w imie sztuki,
podczas proby przeptyniecia Atlantyku.

Po raz pierwszy prezentowana na
Manifesta 5 w San Sebastian praca byta
debiutem Oksany Pasaiko — mtodej artyst-
ki z peryferii — na Swiatowej scenie sztuki.
W kolejnych latach stworzyta jeszcze kilka
whnikliwych konceptualnych prac, po czym
znikneta bez sladu. Plotka gtosi, ze pracuje
jako antropolozka na dalekiej Syberii. Ale
kogo przywotuje w tym liscie mitosnym?
Oczywiscie zaginiona publicznosc. Prosze,
nie zostawiaj mnie! Czy chodzi o Sorosa?
Zwiagzek Radziecki? UE? Sie¢? Ukraing?
Kogo wzywa Pasaiko? Pochodzaca z Rusi
artystka uwielbia tajemnice, a jej tozsamosé
jest jedna z nich. Jej twdrczos¢ jest osta-
tecznym awatarem wschodnioeuropejskiej
konceptualnej sztuki tozsamosci. tatwo so-
bie wyobrazi¢ gtebie tesknoty odczuwanej
przez artystke.
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“Soros Realism” is the unofficial label given for a type
of identitarian art coming from the SCCA Network.
This would be seen as a replacement to the identity-
restrictive aesthetics of Socialist Realism. Artists of
the different regions would represent their identity
conceptually as a kind of ethnographic self-othering.
Despite the region’s new independence, national

or rather “nationalistic” representation was discour-
aged, as was anything optimistically nostalgic of

the USSR. Imagining the aspirational self was to see
the path forward as part of an ambitious European
whole — a necessary evolution. This room is about
the paradox of identity from the individual points of
view. In this space the anthropological authority of
the mirror folds in on itself to reveal real, imagined,
and projected complexities of the self. Conversations
about nationalism, patriotism, globalism, sovereignty,
conformity and submission all echo within this feed-
back loop.

,Realizm Sorosa” to nieoficjalna etykieta nadana
nurtowi sztuki wywodzgcej sie z Sieci Centrow Sztuki
Wspotczesnej Sorosa, ktora zastgpita estetyke socre-
alizmu, ograniczajaca mozliwosci wyrazu tozsamo-
Sci. Artysci z roznych regiondw przedstawiali swoja
tozsamosc konceptualnie — jako rodzaj etnograficznej
autoalienacji. Mimo swiezo odzyskanej niepodlegtosci
narodowe, czy raczej ,nacjonalistyczne” reprezentacje
tozsamosci nie byty mile widziane, podobnie zreszta
jak nostalgia wobec ZSRR. Przedstawianie aspiracyj-
nych zapedow jednostki kroczacej naprzod jako czesc
ambitnej europejskiej wspolnoty — niezbedny kolejny
krok. Ta czes¢ wystawy przedstawia paradoks tozsamo-
Sci obserwowany z indywidualnego punktu widzenia.
W tej przestrzeni antropologiczny autorytet zwraca sie
ku sobie samemu, aby ujawnic rzeczywiste, wyobrazo-
ne i projektowane ztozonosci jazni, a rozmowy o Na-
cjonalizmie, patriotyzmie, globalizmie, suwerennosci,
konformizmie i postuszenstwie odbijaja sie echem.

Whiteness is currently the hallmark of dark ecology
in contemporary concepts of identity coming out of
the West. Unless it is spoken about strictly through
the lens of White Supremacy, we cannot and we

will not discuss whiteness or male whiteness as an
identity framework. Systemic issues of racism and
race-based identity culture are important to acknowl-
edge and necessary to address if we are to properly
decolonize these spaces. But are we really decoloniz-
ing them? The question remains of whether decolo-
nization is merely another form of colonization. And
is this an American-specific identity sickness being
exported and superimposed onto the world at large?
American whiteness does not translate to countries
with nuanced racial and cultural spectrums of white-
ness, e.g. Europe. Similarly, the American Black expe-
rience is not universal. Each country should have its
own way of understanding the self without a colonial
standard-bearer imposed upon them.

Biaty kolor skoéry jest obecnie znakiem rozpoznawczym
negatywnej ekologii wspotczesnych koncepcji tozsa-
mosci wywodzgcych sie z Zachodu. O ile nie mowimy
o tym w kontekscie wyzszosci biatej rasy, nie mozemy

i nie bedziemy omawiac biatego koloru skory czy ,biatej
meskosci” jako zakresow tozsamosci. Systemowe
kwestie rasizmu i kultury tozsamosci opartej na rasie s3
wazne — nalezy brac je pod uwage, jesli mamy w odpo-
wiedni sposoéb dekolonizowac te przestrzenie. Ale czy
naprawde je dekolonizujemy? Nasuwa sie pytanie: czy
dekolonizacja jest kolejnag forma kolonizacji? Czy cha-
rakterystyczna dla Ameryki ,choroba tozsamosci” jest
eksportowana i narzucana catemu swiatu? Amerykan-
skie pojecie biatej rasy nie przektada sie na europejskie
kraje o zniuansowanym — zarowno pod wzgledem rasy,
jaki kultury — spektrum bieli. Podobnie doswiadczenie
amerykanskich czarnych nie jest uniwersalne. Kazdy
kraj powinien miec swoj wiasny sposob rozumienia
wiasnej tozsamosci bez narzucania mu kolonialnych
standardow.

Janos Bruckner has bravely taken on the ideologies,
philosophies, and special languages of the newest ra-
cial pseudoscience: Critical Race Theory. He has stud-
ied and listened with open ears and an open mind
and embodied this new philosophy faithfully and

with empathy. Created and institutionalized through
corporate America's human resources culture, CRT is
the current lingua franca for decolonization. Brick-
ner is very realistic and profoundly sincere in explor-

Janos Bruckner odwaznie podejmuje tematy ideologii,
filozofii i specyficznego jezyka najnowszej pseudo-
nauki, krytycznej teorii rasy [ang. CRT - Critical Race
Theory]. Uwaznie i empatycznie bada i ucielesnia te
nowa filozofie. Stworzona i zinstytucjonalizowana przez
amerykanska korporacyjna kulture zasobow ludzkich,
CRT obecnie stanowi lingua franca dyskursu deko-
lonizacji. Szczerze i realistycznie Bruckner przyglada

ing himself as a Hungarian male who despite being
the “colonized” is merely white according to a sim-
ple colonial eye. In the process he is massaging an
enormously awkward taboo with a balletic grace. He
manages to cathartically exorcise this strange linguis-
tic moment of race theory and reflect how it portrays
him as a human. He teaches us about the mirror of
society and its vulnerable power dynamics.

sie sobie — wegierskiemu mezczyznie, ktéry pomimo
bycia ,skolonizowanym” jest biaty w oczach koloniza-
toréw —i z gracjg obnaza pewne tabu. Udaje mu sie
egzorcyzmowac dziwny, lingwistyczny fragment teorii
rasy i pokazad, jak przedstawia go jako cztowieka. Praca
stanowi lekcje na temat ,lustra spoteczenstwa” i jego
kruchego uktadu sit.
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Known for his transgressive reflections on
identity, Zbigniew Libera's safari-style por-
trait paradoxically asks who watches who
and what it looks like when those roles in-
vert. An Asian anthropologist in a US Army

sweatshirt stands proudly on a cliff face in
front of two white savages. Their careless
nudity and goofy faces are painted with
tribal intentions. We laugh with them and
at them wondering when our own power
dynamics will shift.

Zbigniew Libera znany jest z transgresyw-
nych refleksji nad tozsamoscia. Jego portret
w stylu safari pyta, kto kogo obserwuje i co
sie stanie, kiedy role te zostaja odwrocone.
Antropolozka azjatyckiego pochodzenia

w bluzie armii amerykanskiej dumnie stoi
na klifie przed dwoma biatymi dzikusami.
Ich nagos¢ i gtupawy wyraz twarzy odzwier-
ciedlajg plemienne intencje. Smiejemy sie
razem z nimi oraz z nich i zastanawiamy sie,
kiedy i u nas zmieni sie uktad sit.

On a yellow workman'’s vest, reminiscent
of the Yellow Vest Protests in France the
words of Clarence Darrow read: “You can
only be free if | am free”. They are writ-
ten like a promise that no one can keep
and yet are at the fundamental core of art
championed by the Open Society. Jdnos
Sugar, one of the most important senior
figures from the SCCA legacy, never gave
up on being a radical, on being a limit-
tester. He tapped the network for all of the
sophisticated new media opportunities as
well as created some of the most radical
experiments in tactical media. His notori-
ous text-based graffiti intervention Wash
your dirty money with my art (2008), is
another incredible work he made as a way
to comment on the coercive philanthropy
culture that George Soros essentially
paved the way for. In pasting this slogan
around Budapest and on a government
building, he went to jail for 5 months. This
is the precarity of the avant-garde.

Na odblaskowej kamizelce, przywodzacej
na mysl ruch zoéttych kamizelek we Francji,
widac stowa Clarence’a Darrowa: ,Bedziesz
wolny wtedy, kiedy ja bede wolny”. Brzmig
jak obietnica, ktérej nikt nie jest w stanie
dotrzymac, ale mimo to stanowia sedno
dziatan artystycznych wspieranych przez
Instytut Otwartego Spoteczenstwa. Janos
Sugar, jedna z najwazniejszych postaci
zwigzanych z SCCA, nigdy nie zrezygnowat
z radykalnej postawy i nieustannie testowat
wszelkie granice. Wykorzystat wszystkie
medialne mozliwosci Sieci i stworzyt jedne
z najbardziej radykalnych eksperymentéw
w historii medidéw taktycznych. Jego stynne
graffiti Wypierz brudne pienigdze w mo-
jej sztuce (2008), to kolejna niesamowita
praca stanowigca komentarz wobec kultury
przymusowej filantropii, do ktérej George
Soros zasadniczo utorowat droge. Jako autor
graffiti namalowanego w réznych czesciach
Budapesztu, w tym na budynku rzadowym,
Sugar trafit na 5 miesiecy do wiezienia. Tak
wiasnie wyglada prekarnos¢ awangardy.
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In the name of the Open Society, this
exhibition creates a responsible spectrum
of viewpoints, even including viewpoints
that might challenge the sanctity of the
Open Society itself. What from a Liberal

or Neoliberal mindset might be seen as
threats are here treated as opportunities
for mutual understanding. What is the role
of a contemporary art institution if not to
perform a reflection of society even if we
don’t conveniently agree with it? To better
understand the language and aesthetics
of art rooted in political messaging is to
have a fuller understanding of institutional
critique as a cultural practice, especially
when that culture is being mirrored back.
After all, it is the emergence of this Right
Wing Contemporary Art Center that allows
us to step back and properly see the art
industry at large as a political sock puppet.

Utah artist Jon McNaughton is the
quintessential Right Wing Contemporary
Artist in America today. His paintings can
be found in the homes of elite newscast-
ers from Fox News. His practice applies
the painterly craft of Thomas Kinkade
through the bullhorn of Breitbart Media.
Hyperrealistic paintings create allego-
ries of paranoid right-wing fantasies with
President Obama burning the Constitu-
tion, a dragonslaying President Trump or
the powerlessness of the common human.
Produced for The Influencing Machine,
McNaughton's painting of George Soros
entitled The Investor shows the philan-
thropist against the tatters of the Ameri-
can flag, a sinister smile and generous wal-
let funding the nation’s decline. Here Soros
is perfectly imagined as the boogeyman
the media has folklorically defined him as.

If Jon McNaughton isn't enough to
radicalize a conspiratorial mindset then
David Dees is certainly the cure. Dees is
the original conspiracy theorist as artist.
His nefarious visions of plots to control
our minds go back over a decade. Photo-
shopped tableaus tell sci-fi horror stories
about GMOs, Antivaxxing, 5G, llluminati
bloodbaths, adrenochrome, Chemtrails,
NATO as a devouring octopus, Flat Earth,
the media as disinfo laboratory, false

W duchu idei spoteczenstwa otwartego wy-
stawa swiadomie prezentuje wiele punktow
widzenia, w tym nawet takich, ktére moga
s3 sprzeczne z postulatem otwartosci. To,
co z liberalnego lub neoliberalnego punk-
tu widzenia moze byc¢ postrzegane jako
zagrozenie, jest traktowane jako okazja do
wzajemnego zrozumienia. Jaka role odgry-
wa instytucja sztuki wspdtczesnej, jesli nie
odzwierciedla postaw spoteczenstwa (na-
wet jesli sie z nimi nie zgadzamy)? Lepsze
zrozumienie jezyka i estetyki praktyk arty-
stycznych zakorzenionych w przekazach
politycznych oznacza lepsze zrozumienie
krytyki instytucjonalnej jako praktyki kul-
turowej. Ostatecznie to wiasnie powstanie
prawicowego centrum sztuki wspotczesnej
pozwala nam zrobi¢ krok wstecz i zauwazyc,
ze caty przemyst artystyczny to tak napraw-
de polityczna marionetka.

Jon McNaughton, artysta z Utah, to
gtéowny przedstawiciel amerykanskiej prawi-
cowej sztuki wspodtczesnej. Jego obrazy zdo-
big m.in. domy prezenterdow Fox News. Jego
praktyka to swoiste potgczenie malarskiego
rzemiosta w stylu Thomasa Kinkade'a i prze-
kazu rodem z Breitbart News Network.
Jego hiperrealistyczne obrazy to alegorie
paranoicznych prawicowych fantazji — takich
Jjak na przykfad prezydent Obama palacy
konstytucje czy prezydent Trump poskra-
miajacy smoki. Stworzony na wystawe obraz
Inwestor przedstawia Sorosa, ktéry znad
wypchanego portfela — symbolu kapitatu
finansujacego upadek Ameryki — usmiecha
sie ztowrogo na tle postrzepionej amery-
kanskiej flagi. Soros jest przedstawiony jako
straszydto, postrach, boogeyman [folklory-
styczne odniesienie czesto pojawiajace sie
w mediach — postac bedaca elementem
polityki strachu, opartej na manipulacji].

Jesli Jon McNaughton to za mato, aby
zradykalizowac spiskowe sposoby mysle-
nia, to David Dees 7z pewnoscia pospieszy
Z pomoca. Dees jest pierwowzorem artysty
wielbiciela teorii spiskowych. Ponad dzie-
siec lat temu zaczat tworzy¢ przerazajace
wizje teorii spiskowych kontrolujgcych nasze
umysty. Sfotoszopowane tableaux opowia-
daja o horrorach takich jak genetycznie
modyfikowane organizmy, ruch

flags, etc. Before “awakening” and “woke”
became synonymous with blindness,
Dees was extremely open-minded to all
possible narratives, rendering them with
psychedelic rigor. Dees died in late May
2020 during the height of the pandemic
lockdowns and on the eve of the George
Floyd uprisings - a perfectly Deesian mo-
ment. Despite his being forbidden online
as a dangerous imagemaker, he remains
a singular and important influence for the
visual languages of 4chan, radical meme
cults and conspiracy theory as a visual cul-
ture.

The Krasnals are an anonymous artist
group emblematic of Right Wing Con-
temporary Art in Poland. Their origin story
begins as a cynical play on Wilhem Sas-
nal's name, one of the most famous artists
to come from Poland. Originally an effort
to conceptually defame Sasnal, they have
broadened their activities to general agit-
prop against any and all neoliberal agen-
das in art and culture. Providing perfectly
tactical moments of art as propaganda
they purpose contemporary art in ways
that are uncomfortably triggering while
revealing the Culture War's power games.

antyszczepionkowcdow, 5G, przemoc llumi-
natow, adrenalchrom, Chemtrails, NATO,
teoria ptaskiej Ziemi, media jako laborato-
rium dezinformacji, fatszywe flagi itp. Zanim
hasta takie jak ,obudzcie sie” czy ,przebu-
dzenie" [ang. awakening i woke] staty sie
synonimem ignorancji, Dees byt niezwy-

kle otwarty na wszelkie mozliwe narracje,
przedstawiajac je z psychodeliczng doktad-
noscia. Artysta zmart pod koniec maja 2020
roku, w szczytowym okresie pandemicznych
lockdownow i w przededniu demonstracji
spowodowanych smiercig George'a Floy-
da — mozna powiedziec, ze wybrat idealnie
deesowski moment na smierc. Mimo ze pu-
blikowanie jego prac online jest zakazane,
Dees ma nadal wyjatkowy i wazny wptyw
na jezyki wizualne platformy 4chan, rady-
kalne kulty memow i kulture wizualna teorii
spiskowych.

The Krasnals to anonimowa grupa
artystyczna, symbol polskiej prawicowe]
sztuki wspoitczesnej. Ich nazwa pochodzi
od manipulacji nazwiskiem Wilhema Sa-
snala, jednego z najstynniejszych polskich
artystow wspotczesnych. Grupa poczatko-
wo dazyta do zniestawienia Sasnala, potem
rozszerzyta swojg dziatalnosc na agitprop
wymierzony przeciwko wszelkim neoliberal-
nym agendom w kulturze i sztuce. W swo-
ich pracach pokazuje sytuacje, w ktorych
sztuka zostaje taktycznie wykorzystana dla
celéw propagandowych.

153



Gallery 5/Sala 5

154

Aspirational Union (Au)
Unia Aspiracyjna (Au)

(Eva & Franco Mattes, Mihaela Minca,
Ciprian Muresan, OMA/AMO)

Painted in an intoxicating European Union
blue, the next gallery should be experi-
enced as a spiritual altar. Contrasted with
the Red Pill gallery from before, the terms
“red pill” and “blue pill” refer to a choice
between the willingness to learn a poten-
tially life-changing truth by taking the red
pill or remaining in contented ignorance
with the blue pill. The blue pill is here
taken to religious conclusions. This gallery
is a sacred alchemical space where the
aspirational desires of a new world order
are celebrated.

In 2001 Rem Koolhaas’ Office for
Metropolitan Architecture reimagined
the European flag and how it represents
Europe as an image. Taking the essential
colors of every member countries' flag,
they lined them side-by-side to assemble
a vibrant barcode. Over time the flag has
grown to accommodate new member-
ship countries. The EU barcode remains
one of the most inclusive ways to imagine
this complex rainbow of nations. Corner to
Corner, the flag runs the longest length of
wall in this gallery, creating a cathedral of
Eurocentric togetherness.

Pomalowana na odurzajacy btekit - flagowy
kolor Unii Europejskiej — nastepna sala po-
winna byc¢ doswiadczana jako ottarz. Termi-
ny red pill i blue pill odnosza sie do wyboru
miedzy checig poznania potencjalnie zmie-
niajacej zycie prawdy (zazycie czerwonej
pigutki) lub ignorancjag (niebieska pigutka).
Tutaj ta ostatnia prowadzi nas do wnioskow
religijnych. Ta czesc¢ wystawy to swieta, al-
chemiczna przestrzen, w ktorej celebruje sie
aspiracje do nowego porzadku Swiata.

W 2001 roku Biuro Architektury Me-
tropolitalnej Rema Koolhaasa wyobrazito
sobie na nowo flage europejska i to, jak ma
reprezentowac ona Europe. Umiescili obok
siebie podstawowe kolory flagi kazdego
kraju cztonkowskiego, tym samym tworzac
kolorowy kod kreskowy. Z czasem dodane
zostaty nowe kraje cztonkowskie. Unijny kod
kreskowy pozostaje jednym z najbardziej
inkluzywnych sposobdw wyobrazenia sobie
tej ztozonej teczy narodow. Flaga biegnie
przez najdtuzszg sciane sali, tworzgc kaplice
eurocentrycznej wspolnoty.
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Charging forward as a confident alliance,
the Hollywood blockbuster United We
Stand from 2005 brought together an
ensemble cast with Ewan McGregor as the
British PM and Penelope Cruz as Spain.
The poster beats the drum of a European
action movie straight from the Marvel Uni-
verse. It is a stereotype of how Hollywood
generates supportive messaging for the
global partnership in a buttery popcorn
form. As part of a global PR campaign, the
posters appeared throughout the streets
of Europe, New York and elsewhere. The
movie never existed but the campaign was
real. Eva & Franco Mattes designed the
posters and had them pasted on streets
the world over. The Mattes are no stran-
gers to tactical media. They are some of
the earliest and most important practition-
ers. They helped pioneer the language

of situational forgeries, hacking media
systems to create dilemma actions and
disruption.

W obsadzie hollywoodzkiego blockbuste-
ra W jednosci sita (2005) znalezli sie, m.in.
Ewan McGregor jako szef rzadu Wielkigj
Brytanii i Penelope Cruz jako premierka
Hiszpanii. Plakat przywodzi na mysl! filmy
akcji rodem z Uniwersum Marvela i poka-
zuje, w jaki sposob Hollywood generuje
przekaz wspierajacy globalne partnerstwo.
W ramach globalnej kampanii PR plakaty
pojawity sie na ulicach wielu miast Euro-
py, Nowego Jorku i innych. Film nigdy nie
powstat, ale kampania byta prawdziwa.

Eva i Franco Mattes zaprojektowali plakaty
i rozkleili je na ulicach catego swiata. Media
taktyczne nie sg im obce — Eva i Franco to
jedni z najwczesniejszych i najwazniejszych
uzytkownikoéw jezyka sytuacyjnych fat-
szerstw i hakowania systemdw medialnych
jako form nieprzemocowego obywatelskie-
go niepostuszenstwa.

In the name of grand cosmologies, Ciprian
Muresan gives us a conceptual artwork
with a Gods-eye view. The artist has taken
the famed novel Auto-da-fe from Roma-
nian author Elias Canetti and scattered

the book’s phrases throughout Europe like
a cut-up poem. Like puzzle pieces, the sen-

tences are brought together here in this
photographic form revealing a message
buried underneath the surface and pul-
sating throughout Europe. In its English
translation the book means the burning
of heretics. In this work Muresan creates
a poetic mapping about the problematic
voice of a totalitarian view.

One European community who is unlikely
to find their flag added to this EU Barcode
is the Roma, one of the original diasporic
groups. They are integral to every Euro-
pean culture both folklorically and demo-
graphically but remain historically invisible
and often the targets of discrimination.
Their choice to disassimilate is a cultural
one and admirable in a time when the
resulting integration would easily chal-
lenge the continuance of their tribe and its
traditions. Having strong Roma represen-
tation in this exhibition is very significant.
Embodying the most European of citizens,
the Roma have been one of the groups
whose rights have been long fought for by
the Open Society Institute.

Ciprian Muresan prezentuje konceptualne
dzieto sztuki, w ktérym obserwujemy Swiat
Z pozycji boga. Artysta rozrzucit fragmenty
stynnej powiesci Eliasa Canettiego Auto
da fé po catej Europie. Niczym elementy
uktadanki poszczegdlne zdania zebrane

w fotograficznej formie ukazuja ukryta wia-
domosc rozbrzmiewajaca na catym kon-
tynencie. W angielskim ttumaczeniu tytut
ksigzki oznacza wyznanie/odrzucenie wiary.
Muresan w poetycki sposdb przedstawia
problematyczny gtos ideologii totalitarnej.

Jedna z europejskich spotecznosci, ktéra
prawdopodobnie nigdy nie ujrzy swojej fla-
gi w unijnym kodzie kreskowym, sa Romo-
wie. Jako jedna z pierwszych grup diaspo-
rycznych, Romowie sg integralng czescia
kazdej z europejskich kultur, zarowno pod
wzgledem folklorystycznym, jak i demo-
graficznym. Mimo to pozostaja historycznie
niewidoczni i czesto sg dyskryminowani.
Rezygnacja z asymilacji to ich swiadomy
wybor, godny podziwu w czasach, w kto-
rych integracja zagrazataby istnieniu ich
grupy etnicznej i tradycji. Silna reprezen-
tacja Romow na tej wystawie jest bardzo
znaczaca. Jako ze uosabiajg wzorowych
europejskich obywateli, Romowie s3g jedna
Z grup, o ktérych prawa Instytut Spoteczen-
stwa Otwartego walczy od wielu lat.
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Coming from Bucharest, Mihaela Minca is
the most powerful witch in Europe. To-
gether with her three daughters (Anda,
Casandra and Ana) they are the most well-
known coven in the world. They have had
media exposure across all channels and
been the subject of many recent docu-

mentaries on witchcraft from VICE to CNN.

They are recently famous for their effort

to change the course of European politics,
regionally in Romania but also throughout
the European Union. They do this through
magic rituals and superstitious traditions.
In addition to being orthodox Christians,
they are ambassadors of the Roma's undy-
ing faith in energy work and Pagan tradi-
tions, traditions that make up the incred-
ible fabric of the European Union and its
people. In their eyes, God put all of this
energy on the Earth - the good and the
evil - and Minca and her coven use white,
red & black magic to steward all of God’s
energy as their fateful duty to humankind.

Pochodzaca z Bukaresztu Mihaela Minca
jest najpotezniejszg czarownicg w Europie.
Wraz z trzema cérkami (Anda, Casandra

i Ang) tworza najbardziej znany sabat cza-
rownic na swiecie. Pojawiaty sie w najroz-
niejszych mediach, od VICE po CNN i byty
tematem wielu filmow dokumentalnych

o czarach. Ostatnio gtosno byto o ich stara-
niach na rzecz zmiany kierunku europejskiej
polityki, zarowno w Rumunii, jak i w catej
Unii Europejskiej, poprzez magiczne rytuaty
i obrzedy. Oprdcz tego, ze sa ortodoksyjny-
mi chrzescijankami, czarownice sg amba-
sadorkami niekonczacej sie wiary Romow
W prace zwigzang z energia oraz tradycji
poganskich, ktdre sktadajg sie na tkan-

ke Unii Europejskiej i jej obywateli. W ich
oczach Bég umiescit cata — zaréwno dobra,
jak i zta — energie na Ziemi. Mihaela Min-

ca i jej sabat, wypetniajac swdj obowiazek
wobec ludzkosci, administruja cata ta boska
energia przy wykorzystaniu biatej, czerwonej
i czarnej magii.

Curator side note:

I have had a long collaboration with Mihaela Minca and
her daughters, going back to 2018. | knew | needed

a shaman to help mitigate the spectrum of energy this
situation was creating. In all senses of the word this
exhibition is cursed: with the castle, with the art world
boycott, with the curiously missing history of the SCCA,
with the aura of George Soros, with the War currently
happening in Ukraine, with all of these intense political
energies happening at once. We have to admit that
this exhibition has a lot of energy connected to it and
that will come from it. People would be expecting

a Boogeyman and a story about a Boogeyman.

| told Mihaela that | was performing a cultural

exorcism of Neoliberalism at a spooky castle in Warsaw
and that | needed her help. When | told her it was on
the 24th of June she said that it is the most important
day in the witchcraft calendar: Sanziene, the Solstice;
and that her public expects their festivities, rituals and
traditions. She then said she would do this for me be-
cause of everything | have done for her. She agreed to
drive to Warsaw with her family and bring their sacred
artifacts to construct an altar inside the exhibition gal-
lery and then perform their Solstice ritual. Anyone who

was in the blue room when the ritual happened shall
receive incredible luck.

The night before the opening, without prior
approval fromm my director, it was decided to paint
a Pentagram on the floor. For this conservative Catho-
lic culture and inside a Right Wing Contemporary Art
Museum, bringing Roma witches, their boogeyman,
and the symbols of what appear to be Satanic wor-
ship into this haunted castle would confront a range of
semiotics in a manner both shamanic and folkloric.

Knowing exactly what | had brought into their
house, | told the director, “Please do not give these
symbols power. If you cancel them you will make them
stronger, you will magnify the fear you feel by making
them stronger.” | then said to him, “l am going to give
you a magic trick: Call it ‘art’. Call them ‘artists’. Call it
a ‘performance’. The altar is an ‘installation.’ Take its
power away. That's exactly what the SCCA curators did

when they went on a live battleship in the name of art.”

Then | told him, “Isn't it hilarious that this is all about
the EU? Isn't it funny to make a serious parody about
the fantasy of the Satanic Globalist Cabal?” The Penta-
gram was painted in EU yellow. We both laughed.

Od kuratora:

Od 2018 roku wspodtpracuje z Mihaela Minca i jej corka-
mi. Wiedziatem, ze potrzebuje szamanki, ktéra pomoze
mitygowac widmo energii, jakie tworzy ta sytuacja. We
wszystkich znaczeniach tego stowa wystawa ta jest
przekleta. Mamy bowiem: nawiedzony zamek, bojkot
Swiata sztuki, zaginiona w dziwnych okolicznosciach
historie SCCA, aure George'a Sorosa, wojne toczaca

sie obecnie w Ukrainie, wszystkie intensywne energie
polityczne naraz. Musimy przyznac, ze ta wystawa ma
w sobie ogromne poktady energii. Ludzie spodziewaja
sie boogeymana i opowiesci o boogeymanie.

Powiedziatem Mihaeli, ze odprawiam kulturowy
egzorcyzm neoliberalizmnu w upiornym zamku w War-
szawie i ze potrzebuje jej pomocy. Kiedy ustyszata, ze
otwarcie wystawy ma odbyc¢ sie 24 czerwca, powie-
dziata, ze jest to najwazniejszy dzien w kalendarzu
magii: Sanziene, letnie przesilenie, i ze jej publicznosé
oczekuje w tym czasie uroczystosci, rytuatow i obrze-
dow. PdZniej jednak zmienita zdanie. Powiedziata, ze
zrobi to dla mnie, ze wzgledu na wszystko, co dla niej
do tej pory zrobitem. Zgodzita sie przyjechac z rodzing
do Warszawy i przywiez¢ ich swiete artefakty, zbudo-
wac ottarz wewnatrz galerii, a nastepnie przeprowadzic¢
rytuat przesilenia. Kazdego, kto byt w niebieskiej sali
podczas rytuatu, spotka nieopisane szczescie.

W noc przed otwarciem wystawy, bez uprzedniej
zgody dyrektora, postanowiono namalowac na podio-
dze pentagram. W kregu konserwatywnej kultury kato-
lickiej wprowadzenie do prawicowego Centrum Sztuki
Wspodtczesnej romskich czarownic, ich boogeymana
oraz symboli satanistycznego kultu do tego nawiedzo-
nego zamku skonfrontowato szereg semiotycznych
zagadnien w sposdb zardwno szamanski, jak i folklory-
styczny.

Zdajac sobie sprawe z tego, kogo zaprositem, powie-
dziatem dyrektorowi: ,Prosze, nie dawaj tym symbolom
mocy. Jesli je anulujesz, wzmocnisz je — wzmocnisz
strach, ktory czujesz, tym samym czyniac je silniejszymi”.

Powiedziatem: ,Oferuje ci magiczna sztuczke;
nazwij to wszystko »sztuka«. Nazwij je »artystkamix.
Nazwij ich dziatania »performansems«. Ottarz jest »insta-
lacja«. Odbierz mu moc. Dokfadnie tak samo postepo-
wali kuratorzy SCCA, kiedy ptyneli okretem wojennym
w imie sztuki. Czy to nie zabawne, ze tu chodzi o UE?
Czy to nie zabawne, robi¢ powazna parodie o fanta-
zjach szatanskiej globalnej kliki?". Pentagram zostat
namalowany na zotto, w kolorze znanym z flagi UE.
Obaj zaczelismy sie Smiac.
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Gallery 6 / Sala 6

Tactical Media
Literacy Lab & Archive

Laboratorium I archiwum
umiejetnosci korzystania
z mediow taktycznych

This final gallery is an inundation of data

in a spiraling form, the fast-beating heart
of The Influencing Machine itself. This is

a zone of paranoid mind maps, archives
and history emerging from the same soup.
Tactical media experiments, art as propa-
ganda, active measures as art; it is a place
where conspiracy shifts from theory to cul-
tural practice. The strength of this room is
the intensity of messages and messaging
—a symphony of noise. The room and its
contents are recursive and self-referential.
This is an echo chamber where Tactical
Media Literacy merges with the legacy of
the Soros Centres for Contemporary Art
Network. This is also the gallery that brings
our story into the present moment. It al-
lows the viewer to see how these strate-
gies and tactics of influence evolve over
time and reappear in next generations of
culture, art and practice.

Ostatnia sala wystawy prezentuje nattok wi-
rujacych danych, szybko bijace serce samej
Maszyny wptywu. To strefa paranoicznych
.map mysli”, archiwdw i historii ptynacych
z tego samego zrodta. Taktyczne ekspery-
menty medialne, sztuka jako propaganda,
dziatania jako sztuka; to przestrzen, w ktorej
teorie spiskowe przechodza od teorii do
praktyki kulturowej. Mocnym punktem tej
sali jest intensywnosc¢ komunikatow i prze-
kazdow — symfonia hatasu. Sala i jej zawar-
tos¢ sa rekurencyjne i autoreferencyjne. To
swoista komora pogtosowa, w ktorej umie-
jetnosc korzystania z mediow taktycznych
faczy sie ze spuscizng Sieci Centrow Sztuki
Wspodtczesnej Sorosa. Jest to rowniez ta
czesc¢ ekspozycji, ktora przenosi narracje
wystawy w terazniejszosc. Pozwala widzom
dostrzec, jak strategie i taktyki wptywu
ewoluujg w czasie i powracajg w kolejnych
dekadach i kolejnych pokoleniach kultury,
sztuki i praktyki.
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On the walls, tables and shelves is a pulsat-
ing timeline of artifacts, documents and
infographics. It maps the SCCA Network,
the anomalies of emergent behavior and
the overall emergence of culture from the
Network.

The timeline begins with early corre-
spondences and moves into the develop-
ment of the unique curatorial practice of
exhibitions that has driven this research.
Early faxes from Executive Director Su-
zanne Mészoly on letterhead, invitations to
important SCCA events, a history of SCCA
homepages; each item shows the emer-
gence of the SCCA logo. This logo that has
been a continuous voice speaking through
the exhibition. We see it here for what it
really is: a great metaphor for the tem-
plate, the modular system, the manual, the
institutionalization of the avant-garde in
graphic form.

Na Scianach, stotach i potkach znajduje sie
pulsujgca os czasu ztozona z artefaktow, do-
kumentow i infografik. Odwzorowuje ksztatt
Sieci SCCA oraz anomalie pojawiajacych

sie zachowan i kulturotworczych wptywow
Sieci.

Punktem wyjscia sg wczesne korespon-
dencje, nastepnie przechodzimy do rozwoju
unikalnej praktyki kuratorskiej, ktéra oczywi-
scie napedza moje badania. Wczesne faksy
od Dyrektor ykonawczej Suzanne Mészoly
na papierze firmowym SCCA, zaproszenia
na wazne wydarzenia SCCA, historia stron
internetowych SCCA: kazda pozycja poka-
zuje logo SCCA. Logo, ktére stanowi motyw
przewodni catej wystawy. Teraz widzimy,
czym tak naprawde jest: idealna metaforg
szablonu, systemu modutowego, skryptu
— instytucjonalizacji awangardy w formie
graficznej.
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Family photos of director meetings, an
intimate chat between SCCA directors

and George Soros, a bizarre SCCA birthday
cake consecrating the opening of a new
SCCA: we are given exclusive access to the
family, the tribe, their rituals, and their cul-
ture. A bookshelf contains the most com-
plete library of SCCA catalogues, books
about the histories of tactical media, the
global art world, socially engaged practice,
art as activism, art as psyops. Atop the
bookshelf lies Kirsten Pieroth's sculpture,
a glass jar containing the boiled essence of
Michel de Certeau’s seminal text The Prac-
tice of Everyday Life, which was formative
for the emergence of tactical media in this
experimental environment. Here it sits like
a specimen of pedagogical alchemy, an
elixir for perception management.

,Rodzinne” zdjecia z dyrektorskich spotkan,
kameralna rozmowa dyrektoréow SCCA

z Sorosem, dziwaczny tort przygotowany na
otwarcie nowego SCCA: zyskujemy wytaczny
dostep do rodziny, plemienia, ich rytuatow

i kultury. Na potce znajdziemy kompletna
biblioteke katalogow SCCA - ksigzki o histo-
riit mediow taktycznych, globalnym swiecie
sztuki, zaangazowanych spotecznie prakty-
kach artystycznych oraz sztuce jako akty-
wizmie czy operacjach psychologicznych
(PsyOps). Na potce znajduje sie rowniez
rzezba autorstwa Kirsten Pieroth: szklany
stoik zawierajacy esencje tekstu Michela de
Certeau The Practice of Everyday Life, ktory
uksztattowat powstawanie medidow taktycz-
nych w tym eksperymentalnym srodowi-
sku. Tutaj wystepuje jako receptura rodem
z pedagogicznej alchemii, swoisty eliksir
zarzgdzania percepcja.
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An experimental documentary film about
Polyphony from early SCCA collaborator
Nina Czegledy sits next to an interview
with Polyphony curator and Executive
Director-turned-shaman Suzanne Mészoly

conducted by conspiracy theory luminary
Ole Dammegard. The legendary SCCA
event The Media Were With Us (1990) plays
in all its glory. Vilem Flusser’s iconic ap-
pearance now reads like a prophecy.

Eksperymentalny film dokumentalny
wczeshej wspotpracowniczki SCCA, Niny
Czegledy prezentuje etapy powstawania
Sieci Centrow Sztuki Wspdtczesnej Sorosa w
Europie Wschodniej i Azji Srodkowe]. Znaj-
dziemy go tuz obok wywiadu z kuratorka

i dyrektorka wykonawczg Suzanne Mészoly,
przeprowadzonego przez luminarza teorii
spiskowych, Ole Dammegarda. Legendarne
wydarzenie SCCA, konferencja Media byty
po naszej stronie (1990) pokazane jest w catej
okazatosci. Ikoniczny wystep Viléma Flussera
wybrzmiewa niczym przepowiednia.

The SCCA Network Infographics from Ole
Hantzschel allow us to visualize the to-
tality of the Network and its emergence
throughout Eastern Europe and Central
Asia. The first map shows the 20 locations
that existed along with the lesser-known

4 that didn't. The archive binders profile
each SCCA center showing any evolutions
around mission statement, board and staff.
But the nutritious moment of data lies in
the ability to analyze the exhibition his-
tories and how those concepts emerged,
were developed and mediated. The second
map shows a timeline that illustrates the
fast-spreading of socially engaged practice
through the Network’s Annual Exhibition
program over a short time. Here we see
the anomaly, the concept of Point Zero
and how this artificially advanced curato-
rial practice was implemented in an un-
naturally synchronized manner.

Infografiki Ole Hantzschela prezentuja
etapy powstawania Sieci Centrow Sztuki
Wspodtczesnej Sorosa w Europie Wschodnigj
i Azji Srodkowej. Pierwsza mapa pokazuje
20 istniejacych lokalizacji oraz cztery, ktére
nigdy nie powstaty. Zbiory archiwalne po-
kazuja profil kazdej z instytucji i trajektorie
zmian w zakresie misji, zarzadu i personelu.
Dane pozwalaja przeanalizowac historie
wystaw i pojawiajgcych sie, opracowywa-
nych i zaposredniczonych koncepcji. Druga
mapa pokazuje, ilustruje rozprzestrzenianie
sie zaangazowanych spotecznie praktyk
artystycznych w ramach Dorocznych Wy-
staw Sieci SCCA. Widzimy tu pewng ano-
malie — koncepcje punktu zerowego — oraz
sposoby, w jakie ta sztucznie nakrecona
zaawansowana praktyka kuratorska zostata
zastosowana w nienaturalnie zsynchronizo-
wany sposob.
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Alchemic Surrender, curated by SCCA
Kiev Director Marta Kuzma, is a profound
influence on this re-enactment of The
Influencing Machine and its presenta-
tion in the political framework of the
Ujazdowski Castle. In 1994 in the recently
demilitarized zone of Crimea, Alchemic
Surrender opened a very special doorway
to the weaponization of art and context.
This event should only be seen as an
experiment in tactical media and Pub-

lic Relations and not as art or even as an
exhibition at all. Contextualizing it as art
is a distraction to prevent seeing its true
purpose. No one saw this exhibition. Marta

Kuzma has never spoken about it in 30 years.

Wystawa Alchemiczna kapitulacja (kura-
torka: dyrektorka SCCA Kijow Marta Kuzma)
ma duzy wptyw na rekonstrukcyjny charak-
ter Maszyny wptywu i fakt, ze wystawa pre-
zentowana jest w upolitycznionej instytucji,
Jjaka jest Centrum Sztuki Wspodtczesnej Za-
mek Ujazdowski. W 1994 roku w nowo zde-
militaryzowanej czesci Krymu Alchemiczna
kapitulacja zainicjowata traktowanie sztuki
wspotczesnej jako broni. To wydarzenie po-
winno by¢ postrzegane jedynie jako ekspe-
ryment w wykorzystaniu mediéw taktycz-
nych czy PR, a nie jako sztuka czy wystawa.
Kontekstualizowanie jego jako sztuki jest
odwracaniem uwagi od jego prawdziwego
celu. Nikt nie widziat tej wystawy, a Kuzma
nie wspominata o niej przez 30 lat.
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Inspired by Alchemic Surrender and

the creative practice of its curator Marta
Kuzma, The Influencing Machine is an
invocation of her 1994 exhibition in all
senses: recursively as a ritual, as a trojan
horse and as a curatorial experiment. In
the name of art |, Aaron Moulton, have en-
gaged in covert and overt measures which
would normally be seen as acts of tactical
media, ritual magic, active measures, or
disinfo psyops; | have done this as a way to
pay conceptual homage to this overarch-
ing story of the SCCA Network and to give
necessary credit to the under-celebrated
story of Marta Kuzma's great exhibition.

Zainspirowana Alchemiczng kapitulacjg
71994 roku i praktyka tworcza jej kuratorki
Marty Kuzmy, Maszyna wplywu przywo-
tuje tamta wystawe: jako rytuat, jako konia
trojanskiego i jako eksperyment kuratorski.
W imie sztuki ja, Aaron Moulton, zaangazo-
watem sie w tajne i jawne dziatania, ktdre
normalnie bytyby postrzegane jako wyko-
rzystanie medidow taktycznych, rytualnej
magii, aktywnych dziatan lub dezinforma-
cyjnych operacji psychologicznych (PsyOps);
by oddac hotd historii Sieci SCCA i nieznanej
szerzej istotnej wystawy Marty Kuzmy.




Barbara Kruger’'s famous work Your Body is a Battle-
ground is a symbol of sacred proportions in Poland.
The poster appeared on the streets of Warsaw dur-
ing the Women's Rights Movement in 1993 and was

a very visible message in the postsocialist visual land-
scape. Written in Polish it now carried an entirely new
value for the community and this moment in history.
But it doesn't merely say the iconic phrase, the work
is now doubling as a marketing ploy for the Womens'
Rights Department of Batory Foundation. The work
reappeared again in 2020 when there were rollbacks
on abortion rights. This is one of the most influential
Western contemporary art works in the history of the
region.

Kruger was invited to speak at the Ujazdowski
Castle Centre for Contemporary Art in 1992 and had
an exhibition here in 1993 when the work would
have been conceptualized for the Polish context. Its
appearance at that key moment in time was a coor-
dinated effort created by the Ujazdowski Castle and
Kruger. The institution has this work in the collec-
tion. Presenting it here would allow a great chance

to recontextualize it within The Influencing Machine
as a tool for propaganda. Alas this work was suddenly
withheld from the exhibition due to political circum-
stances but it is nonetheless important to address its
status as a case study.

The relationship of the Ujazdowski Castle Cen-
tre for Contemporary Art and the OSI/SCCA Warsaw
has not been fully determined. Due to Warsaw hav-
ing had one of the more advanced cultural infra-
structures, the SCCA Warsaw was the least impactful
of the Network and quickly transitioned into being
a funding body called the Stefan Batory Foundation.
They helped support a range of progressive initiatives
beyond art. The then-director of Batory Foundation's
Women's Rights Department and the then-director
of the Ujazdowski Castle Centre for Contemporary
Art are siblings. The Castle holds what remains of the
SCCA Archive. In the early 1990s, at the behest of the
US State Department, the Walker Museum in Minne-
apolis brought a delegation over to facilitate the Cas-
tle's transition to being a contemporary art institution
under the conditions of capitalism. New tactics and
strategies for funding, collaboration and cultural pro-
duction emerged. This Chris Burden proposal comes
from this chaperoned period of the Castle’s transition.

Stynne dzieto Barbary Kruger Twoje ciato to pole walki
pojawito sie na ulicach Warszawy podczas demon-
stracji Ruchu Praw Kobiet w 1993 roku, niosac jasne

przestanie na tle postsocjalistycznego krajobrazu Polski.

Na tamtym etapie historii stynny slogan Kruger —tym
razem w jezyku polskim — oferowat spoteczenstwu
zupetnie nowa jakos¢. Oprocz tego praca wykorzystana
zostata rowniez jako chwyt marketingowy Dziatu

Ds. Praw Kobiet Fundacji Stefana Batorego. Praca Kru-
ger ponownie pojawita sie na ulicach w 2020 roku, po
wyroku Trybunatu Konstytucyjnego w sprawie aborcji.
Jest to jedno z najbardziej wptywowych dziet zachod-
niej sztuki wspodtczesnej w historii regionu.

Kruger zostata zaproszona do wziecia udziatu
w dyskusji w Centrum Sztuki Wspodtczesnej Zamek
Ujazdowski w 1992 roku; jej solowa wystawa odbyta sie
tu w1993 roku i przedstawiata prace artystki w polskim
kontekscie. Wizyta artystki w tym kluczowym momen-
cie byta efektem skoordynowanych wysitkéw Zamku
i samej Kruger. Praca trafita do kolekcji Centrum Sztuki
Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski. Zaprezentowanie
jej w ramach wystawy Maszyna wptywu pozwolitoby
zrekontekstualizowac prace Kruger jako narzedzie
propagandy. Niestety, dzieto zostato nagle wycofane
z wystawy z powoddw politycznych. Mimo to wazne jest,
aby zajac sie jego statusem jako studium przypadku.

Zwiagzki miedzy Centrum Sztuki Wspdtczesnej
Zamek Ujazdowski i Instytutem Spoteczenstwa Otwar-
tego Sorosa/SCCA Warszawa nie zostaty w petni okre-
Slone. Poniewaz Warszawa cieszyta sie dosy¢ dobrze
rozwinieta infrastruktura kulturalna, SCCA Warszawa
byto najmniej wptywowa instytucja w catej sieci i szyb-
ko przeksztatcito sie w Fundacje Stefana Batorego,
ktora wspierata finansowo postepowe inicjatywy wykra-
czajace poza Swiat sztuki. Tak sie sktada, ze dwczesny
dyrektor ds. praw kobiet Fundacji Batorego i dwczesny
dyrektor Centrum Sztuki Wspodtczesnej Zamek Ujaz-
dowski byli rodzenstwem. W Zamku przechowywane
sa pozostatosci po archiwach SCCA. Na poczatku lat
dziewiecdziesiagtych na polecenie Departamentu
Stanu USA, delegacja z Muzeum Walkera w Minne-
apolis przyjechata do Warszawy, aby pomaoc Zamkowi
przeksztalcic¢ sie w instytucje zdolna do funkcjonowa-
nia w nowych realiach, czyli erze kapitalizmu. Pojawity
sie nowe taktyki i strategie finansowania, wspotpracy
i produkcji kulturalnej. Praca Chrisa Burdena pochodzi
z tego wihasnie okresu.

Karl Popper, author of The Open Society
and Its Enemies, wrote that “The ‘conspir-
acy theory of society’ is a typical result of

a secularization of a religious superstition.”
Human history is written by conspira-

cies first and historians second, especially
when speaking of supragovernmental
powers. Even in art history, the story and
legacy of Duchamp’s Readymades is more
conspiracy theory than reliable fact and
yet the industry is built on its folklore.
Conspiracy theory deserves to be taken
more seriously as an artistic medium for
expanding critical thinking. Tactical Media
Literacy furnishes users with tools to de-
cipher overt and covert power structures
that play out in social, cultural and politi-
cal consciousness. This includes creating

a healthy relationship to considering alter-
native narratives when the consensus fails
to provide a sufficient answer.

Karl Popper, autor ksigzki Spoteczenstwo
otwarte i jego wrogowie, pisat, ze ,spiskowa
teoria spoteczenstwa jest typowym owocem
sekularyzacji religijnego przesadu”. Histo-
ria ludzkosci jest przede wszystkim pisana
przez autorow teorii spiskowych, a dopiero
pozniej przez historykow, zwiaszcza kiedy
mowa o0 ponadnarodowych mocarstwach.
Nawet w dziedzinie historii sztuki historia

i dziedzictwo ready-mades Duchampa

jest bardzigj teoria spiskowa niz wiarygod-
nym faktem, a jednak polega na niej caty
Swiat sztuki. Teoria spiskowa zastuguje na
powazniejsze traktowanie — jako medium
artystyczne stuzgce poszerzaniu horyzon-
tow krytycznego myslenia. Umigjetnosc
korzystania z mediow taktycznych zapewnia
uzytkownikom narzedzia do odkrywania
Jjawnych i ukrytych struktur wiadzy, ktore
dziatajg w Swiadomosci spotecznej, kultu-
rowej i politycznej. Wigze sie z tym zdrowe
podejscie do rozwazan na temat alterna-
tywnych narracji, kiedy istniejacy konsensus
nie oferuje zadowalajacych odpowiedzi.
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For The Influencing Machine, Filip Kostic has
transformed a powerful site of childhood mem-
ory into his own pirated version of the popular
video game Fortnite. Entitled Fortnite: 007
Merciful Angel, the game shows the Belgrade
city blocks where he grew up during that fateful
moment when NATO bombed the city. Though
he didn't experience the actual event, it is a his-
tory that has defined his identity folklorically.
The urban plan is as faithfully forensic as mem-
ory allows which means crystal clear surfaces
punctuated by vague impressions or nothing
beyond that fence. Kostic has spared nothing
from the game designer’s quiver: burying easter

eggs, magic strings, and inverting rules.

Kostic takes artistic license to tell his coun-
try's history with a new voice of the people:
Turbofolklore. Creating his own Marvel Universe,
he unveils a classic new character who would
parachute into any city in the cover of night
with a license to Kill. The name is Popov, Dusko
Popov. Popov was a Yugoslav double agent and
the primary inspiration for lan Fleming's charac-
ter James Bond. Complete with moves like the
Dab and the Floss, Popov is a master of tactical
warfare and an agent of chaos. Will he rewrite
history before it's too late?

Filip Kostic przeksztaltcit przestrzen wspomnien z dziecinstwa w pi-
racka wersje popularnej gry wideo, Fortnite. Praca zatytutowana
Fortnite: 007 Mitosierny Aniot pokazuje blokowiska Belgradu, w kto-
rych dorastat Kostic, w trakcie bombardowania przez wojska NATO.
Chociaz sam nie doswiadczyt tego wydarzenia, zdefiniowato ono jego
tozsamose. Plan urbanistyczny zostat odtworzony na tyle wiernie, na
ile pozwolita na to pamiec artysty. Kostic wykorzystat réwniez wszyst-
kie triki z arsenatu projektanta gier: ukryte easter eggs, magic strings
i odwracanie regut.

Wykorzystujac artystyczna licentia poetica, Kostic opowiada
historie swojego kraju nowym gtosem ludu: turbofolklore. Tworzac
swoje Universum Marvela, przedstawia nowa postac z licencja na
zabijanie, ktéra pod ostong nocy pojawic sie moze w kazdym mie-
scie. ,Nazywam sie Popov, Dusko Popov". Popov byt jugostowianskim
podwojnym agentem i gtdwng inspiracja dla postaci Jamesa Bonda
stworzonej przez lana Fleminga. Popov jest mistrzem wojny taktycz-
nej i agentem chaosu, a czasem nawet tanczy (ruchy takie jak the
dab, the floss). Czy napisze historie na nowo, zanim bedzie za p6zno?

Dorian Electra is one of today's greatest liv-
ing pop stars. Their musical content makes
the culture of neoliberalism feel like an
awesome joke we should all be laughing
at. But it's more ominous than that. With
high production music videos and gifted
songwriting, Electra uses the punchline
talking points of politicians and the media
to craft sinister tales of our contemporary
reality. My Agenda is a video inspired by
an Alex Jones conspiracy theory claiming
there is stuff in the drinking water that is
making frogs (and maybe people) gay. Is
the video a joke? Now there is more pub-
licly available scientific research (previ-
ously hidden by lobbyists) to suggest that
Jones was maybe not wrong after all. The
actual flag from the video hangs in the
gallery like an artifact alongside a discrete
package of red and blue horny pills from
another music video called Ram It Down.

Dorian Electra to jedna z najwiekszych zyja-
cych gwiazd popu. Ich muzyka sprawia, ze
kultura neoliberalizmmu wydaje sie swietnym
zartem, z ktérego wszyscy powinnismy sie
Smiac. Jednak rzeczywistos¢ jest bardziej
ponura. W wysokiej jakosci teledyskach

i Swietnie napisanych piosenkach politycy

i media stuza za puente ztowrogich opo-
wiesci o naszej wspdtczesnej rzeczywistosci.
My Agenda to teledysk inspirowany teoria
spiskowa Alexa Jonesa, ktory twierdzi, ze
zwiazki chemiczne zawarte w wodzie pitnej
sprawiaja, ze zaby (@ moze rowniez ludzie?)
staja sie gejami. Czy to wideo to zart? Obec-
nie mamy dostep do badan naukowych
(wczesniej ukrywanych przez lobbystow),
ktore sugeruja, ze by¢ moze Jones jednak
sie nie mylit. Flaga, ktéra pojawita sie w wi-
deo, zaprezentowana zostata na wystawie
obok dyskretnego opakowania czerwonych
i niebieskich pigutek [ang. horny pills] z tele-
dysku Electry do piosenki Ram It Down.
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The Macarena is a hypnotic greatest hit
from the history of dance. No one would
admit to liking it and yet everyone can re-
luctantly show you the moves. It behaves
like a virus in bodily memory and shows
how quickly humans engage in compul-
sive mirroring. Abbey Pusz delves into the
weaponization of the Macarena as a mili-
tary and police tactic for crowd control.
Leading up to stand-offs with protestors,
groups of police are seen doing warm-up
exercises with the famed dance as a way
to humanize them (the oppressor) to their
opposition and at the same time get the
crowd to submissively do what they want
the crowd to do.

Macarena to hipnotyczny taneczny hit.

Nikt nie przyznatby sie, ze go lubi, a jednak
kazdy go zna. Macarena jest niczym wirus
W pamieci ciata i pokazuje, jak szybko ludzie
angazuja sie w odzwierciedlanie zaobserwo-
wanych ruchéw wykonywanych przez inne
osoby. Abbey Pusz zagtebia sie w proces
uzycia tanca jako broni—analizuje militarna
i policyjna taktyke kontrolowania ttumu.

W trakcie konfrontacji z protestujacymi po-
licja wykorzystuje taniec, aby ,ucztowieczyc”
przesladowcow, czyli policjantdw w oczach
demonstrantéw i jednoczesnie naktonic ich
do postepowania zgodnego z poleceniami.

Can avant-gardes be scripted? The group known as
S.U.S. (Shifting Uncertain Situations) gives thought
and form to an idea that would previously only ever

be labeled as conspiracy theory. From floor to ceiling,

a large mindmap infects half of the gallery provid-

ing a tour through the manufacturing of dissent for
the movement of controlled political activism known
as ‘astroturfing’. In a world where the notion of crisis
actors is continually ‘debunked’ by the media as an
exclusively Right Wing fantasy, one can here con-

nect very logical dots between an agent provocateur,
crowds on demand and the creation of spectacle for
political influence. This is a dangerous artwork because
it gives holistic agency to taboo thinking and demands
the question of who is determining our taboos and
why is it taboo if it is also an historic cultural practice to
manipulate crowds and free will.

Czy awangarda moze byc¢ realizowana na podstawie
wczesniej przygotowanego scenariusza? Grupa znana
jako S.U.S. (Shifting Uncertain Situations) eksploruje
idee, ktéra wczesniej byta traktowana jedynie jako
teoria spiskowa. Duza mapa myslowa wypetnia potowe
sali, oferujac podrdz przez mechanizmy produkcji
sprzeciwu, bedace czescig kontrolowanego aktywizmu
politycznego, znanego jako astroturfing. W swiecie,

w ktérym istnienie prowokatoréw jest stale podwa-
zane przez media jako prawicowa fantazja, mozemy
potaczy¢ kropki miedzy istnieniem prowokatordw,
LSHumow na zadanie” i kreowaniem spektaklu na rzecz
konkretnych celéw politycznych. Jest to niebezpieczne
dzieto sztuki, poniewaz oferuje catosciowa sprawczos¢
mysleniu w kategorii tabu i zadaje nastepujace pytanie:
kto okresla, ktére tematy i dlaczego uznajemy za tabu,
jezeli manipulacja ttumami i wolnag wolg jest jedna

z dawnych praktyk kulturowych?
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Hysteria, anger, outrage and confusion are the hall-
marks of a very normal person in today'’s society. Our
social contracts will expire any day now and then
what? In the 21Ist Century anyone can become the
boogeyman and waking life is a fever dream with
unending opportunities to be afraid. Mental iliness
and trauma are the newest national pastimes. Vote
to save your life. Vote harder. If you don't, you're the
enemy. If you do, you're a sucker. Protest and virtue
signaling are the white flags of powerlessness. Any
large government considers the eventual atrophy
and apathy of its citizens to be an obedient state of
zen. Once the goal state is achieved, algorithms will
help find your way on the path.

Meet Wojak, he is the perfect representation
of the mediocre white liberal known also as an NPC
(Non-Player Character). Wojak makes perfectly aver-
age spectacles of virtue signaling just like all of the
other NPCs who think they are making unique deci-
sions in sync with the choir. He goes with the flow
until science doesn't provide the facts that support
his political opinion. Then he melts down because
how could anyone possibly not think like him? Jacob
Broms Engblom uses neural network GANs to make
complex portraits of images as they flow through
the prism of an Artificial Intelligence. They feel like
a squishy halfway point between the human brain
and Internet consciousness. His portrait of Angry Wo-
jak is a swirling horde of psychedelic pink-faced rage
showing someone broken beyond repair who didn't
get their way.

Histeria, gniew, oburzenie i dezorientacja towarzysza
kazdej normalnej osobie w dzisiejszym spoteczenstwie.
Nasze umowy spoteczne wygasna lada dzien, a co
potem? W XX| wieku kazdy moze stac sie straszydtem
albo koztem ofiarnym, a zycie na jawie koszmarem
niekonczacych sie powodoéw do strachu. Choroby
psychiczne i trauma to najnowsza rozrywka narodo-
wa. Gtosuj, by ocali¢ swoje zycie. Jesli nie zagtosujesz,
bedziesz wrogiem. Jesli zagtosujesz, jestes frajerem.
Protest i sygnalizowanie cnoty to biate flagi bezsilnosci.
Kazdy rzad uwaza atrofie i apatie swoich obywateli za
stan postuszenstwa, Zen. Kiedy osiggniesz ten stan,
algorytmy pomoga ci odnalez¢ dalsza droge.

Poznaj Wojaka — doskonatego reprezentanta
przecietnych biatych liberatéw, znanego réwniez jako
NPC (w grach: Non-Player Character = bohater nieza-
lezny). W idealnie przecietny sposdb Wojak sygnalizuje
cnoty, tak jak zreszta wszyscy inni bohaterowie nieza-
lezni, ktorzy mysla, ze podejmuja indywidualne decyzje
w zgodzie z innymi. Ptynie z pradem, dopdki nauka nie
dostarczy faktow, ktoére potwierdzityby jego polityczne
opinie. PdZniej przezywa zatamanie nerwowe, bo nie
rozumie, jak to mozliwe, ze inni moga myslec ina-
czej niz on. Jacob Broms Engblom wykorzystuje sieci
neuronowe GAN [generatywne sieci przeciwstawne
(ang. Generative Adversarial Networks] do wizualizacji
obrazow przeptywajacych przez pryzmat sztucznej in-
teligencji. Wydaja sie punktem w potowie drogi miedzy
ludzkim madzgiem a swiadomoscia internetowa. Portret
Weciektego Wojaka Engbloma to wirujaca horda
psychodelicznego gniewu, ukazujaca kogos, kto jest
kompletnie zatamany, bo sprawy nie poszty po jego mysili.

Follow the pulsating orb. You are entering a new nar-
rative. An awakening. Esperanto slogans chant on the
screen. Early videos and sound-mixing from the SCCA
archive flash before you. Diplomat Fiona Hill zealously
declares that the demonizing of George Soros is the
new Protocols of the Elders of Zion. She invokes them.
The screen trembles as if about to unhinge. A sudden
commercial spot interrupts unashamedly. This is most
definitely propaganda packaged as art. Is it maligned
or is it what we have been told to see? Embrace it
therapeutically. | Can’t Imagine (2022) is a dizzying
new work from the artist Post-America. The cinematic
language is transcendental and deranged. Like para-
noid thought putty, all figures of power become surreal
playthings in the hands of the artist. No one is too
sacred. Not even Gorgeous George.

Podazaj za pulsujaca sferg. Wchodzisz w nowa narracje.
Przebudzenie. W tle stychac¢ hasta w jezyku esperanto.
Przed twoimi oczami migaja wczesne filmy i dzwieki

z archiwum SCCA. Dyplomatka Fiona Hill gorliwie
przekonuje, ze demonizowanie George'a Sorosa to
nowe Protokoty Mmedrcow Syjonu. Przywotuje je.
Ekran drzy, jakby miat runac. Nagle reklama bezwstyd-
nie przerywa program. To, co widzimy, to zdecydowanie
propaganda udajaca sztuke. Czy to nieprawda, czy to,
co kazano nam zobaczy<c? Uznajmy to za terapeutycz-
ne. Nie moge sobie wyobrazic (2022) to fascynujace
dzieto autorstwa Post-America. Jego jezyk filmowy jest
transcendentalny, obtakanczy. Niczym paranoiczna
plastelina, wszyscy dygnitarze staja sie surrealistyczny-
mi zabawkami w rekach artysty, dla ktorego nic i nikt,
nawet Gorgeous George, nie jest swietoscia.
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MEMRI is an archive dedicated to documenting the
media of the closed society in certain Arab nations.
The effort originates from Israel and is rumored to be
supported by the Mossad. Its collection is a range of
lectures, segments of TV programming, commercials
but the focus is of course on propaganda, hate and

human rights violations. The video presented here is

a propaganda video from the Iranian Intelligence Min-
istry's Public Service Broadcast. It shows a secret meet-
ing somewhere inside the White House. Sitting around
a table are purported puppetmasters introduced by

a sinister voice: John McCain, who creates conspira-

MEMRI to archiwum poswiecone dokumentacji
mediow w zamknietych spoteczenstwach niektorych
krajow arabskich. Wywodzi sie z Izraela i podobno jest
wspierane przez Mosad. Obejmuje wyktady, segmenty
programow telewizyjnych, reklam, ale nacisk potozony
jest oczywiscie na propagande, nienawisc i tamanie
praw cztowieka. Prezentowany tu film to propagando-
we wideo iranskiego Ministerstwa Wywiadu. Pokazuje
tajne spotkanie gdzies w Biatym Domu. Przy stole
siedza rzekomo: John McCain, ktory tworzy teorie
spiskowe wymierzone w Iran; twdrca Color Revolutions

In its earliest reference, The Influencing Machine is
about the battle for our hearts and our minds. It's an
early diagnosis of schizophrenia from the late 1800s.
It describes the visions of the insane and the insane's

belief that something or someone is controlling them.
This thing is imagined as an elaborate proto-computer
operated by a mysterious team of scientists. Pushing
buttons and pulling levers, they operationalize our

Maszyna wptywu skupia sie przede wszystkim na wal-
ce o0 nasze serca i umysty. To wczesna diagnoza schizo-
frenii z konca XIX wieku. Opisuje wizje szalencow i ich
przekonanie, ze cos lub ktos ich kontroluje. Wyobrazo-
na jest jako ztozony protokomputer obstugiwany przez
tajemniczy zespdt naukowcodw. Naciskajgc przyciski

i pociggajac za dzwignie, zoperacjonalizuja nasze leki,
by kontrolowac nasze dziatania. W pracy Cicha bron na

cies against Iran; the Architect of Color Revolutions
Gene Sharp, and George Soros, “a Jewish tycoon and
mastermind of ultra-modern colonialism. He uses his
wealth and slogans like liberty, democracy and human
rights to bring the supporters of America to power.”
Their discussion is about the nefarious controlling of
society by turning certain dials. The Public Service
Announcement has three parts that help the viewer
understand the complex ways in which you or your
loved one might potentially fall victim to this Western
influence. And there is an anonymous tip line to call if
you suspect something.

Gene Sharp oraz George Soros, ,zydowski potentat

i cudowne dziecko ultranowoczesnego kolonializmu.
Uzywa swojego bogactwa i haset takich jak wolnosc¢,
demokracja i prawa cztowieka, aby umozliwi¢ zwolen-
nikom Ameryki dojscie do witadzy”. Dyskusja dotyczy
haniebnego procederu - kontroli nad spoteczenstwem.
Sktada sie z trzech czesci, ktére pomagaja widzowi zro-
zumiec sposoby, w jakie oni lub ich najblizsi moga po-
tencjalnie stac sie ofiara tego wptywu Zachodu. Podany
jest rowniez numer anonimowej linii telefonicznej, pod
ktorym mozna zgtaszac wszelkie podejrzenia.

fears in order to control our actions. In Silent Weapons
for Quiet Wars (2022), the artist Corporate Kafka mines
their archive of classified and suppressed materials,
giving an anatomy of influence as the most important
weapon of our time. The PSA format creates the chill-
ing awareness of allowing us to see behind the curtain
and visualize influence in this most experimental and
militarized form.

ciche wojny (2022) Corporate Kafka wydobywa z archi-
wum sklasyfikowane materiaty i proponuje anatomie
wptywu jako najwazniejszej broni naszych czasow.
Format PSA kreuje mrozaca krew w zytach swiadomosc¢
mozliwosci zajrzenia za kurtyne i zwizualizowania sobie
wptywu w jego najbardziej eksperymentalnej, zmilitary-
zowanej formie.

Dull Dawn (2018) is a concept commercial
by artist Constant Dullaart, Mike Morrell
and Aaron Moulton. The project's aim is

to tap into all of the shadow economies
defining our era of fake news and paranoid
social media: disinfo, Like farms, bot ar-
mies, troll farms, text farms, psyops, tacti-
cal measures. When realized in 2018, this
project was made for a world where disin-
formation culture of the time hadn’t found
the words to understand itself. Cambridge
analytica was recent news.

Fake news was still something that
people believed Trump may have made
up. Our path towards insanity and resist-
ance fatigue was only just beginning. This
film is an inspired marketing pitch offer-
ing a complete Public Relations service:

a cosmology of self-replicating forms... an
Influencing Machine. This prototype pro-
ject would be an important influence on
the making of this exhibition.

Dull Dawn (2018) to konceptualna reklama
autorstwa Constanta Dullaarta, Mike'a Mor-
rella i Aarona Moultona. Celem projektu jest
wykorzystanie wszystkich czarnych rynkow/
stref definiujacych obecna ere fatszywych
wiadomosci [fejk newsoéw] i paranoidalnych
medidw spotecznosciowych oraz srodkéow
takich jak dezinformacja, farmy lajkow,
armie botéw, farmy trolli, operacje psycho-
logiczne (PsyOps), srodki taktyczne. Projekt
zostat zrealizowany w 2018 roku — w swiecie,
w ktérym kultura dezinformacji nie znalazta
jeszcze stéw, aby opisad, jak sama funkcjo-
nuje. Dziatania Cambridge Analytica byty
NOWOSCIg.

Ludzie nadal wierzyli, ze fejk newsy to
wymyst Trumpa. ByliSmy na poczatku drogi
wiodacej ku szalenstwu i zmeczeniu stawia-
niem oporu. Film jest inspirowany prezen-
tacja marketingowa oferujaca kompletna
ustuge PR: kosmologie samoreplikujacych
sie form... Maszyne wptywu. Jak sie okazato,
projekt ten miat istotny wptyw na powstanie
tej wystawy.
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This whole exhibition experience has been
a lot and at this point you're tired. Just
beyond the crush of data and experiments
of influence, a calming meditation awaits.
A folkloric vibrational healer provides

a sound bath to help cleanse your mind.

Suzanne Mészdly is the unsung pro-
tagonist of this story. As Executive Director
of the Network she personally set up each
of the Soros Centers for Contemporary
Art. She initiated the trend of exhibitions
and curatorial practice that has informed
this research and somehow influenced art
worlds globally. Her work with the SCCA
helped found and legitimize Manifesta the
pan-European art biennial, as well as vis-
ibly influence Documenta, Sdo Paulo and
Venice. Her legacy should have made her
the most important curator in the profes-
sion’s history and yet her name is virtually
unknown. After 10 years of dedicated ser-
vice to the Network she was suddenly dis-
missed and disappeared forever from the
art world. She was reborn onto a spiritual
path of Tibetan Buddhism and Peruvian

shamanism. As a New Age energy worker
she now performs Reiki healings, channels
with Ascended Masters and leads Aya-
huasca rituals in Peru. Suzanne Mészoly
was always a healer, even as the Executive
Director of the SCCA Network.

In 2019 with filmmaker Mike Morrell,
the exhibition curator Aaron Moulton met
Mészoly at her home in upstate New York.
Capturing her entire life story on camera,
it was during that time a creative synergy
occurred between all parties and she let
the film crew into her spiritual practice.
Made for The Influencing Machine, the
film Suzy is an immersive sensory portrait
of a shaman, a world builder, a ghost, and
a guru. It is the story of a middle-aged
mother, a visionary and a human in search
of divine understanding. Mike Morrell
transforms the viewer into a tuning fork in
the hands of this mystical intercessor. The
film is a meditational journey through the
reaches of the Network and of the mind,
with Suzy massaging the painful lessons
that guide the human experience.

Wystawa jest obszerna, zwiedzanie inten-
sywne i w tym momencie mozesz juz byc
zmeczony/a. Tuz za lawing danych i ekspe-
rymentami dotyczacymi sposobow wywie-
rania wptywu czeka na ciebie uspokajajaca
medytacja. Przy wykorzystaniu wibracji
uzdrowicielka zapewni ci dzwiekowa kapiel,
ktéra pomoze oczysci¢ przecigzony umyst.

Suzanne Mészdly jest niedoceniong
bohaterka tej opowiesci. Jako Dyrektor
Wykonawcza Sieci SCCA osobiscie stworzyta
kazde z Centrow Sztuki Wspodiczesnej Soro-
sa. Inicjowata wystawy i praktyki kuratorskie,
ktdre uksztattowaty moje badania i w jakis
sposob wplynety na swiat sztuki na catym
Swiecie. Jej wspdtpraca z SCCA pomogta
w stworzeniu i ugruntowaniu ogolnoeuro-
pejskiego biennale sztuki Manifesta, a takze
w widoczny sposob wptyneta na ksztatt Do-
cumenta oraz biennale sztuki w Sdo Paulo
i Wenecji. Jej spuscizna powinna uczynic
Jja najwazniejsza kuratorka w historii tej
profesji, a jednak jej nazwisko jest praktycz-
nie nieznane. Po 10 latach oddanej stuzby
w SCCA zostata nagle zwolniona i na zawsze
znikneta ze swiata sztuki. Odrodzita sie na
duchowej sciezce buddyzmu tybetanskie-
go i szamanizmu peruwianskiego. Obecnie
dziata w nurcie energii New Age, zajmuje sie
rytuatami Reiki, kontaktuje sie z duchowymi
mistrzami i prowadzi ceremonie ayahu-
ascaw Peru. Suzanne Mészoly zawsze byita
uzdrowicielka, nawet jako Dyrektor Wyko-
nawcza Sieci SCCA.

W 2019 roku filmowiec Mike Morrell
i kurator wystawy Aaron Moulton odwie-
dzili Mészoly w jej domu w pdtnocnej
czesci stanu Nowy Jork. Kiedy nagrywali
filmm opowiadajacy o jej zyciu, Suzy poczuta
tworczg synergie i postanowita opowiedziec
im o swojej praktyce duchowej. Stworzony
specjalnie na wystawe Maszyna wpfywu
film Suzy jest wciggajacym i zmystowym
portretem szamanki, budowniczej swiata,
ducha i guru. To opowies¢ o matce w Sred-
nim wieku, wizjonerce i osobie poszukujacej
boskiego zrozumienia. Morrell przeksztatca
widza w kamerton w dfoni tej mistycznej
oredowniczki. Film jest medytacyjna podroé-
73 poprzez orbite Sieci i umystu, podczas
ktdrej Suzy przedstawia nam bolesne lekcje,
ktore kieruja ludzkim doswiadczeniem.
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Why Tell This Story Now in 2022?

Because it is extremely intriguing. Because
in 30 years no one is properly telling it and
it's being allowed to disappear. Because it
fits neatly in a history between Abstract-
Expressionism for the CIA and our age of
memetic warfare. Because politics and
perspectives around this subject have
evolved in unforeseen ways from then to
now. Because this is not about art nor was
it ever. Because it's the great Rorschach of
our times. Because it is not a simple mat-
ter about good or evil even though we're
preconditioned to believe it is. Because
perception management and consensus
control is everything.

The exhibition is a reflection of cul-
tural practice in a mirror that has never
seen itself. It is a celebration of the avant-
garde in its most experimental form. It
reveals contemporary art as a true bat-
tleground for beta-testing radical ideol-
ogy. Where the contemporary artist is an
awakened activist. Where institutional
critique is a form of well-branded lobbying.
And where avant-gardes can be scripted.
It is a portrayal of perception, network and
control.

This is The Influencing Machine.

Dlaczego trzeba opowiedzie¢ te historie
teraz, w 2022 roku?

Poniewaz jest ona niezwykle intryguja-

ca. Poniewaz za 30 lat nikt nie opowie jej

W Nalezyty sposob i zostanie ona zapo-
mniana. Poniewaz wpasowuje sie swietnie
w narracje historyczne — gdzies miedzy
powigzania abstrakcyjnego ekspresjonizmu
i CIA a obecng epoke wojny memetycznej.
Poniewaz w ciggu ostatnich 30 lat polityki

i punkty widzenia zwigzane z tym tematem
ewoluowaty w nieprzewidziany sposob.
Poniewaz tu wcale nie chodzi o sztuke —
nigdy o nia nie chodzito. Poniewaz jest to
test Rorschacha na miare naszych czasow.
Poniewaz nie chodzi o proste kategorie do-
bra i zta, nawet jesli jestesmy uwarunkowani
tak, aby w nie wierzy¢. Poniewaz zarzadza-
nie percepcja i kontrolg konsensusu jest
najwazniejsze.

Wystawa jest odzwierciedleniem prak-
tyki kulturowej w lustrze, ktére nigdy nie
widziato wiasnego odbicia. Jest celebracja
awangardy i jej najbardziej eksperymen-
talnych postaci. Pokazuje sztuke wspotcze-
sna jako prawdziwe pole walki, na ktorym
odbywaja sie beta-testy radykalnej ideologii
i gdzie wspoitczesny artysta jest ,obudzo-
nym”, ,Swiadomym"” aktywista. Gdzie kry-
tyka instytucjonalna jest forma brandingu
i lobbingu, gdzie awangarda moze odgry-
wac przygotowane wczesniej scenariusze.
To swoisty obraz percepcji, sieci i kontroli.

To witasnie jest Maszyna wptywu.
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