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4 LIN)JA

dlementy : linja prosta

Pochyleni nad slowem wynajdujemy nowe wartoSci materjalu.
Badajac stosunki w dziedzinie mowy poetyckiej doskonalimy jakose,
wyciagamy ekstrakt, koncentrujemy mowy system.

W manifescie o szybkoSci z maja 1912 r. Marinetti pisze, ze
siedzac w samolocie uczul nagle $mieszna marno$é starej skladmi,
odziedziczonej po Homerze.

Od tego czasu w ciagu lat 20 wzrobiono olbrzymi wylom
W rewizji elememntow poezjotwoérczych. Rozbito
skladnie i z jej skladnikéw nauczono sie sklada¢ ja skladniej
i Yadniej.

Idzie o to, aby poezja wychodzila z nowych form zycia zbioro-
wego. Jakiez jest ich nazwanie? Oto kilka: celowo$é, ekonomja,
szybkos¢, skrét, kondensacja.

Przyznacie sami, ze np. powolno§¢, wspomnienie, analiza, spo-
czynek, przyzwyczajenie — to uczucia rozkladowe. My bedziemy
chwalili uczucia organizujace, np. szybkosé i ekonomje.

Woédz awangardy wloskiej mowi, ze czlowiek zaczal pogardzaé
réwnomierna kadencja rytmu rzek, poniewaz byla ona identyczna
z rytmem jego wlasnych krokéw. Zazdro$cil za§ rytmowi potokow,
poniewaz rytm ten podobny byl do galopu konia. Ale kiedy kultura
rycerska ujarzmila konie, czlowiek powiekszyl szybko§é
idealu. Pociag. Po nim automobil. Po nim aeroplan. Po nim radjo.

Zmacie nieudolnosé rzek, ktére ma mocy praw przyrody krecy
sie dlugo wsréd gér, mozolnie 7lobiac doliny, zanim wleja sie
w ocean. Ponad prawem naturalnem ziemi stanal czlowiek. Jego
droga jest prosta. Auto szuka najkrétszych polaczen. Pociag, napoty-
kajac przeszkode, przebija gére, wjezdza w tunel. Samolot laczy
start z meta w linji prostej. Szybko$eé.

Poezja jest jak most. Przerzucona nad przepascia prosto
z brzegu na brzeg. Rozpieta od przedmiotu do jego nazwania, nieraz
bez przesel czyli przerzutéw posrednich. Wszedzie wazna, Wszedzie
napieta.

Pamietajecie. Skrét i szybkosé. Wiele powiedzie ¢,
mowiac niewiele. Ujarzmijcie te armje sléw nieopanowa-
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nych, ktéora cinie sie wam na papier. Umiar i wyboér sa za-
sadniczemi elementami tworzenia artystycznego. Dalej: — linja
prosta. Najkrétsze polaczenie wizji z przedmiotem, Liryzm tele-
graficzmny. Slowa sa jak bezrobotni. Kiedy ich nie potrzebujemy,
chca choé otrzymaé zasilek. Nie ulegajmy im. Nie plaémy tego
haraczu na rzecz gadulstwa. '

Nie prowadzimy w $lepa ulice. Nie makazujemy toréw. Kazdo-
razowo munosi mas mowy itor. Warunek uniesiemia: —
linja prosta.

JALU KUREK ®

Jiowa budowa poetyjcka

i
1. Budowa i konstrukeja. 4%!

W artykule p. t. ,Zycie w czasie“ zamieszczonym w mumerze
2-gim ,Linji“ wykazalem olbrzymie zmiany, jakie zaszly w Swia-
topogladzie literackim Polski w ciagu ostatniego dziesieciolecia, spo-
wodowane dzialalno$cia ,Zwrotmicy“ i pisarzow awangardy.
Obecnie pragnalbym zaja¢ sie zmianami dokonanemi w mas samych
na skutek ewolucji naszych pogladow i ,zycia w czasie“.

Jak juz wspomnialem, szereg idei gloszonych przez ,Zwro t-
nice“ zostalo zrealizowanych i wlaczonych do inwentarza naszego
zycia literackiego. Wystarczy wspomnie¢ miasto, mase, maszyne,
wstyd uezué i t. p. Gloszenie hasel urbanizmu byloby dzi§ juz
anachronizmem, pomimo iz przed dziesieciu laty $wiadezylo to o cy-
wilnej odwadze.

Niektére, zasadnicze problematy, domagaja sie dzi§ innego
postawienia. Rozpoczne od sprawy rygoru i komstrukeji,
ktéora byla jedna z podstawowych idei, gloszonych przez ,,Nowa
Sztuke w Polsce“. Rygor pojmowany jako autokontrola i nieulega-
nie t. zw. matchnieniu jest i dzi§ jeszcze podstawa dobrej twérezoseci
poetyckiej.

Ale inaczej jest juz z konstrukecja. Zbyt czesto w ostatnich
czasach uzywano tego slowa, cho¢ nikt mie zadal sobie trudu, by je
jasno okreslié. Sprawa zasadnicza byloby tu podanie objektywnych
sprawdzianéw konstrukeji. Ot6z takie kryterja, ktére moznaby sto-
sowac do wszystkich wierszy, — mnie istnieja. Nawet wykrycie
zasady, na ktérej zbudowany jest pewien wiersz, niezawsze potrafi
dost jasno wykaza¢ zla lub dobra konstrukcje. Wszelkie kryterja,
jakie tu moga byé stosowane, sa tylko indywidualne. Bo konstrukeja
jest czem$§ wiecej, niz sama budowa. Jest budowa ma podstawie
jakiejs zasady, wedlug ktorej kazdy element jest niezbedny i pola-
czony z Innemi zapomoca pewnego, jedynego w tym wypadku fil
sposobu. Konstrukeje cechuje wiec ekonomija- materjalu.
Rozwiazanie budowy poematu jest najprostszem 7z mozliwych roz-
wiazan i przez to najbardziej ekonomicznem i zwartem. Nowa
poezja dzieki stosowamiu elipsy spowodowala bardzo ostra selekcje
element6éw, odrzucajac wszystko, co nie jest niezbednie potrzebne.
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0 wiele bardziej skomplikowana jest sprawa samego sposobu
konstruowania. Dawna poezja budowala wiersz zazwyczaj na podstawie
treSciowej. Zapomoca pewnych slow wyrazano jakas mysl, obraz, albo
opowiadano jakie§S rzeczywiste czy wyimaginowane zdarzenie.
Slowa sa jezykowemi symbolami pewnej treSci zyciowej, wyobraze-
miowe]j czy uczuciowej. Nowa poezja odswiezyla wiec w pierwszym
rzedzie sam materjal stlowny. Stare symbole odarto z uSwieconej od
wiekow tresci, a na to miejsce wprowadzono nowe. Stworzono nowe
ekwiwalenty wznioslo§ci. Potem zabrano sie do sposobu laczenia.
Marinetti zaproponowal odstapienie od dotychczas przyjetej zasady
laczenia na mocy praw skladni i logiki. Te jego ,stowa na wol-
nos$ci“ maja niezwykle znaczenie dla nowej poezji, gdyz byly one
pierwszym wylomem w chinskim murze tradycji. Dopiero teraz zdano
sobie sprawe, ze istnieja inne sposoby laczenia slow, niz te, ktore
przepisuje skladnia i szkolna logika, i inne sposoby laczenia zdan,
rézne od zalecanych dotychezas przez wzglad na tre§é i na ,,zdrowy
rozsadek“. W jaki sposéb mozna laczy¢ slowa i zdania? Na to py-
tanie jest kilka odpowiedzi.

Wiersz jest pewnym systemem metafor, ktore stanowia zasad-
niczy i jedyny element poezji. ,Poezja jest to tworzenie pieknych
zdan“ — moéwi Peiper — i jako spos6b budowania wierszy propo-
nuje uklad rozkwitania, t. j. stopniowe narastanie tej samej ,tresci®,
przyczem zawsze ta sama, cala ,tres¢“ w kazdym czlonie ukladu
bywa stopniowo ksztaltowana coraz pelniej. Poemat stworzony na tej
zasadzie bylby nietylko zbudowany, ale i skonstruowany. Przybos
i ja przyjmujemy za zasade budowy raczej jedno§é wizji poetyckiej
osiagnieta przez homogeniczno$é elementow.

Celem blizszego rozréznienia miedzy budowaikonstrukecja
nalezy podkresli¢, ze budowa jest tylko sposobem, materjalnym czy
formalnym sposobem laczenia razem poszezegélnych elementéw.
Konstrukcja zatojestsamaidea ktérasie kieru-
jemy. Dla zrozumienia tego przytocze przyklad z krystalografji:
krawedzie krysztalu méwia nam o budowie, o kacie, pod ktérym
spotykaja sie plaszezyzny, i t. p. Konstrukeje poznajemy dopiero po
osiach krysztalu.

Wiersz mozna budowaé Swiadomie lub pod$wiadomie. Konstruo-
wanie wiersza moze by¢ jedynie wynikiem §wiadomej pracy w mysl
pewnej zasady.

Dawna poezja budowala wiersze na zasadzie tre$ciowej, Nowa —
posluguje sie tu innemi sposobami. OsobiScie w tomie poezyj ,Na
katodzie® (a takze w niektérych wierszach ,Tetna“) budowalem,
a nawet konstruowalem wiersze na zasadzie wizualnej (Piersi Anity,
Murzyn z zalogi Narcyza i in.) lub fonetycznej (poematy oznaczone
cyframi 1, 2, 3, 4). Poslugiwalem sie metafora, ktéra byla tu gléwnym
elementem poezji. Przez uzycie elipsy stwarzalem nowe kombinacje,
niepokojaco piekne (dla mnie), ktére stanowily- do pewnego stopnia
metafore do kwadratu. Wreszcie niejednokrotnie elipsa plus metafora
tworzyly réwnanie drugiego stopnia, ktére moze mie¢ dwa lub nawet
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wiecej rozwiazan, zaleznie od fantazji i czuloSci plyt mézgowych

czytelnika, n. p.:
tanczyla niebiesko Anita hawajka
piersiami kolyszac me serce na rekach“

Kolysanie piersiami mego serca mozna tu wyjasni¢c dwojako:
W czasie tarica Anity piersi poruszaly sie rytmicznie i w ten sposob
niejako kolysaly me serce, znajdujace sie nie w mej piersi, lecz
w rekach Anity, ktéra kochalem lub kocham. Mamy tu, jak widzimy,
szereg opuszezen i dopiero po wypelnieniu tych luk, wynikajacych
z uzycia elipsy mozna wyrazi¢ dokladnie, jak w prozie, cala te W‘i‘Z’jQ.
Ale istnieje i druga interpretacja: Nowe malarstwo, przyzwyczailo
nas do widoku rézmych rzeczy, ktorych sie nie spotyka w normalnym -
Gwiecie rzeczywistym, rzadzonym fizycznemi prawami. U Maxa Ernsta
mamy np. ludzi unoszacych sie w powietrzu wbrew prawu ciezkoSei.
Zreszta nie potrzebujemy tu nawet siegaé do nowego, nadrealistycz-
nego malarstwa. Mamy to samo u mistrzow Odrodzenia: anioly, uno-
szace sie mad glowami Swietych, Matka Boska, stojaca stopami na
calem miescie i t. p. Otoz jesli na chwile zapomnimy o zyciowe]j rze-
czywistosei, to mozemy doskonale wyobrazié sobie, ze Anita, mloda
hawajka o wydatnych piersiach, tanczac, przylozyla do mich swe rece,
w ktorych doslownie trzymala czerwone bijace serce. Wizja taka
niema w sobie mic brzydkiego, wrecz przeciwnie, jej niezwyklose,
sila kontrastu i rytm przemawiaja za mia.

Podalem tu przyklad jedynie laczenia czlonéw obrazowych
w zdaniu i dwéch zdan ze soba. Jednakze poemat ma by¢ zbiorem
wlaénie calego szeregu takich ,podobrazow, t. zn. mniejszych obra-
76w poetyckich, ktore razem powinny tworzyé caloSe wizji poetyckiej.

Ten spos6b budowy metaforyczno - eliptyczny i wizualny wyste-
puje bardzo czesto w nowej poezji polskiej. Zbudowane sa wedlug
niego prawie wszystkie poematy Przybosia, niektére wiersze Kurka,
Wazyka i innych.

Moga jednak istnieé takze poematy, nie czyniace zado$t zasadzie
jednoSci wizji poetyckiej. Sa to poematy wieloplanowe, synoptyczne.
Podobnie nalezy uznaé za mozliwe réwniez wiersze nieskonstruowane,
t. zn. zbudowane bez znajomoéci i bez zdawania sobie sprawy z idei
budowy, tak jak mozna zbudowaé¢ dom bez znajomosci teorji wytrzy-
malo§ei materjalow i t. p. Intuicja moze odgrywaé tu decydujaca role.

W jaki sposob odbywa sie ,konstruowanie“ wiersza? Ot6z ana-
logja z murarstwem i t. p. zaprowadzilaby nas stanowczo za daleko.
Rzadko, a raczej nawet wyjatkowo, powstaja wiersze przez dodawanie
cegielki do cegielki, ktérych polozenie kontrolowane jest kazdora-
ZOWO Przy pomocy pionu i libelli. Jestem zdecydowanym przeciw-
nikiem t. zw. natchnienia, ale to mie znaczy, bym twierdzil, ze do
pisania nie potrzeba pewnej podwyzszonej temperatury duchowej.
Koni‘nmla dobrego ugrupowania elementéw przy pisaniu, odbywa sie
jednak zazwyczaj ,na oko“, automatycznie, bez kazdorazowego uiy:
wania libelli.
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9. Konstrukeja w poezji polskiej. .

Sprawa konstrukeji wyplynela w plo«ezji. pOlSiklerj z_dwéch_ po-
wodéw. W pierwszym rzedzie byla ona wynikiem p;ljze»crwsrtaw:l-exma
sie dawnej poezji poromantycznej i mlodopolskiej, ktéra przez cele-
browanie kultu natchmienia, szczeroei, bezposredniosci i t. p. do-
prowadzila do braku rod»p-o-‘wi'ed.rzi‘aﬂln:oé‘ci poety za swe ’wier:s‘z_e. Pglper
i poeci Zwrotnicy przeciwstawili temu zasade rygoru i posred-
niogei w wyrazaniu uczué, od czego byl juz tylko k-I"’Olk’d‘.O programo-
wego wysuniecia konstrukeji. Z drugiej strony futurySci polscy, po-
mimo wielu zaslug i zdobyezy, zawazyli fatalnie na przyszlosci nowej
poezji w Polsce przez swe kawalarstwo, nie tyle utSﬂpma'W'le'dlvlwrgn‘?
artystyczna potrzeba, ale wynikajace z checi ,epater le bourgeois®.
Zakorzenionemu w spoleczeristwie mniemaniu, ze nowa poezja to
Jfuturyzm“ i nabieranie, malezalo przeciwstawié idee konstrukeji,
wyjas$niajac, ze te pozornie niezrozumiale wiersze, sa wynfklem
dojrzalej selekcji i artystycznej potrzeby. Dlatego podkreslamy
specjalnie budowe wiersza i konstrukeje, czasem nawet przejaskra-
wiajac celowo te konstrukeyjnosé, ktéra mnas jednak zdecydowanie
odrézniala od mlodopolskiej niewstrzemiezliwo$ei i wspoélezesne]
poezji pointystycznej.

3. ,PointySeci®.

Kult pointy jest jedna z najistotniejszych cech dawnej poezji.
Wiekszos¢c wierszy pisano dla koncowego dystychu czy zwrotki,
w kitérej miescil sie caly poetycki ladunek. Jedynie pointa byla taka
szpileczka, wywolujaca artystyczne uklucie. Poeci nie zdawali sobie
sprawy z calej prymitywnosci tego postepowania. Dla nas kazde
zdamnie poematu jest r6wnie wazne. Wiersz pow i-
nien mieé¢ w calosci swej jedmakie napiecie
poetyckie, kondensujac walory poetyckie na
calej przestrzemni poematu, a nie zbliza¢ sie do poezji
tylko w zakonczeniu. Kult pointy doprowadzil do stworzenia paten-
towanych genjuszéw. Poeta w koncowej strofce wyraza jakas ,gle-
boka“ mysl, ktéra wywoluje zachwyt u czytelnika. Autor staje sie
czlowiekiem glebokim, méwi sie o jego ,mySli filozoficznej,
»0 glebi“ i t. p. Wiersze jego nadaja sie specjalnie do wpisywania
do sztambuchéw pensjonarek, gdyz zawieraja owa gleboka ,my§l1“
o miloSci, zyciu, S$mierci czy wiecznoSci. Opréez tych point, ktére
moznaby nazwaé¢ refleksyjnemi, istnieja jeszeze pointy artystyczne.
- Wynikaja one z budowy i z faktury wiersza. Sa wiec do pewnego
stopnia usprawiedliwione, a w kazdym razie wybaczalne.

Wreszcie pointy tendencyjne sluza poezji utylitarystycznej do
gloszenia jakiej$ prawdy spolecznej czy ideologicznej. Dla zilustro-
wania tego, przytocze pointe ancnimowego wiersza, zamieszezonego
w redagowanej przez Br. Jasieniskiego w Moskwie komunistycznej
»Kulturze mas®, ktérego rytmika i liczne dobre ustepy zdradzaja
pioro maczelnego redaktora: :

»Walczac, pamietaj zawsze to jedno:
— Bije dwa razy, kto bije w czas!
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Pragniesz uderzy¢ i trafic w sedno
Czytaj uwaznie: ,Kulture Mas“.

- Naturalnie wiersz ten jest produktem czysto utylitarnego trakto-
wania poezji i dlatego z rownem powodzeniem méglby reklamowaé
urok ojezystego kraju, cukierki na kaszel, asekuracje na zycie, lub
ostatni program w ,Qui pro Quo“. Do sprawy poezji utylitarystycznej,
poezji stosowanej, powrdcimy jeszcze na innem miejseu.

4. Nowa budewa poetycka. :

Wiersz dawniejszy sluzyl do wyrazenia pewnej tresci myslowej
lub uczuciowej i budowany byl mna zasadzie prawidel zwyczajnej
skladni i szkolnej logiki. Niewatpliwie ongi§ wiersze tego rodzaju
zawieraly pewien ladunek poetycki, ktéry jednak =z biegiem
czasu na skutek naduzycia tych waloréw i ich ucodziennienia zatra-
cily, podobnie jak zatracily swe znaczenie metafor niektére wyraze-
nia z zycia codziennego, (n. p. wschéd slonca). Juz symbolizm na-
ruszyl nieco te bezwzgledna wiladze logiki przez wprowadzenie do$é
mglistej aparatury. Mallarmé, a przedewszystkiem Rimbaud — polo-
zyli tu ogromne zastugi. Przekonano sie wtedy, ze wrazenie poetyckie
podlega inmym prawom, nieraz zupelnie sprzecznym z prawem logiki,
ktéra miejednokrotnie utrudnia jego poetyckie wyrazenie. Ci ,,impre-
sjonisci® poetycey wskazali nowe mozliwosci, tkwiace w podéwiadomie
wyeczuwanych barwach wizji poetyckiej. ,

Nowa budowe wiersza wprowadzili po raz pierwszy poeci awan-
gardy. Juz Marinetti przez swe ,slowa na wolnosci“ dal przyklad
innej budowy wiersza, ktorej zasadnicza ceche stanowila elipsa
(uzycie pojedynczych slow zamiast calych zdan), a dalszy krok
naprzéd zrobila mowa poezja francuska, wprowadzajac elipse zdan,
t. zn. w miejsce szeregu. zdan — zatrzymujac tylko zdania najwaz-
niejsze (zamiast zdan: A, a, 4, B, b, C, ¢, ¢, — budowa: A, B, C).

Elementem nowej poezji jest nie slowo, ale metafora i okres.
Okres wizualny lub muzyczny. Slowo samo dla siebie jest elemen-
tem mowy i prozy. Elementem poezji staje sie dopiero wtedy, gdy
wyraza pewien stosunek poetycki, gdy staje sie poetycka
funkcja jakiej§ rzeczywistoSci. Same slowa sa tylko slownemi
symbolami pewnych rzeczy czy uczué. Dopiero razem wziete nabie-
raja pewnej, wlasciwej tylko temu polaczeniu, tresei uczuciowej
i dopiero wtedy staja sie elementem poezji. Dopiero wtedy istnieje
stosunek dwoéch rzeezy, dwéch treéci, istnieje réznica miedzy trescia
moézgu  jednostki, a otaczajacym ja Swiatem zewnetrzmym. Naj-
prostszym wyrazem stosunku poetyckiego jest metafora. Bardziej
skomplikowanym jest okres, t. zn. cze§é zdania lub zdanie, kiére
w poetycki sposéb zabudowuje przestrzenn lub czas. Przestrzen —
budowa wizualna (plastyczna, wyobrazeniowa, logiczna i t, d.),
czas — budowa muzyczna (rytmiczna, onomatopeiczna, alliteracyjna
it p.). Stad dwoistos¢ poezji: jedne wiersze powinny byé tylko recy-
towane, inne — czytane. Kazda metafora czy okres posiada napiecie
poetyckie, wynikajace z faktu budzenia pewnych assocjacyj i wzru-
szen u czytelnika lub sluchacza.

20




Nowa budowa poematu polega ma tem, by napiecia poetyckie
rozmiescié ré6wnomiernie na calej przestrzeni poematu (W prze-
ciwienstwie do dawnej budowy pointystycznej). Do osiagniecia tego
celu posluguje sie poeta elipsa, ktéra umozliwia mu odrzucenie
czlonéw o malej wartosci poetyckiej. Dawna poezja miala zawsze
bezbarwne tlo (,wode“), nowa — jest zageszczon y m
ekstraktem waloréw poetyckich. Przez poslugiwa-
nie sie elipsa uwalnia sie poemat od wszystkiego co niepotrzebne,
co niepoetyeckie. :

A wigc: z elementéw poetyckich, ktéremi sa
metafora i okres, przy pomocy elipsy buduje
sie wiersz Wiersz mozna budowaé lub konstruowaé, Z chwila,
gdy elementy wiersza sa razem polaczone w ten sposéb, ze uwy-
datni sie maksimum ich napiecia poetyckiego, budowa wiersza
odpowiada wymaganiom konstrukcji. Konstrukeja jest wiec
taka forma budowy, ktéra ze wszystkich moz
limych jest najbardziej zwarta i zawiera
maksimum mapiecia lirycznego.

Nalezy zauwazyé, ze assocjacjonizm jest réwniez pewna forma
budowy, i — wbrew pozorom — moze nawet odpowiadaé wyma-
ganiom konstrukeji w razie odpowiedniego uzycia elipsy. Poeci
assocjacjonistyezni w wierszach swych nie daja wszystkiego, co prze-
chodzi przez mézg, mie wyrazaja rzeczywistego, mechanicznego
funkcjonowania mysli, lecz jego gléwne i z poetyckiego punktu
widzenia interesujace etapy.

Blad nadrealistow propagujacych t. zw. ,écriture mécanique®
polega wlasnie na tem, ze: albo nie oddaja oni caloci rzeczywistego
mySlenia fantazyjnego, albo tez — w razie istotnego uzycia poety
. Jako aparatu rejestrujacego mysli — dawaliby oni dokumenty psy-
chologiczne, a mie poezje, gdyz wtedy wiersz bylby przeladowany
szezegOlami bez znaczemia i bez mapiecia poetyckiego. Nie ulega
watpliwosei, Ze mawet najbardziej ,mechaniczny“ wiersz nadreali-
stow podlega automatycznej kontroli rozumu i wyczucia poezji,
z czego zreszta sami nadrealiSci moze nie zdaja sobie sprawy.

5. Elipsa. :
Najznamienniejsza cecha zycia nowoczesnego jest jego szybkosé
i intensywnosé¢, najistotniejszem znamieniem nowej sztuki — pra-

gnienie skrétéw. Skrét sam w sobie jest juz walorem par excellence
- artystycznym, gdyz stawiajac nas w obliczu czego§ niespodziewanego
- wywoluje uczucie artystycznego zdziwienia. Skrét jest majistotniej-
_szym walorem konstrukeji, konstrukcja — majbardziej trudnym wy-
razem artyzmu oraz SwiadomoSci i woli tworczej. Skrot wreszeie jest
wynikiem selekcji, a wiadomo ile niektére dziedziny sztuki
(np. powies¢ i kino) zawdzieczaja tylko samej umiejetnosci odrzu-
cania niepotrzebnych szczeg6low.

W poezji elipsa ma o wiele wieksze znaczenie miz w innych
dziedzinach sztuki, gdyz — jak slusznie zauwazyl Peiper — ,poezja
pseudonimuje“, a nie nazywa. Obraz, zawierajacy wszystkie szcze-
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goly, nie jest poetyckim; nalezy on do prozy. Warunkiem poezp jest
bowiem skondensowanie walorow poetyckich i syntetyczno$é, co
mozna osiagna¢ jedynie przez zastosowanie elipsy. Prawdziwa
budowa poetycka powinna sie opieraé tylko na zasadniczych wiaza-
niach; mie moze zawiera¢ zbednej ornamentacji. Nie moze mie¢ — jak
twierdzi Cocteau — ani tluszezu, ani chudosei.

Ze zwyczajnego $rodka technicznego urosla elipsa w ciagu lat
ostatnich do znaczenia maczelnej zasady i bazy niektérych kierun-
kéw. Assocjacjonizm, ktory stanowi podstawe wiekszosei kierunkow
poetyckich dnia dzisiejszego, opiera sie ma elipsie, jako ma sile
motorycznej. Dobrze stosowana elipsa powinna byé¢ wyrazem gra-
witacji wzajemne] pewnych form, obrazow czy dzwiekéw, powinna
dziala¢ w kierunku wydobycia chemicznego powinowactwa slow.
Rzecz jasna, ze korzenmiami swemi tkwi ona w podSwiadomosci,
ktérej znaczenie ostatnio coraz to bardziej wzrasta i rozszerza sie.
Niektorzy poeci wiaza wiersze jedynie na mocy muzykalnosm
(Seuphor, Arp i in.), lub na sklonnoci jednego wyrazu do prze;sma
w drugi (Aragon), czy wreszeie na zasadzie jednoSci wizji poetye-
kiej, osiaganej przez selekcje i odrzucanie hefterogemlozmych elementow
(Przybos, Wazyk,, niektére wiersze Kurka i in.). Wiekszo§¢ wierszy
Peipera opiera sie ma t. zw. ukladzie rozkwitania, t. zn. narastaniu
stopniowem nowych czlonéw poetyckich, rozszerzajacych i rézmicu-
jacych zakres pierwotnego czlonu, sluzacego za punkt wy]sma.
Desnos zbudowal kilka wierszy nma deformacji skladni, starajac sie
wyzyskaé jak mnajszerzej zdolnoSci potencjalne slowa (nfp sklonnosé
tkwiaca w miektorych rzeczownikach do Wyrazama akeji czasowni-
kowej). Wszystkie te sposoby budowy opieraja sie jednak na elipsie.
Wydobycie skondensowanego liryzmu, w jego c7y§te3 formie, mieza-
maconej produktami ubocznymi, ktére zdaje sie byé lantystyczznym
celem wspolezesnego poety, mozliwem jest ]edynle dzieki umie-

jetnem stosowaniu metafory i elipsy.
JAN BRZEKOWSKI

Selnia
(z poematu ,,Bogi*.)

13
Sny rozwalily dom.
Nade mna blyska i grzmi.
Sam — nagiem cialem — pod groza.

Harda glowe jak gromnik — w mniebo!
— Zabij! :

Grom.

— Trwam.
— Boga niema.

Triumf moj glosil rozgrzmot hurgocacy wsréd grabin,
. i
i /
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‘— ujrzalem — ; ; 2
toczy mi sie z pod stép 3
Ziemia.

Kazdy dzien wylatywal ptakami o brzasku
z gestwinnego szumu istnienia.

Byl strach nieba i ziemi

- ogrom ;

: i chlopiectwo zadrzewione bujnie
od lesistych gér — do rozlog6éw:

widnokrag.

Swiat

ze wzgorz skolysany drzewami w zieleni:

Gwoznica,

i zaswiat:

Zabor6éw za goéra

czasu. A

I

Tam,

W noc nabrzmiala burzliwego ksiezyca

pelnia

odroslem od zwalonych bogéw

czternasta latoro§la lat. :

JULJAN PRZYBOS

Wspormnienie

Placzac $piewaly kobiety u sasiada

i podnosily do nieba rece waskie i dlugie,
i wlos dlugi ku ziemi im opadat

falujac jak wody smugi.

Slucham placzu, ktéry szara godzine nasyca
i kroplami deszezu $piewa na szybach.

... Zn6w powracasz w cichych blyskawicach,
glebinowa drapiezna ryba.

MILA ELIN

Spalona przez gsruilice
(z poematu ,,Kamienny dom*.)

Juz sypal sie puch dziewezetom pod pachami mieki,
ktory cheiwie wdychali jak sode zamysleni parobey.
Zo6lty, wilgotny puch z pod grubej sukienki
rozlewal zapach drazniacy, jak pierwsza krew, namietny i obey.
A bylo ciezko dziewczetom. Jakby kto w pachach zlogliwie nascielil
[meskiego mchu.
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Od mszystych, ostrych zapachéw dziewczeca milosé chora Sciekala do snu.
A bylo teskno, slabo, kobieco i mdlo.
Jakby kto zlo'o nalewal w czerwone, kobiece szklo.

Wiosna wies mglista od ptasich popielatych gniazd. ;
Kwitly jaskrawo modrzewie. W szarych modrzewiach martwy, kamienny

[dom.
Jak dziko lsnily plasie gniazda uslane srebrnemi ptakami gwiazd,
ku szezekajacym, wiosennym psom. /,l
2 ST % . 3 a |
Cicho w glinianym domu. W modrzewiach stabo Jak w zielonym pluszu. .
Noca chlodne lichtarze pakéw niezdrowa czerwienia zapalone 7le, . )5/
polyskuja zimno jak krew. ‘
W kamiennym domu szara noc. Ostatnia noc spalonej przez gruzlice. 3 \\Q‘
; iV

Gdyby przypadkiem kto§ idac zakretem I$niacych drzew
odsunal w bok zielona brzéz ulice,
samotny placz uslyszy. Cichy placz czlowieka zgubionego w mgle.
Rozdzierajacy spazm, jak szloch jastrzebia, raniacy platki uszu.

Juz mokry puch dziewezetom sypal sie pod pachami mieki.
Tak dziki zapach dzdzu i miazdzonych malin.
Reszta, bedzie tylko przejmujaca strofa piosenki,
Spiewanej przez Smier¢, ktéra cialo pali.
Zalecial smutek z dolin. Z wyschnietych pol pszenicy.
Z chlopskiego zycia ciezki smutek ruszyl w gory.
Szumial mlyn. Pekaly olchy i martwo $wiecil samotny dom ponury.
W glinfanym domu cichy placz. Po placzu nagle Smiech jak iskra zgrzytnal.

Przes mglisty las szedl chlop pijany. Przystanal swiatlem zwabiony.
Gdy wszedl — skamienial. Runal nagltym widokiem drasniety jak brzytwa.
Na I6zku lezal szary trup. W szarej jak dom spodnicy.

Tylko ku $wiecy luznie sterczaly piersi wilgotne i drobne. Zaciete jak
[szpony!
Rézowe, kruche gniazda gruilicy.

Widziano: z kamiennego domu, przy pierwszem dziewiczem Switamiu,
W uspiona wies szedl jaki$ chlop z plonaca swieca w dloniach,
[ku dworskim zmierzajac zabudowaniom.

MARJAN CZUCHNOWSKI

O swicie
Mlodziencze, jest mi zimno. il
Twoj glos jest jasny, a te drzewa ktamia. L
Stani przy mmnie

zanim $wiat soba rozwalisz.

Dlugi dzwon alarmowy bije ku rzaleklym krajom.
Rozwin poranny front! Rozlej karne szeregi!
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Nad glowa wezbrana olimpijskim biegiem
rana nieba nabrzekla w plynnej pianie dachéw.
Swiat jak chory krzyknal krétko i namietnie w dali.

Jestes dobry. W dzien pozbawiasz mnie cienia i strachu.

JALU KUREK
I O zmierzchin
5,( Zachod, emeryt, Smiejacy sie staruszek
! [ umiera codziennie spokojnie o szostej.
Jt : Musze
\f) : spiewaé o tobie, kiedy wiotczeja ci usta.

Jeszeze spojrzeniem ogien czujny nad miastem rozpalasz.
Ale zbliza sie ku muie ciemny lud mgiel od Podhala
i zaplakane oczy ma powietrze.

Juz uSmiech twoj, ojeze, pokryjomu zgast.
Wyzwol ksiezyc, tesknote nieba przeszyj mieczem!

Leje sie na mnie cieniutki krzyk gwiazd.
JALU KUREK

€. 7. JN.

braciszku :
na sofie miekiej i kolorowej walcze z meczacym snem.
w zlewisku Swiatla lezysz
¢wiczenia nocne reflektorami glaszeza glowy kompanji C. K. M.

na ulicy jak bloto burej
dzieciak
zeby zarobi¢ 20 groszy
wola:
do butelki z woda wsypaé proszku
po dwu godzinach otrzymamy japoriczyka,
ktory
fosforyzuje to znaczy $wieci.

.' =

niebo powinno nakarmié¢, na niebie owoce rosna
tylko trzeba krwia miebo uzyznié
oficer moéwil poprostu:

FEaT

nauczam mordowac ludzi.

NG R
S—

braciszku
gdy loskot armat obudzi
nie trzeba zebys$ sie bal.
O $wicie patrzymy w lustra tam twarze rézne od bliznich,
jak ludzie sa rézni od matp.
JERZY ZAGORSKI
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Fejzaz: kobiecy

kobiety o nogach wielkich — jak u Braque‘a
biegaly dokola pejzazy z laséw i z palm
kobiety o liwarzy pingwinow
kobiety brunatne z las palmas
kobiety z alp 1 z apeninu R
o piersiach jedrnych jak cytryny clnnek
o krzaczastych pachach ptakéw
o wlosach zaczesanych w grecje
i ustach pachnacych ojezyzna
i mieta
podnosily wzdete puchlina pachwiny
przeklute myslami jak rozkosza
i
z pejzazami z pepkow w oczach
jak ptak
jak aeroplan
jak wykrzyknik wskazujacy kierunek
z stopami gimnastycznie rozprezonemi
ktorych kat rozwarty
ponad usmiechem z karminu
i popod delta
muslinem
rozdarta
wskazuje na anatomicznej karcie
morze
a moze nie to
moze?

to.
JAN BRZEKOWSKI

Wiersz satyryczny

Gdy niebo purpurowialo i wialo chlodem zachodu
nad szcezerbata sylwetka Krakowa czy Wilna
sledzialem diubiac lyzeczka w dymiacych lodach
liczac czerwone krople na zloconych szyldach.

Wtedy wlasnie — a moze troche pézniej — tak, {roche pézniej, gdy ksiezy
i gwiazdy (reklamy S$wietlne Pana Boga) mozhustaly sie nad Wawelen
[i Wiljs
nagle ciala ku ziemi przestaly ciezyé :
uniosly sie ku niebom: pierwszemu drugiemu trzeciemu
jedno drugie setne pieéset tysiac miljon.

7 okien wylatywaly balony brzuchéw ,,ciezkich jak oléw

sztuczne piersi starzejacych dziewic dyndaly jak zagle spuszczone
W pyjamach i dlugich koszulach stada zdziwionych aniolow

mknely ku gérze — bezradnie wyzej i wyzej ginac w $mietance stratuséw.
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Za malzonkami rece wyciagaly zony ;
nieslubne dzieci fruwaly ponad glowami tatusiow
policja nie mogla da¢ rady {

z koszar lecialy Spiace kompanje z pod szarych kocow
prozno ludzie czepiali sie ziemi

niebo ich porywalo przemoca

wsysalo w potezny odkurzacz mlecznej drogi

poeci mknac powyzej Karpat Ikali przerazeni
nieustraszeni lotnicy ryczeli z trwogi

drzeli poskramiacze strafiosfery

,.Nie chcemy nieba chcemy na ziemi umierac »

w cieplych betach lub rudej glinie okopéw lub na wirazu szosy Ibem
[o przydrozne drzewo

o jakze kochamy ziemie

dzieci Adama i Ewy

. 0 Boze nie chcemy Twego nieba

nie checemy zmian i przemian®,
Lecieli. Placz daremnie wsiakal w chmury.

Wreszeie sie Bog zlitowal i

kiedy pianie koguta zlalo sie z pierwszym promieniem wschodu
posypali sie wszyscy deszezem §liw przejrzatych

na ziemie na twarda Smier¢ dachy jezdnie trawniki ogrodow.

Dusza musi do nieba przemoca wyrywac sie z ciala.
TEODOR BUJNICKI

Sora

Ostro dymily rowniny wklesle jak sine misy. Na ich krawedziach ognie,
[salwy, reflektory.

Stonce przerazajaco siarczane szybko przebiegalo pola.

Grzbiet goscineow czesto od naporu pekal.

Wtedy wysypywaly sie za nurt pogruchotane tabory,

opadaly krzywo armaty, stawaly deba konie w podartych popregach.

Na przedmiesciach. Na przedmiesciach, gdzie domy zaryglowane milczaly

zatrzymal sie tank. Kazdy kask zalogi na Smierdzacej masie krwi i potu
[plywa.

Jezeli mie naprawia motoru w ciagu godziny.

Wiec klecza, rece drgaja od goraczki. W piach cieknie ruda oliwa.

Odmierza czas. ;

W miasteczku zydowskiem, w $rodku Bialej Rusi, w ktérem poél ludnosei
w dniu zwyciestwa wyrznielio

tanczyli na rynku. Kazdy zolnierz mial zloty zegarek.

Burdele trzesty sie. Harmonike gluszyl wrzask.

Bylo Swieto.
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Jrenye

To obrazy z 20-go roku. Wychodzi patrzeé¢ na defilady
Wsréd powiewajacych flag obywatel polskiej rzeczypospolites.

Dwanascie lat uplynelo. Blyszcza wojska. Graja orkiestry. Rozkwitly sady.

Ogromny dzien
prostopadly trwa, oblokami przemyty.

Juz pora.
Juz pora spojrze¢ na lata.
Stoja rzedem lata przeszle jak luski po wystrzelanych mabojach.

Historjo
historjo lat nastepnych
W spazmie, jak konajacy otwierajac i zamykajac palce rak
przystaje nagle
ten
kto ciebie pojal.
; CZESLAW MILOSZ

Srzewody

w mece wysokich napieé
rozpiete wznoszac izolatory
od kopaln, fabryk, elektrowni
zaplatujac w siebie krajobraz
ida przewody
nowe krzyze wielkosci
ze stalowych konstrukeyj
stiercza
w niebo siapiace zadymionym horyzontem
w bladej przestrzeni tetnia woltazem
gdzie
dwie baby w czerwonych chustach
wioda sosnami szare pustkowie.
JAN SZCZEPANSKI

Inima
Bryly snopéw smugami znacza godziny znoju,
Sciernisko blyszczac w stoncu opadiem,
trzeszezy upalem lata.

Zmeczeniem i potem nabrzmialy

ciala kobiet i szerokie dlonie chlopow
zgarniajace dzien w powrdsla.

Woz zajezdza ze slonicem pod wieczor,
kola twardo zgniataja droge.

Pot zaduchem paruje z koszul,
odpoczynek oparl sie na grabiach.,
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I Jutro my
“ (iragment z poematu)

Ludzie!

Obudzcie sie!

Ta ncc jest zadluga, ta moc nie nalezy do nas.
To bylo wszystko klamstwo.

Klamstwo przelewam w ustach.
Klamstwo podaje wam w dloni.
Dlugo szukalem siow
na domach, w chmurach, w trawie i w oknach,
d: : aby sie odbi¢ od twego starczego oddechu
¢ w ramiona moje Wisla wplywajace miasto!

Jeszeze wierzymy w ksiezye, w planety i w gwiazdy,
w swiat posrod Swiata, w armje najéwietsza nieba.
Jeszeze w nas krzycza twoje slodkie rece.

Uslysz nas wolajacych:

Pszezolami na rzesach zawisnaé.

Na wargach jak dziecko cie hustaé.
Swiat jest pociety na zgloski.

Z tablic wymazac trzeba stare pismo.
.Slowa chea nowych gramatyk.
Odmien nam slowa w ustach,

a usta zamien w kwiaty!

Precz z kwiatami!

Opowiem wam jak to bylo

W nocy 17-tego maja.

Krakéw mnie wi6dl, plowego mlodzienca

w zablocone przedmiescia, gdzie anemiczne ogrédki
noca namietnie mowily z ksiezycem.

Widze was dzi§ jak codziennie.

Zaduzo ziemia nosi cierpkich waszych krzykow.
Jeszeze tu i tam lopocza jakie$§ sztandary.

Ale nie wierzcie temu. Trzeba wam tylko chleba.

Towarzysze nowego jutra!

Wiedzcie, ze pisze to w przenos$ni.

Trzeba te wiersze odwrocic.

Pisze to do waszej krwi, do waszych mieéni.
Pieknie jest zy¢ w Warszawie.

Ale my wolimy zycie niespokojne.
Zamordowano prezydenta Francji.

Lecz my $Spiewaé bedziemy ruch ciemnego ludu.
Poco6z tlumaczyé te stowa?

Swiat idzie szybki jak biegacz u mety.
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Jeszeze w kazdem kinie 1ka Marlena Dietrich,
a ja ogladam sie za wami,

kazdy z was mlody i gietki,

wolamy sie, wolamy:

— My!

Jutro my!

g
:
I

Wstaneie!
Za slabo krzyeczycie, za slabo!
: Moceniej wyduscie powietrze!
i Twardziej $ci$nijeie gardia,
! azeby obudzi¢ Polske,
| ktéora wam w piersiach umarla! J

Wam — kwitnacym miljonom,
: wam — wstajacym krzykom stuleci
| podaje gromkie haslo,
l haslo idacych dni:
— My!
Jutro my!
JALU KUREK

Integralnemu optymiscie
z ,,Gazety Literachiej.

i W zwiazku z artykulem p. K. L. Koninskiego (Gazeta Literacka
j Nr. 10) nasunelo mi sie pare uwag i zastrzezen tresci nastepujacej:
‘ Autor krytykujacy St. Ign. Witkiewicza za jego rzekome paktowanie
i z sympatykami bolszewizmu zdaje sie zapominaé o tem, ze Rosja wspolczesna
znajdujaca sie jeszcze ciagle w stadjum deeydujacych przeobrazen @ spolecznych
jest wlasciwie olbrzymiem laboratorjum socjologicznem, gdzie droga bezwzgled-
nych i czesto okrutnych eksperymentéw mna masach dokonywuje sie mozolna
budowa mowego usiroju. W takiem panstwie wszystkie dziedziny zycia — nie
wylaczajac najbardziej pozornie ustabilizowanych — dotad sa ,in statu mascendi®
jak wszedzie tam, gdzie odbywa sie proces wytwarzania ,zlotego $rodka“
[; miedzy krancowa, radykalna doktryna a praktycznem zyciem. Bledny sposéb
jiii. myslenia o tych sprawach zdradzaja wyraznie nizej zacytowame stowa: ,,Ci, ktérzy
dysputuja z komunizmem tak, jakby w tym Swiecie bylo co§ do zmienienia na
lepsze“ i t. d.

Ot6z wlasnie! P. Koninski sadzi, ze indywidualno$é, wolna mysl i wszelka
metafizyka zgéry wykluczone sa w spoleczenstwie kolektywnem, poniewaz nie
uznaje sie ich w dzisiejszej Rosji. To jest bardzo powierzchowny argument.
Z komunistami — wbrew temu co glosi p. Koniniski — nietylko mozna, ale
trzeba dyskutowaé, gdyz duzo jeszeze pozycyj w ich Swiatopogladzie musi ulec
zmianie na lepsze.

Autor ,,Rozmowy z niedzwiedziem® pragnalby z caloksztaltu ujemnych
objaw6w wspoélezesnego zycia. w ZSRR. uczyni¢ regule, obowiazujaca stale
i woli ograniczy¢ sie do zupelnej negacji kolektywizmu, amizeli przeszczepiaé s 3
,bolszewizantom* zrozumienie i kult dla rzeczy trwalych, za przykladem Witkie-
wicza. Wlasne jego dyskusyjne stanowisko wobec teoretykéw marksizmu uwazac
nalezy za pozytywne i zdrowe. Tej postawy mie mozna utozsamia¢ z ,zrezygmno-
wanym poddawaniem sie komunistycznej niwelacji“. Autor ,,Pozegnania jesieni“
przeciwstawia sie jej zapomoca szeregu nader rozsadnych zastrzezen, usilujac
w ften sposéb przekaza¢ budujacemu sie Swiatu to wszystko, co W ginacej
kulturze indywidualistycznej okazalo sie rzeczywiscie dobrem.
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P. Koninski — przeciwnie. Pozbawiony, jak sie zdaje zmyslu ewolucyjnego,
uwaza widoeznie, ze w Rosji jest zle, i lepiej migdy byé nie moze. Dlatego
7 entuzjastami ,nowego porzadku“ wogdle niema co gadaé, a jednostkom w ro-
dzaju Witkiewicza najlepiej zaleci¢ integralny pesymizm ,aby perswazji nie

. bylo“. Poglad tego rodzaju jest dla mnie identyczny z calkowitem opuszezeniem

rak w obliczu napierajacej z zewszad rzeczywistoSci. Mam wrazenie, ze dla
p. Koninskiego — optymizm choéby najmniej konkretnie uzasadniony uchodzi
poprostu za jaka§ biologiczna komieczno$é istnienia. Widok $wiatowej katastrofy
gospodarczej zdaje sie go wceale nie wzruszaé. ,Aktualnem przeznaczeniem
artystow winno byé ,,podtrzymywanie atmosfery nadziei“. ,ObmysSlanie programu
naprawy do mich nie nalezy“!

Trudno doprawdy o jaskrawszy dowéd braku logiki rozumowania. Skoro
juz sugeruje sie danej grupie ludzi humorystyczna zaiste role kolporterow
optymizmu w naszych ponurych eczasach, to trzeba im, u licha, daé materjal
dowodowy, zeby umieli szezegélowo wyjasni¢é dlaczego musi byé lepiej. Jesli
juz mnie maja obmyslaé, to powinni przynajmniej wiedzie¢ o Srodkach zdolnych
zaradzié powszechnemu zlu.

Inaczej bowiem kazda préba sztucznego rozpylania atmosfery nadziei, bez
solidnych ku temu podstaw, bedzie szkodliwa i nieodpowiedzialna ,bujda ma
resorach“, bedzie jeszecze jedna metoda zmierzajaca do ' celowej dezorjentacji
ogolu.

Prawde méwiac — wole juz kulturalny pesymizm Witkiewicza, ktéry mimo
wszystko usiluje pogodzi¢ komunizm z metafizyka i wpoi¢ ,panom bolszewi-
zantom® kult dla rzetelnych wartosei duchowych zachodzacego okresu cywili-
zacji, anizeli pisa¢ sie na absolutnie nieuzasadniony optymizm p. Koninskiego.

ALFRED GERARD

s Rozkladowi wewnefrznemu
Wiadomosci Literackich*.

poswiecit dwa feljetony w warszawskim ,,Robotniku® J. N. Miller. Wzbu-
dzily one szeroka a jalowa dyskusje na tych samyeh lamach. Po analizie zaslug
i grzechow ,Wiadomosei Lit.“ dochodzi autor do wniosku, ze ,terazniejsze
oblicze ,Wiadomo$ci“ w niczem nie odpowiada zadamiom pisma spoleczno-
literackiego, ktéorem przed kilku laty byly, ze przeto pismo nieprawnie zeruje
na kredyt swojej firmy, ktéra jest obecnie wekslem bez pokrycia... Jednem
7z majpowazniejszych zadan chwili biezacej jest wytworzemie organu niezaleznej
opinji spolecznej i literackiej, opinji, nie podlegajacej wplywom partyj i kotery]j,
zdecydowanej jednak, bezwzglednej i $mialej“.

Zle zestawienie czyli nierowna frojca

Jeden z krytykéw bardzo poczyinego dziennika, piszac o powiesci Marji
Dabrowskiej p. t. ,Bogumil i Barbara®, — stawia ja ,godnie obok powiesci
p. Nalkowskiej i p. Kossak Szczuckiej“. Jakto? Swietna, rasowa pisarke zesta-
wia¢ z zapolszczyzna cioci Nalkowskiej lub co gorzej, z mierna prowincjonalna
tradycjonalistka, Kossak Szczucka?

Cieplo - krysztalowiec.

Rytmiko lagodna!

Rytmiko pogodna!

Pada deszcz majowy,

Cieplo-krzysztalowy.

Kto te kosztownosci

7 nieba wysokosci

Sypie reka $miala,

Sypie garScia cala?

(Poczatek wiersza ,,Deszcz majowy* W. Slobodnika, ,Gazeta Polska“
Ze 15 Vi brir)
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Kampanja prasowa

dekola nagrody artystycznej m. Lodzi, przyznanej twoérczemu malarzowi
i Swietnemu teoretykowi, WI. Strzeminskiemu — dowiodla raz jeszeze dema--
gogicznego rozpasania wszelakich miernot. Bezwlad naszego zycia artystycznego:
czyli koltunstwo pseudo-kultury zareagowalo na to w swoisty sposéb.

Skonczcie z tym miodem !

O bursztynowa pszezolo!
ile§ ty jest warta,
zeby$ wiedziala — —

jednej miodu szklanki
nie kupilbym za cale szafiru Mont Blanc’i —
nawet kropelki jednej, malej odrobiny.

Takie westchnienie w strone popularnego owada wylatuje z ust S. R. Do-
browolskego (,,Kwadryga® 1—38). Gdy sie kto§ przylepi do miodu, ani rusz, nie
moze sie oden oderwac. Ale epigoni leca na §lepo w pasieki, w mleko, w deby,
w ziemie, w zywice, w soki kapiace, w wegetatywna ,krzepe“.

Klonica zamiast oka w glowie .

O odkrywczej ksiazce K. Kobro i WI Strzeminskiego (,,Kompozycja prze-
strzeni) napisal w ,,Zet* ,dialog® W. Sebyla (,,Z klonica na lopatologje uni-
styczna®). Jeden przyklad wystarczy: Strzeminski przeciwstawia sie koncepaji bryly
w azezbie, poniewaz bryla przeciwstawia sie kompozycyjnie przestrzeni poza nia.
Méwiac za$§ o ksztalcie twierdzi, ze ,jest bezposrednio zwiazany z przestrzenia
przez sam fakt znajdowania sie w niej“. Sebyla ,rozumuje: bryla tez znajduje
sie w przestrzeni, a wiec jest z mia zwiazana przez sam fakt i t. d.; a zreszta
»CZy mozna sobie pomysle¢ jaki§ ksztalt tréjwymiarowy bez réwnoczesnego
uswiadomienia sobie, ze obejmuje on soba cze$é przestrzeni, a wiec bryly ?¢

Sebyla nie rozumie, ze ksztalt taki — niezwiazany z bryla — dla pla-
styka istnieje jako doznanie wzrokowe, kojarzace, podezhs gdy
bryla z przestrzenia — w doznaniu plastycznem — sie nie laczy.
Stonimski

uzywa sobie w kronice tygodniowej ,Wiadomosei Liter.® zalatwiajac na
tym odcinku ryczaltowo i ordynarnie miewygodnyeh ludzi. Ostatnio napad!
na Irzykowskiego, — pisarza, ktéry kilkuletnim twérczym wysilkiem zyrowal
walla hipoteke ,Wiadomosei Liter.“, a dzisiaj zbywany jest kopniakiem i prze-
zwiskiem idjota“. Uproszczona metoda slonimska, pachnaca Winawerem.

Itakowiczéwna nie daje za wygrang

W numerze gwiazdkowym ,,Czasu® z roku ub. ukazaly sie jej ,,Ballady
bonhaterskie o Czarnieckim®. Dawno mnie zdarzylo sie nam czyta¢ tak bezna-
dziejnie marnych wierszy. I pomysleé, ze - rzekomo nap6l rewizjonistyczny
Kolaczkowski zachwyca sie ta wodnista czestochowszezyzna !

Nic sie nie dzieje?

Historja literatury tworzy sie jednak. Zamilkli patentowani mistrzowie
rymowanej frazeologji: Zegadlowicz i IHakowiczéwna, uspokoili sie fety-
szySci  slowa, ksztalceni na Tuwimowej alchemiji. Najmlodsze ich pokolenie
pokwita jeszcze Madejami, Szczawiejami i Czere$niewskimi na niedzielnej
laczce ,Gazety Polskiej“, dzierzawionej przez Kadena. (Ta niedojrzala =ielen
do wypasania — to zreszta jedyme ustepstwo »Gazety Pol.“ na rzecz literatury;
bo czyz do niej mozna zaliczyé Kadenowe paralele pomiedzy pamietnikami
J. Ch. Paska a F. S. Skladkowskiego?) We Wilnie tymczasem wutrwala sie
grupa poetéw o mocnym froncie, Lublin tworzy swoj smialy wyraz literacki,
Poznan, choé, jak zwykle cieiko, ale budzi sie, L6d7 i Lwow zorganizowaly
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swe szanice, Krakéw od lat juz $wieci wysumietym bastjonem awangardy —
tylko kochana stolica siedzi w Ziemianskiej i czyta ,Wiadomo$ci Literackie®,
z ktérych jasno wynika, ze nic sie nie dzieje we wspélezesnej literaturze

“ polskiej. Jak mozna tak spaé?

Kolekcja nowej sztuki w Lodzi

pizy Miejskiem Muzeum im. Bartoszewiczéw, pierwsza w Polsce, a trzecia
w Europie, ktéra powstala z inicjatywy W. Strzeminskiego przy zyczliwem
poparciu kustosza muzeum P. Smolika wywolala duze zainteresowanie zagra-
nica (szereg notatek w prasie, oraz dluzsze artykuly m. in. w ,Comoedia“,
,Liberte“, ,Oggi e domani“). Kiedyz zamie$ei artykul o tem muzeum ,La
Pologne Littéraire”, ktora dotychczas nie znalazla miejsca, choéby na krétka
notatke?

Pisma

WIADOMOSCI LITERACKIE — Chroniczne pismo, ale raczej wiadomosci
niz literackie. Rozszerzaja z powodzeniem zycie Swiadome, zwezajac zycie lite-
rackie. Sensacyj nie brak: Slonimski, piatiletka, Winawer, pogromeca filozofji
z kazaniem o sloncu w sloju, reportaze z Tworek, Boy, walka o przerywanie
ciazy, otrucie Mickiewicza (ostatnia zreszta rzecz o pierwszorzednej wadze).
Ale naprézno ogladamy sie za niezalezna opinja, za niefalszowanym obrazem
rzeczywistosci literackiej w Polsce.

STOP. — Tygodnik warszawski, ktéry powstal i upadl za inicjatywa
A. Sterna. Powstal w celu wydania glosu rozpaczy pisarzy polskich w agonji.
Upadl z tego samego powodu. W rozmowie ze Sternem widzieliSmy pewne
szanse fego pisma. Obliczone jednak na lamentowanie pisarzy nad nedza
i upadkiem kultury — nie moglo sie utrzymaé. Naprawde zenujace i kompro-
mitujace bylo to obnazanie sie pisarZa, glodujacego, chodzacego w podartych
skanpetkach. Z podwoéjnym kneblem na ustach piszemy — moéwi J. N. Miller —
ale prosze powiedzieé¢, czy ta skarga co pomoze?

KRAK. — Czarujaco denerwujace pismo. Pomimo wszystko chcemy
widzie¢ duzo sluszno$ei w atakach Szukalskiego na tepych matoléw, dzierzacych
wladze w sztuce, ale jego podejScie do sprawy, obniza szanse zwycieskiego
wypadu. W obecnych warunkach bylibySmy nawet gotowi upatrywaé w ,,Kraku®
sprzymierzerica naszego frontu przeciw bezwladowi i koltunistwu, choé cele
nasze i forma sztuki, wyznawana przez mas — sa inne. Ale czyi ci ,szczepowey™
nadal sadza, ze pluciem zmienia kulture artystyczna w Polsce na lepsza®

GAZETA LITERACKA. — Wyszlo juz osiem numeréw tego mieznosnego
miesiecznika. Wszystko tam jest jednostronne, poczawszy od recenzyj (pomiesz-
czanych we wstepnych artykulach). skorczywszy na kromikach, rejestrujacych
przeklady zagraniczne wierszy redaktoréw ,Gaz. Lit.“. O ile z poczatku kielko-
wal w piSmie Jaki§ zarodek réznorodnosci, o rewizjonistycznych i $mialych
gestach (np. dzial ,niezaleznych®, kolumna ,awangardy“) — o tyle pézniej zdla-
wila to ogromna tepota. Zamiast by¢é orgamem Zwiazku Zaw. Lit. Pol. w Kra-
kowie, a wiec skupieniem najrozmaitszych tendencyj, kierunkéw, Swiatopogla-
déw — stala sie ,Gazeta Lit.“ pismem prywatnem kilku panéw z Zarzadu
Zwiazku.

KULTURA. — Ten tygodnik literacki, prowadzony w Warszawie przez
K. Wierzyfiskiego nie zdaiyl niestety rozwinaé szerszego lotu. Zmarl, a mial
przed soba wdzigezne zadanie: choé czastkowego naprawienia czesci grzechow
»Wiadomosei Lit.“ w dziedzinie informacyjnej. Szkoda. Walna szkoda. W tej
fatalnej atmosferze stolecznej wszystkie dobre wysilki ida na mamme, sparalizo-
wane tepota czy zla wola.

ZET. — Wyszlo juz 13 numeréw tego tygodnika warszawskiego, ktéry
stanowi klasyczny przyklad pisma niepotrzebnego. Redaguje je Jerzy Braun,
ostatnie wcielenie Hoene Wronskiego. Od Testamentu Norwidowego przez Nie-
skoriczono$¢ wioda nas szpally ,Zetu® ku NicoSei. Oto tytuly artykulow:
,',D:ialog o nicoSci®, ,Nieskoriczonosc“, Jerzy Braun, ,Krzak gorejacy“. Straszne
jest to oplékiwanie wody metafizycznej. Jak mozna tracié czas, pieniadze,
wysilek, my$l i papier na te historje? Niezmordowany S. I. Witkiewicz orze po
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Iokcie w tej dusznej atmosterze, kloci sie z nimi, a oni na jednej stronie
walkuja Wrotiskiego, na drugiej za$ drukuja polemiki Witkacego. On swoje,
a oni swoje.

PRADY. — To pismo grupy poetéw Lodzi wybija sie dzis na umiejetnie
skupiona trybune literacko-spoleczna mlodej generacji i na jedno z wartoscio-
wych pism literackich polskich. Red. Grz. Timofjejew i M. Piechal. Pismo
o $mialych i przekonywujacych zadatkach.

NOWA KRONIKA. — Dwutygodnik literacki lwowski, redagowany przez
Al. Dana stracil juz przed paru miesiacami swoj perjod z powodu gorliwego
wybielania przez prokurature. CzytaliSmy w nim szereg slabych cho¢ cieka-
wych reportazy.

DWUTYGODNIK LITERACKI. — [ znéw powstalo i umarlo pismo lite-
rackie Poznania pod red. St. W. Balickiego, ktére mocnym rozmachem przyczy-
nilo sie do przewietrzenia zatechlej atmosfery lego miasta. Niewlasciwy
wydawal sie nam kontakt pisma z Zegadlowiczem na tle skléconego Pozna-
nia. C6z ma do powiedzenia byly bigoteryjny beskidziarz, obecny antyklerykalny
malkontent? W ,Dwutygodniku® przewinelo sie duzo odwaznych wystapien.
Oczywiscie mécil sie tu eklektyzm pisméh,-ale ta réznolitosé Swiadezyla dobrze
znowu o jego inicjatywie.

ZAGARY-PIONY. — Miesiecznik ten, wychodzacy pierwotnie jako dodatek
literacki do ,,Slowa* wileniskiego pod nazwa ,,Zagary®, — obecnie przenidsl sie
do .Kurjera Wilenskiego“ jako ,Piony*“. Trybuna poetéw doslownie zywych,
whitych silnie w sprawy wspélezesnego zycia, organ dojrzalych artystycznie
indywidualno$ei. Pismo literackie idacego Wilna redaguje J. Zagoérski.

Ksiqzhki

POLSKA — odbitka z XIII t. Encyklop. Powsz. Gutenberga. !

PAMIETNIK ZWIAZKU ZAW. LIT. POL. w Warszawie (1920—1930).
Opisuje o co i jak starali sie literaci warszawscy u wladz, instytucyj i t. p. Dru-
kowany jest na dobrym papierze i zawiera spis wszystkich pisarzy polskich
(nawet wiecej niz wszystkich). E. Kozikowski zadal sobie trud spisania tych
réznych starai zwiazkowych o polepszenie warunkéw pracy polskiego pisarza.
Panowie widza jednak — mieprawda? — czy jest nam lepiej?

Jerzy Kulezycki: UPADEK JAKOSCI W PRODUKCJI KAPITALISTYCZ-
NEJ. Warszawa, Lwow, 1931. Skl. gl. Dom Ks. Pol.

Jeremi Kornaga: ROBOTNICY — powie$é z odcinka robotniczego (wyd.
,Veritas®, Warszawa, 1932). Okladka Ter. Zarnoweréwne;.

Zenon Posner-Szezygielski: TO CO NIE MIJA — dramat (Warszawa, 1932,
skisol D Ko R

Ignacy Fik: KLAMSTWA LUSTRA — Krakéw, 1932.
o Stefan Napierski: POETA I SWIAT — poezje, Warszawa, F. Hoesick,
1932.

Mieczyslaw Lisiewicz: SUITA LOTNICZA — poezje, F. Hoesick, War-
szawa, 1932.

Mieczyslaw Lisiewicz: U 33 — poezje, Tow. Milosn. Ksiazki, Krakow, 1931.

Witold Zechenter: NIEBIESKIE I ZLOTE — poezje, ,,Dwutygod. Lit.”
Poznan, 1932.
o Witold Zechenter: LINJA PROSTA — poezje, ,Dwutygod. Lit.“, Poznan,

~ Jozet Lobodowski: W PRZEDDZIEN — poezje, Lublin, 1932. Z przyje-

mnoscia nofujemy te dobre, moene i $miale wiensze. Tak malo czyta sie dzi$
dobrej poezji. Gdzieniegdzie patetyczna przesada formhlna, ale jakie tu szukaé
wad w zbiorku, ktéry jest wyrazem dojrzalosci mySlowej, oraz pieknym
dg]lcull_r‘l‘entem woli i odpowiedzialnosci arlystycznej? To jest Lublin idacy ku
S LI

Bronislaw Michalski: WCZORAJ — mpoezje, Lublin, 1932. Drugi lubelski
poeta prezentuje gleboki oddech metafory, zatracajacy sie niekiedy w chorobiz
skladnicwej: dlugookresowosei zdan. Powtarzamy ciagle: poezja nie cierpi
dl}lg-mh zdan. P,l'.ze_cie’z rzeczownik albo przymiotnik moga zastapi¢ zdanie; na
te] zasadzie omhwiania i skrétu uzywa sie metafory, hi.pelﬂboli,; elipsy, - epitetu.

Witsld Kowalewski: MELANCHOLJA I MILOSG — poezje, Warszawa, 1932.
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Ostatnio wyszly nasze ksiazki:

Jan Brzekowski: ,Bankructwo profesoa Muellera® — powiesé, - Dom
Ksiazki Polskiej, Warszawa, 1932. Jan Brzekowski — ,Kilomefrage de la
peinture contemporaine® — studjum. Paryz, 1932. W swej francuskiej broszurze
autor przedstawia ewolugje malarstwa od dimpresjonizmu do nadrealizmu.
,,Action Framcaise“ pisze, ze ksiazka ta ,obfituje w nowe idee i zupelnie samo-
dzielne punkty wyjscia“. Marjan Czuchnowski: ,Reporter réz“ — poemat. Wyd.
Nauk. Liter. Krakéw, 1932.

Niebawem wyjda nasze ksiazki:

Jan Brzekowski: ,W drugiej osobie“ — poezje. Jan Brzekowski: ,Rzecz
o poezji* — studjum. Marjan Czuchnowksi: ,Kamienny dom® — poemat.
Marjan Czuchnowski: ,Tak!“ — poemat. Jalu Kurek: ,Mount Everest 1924 —
powiesé. Jalu Kurek: ,Mohigangas® — poezje. Juljan Przybos: ,Wglap las® —
poezje.

L

ZADAJCIE NASZYCH KSIAZEK W WYPOZYCZALNIACH
I KSIEGARNIACH!

Redaktor odpowiedzialny i wydawca: Franciszek Kurek, Jagiellonska 20, Krakow.
Drukarnia ,,Glosu Narodu®, Krakéw, ul. §w. Krzyza 11, pod zarzadem R. Ferka.







