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Instytucje i osoby prywatne, ktére wypozyczyly prace
Karola Hillera, udzielily informacji o zyciu i dziatalnosci
artysty, badz w inny sposob przyczynily sie do realizacji
wystawy:

Archiwum m. st. Warszawy i Wojewéodztwa Warszawskiego
Archiwum Panstwowe m. Lodzi i Wojewddztwa Lodzkiego
Archiwum Zakladu Historii Partii przy KC PZPR
Biblioteka Publiczna im. L. Warynskiego w Lodzi
Biblioteka Uniwersytecka w Lodzi

Centralne Archiwum Ministerstwa Spraw Wewnetrznych

w Warszawie ;

VIII Liceum Ogoélnoksztalcace im. A. Asnyka w Lodzi
Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w FLodzi

Muzeum Wladystawa Broniewskiego w Warszawie

Muzeum Narodowe w Warszawie

Muzeum Historii Ruchu Rewolucyjnego w Lodzi

Prezydium Miejskiej Rady Narodowej w Sieradzu
Wiladyslaw Banaszkiewicz, Krystyna Bilska, Kazimiera Boyé,
Danuta Burska, Adolf Capf, Miroslaw Cyganski, Wanda
Czerwinska, Stanislaw Dunajewski, Cecylia i Janusz Duninowie,
Adolf Guthke, Adolf Hiller, Maria Hiller, Wiadyslaw Hiller,
Boleslaw Hochlinger, Henryk Hofmann, Zofia Jakubowicz,



Mieczystaw Jastrun, Sylwia Jasztalowa, Ziirika i Jozef
Jaszunscy, Maria i Szczepan Kaminscy, Helena Karwacka,
Aleksander Kromer, Cecylia Krupecka, Stefan Krygier,
Stanistaw Loba, Konstanty Mackiewicz, Stanistaw Magrzyk,
Danuta Makulska, Jan Matusiak, Zofia Neymanowa, Helena
Oli, Waclaw Ostrowski, Anna Pawlakowa, Zinaida Poduszko,
Bronistawa Pol, Lew Polakow, Jozef Rutkowski, Andrzej
Ryszkiewicz, Ary Szternfeld, Melania Sliwkowska, Zygmunt
Tenenbaum, Bolestaw Utkin, Maria Wolska, Wiktoria
Zaganczykowa, Halina Anna Zabkiewicz-Koszanska,

Jan Zolna-Manugiewicz

Wszystkim wymienionym instytucjom i osobom, zwlaszcza
za$ Pani Marii Hiller — siostrze artysty, ktorej pomoc
okazala sie¢ szczegdlnie cenna w toku prac nad wystawa,
Dyrekcja Muzeum Sztuki w Lodzi wyraza serdeczne

podziekowanie.



Muzeum Sztuki w Lodzi, organizujgc wystawe spuscizny
Karola Hillera, pragnie w miare mozliwosci wypekié
powinnosé¢ przyblizenia $rodowiskom artystycznym kraju
i przedstawienia szerszej publicznosci 16dzkiej — tej
postaci odkrywczego malarza i zarazem postepowego

dzialacza kultury plastycznej, zwigzanego z naszym miastem.

Ta pierwsza wystawa powojenna i w ogole jedyna wystawa
calego dziela artysty gromadzi to wszystko, co udato

sie skompletowaé¢: dorobek w zakresie malarstwa

i heliografiki, rysunki, publikacje, materialy biograficzne
dokumenty dzialalnosci na polu o$wiaty robotniczej. Zespo6l
pracownikow Muzeum dolozyt wszelkich staran, aby te
pokazng czes¢ spuscizny Hillera, ktora stanowi wiasnosé
naszej placowki, przygotowa¢ do ekspozycji pod

wzgledem naukowym, aby zebra¢ wszystkie jego dziela
rozsiane po kraju, aby nawigza¢ kontakt z osobami,

kiore mogg pomoéc w poszukiwaniu obrazéw i poszerzeniu
informacji biograficznych. Usilowania te pozwolily odnalez¢
wiele cennego materialu; jesli wystawa ulatwi wydobycie na
swiatlo dzienne dalszych dziel i ujawni nowe wiadomosci, jej
znaczenie bedzie jeszcze wieksze. Niestety wiadomo, ze wiele

sposrod prac Hillera zaginelo bezpowrotnie w czasie wojny.

Doniostos¢ dokonan Karola Hillera mozna rozpatrywac

w réznych planach. Srodowisko literackie i robotnicze Lodzi



pamieta go jako $wiatlego dzialacza kulturalnego,

historycy ruchu artystycznego epoki miedzywojennej
spotykajg sie z jego publicystyka. Jako artysta
wszechstronny, wybiegajacy daleko naprzéd w swych
koncepcjach ideowych i odkryciach technologicznych,
podejmujacy w ciggu krotkich kilkunastu lat aktywnosei
tworczej coraz to Smielszg problematyke, wyczuwajacy, jaki
gatunek imaginacji bedzie ozywial sztuki plastyczne

na naszym kontynencie — stanowi Hiller wyjatkowg zupelnie

sylwetke w polskiej sztuce, nie tylko swojego czasu.

Jego za:interesowania, tak roznorodne, moglyby postuzyé¢

jako punkt wyjscia zaréwno dla artystow blizszych

orientacji typu abstrakcyjnego — w wersji geometrycznej

i wersji blizszej sugestiom biologicznym — urzeczonych
powsciggliwoscig i zdyscyplinowaniem jego prac,

jak i dla artystow o innym programie tworczym, ktorzy
poszukujg wieloznacznych, poetyckich, imaginatywnych —
lub tez niekiedy wprost literackich — odniesien dla swej
sztuki. Oba nurty, tak w zasadzie rézne, abstrakcyjny

i metaforyczny, w dorobku Hillera sprzegniete sa

w integralng calo$¢ przez uderzajacg w kazdym dziele

sile intelektualnej kontroli zamierzen i $wiadomosei rezultatéw,
intelektualnego porzadku kompozycji i takiejze umiejetnosci
kierowania w percepcji widza bodZcami typu emocjonalnego.
Biologiczne w charakterze kompozycje z lat 30-tych

sg zrealizowane z niemniejsza doza dyscypliny co abstrakcje
z konca lat 20-tych; przejawia sie w nich wieksza nawet

inwencja autora w zakresie technologii malarskiej.

Obrazy abstrakcyjne Hillera zwracajg uwage zadziwiajgcym
fadem ukiadéw precyzyjnie wykreslonych két i co
wazniejsze, logikg podzialéw na pola o roznej fakturze.
Kompozycje, stanowigce metafore istnien biologicznych,
fascynujg kazdym detalem, odnoszacym sie do iluzji



przestrzeni. Prace figuratywne, pozbawione narracyjnosci,
dzialajg skrétem, jak plakat o tematyce spolecznej. Kazde

z postawionych przez Hillera zagadnien — logika ukladow
geometrycznych, wynalazczosé w zakresie faktury, wyobrazenie
zjawiska przestrzennoéci, skrot formy figuratywnej — dzi$

w réznych nurtach malarstwa, stawiane jest na nowo jako
zagadnienie zywe, co dowodzi wizjonierskiej zdolnosci
przewidywania tego artysty.

Heliografika, samodzielnie opracowana przez Hillera

technika i nieporéwnywalny z niczym innym s$rodek wyrazu,
sprawia, ze artyste oceniamy dzi$ jako odkrywce na miare
curopejskg: stanowi ona propozycje wprowadzenia do sztuki
nowej jako$ci — materii, poddawanej zabiegom natury nie
malarskiej czy graficznej, lecz fizycznej i traktowania
planszy nie jako odbitki, lecz jako dokumentacj,

§ladu proceséw. Technika heliograficzna Hillera zapowiada
wspolczesne tendencje do przekroczenia barier tradycyjnych
procederéw malarskich, wyprzedza wystepujaca dopiero

dzis wrazliwo$¢ malarzy na czynnik materii, tworzywa innego
niz farba i na element czasu, pojetego dynamicznie, czasu
dokonywania sie dzieta, gdy autor stymuluje jedynie

autonomiczne procesy fizyczne.

Wystawa Karola Hillera ma utatwié zrozumienie owego
niepokoju tworczego i rozleglosci horyzontéw tego

tédzkiego artysty, ma da¢ wyobrazenie, jak ambitne, swiatle

i prezne $rodowisko koncentrowalo sie przed 40-30-tu laty

w naszym miescie. Wkiad Hillera, w dorobek awangardy
intelektualnej Lodzi i w obecny autorytet miasta

na mapie kulturalnej kraju, jest niezmiernie doniosty

i winien by¢é nie tylko coraz glebiej poznawany, ale

i propagowany szeroko. Dzielo Hillera domaga sie jeszcze
udostepnienia krytyce $wiatowej i Srodowiskom plastycznym

za granicg.



Wystawg niniejszg Muzeum Sztuki w Lodzi inauguruje
serie ekspozycji sztuki, zaréwno dawnej jak i wspolczesneij,
ktore zaprezentujg publicznosci mozliwie najciekawsze

wartosci, zywotne problemy i zaslugujace na uwage sylwetki.

RYSZARD STANISLAWSKI
Dyrektor Muzeum Sztuki w Eodzi



MIECZYSLAW JASTRUN
PAMIECI KAROLA HILLERA

Wazylem sie na to, przed czym dotychezas pioéro drzato

w moim reku. Siedze tu przy biurku, ktorego tafle szklang,
oswietla biala lampa i mysle, ze za iles tam lat czyjes
nieznane oczy beda czytaly te stronice. Jest szalcne ryzyko
w takim stosunku de przedmiotu, ktory chce wyrazié.

W miodosci tudzilem sie, ze bede mogt wypowiedzie¢ nie
tvlko to, jak odbieram s$wiat, razem ze wszystkimi jego
rzeczami trojwymiarowymi, ale ze zdolam wytlumaczyé ich
sens podziemny, ze go w sobie rozjasnie. To, na co sie

nikt nie wazyl, mialo byé moim udzialem. Nie zaltuje
tamtych zludzen i daremnych wysitkéw, gdyz nie jest
wstydem by¢ zwyciezonym w walce z przemozng potegsg.
Jesli laczylem ze sobg odlegle slowa i pojecia, to nie po to,
aby da¢ opis na przyklad drzewa, albo trzesacej sie od
loskotu maszyn fabryki, $wiecacej nocg zéltymi oknami, ani
ulicy na wpo6!l polnej, ktorg szedlem codziennie do miejsca
pracy zawodowej, ani nie opisywalem innych ludzi idgeych
do swojej pracy, na przyklad robotnikéw fabrycznych,

ani bladych dziewczat z przedzalni, ani pochmurnego wygladu
domoéw, kamienic czynszowych, patrzacych zawsze spode

lba, ani wiosny tutejszej, ktora objawiala w calej jaskrawosci
teczowych Sciekow nedze kobiet i dzieci. To wszystko

w rzeczywistosci mojej zjawialo sie niby poprzez szpary

i szczeliny. Czulem sie jak wiezien w granicach swego ciala.
Osaczalo mnie wszystko wokol, nawet cienie drzew

w $wietle gazowych latarn zmawialy sie, by zaczgé¢ strajk
okupacyjny i nie wypusci¢ mnie ze swego obwodu. Nie
wiedzialem jeszcze, ze zadna z tych spraw, ktére mnie

wtenczas pochlanialy, nie jest do rozstrzygniecia.
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Nie wiem, w jakiej mierze Karol byl zwigzany z tlumem,
ktéry co dzien przewalal si¢ ulicami miasta, gorgcy,
niecierpliwy, dla mnie niezrozumialy. Mialem pézniej za

moje osamotnienie zaplaci¢ drogo.

Pamietam ulice miasta, zbudowanego jak zadne inne.
Jaskrawe sgsiedztwo nedzy i bogactwa, rozrzutnosé
przestrzeni obok niewiarygodnego zatloczenia, pompa
wielkomiejska obok podmiejskiej, dworkowej i willowej,
bezladnej, nieograniczonej zadnym prawem architektury.
Byly w tym miescie ogrody zamkniete murami tepego
egoizmu fabrykantéw, parki zapuszczone, gdzie stare sosny
staly obok deb6w, brzéz i kasztanéw, gdzie plenila sie nigdy
niekoszona trawa, gdzie stowiki na wiosne mieszaly swoj

Spiew ze swistem syren fabrycznych.

W jednej z podmiejskich dzielnic, zbudowanej

w przeciwienstwie do innych planowo i w nowym oszczednym
stylu, mieszkal Karol. Odwiedzalem go tutaj rzadko, ale
jedng z ostatnich wizyt w jakies popoludnie zimowe, p6zne
juz, gdy jedna po drugiej zapalaly sie wysokie latarnie,
zapamietalem, moze dlatego, ze pierwszy raz usilowalem
powiedzie¢ to, co w naszych przygodnych rozmowach
pozostawalo zazwyczaj miejscem pustym jak stol nakryty
swiezym obrusem i nie zastawiony. Na wp6l ironiczny
sposéb bycia, wlasciwy Karolowi, utrudnial mi zawsze

rozmowe z nim.

I teraz Karol stuchal moich stéw z ledwe widocznym
usmiechem, nie patrzagc na mnie i kreslagc co$ na kartce
papieru rysunkowego, ale twarz jego skupiona zdawala sie
braé wewnetrzny bardzo, wiec nie ujawniony udzial w tym,
co moéwilem. Byla to jedna z tych twarzy, ktére diugo
zachowuja miodzienczosé, prawie rumiana, nie naznaczona

bruzdami, jakie Zzlobi czas, intensywniejszy u artystow



i bardziej bezlitosny dla nich niz dla ludzi innej,
spokojniejszej pracy. Ciemnoblond wlosy, zaczesane na bok

jak u chlopcéw, przydawaly jeszcze mlodosci jego rysom.
W pewnej chwili podniést na mnie swoje niebieskie oczy,
kiorych niewinnosci niemal dziecinnej nie przeczyla czajgca
sie w nich dobrotliwa ironia. Pochodzil z Niemcow,
spolszczonych zupelnie i zadomowionych tu od dawna.
Zapewne po przodkach odziedziczyt dokladnosé i upér

w dochodzeniu do swoich celéw, sekretnych, jak u kazdego
artysty, sklonnoéé do filozoficznego podbudowywania swoich
obrazéw, zwlaszcza w ostatnich latach zycia, ktére

przerwane zostalo nagle i przedwczesnie.

W chwili, o ktérej mowie, wyszedl byl juz ze swej
dawniejszej techniki, odbiegt od zalozen kompozycji linearnej,
nie prébowat juz lgczyé¢ grafiki z poezjg, jak w ilustracjach
do zbioru wierszy pewnego, znanego wowczas poety,
zmarlego pozniej w jednym z lagréw na poélnocy. Nie
tworzy! juz wowezas naiwnych, kolorowych, nasladujacych
gotyckie malarstwo witrazowe obrazkéw o linii mocno
podkreslonej i plasko kladzionych plamach. Odszedl rowniez
z czasem od prob ktore nie byly jeszcze oderwane

od $rodowiska znanego mu z codziennej obserwacji.
Pojawial sie w jego roéznych szkicach i obrazach

to tkacz todzki, z fajka w zebach, jakby przeciety w polowie
korpusu przez zarloczng maszyne, to dzwigajacy bele
bawelny tragarz, to golebiarz z przedmiescia, gdzie
rynsztokami plynela tlusta tecza, od ktorej blask zdawaly
sie braé¢ golebie, to zebrak z psem kleczacy na plytach
ulozonych w szachownice, to wreszcie z réznych miejsc

podpatrzony krajobraz fabrycznych kominow.

Podobalo mi sie, ze w pracowni Karola wisialy krajobrazy
wlasnie tutejsze, 7ze to tak, jakby przez okna weszly -
oczyiciwszy sie wpierw przechodzac przez przezroczystosé
szyb — a tymi szybami byly jego oczy. To zupelnie co

innego ujrze¢ wiatraki Rembrandta w Amsterdamie,



fragment ulicy Veermera w Delftach, a co innego na $cianach
domu lub muzeum w innym miescie.

Malarstwo jako sztuka przestrzenna musi byé czule jak

klisza na uroki i rygory przestrzeni, nie ma w tym nic
dziwnego, podobnie jak poezja podlega przede wszystkim
wladzy czasu, w jego kategorii jest sadzona i poddawana

dzialaniu jego chemii potegujac swa sile lub tracac ja zwolna.

W pézniejszym czasie Karol porzucil swa dawng metode
przedstawiania tego, co nazywamy rzeczywistoscia

i zaczgl malowaé obrazy, w ktorych usitowal dotrzeé

jak gdyby do samego wnetrza materii widzialnej,

nie cheial odtwarzaé¢ w ten czy inny sposéb widzialnego
$wiata zuzytym od nawyku wzrokiem, lecz cheial
rozlozywszy ten $wiat na skladniki pierwsze przedstawiaé
rzecz nie tylko w wrazeniu, jakie czyni na patrzacym,

ale réwniez i réwnoczesnie w jej genezie i trwaniu.

Bylo to wigc zaprzeczeniem naiwnego widzenia, w ktorym
tvle jest umownosci, ze zatraca sie w niej sens

przedmiotu. Karol dazyt do wdrazenia sie w rzecz

ujrzang przez siebie, rozcinal jg, rozbijal spoistosé

jej atoméw, ukazywal jej niewidoczny golym okiem ruch,
zamienial w mglawice, z ktorej powstala. Stad owe liczne
ciemnosrebrne, niby na kliszy utrwalone wibracje materii,
smugi perlowego swiatla wytryskajace z ciemnosci, podobne
do ukladéw galaktycznych, to znéw jak wysypka odry lub
ospy, okrywajgca cialo, albo liszaje i wrzody, albo wnetrza
rozcietych lodyg i stoje drzewne, w swoim mikrokosmosie
zawierajgce obraz wszech$wiata. Karol byl przekonany, ze
wypowiada w tych'widzeniach swo0j materialistyczny

poglad na budowe Swiata, lecz rownie dobrze mozna byto
widzie¢ w nich Bergsonowska filozofie przyrody i zycia

i Einsteinowskg banke mydlang, na podobienstwo ktorej
rozszerza sie wcigz i rosnie nieobjeta objeto$¢ wszechéwiata.
Lubilem te zjawy i fantomy materii, obrazy przedstawiajace

syntezy i przekroje pér roku, kwiatow i zamrozonych



wodospadéw. Pamietam nieporéwnang synteze lata, niby
wiersz o oléniewajacych metaforach i niespodzianych
skojarzeniach, obraz promieniujacy pelnia barw, mimo ze
byly one jedynie zaznaczone, i to nie tak jak u impresjonistow
ani tak jak u Van Gogha, gdyz nie okrywaly dos¢

wyraziscie ukazanych ksztaltow, ani barwa nie byla ich
celem. Wylaniajacy sie z plasko polozonej plamy zieleni
ksztalt przecietego slonecznika, jasnosé atmosfery nie
ujawnionej w prostackim wyobrazeniu nieba, lecz
przenikajacej kazda barwe i forme, jakosc materii
uwidoczniona sama technika kladzenia koloréw, a wiec inna
chropowatosé powierzchni plotna w przedstawieniu stojow
drzewnych, inna w oddaniu miesa zieleni, wnetrza

i okwiatu stonecznika, inna w wyrazeniu szkla, inna —
wody. Mowie o wyrazaniu, gdyz pojecie to odpowiada lepie]j
naturze, tych obrazéw niz przedstawianie. Nie ulega
kwestii, ze Karol byl w owym czasie opetany tymi
widzeniami i nie czul juz zadnego pociagu do naturalistycznego
ohrazowania rzeczywistosei. Zarzucil malowanie

portretéw i powiedzial mi raz, sprowokowany przez jakies
moje pytanie, ze obrazy tego nowego typu wypowiadajg

go najpelniej, wciagaja w swoja sfere calg jego

uczuciowoéé, ktora w tej kondensacji odnalazla dopiero

prawdziwy wyraz.

Obrazy te, o ktorych trwalosci nie mégtbym nic pewnego
powiedzie¢, bo coz jest pewnego w ocenie utworow sztuki,
zwlaszeza w chwili ich powstawania, nie przyniosty mu
slawy ani pieniedzy. Przeciwnie, wzburzyly przeciw niemu
niechetny nowosciom i oryginalnosci gust mieszczan
wszelkiego pokroju i przekonan, i co gorzej, nie wzbudzily
entuzjazmu wérod artystow i znawcéw. Nie po raz pierwszy

w dziejach sztuki.



MARIA RUBCZYNSKA
TWORCZOSC KAROLA HILLERA

Karol Hiller — to jeden z najciekawszych i najbardziej
oryginalnych twoércéw w polskiej plastyce okresu
miedzywojennego. Jeden z nielicznych na gruncie polskim,
ktérzy dotrzymywali kroku postepowym kierunkom sztuki
$wiatowej. Dla swoich kreacji artystycznych znajdowat Hiller
koncepcje zupelnie odrebne, wolne od nasladownictwa,
daleko posunigte w osiggnieciach stylistycznych.

Jego dzialalno$¢ artystyczna byla jednak tak rozlegla, tak
wielokierunkowa, ze nielatwo jg oméwié w ramach krotkiego
artykulu. Karol Hiller to przede wszystkim malarz

0 znaczeniu awangardowym i inicjator nowoczesnych metod
w technice heliografiki. Dat si¢ poznaé réwniez jako krytyk
sztuki, twoérca ekslibrisow, linorytéw i litografii,

plakatow i fotomontazy, ilustrator wielu ksigzek, dekorator
scen teatralnych, réznorodnych wnetrz: koscielnych,

kawiarnianych, czy wreszcic nawet mieszkan prywatnych.

Rozwoj jego talentu w kazdej z tych dziedzin przebiegal
nieco odrebnie. W niektorych dzi§ juz nie mozna ocenié
wartosci artystycznej, bo nic sie nie zachowalo. Na
przyklad nie wiemy jak wygladaly jego witraze, dekoracje
freskowe i teatralne, caloksztalt dekoracji ‘kawiarni
»Tabarin”, , Ziemianskiej” czy ,Grand Café”, fotomontaze,

reklamy i dyplomy.

Nie mamy Zzadnych danych wigzacych Karola Hillera
bezposrednio z ktérymkolwiek z modernistow europejskich.
W latach 1910 i 1911 byé moze poznal $rodowisko
artystyczne w Darmsztadzie, a w latach 1915—1920

w Moskwie, Petersburgu i Kijowie. Brak nam jednak



zupelnie wiadomosci o jego kontaktach z rosyjska awangarda
plastykow. Pozniejsze wypowiedzi Hillera $wiadcza, ze
jesli nawet nie znat artystow osobiscie, ich tworezose,
reprezentujgca bogactwo stylistyczne réznorodnych
kierunkéw, nie byla mu obca i wysoko cenil jej role

w dobie radzieckiej rewolucji 1917 roku.

7 profesoréw Karola Hillera wymieniany jest jedynie
dyrektor Akademii Malarskiej w Kijowie Michal Bojczuk,
ktéry studiowal w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych
u Wyczotkowskiego, lecz pozniej skierowal swe
zainteresowania ku sztuce bizantynskiej. Byl on zwigzany

z innym uczniem Akademii Krakowskiej Antonim Buszkiem,
ktéry specjalnie interesowat sie malarzami ikon z klasztoru
na gorze Athos, starajac sie wskrzesi¢ dawne tradycje
malarstwa bizantynskiego. Zaréwno jednak postaé Bojeczuka,
jak i jego dziela sg nieznane w Polsce. Obrazy natomiast,
ktére Hiller malowal bezposrednio po powrocie z Rosji,
nosza niejednokrotnie cechy bizantynizmu. Krytycy czesto

tez podkreélali z uznaniem jego umiejetnosé postugiwania
sie tempera. Tej specjalnoéci nauczyl sie w Kijowie,

,wedlug tajemniczych przepisow ktore przechowaly sie

w rekopisach dawnych mnichow” *

Od roku 1921 cala dzialalnos¢é Karola Hillera byla Scisle
zwigzana z Lodzig, dokad powrdcil z Rosji jako nieznany

jeszcze publicznosci artysta malarz.

W poréwnaniu z innymi miastami polskimi, ktore mialy
dlugoletnie tradycje kulturalne, L6dZz byla prawdziwym
zaéciankiem. Trzeba jednakze podkreslié, ze posiadala bardzo
ambitne $rodowisko inteligencji przemystowej. Zycie
o¢rodkéw artystycznych nie bylo co prawda rozwiniete, lecz
w prasie lodzkiej widzi sie wiele usitowan zmierzajgcych

* W. Wandurski: Sztuka za nawissem #ycia — ArtySci w zlem miescie,
»Wiadomosei Literackie” 1925, nr 32, s. 2,




w kierunku ich ozywienia i podniesienia ich poziomu.

Karol Hiller dzialal rowniez w tej dziedzinie poprzez swoje
artykuly dotyczace zagadnienn plastyki. Uderza w jego
wypowiedziach rozlegla znajomos$é najnowszych kierunkéw
sztuki. Obeznany byl nie tylko z najbardziej postepowymi
tendencjami poznanskiego ,,Zdroju” i krakowskich formistow,
znal réwniez tworczosé Tatlina, Picassa, Klee, Chagalla,
Henri Rousseau i wielu innych. Na miedzynarodowej
wystawie w Lodzi urzadzonej w grudniu 1923 roku mogt
pozna¢ miedzy innymi prace Feiningera, Kandinskiego oraz
grafiki Heckla. Wypowiadal sie na temat impresjonizmu,
ekspresjonizmu i kubizmu. Ten ostatni kierunek nasuwat
mu wielokrotnie skojarzenia z nowoczesng architekturg
Eodzi, poprzez ktére Hiller widzial wspélne dazenia biezg-

cego zycia i biezacych tendencji w sztuce.

Jedng z pierwszych akcji, ktore podjat Hiller na terenie
swego rodzinnego miasta bylo wykonanie w 1923 roku
scenografii do spektakléw granych przez uczniéw gimnazjum
niemieckiego, do dwu scen Don Carlosa Schillera i do
groteski Kellera Stréz nocny. Dekorowal rowniez w tym
czasie sale ,Sceny Robotniczej” az do jej zamkniecia

w 1925 r. W tym ostatnim wypadku gléwng role odgrywal
aspekt spoleczno-ideologiczny, dzialalnos¢ artystyczna bytla

tu poniekad marginesowa.

Od roku 1924 Hiller podejmowal sie ilustrowania roznych
ksigzek, miedzy innymi wykonat kilka okladek dla
wydawnictwa L. Fiszera w Lodzi i niezliczona ilosé okladek
dla wydawnictwa ,Renaissance”. Poziom ich jest bardzo
nieréwny, artysta bowiem traktowal te prace jako zlo
konieczne, dla zarobku.

Przyklady zebrane na wystawie umozliwiajg jednakze
przesledzenie rozwoju jego tworczosci takze w tej
dziedzinie. W okladkach wykonanych do ksigzek Bonselsa

Eros i ewangelia, Drogi ludzkie, Glupcy i bohaterowie



Hiller stawia gléwny nacisk na wyrazistos¢ druku
informujgcego o autorze i tytule dziela. Element ilustracyjny
jest raczej nikly, w stylu przypomina nieco malarzy

z grupy ,,Rytm”. Okladka wykonana w 1928 roku dla
lewicowego czasopisma ,,DZwignia” stanowi koncencje
zupelnie odmienng i znacznie bardziej dojrzala artystycznie.
Druk jest funkcjonalnie podporzadkowany ilustracji, na
ktorg sklada sie symboliczny montaz fragmentéw zabudcwan
fabrycznych i elementéw maszyn. Calo$¢ wyrdznia sie nie

tylko na tle poprzednich prac Hillera, ale takze

w poréwnaniu z dotychczasowymi okladkami , Dzwigni”.

To samo dazenie do scalenia druku z ilustracjg mozemy
obserwowaé w wielu okladkach wykonanych dla
wydawnictwa , Renaissance”, np. Bunt milodziezy Lindsey’a
lub Matka, ktéra nie rodzila Bojera. Najbardziej dojrzalte

sa kompozycje z roku 1930, mianowicie okladki dla ksigzk!

E. Ludwiga Ameryka i F. Werfla Tajemnice czlowieka.
Oparte na konstruktywizmie wykazujg logiczng zwartost

calosci.

Nic tez dziwnego, ze w roku 1933 mlody inicjator
astronautyki Ary Szternfeld zwrécil sie wlasnie do Karola
Hillera z prosba o skomponowanie okladki do jego pracy
Initiation a la cosmonautique. Inzynieryjne studia artysty
byly mu w tym wypadku bardzo przydatne. Kazdy detal
okladki zostal gleboko przemys$lany przez autora i artyste.

U dolu widaé przekroj dyszy silnika rakietowego, z ktorej

wylatuja gazy nabierajgce wcigz wigkszej predkosci. Stowo

,Cosmonautique?”, ktorego litery stopniowo sie
zwiekszajg, wyraza ich dynamike. Umieszczone poza dyszg
rakiety stowa ,Jnitiation a la” ,sa spokojne,
statyczne, pozbawione odcieni”. Kratkowana przestrzen
wyraza wspoirzedne poziome oraz pionowe i ma za zadanie
sugerowac¢ kazdemu, ,ze jest to praca naukowa oparta na

$cistych obliczeniach”. Na okladce znajduja sie réwniez

matematyczne wzory, np. prawa lotu, predkosci kosmicznej



i inne. Tor kolowy i tor eliptyczny maja oznaczaé wylatujgce
rakiety. W srodkowej czeSci rysunku zobrazowane zostaly
loty okoloziemskie, a w goérnej loty miedzyplanetarne.

W ten sposéb — wspomina z wdzigcznoscig Ary Szternfeld —
Karol Hiller ,,pomo6gl mi wyrazi¢ w samej okladce ksigzki
zawartag w niej tres¢”.*

Wybiegajac tu nieco naprzéd w chronologii zdarzen, pragne
Jednakze daé jak najbardziej przejrzysty przekréj rozwoju
poszczegolnych dziedzin tworczosci Karola Hillera.
Przechodzge z kolei do malarstwa mozemy obserwowaé je
od weczesnych portretow rodzinnych (dziewezynki i babki),
ktére powstaly jeszcze przed studiami w akademii.

Gléwny wysilek mlodego twoércy byl skoncentrowany na
wydobyciu podobienstwa modela. Artysta nie wychodzit tu
jednak poza ramy tradycyjnego konwencjonalizmu
realistycznego i popelnial szereg bledow w rysunku. W kolorze
natomiast widaé¢ juz oparcie o postimpresjonistyczne
doswiadczenia malarzy szkoly krakowskiej.

Wezesne kompozycje, ktore powstaly po studiach w Kijowie
(1920—1924) czestokro¢ nie zapowiadaly jeszcze jego
potencjatu twérczego, ale wykazujg juz niejednokrotnie
bardzo dobra, logicznie zwartga kompozycje. Daje sie to
specjalnie zauwazy¢ w grafice — linorytach i litografiach.

Z tych ostatnich kilka zostalo wydane drukiemn w 1926

roku wraz z wierszami W. Wandurskiego p.t. Sadze

i ztoto. W tym zespole zupelnie wyjatkowe wartosci
artystyczne wykazuje ilustracja z roku 1925 przedstawiajgca
pedzgcego w aucie szofera. Chylgce sie pod kotami jego

wozu domy atakujg kola samochodu szpikulcami kominow

i trojkgtami dachow. Ponad glows jadacego migoca

* Ary Szternfeld nestor astronautyki, z pochodzenia Polak. Wspomniang wyzej
ksigzke napisal w Lodzi w latach 1932—1933. Wowcezas poznatl K. Hillera

I Zywil duze uznanie dla jego Swiatopoglagdu i tworczosci. W roku 1935

na zaproszenie Zwiazku Radzieckiego wyemigrowal do Moskwy, gdzie
stworzono mu mozliwosci dalszej pracy naukowej. Szczegdlowy opis okladki
podal A, Szternfeld w swym liscie, ktory figuruje na wystawie.



zarysy drzew a liczne, przeciwstawne sobie katy
zywiolowych sit dajg futurystyczng iluzje szybkosci ruchu.

Wydaje sie jednak, ze w tym czasie artysta dopiero
poszukiwal sam siebie. Tworczosé jego nie byla jeszcze
skrystalizowana i $wiadczy z jednej strony o uleganiu
roznorodnym wplywom — z drugiej o bogactwie
wyksztalcenia, o dobrej znajomosci sztuki starogreckiej,
asyryjskiej, bizantynskiej, wczesnorenesansowej, a obok
tego takze i najnowszej. W owym czasie podejmowane przez
Hillera tematy to najczesciej badZ to obrazy religijne, jak
np. ,Aniol”, ,Sw. Anna wsér6éd zb6z" i zaginione ,Mnisi”,
,Irojca $w.”, badz tez tematy zwiazane z zyciem ludzi

pracy i fabrykami.

Z biegiem lat Hiller sprecyzowal swoje credo artystyczne
dzielgc malarzy na trzy kategorie: epigonéw, snobéw

i tworcow.* Jedynie tych ostatnich prawdziwie cenil i —
jak zycie wykazalo — w niedlugim czasie chlubnie stanat
w ich rzedzie.

Jednakze warunki materialne spychalty Hillera z tej trasy
i zmuszaly do pracy zarobkowej, a takze do liczenia sie

z gustami nabywecéw. Dla nich wykonywal masowo pejzaze,
widoki wiejskich i miejskich zabudowan oraz kwiaty.

A chociaz te obrazy lekcewazyl, musimy jednak stwierdzi¢,
ze wykazuja one duzg kulture artystyczng, doskonale
operowanie plama barwng, i czestokroé¢ zwracajg specjalng
uwage poprzez misterne zroznicowania techniki. Zwlaszcza

od roku 1926 daje sie zaobserwowaé staly i szybki rozwdj
jego talentu,

Coraz silniej zarysowuja sie wplywy kubizmu. Takie obrazy
jak ,,Strazak”, ,, Zakopane”, swiadcza, ze artysta dazyl do

nowoczesnego ksztaltowania formy.

* K. Hiller; Malarstwo nowoczesne wobec¢ epigonizmu, , Forma™ nr 1, LodZ
1933, s. 2,




Najwigksze jednak osiggniecia w tym czasie uzyskal Hiller
nie w malarstwie, a w ekslibrisach, gdzie zerwal

z tradycjonalizmem i niejednokrotnie stosowal bardzo
nowoczesne ujecia. Niektoére z nich stanowig niemal
abstrakcyjne kompozycje konstruktywistyczne. Widaé¢ nie
tylko wyrazne wplywy kubizmu, lecz i dalsze
przetransponowanie jego zdobyczy poprzez wprowadzenie
zwartych i gleboko przemyslanych zespolow form.

Wydany w roku 1927 zbiér ekslibrisow Hillera zostat
przyjety przez krytyke z duzym uznaniem. Stwierdzono,

ze artysta wysungl si¢ na czolo polskich grafikow

1 w 1928 r. zaproszono go do wziecia udzialu w miedzy-
narodowej wystawie ekslibrisow w Los Angeles.

W tworzonych przez siebie ekslibrisach Hiller pokazat
bowiem nie tylko wlasng indywidualnosé, lecz i duza
umiejetnosé wykorzystania dotychczasowych osiggnie¢
plastyki.

Staje sie zrozumiale, ze artysta dojrzal juz calkowicie, aby
pokusi¢ si¢ o stworzenie obrazéw na takim poziomie, jak
~Kempozycja ze spiralg” i , Kompozycja O”. W sztuce
polskiej nie posiadamy w owym czasie dziel, w ktorych
cgromne bogactwo zroznicowanych form i faktur byloby
lak umiejetnie i logicznie powigzane ze sobg w akstrak-

cying calo$é, przy jednoczesnych wysokich zaletach techniki
malarskiej.

Trudno dociec jakie dziela i jacy nowoczesni artysci mogli
wywrze¢ na niego bezposredni wplyw. Nie wiemy dokladnie
w jakich okolicznosciach moglo to nastapié. Najwiecej
podobienstw wykazuje tworezosé belgijskiego abstrakcjonisty
Victora Servranckxa. Nic jednak nie wskazuje na io, by
magt on bezposrednio wplynaé na uksztaltowanie sie talentu
Karola Hillera. Servranckx wprawdzie juz w roku 1917
pokazal swe obrazy bezprzedmiotowe, lecz Hiller mogl je
pozna¢ chyba jedynie z nieznanych nam blizej reprodukecji

lub publikacji i nie wymienil nigdy tego nazwiska. Obraz



Servranckxa, reprodukowany w czasopismie ,Praesens”

w roku 1930, w ktorym dostrzegamy analogiczne motywy
koempozycyjne, Hiller widzial chyba dopiero po namalowaniu
swej ,,Kompozycji O”, ktora powstala w 1928 r. Wydaje sie
wiec, ze malarstwo tych dwdch artystow rozwijalo sie

raczej niezaleznie, bez blizszych kontaktéw, i ze Hillera staé
juz bylo w tym czasie na samodzielng twdérczos¢, w ktorej
mozna zaobserwowaé¢ rowniez specyficznie rozwijajacy sie
watek tematyczny. O ile w poczatkowych jego pracach
czesto pojawia sie posta¢ robotnika, badz tez fragment
fabryki, o tyle obie wspomniane wyzej kompozycje,
wykonane w okresie pelnej dojrzalosci artysty, — stanowia
skomplikowane konstrukcje elementéw maszyn fabrycznych,
wirujgeych kol, stojgeych statycznie walcow i rur.

Matly fragmencik zabudowan fabrycznych, precyzyjnie
wmontowany w abstrakeyjng ,Kompozycje O, akcentuje
wyraznie ideologiczne nastawienie artysty, dla ktorego
“bodzcem byl otaczajacy go swiat, a wiec i sukcesy

w dziedzinie osiggnie¢ techniki i architektury.

Odtad sztuka Hillera przybiera indywidualny charakter

i artysta idzie wlasna droga. Pociagaja go zaréwno
zainteresowania konstrukcja form, jak i zjawiska biologiczne
"ruchu materii. W tym drugim wypadku malarz ma moznos¢
wykazania swych nieprzecietnych zdelnosei w operowaniu
plamg barwng. Wprawdzie stosuje zwykle kolory bardzo
sciszone, ale ich wzajemne nate¢zenia i roznorodne
przenikania sie, podkreslone czestokro¢ odrebnoscig faktury,
wykazujg talent niebyle jakiego wirtuoza. Akwarelowa
»Kompozycja kwiatowa” z 1931 r., ktorej barwy swobodnie
rozlewaja sie na powierzchni obrazu, stanowi zapowiedz
mozliwosci stworzenia przez Hillera wiekszych kompozycji
taszystowskich. Koncepceja jeszcze dalej posunieta w tym
kierunku jest , Kompozycja abstrakcyjna” z 1932 roku.
Przenikajg sie tu Sciszone niuanse barw szarych

i niebieskich, poprzerywane falujacymi rytmami

bialoszarawych kresek, wykcnanych badz to poprzez




nalozenia farby, badz tez poprzez smiale, jakby graficzne
wyzlobienia.

W tym samym okresie, bo od 1928 roku, Hiller rozpoczal
swe eksperymenty w odrebnej, prawie nieznanej dziedzinie
heliografiki, ktorg okreslit jako nowy rodzaj techniki
graficznej.

Bodzcem do tych doswiadczen byly znane mu poczynania

owczesnej awangardy ruchu artystycznego — fotogramy

Moholy Nagy, Man Ray’a i innych. Uzyskiwane przez nich
subtelne ,sfumata” i $miale efekty Swiatlocieniowe natchnety
Hillera do badani nad mozliwosciami , unikniecia licznych
przypadkowosci, ktére” — jak twierdzil, — ,,godzily w istote
fotogramu, jako dziela sztuki”,* a zatem dazyl do
podporzadkowania przyrzadow fotograﬂcznych woli
tworczej artysty i pozyskania w ten sposéb nowego rodzaju
grafiki.

W tym celu Hiller malowal swe obrazy temperg lub
gwaszem bezposrednio na plytach, poczatkowo szklanych,
a pozniej celuloidowych jako trwalszych, a nastepnie
odbijal je technikg fotograficzng.

W sztuce polskiej juz w tworezosei Bruno Schulza
spotykamy proby wykorzystania przyrzadow fotograficznych
w celu uzyskania odbitki dziela rytownika.

W latach 1920 i 1921 wykonai on szereg ilustracji
zatytulowanych ,Ksiega Balwochwalcza — grafiki
oryginalne (cliche-verre) Brunona Schulza”, ktére sg odbite
technikg fotograficzng z kliszy szklanej. Kreska rysunkowa
powstala na odbitce robi wrazenie fluoroforty, lecz nie
posiada sladow wglebienia. Wida¢ wiec w tym wypadku
tradycyjny sposob rycia w polgczeniu z nowoczesng technikg
odbijania.

* K. Hiller: ,Heliografika jako nowy rodzaj techniki graficznej”, , Forma"
nr 2, LOdZ 1934, s. 21—23



Usilowania Hillera w heliografikach szly w zupeinie innym
kierunku. Jego zalozeniem nie byly réwniez fotograficzne
eksperymenty, uprawiane na zachodzie, lecz tworzenie
kompozycji artystycznych przy zastosowaniu nowoczesnej
techniki w celu uzyskania nowych efektéw. Farbe przenosil
na klisze pedzlem, palcami, watg, skrawkami materiatu,

w stanie plynnym, jak w akwareli, lub gestym jak w gwaszu,
uzywal pedzli najcienszych i najgrubszych. Poddawat
niektore partie rytowaniu, drapaniu, wcieraniu itd.
Eksperymenty nad ta technikg pochilanialy go ze wzgledu
na nieograniczone mozliwosci graficzne. Pociggala go tu
pelna Swiadomosé osiggnie¢ tworeczych, a co zatem idzie,
latwos¢é wprowadzania korekt. Obserwujemy najrozmaitsze
pomysly. Stosowanie kilku klisz do jednej odbitki, lub tez
retuszowanie poszczegolnych odbitek, jezeli efekt koncowy
nie zadowalal jego idei. Zmierzaly one bowiem do
wyobrazenia i uzmyslowienia obserwowanych zjawisk ,,przy
zastosowaniu pewnych warunkéw zaczerpnietych z zakresu
fizyki i chemii”. Zakladajac, ze ,w przyrodzie zgeszczenia

i rozrzedzenia materii w postaci plam ciemnych i jasnych
(w zaleznosci od tla na ktérym powstaja) sg skutkiem
falowych ruchow swiatla, dzwieku, elektrycznosci i sit
cigzenia ziemskiego” Hiller chcial na kliszy odtworzy¢
atmosfere tych wtlasnie zjawisk ,przez uzycie pradu, przez
wzajemne odrzucanie sie nie mieszajacych sie ptynnych
substancji przez emulsjonowanie plynoéw tuz na powierzchni
kliszy” i tym podobne proby wprowadzajace ,,zrewoltowanie
materii w okreslonym z gory kierunku”.* Mozemy zobaczy¢
tu ,,zderzenia form twardych i miekkich, monumentalnych

i mikroskopijnych, szerokich plaszczyzn z rozbitymi na drobne
czgstki, — momenty wplywania i odplywania, dziwne
krystalizacje, podobne do galaktycznych czy pozagalakty-
cznych mglawic...” **,

Totez poczynania Hillera w tej dziedzinie sg zupelnie
specyficznym nowatorstwem zaréwno w technice, jak

* Ibidem.

** M. Minich: Wstep do katalogu ,,Wystawa' Zblorowa Prac Malarskich Karola
Hillera", IPS, Warszawa 1938, s. 10,




i w stylu, a charakterystyczne u niego bogactwo pomystow
doprowadzilo go do osiggnieé, ktore dopiero w wiele lat
po nim podjeli artysci wspélezesni, a zwlaszcza taszysci,

neoekspresjonisci czy tez iluzjonisci.

Zarowno do swych kompozyeji heliograficznych,

jak 1 malarskich wykonywat Hiller niezliczone rysunki
pomoecnicze, ktére trudno nazwaé¢ szkicami. Na waskich,
kartonowych paskach widzimy po kilka rysunkéw wielkosci
okolo 9 X 6 centymetréw, lub nawet jeszeze mniejsze —
pieciocentymetrowe. Czg$é z nich jest potraktowana szkicowo,
ale wiekszos¢ to misterne, skonezone kompozycje oldowkowe;
jedne o przewadze graficznej kreski, inne o zadziwiajacych,

miekkich partiach swiatlocieniowych.

Hiller stawal sie artysta coraz bardziej cenionym

w srodowisku awangardy krytykow i znawcow sztuki.
Pochlebne recenzje o nim wypowiadali malarze
najdawniejszego radykalnego ugrupowania — formisci Tytus
Czyzewski i Konrad Winkler. Twoérczoéé Hillera otoczyl
specjalng opiekg, a po wojnie ocalil najcenniejszy jego
dorobek, dyrektor tédzkiego Muzeum. docent Marian
Minich —- wybitny znawca sztuki nowoczesnej. On tez

w roku 1938 opracowal i zorganizowal dla IPS w Warszawie
wystawe dziel Hillera, obrazujaca najbardziej dojrzale
osiggniecia tego artysty w latach 1928—1938. Wiele z tych

dziel zaginelo w czasie niemieckiej okupacii.

Calos¢ ilustrowala dwie zasadnicze linie, ktore stale
przewijaja sie w jego kreacjach i ktére mozemy obserwowaé
takze na obecnej wystawie.

Jedra wywodzi si¢ z kubizmu i znajduje swoj najdoskonalszy
wyraz w kompozycjach konstruktywistycznych, na ktore
skladajy sie zespoly figur geometrycznych lub fragmenty
architektoniczne, a takze podporzadkowane im, czestokro¢
rowniez zgeometryzowane, elementy maszyn czy ksztaltow
rekodziela (kompozyecje ,,204 A", , 213 A", 214 A",  Walce").



W drugim rodzaju przewage maja formy plynne
i nie okreslone, sugerujace biologiczny ruch materii, bardziej
lub mniej abstrakcyjne, jak ,Kompozycja 205 A” lub wizja

kroplowatosei ,,Deszczu’.

Hiller czesto laczyvl obie koncepcje, dajac znaczenie
dominujgce jednej lub drugiej, wtapial delikatnie elementy
surrealistyczne (kompozycje ,,215 A", ,,BA 220”), pokazywal
w zwartej konstrukeji miekkos¢ poszczegélnych ksztaltow
(,,Stonecznik”, , Promien”). Wykazywatl stale, niespozyte
bogactwo tworezych inwencji (,,Kompozycja pejzazowa”,

. Embrion”). Swoéj gleboko spoleczny stosunek do przemian
ustrojowych ukazal miedzy innymi w pozernie abstrakcyjnej
kompozyeji z 1933 r. ,,Zaglebie”, ,na ktorej sie¢

macek kapitalu ciggnie krew z zyl podziemnych

pracownikoéw kopalni”.* Na tle przedwojennej gospodarki
polskiej, kiedy wszystkie kopalnie wegla byly w rekach
obcego kapitalu obraz ten mial specyficzng wymowe
ideologiczng. Widaé¢ ja rowniez w zaginionym obrazie , Na
krawedzi”, ,gdzie ze stalowo-kamiennego osiedla, z trybow
maszyny —wyrasta i wyzwala sie ogromna posta¢ robotnika.
Opiera sie on ramionami na krawedzi fikcyjnej plaszczyzny,
dzielgcej $wiat terazniejszo$ci od $wiata przyszlosci.
Zwiastuje go po tamtej stronie czerwona luna, na

piersi plonie czerwony kwiat serca...” **

Dawal wreszcie Hiller upust swym symboliczno-romantycznym
wizjom w heliografikach, w obrazie , Na krze”, a wreszcie
w ,,Kompozycji 227 A”, gdzie nieokreslony blizej pojazd unosi

sic w nieznanej mglawicy.

Wystawa w roku 1938 stala sie rewelacjg dla polskiej
awangardy kulturalnej, a jeden z jej glownych
przedstawicieli — Jerzy Hulewicz, w tytule swe] pelnej

* M. Minich; ,,Szalona Galeria"”, LOdZ 1963, s. T6.
*+ Ibidem.




uznania recenzji wykrzyknal z zachwytem: , Hiller
zdystansowal nas wszystkich!”

Dalszym sukcesem artysty bylo wytypowanie jego dziel na
wystawe do Paryza, ktérg pragngl tam zorganizowaé
warszawski IPS. W chwili, kiedy zdawaé sie moglo, ze
otworzyly si¢ nowe drogi rozwoju jego tworczoéci, wybuch
wojny unicestwil wszystkie plany.

W trzy miesigce péiniej — po czterotygodniowej mece

w obozie niemieckim — 7 grudnia 1939 roku zgingt Karol
Hiller rozstrzelany w lasach luémierskich. Zgingl w pelni

sit — w momencie, gdy w swoich osiggnieciach

w dziedzinie plastyki ,zdystansowal nas wszystkich!”,

a mogt jeszcze dokona¢ tak wiele...




HELENA KARWACKA
KAROL HILLER I WITOLD WANDURSKI

Nalezeli do wspolnego ,.cechu artystow”, ale kazdy z nich
reprezentowal w nim odmienna dyscypline sztuki: jeden
by! malarzem, drugi — poetg. Oprécz platformy
artystycznego porozumienia lgczyly ich wiezy bliskiej,
osobistej przyjazni, wspolne przekonania i idee, ktore
pozwalaly im jednoczy¢ wysitki w podejmowanych razem

przedsiewzieciach.

W owym czasie takie sojusze i zwigzki artystow nie nalezalty
do rzadkosci; poszukiwania dwudziestowiecznej awangardy,
ktorej walki o nowg sztuke, toczone juz od lat kilkunastu,

nie stracily po wojnie nic ze swego dynamizmu, uczynily
je formulg niemal obowigzujacg. Nietrudno wiec o przyklady
kierunkéw i grup, ktorych zasada byla wspélnos¢é dzialania
réznych twoéreéw: poswiadeza to zaréwno kubizm, jak
futuryzm, ekspresjonizm, nadrealizm, konstruktywizm, czy
polski formizm, ze wymienimy tylko kilka z licznych
izmoéw”, z ktérych prawie kazdemu wlasciwy byl 6w
charakterystyczny synkretyzm. W tym kontekécie — przy
zachowaniu rzecz jasna wlasciwych proporeji — zwigzek
Hillera-malarza i Wandurskiego-poety nie jest czyms
niezwyklym, latwo bowiem doszukaé sie w ich wspolnych
artystycznych zamierzeniach cech uksztaltowanego modelu.
Nie znaczy to wszakze, by przedsiewziecia te byly tylko
powielang kopig tego, co w pewnym sensie bylo nakazem
epoki. Cechy odrebnosci a nawet oryginalnosci miaty nada¢
im zaréwno wlaéciwe obu twoércom indywidualne dyspozycie
artystyczne, jak i swoista specyfika terenu na gruncie

ktérego wyrosly.



Rowiesnicy i synowie kodzi — Wandurski nie urodzony

w tym miescie mieszkal tu od weczesnego dziecinistwa —
wychowali si¢ w warunkach podobnych: ksztaltowala ich
swiadomo$¢ i wrazliwosé artystyczng rzeczywistosé
wielkiego fabrycznego miasta o glebokich, ostro
uwydatnionych kontrastach spotecznych. Implikowal je

W sposéb niezmiernie charakterystyczny niezwykly pejzaz
miasta; kontrasty te okreslaly atmosfere miasta, stanowily
0 jego istocie. Nieco mlodszy od nich Julian Tuwim, tak
napisze o miescie ich dziecinstwa i mlodosci: ,,Miasto
kominéw i blota, palacéow i malych drewnianych domkéw,
nedzy i milionéw: turkotu warsztatow i gluchej ciszy, kiedy
zamilkng motory, miasto glodu i przesytu, nudy

i monotonii, wiecznie tych samych ludzi i jednakowych
spraw, ziemia obiecana dla stu, a zle miasto dla pieciuset
tysiecy...” To ,paradoksalne miasto”, w ktérym nie bylo

miejsca dla sztuki, wychowani tu artysci mieli pokochaé

omilosely wielkg i serdeczng”, skladajac tego wielokrotne
dowody swojg tworczoscia, takze — jak Wandurski

i Hiller — czynna dzialalnoscig. Uczucie to, silne

i glebokie, pomieszane z tym szczegdlnym odcieniem
serdecznosci, jakie zywi sie wotec obicktu bliskiego, ale
niezbyt urodziwego i jakby troche kalekiego, pojmowali oni
jako szczegolnie wigzgce zobowigzanie. Rodzilo sie ono

i utrwalato wlasnie wtedy, w latach dziecinstwa i miodosci.
Napisze o tym Wandurski: , byliSmy zakochani w naszym
rodzinnym, brudnym i cuchngeym miescie. Z zarliwosciag
szukaliSmy piekna w dialektycznych sprzecznosciach miasta,
pod grubymi warstwami sadzy, nedzy, niedoli... i buntu”. Te
wrazenia, pierwsze odkrycia i doswiadczenia zapadng na
trwale w chlonng wyobraznie uzdolnionych artystycznie

miodziencow,

Szczegolnym zbiegiem okolicznosci raz jeszcze mieli doznaé
podobnych do$wiadezen: obaj byli $wiadkami rewolucyjnych
wydarzen w Rosji w 1917 roku. Przybyli tu — kazdy w
innym czasie — by studiowa¢ dyscypliny dosé odlegle od



ich wlasciwych zainteresowan i uzdolnien. Wandurski
skonczy w Moskwie prawo, ale dzialalnosé rozpocznie jako
rezyser i organizator w amatorskim ruchu teatralnym na
Ukrainie. Hiller porzuci techniczng uczelnig, by studiowaé
malarstwo w kijowskiej pracowni profesora Bojczuka. U obu
tu wlasnie zapadly decyzje wiazace, tu wykrystalizowaly
sie ostatecznie artystyczne upodobania i ideowe poglady.
odmieniajge zasadniczo tak zgola inaczej zapowiadajgce sig
na poczatku ich drogi. Do kraju powroéeci juz nie tylko

m!ody prawnik i mlody architekt, ale malarz, ktory
przywiezie ze soba tajemnicze przepisy malowania tempers,
odnalezione w rekopisach dawnych mnichéw, oraz poeta,
ktory obok teatralnych doswiadczen bedzie mial w swojej
autorskiej teczce pierwsze ambitniejsze proby poetyckie,
Wandurski — jako pisarz silg rzeczy pozostawiajacy po sobie
wiecej zwierzen i oswiadczen — o tym okresie powie:
,.Najpiekniejsze lata swego zycia lgcze z rokiem 1917—1920,
czyli z okresem rewolucji. Ona to wlasnie zbudzila mnie do
zycia, do myslenia, do pisania wreszcie...” Ten okres takze

dla Hillera musial mie¢ wazne znaczenie.

Powrocili do kraju juz jako artysci o pogladach
zarysowanych wyraznie, ale ich wlasciwa praktyka

w stuzbie sztuki miala sie dopiero zacza¢. Rozpoczynali od
zmudnych poszukiwan twoérczych, ktore u Wandurskiego
objaé mialy nie tylko poezje, ale takze pasjonujaca go od
dawna dziedzine sztuki — teatr. Ich pierwsza wspoipraca
na tym wlasnie gruncie miala si¢ zawijzaé. Zaraz po
powrocie, jesienig 1921 roku, przygotowal Wandurski dla
amatorskich teatrow propozycje inscenizowania podan
ludowych, ktére opublikowal w , Teatrze Ludowym™ na
przelomie lat 1921/1922. Zrywaly one wyraznie

z obowigzujacym szablonem ludowych widowisk i dotyczyly
nie tylko spraw repertuaru, sposobu jego inscenizowania, ale
takze unowoczesnienia i rozbudowania technicznego aparatu

sceny amatorskiej, tak by przy jego pomocy mogla ona



siega¢ po Srodki teatralnej ekspresji, dostepne dotychczas
tylko teatrom zawodowym. Chodzilo o wykorzystanie
ekspresji $wiatla, scenicznej perspektywy, nowoczesnej
dekoracji. W tych planach Wandurskiego pomoc Hillera
okazala sie nieoceniona, dysponowal on bowiem zaréwno
umiejetnosciami sporzgdzania technicznego rysunku, jak

i malarskimi. Byl on autorem precyzyjnie wykonanych
szkicow o$wietlania i przebudowy sceny, systemu zawieszania
kotar i ustawiania parawanow, ktére mialy zastapi¢ na
amatorskiej scenie uzywane dotad realistyczne dekoracje.
Zaprezentowal sie¢ ponadto jako scenograf, przedstawiajac
na przykladzie jednego obrazu z podania ludowego
»Madejowe 1oze” projekt rozwigzania oprawy plastycznej

dla tego typu widowisk. Propozycja ta, utrzymana

w charakterze nowoczesnie uproszczonej ludowo-basniowej
stylizacji, nie byla tylko realizacjg okre$lonego zamoéwienia,
ujawniala bowiem zupelnie wyraZnie cechy wlasciwe temu
okresowi malarstwa Hillera. Rzecz charakterystyczna, ze 6w
ludowo-basniowy - styl nada pézniej Wandurski, sam nie
pozbawiony uzdolnien plastycznych, sporzadzonej przez siebie
oprawie scenograficznej do wlasnej sztuki Smieré na gruszy.

Rychlo jednak uwaga Wandurskiego i Hillera skupi¢ sie miata
na sprawach kultury rodzinnego miasta. Nie trzeba bylo
dlugiego czasu, by zorientowaé sie, ze jest w tej dziedzinie
wiele do zrobienia. £.6dZ nie miala w dalszym ciggu
7organizowanego $rodowiska kulturalnego; ci bowiem, ktorzy
mogliby zdzialaé¢ w tej mierze niemalo (J. Tuwim, J. N. Miller)
osiedli juz na stale w Warszawie, pozostali natomiast nie
przejawiali wigkszej inicjatywy. Powstal co prawda na wiosne
1922 roku ,,cech artystyczny” pod nazwg ,,Srebrny Wéz”, ale
nie zdolal rozwingé¢ szerszej dzialalnosci. Podjeli wiec obaj
niedawno przybyli do miasta artysci takg probe zorganizowania
osrodka kulturalnego w Lodzi, jak wiele inicjatyw tego
rodzaju, tak i ta miata w przyszlosci — i to dosé

niedalekiej! — zemrze¢ $miercig naturalng, ale jest ze



wszech miar godna odnotowania; ona to bowiem
przecierala drogi dla sztuki nowoczesnej w tym miescie

tak dlugo jej niechetnym.

Postanowili pokazaé l6dzkim twércom temat, ktory moglby
staé sie spoiwem lgczgcym rozproszonych dotychczas artystow.
Byl nim — niewykorzystany dotgd dostatecznie przez
tworcéow — temat ich wlasnego miasta, jego odrebnosé, to

co skladalo sie na jego niepowtarzalno$é¢, a mianowicie jedyny
w swoim rodzaju krajobraz wielkiego przemystowego
osrodka, rytm nieustannej pracy i ludzie, ktérzy nadawali
charakter temu miastu — robotnicy. Pokazali ten temat

w sposob niewatpliwie odkrywczy i nowy, a przy tym

w swoiscie oryginalnej realizacji.

Oto wybrali sie obaj na wedréwke po miescie, by wspo6lnie —-
oczyma malarza i poety — przyjrzeé sie Lodzi. Relacje z tej
wyprawy zdali w obszernym cyklu artykutéw pt. ,Sztuki
plastyczne w Lodzi”, ktéry przez pare miesiecy publikowal
todzki dziennik ,,Glos Polski”. Powstat w ten sposoéb zupelnie
niezwykly reportaz o miescie. Byt on bowiem malarsko-
-poetycka prezentacjg ,tematu” i zarazem sugestig
programows, préba oceny srodowiska kulturalnego

i wytyczeniem perspektywy, pewng formg analitycznej relacji

i jednoczesnie probag syntezy, checig pokazania ,zewnetrznego
piekna Lodzi” i dotarcia do warstw glebszych — ,duszy

zbiorowe]j miasta”.

Zafascynowani nowoczesnymi dgzeniami w sztuce, spojrzeli
na rodzinne miasto w sposob niekowencjonalny i nietrady-
cyjny, podkre§lajge te elementy lodzkiej rzeczywistosci,
ktore odpowiadaly poszukiwaniom wspoélczesnej awangardy
w zakresie formy oraz stanowily jej charakterystyczny

krag tematyczny. Odkrywali futuryzm Lodzi, jej

ynaturalny kubizm”. Pisali o tym: ,,Ogromne, nagie,
kanciaste brandmaury. Schematyczne szeSciany brunatne

domoéw. Wysmukla, surowa gotyka czerwonych komindéw



fabrycznych — wiez pracy ludzkiej. Zwelniony arabeskowo
dym gesty. Ogniste kwadraty ciemnych blokéw fabryk,
drzgeych rytmicznie po nocy...”

Nie byt dla nich 6w ,kubofuturyzm” przyjeta powierzchownie
formulg rehabilitujgca ,,dziwng urode” miasta, ale tg
nowatorska tendencja, ktora tu wlasnie mogla mieé¢ szanse
nabrania wszelkich cech autentyzmu. Tu bowiem znamienne
dla nowej sztuki tematy: fabryka, maszyna, praca, ruch,
dynamika, mechanizacja etc. miaty okazje sta¢ sie nie tylko
swoiscie egzotycznym elementem utworu, ale adekwatnym
odbiciem rzeczywistosci. Brak kulturalnych tradycji mogt,

ich zdaniem, przyczyni¢ si¢ do propagowania i aklimatyzacji

nowych tendencji.

Pragneli takze pokaza¢ ,piekno kontrastow starej Lodzi’:
barwng egzotyke zaulkéw Batut, jarmarczny zgielk placéw
targowych, atmosfere lodzkich szynkow po ,fajrancie”,
wreszcie artystyczny prymityw sklepowych szyldow

i rzemieSlniczg sztuke majstrow murarskich, budujgcych
kominy, kazdy wedlug wlasnej ,szkoly”, kazdy o innym
kapitelu. Sztuka nowoczesna, pisali, siega takze ,ku zZrodlom
pierwotnym i ludowej tworczosci, tu bowiem pierwiastki

zasadnicze malarstwa czystego wystepuja najwyrazisciej" .

Mowili tez o temacie najczesciej przez artystow prze-
oczanym: o todzkim robotniku, o jego nowym typie,
»zgola innym niz obywatele reszty miast Rzeczpospolitej”,
doswiadezyly go bowiem szczegdlnie dotkliwie wojenne
kleski, zahartowaly glody i kryzysy ekonomiczne,
zmechanizowana praca narzucila tempo i nieustanny

pospiech.

Ta wszechstronna prezentacja Lodzi jako bogatego Zrodia
tematow dla nowoczesnego artysty, ktory z ,,odbicia ducha
w ksztaltach materialnych”, wybierze ,tylko istotne,
podporzgdkowujgc caloéé prawom harmonijnie-rytmicznej



kompozycji”, miala wywrze¢ pewien wplyw na tworcow,
znajdujgc odzwierciedlenie w plastyce i poezji (M. Braun).
Grupy silnej i jednolitej o wiekszym znaczeniu nie udalo sie
stworzyé. Zlozylo sie na to szereg skomplikowanych przyczyn,
wérod ktérych niemalg role odegraé mialy zaréwno liczebna
slabosé 16dzkiego osrodka, jak i charakterystyczny dla Lodzi
brak szerszych zainteresowan sztuksg. Nie udalo sie zapewni¢
tym wysitkom — a zabiegali o to autorzy przedstawionego
programu — stalego mecenatu, koniecznego zwlaszeza

w poszukiwaniach nowych i eksperymentatorskich.

P6l roku po ogloszeniu tych propozycji zarysowaly sie pewne
mozliwosci ich realizowania, zwlaszeza dla poetow. Od 1923
roku objagt Wandurski redakcje dziatu literackiego

w nowopowstalym dzienniku ,,Republika”. Pragnal tu
publikowaé¢ utwory miodych twoércéw i informowaé o tym,

co dzieje sie w pracowniach malarskich, teatrze, na ekranack
kinowych. Karol Hiller zaczat w tym dziale pisa¢ o lodzkim
srodowisku plastycznym. Nie trwato to jednak dlugo, po
trzech miesigcach redakcja gazety zrezygnowala z ambicji
kulturalnych i ,pozbyla sie literatow”, ktorych postepowe
poglady zaczely budzi¢ niepokéj. Warto bowiem pamietaé, ze
powszechnie w tym czasie nazywano awangardowych artystow
.bolszewikami sztuki”, c6z dopiero, gdy istotnie szlo to

w parze z radykalnymi pogladami spolecznymi. Zaprzestal
wiec Wandurski ,oskarzony” o futuryzm wspélpracowaé

z ,Republikg”, a po jego odejSciu przestaly sie tam ukazywaé
takze artykuly Hillera.

Program zawarty w cyklu ,Sztuki plastyczne w FLodzi”
najpeiniej udalo sie zrealizowaé tylko inicjatorom i to

w jednorazowym przedsiewzigciu — wspolnym tomiku poezyj
i litografii pt. Sadze i zloto. Tytul i pomyst tego zbiorku —
wydanego dopiero w 1926 roku — powstal juz w czasie
pisania wspomnianego cyklu, konczyl sie on nastepujgcym

stwierdzeniem: ,,Bo piekno duszy zbiorowej naszego miasta



ma dwa organicznie spojone ze sobg czynniki, ktére ujgé

by mozna w formulke: ,,Sadze i zloto”. W tych bowiem
barwach zasadniczych uklada sie skala wrazen estetycznych,
jakie budzi £.6dz”. Na jego caloé¢ zlozylo sie siedemnascie
wierszy Wandurskiego i szes¢ litografii Hillera, powstatych
w latach 1922—1924, ktérych wigzacym tematem bylo przede
wszystkim, acz nie wylgcznie, rodzinne miasto. Tak wiersze

jak i litografie powstaly ,,niezaleznie od siebie — na

bruku lédzkim” i wyraznie byly pomyslane jako realizacja
okreslonej koncepceji tworczej. Wyjasniali to sami autorzy

we wstepnej nocie: , Ten sam kompleks, ktéry znalazl
odbicie w stowie rytmicznym, realizowal sie prawie
jednoczesnie w kompozycji linearnej, w rysunku. Zalgczone
litografie nie ilustrujg wierszy: sg one réwniez wierszami
linearnymi, w sobie zamknietymi. Pozwala nam to
przypuszczaé, ze poezja i grafika stanowig w danym
przypadku dwuglos zharmonizowany. Stowo i linia wyrosly

z pokrewnego podglebia duchowego dwojga ludzi, zlgczonych
wezlem przyjazni. To nas upowaznia do objecia naszego

dorobku wspoélnym tytulem”,

Cykl artykuléw o sztukach plastycznych w Lodzi, o prébie
innego spojrzenia na rodzinne miasto, zainteresowatl takze
ogromnie” robotnikéw i stal sie ,,przedmiotem debat w kilku
zwigzkach”, Nierzadko musieli uczestniczyé w nich takze
autorzy, skoro relacja ta pochodzi od jednego z nich. Stal sig
on swoistym ,podrecznikiem” nowoczesnego wychowania
estetycznego robotnikow, ktorych upodobania — zdaniem
Wandurskiego — niewiele odbiegaly od gustéow drobno-
mieszezanskich. Trudno juz dzi§ ustali¢ jaki zasieg

mialo ich wspolne dzialanie majgce na celu wychowanie
estetyczne robotnikéw, Ze nie ograniczalo sie tylko do
dyskusji na ten temat nie ulega watpliwosci. Nie bez
doswiadczen w tej mierze mogl bowiem Wandurski
stwierdzi¢, ze: ,,gdyby ktory z mlodych malarzy-formistow

zaproponowal za darmo nawet albo za zwrotem materialow —



udekorowa¢ sale zwigzkowg wedlug wymagan nowej sztuki,
opartej na konstrukeji rytmicznej i na estetyce pracy /.../
zaden z projektéow nie zostalby przyjety, a projektodawca
bylby wysmiany po odejsciu, jako ,futurysta” — co

w pojeciu robotnika polskiego znaczy to samo, co drapichrust,

paniczyk, ,,zawracajacy ludziom glowe bzdurami”.

A jednak Hiller odwazy! sie dekorowa¢ sale dla robotnikéw
nowoczesnie, zgodnie ,z wymogami nowej sztuki”, tylko ze
byla to juz sala robotniczego teatru awangardowego i czas
nieco pozniejszy, a usilne propagowanie nowej estetyki
oddzialalo juz w tym wzgledzie wiele. Od 1925 roku podjat
Hiller wspoélprace ze Scena Robotnicza, amatorskim teatrem
robotniczym, ktéry dzialajac na terenie kodzi od 1923 roku
zdolal sobie wyrobi¢ opinie sceny rewolucyjnej tak

w repertuarze, jak i formie inscenizacji. Organizowal go
Wandurski, ktéry przez caly czas byl czynnym czlonkiem
zespolu, peinige w nim szereg funkcji. On to zapewne wciggnal
do wspolpracy swego przyjaciela, jak wiadomo, wspolpracowali
juz na tym gruncie. Tym razem jednak nie miala to byé

tylko ,teoria”. Scena Robotnicza osiggnela w tym czasie —
nie bez zaslug jej dwczesnego kierownika M. J. Szackiego

- wysoki poziom artystyczny i myslano nawet

o przeksztalceniu jej w zawodowy teatr robotniczy. Zdobyto
stalg sale i zorganizowano ,,gospodarstwo teatralne”
zbudowano ,,mily, nowoczesny teatr”. Wtedy to — wedlug
relacji Wandurskiego — ,;sale poczal dekorowaé Karol Hiller".
Byl on takze autorem afisza Sceny Robotniczej, ktory

w jego projekcie mial by¢ odtad stala wizytowka teatru

na murach miasta. Wizytowka ta, trzeba dodaé, byla zrobiona
znakomicie, wyrézniajac sie wysokim poziomem

artystycznym wyraznie od afiszy uzywanych wtedy przez
teatr zawodowy. Afisz ten posiadal w lewym rogu u gory
staly emblemat teatru: rozsunietg kurtyne z blazenskimi
maskami, ktora odstaniala bialg przestrzen zakomponowana

przez artyste pierwszymi literami nazwy teatru S i R,



i jakby stylizowanymi narzedziami pracy robotnika i artysty,
chok w graficznym bloku umieszczona byla nazwa teatru,

adres, nazwisko kierownika teatru.

Wspdlpraca ta miala takze nie trwaé dlugo, wkrotce bowiem,
po wystawieniu przez teatr glosnej sztuki Wandurskiego
Smieré na gruszy, Scena Robotnicza zostala zamknieta ,,ze

wzgledu na bezpicezenstwo i porzadek publiczny”.

Zrywala sie¢ wigc za kazdym razem ni¢ wspélpracy artystow,
a przyczyniala sie do tego juz nie tylko niecheé¢ do sztuki
awangardowej, ale obawa przed sztukg rewolucyjna; tak
bowiem, rewolucyjnie, jako polaczenie nowej tresci z nowsg

formg rozumieli swoje powolanie obaj artysci.

Mozna by odnotowaé jeszcze kilka przykladow zwiagzkow

i wspélpracy obu tworcéw i dzialaczy, jak np. zaprojektowanie
przez Hillera okladki do ,Diwigni” (1928, nr 8),
komunistycznego pisma literacko spolecznego, redagowanego
w pewnym okresie przez Wandurskiego, czy pelne uznania
wzmianki tego ostainiego o sztuce malarskiej Hillera,
zamieszczane w jego stalych korespondencjach do

,» Wiadomoscei Literackich” i in. Doda to tylko jeszcze kilka
szczegOlow do rejestru, ale w niczym juz nie zmieni obrazu
wspolpracy dwu zaprzyjaznionych artystow, ktorych
ozywiala idea sztuki nowej. Zdolali oni, co nie udaje sie
wszystkim artystom, wyciagngé w swojej tworczosci
konsekwentne wnioski z doswiadczen, ktorych dostarczyla

im rzeczywisto$¢ rodzinnego, robotniczego miasta.



JANINA LADNOWSKA
KALENDARIUM

@ Karol Hiller urodzil sie 19 grudnia 1891 r. w Lodzi.
Pochodzil z rodziny tkaczy przybylych prawdopodobnie
z Prudnika na Dolnym Slasku w I pol. XIX w. i byt
najstarszym synem recznego tkacza Karola Hillera

i Marianny z d. Bibel. W niewiele lat po urodzeniu syna,
rodzice przenosza sie do Pabianic, gdzie ojciec prowadzi

fabryke wlokienniczg swego brata.

@ Hiller rozpoczyna nauke na wydziale chemicznym
Rekodzielniczo-Przemyslowej Szkoly w Lodzi. W roku 1910
otrzymuje $wiadectwo dojrzalosci z przewaga ocen bardzo
dobrych i dobrych oraz tytul technika chemika, ktéry

uprawnial do studiéw wyzszych.

@ Udaje sie na studia chemiczne do Wyzszej Szkoly

Technicznej w Darmstadt.

@ Zostaje studentem I kursu wydzialu inzynieryjno-
budowlanego Warszawskiego Instytutu Politechnicznego
im. Cara Mikolaja II. Sposobi sie wiec do zawodu architekta,

czynige zado$¢ swym zainteresowaniom plastycznym.

@ Podczas ferii letnich prawdopodobnie przebywa

w Petersburgu.

@® Instytut Politechniczny zostaje ewakuowany do
Moskwy. Hiller, wraz z bratem Hugonem poczgtkujacym

rzezbiarzem, udaje sie rowniez do Moskwy.

@ W marcu 1916 r. Hiller zostaje relegowany administracyj-

nie z Instytutu z powodu nieoplacenia czesnego i zapewne

1891

1903-1910

1910-1912

1912

1913

1915

1916



1922

natychmiast powolany do wojska. Zatrudniony w Kijowie
w Urzedzie Hydrotechnicznym pracujgcym dla potrzeb armii.
4 czerwca 1916 r. w Moskwie bierze $lub z Jadwiga Machan

I v. Morawsks, posiadajaca kilkuletniego syna. Miedzy
pasierbem a ojezymem nawigzujg sie serdeczne stosunki.

W Kijowie Hiller wstepuje do Akademii Sztuk Pieknych

i ksztalei si¢ pod kierunkiem prof. Bojczuka — malarza
bizantynisty. Interesuje sie technikami malarskimi, bada

w archiwum Lawry Pieczerskiej dawne, alchemiczne
przepisy przyrzadzania farb i malowania. Przeprowadza
studia nad sztuka etruska, archaiczng sztukg grecks,
bizantynska, wloskiego trecenta oraz francuskg miniatursg.
Lata rewolucji 1917 r. przebywa w Kijowie. Wedlug
niesprawdzonych relacji jest jaki$ czas komisarzem ludowym.
Repatriowany, wraz z rodzing latem 1921 r. wraca do F.odzi,

gdzie osiedla sie na state.

Maluje i wykonuje szereg linorytéw. Wraz z poeta Witoldem
Wandurskim, z ktérym lgezy go przyjazn i wspolpraca,

a takze lewicowe poglady spoleczne oraz awangardowe
poszukiwania artystyczne, pisze cykl pieciu artykutow

pt. Sztuki plastyczne w FEodzi wydrukowanych w lodzkim
dzienniku ,,Glos Polski”. Artykuly wzbudzaja wielkie
zainteresowanie wsrod robotnikéw. W »Teatrze Ludowym”
z roku 1922 Wandurski publikuje swe propozycje dotyczace
inscenizacji podan ludowych dla teatréw amatorskich;
propozycje te oraz projekt scenografii podania Madejowe toze
ujmuje w forme rysunkowsg Karol Hiller. Razem czynig
starania w celu utworzenia w Lodzi oérodka zycia

kulturalnego.

W roku 1922 Hiller zostaje nauczycielem rysunku i robot
recznych w niedawno zalozonym Spolecznym Polskim
Gimnazjum Meskim, gdzie pracuje z niewielkimi przerwami
do 1939 r. Gimnazjum prowadzone przez dyrektora Berti

Ameisena wyréznialo sie wysokim poziomem naukowym



oraz postepowymi tendencjami zmierzajgcymi do zatarcia
réznic narodowodciowych i wyznaniowych wsrdd ucznidw.
Hiller bierze udzial w zyciu szkoly, miedzy innymi
projektuje sztandar (w zbiorach Muzeum Sztuki w Lodzi).
Wielu spoéréd nauczycieli i uczniéw Gimnazjum stanie sie
w przysziosci jego przyjaciolmi (m. in. Stanislawa
Lenk-Aletowa).

@ Bierze udzial w Miedzynarodowej Wystawie Nowej 1923
Sztuki w kodzi, na ktorej wystawia Feninger, Kubin,

Kandinsky, Heckel i inni, obok nich grupa artystow polskich:
Stazewski, Rafalowski, Chlebowski, Brauner, Hirszfang.

Projektuje dekoracje do sztuk: Don Carlos Schillera i Stréz

nueny Kellera dla szkolnego teatru w gimnazjum niemieckim.
Zamieszcza w ,,Republice” 1923 nr 8 artykut pt. Sylwetki

malarzy tédzkich.

Wraz z Witoldem Wandurskim, wigze sie z powstala tego

roku ,,Sceng Robotniczg” w FLodzi.

@ Wicle maluje, projektuje ekslibrisy dla przyjaciol 1924
i znajomych, rysuje portret Witolda Wandurskiego (repr.

w ,,Wiadomosciach Literackich” 1925, nr 5).

Rozpoczyna wspolprace z wydawnictwem Ludwika Fiszera

w Fodzi.

@® W Krakowie na Wystawie Towarzystwa Przyjaciol 1925
Sztuk Pieknych ,Karol Hiller wystapil z kolekcja wigkszg

projektéw dekoracyjnych i obrazéw. W projektach

dekoracyjnych postuguje sie formg zapozyczong przewaznie

ze sztuki $redniowiecznej” (,,Sztuki Piekne” 1925-—1926

s. 85). Witold Wandurski szeroko omawia jego twdrczosé

w artykule Sztuka za nawiasem zycia (,Wiadomosci

Literackie” 1925, nr 32). Dekoruje nowa, stalg sale ,Sceny
Robotniczej” oraz projektuje afisz l6dzkiej premiery zabawy
scenicznej Witolda Wandurskiego Smieré na gruszy na

deskach ,,Sceny Robotniczej”.



1926

1927

1928

Karol Hiller bierze udzial w wystawie grupy Lodzian

w Lodzi, obok m. in. Kudewicza, Hirszfanga, Spiegla,
Braunera, wyrézniony z tej okazji przez Witolda
Wandurskiego.

Jest wspolorganizatorem Stowarzyszenia Artystow

i Milo$nikow Sztuk Plastycznych w Eodzi ,Start” i wraz
z innymi czlonkami grupy (N. Spiegel, A. Wajnbaum,

J. Hirszfang, S. Finkelsztajn, A. Rozental, J. Lejzerowicz)
bierze udzial w wystawie w Miejskiej Galerii Sztuki.

W Krakowie w Drukarni Narodowej wydano tomik poezji
Sadze i zloto zawierajgcy wiersze Witolda Wandurskiego

z szescioma litografiami i okladkg Karola Hillera.

Wystawia w Lodzi na Wystawie Zbiorowej obok

S. Finkelsztajna, J. Hechta, J. Hirszfanga, J. Kahane,

K. Mackiewicza, Z. Poduszki, W. Skoczylasa, W. Strze-
minskiego N. Spiegla.

Ukazuje sie album pt. Ekslibrysy Karola Hillera zawierajgcy
14 tablic, poprzedzony wstepem Przeclawa Smolika, wydany
bardzo starannie nakladem Towarzystwa Bibliofilow

w hodzi. Publikacja wywolala liczne i pozytywne oceny

w prasie codziennej i artystycznej.

Hiller, jak potwierdzaja relacje organizatoréw, bywa na
posiedzeniach Towarzystwa Wolnomyslicieli, ktore w tym

czasie i poZniej rozwija w kLodzi dzialalnosé odezytowa.

Hiller bierze udzial w Salonie Modernistow Zw. Artystow
Plastykow w Warszawie, wystawia obok T. Czyzewskiego,
A. Pronaszki, K. Winklera, grupy ,.Praesens”

(M. Borowiakowa, B. S. Brukalscy, K. W. Strzeminscy,

H. Stazewski) oraz K. Malewicza, H. Berlewiego i innych,
bedge wraz ze Strzemirfiskimi reprezentantem t6dzkiego
srodowiska artystycznego. Pokazuje 7 prac: , Elektrownia”,
»Spalona fabryka”, ,Robotnik”, , Kompozycja O" oraz

3 fotomontaze. Uczestnicy w Wystawie Ekslibrisu
Polskiego w Los Angeles.

Tego roku rozpoczyna Hiller twoércze eksperymenty z nowa



technikg graficzng, ktérg nazwal heliografikg. Wykorzystuje
w tej dziedzinie swe chemiczne wyksztalcenie, osiggajac
wyniki na bardzo wysokim artystycznie i technicznie
poziomie. Stawiajg go one w rzedzie prekursoréw fotografii
eksperymentalnej w Polsce. Projektuje okladke , Dzwigni”
nr 8 — organu polskiej lewicy kulturalnej, redagowanej

w tym czasie przez Witolda Wandurskiego.

@® Udzial w II Wystawie Grupy ,,Start” — obok 1929
uczestnikow z roku 1926 wystawia réwniez Wiadyslaw
Strzeminski. Wydzial Oswiaty i Kultury Zarzadu Miejskiego
w Lodzi zakupuje do zbioréw Muzeum Miejskiego obraz
Karola Hillera pt. ,,Spalona fabryka” (zaginiony podczas
okupacji hitlerowskiej).

W roku 1929 podejmuje Hiller trwajacg wiele lat
wspolprace z Wydawnictwem , Renaissance” w Stanistawowie
— projektuje okladki ksigzkowe.

Dla ratowania zdrowia chorego na pluca syna, na kilka lat
osiedlajg sie Hillerowie na wsi w majatku przyjaciela
Adolfa Guthke, nastepnie w Witoni kolo Kutna u rolnika

F. Nowakowskiego. Artysta maluje tam wiele pejzazy

i portretow oraz wykonuje polichromie miejscowego

kosciola.

@ Uczestniczy w Wystawie Zrzeszenia ,Start” w Lodzi 1930
.i Krakowie, wystawia 9 prac: ,Martwa natura z jablkami”,
»Spichrz nad stawem”, ,,W zatoce”, ,Kapliczka”, ,,Szkic
temperowy”, ,Mur klasztorny w Kazimierzu”, ,Jesien”,

,,Martwa natura”, ,,Szkic”. '

W Salonie Listopadowym IPS-u w Warszawie wystawia
,Kompozycje Ireskowa” i ,Pejzaz”.

Uzyskuje II nagrode na afisz dla Browaru w Zyweu.

@ Uczestniczy w Salonie Warszawskim (listopadowym) 1931
IPS-u, wystawia , Kompozycje freskowsa”.

Jest wspolzalozycielem Zrzeszenia Artystow Plastykow

w Lodzi, prezesem zostaje Stefan Wegner,



1932

1933

Tego zapewne roku poznaje Mieczyslawa Jastruna, wowezas

nauczyciela Gimna}zjum Spolecznego w Lodzi.

Uczestniczy w Wystawach Zrzeszenia Artystow Plastykow
w Lodzi wraz z W. Strzemiriskim, K. Kobro, S. Wegnerem.
A. Menkesowg i innymi; w styczniu 1932 wystawia 27 prac,
w tym 5 kompozycji heliograficznych, za§ w grudniu

8 obrazéw, z czego 5 kompozycji abstrakeyjnych; na Salonie
Wiosennym IPS-u w Lodzi wystawia ,,Miasto” i »Liscie”; na
Wystawie Nowej Generacji w f.odzi wraz z L. Chwistkiem,
T. Czyzewskim, M. Feuerringiem, Z. Pronaszko,

H. Stazewskim, W. Strzeminskim wystawia 3 kompozycje:
»200 A”, ,,204 A”, , 206 A”"; na Salonie Zimowym IPS-u
wystawia , Kompozycje 206 A",

Przez prezesa Zrzeszenia Artystow Plastykéw w Lodzi —-
Stefana Wegnera zostaje Hiller wysuniety do Nagrody
Plastycznej m. Lodzi. Jury Nagrody laureatem wybralo
Wiadyslawa Strzeminskiego. Za posrednictwem Grupy ,a.r.”
(ktorej Hiller nie byl czlonkiem) przekazuje do zbioréw
Miejskiego Muzeum im. J. K. Bartoszewiczéw w Eodzi

dwa obrazy: ,Kompozycja O i »Kompozycja ze spiralg”.
Opracowuje okladke, frontyspis oraz 20 ilustracji do ksigzki
Jozefa Litwina Municypalne fabryki dawnej Eodzi wydanej
w 1932 r. nakladem Zwigzku Majstréw Przemystu
Wiokienniczego.

W tym czasie pracuje jako nauczyciel rysunku w Publicznej
Szkole Doksztalcania Zawodowego, prowadzonej przez
Wladystawa Strzeminskiego oraz na Kursach Malarstwa
zorganizowanych przez Cech Malarzy i Lakiernikow.

Uczestniczy w Salonie Zimowym IPS-u w Lodzi i wystawia
»Noc”; na Wystawie Grupy Plastykéow Nowoczesnych w Lodzi,
obok miedzy innymi K. Kobro, M. E. Eunkiewicz,

K. Mackiewicza, A. Menkesowej, H. Stazewskiego,

W. Strzeminskiego, S. Wegnera wystawia 8 prac: ,,Noc”,
»Embrion”, ,,200 A”, ,,201 A”, ,205 A”, ,,207 A”, ,;208 A”,
»Grecja”; oraz na Wystawie Zwiazku Zawodowego Polskich



Artystow Plastykow w Yodzi pokazuje ,Promien”.

W roku 1933 Karol Hiller obejmuje redakcje czasopisma
,Forma” — organu Zwiagzku Zawodowego Polskich Artystéw
Plastykéw w Fodzi. Do redakecji wchodzi rowniez

W. Strzeminski, S. Wegner, A. Menkesowa, J. Krauze.
Hiller w ,,Formie” nr 1 zamieszcza artykul pt. Malarstwo
nowoczesne wobec epigonizmu. Jako czlonek zarzadu Zw. Zaw.
Polskich Artystow Plastykow (Zwiazek Zaw. Polskich
Artystow Plastykow powstal w roku 1933 ze Zrzeszenia
Artystéw Plastykow) dba o wysoki poziom wystaw.

Zapalony prelegent i dyskutant na zebraniach czwartkowych
w Miejskiej Galerii Sztuki w tworczych polemikach zacheca
kolegéw do stownego formulowania pogladéw na sztuke.
Znajduje to wyraz na lamach ,,Formy”.

Do ksigzki Ary Szternfelda Initiation a la cosmonautique
opracowuje Hiller okladke, bedacg artystycznym wyrazem
naukowych treéci ksigzki. Wedlug stow Ary Szternfelda...
,nie ma w tym rysunku nic przypadkowego, wrecz przeciwnie,
cala kompozycja z kazdym jej szczegélem stanowi wilasciwie
kwintesencje tresci ksigzki, w ktérej zawarte sq podstawowe
zalozenia kosmonautyki”.

Stosujac technike fotomontazu opracowuje propagandowe
plansze dla wystaw Wydzialu Opieki Spolecznej Zarzadu
Miejskiego.

@® Uczestniczy w Wystawie Zwigzku Zaw. Polskich
Artystow Plastykéw Krakowa, Lwowa, Lodzi i wystawia

14 prac: ,,Budownictwo”, ,Slonecznik”, ,Abstrakcja 209 A",
,Pejzaz” oraz 10 heliografik; na Salonie Zimowym IPS-u
wystawia ,,Zaglebie”.

Jako czlonek Zarzadu Zw. Zaw. Polskich Artystow Plastykow
w Lodzi uczestniczy w Zjezdzie w Warszawie.

W tym okresie powstajg malowidla scienne dla lo6dzkich
kawiarn i lokali rozrywkowych — ,Grand Cafe” i ,,Tabarin”,
oraz kompozycja sgraffito do mieszkania Gottheilow w Lodzi
(poz. kat. 40).

1934



1935

1936

W ,Formie” nr 2 zamieszeza Hiller artykuly: Nowe widzeniz,
Na marginesie wystawy sowieckiej, Heliografika jako

nowy rodzaj techniki graficznej.

Wraz z Aleksandrem Rakiem zdobywa I Nagrode w konkursie
na godio m. Lodzi.

Uczestniczy w Salonie Wiosennym IPS-u w FLodzi, wystawia
»wWiek dojrzaly” i ,,W przestrzeni”.

Zamieszcza w ,,Formie” nr 3 artykul pt. Malarz, spoteczenstun
a sztuka.

Zapewne w tym okresie nawigzuje znajomosé, a potem
przyjazii z nowo mianowanym dyrektorem Muzeum

im. J. K. Bartoszewiczéw — dr Marianem Minichem. Karol
Hiller nalezy do Ligi Obrony Praw Czlowieka i Obywatela,
ktéra wowcezas w zwigzku z postepujaca faszyzacjg kraju
wzmaga swg dzialalnosé. Wystepuje przeciwko wszelkiemu
bezprawiu, protestuje przeciw obozowi koncentracyjnemu

w Berezie Kartuskiej, policyjnym metodom walki z klasg
robotniczg, walczy z antysemityzmem. Liga jest réwniez
terenem dzialalnosci jednolitofrontowej KPP,

Hiller bierze udzial w pracach Ligi, opickuje sie wiezniami
politycznymi. W mieszkaniu Hillera niezaangazowanego
czynnie w ,,ruchu wywrotowym” przy tym ,czlowieka
pewnego”, sympatyka lewicy maja miejsce spotkania dzialaczy
KPP. Bywa tam Zenon Kliszko — przyjaciel zmarlego w roku
1934 syna, Franciszek Kusto, Salomon Jaszunski pseudonim
»Justyn”,

Uczestniczy (po raz ostatni) w Wystawie Zw. Zaw. Polskich
Artystow Plastykéw w Lodzi, wystawia 6 kompozycii: ,,210 A
w211 A”, 212 A", 213 A", ,,214 A”, ,,215 A”; na Salonie
Plastykéw Zw. Zaw. Polskich Artystow Plastykow

Krakowa, Lwowa, Lodzi, Poznania, Warszawy, w Warszawie
wystawia ,,Promien”, , Slonecznik”, »Budownictwo”,

»Kot”. Tego roku wycofuje sie z redakcji ,,Formy", ktéra
przejmuje Wiadyslaw Strzeminski i Katarzyna Kobro.



W tym okresie i pozniej sporzadza artysta naukowe plansze
i panneaux dla Dzialu Archeologicznego Miejskiego Muzeum
Etnograficznego w Lodzi — oplacany zapewne z Wojewodz-

kiego Funduszu Bezrobocia.

@ Uczestniczy w Salonie Malarskim IPS-u w roku 1937; 1937
zaproszony przez komisarza wystawy Mieczystawa Tretera

wraz z Konstantym Mackiewiczem, reprezentuje todzkie

srodowisko plastyczne, wystawia ,,Promien”’; na Ogélnopolskim

Salonie Malarskim IPS-u w grudniu 1937 r. w Warszawie

wystawia ,,Rusztowanie”.

Razem z Tadeuszem Kulisiewiczem kandyduje do Nagrody
Plastycznej m. Lodzi. Przewagg dwu gloséw laureatem zostaje
Kulisiewicz. Wakacje roku 1937 spedza artysta w Kroscienku

—- maluje pejzaze zwane przez siebie ,,wypoczynkowymi".

@ W styczniu 1938 roku ma miejsce w Warszawie pierwsza 1938
zbiorowa wystawa prac Karola Hillera, zorganizowana przez
Miejskie Muzeum im. J. K. Bartoszewiczow w Lodzi. Wystawa
obejmuje 73 prace, w tym , Teke heliograficzng” zawierajaca
28 plansz. Wszystkie prace pochodzg z ostatniego
dziesieciolecia. Autorem wstepu do katalogu jest dr Marian
Minich — dyrektor Muzeum w Lodzi. Wystawa spotyka

sie z uznaniem krytykow i recenzentéw, pisza o niej
Mieczystaw Wallis, Jerzy Hulewicz.

Na prosbe rodziny poleglego w walkach Brygady
Dabrowszezakéw w Hiszpanii Salomona Jaszunskiego —
»Justyna” wykonuje Hiller jego portret — heliografike.
Projektuje okladke i uklad graficzny pisma ,Kultura Lodzi”
redagowanego przez Stolarzewicza.

W tym czasie Karol Hiller — czlonek Ligi Obrony Praw
Czlowieka i Obywatela, wstepuje do Klubu Demokratycznego.
W poczatkach bowiem roku 1938 powstajg w Lodzi Kluby
Demokratyczne, a potem Stronnictwo Demokratyczne. Na
czele wladz stajg miedzy innymi dr Stanisltaw Wigeckowski,

dr Wincenty Tomaszewicz, Stanistawa Lenk-Aletowa. Kluby



1939

Demokratyczne i Stronnictwo stajg z PPS, Zwigzkami
Zawodowymi i organizacjami mniejszosciowymi w jednolitym
froncie walki o swobody demokratyczne, kandydujg w bloku
demokratycznym w wyborach do Samorzadu Miejskiego,
wystepuja przeciwko antysemickim ekscesom, prowadza
szerokg akcje odczytows, skierowang glownie do inteligencji
I mieszczanstwa, urzadzajg wiece i mitingi, na ktorych
informuja spoleczenstwo o sytuacji miedzynarodowej Polski

i grozacym jej faszystowskim niebezpieczenistwie. W listopadzie
1938 roku Karol Hiller na walnym zebraniu czlonkéw

Klubu Demokratycznego zostaje wybrany viceprezesem,
razem z St. Aletows, R. Szymanskim; prezesem jest

dr St. Wieckowski.

Karol Hiller prowadzi w Klubach dzialalno§é¢ kulturalno-

oswiatows.

W roku 1939 bierze udzial w Wystawie Wspoélczesnej Grafiki
Polskiej w Krakowie. Zamierza réwniez wyslaé swe prace
na wystawe do Paryza. Wrzesien zastaje artyste w Lodzi.

W poczatkach listopada otrzymuje wezwanie, aby stawil sie
w gestapo. Powodujac sie poczuciem legalnoéci

i poszanowaniem prawa, nieswiadom przewrotnych metod
wroga udaje si¢ 10 listopada do l6dzkiego gestapo na

ul. Anstadta 7. Znalazt si¢ bowiem na liscie proskrybowanych,
ktora byla rezultatem denuncjacji i donoséw lodzkich
hitlerowcéw. Wsrod aresztowanych znalezli sie dziatacze
polityczni, aktywisci KPP, PPS, Bundu, dziennikarze,
lekarze, prawnicy, urzednicy, robotnicy. Karol Hiller —
artysta, organizator zycia kulturalnego w Lodzi, lewicowy
dzialacz spoleczny zostaje wtracony do obozu na
Radogoszczu. Rodzina wiezionego czynita proby przekupienia
straznikéw, lecz Hiller jako czlowiek zbyt dumny

i prostolinijny nie wykorzystal tej mozliwosci, a legalne
starania u wladz niemieckich zawiodly. Po parodii procesu,
rozstrzelany w lu¢mierskich lasach zapewne 7 grudnia

1939 roku, zginat jako jedna z pierwszych ofiar terroru
hitlerowskiego w FLodzi.



@ Po wojnie w r. 1946, posmiertnie zostal Hiller laureatem 1945-1966
Nagrody Plastycznej m. Lodzi. Z sumy 50 000 z! ufundowano
stypendium im. Karola Hillera dla dwu najzdolniejszych
studentéw Wyizszej Szkoly Sztuk Plastycznych w ¥odzi.
Wtedy Wladyslaw Strzeminski wysunal niezrealizowany
projekt nazwania Panstwowej Wyzszej Szkoly Sztuk
Plastycznych w Lodzi jego imieniem. Dyrektor Muzeum
Sztuki doc. dr Marian Minich rozwingl energiczng akcje
zabezpieczania, nabywania i pozyskiwania dziel Hillera,
rozproszonych podezas okupacji. Od chwili otwarcia galerii
Muzeum Sztuki w Lodzi w roku 1948, obrazy Karola Hillera
wchodzg w sklad stalej ekspozycji muzealnej. Od roku 1959
wystawiane sg réwniez na wystawach sztuki polskiej za
granica w Wenecji, Genewie, Brukseli, Amsterdamie

i Kopenhadze, na miedzynarodowej wystawie ,Konstrukcja
i peometria w malarstwie. Od Malewicza do dnia
jutrzejszego” (Construction and geometry in painting. From
Malevitch to tomorrow) w roku 1960 w Nowym Yorku, na
wystawie sztuki polskiej , Metafory” w Warszawie w 1962 r.,
na I Wystawie Polskiego Ekslibrysu Wojskowego

w Warszawie w 1965 r.

Karol Hiller uwazany jest bowiem za jednego

z najwybitniejszych prekursorow polskiego malarstwa
bezprzedmiotowego i eksperymentalnej fotografii okresu
dwudziestolecia miedzywojennego.

Uwaga: przy opracowywaniu Kalendarium korzystalam z dokumentow
i danych znajdujgcych sie w:

1. Archiwum Panstwowym m. Lodzi i Wojewddztwa Eodzkiego —
Ksiega Ludno$ci Stalej poz. 1150/1, 1150/2.

Akta Magistratu m. Eodzi, Wydzial O§wiaty i Kultury sygn. 1635.

2. Archiwum m. stolecznego Warszawy i Wojewodztwa warszawskiego
— akta Warszawskiego Instytutu Politechnicznego vol. 98.

3. Archiwum Zakladu Historii Partii przy KCPZPR w Warszawie
—- akta Ligi Obrony Praw Czlowieka i Obywatela sygn. 180/I-1-3,
180/11-1, 180/IV-2.

oraz z czasopism i drukéw zwartych podanych w Bibliografii
przedmiotu a takze z relacji oséb prywatnych.



HALINA SZAL.OWSKA
BIBLIOGRAFIA PRAC KAROLA HILLERA

Bibliografia prac Karola Hillera obejmuje wazniejsze
materialy dotyczgce dzialalnoéci publicystycznej (artykuty,
udzial redakcyjny w czasopiémie ,Forma”), ilustracje
ksigzek (okladki, ekslibrisy itp.), oraz reprodukeje dziet artysty
opublikowane w drukach zwartych i czasopismach;
powyzsze materialy stanowig dorobek artystyczny Karola
Hillera.

Czes€ druga zawiera wiadomosei o artyscie. Sg to: notatki
encyklopedyczno-slownikowe, artykuty omawiajgce
caloksztalt dzialalnosci artystycznej i politycznej, katalogi
wystaw i ich recenzje itp.

W ukladzie materialu czeSci pierwszej (Prace Karola Hillera)
zastosowano porzadek rzeczowy, zawierajacy poszczegblne
rodzaje twérczoéci Karola Hillera, zaznaczone odpowiednimi
podtytulami. W ramach dzialéw ulozono material zgodnie

z porzadkiem chronologicznym, a w obrebie danego roku —
alfabetycznie.

W czesci drugiej (Prace o Karolu Hillerze) zastosowano
uklad alfabetyczny.

W opisie bibliograficznym postugiwano sie obowigzujgcymi
normami bibliograficznymi. Recenzje poprzedzone sg
skrotem ,,Rec.”, pozycje redakcyjne — ,Red.”. Przy tytulach
sfingowanych zacytowano poczatek tekstu poprzedzony
skrétem ,,Inc.”, przy braku tytuléw utworzono tytuly
zamieszczone w nawiasach kwadratowych. Skréty czasopism
podano wedlug obowigzujacych przepiséw bibliograficznych.
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Wykaz tytulow czasopism cytowanych i ich skrotow

Dobry Wieczor. Kurier Czerwony. Warszawa 1038
Droga. Warszawa 1931—1932, 1936
Dz. Zarzadu m. Lodzi — Dziennik Zarzadu m. Fodzi. E6dz 1929, 1936, 1038
Dzwignia. Warszawa 1928
Forma. L6dz 1933—1936
Glos Plast. — Glos Plastykow. Krakéw 1932—1934, 1937—1938, 1546
Glos Polski. L.6dZz 1922, 1926
Glos Poranny. Lodz 1936—1938
Glos robotn. — Glos Robotniczy. L6dZ 1946
Iustr. Republ. — Tlustrowana Republika. E6dZz 1926—1927, 1529, 1931—1933,
1937—1938 :
Kult. Eodzi — Kultura Lodzi. E6dz 1938
Kurier Codzienny. Warszawa 1946
Kurier E6dzki. £6dz 1927, 1932, 1934—1637
Kwart. muzeal. — Kwartalnik Muzealny. Krak6éw 1048
Odglosy. E6dZ 1966
Pion. Warszawa 1933, 1936, 1938
Po prostu. Warszawa 1956
Polska. Warszawa 1960, 1962, 1966
Pr. polonist. — Prace Polonistyczne. £.6d% 1937—1938, 1062
Prz. artyst. — Przeglad Artystyczny. Krakow 1947, 1959
Prz. kult. — Przeglad Kulturalny. Warszawa 1956—1957
Republ. — Republika. L6dz 1923
Silva Rerum. Krakéow 1927
Szt. pigkne — Sztuki Piekne. Krakow 1624—1934
Teatr Ludowy. Eodz 1922
Tyg. demokr. — Tygodnik Demokratyczny. E6dZz 1945
Tyg. ilustr. — Tygodnik Ilustrowany. Warszawa 1936
Wiad. liter. — Wiadomo$ci Literackie. Warszawa 1925, 1926, 1928, 1938
Wiedza i Zycie. Warszawa 1958
Wspblcz. — Wspblezesno§é ‘Warszawa 1965
Wymiary. E6dz 1938
Zycie i My$l. Warszawa 1964



PRACE KAROLA HILLERA

r

Dzialalnos¢ publicystyczna

. /Wspotaut.:/ Sztuki plastyczne w Lodzi. /Razem

z W. Wandurskim/ — Glos Polski R. 5:1922 nr 110 s. 4,
nr 113 s. 4, nr 122 s. 4, nr 167 s. 4. nr 171 s. 4.

Sylwetki malarzy tédzkich. /Marek Szwarce, Artur Szyk,
Natan Szpigiel, Henryk Hirszenberg/. — Republ. R. 1 : 1923
nr 8 s. 4,

Malarstwo nowoczesne wobec epigonizmu. — Forma 1933
nr 1 s 2—86.

Heliografika, jako nowy rodzaj techniki graficznej. —
Forma 1934 nr 2 s. 21—23, reprod. 1.

Na marginesie wystawy sowieckizj. — Forma 1934

nr 2 s. 10—12.

6. Nowe widzenie. — Forma 1934 nr 2 s. 3—8.

. Malarz, spoleczenstwo a sztuka. — Forma 1935 nr 3 s. 2—3.

/Komentarz do reprodukeji obrazu wilasnego/. —
Forma 1935 nr 3 s. 13, reprod. 1.

Red.: — Forma. Kwartalnik poswiecony sprawom
plastyki. Wyd. Zrzeszenie Artystow Plastykow w FLodzi.
Red. odpow.: Karol Hiller, /od nr 5/ Stefan Wegner.
Komitet Redakeyjny: W. Strzeminski /i in./. Lodz 1933—
—1938. nr 1—6.

B. Tlustracja ksigzki

10,

145

/Rysunki Karola Hillera do sztuki W. Wandurskiego
Madejowe toze/. W: Wandurski Witold: Inscenizacja podarn
ludowych. — Teatr Ludowy R. 4: 1922 nr 1 s. 5, 7.
Bonsels W.: Eros i ewangelia. Z notatek wtéczegi. Przel.
M. Tarnowski. Okl. projektowal K. Hiller. L.6dz 1924

L. Fiszer.



12.

14.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22,

24.

25.

Bonsels W.: Drogi ludzkie. Z notatek wldoczegi. Przel. M.
Tarnowski. Okl. projektowal K. Hiller. L.odZ 1925 L. Fiszer.

. Bonsels W.: Glupcy i bohaterowie. Z notatek widczegi.

Przel. M. Tarnowski. Ok} projektowal i wykonal K. Hiller.
£6dz 1925 L. Fiszer.

Wandurski W.: Sadze i zloto. Wiersze. Litografie

K. Hillera. Okl. wykonal K. Hiller. Krakéow 1926
Drukarnia Narodowa.

Tarnowska B.: Tajemnica Janki. Powies¢ dla mlodziezy.
Okl. rys. K. Hiller. L6dz 1928 L. Fiszer.

Dzwignia. Miesiecznik. Red. odpow. i wyd.:

W. Wandurski. Okl. wg projektu i ukladu K. Hillera.
Warszawa 1928 nr 8.

Lama F.: Ojciec Swiety. Zywot i czyny papieza Piusa XI.
Przel. M. Tarnowski. Okl. tyt. — K. Hiller. Warszawa
1929 , Renaissance”.

Ludwig E.: Europa we krwi. Lipiec 1914. Przel,

M. Tarnowski. Okl. K. Hillera. Stanistawéw (1929)
,,Renaissance”.

Wassermann J.: Diabel w plomieniach. Powiesé. Przel.
M. Tarnowski. Okl K. Hillera. Stanistawow 1929
»Renaissance”.

Wassermann J.: Ku miloéci. Powiesé. Przel. M. Kreczowska.
Okl. K. Hillera. Stanistawow (1929) ,,Renaissance”.
Wassermann J.: Symfonia prometejska. Gesiarek.
Powies¢. Przel. M. Kreczowska. Okl. K. Hillera.
Stanislawow (1929) ,,Renaissance”.

Bartsch R. H.: Ksigze pie$ni. Powie$¢ o Franciszku
Schubercie. Przel. F. Mirandola. Okl. K. Hiller. Warszawa
/ok. 1930/ ,,Renaissance”.

. Bojer J.: Matka, ktéra nie rodzita. Powiesé. Przel.

L. Belmont. Okl. wyk. K. Hiller. Stanistawow (1930)
»Renaissance”,

Bojer J.: Ostatni wikingowie. Powiesé. Przel. L. Stalf.
Oki. wyk. K. Hiller. Stanistawow (1930) ,,Renaissance”.
Gunnarson G.: Ludzie z Borg. Przel. L. Staff. Okl. wyk.
K. Hiller. Stanistawéw (1930) ,,Renaissance’”.



26.

20,

28.

29.

30.

31.

32.

34.

35.

36.

38.

39.

40.

Lemonnier K.: Gdy bylam mezczyzng. Pamietnik kobiety.
Oki. wyk. K. Hiller. Stanistawéw (1930) ,,Renaissance”.
Levis S.: Mantrap. Powie§é. Przel. Cz. Jastrzebiec-
-Kozlowski. Okl. wyk. K. Hiller. Stanistawéw (1930)
,,Renaissance”.
Lindsey B. B.: Bunt mtodziezy. Przel. H. Botoz-
Antoniewiczowa. Okl wyk. K. Hiller. Stanistawéw (1930)
,,Renaissance”.
Mann H.: Boginie czyli trzy powiesci ksieznej Assy.
Trylogia. Przel. M. Tarnowski. Okl. wyk. K. Hiller.
_Stanistawow (1930) ,,Renaissance”.
Neumann A.: Czart. Powie§¢. Przel. M. Tarnowski. Okt.
wyk. K. Hiller. Stanistawow (1930) , Renaissance”.
Perutz L.: Od dziewigtej do dziewigtej. Romans
namietnoéci. Przel. J. Konarski. Okl tyt. wyk. K. Hiller.
Stanistawow (1930) ,,Renaissance”.
Rusinek M.: Pétmezczyzna. Powiesé. Okl tyt. wyk.
K. Hiller. Stanistawow (1930) ,,Renaissance”.

. Themerson M.: Bunt krwi. Powies¢. Okt wyk. K. Hiller.

Stanistawow (1930) ,,Renaissance”.

Werfel F.: Tajemnica cztowieka. Przel. M. Tarnowski. Okt
tyt. wyk. K. Hiller. Stanistawéw (1930) ,,Renaissance”.
Werfel F.: Verdi. Powies¢ opery. Przel. L. Staff.

Okl wyk. K. Hiller. Stanistawéw (1930) ,,Renaissance”.
Ludwig E.: Amerykae. Powie$é o Lincolnie.

Przel. P. Hulka-Laskowski. Okl tyt. wyk. K. Hiller.

Stanistawéw (1930) ,,Renaissance”.

. Wiktor J. M.: Na ziemi pokdéj. Romans umartych. Okl

rys. K. Hiller. Warszawa (1930) ,,Renaissance”.

Alberti K.: Ghetto potepione. Powies¢ o duszy zydowskiej.
Okt tyt. wyk. K. Hiller. Stanistawéw 1931 , Renaissance".
Hercun M.: Rakiety nad frontami. Wstep J. Galuszka. Okt.
tyt. wyk. K. Hiller. Stanistawéw (1931) , Renaissance”.
Maxwell W. B.: Fernanda. Powies¢. Przel. L. Matysek-
-Majewska. Okl wyk. K. Hiller. Stanistawéw (1931)

,,Renaissance’’, diis



41.

42,

44,

45.

46,

47,

48,

49,

a0.

Opatoszu J.: Zydzi walezq o niepodleglosé Polski. Przel.
A. Dan. Okl. wyk. K. Hiller. Stanistawéw 1931
,»Renaissance”,

Sandemose A.: Widmo mérz. Powie§é. Przel.

H. Leéniewski. Okl. tyt. wyk. K. Hiller. Stanislawow

1931 , Renaissance”.

. Litwin J.: Municypalne fabryki wldkiennicze dawnej

‘Lodzi. Oprac. na podstawie materialéw Archiwum Akt

Dawnych m. Lodzi. Okl i frontyspis projektowal K. Hiller.
Ilustr. 20 K. Hillera. £.6dZ 1932 Wyd. Jubileuszowe

Zw. Majstrow Przem. Wlokienniczego Woj. Lodzkiego.
Levis S.: Nasz mr. Wreen. Powiesé. Przel. M. Tarnowski.
Okl wyk. K. Hiller. Warszawa (1933) ,,Renaissance”.
Green J.: Lewjatan. Powie$é. Przel. L. Staff.

Okt K. Hillera. Warszawa (1934) , Renaissance".

Levis S.: Ulica gléwna. Powiesé. Przet. Cz. Jastrzebiec-
-Kozlowski. Okl. tyt. K. Hillera. Warszawa (1934).
,,Renaissance”,

Sternfel’d A. Ja.: Vwvedenie v kosmonavtiku, Perevod

s francuskogo jazyka s rukopisi. /Okl. w jez. franc./ Wyk.
K. Hiller. Moskwa 1937 Glavnaja Red. Aviacionnoj
Literatury.

Jarmolinska H.: Przygody Ta i Ma. Opowiadania dla ¥
mlodziezy z czasow dziecinstwa ludzkosci. Ilustr. na podst.
rys. W. Majerowej wyk. A. Szydlowski. Okl. projektowat
K. Hiller. £.6dz 1938 Tow. Przyrodn. im. St. Staszica.
Kultura Lodzi. Pismo poswiecone zyciu kulturalnemu
Lodzi. Red.: L. Stolarzewicz. Okl. — uklad graf. K. Hiller.
£.6dz 1938.

Wallace E.: Tunel przestepcéw. Przet. W. Zechenter.
Wyd. 8. Okl tyt. wyk. K. Hiller. Warszawa 1938
,,Renaissance”.

Frennsen G.: Stluga Bozy. Wojna. Przel. L. Staff.

Okl. K. Hillera. Warszawa. ,,Renaissance”.

Maxwell W. B.: Zycie jest piekne. Powie$é. Przel.

L. Matysek-Majewska. Okl. tyt. K. Hillera. Warszawa

,,Renaissance”.



53.

54,

56.

a7,

56.

59.
60.
61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

66.

Wallace E.: Bractwo Wielkiej Zaby. Przel. M. Tarnowski.
Okl. K. Hillera. Warszawa , Renaissance”.

Wallace E.: Potwdr, Przel. M. Tarnowski. Okl. K. Hillera.
Stanistawow ,,Renaissance”.

Wallace E.: Reka méciciela. I;’rzel. M. Tarnowski.

Okl K. Hillera. Stanistawoéw. ,,Renaissance”.

Wallace E.: Gabinet N 13. Przel. M. Tarnowski.

Okt. K. Hillera. Stanistawow. ,,Renaissance”.

. Dziela artysty reprodukowane poza tekstem

Konkurs na afisz dla Browaru Zywieckiego. (II nagroda).
— Szt. piekne R. 6: 1930 nr 1 s. 39 (ilustr.) — Kronika.
Kompozycja. W: Smolik P.: Miedzynarodowa kolekcja
sztuki nowoczesnej. Katalog nr 2 /ok. 1932/. Miejskie
Muzeum Historii i Sztuki im. J. i K. Bartoszewiczow
tabl. 36.

/Promieni/. — Forma 1934 nr 2 s. 13.

/Kompozycja/. — Forma 1936 nr 4 s. 17.

Ekslibrisy A. Okolo-Kulaka. Rys. K. Hiller. — Nippon
Collector 1936 nr 1 (February) s. 38.

Ekslibrisy A. Okoto-Kulaka. Rys. K. Hiller — Zobyo
Shumi (Organ Japan Exlibris Society) 1936 (Juny)

nr 24, 27.

Kompozycja konstruktywiczna 1935. W: Starzynski J.:
Galeria Sztuki Wspélczesnej w Muzeum Narodowym

w Warszawie. — Prz. artyst. 1959 nr 3 s. 6.

Kompozycja ze spirala. — Polska 1960 nr 3(67) s. 17.
Zaulek fabryczny 1922, W: Piechal M.: Miasto nadzie:.
Lodz 1964 Wyd. Lodzkie s. 58.

Tkacz 1925. W: Piechal M.: Miasto nadziei. Lodz 1964,
Wyd. Lodzkie s. 48.

Kompozycja 1928. W: Piechal M.: Miasto nadziei. Lodz
1964 Wyd. Lodzkie s. 37.

Kompozycja konstruktywistyczna (reprod.) — Polska
1966 nr 7 s. 56.
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10.

1%

. Album ekslibriséw. Ekslibrisy Karola Hillera. Czternascie

tablic. Wstep P. Smolika. Lédz 1927 ss. 4 nlb. i 8 nlb.
tabl. 14. — Wiad. liter. R. 5:1928 nr 3 /rec./.
Allgemeines Lexicon der bildenden Kiinstler des XX.
Jahrhunderts..., bearbeitet... von H. Vollmer, Bd 6,
Nachtrage H-Z, Leipzig 1962, s. 56,

bibliogr. (K. Czarnocka).

Almanach — Katalog. Salon Modernistow. Warszawa
1928 s. 15, poz. 28—34.

Bohdan: Miasto futurystyczne. — Republ. R. 1:1923 nr 8
s. 4.

Bojkot trwa w catej petni. /Bojkot Salonu 1934 i Dyrekeji
Tow. Przyj. Sztuk Pieknych w Krakowie. Odezwa
Zwigzku Zawodowego Polskich Artystéw Plastykow

w Lodzi/. — Glos Plast. R. 3: 1934 nr 9—12 s. 175.
Borowski Wiestaw: Karol Hiller. — Zycie i Mysl 1964
nr 3—4 s. 187—189, ilustr.

Braun Mieczystaw: Wystawa malarzy lodzian. — Ilustr.
Republ. R. 2: 1926 nr 33 s. 7.

Chajn Leon: Materialy do historii Klubow
Demokratycznych i Stronnictwa Demokratycznego

w latach 1937—1939. Warszawa 1964 Wyd. Epoka Cz. 2
s. 328, 335, 427.

Construction and Geometry in Painting. From Malevitch
to "tomorrow”. New York 1960 Gal. Chalette hasto
Hiller, ilustr. 1.

Cyganski Mirostaw: Z dziejéw okupacji hitlerowskiej

w Lodzi. Lodz 1965 Wyd. Lodzkie s. 62.

Czartoryska Urszula: Chodzi o zrewoltowanie materii... —
Wspélcz. R. 10: 1965 nr 4 s, 10, ilustr.



12.

13.

14,

15.

16.

147

18.

19,

20.

21.

22.

23.

24.

Czartoryska Urszula: Przygody plastyczne fotografii.
Warszawa 1965 Wyd. Artyst. i Film. s. 71—75, 174,
ilustr. 2, bibliogr.

/Czwarty/ IV Salon Zimowy IPS. Styczen 1934.
Warszawa 1934 IPS poz. 74.

Czyzewski Tytus: Modernizm i krytyka. — Wiad. liter.
R. 10: 1933 nr 32 s. 4.

Dudzinski Bolestaw: Wystawa prac: S. Finkelsteina, J
Hechta, K. Hillera, I. Hirszfanga, C. Kahane,

K. Mackiewicza, Z. Poduszki, W. Skoczylasa, N. Spigla,
W. Strzeminskiego. — Kurier Loédzki R. 27 : 1927 nr 339
s. & /rec./.

Dunin Janusz, Wieczorek Witold: Towarzystwo
Bibliofiléow w Lodzi 1927—1939. — Pr. polonist.

Seria 18: 1962 s. 242—262, bibliogr. i odb.

/Dziewigty/ IX Salon Malarski. Grudzieni—styczen
1937/38. Warszawa 1938 IPS s. 10, poz. 43.

/Dziewigty/ IX Salon Malarski IPS. Grudzien 1937. —
Glos Plast. R. 15: 1938 nr 8—12 s. 92 — Kronika.
Ekslibrisy Karola Hillera z wstepem P. Smolika.
Nakladem Tow. Bibliofilow w Lodzi. — Kurier Lodzki
R. 27: 1927 nr 303 s. 7 /rec./.

Ekslibrisy Karola Hillera. Wstep P. Smolika. L.odz 1927
Tow. Bibliofilow. — Szt. piekne R. 4: 1927—1928 s. 80
/rec./,

Eksilibrisy Karola Hillera ze wstepem Przeclawa
Smolika. — Glos Polski R. 10 : 1927 nr 305 s. 9 /rec./.
Ex-libris polski w Los Angeles. — Wiad. liter. R, 5: 1928
nr 33 s. 2.

Garda Czestaw: Sztuka wyprzedza zycie. Z powodu
wystawy lodzkich plastykéw w IPS-ie — Glos Poranny
1936 nr 31 s. 11 /rec./.

Gelski St.: Lodzianie w IPS-ie. Wystawa Zwiagzku
Zawodowego Polskich Artystow Plastykow. — Glos
Poranny 1937 nr 24 s. 11.
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26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33,

34,

35.

36.

Gel/ski/ St.: Wszystkie kierunki malarskie reprezentuje
obecna wystawa w IPS-ie. — Glos Poranny 1936 nr 66

s 9.

Godlo miasta Lodzi wg projektu K. Hillera i A. Raka.
(I nagroda) — Szt. piekne R. 10: 1934 s. 258—259.

Hiller Karol: W: Dobrowolski Tadeusz: Nowoczesne
malarstwo polskie. t. 3, Wroctaw 1964 s. 202.

Hiller Karol: W: Wallis Mieczystaw: Sztuka polska
dwudziestolecia. Wybor pism z lat 1921—1957. Warszawa
1959, Arkady s. 220, ilustr. 1.

Hulewicz Jerzy: Z wystaw w IPS. Hiller zdystansowal nas
wszystkich. — Kurier Poranny R. 62 : 1938 nr 26 s. 8,
reprod. 1.

IPS-Katalog. Wystawa Grupy Plastykow Nowoczesnych.
10 VI — 10 VII 1933. Warszawa 1933 IPS poz. 105a, 105b,
105¢.

IPS-Salon Zwigzku Zawodowego Artystéow Plastykow.
Styczen 1936. Warszawa 1936 IPS s. 79, poz. 47—50.
Jak policja tédzka walczy z literaturq. Perypetie Witolda
Wandurskiego. Wywiad wlasny ., Wiadomosci
Literackich”. — Wiad. liter. R. 2: 1925 nr 23 (75) s. 1.
Jakimowicz Andrzej: Kronika polskiej awangardy
1912—57 — Prz. artyst. 1958 nr 1 s. 10, 22, 26, 28,
reprod. 2.

Jastrun Mieczystaw: Brama ciemnoS$ci. Pamieci Karola
Hillera. — Prz. kult. R. 6: 1957 nr 11 (237) s. 1,4—5 .
Jotka: Karol Hiller laureatem. Mysli i fakty. — Kurier
Codzienny R. 2:1946 nr 285 s. 5.

J. Z.: Tandeta i geszefciarstwo w sztuce bedq energicznie
tepione przez obecne wladze miejskie. Kierownictwo
galerii w parku Sienkiewicza nie spetnito swego zadania.
Rozmowa naszego wspdélpracownika z tawnikiem
wydziatu kultury i sztuki p. prof Smolikiem.

—- Ilustr. Republ. R. 7:1929 nr 15 s. 7.
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41,

42.

43,

44,

45.

46.

47.

J. Z-r.: Z Instytutu Propagandy Sztuki. Salon Wiosenny.
Nowoczesna grafika. — Kurier Lodzki R. 32 : 1932

nr 143 s, 5.

Karwacka Helena: Z dziejéw lddzkiego amatorskiego
Teatru Robotniczego w latach 1918—1939. — W: Studia

i Materialy do Dziejow Lodzi i Okregu Lédzkiego.
Dwudziestolecie 1918—1939. Lodz 1962 Wyd. Lodzkie
s 109—157, bibliogr. i odb.

Katalog Dzialu Sztuki nr 1. Muzeum Miejskie Historii

i Sztuki im. J. i K. Bartoszewiczow. L.6dZz 1930 Magistrat
m. Lodzi s. 15.

Katalog wystawy Zrzeszenia Bractwa $w. Lukasza oraz
Zrzeszenia ,,Start”, /E6dZz/. Krakéw 121 — 6 IT 1930,
Krakéw 1930 s. 5, poz. 67—T75.

Katalog wystawy Salon Warszawski (tzw. listopadowy)
1930—1931. Kwiecien—maj 1931. Warszawa 1931 TPSP
poz. 21.

Katalog X Wystawy IPS. Salon Wiosenny. Maj 1932.
L6dz 1932 IPS poz. 21—22.

Katalog XI Wystawy Instytutu Propagandy Sztuki. Nowa
Generacja. Pazdziernik—listopad 1932. Warszawa 1932
IPS poz. 34—36.

Katalog XIII Wystawy Instytutu Propagandy Sztuki.
Zrzeszenie Artystow Plastykéw Eodzkich oraz
posmiertna wystawa Wl Krzyzanowskiego. Grudzien
1932 — styczen 1933. Warszawa 1933 IPS poz. 29—36.
Katalog XIII Wystawy Instytutu Propagandy Sztuki.
Grupa Plastykéw Nowoczesnych. Pazdziernik—Ilistopad
1933. Warszawa 1933 IPS poz. 12—19,

Katalog XIV Wystawy Instytutu Propagandy Sztuki.
Salon Zimowy. Luty—marzec 1933. Warszawa 1933 IPS
poz. 30.

Katalog XX Wystawy Instytutu Propagandy Sztuki.
Zwigzek Zawodowy Polskich Artystow Plastykow
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49.

50.

51.

52.

53.

55.

56.

57.

w Lodzi. Grudzien 1933 — styczen 1934.

Warszawa 1933 IPS poz. 8.

Katalog XXVII Wystawy Instytutu Propagandy Sztuki
Zwigzki Zawodowe Polskich Artystow Plastykéow

w Krakowie, Lwowie, fodzi. Grudzien 1934 — styczen
1935. Warszawa 1934 IPS poz. 99—112.

Katalog Salonu Wiosennego im. J. Pilsudskiego.
Wystawa biezgca portretow J. Pilsudskiego. Warszawa
1935 IPS poz. 196, 197.

Katalog 36 Wystawy Instytutu Propagandy Sztuki.
Zwiagzek Zawodowy Polskich Artystow Plastykéw

w Lodzi. Styczen 1936. Warszawa 1936 IPS poz. 28—33.
Katalog wystawy wspolczesnej grafiki polskiej. Krakéw
1939 s. 36.

Katalog I Wystawy Polskiego Ekslibrisu Wojskowego
zorganizowanej dla uczezenia XX Rocznicy Dnia
Zwyciestwa. Muzeum Wojska Polskiego 8—31 maja 1965.
Warszawa 1965.

Klemensiewicz Zygmunt: Bibliografia ekslibrisu
polskiego. Przedmowa E. Chwalewik, przejrzata

i uzupetnita H. Lipska. Wroctaw 1952 Zakl. Nar. im.
Ossolinskich poz. 173—176, 199, 515, 516, 697, 758, 780.
Kronika artystyczna. /Dekoracje K. Hillera do sztuk:
,Don Carlos” Schillera, Kellera — , Der Nachtwirter”,
»Stréz nocny” dla teatru szkolnego w gimnazjum
niemieckim w fodzi/. — Republ. R. 1:1923 nr 7

5.4, nr 17 8 4.

Kronika artystyczna. — Republ. R. 1:1923 nr 8§ s. 4,
nr 15 s. 4.

Kronika warszawska. /Wystawa ,, Grupy malarzy
nowoczesnych” w IPS-ie/. — Glos Plast. R. 3:1933 nr
3—4 s. 45.

Komunikat. Inc: ,,Do Zrzeszenia Artystéw Plastykéow

w Lodzi do czasu reorganizacji nalezalo szereg oséb...” -—
Forma 1933 nr 1 s, 7.



58.

59.

60.

61.

62.

63.

64,

65.

66.

68.

69,

70.

T

72

Kursy malarskie /w FLodzi/. /Mylnie podano imie Wt/ -
Szt. Piekne R. 8:1932 s. 277.

Lista pomordowanych przez Niemcéw, polegtych

i zmarlych w latach 1939—1946 artystow plastykow. —
Glos Plast. R. 2:1946 pélr. 2 s. 6.

Lédzey plastycy w IPS-ie. Na marginesie XXXVI
Wystawy w Galerii Sztuki — Kurier L6dzki R. 36 : 1936
nr 18 s. 13 /rec./.

Metafory. Malarstwo, rzezba, grafika. Grudzien 1962.
Warszawa 1962 s. 26, ilustr. 1.

Minich Marian: Instytut Propagondy Sztuki. Sztuka
tédzka. — ,,Forma”. — Pr. polonist. 1937 s. 426, 428.
Minich Marian: Karol Hiller-malarz tédzki. — Kult.
Fodzi 1938 nr 1 s. 20—24,

Minich Marian: Karol Hiller. O jednym z tworcoéw
Stronnictwa Demokratycznego. — Tyg. demokr. R. 1:
1945 nr 26 s. 5.

Minich Marian: Karol Hiller-laureat f.odzi. — Gtlos
Robotn. R. 2:1946 nr 358 s. 4.

Minich Marian: Malarstwo Karola Hillera. — Wymiary
1938 nr 3 s. 72, reprod. 3.

. Minich Marian: Miejskie Muzeum Historii i Sztuki

im. J. i K. Bartoszewiczéw. — Pr. polonist. 1937

s. 415—421.

Minich Marian: Miejskie Muzeum Historii i Sztuki J. i K.
Bartoszewiczéw. — Dz. Zarzadu m. Lodzi 1938

nrl s 21,

Minich Marian: Miejskie Muzeum Historii i Sztuki

w Lodzi. — Kwart. muzeal. R. 1:1948 z. 1—4 s. 109.
Minich Marian: Muzeum Historii i Sztuki. — Kult. Lodzi
1938 nr 1 s. 38.

Minich Marian: Muzeum Sztuki w fodzi. — Rocz.
Muzeum Sztuki w Eodzi 1930—1962. /R. 1:/ 1965 s. 9,
12, 14, i passim, reprod. 7, bibliogr.

Minich Marian: Szalona galeria. £.60dz 1963 Wyd. Lodzkie

passim, ilustr. 5.
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75.

76.
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78.

79.

80.
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82.

83.

84.

Minich Marian: O nowgq organizacje muzeow sztuki. W:
Sztuka Wspoélezesna. T. II. Studia i szkice.

Krakéw 1966. Wyd. Liter. s. 114 (reprod.), 141,
143—145 (reprod.), 181 (indeks).

Miecz. K.: Miedzynarodowa wystawa malarska w Lodzi.
Ekspresjonizm i impresjonizm. Nerw wspolczesnosci

w nowej sztuce, rewolucjonisci zagraniczni i polscy. —
Republ. R. 1:1923 nr 339 s. 9.

(m.b.): Z wystawy w IPS. Prace Karola Hillera i Gotliba,
— Dobry Wieczér. Kurier Czerwony R. 17:1938

nr 16 s. 6, ilustr. 1.

M. J.: Wystawa t6dzkich malarzy. — Tlustr. Republ. R. 3 :
1927 nr 353 s. 2 nlb. Dod. Literacko-naukowy ,,Ilustr.
Republ.” z dnia 24 XII 1927.

M. J.: Wystawa K. Hillera i K. Libina. — Ilustr. Republ.
R. 16 :1938 nr 145 s. 8.

»Nowa Generacja” w Tow. Przyj. Sztuk Pieknych

/we Lwowie/. — Szt. piekne R. 9 : 1933 s. 30.

Nowe Ekslibrisy: Przeclawa Smolika, Berti Ameisena,
Witolda Wandurskiego, Karola Hillera, Hugona
Kaufmana, Rudolfa Holchergera, Stanislawa Loby wg
rys. K. Hillera. — Silva Rerum T. 3: 1927 nr 8—9 s. 141.
Nowy laureat nagrody m. Lodzi. Zostat nim p. Tadeusz
Kulisiewicz za caloksztalt dzialalnosci w dziedzinie
grafiki i drzeworytéow. — Kandydatem Lodzi byt

p. Karol Hiller. — TIlustr. Republ. R. 15: 1937

nr 108 s. 5.

Oplustil Jerzy: Muzeum Sztuki Wspélczesnej. —

— Po prostu 1956 nr 16 (378) s. 6.

Piechal Marian: O zlekcewazonym ognisku kultury

i §rodowisku nowego odbiorcy. — Odglosy R. 9:1966 nr 3
857,

Pierwsza wystawa Zrzeszenia Artystéw Plastykéw

w £odzi. — Ilustr. Republ. R. 10:1932 nr 10 s. 4.
Pierwsze wydawnictwo Towarzystwa Bibliofilow

w Lodzi. Ekslibrisy Karola Hillera. Czternascie tablic
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86.

87.

88.

89.

81.

93.

94,

95.
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z wstepem P. Smolika. £.6dZ 1927 knlb. 2, s. 8, knlb. I i 14
tabl. — Silva Rerum T. 3:1927 nr 11—12 s. 191. /rec./.
Podreczna Encyklopedia Powszechna A—Z. Red.
Stanislaw Lam. Paryz 1954 Ksieg. Polska s. 243.
Pologne 50 ans de peinture. 24 Octobre — 29 Novembre
1959. Introd. R. Stanistawski. Genéve 1959 Musée D’Art
et D’Histoire s. 21, ilustr. 1.

Polsk Maleri. 14 November til 3 December. /Introd./ B.
Urbanowicz. Frederiksberg 1959 s. 3 nlb, (ilustr.), 7 nlb.
Polski Stownik Biograficzny. Wroctaw T. 9 : 1961

s. 517—518, bibliogr. (M. Minich).

Poolse Schilderkunst van nu. 2 October — 2 November
1959. Introd. B. Urbanowicz. Amsterdam 1959 Sted.
Mus. s. 4 nlb. (ilustr.), 15 nlb.

Posiedzenie Komisji Muzealnej przy Miejskim Muzeum
Historii i Sztuki im. J. i K. Bartoszewiczéw. — Dz.
Zarzadu m. Lodzi R. 18 : 1936 nr 6 s. 440 — Kronika.
Powigkszenie zbioréw miejskich. /Zakupiony przez
Zarzad Miejski obraz K. Hillera — ,,Spalona fabryka”/.
— Dz. Zarzadu m. Lodzi R. 11 : 1929 nr 4 s. 64 — Kronika
Miejska.

Przybos Julian: W £odzi i w Stalinogrodzie. — Prz. kult.
R. 5:1956 nr 24 s. 5.

Puciata-Pawlowska J./adwiga/: Salon Plastykéw. —
Pion R. 4:1936 nr 5 s. 4—35.

Rubezynska Maria Gabriela: Eddzki eksperyment. —
Polska 1962 nr 6 s. 23.

Ryszkiewicz Andrzej: Exlibris polski. Warszawa 1959
Wyd. Artyst. RSW ,,Prasa” s. 34, 75 (ilustr.).

. Salon IPS /w Warszawie/. Dzial malarstwa i grafiki. —

Szt. piekne R. 9:1933 s. 36.

»Salon Listopadowy” Instytutu Propagandy Sztuki. 29 XI
1930 r. — Szt. piekne R. 6:1930 nr 12 s. 462.

»oalon Listopadowy”. Druge 16dzka wystawae Instytutu
Propagandy Sztuki. — Ilustr. Republ. R. 9:1931

nr 67 s. 2.
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106.

107.

108.

109,

110.

111.

Salon Listopadowy w kEodzi. — Szt. piekne R. 7:1931
s. 104.

Salon malarski 1937 w Instytucie Propagandy Sztuki
w Warszawie. — Glos Plast. R. 4: 1937 nr 7—12 s. 89.
Salon malarski 1937. Luty—marzec 1937. Warszawa 1937
s. 34, poz. 48.

Salon Modernistow. /Zwigzek Artystow Plastykow

w Warszawie/. — Szt. piekne R. 4:1927—1928 s. 230.
Salon Plastykow Zwigzkow Zawodowych Polskich
Artystow Plastykow. Krakow, Lwow, Loédz, Poznan,
Warszawa. Luty 1936. Warszawa 1936 IPS. s. 14, poz.
47—50, s. 79.

Salon Plastykéow., Krakéw, Lwow, Poznan, Warszawa,
£6dZ2 w Miejskiej Galerii Sztuki. — Kurier lodzki

R. 36 :1936 nr 44 s. 5 /rec./.

Salon Warszawski. Wiosenna Wystawa w Instytucie
Propagandy Sztuki. Géruje ma niej portret. — Kurier
£.6dzki R. 35:1935 nr 75 s. § /rec./.

/,,Salon Zimowy” IPS w Warszawie. 19 XII 1931 —

luty 1932/. — Szt. piekne R. 8 :1932 s. 685.

/,,Salon Zimowy”. Krakowianie, Lwowianiz i Lodzianie na
XXVII Wystawie Instytutu Propagandy Sztuki. —
Kurier Lodzki R. 35:1935 nr 12 s. 7 /rec./.

Skrudlik Mieczystaw: Salon Listopadowy (w domu
Baryczkéow Warszawa 1930). — Szt. piekne R. 7:1931
s. 13. /rec./.

Smolik Przectaw: Druge wystawa ,Startu”. — Ilustr.
Republ. R. 7:1929 nr 170 s. 6 /rec./.

Smolik Przecltaw: Ekslibrysy Karola Hillera. Lodz 1927
Tow. Bibliofilow ss. 8, tabl. 14.

Smolik Przeclaw: Miedzynarodowa kolekcja sztuki
nowoczesnej. Katalog nr 2. Miejskie Muzeum Historii

i Sztuki im. J. i K. Bartoszewiczow w Lodzi. /ok. 1932/,
poz. 36, 37, 90, 91.
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114,

115.

116.

117.

118.

119,

120.

121.

122.

123.

124,

Smolik Przeclaw: Miejskie Muzeum Historii i Sztuki im.
J. i K. Bartoszewicz6w w ELodzi. — Glos Plast.

R. 3:1933 nr 1—2 s. 11,

Spis nauczycieli szko6t srednich zawodowych i seminariéw
nauczycielskich oraz wykaz zakladéw naukowych

i wladz szkolnych. Zestawil Zygmunt Zagoérowski.
Warszawa 1926 t. II s. 181,

Sprawozdanie z dzialalnoéci Wydzialu Oswiaty i Kultury
w r. 1929; Muzeum Miejskie. — Dz. Zarzadu m. Lodzi
R. 11:1929 nr 44 s. 816.

Stanistawski Ryszard: Polskie malarstwo wspéiczesne.
(Wystawa w Wenecji i w Genewie). — Prz. artyst. 1959
nr 4 s. 18, reprod. 1, s. 15.

Sterling Mieczystaw: Wystawa ,,Rytmu”. — Wiad. liter.
R. 9:1932 nr 24 s. 3. /rec./.

Strzeminski Wl./adystaw/: Sztuka malarska w Lodzi. —
Ilustr. Republ. R. 10 : 1932 nr 67 s. 4. '

Stan Rach.: £6dZ pod zegarem. Dusza miasta w bryle
i w barwach sztuki. Miejskie Muzeum im. J. i K.
Bartoszewiczéw. Nowa kolekcja sztuki mowoczesnej. —
Kurier L.6dzki R. 36 : 1936 nr 75 s. 5.

St. B.: Salon warszawski w Instytucie Propagandy
Sztuki. Nawrot do malarstwa z prawdziwego zdarzenia.
— Kurier L6dzki R. 34:1934 nr 75 s. 5. /rec./.

S. Gl: ,,Salon Zimowy” w IPS-ie. — Ilustr. Republ. R.
11:1933 nr 57. s. 4 /rec./.

Tadeusz Kulisiewicz laureatem Lodzi. /Kandydatury do
nagrody: Tadeusz Kulisiewicz i Karol Hiller/. — Kurier
hodzki R. 37 : 1937 nr 108 s. 5.

Timofiejew Grzegorz: Zycie artystyczno-kulturalne
Lodzi. — Tyg. ilustr. R. 77:1936 nr 27 s. 523—524,
ilustr. 2.

Towarzystwo Bibliofilow w Lodzi. — Prawda 1927 nr 46
s. 7. /rec./.

/Trzeci/ 111 Salon Zimowy IPS. Warszawa, Grudzien 1932
— styczen 1933. Warszawa 1933 IPS. s, 15, poz. 54.
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127.

128,

129.

130.

131,

132.

133.

136.

Urbanowicz Bohdan: Wystawa wspétczesnego malarstwa
polskiego w Amsterdamie i w Kopenhadze. —

Prz. artyst. 1959 nr 4 s. 8.

Wandurski Witold: List z Lodzi. A jednak sie kreci... —
Wiad. liter. R. 3:1926 nr 12.

Wandurski Witold: Sztuka za nawiasem zycia. — Wiad.
liter. R. 2:1925 nr 32.

Wallis Aleksander: Uwagi o dziedzictwie artystycznym
w plastyce. — Wiedza i Zycie 1958 nr 11 s. 666.

Wallis Mieczystaw: Wystawy w IPS-ie. — Wiad. liter.
R. 15:1938 nr 4 s. 6, reprod. 1. /rec./.

Winkler Konrad: Dunikowski, Gotlib, Hiller, W. Jarocki.
— Pion R. 6:1938 nr 2 s. 5, ilustr. 2. /rec./.

Winkler K./onrad/: Dwa ,,Salony” — (Salon Doroczny
Tow. Zachety Sztuk Pieknych — ,,Salon Listopadowy”
Inst. Prop. Szt. w kamienicy Baryczkéw). —

Droga R. 10:1931 nr 2 s. 177. /rec./.

Winkler Konrad: Miedzynarodowa kolekcja sztuki

w £odzi. — Plon R. 1:1933 nr 5 s. 8. /rec./.

Winkler K./onrad/: Salon Wiosenny im. Marsz.

J. Pitsudskiego w Imstytucie Propagandy Sztuki.

— Droga R. 10:1931 nr 6 s. 512. /rec./.

. Winkler K./onrad/: Salon Wiosenny ,,Rytmu”

w Instytucie Propagandy Sztuki. XX Wystawa Cechu
Artystéw Plastykéw ,Jednorég” w Tow. Zachety
Sztuk Pieknych. — Droga R. 11:1932 nr 7—8

s. 762. /rec./.

. Winkler K./onrad/: ,,Salon Zimowy” w pawilonie

Instytutu Propagandy Sztuki. — Droga R. 11 :1932 nr 2
s. 219. frec./.

Winkler K./onrad/: Salon Zwiqzkéw Zawcdowych
Polskich Artystow Plastykéw w IPS. — Droga

R. 15:1936 nr 1 s. 92, /rec./.

. Wystawa dziel sztuki pod nazwa Salon Listopadowy. IPS.

Warszawa (1930) IPS poz. 37, 38.
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139,
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141,

142,

143,

144.

145.

146.

147.

Wystawa dziel sztuki pod nazwa Salon Zimowy. Grudzien
1931 styczen—Iluty 1932. Warszawa 1932 IPS

s. 15, poz. 64—65.

/Wystawa grupy ,Plastykow Nowoczesnych”

w dniu 11 V 1933/. — Szt. piekne R. 9:1933 s. 239.
Wystawa 7. Katalog prac Zrzeszenia Artystow Plastykow
w Lodzi. Styczen 1932. Lodz 1932 IPS poz. 38—64.
/Wystawa K. Hillera w IPS-ie. Styczen 1938/.— Glos
Plast. R. 5:1938 nr 8—12 s. 92 — Kronika.

Wystawa K. Hillera i K. Libina w IPS. 8 V 1938. — Pr.
polonist. Seria 3:1939 s. 482.

/Wystawa Miejskiej Galerii Sztuki w Lodzi/.

Szt. piekne R. 4:1927—1928 s. 111.

Wystawa , Nowej Generacji” we Lwowie. — Glos Plast.
R. 2:1932 nr 7—8 s. 103.

Wystawa obrazéw Stowarzyszenia ,,Start”. — Szt. piekne
R. 5:1929 s. 350 — Kronika.

/Wystawa plastykéw lodzkich w IPS. (pocz. 1934)/. —
Szt. piekne R. 10:1934 s. 258.

Wystawa prac malarskich Karola Hillera zorganizowana
przez Miejskie Muzeum Historii i Sztuki im. J. i K.
Bartoszewiczow w Eodzi. Styczen 1938. Wstep oprac.
Marian Minich. Warszawa 1938 IPS ss. 13,2 nlb.,

ilustr. 2.

. /Wystawa prac Zrzeszenia Artystow Plastykow

w IPS w Lodzi/. — Szt. piekne R. 8 :1932 s. 16.

. Wystawa , Startu”. — Szt. piekne R. 3:1926—1927

s. 240. Kronika.

. /Wystawa ,, XIII" w IPS-ie w Lodzi./ —

Szt. piekne R. 9 :1933, s. 189.

. /Wystawa w Tow. Przyjaciol Sztuk Pieknych

w Krakowie/. — 'Szt. piekne R. 2 :1925—1926 s. 86.

. /Wystawa Zrzeszenia ,.Start” z Lodzi/. — Szt. piekne

R. 6:1930 nr 2 s. 59, 69 (ilustr.).
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154,

155.

156.

W. Kel.: Wystawa ,,Startu”. — Glos Polski R. 9 : 1926
nr 355 s. 8 /rec./.

Zielinski Jacek Antoni: O widzeniu artystycznym.
Warszawa 1966 Wyd. Zwigzkowe CRZZ s. 20, 105,
ilustr. 2.

Zjazdy zwigzkowe. /II Nadzwyczajny Zjazd Delegatow
Zwigzkéw Zawodowych Polskich Artystow Plastykowy/.
— Glos Plast. R. 3:1934 nr 9—12 s. 179.

Zrebowicz Roman: Laureat nagrody plastycznej miasta
Lodzi, Karol Hiller. — Prz. artyst. R. 2: 1947 nr 1—2
s. 15. (z portr.)
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Prace reprodukowane w niniejszym katalogu wydrukowano tlustym
drukiem.

Niniejszy katalog obejmuje wszystkie dostepne prace Karola
Hillera, ktére zachowaly sie w zbiorach muzealnych

i w kolekcjach prywatnych. Organizatorzy wystawy zdajg sobie
sprawe, ze pomimo wysitkéw jakie podjeto, aby katalog uczynié
jak najbardziej kompletnym, pomimo apelow prasowych

i przeprowadzonych szczegélowych kwerend, istnieje
niewatpliwie pewna iloé¢ prac artysty, ktére nie ulegly
zniszczeniu w czasie wojny, a jednak do tej pory nie zostaly
odszukane i ujawnione. Jesli takowe wyplyng kiedys na Swiatlo
dzienne — a wsrod prac zaginionych znajduja sie pozycje

o najwyzszej randze artystycznej — bedzie to stanowilo
dodatkowg okazje do oceny talentu wybitnego tworey.



. Sosny, ok, 1912 r.
ol. — tekt., 47,5X34
sygn. pr. str. dot ,,K. Hiller”
wt. Maria Hiller, Wroclaw
Portret dziewczynki, ok. 1912 r.
temp. — kredka — pap., 40X 31
nie sygn.
wi. Anna Pawlak, LE6dZ

. Portret babki, ok. 1914 r,

pastel — tekt., 61X48

nie sygn.

wt. Maria Hiller, Wroclaw
Aniol, 1920 r.

temp. — pap., — tekt., 30,5X18,5 mu I a r

sygn. pr. str. gora ,,K. Hiller 20/ X — 207

wt. Wiadystaw Hiller, Muréw k/Opola s 'I'wo

. Tkacz, ok. 1922 r.

temp. — deska, 25,2X17,2
nie sygn.
wl. Maria Hiller, Wroctaw

. Oplakiwanie, ok. 1924 r.

tusz — pap., 19X 31

nie sygn.

wt. Bronistawa Pol, Lédz

. Sw. Anna wsrod zbbz, ok. 1924 r.

ol. — pi., — drzewo, 37X 32

sygn. pr. str. dét K. H...” (obc.)

wi. Danuta Makulska, Warszawa

. Krajobraz wiejski, ok. 1924 r.

temp. — tekt., 31X23

nie sygm.

wl. Muzeum Sztuki w £odzi, nr inw. 118,
Zakupiono od Ferdynanda Giittlera, E6d% 1950 r.
. Obory, 1924 r.

akw. — pap., 35X52

sygn. pr. str, gora , K. Hiller 24”

wt. Maria Hiller, Wroclaw



10.

: 5 [

12.

13,

Portret syna, 1924 r.

ol. — drzewo, 57X45

sygn. pr. str. dét K. Hiller, 24”

wt. Maria Hiller, Wroctaw
Strazak Jézef Bibel, 1926 r.

ol. — pl., 47X 41

sygn. pr. str. géra , K. Hiller 26

wl. Wiadystaw Hiller, Muréw k/Opola
Pejzaz z Zakopanego, 1927 r.

ol. — pt., 52X 66

sygn. pr. str. dét ,,K. Hiller 27"

wt. Wanda Czerwinska, £6d2
Kompozycja ze spiralg, 1928 r.

ol. — drzewo, 120X 47

sygn. pr. str. dét ,K. Hiller 28”

wl. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw. 207

Dar Grupy ,.a.r.”, £6dz 1932 r.

Wystawy: — Miejskie Muzeum Historii ¢ Sztuki im,
J. i K. Bartoszewiczéw — Miedzynarodowa
kolekcja sztuki nowoczesnej — Lédz 1932 r.

poz. 37; IPS, Wystawa zbiorowa

prac malarskich Karola Hillera —

Warszawa 1938 r. poz. 2.

Repr.: — Pologne 1960 nr 3, s. 1; Rocznik

Muzeum Sztuki w Lodzi 1930—1962, — E6dz 1965 7.
il. 70; M. Minich: O nowq organizacje

muzebéw sztuki, Sztuka wspdlezesna II,

Krakéw 1966, il. 25, 26.

14. Kompozycja ,,0”, 1928 r.

ol. — zloto — drzewo, 120X 47

sygn. pr. str. dot K. Hiller 28”

wi. Muzeum Sztuki w Eodzi, nr inw. 206
Dar Grupy ,a.r.”, £6dz 1932 r.

Wystawy: — Zw. Zaw. Art. Plast. — Salon
Modernistow — Warszawa 1928 r. poz. 31;



15.

16.

17.

18.

Miejskie Muzeum Historii i Sztuki
im. J. i K. Bartoszewiczéw. — Miedzynarodowa
kolekcja sztuki nowoczesnej — E6dz 1932 r.
poz. 36; IPS, Wystawa zbiorowa prac
malarskich Karola Hillera, Warszawa 1938 r.
poz. 1; Galerie Chalette, Construction
and geometry in painting. From Malevitch
to "tomorrow”, New York 1960 r. poz. 67.
Repr.: — Kat. — Miedzynarodowa kolekcja sztuki
nowoczesnej — Miejskie Muzeum Historii i Sztuki
im. J. i K. Bartoszewiczéw, £édz 1932 r.
poz. 36; Kat. Construction and geometry in
painting. From Malevitch to ,,tomorrow” — Galerie
Chalette, New York, 1960 r. poz. 67; — Roeznik
Muzeum Sztuki w Lodzi 1930—1962, Eods 1965 r.
il. 66, 68; — M. Piechal: Miasto nadziei, £6d2
1964 r. s. 37; M. Minich: O nowq organizacje
muzeéw sztuki. Sztuka wspdiczesna II,
Krakow 1966 il. 24, 25,

Kompozycja, 1929 r.
temp. — zloto — pap., 23,3X14
sygn. pr. str, ,,K. Hiller”, ,,29”
wl. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw. 1160
Dar Stanistawy Aletowej, £6dZ 1959 r.

Miasto fabryczne, 1929 r.
ol. — pl., 66X52
sygn. pr. str. dot K. Hiller”, ,29”
wtl. Maria Hiller, Wroctaw

Portret dziewczynki, 1929 r.
ol. — nt., 66,5X51,5
sygn. pr. str. dot K, Hiller 29”
wl. Maria Hiller, Wroclaw

Kosciol w Witoni, 1929 r.
ol. — drzewo, 60X48
sygn. pr. str. dét K. Hiller”, ,,29”
wi. Cecylia Krupecka, £6dZ



19.

20.

21.

22.

Spichrz, 1929 r.
akw. — pap., 31X41
sygn. pr. str. dot , K. Hiller 29”

wt. Maria Hiller, Wroclaw

Brzoza, 1929 r.
akw. — pap., 48X 36
sygn. pr. str. dét K. Hiller 29"

wt. Zygmunt Tenenbaum, Piotrkéw Trybunalski

Dgb, 1929 r.
akw. — pap., 48X 36
sygn. pr. str. dot K. Hiller”, ,29"
wt. Stanislaw Magrzyk, Pictrkéw Trybunalski

Spichrz nad stawem, 1929 r.
ol. — pt., 86X65
sygn. pr. str. gora K. Hiller”, ,29”

wtl. Maria Hiller, Wroctaw

Wystawy: — Towarzystwo Przyjaciél Sziuk
Pieknych — Bractwo $w. Lukasza
i Zrzeszenie ,Start” z fodzi — Krakéw 1930 r.

poz. 68
Repr.: — Sztuki Piekne 1930 r. nr 2 5. 69

23. Begonie, 1929 r.

ol. — tekt., 49X35
sygn. pr. str. doét K. Hiller 29"

wl. Zygmunt Tenenbaum, Piotrkéw Trybunalski

24, Kwiaty, 1930 r.

ol. — pl., 65X53
syon. pr. sty & K. Hiller®; 30%

wt. Zygmunt Tenenbaum, Piotrkow Trybunalsk:

25. Ksztalty kobiece, 1930 r.

kredka law. sepigq — pap., 36X25

sygn. dét ,,K. Hiller 30”

wl. Muzeum Sztuki w £odzi, nr inw. 1161.
Dar Stanistawy Aletowej, £6dz 1959 r.



27.

28.

29,

30.

31,

Fabryka, 1930 r.

gwasz — pap., 43,3X33

sygn. pr. str. dot ,K. Hiller 30”

wi. Zygn;l.unt Tenenbaum, Piotrkéw Trybunalski
Koéciol wiejski, 1931 r.

akw. — pap., 31X42

sygn. pr. str. dét , K. Hiller”, ,31”

wt. Stanistaw Dunajewski, Sobétka k/Wroclawia

Kompozycja kwiatowa, 1931 r.
akw. — pap., 42,5X 31
sygn. pr. str. ér. K. Hiller 31”7
wi. Kazimiera Boyé, Lodz
Portret siostry, ok. 1932 r.
ol. — pl., 46 X32
nie sygmn.
wt. Maria Hiller, Wroclaw
Szkic do dekoracji $ciennej, ok. 1932 r,
temp. — pap., 14,5X14,5
sygn. lewa str. dét ,,K. Hiller”
wt. Muzeum Sztuki w fodzi, nr inw. 387.
Dar Stanistawy Aletowej, £6dZ 1945 r.
por. poz. kat. 40.

Kompozycja 204 A, 1932 r.
temp. — tekt., 31X39,5
sygn. pr. str. dot ,,204 A”, K. Hiller”, ,32”
wl. Muzeum Sztuki w fodzi, nr inw. 397.
Dar Mariana Minicha, £6d2 1945 r.

Wystawy: — IPS, XI wyst. — Nowa
Generacja — pazdziernik—Ilistopad £6dz 1932 r,
poz. 35; Stedelijk Museum — Poolse
schilderkunst van nu- Amsterdam 1959 r;
Raadhuss — Polsk maleri- Frederiksberg
(Dania) 1959 r; Galerie Chalette —

— Construction and geometry in painting.
From Malevitch to ,tomorrow” — New York
1960 r. poz. 68.



Repr.: — Kat. — Poolse schilderkunst van nu-
Stedelijk Museum, Amsterdam 1959 r; Kat.
Polsk maleri- Raadhus, Frederiksbery
(Dania) 1959 .

32. Kompozycja 205 A, 1932 r.
ol. — tekt., 48X39
sygn. pr. str. dot ,,205 A”, | K, Hiller”, ,,32”

wt. Muzeum Sztuki w Eodzi, nr inw. 208.

Dar artysty, £.6dz 1938 r.

Wystawy: IPS, Wystawa Zrzeszenia Polskich
Artystéw Plastykéw w Lodzi grudzien—styczen,
Lédz 1932—1933 r. poz. 34; IPS, XVIII wyst. —
Grupc; Artystéw Nowoczesnych — pazdziernik—
listopad, £6dZ 1933 r. poz. 16; Musée d’Art

et d’Histoire — Pologne 50 ans de peinture —
Genewa 1959 r. poz. 24; Sala Napoleonica

— Mostra di pittura polacca

contemporanca — Wenecja 1959 r. poz. 19.
Repr.: — J. A. Zielinski: O widzeniu
artystycznym, Warszawa 1966 r. s, 105.

33. Kompozycja abstrakcyjna, 1932 r.
ol. — tekt., 44X35
sygn. pr. str. dét ,,K. Hiller”, ,,32”
wt. Halina Anna Zgbkiewicz-Koszanska, L6dzZ

34. Zaglebie, 1933 r.
temp. —drzewo, 49X 36
sygn. pr. str. doét , K. Hiller”, ,,33”
wt, Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw. 204.
Dar artysty, Lodz 1937 7.

Wystawy: — IPS, — Salon Zimowy —

Lodz 1934 r. poz. 74;

— IPS, — Wystawa zbiorowa prac

malarskich Karola Hillera — Warszawa 1938 r.
poz. 21; Musée d’Art et d’Histoire —



Art polonais — Bruksela 1959 r.;

Sala Napoleonica — Mostra di pittura

polacca contemporanea — Wenecja 1959 r.

poz. 20; Musée d’Art et d’Histoire — Pologne

50 ans de peinture — Genewa 1959 r. poz. 25;

— Zacheta, wyst. ,,Mgtafory", malarstwo, rzezba,
grafika — Warszawa 1962 r.

Repr.: — R. Stanislawski: Polskie malarstwo
wspoélczesne — (wyst. w Wenecji i. Genewie),

' Przeglgd Artystyczny 1959 r. nr 4, s. 15; Kat. —
Pologne 50 ans de peinture — Musée d’Art et
d’Histoire, Genewa 1959 r. il. 25; Kat. wyst. —
»Metafory”, malarstwo, rzetba, grafika. —
Zacheta, Warszawa 1962 r. poz. 38;

M. Minich — Szalona galeria — kéds 1963 r.
s. 81.

35. Embrion, 1933 r.
ol. — pl. 66X48
sygn. lewa str. doét ,,K. Hiller 33”

wt. Muzeum Sztuki w Eodzi, nr inw. 68.

Zokupiono od artysty, E6dz 1939 r.

Wystawy: — IPS, XVIII wyst. — Grupa
Artystow Nowoczesnych — pazdziernik—listopad,
L6dZ 1933 r. poz. 105 b; IPS. — Wystawa
zbiorowa prac malarskich Karola Hillera —
Warszawa 1938 r. poz. 24; Sala Napoleonica
— Mostra di pittura polacca contemporanea
— Wenecja 1959 r. poz. 21; Musée d’Art

et d’Histoire — Pologne 50 ans de peinture
— Genewa 1959 r, poz. 26; Musée d’Art et
d’Histoire — Art polonais — Bruksela

1959 r.; — Zacheta wyst. — ,Metafory”,
malarstwo, rzezba, grafika — Warszawa
1962 r. poz. 37.



Repr.: — Kat. — Wystawa zbiorowa prac
malarskich Karola Hillera — IPS, Warszawa
1938 r.; K. Winkler: Dunikowski Gotlib,
Hiller, W. Jarocki — Pion, 1938 r. nr 1, s. 5;
— M. Minich: Karol Hiller — malarz t6dzki,
Kultura Lodzi 1938 r. nr 1, s. 23; Kat. —
Mostra di pittura polacca contemporanea —
Sala Napoleonica, Wenecja 1959 r. poz. 21;
M. Minich: O nowgq organizacje muzedw sztuki,
Sztuka wspdlezesna II, Krakow 1966,

s, 145 il. 83.

36. Promien, 1933 r.
ol. — pt., 120X60
sygn. pr. str. dot K. Hiller”, ,,33"
wl. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw, 203,
Dar artysty, Lédz 1936 .

Wystawy: — IPS, XX wyst. Zw. Zaw. Pol.
Art. Plast. w Eodzi — grudzien—styczen, Ldédz
1933—1934 r. poz. 8; IPS, — Salon

Plastykéw — wyst. Zw. Zaw. Pol. Art. Plast.
Krakéw, Lwéw, £.6dz, Poznan, Warszawa —
luty, 1936 r. poz. 47; IPS, — Salon

Malarski — luty—marzec, Warszawa 1937 r.
poz. 48; IPS, — Wystawa zbiorowa prac
malarskich Karola Hillera — Warszawa 1938 r.
poz. 22.

Repr.: — Forma, 1934 r. nr 2, 5. 13. —

M. Piechal: — Miasto nadziei, £6dZ 1964 r.
obwoluta; Rocznik Muzeum Sztuki w Lodzi
1930—1962, — E6dz 1965 . il. 121; M. Minich:
O nowgq organizacje muzeow sztuki, Sztuka
wspoétczesna II, Krakéw 1966, s. 144, il. 52.

37. Desz¢z, 1934 r.
ol. — pt., 86X64
sygn. pr. str. dét ,,K. Hiller 34"



wl Muzeum Sztuki w Eodzi, nr inw. 205,
Dar artysty, £6dZ 1937 r,

Wystawy: — IPS, — Wystawa zbiorowa prac
malarskich Karola Hillera — Warszawa 1938 r.
poz. 26.

Repr.: — Rocznik Muzeum Sztuki w Lodzi
1930—1962, £6dz 1965 r. il. 122; M. Minich:

O nowgq organizacje muzeéw sztuki, Sztuka
wspdlczesna II, Krakéw 1966, s. 143, il. 51.

38. Slonecznik, 1934 r.

temp. — drzewo, 59X 47

sygn. pr. str. dot LK. Hiller 34”

w!. Muzem Sztuki w Lodzi, nr inw. 1190,
Zakupiono od Jadwigi Hiller, E6d% 1960

Wystawy: — IPS, XXVII, wyst. — Zw. Zaw.
Pol. Art. Plast. w Krakowie, Lwowie, Lodzi —
grudzien—styczen, Lodz 1934—1935 . poz. 100;
IPS, — Salon Plastykéw — Zw. Zaw. Pol. Art.
Plast. Krakéw, Lwoéw, £éd%, Poznai, Warszawa —
luty, Warszawa 1936 r. poz. 48; IPS, —
Wystawa zbiorowa prac malarskich Karola
Hillera — Warszawa 1938 r. poz. 28;

Zacheta, wyst. — ,,Metafory”, malarstwo,
rzezba, grafika — Warszawa 1962 r. poz. 39.
Repr.: — M. Minich: Malarstwo Karola Hillera,
Wymiary 1938 ». nr 3, s. 72.

39. Kompozycja pejzazowa, 1934 r.

gwasz — pap., 31X23,8
sygn. lewa str. dét K. Hiller 34"
wt. Henryk Hofmann, £6d%

40. Plaskorzezba konstruktywistyczna

dekoracja Scienna mieszkania Gottheil6w
w Lodzi, 1934 r.

sgraffito — plyta rabitzowa, 142,5X 144
sygn. §r. dét ,,K. Hiller”, ,,34”



wl. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw. 2247,
Dar rodziny Olszeréw, £.6dz 1948 r.
Repr.: — Forma, 1935 r. nr 3, 5. 13;
Rocznik Muzeum Sztuki w Lodzi 1930—1962
— £6dZ 1965 r. il. 69; M. Minich:
O mowgq organizacje muzedw sztuki, Sziuka
wspobiczesna II, Krakow 1966, il. 25.

41. Kosciot, 1935 r.
gwasz — pap., 23,5X34
sygn. pr. str. dét K. Hiller”, ,,35”
wt. Cecylia Krupecka, £6d2

42. Akrobaci (szkic do dek. scien. w kawiarni , Tabarin”
w Lodzi) ok. 1935 r.
temp. — pap., 23X30

~ sygn. pr. str. dot ,,K.H.”

wl. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw. 398.
Dar Jadwigi Hiller, £.6dZ 1946 r.

43. Kompozycja 213 A, 1935 r.
temp. — tekt., 62X 46
sygn. lewa str. dét ,,K. Hiller”, ,,35”, ,,213 A”
wt. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw. 1205.
Zakupiono od artysty, Lodz 1937 r.

Wystawy: — IPS. XXXVI wyst. — Zw., Zaw.
Pol. Art. Plast. w Lodzi — étyczefz, Lodz

1936 r. poz. 31; IPS, Wystawa zbiorowa prac
malarskich Karole Hillera — Warszawa 1938 7.
poz. 30.

Repr.: — W. Borowski: Karol Hiller, Zycie

i My$l 1964 r. nr 3—4, s. 188.

44, Kompozycja 214 A, 1935 r.
temp. — drzewo, 45X35,5
sygn. pr. str. dot ,,K. Hiller 35", ,214 A”
wl. Muzeum Narodowe w Warszawie,

nr inw. 184637,



Wystawy: — IPS, XXXVI wyst. — Zw. Zaw.
Polskich Artystéw Plastykéow w Lodzi — styczer,
1936 r. poz. 32; IPS, — Wystawa zbiorowa

prac malarskich Karola Hillera — Warszawa

1938 r. poz. 36.

Repr. — J. Starzyriski: Galeria sztuki

wspéiczesnej w Muzeum Narodowym

w Warszawie, Przeglgd Artystyczny 1959 r.

nr 3, 5. 6; W. Borowski: Karol Hiller,

Zycie i My$l 1964 r. nr 3—4, s. 188.

45. Kompozycja 215 A, 1936 r.
temp. — drzewo, 44X 35
sygn. pr. str. dét K. Hiller”, ,,36”, ,215 A”
wl. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw. 150,
Zakupiono od Jadwigi Hiller, £6d% 1945 r.

Wystawy: — IPS, XXXVI wyst.— Zw. Zaw.
Pol. Art. Plast. w fodzi — styczen,

£.6dz 1936 r. poz. 33; IPS, — Wystawa
zbiorowa prac malarskich Karola Hillera —
Warszawa 1938 r. poz. 35.

Repr.: — Rocznik Muzeum Sztuki w Lodzi
1930—1962, — E6d2 1965 r. il. 71;

M. Minich: O nowq organizacje muzeéw
sztuki, Sztuka wspélczesna II, Krakéw 1966,
il. 26.

46. Kompozycja BA 220, 1937 r.
temp. — drzewo, 44X 36
sygn. pr. str. dét , K. Hiller”, ,,37”, ,,BA 220"
wl. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw. 151.
Zakupiono od Jadwigi Hiller, £6d% 1945 r.
Wystawy: — IPS, — Wystawa zbiorowa prac
malarskich Karola Hillera — Warszawa
1938 r. poz. 39; Stedelijk Museum
Poolse schilderkunst van nu — Amsterdam
1959 r.; Raadhus — Polsk maleri —



47,

48.

49,

50.

51.

53.

Frederiksberg (Dania) 1959 r.
Repr.: — Rocznik Muzeum Sztuki w Lodzi
1930—1962 — L6dZz 1965 r. il. 67; M. Minich:
O nowg organizacje muzeéw sztuki, Sztuka
 wspotczesna II, Krakow 1966, il. 24 i 25.
Kobiecosé, ok. 1937 r.
ol. — tekt., 70X50
nie sygn.
wt. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw. 1194.
Zakupiono od Jadwigi Hiller, £6dz 1960 r.
Rzeka, ok. 1937 r.
gwasz — pap., 23,6X33,5
sygn. pr. str. dét ,K. Hiller”
wi. Cecylia Krupecka. £6d2
Pejzaz gorski, 1937 r.
gwasz — pap., 26 X34
sygn. pr. str. dét K. Hiller”, ,37"
wil. Wacltaw Ostrowski, Warszawa.
Pejzaz z Krzemienca, 1938 r.
gwasz — pap., 24X34
sygn. pr. str. dot , K. Hiller”, ,,38”
wl. Maria Hiller, Wroclaw
Krzemieniec, 1938 r.
gwasz — pap., 23,5X34
sygn. pr. str. dét ,K. Hiller”, ,,38”
wt. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw. 167.
Zakupiono od Adama Pokornego, LodZ 1949 r

. Krzemieniec, 1938 r.

gwasz — pap., 23,5X34
sygn. pr. str. dét K. Hiller”, ,,38”
wt. Sylwia Jasztalowa, £.6dZ
Walce, ok. 1938 r.
ol. — tekt., 50X69
nie sygn.
wt. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw. 1191.
Zakupiono od Jadwigi Hiller, £6dZ 1960 r.



54. Robotnicy, 1938 r.

55.

56,

57,

58.

59.

60.

ol. — tekt., 61X90

nie sygmn.

wl. Muzeum Sztuki w Eodzi nr inw. 1193
Zakupiono od Jadwigi Hiller, £6d% 1960 r.

Wystawy: — Zacheta, wyst. — ,,Metafory”,
malarstwo, rzezba, grafika — Warszawa
1962 r. poz. 40.

Na krze, ok. 1938 r.

ol. — tekt., 70,5X50

nie sygmn.

wl. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw. 1192,

Zakupiono od Jadwigi Hiller, £.6d% 1960 r.
Kompozycja 227 A, 1938 r.

ol. — temp. — drzewo, 71X50

sygn. pr. str. dét ,,227 A”, , K. Hiller”, ,38”

wil. Muzeum Narodowe w Warszawie

nr inw. 184631,

Repr.: — Polska 1966 r. nr 7, s. 56.
Kompozycja, ok. 1938 r.

ol. — tekt., 70X50

nie sygn.

wi. Maria Hiller, Wroctaw
Pejzaz, ok. 1938 r.

gwasz — pap., 23,5X33,5

sygn. pr. str, dét ,,K. Hiller”

wi. Zofia Jakubowicz, £6d%

e

Kompozycja heliograficzna I, ok. 1930 r.
pap. fot., 21X13,5
nie sygn.
wi. Muzeum Sztuki w Eodzi, nr inw. Gr/21.
Dar Jadwigi Hiller, £6d3 1945 r,
Kompozycja heliograficzna II i III, ok. 1931 r.
pap. fot., II — 8,5%11,8; IIl — 9X11,8
nie sygn.

helio
gra

fika



61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

wl. Muzeum Sztuki w Fodzi, nr inw. Gr/22.

Dar Jadwigi Hiller, £6dz 1945 r.
Kompozycja heliograficzna IV, ok. 1932 r.

pap. fot., 24X18

nie sygmn.

wl. Muzeum Sztuki w Fodzi, nr inw. Gr/23.

Dar Jadwigi Hiller, £6d% 1945 7.
Kompozycja heliograficzna V, ok. 1934 r.

pap. fot., 23X18

nie sygn.

wl. Muzeum Sztuki w £odzi, nr inw. Gr/24.

Dar Jadwigi Hiller, Lédz 1945 .
Kompozycja heliograficzna VI, ok. 1934 r.

pap. fot., 23,5X17,5

sygn. na passe-partout pr. str. dét ,,K. Hiller”

wt. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw. Gr/25.

Dar Jadwigi Hiller, £6dZ 1945 r.
Kompozycja heliograficzna VII, 1934 r.

pap. fot., 40X 30

sygn. na passe-partout pr. str. dét

»K. Hiller”, ,,34”

wl. Muzeum Sztuki w fodzi, nr inw. Gr/26.

Dar Jadwigi Hiller, £6dZ 1945 r.
Kompozycja heliograficzna VIII, ok. 1934 r.

pap. fot., 40X29

sygn. na passe-partout pr. str. dét K. Hiller”

wt. Muzeum Sztuki w Zodzi, nr inw. Gr/29.

Dar Jadwigi Hiller, L6dZ 1945 .
Kompozycja heliograficzna IX, ok. 1934 r.

pap. fot., 40X30

sygn. na passe-partout pr. str. dét ,,K. Hiller”

wl. Muzeum Sztuki w Eodzi, nr inw. Gr/28.

Dar Jadwigi Hiller, £6dZ 1945 .
Kompozycja heliograficzna, ok. 1935 r.

pap. fot., 29X40

nie sygn.

wt. Anna Pawlak, £6dZ



68. Kompozycja heliograficzna X, 1935 r.
pap. fot., 23X17
sygn. na passe-partout pr. str. doét , K. Hiller”
wi., Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw. Gr/27.
Dar Jadwigi Hiller, £6dZ 1945 r.
Repr.: — M. Minich: Malarstwo Karola Hillera,
Wymiary 1938 r. s. 72; U. Czartoryska:
Przygody plastyczne fotografii, Wanszawa
1965 r. s. 73.

69. Kompozycja heliograficzna XI, ok. 1935 r.
pap. fot., 32,2X29,2
nie sygn. .
wt. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw. Gr/30.
Dar Jadwigi Hiller, £o0dz 1945 r.
Repr.: — A. Jakimowicz: Kronika polskiej
awangardy 1912—1957 r., Przeglad Artystyczny
1958 r.nr 1. 8 23

70. Kompozycja heliograficzna XII, ok. 1935 r.
pap. fot., 39X29,5
nie sygn.
wl. Muzeum Sztuki w fodzi, nr inw. GR/31
Dar Jadwigi Hiller, £6d2 1945 r.
Repr.: — W. Borowski: Karol Hiller, Zycie
i Mysl 1964 r. nr 3—4 s. 188.

71. Kompozycja heliograficzna XIII, ok. 1937 r.
pap. fot., 40X29
sygn. na passe-partout pr. str. dét , K. Hiller”
wi. Muzeum Sztuki w Eodzi, nr inw. Gr/32.
Dar Jadwigi Hiller, £6dz 1945 r.

72. Kompozycja heliograficzna XIV, ok. 1937 r.
pap. fot., 39,5X29,5
nie sygn.
wi. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw. Gr/33.
Dar Jadwigi Hiller, £6dZ 1945 r.

73. Kompozycja heliograficzna XV, ok. 1937 r.
pap. fot., 40X30



sygn. na passe-partout pr. str. dét , K. Hiller"
wt. Muzeum Sztuki w E£odzi, nr inw. Gr/34
Dar Jadwigi Hiller, £6dZ 1945 r.
Repr.: — M. Mimich: Szalona galeria, £.6dZ,
1963 r. 5. 83.

74. Kompozycja heliograficzna XVI, ok. 1937 r.
pap. fot., 40X30
sygn. na passe-partout pr. str. dét ,,K. Hiller”
wt. Muzeum Sztuki w Fodzi, nr inw. Gr/35.
Dar Jadwigi Hiller, £.6d? 1945 r.
Repr. — U. Czartoryska: Przygody plastyczne
fotografii, Warszawa 1965 r. 5. 74,

75. Kompozycja heliograficzna XVII, ok. 1937 r.
pap. fot., 40X29
sygn. na passe-partout pr. str. dét ,K. Hiller”
wil. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw. Gr/36.
Dar Jadwigi Hiller, L6dZ 1945 r.

76. Kompozycja heliograficzna XVIII, ok. 1938 r.
pap. fot., 40X29
nie sygn.
wl. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw. Gr/37.
Dar Jadwigi Hiller, £.6dZ 1945 r.

Repr.: — W. Borowski: Karol Hiller, Zycie
i Mysl, 1964 r. nr 3—4, s. 186.

— U. Czartoryska: Chodzi o zrewoltowanie
materii, Wspétczesnosé, 1965 r. nr 4, s. 10.
— J. A. Zielinski: O widzeniu artystycznym
Warszawa 1566 r. s. 20.

sygn. na passe-partout pr. str. dot , K. Hiller”

77. Kompozycja heliograficzna XIX, ok. 1938 r.
pap. fot., 39,6X29,5
wil. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw. Gr/38.
Dar Jadwigi Hiller, £6dZ 1945 r.
78. Kompozycja heliograficzna XX, ok. 1938 r.
pap. fot., 40X 30



sygn. na passe-partout pr. str. dot ,,K. Hiller”

wl. Muzeum Sztuki w Eodzi, nr inw.
Dar Jadwigi Hiller, L6dZ 1945 r.

79. Kompozycja heliograficzna XXI, ok. 1938
pap. fot., 39,3X29,3

Gr/39.

I.

sygn. na passe-partout pr. str. dot ,,K. Hiller”

wt. Muzeum Sztuki w FEodzi, nr inw. Gr/40.

Dar Jadwigi Hiller, £6dZ 1945 r.

80. Kompozycja heliograficzna XXII, ok. 1938
pap. fot., 39,5X29,5

r.

sygn. na passe-partout pr. str. dél ,,K. Hiller”

wt. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw.
Dar Jadwigi Hiller, £6d% 1945 r.

81. Kompozycja heliograficzna XXIII, 1938 r.
pap. fot., 29,5X19,5
sygn. pr. str. dét ,,38”, , K. H.”

Gr/41.

wl. Muzeum Sztuki w Eodzi, nr inw. Gr/42.

Dar Jadwigi Hiller, E6dZ 1945 r.

82. Kompozycja heliograficzna XXIV, 1938 r.
pap. fot., 40X 30
sygn. pr. str. géra ,,38” ,K.H.’

wt. Muzeum Sztuki w kodzi, nr inw. Gr/43.

Dar Jadwigi Hiller, £6d% 1945 r.
Repr.: — W. Borowski: Karol Hiller,
i Mysl 1964 r. nr 3—4, s. 186.

83. Kompozycja heliograficzna XXV, 1938 r.
pap. fot., 40X30
sygn. pr. str. dot K. H.”, ,38”
wt. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw
Dar Jadwigi Hiller, £6d? 1945 r.

84. Kompozycja heliograficzna XXVI, 1938 r.
pap. fot., 40X 30
sygn. odwrocona, pr. str. dét K. H”,
wi. Muzeum Sztuki w Eodzi, nr inw
Dar Jadwigi Hiller, E6dZ 1945 .

Zycie

. Gr/44,

»38"
. Gr/45.



85.

86.

87.

88.

89.

90.

91.

Kompozycja heliograficzna XXVII, 1938 r.

pap. fot., 40X30

sygn. dét §r. ,,38 K. H.”

wl. Muzeum Sztuki w fodzi, nr inw. Gr/46

Dar Jadwigi Hiller, E6d% 1945 r.
Kompozycja heliograficzna XXVIII, 1398 r

pap. fot., 40X29,5

sygn. pr. str. ,,K. H. 38"

wt. Muzeum Sztuki w fodzi, nr inw. Gr/53.

Dar Jadwigi Hiller, £6dZ 1945 r.

Repr.: — W. Borowski: Karol Hiller, Zycie

i Mysl 1964 r. nr 3—4, s. 186.
Kompozycja heliograficzna XXIX, ok. 1939 r.

pap. fot., 31,5X28

nie sygn.

wt. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw. Gr/47.

Dar Jadwigi Hiller, £.6dz 1945 r,
Kompozycja heliograficzna XXX, 1939 r.

pap. fot., 40X30

sygn. pr. str. dot K. H.”, ,,39”

wl. Muzeum Sztuki w Hodzi, nr inw. Gr/48.

Dar Jadwigi Hiller, £6dz 1945 r.
Kompozycja heliograficzna XXXI, ok. 1939 r.

pap. fot., 40X28

nie sygn.

wil. Muzeum Sztuki w Fodzi, nr inw. Gr/49.

Dar Jadwigi Hiller, E6dZ 1945 7.
Kompozycja heliograficzna XXXII, ok. 1939 r.

pap. fot., 40X 30

nie sygn.

wl. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw. Gr/50.

Dar Jadwigi Hiller, E6dZ 1945 r.
Kompozycja heliograficzna XXXIII, 1939 r.

pap. fot., 40X 30

sygn. §r. dét K. H.”, ,39”

wl. Muzeum Sztuki w Eodzi, nr inw. Gr/51.

Dar Jadwigi Hiller, £odz 1945 r.



94.

o]
(1]

96.

§7.

. Kompozycja heliograficzna XXXIV, 1939 r.

pap. fot., 40X30

sygn. lewa str. dét K. H.”, ,39”

wl. Muzeum Sztuki w Eodzi, nr inw. Gr/52.

Dar Jadwigi Hiller, £6dZ 1945 r.
Kompozycja heliograficzna XXXV, ok. 1939 r.

pap. fot., 40X30

sygn. na passe-partout pr. str. dét , K. Hiller”

wl. Muzeum Sztuki w fodzi, nr inw. Gr/54.

Dar Jadwigi Hiller, £.6d2 1945 r.
Kompozycja heliograficzna XXXVI, ok. 1939 r.

pap. fot., 39,5X29,5

nie sygm.

wl. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw. Gr/153.

Zakupiono od J. Giittlera, Wroctaw 1946 7.

. Kompozycja heliograficzna XXXVII, 1939 r.

(z podziatka)

pap. fot., 30,5X21

sygn. odwrécona, lewa str, dét ,,K. H.”, ,,39”

wl. Muzeum Sztuki w Eodzi, nr inw. Gr/38.

Dar Mariana Minicha, £6d% 1946 r.
Kompozycja heliograficzna XXXVIII, 1939 r. (Slimak)

pap. fot., 17,5X23

sygn. odwrocona, lewa str. dét ,,K. H”, ,,39”

wl. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw. Gr/57.

Dar Mariana Minicha, £6dz 1946 r.
Kompozycja heliograficzna XXXIX, ok. 1939 r.

(Romantycy)

pap. fot., 23,5X18

nie sygn.

wt. Muzeum Sztuki w Lodzi, inw. Gr/56.

Dar Mariana Minicha, £.6dz 1946 r.

lin. — pap., 29X 20 (37X 28)

sygn. na passe-partout pr. str. dét K. Hiller 22” i. k
wl. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw. Gr/62. I a

. Zamarla fabryka, 1922 r. g rq



Dar Stanistawy Aletowej, £6dz 1945 r.
Repr.: — M. Minich: Szalona galeria, £6d2
1963 r. 5. 81.

99. Zaulek fabryczny, 1922 r.

100.

101.

102.

103,

104.

lin. — pap., 22X14 (28%21)
sygn. na passe-partout pr. str. dot ,,K. Hiller 22”
wi. Muzeum Sztuki w Eodzi, nr inw. Gr/64.
Dar Stanislawy Aletowej, £6dz 1945 r.
Repr.:. — M. Piechal: Miasto nadziei, £.6dz
1964 r. s. 58
Swiety z lwem, 1922 r.
lin. — pap., 25,5X17 (33x24)
sygn. na passe-partout pr. str. dét ,,K. Hiller 22"
wt. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw. Gr/61.
Dar Stanistawy Aletowej, £6dz 1945 r.
Glowa $wietego, 1922 r.
lin. — pap., 21X17,5 (29%X26)
sygn. na passe-partout pr. str. dot ,K. Hiller 22"
wl. Muzeum Sztuki w Fodzi, nr. inw. Gr/60.
Dar Stanistawy Aletowej, £6dZ 1945 r.
Kreslarz, 1922 r.
lin. — pap., 17X13 (29x24)
sygn. na passe-partout pr. str. dot ,K. Hiller 22"
wl. Muzeum Sztuki w Eodzi, nr inw. Gr/59.
Dar Stanistawy Aletowej, £6dZ 1945 r.
Fabryka, 1922 r.
lin. — pap., 18X23 (28x%33)
wl. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw. Gr/63.
sygn. na passe-partout pr. str. dét ,,K. Hiller 22”
Dar Stanistawy Aletowej, £6dz 1945 r.
Kobieta z dzieckiem, 1923 r.
lin. — pap., 22,2X15 (32%24)
s, s passemortout v atr.d6t K. Hiller 23°
wt. Muzeum Sztuki w fodzi, nr inw. Gr/67.
Dar Stanistawy Aletowej, £6dz 1945 r.



105.

106.

107.

108.

Kataryniarz z papugg, 1923 r.
lin. — pap., 30X19 (36x26)
sygn. na passe-partout pr. str. dél ,,K. Hiller 23”
wt. Muzeum Sztuki w FEodzi, nr inw. Gr/66.
Dar Stanistawy Aletowej, £6dz 1945 r.
Na podwoérku fabrycznym, 1923 r.
lin. — pap., 27X21 (33X28)
sygn. na passe-partout pr. str. dét K., Hiller 23”
wil. Muzeum Sztuki w Eodzi, nr inw. Gr/65.
Dar Stanistawy Aletowej, L£6dz 1945 .
Rycerze i $mier¢, 1923 r.
lin. — pap., 33X51 (46%62)
sygn. pr. str. dét ,,K. Hiller 237
wl. Muzeum w Lodzi, nr inw. Gr/418.
Zakupiono od Moniki Gutman, E6d% 1957 r.
Podwoérko, 1925 r.
lit. — pap., 16 X11 (21x15)
sygn. pr. str. dol na plycie ,,K H”
na passe-partout , K. Hiller 25"
wi. Muzeum Sztuki w Fodzi, nr inw. Gr/71.
Dar Stanistawy Aletowej, £.6d% 1945 r.
Repr.: — W. Wandurski: Sadze i zloto,
Krakéw 1926 r. s. 11,

109. Tkacz, 1925 r.

lit. — pap., 15X10 (21x15)

sygn. pr. str. dél na plycie ,,K H”

na passe-partout ,,K. Hiller 25"

wi. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw. Gr/69,
Dar Stanislawy Aletowej, £6dZ 1945 r.

Repr.: — W. Wandurski: Sadze i zloto, Krakéw
1926 .7, 5. 19,

M. Piechal: Miasto nadziei, £6d2 1964 r. s. 48.

110. Pokéj z wami, 1925 r.

lit. — pap., 11X11 (21x15,5)
sygn. pr. str. doét na plycie ,,K H”
na passe-partout ,K. Hiller 25"

wt. Muzeum Sztuki w Eodzi, nr inw. Cr/68.



Dar Stanistawy Aletowej, £6dz 1945 r.
Repr.: — W. Wandurski: Sadze i zloto, Krakow
1926 r. 8. 25.
111. Inwalida, 1925 r.
lit. — pap., 13X11 (21%15)
sygn. pr. str. dot na piycie ,K H”
na passe-partout ,K. Hiller 25”
wt. Muzeum Sztuki w £odzi, nr inw. Gr/73.
Dar Stanislawy Aletowej, Lodz 1945 r.
Repr.: — W. Wandurski: Sadze i zloto, Krakéw
1926 r. s. 31.
112. Tragarz, 1925 r.
lit. — pap., 15,2X10,2 (22%15)
sygn. pr. str. dét na plycie ,K H”
na passe-partout K. Hiller 25”
wt. Muzeum Sztuki w Eodzi, nr inw. Gr/70.
Dar Stanistawy Aletowej, £o6dz 1945 r.
Repr.: — W. Wandursk’: Sadze i zloto, Krakow
1926 r. s. 34.
113. Szofer, 1925 r.
lit. — pap., 16 XX11 (21x15)
sygn. pr. str. dél na plycie K H”
na passe-partout , K. Hiller 25”
wi. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw. Gr/72
Dar Stanistawy Aletowej, Lodz 1945 r.
Repr.: — W. Wandurski: Sadze i zloto, Krakow
1926 r. s. 42.
114. Sw. Sebastian, 1931 r.
lit. barw. — pap., 43,4X27,8 (60%42)
SUgRL oy etrcEr. B Biler?, 01
wil. Muzeum Sztuki w todzi, nr inw. Gr/438.
Dar Stanistawy Aletowej, £6dz 1962 r.
115. Exlibris W. Wandursk (sic!)
lin. — pap., 5,4X4,5 (8,5X7,2)
nie sygn.
wi. Muzeum Sztuki w Lfodzi, nr ksiegozbioru 117,

— Ekslibrisy Karola Hillera z wstepem



116.

12

118.

119,

120.

121.

Przectawa Smolika, Towarzystwo Bibliofilow
w Lodzi, — E6dZ 1927 r. tabl. I.
Exlibris K. Hiller
lin. — pap., §X4,2 (8,1X7)
nie sygn.
wl. Muzeum Sztuki w fodzi, nr ksiegozbioru 117,
— Ekslibrisy Karola Hillera — op. cit. tabl. II.
Exlibris Hugona Kaufmana
drzew. — pap., 4,7X3,4 (7,8%6)
sygn. lewa str. dot ,,K”, pr. str. dét ,,H”
wl. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr ksiegozbioru 117,
— Ekslibrisy Karola Hillera — op. cit. tabl. IIL
Exlibris Rudolfa Holcbergera
drzew. — pap., 5X3,6 (8,1%6)
sygn. §r. lewa str. ,K”, pr. str. ,H”
wt. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr ksiegozbioru 117,
— Ekslibrisy Karola Hillera — op. cit. tabl. IV.
Exlibris Stanistawa Loby
drzew. — pap., 5X3,6 (8%6,1)
sygn. §r. dot K", H?
wl. Muzeum Sztuki w Ledzi, nr ksiegozbioru 117,
— Ekslibrisy Karola Hillera — op. cit. tabl. V.
7. ksiegozbioru Berti Ameisena
drzew. — pap., 5,9X6,1 (9%8,6)
sygn. pr. sty. dot K2, B*
wl. Muzeum Sztuki w £odzi, nr ksiegozbioru 117,
— Ekslibrysy Karola Hillera — op. cit. tabl. VI
Repr.: — A. Ryszkiewicz: Exlibris polski
Warszawa 1959 r. il. 75.
Exlibris Przectawa Smolika
drzew. — pap., 7X5 (9,2%X7,6)
sygn. dét: lewa str. ,,K”, pr. str. ,,H”
wl, Muzeum Sztuki w fodzi, nr ksiegozbioru 117,
— Ekslibrisy Karola Hillera — op. cit. tabl. VIL

122. Exlibris Zofii Holcberger

drzew. — pap., 7,3X4,9 (10,4%7,1)
sygn. dot: str. ,,K”, pr. str. ,H”



wt. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr ksiegozbioru 117,
— Ekslibrisy Karola Hillera — op. cit.
tabl. VIIIL.
123. Exlibris Ludwika Oli
drzew. — pap., 5X3,6 (8,1x6,2)
sygn. §r. lewa str. ,,K H”
wt. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr ksiegozbioru 117,
— Ekslibrisy Karola Hillera op. cit. tabl. IX.
124. Exlibris Aleksandra Russaka
drzew. — pap., 9,5X7,4
sygn. dot: ér. ,,K”, pr. str. ,H”
wt. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr ksiegozbioru 117,
Ekslibrisy Karola Hillera — op. cit. tabl. XI.
125. T BL Exlibris
drzew. — pap., 5,5X3,4 (8,3%6)
sygn. dol: lewa str. ,K”, pr. str. ,H”
wl. Muzeum Sztuki w Lodzi, nr ksiegozbioru 117,
— Ekslibrisy Karola Hillera — op. cit.
tabl. XII.
Egz. eksponowany wi. Andrzej Ryszkiewicz,
Warszawa
126. Exlibris Adolfa Gutke
drzew. — pap., 6X4,9 (9,1X6,9)
sygn. lewa str. dét ,,K.H”
wil. Muzeum Sztuki w fodzi nr ksiegozbioru 117,
— Ekslibrisy Karola Hillera — op. cit. tabl. XII.
127. Exlibris Ludomir Mazurkiewicz
drzew. — pap., 8,8X8,9
sygn. doil: ér. ,K”, lewa str. ,,H”.
wt. Muzeum Sztuki w Eodzi, nr ksiegozbioru 117,
— Ekslibrisy Karola Hillera — op. cit.
tabl. XIII.
128. Exlibris Marceli Tarnowski
drzew. — pap., 8,5X9
sygn. pr. str. §r, , K H”
wt. Muzeum Sztuki w fodzi, nr ksiegozbioru 117,
— Ekslibrisy Karola Hillera — op. cit.
tabl. XIV,



129.

130.

131.

132.

133.

134.

135.

136.

137.

Exlibris Minia Markus
drzew. — pap., 8,8X6,2
sygn. dot: §r. ,K”, pr. str. ,H”
wt. Janusz Dunin, £6dz
Exlibris L. I. Witowskich
lin. — pap., 5,9X4,4 (7,1x5,5)
~ nie sygn.
wt. Janusz Dunin, £6d2
T B L Towarzystwo Bibliofilow w FLodzi
drzewo — pap., 9,6 X8,3
sygn. §r. ,,K H”

wt. Andrzej Ryszkiewicz, Warszawa

Portret babki (szkic), ok. 1912 r. . ry
ol. — pap., 24X12

nie sygn.
wl. Maria Hiller, Wrocltaw s u n
Portret babki, ok. 1912 r. ®
ot. — pap., 32X25 kl
sygn. pr. str. dét K. H”
wt. Maria Hiller, Wroctaw
Portret $pigcej babki, ok. 1912 r.
ol. — pap., 32X25
sygn. lewa str, dét K H”
wt. Anna Pawlak, £6d2
Drzewa, 1927 r.
wegiel — pap., 21,5X26
sygn. lewa str. dét ,3. VII — 27 K. H”
wt. Kazimiera Boyé, £6d?
Elementy architektoniczne (szkice)
ol. — pap., 24X17,5
nie sygn.
wt. Anna Pawlak, L6dZ
Teka rysunkow, 1931—1939
Teka rysunkéw obejmuje 741 miniaturowych

szkicéw o wymiarach w przyblizeniu 8X6
lub 6X4cm.



skiad
<i

138.

139.

140.

141.

142

143.

144,

Wykonane na waskich kartonach otéwkiem,
rzadziej piorkiem, kilka barwnych malowanych
temperq. Znajdujg sie miedzy nimi
kompozycje abstrakcyjne, figuraln:z, pejzazowe
Wiele z nich ma charakter kompozycji

wykonczonych. Szereg reprodukcji umieszczono

w tekscie niniejszej publikacji.

WYDAWNICTWO L. FISCHERA, LODZ 1924—1925

T. Waldemar Bonsels — Eros i ewangelia. Z notatek
wloczegi
nie sygn.
Lodz 1924 r.
T. Waldemar Bonsels — Drogi ludzkie. Z notatek
wléczegi
nie sygn.
E6dz 1925 r.
T. Waldemar Bonsels — Glupey i bohaterowie.
Z notatek wloczegi
nie Sygmn.

L6dz 1925 r.

WYDAWNICTWA ,RENAISSANCE” 1929—1938 r.

R. A. Bartsch — Ksigze piesni

sygn. ér. dot , K. Hiller”

Warszawa, ok. 1930 r.
Johan Bojer — Matka, ktéra nie rodzila

sygn. pr. str. dot , K, Hiller”

okl. na rewersie ksiqzki patrz poz. kat. 160
Hall Caine — Milosé i zdrada,

sygn. pr. str. dot K. Hiller”

repr. okl. wt. Wiadystaw Hiller, Muréw k/Opola
Gustaw Frenssen — Stuga Bozy,

sygn. pr. str. dot K. Hiller”

okl. na rewersie ksiqzki poz. kat. 145



145.

146.

147.

148.

149.

150.

151,

152.

153.

154.

155.

156.

Gunnar Gunnarsson — Ludzie z Borg
sygn. pr. str. dét K. Hiller”
Stanistawodw 1930 r.
H. C. Kosel — Tytan,
sygn. pr. str. dét ,K. Hiller”
repr. okl. wl. Wiadystaw Hiller, Muréw k/Opola
Fryderyk Lama — Ojciec Swiety — zywot i czyny
papieza Piusa XI,
nie sygmn.
Warszawa 1929 r.
Ben B. Lindsey — Bunt mlodziezy,
nie sygn.
Stanistawow 1930 7.
Emil Ludwig — Europa we krwi, lipiec 1914 r,,
sygn. §r. dot ,,K. Hiller”
Stanistawow 1929 r.
Emil Ludwig — Ameryka;
sygn. §r. dét , K. Hiller”
Stanistawdw 1930 r.
Henryk Mann — Diana,
sygn. pr. str. dol ,,K. Hiller”
repr. oki. wl. Wiadyslaw Hiller, Muréw k/Opola
Henryk Mann — Minerwa,
nie sygn.
repr. okl. wl. Wiadystaw Hiller, Muréw k/Opola
Wiktor Margeritte — Idealna kochanka,
sygn. pr. str, doét: K H”
repr. okl. wl. Wiadystaw Hiller, Muréw k/Opola
W. B. Maxwell — Strzezony plomien,
okl. na rewersie ksigzki poz. kat. 155
sygn. pr. str. , K. Hiller”
W. B. Maxwell — Zycie jest piekne
nie sygn.
Warszawa
Jozef Opatoszu — Zydzi walczg o niepodleglosé Polski
sygn. §r. dot K. Hiller”
Stanistawdw 1931 7,



158,

159.

160.

161.

162.

163.

164.

165.

166.

167,

168.

. Wladimir Polakow — Tragedia Romanowych,

sygn. lewa str. dét , K. Hiller”

repr. okl. wil. Wiadystaw Hiller, Muréw k/Opola
Michat Rusinek — Poélmezczyzna,

sygn. pr. str. dét ,,K. Hiller”

repr. okl. wi. Wiadystaw Hiller, Muréw k/Opola
Axel Sandemose — Widmo moérz, .

sygn. pr. str. gora ,, K. Hiller”

Stanistawdéw 1931 r.
Franciszek Werfel — Tajemnica czlowieka,

sygn. pr. str. dét , K. Hiller”

Stanistawéw 1930 r.
Edgar Wallace — Reka msciciela,

sygn. §r. dét K. Hiller”
Stanistawoéw

Edgar Wallace — Bractwo wielkiej zaby,

sygn. pr. str. dét K. Hiller”

Warszawa.
Edgar Wallace — Twarz o zmroku,

sygn. pr. str. dot , K. Hiller”

repr. okl. wt. Wiadystaw Hiller, Muréw k/Opola
Edgar Wallace — Gabinet 13,

sygn. lewa str. dét K. Hiller”

Stanistawow.
Edgar Wallace — Potwor

sygn. lewa str. dét ,,K. Hiller”

Stanistawdw.
Edgar Wallace — Tunel przestepcow

sygn. pr. str. dét , K. Hiller”

repr. okl. wi. Wiadystaw Hiller, Muréw k/Opola
Jakob Wassermann — Diabel w plomieniach

sygn. pr. str. dét K. Hiller”

repr. okl. wi. Wiadystaw Hiller, Muréw k/Opola
Jozef Maria Wiktor — Na ziemi pokoj

sygn. pr. str. dét , K. Hiller”
repr. okl. wl. Wiadystaw Hiller, Murow k/Opola

Warszawa 1930 r.



WYDAWNICTWA INNE

169. Dzwignia — miesiecznik,
Warszawa 1928 r. nr 8 okl. nie sygn.
okl. nie sygn.
170. Kultura Lodzi — czasopismo,
£6dZ 1938 7.
171. J. Litwin — Municypalne fabryki wlokiennicze
dawnej Lodzi.
okl.-i frontyspis nie sygn.
ilustracje w teké$cie sygn. ,,K. H.”, £6dZ 1932 r.
172, Ary Sternfeld — Initiation a la cosmonautique; 1933 r.
Projekt oryginalny okladki
temp. — pap., 29X19,5 (35%25)
sygn. pr. str. géra ,,Ch. Hiller”
na passe-partouté ,K. Hiller 31/VII 33”
Wi. A. Sternfeld — Moskwa
Repr.: Vvedenie v Kosmonavtiku,
Perevod s francuskogo jazyka s rukopisi,
Moskwa — Leningrad 1937.
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4. Aniol, 1920
11. Strazak Jozef Bibel, 1926




13. Kompozycja ze spiralg, 1928



14. Kompozycja ,,0”, 1928



15. Kompozycja, 1929
25. Ksztalty kobiece, 1930
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31. Kompozycja 204A, 1932




32. Kompozycja 205A, 1932



34. Zaglebie, 1933



35. Embrion, 1933



36. Promien, 1933
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38. Stonecznik, 1934
39. Kompozycja pejzazowa, 1934




40. Plaskorzezba konstruktywistyczna, 1934



43. Kompozycja 213A, 1935



44, Kompozycja 214A, 1935



45. Kompozycja 215A, 1936



46. Kompozycja BA220, 1937



53. Walce, ok. 1938



54. Robotnicy, ok. 1938



55. Na krze, ok. 1938






59. Kompozycja heliograficzna I, ok. 1930
60. Kompozycja heliograficzna I1 i III, ok. 1931






62. Kompozycja heliograficzna V, ok. 1934
63.) Kompozycja helicgraficzna VI, ok. 1934
68. Kompozycja heliograficzna X, 1935




69. Kompozycja heliograficzna XI, ok. 1935
72. Kompozycja heliograficzna XIV, ok. 1937

o

F o

&



73. Kompozycja heliograficzna XV, ok. 1937
75. Kompozycja heliograficzna XVII, ok, 1937
76. Kompozycja heliograficzna XVIII, ok, 1538
78. Kompozycja heliograficzna XX, ok. 1938






79. Kompozycja heliograficzna XXI, ok. 1938
§2. Kompozycja heliograficzna XXIV, 1938
85. Kompozycja heliograficzna XXVII, 1938
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27. Kompozycja heliograficzna XXIX, ok. 1939
88. Kompozycja heliograficzna XXX, 1939




00. Kompozycja heliograficzna XXXII, ok. 1929
93. Kompozycja heliograficzna XXXV, ok. 1939



94. Kompozycja heliograficzna XXXVI, ok. 1939
96. Kompozycja heliograficzna XXXVIII, 1934
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109. Tkacz, 1925
112. Tragarz, 1925
113. Szofer, 1925

126.
129,
115.
s i i
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128,
127.
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Adres: Warszawa, Krucza 28

169.
172,

Plakat, 1925
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ROBOTNICZA

pay 0. K Z L

Narutowicza 50

pod Kierown, M. J. SIACKIEGOD,

We wtorek, 21, czwartek 23, piatek, 24,
sobote, 25, niedziele 26 kwietnia r. b.
‘i dni nastepnych

oMERC WA GRUSTY

Zabawa sceniczna w 3 aktach (9 obraszach)
ukladu WITOLDA WANDURSKIEGO.

Projekty kostjumow, dekoracje i retyseja AUTORA.
Dekoracja sali art. mal. KAROLA HILLERA
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Zamowicmia na zakup widowisk dla wrzeszeh (po cenach uigowych) przyjmuje kasa Sceny Robotniczel,
w czwartki, soboly | miedriele, od 7 do 9 wiecz

Biloty od 1 do 3 sl

Calonkowic zwigthdw sawodowych plecy polows.

Bezrobotni w cawarthi (proce dnia 23 kwietnia) beaplatnie.
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Na krawedzi, 1937 r.
Reprodukcja zaginionego obrazu
Karola Hillera
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