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KILOMETRAGE

Aujourd’hui est toujours plus compliqué, gu’hier. Clest
que I'’Aujourd’hui est vivant encore et difficile a saisir.
Chaque épreuve de classification, n’étant juste que relati-
vement, pragmatiquement, ne pourrait étre, qu’un essal de
départ. Le microscope analitique et le daltonisme de la
synthése sont ici inutiles. Tous les deux dépassent I'es-
sentiel. Au point de vue pratique il est quand méme inté-
ressant de saisir quelques symptdmes parmi les plus essen-
tiels, et de les classifier comme les plantes en familles. Il
pourrait étre utile pour ’enquéte sur la tension de notre
temps de mettre quelques poteaux kilométriques montrant les
étapes déja passées.

L’« ISME » 29.

Malgré la complication des derniéres années on peut fa-
cilement trouver le lit commun du courant de tous les mou-
vements différents. Apres avoir passé le « quatrocento » de
I’art nouveau — nous voila « cinquecento ». l.a différence
qui existe entre tous les « ismes » n’est pas si grande et elle
disparaitra apres quelques dizaines d’années vue par une
distance donnée de temps. La classification des symptémes
de l'art contemporain d’apres les mouvements est pour la
plupart injuste ; il fallait la remplacer par le principe de la
progression chronologique.

Un essai du schéma :

1908 - 1918. Le cubisme en peinture. Le futurisme et le
formisme en poésie.

1920 — et la suite :
son origine comme un produit ersatz de « ’aprés-guerre » ;
sa négation de I’art issue de la négation de toute culture
provoquée par la guerre.

1926 — essais pour une période de stabilisation.

le dadaisme. Il faut souligner ici

QUELOUES' PRECISIONSHE SURE N AMSRIIUDE
NOUVELLE DE LA PEINTURE MODERNE

[’art avait toujours pour point de départ la lutte de deux
réalités : celle du monde qui nous entoure et celle abstraite,
existant dans I’Ame de I’artiste. [’art abstrait se montrait
prépondérant depuis la naissance du cubisme. Apres la
période de déformation artistique (dans des buts d’esthéti-
que) — I’abstractionnisme trouva son expression la plus
pure dans le suprématisme, le néoplasticisme et le cu-
bisme (cubisme non-déformatif). Tout-a-fait récemment
nous assistons a un phénomeéne assez curieux: les maitres de
[’art abstrait commencent a admettre de nouveau dans leurs
ceuvres certains éléments « vitaux ». C’est le contraste des
formes abstraites a celles prises du monde réel, qui s’impose
maintenant comme le but de I'artiste:

9

F. Léger peint les feuilles presque réalistes en les opposant
aux pures formes géométriques. Ozenfant place au milieu
du tableau puriste un verre naturaliste. Malkine met des
cerises (faites d’apreés nature) au centre optique de la toile
construite de plans. Etc.

D’autre part, le surréalisme a déplacé d’une maniere
définitive le role de la « forme » et du « sujet » (motif),
puisant pour la plupart dans les sciences, la bactériologie,
’océanographie, I’astronomie. Les toiles de Miro ne sont
que les transpositions artistiques de paysages réels pris sous
le microscope. Est-ce le retour du réalisme ? Ne jouons pas.
aux hérauts de généralisations prématurées. Il est évident,
qu’il s’agit d’un autre réalisme dont le domaine s’est élargi.
Ensuite :
de second plan. D’importance enfin est le contraste : ce
qui importe ici est I'opposition de leurs valeurs I'une en
fonction de 'autre. C’est dans cette liaison de I’abstrait et
du réel, qu’il faut chercher la source la plus considérable
de I’émotion artistique. Une comparaison : Quand on
s’éloigne de la terre en avion — pour avoir la notion de
distance il est nécessaire de la voir encore. Quand elle
disparait a nos yeux, disparait en méme temps notre notion
de hauteur ou de distance. [.’abstraction pour qu’elle puisse
profondément impressionner doit étre ancrée dans notre
conscience du monde extérieur. Mais d’autre part : plus
seront éloignées ces juxtapositions plus sera grande I'impres-
sion artistique pure.

Il faudrait placer a part I'ceuvre de Chirico. Il construit
exclusivement avec des éléments réels (p. ex. des meubles),
mais leur composition est parfaitement abstraite. Un mor-
ceau de lit, d’armoire, une chaise (motifs, que souvent on
trouve chez Chirico), raillant la réalité (« vitale ») dans
leur métaphysique perplexité, tout comme Chaplin la raille
quand il se proméne, insouciant, devant un ours — insou-

la réalité « vitale » ne joue qu’un réle décoratif

ciant, car sans conscience du danger !

I’élargissement de la réalité du monde extérieur par la
science (Miro, Ernst, Tanguy).

[’opposition du réel et de I'abstrait : [.éger, Ozenfant,
Malkine.

La composition abstraite des éléments « vitaux » (Chiri-
co

)

Les équations : AR==D
BE==A@
A=I@

Parmi ces équations il n’existe qu'un équilibre instantané,
qui peut étre facilement déplacé dans un sens ou dans
l'autre. Il faut souligner un trait commun :




Apres I'épique du cubisme, c’est le lyrisme des formes et
surtout le lyrisme de la construction, qui commence & pré-
dominer. Aprés le classicisme de ces mouvements — voila
la réaction romantique du sentiment.

CREPUSCULE DE LA METAPHORE

Il n’y a pas longtemps, la métaphore était I'attribut le
plus réel de la poésie nouvelle. Elle exprimait I'actuel
mieux que tous les autres images poétiques. l.a métaphore
était I'avant-derniére marche de la nouvelle réalité poétique.
En premier, et encore assez primitifs, il faut considérer les
« mots en liberté » de Marinetti, qui, n’employant que des
morceaux autonomes et non liés d’images, (les substantifs
concrets et abstraits) ne comprenait pas les relations de
fonction qui existaient entre eux. En métaphore nous trou-
vons I'image ; la métaphore plus avancée exprime déja
deux traits communs a deux images. En continuant dans
cette direction nous pourrons arriver en conséquence jus-
qu'a I'expression de la conception poétique par plusieurs
métaphores ou méme par une seule métaphore trés étendue.
Et c’est cette conception premicre, 'idée poétique qui n’est
susceptible d’étre réalisée qu’en poésie et par la poésie, qui
est ici la plus importante. Pour la plupart les poétes ne
pénétrent pas aussi profondément les causes ; ils se con-
tentent des images pour elles-mémes.

En exprimant certaines qualités communes — Ja méta-
phore est en méme temps une épreuve de classification.
C’est-a-dire, en principe, elle est injuste déja, comme tout
ce qui classifiie.  La conscience de cette injustice
consciemment sentie, comme la protestation contre I’impos-
sibilité de connaitre, est déja une valeur artistique de premier
ordre. La métaphore qui embrasse en méme temps la réa-
lité vitale et abstraite exprime le conflit métaphy-
sique. Ses éléments de différentes réalités, qui sont liées par
des rapports trés éloignés (quelquefois ne pouvant étre que
senties) — provoquent |'étonnement, épiderme de la sen-
sation artistique. En se basant sur différents éléments de la
vie moderne la métaphore est devenue Iinstrument le
plus apprécié de la poésie nouvelle. Mais les années der-
nieres semblent rectifier I'hypertrophie de la métaphore en
cherchant des valeurs nouvelles dans la phrase et dans
I'idée. Cette réaction est parue quelquefois sous une forme
assez violente d’évitation de la métaphore. (Les surréalistes
p. ex. ont cessé d’essayer d’exprimer certains rapports
existant entre les images. Ils avaient choisi comme méthode
la production irrationelle des images : « écriture méca-
nique »). Il fallait peut-étre souligner ici le fait que I’atti-
tude des surréalistes se rapproche beaucoup de celle du
futurisme. Bréton, aussi bien que Marinetti propage le culte
de la fantaisie et par conséquence en fait la méthode
unique de création. La seule différence qui existe : Mari-
netti emploie les mots dans leurs rapports concrets
logiques, pendant que Bréton se sert de I'image.

Nous passons ainsi du mot concret autonomique a la
métaphore-image, qui est déja I'expression du rapport de

fonction existant entre deux réalités, celle « vitale » et I'ab-
straction. Ein continuant dans ce sens nous trouverons I'ima.
ge de plus en plus étendue, qui devient enfin une métaphore
exprimant le probléme de la construction : probléme méta-
physique et artistique en méme temps. .’ensemble du poéme
devient ainsi I’équivalent d’un sentiment métaphysique.
L’ceuvre d’art est — comme dit Peiper — « une allusion
formée a la réalité. » Cette charge électrique de « I’allu-
sion » est la chose la plus importante dans I'art. Par son
identification avec la réalité certains mouvements passéistes
se sont completement déchargés d'iones artistiques, en ou-
bliant qu'on ne range dans le domaine de Iart que ce qui
dépasse les limites de la nature, qui est «artificiel ».

La poésie nouvelle a produit surtout un appareillage nou-
veau. Le matériel poétique ne s’est changé que peu. La
ville, et la machine ont élargi évidemment la sphére de ce
qui est poétique (puisqu'ils ont élargi Ja sphere de ce qui
est), mais le mot a subsisté, le méme chez les passéistes que
chez les modernes. D’aprés les statistiques (juxtapositions)
que nous fait Ozenfant dans son dernier livre, la fréquence
de certaines expressions (p. ex. la muit, les couleurs, les

étoiles, les moyens de locomotion, etc.) n’a pas beaucoup

changé en comparant les poétes modernes avec ceux d’avant
30 ou 50 ans. Ainsi donc le probléme essentiel de la poésie
nouvelle n’est pas dans les éléments nouveaux des mots,
mais dans les dépendances en fonction de la construction
— des mots, des images, des phrases et des conceptions.

LE STYLE ELIPTIQUE EN POESIE

Le signe le plus caractéristique de la vie moderne est sa
vitesse et son intensité. Le trait le plus essentiel de la
poésie nouvelle est dans sa tendance vers le raccourci.
L’abréviation est déja en soi-méme une valeur par excel-
lence artistique, parce que en nous mettant en face de
quelque chose d’inespéré — il provoque I’étonnement méta-
physique (= artistique). L’abrégé est la valeur la plus es-
sentielle de la construction ; la construction A son tour est
I'expression la plus difficile de I’artisme, de la conscience,
de la volonté créatrice. I.’abréviation est ensuite le résultat
de la sélection et nous savons ce que certains domaines
de I'art (p. ex. le roman et le cinéma) doivent 2 la science,
afin de pouvoir rejeter les détails inutiles et onéreux.

Dans les derniéres années ’élipse s’est transformée dans
la poésie nouvelle pour n’étre plus le simple moyen tech-
nique, mais la base et le principe essentiel de certains mou-
vements. [.’association verbale et le surréalisme (association
verbale, écriture mécanique, etc. : résultats du dadaisme)
ont élevé I'élipse jusqu’'au degré de la force motrice. L’élipse
bien employée devait étre 'expression de certaines formes,
images ou bien de sons. Elle devait extraire I'affinité chi-
mique des mots. Il est bien évident, que cette élipse est en
méme temps profondément enracinée dans la subconscience
dont I'importance par la force de réaction contre Iintellec-
tualisme de notre siécle, s’élargit et accroit de jour en jour.
Certains poétes ne font des poémes, qu’en liant les mots




d’aprés leur musicalité propre et d’apres I'inclinaison attrac-
tive d’un mot vis-a-vis d’'un autre mot donné par le sub-
conscient actif (Seuphor), d’apreés le mouvement visuel des
images, mouvement comme celui de certains films d’avant-
garde. L’élément artistique chez Desnos est quelquefois
dans la seule déformation de syntaxe, sans qu’ll ait a se
donner la peine d’extraire du mot le maximum de sa valeur
potentielle (p. ex. le penchant de quelques substantifs a ex-
primer I'action verbale). Le lyrisme condensé existant dans

les valeurs des mots en fonction d’eux-mémes, nous donne
une image-notion qui parait étre le but de la poésie nou-
velle. LLa méthode créatrice du laboratoire poétique est
I’extraction du lyrisme dans sa forme pure, sans produits
latéraux. L’'image-métaphore céde évidemment a l'image-
notion, qui n'est pas le symbole d'une tension, d’un po-
tentiel, mais son équivalent.

JAN BRZEKOWSKI.

L. Marcoussis (1928)




KILOMETRAZ

Dzi$ jest zawsze bardziej skomplikowane, niz wczoraj.
Jest zywe i nieuchwytne. Kazda préba klasyfikacji moze
tu by¢ tylko préba zajecia punktu wyjicia, zawierajac w
sobie jedynie relatywna, pragmatyczna stusznosé. Mikro-
skop analityczny, jak i szkietko syntezy — maja tu za-
rowno szczuple pole widzenia. Dla celéw praktycznych
wskazanem jest jednak uchwycenie kilku najistotniejszych
przejawow i oznaczenie ich jak roslin wedlug klucza. Whi-
cie kilku stupéw kilometrowych oznaczajacych przebyte juz
etapy — moze stac sie bardzo pozytecznem dla wysledze-
nia napiecia kierunkowego terazniejszosci.

IZM 29.

Pomimo skomplikowania ostatnich lat nietrudno zauwa-
zy¢ dzi$ wspélne fozysko wszystkich kierunkéw. Po «qua-
trocento» — wchodzimy w «cinquecentoy nowej sztuki.
Réznica miedzy wszystkiemi «izmami» nie jest znow tak
wielka, 1 — za lat kilkadziesiat ogladana przez lornetke
czasu — zaniknie. Klasyfikacja przejawéw terazniejszej
sztuki wedtug kierunkéw jest wiec w duzej mierze niestusz-
na; nalezatoby ja zastapié¢ raczej zasada progresji chrono-
logicznej.

Préba schematyzacji:

1908 - 1918 — kubizm w malarstwie. Futuryzm i for-
mizm w poezji. '

1920 i nastepne — dadaizm, przy ktérym nalezy pod-
kreslic jego powojenne pochodzenie, jego negacje sztuki
wynikta z negacji kultury spowodowanej przez wojne.

1926 — okres ustalania sie pewnych wartosci.

KILKA SPRECYZOWAN POSTAWY
NOWEGO MALARSTWA

Sztuka byta zawsze walka miedzy dwiema rzeczywisto-
sclami: rzeczywistoscia $wiata zewnetrznego 1 rzeczywisto-
scia abstrakcyjna istniejaca w wyczuwalnosci artysty. Od
kubizmu poczawszy — zdecydowana przewage ma ab-
strakcjonizm, tworzacy samodzielnie swe formy. Po okresie
deformacji dla celéw artystycznych abstrakcjonizm znalazt
swoé] wyraz najczystszy w suprematyzmie, neoplastycyzmie
1 niedeformujacym kubizmie. W ostatnich czasach obserwu-
jacy ciekawe zjawisko: twércy abstrakcjonistyczni zaczy-
naja dopuszczaé z powrotem do swych dziel pewne ele-
menty zyciowe. Celem artystycznym staje sie tu coraz
wyrazniej kontrast form abstrakcyjnych z ksztattami wzie-
temi z otaczajgcego nas Swiata zewnelrznego.

A wiec: Léger maluje realistyczne liscie przeciwsta-
wiajac je czystym formom geometrycznym, Ozenfant umie-
szcza maly kieliszeczek w $rodku obrazu skomponowanego
z elementéw purystycznych, Malkin rzuca naturalistycznie
narysowane wisnie w optyczne centrum obrazu, zbudowa-

nego z plaszczyznit. d.
Nadrealizm przesunal zdecydowanie punkt ciezkosci z

formy na tres¢, treé¢ zaczerpnieta zazwyczaj z nowej rze-
czywistosci, ktérej dostarczaja nauki przyrodnicze (szcze-
golnie bakterjologja, biologja czy nawet astronomja).
Obrazy Miro czy Tanguy — to artystyczne transpozycje
realistycznych pejzazy z pod mikroskopu. Wiec nowa fala
realizmu? Nie badzmy heroldami przedwczesnych uogél-
nien. Przedewszystkiem realizm inny, gdyz zakres tresci
realistycznej znacznie sie rozszerzyl. Nastepnie: rzeczywi-
stos¢ «zyciowa» ma tu znaczenie sztafazu, drugorzednej
dekoracji. Wreszcie rzecza najistotniejsza jest kontrast,
przeciwstawienie rzeczywistosci realnej i abstrakcyjnej, oraz
wydobycie tkwiacych w tem zestawieniu wartcéci funkcjo-
nalnych. To potaczenie abstrakeji z realnoscia jest wlasnie
zrédlem emocji artystycznej.

Poréwnanie: przy wzlocie aeroplanem, aby zdawaé so-
bie sprawe z odlegloéci od ziemi — musimy ja jeszcze wi-
dzie¢. Gdy zniknie z oczu zatraca sie nasz zwiazek z nia i
niknie wrazenie wysokosci. Abstrakcja, aby dziatata arty-
stycznie 1 metafizycznie — musi by¢ zakotwiczona o dno
zycia: Swiadomosci istnienia §wiata zewnetrznego. Jednak
im odleglejsze jest to zeslawienie — tem wicksza sita arty-
stycznego oddziatywania.

Zupelnie odrebnem zjawiskiem jest Chirico, ktéry buduje
prawie ze wylacznie z istniejacych w tej formie w zyciu
elementéw, (n. p. mebli), ale ich kompozycja jest najzupet-
niej abstrakcyjna. Kawalek tézka, szafa, krze:to, (czesty
Chiricowski motyw) ulozone na pochylej ptaszczyznie —
uragaja tak samo rzeczywistoéci $wiata zewnetrznego w
swej zyciowe] bezradnosci, jak Chaplin wymachujacy
niefrasobliwie laska w obliczu niedzwiedzia.

Réwnania:

Rozszerzenie rzeczywistosci $wiata zewnelrznego przez
nauke: Miro, Tanguy, Ernst i in.

Przeciwstawienie realnosci i abstrakeji: Léger, Ozenfant,
Malkin i in.

Abstrakcyjna budowa z zyciowych elementéw: Chirico.

Te 3 tendencje moznaby wyrazié¢ w postaci réwnan che.
micznych:

As=1B
=&
(@

miedzy ktéremi istnieje tylko stan chwilowej réwnowagi,
mogacy by¢ kazdej chwili przesuniety w jedna czy druga
strone.

Nalezy podkreslic jedna wspélna im ceche:

Po epickiem napieciu kubizmu i formizmu, zaczyna mieé
zdecydowana przewage liryzm form i przedewszystkiem li-
ryzm kompozycji. Po klasycyZzmie tamtych kierunkéw na-
stepuje znow romantyczna reakcja uczucia.

ZMIERZCH METAFORY

Jeszcze do niedawna metafora byla najistotniejszym
atrybutem nowlej poezji. Wyrazata ona wspétczesnoé
znacznie lepie] niz obrazy poetyckie skomponowane w inny
sposéb. Metafora byta drugim wyzszym stopniem nowej




il

rzeczywistosci poetyckiej. Za pierwszy (i do$¢ prymi-
tywny) nalezy uznaé «stowa na wolnosci» Marinettiego,
ktore operujac tylko niepotaczonemi odfamkami obrazéw
(rzeczowniki konkretnie, abstrakcyjne), nie troszczyly sie
wcale o zachodzqce miedzy niemi warunki funkcjonalne.
W metaforze — znajdujemy juz obraz; melafora na wyz-
szym stopniu wyraza zas wspolne cechy dwu obrazéw.
Idac dalej konsekwentnie w tym kierunku moglibysmy
dojs¢ do wyrazania zapomocq kilku metafor lub jednej
rozpietej szeroko metafory — pojecia poetyckiego, najistot-
niejszego elementu nowej poezji. Zazwyczaj jednak nie
dochodzi sie do tych rezultatéw, poprzestajac na obrazach.

Wyrazajac pewne wspélne cechy — jest zarazem prze-
nosnia pewnego rodzaju préba klasyfikacji i jak kazda
klasyfikacja jest juz zasadniczo niestuszna. Poczucie tej
niestusznosci, pod$wiadomie odczuwane jako protest po-
znawczy — Jest wlasnie jej artystycznym walorem. Poza-
tem metafora thwigca jednem ramieniem w rzeczywistosci
zyciowej, a drugiem siegajaca w innq odlegla realnosé —
jest artystycznym wyrazem metafizycznego konflikiu. Jej
odlegle powiazane elementy réznych rzeczywistosci wywo-
tuja zdziwienie pobudzajace naskérek artystycznej wrazli-
woscl. Przy uzyciu zewnetrznych elementéw zycia nowo-

czesnego jako postawy — stata sie metafora ulubionem
narzedziem nowej poezji. Ale oto najnowsze lata zdaja
sle wyréwnywac nieco te hipertrofje metafory — szukajac

nowych wartoéci w zdaniu. U niektérych poetéw reakcja
ta objawita siec nawet w do$é¢ jaskrawej formie unikania
metafory (n. p. u nadrealistéw). Przestali sie oni staraé o
wyrazenie pewnych stosunkéw miedzy obrazami, ale wkro-
czyli na droge irracjonalnego produkowania wyobrazen
(«écriture mecaniquey). Nalezatoby tu moze podkresli¢
jako rzecz mogaca rzuci¢ pewne $wiatlo na te sprawe, po-
krewienstwo postawy nadrealistéw z futuryzmem. Zaréwno
Breton jak i Marinetti propaguja kult fantazji i w konse-
kwencji myslenie fantazyjne jako sposéb i metode twérezo-
scl. Jedyna réznica: Marinetti postuguje sie stowem, ktére
jest symbolem pewnej konkretnosci, podczas gdy Breton
uzywa tu obrazu.

Od pojedyniczych niewiazanych obrazéw dochodzimy do
wyzszego stadjum formy poetyckiej, od stowa pojedyncze-
go bedacego symbolem pewnej samoistnosci — do metafo-
ry-obrazu, ktéra jest juz wyrazem stosunku miedzy dwiema
rzeczywistosciami, od prymytywnej realnoéci - do abstrakcji.
Idac dalej w tym kierunku natrafiamy na coraz wiekszq
rozpietos¢ obrazu, ktéry staje sie juz metaforqa wyrazajgcq
zagadnienie konstrukcji, zagadnienie wysoce metafizyczne
i artystyczne zarazem. Calo$¢ wiersza staje sie réwnowazni-
kiem pewnego uczucia metafizycznego, prowokujac poped
artystyczno-poznawczy. Dziefo sztuki jest jak szczepionka,
ktorej zastrzyk wywoluje w organiZmie powstanie anty-
toksyn, uczué¢ metafizycznych. Dzielo sztuki, jest — jak
moéwi Peiper — «pewna uformowana alluzja do rzeczy-
wistosciy. Ten tadunek elektryczny «alluzjiy jest wiasénie
rzecza najistotniejsza w sztuce. Niektére z poprzednich kie-
runkow przez identyfikowanie sie prawie z rzeczywistoscia
zyclowa wyzbywaly sie go zupelnie, zapominajac ze do

dziedziny sztuki nalezy dopiero to co wykracza poza gra-
nice naturalnosci, co jest «sztucznes.

Nowa poezja wytworzyla gléwnie swa specyficzna no-
wa aparature. Materjal bowiem poetycki niewielkiej sto-
sunkowo ulegt zmianie. Miasto i maszyna rozszerzyly bez-
wzglednie znacznie zakres tego co poetyckie, ale stowo po-
zostalo w wielu wypadkach to samo i to zaréwno u naj-
bardziej modernistycznych poetéw jak i u innych. Wedtug
dowecipnych tabel, ktére zestawit Ozenfant w swej ostatniej
ksiazce czestos¢ uzywania pewnych wyrazen (n. p. noc,
barwy, gwiazdy, $rodki lokomocji itp.) nie ulegla duzej
zmianie w stosunku poetéw doby najnowszej do swych
poprzednikéw z przed lat 30 czy 50. Istotne zagadnienie
nowej poezji nie polega wiec na nowych pierwiastkach
stfownych, lecz na zalezno$ciach funkcjonalno-konstruktyw-
nych wyrazéw, obrazéw, zdan, pojeé.

ST SEBIRIBCZNY W REE 7|

Najznamienniejsza cecha zycia nowoczesnego jest
jego szybko$¢ i intensywno$é, najistotniejszem znamie-
niem nowej sztuki — pragnienie skrétéw. Skrét sam w
sobie jest juz walorem par excellence artystycznym, gdyz
stawiajac nas w obliczu czegos niespodziewanego wywoluje
uczucle zdziwienla metafizycznego (= artystycznego).
Skrot jest najistotniejszym walorem konstrukcji, konstrukcja
najbardziej trudnym wyrazem artyzmu oraz $wiadomosci
1 woli tworczej. Skrét wreszcie jest wynikiem selekcji, a
wiadomo ile niektére dziedziny sztuki (n. p. powiesé 1 kino)
zawdzieczaja jedynie zdolnosci odrzucania niepotrzebnych
szczegblow.

Elipsa w poezji ze zwyczajnego $rodka technicznego
urosta w ostatnich latach do naczelnej zasady i bazy nie-
ktérych kierunkéw. Assocjacjonizm i nadrealizm (ktéry jest
zreszta tylko odmiana assocjacjonizmu, wynikla ze skrzy-
zowania tego ostatniego z dadaizmem) — sg wilasciwie
oparte na podniesieniu elipsy do znaczenia sity motorycznej.
Dobrze stosowana clipsa powinna byé wyrazem grawita-
cji pewnych form, obrazow czy dzwickéw, wydobyciem
chemicznego powinowactwa stéw. Rzecz jasna, ze korze-
niami swemi tkwi ona w podé$wiadomosci, ktérej znaczenie
ostatnio coraz to bardziej wzrasta i rozszerza sie. Niektérzy
poeci wiaza wiersze jedynie na mocy muzykalnoéci (Seu-
phor) sktonnosci jednego wyrazu do przejscia w drugi, ma-
larskiej akcji muzykalnej, jakby kinowo nierealistycznej
(Peiper, Aragon). Desnos zbudowatl kilka wierszy na
deformacji sktadni starajac si¢ wyzyskaé maksymalnie
zdolnosci potencjalne sfowa (n. p. sklfonnosé tkwiaca w nie-
ktérych rzeczownikach do wyrnazania akeji czasowniko-
wej). Skondensowany liryzm istniejacy w walorach funk-
cjonalnych stéw sktadajacych sie na obraz-pojecie — zdaje
sie by¢ celem nowej poezji. Wydobycie go w czystej formie
niezamaconej produktami ubocznemi — metoda twércza
laboratorjum poety. Obraz - metafora ustepuje zdecydo-
wanie na rzecz obrazu - pojecia, ktére nie jest symbolem
jakiego$ napiecia kierunkowego ((potencjatu), ale wprost
jego ekwiwalentem.

JAN BRZEKOWSKI




L. Marcoussis

MARC LSS

(Les faits physiques sont la face
objective des faits psychiques).

Louis Marcoussis défend avec témérité cette tradition du
dandysme artistique, de l’aristocratie de la pensée et du
geste, de |’élégance mentale et corporelle, dont I.eonard
Manet a été I'ultime représentant. Mais ce dandysme n’est
pas « ce qu'un vain peuple pense ». Marcoussis n’est pas
un peintre mondain. C’est un esprit singuliérement enclin a
la méditation, avide de connaissances, a la fois passionné et
inquiet. Son golit des abstractions, des principes scienti-
fiques, des idées générales se manifeste dans sa conversa-
tion. Marcoussis est la fleur d’une civilisation plusieurs fois
séculaire. Ce Polonais, installé & Paris depuis un quart de
siecle, a fait ses études de droit a Varsovie, a beaucoup
voyagé et beaucoup médité avant d’élire la profession de
peintre.

[’adhésion de Louis Marcoussis aux théories cubistes
n’est pas davantage la conséquence d'un veeu, qu'un effet
du hasard. Il est temps de détruire le mythe des influences.
André Lewel écrit dans sa monographie de Pablo Picasso
que le maitre malagaine n’a pas subi, ainsi qu’on le croit,
I'action des sculpteurs négres qui lui furent révélés par les
fauves.

Cette thése me semble spécieuse. On ne peut contester
qu'a lorigine de la « Génése Cubiste» figurent les
bois africains. Mais la volonté de reprendre pour son
compte les données plastiques des masques et des fétiches,
importés du Gabon et de la Céte d’Ivoire, ne diminue en
rien 'apport de Picasso. L’art négre et ’art océanien
croupissalent depuis plusieurs décades en d’obscures musées
d’ethnographie, lorsque les peintres modernes y firent appel.
Pour le comprendre et pour I'utiliser, il fallait qu’il répondit
en eux a une réalité : a une volonté préalable d’expression




artistique. Il en est ainsi de toutes les influences. Plusieurs
générations d’artistes, de poetes, de penseurs ignorerent
I'art gothique, avant qu’il devint une source d’inspiration,
un levier essentiel du romantisme naissant. On ne voit
qu’avec les yeux I’ame. On ne voit que ce qu’on veut voir.
Les contemporains de Clouet, de Goujon, de Poussin, de
Watteau, de Boucher connaissaient I’existence des cathé-
drales de Paris et de Chartres, de Reims et de Toulouse.
Mais ces architectures leur étaient lettre morte. Il est
probable que les graveurs sur bois de Hokoussai eurent
laissé indifférents des peintres comme Corot, Courbet et
Delacroix. Une influence n’agit que lorsqu’elle trouve un
terrain favorable.

Il faut mettre fin a la légende de grands courants d’idées
qul traversent I'univers et qui laissent leurs empreintes par-
tout ou ils accedent. I.’historien viennois Alois Riegl a
démontré d’'une maniere décisive I'inanité de la doctrine de
Semper, qui limitait nos fonctions créatrices a la solution
des problemes d’ordre technique, et qui présentait les artistes
comme des tributaires des matiéres que la nature mettait
a leur portée. Semper croyait trouver dans les textiles ou
bien dans la vannerie les origines du style géométrique.
Riegl a prouvé que les hommes des cavernes faisaient un
large usage du style géométrique, tout en ignorant le tissage
et ’'emploi de ['osier.

Le cubisme était un continent sur le point d’étre conquis.
Il importe peu de savoir qui tient dans l'ceuvre de cette
conquéte le role héroique de Colomb et qui en est I’Améric
Vespuce. Picasso garde tous ses titres de gloire et les préro-
gatives qui y sont attachées. Mais des artistes qui, des 1910
participerent a la bataille cubiste n’en ont pas moins droit
a notre admiration. Ce sont des précurseurs et des initia-
teurs.

Je répugne a Ihistoire, cette science morte, a 'histoire de
’art surtout. Je me méfie des dates. LLa chronologie, tout
comme la statistique, appartient au demain des probabilités.
Je me désintéresse de la question gratuite, combien gratuite,
de la priorité de temps ou bien de rang, de « I'anteriorité ».
Mais avant d’étudier les tableaux récents de Marcoussis,
j'estime devoir souligner la portée de ses ceuvres de jeunesse.

En plein cubisme analytique Marcoussis a tenté de rendre
a |'élément fonal tout son ancien prestige. Par la suite, il
a exalté la couleur, il I'a mise en valeur. Ses verres ont
I’éclat rutilant des émaux et la splendeur lumineuse des pier-
reries.

En 1922 Georges Auric composait {pour prendre congé
du jazz) son rag: Adieu New Vork. En 1928 Marcoussis
tourne le dos au cubisme orthodoxe, au style : « Ecole
Cubiste », adopté par les deux Hémispheres. Cette volte-
face n’est pas une regression. Le peintre quitte un chemin,
désormais consacré, pour s’engager dans une voie inconnue,

pour tenter de nouvelles expériences, pour courir I'aven-

ture : sa chance ou sa malchance. Marcoussis fait peau
neuve et saute a pieds joints dans le no man’s land, terre en
friches que n’explora encore aucun pionnier. Sans doute
obéit-il a sa fatalité. Sans doute tire-t-il panti des connais-
sances acquises. Sans doute peut-on lidentifier dés qu’on
reprend contact avec son ceuvre. Nul n’échappe a son sort.
Nul ne peut se targuer d’avoir transgressé ses limites. Il n’en
reste pas moins que Louis Marcoussis n’a donné la véritable
mesure de son talent que le jour ou il a renoncé a I’emploi
exclusif du répertoire cubiste, le jour ol il a résolu de
donner libre cours a ses facultés naturelles.

Jusqu’a ce stade de son évolution, ce peintre, hanté de
poésie, Inserrait ses théemes et ses données lyriques, dans les
frontieres rigides d’une forme préétablie, d’un moule, d'un
gabarit. Le conflit entre 1’élément plastique, entre le rythme
de beauté et une figuration magique et dramatique était
parceptible dans la plupart de ses toiles. Or ce conflit a été
applani. Marcoussis a compris qu’il ne pouvait atteindre la
vérité profonde, qu'en écoutant les appels de son cceur.

Son art gagne en intensité ce qu’il perd en mesure.
Marcoussis abandonne un mode qui comportait une inter-
prétation de la réalité, conforme, sinon aux apparences, aux
lois régissant le mécanisme de I’ceil, du moins a la logique.
Le cubisme n’est qu’un surnaturisme, une vision neuve des
faits, soumis a I’action d’une analyse ardente, une recon-
struction de ['univers visible, un style elliptique, un code
secret, susceptible d’étre traduit en chiffres, connus de tous.
Je sais combien une thése semblable risque de paraitre
puérile et primaire. Le cubisme a ses prétres fanatiques et
ses thuriféraires, ceux qui prétendent détenir I'unique clef
du mystere, ceux qui contribuérent a |’élaboration de la
nouvelle poétique. Je ne nie pas l'apport du style cubiste.
Je connais la valeur physique de ses conquétes. Je sais
quelles sont ses possibilités, quel est son potentiel d’avenir.
Mais je constate que pour vivre, pour poursuivre sa mission
esthétique, toute forme doit se transmuter et se transfigurer.
Le phénoméne de transsubstantiation est une loi que subis-
sent les styles et les maniéres, les Etats et les Peuples, les
religions et les philosophies.

C’est en vain qu'on chercherait dans les tableaux que
Louis Marcoussis livrera au public, lors de sa prochaine
exposition, cette cadence organique qui liait les formes les
unes aux autres et qui scellait I'unité de la surface. Point
de rimes plastiques, basées, sur des associations d’objets,
voire d’images. Point d’assonnances, d’analogies occultes
ou de répétitions. Des épures linéaires. Une écriture tran-
chante, celle d’'un homme qui énonce sa pensée avec force.
des formes a claire-voie que supporte une armature spatiale
de plans opaques. Marcoussis ne s’adresse désormais qu’a
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I'imagination, cette « reine des facultés ». Devant ses toiles
qui sont des mimogrammes, des formules rituelles ou des
phrases musicales, il ne vient a I'idée de personne de songer
a des problemes posés et résolus.

Briller ce qu'on a aimé est peut-étre le moyen le plus
apte a assurer la survie d’une idée qui retrouve, a travers
toutes les métamorphoses, sa constante, son pont fixe, sa
vertu spécifique. Pour demeurer lui-méme tout en doubiant
le cap de I'académisme, cette pierre d’achoppement des
révolutionnaires. Marcoussis a fait un feu de joie de théories
de I'allitération. Au rythme formel il a substitué un « mouve-
ment figuré ». Jadis ses formes coincidaient, ses fonds

MARC

Fakty fizyczne sqa objektywnag strong
faktéw psychicznych.

Ludwik Marcoussis zuchwale broni owej tradycji dan-
dyzmu artystycznego, arystokracji mysli i gestu, elegancji
umystu 1 ciata, ktérej ostatnim przedstawicielem byt Ed-
ward Manet. LLecz 6w dandyzm, to nie to, «o czem mysli
pusty lud». Marcoussis nie jest malarzem wytwornych sfer.
Jest to umyst skfonny do rozmysélan, zadny poznania, zapa-
lony, a przytem niespokojny. Jego zamitowanie do abstrak-
cyl, do zasad naukowych, do pojeé ogélnych przejawia sie
nawet w rozmowie. Marcoussis jest wykwitem starej wielo-
wickowej cywilizacji i wytworem skrzyzowania ras. Jest to
Polak, osiadly w Paryzu od éwierci wieku ktéry po ukon-
czeniustudjéw prawniczych w Warszawie, wiele podrézowal
i dtugo zastanawial sie, nim wybnal zawéd artysty. Przy-
stapienie Marcoussisa do doktryn kubistycznych nie jest ani
wynikiem zyczenia, ani tez dzielem przypadku. Czas juz
zburzy¢ mit o dzialaniu wplywéw. Andre Level podaje w
swe] monografji o Pawle Picasso, ze wbrew temu, co
sadza, mistrz z Malagi wcale nie podlegl wplywowi rzezb
murzynskich, odkrytych mu przez «fauvistéws. Ten poglad
wydaje mi sie nieuzasadnionym. Trudno zaprzeczyé, ze
w zaczatkach «genezy kubistycznej» figuruja rzezby afry.
kanskie. Cheé przejecia na swéj rachunek zatozen z pla-
styki masek i fetyszéw sprowadzonych z Gabonu 1 Gwinei,
w niczem nie umniejsza tego, co dat Picasso. Kiedy ma-
larze nowoczesni, siegneli po sztuke murzynska i sztuke
Oceanji, to plesniala ona juz od paru dziesieciuleci w
ciemnych muzeach etnograficznych. Zrozumieli ja i zu-
zytkowali; musiala wiec odpowiadaé w nich pewnej
realno$ci wewnetrznej: uprzednio istniejacej woli ekspresji
artystyczne]. To samo jest z wszelkiemi wptywami. Kilka
pokolen artystéw, poetéw i mysélicieli zapoznawato gotyk

étaient liés a la composition. Ils en faisaient partie. A
présent il isole ses figures. Il transforme les rapports de
surfaces en rapports d’espaces. Il émancipe les vides, les
intervalles. Seule, la donnée poétique unifie son tableau.
Elle en devient le principe, I'idée - force, le nerf et la loi.

Si 'art de Louis Marcoussis est une de nos raisons de
croire et d’espérer, (la foi et I’espérance ne comportent pas
des buts wutilitaires) c’est qu’a l'empirisme et au rationa-
lisme il a préféré une forme sur laquelle I’expérience ne peut
avoir aucune prise, une forme qui est pure pensée créatrice,
pure mode d’émotion, pure subjectivité.

WALDEMAR GEORGE
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zanim stal sie on zrédlem natchnienia, istotna dzwignia
wschodzacego romantyzmu. Tylko oczyma duszy sie widzi.
Tylko to sie widzi, co sie chce widzie¢. Wspélczesni
Cloueta, Goujona, Poussina, Watteau, Bouchera, wiedzie-
li o istnieniu katedr w Paryzu i Chartres, w Reims 1 Tu-
luzie. Lecz dla nich ta architektura byla martwa litera.
Prawdopodobnem jest, ze drzeworyty Hokusaia, ktére
zachwycity Degasa, Toulouse Lautrec’a a nawet Van
Gogha spotykatyby sie z obojetnoscia malarzy w rodzaju
Corota, Courbeta i Delacroix. Wptyw tylko wéwecza:
dziata, gdy natrafi na podatny grunt. Nalezy juz raz skon-
czy¢ z legenda o wielkich pradach myslowych, krazacych
po Swiecie 1 wyciskajacych swe pietno wszedzie, gdzie tylko
przenikna. Wiedenski historyk Alojzy Riegl wykazat
dobitnie nico$¢ doktryny Sempera, ktéra ograniczala role
artysty do rozwiazywania zagadnien z dziedziny techniki
1 ktéra mu nadawata charakter biernego odbiornika ze-
wnetrznych wplywéw, tworzyla z niego istote podlegta
materjatom podsunietym jej przez nature. Semper myslat,
ze mozna wywies¢ poczatki stylu geometrycznego z tkactwa
lub tez koszykarstwa. Riegl wykazal, ze mieszkaricy jaski-
niowi stosowali rozlegle styl geometryczny, mimo, ze zupet-
nie nie znali ani tkactwa ani uzytku trzciny.

Kubizm byt kontynentem, ktéry whasnie zdobywano.
Mhniejsza o to, kto w dziele tego podboju byt bohaterska
postacia Kolumba i kto w niem byl Americo Vespuccim.
Picasso utrzymuje tu wszelka stawe i z nia zwiazane prero-
gatywy. Jednak i artystom, ktérzy od r. 1910 poczawszy,
brali udzial w walce, przystuguje prawo do podziwu z
naszej strony. Sa to prekursorzy i inicjatorzy.

Wzdragam sie przed ta martwa nauka, jaka jest histo-
rja, a zwlaszcza historja sztuki. Wystrzegam sie dat. Chro-
nologja, jak i statystyka wchodza w dziedzine prawdopo-
dobienstw. Nie po$wiecam zadnej uwagi — bezzasadnej,




zupelnie bezzasadnej — kwestji pierwszenstwa pod wzgle-
dem czasu lub stopnia, kwestji uprzednioéci. Sadze jednak
ze nim sle zajme najnowszeml obrazami Marcoussisa,
musze polozy¢ nacisk na waznoéé jego utworéw miodzien-
czych. W czasie petnego rozkwitu analitycznego kubizmu,
Marcoussis usifowat przywrécié¢ czynnikowi tonalnemu cate
jego dawne znaczenie. Wskutek tego wyegzaltowal barwe,
uwydatniajac jej znaczenie. Jego obrazy na szkle maja
szkarlatny odblysk emalji i $wietlana wspaniatos¢ klej-
notow.

W r. 1922, Georges Auric, zegnajac sie z jazzem,
komponuje: Zegnaj mi New-Y orku. W r. 1928 Marcous-
sis odwraca sie od prawowiernego kubizmu, od stylu «Ecole
Cubiste» przyjetego na obu pétkulach. Ta nagla zmiana,
to nie cofniecie sie. Malarz schodzi z u$wieconego juz
toru, aby sie zapuscié na nieznana droge, aby poprébowaé
nowych eksperymentéw, szukaé przygédd: szukaé szczescia
lub nieszczescia. Marcoussis wyzwala sie z dawnej skorupy
1 odbiwszy sie, daje nurka w no man’s land, w lezaca
ugorem ziemie, ktérej zaden pionjer jeszcze nie wybadat.
Daje sie on wodzié swemu przeznaczeniu, korzysta
z cudownych nabytych wiadomosci, to prawda.
Mozna go wykryé z chwila, gdy sie tylko na nowo
wejdzie w kontakt z jego twoérczoscia. Nikt sie nie wy-
mknie swemu losowi. Nikt sie nie moze poszczycié tem, ze
wyszedl poza granice samego siebie. Niemniej pozostaje
ostatecznie faktem, ze prawdziwa miare swego talentu
wykazal Marcoussis dopiero z dniem, w ktérym postanowit
pozostawi¢ wolna droge swym sklonnosciom naturalnym.
Az do tego etapu swej ewolucji, malarz, opanowany przez
poezje, wttaczal swe tematy i swe motywy liryczne w
sztywne gramice z géry uksztaltowanej formy, odlewu,
modelu. W wiekszosci jego pltécien mozna bylo dostrzec
konflikt miedzy elementem plastycznym, miedzy rytmem
pickna, a magiczna i dramatyczna figuracja. Konflikt ten
zostal usuniety. Marcoussis pojal, ze tylko przez wstucha-
nie sie w glos swego serca dosiegnie swej wewnetrznej
prawdy.

**3

Sztuka jego zyskuje na intensywnosci, to, co traci na
umiarze. Marcoussis zarzuca rodzaj konstrukeji, ktéra
zawierala interpretacje rzeczywistosci, zgodna, jesli nie z
zewnetrznym wygladem, z prawami kierujacemi mecha-
nizmem oka, to przynajmniej z logika. Kubizm, to nic
innego jak nadnaturyzm, nowe widzenie faktéw, podda-
nych goraczkowej analizie, pewna rekonstrukcja widzial-
nego wszechswiata, pewien styl eliptyczny, tajny kodeks,
dajacy sie wyrazi¢ w cyfrach, ktére wszystkim sa znane.

il

Wiem, jak bardzo tego rodzaju sad moze sie wydawaé
dziecinnym i prostackim. Kubizm ma swych fanatycznych
kaptanéw i kadziciel, tych, ktérzy sie podaja za jedynych
posiadaczy klucza tajemnicy, tych, ktérzy sie przyczynili
do wytworzenia tej nowej poetyki. Nie odmawiam sztuce
kubistycznej tego, co istotnie wniosta. Znam fizyczna war-
tos¢ jej zdobyczy. Wiem, jakie sa jej mozliwosci, jaki jest
jej potencjal przyszloéci. Stwierdzam Jednak, ze aby zy¢,
aby spetni¢ swa misje estetyczna, wszelka forma musi sie
zmieniac i przeksztatczaé. Zjawisko przeksztafcania sie jest
prawem, ktéremu podlegaja styl i sposoby tworzenia, paf-
stwa 1 ludy, religje i filozofje. W obrazach, ktére Ludwik
Marcoussis przedstawi publicznoéci na swej najblizsze]
wystawie, bezskutecznem bedzie doszukiwanie sle owe-
g0  rytmu  organicznego, ktéry taczyl formy ze
soba, wybijajac swa pieczeé jednoéci ptaszczyzny. Niema
weale ryméw plastycznych, opartych na assocjacji przed-
miotéw, wzglednie tez i obszaréw. Niema zadnych asso-
nanséw, ukrytych analogji lub powtarzah. To naszkico-
wania linijne. Ostre pismo czlowieka, ktéry z sita wygta-
sza swa mysl. Formy przeswiecajace, ktére podtrzymuje
przestrzenne rusztowanie z nieprzezroczystych plaszczyzn.
Marcoussis zwraca sie tylko do wyobrazni, owej «krélo-
wej przymiotéw». Wobec jego obrazéw, ktére sa mimo-
grammami, rytualnemi formutkami, lub tez fraza muzycz-
na, nikomu nie przyjdzie do glowy pomysleé o postawio-
nych i rozwiazanych problemach.

Zniszczenie tego, co sie przedtem ukochalo, moze by¢é
najstosowniejszym $rodkiem do zapewnienia zycia mysli,
ktéra poprzez wszelkie metamorfozy odnajduje swoja sta-
ta, swéj niezmienny punkt, swoja wartoéé specyficzna.
Marcoussis spalit w jasnym plomieniu teorje alliteracji, aby
pozostaé samym soba w chwili, gdy sie mija przyladek
akademizmu, owa skale rozbijajaca rewolucjonistéw. Za-
stapit on rytm formalny «ruchem figuralnymsy. Dawniej
formy jego sprzegaly sie miedzy soba. Tta pozostawaly w
zwiazku z kompozycja; wchodzity w jej sktad. Obecnie
izoluje on swe postacie. Transponuje zwiazki plaszczyzn w
zwiazki przestrzenne. Wyzwala «préznies i odstepy.
Tylko zalozenie poetyczne moze nadaé jednoéé obrazowi.
Staje :ie ono jego zasada energetyczna, jego idea-sila,
nerwem 1 prawem rzadzacem.

Sztuka Ludwika Marcoussisa daje nam jedna z
podstaw do wiary i nadzieji (wiara'i nadzieja bez celéw
utylitarnych), gdyz zamiast empiryzmu i racjonalizmu
wotal on wybraé forme, na ktéra doswiadczenie nie wy-
wiera zadnego wplywu, ktéra jest czystym pedem twor-
czym, wyrazem wzruszenia, czystem ja.

WALDEMAR GEORGE
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Paysages et accidents

cirage des avenues fines ;
le café d’aube d’ou sortira le proverbe d’été

donné au profit de tous les projets de voyage

enfiiés le long des galeries de fliites

le nombril de cire fond

ainsi sur le fourgon de queue toutes les petites marionnettes

ou allons nous se demande le monsieur qui a eu des déceptions
voila maintenant le rire qui dégouline

ce sont des tranches de seins de verre

c¢’est un amour-metre

c’est la menace perfectionnée d’un battant de cloche parapluie

et le passeport pour I’étage supérieur de I’armoire s’ouvre

il y a un glacier libre et les oiseaux

nous remarquons la le microphone

grossissant les pas et les paroles qui n’osent plus sonner

restent pour ainsi dire dans leurs coquilles

mais on les voit car ce sont des yeux

veila ou méne une heure d’oubli

voila oit méne une heure d’oubli

le bracelet de rubis vous pousse sur la joue

en bonhons acidulés de lamme

le feuillage des veines se répand avec la lenteur de la soif

c¢’est un vrai désastre

que les palpitations des murs des immeubles expligque et accompagne
une auto

la jeune fille reste étendue sur le pavé

un mouchoir humide

un accident comme un autre direz-vous

voila ou mene une heure d’oubli

personne ne demande votre participation

aux spéculations excitées autour d’un mouchoir d’oubli écrasé

la nécessité sociale ne la justifie pas

voila cependant o meéne une heure d’oubli

a Punanimité des abstentions quand il s’agit d’un tamponnement prévu
entre les os et les nombreux blessés en liberté

locomotive douleur qui marche vite en tous les sens

les sismographes auscultent la terre

v opérations de bourse

la panique les cravates se nouent et se dénouent en chiffres

mais jamais la mécanique

n’enregistrera la congestion d’une heure tordue par les nerfs

cette écriture fine et mouvante du corps

indique les fleuves sur sa carte géographigue

voila ou méne une heure d’oubli

comment voulez-vous comprendre ce que personne n’a encore compris
on se gratte les organes I’un aprés I’autre

une belle danse pour la solitude quand la langue est collée au palais
un timbre poste de musée glacial sur I’horreur des vitres vides et fixes
chacun de nous a un réservoir d’événements

qui s’accompliront dans I’ordre des commodités de sortie

! ils sortiront comme les perroguets et leurs phrases

sans se soucier de la justesse de leurs intéressantes observations
voila ou meéne une heure d’oubli

dans les tunnels d’avoine noire de fumee

TRISTAN TZARA.




Pejzaze 1 przypadki

Potysk wytwornych aleji
kawiarnia $witu skad wyjdzie przystowie lata
dla wszystkich projektow podrozy
nawleczonych wzdtuz kruzgankow fujarek
topi sie pepek z wosku
podobnie marjonetki na ostatnim furgonie
dokad idziemy zadaje sobie pytanie pan ktory przeszedt zawody zyciowe
oto teraz Smiech ktory kapie
to ptaty szklanych piersi
to mitos¢ - metr
w dzwonie parasola serce wydoskonalone grozi
i otwiera sig¢ paszport do gornego pietra szafy
jest tu bezludny lodowiec i ptaki
spostrzegamy tam mikrofon
pogrubiajacy kroki i stowa, ktore juz brzmiec sie nie \:laiq
zwijaja sie ze tak powiem w swoich muszlach
jednak widaé je bo to sa oczy
oto do czego doprowadza chwila zapomnienia
wyrasta wam na policzku rubinowa bransoletka
kwasnemi cukierkami ptomienia
listowie zyt rozlatuje sie z powolnoscia pragnienia
to istna kleska
ze drgania Scian domowych wyjasnia i rozprowadza
samochod
dziewczyna lezy wyciagnieta na bruku
wilgotna chusteczka
wypadek jak wiele innych powiecie
oto do czego doprowadza godzina zapomnienia
nikt nie domaga sie waszego udziatu w roztrzasaniach
nad przejechana chusteczka zapomnienia
jednomysinej uchwaty nieoddanych glosow gdy chodzi o przewidziane zderze-
[nia
pomiedzy kosémi i wielu rannymi na wolnosci
lokomotywa hdl jadaca szybko we wszystkich kierunkach
sejsmografy przyktadaja ucho do ziemi
operacje gietdowe
panika krawaty zawiazuja si¢ i rozwiazuja sie w cyfry
ale nigdy mechanizm
nie zarejestruje naptywu krwi w godzinie skreconej przez nerwy
to drobne i ruchliwe pismo ciata
wskazuje rzeki na swej geograficznej karcie
oto do czego doprowadza godzina zapomnienia
dlaczego chcecie zrozumie¢ to czego nikt jeszcze nie zrozumiat
drapiemy sie w jeden organ za drugim
piekny taniec dla samotnosci gdy jezyk przysycha do podniebienia
znaczek pocztowy lodowatego muzeum na zgrozie pustych nieruchomych szyb
kazdy z nas ma rezerwuar wydarzen
ktore sie spetnia w najdogodniejszej kolejnosci
wyjda jak papugi i ich zdania
bez troski o trafnosé¢ swych pouczajacych uwag
oto do czego doprowadza godzina zapomnienia
w tunelach z owsa czarnego od dymu
TRISTAN TZARA.
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Cet hymne de soie au-dessus de la cruauté du sucre
Ce ruban large qui s’épanouit parmi les feuiiies molles d’un soulier
gratifiant d’un pourboire de lumiére les rides tumultueuses du pavé,
fond la rue pendant une priére, quand il scintille au milieu d’elle de la
lumiere,
met le midi blanc sous les pieds du soir
et, s’il n’est pas le scleil, parce que
le soleil ne fait qu’éclairer et ne sait pas étre une fleur,
en réunissant les priéres par une craie chaude et parfumée,
disparait sous une tente repliée de crépe de chine.
et le vent se plonge dans cette robe, comme la bouche dans une coupe
disparait-il et vit-il encore ? les poussiéres luisantes des volites
le bénissent-elles ? ment-il ? injurie-t-il les images, les miennes et
les votres ?
coule-t=il sur les cuisses ? transfere-t-il les argents épanouis
sur les vases sculptés en la forme du jour d’ltalie, sur les hanches ?
caresse-t-il avec un éventail de lumiére un couple de pigeons qui des-
serrent
le nuage de la chemise ? et quel est-il leur port ? cette jambe

La chute

La faim, la faim des membranes ouvertes comme la bouche,

la faim des membranes ocuvertes comme la bouche d’un calice
comme la bouche d’un calice de cris et comme la note,

de son cceur une étoile noire est disparue,

elle m’a été, un signal métallique, d’une haliebarde

d’une hallebarde sur laquelle je fleurissais tres chaud,

la faim des membranes ouvertes comme une note dans un calice
m’a précipité de mon tronc sur : sur un cheveu de I’écume.

Dimanche

Sur chaque feuille de ce dimanche étroit
il pése un sédiment d’argent,
oraison des passants qui se mesurent de sourires
puisque le nombre deux
est aujourd’hui le plus petit parmi les gens.
l.es seins des femmes donnent des coups de cornes au jour qui,
par les yeux des hommes luisants comme d’empesés fauxcols
découpent en parfums des bandes qui s’échappent
au-dessous des demi-parolettes mises sur le nu
au-dessous des robes.
Quelqu’un loua un point tout court pour arriver sur lui au ceeur.
NMoi, je recherche dans I’argent de la rue
la phrase qui pourrait me survivre,
et je la trouve sur Paile d’une mouche qui passe.
T. PEIPER.
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Wiatr nocny

Na morskiem morzu gubhia sie zagubieni

Umarli umieraja strzelajac do strzelcow

Tancza rondo w rondzie

Boscy hogowie! ludzcy ludzie!

Dre wymozdzony mozdzek mych palczastych palcow
Co za przerazliwe przerazenie

Lecz krétko trzymane utrzymanki maja wiosiste wiosy
Nieba niebieskie

Ziemia ziemska

Lecz gdziez jest ziemia niebieska?

Stowo w Mokasynach

Ty tak uczenie popetniasz na mnie samohdjstwo

A przeciez ci umre ktorego$ dnia

Ja poznamy te kobiete idealna

I wolno bede sypac¢ sniegiem na jej usta i padac deszczem bez watpienia nawet
jesli zrobie pézno, nawet jesli bede piekna pogoda

Wy kochacie tak mato nasze oczy

I zawale sie ta 1za bez rozumu i rzecz jasna i bez smutku...

Bez! ROBERT DESNOS.

A. Ozenfant (1928).




OZENFANT

Le nom d’Amedée Ozenfant e:t inséparable de I'hi-
stoire de ceite révolution qui, sous différents noms, a boule-
versé la vision de I’homme moderne et a rendu a celui-ci
le gott des horizons clairs, des routes déblayées et des
constructions solides. Ozenfant a eu la chance d’appa-
raitre aprés ces premiers tAtonnements, apres ces premieres
grandes scénes instinctives ol toute révolution prend a peine
conscience de soi. Il est venu dans le moment le plus net
ou I'Histoire demande la parole, s'efforce de juger le passé
immédiat et le relie, selon une douce et impérieuse sollici-
tation, a un avenir plus volontaire, sinon moins violent.
C’est ainsi qu’apres les renversements du Fauvisme et du
Cubisme, I’esprit théoricien, I'esprit d’analyse et de syuthese
de cet excellent esthéticien a pu s’exercer. Et il I’a fait avec
un mélange d’autorité, de lucidité et d’ironie qui saisit et
impose le respect, retrouvant I une des traditions les plus
vivantes du génie grancais, cette obligation de comprendre
qui a toujours été pour celui-ci la plus urgente de toutes.

Mais Amedée Ozenfant n’est pas qu'un législateur du
Parnasse : il est aussi un artiste qui a su-non pas précher
I’exemple, ce qui réduirait son role a je ne sais quel carac-
tére pionnesque que son humour lui interdit — mais sou-
tenir en lui-méme cette unité de I'ceuvre et des principes
qu'll sait étre le but de toute carriére un peu noble. C'est
un danger que d’étre un peintre qui pense. Il en est un
plus grand : c’est d’étre un peintre qui ne pense pas. Qu’
Ozenfant ait longuement et sévérement réfléchi sur son
art, qu'il ait tenté de réduire les principes de celui-ci a
quelque systéme simple et clair : il n’y a dans tout cela
rien qui permette de supposer qu’il y ait perdu des qua-
lités de fraicheur, de gentillesse et de spontanéité. Au reste,
la fin que se proposent ses analyses n’est-elle pas de re-
trouver, sous le langage des formes, I’homme, I'homme
éternel et tout ce qu’il y a de constant dans le cceur de
celui-ci ? Une recherche qui en aboutit la ne risque guere
de nous dessecher. Aussi peut-on, sans crainte, s’abandonner
aux méditations qu’apreés plusieurs années de travail coordi-
nateur, ce peintre singuliérement cultivé et ce divertissant
dialecticien a réunies en un volume sous le titre a la fois
immense et modeste d’ ART.

Celui-ci représente une des tendances les plus profondes
de I'esprit, ce besoin francais de comprendre dont nous
parlions plus haut, et qui est un besoin d’arrét, de fixation,
de résistance au flux aveugle des événements, une singuliere,
une fiere opposition a l’inconscience de ces mouvements
ou une époque croit voir se dessiner son visage, bref
quelque chose que 1'on pourrait appeler la Morale. 1l faut
qu’il y ait ainsi, de temps a autre, un homme qui distingue
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Nazwisko Amedeusza Ozenfanta jest nierozdzielnie zta-
czone z dziejami rewolucji, ktéra pod rozmaitemi nazwami
wprowadzita zaburzenia w sposéb widzenia nowoczesnego
cztowieka dajac mu zamitowanie do jasnych horyzontow,
wolnych drég i trwalych konstrukcyj. Ozenfant miat to
szczeécie, ze pojawil sie po owych pierwszych, niepewnych
krokach i po pierwszych wielkich odruchowych dziata-
niach, kiedy wszelka rewolucja zaledwie mabiera $wiado-
mosci siebie. Przybyl w najdobitniej  zarysowanej chwili,
w ktérej historja domaga sie stowa, usiluje wydac sad o
bezposredniej przesztoéci i pod wptywem lagodne;j ale roz-
kazujacej podniety, wiaze ja z bardziej stanowcza @ prze-
ciez niemniej gwaltowna przyszloécia. W ten sposéb po
obaleniu «fauvizme’us 1 kubizmu, umyst krytyczny i zmyst
analizy i syntezy tego $wietnego estetyka znalazly szerokie
pole dziatania. Dokonal on swego dziela autorytatywnie
a przeciez z bystroscia i ironja, ktére przenikaja i zmuszaja
do szacunku nawiazujac przez to do jednej z najzywotniej-
szych tradycyj ducha francuskiego, do owego nakazu
«zrozumieniay, ktéry byl dla niego zawsze najwieksza
koniecznoscia.

Ale Ozenfant nie jest jedynie prawodawca Par-
nasu: jest on réwniez artysta, ktéry potrafit nie —
$wieci¢ przyktadem, coby nadalo jego roli tylko jaki§ cha-
rakter pionjerski, niemozliwy przy jego usposobieniu — lecz
podtrzymaé w sobie samym te jedno$¢ twérczosci i zasad,
ktéra jest celem wszelkiego szlachetniejszego zawodu. Nie-
bezpiecznie jest by¢ malarzem, ktéry mysli. Ale jeszcze
niebezpieczniej jest byé malarzem bezmyslnym. To, ze
Ozenfant ditugo i surowo przemyslal swa sztuke, ze usito-
wal sprowadzié¢ jej zasady do pewnego prostego 1 jasnego
systemu — to wszystko nie uprawnia do przypuszczernia
ze zatracil on przez to §wiezos¢, wdziek 1 samorzutnosc.
A zreszta czyz celem ktéry sobie postawil w swej analizie
nie jest uchwycenie pod mowa form — czlowieka, czlo-
wieka wiecznego z tem wszystkiem, co trwatem jest w jego
sercu. Poszukiwanie, ktére do tego celu dochodzi nie grozi
oschloécia. Mozemy sie wiec oddaé bez obawy pod
wladze rozmyélan, ktére ten nadzwyczaj kulturalny
malarz i pociagajacy dialektyk, po wieloletniej pracy ko-
ordynujacej zebral w jednym tomie pod niezmiernym a
skromnym tytulem: Sztuka (Art). Reprezentuje on jedna
z najglebszych tendencyj ducha francuskiego, owa wyze]
wspomniana potrzebe zrozumienia, ktéra jest zarazem
potrzeba zatrzymania sie, utrwalenia i oporu przeciw §le-
pemu nawalowi wydarzen, pewnem dumnem przeciw-
stawieniem sie owej nieswiadomo$ci odruchéw, w ktérej
epoka zdaje sie widzie¢ swe wlasne zarysowujace sie obli-
cze — stowem, czem$ co moznaby nazwaé moralnosciq.
Nieodzownem jest, aby czasem znalazl sie czlowiek, ktéry




les chaos ou elles se confondent, un homme qui les sépare,
les nomme, les mesure.

Au dela des idées qu’exprime cet ouvrage et du systeme
qu’il nous offre il est juste de sentir le contact de I'homme
qui s’y révéle. Nous aussi, c’est 'homme que nous voulons

chercher.

JEAN CASSOU.

A. Ozenfant (1917.

umie wyodrebnié rzeczy z zacierajacego granice i chaosu,
cztowiek, ktéryby oddzielit jedne od drugich, nadat im
miano i zmierzyl je. Poza myslami wyrazonemi w tem
dziele i poza skonstruowanym tu systemem, czujemy
kontakt z cztowiekiem, ktéry sie w niem objawia. My takze
szukamy czlowieka.

JEAN CASSOU.

MEDIUM

Les sons doux comme les parfums rouillés des fleurs

les mélodies des roses seches qui évoquent les souvenirs des cruches cassées
les fantomes nocturnes et les esprits des tomheaux nerfides passent

ils vont impuissants comme il faut aux ombres des harpes

les hommes éminents conduisent les femmes (oxygene de I’amour) heaux

maroquins

ils disparaissent -- tu entends trés peu de cordes et de bruits

et les veines les courants de I’électricité

les vibrations se taisent et les sons rythmigues

j’ai vu ¢a, moi, le médium magnétique

le 11 novembre 1914

T. CZYZEWSKI.




[’Haleine la plus chaude

Sur ton visage je lis ’expédition au pdle
dans ton profil la révolution en Chine
I’ile que fit sauter I’acétylene fervente

_ les transformations des éléments a Londres

Il y a aussi I’Atlantide découverte par un sous-marin
C’était pendant la guerre que j’ai respirée trop tot

Et maintenant a ton visage elle est plus favorable qu’un sourire
Je pense que tout est la et pourtant je sais gue je me trompe
Tout est 12 excepté les larmes qui me sont les plus chéres
excepté ces larmes les plus chéres dont notre siecie nait
Est-ce que je pourrai celer mes larmes comme les péchés
et lire dans ton visage en étouffant I’admiration ?
Est-ce que je pourrai parler quand personne n’ose plus ?
Exposer

cette charade compligquée couverte du satin de ta robe
quand de plus en plus raffinée tu passe en fraude
’amour sous la fourrure d’intérét

pour atteindre la liberté triste

Chaque goutte d’eau enferme une goutte de vin :

A Londres on a transformé les éléments

S. 0. S.

C’est I’appel de I’fle qui s’enfonce

La premiére guerre chimique aura lieu en Chine

Ton front est froid comme le péle

mais dans ton souffie étincelle la grace cachée.

L. A orte

L.es boutiques sont peintes de couleur verte

Ga ne coiite que peu Le vert de la ville est en moi

Si tu ouvres un jour en cachette I’almanach des rues

tu y trouveras les oasis des étalages, les visages de mes amis

et qui est le plus important mon chapeau hissé sur le sommet de la téte

comme un hipian de toile il vainc les tourbillons de neige et les nuages

quand je traverse cette rue et ¢’est par plusieurs fois

en ne sachant par ceeur aucune fenétre, aucun balcon, enseigne ni avis

Au fond des vitrines les paysages géométriques se dressent

Habitant d’une petite rue isolée je tends vers le cceur de la ville

Ma canne sonne les quarts d’heure sur le trottoir

la grosse canne lourde comme I’adolescent qui grandit

C’est presque comme dans le dactylotype, quand

au bout du cylindre ’écriture s’évapore en sonnerie

Cela pourrait étre un miracle pour notre enfance, quand nous avons collec-
tionné les timbres postes

aujourd’hui la touche blesse tes doigts

et cette voix c’est la voix de ta main

Aujourd’hui

lorsque les feuilles des jours

les feuilles de mon livre

sont encloses par la couverture de la nuit

I’ombre de ma canne rompue sur le mur

(voici déja longtemps que je n’ai pas écrit de poemes)

ressemble a la pioche d’un mineur

ADAM WAZYK.
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La poésie polonaise daujourdhui

(Documentaire)

Les premiéres manifestations de I’art nouveau en Pologne
eurent lieu pendant la guerre. C’est I'an 1916 qu'il
faut considérer comme la premiére date fixant un effor
poétique vers I’art moderne. C’est au cours de cette année,
que Jerzy Jankowski a publié son livre de poemes :
« Tram wpoprzek ulicy » (Une poutre a travers une rue »),
qui était orienté vers les tendances exprimées par le futu-
risme italien. Presque en méme temps les poétes groupés a
Poznan, ont commencé leur activité autour de « Zdroj »
(La source), une revue dirigée par Hulewicz. Les colla-
borateurs de « Zdroj » étaient surtout sous l'influence de
I'expressionnisme allemand, qui se montra en définitive une
« source » trop tarie pour créer la poésie nouvelle. Il faut ici
rendre cette justice a certains collaborateurs de « Skaman-
der », (une revue issue de la jeunesse universitaire de
Varsovie et des sécessionnistes de « L.a Source ») qui
au commencement de leur activité s’efforcaient de chercher
des sentiers nouveaux et propres a eux. Je pense ici a
« Stopiewnie » de Tuwim et a la prose de Rytard.

C’est Cracovie, la ville ancienne et conservatrice, qui
prit Dinitiative de la création d’une poésie franche-
ment nouvelle. C’est ici, que les artistes, qui se disaient
formistes et futuristes, commencerent a se grouper et a agi.
Varsovie et Wilno repondirent bientét au signal donné par
Cracovie. On publie des livres de poemes, et de re.
vues éphémeéres, on agit par des conférences et la
récitation de poésies. Il faut citer ici la revue «Formisci»
( « Les Formistes » ) fondée en 1917 a Cracovie par T.
Czyzewski. Les plus connues de cette phase du mouvement
vers |'art moderne furent deux feuilles (manifestes) du
futurisme polonais, qui parurent en 1920 et 1921 a Cra-
covie et a Varsovie sous des titres étranges pour le public.

Elles ont propagé d'ume ‘maniére extrémement
radicale les idées empruntées au futurisme italien et russe,
auxquelles on ajouta quelques-unes  propres aux
artistes polonais. Ces jeunes littérateurs voulaient aussi
réformer le domaine de l'ortographe polonaise en
remplacant 'ortographe traditionnelle par celle basée sur la
prononciation. Cette ortographe malheureuse a créé entre
ses propagateurs et le public un abime, qui méme aujour-
d’hui n’a pu étre comblé. Il faut signaler le fait
assez intéressant que la différence entre les formistes et les
futuristes était assez illusoire. En réalité on pourrait dire
que ceux qui s’occupaient de la peinture en méme temps
se disaient formistes, pendant que les autres se rapprochaient
plutét du futurisme. Il faut ici citer les noms suivants: :

Br. Jasienski, A. Stern, A. Wat, St. Mlodozeniec, T.
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Czyzewski, et comme peintres et théoriciens : .. Chwistek,
Z. Winkler, et St. I. Witkiewicz. A coté du futurisme et du
formisme ce furent les démonstrations dadaistes a Varsovie
(A. Stern et A. Wat : «GGA ») et a Cracovie (les néga-
tivistes : J. E. Dutkiewicz, J. Brzekowski, J. Przybos et
J. A. Szczepanski).

C’est la « Zwrotnica » fondée en 1922 a Cracovie, qui
a réuni tous les artistes modernes. Dans l'activité de la
« Zwrotnica » il faut distinguer 2 époques :

La premiere (1922-1923 — fut remarquable surtout
par la coordination de l'action des futuristes et des for-
mistes et par les articles théoriques de Tadeusz Peiper,
directeur de la « Zwrotnica ». Dans un article éminent
« La ville, la foule, la machine » il éclaira le rapport
des artistes avec l'essence nouvelle, créée par la vie et par
la civilisation moderne dans « lLa métaphore de mainte-
nant », 1 a fait remarquer une des plus essentielles
conquétes de la poésie nouvelle : le rafraichissement de la
métaphore. Le dernier numéro de la premiere série de la
revue était destiné a préciser sa position envers le futurisme
russe et italien.

Les collaborateurs les plus connus de cette période furent
Bruno Jasienski, Anatol Stern, Tytus Czyzewski, Stanislaw
MIlodozeniec et Juljan Przybos.

Aprés une interruption de deux ans, pendant laquelle on
ne continua l'activité que par les livres, la deuxieme
série de la « Zwrotnica » parut. Sa base théorique
fut le livre de Thadée Peiper : «l.a bouche nou-
velle » et les articles de Peiper et de Przybos. Le livre de
Peiper ne prescrit pas canons et regles a la poésie, mais
il corrige certains préjugés et faussetés trés répandus. Peiper
oppose la phrase aux « mots en liberté » de Marinetti en
précisant la poésie comme « I'art de former de belles
phrases ». La différence entre la poésie et la prose est
d’aprés Peiper, que «la prose nomme (directement),
pendant que la poésie ne fait que pseudonymer », c’est-a-
dire nommer les choses par leurs symboles plus éloignés.
C’est la pudeur des sentiments, dont Peiper fait la propa-
gande aussi en combattant I’exhibitionnisme poétique.

Les poetes de la « Zwrotnica » travaillent en acceptant
certains régles de constructionnisme poétique. Chacun a
part et tous ensemble ils essayent de trouver les lois
nouvelles des associations des images et les rapports inexploi-
tés entre les mots en condamnant pourtant l’association-
nisme pur. Przybos a poussé ses recherches jusqu’a la
création d’'un langage spécial et propre a lui, Peiper a
écrit quelques poemes en les conformant au « systeme de




I’épanouissement », dont le principe formait I'idée, en com-
mencant par les mots, d’arriver par ajoutage des apposi-
tions jusqu'a la phrase complete. En général, la poésie de
la « Zwrotnica » essaye d’exploiter toutes les possibilités
qui sont dans les mots en s’efforcant de les lier par
des images plutot que pour leur propre musicalité. Les prin-
cipaux collaborateurs de la deuxiéme série de la « Zwrot-
nica » sont : |adeusz Peiper, Jan Brzekowski, Jalu Kurek,

Adam Wazyk et Juljan Przybos.

23

S. Grabowski (1928)

Le mouvement littéraire de I’art moderne n’a jamais été
si fort & Varsovie qu’a Cracovie. Il faut citer a la capitale,
une revue ephémere : « I’Almanach de l'art nouveau »
qui parut sous la direction de S. K. Gacki et une revue
semi-moderne a Lublin qui publia des articles fort intéres-
sants de C. Bobrowski.

Depuis I'arrét de la deuxiéme série de la « Zwrotnica »
la poésie nouvelle ne manifeste son activité que par les

livres.

JAN BERETA.




Pheto Choumoff.

Collection Mme Zak. S. Grabowski (1928)




Idealna utrzymanka

Bylem tego ranka przy czyszczeniu zehow pigknego zwierzecia, ktore cierpli-
wic oswajam. To kameleton. To uprzejme bydle wypalito jak zazwyczaj
kilka papierosow, potem odszedtem.

Spotkatem JA na schodach. Jem -- mowi mi,

I podczas gdy ja-sam ja krysztat zaledwie niebo-ja na jej spojrzenie, ktore
kwiatuje sie ku mnie.

Wiec zamezy i, utrzymanka, ty jesion ktory ma piekna waze, ja krzesle sie
jesli drogi groby

Schody, schody ktére zawsze sig¢ bibljotekuje

| kura w dole wieksza przepas¢ niz stonce jest dzwon

Wracajmy na gére! Lecz naprézno wspomnienia sie sardyncza

Ledwo guzik sie skarbonkuje

Padajcie, padajcie! oto werdykt:

«Tancerka zostanie rozstrzelana o $wicie w stroju tanecznym ze swemi klejno-
tami poswieconemi w ofierze ogniowi jej ciata. Krew klejnotow, zotnie-
rze...»

Ech co6z! Juz ja zwierciadto. Kochanka ty kwadracie czarny i jesli chmury z
przed chwili niezapominajki mtynia sie w zawsze obecnej wiecznosci.

ROBERT DESNOS.
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V enuwus

Il faut parler des choses fleurissantes comme les couleurs
dont on sent le poil de cocotier par la robe

et de celles qui sont le produit discret

de la civilisation

A quoi bon célébrer le vol de Costes et Le Brix
les facéties du Bremen

le raid de I’Automobile Club

ou les toiles de Mondrian

quand

s’enfle

dans les mains la réalité qui étend

au dessus des yeux

une brume

une brume noire sans amour

vétue en matin caoutchouteux de couleur de rose et de la chair
Vénus '
aux doigts de rose

fleurissante entre les croix noires

et ’odeur du phénol

je te chante

la beauté des approchements

et

la nuit

qui dans les yeux se répand en plomb

la nuit épanouie au-dessus de Paris roux
comme une criante cravate de soie

je désire plus prés de moi ta bouche

penchée et tendue

je ne peux

je ne peux pas penser en couleur rouge

le nu est pur et blanc

et transparent

Le sourire. qui n’a pas murl
9

L’ostracisme des réves peints en rouge, en couleur de la grandeur
et la pensée méticuleuse et douce, comme une banane

mais les yeux ont la teinte du ciel, du ciel édifié par les huitres
qu’orne le soleil, un grand ceuf des transformations

on ne peut pas étre trop gourmand -- ce plat de joie

témoigne peut-étre de la santé physique, mais ce n’est pas cela, car
il faut le printemps simplifier dans la bouche par la hate

et mai vert comme un sourire verser dans des verres en pourpre

L:a rtéealité

C’était au moment ou les alligators fatigués par ’amour s’endormaient dans
[I’ombre des fleurs voyageuses

(leur ange tutélaire les a préservés de la grandeur)
le vent plagait sous la paupiere les routes de noix et de raisins secs qui se
[dissolvaient en ciel d’aluminium

les gens portaient leurs coeurs a des petites chaines, comme les montres

les gens...
les coeurs...
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W enus

Nalezy mowié o rzeczach kwitnacych jak kolory
ktorych kokosowa wiochatosé mozna wyczué poprzez suknie
i o tych ktére sa wytwornym wytworem
cywilizacji

poco stawi¢ lot Brixa i Costesa
ktamstwa Bremen

rejd Automobilklubu

czy ptétna Mondrianz

gdy

puchnie

w rekach rzeczywistosé ktora rozwiesza
nad oczyma

mgte

czarna mgie bez mitosci

odziana w rézano-cielisty poranek z gumy
Wenus

rozanopalca

rozkwitajaca wsrod czarnych krzyzow

i woni fenolu

pryskajaca z nadmiaru zadzy

ciehie stawie

i

noc

noc w oczach rozlewajaca sie w otow
noc kwitnaca nad ryzym Paryzem
jaskrawa krawatka z jedwabiu

pragne twe usta blizej

ku mnie nachyli¢ i nagia¢

nie moge

nie moge mysle¢ w czerwonym kolorze
nagosé jest biata i przezroczysta

1 czysta

L)) &
Realnes¢
byto to wtedy gdy zmeczone mitoscia aligatory zasypiaty w cieniu podrézuja-
lcych kwiatow
(strzegt je przed wielkoscia ich aniot stroz)
wiatr przysuwat pod powieke drogi z rodzynek i orzechow, ktére rozpuszcza-
[ty sie w niebo z aluminjum

ludzie nosili serca na fancuszkach jak zegarki
ludzie....

rybne sny wptywaty przez otwarte usta.

Niedojrzaty usmiech

ostracyzm snow pomalowanych na kolor czerwony, na kolor wielkos$ci
i my$l zabiegliwa i stodka jak banan
alez oczy sa koloru nieba, nieha zbudowanego z ostryg
ktore przystraja stonce, wielkie kurze jajo przemian
nie mozna hy¢ zbyt takomym -- ten potmisek radosci
swiadczy moze o fizycznem zdrowiu -- ale to nie to -- bowiem
nalezy wiosne przez pospiech w ustach uprosié
i maj zielony jak usmiech nalaé¢ w kieliszki purpurowe
JAN BRZEKOWSKI.
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Filozofja aktualnos$ci

WHOCEY " 1926

12 maja 1926 r. pod postacia podrézy na biegun w
balonie sterowym, wrazliwos¢ na piekno 1 poetycka bezin-
teresownos¢, ktérych przedstawicielem byt wtedy Rolf
Amundsen, kierujac sie ku pélnocy, definitywnie opuscily
terytorjum wloskie. Jedyny pan terenu: wola fizyczna.

HOROSKOP:

Jezeli macie mézdzek w brzuchu, to przypomnijcie sobie,
ze jestescie zrodzeni pod szczesliwa gwiazda. Bedziecie
mieli lekki apetyt i zaoszczedzicie piekny grosz na aperi-
tif'ach. Przysztos¢: bedziecie marszatkiem albo hersztem
bandy i dokonacie podbojéw. Zycie nie powinno dla was
by¢ ztudzeniem optycznem, albowiem nawet w ciezkich
chwilach bedziecie sie dobrze odzywiali. Przestroga: nie
zapalajcie nigdy jedna zapatka trzech papieroséw (zda-
rzycby sie moglo wtedy, ze tadnie zaczawszy nie pociagne-
libyscie dtugo 1 ze umarlibyécie nagle na skrzep krwi).

Wola fizyczna, ktéra lubicie, bytaby brakiem przewagi

czerwonych ciatek krwi instynktu, ktéry nalezy pielegnowad
dla pieknego koncowego wybuchu. Oddajcie mocz do kie-
liszka 1 zobaczycie. Wyrazajac to w sposéb bardziej umiar-
kowany: plaz cate usta, ktéry $mie czolo podnies¢ przed
rodzajem ludzkim i ktérego sie wielbi, bo jest brzydki.

Ale wy, ktérych przesladuje to, co nieznane, wy ktérych
my$l dreczy to co niemozliwe, przypomnijcie sobie, ze
Amundsen z bieguna wiadomos¢ przynosi, ze biegun jest
pieckny 1 Ze na pytania niema odpowiedzi.

Otéz skazujacy i skazani zostali na $mieré skazani i
nigdy zadna sprawiedliwo$¢ nie zdota rozwiktaé kwestji
(bardzo zreszta wzglednej) winy stron lub niewinnosci
silniejszych lub tez stabszych. Idzcie wiec ze skarga do
Boga Ojca, wy ktérych mysl uporczywie dreczy to co
niemozliwe, a zobaczycie, — wy ktérych z posréd tylu zna-
nych $rodkéw o taki niesmak przyprawia tawa przy-
sieglych «tego mozliwie najlepszego ze swiatéw.»

SARDAIGNE

Sardaigne

Sardaigne

sempiternelle Sardaigne

Sardaigne sempiternelle

Jamais sardogne et toujours Sardaigne
daigne doyenne des sardines
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T ableau-poeme.

flot physique Seuphor sous l'aillye de Mon
sous ies dreceaux sérieux duleéo-Flasti
battant le pavillon trés pur

échappée bellé de 1 art
enfin mesure d hygiéne

reliez-vous tous au pavillon du grand secours|
du grand sérieux guand nous serons miexxx‘a%}eg

et gisparaisse 1a flore sous lé regard néol:
et cessent les eboulements :

i 1'ilot physique sort des cevernes

il ose construire dans lz .lair

| il leve la téte

| ouil n'ya que legrand blen

| et le grand aris et le grand blance T
¢t le grand noir et le scleil tout few H
suivi Ces synonyzes bonheur sagesse connais- |
et de la joie... sance
quil ne faut pas confondre encore !

U

mais 11}{’&[‘1&‘1& Vv penser 51 j}',ose dire

atre déja et non choisir et choisir bien quand-méme
meais il fal{lait prendre contact
marcher lon gtemps et sous le juste signe

M.Seuphor

16 mal 1928

P. Mondrian et M. Seuphor.

DOBRE RZECZY
albo
SKLLEPIKARZ Z NAPRZECIWKA

méj sklepikarzu kocham cie
masz same dobre rzeczy

SARDYNJA

Sardynja

Sardynja

senwieczna Sardynja

Sardynja senwieczna

nigdy sardonja i zawsze Sardynja
dziwna dziekanka sardynek

M. SEUPHOR.
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Gwiazdy

Wielki, w poktonie nizin, odmurowany z kamienic,

wsrod tioku niemej ziemi zewszad, na braku domu,
patrze, w oczach dzierganych przez cienie

drzewa drgnetly: rosna widomie.

Wieszcz rak, robotnik dumy, wywyzszam sie spojrzeniem
pod gwiazdy, ucisk gwiazd prawe ramie mi ziobi

niebo nawisto hetmem, niebo porywam na ciemie,

i noc, nabity karahin, podnosze na sobie.

¢ N'a kotltach

Jak swoj dzien wynies¢ z obiegu?

Miasto kotami wota,

turkot zajezdza do uszu robotnikow, ktorzy
] 8 zarobiony dzien niesa na plecach.

Stacje ruszyly z miejsca

wyprzedzajac spoznionych podroznych,
trotuar staje z jezdnia do bhiegu.

Kable wija, ramionami u wytomu

dnia, ktérego zamato!

Z placow, porostych kotami, leca
goscince, ktore pospiech przediuza

o rozped nog zadyszanych przechodniow.
Llice od rogu do rogu zalewaja domy,
domow -- po dachy przybrato

nadmiar dzieto pod dach wyprowadza codnia.

oo,
e —_—

Jak zatoczy¢ poemat na kotach?

W 6z

Okolica wymknie sie w mowie,

jesli drog nie okoli mozét.

Dwie szyny potozone na progach:

dwie wargi na zrownanych zdaniach,

oddechy: konie parowe.

Zamiast stow uzyje wozu.

? Wprzegnawszy rampy, na obciazonych nogach

' idziecie przysiadajac po kraniec.

W stawach kosci dzwigacie nowe kamienne stacje
pod niebo, nie wyzsze od waszych podniesionych oczu.
Nasyp narcst garkem, niesionym przez was, ktorzy
jestescie miejscem pospiesznem.

Uziemieni w czelusciach pracy

tunelem zblizacie odlegto$ci, stworzone z kroczen!
Zmeczeni horyzontem, budowniczowie podrozy,
ktadac sie na spoczynek ze zmierzchem,

skracacie zdobyta przestrzen do wiasnego wzrostu:
ciata bez cienia granic. I,

stanawszy na swej woli, przez piersi sklepiony most
jedziecie okolna mowa, gdy

Na skrzyzowaniu toréw czuwam zwrotniczy ust

i z zebow, jak dymiacy papieros, wypuszczam parowoz.

JULJAN PRZYBOS.
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i Mam, tak zwana, migrene wystawowa,

i pejzaze oderwane od rodzimych pejzazy

i ohdarzyty mnie zdolnoscia zaocznego patrzenia;

nie jestem dzisiaj usposohiony do rosyjskich filmow,
kolorowe bhanie z poza szyby aptecznej --

tylez planet, na ktérych nie chciathym mieszkag:

kto wie, -- czy nie musiathym sie przyspasahiaé
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do nieznanych mi gwiazdozbioréw,

do nowych gabinetow ministerjalnych,

ktorych skiad tak trudno mi przeciez zapamietac;
kto wie, czy nie usechthym zdala

od klimatu nienawisci i nieprawdopodobienstwa,
jedynej racji mojego hytu.

Panam w lecie,

wieczor sucho pachnacy benzyna jak wrzosem,

dziewczyna, Ignac na palcach, podaje usta komus w kaszkiecie,
na nowym moscie staruszek, potrzasajac broda,

dmie w fujarke nosem.

Ckrecik z charenton w zlote centki,

tyskajac tuska, migoce nad woda,

jak ryba na koncu niewidocznej wedki.

Ty uciekasz stad gtowa, tylko glowa w gore,

roniac krotko, jak rozkaz,

Jak sukienka dziewczyny juz zmieszanej z murem, --

Nie --

a dla mnie to rozkosz,

gdy jedyny w tem miescie biblijny gniew

jest na twarzy grajka -- staruszka;

gdy nad wezgtowiem ulicy t6zka

ksiezyc jest abazurem. STANISLAW BRUCZ.

Kajruksziis Piet Mondrian.




DAGUERREOTYPE

A Varsovie il y a une grande joie

le soir est I’ombre qui provient d’une branche

les hirondelles font leurs nids dans ta manche

ta sceur attache ses jarretieres en soie

Ou le petit écolier a-t-il caché ses sous épargnés

Ou a-t-il mis ses pétards ? Vois-tu le casque du pompier ?

On éteint dans la brasserie un incendie mystique

C’est le perruquier en pelerine qui sort par la porte.

J’étais assis dans un fiacre comme Orphée enfermé dans son tonneau
et pendant que ses formes tendres s’opposaient au mouvement
pastoralement luisait sur le fiacre un numéro

le poulain hennissait -- ¢’était un poney de cirque

Ton monde était vagabond comme le cirque en province

les tziganes avec leur téorbe -- le kulig ravageur

les étoiles disparaissaient -- les filles enlevées

le jour -- je retouche les détails joyeux

ADAM WAZYK.

Chodasiewicz Grabowska (1927)




A. Riemer (1928).

PRZESZLOSC

Bytem cichy jak gwiazdy --
kupitem niebo z szalem chmur
Deszczowe brzegi rozniosty liscie
Wziatem wierzch kwiatu -- ostatnie stowo.
W giebokim tunelu ptyneta rzeka z zakretem na zachod
jak cztowiek w bajce.
Bedziemy nizina hedac ruchem
Mijamy martwe ulice, krokodylowe {zy.
Na brzegu stonca -- stonce radosci
moj niepokdj -- pod ziemia.

Retrospekcja: ptyneta rzeka...
swiat kreci sie na kurzej nozce.

JUOZAS TYSLIAVA.
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Dans les rayons de la bibliotheque de tous ceux qui
s'intéressent a I’Art et a la Pensée moderne, une lacune
m’a toujours frappé. Il y a des quantités de monographies
sur les littérateurs, les peintres, les savants, les philosophes,
mais il n’existe aucun ouvrage d’ensemble sur le mouvement
moderne. De plus, les monographies sont généralement des
facons de panégyriques, ce qui nuit beaucoup a I'intelligence
des idées et des intentions. Déja, avec Jeanneret, Javais
essayé de mettre au clair la question de la peinture dans
Peinture Moderne, un livre paru chez Crés et qui a rem-
porté un vif succes. Aujourd’hui je généralise I'effort. Car
I’Art, surtout le plus moderne, ne peut étre isolé de I’activité
générale de I'époque. Lia littérature la plus avancée ne
se peut vraiment comprendre que située dans le cadre social,

Pablo Picasso (1927).

dans le mouvement général de toute I'activité contempo-
raine : intellectuelle ou pratique. LLes audacieuses idées des
savants et des philosophes actuels sont moins loin qu’on
ne le pense de celles des artistes d’avant-garde ! Je crois
I'avoir montré.

J'ai consacré la premiére partie de Art (1) & un histori-
que trés complet des tentatives de « I’avant-garde » et j’ai
cherché a faire comprendre aussi clairement que possible
les intentions des novateurs. J'ai fait le tableau des résultats

acquis dans les différents domaines de I'Art et de la

Pensée. Je me suis efforcé d’expliquer les théories parfois

(1) Chez Jean Budry, Editeur, 3, rue du Cherche-Midi. Paris.
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abstruses des spécialistes, en les reliant a des faits histo-
riques et méme préhistoriques. En somme, un bilan critique.

Dans la deuxiéme partie, qui forme a peu pres la moitié
du livre, exposant mes propres idées, j’étudie les Arts, la
Littérature et les Sciences sous I’angle du futur, cherchant
des directives. Particulierement je m’efforce de définir ce
que sera le grand Art de demain.

Le premier besoin de I’homme, aprés la satisfaction des
nécessités immédiates, c’est le besoin d’art. Différentes
techniques répondent a ce besoin. LL’Art a été inventé pour
nous faire évader de la vie réelle, pour nous faire nous
oublier. Clest a la fois le but des Arts plastiques, de la
Musique, de la Littérature, de la Poésie. La Science, pour
un relativiste, n’est pas la recherche de la vérité en soi,
laquelle est insaisissable, mais la création de systemes plau-
sibles qui s’adaptent a ce qu'on appelle le réel : c’est donc
un art d’illusion... La religion a pour but de construire un
monde meilleur et de nous laisser espérer une survie diffé-
rente de la réalité directe, c’est donc aussi un art.

Seules les techniques différent, mais toutes agissent sur
nous a travers nos constantes, c’est-a-dire les facteurs com-
muns des hommes de toujours.

La question des Constantes, je me suis appliqué a la
mettre en lumiere ; I'art qui ne les touche pas est celui de
la mode. La distinction est sans doute utile aujourd’hui :
Pon vit dans le sentiment de I’éphémere, I'art lui-méme
devient fugace, est aimé pour tel. Ce qui m’apparait au
contraire, c’est non la fugacité, mais justement une prodi-
gieuse stabilité de ’homme et I'identité de tout ce qui par-
tout et toujours l'atteint profondément. Une telle notion
renforce le prestige et la valeur humaine de I'art; que
serait-il s’il passait ? Et il passerait si notre fond changeait.
Heureusement les vestiges d'il y a des abimes de siecles
prouvent sa perpétuité.

Ces grandes constantes de I’homme, nos cadences primi-
tives, je les ai amenées a la notion de Tropismes.

Une plante pousse dans une cave, les branches vont a
Tropisme. Le jour qui fuit nous attriste et
Tropisme.

la lumiere :
'aube nous fait chanter comme les olseaux :
Les pyramides nous émeuvent : fixité d’un Tropisme. Le
ma-que de I'hiérophante négre nous donne un sentiment
religieux comme aux négres : universalité d’'un Tropisme.
Le chapeau haut de forme est solennel pour tout homme de
la terre : action tropique d'une forme. L’Homme va a
I'amour comme le fer a Iaimant : tous réagissent a cer-
tains événements, de température, d’électricité, de pesan-
teur ou d’actes : Tropismes. Ce terme, je 'ai généralisé
parce qu’il me parait fécond, compréhensif, compréhensible.
A force de réfléchir sur I'art et aprés avoir pris une vuc
précise des constantes humaines j’apercus qu'il ne faut pas
considérer I'esthétiqus comme une chose en soi, mais comme
la conséquence d’une éthique. Non pas certes d’une morale
vulgaire, mais d’une facon particuliere d’envisager le monde
extérieur et I’homme. Et je me suis rendu compte que
Partiste d’aujourd’hui compte trop souvent sur le Don :

Le don n’est qu'une disposition, une pré-disposition. On
sait combien la nature gache de germes.

Un germe, il lui faut une atmosphere, une température ;
sinon son potentiel se perd dans le cimetiere des virtualités
irréalisées. L’air dans lequel le don respire est celui du
grand, du noble, (et 10 heures de travail).

Le seul don efficace est la volonté de s’élever : tropisme
particulier. Sans doute ’avons-nous tous, mais il est fragile
comme un jeune chéne. Les ratages sensationnels de jeunes
« si doués » viennent de ce qu'ils croient leur facilité suffi-
sante. C’est d’ailleurs une erreur de penser que seul le don
inné permet les grandes destinées.

[ entrainement est l'intégration de gestes et d’idées
renouvelées tant de fois que nous finissons par agir aisé-
ment ; son impulsion conduit exactement aux mémes consé-
quences que celles du don natif. Réfléchissez : un enfant
de la montagne sait naturellement grimper ; pourtant les
montagnards sont-ils seuls de bons alpinistes ? L’entraine-
ment donne des résultats équivalents a ceux du don.

Le don s'acquiert d’un travail convergent. Seule compte
I'impulsion, et peu importe qu’elle vienne d’une prédisposi-
tion ou d'un idéal construit :

Le don en art c’est avoir naturellement le sentiment
de la grandeur ou bien avoir acquis le sentiment de
la grandeur. Dans l'un et Uautre cas, le résultat est
identique, la cause est indiscernable

Cézanne, a voir ses premieres ceuvres, était doué pour
faire du Delacroix ou du Courbet ; Wagner du Meyer-
ber ; Debussy du Massenet ; ils acquirent a la longue par
leur travail et leur volonté, le don de faire du Cézanne, dv
Wagner, du Debussy.

Notre ceuvre, c’est d’abord nous. Nous, c’est-a-dire le
dispositif créant I’ceuvre. Construisons-nous ; trouvons-nous,
Nous deviendrons peu a peu, si Dieu nous préte vie. ce
que nous aurons voulu devenir. Ecoutons les grands mouve-
ments du coeur ; faisons contribuer notre intelligence au
perfectionnement de la machine secréte qui en nous crée.
Meéditons nos actes et dirigeons-les, car le passé que nous
nous faisons (notre inconscient étant [integration de nos
actes en notre nature profonde) modéle notre destinée, nous
prédispose, il nous doue. Il y a un falum, mais c’est nous
qui le déterminons.

On ne fait pas, tout de go, ce que I'on veut.

Pour penser, écrire, peindre valablement, il faut d’abord,
toujours et avant tout nous travailler ; c’est ainsi que
I'ceuvre, il faut la mériter.

Nous sommes le pére de I’homme que nous serons de-
main. D’habitude on se fréquente en camarade bien-
veillant... scyons notre propre chef, sévere et respectable.

[ ’ceuvre, chaque moment, chaque geste de notre vie la
prépare ; et non pas une décision subite. C’est le niveau ou
nous nous sommes peu a peu haussés qui nous met de plain
pied avec certains élévations ; on ne se hisse pas d’un saut
en haut d’une montagne, on la gravit ; mais encore faut-il
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s’étre fait les muscles nécessaires, et vouloir y aller. C’est un
idéal. ‘

[’effort surréaliste me touche parce que c’est un mouve-
ment d’idéalisme. Mais la méthode surréaliste a quelque
chose de singulier, du moins en théorie : elle tend a I’exploi-
tation inconsciente de I'inconscient, quelque chose comme
Pécriture automatique des médiums ; les esprits matéria-
listes affirment qu’ils ne disent que des bétises, mais d’autres
(je suis de ceux-la) moins convaincus de la vertu transcen-
dentale du bon sens, étudient ces questions avec une
certaine émotion. Le danger pourtant de laisser aller la
main est que les formes qu’elle trace dépendent bien plus
souvent de la disposition de nos os et de nos muscles que
de celle de notre ame. On le constate dans les académies,
les expositions et les musées : ce sont les formes qui se
tracent le plus aisément qui reviennent tout le temps, ainsi
des couleurs. Pourtant nous ne nous permettrons pas de
porter un jugement sur ’avenir de cette méthode. Car c’est
une méthode. Les bons peintres surréalistes la suivent-ils ?
Je ne le crois pas.

D’ailleurs André Breton, écrit dans la préface d’une
exposition du peintre Arp :

« Ces boucles dures ou tendres sont bien pour moi ce

« qui résume le mieux les chances de généralité des

« choses particulieres, ce qui me permet de faire le plus

« faible état de la variante. »

Voila une idée bien puriste...

Le Purisme n’est donc pas une esthétique, mais une
maniere de superesthétique, dans le sens ou la Société des
Nations est un super-Etat. C’est-a-dire qu’au-dessus des
facons de penser, de sentir et d’agir individuelles, il est
des constantes. Lie Purisme n’est donc pas une forme d’art,
mais un esprit et une technique. (On pressent pourtant qu’il
n’est pas un éclectisme, car il ne se soumet qu’a I’élévation).
Je généralise maintenant et compléte certaines idées que j’ai
définies ailleurs au sujet de la peinture. Car une des
intentions de ce livre est peut-étre une prétention : synthéti-
ser. Clest pourquoi j'appelle ART, tout ce qui nous
soulage de la vie réelle en nous portant a I'Elévation. Cette
définition appelait parmi les grands arts celui de Ja spécu-
lation pure, scientifique ou philosophique. Pourquoi pas ?
L’Art n’est pas d’abord dans le moyen technique qui n’est
que I'interpréte.

Le Purisme est la connaissance et lutilisation des
constantes dans I’Art, comme dans la Vie.

J'ai taché d’écrire le livre que j'aurais voulu lire quand
J'étais étudiant. J’espére qu'il servira aux jeunes et éclairera
les plus agés. C’est I'ouvrage de ma quarantaine, la conclu-
sion de mon expérience a ce jour. Aussi ai-je dédié
«ART>» & «mes éléves et aux inconnus qui veulent
créer de belles choses mais que troublent tant de niaiseries
présentées comme le fin du fin de la civilisation el qui ne
sont rien. Hommage a nos ancélres, confiance aux jeunes. »

OZENFANT.

A. Riemer.
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— Na pétkach bibljotek oséb interesujacych sie sztuka i
mysla nowoczesna, — uderzal mnie zawsze pewien brak.
Istnieje mnéstwo monografij o literatach, malarzach, uczo-
nych, filozofach, lecz niema dzieta pos$wieconego calo-
ksztattowi ruchu nowoczesnego. Ponadto monografje sa na
og6t czems w rodzaju méw pochwalnych, wskutek czego
szwankuje zrozumienie my$l 1 intencyj. Juz raz wespét z
Jeanneretem usifowalem rozéwietlié kwestje malarstwa w
«Peinture Moderne», ksiazce wydanej nakladem Cresa,
ktéra miala wielkie powodzenie. Dzisiaj chciatbym zgene--
ralizowaé podjety wysitek. Sztuka bowiem, a zwlaszcza
sztuka najnowsza, nie da sie wydzieli¢ z ogélnej dziatalno-
éci epoki. Nawet najdalej naprzéd wysunieta literature
mozna zrozumieé tylko wtedy, gdy sie ja ustawi w jednym
szeregu z ruchami spotecznemi, z cata wspétczesna dzialal-
noscia intelektualna, lub praktyczna. Smiate poglady te-
razniejszych uczonych i filozoféw mniej sa oddalone, niz
to sie moze wydaje, od poje¢ «awangardyy artystéw.
Mam wrazenie, ze to juz wykazatem.

Pierwsza czes¢ «Arty (1) po$wiecitem dziejom wysitkéw
«awangardy» 1 staralem sie wytlumaczyé mozliwie naj-
jasniej zamiary nowatoréw. Zestawitem wyniki osiagniete
w r6znych dziedzinach sztuki 1 mysli. Usifowatem wyja-
$ni¢ zawile czasem teorje specjalistéw, przez powiazanie
ich z faktami historycznemi, a nawet przedhistorycznemi.
Stowem zestawilem bilans krytyczny.

W czesci drugiej, ktéra tworzy mniej wiecej polowe
ksiazki, na tle wtasnych pogladéw zajmuje sie badaniem
sztuki, literatury 1 nauki pod katem widzenia przysztosci,
w poszukiwaniu dyrektyw. W szczegdlnosci usituje okre-
§li¢, czem bedzie wielka sztuka jutra.

Po zaspokojeniu koniecznosci doraznych, pierwsza po-
trzeba czlowieka jest potrzeba sztuki. Odpowiadaja tej
potrzebie rozmaite rodzaje techniki. Sztuke odkryto po to,
aby pozwolita nam wymknac sie z realnego zycia, aby
pozwolita nam zapomnieé o sobie samych. I w tem wtasnie
lezy cel zaréwno sztuki plastycznej, jak muzyki, literatury,
poezji. Nauka, dla relatywisty, nie jest dociekaniem
prawdy samej w sobie, bo ta jest nieuchwytna, ale stwarza-
niem przemawiajacych do przekonania systeméw, ktéreby
sie dostosowywaly do tego, co nazywamy realnoscia: jest
to wiec sztuka zludzenia.

Religja dazy do stworzenia lepszego $wiata, dajac, nam
nadzieje zycia po $mierci, innego od bezposredniej rzeczy-
wistoécl: to wiec jest takze sztuka.

Tylko technika w kazdym rodzaju jest inna, lecz kazdy
z nich oddzialywa na nas przez czynniki wspélne ludziom

(1) A. Ozenfant « Art» — Edit. J. Budry, Paris.

47

wszystkich czaséw, przez rzeczy, ktére sa «staley
(«constantesy»).

W tej kwestji «stalych» staralem sie gorliwie o jej odpo-
wiednie oéwietlenie. Sztuka, ktéra ich nie dotyka, jest tylko
sztuka modna. Odréznienie to jest dzisiaj niewatpliwie
pozyteczne; zyje sie teraz w wrazeniach krétkotrwalosci,
sama sztuka nawet staje sie przemijajaca 1 jako taka sie
ja kocha. Ale ja, przeciwnie, widze nie chwilowos¢, lecz
cudowna statos¢ czlowieka i tozsamo$é wszystkiego, co go
zawsze 1 wszedzie gleboko przenikato. Tego rodzaju poje-
cie wzmacnia urok 1 czlowiecza warto$é sztuki; cézby
byto, gdyby ona przemijata? A przemijataby, gdyby
zmienial sie nasz rdzef. Na szczeécie zabytki z odlegtych
o cafe otchlanie wiekéw dowodza, Ze jest on wieczny.

Sprowadzitem do pojecia tropizméw te wielkie rzeczy,
ktére sa state u czlowieka, ten nasz pierwotny rytm.

Roélina wzrasta w piwnicy, pedy kieruja sie ku §wiathu:
tropizm. Gasnacy dzien nas zasmuca, w blasku stonca
$piewamy jak ptaki: tropizmy. Piramidy wywieraja na
nas dojmujace wrazenie: niewzruszonoéé tropizmu. Maska
murzynskiego czarownika budzi w nas, tak jak 1 w murzy-
nach uczucie religijne: wszechéwiatowos¢ tropizmu. Cylin-
der ma wyraz uroczysty dla kazdego czlowieka na ziemi:
tropiczne oddziatywanie formy. Cztowiek Ignie do mitosci,
jak zelazo do magnesu: wszyscy reaguja na pewne wyda-
rzenia, temperature, elektrycznoéé, ciezko$é, albo czyny:
tropizmy. Rozszerzylem ten termin, bo wydaje mi sie on
owocny, bogaty w tre§é, zrozumialy.

Przez dlugie rozmyélania nad sztuka i po Scistem obje-
ciu wzrokiem tych rzeczy, ktére sa «stale» w ludzkosci,
dojrzalem, ze nie nalezy uwazaé estetyki za rzecz zamknie-
ta sama w sobie, lecz za wyplyw etyki: nie pospolitej mo-
ralnoéci, lecz — rozumie sie — pewnego poszczegdlnego
sposobu patrzenia na $wiat zewnetrzny i na czlowieka —
i tak zdatem sobie sprawe, ze dzisiejszy artysta zbyt czesto
liczy na talent - dar.

Talent, to tylko pewna sktonnoéé, pewna predyspozy-
cja. A wiadomo ile przyroda marnuje zarodkéw.

Zarodek wymaga pewnej atmosfery, pewnej temperatu-
ry, w przeciwnym razie potencjal jego przepada na cmen-
tarzysku nieziszczonych wirtualnoéci. Atmosfera, w ktérej
zarodek oddycha, to atmosfera tego, co wielkie, co szlache-
tne (i 10 godzinnego dnia pracy).

Jedyny wydatny dar, to silna wola wzruszenia sie:
tropizm szczegblnego rodzaju. Zapewne posiadamy go
wszyscy, lecz jest on kruchy, jak mlody dab. Senzacyjne
zawody, jakie sprawiaja «tak bardzo utalentowani», po-
chodza stad, ze zadawalaja sie oni tatwo$cia swej pracy.
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Btednem jest zreszta mniemanie, ze jedynie wrodzony dar
tworzy wielkich ludzi.

Cwiczenie, to integracja ruchéw i myéli, odnawianych
tak czesto, ze w koficu na skutek tego dziatamy juz z
tatwoscia: jego poped i wrodzony dar wioda do écisle tych
samych rezultatéw. Pomyslcie tylko: dziecie gér ma juz
w krwi zdolno$¢ wspinania sie. A jednak, czy gérale sa je-
dynymi dobrymi turystami?® Cwiczenie i dar daja wyniki
réwnowazne. -

Talent mozna nabyé przez skupiony wysitek. Jedynie
poped znaczy co$, a mniejsza z tem, czy wyplywa on z
predyspozycji, czy tez z utworzonego ideatu:

Dar w sztuce jest to posiadanie z przyrodzenia po-
czucia wielko$ci, lub nabycie juz poczucia wielkoici.
W obu wypadkach rezultat jest ten sam, a przyczyny
wyrozni¢ si¢ nie da.

Cézanne, sadzac z jego pierwszych utworéw, mial
talent do tworzenia w rodzaju Delacroix lub Courbeta;
Wagner w rodzaju Meyerbeera; Debussy — w rodzaju
Masseneta; z czasem wszyscy oni praca i wola nabyli dar
tworzenia dziet Cezannowskich, Wagnerowskich, dziet
Debussy’owskich.

Dzielo nasze, to przedewszystkiem my. My, to znaczy
dyspozycja tworzaca dzielo. Budujmy siebie samych;
odnajdZmy siebie samych. Postepujac silnemi krokami,
jesli Bég nam uzyczy zycia, staniemy sie tem, czem chcemy
sie sta¢. Stuchajmy wielkich odruchéw serca. Pozwdlmy
nasze] inteligencji przyczynié sie do udoskonalania utajonej
maszyny, ktéora w nas tworzy. Rozmyslajmy nad swemi
czynami i kierujmy nimi, gdyz przesztosé, ktéra sobie
tworzymy (pod$wiadomo$¢ nasza jest integracja naszych
czynéw w gtab naszej jazni) urabia nasze losy, predyspo-
nuje nas, udziela nam talentu. Istnieje fatum, lecz to my
sami wlasnie je okreslamy.

Tego, co sie chce, nie robi sie odrazu.

Aby nalezycie mysleé, pisa¢ i malowaé, trzeba wpierw
przedewszystkiem urabiaé¢ siebie i w ten sposéb zastuzyé
trzeba na dzieto.

Jestesmy ojcem czlowieka, ktérym bedziemy nazajutrz.
Naogél zyjemy ze soba zyczliwie po kolezensku... badzmy
swoim wlasnym, surowym i godnym powazania zwierzchni-
kiem.

Bo dzielo przygotowuje kazda chwila, kazdy ruch w
naszem zyciu, nie za$ nagle postanowienie. Wtaénie po-
ziom, na ktérySmy sie zwolna wznie$li, stawia nas na
réwni z pewnemi wyzynami; nie unosimy sie jednym sko-
kiem na szczyt géry, lecz wspinamy sie po niej; i do tego
jeszcze wpierw musieliémy sobie dostatecznie wyrobié
mu:kuty i mie¢ silna wole wyjécia. Ale to jest ideatem.

Wysitek nadrealistéw wzrusza mnie, bo jest to prad
idealizmu. Jednak metoda nadrealistyczna ma w sobie coé
szczegélnego, conajmniej w teorji: dazy ona do bezéwia-
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domego zuzytkowania bezswiadomosci, podobnego do
automatycznego pisma medjow; umysty materjalistyczne
utrzymaja, ze sa to tylko glupstwa, lecz inni (a do tych
1 ja naleze), mniej przekonani o transcendentalnej wartoéci
zdrowego rozsadku, badaja te kwestje z pewnem przeje-
ciem. W pozwoleniu jednak, by reka dziatata swobodnie,
tkwia niebezpieczenstwa polegajace na tem, ze ksztalty,
ktére ona kresli czedciej zaleza od ustroju naszych kosci i
muskuléw, niz od ustroju naszej duszy. Mozna to stwier-
dzi¢ w akademjach, na wystawach i w muzeach: powra-
caja ustawicznie te wlasnie ksztalty, ktére sie najlatwiej
daja wykresli¢, jak réwniez te same barwy. Jednakowoz nie
mozemy sobie pozwoli¢ na zawyrokowanie o przyszloéci tej
metody. Jest to bowiem metoda. A czy dobrzy malarze
surrealistyczni trzymaja sie jej? Nie sadze.

Zreszta André Breton pisze w katalogu wystawy prac
malarza Arpa:

«Wlasnie te sztywne lub miekkie kedziory najlepiej
reasumuja mi szanse powszechnosci rzeczy poszczegélnych,
to one wtasnie pozwalaja mi kta¢ najmniejszy nacisk na
najdrobniejsze nawet zmianys.

Oto naprawde purystyczna myél.

Putyzm nie jest estetyka, lecz pewnego rodzaju super-
estetyka, w tem znaczeniu, w jakiem Liga Narodéw jest
nad-mocarstwem. Znaczy to, ze ponad indywidualnemi
sposobami myslenia, czucia i dzialania istnieja pewne stale
(«constantes»). Puryzm nie jest wiec pewna forma sztuki,
jest to tylko pewien duch, pewna technika. (Mozna jednak
wyczué, ze nie jest on eklektyzmem, gdyz poddaje sie on
tylko woli wzniostosci). Uogélniam teraz i uzupetniam
pewne pojecia, ktére okredlitem gdzieindziej, w tem, co
dotyczy malarstwa. Albowiem jednem z dazen tej ksiazki
jest moze pewna pretensja: syntetyzowanie. Dlatego tez
nazywam sztuka wszystko, co nas odciaza od zycia realne-
go, wiodac nas ku wzlotowi. Definicja ta powoluje miedzy
wielkie odmiany sztuki, sztuke czystych spekulacji nauko-
wych lub filozoficznych. Dlaczegozby nie? Sztuka nie
miesci sie przedewszystkiem w érodku technicznym; on
tylko posredniczy.

Puryzm, to znajomoé¢ i uzytkowanie «stalychy, tak w
sztuce, jak i w zyciu.

Staratem sie napisaé ksiazke, jakiej brakowalo mi, .
gdy bylem studentem. Mam nadzieje, ze postuzy ona mto-
dym 1 o$wieci starszych. Jest to dzieto mojego czterdzie-
stego roku zycia, konkluzja tego, co dotad doswiadczytem.
To tez poswiecitem «Arty: «Moim uczniom i nieznanym,
ktérzy chca tworzyé piekne rzeczy, lecz ktérych sad za-
macifo mnéstwo glupot, podanych za ostateczny wykwit
cywilizacji, a bedacych niczem. Cze$é naszym poprzedni-
kom. Ufnoé¢ dla mlodziezys.

OZENFANT.
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