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O Petrovi Gondovi

Stadium rézie ukoncil na KALD DAMU u pedagogov
Jifiho Adémka, Davida Jafaba a Miroslava Krobota.
Predtym viak stihol absolvovaf Matematicko-fyzikalnu
fakultu UK v Bratislave, kde pocas StGdia posobil
v $tudentskom radiu Tlis a medialabe Burundi.

Vo svojej divadelnej tvorbe sa zameriava na hladanie
postdramatickych inscenanych foriem casto
v spolupraci s nehercami. So svojimi spolupracovnikmi
realizoval viacero divadelnych hier, z ktorych posledné

boli inscenacie ATISMIA. (2018) a Sest pribehov
o vzniku a zéniku (2019) realizované pre umelecké
centrum Petrohradska kolektiv v Prahe, Piece na mieru
nGhodnych dvanastich konkrétnych nehercov (2021)
v Bratislave a projekt OK Carbon (2021)
pre divadio Alfred ve dvofe v Prahe. Zije v Prahe,
kde je sGcastou audiovizuaineho improvizaéného
telesa Kolektiv, a spolu s Luciou Udvardyovou
vedie hudobné vydavatelstvo Baba Vanga.
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Som zastanca
otvorenych diel a dialogu

Jeho tvorba mé ¢éasto apokalypticky punc mozného konca vesmiru,
ale i utopického premyslania o lep3ej budicnosti. Nie menej nevSedna
je jeho praca s tzv. nehercami, l'ud'mi bez divadelnych ambicii a zru€nosti,
no s vel’kou vol'ou diskutovat’. Rozpraval som sa s rezisérom Petrom Gondom.

Zistil som, Ze
tradicné divadlo
nebude pre mna.
Siel som ho napriek
tomu Studovat,
aby som prisiel

na jadro problému.

JAKUBMOLNAR ¢ FOTO | Matéj Sykora, Marek Janéuch, Natdlia Zaja¢ikova

Pévodne si vyitudovany matfyzak,
neskér si pracoval v rozhlase a radiach.
Ako si sa viastne dostal k divadlu a €o si
oderi oéakaval?

DIho som sa pohyboval okolo kultarneho
priestoru A4 v Bratislave, resp. asocidcie
Burundi, ktoré A4 spoluzakladala. Aj ked
som Studoval matfyz a informatiku, neustale
som do A4 utekal za zaujimavou skupinou
I'udi, ktoré fandila alternativnej kultare

a elektronickej hudbe. Oslim mostikom

k divadlu bolo nasledne qj radio Tlis,

v ktorom som roky pdsobil a kde som v istom
obdobi za¢al spolu s Barborou Némerovou
pracovat na sérii Pondelkové ¢&itania. Boli to
dramatizécie rozlieénych textov od Friedricha
Darrenmatta po nova dramu. Caro divadla
som zas priamo pocitil pri skasani inscendcie
Blasted od dramati¢ky Sarah Kane, po ktore;j
nasledovali mnohé divacke skisenosti

z réznych slovenskych divadelnych festivalov.
Zistil som vsak, Ze tradi€éné divadlo nebude
pre mia. Siel som ho napriek tomu studovat,
aby som prisiel na jadro problému.
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S tymto zamerom sme $li studovat mnohi,
no ty aj prinasas pomerne neviedny sposob
uvaiovania o divadle. DIhodobo pracujes
s tzv. nehercami, ktorych si viak netreba
mylit's ochotnikmi, neméam pravdu?
Zakladnym rozdielom medzi hercami

(&i uz profesionalnymi, alebo ochotnickymi)
a nehercami je pristup k tvorbe. Ak od
neherca otakavate, aby interpretoval text,
pracoval s hlasom a snazil sa predstierat,
e je nejaka postavaq, je to ako strelit sa do
nohy. Neherec nehrd a ja sa mu iba snazim
poskytnat priestor, aby bol na javisku
pravdivy a sém za seba. Takto som zacal
pracovat uz pocas stadia rézie. Po ¢ase som
nadobudol pocit, ze klasické interpretacné
divadlo neposkytuje dostatok priestoru

na sebarealizaciu celého tvorivého timu.
Naopak, praca s nehercami moze pouzivat
stratégie tzv. theatre devised, ¢ize divadla,
ktoré je kolektivne, autorské. Nehercov
postavim na javisko a dam im nejaky
problém, ktory maja za Glohu vyriesit.

A hoci publikum nesleduje tradiény pribeh,
dokaze sa napriek tomu empaticky vcitit
do situdcii a dramaticky ich prezivat.

OsvedgZili sa ti konkrétne postupy a metédy,
ktoré uplatfiujes, alebo musis nanovo
zadefinovat svoju poziciu pri kazdom novom
projekte, pri novych nehercoch?

Tym, ze vzdy pracujem s novou skupinou l'udi,
tak mi nezostava ind moznost, ako kontinudlne
rozvijat iba spominany zakladny pristup

k tvorbe. Kazdy neherec je iny aj komunikacia
s nim je rozdielna. Ked som este spolupracoval
so scendristkou Barborou Nadmerovou (viedli
sme projekt divadelnych dielni v Psychiatrickej
nemocnici Bohnice), studovali sme vela
odbornej divadelnej literatdry venujicej sa
podobnému spésobu uvazovania. Precitali
sme si Augusta Boalg, Violu Spolin, Keitha
Johnstong, Petra Brooka... Od vSetkych sme

si nieCo pozicali, €i uz cviCenia na baze hry,
improvizacné zadania, pohybové rozcvicky

a pod. Postupne sme si adaptovali svojské
postupy, ktoré sa pri nehercoch ukazali ako
uzito¢né, ako napriklad tréning tzv. complicité,
schopnost celého timu sa na seba vzajomne
napojit a citit spolocny rytmus, tempo. Zaciatok
je jednoduchy. Nechas nehercov hybat sa po
priestore a das im Glohu, aby bola miestnost
vidy zaplnend rovnomerne. Ak si dand skupina
toto jednoduché cvicenie osvoji, zacnem im to
komplikovat a pridavat zlozitejsie Glohy.

Ako prebieha vyber nGmetu a nehercov,
ktori ho budG v rdmci procesu tvorivo
napifat?

vaésinou zaginam tak, Ze zverejnim otvorena
vyzvu, ze ktokol'vek sa méze prihlasit do
pripravovaného projektu. Casto dany projekt
tematicky zar@mcujem, aby G€astnici

a Uéastnicky vedeli, do €¢oho péjdu a Comu
sa budeme venovat. Délezity je pre mna
dialég. Napriklad pri predstaveni OK Carbon

sme sa diho rozpréavali o préci, o tom, &i by
mala byt centrainou hodnotou. Citali sme
vela literatlry z oblasti postkapitalizmu

alebo feministicke] kritiky prace. Otézky,

ktoré nehercom kladiem, kladiem i séim

sebe. Nikdy sa nesnazim zacat spolupracovat
s novou skupinou s jasne formovanym
nGzorom na vec. Preto sa i pévodny zGmer
dostava ¢asom do Gzadia a stGva sa

z neho iba tvorivy impulz pre dalsiu fézu.
Nemam rad umenie, ktoré sa snazi nie¢o
doslovne hlasat. Som zéistanca otvorenych diel.

Je pre teba délezité, aby si neherci dan(
tému osvojili a pripadne k nej prispeli
vlastnymi Zzivotnymi skGsenostami?

Nie celkom. Od zaciatku som vedel, ze
nechcem robit dokumentarne divadlo,
kde sa ¢lovek postavi na javisko a zacne
rozpravat ¢osi o sebe. Pésobi to sice
pravdivo, v skuto¢nosti véak ide stéle

o fikciu. V kone¢nom désledku sa gj
osobn@ vypoved v rdmci tvorivého procesu
klasického divadla upravi, stylizuje, reZiruje
a divaci dostanu iba to, na ¢om sa
inscenacny tim dohodne. To neznameng,
Ze by som sa s mojimi Géastnikmi projektov
o ich zivote ¢i vztahu k téme nerozpraval.
Vzdy v§ak zdéraznim, Ze ak sa na javisku
nieco pokazi, zlyhd, je to v poriadku.

V predstaveni Sest pribehov o vzniku

a zaniku sme to dokonca tematizovali.
Clovek nie je stredobodom vesmiru

a priroda mu nema slizit. Je omylny

a plny chyb a to je dobré.

Zakladnym
rozdielom Medy,
hercami (&i y;
prol’esione’alnymi
alebo ochotm’cky'rni
a nehercami j,
pristup k tvorp,

Peter Gonda vytyeri
s kolektivom nehercsy
kus s na@zvom Rilcts
v r@mci Kiosku -
festivalu nového
slovenského divacic
atanca (2017).
Dielo bolo zmescu
pohybovej rozcvicky,
improvizovanych hier
a oscbnych vypevect

FOTO |
Natdlia Zajacikova
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Sest pribehov o vzniku
a zaniku je jedna

z performancii,

ktoré Gonda

vytvoril v spolupraci

s profesionalmi -

tromi hudobnymi
interpretkami.

Dielo tematizovalo koniec
vesmiru, apokalypsu

v kombinacii s vyraznou
zvukovou strankou.

FOTO |
Natdlia Zajacikova
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Momenty nechcenych brptov, viiukov

¢i koktania boli tie najkizelnejsie aj

v OK Carbon. Predstavenie tematizovalo
problematiku automatizacie préace

a prave vztahy medzi &lovekom a strojom,
ktoré ste vytvarali, boli z 'udskej strany
vd’aka nim Zivé, éloveéenské. Ako vedies
dialég o takych komplexnych témach

s nehercami?

Pri OK Carbon sme si spoloéne pre¢itali
knihu Pravo na lenivost od Paula Lafargua.
Pamflet G4to¢i na koncept prace, ako ho
pozndme. V skupine, ktora tvorili zvacsa zeny,
sme diskutovali o feministickom pohlade

na neplatend domacu précu Zien. Vznikla
vasniva diskusia, dokonca hadka. V pripade

‘predstavenia AT.LS.M.L.A. sme spolocne hfadali

odpoved na otazkuy, Ci sme este ako ludia
schopni utopickej imagindcie, predstavit

si novy, lepsi svet. Takmer kazdda skudska sa
zaéinala dlihou diskusiou, diskusiou, kde sme
sa bavili o réznych historickych utépiach

a podobne. Neherci dostali za Glohu si napisat
vlastny manifest dokonalej budacnosti, ktory
mali eéte aj zhudobnit. Pritom tie utopie
nemuseli byt vébec realizovatelné. Jeden
Géastnik si napriklad predstavoval vesmir

bez katastrof, U&astnici st ob&as trosku
zméteni a pytaja sa ma, preco sa o tych
témach rozprévame, ked' vo vysledku nebud
zobrazené alebo viditelne reflektované

v predstaveni. Pre mna je véak délezite,
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aby sme stravili Cas diskutovanim aj o problé-
moch, ktoré zdanlivo s projektom nesdavisia.
vdaka tomu sa méze stat, ze sa tak ¢i tak
nakoniec v predstaveni nebadane cbjavia.

Dala by sa metéda prace s nehercami
indtitucionalizovat a pouzivat aj v beinych
divadlach?

Myslim, Ze @no, a prikladom méze byt nemecky
fenomén Burgerbuhne, ktory funguje uz viac
nez dekadu. Velké statne divadia robia na
malych scénach projekty, do ktorych prizva
profesiondalnych tvorcov a dobrovornikov,
fanusikov, nehercov. Ma to viacero vyhed.
Podporuju sa tym mladé talenty a z G€astnikov
sa jedného dia mézu stat studenti divadia,
neskor i profesiondli. Praca s nehercami nie je
anarchia vodi institaciam, iba veoéi tradic¢nej
ginohre (smiech). MdZe sa zdat, Ze sa iba
rozprGvame a potom nie¢o odimprovizujeme,
no fakt je, Ze ¢im viac sa o téme bavime,

tym maju Gastnici vaésiu chut skusat

a cibrit vysledny javiskovy tvar. Konfrontacia

s publikom sa pre nich stava mimoriadne
dolezitym cielom a zmyslom prace.

Kto sleduje kniZny trh, vidi, 2e fantasy
ustlpila pred novym fenoménom distépie.
Aké rdézne reakcie na distopick frustraciu
pozorujes na poli divadelnom?

Vae&sinou apelativne a s jasnym postojom.
Takato divadelna prax mi je sympaticka,

no svet je ovela komplikovanejsi. Ja sa skor
snazim klast otazky, a to dovnuatra kolektivu
i navonok, k publiku.

spomenul si G&astnika, ktory si vo svojom
manifeste predstavil svet bez katastrof.
Mas vo svoje] hlave viziu utopického
divadla?

Ano, a prameni prave z mojej nechuti

k interpretaénému, psychologickému divadiu.
Pre mia je divadlo velmi silny nastroj, ktory
bude vidy ponulkat iny typ zazitku ako
napriklad film &i televizia. Zazitok zdiel'ania,
spolo¢nej pritomnosti, instantnej komunity. e



