JURAJ BARTUSZ
hagfesn

Intermedialna tvorba kosického wytvarnika Juraja Bartusza
sa rozvijala mimo bratislavského centra a to je azda aj jeden
z dévodov, preco obsahuje niektore Specifické prvky, najma
vyraznu reflexiu aktualnych sociologickych a socio-politic-
kych javov. Mozno prave kozmopolitna atmosféra Kosic,
mesta, ktoré uz v 20. rokoch vstipilo do dejin slovenského
umenia fenoménom tzv. ,vychodoslovenskej avantgardy"
orientovanym predovsetkym na urbannu problematiku, na-
smerovala Bartusza uz od pociatku k experimentu a objektivi-
zovanej vypovedi v ,duchu Kassakovho hesla: Nechajte nas
zit v nasich éasoch".!

Popri dominujicom socharskom prejave, vidy smeruji-
com za Klasicky vymedzené hranice tohto wivarného druhu,
tvori akcia, rovnako ako koncept v Bartuszovej tvorbe dve lo-
gicke, paralelne, navzajom sa vyvazujlice linie. Uz od polovi-
ce 60. rokov sa jeho zaujem koncentroval na asopriestoro-
ve aspekty diela, dynamizovanie statického organizmu reliefu
a dosiahnutie plastickosti prostrednictvom svetla a tiena. Od
konstrukeii z reflexnych kovov, simulujtcich virtualny pohyb,
sa na konci 60. rokov posunul k wrazovej redukgii minimalis-
tickej skulptiry ponimanej ako silodiara rozrazajlica priestor.
Jej odvazna mierka predurcila dematerializaciu formy v sve-
telnych slavnostiach, ktoré Bartusz zrealizoval spolu s Gab-
rielom Kladekom r. 1974 nad veéernymi Kosicami.2 Kredcia
signalizovala zaujem o procesualne momenty tvorby a otvare-
nie sa smerom k inym médiam wyrazu, ktoré zazneli uz
r. 1970 na Polymuzickom priestore |, kde na pasku nahrany
zabi koncert z moravianskych mocarisk Bartusz pastal pri
malych umelych jazierkach v piestanskom parku. Na
Polymuzickom priestore | realizovali spolu s V. Popovicom aj
Jprotestn(” akciu: na pristupové asfaltové chodnicky a komu-
nikacie, ktoré viedli k lodi, kde sa konali Sviatoéné hody
Alexa Mlynarcika, nasprejovali kontroverzné heslo Tretina
ludstva hladuje!

Odosobnené variabilné ¢asopriestorové objekty generova-
né poditacom, ktorym sa Bartusz venoval v 70. rokoch, vy-
striedal zaciatkom 80. rokov navrat k subjektivnemu gestu,
ktoré vysunulo do popredia akcent na individuaine generova-
nu fyzickd energiu, ¢innost. Tok svojich indtinktivnych pred-
stav uvolnil v gesticky akénych dielach vyivaranych uderom la-
ty (Uder cez kameri, 1976), evokujic niektoré momenty
Destruction Artu, ale najma aktivity japonskej skupiny Gutai
z polovice 50. rokov, zapajajicej ready-made do procesualk

J. Bartusz: Modré a bilé... / Blue and White... 1989

nych €asovych akcii (napr. Kozo Shimamoto, 1957, Ushio
Shinohara, 1960-1962). Gestickému prejavu predstavitelov
skupiny Gutai zameranému na zachytenie okamihu prudkého
pohybu a jeho wivarnej stopy st blizke napokon aj Tehly ho-
dené do tuhnucej sadry (1986). V nich sa Bartusz usiloval
ziskat najelementamejsi plasticky Utvar, ktory vznika za stotinu
sekundy: v Galérii mladych v Brme hadzal tehly do tuhntcej
sadry a na format A 4 kreslil casovo limitované kresby pre di-
vakov éakajucich v rade. Iny variant Casovo limitovanych kre-
sieb realizoval tak, Ze papier poskladal do Stvorcového forméa-
tu, polozil ho na zem a potom do kazdého policka v trvani
1 sekundy gesticky wtvoril kaligraficky znak. Hoci akcia trvala
len minttu, maximalne ststredenie a impulzivnost prejavu pri
wtvarani 80 znakov viedii k upinému fyzickému vyéerpaniu
(roku 1987 uplatnil podobny princip aj na vystave Dialogus IV

1. BESKID, V.: Juraj Bartusz. Uvod v kat. vyst. Muzeum V. Lofflera, Kosice, 14. 1.-21. 2. 1999.

2. Na margo tejto akcie Bartusz pise vo svojich poznamkach: ~Smog nad Kosicami a ironicky ladena Galaxia 5-cipej hviezdy... Cely pribeh ako sme sa
prebojovali az ku generalovi je neuveritelny. Potom nam musel sam general prezradit, Ze 30 svetlometov vojenské letectvo v Kosiciach nema, ale len
7. Z toho nam uvolhili 5 kusov. Svetlomety boli namontované na nakladnych V3S-kach. Vojaci nevedeli komunikovat vysielackami medzi sebou. Tak
my sme museli obehat véetky svetlomety a nastavovat ich do spravneho uhla...”

3. BESKID, V.: Ibidem.
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v Budapesti). Tieto diela ,znamenajl intenzivnu katarziu, kon-
centraciu energie na jeden vstup, na jedno elementame ges-
to s fyzickym a mentalnym nasadenim. Tato determinacia ¢a-
som tak paradoxne vypoveda viac o nelimitovanosti tvorivej
energie a zivelnej vitality, o sile stvoritefskych gest.* 3

Pocas totality mali Bartuszove akcie formu socialnej dia-
gnostiky citlivo zaznamenavajlicej a parafrazujlcej mechaniz-
my spolocenského a politického Zivota. K jednej z prvwch re-
alizacii patria kolektivne pojaté Kondicéné dni (1971) realizo-
vané spolu s Vladimirom Popoviéom a Jozefom Komucikom
na Statnom majetku vo Vikovej pri Poprade. Stavali z vriec
s obilnym zrnom vysoké Utvary az po strop, manipulovali s ni-
mi a pod. Ako aktéri ,pracujuci zadarmo™ tak parodizovali nie-
len brigadnicke uderky, ale aj vysielanie vytvarnikov na praco-
viska do tovarni a do Jednotnych rolnickych druzstiev, kde
mali verne zachytavat nasich robotnikov a rolnikov priamo pri
préaci, vo vyrobnom procese.

Socharsky naturel poznacil Bartuszove akcie a perfor-
mance zretelnym, do priestoru rozihranym scénickym mysle-
nim s vyraznym antropologickym rozmerom. Vo svojej akénej
tvorbe naraba s telom ako bytostny sochar: telo je pre neho
hybnym momentom - spustacom deja, ale aj priestorovym
objemom (v zmysle pozitivu i negativu), materialove ozvlast-
nenou formou, permutacénym prvkom, zivou skulptirou ozive-
nou teatralnymi prvkami a pod. Ludska figlra ako Ustredny
objekt oziveny ¢innostou tu predstavuje zakladny priestorovy
fenomeén tematizujlici kategdrie priestoru a ¢asu.

Rané performance Uradné potvrdenie (1971) by sme
mohli chapat ako akusi vtipnu sebereflexivnu vytvarn parale-
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J. Bartusz: Unik priatefa . D. / Escape of a Friend I. D. 1983. Kogice,
Vnutorny Gerveny breh

lu Solzenicynovho romanu Jeden den Ivana Denisovica.
Bartusz poziadal fotografa Alexandra Jirouska, aby nasnimal
jeho ¢innosti pocas jedného dna, pocinajic rannym vstava-
nim, hygienou, jedenim a pod., a zavereénl dokumentaciu
dal overit peciatkou na notarstve. Akcia je ukazkou ritualiza-
cie kazdodennosti, vdednych Gkonov a zaroven vynatia uréi-
tych okamihov - vysekov skutoénosti - z obvyklého toku Zi-
vota prostrednictvom fotografickej dokumentacie, ktora fixuje
a zviditelfiuje inak banalne momenty ¢innosti, zasunuté z hla-
diska obecnych kritérii do nezaujimavej oblasti zazitkov.

Typickou ukazkou socharskeho vychodiska je privatny
event Tak, a chod! (Vel'ka papierova figura) z maja r. 1973,
ktora sa konala rovnako ako mnohé ine privatne akcie vo dvo-
re Bartuszovho atelieru na Vnutornom cervenom brehu
v Kosiciach a bola fotograficky zaznamenavana Gabrielom
Kladekom. Bartusz tu vyliezol na strom a spustil z neho velkl
papierovu figuru v nadzivotnej velkosti so slovami: Tak
a chod! Vyjadril tak metaforicky bezny spdsob manipulacie
s ¢lovekom ako anonymnou bezduchou figlrou.

Problém manipulacie sa premietol aj do kolektivnej akcie
Stupen vitazov (august 1974), ktorej sa zucastnili aj
G. Kladek a B. Juhasz. Zamerom nebolo, ako v pripade
Kollera ¢i Meluzina, vtiahnut do oblasti umenia Sportové akti-
vity, ale ani predstavit vitazov Sportovych hier, o je evidentné
z typov a oblecenia ucastnikov. I18lo skor o alegdriu spoloéen-
skeho ,postupu vpred®, o parodicku schému kariérizmu
a usilia o spolocenskl prestiz. V koncipovani akcie do iste]
miery zarezonovala Bartuszova inklindcia k matematickym
metddam znama z jeho prace so socharskym objektom: bola
totiz zalozena na kombinatoricko-permutacnom postupe:
vSetci traja Ucastnici sa vystriedali na vSetkych troch stu-
phoch a to vo vetkych moznych vzajomnych formaciach.
Clovek sa tu podobne ako figlrka staval len prvkom meniacej
sa priestorovej zostavy. Akcia, ktora vznikla v ¢ase kontaktov
5 madarskymi akénymi a konceptualnymi umelcami (napr.
stretnutie s Dorou Maurer v ateliéri Dezidera Totha na
Moskovskej ulici v Bratislave), bola fotograficky zdokumento-
vana v statickych formaciach a dihou expoziciou vo faze po-
hybu jednotlivych (castnikov.

Napokon, socharske ponimanie akcie, revokujtice v istom
wytvarnom zmysle objem, ,obalovt krivku* plastiky — tentoraz
materialovo ozvlastneného tela v priestore - revokoval
Bartusz v Stikromnom CO cviceni (marec 1982). Zucastnili
sa ho styria ¢lenovia rodiny Bartuszovcov a pes Abbé - zaba-
leni do plastov z igelitovej félie, previazanej Spagatom, sklsa-
li v teréne okolia domu ,,obranné pozicie®. Z akcie bol okrem
fotodokumetacie natoceny film v rozsahu siedmich minut
(P. Majernik). Sukromneé cvicenie civilnej obrany vzniklo za to-
tality v atmosfere studenej vojny medzi Vychodom
a Zapadom, ked boli pravidelne organizovane povinné cvice-
nia civilnej obrany a ludia pripravovani na pripadny atomovy
Utok zo Zapadu. Kosice patrili do pasma, kde mal byt tento
utok paralyzovany sovietskym obrannym systémom. Akcia
zosmiesnovala a ironizovala niekedy uz na prvy pohlad
zbytoéné a marne ukony, ktoré odporucali instruktori pre pri-
pad nebezpecenstva, ako napr.: ,Ked uvidite prvy zablesk,
vzdy si [ahnite na zem nohami v smere vybuchu!" Akcia je do-

4. \Vlastné akcne aktivity Igora Durigina edte Gakaju na umelecko-historicky prieskum a zhodnotenie.
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J. Bartusz: Casovo limitované kresby / Time-limited Drawings. 1989.
Kosice

Kladom, ze Bartusza vzdy lakala analyza socialneho sprava-
nia sa jedinca v navyknutych, vétiepenych vzorcoch, ,situac-
nych formuliach®, a to nielen chovanie v uréitom pragmatic-
kom ci vonkajsom zmysle, ale i z hladiska trvalej vnitornej
deformacie Cloveka, ¢o sa da vypozorovat len z roly osoby
v jej socialnom kontexte.

Vo dvore Vnutorného cerveného brehu v Kosiciach usku-
tocnil J. Bartusz aj int akciu, ktora prezradza jeho socharske
citenie v praci s ludskou figarou, Unik priatela I. D. (septem-
ber 1983). Zamer akcie vyplynul z osobného osudu $pecific-
kej postavy koSického undergroundu - wytvarnika Igora Du-
rigina.* Uz od Gias svojej zakladnej vojenskej sluzby, kedy ho
za premalovanie portrétu V. |. Lenina prvy raz uvéznili v llave,
bol neustale prenasledovany totalitnou mocou. Zil a pracoval
v Kosiciach v pivniénych priestoroch za velmi tvrdych pod-
mienok. Po jednom z Gtokov STB, kedy ho pri vypoctvani zbi-
lia v bezvedomi hodili do Mlynského nahonu, odkial ho vy-
tiahli nahodni chodci, sa rozhodol emigrovat. J. Bartusz pred
ieho odchodom usporiadal symbolicku rozlicku, v ktorej
|. Durigin preraza fiktivny mur. Do exteriéru umiestnil polysty-
rénovu dosku, na ktord nakreslil a vyrezal obrysy jeho posta-
w. Ten Duridin svojim telom vyrazil z plochy a tak obrazne
Lpresiel” na druhu stranu hranice.

Pri prilezitosti vystavy Archeologické pamiatky a sticasnost
r. 1984 vytvoril Bartusz akenu interpretaciu Vydrickej brany -
prechadzku spojenti s meditaciou a o rok neskér inicioval
hravii body-artovi akciu prebudzajicu ,primarne intinkty*
a wolfujucu ,emocionalne rezervy" v spontannom rituali pod
nazvom Blatovisko pre kazdého.

Intermedialnu formu vyrazu v prepojeni s objektom (spev +
vibrator) a parafrazou predviedol Bartusz v individualnom per-
formance inspirovanom piesnou Modré a bilé Satecky... na
slova V. Nezvala a hudbu L. Podésta r. 1989 v Klube Vycho-
doslovenskej galérie v Kosiciach. Okrem zretelného politic-
kého akcentu tu odhalime poukaz na futuristické dediéstvo
akusticko-masinistickych objektov (napr. Ballova Macchina
tipografica, 1914) wuzivajicich stroj ako vychodisko javisko-
vych kreacii. Autor sedel na odtuénovacom pristroji - vibrato-
re, pripominajucom stroj na hlboku orbu. Prv, nez ho zapol,
skrizil v rukach kosak a kladivo, zaGal spievat a potom, ked sa

J. Bartusz: Lamanie cez kamef / Breaking through the Stone | - IIl. 1976

stroj roztriasol, roztriasli sa okrem jeho hlasu aj hrkalky na
nom zavesené. Bartusz, ktory tito akciu neskor viac raz re-
prizoval (napr. r. 1990 pod Stalinovym pomnikom v Prahe), tu
opat, verny svojmu syntetizujicemu duchu, vo vzajomnej in-
terferencii rozliénych wyrazovych prostriedkov i vyznamov po-
sunul okazalé symptémy a frazovité momenty komunistickej
ideologie a jej symbolického zargonu do polohy fragky. Toto
performance sa stalo explikacnym modelom spoloénosti,
ktora sa ocita v stave rozpadu, metaforou hluéného postup-
neho zaniku (napriek prikraslovaniu) nefungujliceho systému.

Akénym a konceptualnym aktivitam, ktoré predstavuju
trvalt zlozku Bartuszovho intermedialne zameraného wytvar-
neho prejavu zostal autor verny aj v neskorsej tvorbe.
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J. Bartusz, V. Popovic, J. Kornucik: Kondiéné dni vo Vlkovej / Days of Physical Condition in Vikova. 1971
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J. Bartusz: Stukromné CO cvitenie / Private Civil Defence Exercise. 1982, Kosice
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J. Bartusz, G. Kladek, B. Juhasz: Stupne pre vitaza / Platform for Winners. 1974. Kosice
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