Fotografie 1958-19/0 Antonin Dufek =

Rok 1958 se stal pro fotografii institucion&lnim meznikem. Kromé edice Umélecka fotogra- 270 Jaroslav Réssler, Franz Kafka,
fie vznikly pro obor prvni dvé specializované vystavni siné, Fotochema v Praze a Funkeho 1967, Moravské galerie v Brn&
kabinet v Brné. Konala se celostatni vystava umélecké fotografie,' ktera postihla stav ofici-
4lné akceptovatelné tvorby. Nasledovaly ji je3té obsahlé rocenky Fotorok 1958 a 1959. V roce
1958 méli vystavu i fotoZurnalisté organizovani ve svazu novinafi. Nové zaloZend sekce
fotoreportérd pri Svazu Ceskoslovenskych novinafd pak poprvé vystavovala v roce 1963
v prazské sini Fotochemy. Témé&F kaZdy z tvir&ich fotografd byl organizovan jako amatér,
novina¥, anebo doséhl nejvy3si mety — Clenstvi v sekci uZitého uméni Svazu ceskosloven-
skych vytvarnych umélcd. Tato organizaéni struktura pretrvala aZ do roku 1989.

Pozornost si zaslouzf i dalsf udalosti. Roku 1960 zacala pé¢i Jana Smoka vznikat
fotografickd specializace na prazské FAMU. O rok pozdéji se fotografie zatala vyucovat
i na Lidové akademii uméni v Praze. V roce 1962 byla zaloZena shirka umélecké fotogra-
fie Moravské galerie, s pfedsedou poradniho sboru Rudolfem Skopcem. O rok pozdéji se
zrodila sbirka fotografie ve Slezském muzeu v Opavé, dlouho vedena fotografem muzea
Arnoétem Pustkou a zamé&Fend pFedeviim na region a na pohlednice. D&jiny fotografie
zpFistupfiovaly nejen serialy v Casopisech, ale také knizni dila. K prvnim z nich patfily
Déjiny fotografie v obrazech Rudolfa Skopce z roku 1963; pottem ilustraci, vétsinou ze
zmizelé Skopcovy sbirky, se jim nadlouho Zadné jina publikace o dé&jinach fotografie
nevyrovnala. Konjunktura fotografické literatury v zapadnich zemich zacala a7 v dalsim
desetileti. Jesté vétsi vyznam mély Malé déjiny fotografie Jaroslava Bocka, které vysly
roku 1964 jako roéni seridl v nejétengj3im Casopise mladeze, Mladém svéte.

Vytvarna fotografie

Spolegenské uznani, kterého se fotografii dostalo, ovliviiovalo tvorbu. Uméleckost ve
smyslu tradi¢nich vytvarnych kritérif se fotografii nejen priznavala, ale také se od ni
vyzadovala, jak to bylo v redlném socialismu obvyklé. V3echny oblasti fotografie tak
sméfovaly k estetismu, vrcholicimu koncem Sedesétych let. Vytvarnost byvala tehdy
pozadovana i od reportaze. Status uméni ziskala tviréi fotografie pouze s podminkou,
se nebude jen — Feeno dobovym slovnikem — ,pasivné zrcadlit svét”. Na umélecké foto-
grafii musel byt vedle podilu fotografické techniky a femesla patrny podil ,autorského
subjektu”. Zatimco na zapad od Zelezné opony se takové tvorba nazyvala ,subjektivni
fotografie”, v Ceskoslovensku a v dal3ich zemich se obvykle oznatovala jako fotografie
L witvarnd”, pozd&ii ,tvaréi” nebo ,kreativni’.

Nazev ,vytvarnd fotografie” v sobé vlastné obsahoval paradox; vidyt ,vytvateni' je
spjato s manualni tvorbou a v médiu fotografie (ze v tomto smyslu vytvéret jen dodatec-
né, v temné komofe nebo piimo na zhotoveném pozitivu. (Druhy pFipad byl viak tehdy
nepFipustny, nebot fotografie musela strazit své specifické kvality.) Takové chapani umé-
lecké tvorby fotografy pfirozené vedlo od ,pouhého” popisu k vyjadFent, od fotografické-
ho obrazu svéta k svétu fotografického obrazu. Pojmy ,vytvarng” i ,subjektivni” fotografie
oznacuji aspekty tvorby, kterd si kladla za cil zddraznit participaci autora prostfednictvim
celé 3kaly prostfedki, pohledem, ,autorskym vidénim" potinaje a vyuzivanim specialnich
fotografickych technik konce.
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Neoficialni fotografové na obou stranach zelezné opony piirozené navazovali na
predvaletnou avantgardu a ocitali se v proudu novych smérii svétondzorovych (existen-
cialismus) i umaleckych (abstraktni uméni, lettrismus, nové figurace...). Relativn& novym
principem zejména amatérské tvorby se stalo vytvafent cykll a seriall: slovo serigl mélo
bez ohledu na svilj b&2ny vyznam oznatovat uzsf vazbu mezi fotografiemi. Od roku 1965
se dokonce v Brné konala kazdoroéni vystava, které Cykly a seridly nesla ve svém nazvu.
Oba tyto pofadajici principy umoziiovaly vyjadfit osobni koncepci jiZ sestavou snimka.
Mezitim v Evropé i v USA pfichazely do médy takzvané sekvence — d&jové nebo skladeb-
n& naprosto provazané série —, které v3ak v Eeském teritoriu nasly jen minimalnf ohlas.
Subjektivni (vytvarnou) fotografii lze sice pokladat za hlavni proud povéletné fotografické
tvorby, aviak v zapadni Evropé méla jiz svij zenit za sebou.? Pfes vechny podobnosti
méla samoziejmé viechna aktivita na Vychodg své pevné ideologické limity a kromé toho
stradala nedostatkem finanénich prostfedkd, ktery se podepsal na relativné malé kvantité
fotografii, zejména barevnych. Teprve od roku 1958 se v Hradci Kralové vyrabél papir pro
barevné pozitivy Fomacolor.

Hak a Rossler

Vytvarnou fotografii v Ceskoslovensku formovala cela fada faktor(, byla i bohaté struk-
turované. Navaznost na analyzu média a na experimentaci miZeme pozorovat zejmena
u predstaviteld mezivéleéné avantgardy Miroslava Haka a Jaroslava Résslera. Celou Fadu
Hakovych praci, po¢inaje pozdnimi tficatymi Léty, Lze pFititat k pfikladnym pFedobrazdm
grafického sméru evropské subjektivni fotografie. Zavér Hakova pfedcasné ukongeného
dila (v roce 1969) patfil snimkdm z prazskych ulic a pasazi, v nichZ se svételné situace
redukovaly na graficky kontrast Zerné a bilé. Autorova Gsporné souborna vystava na
Interkamefe 69 v Praze potvrdila, 7e nuzng ¥ivoficimu Hakovi patfi jedno z pfednich mist
mezi evropskymi fotografy jeho generace.

Prikopnik modernf fotografie Jaroslav Réssler, ktery od vyho3téni z Francie v roce
1935 pracoval v Praze jen na zakazku, zahéjil na penzi v padesatych letech novou etapu
své tvorby. Predstavil ji — prevazné na dilech z let Sedeséatych — autorskou vystavou v Pra-
ze roku 1968. Ukazalo se, 7e Résslerova viile k experimentu a vynalézavost ve vyuZivani
specialnich pozitivnich technik s léty neochabla. Kromé& manipulace s pozitivy pomo-
ci fotomontaZe, Sabattierova efektu, pseudoreliéfu a dal3ich technik vyuZival Réssler
i optické predsadky pred objektivem, kterou sém sestrojil. Pfimo p¥i fotografovani tak
vznikaly deformované, z&¢asti zrcadlové symetrické, halucinagni optické obrazy. Motivicky
i stylové jsou Rosslerovy prace spjaty s tehdej3i svobodnou kulturou a formalni navaz-
nost na autorovu mezivaletnou tvorbu nenf zjevna, lze ji jen pracné vysledovat. Réssler
se zafadil mezi hrstku umélcd, ktefi ve zralém véku dokézali zadit znovu a vytvofit dilo,
které nezaostavé za prikopnictvim mladi.

V panoramatu evropské subjektivni fotografie zaujimé Résslerova tvorba vyrazné
misto svym dekorativnim ,bruselskym” stylem, ktery v nejrozvinutéjsi podobé predvadi
symbidzu lettristicky citéného pisma se slozkami konstruktivismu a informelu odvoze-
ného z vegetativniho svéta. Po pddu dogmatismu Réssler uvolnil stavidla své imagina-
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ce. Lettrismus jako by vy3el vstfic pfedchozi kreslifské a reklamnf autorové zkusenosti;
s jeho pFedstavami se ostatné prolinal cely styl tehdejsi doby, dobové uméni, o néz se
viak Rossler podle svych slov nestaral. NepatFil ani k Zédné komunité fotografli nebo
vytvarnych umélcd. V nékolika Zivotnich obdobich vznikalo také autorovo kreslifské
letech Réssler experimentoval i s barevnou fotografii. SloZitou a naro€nou kombinaci
specidlnich technik vytvérel ze zbytk( predmétnosti abstraktni celky. Jeho osobitost
se v tomto pfipadé ztraci mezi podobnymi projevy fotografl v Evropé a USA, nebot
experimentace s technickymi moZnostmi barevné fotografie vedla viude k podobnym
vysledkim.

Fukova, Kolarova, Medkova

Zatimco dal3i vyrazny pfedstavitel povaletné fotografické vytvarnosti, Karel Ludwig, v Se-
desatyich letech vytvofil jiz jen nékolik suverénnich dodatkd k svému pfedchozimu dilu,
mezi nejvyraznéjsi stalice evropské subjektivni fotografie se tehdy vypracovalo trojhvézdi
7en, manzelek znamych umélcd tvoficich mimo vysluni oficiality.

Prvni z nich, Eva Fukova,? dokézala vyuZit surrealistickych metod ndhodného setkanf
a nalezeného objektu k lyrické imaginaci, podobné jako Vilém Reichmann. Nejdilezit&jsf
gast jejiho dila nicméné napliovala dominantni dobovou ideu poezie vSednosti, veetné
existencialisticky motivovaného aspektu absurdity. Cast jejiho dila tvoFf nemanipulované
snimky mé&sta. V rozhodujici skupiné svych dél viak Fukovd, na rozdil od jinych fotogra-
f(i, tuto estetiku realizovala zptsobem blizkym pop artu a uZivala k tomu neomezenou 272 Eva Fukova, At #iji milendi,
paletu vyrazovych prostiedkd, tedy i specialnich fotografickych technik. Nékterd dila 1958-1960, Moravska galerie v Brné
pfitom vykazujf styéné plochy s dal3imi povélecnymi trendy vytvarného uméni, naptiklad
s lettrismem nebo informelem. Préavé Fukové ve své generaci jako prvni dokazala, Ze se
médium fotografie znovu zatleni do nejaktualnéjsiho kontextu vytvarného uméni. Jifi
KolaF sestavoval jejf fotografie do novych celkd (,konfrontdz”, ,raportd?”) a doprovézel
je dalezitymi texty.

Tret{ vystava Evy Fukové v roce 1965 se vadila do kontextu tehdejsiho progresivniho
uméni jiz svym podtitulem stopy /kédy / hry / horizonty. Teoretik Jifi Padrta ji doprovodil
komentéafem, ktery je komplexnim rozborem autorcina dila.> Proti star3i imaginativni
sloZce jejf tvorby vyzdvihl rysy souznici s nejaktualnéjsim vytvarnym dénim: ,V podstaté
je to novad literdrni prezentace soucasné reality. Ostrd, pfesnd, neromantickd. A pfesto
svrchované poetickd. Poezie tu oviem nenf déldna z tradi¢nich vzdcnych materidli pomysl-
nych fantom{ a snd esoterickych basnikd, ani naopak ze sentimentdlnich Zdnrd. Je ¢erpdna
ze samé latky dnedniho Zivota, viedni as k banalité, konkrétni, asto aZ nahé a syrové. /
Ona ,hra na skute¢nost’, o niZ Fukovd sama hovoFf v souvislosti se svou praci, vstupuje
témito fotografiemi do nového déjstvi. Fukova se jimi zicastriuje té ¢dsti zdpasu o nové
ztvdrnéni soucasné skutecnosti, kterd dnes sdruZuje nejprogresivnéjsi tvirci sily nejenom
ve fotografii, ale i v jinych oblastech uméni.”

Padrtova charakteristika nepotfebuje doplnéni. Lze ji doloZit autor¢inymi fotogra-
fiemi, nejen z této doby, ale i star§imi, které mezi prvnimi ve své dobé formuji nové moz-
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nosti fotografie, oscilovani mezi grafickym stylem Sedesatych let, pop artem a geomet-
rickymi tendencemi.® Pro Evu Fukovou se zdalo byt dileZité prostfedi Kol&fova okruhu,
tvorba Bély Kolafové i manZela Vladimira Fuky, jde tu v3ak jen o soufadnice autoréiny
originality a potfeby tvofit. Po navstévé Spojenych statl v roce 1964 prevladlo v dile
Fukové nad touhou vypovidat zaujeti lettrismem, seridlnim principem a ikonografif pop
artu. Po emigraci do USA v roce 1967 se tato orientace prohloubila, autorka se pFitom
¢asto vracela k motivim z domova.

Prvni publikované snimky Bély Kolarové — civiliza¢ni objekty, détské hry — pochazeji
z roku 1956, ale teprve dilo z let 1961-1966 ve své dob& nové tematizovalo moZnosti
vytvarné fotografie a pfedstavuje také vyznamny prispévek vytvarnému uméni. O svém
vychodisku autorka napsala: ,Nékdy zac¢dtkem jednasedesGtého roku mé pFi listovdnf foto-
grafickou publikaci zaséhla jako blesk véta: ,Cely svét je ofotografovdn!"™? To se pro autor-
ku stalo ddvodem, aby v roce 1961 zaZala pracovat bez kamery; vkladat do zvét3ovaciho
pfistroje rlizné pfedméty a pojidla, vytvafet jakasi moderni a nefigurativni cliché verre.
Své takzvané umélé negativy rozd&luje autorka do dvou skupin. Jednak promitala pfed-
méty poloZené pfimo na celuloid: tak vznikaly VegetdZe a FotokoldZe. Déle pak roztirala
na celuloid parafin a jiné pFilnavé latky a do nich otiskovala pfedméty: tak vznikaly Stopy.
Jeji préce se pfitom rodily nezavisle na experimentech z tficatych a ¢tyficatych let, jak je
u nas péstoval Karel Kaspafik nebo Fotoskupina péti, ale i na povéleZnych fotogramech
Raoula Hausmanna a Anneliese Hagerové nebo Heinze Hajeka-Halkeho. Volba zvét3o-
vanych predmétd a latek (drobné civilizaéni a pFirodni odpadky, které se povaluji na
dlazbach viech mést, ,potrhané, zmackané, opotiebované”)® poukazuje k zazemi manzela
Jitiho Kolare a Skupiny 42. V&tsinu praci z umélych negativd lze Fadit k materidlové
odnoZi informelu, jejimZ protagonistou byl u nas Vladimir Boudnik. Ve svétové fotografii,
zvl&sté v Polsku, USA a Francii, maji tyto autor&iny experimenty fadu obdob.’

Repertoér svych metod zéhy Béla Kolafova rozsifila. Objektivnimi fotografiemi nékdy
nazyvala fotografie vznikajici ze vzorovanych skel a z cizich rukopist a kreseb: vatsi-
na z nich pochazi z roku 1962. Nejpodnétnéjsi préce tohoto typu kombinuji tvarovost
s beztvarosti nebo zpfitomniuji uréitou rovnovahu mezi neuspofadanosti a sméfovanim
k Fadu. Tento rys dila Koléfové je snad nejosobitgjsi a lze jim charakterizovat i mnohé
jeji fotogramy, fazované techniky a kresby svétlem. V pracich, které autorka pfimo jako
fotogramy nazyvé — spadaji do obdobf po roce 1961 —, Koléfové ¢asto pouZziva kombino-
vanych technik. Prvni kombinace fotogram@ publikoval mimochodem Jaroslav Réssler
v roce 1927 a takzvané foto-fotogramy si po roce 1934 oblibila Fotoskupina péti. Dal3{
metodu Kolarové zastupuje fazovana expozice, nékdy pfipominajici rolaze Jifiho Koléfe:
nejvic takovych praci nese vrofeni 1962. Fazované jsou mnohdy i préce oznatované jako
fotogramy. Fazovani patfi k nejoriginalné&jsim inovacim Bély Kolafové ve fotografii; préace
takto vzniklé lze vétSinou Fadit ke geometrické abstrakci nebo k op artu. Dal3i okruh
autor&iny tvorby pfedstavuji bezpfedmétné ,absolutni fotografie” vytvarené pouze svét-
lem: rodily se hlavné v letech 1962-1963 a 1 jejich techniku Koléfovéa nejéastéji oznatuje
jako ,fotogram”. Nejjednodussi z nich vznikaly tvarovanim svétla, vychazejiciho ze zdroje
ve zv&tSovacim pFistroji, pomoci nejrliznéjsich vyrobkd, materiald, prostiihanych papirt

&  Tramvaj, 1951, a At 5ijf milenci, 1960 (vrak autobusu s na- Citat ze stejného textu.

pisem AT ZIJI MILENCI, vzn&3ejici se v oblacich), ktery si lze
predstavit jako soutdst plakatové kultury pozdéjsiho hnutf
hippies.

Citat z roku 1968, kdy autorka odepsala na vyzvu Anny

Férové pro pFipravovanou knihu Sougasnd fotografie v Ces-
koslovensku, kterd 3la nakonec do stoupy. Text je pFetistén
v monografii Bela Kolarova, Editions Revue K. Paris 1989.
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a podobng. Specifickym p¥ipadem, zahrnujicim rota¢ni pohyb, jsou Roentgenogramy kru- 273 Béla Kolafova, Vlasy, 1963,
hu (technicky vlastné kresby svétlem, luminogramy). Autorka vytvoFila i Fadu kombinaci Moravska galerie v Brng
,svétlokreseb” s fotogramy, s umélymi negativy, s manualnimi zasahy. Spi3e ne? k op artu
patff ¢ast téchto praci k hnuti Zero a k nové citlivosti a koresponduje s Simovou nebo
s Bostikovou linif malby usilujici o evokaci svételné materie.'
B&la Koléfova vytvorila i nékolik fotografii reliéfnich, tak, Ze zformovala do tfiroz-
mérnych objektl fotografie vyuZivajici pfedchozich metod. Fotografované aranimé a ,a-
samblaZe” — vétsina spadé do let 1962-1964 — zahrnuji geometricky uspofadané mnoziny
predmati: skofapek, zatek lahvi nebo pruzin. V nasledném nefotografickém dile Kolafové
se tyto pfedlohy proménily v samostatna vytvarna dila, v jejichZ tvorbé autorka pokracuje
dodnes.
Sérii snimké vlast (1964, 1966) bychom mohli vnimat prizmatem vlivu Josepha Beu-
yse. Lasku k viednim pfedmétiim dokézala autorka vyjadfit i podle programu lettrismu
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a vizualni poezie (Abeceda véci I-Ill, 1964). Dal3i prace, oznatované vétsinou jako aran-
ované fotografie, svébytné obmémuji principy znamé z tvorby Jitiho Kola¥e (Derealizace,
1963-1964). Nejznamé&ij3i z nich je obsahla série Derealizované portréty, prefotografované
podobizny umélcl prolnuté texturami souznéjicimi s jejich tvorbou. Tato série se volné
fadi k Zanru imaginérniho portrétu, ktery v dobé kulturni izolace poskytoval pfileZitost
pfihlasit se k tradici umé&lecké avantgardy nejen Béle KoléFové, ale napFiklad také Vladi-
miru Fukovi v jeho cyklu Imagindrni portréty z roku 1958. Spolecné s dalsimi objektovymi
fotografiemi lze v téchto autorcinych pracich spatfovat i reakci na pop art.

Z technologického hlediska lze fotografickou tvorbu Bély Kolafové rozélenit do dvou
velkych skupin: na prace bez kamery a s kamerou. Druhé z nich v3ak nékdy nedovede-
me odlisit od fotografické dokumentace autor¢inych asamblazi nebo jinych objektovych
realizaci; zaleZi jen na tom, zda se pfedloha fixovala ¢ nikoli. Druha monografie Bély
Kolafové, s podtitulem Objekty a asambldZe, zahrnuje totiz pravé fadu praci, jez byly
plvodné& publikovany jako fotografie." Prace bez kamery lze pak rozdélovat na ty, které
vznikly s pomoci zvétSovaciho pristroje z umélych negativ(i a jinych ,nahrazek” negativa,
dale na prace vyuZivajici principu fotogramu a kone¢né na kresby svétlem — luminogramy.
Tyto tfi metody autorka oviem také kombinovala.

Experimentovani s fotografii bez kamery predstavuje dodnes Zivy proud konceptuélni
umélecké tvorby. U nés jej dnes zastupuji napiiklad fotogramy Jana Wojnara. B&éhem
pouhych Etyf let, 1961-1964, kdy se u ni odehralo v3e ddleZité, dospéla Béla Kol&fové od
informelnich textur k objekttm a dokazala esteticky téZit z beztvarosti iz geometrického
fadu. Pfed rokem 1968 autoréiny prace jen ojedinéle pronikly do svéta fotografie, publi-
kovaly je hlavné literarnf ¢asopisy. Po tomto roce uZ zase bylo téZko mozné tvorbu Bély
Kolafové prezentovat. Tak se stalo, Ze ji kromé disidentského okruhu umélct kolem Jitiho
Koléte znal jen mélokdo. S odstupem doby se jevi stale jasnéji, Ze pravé jeji prace patfi
v povalecné fotografii v Evropé a USA, pfeplnéné experimentovanim, na jedno z nejpted-
néjsich mist. Spoluvytvéareji viak i podobu tehdejsiho nejprogresivnéjsiho vytvarného
uménfi. Jejich vyznam nelimituje jen jedno médium. Nemaji mnoho spole¢ného ani se
surrealismem, ani s existencialismem, ktery stal v pozadi tehdy dominujici strukturalni
abstrakce. Zakladajf se na ,materialové” estetice, z nf se odvijeji dila jak vyrazové robust-
ni, tak i jemnd a pfimo nézna.

Posledni z Zenského trojhvézdi, Emila Medkova, zlistala v Sedesétych letech i pozdéji
vérna statické nearanZované fotografii méstskych objektd poznamenanych stopami ¢asu,
zdevastovanych omitek, skladek odpadu. Ani ona, ani jeji muz Mikulas Medek uZ tehdy
nepatfili k prazské surrealistické skupiné a stali uz delSi dobu mimo ortodoxni surrea-
lismus. Jan Kz a Anna Férové oznacovali tvorbu Emily Medkové za magicky realismus.
Autorka sice nepfestavala vyhledévat konfigurace, které néco pfipominajf, fascinovaly ji
vsak také samotné objekty a povrchy. Jeji metaforické snimky se pochopitelné nemohou
zésadné odlisovat od Reichmannovych nebo Hakovych, obvykle viak nejsou €itelné hned
na prvni pohled a maji jiné emoé¢ni zazemi. Po&itaji s vétsi pfedstavivosti a dokonce
is tim, Ze jejich smysl vibec nerozlustime. Tvarové chaotické méstské plochy, které
Medkova fotografovala, jsou nicméné plsobivé v kazdém pFipadé.

Béla Kolarovd. Objets et assemblages / Objekty a asambldze.
Torst, Praha 1993, ve spolupréci s Editions Revue K, Alfort-
ville 1993.

12 Jan K¥iz, Emila Medkova. Praha 1965, s. 20. — Publikace zahr-
nuje tvorbu do roku 1963. Zde i upozornéni, Ze Znaky domi-
nuji tvorb& od roku 1962 (nékteré jsou stari). — Viz téZ Karel
Srp, Exposing the Wall. Uménf / Art XLV, 1997, s. 280-297.

Lo - &'l X e E 0l - \
B Mahulena Neglehové (ed.), Cesky informel (cit. v pozn. 9).
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Dal&i, nemetaforicka dila Emily Medkové zpodobuji nejvsednéjsi prostiedi Prahy, jeji
vizualni podvédomi” kontrastujici se stovéZatou krasou. Vychazeji z estetiky Skupiny 42;
Medkové viak dokazala vybrat a magicky zpodobit objekty evokujici tehdejsi represivni
spoleenské prostfedi. Jeji zaviené a pfitom nefunkéni dvete, agresivni Skviry a hroty,
nedobytné ohrady, zakryté okna, zbytky ZivoFici vegetace, to viechno pfipominé vnimani
ocima Franze Kafky a existencialist(i. Depresivnostf nevynika jen mala ¢ast autor€inych
fotografif. Medkova citlivé zobrazuje totalitnf reZim jako vézeni, aniZ by o to védomé
usilovala. Tvarovy repertoar tohoto nemetaforického souboru fotografif saha od ,naleze-
ného informelu” opryskanych zdf aZ po prezentaci geometrickych Gtvard interpretovanych
Zasto znakové. Plvodné Medkové Fadila svoji tvorbu do cyklt Zdznamy, Hlavy, ZavFeno,
Znaky.” Potetné zastoupena je té% ,pop artova" prezentace civilizatnich produkta, at jiz
pramyslovych vyrobkd, nebo pisma a reklam.

Autortiny fotografie nalezenych objekt( Zasto pfipominaji uméle vytvorené sochaf-
ské objekty a asamblaZe. MaZeme v nich spatfovat paralelu malifskych a sochafskych dél
vznikajicich v prazskych ateliérech v kruhu Konfrontacf. Ojedinélé snimky textur vytvarela
Medkova jiZ na zatatku padesatych let; ve svétové fotografii ji v tom sméru predesel snad
jen Aaron Siskind. Jan KFiZ upozornil i na souvislost s Brassaiovymi Graffiti, publikova-
nymi v roce 1960. Nejblizsi obdoby mé dilo Medkové v pracich fotografli z okruhu praz-
skych Konfrontaci a v dilech vytvarnikl soustfedénych na nefigurativni projev (Vladimir
Boudnik, Jifi Balcar, Mikulds Medek, v zahrani¢i zejména Antonio Tépies).13
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Fotografie Emily Medkové patfi k nejkultivovanéjsim projevim vytvarného uménf teh-
dej3i doby. Jejich autenticitu provazelo Usili potlagit tviréi subjekt, maximalné odosobnit
projev, podat realitu s femeslnou dokonalosti a pou#it fotoaparat ,jen” k uhran¢ivému
zpritomnéni nepfitomného bez estetizace predlohy. Snad proto tyto fotografie nestarnou.
Navzdory neosobnimu, objektovému zaméreni nenf autor&ina tvorba vyrazové a vyznamové
neutralni, podava zietelné komponovany obraz stavu civilizace a spole¢nosti své doby. Ve
srovnéni s Fukovou a Koléfovou vynika skutecnost, Ze ryze umélecké problematika stéla
u Medkové a7 na druhém misté. V tomto smyslu se autor¢ina mimofadné hodnotné tvorba
vymyka parametrdm takzvané vytvarné fotografie.

DOFO

Dilo o dvé desetileti starsiho Viléma Reichmanna, zminéného uZ v souvislosti s Medko-
vou, predstavovalo v Sedesatych letech uréity prisetik nazorl, uméleckych snah a fak-
tického déni své doby. V roce 1957 mél Reichmann posledni vystavu karikatur. Fotografii
se pak zacal vénovat velmi intenzivné, vystavoval a publikoval od roku 1959, o dva roky
pozdéji byla jiz vydana jeho monografie." DileZitou roli sehraly Reichmannovy anti-
dogmatické teoretické Givahy motivované snahou o rozsifenf pole pro svobodnou tvorbu.
Uvefejiiovala je pfedevsim nova vlivné revue Fotografie, vedena Vaclavem Jir(Q."® Reich-
mann v nich dokéazal charakteristikou vlastni tvorby vytvéfet prostor i pro ostatni a ve
stéZi napadnutelnych formulacich nabizet estetiku, kterd se tehdy béZné spojovala se
surrealismem a dal3imi projevy ,burfoazniho” uméni. ,Pro¢ by se fotografie nezmocnila
prvkd a postupl poezie slovesné: symbolu, metafory, pfiméru, bédsnického obrazu, pro¢
by se v daném pfipadé nepokusila o néco, co je zcela bézné v lidovych pisnich, bdjich
a v poezii? [...] Ndznak, zkratka, mnohoznacnost a interpretaéni sife — zdd se, 7e viechny
tyto znaky moderni poezie jsou dostupné i bdsni fotografické, komponované do cyklu
vyznamové i vytvarné.

Citat poukazuje také k tehdejsim zasnubdm mezi fotografif a literaturou. V Sedesé-
tych letech i pozdéji nachazela fotografie Gtocisté na strankach témér vsech literarnich
Casopist, ocitla se na vysluni pozornosti literatd, ktefi péstovali kult obycejnych lidskych
radosti, plné proZivané viednosti. Reichmann sice po mladistvych basnickych pokusech
literaturu opustil, zGstala vSak pro néj vétsi oporou nez vytvarné uméni. Na dobovy
proud poezie viednosti odpovédél cyklem fotografii NevSedni den a stejnojmennou autor-
skou vystavou fotografii z roku 1964. Nevsedni den, pozdé&ji ,rozpustény do jinyich cykld,
pojimal autor jako antitezi pfilis zddraziiované viednosti. Ze soufadnic tohoto hlavniho
proudu Eeského uméni se tento soubor nevymykal, znamenal jen daleZity posun akcentu.
Netnavnym kazdodennim vyhledavanim nadreality v realité Reichmann postupné kumu-
loval dilo, jedine¢né svou koncentraci i kvantitou nalezenych pfekvapeni.

V letech 1958-1961 se Reichmann za pomoci své prazské spojky Jifiho Jenitka ned-
spésné pokousel zaloZit skupinu, ktera by sdruzila nekomerénf fotografy Svazu, podle
jeho predstav spojené principem poetické interpretace reality. Pétef této svazové skupiny
méli tvofFit Eva Fukovd, Emila Medkova, Miroslav Hak a Josef Prosek, teoretickou se nako-
nec uvolila byt Anna Farova.” Reichmannova brnénska perspektiva, povytce idealisticka,

% Viclav Zykmund, Vilém Reichmann. Praha 1961. — Repro- 6 Vilém Reichmann, Autor o svém dile. Fotografie, Fijen 1959,

dukované fotografie, provazené lyrickymi komentafi Anny T30 [

Zykmundové (jinak by pry nemohly byt zvefejnény), vznikly 7 Korespondence z let 1958-1961 v archivu sbirky fotografii
prevéin ve Etyficatych a padesétych letech. Moravské galerie v Brné.
5 O nékterych otazkach typicnosti v umélecké fotografii. Foto-
grafie, zafi 1960, s. 27. — O vlivu fotografie na malifstvi. Foto-
grafie 1960, ¢. 4. — O umélecké fotografii véci. Fotografie 1962,
¢ 2,5.26-29.
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nepotitala ani s rozparcelovanim prazského uméleckého svéta do animéznich skupinek,
ani s vécnym taktizovanim vedeni fotografické sekce svazu, které se vidy snaZilo prezen-
tovat tvorbu v nevyhranéné podobé stravitelné pro komunistické funkcionare. Touha, aby
se skute¢né tvorba odligila od femesla a aby skupina fotografd mohla vystavovat doma
i v zahrani& samostatn& mimo obvyklé svazové expozice, vyznéla naprazdno.

Nezdar na plidé Svazu a moZné i touha po skupinové komunikaci, na niZ se podilel
po vélce ve Skuping Ra, nakonec Reichmanna v roce 1962 zavedla do olomoucké skupiny
fotoamatért DOFO, jejimz teoretikem se soucasné stal jeho pfitel z Ra Vaclav Zykmund.
Pred Zykmundem plnil Glohu teoretika skupiny olomoucky mali¥ Slavoj Kovafik. Prvni
skupinové realizace programu poezie viednosti se uskutecnila mimo prazské centrum.
DOFO bylo prvnim povaleénym tvaré&im uskupenim fotografl a zérovef patfilo k prvnim
skupindm, které vznikly po odhalenf Stalinova kultu. Zrodilo se v pfevratném roce brusel-
ského EXPO, 1958, pfipadné na prelomu let 1958-1959, kdy u nas zacala fotograficka kon-
junktura. K motiviim vzniku této formace amatérskych fotografl patfila touha proniknout
do SCSVU. Reichmann se Zykmundem tomu mohli napomoci. Stalé jadro skupiny tvofili
Jaromir Kohoutek, Jaroslav Vavra, Ivo Precek, Jan Hajn, vét3iny vystav se zGcastnili i Rupert
Kytka a Vojtéch Sapara, kratkodobé se na ¢innosti skupiny podileli dalsi fotografové.

Stastnou nahodou se v Olomouci seslo tvoFivé spoleéenstvi, jeZ podobné jako znagné
¢ast umélch viech oborl vycitilo, Ze nejschtidnéj3f vychodisko z dogmatismu vede pres
rehabilitaci viedniho svéta. Tichy zdpas o hodnoty obyZejného Zivota, kontrastujiciho
s bombastickou ideologif socialistické utopie, fascinuje dodnes. St¥i a konfdznost poca-
te¢niho motivického repertoaru DOFO mohou dobfe ilustrovat nazvy oddild, do nichz
rozélenil Karel Otto Hruby brnénskou vystavu skupiny v roce 1960: Tvdr mésta Olomouce,
Z dilen a pracovist, Momentky z lunaparku, VSednicky, Pliskanice, Portréty, Koketujeme 275 Rupert Kytka, Kupky, 1961,
s grafikou, Okna, Navstévou u vytvarnikd, Krajina, Vtipy a vtipky. Namétové uspofadani Moravsks galerie v Brné
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vystavy se pokoudelo vyrovnat s nesoudrZnosti soubord deseti autor(, z nichZ tehdy 276 Vilém Reichmann, V hlubinach
DOFO sestavalo, nicméné jiz tehdy se projevovala oscilace mezi dokumentarnosti a vy- (Fantém 1), z cyklu Delirama, 1964,
tvarnosti. Vystava uzavfela prvni, nevyhranénou etapu skupiny.”® Dominantni postaveni specialnf technika, Moravska galerie
tehdy méli pristi odpadlici ze skupiny, Antonin Gribovsky, Jifi Gregorek a Zdenék Mat- v Brné

locha, z kmenowych ¢lend Jaroslav Vavra. Gregorek a Matlocha navazali vynalézavymi
snimky figurin na mezivalegny surrealismus. Antonin Gribovsky vytvoFil skupinu fakticky
i pocitové temnych, téZce Citelnych, depresivnich fotografif (napfiklad Cyklista, 1958;
Cekdrna, 1960-1961). Ojedinélymi pracemi se Gribovskému pFiblizil i Jaroslav Vévra.

Odvézny zamér téchto originalnich dél se spojil s radikalni ,antiestetikou” v kompo-
zici a tonalnim podéni. Uméni této doby rezonovalo s pocity absurdity lidské existence,
jen se o tom nemohlo psat. Pocitové blizka dila bychom v té dob& nasli roztrousena po
celé Evropé. Gribovského ZGtisi — Poezie u okna (1959) konfrontuje kvétinu ve vazicce
bruselského stylu se $pinavym oknem. Je to fotografie-manifest, konfrontace krésy a o3-
klivosti, svate¢nosti a viednosti. Podobné polarity, nékdy sméFujici k absurdité, se mély
stét jednim z vyjadfovacich schémat DOFO. VyuZili jich napriklad fotografujici délnici
lvo Pretek a Jan Hajn v souborech z pracovniho prostfedi. Bruselskd vazicka neni na
fotografii Antonina Gribovského néhodou. Na dekorativnim stylu EXPO 58 v Bruselu se
Ceskoslovensko vyrazné podilelo.

Rok 1961 byl pro skupinu dobou prerodu, spojeného s Gtlumem €innosti. Roku nésle-
dujiciho se aktivita skupiny obnovila, a to v redukovaném sloZeni Jan Hajn, Jaromir
Kohoutek (pfedseda), Rupert Kytka, Ivo Precek, Jaroslav Vévra a jako novy spolupracovnik
Vilém Reichmann, ktery se o néco pozdéji stal Sestym ¢lenem. Vrcholem etapy ,druhého
DOFO" se stala vystava v prazském Divadle Na zabradli v roce 1963. Lepsi vefejné misto
pro nekonformni kulturu tehdy neexistovalo. Milan Kundera ve svém zahajovacim pro-
jevu takticky vyzdvihl a d(irazné podpofil reflexi ,vsednodennf lidské situace” u v3ech
vystavujicich, jim# ,je jakdkoliv samotcelnd vytvarnost cizi'.'® Postihl tak spolecného
jmenovatele osobnich koncepci ¢lent skupiny. Ti viak postupné stéle vic péstovali ima-
ginativni i ryze vytvarné postupy.?

Akcentovani vytvarnosti se nevyhnul ani tak vyhranény umélec, jako byl Vilém Reich-
mann. Zacal ve v&t3i mife vyuZivat speciélnich fotografickych technik a usnadnil si tak
odstrafiovani popisnych slozek obrazu i vytvéfeni metafor, naptiklad pomoci fotomon-
taze.2 Pomoci zrcadlové symetrické fotomontaze vytvofil Reichmann i jedno ze svych
prvnich nefigurativnich dél, Fantom (1964, pozdé&j&i nézev V hlubindch). Kombinace zabér(
nénostl ¥piny na vegetaci evokuje istlerovské tvaroslovi, pfesto dilo pfedstavuje origi-
nalnf soutast ceské varianty informelu. Existencialistickou polohu Reichmannovy tvorby
shrnulo nedatované a dnes nezvéstné album Zdznamnik Gzkosti. K pozoruhodnym reali-
zacim patfi Lidé z roku 1965, fotografie stojici mezi pop artem a novou figuraci.

Reichmannovymi generaénimi druhy ve skupiné DOFO byli Jaromir Kohoutek a Ru-
pert Kytka. Vrchol Kohoutkova torzélng dochovaného dila zFejmé predstavuji makrofoto-
grafie zelf z let 1967-1968. Tato pozdni reakce na Cesky informel se pfifazuje k fotografiim
reprodukujicim banalni pfedméty jako paralely malffskych a grafickych dél. Podobné jako
Kohoutek se pfiklonil k pfedmétné ,nalezené” abstrakci i Kytka, stale vérny &isté nema-

18 (Cast fotografii se dochovala mimo jiné ve dvou albech, sesta- 21 Soubor Delirama (pozd&jsi nazev); vétsina praci je z let
venych v letech 1959 a 1960, nyni v archivu sbirky fotografii 1964-1966. Pozd&i§i Reichmannovy makrofotografie (od
Moravské galerie v Brné. roku 1968) svym zplsobem navézaly na etapu DOFO.

Y Fotoskupina Dofo. Katalog vystavy. Moravské galerie v Br-
n& 1995, zahajovaci projev Milana Kundery 10. 5. 1963 na
s. 54.

20 Posun v tvorbé skupiny postihuji Zykmundovy texty v kata-
lozich skupiny z let 1962 a 1965: viz Fotoskupina Dofo (cit.

v pozn. 19), 5. 52-53, 55-56.
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nipulované fotografii, napfiklad ve svych Sklenénych labyrintech (asi 1962), Stinech | 277 laroslav Vavra, Sraftra, 1964,
(1960) nebo Schodech (1963). Krov I (1965) se blizi op artu, nejvice prekvapf landartové Moravsk4 galerie v Brné
Kupky (1961) a Brézdy (1965). Dal3i okruh Kytkova dila sestavé ze snimké odhozenych véci,
inspirovanych z&asti poezif viednosti, z€asti imaginativnim umé&nim; dnes je mdZeme vni-
mat také prizmatem ekologické problematiky. V dal3im desetileti Kytka péstoval spole¢né
s Vojtéchem Saparou pfedeviim vysokohorskou fotografii (soubor Dobrd zems, 1974).
Zhruba o generaci mladsf Jaroslav Vévra, jehoZ dilo zndme jen z&4sti, se stal zndmou
osobnosti po vélce, kdy se angazoval v Brné, a to mimo jiné i po roce 1948 pro ,novou
fotografii”. Vytvoril fadu pozoruhodnych momentek a fotografif viedniho méstského
prostiedi. Od poloviny Sedesatych let vystavoval nekonvenéni akty, které na skupinovych
i samostatnych vystavach budily aZ do roku 1968 senzaci. Zvefejfiovat se tehdy mohly
jen akty zfetelné umélecké. Véavra nastésti zvolil cestu aplikaci tehdy nejaktualn&jsich
vytvarnych smérfi, op artu (pomoci projekce geometrickych vzorct na téla modelek, asi od
1963),2 lettrismu (montaZe) a informelu. Vedle Eernobilych délal i barevné akty. Barevna
fotografie se stala v Sedesatych letech aktualni zaleZitosti, mélokdo viak umél pfekonavat
technické a finan¢ni pfekazky s ni spojené.
Urc&ity protipél k Vavrovym aktim predstavuji snimky Jana Hajna a Ivo PfeZka z pro-
stfedi tovarny, v niZ oba umélci pracovali.Z Inspirovéni poezii viednosti a snad i fil-

22 Qp artové odévy figuruji také v kalendafi Centrotexu od gra-
fické desi Stasi Blazkové, 1963. — Viz Marta Sylves-
trova, Cesky plakdt 60. let. Katalog vystavy. Moravska galerie

v Brn& 1997, 5. 180.

2 Viclav Zykmund, Snimky z pracovniho prostfedi. Fotogra-

fie 64, VIII, 1964, . 1, 5. 13-1
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movym neorealismem, popsali pracovni prostfedi jako rejdisté poetickych a vétSinou
absurdnich stfetd. Podobné jako Vladimir Boudnik vnimali tovarnu jako nevyterpatelny
obrazovy zdroj. Nachazeli v nfinformelnf a geometrické struktury i popartové motivy. Slo
pFitom — Feteno tehdejsi terminologif — o ,realistické” fotografie. Fantazie o délnickém
uméni se v tvorbé téchto dvou d&lniki uskutetiovaly ponékud jinak, nez jak si to skalni
komunisté pfedstavovali. V Hajnové piipadé se fotografie z tovarny staly nejzévainéj-
3im souborem v jeho nerozséhlém dile. Mimofadné sugestivni obraz dvou pokroucenych
hiebfkl s nazvem Milenci (1966) miZeme porovnat s Reichmannovym stejné& vrotenym
snimkem spoutanych patnikd Beckettovskd (1966) z cyklu Dvojice. Druhy, je3té méné
pocetny okruh Hajnovy tvorby pfedvadi velmi vzacné prace absurdni fantazie. Nelze je
prehlédnout pro jejich zadhadnost. N&ktera z4tisi vypadajf jako nalezend, ptitom je v3ak
autor aranzoval (Zasnézeny ¢aj, 1965), pfipadné nenépadné dotvoril (Ruka, 1962).

Jedinym zéstupcem mladé generace ve skuping DOFO byl Ivo Pfecek. Tento soustruz-
nik a fotograficky autodidakt suverénné zvladl fotografické femeslo vEetné specidlnich
technik. Zaroveii se viak prévé jeho tvorba nejtésnéji priclenila ke kontextu aktualniho
vytvarného uméni, které zpo€atku ani neznal. Pfeckova citlivost k estetickym moZnostem
neestetickych pfedloh byla snad déna generacné. Jiz jeho Zatisi s krabickou a $tétcem
(1959) bychom mohli zaménit s fotografickou reprodukef vytvarného objektu z okruhu
informelu, ale podobny malifsky informel, jehoZ stoupenci chtéli v extatickém stavu
vytvoFit hmotné ekvivalenty svych nejniternéj3ich pocitd, bychom v roce 1959 nasli snad
jen u Stana Filka. Prvni prazské Konfrontace se konaly az nasledujiciho roku, olomouc-
ky malif Slavoj Kovafik tehdy jesté maloval abstrahované tvary. ,Nalezenych informe-
l&" najdeme u Pretka i u dal3ich fotografd mnoho, jako by tito autofi chtéli zZlomyslné
dokazovat, Ze neni v moZnostech manuélnich vytvarnych oborl vytvorit néco zasadné
nového, predem nevidéného. Fotografie stranila spise Vladimiru Boudnikovi nez Mikulasi
Medkovi.

Nekteré Preckovy prace reagovaly na geometrickou abstrakci (Stavebnice, 1964; Roz-
déleny ¢as, 1967), jeho snimky nalezenych objektd mivaji blizko k pop artu, poinaje
Strojkem z roku 1961. V roce 1960 zaZal autor vyuZivat také specialni fotografické postu-
py a snad jako jediny z DOFO také nefotografické manualni zasahy. Drzé pfestoupenf
puristickych zasad modernismu manifestuje titul Pfeckovy préce z roku 1960: Fotokres-
ba — Stragidlo. Stejné jako pozdéj¥i Oko (1964) a dal3i Pretkovy fotografie, reaguje zéaro-
ver tato prace na dobovou atmosféru, v ¢emz se bliZi star$im dildm Emily a Mikulase
Medkovych. Postupem doby sili v Pfetkové tvorbé napéti mezi abstrakci a imaginaci.
Tam, kde se obé slozky vyrovnévaji, nastéva nékdy zklidnéni hranicici s dekoraci. Zato dila
jako Opusténost (1963), Velké koulovdni, Krd&ejici mrak (obojf 1966) nebo FotoFotogram
(1964), pripominajici pozd&jsi Adrienu Simotovou, tvofi vraznou sougast uméni té doby,
a trebaze patfi spide do vytvarného kontextu, vychéazejf také z tradice olomoucké fotogra-
fické avantgardy tFicatych let, z niz Pfecek poznal hlavné dilo Otakara Lenharta.

Ngktera Pretkova dila, zejména zrcadlové symetrické série stromé (od 1963) a stoh(
(1965), se fadf k vytvorim az anachronicky surrealistickym. Lze je srovnavat s podobnymi
pracemi Milana Napravnika a Milana Resla. Odvéazné lascivni Sit (1966) asociuje sougasnou

278 Ivo Precek, Foto fotogram,

1964, Moravska galerie v Brné
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brutalni erotiku. Montaze Zdvod nebo Hleddni kréle Je¢minka (obé& 1963) bychom mohli
povaZovat za ponékud opoZdénou reakci na pop art a absurditu Smidrovského rodu. K for-
malné nejobjevnéjsim autorovym realizacim patff fotomontéZe z ¢asopiseckych ilustraci
(dvoje Promény, 1967; V zajetf decibeld, 1969), které podobné jako fotomontéze z cyklu
Lidé (1969) reflektuji spotiebni kulturu a komunikaci, kterd k ndm pronikla v $edesé-
tych letech. Jedna z fotomontézi z cyklu Lidé reaguje na sovétskou okupaci: kombinuje
rozptylené chodce s pochodujicimi oddily vojakd. Tato dila, oprosténa od viech odkazl
k imaginaci nebo absurdité, téméF splyvaji s grafickym projevem a z celého PFetkova
dila majf nejbliz k pop artu, napfiklad k tvorbé Jittho Balcara. 7 roku 1967 pochazeji
dva dochované fotografické objekty — nékteré dalsi byly zniteny —, Valcha a diptych
Okno. Oba t&sné souviseji s pfedchozimi pracemi. Vedle Slovéka Ladislava Borodate se
Precek zfejmé stal jedinym Ceskoslovenskym fotografem, ktery takové objekty vytvarel.
Jejich pozoruhodny rys spoéivé v priniku konceptu s imaginaci. Trojrozmérné objekty
s fotografiemi patfily k trenddm evropské povaletné experimentalni fotografie; rozsifily
se zejména v Polsku a v Némecké spolkové republice.

Informel, existencialismus, surrealismus

V roce 1966 pfevzalo Museum Folkwang v osobé& Otto Steinerta z brnénského Domu
uméni vystavu Surrealismus a fotografie, pFipravenou Vaclavem Zykmundem. Slo vlastné
0 projev nejvy3stho uznéni, jakého se fotografii v CSSR dostalo. Kromé Viléma Reich-
manna, jeho? fotografie z obdobi DOFO Fantom [ vévodi na obélce celému katalogu, se
vystavy zG&astnili Eva Fukova, Emila Medkova, nékolik autort z olomouckého okruhu:
Gribovsky, Hajn, Pfecek a Vavra a dal3i. O surrealismus vlastné neslo.

Vlyznam jmenovanych fotografli se viak neomezuje jen na kontext jejich oboru. Jejich
tvorba reprezentuje vyznamnou soucést vytvarného uméni a kultury Sedesatych let. Foto-
grafové se v Sedesatych letech ziGcastnili vytvarnych aktivit snad ve viech uméleckych
skupinach. Od ,poezie viedniho dne” se jejich tvorba postupem Zasu zacala odklanét.
Zacal pfevaZovat zdjem o rub civilizace — takzvanou smetistovou kulturu — a o Cistou
vizualitu namétu. Zatimco tvorba zobrazujici viedni Zivot se u nés v&t3inou tolerova-
la — a tendence dekorativni nachazely podporu —, informel, nazyvany tehdy ,strukturdlni
abstrakce” nebo , texturdlni abstrakce”, pro oficialni sféru pFijatelny nebyl. Jevil se jf jako
,nesrozumitelny lidu”, jako import ze Zapadu; nepriichodny se zdal byt i pFiklon informelu
k niternosti motivovany nesnesitelnosti vefejného Zzivota. Pro vznik a rozvoj informe-
lu mély velky vyznam dva myslenkové proudy: predvalegny surrealismus a povaleZny
existencialismus. Tvorba fotografl tohoto okruhu mé& mnoho paralel v Evropé i v USA,
kde ji pfedjimal Aaron Siskind, respektovany i jako pfedchlidce malifského abstraktniho
expresionismu.

Misto informelu bylo zpocatku v undergroundu. Na druhé Konfrontaci v ateliéru
Alese Veselého v roce 1960 se podileli fotografové Jiti Putta a Karel Kuklik. Jejich foto-
grafie lze povaZovat za pfimé pokracovani Boudnikovych interpretaci omselych prazskych
zdi z prvni poloviny padesatych let. Zabéry Kuklikovy v3ak navzdory svému uhran&ivému
verismu pusobi spiSe jako autonomni obrazy neZ jako iluze skutecnosti a jejich emo-

24 Jan KFiz, Karel Kuklik. Katalog vystavy. Ceské muzeum vytvar-

nych uméni, Praha 1997.

268



Fotografie 1958-1970

tivni plsobeni je siln&jsi a blizsf malifskému informelu nezli samotnému Boudnikovi: 279 Karel Kuklik, Z cyklu
napFiklad stékajici asfalt na ranych Kuklikovych snimcich mize evokovat krev stékajici Zamoten krajina |, ¢ 2, 1959, Moravska
z rany. Teprve skupina praci z doby kolem roku 1963, v nichZ autor vyuZil speciélnich galerie v Brné

fotografickych technik k dodate¢nému dotvofeni vychozich zabérd, posunula jeho tvorbu
k ryzi vytvarnosti.

Karel Kuklik patff — mimo jiné i diky pFatelstvi s historikem moderniho uménf Fran-
titkem Smejkalem — k nejkultivovanéjsim fotografiim 3edesatych let. V uréité €asti svého
dila zhodnotil pFinos surrealismu.?* V méstské tematice, napfiklad v cyklech Mrtvé mésto
(1959) nebo Cas mésta (1964), se jeho dilo proling s tvorbou Emily Medkové, Cestmira
Kratkého a dal3ich. N&které snimky t&chto fotografd pfipominaji cernobilé reprodukce
Tapiesovych obrazti. Kuklik fotografoval i dfevo (podobné Kratky) a vytvérel také triptychy
s literarnimi podtexty a dal3i dila, ktera se uz okruhu texturalni abstrakce vymykaji. Jeho
nejoriginaln&jsf prinos spotiva v cyklech Zamorend krajina I, Il (1959-1961, 1963-1964)
a /troskotdani (196L|), pracich, které védomé nemotivovalo ekologické citéni, dnes v3ak
tato jejich dimenze vystupuje do popredi.
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Konfrontace Ill v AlSové sini v Praze v roce 1965 se kromé Karla Kuklika zagastnili
také Cestmir Kratky a Stanislav Benc. Pogetné dilo libereckého etnografa a historika
uméni Cestmira Kratkého pokryva léta 19601968 a patFi tém&F celé informelu. Provazi
je autorovy texty, syntetizujici literdrni formou programovost s autointerpretaci.> V ro-
ce 1968 Kratky odesel do exilu a k fotografii se jiz nevratil. Stejné jako jeho generaéni
predchiddci a druhové, vychazel i Kratky ze surrealismu a €st svych fotografif textur
interpretoval figurativni fantazif. Svij vztah k surrealismu promyslel a zpfesfioval jako
nikdo jiny, zejména v poméru k existencialismu a k u¢enf Carla Gustava Junga. Citoval
napfiklad Arnolda Schénberga (,Uméni je voldnim o pomoc”) a tehdy popularniho Jea-
na-Paula Sartra. Pro svoji tvorbu razil termin ,fotografie introvertniho typu”. P¥iznaéné
Krétky chapal motivaci tvorby: ,Nemoznost dialogu md za ndsledek nemoznost urcit smysl
jednotlivcovy existence. Aby se zastitil pFed dzkosti, odvazuje se tvorby. 2
Za Kréatkého originélni pFinos lze pokladat konfrontaci ,beztvarosti” s tvary, at uz 280  Cestmir Kratky, Pdlnoéni
archetypalnimi — napfiklad v Mrtvych kruzich z let 1963-1964 —, anebo s Gtvary stél, slunce, 1964, Moravska galerie v Brn&

25 Jan Koblasa, Cestmir Krétky. Liberec 1969. — Zde pretistény

nim ¢asopisu Tvdr.

% Jan Koblasa (cit. v pozn. 26), 5. 16, 28.
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nahrobkd nebo jinych pfedmétd typickych pro tehdej3f informel. Od roku 1963 zaujala
Cestmira Kratkého smetisté a skladky, vdégné téma tehdejstho naseho progresivniho
uménf a literatury. V nazvech jeho praci zaZaly pfevazovat poukazy k dobové pfiznanym
predstavam (Katastrofy, 1963; PFizrak, 1963; Wystraha, 1964: Platici zelezo, 1964; Fantom,
1965), k literarnimu zazemi (Ubu krdl, 1963; L'autre monde — Lautréamont, 1963), k exis-
tencialni beznadéji (Vanitas, 1961; Odnikud nikam, 1965), k absurditg, jiz se Kratky zaby-
val i literérné (Palno¢nf slunce, 1964; Projekt projektu, 1964; Rozkvét v odkvétu, 1967).
Nechyb&l ani smysl pro gerny humor (Md fobie mé zabije, 1967). Postupny pfechod nézvi
i tvorby z pochmurné ,exprese deprese” do groteskni polohy ilustruje posun, ktery byl
typicky i pro dalsi pFibuzné autory, nap¥iklad pro Emilu Medkovou. V reakcich na socialni
realitu zacaly prevaZovat ,$midfi" polohy. Uréité rozpolceni tohoto okruhu tvorby si teo-
retici uvédomovali uz u Konfrontace Ill. Stejné jako v jinych pfipadech, také pro snimky
Kratkého — az na vyjimky nemanipulované — plati, ze bychom je mnohdy mohli povaZovat
za reprodukce &asti nefigurativnich asamblazi nebo informelnich obraz(.

Stanislav Benc vystavoval na tfeti Konfrontaci kromé jednoho objektu soubor ¢tyf
fotografif PFibéh o ¢loveku, ktery vyjde z domu a jiZ se tam nevrdti (1963). Nazev kupo-
divu unikl pozornosti. Namétové i formalné patfi do okruhu Konfrontaci také nékteré
z Bencovych nemanipulovanych, ,&istych” zab&rd. Vynikaji zejména fotografie Hrob Il
(1962) a Dvere — k pocté Richarda Weinera (1963). Malokteré z Bencovych praci maze-
me potitat k informelu, vétSinou jde o experimenty vyuZivajici nejriizngj3i specialni
techniky. K tomu Bence inspirovala monografie Heinze Hajka-Halkeho. Casty pFipad
predstavuje promitani nefigurativnich a lettristickych textur do figurativniho zikladu.
Portrét architekta Dalibora Veselého (1963), ¢tyifazové abstrahovany, patfi k nejvyznam-
néjsim dilim tehdejsiho evropského dekorativniho stylu. Kromé Veselého, progresivni-
ho teoretika uméni a architektury, mél Benc blizko k Vladimiru Boudnikovi (Vladimir
Boudnik — viadukt v Libni, 1963), Bohumilu Hrabalovi (Na hrézi véénosti, 1963) a k sur-
realistovi Milanu Napravnikovi. Vétsina jeho dél poukazuje k literarnim a symbolickym
podtextdm.

Alois NoZicka byl stejné jako Stanislav Benc profesi televizni kameraman. V 3Sede-
satych letech vstoupil do surrealistické skupiny. V té dobé se v ni prosadil vliv existen-
cialismu, vidali se zde tak rdznf lidé jako Véra Linhartova, Petr Kral, Milan Napravnik,
Bohumila Grogerova a Josef Hir3al. Konfrontaci se NoZitka neztéastnil. Prvni skupinova
prace, na niz se podilel, byl shornik Objekt €. 5 z roku 1962. Kromé ného zde méla foto-
grafie téZ Emila Medkova.

Jiz kolem roku 1960 se Nozicka pFiklonil k imaginativni fotografii civilizacnich objek-
td. Tvoril zasadné v souborech; nékdy vytvarel i pevné sestavy nékolika fotografif. Cyklus
Fantomy (od 1958) jiz svym nazvem demonstruje imaginativnf vychodisko. Do pocetného
souboru [lustrace autor fadil prace inspirované poezii a texty Milana Néapravnika. Poz-
déji Nozicka shrnul vSechny prace té doby do souboru cykld Komplementdrni svédectvi
(1958-1964). TéméF celé jeho dilo mé blizko k informelu, surrealismu a existencialismu.
Podobné jako Medkové nebo Kratky fotografoval skladky, smetisté, devastované zdi a jiné
plochy. Vice neZ ostatni zdirazioval ,estetiku ohyzdnosti” a sémantiku obrazu.
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NoZitkovu dilu z prvni poloviny Sedesatych let dominuje dlraz na vyrazné tvary-zna-
ky, které se vyd&lujf z chaosu a podnécuji zvédavost. Spise nez zdliraznénf niternosti lze
z jeho dila vycitit analyticky zajem o moznosti komunikace, ktery snad vedl k uréité nad-
produkci, ale na druhé strané naznatil novou perspektivu takto zaméFené tvorby. Komu-
nikativnost NoZickova dila mohla byt modelovana jazzem, autorovym druhym zdjmem.
Kolem roku 1970 dospél aZ na hranici konceptualniho uméni, aniz by pfitom jeho dilo
prodélalo vyraznéjsi némétovou proménu.

Vyznam poezie Milana Napravnika pro nékteré umélce vcetné fotografl zfejmé pre-
sahoval vyznam jeho symetrickych montazi stromd, InversGzi.?’

Informelu se vzdalovala nemanipulovana tvorba Miroslava Jodase z konce Sedesa-
tych let, a to jak dominantnim zajmem o samotné civilizaéni objekty, tak i zplsobem
vybéru, ktery pfipominé konceptualni fotografii (Opusténé predméty, od 1967; Kandly,
1968: Zdmky a kliky, od 1968).28 Jodas mél tehdy blizko k Janu Kubigkovi, navazoval na
Skupinu 42. Vénoval se i vytvarné a momentni fotografii. Do kontextu informelu patfi
také nékteré dalsi experimentélni préace prazskych tvircl. Fotograf vytvarného uméni Jiri
Hampl vytvarel jiz v roce 1956 a pak na zacatku Sedesatych let bezpfedmétné fotografie,
roku 1968 vystavoval s Klubem konkretistd. Prokop Paul zhotovoval od konce padesétych
let préce pfipominajici fokalky. Také tohoto autora vedlo nékdy zaujeti fotomontaznimi
technikami k nefigurativnim realizacim.

Nefigurativni fotografii strukturélniho a texturalniho typu miZeme schematicky
rozdélit na pfedmétnou a bezpfedmétnou. V prvnim piipadé nefigurativnost obvykle
vznika t&snym pFiblizenim k pfedmé&tim, takze figura celku zGstava mimo obraz a ukazuje
se tkanivo uvnitf. Druhy okruh fotografického informelu pfedstavuji dila vznikajici vét-
ginou bez kamery, bud pfimo na pozitivech zpracovévanych chemikéliemi, nebo z ,umé-
lych” negativii, které se vytvaFeji destrukci fotografické emulze nebo se rovnou nahrazuji
jinymi transparentnimi texturami. Také tento okruh, jehoZ tradice sahé k experimentim
tficatych let a malifsky informel tak predchézi, mé dlouhou fadu reprezentantl v Evropé
i v USA. K nejvyznamné&j3im realizacim tohoto druhu pat¥i ¢ast dila Bély Kolafové. Oba
okruhy se ¢astecné prolinaji, negativy z kamery se nékdy dodatecné dotvateji specialnimi
fotografickymi technikami. Spole¢ného jmenovatele ,pfedmétného informelu” ve foto-
grafii tvo¥i zobrazovani plo3nych textur, do nichZ se v riizné mife zaclefiuji trojrozmér-
né objekty. Nestejnorodé projevy fotografického informelu vznikaly v priniku nékolika
dobovych my3lenkovych proudd — surrealismu, existencialismu, poetiky periferie, poetiky
absurdity, lettrismu &i teorie informace.

Existence fotografického informelu nepodporuje takové teorie, které vysvétlovaly obraz
jako neopakovatelny vyron subjektivity. Upozoriiuje spiSe na nadindividualni dimenzi této
tvorby jakoZto internacionélni fedi. Tvorba, které vznikala v €eskych zemich, mé prfesto sv(j
viidé motiv: destrukci. Destrukce se €asto interpretovala — ne bez sentimentu —jako zanik,
zmar; z hlediska freudistického surrealismu jako do€asné vitézstvi Thanata. Prostrednic-
tvim Gstfedniho tématu smrti se mohl surrealismus alespoii ¢astecné prolnout s existen-
cialismem. Fotografie nahrobkd, stél, stop po odstranénych vécech majf zfejmou souvislost
s dominantnim namétem sklédek a smetist, vnimanych jako hibitovy véci lidského pdvodu.

27 Petr Kral, Fotografie v surrealismu. Torst, Praha 1994, s. 50. tem Anny Farové zahrnuje seznam 61 vystavenych fotografii.
28 Shrnuta vystavou Miroslav Jodas / fotografie 1965-70. Ostrov Plakét navrhl Zbynék Sekal. Do té doby nevidanou instalaci
nad Oh¥i 1970, katalog s textem Anny Farové. fotografii ve svébytnych obrazcich provedl Stanislav Kolibal,
2% Petr Balajka, Jan Svoboda. Rozhovor k pétapadesatinam na podlahu bylo v Praze nanoeno spadané podzimnf Llisti —
autora. Revue fotografie XXXIII, 1989, €. 3. — Cit. dle Anto- byla to jedna z prvnich realizaci environmentalniho uméni.
nin Dufek (ed.), Jan Svoboda, fotografie / Photographs. Kata- 31 Dilo zvefejnéno zasluhou Jifiho Valocha, Jan Kubitek - Foto-
log vystavy. Moravska galerie v Brn& 1995, s. 11. grafie a fotogramy. Katalog vystavy. (Text Jii Valoch.) Dim
30 Jan Svoboda, fotografie. Galerie na Karlové namésti, Praha uméni mésta Brna 1985. Nazvy Kubitkowych soubord jsou

1968. Reprizovano v Brné a Ostrové nad Ohfi. — Katalog s tex- z doby vystavy.
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32 \/iz napf. Antonin Dufek, 150 fotografii. Katalog vystavy.
Moravsks galerie v Brn& 1989, s. 48.
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Podobné jako u Bohumira Hrabala se svét nazirany z perspektivy jeho konce jevi jako sme-
tisté. Velkd cast fotografii se zabyvé devastovanou civilizaci bez citového zaujeti a misto
pochmurné vnimané o3klivosti jako kontradikce kréasy, pfipadné misto hledani ,perlicek na
dné”, prezentuje indiferentni nicotu jako uréité vychodisko k nalezeni nové krasy. Nicota
oviem vzesla ze zazemi existencialismu, pribuznost existencialismu a respektu k v3ed-
nosti je zfejma. Dal3i posun nastal poté, co se motiv destrukce zacal realizovat v estetice
banality a chaosu. Tehdy se oteviraji zadnf vratka pro névrat Krasy vyho3t&né z Uméni
a autenticita se méni v dekoraci. Nicméné pfes viechny rozdily lze plivodni, ,autenticky”
informel vnimat jako uménf meznich postoj(, €elici tizivé spoleZenské situaci bez vngjsich
opor: at jiz obratem k niternosti, nebo ohledavanim prazdnoty.

Za realistu a romantika se povaZoval Jan Svoboda,?® jediny fotograf ve skupiné vytvar-
nych umélct Maj, do niZ byl pFijat v roce 1963. V letech 1963-1968 mél velmi blizko k in-
formelu. Bohaté textury na Svobodovych snimcich vétSinou tvofi pozadf jednoduchych
predmét: kamend, kouli, musli. Rada fotografif zkouma vztah mezi plosnou texturou
a kompaktnim objemem pfedmétd, které se z texturalniho univerza vydéluji jako prehis-
torické pratvary. K plynuti €asu odkazuje vrcholné Svobodovo dilo, temna Melancholie
(1963), obraz na hranici viditelnosti. Autor byl v této dobé snad jedinym fotografem,
kterého inspirovala tvorba Josefa Sudka. Dal3i fotografie se vice bliZi existencialistické
interpretaci civilizacnich objektd jako zdrojd napéti nebo tzkosti a jejich paralely najde-
me napiiklad mezi pracemi Emily Medkové nebo Karla Kuklika. Svobodovy fotografie jako
Poranénd zed (1963) nebo pozdni, ale mimotadné kultivovany Povrch (1967) pat¥i k nej-
vyraznéjsim dildm informelu. PrestoZe dilo Jana Svobody vzbuzovalo svou vyjimeZnosti
oprévnény zajem jiz v Sedesatych letech a autor je poprvé souborné predstavil v roce
1968,%° jedinecnou etapu své tvorby zahajil az v roce 1969.

Sedesats léta se stala dobou, kdy média fotografie zacali vyuzivat néktefi vytvarni
umélci. Nemuselo pfitom jit jen o aplikaci zdsad uréitého vytvarného sméru v novém médiu.
Prazsky konstruktivista Jan Kubitek fika, Ze fotografoval to, co nechtél vytvafet manuélng, co
nezapadalo do jeho zpGsobu tvorby. Jen zpoZatku vyuZival nékteré snimky jako skici. Obzvlast
ho zaujala poutové kultura, podchycend v neuzavieném cyklu Lunaparky (od roku 1947). V Se-
desatych letech se v Kubikovych fotografiich objevil repertoar tehdejstho nejaktualnéjsiho
umeéni: nalezenych geometrickych obrazc(, informelnich struktur, fragmentG pismen a sloy,
strhanych a om3elych plakatovacich ploch (Stény a zdi, Dekoldze z plakdtovaci plochy, obojf
1960-1963).3" P¥es etné vztahy k tehdejsimu vytvarnému uméni, mimo jiné i k francouzské-
mu ,novému realismu”, lze v autorové dile vystopovat vazby k tradici, nap¥iklad k Jaromiru
Funkemu, Miroslavu Hakovi a dalsim élentim Skupiny 42, k Vilému Reichmannovi, JindFichu
Styrskému & Vladimfru Boudnikovi. Citlivost ke kulturnimu environmentu mésta viak vyzni-
vé u Kubitka nové. Soubor Dvefe a dveFe (od 1965) predvadi jeden z nejfotografovanéisich
predmétd této doby ve warholovské sérii, ktera koresponduje i s konceptudlnim uménim.
Velka ¢ast Kubitkovych praci z Sedesatych let patfi k prvnim svého druhu.

RovnéZ fotograficka tvorba Eduarda OvEacka z let 19641965 veila ve zndmost a3
pozdéji.3? Jeden z nejdileZitéjsich predstavitell lettrismu promital fotomontazni meto-
dou pismo nejcastéji do vlastnich fotografii Zenskych akta.

282 Jan Kubicek, Papirové
fragmenty, z cyklu Zdi a stény, 1962,

Moravska galerie v Brné
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Fotografie ryze vytvarného charakteru se prosazovala nejen dily podilejicimi se na
kontextech aktuélnich vytvarnych smérd, nybrz i pracemi t&Zicimi hlavné z fotografické
tradice. Napfiklad pro amatéry méla vidy vétsi vyznam fotograficka literatura rdzného
typu, pfedevidim praktické pFirucky, neZ dénf ve vytvarném uméni a kultufe. Z pFirucek
byly nejdaleZit&jsi ty, které balancovaly na hranicich teorie a praxe. V Sedesatych letech
mély velky vyznam netradizni knihy Ludvika Soutka Cesty k moderni fotografii (1966)
a Specidlni fotografické techniky (1967). Jan Smok v tomto desetileti budoval zazemi
katedry fotografie FAMU a zéroveri svou aplikaci teorie informace na médium fotografie.
To ovSem znamenalo odmitnout teorii odrazu, byt i nepfimo. V triddé vysilat — médi-
um — prijimac se totiz skutecnost a tim i jejf odraz ocitaji mimo hru. U média fotografie
predstavovala tato teoretickd operace nesnadny a ideologicky nebezpeZny tkol.** Svou
,angelmatiku” Smok konstruoval postupné az do osmdesétych let. Jeji vieobecné znémy
vysledek spocival v nahrazenf polarity umélecké—neumélecké fotografie polaritou emo-
tivni—informativni. V sedmdesatyich letech nasledoval Smoka s pongkud pozménénou
variantou teorie informace Miroslav Bilek.3* Smokova teorie, vtélovana autorem i do
pfirucek praktické fotografie,® se od poloviny Sedesatych let vyuZovala na fotografickych
Skolach jako jedina oficialnf doktrina.

Vroce 1964 vysly tiskem dvé nepfehlédnutelné teoretické knihy t&chto let, Fotograficky
detail ako metéda tvorby Ludovita Hlavace a Uménf, které mohou délat vichni Véaclava Zyk-
munda. V dal3i dekadé Zykmund aplikoval na fotografii zaklady teorie informace se zjevnou
snahou o internacionalni kompatibilitu; o ¢eskou nebo vlastni verzi mu ne3lo. Hlavagova
kniha jiZ v ndzvu tematizaci detailu postihuje kontinuitu mezi mezivale¢nou avantgardou
a povéletnou vytvarnou fotografii. Detail oviem v Sedesétych letech znamenal hlavné vyfez,
pozitivy nezvyklych formatd. Teorie zlistavala za tvorbou hodné pozadu.

Fotomontaz, dekorativisticka fotografie

Jednu z metod, na jejiz moZnosti upozornila mezivéle¢na avantgarda, pfedstavovala foto-
montaZ, provadénd nejcastéji ze dvou negativi. Kromé Evy Fukové, Stanislava Bence
a nékterych ¢lenl skupiny DOFO se fotomontaZi vénovala Fada fotografd, kteff plsobili
v amatérskych klubech nebo tvofili soukromé a ¢asto jen chtéli fixovat vlastni pFedstavy
bez ohledu k vizudlnimu repertodru uméni. P¥esto jsou jejich dila obvykle pevné situo-
vana v Sedesatych letech. Dominuje jim lyricka interpretace zobrazené reality, odkazujici
nékdy ke spoletenskym a kulturnim tématdm.

Od v3ech kolegd FAMU (snad kromé pFitele Jittho Ermla) se Li3il JindFich Pribik, a to
nejen zvlastnimi postupy, nybrz zejména tematikou morbidnich muzeélnich zatisi, loutek,
mrtvych tél Zivotichd. Tehdy Sokujici naméty se zanedlouho proménily v médni trendy.
Za nejvyznamnéjiiho autora fotomonta#f byva povazovan Jan Splichal. V pruni etapé své
tvorby, vrcholici v Sedesétych letech, vyuZival tento prazsky fotograf klasické ,sendvico-
vé" metody konfrontaéniho prolinani dvou obrazti. Kolem roku 1970 zacal sv{j repertoar
pozoruhodng rozgifovat. Britan Vladimir (Valja) Rybitka, mezi jinym i basnik a spolupra-
covnik filmafd, od roku 1960 tvofil v relativnim dstranf takzvané foto-poet-montdze, jez
vesly ve zndmost aZ v osmdesétych letech. V tradici imaginativni fotomontaZe nékdy aZ

33 Polemika ve Vytvarné prdci a dalgich Zasopisech zatala roku 3 Frantisek Dvofék s ostatnimi €leny skupiny Fotos realizo-
1966. — Prehled uvadi Miroslav Vojtéchovsky, Vyvoj ¢eskoslo- val i pozoruhodnou knihu Ceské Budsjovice zblizka. (Text
venské teorie fotografie. SPN, Praha 1985, s. 90-91. Lubomir Linhart.) Krajské nakladatelstvi Ceské Bud&jovice

3 Miroslav Bilek, Obecna teorie umé&ni a fotografie. Ceskoslo- 1965.

venskd fotografie XXI, 1970, €. 1-12. — Miroslav Bilek, Uvahy 37 Vaclav Burianek, Ohlédnuti. Katalog vystavy. Galerie Velryba,

o sdélovaci funkci fotografie. Ceskoslovenskd fotografie XXI, Praha 2000. — Text v katalogu autor.

1971, . 1-12. 38 _re. [Vladimir Remez], Rosa vzpominek. Fotografie magazin
35 Jan Smok, Uvod do stavby a skladby fotografického obrazu. (ronik neuveden), 2000, & 17, 5. 12-13.

Bratislava 1968. — Akt vo fotografii. Martin 1969, 1986. — 3 Jif{ Janatek, Fotografie Ladislava Postupy. Liberec 1967.

V sedmdesatych a osmdeséatych letech pFibyly dalsi. 40 Zdengk Virt, Op-art Akte. Hanau/Main 1967.
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pohadkového charakteru pokracoval od roku 1964 prazsky pfitel Bohuslava Reynka Jifi
Skoch. Lyrické montéze Frantiska Dvofaka z Ceskych Budéjovic, nejvyznamnéjsiho ¢lena
amatérské skupiny Fotos zaloZené roku 1963, ztvariovaly nejéastéji témata mésta a vied-
nich pfedmétd.®® Od roku 1964 vytvarel své fotomontaze psychoterapeut a 7ak Josefa
Ehma na Stfedni primyslové 3kole grafické Vaclav Burianek, vystavil je viak a# roku
2000. Svij styl charakterizoval jako vyraz ,touhy spojit vidéné s osobnim prozitkem” 3’

Tato charakteristika platf nejen pro Buridnka, nybrz i pro tvorbu pfedchozich autord,
jimZ slouZila fotomontéZ jako prostiedek interpretace reality. U mnoha fotomont&si
v3ak nad vyznamovou interpretaci pfevazuje vytvarné zaujeti. To platf jak pro €ast dila
Frantiska Dvofaka a Vladimira Rybitky, tak pro Milana §pﬁrka, ktery zacal na fotomon-
tazich pracovat pfed polovinou Sedesatych let.*® Vytvarné zaujeti fotografil se mnohdy
proménovalo v dekorativni tvorbu a mohlo se pfifadit také ke geometrickym tendencim
své doby, jak to napfiklad ukazuje Zriovd krajina od MiloZe Spurného z roku 1968. Radu
fotomontazi vytvofil rovnéZ Ladislav Postupa,® jeden ze zakladateld Studia vytvarné
fotografie v Liberci v roce 1962. Slo zejména o akty, do nichZ autor, jako mnozi dalsi,
promital rastry a jiné obrazy. Vznikala tak eroticky tlumen, vytvarng pojednani dila,
navzdory vladnouci pruderii publikovatelna diky ndpadnému ,uméleckému" zpracovani. Ve
své dal5i tvorbé Postupa navézal na Reichmannovy Metamorfézy a Kouzla ateliérovymi
snimky akcentujicimi v dobovém stylu tvary a obrysy pfedméta.

FotomontaZim se vénoval i liberecky fotograf Jan Pikous, tvirce nezapomenutel-
né pocty Janu Palachovi (Jan Palach 16. 1. 1969, 1969). Podobné jako Jaroslav Vavra
a Ladislav Postupa koncipoval ¢ast své tvorby Zdenék Virt z Prahy, ktery se od pocatku
Sedesatych let specializoval na fotografii aktu a jako jeden z mala sva dila vystavoval
a publikoval v zahrani¢i.“® Uplatnil se i v ilustrani tvorbé.

Dekorativismus se neprojevoval jen jako dobovy trend, mél ve fotografii svou spe-
cifickou motivaci. Pfinasel feSenf uritého rozporu zakotveného v obecném povédomd,
protikladu mezi uménim a médiem. Umélecké fotografie se méla odliZovat od fotografie
neumélecké, povaZované za pouhy otisk vizualni reality. Manipulace s negativem a pozi-
tivem pomoci specialnich technik se tak vedle dirazu na svételné kontrasty jevila jako
nejjednodussi, byt i pracné cesta, jak tohoto odliseni dosahnout. Fotografie v Ceskoslo-
vensku se v tomto sméru nevydélovala z fotografie vychodnich i zépadnich souseddi.

Dekorativismus vrcholil v druhé poloving Sedesatych let. Cast profesionalni a ze-
jména amatérské fotografie se zménila v graficky projev, sblizila se s uZitym uménim,
v extrémnich pripadech se pribliZila a7 k bezduché produkci pokleslého uméni a dekora-
dekorativné acinnych praci vynikala na druhé stran& kultivovanosti a invenénosti, tfebaze
s aktudlnim vytvarnym uménim neméla mnoho spole¢ného.

K predstavitelim takové tvorby, blizké jednou bruselskému stylu, jindy interiérové,
ilustracni a reklamni fotografii, se v Brné vedle MiloSe Spurného €stf své tvorby pfifa-
zovali ¢lenové skupiny Vox, &inné v letech 1965-1972, Milo3 Budik, Antonin Hingt, Josef
Tichy, v Tabote Marie Sechtlové, v Olomouci Antonin Gribovsky, na Ostravsku Bohuslav
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sené v roce 1965, Miroslav Bilek, Milan Borovitka, Jiff Fojtik a FrantiSek Janis, péstovali
prevazné ateliérovou fotografii a méné experimentovali v temné komote. V nasledujici
dobs vliv tachto fotograft vzrostl. Olomoucky amatér a pedagog na Lidové Skole uménf
Miloslav Stibor se v pribghu sedesatych let stale intenzivnéji vénoval studiovému aktu.
Psd viech tabu v roce 1968 podminil vznik jeho cyklu Patndct fotografii pro Henryho
Millera (1968-1969). Pres viechno soustiedéni na klasicky zplsob studiové prace a na
formalné aginny rozvrh svétla a stinu se zde soucasti G&inu stava také erotika.

Kontrastnim projevem, naznatujfcim stylové rozpéti tehdej3i fotografie, se vyzna-
Euje fada aktd fotozurnalisty Leose Nebora. Autor vyuZil moznosti momentni fotografie,
napfiklad pri zobrazenf pohybu v zabydlenych interiérech. Fotografoval i na nudistické
plazi v NDR. Grafického acinu dosahoval ngkdy zrnitosti, evokujici novinarské snimky.
Prvotni inspiraci k takové tvorbé patrné nagel u Eda van der Elskena.

Uzita fotografie

\ koncentrovaném prostiedi prazské kultury zékonité spliiovala naroky dobového stylu
U¥its tvorba, at uz 3lo o proslulé divadelni fotografie Josefa Koudelky,"' reklamnf a mod-
ni fotografie Freda Kramera a Petra Zory nebo snimky skla od Jindficha Broka.* Uzita
fotografie v Sedesatych letech rozsiFila svdj akéni radius. Podobné jako v jinych zemich se
stala stabilni sougasti interiérové architektury nékterych novych reprezentatnich staveb
navrhovanych progresivnimi architekty. Uplatnila se i jako dekorativni vyzdoba vefejnych
interiérc. Poté, co se na EXPO 58 v Bruselu podilela znatna ¢ast fotografické sekce Sva-
2u, spoletenské prestiz fotografie pochopiteln& vzrostla. UZité uméni tehdy vstfebavalo
prakticky beze zmény viechny pouzitelné” projevy volného umént.

Cel4 tehdej&f situace vedla k tomu, Ze rozdil mezi volnym a uZitym uménim se mini-
malizoval viude, kde to bylo moZné. Vstfic tomu vychézel tehdejsi dekorativni a abs-
traktni styl. Nefigurativni snfmky Cestmira Kratkého se tak v roce 1967 mohly ocitnout
na prazském letisti v Ruzyni, jednom z nejfrekventovanéjsich mist v republice, jen kratce
poté, co je viibec autor smél vystavit. Umoznil to mimo jiné i Kratkého zajem o promeény
mikrostruktur v makrostruktury. NepFipustna exprese se tolerovala jakoZto dekorace.
Komorni tvorba odkazovana do soukromf ateliérd se tak vefejné uplatnila v obrovskych
svetieninach, proméfiujicich sém smysl tvorby. V piipadé Kratkého se ,pohledy do nitra
véci” zménily v monumentalni bludisté.

Kratky, Postupa, Spurny a dal3i fotografové vyzdobili Fadu vefejnych staveb, podobné
jako jejich pratelé z fad sochafii a malife.®3 Na druhé strang jesté neexistoval trh pro foto-
grafii adjustovanou, ktera by se uplatnila v soukromych bytech jako zévésny obraz. Volnou
tvarbou se 7adny fotograf nemohl uZzivit. Mnozi élenové SCSVU pracovali v zaméstnanec-
kém poméru jako femes(ni fotografové, veetné takovych osobnosti, jako byli Emila Medkova,
Miroslav Hak nebo Jan Svoboda, popFipadé plisobili v oborech s fotografif nesouvisejicich.
Prevazna vétiina kreativnich fotografl viak vitala obtasné piilezitosti uplatnit svoji vol-
nou tvorbu, a to jak v nezm&néné, tak i v jen mirné modifikované podobé, v oblasti uZité
fotografie a v kulturnich asopisech. Do interiérd si fotografie nasla cestu alespofi v podobé
autorskych plakatd, jimiz v této dobé zacala zdobit své byty mladé generace.

-

4 Publikovany po celd sedeséta léta v Zasopise Divadlo. 48 Pavel Kohout, Rikali mu Frkos. SNDK, Praha 1963. — 2. vyd.

K2 |J5ité uméni Sedesdtych let ze shirek Moravské galerie v Brné. Praha 2000.
43

Katalog vystavy. Moravska galerie v Brn& 1996. Josef Sudek, Mostecko — Humboldtka. Texty Emil Julis - Dali-

@ Blise Antonin Dufek, Fotografie. In: Uzité uméni Sedesétych bor Kozel. Most 1969. — Knizni publikace: Josef Sudek, Smut-
let (cit. v pozn. 43), s. 166-183. né krajina. Texty Antonin Dufek — Dalibor Kozel — Bohdan
w  Marta Sylvestrova, Cesky plakét 60. let (cit. v pozn. 22), Kopecky. Galerie vytvarného uméni, Litomerice 1999.
s. 4243, 34-35. 0 Josef Koudelka, Cerny trojuhelnik. Podkrugnohofi. Praha
45 Tamtéz. 1994.

4 Moravska galerie v Brng, nedatovano, nepublikovano.

47 Ray Bradbury, Labyrint. SNKLU, Praha 1962.
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Pfedeviim se viak fotografie zatala mnohem vic neZ dfive uplatiiovat jako ilustra-
ce —na kniznich obalkach, na kulturnich plakatech a podobné. S divadelnimi fotografiemi
Miloné Novotného pietné& pracoval v neviednich plakatech a programech pro prazské
divadlo Cinohernf klub Libor Féra. Divadlo Za branou vyuzivalo na plakatech a v dal3ich
tiskovinach, navrhovanych Pavlem Bromem a Milanem Kopfivou, snimkd Josefa Koudel-
ky.* V mensf mife figurovaly fotografie, ¢asto nechténé anonymni, na proslulych filmo-
wjch plakdtech umélch a typografd Jifiho Balcara, Bedficha Dlouhého, Stanislava Dudy,
Milana Grygara, Jana Kubitka, Rudolfa Némce, Zdefika Palcra, Olgy Polétkové-Vyletalové
(autorky kultovniho plakatu Néznd, 1970), Wolfganga Schlossera, Ivana Stépana, Karla
Teissiga, Vladimira Tesafe, Karla Vaci, Zdefika Zieglera a dal3ich.*®

Literarni dila se mohla ilustrovat vhodné vybranymi reprodukcemi volné tvorby,
nékteré fotografické ilustrace se v3ak inspirovaly pfislusnym literarnim textem. V op-
timéalnich p¥ipadech mohl autor jen nenasilné pfizplsobit svij volny projev potfebam
knihy, jako napfiklad Adolf Vrhel v pozoruhodném ilustraénim doprovodu k bésnické
sbirce tehdy nesmirné populérniho Jacquesa Préverta Nazdafbih jako ptdci.*® Kromé nej-
Castéjsich ilustraci domaci poezie 3lo leckdy o literarni dila otevirajici ¢eskoslovenskym
tenafam nové obzory. Pro Jitiho Tomana se v ilustracich science fiction — napfiklad knih
Raye Bradburyho*” nebo Josefa Nesvadby — oteviely moZnosti fotomontéZze: navazal pre-
deviim na Karla Teigeho. Dal3i Tomanovy fotomontéze, nékdy skryté karikujici vladnouci
rezim, vznikaly jako volna tvorba. Zcela jiny Gkol méla Milada Einhornova, kdyz svymi
snimky jediného ptaka doprovodila ,ptaci knfzku” Pavla Kohouta, Zénrové navazujici na
publikace o zvitatech od Karla Capka.“® Fotografickym ilustracim se vénoval také Cestmir
Kratky a dalsf autofi. Fotografie pronikla do nejlep3ich literarnich casopisd, fotografové
spolupracovali se spisovateli, ktefi tehdy dominovali ve vefejném Zivoté.

Sudek. Ekologickd a krajinafska fotografie

Tvhréi klima gedesatych let vyznamné obohatili i fotografové znami z drivéjska, a to
pfedeviim Josef Sudek. V letech 1957-1962 vytvofil Sudek z podnétu malife Bohdana
Kopeckého na Mostecku svoji druhou knihu panoramat, z nf vSak na posledni chvili v roce
1969 publikoval jen jedenact pohlednic.*® Obraz podkrusnohorské krajiny, zdevastované
hnédouhelnym revirem a na n&j navazujicim pramyslem, vyznél jako Citelnd obZaloba
bezohledného politického reZimu, a to v dobg, kdy je3té neexistovalo ekologické hnuti.
Sudek tak o celd desetileti prede3el podobné analytické a socialné kritické krajinarské
studie americkych a evropskych fotografi. Na stejnych mistech vytvofil o tficet let poz-
déji soubor panoramatickych fotografii Josef Koudelka, aniz by Sudkovu Severnf krajinu
(jak znél piivodni nazev) viibec znal.*

Kromé ¢asové soustfedéného zobrazovani Podkrusnohoff Sudek v Sedeséatych letech
pokragoval v dffve zapoZatém dile, pfedeviim v cyklech Beskydy, Hukvaldy, Praha, Kou-
zelnd zahrddka architekta Otto Rothmayera a ve zde vytvoTfenych imaginativnich zatisich.
Dogel k zenitu své tvorby a kolem roku 1970 vytvofil své posledni publikované préce.
Nejvic nového se odehrélo v jeho zati3ich, zobrazujicich prostfedi miniaturniho bytu
pod Prazskym hradem. Zil zde mezi skrumaZemi neuspofadanych predméta a fotografie
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véci nakupenych na jeho stole nemaji daleko ke ,smetistové kulture” informelu. Sklenéné 284 Josef Sudek, Salome, z cyklu
labyrinty se vzdaluji vécnosti zaludnou transparentnosti a plsobi zéhadn&jsim dojmem. Prochazka v kouzelné zahradce, 1961,
Nazev zaroven vyzniva jako interpreta&nf voditko: svét, v predchozim desetileti autorem Moravska galerie v Brné

tak pevn& uchopeny snimky ovoce, chleba, vajec, sklenic, se zménil v labyrint. Relevantni
je i aluze na Prahu alchymistd a Zidovské mystiky.

Sudek fotografoval také ,kontrasty”, dobové téma zlidovélého surrealismu. Jina jeho
pozdni z&ti3 se Fadfi k souboriim ,vzpominkovym": Letecké vzpominky (s leteckou kore-
spondenci pfatel) a Velikono¢ni vzpominky. V posledné jmenovaném pozdnim souboru
rapidné vzrostla dloha svétla, které zde ma podobnou funkci jako v autorovych fotogra-
fiich z dvacatych let z Invalidovny a z katedraly sv. Vita. Mystické paprsky nékdy pronikajf
skrze rokokovy rém a ,nesou” religiézni pfedméty, uvadéji je do stavu beztize. Odkaz k Ve-
likonoctim je voditkem: Sudek myslel na smrt a nesmrtelnost. V roce 1964 vysla Sudkova
nadlouho nejkrasn&jsi kniha, autorova monografie s trojjazyénym textem Jana Rezéce,
formulujicim vyznam Sudkova povéleéného dila a nérokujicim pro né jedno z pfednich
mist v déjinach fotografie.”

Sudek patfil k iniciatordm panoramatické fotografie krajin, kter& na rozdil od detail-
nich z&bérd nemlze nic vynechat. PFisvojila si ji mimo jiné brn&nska skupina Rekrafo
(Regionélnf krajina¥ska fotografie), zalozena prirodovédcem, filmafem a fotografem Milo-
Sem Spurnym v roce 1965.52 Krajinafsky ekolog Spurny, zék Vladimira Ulehly, se na rozdil
od Sudka nemusel Fidit intuici. Jeho dokumenty krajinnych ekosystém( Brnénska, Pav-
lovskych vrch, jihomoravskych fek, Bilych Karpat, Javornikd, Beskyd, fek zapadni Moravy
a zejména Ceskomoravské vrchoviny zobrazuji typické a vzacné, ale z velké Easti dnes jiz
zmé&néné partie moravské krajiny. Spurny se stal jednim z prvnich takto orientovanych
fotografd. Jeho fotografie jsou pfitom mimofadné kultivované a nezavislé na cizich vzo-
rech. Autor se nespokojoval s bezvyraznymi dokumenty, pro své porozuméni ur&itému
mistu a Gzem{ hledal adekvéatni ro¢ni dobu a nezkreslujici svételnou situaci. Nékteré kra-
jin¥ské zabéry Spurného a dalsich ¢lenti Rekrafo — Pavla Mazala, Milo Cernouska, Jana

51 Sudek. Artia, Praha 1964.

2 Spurny vystavoval od roku 1958, samostatn& napt. Vysoci-

na ve fotografii Milose Spurného, Moravska galerie v Brng
1964. — Antonin Dufek — Jan Lacina — Milo Spurny, Morav-
ské krajiny Milose Spurného. Ulita, Brno 1994. — Vznik sku-

piny Rekrafo se obvykle nesprévné klade do roku 1966.
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Baltuse, Pavla Spurného — se uplatnily jako zdroj interiérovych dekoraci (nap¥iklad Spur-
ného montaze zabérd zoranych poli), ale ostatni ¢innost skupiny se kontextu vytvarné
fotografie vymykala a lze ji pokladat za projev pojetf krajinafské tvorby jako historického,
racionaln& koncipovaného dokumentu. V optimalnim pFipadé podéva takova fotografie
obsaznou zprévu jak o celkovém charakteru, tak o okamZitém stavu krajiny.

Do blizkosti krajin Josefa Sudka a MiloSe Spurného patfi i fotografie Rudolfa Jan-
dy, ktery koncem 3edesétych let fotografoval ostravské haldy a periferii. Stejny namét
zajimal i mladou generaci — Fedora Gab¢ana, Milo3e Polaska, Viktora Kolate, Bohuslava
Razicku. Dalsi vinu fotografovani devastované ostravské periferie zah&jil v roce 1971 Petr
Sikula, €len skupiny Epos, ktery dosahl novych efektd nezvyklou koncepci svych zébérd.

Brn&nsky fotograf Karel Otto Hruby se spolené s Martinem Martincekem a dalsimi
podilel na postupné transformaci stroze geometrického pojeti krajiny, jaké zname ze
z4bérl Jaromira Funkeho & Eugena Wiskovského, do poloh spoluvytvafenych svétlem
2 stinem. S Vilémem Reichmannem vytvofil knihu Valasskd suita (1966), s Antoninem
Hinstem pFiruku KrajindFskd fotografie (1974).

Tradicionalisté

vvvvvv

sekce Svazu. Misto uméni zde dominovalo tolik potFebné femeslo, i to v3ak bez konkurence
postupn& upadalo. Talentovany Vilém Heckel pfesto proslul jako vysokohorsky fotograf,
jeho jméno znal v 3edesatych letech kazdy. Zahynul v roce 1970 pod lavinou v Peru jako
elen expedice na Huascaran. Clenem SCSVU byl jiz od roku 1949, fotografoval zpogatku
praci v primyslu, dopravé i zdravotnictvi. Protivéhu jeho publikaci ze zahrani¢nich cest
tvorily knihy o kréséch domova. Karel Plicka dokonéil publikaci Vitava, poprvé vydanou
v roce 1959, a pracoval na nowych verzich swjch knih o Praze, Slovensku a Ceskoslovensku.
V roce 1968 se za své fotografické a filmové dilo dotkal jmenovéni narodnim umélcem.
Josef Ehm pietn& a mnohdy barevné zobrazoval nemovité a movité pamétky, nékdy i pa-
matné krajiny Cech a Moravy. Podobné se uplatiiovali Karel a Ladislav Neubertové. Zdenko
Feyfar pokraZoval ve svém sympaticky dsporném fotografovéni Krkonos a Prahy. Neopo-
mnél ani panoramaticky format, ktery komponoval na §ifku i neobvykle na vysku.

Dal3i prislusnik této generalni a profesni vrstvy, kdysi vyhledavany fotograf archi-
tektonické avantgardy Frantisek Illek, zhodnocoval zvlastni osvétleni a vracel Glohu mra-
kim. Mnohostranného Zdenka VoZenilka, spolupracujiciho s architekty mladsi generace,
zndme mimo jiné jako tviirce nezapomenutelnych snimké Prahy (Zima v Praze, 1960).
Kolem roku 1960 vrcholilo dilo brnénského fotografa a pedagoga OldFicha Starika, ktery
se vénoval pfevazné barevné fotografii krajin a kvéteny jiz od vélky. V padesatych a Se-
desatych letech dospéla k zenitu téZ tvorba pfirodovédce Jana Vaclava Staiika, jednoho
z nejlepdich fotografd zvére téchto let a autora fady knih, jejichZ vyznam se neomezuje
na estetickou oblast. Také fotografie dalziho specialisty na Zivot fauny, Slavy Stochla,
patfily ve své dobé k nejlep3im. V souladu s dobovymi tendencemi se nékdy prosazo-
valo jejich literarni a v tom ohledu a7 kycovité pojeti jakoZto podobenstvi, jak se stalo
u snimkd Mrtvy luh (1968), Umirajici jelen (1969) nebo u série o ,kanibalismu” 3tik.
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Alexandr Paul a pozdé&ji jeho synové Alexandr mladsi a Prokop se ve zobrazovani Prahy
priklanéli k romantismu. Svétlo jako naladovou slozku zobrazovéni p¥irodni i civilizova-
né krajiny dokazal vyuZit Ladislav Sitensky. Krajinu Ostravska a Slovenska fotografoval
také Frantisek Krasl, prosluly zpodobitel hornikd, hutnikd a jejich domnéle poetické
prace napfiklad v cyklu Poezie oceli z roku 1970.

Dlouholety predseda fotosekce Svazu Eeskoslovenskych vytvarnych umélcd Tibor
Honty se specializoval na publikace o sochafstvi. Vynikl v3ak i v pozoruhodnych foto-
grafiich prazské periferie v duchu Skupiny 42 a v momentkach zazraénych setkani soch,
stéhovanych z Narodni galerie, s realitou prazskych ulic, jimiz na po€atku sedesétych let
navézal na Jaromira Funkeho. Z let 1963-1967 pochazi Hontyho cyklus SochaF BedFich
Stefan s nékolika vyjimecnymi snimky. Jednotlivé zajimavé momentky vznikly i na sklonku
Hontyho Zivota v pribéhu fotografovanf gotickych skulptur na Slovensku (1966-1967).

Dal3f funkcionéf fotosekce Svazu, vyznamny organizator Josef Prosek, se snaZil o vy-
vaZenost. Pracoval snad ve viech Zanrech, v jeho femeslné preciznim dile se snoubf téméf
vdechny motivy pfedchozi historie moderni fotografie. Svij vyznam si patrné uchovaji
nékteré jeho portréty umélch, napfiklad Cézar Zavattini z roku 1958.

Mimo kontext oficialni fotografie pokratoval ve své tvorbé aZ do roku 1967 Jifi Sever.
Zaneprézdiovala ho pritom odborna prace i jiné zajmy, pfedeviim jazz.

53

Ludvik Soucek — Vladimir Rypar, Amateurfotos aus der Tsche-
choslowakei / Amateur Photography in Czechoslovakia /
Photographie d'amateur en Tchécoslovaguie. Artia, Praha
1963. — Mezi autory necelé stovky reprodukovanych fotogra-
fif jsou dnes zndmi i neznamf fotografové. V Gvodu Ludvik
Soutek povaZoval za nutné seznamit zahrani¢ni ¢tenafe
na nékolika fadcich s celou historif fotografie, o fotografii
v Ceskoslovensku se Etenar nedozvi téméF nic.

Antonin Dufek, Adolf Rossi. Katalog vystavy. Moravska gale-
rie, Brno 2000.

Statf srovnat Newmanv prosluly portrét gora Stravinského
a SeidlingQv portrét Petra Ebena (1961).

Mladé fotografie. Fronta, Praha 1969: Jan Reich, Jifi Erml,
Jan Lebeda, Luba Lauffova, Pavel Hudec-Ahasver, Milota
Havrankova, Petr Sirotek. Tato sestava byla do uréité miry
ndhodna. K dalsimu formovéani nové vlny prispéla vystava
Fotografie, Bratislava a Brno 1971 (10 fotografa: Jifi Erml,
Josef Hnik, Daniela Hornitkové, Pavel Hudec-Ahasver, Juraj
Lipték, Jindfich Pribik, Zora Rampakova, Jan Reich, Antonin
Vodak, Daniel Zachar). Katalog Antonfn Dufek.
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Zdenék Vozenilek, Zima
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v Praze, 1960, Moravska galerie v Brné




Fotografie 1958-1970

Relativné dobry prehled o amatérské fotografii doby kolem roku 1960 podala cizoja-
zyEné publikace Artie, obsahujici v§ak minimum Gdajl o autorech.>® Co mél tehdy fotograf
na vybér, Fikaji nazvy oddila knihy: Zemé, Zivot, Momenty, Humor, Experiment. \V daném
kontextu Sokuje otistény kriticky dokument z ostravské periferie od Viktora KolaFe.

Vedle fotografii sledujicich soudoby vyraz se zejména na mezinirodnich fotografic-
kych salonech prosazovala i tvorba pokracujici v tradici piktorialismu. K nejvyznamnéjsim
reprezentantdm této orientace patfil jiz od padesatych let Adolf Rossi z Brna.>* V danych
souvislostech se Lpéni na piktorialistickém dédictvi jevilo jako pomérné rizikové péstova-
ni burZoazni tradice. Zasilani fotografii za hranice, a to zvl&sté zédpadnim smérem, zname-
nalo pfinejmensim nekonetny boj s celniky. Zatimco avantgardé se dostalo v poslednich
letech zaslouZené pozornosti, piktorialismus na ni dosud ¢eka.

Nova vlna

Paralelné se viemi dosud charakterizovanymi proudy fotografické tvorby se postupné
utvatel styl, jemuZ patfila nejvétsi budoucnost. Zakladal se na aranZovani — dnes fikame
Linscenovani” — osob, model. K inicidtorlim tohoto stylu patFil jiz koncem padesatych let
Clifford Seidling, ktery ve své portrétni tvorbé osobité navazal na Arnolda Newmana.>®
Seidlingovy individualni a skupinové portréty Casto té&Zily z efektu Sirokodhlé optiky,
kterd nové strukturovala prostor.

Ve stejné dobé zacal opoustét portrét a inscenovat mnohdy provokativni figuralni
scény Jan Saudek. Manifestoval tak Zivotnf styl mladé generace, kterd nechtéla mit nic
spole¢ného s komunismem. V Sedesatych letech se s osobitymi vklady stylizované fotogra-
fii prihlasily i dalsi, Casto napodobované vidéi osobnosti. Blizko k médni fotografii mezi
nimi stal Taras KuS¢ynskyj. O generaci mlad3i Pavel Hudec-Ahasver tihnul k filmové nové
vlné a k Zivotnim hodnotdm hnuti hippies. Kolem Kus¢ynského se vidy sdruzovali lidé.
V roce 1969 participoval tento o generaci star$i autodidakt na jednom z prvnich prazskych
vystoupeni Cerstvych absolventd FAMU, z nichZ vét3ina se na formovéni nového stylu neza-

nedbatelné podilela.>®

286 Clifford Seidling, Portrét
s cyklistou, 1958, Moravska galerie

v Brné
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Kolem roku 1968 pfedstavovala fotografickd nové vina v €eskych zemich a na Slovensku
Siroky proud tvorby se viemi znaky generaéniho projevu. Pfedni mista v ném zaujali z ceskych
autor( Petr Baligek, Jakub Rudolf Duda, Milan Michl. V Brné zaloZili Jifi Horak, Rostislav
Kostal, Frantidek Mar3alek a krajinaf Petr Sikula skupinu Epos, ¢innou v letech 196/-1980.
Clenové Eposu péstovali tvorbu zaloZenou na naraci a expresi. K jejich stylu se priklonil
i pedagog Stfedni uméleckoprimyslové skoly v Brné Karel Otto Hruby a ¢st studentd.

Pfedchlidce stylizované novovlnné tvorby ve fotografii bychom museli hledat az
v secesi. Z vytvarného uméni Sedesatych let k ni mél nejbliZ okruh pozdniho surrealis-
mu, Smidri. Vzhledem k prirozené vazbé fotografie k populérni kultute, reklamé, médé
mlZeme pocitovat jistou pFibuznost nové vlny zejména s malbami Jaroslava Vozniaka,
Stanislava Podhrazského, Karla Machélka, Josefa Vyletala, pfipadné Bedficha Dlouhého
a dal3ich umélcd, vyuZivajicich ostatné fotografif ve své malifské tvorbé. Bezprostfedni
vazbu méla tehdej3i inscenované fotografie k divadlu, k renesanci malych scén a pfe-
devdim k nové vlné filmové, na niZ do uréité miry zavisela. Fotograficka nové vlna byla
plné paradoxd. Na jedné strané se v ni od pocatku projevovaly rysy manyrismu, na dru-
hé strané pfimocafeji neZ vytvarné uméni zakotvila v proZitcich a svétonédzoru tehdejsi
mladé generace, u niZ nastal obrat k romantismu a idealismu. ,Nizka" populérni kultura
této generace bohuZel ve fotografii jen malokdy prina3ela tak zralé plody jako v rockové
hudbé, v divadlech malych forem nebo ve filmu. To byly tehdejsi vedouci umélecké obo-
ry. PFesto nejen filmova, ale i fotografickd nova vlna budila ve své dobé internacionalni 287 Jan Saudek, Bez nazvu (David,
pOZOI‘l‘lOS’(.57 silnice), 1969, kolorovana fotografie,

- Moravska galerie v Brné

FotoZurnalismus. Cerna bedynka. Poezie mésta
P¥inos fotografické nové vlny spocival hlavné v tom, Ze deklasovala formalismus starsiho
typu vytvarné fotografie a obnovila smysl pro obsahovost. Vycerpanost tvorby, kterd spat-
fovala svou néaplii v abstraktné chapaném humanismu lyrického vyznéni, byla po poloviné
Sedesatych let zcela zFejma. Ukazovalo se to v oblasti vytvarné, ale i momentni fotografie.

Momentni ,fotografie 7ivota" navazovala na inspirujici model nejslavngjsi fotogra-
fické vystavy viech dob, Lidské rodiny (Family of Man, 1955), sestavené Edwardem Stei-
chenem. Steichen pfenesl do vystavni praxe zplsob prezentace fotografie, ktery se vyvi-
nul v ilustrovanych Zasopisech, zejména v tydenicich typu amerického Life. Vystava na
panelech s velkymi firemnimi zv&t3eninami rdznych rozmérl — autofi museli poskytnout
své negativy —, sestavenymi podle vyznamovych vztahd, monumentalizovala fotoZurna-
lismus. Ideové se vystava orientovala na ,humanismus stejnosti’, vlastn& na globalizaci.
ném duchu se uskuteénila Fada dal3ich vystav a publikaci. Podileli se na nich fotografové
nejzvuEnéjdich jmen, jejichz tvorbu tak mohli vidét i divaci v Ceskoslovensku.5® V dobé
studené valky mély takové vystavy pisobivost mirovych akci, plvodni myslenku vsak
nebylo moZno rozvinout, jen variovat. Tehdejsi komunisticky rezim nemohl takto posta-
veny humanismus, ignorujici tfidnf boj, ani bezvyhradné prijmout, ani zcela odmitnout.

V Zeské situaci se humanisticky fotoZurnalismus musel nevyhnutelné setkat s kon-
ceptem poezie viedniho dne. Libovolné fotografie se mohly stét nejen ilustracemi basni

57 Jugoslévsky ¢asopis Spot, orientujici se na nejaktualngjsi koncipovanou, ale nepfilis kvalitni vystavu z tvorby foto-
tvorbu, pFetiskl cely katalog vystavy, kterd poprvé soustfedila grafi CSSR fotozurnalista Miro Vojtek (Clovek, mém ta rdd,
tvorbu nové vlny: Ceskoslovenskd fotografie 1968-1970 ze 1968).

shirek Moravské galerie v Brné. (Text Antonin Dufek.) Morav-
ské galerie v Brn& 1971. — V katalogu uvedené pojmenovéni

a charakteristika se vzily.

58 7 tav. SvBtowych vystav fotografie sestavovanych v Némecku
Karlem Pawekem, ktery nasledoval Steichena, byla v CSR
reprizovana prvni, Co je clovek? (Hamburk 1964, Praha 1966)

a Zena, v CSSR 1969-1971. - V Bratislavé sestavil podobn

— .



Fotografie 1958-1970

a povidek, nybrZ i zdrojem poetickych, satirickych, politickych a jinych interpretaci. Jako
obrazové polotovary se ofezédvaly, zvétSovaly, zmen3ovaly a pfedevsim uvadély do vzta-
ha s jinymi fotografiemi a s texty, jejichZ rozsah se pohyboval v rozmezi od titulkd aZ
po bésné a povidky ilustrujici fotografie a prevracejici tak obvykly vztah mezi ilustraci
a textem. Popularita fotografii, které bez vytvarnych nebo jinych tvaréich naroké ,jenom”
referovaly o zobrazené skutetnosti, nesmirné vzrostla. Na nové trovni se tak opakovala
situace z rozvoje fotoZurnalismu ve tficatych letech.

Za vrcholné domaci dilo zobeciiujiciho fotozurnalismu se pravem povaiuje Cernd
bedynka Ludvika Askenazyho, kterou v roce 1960 vydalo nakladatelstvi Mlada fronta.
Kniha o 232 stranach, priblizné s polovinou 3patné vytisténych fotografif, Li¢i lidsky
#ivot od narozeni po stéfi, bojuje za mir, za rasovou snésenlivost, vyprévi o lasce, Zenéch,
civilizaci, drogach, uméni... Pfedstavuje globalni reprezentaci svéta a zaroven nejzazdi
meznik ovladnuti fotografie literaturou. Z autor( fotografif, které spisovatele inspirovaly
k poetickym texttim, jsou jen néktef — ptivodem z Ceskoslovenska — zminéni v doslovu.
Z toho vidime, Ze navzdory viem proklamacim respekt k fotografii jako autorskému dilu
fakticky téméF neexistoval. Texty sice komentuji zobrazenou realitu, a nikoli zpGsob jejitho
zobrazenfi, dnes by v3ak uZ tento zpUsob nebyl pfijatelny.

Suverénni redaktorskou préci s fotografii odvedli také Adolf Hoffmeister a Josef
Pro3ek realizaci rocenek Fotorok 1958 a Fotorok 1959. Nejcastéjsi princip, jak udélat foto-
grafii zajimavéjsi, spocival samozfejmé v sestavovani dvoustran z vyznamové & tvarové
komunikujicich snimka. Hoffmeister pak vétSinu fotografif sam otitulkoval bez ohledu na
plvodnf nazvy. Obraz se tak musel nevyhnutelné vyznamové redukovat, ¢emuz se obvykle
fotografové bréni. Na druhé strané Hoffmeister obcas trefné postihl zaméry a principy
vytvarné fotografie. Praci Jaroslava Vévry nazval ,Grafika pohybu a desté”, zabér Vaclava
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288 Jan Saudek, Bez nazvu (Hey
Joe), 1959, Moravska galerie v Brné
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289 Karel O. Hruby, Dichoddi,
1962, Moravska galerie v Brng

Jirli pres orosené sklo mu pFipomnél Seurata, v pohledu Jaromira Kohoutka do nebe p¥es
holé vétve Hoffmeister ,surrealisticky” vid&l rozpraskanou oblohu.
Josef Pro3ek organizoval vydani mnoha vyznamnych fotografickych publikaci Sede-
sétych let. On a dalsi dokazovali, Ze dovedou to, co bylo béZné na druhé strané Zelezné 290 Jaroslav Kuera, Kamelot,
opony. Symbiéza literatury a fotografie se uskute¢iiovala v rdznych variantach. Literarni 1969, Moravska galerie v Brné

a kulturni ¢asopisy jako Literdrni noviny, Kultura, Plamen nebo Svétovd literatura se
staly hlavnimi hybateli kulturni a politické obrody spolegnosti a ve fotografii spatfovaly
hlavniho partnera snahy o srozumitelnost a nazornost. Fotografie se ocitla v praseciku
aktualniho kulturniho dénf.

FotoZurnalismus 3edesatych let se mohl opirat o jména autord, ktefi ziskali pro-
slulost jiZ ve tFicatych a ¢tyFicatych letech. Patfili k nim Karel Héjek, Véclav Chochola,
Vaclav JirQ, Jan Lukas, Jindfich Marco, Zdenék Tmej. Vétsina z nich neméla mimo noviny
a obrazové tydeniky mnoho moZnosti publikovat. Jan Lukas pat¥il do okruhu kolem
Jittho Kolate. Zpotatku se mu dafilo vydévat knihy o zemich a méstech, aZ jeho Moskva
(1963) sla do stoupy a autor odezel do exilu; od roku 1966 Zil v New Yorku.?® JindFich
Marco, ktery v padesatych letech stravil sedm let v Jachymové, mohl po néavratu publi-
kovat s Miroslavem Peterkou Putovdni Ceskoslovenskem (Artia 1958, 1959), pak se viak
#ivil pFevaZné uZitou fotografif. Reportér se v ném probudil 21. srpna 1968, kdy zacal
dokumentovat okupaci Prahy vojsky Varsavské smlouvy.®? Vaclav Chochola za¢atkem
sedesatych let vytvoril nékolik fotografickych kolézi podle vzoru Jittho Kolate. Jakmile
povolila nejvétsi pruderie, vyfotografoval nezapomenutelné akty, a jakmile mohl v roce
1968 vycestovat, pFivezl z PafiZe své portréty Brassaie, Mana Raye, Maxe Ernsta, Salva-
dora Daliho...

Komunismu zstal v&rny redaktor €tvrtrofenky Fotografie Vaclav Jird, autor knih
o domécich zvifatech, jejich? predobrazem se stala Ddsenka Karla Capka z roku 1932,
ale také publikaci o Praze a o Zivoté Prazan(.®' Fotoreportér deniku Prdce Vilém Kropp

59 Emanuel Frynta, Jan Lukas. SNKLU, Praha 1961. — Josef 62 Obméfiované Krasy myslivosti, sestavované z celozivotniho
Moucha, Jan Lukas, Fotograficky zapisnik 1930-1990. Katalog dila, vychézely v letech 1953-1969. — Monografie: Vladimir
vystavy. Manes, Praha 1995. Rypar, Karel Hdjek. SNKLU, Praha 1963.

60 Vaclav Svoboda (pseudonym), Genosse Agressor — Prag im 83 Soustfedény mimo jiné v knize Erich Einhorn — Jifi Lederer,
August 1968. Viden 1968. — Jindfich Marco, Soudruh agre- Povedali... pridte! Bratislava 1968. — 2. vyd. Tak tedy... pFijd-
sor — Praha v srpnu 1968. Praha 1990. te! Videopress, Praha 1990.

8 Vaclav Jird, Praha a PraZané. Praha 1960. — Vaclav JirG, Pra- 84 Josef Prosek, Pafiz v Pafizi. Vybral a uspofadal Jan Rezat.

ha — mésto fotogenické. Praha 1968. Mlads fronta, Praha 1967.
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se pripojil k fotografovani viednosti knihou V proudu Zivota z roku 1961. Zahrnul do ni
nicméné i snimky adorujici reZim a jeho predstavitele.

Nestor prazskych fotoZurnalistd Karel Hajek v Sedesétych letech pokracoval v zobrazo-
vani statniké a umélch. Hajkova specialita spocivala ve fotografiich zvéfe, pofizovanych pfi
lovu.62 V roce 1958 poFidil svoji nejslavnéjsi fotografii, Cernou madonu. Jde o priklad Zurna-
listické fotografie této doby, zaloZené predevsim na fotografovani a prezentaci jednotlivych
zcela sobéstatnych snimkd s chud3im nebo bohatsim, ale vidy dobfe ¢itelnym humanistic-
kym sdélenim. V letech 1959-1961 cestovala druhé souborna vystava tohoto fotografa po
Ceskoslovensku i po zemich socialistického tabora. Sv{j vliv a moZnost vystavovat tento
Gdajny fotograf viech Eeskoslovenskych prezidentd pozdéji ztratil. Za okupace v srpnu 1968
viude visela jeho nelichotiva fotografie tupého sovétského vojaka obklopeného rozhofce-
nymi ob&any, dnes zFejmé nezvéstna. Husaklv rezim mu jiz pfileZitost nedal.

Kontaktu se svétem dosahla vedle Hajkova salonniho dila Cernd madona také foto-
grafie Stanislava Tereby BrankdF a voda, ocenéna na World Press Photo 59 v Haagu nejen
prvni cenou v kategorii sportu, ale pro sv@j zobeciiujici presah také hlavni cenou. Oce-
néni se tehdy dotkaly i dalf prace prazskych fotografti Otakara Harky a Viléma Kroppa.
Dlouho potom se takovy Gspéch neopakoval.

Z dalgich fotograft ziskal vyznamné misto Erich Einhorn, ktery kromé knih o Praze,
Moskvé a jinych méstech z padesatych let publikoval praktické pfirucky o fotografovan.
V Zedesatych letech zaujaly jeho ,reportazni” portréty umélcd a dalich osobnosti.® Jako
zdatny organizator doséhl Einhorn v roce 1969 toho, Ze vystavu fotografické techniky
Interkamera v Praze po nékolik let doprovézely doméaci a zejména zahranitni fotografické
expozice.

Vyznamnou pozici v relativné krétké, ale bohaté tradici obrazovych publikaci o més-
tech vnimanych prizmatem poezie viednosti zaujima PafiZ v PafiZi Josefa Proska z roku
1967.64 Kniha se i vyb&rem text( a zobrazenych lokalit pokousi po desetiletich navazat
alespofi nékteré nitky s méstem kultury a uméni, k némuz stale jesté vzhliZela vétsina
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eskych umélcd. Jiz pfedtim, v roce 1964, se Zivot v PafiZi zviditelnil v Praze putovni
vystavou jedenacti svétoznamych francouzskych fotografd, pfipravenou legendérnim vyda-
vatelem Robertem Delpirem, Pafiz Ziva.

Samotna Praha se v dobé tani mohla p¥ihlésit k Franzi Kafkovi. Jan Pafik vydal soubor
Kafkova Praha v roce 1965, kdy se konala i prvni vefejna vystava informelu. Jeho snimky
zavienych vrat a opryskanych zdf ulitek staré Prahy by patrné nevznikly bez znalosti dila
Emily Medkové. Informel se tak dostéval do 3ir3tho divackého okruhu.®

Jinou Kafkovu Prahu fotografoval Miroslav Peterka. V jeho podani se tiZivy obraz
mé&sta zménil v odleh¢enou absurdni grotesku véstici krach rezimu, ktery uz byl vem pro
smich. Peterkova Praha se sklada z leSen, objezdd, zabradli, pfechod(, zataras, obvyk-
lych opryskanych zdi s napisy i bez nich, ale zejména ji autor pro3pikoval mnoZstvim
cedulek s Sokujicimi pitkazy, zékazy a upozornénimi (,Volné vyplivovati jest zapovézeno”,
,Kazdy zaméstnanec pichd pouze vlastni pichatkou”). Nenf divu, Ze tyto relativné pfimo-
¢aré snimky kazdodenni reality, kterou tehdy jesté téméF nikdo nedokumentoval, pfimély
Bohumila Hrabala, aby je doprovodil poetickymi texty a parafrazemi textl jinych autord,
které mozna jen mély umoznit publikovéni fotografii. Vysledkem se stala kniha Toto
mésto je ve spolecné péci obyvatel z roku 1967, graficky upravend Oldfichem Hlavsou.
S odstupem od Cerné bedynky tak vzniklo vrcholné dilo Sedesatych let, v némz se prolina

65 Jan Pafik, Kafkova Praha. SNKLU, Praha 1965. — Dvanact 86 \/aznou hudbu fotografovali také Vaclav Jirsa, Jifi Vsetecka
ulant PaFik, ktery v témZ roce pfipravil nevy- adals
ihu Orbis Pictus, publikoval Kafkovu Prahu a dal3i §7 Eva Fukova — Milofi Novotny — Marie Sechtlova, New York.
knihy v osmdesatych letech v SRN a v USA. — Pfedch Praha 1966. — MiloA Novotny, Londyn. Praha 1968.
hy Jana Lukase Franz Kafka lebte in Prag a Der alte Jiidische 88 Dagmar Hochov4, Deset, dvacet, tficet, u? jdu. Kuklik, Praha
Friedhof, vydané nakladatelstvim Artia v roce 1960, byly 1994, s. 8.
urfeny pro zahraniti 9 Dagmar Hochov, dopis Antoninu Dufkovi z 11. 11. 1997
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dokument s komunélni satirou a s lyrikou. Snad Zadné jiné dilo nepostihlo tak vystizné
proménu mentality v dobg, kdy se tani ménilo v oblevu. Jinak byl Peterka znamy spie
jako fotograf hudebntho PraZského jara.s®

Otevirani oken do svéta nabidlo pohledy aZ do anglosaskych metropoli. Kniha tro-
jice fotograf Evy Fukové, Milon& Novotného a Marie Sechtlové o New Yorku upoutala
predeviim efektnimi nocnimi barevnymi snimky posledn& jmenované autorky. Londyn
Miloné Novotného pfedstavuje z ceské perspektivy ur€ité sebenalezeni autora, ktery mél
jedinecny smysl pro grotesku a karikaturu i pro odvazné kompozice. Pro styl momentnfi
fotografie to pfineslo vyznamny posun: Novotny se stal ¢eskym Elliotem Erwittem a tro-
chu i Charlesem Harbuttem. Podafilo se mu proniknout také do soukromi Angli¢ant.
Novotny vytvofil v zahraniti i dal8i vyznamné dila. Pracoval stylem fotografd skupiny
Magnum a mél kvality ¢lend této agentury; jen cesty si platil sdm.

Novotny patfil spolu s Dagmar Hochovou k hrstce fotografi Zivota prijatych do Svazu
Ceskoslovenskych vytvarnych umélc. Jiz v padesatych letech zatala Hochova fotografovat
déti v prazskych ulicich. Pfipomerime si jeji motivaci: ,Déti jsou osobnosti, ne? je spole&-
nost pokFivi, pfemizZe nebo pFidusi. Videla jsem v détech pFirozenou svobodu, snad jedinov,
kterd se tady nasla."® Z fotografd, ktefi méli jméno, to byla pravé Dagmar Hochovs, kterou
zajimal nejvic ryzf dokument a ne forma, tfebaze i ona nékdy vyuZila moznosti sirokodhlé
optiky. V této dobé byla ignorance vytvarnosti zcela vyjimecna. Autorka mé pro to vysvét-
lent: ,Md forma je proto tak jednoduchd, protoZe pravda je taky jednoduchd.”® S postupem
tasu se ukazuje, jak témér kazdy snimek této fotografky ziskava na zajimavosti.

Slabiny vytvarné a literéarné orientované fotografie napadl jiz v roce 1962 Jaroslav
Bocek.”® Upozornil, Ze v poeti¢nosti, v niZ u ¢eské fotografie spatfoval osobity rys, spo-
¢iva sila i slabost, klad i zdpor. Poeti¢nost snadno pferlsta v prilisné estétstvi a ztraci
sepéti se Zivotem. Boek oviem nic nezménil. Jesté koncem desetileti se autofi jako Anna
Marcinkova nebo Vaclav Zykmund ,vyznamenévali” Gvahami a polemikami o vytvarnosti
fotoreportaze.”

Mezitim se — pfedev3im pod vlivem agentury Magnum — formovala generace fotozur-
nalistl a dokumentaristd odmitajicich jakékoli manipulace, napFiklad vyFezy z negativu
a bleskové svétlo, ale také manipulace vyznamové. Jde-li o fotozurnalismus, nejnépadi-
t&ji zacal fotografii vyuZivat novy tydenik Mlady svét, zaloZeny v roce 1959. Vychazely zde

294 JiFi V3eteéka, Bez nazvu,

kolem 1960, Moravské4 galerie v Brné



|. 1958-1970

i fotografické eseje a rozsahlé reportéaze. Fotograf Mladého svéta Leos Nebor pozval roku
1960 ke spolupréci autory spoleéné vystavy Chceme vidét Zivot ve vSem, Jana Bart(ska,
Pavla Diase a Miroslava Hucka. Mlady svét spolupracoval také s Ivanem Soeldnerem,
tragicky zesnulym v roce 1970. V roce 1968 Nebor ptesel do Svéta v obrazech, fotogra-
fické oddéleni Mladého svéta vedl v letech 1967-1975 Miroslav Hucek. V roce 1966 vysla
spole¢na Neborova a Huckova kniha Mlddi.”? Z nejznaméjsich prazskych fotoZurnalistd
jmenujme je$té alespoit Emila Fafka, Oldficha Karéska, Vladimira Lammera, Miroslava
Martinovského, Emila Pardubského, Danielu Sykorovou nebo Alenu Sourkovou, v letech
1965-1975 redaktorku mésicniku Ceskoslovenskd fotografie. Fotoreportér Svéta v obra-
zech BedFich Kocek v té dobé prekvapil drsnymi snimky z Gstav( pro déti a staré lidi.

Divadelni fotograf a portrétista Jaroslav Krej¢i si v druhé poloviné 3edesatych let
zatal v&imat absurdnich projevi vladdnouciho reZimu v ulicich Prahy a po udélostech
této doby pat¥i jeho soubor z népravnych dstavi mlédeZe Hodina mezi psem a vlkem
z let 1968-1969.

Neméné svébytné misto mezi prazskymi fotografy zaujimal JiFi V3etetka. | on pFi-
nesl zpravodajstvi z okupace CSSR, aviak jiz snimky z doby po roce 1958 se hlasily
k Henrimu Cartierovi-Bressonovi a k tradici stylu rozhodujiciho okamziku, ale také k Pau-
lu Strandovi.

V Brné péstovali fotografii z ulic élenové skupiny Vox (1965-1972) Jan Beran, Milo3
Budik, Antonfn Hinst, Karel Otto Hruby, Sofia a Vladimir Skoupilovi a Josef Tichy, mnozi
z nich &innf jiz mnohem dFive. Pomaleji, ale neméné kvalitné se rozvijela tvorba Bohusla-
va Buriana. Mladsf Rudolf Stursa mimo jiné vytvofil kolem roku 1967 jedineZny dokument
ve svém roditi na Podkarpatské Rusi. V Olomouci vynikl ve fotografii z ulic Jaroslav
Tylich. Ve Zd4ru nad Sazavou se momentn{ i statické fotografii vénoval jeden z méla élend

vrrs

7+7. Rozmach dokumentu

V roce 1967 pripravila Anna Farova pro Spalovu galerii v Praze vystavu 7+7. Slo o konfron-
ta¢ni expozici statické a manipulované tvorby na strané jedné a ,momentnich fotograft”,
kteri viak nebyli novinafi, na strané druhé. Toto ve svété bézné rozliSovani nenapadné
ustéalilo polaritu, s niZ se uZ nadéle potitalo. V médiu fotografie se uz nepfedpokladal
jeden styl a o to t&%%f bylo jakékoliv usmérfiovani. Kromé znamych jmen zastupujicich
viechny generace — Sudek, Chochola, Medkové — se na vystavé prezentovala nova gene-
race dokumentarist nevidanéd koncipovanymi dily, jejichZ spoleény jmenovatel spocival
ne jiz v reportérském, nybrz v dokumentarnim zaméreni.

Slovensky student FAMU v Praze Pavel Hudec-Ahasver, jemuZ predchoziho roku zaha-
joval prvni samostatnou vystavu v Praze Bohumil Hrabal, se jiZz v této dobé& vénoval hlav-

v

po roce 1968 do USA. Oba nachézeli nové naméty (Romové, studentsky Zivot ve volném
¢ase) a formy ignorujici viechna pravidla kromé& pravdivé vypovédi. Jak upozornil jiz
Vaclav Macek, oba sloveniti autofi se tak stavéli do védomé opozice proti humanistické,

2 Miroslav Hucek — Leo% Nebor, Mlédi. Mlada fronta, Praha
1966

7y
S

clav Macek, Slovenskd fotografia Sestdesiatych rokov

acla /

lovak Photography of the Sixties / Slowakische Fotografie
der sechziger Jahre. Osveta, Martin b. d. [1990], 5. 18.

Josef Koudelka, Gypsies. New York 1975. — Josef Koudelka,
Gitans: La fin du voyage. Paris 1977.

5 Josef Koudelka, Srpen 1968. (PFiloha ¢asopisu Respekt.) Pra-
ha 1990. — Josef Koudelka, Prague, 1968. Phato Poche, Paris

1990.
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vytvarné, lyrické fotografii; nékteré jejich snimky mohou pfipominat Williama Kleina.”
K Hudcovi a Stepitovi-Klau¢ovi mél blizko i dal3f emigrant, od jara 1968 usazeny v Pafizi,
Tom Drahog, ktery se v nasledujici dekédé stal jednim z prvnich inicidtor( inscenované
fotografie nového typu. Jeho prazské momentky jsou jen velmi malo zndmé. Na nové
tvafnosti dokumentarni tvorby se podilelo i uZivani Sirokodhlé optiky.

Tretim podobné orientovanym G&astnikem vystavy 7+7 byl dnes svétoznamy Josef
Koudelka, ktery zde ptedstavil ¢ast souboru Cikani, fotografovaného na vychodnim Slo-
vensku od roku 1961. Sirokothlou optiku pouzival promyslené a velmi expresivng, s ne-
omylnym citem pro efektni grafickou formu. Hlavné se viak hluboce v7il do svéta exis-
tujictho vedle dominujici masové civilizace a své porozuméni romské Zivotni alternativé
se mu podafilo zpfistupnit ostatnim. Kniznf vydani jeho souboru se stalo udalosti.”* Od
samého zacatku fotografoval Koudelka okupaci Prahy vojsky VarSavské smlouvy v srpnu
1968. Ukazalo se pritom, Ze je i skvélym a odvézinym reportérem. Néasledujictho roku
ziskaly jeho snimky okupace anonymné medaili Roberta Capy: Koudelkovo autorstvi bylo
odtajnéno teprve roku 1984.7 V roce 1970 odesel fotograf do exilu.

Vedle Koudelky zacala roku 1967 jezdit na Slovensko prazskéa studentka sociologie
kultury Markéta LuskaCova, aby tam dokumentovala tradi¢ni formy religiozity. | ona
svymi prostymi snimky zformovala velké a dFive tabuizované téma.

Témer po celd Sedesétd léta péstoval dokumentarni fotografii Viktor KoléF, jeho?
celoZivotni namét predstavuje Ostrava. Tehdy se jeho snimky objevovaly jen sporadicky.
Léta 1968-1974 prozil Kolaf v Kanadé.

Dokumentarni fotografie neméla na co navézat a byla bez teorie. Nikdo ji nerozliZo-
val ani od fotoZurnalismu, sledujiciho jednotlivé aktualni udalosti, ani od jednotlivych
momentek se sobéstaénym obsahem. Americkou tradici dokumentu u nas malokdo znal.
PFestoZe prvni monografie Paula Stranda vysla pravé v CSR v roce 1961, méla jen mizivy
vliv. Podobné neinspirovalo novou generaci ani dilo Plickovo nebo narodopisné publikace,
které pfedstavuji specificky pfipad dokumentu a stejné jako soubory Markéty Luskagové
a Josefa Koudelky je motivuje snaha zachytit minulost v pfitomnosti, dokud jesté existu-
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je. Bez vétsiho ohlasu zistalo i dilo Martina MartinZeka nebo dokumentérn{ film Dugana 297  Josef Koudelka, Invaze, 1968
Handka Obrdzky ze starého sveta z roku 1966.

Bezprecedentnf rozmach dokumentu v dob& spoletenského uvolnéni se projevil pre-
devSim v tematice, ktera byla dfive tabu. O takzvanou vytvarnou reporté se koncem
Sedesatych let zajimalo snad jen nékolik teoretikd. Ostatni pFitahovala pravda, zejména
pravda o skuteCnostech, které pro komunisticky re7im neexistovaly.

V letech uvolnéni a nasledujici instalace nové moci prislo jests ve fotografickém
svété nékolik vyznamnych udalosti. V roce 1967 pFijala FIAP €eskoslovenskou prihlagku
do této mezinarodni organizace amatérskych fotografd. V novém federativnim uspora-
dani republiky se ustavily Svaz slovenskych (1968) a ¢eskych fotografi (1969). Dalo to
povzbuzujici injekci amatérské fotografii, injekci podnécujici soutézend, vznik novyich klu-
b, vystav, udélovani prestiznich titult AFIAP, EFIAP, ESFIAP, HonEFIAP a podobn&.”® JiZ
vroce 1960 se v Narodnim technickém muzeu v Praze podafilo uskute¢nit monumentalni
expozici Interkamera; nézev se pak pouzil pro dokumentarni stedisko (1966) a zejména
pro biendlnf vystavy techniky provézené expozicemi domacich i zahrani¢nich fotografi.
Pruni z téchto multivystay, o kterych by se dnes mluvilo jako o festivalech, Interkamera
67, predstavila napfiklad Frantiska Drtikola, Andrease Feiningera a €eskou novinafskou
1 amatérskou fotografii. P¥i prileZitosti Interkamery 69 se dostala do CSSR Zena, 2. své-
tovd vystava fotografif, a dal3ich jedenact kvalitnich vystav. Interkameru provazely dalgi
akce. V roce 1969 to bylo i sympozium o historii a estetice fotografie, na kterém Rudolf
Skopec prezentoval ukdzkové cislo Casopisu o historii fotografie. Sympozium se neopako-
valo, €asopis — byl by svého druhu snad prvnf na svété — k prvnimu &islu nepokroil,

V Uméleckoprimyslovém muzeu v Praze obnovila v roce 1970 fotografickou shirku
Anna Férova. Vratily se do nf dary — mimo jiné ¢ast pavodniho odkazu Frantitka Drtiko-
la — které byly deset let pfed tim, po pri¢lenéni Uméleckopraimyslového muzea k Narodn{
galerii, vyfazeny do Narodntho technického muzea. Dali sbirky, pfedeviim regionslni,
ustavily Slezské muzeum v Opavé v roce 1963 a Severoteské muzeum v Liberci v roce
1969. Vznik Kabinetu fotografie v Oblastnf galerii vytvarného uméni v Hodoniné inicioval
Vladimir Zidlicky roku 1971.

Zatala se rodit fotografickd katedra FAMU. ,Uméleckou fotografii” ministerstvo Zkol-
stvi zaregistrovalo jako vysoko3kolsky obor roku 1967, kdy? uz predtim katedra filmového
a televizniho obrazu vychovala fadu fotografd. Prvni z nich, Pavel Dias, ziskal oficialng
povoleni k fotografické specializaci v Fjnu 1960.

Tvorbu Sedesatych let soustfedily porotované prehlidky v Moravské galerii, kters
zakoupila vybrané snimky do své fotografické sbirky: Sou¢asnd ceskoslovenskd fotografie
ze sbirek Moravské galerie v Brné (1969) a Ceskoslovenskd fotografie 1968-1970 ze sbirek
Moravské galerie v Brné (1970).

Historik umén{ Jifi Ma3in a Svaz zastitili vystavu Cykly a seridly v Obecnim domé v Pra-
ze koncem roku 1969, jiZ vyvrcholila krétka svobodna etapa tohoto média. Bohugel — &i snad
bohudfk — se tato expozice, na niZ se objevilo mnoho dnes zapomenutych fotografé s odvai-
nymi novovlnnymi snimky, obe3la bez katalogu. V nasledujicim roce mohl Magin realizovat
vystavu a katalog stovky grafik a stovky fotografif v univerzitnim muzeu v Mexico City.

¢ 1. ndrodni vystava amatérské fotografie CSR se uskuteni-
la v roce 1970 v Hradci Kralové. Trvalym sidlem bienalnich
prehlidek se brzy stala Olomouc. Kazdoroéni Fotografia ace-

demica, Pardubice, od 1970, pFetrvala do devadesatych let.
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Nazvy I. celostdtni vystava uméleckych fotografif (1958) a Cykly a seridly (1969) 299 Josef Koudelka, Zehra, 1967

naznacuji, co se odehralo béhem Gdobf, kterym se zabyvé tato kapitola. Oznaceni ,umé-
leckd fotografie” se koncem Sedesatych let a pozd&ji pouzivalo jen velmi mélo, zapas
o uznéani fotografie jako uméni se povazoval za vybojovany. Pfitom paradoxné snad niko-
mu nevadilo priclenéni fotografie k sekci uzitého uméni SCSVU, alespof nikdo hlasité
neprotestoval. Stalo se tak snad proto, Ze béhem 3edeséatych let se fotografie propojila
s uzitym uménim tak symbioticky jako nikdy predtim a potom? Proti postulované umé-
lecké svébytnosti se cykly a seridly soustfedovaly pFedevsim na obsah, a to hlavné na to,
co se pacitovalo jako nové nebo spolecensky prehliZené.

Zatlenénf fotografd do tvdréich skupin a podil fotografie na novych vytvarnych hnu-
tich kontrastuje s padesatymi lety, ale potvrzuje tradici zaloZzenou mezivéle¢nou avant-
gardou. K charakteristickym znakdm stylu Sedesatych let pat#f lyrismus a dekorativismus.
V dalsi dobé byly tyto slozky bez podstatnych zmén neGnosné.






