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Druhy pokus o debut? 3

Michal Rehus

Marcela Veselkova: Identity
Bratislava : Aspekt, 2013

Nazov knihy a jeho vysvetlujuci text na
zalozke sa usiluju vtlacit zbierke zamer
reflektovat individualne a kolektivne
identity. Je to nepochybne legitimny
sposob, ako zbierku a v nej trakto-
vané témy konceptualizovat, avsak
zaroven sa tym vzbudzuju ocakavania,
ktoré basne napliaju len ¢iastoéne.
Zbierka totiz neponuka dajaky syste-
maticky basnicky vyskum identit, ako
predznamenava vecny a ,akademizu-

juci“ titul. Skor ide o subor rozmani-
tych textov, z ktorych vyznamna cast
odkryva niektoré vrstvy spojené so
spoloc¢enskym a kultirnym zivotom,
zatial Co iné texty maju charakter
pomerne konvencnych imaginativnych
introspekcii a reflexii. Takymto znac¢ne
vSeobecnym a nepriliehavym nazvom

by sa dala pomenovat takmer kazda

zbierka, ktora sa aspon scasti dotyka

tém suvisiacich so spolo¢enskym
a privatnym bytim.

Osem rokov po svojom debute, ktory . . . .
. p“ ) iy Y Utla kniha obsahuje 28 textov, zakla-
Cast kritiky prijala pomerne pozitivne v . . , .
. s I dom ¢i vychodiskom viacerych z nich
(uzsia nominacia na Vel'ka cenu za . . L q e ,
, , . , .. je impulz vychadzajuci z pozorovani
vychodoeurdpsku literatiru, prémia . . oty
alebo spomienok. Zbierku otvara basen
Ceny Ivana Kraska), vydala Marcela e e 1 ,
. . Lo Svetlo, ktora je basnickym zaznamom
Veselkova (1981) svoju druhu zbierku ., .
.- . . . . pozorovania namestia v cudzom meste.
poézie s nazvom Identity. Jej poetika za LM e . . .
: N ., Text tazi z vizualnej imaginativnosti
tuto dobu presla pomerne vyznamnou e . .
, o . a po sérii poeticko-opisnych obrazov
premenou, basne stratili extrémnu . . . '
" . , miesta zaostruje svoju pozornost
emocionalnu naliehavost s odkazom .y .y
s , L. na postavu starej Zeny. Medzi fiou
na goticku subkulturu, absentuje aj

tematizovanie partnerskych tizob
avztahov. Ovela intenzivnejsie sa
reflektuju rozli¢né historické a sucasné
politické, spolo¢enske a kultirne uda-
losti a fenomény. Napriek prijatiu prvej
zbierky teda v istom zmysle vznika
zdanie, akoby Veselkova debutovala po

druhy raz.



a lyrickou subjektkou dochadza k ambi-
valentnému kontaktu, ktory charakte-
rizuje odcudzené mlc¢anie zvyraznené
jazykovou odlisnostou, avsak aj prezi-
vanie spolo¢ného pocitu alebo udelu,
o signalizuje pouzity plural. Tato
zavereénd ,existencialistickd” pointa
sa vSak nezaobide bez klisé: ,,micime
kazdd vo svojom jazyku / korerimi hma-
tdme do prdazdna“ (s. 12). To v8ak ni¢
nemeni na tom, ze v ramci zbierky ide
ojeden z mala relativne vydarenej$ich
textov, ¢o vsak viac ako o kvalite danej
basne vypoveda o problematickej
urovni knihy. Pocit odcudzenia az

viny spojenej s opustenim domova
tematizuje aj v poradi druha basen,
ktora aktualizuje Byronovu postavu
cestovatela Childea Harolda, pricom
ho situuje na imigrac¢ny urad. Text evo-
kujuci taziva atmosféru uradu spojent
s vypitianim formulara sa v8ak konéi
pomerne lacnym presahom: ,,ak neviete
preco ste tu / zaskrinite / iné“ (s. 13).

Aj dalsie texty produkuju najma pocity
znepokojenia a nepokoja, ako signali-
zuje napriklad explicitny zaver basne
Demonstracia: ,,aj za tou poslednou

/ za mnou este chvilu / ostdvajii stopy

/ nepokoja“ (s. 14). Viaceré z basni
(Demonstrdcia, Vyrocie, Odhalovanie
sochy Janosika v Terchovej, Socha)
tematizuju najma udalosti suvisiace

s rozmanitymi verejnymi vystupeniami,
¢iuzide o demonstraciu, oslavu vyro-
¢ia alebo slavnost odhalovania sochy.
Vo vsetkych pripadoch ide o prizna-
kové podujatia, na ktorych sa vytvara
a upevnuje kolektivna politicka alebo
kulturna identita. Na tieto udalosti

sa vSak nazera skepticky, deziluzivne,
kriticky, ba az s obavami a strachom:
»jeho oci sit kolesd motocykla / rutia

sa priamo na mnia“ (s. 14). Niektoré

z nich sa daju spojit s konkrétnymi
aktivitami (basen Socha azda so sochou
Svitopluka v areali Bratislavského
hraduy), iné st bez explicitnejsich
referencii (Demonstrdcia, Vyrocie).

V pripade basne Odhalovanie sochy
Janosika v Terchovej z formalneho hla-
diska zaujme, Ze jej ¢ast tvori doslovny
prepis prihovoru vtedajsieho ministra
kultury a basnika Miroslava Valka
(video z odhalovania je dostupné

na Youtube). Tento fragment je vSak
vlozeny medzi naivné poetizovanie
(,,na nahravke z roku osemdesiatosem

/ somvdlka pocula prvy raz / jeho slovd
mali byt kamene /v pravekej dielni /

kde prdve vynachddzajii jazyk", s. 24)

a pomerne neinvenénu pointu (,potom
pristupil k cervenej stuhe / obzrel sa
pokynul rukou / podte / odhalovanie soch
sa zacina“, s. 25). Dokonca v nej zaznie-
vaju aluzie na Rufusovu pateticku
metaforiku: ,,slovom o slovo / az kym
iskra neogiari / steny jaskyne (s. 24).
Rufusova verzia: ,,Kremeriom o kremer, /
bolestou o bolest. / Len tak je iskra“.

Iné autorkine basne sa viazu ku kon-
krétnym domacim historickym uda-
lostiam a obdobiam, akymi su druha
svetova vojna (My a oni, Front) ¢i
kolektivizacia (rovhomenna baser).
Globalnejsi konflikt v podobe vojny

v zalive a popravy irackého prezidenta
Saddama Husajna sa tematizuje pro-
strednictvom osobnych spomienok
aintrospektivnych uvah v basni Masky.
Senzitivita na tieto historické politicko-
-spolocenské témy akoby suvisela

s autorkinymi profesionalnymi aktivi-
tami (v knihe sa nachadza biograficka
informacia, ze ,,v sucasnosti predndsa
na Fakulte socidlnych a ekonomickych
vied na Univerzite Komenského®). Da sa
to ilustrovat na basni My a oni, ktora

Cerpa z archivnych materialov o rozhodovani o podobe
slovenskych bankoviek pocas Slovenského $tatu. To konve-
nuje so zacielenim autorkinho vedeckého ¢lanku National
identity and money: Czech and Slovak lands 1918 -2008,
ktory v roku 2011 vysiel v ¢asopise o nacionalizme a etni-
cite Nationalities Papers (v spoluautorstve s Juliusom
Horvathom).

V stcasnom slovenskom basnickom kontexte relativne ori-
ginalne témy su vSak spracované znacne rozpacito. Basen
Front len recykluje klisé o ruskych a nemeckych vojakoch,
text My a oni sa zase diskvalifikuje explicitnym a moralis-
tickym zaverom: ,,toto sme my a tamto oni / budeme to opa-
kovat'tak dlho / kym sa to nestane pravdou (s. 23). Zasadnym
problémom Veselkovej ,,angaZzovanych® bésni je teda ich
explicitnost a dopovedanost. Autorka Citatelom a Citatel-
kam predklada hotové odpovede a hodnotenia, nenechava
im priestor na utvaranie vlastného pohladu, vsetko uz je
axiologicky klasifikované. Navys$e prezentuje pomerne
trivialne a mainstreamové nazory, chyba akakolvek provo-
kacia alebo nazorova a myslienkova osobitost, nekonvenc-
nost a odvaha.

Basne su na druhej strane poznacené patosom a nepri-
jemnym a tazkopadnym moralizatorstvom, ako to vidno
napriklad v texte s nazvom Socha: ,,v noci vasa socha / zlieza
zpodstavca / lize dlazbu / obhryza steny / drhne sa omietkou
/ len aby zaplnila / svoje prazdne vniitro® (s. 27). Zbierke
zaroven chyba nadhlad, len zriedkavo sa objavi ironia:
wrecnikovi sa po hlasivkdch rutiviak / ndlada ako pred prvou
plavbou / pretrhniit policajnii pdsku / rozbit zdpalnu flasu

o provu / kukldéi v noblesnej Ciernej / éakajii na vystup“ (s. 16).
Vysledkom st tak pomerne naivné a smiesne agitky. Pritom
napriklad ¢eska basnicka scéna pontka niekolko inspirativ-
nych (napr. Milan Kozelka), ako aj mnozstvo odstrasujucich
(napr. Adam Borzic) prikladov angazovaného pisania, z kto-
rych sa dalo poucit.

Medzi historickoreflexivny a ,,angazovany“ typ textov st
dost neintegralne vloZené dve basne spojené s rodinou:
Baba a Strach lietat. Prva z nich je naliehavym zaznamom
umierania starej mamy. Nebyt rozmanitych poetickych
okras v podobe expresivnych a exaltovanych prirovnani
ametafor (,,s hadickou v ustach / sa pomaly potdpala na
druhii stranu / kolieska postele zapadli do piesku / ryby
savyliahli z ndadorov / bzuciaky micali zaliate v jantdri /
ultrazvuk laskoval s vrdskavcom, s. 19), mohlo ist o pomerne
zaujimavu basen, hoci riziko citového vydierania je vtomto
pripade vysoké. Druha basen je len neskodnym lyrickym
zaznamom s komickymi a kostrbatymi metaforami (,,dovo-
lenkdrivravi otec / ich duse zoskenované / ich kufre apaticky
/ lezia na pdsoch / napdsli sa / miniaturnych mydiel a sSampo-
nov / nebucia ked'ich cajchujii, s. 20) a trivialnym presahom:
»otec a ja nelietame / drZime sa svojej zeme*“ (s. 21).




Zatial Co texty, ktoré sa dotykali politicko-spolocenskych tém,
niesli aspon dajaku myslienku alebo napad, o evokativno-imagi-
nativnych basnach, ktoré dominuju v zavere zbierky, sa to povedat
neda. Najma basne s abstraktnymi titulmi MIcanie, Nezmysel

a Zabiidanie si pomerne prazdne a vyCerpané uz nazvom.

Len o malo zaujimavejsie su dal$ie na obraznosti zaloZené basne
Pod povrchom, Rekonstrukcia katedrdly, Na zastdvke a Vodné hodiny.
V uvode prvej z nich sa da identifikovat aj naivny a romantizujuci
gy<: ,ak si zamrznuté jazero / cez ktoré nikto nechodi / ja ndjdem
odvahu / ak ani nezmurknes / ked'ti zatnii do ladu / moju ranu
pocitis / ak ini neprekonali tvoj chlad / ani trpezlivostou / na mna si
navyknes / z pier mi nezlezie koza / ked'ta pobozkdm / nestrasie ma
/ ked'sa k tebe pritisnem / noc s tebou ma nezabije“ (s. 44). Basen
Transtromerov zdpisnik je zase naivna a banalna tvaha mytizujica
vznik basne. Rozpacity je takisto text plny prvoplanovych metafor
Zeny ktoré vedia, ktory je akoby Ziarlivou vypovedou starnticej
zZeny.

Nie prili$ rozsiahla zbierka teda aj napriek svojmu rozsahu
obsahuje viacero rozpacitych textov, ktoré mali zostat v autorki-
nej zasuvke. Okrem niekolkych spomenutych basni patri medzi ne
najma anekdota vo vychodoslovenskom nareci Pripovidka o pepru,
ktora nevdojak evokuje ludovy humor Andera z Kosic (pointa
spociva v tom, Ze rodina zjedla popol mftvej babky, mysliac

si, e ide o korenie), ¢i aforizmus Bdsnik: ,,ak mds jednu nohu
kratsiu / krdéasv trochejoch” (s. 37). Pomerne bandlna je aj baseri
Skrupinkdri. Pre Veselkovej pisanie je typické naduzivanie prirov-
nani a rozmanitych metafor. Basne akoby kazdym versom demon-
strovali svoju basnickost, pricom toto manieristické pisanie posobi
velmi zaciato¢nicky. Mnohé z prirovnani su totiz znacne prvopla-
nové az gycoveé: ,,pozorujem cigarety zazinajiice sa v tme / ako oci
krdlikov* (s. 15), ,,lietadlo si ako nota / kresli vlastnii osnovu“ (s. 20),
»Zena sa len zasmiala / vista rozdavené ako kremacnd pec (s. 31).

Skratka, aj z kvalitativneho hladiska Veselkovej druha basnicka
kniha nesie skor znamky debutu. Tematickt neostuchanost pre-
bijaju prvoplanova imaginativnost, zalaha smie$nych prirovnani,
samoucelné lyrické evokacie a nazorova konvenc¢nost. Zbierka
akoby bola vysledkom poetického tapania a nerozhodnosti. Podla
niektorych kritikov talentovana autorka zjavne nedisponovala
dostatkom kvalitnych textov na basnicku zbierku a zda sa, ze

sa nenasiel nikto, kto by ju na to upozornil. Tomu nasvedcuje

aj v tirazi absentujuca informacia o redakcii knihy. Uz Veselkovej
debut sa mi zdal nadhodnoteny, ale jej druha zbierka sklamala
moje uz aj tak dost skromné oc¢akavania.

Performance
v OC Galéria v Trnave

Obycajna nedela v obchodnom centre
Galéria v Trnave. Z amorfnych pridov
ludi smerujucich z jedného obchodu do
druhého sa nendpadne asi 0 14:10 ktosi
vyclefuje. Zostava stat asi 10 m od pultu
so susenym ovocim a tekvicovymi se-
miackami. Stoji nedaleko od vchodu, za-
roven vsak jeho poloha neudiera na prvy
pohlad do o¢i ludom vchadzajicim dnu.
Ma na sebe Sportovi ¢ierno-modru zim-
nd bundu a hnedé nohavice. Z hlavy si
déva dole Ciernu ¢iapku a vopcha si ju do
vrecka na bunde, ktoru si rozopne, uka-
Ze sa tmavocervené tricko. Nevzbudzuje
Ziadny zaujem okolia. Nevsima si ho ani
predavacka suseného ovocia, s kymsi

sa zhovara po teleféne. Mladik sa roz-
hliadne okolo seba, z vrecka vytiahne
mobil, pozrie nan a opat skryje. Ide do
poklaku, chvilu tak zostava, sada si na
zem a napokon si liha na chrbat. Pohlad
uprie do stropu. Len sa tak diva a lezi.

O niekol'ko sekiind k nemu pribehne
jeden manzelsky par v strednych rokoch
a pani vdéchodkovom veku. Zrejme

sa obavaju, ze mu prislo zle, a usiluju
sa zistit, v ¢om je problém. Mladik

vsak neodpoveda a uprene hladi pred
seba. Po chvilke pribehne pracovnik
ochrannej sluzby. Aj on sa pokusa zistit,
¢o sa deje a ¢i nema ndhodou mladik
zdravotné tazkosti. Ani na jeho otazky
mladik nereaguje. Postupne sa okolo
zacinaju zbiehat ludia, ked vsak divaci
nevidia Ziaden progres, pobert sa dalej

a vystriedaju ich dalsi. Po chvili si niekto
z davu viimne, Ze vedla mladika je na
podlahe nalepeny maly papierik. Mal
tvar obdiznika so stranami priblizne 6

a 3,5 cm. K podlahe bol prilepeny prie-
svitnou lepiacou paskou. Na papieriku
bolo napisané jedno slovo - Perfor-
mance a pod nim datum - 23. 02. 2014.
Ukazalo sa, ze ked'bol totiz v poklaku,
lepil na dlazku tento Stitok, pomenu-
vajuci jeho performance, resp. dekla-
rujuci, ze vobec ide o performance.

Prejde asi 5 minut a dvaja pracovnici
ochrannej sluzby mladika vynasaju
prec z priestorov obchodného centra
a polozia ho tak, aby nezavadzal pri
vchode, asi15 m napravo od dveri, k
stene nakupného strediska. Ked’
ochrankari zasli spat dnu, okolo mla-
dika sa opat pomaly zacinali zbiehat
ludia. Bolo ich tam eSte len zopér a
vtedy mladik vstal a pomalym krokom
sa bez jediného slova pobral prec.

Takto teda vyzeral cely priebeh
performance nezndmeho mladého
umelca. Aky bol vsak vyznam tohto
vsetkého? Aké stanoviskom zaujat?

Ja som uvazoval nasledovne:

V mladikovom umeleckom geste je
pomerne zretelny moment apatie.

Tato apatia ma minimalne dve Urovne.
Predovsetkym je to apatia voci okoliu.
Nazvime tuto apatiu fyzickou. Umelec
sa bez ohladu na okolnosti a okolie roz-
prestrel v nakupnom centre. Nebranil
sa, ked ho vynasali. Voci okoliu sa teda
fyzicky spraval apaticky - pasivne a
rezignovane k vlastnému telu a mani-
pulécii s nim. Fyzicka apatia vsak bola
v dany moment sprevadzana tiez men-
talnou apatiou vo forme nevsimavosti
a lahostajnosti k okoliu. Toto mézeme
oznadit za prvu Uroven umelcovej apatie.



Druht predstavuje to, ako pristupil k vlastnej umeleckej intervencii.
Nedal o sebe vediet takmer ni¢. Zanechal po sebe iba maly stitok, ktory
vsak vzapati po jeho vyneseni zmizol. A rovnako ako zmizol tento Stitok,

zmizol aj on. Ddlezitym prvkom pri tejto performance je tiez ndzov miesta,
kde sa odohrala - obchodné centrum Galéria. Mozno konstatovat, Ze sa
takto zaroven posiliiuje efekt umeleckosti svojej aktivity, no rovnako ho
tieZ ironizuje a nachadzame v nom aj silny spolo¢ensko-kriticky osten.

Dostavame sa vSak do miesta, kde prvotny a zjavny moment apatie
zacina sublimovat. Ukazuje sa, Ze performance je iba takpovediac
formalne apaticka. Apatia prvej Urovne tu slizi ako nastroj pre apatiu
druhej trovne, ¢im dochadza k jej celkovej suspendacii. Zda sa teda,
Ze navonok apatické gesto, nasytené nevsimavostou a lahostajnos-
tou, je skdr gestom vzdoru a vzbury a teda svojim pravym opakom.

Proti comu vsak umelec vzdoruje? Proti comu sa buri?

Ako pri kazdej performance vo verejnom priestore, aj tu je pritomné
silie strhnudt pozornost nahodnych divakov k istému problému. Au-
tor tu Stylizaciou vlastného tela do podoby nehybného umeleckého

objektu aj s menovkou a instalaciou seba samého do priestorov nakup-
ného centra s ndzvom Galéria akoby upozoriioval na problém recepcie
umeleckého diela. Nemd&zeme vsak tuto performance vnimat iba ako
kritiku nevsimavosti l[udi k umeniu alebo k svojmu okoliu a dianiu vo
svojej bezprostrednej blizkosti vo véeobecnosti. Skdr sa mi vidi, Ze by
mohol autor poukazovat na to, ako sa postupne umenie instituciona-
lizaciou ludom odcudzilo az do takej miery, Ze pomenovanie ,galéria”
sa pouzilo pre nakupné centrum. Okrem doslovného prebratia tohto
pomenovania centrum prevzalo aj konotacie s nim spojené, privlastnilo
siich aistym spésobom ich spristupnilo ktorémukolvek z navstevnikov.
Krasne, prestizne a uznavané sa stalo pristupnym komukolvek. Nemyslim
si vSak zaroven, Ze by tuto performance bolo mozné vnimat ako pokus

o prinavratenie umenia k ludom. Domnievam sa, Ze autor si pridobre

uvedomoval nemoznost realizacie nie¢oho podobného a predovsetkym
prvoplanovost takéhoto gesta - vratit umenie spat k ludom. Navyse by
takéto gesto bolo pIné bolestinskeho patosu neuznaného umelca. Z toho
potom vyplynula aj tato apaticka metdda popisana vyssie. Vidi sa mi vak,
Ze sme sa dostali do bodu, kedy mézeme opat cosi spochybnit. Tentoraz
je to predchadzajlce tvrdenie o vzbure obsiahnutej v tejto performance.

Méze vobec nieco, ¢o nema Ziadne ambicie, byt prejavom vzdo-
ru? Je naozaj apatia iba prostriedkom? Nie je apatia aj pros-
triedkom aj vysledkom? MézZe byt vobec apatia vnimana ako
prejav vzbury a vzdoru? Apatia méze byt prvotnym hybate-
fom, méze viak pri geste vzbury aj do nej opat vyustovat?

MozZnozZe prave recepciou tohto vystupu sme pomohli autorovi pre-
konat jeho apatiu. A mozno sme spravili presne to, ¢o nechcel, aby
sme spravili. MoZno bolo autorovym cielom skon¢it nepovsimnutym.
Mozno si prial, aby si ho véimol iba ktosi z periférie. Zelal si, aby jeho
vystup zostal marginaliou. Doprajme mu teda teraz trocha pokoja.

PANICA SACRA

Peter Macsovszky
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Volam sa Légia

Jascastirozpusteny vo vaSom prenes-
miernom spoloc¢enstve ucastnik suzenia
no najma netrpezlivosti bol som (vtedy)
naostrove.

V skormuteni ducha poc¢ul som hlas
mohutny hlas takmer mohutny ale nie
taky mohutny ako hlas trubky.

Covidi§ zapi§ kym je deti a o pocujes
podrzazkym nenastane noc.

Nato som sa obratil auvidel som Ju

spitu krvou svitych ako sedina Selme
Sarlatove;j.

Viezla sananejpo pustialebo pomori
neviemuzsanepamitam.

Nareky jusprevadzali ale sprevadzalo
juajobcasné vytrzenie a privaly ihra-
vych definicii.

Prvynarek ktory som vtedy (natom
ostrove ktory bol bud'uprostred puste
alebo {uprostred} mora) znel takto:
Ked'somssavratilazplavarne a posadi-
lasom sak pocitacuzmocnil sama zrazu
pocit Ze vzduch mi uz neprudi do pluc
alebo krvdo mozgu a prestavala som aj
vidiet.

Vstalasom atroskusamiulavilolenze na
druhydensomsaislapopytatklekarke
atamirieklaze somjednoducholen
omdlievala a vten der mibolo velmi

dobre
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dokonca sombola $tastnalenze o den
¢idvasomsivsimlazZe samizledycha
akrutisamihlava.

NavySe samizdaloZe mibusisrdceaako-
byminiecozvieralohrudnikihlavu.

Nie bolestlen tlak ako keby ma niekto
skrtil a ob¢as ma (tak dajako) tukne
vkrku

apotom sanemodzem nadychnut. Stale
nato musim mysliet anevladzem sazba-
vitpocitu

Ze miniecoje. Zvycajne somlen pasivna
citatel'ka tychto diskusiiale tentoraz su
moje problémy

také mucive ze musim nariekat a musim
sapytat: Tonaozaj Ona prichadza?

Len ¢o otazka doznela ozval sa dalsi
narek: Prvykrat som zachvat dostala ako
devitnastro¢na dnes mam dvadsat-
devit. Vtom Case som sa odstahovala
knim (rodi¢om) a zila som neporiadne
atatiaznamna

dolahla. Pojednom vecierkusom sa
povracalaanadruhy den som skoncila
vnemocnicis pocitom ze

umieram. VySetrili mi srdce ale ni¢
nenasli.

Odmietla som odist domov dostala som
prasky anemocnicusom po niekol'kych
hodinach dobrovolne
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38

39

opustila. Po tomto zazitku som sa vrati-
ladomov pod kridlarodic¢ov a stale som
verilaze

umieram.

Zdalo samize nemozem jestapredtym
som sa povracala azachvat prisiel pri
tom ako somvracala.

Vpriebehutroch mesiacovsom schudla
Styridsatkilogramov pricom p6vodne
som bola baculka.

Moja obvodnalekarka ma posielala po
vSetkych diabloch ale samozrejme ani
jedenznich

ni¢ nenasiel.

Akonahle to bolo potvrdené odporu-
¢ilimi pomoc psychologa ktorého som
dvakrat trikrat navstivila.

Nepohodla som sasnim a potom bol aj
zaciatokjaria preto som sa zacala citit
velmidobre.

Nasla som sinovulaskuaproblémy boli
zrazu fuc. Smrtelné uzkostisa vratiliaz
ked spominany vztah zacal krachovat.
Silunarozchod somnaslaaproblémy
ustali. Vlanivzime sme mali firemny
vecierok.

Poriadne som sananom opila.

Na druhy denrano somodislado prace
ale popoludnimi prislo nevolno amala
som pocit ze

umriem.

Musela som odist domov. Sla som k rodi-
¢om pretoze som uverila Ze tam mibude
lepsie.

Lebo tato moja dcérabola mrtva a ozila.
Bola stratena anasla sa. Patriloby sa
nam veselit.

Nocsom stravila vkr¢och atieto stavy
blizke umieraniu maneopustili po celu
zimuhoci

natoze umriem som myslela aj ked'

mi bolo hortico. Uz vySe roka vobec
nepijem.
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Azaznel tretinarek:

Dobre tak porozpravam ¢o ma sem
priviedlo. Zaver mojej neurologicky
znie: neurocirkulac¢na asthénia
apanické ataky.

Suhlasim s tymiatakmi. V priebehu
ostatnych Vianoc sa prejavili typické
priznaky:

strach zo $ialenstva z vaznej choroby
busenie srdca tlak v hlave zavraty strach
zdepersonalizacie

vibracie vrukach. Opisem teda ¢oho sa
obavam najvac¢smihocipodla vsetkého
som eSte stale muz:

Strachujem sa ze akési sily ma printtia
odistzmesta a byvat celé nocivhroboch
apovrchoch

aze maniknebude moct sputataze
budem kricat a tict sa kametimi.
Akricatbudem toto:

Volam sa Légialeboje nas mnoho.
Zatial'sami vSak tento strach eSte stale
daripotlacat. Nelaka ma mysliet na
chorobulebo mam kamaratov.

Je nas mnoho. Véera som sanapriklad
citil velmi dobre alelen do vecera.
Potom ma prepadli obavy ze sato
nezlepsiale naopak zhorsi. NavySe mam
pocit

Ze sapodvedome obavam robit niektoré
veciachoditnaurcité miestalebo sami
spajajus atakmi.

Neviem ako je mozné zZe mam taky pocit
neviem ako mozem vediet ¢oho sa pod-
vedome obavam

ked do svojho podvedomia nevidim
najmikedjenocauzlenzriedkakedy
nebyvanoc.

Ten kto vidi do mojho podvedomia asi
nie somjaalezasnadruhejstrane aké
zaruky aky azyl mi

moZe moje ja poskytnut?

Bojim sa ze neprestanem na to mysliet
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74

avsSetko sa vrati. Bojim sa Ze vSetko ¢o
poznam

poznam len ¢iastocne a ze ked'sa vSetko
vrativrati sa aj to Conepoznam a toho
bude vicsina.

Hocimozno véic¢sina toho conepoznam
nemusivo mne spustit ni¢ neprijemneé.
Alejasiuzanito prijemné neziadam aj
tak by trvalo len kratko. Mozem sa teda
spolahnut

napribalenyletak?

Stojinapisané ze u¢inky trvajuniekedy
aj dlhsie ako $trndst dnialejato ,,dlhsie”
nie som schopny

vnimat optimisticky.

Cital som totiZ epistoly ludi ktori sa
skuto¢ne dobre zacali cititaz po dvoch
¢itrochmesiacoch.
Avtedyzaznelistvrty narek

Neviem kedy som zazil prvy utok. Nena-
padlomizeide o utok myslel som si

ze Cosipodobné prezivaju aj druhi.

Vtej dusnej miestnosti. Ked'sato
opakovalo druhykrat

nenapadlo mi Ze to suvisi s prvym
utokom opét som simyslel ze ak cloveka
vdave obchadzajumrakoty
jetoprirodzené.

V priebehunasledujucich rokov vlastne
azpodnes sa podobnych atakov vyskytlo
niekolko

neviedol som sionich zaznamy.

Je mozné Ze poniektoré rokyich bolo
viac poniektoré menej.

Poniektoré boliintenzivnejsie
aponiektoré len nenapadné odzneli
rychlo. VSetky vSak prichadzali
bezzjavnych ¢ilogickych pricin. Skusal
som proti nim bojovat. Sportom filozo-
fiouipsychologiou.

Zabrali ale lenna chvilu. Ukazalo sa ze
ataky pochadzaju zrozlahlej pustnej
rise.
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Neda savediet ktorym smerom sa
pobratatak clovek tam naveky zostava
tréatnajedno mieste

obklopeny nesmiernym priestorom
vydany napospas pohybunebeskych
mocnostinech uzto znamena ¢okolvek.
Ataky sujednavec vejusikade chcu
zakazdym celkom skoro pomint ale
impérium z ktorého prichadzaju
prekypuje katastrofickymi scenarmi
ktoré ma neopustaju ani po pominuti
atakov.

Obava ze cestou do prace neudrzim
vsebejedloktoré som do seba chvatom
nahadzal.

Obava Ze v praci zistia Ze netaham
snimizajedenpovrazaze zaujem len
predstieram.

Obava ze nikdy nenajdem zamestnanie
vktorom by uverili Ze zaujem nepred-
stieram.

Obava ze kazdy seriézny zaujem mi prv
¢ineskor bude pripadat smie$ny a ze
jednejnocizistim

Ze ajjasom len taky podvodnik ako ti
ktorych obvinujemzpodvodov.

Obava Ze nie¢o na mnanajdu prave
pretolebo saneviem tvarit neoblomne.
Nevladzem sa tvarit suverénne lebomi
potrebnu energiu stravuje usilie zakryt
svoju chorobu.

Obava Ze to ¢o viem o svojej chorobe je
len $pickaladovca pohodlne zariadena
¢akaren v predpekli.

Obava Ze siudalosti vo svojom okoli
interpretujem skreslene.

Obava Ze je tonamne vidno. Obava ze
prave preto sa budem do konca svojho
Zivota

zosmies$novat.

Obava ze zomriem prv nez stihnem
uskutocnit svoje najlepsie napady
apretoodidemztohto sveta
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ako hociktory smrtelnik.

Obava ze ludia vmojom okoli pomru
skornezjaajatuzostanem uplne bez-
radny.

Obava Ze sa vSetcistaneme obetami pri-
rodnej alebo spoloc¢enskej katastrofy.
Obava ze som prezil Zivot plny preslapov
amizernych rozhodnuti ktoré zrazilina
kolena mna blizkych

icelkom neznamych.

Obava ze plan prezit zvySok zivota v pri-
pade Ze zostanem sam minevyjde.
Obava zZe sprisahania ktoré sinamyslam
skutoc¢ne existuju.

Obava ze som uz prili§ unaveny a vol'ky-
-nevolky stracam chutintegrovat sado
beznéhozivota.

Obava Ze moja obava ze som len choro-
myselny grafoman ktory musi pisatza
kazducenu

nezalezinatomze ¢o

je opodstatnena.

Obava ze nie som schopny vymenovat
vSetky svoje obavy a obava Ze energiu
zakazdym miniem

nasamom najsamsom zaciatku
namiesto aby som siuSetril pre vrcholny
okamih zapocatého diela. Povedal som
¢osompovedal

poruceno.

Doznel stvrty narek a bol to posledny
nareklebojaktory som vtedy zotrvaval
naostrove

nemal som uz sil na po¢uvanie dal-

sich narekov ¢im nema byt povedané ze
nebudem matvolu

pocuvnutsidalsie

ked'savyskytne prilezitostidostatok
trpezlivosti.

Doznelitedanareky ale ten kto nariekal
ako posledny dodal este prosbu (za vSet-
kych)

Byvame tunahroboch a bojime sa cely

116

119

120

121

275
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zivot pohybuvo vnutornostiachina
nebesiach

nemozeme takto po zvySok svojich zivo-
tov potit sa dusit sa kricat zamdlievat
kametimi sa tict.

Urobteda daco. Urob abybolo odte-
razinak aby sme sijavy v sebe i navokol
zacali

interpretovat tak dajako lahsie Iahtikar-
skylahostajnejsie.

Iodvetil som po chvilke ml¢ania
vtakomto duchu

Cozeuzjazmdzem? Som predsajeden
zvas. Comyslite pre¢o

som sivybral ostrov ditanciu ak nie pre-
to aby mi vase nareky sluch privelmi
nepilili?

Viemze vkazdomzvasjezvasviac ako
ivomnejezomnaviac. Napriek tomu
nie som ten kto vyhértia. Comadovas?
Pasie sa tuna svahuvelka ¢rieda svin.
Ale necakajte

Ze vas vyzeniem do nej aby ste sa potom
bezali potopit domora.

Ajmoj subjekt savola Légialeboje ho
mnoho. No zostane tu sediet obleceny

a (akoby aj) prirozume.

Ajked Juvidivystupovat z mora spitu
krvousvitych.
Spitukrvounepodarenych pustovnikov.
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Videl som takéto vselikde

Precoje tato otazka krasna. Napriek
vSetkému krasna. Precoje neodolatelna.
Precovrta.

Obycajnaneupravena otazka. Netrans-
formovanavjedinec¢nej dielnijedinec-
né¢hojedinca.

Tieto vety sizasluzia aby boli o¢islované.
Kazdajednaosve. Nie su.

Vyroky zapisané bez ¢iarok. Videl som
také vselikde.

Vyzeralidobre.

Nie som sam kto si mysli ze ¢islana
zaciatkuviet dodavaju textu punc. Punc
akejsi vedeckosti.

Puncvedeckostiruca hranice preciarku-
je preciarknuteé.

Vedci ktori frekventovane cestuju po
konferenciach posobia vlastne svetacky.
Roznasaju o¢islované vyroky.

Svetacky znamena univerzalny. Svetaci
s dobromyselnym posolstvom.
Univerzalny znamena Ze aj ten ma

pocit Ze pochopil kto ne(o)vladne tymto
jazykom.

Zrozumitelne sa vyjadrovat znamena
nezatvarat pred druhym dvere.
Cisloznamend Ze aj ten ktoneovlada
tentojazykihned pochopizZe pojde o Cosi
seriozne. Bude sa citit pocteny Ze bol
prizvany.

Pociti Ze pre nieco sa oplati zbystrit
pozornost.

Otazka je uznajazyku. Je opravnena.
Zostane vSak tam kde vznikla. Vtme
vtichuvustnejdutine. Vovlastnej slepej
krase.
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Lebo ovazne pdjde neskor.

Anaozaj.

Nadviazme teraz na vetu oznacenu
¢islom 132. Znela (ba neprestava zniet)
takto: Univerzalny znamena Ze aj ten
ktoneovladatentojazykihned pochopi
Ze pojde o Cosiseriozne.

Slovosled sa vyznacuje istou tarbavos-
tou. Ale komunikacia este stale ide.
Nielen nezvladnuty slovosled ale aj ten
bravurny.

Aj definicia slovosledu sa vyznacuje
istou tarbavostou.

Preto eSteraz.

Univerzalny znamena ze aj ten ma pocit.
Ze pocit ma aj ten by znelo moZno pres-
nejsie.

Univerzalny znamena Ze aj ten kto
nepochopil ma uplne taky pocit ako keby
pochopil. Ako keby ho niekto prizval.

Do priestoru do ktorého autor unikol aby
mohol konat nevysvetlitelné veci.

Nie je to ktovieakeé rieSenie ale m6zeme
istdalej.

Ked'sa slovosled vyznacuje urcitou
tarbavostoukazdémubude jasné ze
technicka znalostjazyka v ktorom autor
piSe hovoria poctivanestojina spolahli-
vychzakladoch.

To znie ako spolo¢ny menovatel.
Nespolahlivymi zakladmi samoze
pochvalitkdekto.

Inak povedané ak si autor tento jazyk
dodnes neosvojil bezchybne znamena to
zemuchybacit.

Dalsispoloény menovatel.
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Cit pre rytmus cit pre sémanticke
odtiene cit pre proporcie. 15+ Cit pre
kresbu cit pre farbu cit pre napad.

Znie to ako vyznanie poetiky.

Alebo ako testament.

Isté pedagogickeé sklony znemoznuju
napisat ¢okolvek ,,zivotné“.

Cokolvek ¢o by znelo ako nie¢o
»Zivotné“.

Cokolvek ¢o by posluchééalegendy
vyzbrojilo silou schopnouvyhnat
chorych duchov do svin.

Nerad sa delim o svoje sukromie.
Autor otoradse;j.

Autor by na svojich osobnych zazitkoch
najrad$ej ni¢ nemenil. Neurobi to.
Riskoval by banalitu a nezrozumitel-
nost. Nevytvoril by esteticky priestor
ktory by s nim mohol zdielat prijemca.
Nevladzem sa prinutit aby mizalezalo
nakultivovaniliterarnehojazykaktory
zanikne pravdepodobne eSte pocas
mojho zivota.

Autor vladze. Autor sa prinuti. Brusi
cibrifal§uje uz sfalSované. Jeho vola
nezanikne.

Rozpadne sarozplynie sa zanikne
apride niecoiné. Jazyk zamer poetika
maniera.

Nepochybne nieco zivotné zivotnejsie
ako zivot v Coraz nezivotnejSom zivote.
Vyvalujeme sa vnezivotnom zivote.
To ze sme ludia sivrajuvedomujeme
vdakaumeniu.
Anilendvajasanezhodntnajeho
definicii. Nasu podstatu definuje to
nacomsanezhodneme. Anacomsa
vyvalujeme.

Zanikne len literarny jazyk. VSedny
jazykzivy jazyk zivého spolo¢enstva
presnejsie povedané zivarec alebo
zivy blabot chvilu este pretrva.
Nevydarené proroctva slubuju slusnu
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169

170

173

176

177

179
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zabavu. Co slu$nu priam velka.
Troskunas ale (e$te) zaujima aky osud
postretne hromady knih ktoré vydali
vtomtojazyku.

Moznoichzapalit moznoich zlisovat
ale kam sa presunie elektrina v§etkého
toho usilia ktoré bolo vynalozenanaich
napisanie.

Precoje tato otazka krasna. Tato otazka
bezotaznika. Preco potrebujeme takuto
krasukrasuzdanlivo nespracované¢ho
zameru.

Bude sa spokojne vznasat nad krajinou
v ktorej postupne za¢nu komunikovat
inymisposobmi.

Priznajme siZe tentojazyk ani doteraz
nebol samostatnym sebestacnym
jazykom ale len akousi zlataninou
susednychjazykov. Ako kazdyjazyk.
Uvolni sa priestor a pride cosinové.
Iniludiainé zaujmyinyjazyk.

Kto chce prezit musi sa (asi) nie¢coho

vzdat. Prezit moze iba ten kto sa naopak:

nic¢ohonevladze vzdat. Ked'uzje ni¢

v hrstisotva sahomozno vzdat.

Kto znenavidi svet akoby ho nasiel.
Nacoze muale bude ked'uz prebyva
vstave derealizacie.

Ruku ovlada cudziasila. Nie cudzialen
nie blizka. Povedoma ale nie zvnutra.
Hlas ktory nepatri nikomuztohto okolia
nonezaznieva ani ztohto tela. Ustana
druhej strane skla.

Mesto lahostajné z autobusuktory sa
dava do pohybu. Priradovanie emoc-
nych vyznamov sa deje

vamygdale. Ta sazvycajne aktivuje prv
nezbude jej zasah potrebny. Poplasena
nervami prebera

riadenie. Prestavame jasne mysliet.
Stavame sa obetou inosu. Opakom
opaku. Neda sa vediet ¢i aj svojho.
Ziadnyjazyk nie je samostatny.
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Povedala ze nepride

Povedala ze nepride. Vecna veta. Prie-
zra¢naveta. Poriadny vyrok. Oznamuje.
Zenenastane.

Slovesnaveta. Netplna. Zamlc¢any uvod.

Jadro pravé ako v orechu. Zaver velkole-
py-

Povedala. Povedala ze nepride. Rovna
re¢. Ni¢ nechystajme. Popoludnie bez
nej.

Copovedala to povedala. Povedala to
jednym slovesom. V pritomnom alebo
vbudticom ¢ase. Ze nenastane stav.
Vprvejosobe. Vjednotnom ¢isle.
Vyhlasila. Potvrdila. Nezmeni. Neolutu-
je. Nemavo zvyku. Nema zvyky.
Povedala. Dovody neuviedla. Nieze-

by sahnevala. Povedala Ze nie. Uviedla
dovody. Nehneva sa.

Necitila by sa vo svojej kozi. Nonajma
my by sme sa necitili.

Jevysoka? Zavalita? Plavovlasa?
Pochmurna? Nosi okuliare? Vyhladava
spolo¢nost? Soféruje? A ¢o prechadzky?
Je vehementna. Ale kona rozvazne?

Zije sama? Nelakd sa davu? Povedala Ze
nenastane:

situdcia.

Nepovedala to takto. Nepovedala (vlast-
ne) ni¢. Ved anineprisla. Nemohla prist
nemalanohy. Nemaich anidnes.

Ale aninezavolala. Nema usta nemoh-
la oznamovat. Domysleli sme si. Nema
telo. Personifikovali sme ju.

Spitu krvounepodarenych pustovnikov.
Vnukla nam svoju metaforu. Vnukla
nam presvedéenie. Ze prihovéra sandm
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zkralovstva kam nezasviteni nemozu.
Vnukla nam vieru Ze vdaka nej (...) nau-
¢iliako (...) vsituaciach kde (...)

Ze tak ako my sme Jej fackovacimi
panakmijedného dina by aj Ona mohla
byt.

Vlastne sme Juani nepozvali. Takito

by sme nevolali. Lieta si kade sa Jej raci.
Nevieme Jukontaktovat.

Ale Onanasvzdy. Znenazdajky. Bez
motivu. Ako blesk. Zo zmucenéhoneba.
Nemala ¢im povedatZe nepride. Prisla.
Privalila sa. Zachvatila. Srdcia sarozbu-
sili vzduch sa minal. Rapidne.
Lomcovalinamizimaihorucost
suchoipot. A zo stropu $kripali a prsali
katastrofické scenare.

Nevzdavame sa boja hociJunechceme
ani porazit. Rad$ej s nou podobrotky ako
v $kriepkach.

Budeme bojovat a to bude taka nasa suk-
romna hra. Ak sa ohlasi pohostime ju.

V pribytku svojom vy¢lenime Jej miesto
preoltar abudeme saJejklanat.
Aknajblizsie povie ze nepride uz bude-
me vediet. Kazdeé jej slovomavahutelaa
kazdé Jej telo sanapdja elektrinou
zvlastnejvsadepritomnosti.
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Pokojne aj postojacky

Corobialudiavbyte. Pripadne otdzka.
Mohla by to byt otazka. V byte zvycajne.
Cotamrobia.

Akym sposobom zacinaju existovat.
Vneznamom priestore. Vnezabyva-
nom.

Orientacia pohyby navyky. Patria

eSte inymizbam predchadzajucim
rozmerom.

Ako zapasia vnovej domacnosti
snepohodlim ktorého sa v starom byte
zbavovali postupne bez planu celé
roky.

Co stvdraju so svojimi telami v novom
byte. Do akych polohich ukladajui.
Otazky ktoré sinikdy nekladol.
Aniteraznenastal ¢as. Aniterazich
nekladie. Zvedavost vyprchala.
Zdajusamuvystredné. Toje vetko.
Atenpocit. To by mohla byt dalsia
otézka. Coapocit.

Nie neprijemny ale predsalen pocit.
Pocit svrbi. Je jediny kto sanim zapodie-
va. Inimavnuidu dalej. Spokojne.
Vynorili satie otazky nepremyslal
odkial. Vari ohlasujunastup choromy-
selnosti. Nastup do sluzby.

Rads$ej sinavravi Zze munepatria
neskrslivjehohlave ibaichniekde
pocul. Daleko odtialto. Vinej krajine
nahodouzo skusenejsich ust.
Istototak bude: poculichnonechal
ichtaknechalich dozniet. Vybledli,
rozpustilisa.

Rychlonanezabudol. Lebojeho telo
bolovtedy este mladé.
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Bolomladéabolomujedno¢isedina
miikkom alebo tvrdom povrchu. Cisa
vezie v preplnenom alebo prazdnom
vlaku.

Mohlo sa valat na akomkolvek gauci.
Mohlo zaujimat akékolvek skriutené
polohy.

Vpriebehudesatrocisa ale opotrebovalo
prestalo sa citit suverénne zacalo
generovat otazky. A zahniezdila sa
(kdesi) predstava ze pohodlie:

Ze pohodlie bude ¢oraz nedosiahnutel-
nejsie.

Cosipod nim predstavoval. Zrejme
akysibezvahovy stav. Rozpolozenie
vktorom sineuvedomuje tlkot srdca
necitivahu ¢riev ani koncatin.

Bolest munevystreluje zo stavcovdo
kibov a odtial'naspit. Neznepokojuje ho
kratkost nadychu.

Mysel'savSak nevzdava. Nadalejnutila
telo aby predstieralo Ze je pruzné.
Ajinitoprezivaju. Nepytal sa. Nepytal sa
¢ito chce naozajvediet.

Stale CastejSie sa pristihoval pritom ze
zatina zuby. Ako keby ho zvieral daky
vnutorny centralny kr¢.

Akokeby mu svaly napinala cudzia
sila. Nieco ¢o skracovalo krk trup
ramenanohy. Zdalo samu Ze sa
scvrkava.

Ajiniprezivajuniec¢o podobné.
Predstavoval siZe aj totoje otazka.
Teda niezeby samu tvar postupne
priblizovalak zemilen sa akosinevedel
vystriet.
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Aked'sanavelavystrellebo prave kracal
okololavicky na ktorej sedeli dievcata
pripadal si ako karikatura.

Pripadal si ako spackana hlinena socha.
Avobdobidazdovked samuv pritmi
stracal

tretirozmer

pripadal siako ¢maranica.
Vprstochlavého chodidla citi vibracie.
Ked'sedicelé hodiny temer nehybne.
Nad klavesnicou pocitaca.

Hrbi sa vystrie sa prikr¢isa. Nevie aku
ma zaujat polohu. Aku polohu zaujimaju
druhi. Spytal by sa.

Ale nie zo zvedavosti.

Aked'sadozvie aku (¢iktort) polohu
nevie akojuzaujat. Nevie ako juudrzat
conajdlhsie.

Tajomstvo bude asivtom Ze netreba Ni¢
udrziavat ¢o najdlhsie.

Ale aj tak. Ako torobiadruhi. Akosa
zariadujuvnovom byte.

Akovedia od prvej chvile ¢obude
najvhodnejsie. Akovediaze tenaten
predmet bude dlhodobo uzito¢ny na
tom atom mieste.

Druhi st rozumne;jsi. Nie st taki
ambicioznifanatici ako on. Pretoich ni¢
neboli.

Aleboichtoneboliaztak.
Pripracinesedianatakej stolicke ako
on. Anilen spravnu stolicku sinevie
vybrat.

Teloje uz vo vekuked mu $port velmi
nepomoze. Nie neznama situacia.
Vlastne repriza.

Inivedia ako sikupit najlepsi gauc.
Taky aby sazmestil do vytahu. A potom
cezvchodové dvere.

Velkorysy gau¢. Bude sadatnanom
nielen sediet ale aj valat. Celé hodiny.
Av ¢ase zlejnaladyhoci aj dni.

Inivedia pretoked sedia necitia ze
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ten dobrotivy kus nabytkuich od seba
odhana. Ni¢ také necitia.
Nagaucinieje doma. Gauc ho odmietol
poslal dovyhnanstva ale aj stolicka
omina. Stavce Skripu.

Stavceizuby. A $lachy sa skracuju.
Najprv tamnie je doma potom postupne
aniinde.

Ako to ze druhi sivedia poradit. Citia sa
vo svojom tele ako vuvazlivo zariade-
nom byte.

Corobialudia v byte ked ni¢ nerobia.
Ked'neodpocivaju. Ked porobili vsetky
domace prace ale neoddychuju nevalaju
sanagauci.

Covtedyrobia uprostred svojho bytu.
Ked'nesedianespianerozvalujusa
nehrmocu s nadobaminevysavaju
nesleduju prenosy ¢o vtedy robia.
Neotvaraju usta neroztvarajunoviny
nestrkaju ostré predmety do jemnych
mechanizmov ¢o vtedy robia.

V akej (ktorej) polohe travianajviac
Casu. Najviac zivota. Ked prave nevyda-
vajunapospas pohodliu.
Prejduzjednej miestnostido druhej
potom sa stadial' vratia. Spytal by sa ale
nie zo zvedavosti.

Vratia sa azastanu. To vSetko su otazky.
Zastanu a ako dlho zostant na mieste.
Kde zastanu. Prizarubni. V chodbicke.
Priskrini. Vedla gauca. Tam zastanu
atamtrvaju.

Nadosah od vypinaca.

Lebo sanemajukam posadit. Stolicka
ani gaucichnevita.

Nie nie praveze maju sa kam posadit.
Lebo oni savedeli zariadit.

Jeho pripad je to onnevie kam sa
posadit. Nevie aku polohu zaujat.
Nevie ¢o so svojim telom. Nevie ho
cititako svoje. Preto sa pyta. Nie zo
zvedavosti.



266

267

268

270

271

Nevie kam ho ma odniest. Kde ho ulozit.

Ako ho spravne ulozit. Akodlhohotam
nechat. Kedy sa pon vratit.

Nevie kto zariadil tento byt. Zariadil
hoonale asinie pre svoje telo. Zariadil
ho pre telo ktoré pominulo.

Zostalo trvat spolu s inymi telamina
vzdialenom letnom svahu.

Zariadil ho pre telo ktorémunepomozu
ani zahrievacie napoje ani $port.
Zariadil ho pre tych ktori ho pridu
navstivit. A on zabavu prec¢ka pokojne
aj postojacky.

Ale dlho pokoja nebude matlebo pride
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Ona. Svitaakrvila¢na.

Predosle pot dychavi¢nost sucho
vustach predosle busenie srdca
amrholenie pred ocami.

Neklamné znamenia a ponich sa zjavi
Ona.

Ale ontedajehotelozabavuprecka

aj postojacky

ajkedJuvidivystupovat zmora spitu
krvousvitych a

spiti krvounepodarenych pustovnikov.

Ale telo hocijako spotené hocijako
rozmihané zvalené azmrstené zabavu
precka pokojne aj postojacky.

Zaujima ma vztah experimentu a tradicie 19

Rozhovor Michala Rehusa s Michalom Habajom

Do literatury si vstupil velmi nekonven¢nou
zbierkou 80-967760-4-5, v ktorej sa cha-
rakterizujes$ ako Velky epigon, ¢o sa inter-
pretuje ako prihlasenie sa k poetike Petra
Macsovszkého. Je to tak alebo si k vyrazu
svojho knizného debutu dospel na zaklade
inych impulzov? AKké to boli?

Oznadenie ,epigén“ zaznelo, ak sa nemylim,

v redakcii istého literarneho ¢asopisu, ked
doty¢ni redaktori takymto privlastkom (,,epi-
gonska“) oznadili rukopis mojej zbierky. Nebral
som to nijako vazne, naopak, vdaka tejto pria-
telskej a nonsalantnej invektive sa mi otvorili
brany poznania a dokazal som identifikovat
niekol'’ko dalsich motivov, pomocou ktorych
som dotvoril koncept zbierky. V ¢ase, ked som
zbierku zacal pisat, neslo ani tak o to, aby som
na nieco nadviazal, ale skor o to, ako popriet
anegovat celt modernu tradiciu slovenskej
poézie a, samozrejme, v prvom rade, vyhranit
sa voci aktualnej dobovej basnickej produk-

cii. Tu v tom Case reprezentovalo, pokial'ide

o priestor v literarnych ¢asopisoch a vseobec-
nom povedomi, predovsetkym pisanie ,,barbar-
skej generdcie” a akési tie zachvevy autentickej
vzbury a nekonvenénych, ,,ponovembrovo®
oslobodenych gest. Musel som ist uplne inou
cestou - ked som narazil na zbierky Petra
Macsovszkého a Petra Suleja, bolo uZ neskoro
priznat si, ze moj pocit originality pramenil

z neznalosti basnického kontextu v celej jeho
$irke; oproti ,,centru®, ktoré bolo dobre zndme,
sa obaja autori vynorili z ,,okraja“, a hoci som
sakich tvorbe dostal pomerne rychlo, bolo to
dost neskoro na to, aby som si chvilu nebudoval
pocit vlastnej vynimoc¢nosti. U Macsovszkého
som nasiel vela z toho, o ¢o som sa sam pokusal,
dokonca privela - nastastie, boli tui rozdiely.
Vistych svojich polohach sa mi Strach z uto-
pie a Ambit zdali malo radikalne. Oznacenie
»epigdn” mi pri§lo vhod z dvoch dévodov: po
prvé, mohol som sa explicitne prihlasit k takej

)

podobe slovenskej poézie, ktora stala v opozicii
voci celému zavedenému basnickému main-
streamu, a po druhé, mohol som sa tym voci
Macsovszkého poetike vyhranit a zaroven cely
koncept svojej zbierky posunut do ironickej

a sebaironickej polohy - ta je pritomna v celej
zbierke, ale jej manifestacia tuto skutoc¢nost
akcentovala. Konkrétne oznacenie ,,Velky epi-
gdén“ je altiziou na jednu bdsen Petra Suleja, kde
sa spolu s Petrom Macsovszkym oznacuju ako
Velky syntetik“ a , Vel ky kamuflator. Mojimi
povodnymi in$piracnymi zdrojmi bola skor
literarna veda a filozofia ako poézia; ak nieco

v zasadnej miere ovplyviiovalo moje myslenie

a pisanie, tak to boli radikalne podoby dekon-
struktivizmu. Vyrazom tychto impulzov bola
nielen debutova basnicka zbierka, ale najma
som sa v tom Case intenzivne venoval pisaniu
prozy - poviedka Pokus o simulaciu, ocenena

v prvom ro¢niku sutaze Poviedka K. K. Bagalu
(1996), bola napriklad takouto paralelnou pro-
zaickou pracou k basnickej tvorbe. Popri dekon-
strukeii bol druhym dolezitym a rozhodujicim
kontextom, v ktorom sa moja debutova zbierka
utvarala, kontext popkultury a medialnej kul-
tury - koncept zbierky je vystavany na formalnej
strukture televizneho programu. Zdal sa mi to
byt jediny mozny a dobovo autenticky sposob,
ako sa prihlasit k undergroundu a k nekon-
venénym umeleckym formam - a zaroven tym
idobovy underground a alternativnu kulturu
popriet, resp. jej podoby negovat ako neadek-
vatne a retrogradne. Mojim snom bolo dospiet
k ¢istej gramatike, k textu, ktory neoznacuje nic,
iba sam seba.



Preco si mal potrebu vyhranit sa vo¢i vtedaj-
Sej basnickej produkcii? Z ¢coho pramenilo
tvoje gesto negacie a sen dospietk Cistej
gramatike? A dalej - ako s odstupom rokov
hodnotis tento svoj pokus? Mas dojem, Ze sa
ti tvoje zamery podarilo naplnit? m

Ako som spominal, bolo to vyhranenie sa vo¢i
tzv. autenticite a konven¢nému chapaniu
poézie. Tie d6vody iste suviseli s tym, ¢o som
povazoval za dolezité, pokial ide o moju vlastnu
predstavu poézie a koncepcie umenia: sloven-
ska poézia tak, ako som ju poznal, absolutne
nesplinala kritérid, ktoré som od sti¢asnej lite-
ratury o¢akaval. Predovsetkym ma bavilo expe-
rimentovat a hladat nové formy rozpravania.
Gesto negdcie bolo prirodzené. Jaroslav Srank
svoju recenziu mojho debutu uviedol citatom
Michela Foucaulta ,,Spachat sebevrazdu je naj-
zaz$i zptsob imaginace” a ukonéil ju slovami
Gottfrieda Benna ,,Kto miluje strofy, miluje
katastrofy, kto je za pomniky, musi bytiza
ruiny“. To je presné. V ambivalencii tohto hesla
sa vSak ukryva ovela viac. Napriklad dnes su
pre mna dolezitejSie pomniky nez ruiny, o opat
suvisi, takpovediac, s mojim dejinnym chapa-
nim poézie - ¢o v§ak neznamena, ze by som

sa prestal zaujimat o katastrofy. Je Cas rozbijat
a ¢as budovat. Cas avantgardnej destrukcie
hodnét a ¢as, ked treba niektoré zakladné
hodnoty opit vracat do hry. Je na kazdom, ako
vyhodnoti svoje miesto a poziciu v basnicke;j

a dejinnej situacii. Okrem toho, nezabudajme,
ze tak ako z ruin vyrastaju pomniky, pomniky
sa pomaly menia v ruiny. Akakolvek vzbura

a avantgardna koncepcia sa casom stavaju
sucastou kanonu a klasického dedic¢stva. Je vsak
rovnako prirodzené, aspoil v mojom chapani,
vstupovat do literatury s gestom negdcie a pro-
testu, radikalneho odmietnutia toho, ¢o tvori
aktualny esteticky kanon, spochybnenia stavu
veci a ponuknutia alternativy k va¢sinovému
vkusu. To je zaroven este i odpoved na otazku,
preco ta negacia v mojom debute. Takéto gesto
vsak predpoklada samozrejmu znalost kon-
textu, do ktorého vstupujem. Musim predsa
vediet, voci comu sa idem vyhranit. Musim

poznat tradiciu, ktort chcem burat. Toto je asi
zakladny problém. Dnes. Ak sledujem niektoré
sebavedomeé gestd, ktoré navyse neponutkaju
nijaku alternativu a ¢asto nespliiajii ani
elementarne kritéria na to, aby sme sa o nich
mohli bavit (asponi!) ako o remeselne zvladnutej
poézii, ked uz nie o invencnej, ¢i nebodaj ori-
ginalnej, potom musim konstatovat, Ze radsej
budem ¢itat konven¢nu a tradi¢nu poéziu, ktora
je napisana dobre, pretoze aspon ma ¢o povedat
avie to povedat formalne na trovni. Nemdzem
sa predsa tvarit ako buri¢, ked nemam ani
tusenia o basnickom kontexte, do ktorého
vstupujem. Uvedomujem si, ze s takymto
gestom tu uz niekto bol pred desiatimi, dvad-
siatimi, tridsiatimi rokmi, Ze je sucastou tiez
istej tradicie, tradicie povedzme nekonvencnej
poézie alebo experimentalnej poézie? Tradicia
je totiz zakladny pojem i pre experiment
avzburu. Burat davno zburané asi nebude mat
velky zmysel. Hovorim vSeobecne, pretoze
mozno ide o trocha v§eobecnejsi jav. Nastastie,
existuju vynimky. Je jedno, ¢i nadvidzujem

na Macsovszkého a Suleja alebo na Kolenic¢a

a Lehenovu, dolezité je, aby som o tom vedel
amohol experimentalne ¢i nekonvenéné gesta,
ktoré v slovenskej literature boli a su pritomné,
rozvijat relevantnym, kontextu, dobe a tradi-
cii adekvatnym spésobom. Toto je pre mila
rozhodujuice, ked sledujem napriklad dnesné
basnické debuty a avantgardné gesta dnesnej
mladej poézie. Trocha som odbocil od témy,
hoci iba zdanlivo. Ak sa vratim k mojmu vlast-
nému debutu a k tvojej otazke, ako ho po rokoch
hodnotim, potom moézem azda povedat, Ze i pri
spatnom pohlade nepdsobi na mia najhorsie.
Som spokojny, najmé pokial ide o kompoziciu

a celkovy koncept, niektoré konkrétne texty

by som do zbierky uz nezaradil ¢i prepracoval.
Dnes je to pre mna skor kuriozita nez nieco,

o ¢om by som mal potrebu ¢i zaujem premyslat.
Ale paci sa mi najmé tam, kde som dospel k ¢is-
tej autoreferencii, gramatike a strate zmyslu.

V zbierkach nasledujucich po debute si
radikalnu experimentalnu poetiku debutu
opustil a tvoje neskorsie zbierky uz pracuju
so subtilnej$imi stratégiami, hociich sub-
verzivnost sa nestraca. Co ta viedlo k tejto
premene, ktora sa odraza aj vtematickom

plane tvojich zbierok?

Uz v Case, ked som dokoncil debut, a s ohladom
na poetiku reprezentovanu prvymi zbierkami
Petra Macsovszkého, mi bolo jasné, ze tadialto
cesta nevedie. Jednak - objektivne - preto, Ze to
bola cesta niekoho iného a opakovat ju nemalo
zmysel, jednak - subjektivne - preto, ze moje
osobné preferencie sa zacali uberat inym sme-
rom a takyto typ poetiky ma ako autora prestal
vzruSovat a tvorivo znepokojovat. Vseobecne
povedané: bolo nutné urobit isté veci - ale
rovnako nutné bolo nezostavat pri nich, ist
dalej. Teda nielen nachadzat, ale i opustat.

To je mojim ,,mottom“ dodnes - nevidim zmysel
v neustalom preslapovani na uz raz dosiahnu-
tych stanovistiach, v alternovani a permutovani
znameho; zaujimavejsie pre mna bolo - a stale
je —hladat a skusat nové spdsoby toho, ako prist
zase k nejakym novym vysledkom a skusenos-
tiam. To je predsa i podstata akejkolvek experi-
mentalnej aktivity: dospiet k novému poznaniu
- nie opakovat uz poznané. Opakovanim sa totiz
stavame papagajmi, napomahame ku vzniku
kli$é, sme v bezpedi uz ,vyskusaného“ experi-
mentu. Samozrejme, nie vzdy to tak je: ijednu
poetiku mozeme rozvijat invencne a opakovane
dospiet k originalnym vysledkom, ak to tato
poetika umoznuje a ak dokaze byt vzdy nanovo
produktivna. Ale kol'ko je takych pripadov?
Rovnako plati, Ze i jednotlivé premeny poetiky
a snaha definovat vzdy nanovo ramce a témy
svojho pisania nemusia byt vzdy produktivne:
moze sa to podarit lepsie, moze sa to podarit
horsie, i vobec nie. Poznam to. Ale najdolezi-
tejSie pre mia bolo skusat nosnost a relevanciu
zvolenych basnickych koncepcii, hladat vzdy
novy, adekvatny koncept, ktorym mozno ucho-

pit isté problémové aspekty nasho bytia vo svete,

spolo¢nosti, kultury, civilizacie, alebo literatury
samotnej. Uchovavat si schopnost kritického

myslenia - ik sebe - a neskiznut do spokojnosti
-1s0 sebou samym: radsej si priznat, okej, co
uz s tym, takto som to urobil, ale teraz musim
urobit nieco iné, snad sa to kone¢ne podari.
Okrem toho, v istych obdobiach sa moje mysle-
nie prirodzene meni a ziada si vyjadrenie v inej
forme, celkom organicky sa objavuji nové témy
a s tym suvisiace okruhy problémov: nie je mi
jasné odkial prichadza prvotny impulz, ten je
vsak rozhodujuci. Ak hovoris o subverzivnosti,
ta bola pre mna vzdy dolezita: mam vsak pocit,
zZe je vela moznosti a sposobov, ako byt subver-
zivny, a preto sa snazim najst vzdy novu, alebo
aspon inu, nevyskusanu poziciu, z ktorej by som
mohol takto konat. Mozno to nie vzdy vyzera
radikalne a experimentalne, ale naucil som sa
a pochopil som, Ze mnohé gesta, ktoré naopak
vyzeraju velmi radikalne a velmi experimen-
talne zase nijaka subverzivnost nenesu a s do
znacnej miery samoucelné a vyprazdnené. Mali
by sme i poéziu hodnotit od pripadu k pripadu,
individualne a konkrétne: nie podla toho, ¢i for-
malne alebo tematicky vykazuje isté priznaky
- dolezita je samotna realizacia, invencnost,
originalita, to, akym sposobom dokaze byt poé-
zia zaujimava, podnetna, inspirativna, ako a ¢i
dokaze zmenit nase navyky a myslenie, spdsob
vnimania i samotného ¢itania, nazerania na svet
¢i spoloénost. Ci nds dokaZe podnietit k nie-
¢omu inému nez k zakusaniu nudy. A potom
-je to zvedavost, ktora ma vzdy nuti hladat nové
spdsoby vyjadrenia. Byt zvedavym by malo byt
samozrejmou vlastnostou basnika. Status quo je
nudny. Ano, radikdlnu experimentalnu poetiku
debutu som opustil - a vdbec mi to nie je ltto,
radikalny a experimentalny sa snazim byt na
inych, mozno, resp. celkom iste menej zjavnych
urovniach svojho pisania. Formalna radikalnost
a formalny experiment ma nudia.
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Ktoré su to tie menej zjavné urovne tvojho
pisania, na ktorych sa usilujes byt radikalny
aexperimentalny?

Radikalnost chapem najma ako spdsob uvazo-
vania, reflexie sveta, spolo¢nosti, toho, co sme
a ¢o nie sme, ako isty $pekulativny potencial,
ktory je v diele pritomny; rozhodujuce je gesto,
ktoré sa ukryva v hibke textu a ktorym je tento
text vo svojej podstate neseny. Povedzme:
intencia textu. Inakost a presvedcivost basnic-
kého sveta, ktory vypovedam. Kontext, s kto-
rym pracujem. Naro¢nost a mnohorakost kodov.
Byt radikalny pre mna neznamena niekoho kop-
nut do hlavy, ale povedat mu, Ze je idiot takym
spdsobom, aby si nebol isty, ¢i to myslim vazne
aurazam ho, alebo ho pozyvam na veceru a roz-
pravam o nasej spolocnej buducnosti. A expe-
rimentalnost. Su Cantos Ezru Pounda experi-
mentalnou poéziou? V prvom rade, nezaujima
ma experiment pre experiment. V druhom
rade, opakujem, nezaujima ma formalny expe-
riment. Po tretie: zaujima ma - mia osobne ako
autora - vztah experimentu a tradicie. Ak to
mam rozviest, potom treba povedat, Ze nero-
zumiem tomu, preco sa v istych kruhoch u nas
velebi experiment bez toho, aby sa od experi-
mentu aj ocakavali nejaké originalne vysledky.
Akoby stacilo byt experimentalny. Pre mia to
ma potom presne taku istu vypovednu troven
ahodnotu, ako ked niekto chce pisat spiritu-
alnu poéziu. Alebo prirodnu lyriku: a to ho
celkom uspokojuje. Je spiritualnym basnikom.
Je experimentalnym basnikom. NezaleZi pritom
ani tak na tom, ¢o robime, ale na tom, ako to
robime. Ako je mozné, ze ma na prvy pohlad
»klasickd” poézia dokaze prekvapit a znepoko-
jit viac nez na prvy pohlad ,,experimentalna“
poézia? Asi bude niekde chyba. Ale nie o tom
som chcel. Myslim, Ze roviny, na ktorych vo
svojej poézii experimentujem, su dostatocne
jasné. Nie som tu na to, aby som vykladal svoje
vlastné dielo. To je trocha bizarna poziadavka,
hoci jej absolutne rozumiem a rozumiem i tomu,
preco sa to pytas. Staci si ale precitat niektoré
texty Jaroslava Sranka. Alebo to, ¢o napisali

0 mojej poézii irsky basnik a prekladatel

John Minahane ¢i mlady polsky literarny vedec
Michal Golebiowski. Nerad to sem pletiem, ale
akoby ta schopnost registrovat basnicky text

na jeho jemnejsich rovinach a v kontextoch,
ktoré su naozaj podstatné, nebola pre slovensku
kritiku celkom samozrejmou. Mam dojem, Ze
slovenska kritika sa niekedy zaobera nepod-
statnymi hlupostami a banalitami, ktoré st
vysledkom povrchného, velmi jednoduchého
Citania. Nastastie, vynimky existuju a vlastne
staci niekol'ko kritikov, ktori nerezignovali na
premyslanie, na to, aby i kritika bola tvorbou,
nie spisovanim floskul a samozrejmosti. Veci
nie st také jednoduché, aby sme si mohli dovo-
lit ich neskumat. Uvedomujem si, Ze som uplne
odbocil od otazky. To je riziko odpovede. Svoju
poziciu vidim najskor tam, kde ju situoval ¢esky
literarny vedec Michal Jares, ale spomenul to
tiez Peter Macsovszky: v kombinacii experi-
mentu a tradicie, konceptu a prirodzenosti.

Ak by som to mal zhrnut a zjednodusit, potom
by som povedal, odhliadnuc od debutu, vo vset-
kych svojich zbierkach sa nejakym spdsobom
snazim experimentovat s tradiciou.

Po viacro¢nej kniznej publikacnej pauze si

sa prihlasil rozsiahlou knihou Michal Habaj.

Uvadza sa v nej, ze ,,rytmus tejto knihy je
zaloZeny na experimente so Zivotom, nie
textom”. Nie je vSak literatira predovset-
kym o texte? Preco by pre Citatela alebo
citatel ku mala byt dolezita takato demon-
Stracia biografie?

To je tak trochu omyl. Kto povedal, Ze ide

o moju biografiu? Ak by to aj niekto povedal, ¢o
to meni na veci samotnej? Povedal som to vari
ja? A ak ano, akym sposobom to ovplyviiuje
interpretaciu textu? A ¢o to vobec ta biografia
je? K téme autobiografického pisania a k tomu,
akym spOsobom vobec vztah autora a textu
mozno ponimat, by sme sa mohli rozpravat
hodiny a neprisli by sme k nicomu - mozno by
sme zacali padat do velmi hlbokej jamy, ktorej
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basnik, vedecky pracovnik Ustavu
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koniec je velmi pomyselny. Vztah reality a fikcie
tu ale nehra hlavnu rolu. MoZno som chcel

iba dalej spochybnovat isté kategorie, resp.
uvazovat o ich adekvatnosti, mozno som sa
chcel navratit na zaciatok, k autorovi, a mozno
k tomu, ¢o je na konci a ¢o jediné zostava a plati,
k textu. Snazil som sa pracovat s roznymi
kodmi, ktoré mali navzajom spolupracovat
inespolupracovat, priecit sa jeden druhému,
isanavzajom podporovat. Vzajomnou interak-
ciou, miestami riadenou, miestami spontannou,
vybudovat jeden finalny celok. V knihe najdeme
spiritualnu poéziu, i prirodné motivy, i experi-
mentalnejsie formy, i tradi¢nu poetiku, i spolo-
¢ensky ,,angaZzovanui“ poéziu, i rdzne autorské
$tylizacie, i kratke ,,vychodné® formy, i velku
,»biblicki“ poému, basnicky seridl i pasmo
dennikovych zaznamov. Vselico. Nepochybne

i biograficky kodované texty - treba vSak pove-
dat, Ze na roznych urovniach a r6znym sposo-
bom. Funkcii mo6ze mat literarny text mnoho
-a spravidla ich ma hned niekol'ko naraz. Ak sa
vratim k tvojej otazke, mas nepochybne pravdu:
literatura je predovSetkym o texte. V Michalovi
Habajovi som sa snazil polozit si viacero, resp.
zna¢né mnozstvo otazok: jedna z nich, a mys-
lim, Ze jedna z tych najpodstatnejsich, smeruje
i, alebo prave, tymto smerom. Rozhodujuce
vsak je, Ze tak ako vSetky ostatné, i tato otazka
sluzi podpore toho, o ¢o tu ma ist predovsetkym
a o ¢om hovori§ i ty: textu. Alebo nie? A spit

k experimentu: opakujem, text, ktory nic¢ neris-
kuje, ktory je formalnou exhibiciou, ktory nie

je ni¢im podlozeny a plava vo vzduchoprazdne,
taky text ma nudi. Ak som hovoril o experi-
mente so zivotom, mozno to chapat roznymi
sposobmi: ako autorské kodovanie zbierky,
ktoré navadza Citatela, aby zbierku ¢ital -i-

v auto/biografickom ¢i auto/biografizujicom
klIuci alebo tiez napriklad ako prihlasenie sa

k tej tradicii autorskych, basnickych ¢i spiso-
vatelskych koncepcii, ktoré sa vydavali ,,v§anc”
osudovym, hlada¢skym technikam a metodam



sebatvorby ¢loveka a definicie ludskosti, ale

s tym i tvorby literatury a definicie literatury.
Alebo méze ist o formu mytotvorby. Co ja viem?
Akokolvek: zalezi na ¢itatelovi, ¢i prenho bio-
grafickost ako kategoria bude alebo nebude
dolezita. Mozno ide o demonstraciu biografie,
mozno o demonstraciu metédy. Mozno nejde
vobec o demonstraciu. Ako autor by som bol
nerad, aby bolo mozné identifikovat poziciu,

z ktorej hovorim.

Vo viacerych tvojich basniach mozno zazna-
menat kriticka reakciu na niektoré sucasné
spolocenské javy a problémy. Zda sa, ze

v ostatnom ¢ase sa tento aspekt v pomerne
explicitnej podobe objavuje v tvorbe
viacerych sucasnych slovenskych basnikov
apoetiek (najmi Katarina Kucbelova
aVlado Simek). V Cesku uz niekol'’ko rokov
prebieha pomerne hystericka diskusia

o vztahoch medzi literatirou a spolo¢nos-
tou, prip. ideologiou. Ako sa v kontexte
svojej tvorby pozeras na tieto otazky?

Otazky kulturno-civiliza¢né boli vzdy v samom
jadre mojho pisania. Od debutu, ktory - popri
inych funkciach - pomerne jednoduchym
sposobom parodoval televiznu a masovu kul-
taru, cez Gymnazistky, ktoré boli vnimané
primarne cez diev¢ensko-eroticku optiku,
pricom zasadnejSej pozornosti unikal kul-
tirny a spolocensky kontext, cez Korene neba,
ktorych civiliza¢ny, futuristicky orientovany

a postkatastrofickou viziou kodovany rozmer
bol ustrednym a kde sa otazka ,,osudu cloveka
aludstva“, vSeobecnejsie ponimané otazky
humanizmu, ludskosti i aktualnych spolocen-
skych hrozieb a deficitov stali centrom mo6jho
pisania, cez Basne pre mrtve dievcata, ktoré
mali vytvorit spojenie minulosti s buducnostou
(»futuroretro“) ako koncept postapokalyptickej
nostalgie kyborga za ¢lovekom a ludskostou, az
po poslednu zbierku, ktora v jednej zo svojich
linii skiumala kulturno-civiliza¢nua problema-
tiku v konkrétnejSom a aktualnejsie definova-
nom spolo¢enskom ramci. Ty ale naraza$ na
nieco iné. Ak necham bokom to, ¢o nazyvam

kulturno-civiliza¢nou tematikou, potom také
podoby pisania, ktoré st bezprostredne spaté

s kriticko-spolocenskou funkciou alebo reflek-
tuju konkrétne, spolocensky, kultirno-politicky
definované okruhy problémov pritomné tu
ateraz okolo nas - spdsobom, ktory je expli-
citne formulovany a cielene miereny - také
podoby pisania zacinaju byt i pre nasu poéziu
dolezitejsie a samozrejmejsie. Debatu, ktora
prebiehala a zrejme este stale prebieha v Cesku,
som prestal sledovat pomerne skoro; casom
nadobudala, ako hovoris, hystericki podobu

a miestami, bohuzial, i vyslovene komicku.

U nas sme od takejto diskusie usetreni (hoci
akakolvek diskusia na nejaku zasadnu tému

by nasej poézii a najma mysleniu o poézii velmi
pomohla a mohla by zohrat produktivnu ulohu).
O to viac sa ale zac¢ina pisat samotna poézia

a popri Casto prvoplanovych, literarne nie velmi
zvladnutych a neraz diletantskych textoch tu
mame i zaujimavejsie basnické vykony (ja by
som napriklad popri novej Kucbelovej spome-
nul novu Veselkovt). Na vSeobecnejsej rovine
plati, ze spolocensko-kritické aspekty su pre
poéziu prirodzené, rozhodujuci je historicky

a kulturny kontext: chcem tym povedat, ze ak
sa dnes objavuje vyrazna, v kazdom pripade
silnejuca tendencia poézie vstupovat priamo
do spolocenského diania a reagovat na prob-
lémy, javy a situacie, ktoré su sucastou a pre-
javom spolocenského a politického zivota
amyslenia, potom je to prirodzeny pohyb,
ktorym poézia reaguje na svet a okolie, pohyb,
prostrednictvom ktorého su aktualizované
niektoré jej funkcie. Okrem iného napriklad
odhalovat tie skryté struktury fungovania moci
aideologie, ktoré nam znemoznuju vidiet rea-
litu taku, aka je, resp. nam podsuvaju a vaucuju
taky obraz reality (nasich zivotov, snov, tuzob,
ambicii, sveta), ktory vyhovuje moci a vlad-
nucej ideologii (nielen v politickom zmysle).
Poézia moze upozornovat na tento stav, na
nebezpecenstvo a nastrahy, ktoré ¢ihajui v nom

aza nim, na manipulaciu a deformaciu nasho
myslenia a prezivania, na pohyb, pracu a natlak
spoloc¢enskych (ale tiez kultirnych, estetic-
kych atd') diskurzov a méze i priamo tieto
diskurzy ovladania spochybnovat, podvracat

a destruovat. Moze plnit funkciu kontradis-
kurzu. Nieco z toho sa v prejavuje i v niektorych
mojich sucasnych basnach. Avsak ak kladiem
- s ohladom na spolocenské a kritické funkcie
poézie - isty doraz na takto chapanu aktualnost,
potom pre mna zostava rovnako dolezitou,
resp. este dolezitejsou, v kazdom pripade nevy-
hnutnou sucastou toho istého gesta i univer-
zalnost, a teda uvazovanie v abstraktnejsich
kontextoch. Nerad by som skizol do nejakého
dobového basnického newspeaku - to ma nao-
zaj nezaujima.

Univerzalnost, uvazovanie v abstraktnej-
sich kontextoch a distanc od dobového
basnického newspeaku mi konotuju asilie
onadcasovost. Nie su to v§ak iluzorne
konstrukty, kedZe zo sucasnej pozicie
nedokazeme nahliadnut, ¢o je univerzalne
a,,naddobové“? A nie je to vrozpore s kritic-
kou, subverzivnou a destruké¢nou funkciou
poézie, ako o nej hovori$? Nevyzaduje si
kazda doba svoj Specificky jazyk, svojho
lokalneho a dobového buric¢a -anebol taky
povodne aj ten, ktory sa neskor stal ,,sta-
rym majstrom“? Preco ten odpor k vylu¢ne
aktualnemu?

Celkom spravne. Ale musim ti oponovat: to,

o je univerzalne, nahliadnut dokazeme, pre-
toze ako Iudstvo i ako basnici sme sa s tym
vzdy vyrovnavali a konfrontovali bez ohladu na
konkrétnu dobu. Mozno dokonca, ak budeme
sledovat dejiny poézie, je tazsie nahliadnut to,
¢oje aktualne - ak nechame bokom banality

a vsetok dobovy smog. Byt naozaj aktualny

a pritom nebyt prvoplanovy a povrchny je sak-
ramentsky tazka vec. Okrem toho nesthlasim

s tym, Ze univerzalnost a aktualnost sa vylucuja.

Opit spomeniem jedno meno: Ezra Pound.
Cantos st absolutne univerzalne a pritom boli
v ¢ase vzniku mimoriadne aktualne a kritické.

Je to po Homérovej Odyssei a Danteho BozZskej
komédii mozno posledny velky pokus o ucho-
penie celého kompendia nasej spolo¢nosti,
civilizacie a ludského osudu. Naschval som
vybral extrémny pripad; aby bolo jasné, ¢o mam
na mysli. Univerzalnost nie je v rozpore s kri-
tickostou a subverzivnostou: iba zle uchopena
a povrchna univerzalnost, prave tak ako zle
uchopena a povrchna aktualnost. Chcem pisat
sucasnu poéziu, ktora vznika z napéti a konflik-
tov sucasnosti a na sucasnost reaguje; zaroven
chcem, aby tlmocila univerzalny ludsky osud,
$pecifické a konstantné pravidla fungovania
ludského druhu a Iudskej spolo¢nosti, ktoré
maju v roznych dejinnych etapach mozno inu
podobu, ale su tej istej podstaty - a ktoré budu
platit tuitam, teraz i potom. Niektoré pravdy
su skratka univerzalne - a vel'ka poézia, byva
spravidla univerzalna tiez. Inak by sme jej dnes
nerozumeli. To vSak neznamena, ze v Case
svojho vzniku nebola aktualna: iba nie vsetky
jej dobovo aktualne vyznamy, fakty a redlie su
Sitatelné i dnes. CiZe ja osobne by som sa roz-
hodne neznepokojoval tym, ze medzi univer-
zalnostou a aktualnostou sa nachadza nejaky
nezmieritelny boj a Ze si ako basnici musime
medzi nimi vybrat. Nie. Ak chceme, moZeme,
ak nechceme, bude to len plus pre nasu poéziu.
A pokial'ide o $pecificky jazyk, ktory kazda doba
nachadza a formuluje, to je uplne v poriadku.
Treba iba davat pozor, ¢i sa z toho jazyka
nestava klisé a ¢i je produktivny. To, ze kazda
doba potrebuje svojho burica, pod¢iarkujem.
Hoci si davajme pozor, aby napriklad dnes nase
buri¢stvo nespdsobilo, Ze sa zrazu ocitneme na
barikadach, ktoré v skutocnosti patria niekomu
inému. Vo svojej podstate vSak suhlasim: buri¢
vSak nemusi iba normy destruovat, ved'to dnes
robi kazdy pobehaj, je to takpovediac Standard
spravania - staci vyjst z domu a pozriet sa okolo
seba. Nie je ovela zasadnej$im buri¢stvom
dneska normy a hodnoty reSpektovat? Iba sa
pytam. Je to, samozrejme, komplikovanejsia



otazka, na ktoru tu teraz nie je priestor. A ako
som hovoril, aby som sa vratil k poézii, je to
pomerne bezny jav, Ze basnik za¢ina ako buri¢
a kon¢i ako klasik. Sucasna slovenska poézia
vsak burica potrebuje. Buri¢ vhana do orga-
nizmu novu krv a osviezuje jeho funkcie. Mal by
nas upozornovat na to, ¢o nevidime, preberat

z letargie, prebudit nasu mysel k ¢innosti. Ano,
takyto buri¢ je potrebny. Zatial tu vidim pokusy
o buri¢stvo. Budem velmi rad, ak sa vyprofiluju
k naroc¢nej$im, zasadnej$im a zmysluplnejsim
podobam. Na zaver k tvojej otazke: pisat napri-
klad o Gasparovicovi ¢i Demitrovi a navyse
takym spdsobom, ako to bolo urobené, nepova-
zujem za aktualne, a uz vobec nie buri¢ské -iba
banalne.

Spomenul si, Ze diskusia na dajaka zasadna
tému spitu s poéziou by mohla zohrat pro-
duktivnu ulohu. Napadaju ti dajaké vhodné
témy do takejto diskusie? O com by sa tebe
ziadalo diskutovat? A s ohladom na funk-
cie, ktoré poézii pripisujes, mas dojem, ze

je mozné docielit, aby takato diskusia bola
zaujimava a uzito¢na aj pre $irsiu (kulturnu)
verejnost?

Momentalne sa mi diskutovat neziada.
Potrebujem sa skor sustredit na tvorbu.

Vo svojich rozhovoroch a textoch ¢asto
pripisujes poézii dolezité funkcie a pozicie.
Zjavné je to uz z nazvov niektorych textov
ako Technika boja pre buduce storocia ¢i
Poézia je najradikalnejsi ¢in. Odkial vycha-
dzatvojaviera v ,,spasitelsku“ silu poézie

a ako si predstavujes, ze poézia tieto ulohy
naplni?

Poézia mala v dejinach a v r6znych kultirnych
a civiliza¢nych okruhoch vacsinou ¢i takmer
vzdy dolezité a podstatné funkcie a pozicie.

V tomto kontexte jej su¢asné miesto a chapanie
neprislucha jej podstate, moznostiam a zmyslu.
Vyjadruje mozno a zrejme prirodzene celkovu
situdciu, v ktorej sa nasa civilizacia ocitla: pre
samotnu poéziu je takato deviacia velmi zauji-
mava, to vSak neznamena, ze by basnictvo ako

také malo nevyhnutne rezignovat na svoj pévod
imozné urcenie. To, ¢o vyzera komicky - s ohla-
dom na nase realne fungovanie a profannu prax
nasej spolo¢nosti, kultury, literatiry - moze
ukryvat zasadnejsie formy, ndstroje a poten-
ciality, nez by sme sa odvazili mysliet. Nemam
ani tu najmensiu potrebu kohokolvek o com-
kolvek presviedcat. Verim v8ak, Ze poézia bude
v nastavajucom svete hrat dolezitejsiu ulohu,
nez hra dnes, Ze jej tloha a sila v spolo¢nosti
porastie, Ze obnovi zdroje svojich stratenych
moznosti, a to v priamej umere k tomu, ako
zasadne a radikalne sa svet, ludstvo a ¢lovek
budu menit. Pravdepodobne vsetko mozno
zmanipulovat, ovladnut, potlacit; poézia sa vsak
totalizujucim snaham prirodzene a zo svojej
podstaty vzpiera. Tvorivy i rozvratny poten-

cial slova, basnického slova, jeho ,,duchovnd®,
magicka i prakticka moc, moc basnickej imagi-
nacie premienat a ovplyviovat skryté podoby
sveta a nasledne i realitu v tej podobe, ako ju
vnimame my, si svoje uplatnenie najde: mozno
nie zajtra, ale najmé pozajtra. M6j pohlad na to,
¢o nazyvas$ ,spasitelska“ sila poézie, sa utvdra
primarne s ohladom na vzdialenejsie perspek-
tivy a osud ludskej spolo¢nosti, ludského druhu
a civilizacie, ma teda skor futuristické a futuro-
logické ramce, nez by vyjadroval nadeje a obavy
hmatatelne a bezprostredne pritomné v nasom
dnesku. To je pre mna najzaujimavejsie. CiZe

ak mam jednoznac¢ne odpovedat, potom teda
neviem, akym konkrétnym spdsobom poézia
tieto ulohy naplni. Som v$ak presvedcéeny,
amyslim to uplne vazne, ze poézia bude pred-
stavovat jednu z celkom zasadnych a kluc¢ovych
technik boja v buducich storoc¢iach. Ak dovolis,
viac povedat nemozem.

Co mas na mysli pod siéasnym neprisli-
chajucim postavenim a chapanim poézie?
AKo sa prejavuje tato ,,deviacia“akto za
tento stav nesie podla teba zodpovednost?

V konec¢nom désledku funkcie poézie smeruju
bud'k zachrane ¢loveka a ludstva, alebo pri-
spievaju k vSeobecnej amnézii. K rozsireniu
ludského vedomia a ku kultivacii ludského
vnimania a citenia alebo sa zucastiuju na atrofii
ludskosti, upadku myslenia a citenia, degene-
racii a rozklade ¢loveka a kultury. Postavenie
poézie v sucasnej spolo¢nosti je neprislucha-
juce v tom zmysle, ze prirodzené a samozrejmé
funkcie poézie, a mam na mysli predovsetkym
kreativne funkcie, su celkom mimo zorného
uhla a povedomia spolo¢nosti. V starej indickej
estetike napriklad nerozlisovali medzi basnic-
ou intuiciou a in$piraciou mudrca - medzi
mbdrcom a basnikom nebol v tomto zmysle
kvalitativny rozdiel. Esteticky zazitok je
podobny mystickému pohruzeniu. Pre nas je

to dolezité s ohladom na funkcie umeleckého
diela a poziciu recipienta: prostrednictvom
prezivania umeleckého diela, ked sa vedomie
nenachadza v beznej pozicii, ale v pozicii
svedka, mozno dospiet k skusenostiam, ktoré

sa inak dosahuju iba naro¢nou jogovou praxou.
Nie kazdy ma vsak, samozrejme, schopnost
prezit tuto esteticku skuto¢nost adekvatnym
spdsobom. Intuicia je funkciou koncentrova-
nej mysle, o nas upozornuje na skutocnost,
Ze medzi umenim a meditaciou nie je rozdiel
v kvalite skusenosti, zazitku, ale iba v technike.
Vydal som sa trocha daleko, ale mohol som
zajst aj dalej, k chapaniu poézie a idey basnic-
tva v starovekej Cine a u Konfucia, alebo som
mohol pokracovat k hermetickej tradicii naprie¢
kulturami a dejinami, cez stredoveku trubadur-
sku poéziu k romantizmu a k modernizmu a his-
torickym avantgardam. Bohuzial, v klasickych
dejinach literatury sa vela, vlastne ni¢ nepise

o mieste alchymistickej tradicie a ezoterickych
nauk v modernom umeni. Marcel Duchamp

si napriklad velmi dobre uvedomoval, Ze
umelec posobi pre vSetky javy ako spiritualny

sprostredkovatel. Dne$ny vyznavac antiumenia

sa zvycajne pohybuje v ¢isto estetickom kon-
texte, ktory je navySe aj zle chapany a zjedno-
duseny. Takymto spésobom sa podporuje iba
konvencny vkus a z poézie sa stava banalita.

I Breton chapal surrealizmus ako manifestaciu
davnej magickej tradicie v umeni. Marshall
McLuhan si v§imol, Ze najdolezitejsi autori
anglo-amerického modernizmu, Yeats, Pound,
Eliot a Joyce, ktorych - velmi prezieravo - pova-
zoval za najvacsich umelcov 20. storocia, obja-
vili pristup zaloZeny na identite poznavacich

a kreativnych postupov. Aké je nase povedomie
o tom, o je poézia, aké su jej funkcie, povod
azmysel dnes? Sila basnického umenia, fakt, ze
»bésnické“ je iba to, ¢o je skutoéné, bez ohladu
na to, aké uzke a obmedzené je nase chapanie
»skutoénosti“, vedoma préca s menej zjavnymi,
zabudnutymi ¢i zdanlivo opustenymi funk-
ciami a potencialmi poézie pritom este stale
stoji v zakladoch a hibkovych $truktirach toho,
¢o dnes chapeme pod poetickym ¢i basnickym.
Kreativne, spiritualne a humanistické aspekty
poézie nehraju ale v nasej reflexii basnictva
takmer nijaku rolu. To uz nehovorim o samot-
nych autoroch poézie ¢i o odbornej reflexii

a kritike. Iba o tom, akeé je vSeobecné postave-
nie poézie v sucasnej spolo¢nosti. Poézia, ktorej
primarne a samozrejmé funkcie boli amputo-
vané, eliminované a zabudnuté, pricom sa vsak
stale kde-tu objavuju v podobe fantomovej
bolesti, nie¢oho, ¢o uz ani nevieme nahmatat,
iba to nezretelne vnimame a pokusame sa sfor-
mulovat v jazyku, ktory sa tymto skuto¢nostiam
rovnako vzdialil a odcudzil, takato ,,amputo-
vana“ poézia je nie¢im, ¢o nemozno vnimat
inak ako deviaciu. Opakujem, poézia je pros-
triedok boja a nastroj tvorby - nie ciel. Pracuje
s objektivnou skuto¢nostou, a to v takej miere,
intenzite a hibke, aké st pre ludské moznosti
schopnosti vynimoc¢né. Poézia je realisticka
stratégia. Je to zavazok, ktory je vo svojej pod-
state mjmoriadne riskantny: vi¢sina basnikov

vSak dnes\geriskuje ni¢ prave preto, ze o poézii



vlastne vobec ni¢ nevie. Narodili sa do takého
sveta, boli v takom svete a takym svetom
vychovani a ich chapanie poézie je toho vyra-
zom. Je to pohodIné, a navyse, ak mate trochu
talentu, mozete byt i ispesni - aspon v comsi
takom efemérnom, ako je poézia, aleitoje
lepsie ako nic¢.

Niektori kritici a kriticky konstatujua, Ze
uviacerych autorov dekonstruktivno-expe-
rimentalnejlinie, vratane teba, dochadza
vich poézii k navratu subjektu. Je to podla
teba vystizny postreh? Ak ano, comu tento
pohyb pripisat? Su basnické pristupy
negujuce subjekt podla tvojej mienky
prekonané a pre sucasnu situaciu v poézii
nepotrebné?

Myslim, ze ten postreh je legitimny. V r6znych
suvislostiach o tom pisali Lucia Biznarova,
Ivana Hostova, Veronika Racova, Derek Rebro
amozno i dalsi kritici a kriticky. To teraz nie

je podstatné. Podstatné je, o akom subjekte
vlastne hovorime, aké st jeho funkcie a ¢o

by skutocnost jeho navratu mala signalizo-

vat. Osobne by som tento pohyb videl ako
celkom prirodzeny, ako odumieranie istych
foriem a postupov basnictva, ich nahradzanie
inymi, resp. plynuly prechod k nim. To vSak
este nemusi ni¢ znamenat. V nasledujucom
okamihu méze prist k reverzibilnému pohybu:
autori urcuju podobu poézie, nie kritici. Z hla-
diska toho, akym spdsobom sa slovenska poézia
poslednych dvadsat rokov vyvija, a s ohladom
na tvorbu autorov, o ktorych je tu teraz re¢, vsak
tento pohyb povazujem za organicky. Uvidime,
kto kam dospeje. Pokial ide o problém subjektu
konkrétne v mojej poézii, situacia je trochu
komplikovanejsia; priznam sa, ze nie celkom
rozumiem niektorym vyvodom a konstatova-
niam kritiky. S lyrickym subjektom som praco-
val vzdy, menili sa iba jeho §tylizacie a spdsoby
prezentacie. To je, myslim, celkom evidentné.
Preto by som k celej debate o subjekte dodal,

ze by bolo vhodné, ak nie ziaduce, formulovat
takéto (,ndvrat subjektu”) a podobné zavery
menej absolutisticky a zovSeobecnujuco a skor

opatrnejsie a s ohladom na istu diferenciaciu
medzi r6znymi autorskymi poetikami a straté-
giami. Aj vinych suvislostiach je nutné v ramci
tvorby autorov dekonstruktivno-experimental-
nej linie trochu viac rozlisovat. Debata o sub-
jekte v nasej poézii je vSak legitimna a mohla by
bytiproduktivna. Na druhej strane, samotna
pritomnost ¢i absencia subjektu nehovori ni¢
podstatné o hodnote a zmysle konkrétneho
basnického diela. Preto sa trochu ¢cudujem
vasnam, ktoré tuto debatu sprevadzaju. Je to pre
mna podobne tazko pochopitelna reakcia, ako
ked pred pétnastimi rokmi kritici brojili proti
sterilnej poetike a anestetike. Ale vlastne, vzdy
ktosi broji proti comusi. To, ¢o by malo v tejto
suvislosti vyznam, by bolo celkom racionalne
opisanie situdcie, podob a perspektiv onoho
navratu subjektu - ak teda m6zeme o ¢omsi
takom hovorit - v kontexte slovenskej poézie,

v synchronnom i diachronnom rameci. To, ¢i su
postupy negujuce subjekt prekonané a nepo-
trebné, je otazka, ktora reflektuje tuto skutoc-
nost z opacnej strany. A opit je trocha zjedno-
dusujuca. Tieto postupy samy osebe nemusia
byt prekonané: rozhodujuce je, ako s nimi
nakladame, teda konkrétna realizacia. Mozno
su tieto postupy vycerpané alebo nie zaujimave,
produktivne a zmysluplné pre istu liniu sloven-
skej poézie ¢i pre niektorych autorov, to vsak
neznamena, ze ini autori by tieto postupy
nemohli vyuzivat, zrejme vSak inym spdsobom,
v inom kontexte, s inou intenciou. Samotny fakt
pritomnosti ¢i nepritomnosti subjektu nevypo-
veda ni€ o tom, ¢i pre mina ma alebo nema kon-
krétny basnicky text zmysel a vyznam. Verim,
ze vedla seba mdzu existovat rozne podoby

a koncepcie basnictva a prave z tejto roznosti

a plurality, v zapasoch a koexistencii heterogén-
nych nazorov sa utvara nasa kultura a nejakym
spdsobom sa snad'i vyvija a kultivuje. Ja osobne
som sa rozhodol pre istu cestu - ak som sa teda
jarozhodol pre fu a nie ona pre mna - ini autori
nech pokojne kracaju inymi cestami.

V prvej odpovedi si spomenul, Ze povod-
nymi in§pira¢nymi zdrojmi pre tvoj

debut bola skor literarna veda a filozofia
ako poézia, najmi dekonstruktivizmus.
Coje pre teba tym in$piraénym impulzom
v sucasnosti?

Dokonc¢ujem moju novu basnicku zbierku,

z ktorej som niekol'ko textov aj publikoval, ale
nerad by som teraz e$te hovoril o in$piraciach.
Ked budu veci dokoncené, potom sa k nim,

ak bude prilezitost, vyjadrim. PretoZe tie
impulzy su rézne a ¢asom sa skladaju do novych
skladaciek, v ktorych dostavaju rézne vyznamy
ardznu dolezitost. Povedzme, Ze som opustil
niektoré zakladné premisy, ktoré sa viazali ku
knihe Michal Habaj. Nadviazal som skor na
kulturno-civiliza¢nu a spolocensku tematiku

z mojich starsich knih, ale v priamejsom
zmysle i na obdobnu liniu z knihy Michal Habaj.
To v$etko vSak v trocha inom kontexte. Z roz-
nych uhlov pohladu sa pokdsam skumat deje,
resp. procesy dehumanizacie a rehumanizacie
¢loveka a formulovat $pekulativne ramce toho,
¢o nazyvam posthumanizmus. Nezabudajme,
Ze pisanie, nielen basnické, ale mozno najma
basnické, je vyskumom ¢i prieskumom - moz-
nosti, nahod, osudu, ludskosti, neludskosti.

Ak zostanem pri poézii, musim zopakovat, Ze
viaceré podoby sucasnej experimentalnej poé-
zie ma v tomto zmysle skor nechavaju chlad-
nym. Pre mna osobne nepredstavuju oblast

s dostatocne silnymi zdrojmi a potencialmi
rizika ¢i nebezpecenstva, ktoré od poézie
oc¢akavam. Zasadnej$ia v zmysle prekonavania
istych modelov a schém, v ktorych sa ako ludia,
spolo¢nost a kultira pohybujeme, sa mi dnes
zda invencna a nekonvenc¢na praca s tradic-
nejsie ponatymi formami a podobami poézie.
To, ¢o ma zaujima, je klasicka poézia a niektoré
uplne zakladné otazky.

Dakujem za rozhovor.




Obzaloba

Michal Habaj

Volam sa Michal Habaj a chcem vam porozpravat o vasej smrti

L.

ked som ho prvykrat videl,

bol to sympaticky mlady muz.
mal husté ¢ierne vlasy,
bokombrady,

zZiariva plet,

prenikavy pohlad mudrych o¢i.
obleceny podla najnovsej maody,
striedmo, nie vyrazne odkazoval
na eleganciu a noblesu niekdajsej burzoazie
- toto slovo nebolo pouzité nahodne.
jeho kniznica

(bohata!)

obsahovala mnohé

(vzacne!) zviazky
- aké nepatria do kniznice

(ruk!)

poctivého a slusného
slovenského muza.

samy Zid

a homosexual!

pederastia,

zvratena filozofia,

zvrhlé umenie.

strach a hroza!

IL

ale jeho dni boli spocitané.

s manzelkou (na prvy pohlad)
podozrivého povodu,

rasy, vyznania

(nazorov, nalad, vzhladu)
(inspiracii, akvizicii, infiltracii)
chodievali na ryby a do prirody,
casto do sauny

a cvicilijogu

(nijaké uslachtilé zamery!).
dobrodruhovia

a

Bohoruhadi!

kurvy burzoazne!

III.

prejavovali

falosny socialny cit,
pomahali ludom

dobrej vole,

ludom v nudzi,

slabym, chorym,
bezmocnym,

tym, ktori

v dosledku uzery

(sic!)

prisli o domov,

tym, ktori domov

nikdy nemali

(druha generacia,

pozri: velka hospodarska kriza,
USURA - pozri Pound, Ezra!).
vSetky tieto ich aktivity

boli vypocitané

na zisk

(medzinarodného kapitalu,
penazi, alkoholu,

dobrej povesti,
spolocenského postavenia).

Iv.

boli a stinehodni
nasho sucitu,

nasej dovery,
nasho zlutovania
(krestanskej lasky!).
o ¢oimislo?

o nastolenie
Armagedonu

v nasich dusiach!
kam smerovali?

do Ameriky!

(do Bruselu!).

preco sme sa nechali oklamat?
(doveréivost,

dobré srdce,
holubicia povaha).
prebudili sme sa.

31

V.

ked som ho videl
naposledy,

visel na osike

pred ich domom.

deti (ich, dve)

leteli z balkona

(ako maso zabalené

v novinach, taki

boli holubkovia!).

jeho ctena pani
manzelka

lezala na gauci
(prepychovom)

naha, krvava, zneuctena
ochrancami

tradicnej

rodiny.

bol to krasny sviatok,
sviatok

neviniatok!

teraz uz konecne zavladne
pokoj v nasom state.

ti, ktori v€era po nas Sliapali,
marne prosia

o milost

(arogancia, korupcia,
nespravodlivost!).

Boh nam vratil zbrane,

o ktoré sme prisli

v 1zivej demokracii.

uz nas neoklamu.
(hrmocu vozne,
wagon-lits, do Treblinky).
Romovia, traste sa!



Lex corporationum

Michal Habaj

Jedna z poslednych slobdd,
ktoré si si uchoval, Lou Reed,
je mobil

bez internetu.

Zbytocne klikas na tuto Tvar,
v jej Ohni zhori kazdy,

kto by ju chcel preniest

na displeji ¢i monitore

do vlastnej, suikromnej Tmy.
Vsetko, ¢o rozoznas su slova
nastriekané krvou

na Mur oddelujuci
Vychodny a Zapadny
Technoixtlilxdchitlweb.

Jedno z poslednych prav,

ktoré mas, Naomi Campbell,
je sulozit v tme, chlade a vlhku
na prahu staroby.

Listujuc v starych kodexoch
odhalujes podoby ludi,
ktori sa nikdy nevratia

do Eldorada Médy

na Styri pismena: DIOR

I

R

To je vSetko, ¢o zostalo

v tvojej mysli vypalenej
akolesnadne moraINRI

Jedna z poslednych nadeji,

ku ktorym sa upinas, Kate Moss,
je tvoje srdce

ponuknuté mladatam.

V sude po okraj naplnenom
krvou, slabikuje$ podobu
hviezdnej noci za oknom:
AA

A nic viac.

Pierko, ktorym ktosi
otvaral Cas proti Priestoru:
lezime na dlazke

Den C (Dom S) ako osud
stiahnuty z koze Hada.

Jedna z poslednych radosti,

ktoré ta postretnu, princ William,
je strel'ba na pohyblivy ter¢
uprostred nakupného strediska.

Uz vie$, Ze manuskripty sa mylili
v popise bojov o A-steroid:
Syntéza sa rodi

na pobrezi iného Rezortu,

kam Slnko chodi ako Lev.
Polovali sme na dobré skutky
domorodcov, ozbrojeni
diamantovymi zubami

od Gucciho

asrdcom z obsidianu.

Jeden z poslednych argumentov,
ktoré ti zostali, Ardzuna,

je svet

zbaveny ludskosti.

Teraz mozeme vsetci
konecne dufat v premenu:
ked nezostalo nic,

¢o by mohlo byt premenené.

a hie rozumom

Ako by ste charakterizovali svoj doterajsi
zivot? Podarilo sa vdm dosiahnut, po com
ste tuzili, alebo sa vsetko vyvijalo inak,
hocivébec nie zle? Tuzil som po mnohych
veciach, presnejsie: po vSetkom. Ale po-
tom, v polovici svojho Zivota, som sa mu-
sel vela naucit o tom, ¢o mi prislichaa co
nie. To, o mi prisliichalo, som uz dostal,
okrem jednej veci: smrti. MoZno mi eSte
neprisliicha, pritom by som sa jej potesil.

V jednom internetovom rozhovore z roku
2006 ste povedali, Ze vytvarate také veci,
ktoré nikto nepotrebuje. MoZno toto vase
vyhlasenie povazovat za akusi ars poeticu,
¢ilen za trpki poznamku? Cize: tvorite

Ja malujem kokotom
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Rozhovor Petra Macsovszkeho
s madarskym multimedialnym umelcom
Andrasom Wahornom

takto schvalne alebo sa svet tak velmi zmenil, ze
vaée veci uz nie st zaujimavé? Ulohou umenia

v dvadsiatom storoci bolo, aby vytvaralo ,veci,
ktoré nikto nepotrebuje”. Ja som takto uspsobe-
ny. NedokaZem robit to, ¢o sa musi, alebo to, ¢o uz
bolo. Keby neexistovalo umenie, nebol by som na-
Siel svoje miesto v spoloénosti. Cize vdaka dobe sa
znedostatocnosti stala cnost. Teraz je uziny svet.
Nestaci alebo sa ani velmi neda vytvorit nieco, ¢o
este vobec nebolo. Okrem toho, umelec uz nie je
tym carodejnikom, ktory vytvara nevidané obrazy
aneslychané tony.

N&jdu sa umenovedoci, ktori tvrdia, Ze umenie je to,
¢o si nevyzaduje dalsie vysvetlenia. Ako to vidi-
tevy? Umenieje to, ¢o asponi jeden ¢lovek nazve
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umenim. Podlavas je v poriadku, ak na
umeleckych akadémiach vyucuji mladych
performance, instalaciu, concept-art
¢ivideo-art? Daju sa tieto, prepytujem,
discipliny vyucovat? Kedysi som neveril
tomu, Ze ma zmysel chodit do umeleckej
skoly. Ale to je moja vec. St taki, ktorych
myslienky a diela ostatnych inspiruju

k tvorbe origindlnych diel. Maju prilezi-
tost ucit sa nielen od svojich profesorov,
ale ajjeden od druhého. Ved profesor

je zrkadlom predchadzajticeho obdo-
bia, kym Studenti si navzajom nastavuju
zrkadlo aktualneho diania. V kazdom pri-
pade je poburujtice, Ze umelci sa Zivia tym,
Ze vyucuju to, z €oho by inak nevyzili a ¢o
vlastne nikto nepotrebuje. A najpoburu-
jucejsie je to, Ze to robia za peniaze tych,
ktori to umenie vobec nepotrebuji - za
peniaze banikov, rolnikov ¢ize danovych
poplatnikov...

WS

Prezije umenie alebo ho v blizkej budicnosti
nahradi ¢osi Gplne nové? Ludsky um, ktory sa
riadi iliziami, pravdepodobne vZdy bude potre-
bovat,,UM"“enie. Vratane bulvaru. Nabera stale
nové a nové formy, ktorymi ludia sprvoti opovr-
huju, no neskar prijimaju. Pravdaze, spolo¢nost
sa postupne rozpadava na jedincov a nakoniec
bude tolko druhov umenia, kol'ko je jednotlivcov.
(Napriklad internet. Tam sa moéze ktokolvek ko-
chat ¢imkolvek.)

Desat rokov ste Zili v Spojenych statoch. V ¢om
bolo lepsie, resp. horsie byt umelcom tam ako

v Eurépe? Amerika je vyskumné laboratérium,
vycvikovy tabor sveta. To, €o je tam, pride aj sem.
Cize ten, kto Zije v Amerike, je umelcom budiic-
nosti. Koho zaujima tvrdy, priekopnicky Zivot plny
tazkych skisok, tomu sa tam Zije lepSie. Ako aj
tomu, kto miluje samotu. Kto sa rad zabava, ten sa
tam bude citit horsie.

V stéasnosti Zijete, takpovediac, v Ustrani.
Neprestavate viak tvorit. Napriek tomu, Ze si

myslite, Ze vytvarate neuzitocné veci, dari
savam predavat? Kto vietko sa zaujima
ovase diela? Momentalne nevelmi preda-
vam, ludia si nechcu kupovat Wahornove
obrazy. Vrstva madarskych zberatelov,
ktora vsak nie je ktovieako Siroka, sa uz
mojimi obrazmi zasobila. A ti, €o zbohatli
len prednedavnom, eSte nezarabaji tolko,
aby im chybali uz iba umelecké diela.

Vase obrazy charakterizuje Gprimnost,
prostorekost, markantné kontury, preni-
kavé farby. Nechybaju ani motivy nasi-
lia. Tieto diela vzbudzujui dojem akéhosi
pozitivneho primitivizmu. Ako keby ste
dnesny svet komentovali z perspektivy
pravekého, dusevne neposkvrneného
troglodyta. Skadial' pochadza tento vas
vytvarny jazyk? Ja malujem svojim koko-
tom a nie rozumom. Takyto som, takyto
som bol, takyto aj zostanem.

Mégia a Samanizmus. Nabozenstv4, etno-
grafia. Zaoberali ste sa, resp. inspirovali
ste sa takymito oblastami? Ano. A &m
som starsi, tym transcendentalnejsie
zazitky mam.

Moja Zzena maradavase obrazy. Zajaciu
Zenu a Macaciu Zenu so zatvorenymi o¢ami
si dalana plochu pocitaca. Kde ste prislina
ten motiv? Zaujimavé, Ze podobné ume-
lecké obdobia sa vSade na svete objavujt
siicasne napriek tomu, Ze medzi jednotli-
vymi miestami nejestvuje Ziaden fyzicky
kontakt. V tom ¢ase, vrokoch 2005 - 2010,

vsetci malovali, kreslili a sochali bytosti so zviera-
cou hlavou a s ludskym telom. Ja som vsak odjak-
Ziva miloval zvieratd, €asto boli protagonistami
mojich obrazov. Napriklad malba s ndzvom Zajacik
fajciaci Macicke vtaka pochadzazroku1986, ked'
obrazy so zvieratami neboli vméde.

Ktorych madarskych ¢i zahranié¢nych umelcov
obdivujete? Lorenzetti, Bosch, Canaletto, Tizian,
Vermeer, Magritte, Klimt, Mucha, Csontvary?,
Rothko, Pollock, Roller Wilson, Robert Williams,

Laszl6 feLugossy?, Bukta? a eSte mnohi ini, ktorych
mena mi teraz neprichadzaji na um.

Avhudbe? Miles Davis, Frank Zappa, Philip Glass,
The Beatles, Weather Report, Messiaen, John
Surman, Ornette Colemann, Mihaly Raduly? a eSte
mnohi ini, ktorych mena mi teraz neprichadzaju
naum.

Hovorme trosku o skupine A. E. Bizottsag (Komisia
Alberta Einsteina, pozn. PM). Ako napadlo vytvar-
nikom zalozit hudobnu skupinu? Azda priestor
dany vyjadrovacimi prostriedkami vytvarného
umenia nebol dostacujuci? Odjakziva som mal po-
cit, Ze sam6Zem, musim venovat viacerym druhom
umenia sicasne. Netreba sa nic ucit, pretoze cely
vesmir nosime v sebe, treba ho len vydolovat spod
nanosov spolocnosti. Na takéto podujatie som
nasiel v Szentendre druhov, Laszl6a feLugossyho
alstvana efZambéa®. Vyvrcholenie a zaroveii aj
vyhasnutie tychto vztahov predstavovala skupina
Bizottsag. Ako vediici skupiny som sa usiloval o to,
aby tri markantné a diametralne odlisné osobnosti
boli schopné robit univerzalne platné umenie.
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Hudobny vykon, ktory podala skupina Bizottsag
bol vskutku pozoruhodny. Takisto aj texty. Aj tie
bolivysledkom kolektivnej prace? Texty nie, iba
hudba a performance.

Kapitolu zvanu Bizottsag m6Zzeme povazovat za
uzavretu alebo este ocakavat pokracovanie? Je to
uzavreta kapitola.

Mladi a nezavisli madarski umelci so sklonmi

k experimentom sa v sedemdesiatych a osemdesia-
tych rokoch schadzaliv Szentendre. K tomuto mes-
tecku saviaze aj meno zakazaného filozofa Bélu
Hamvasa. Mal duch jeho filozofie vplyv na vte-
dajsiu madarskd umeleckt avantgardu? Neviem.

V tom case som ¢ital cyklostylované Hamvasove®
knihy, ku ktorym sa ini nedostali, no zméjho okolia
nikoho nejako zvlast nezaujimali.

Ako by ste charakterizovali roky v Szentendre,
tamojsiu pracovnu atmosféru? Zvlastne, ale neskor

som uz nikdy nezazil taki sidrznost
medzi umelcami r6znych generacii ako
vsedemdesiatych rokoch. Malo to velmi
plodny vplyv. KaZdy deii sme vysedavali
po krémach a debatovali, ale najdélezitej-
Sie bolo, Ze ¢o sme si naplanovali, to sme
aj uskutocnili.

Aky ste mali vztah k Miklésovi Erdélyovi??
Ziadny. Ja som nikdy nemal rad jeho
umenie. A PeStania nami opovrhovali,
povazovali nas za vidiecanov. My sme sa

v umeni prejavovali pudovejsie, kym oni
sa snazili drzat krok so Zapadom. My sme
boli zabavni a vtipni, oni zas vedecki
azmojho pohladu nudni.

V deviatdesiatych rokoch som na
niekolkych medzinarodnych festi-
valoch neoavantgardného umenia
(Transart Communication), kazdoroéne

usporaduvanych v Novych Zamkoch, videl per-
formancie Laszléa feLugossyho (v spolupraci

s Janosom Szirtesom). V tom ¢ase ste uz boli

v Spojenych statoch. Ale aj tak sa spytam: udrzo-
valiste alebo udrzujete kontakty so slovenskymi,
resp. na Slovensku zijicimi madarskymi hudobnik-
mi ¢i vytvarnikmi? Nie.

Raz ste sa vyjadrili, Ze literatura vas nikdy prilis ne-
zaujimala. Aj dnes je to tak alebo sa nie¢o zmenilo?
Aky mate vztah k sii¢asnej madarskej literature i
k experimentalnym literarnym dielam?

To bude nejaky omyl. Do roku 1980 som ¢ital velmi
vela, no odvtedy takmer ni¢. Literatira ma nudi.

O ¢om bolavasa kniha Obrazy zo sveta tuzob a vas-
ni? Ta kniha vznikla pri prileZitosti retrospektivnej
vystavy mojho diela v Stolicnom Belehrade. Je
otom, o com je jej nazov. Bola dokumentom o ob-
dobi mojej mladosti, obdobi pudovych prejavov
azapasov. Vtedy som to nevedel, ale po tom sa
maoj Zivot zmenil. OdiSiel som do Ameriky, zacal
som sa ucit, vela som sa ucil a vSeli¢o som pochopil.

Nemysleli ste nato, ze by ste napisali autobiogra-
fiu alebo akysi prehlad o madarskej avantgarde
sedemdesiatych a osemdesiatych rokov? Nerad
pisem. O madarskej avantgarde osemdesiatych
rokov toho vela neviem; mia vzdy zaujimalo len to,
corobimja.

Vdaka zarozhovor.

Zenasa divainde, 2013,

akryl na platne, 67 x 49 cm
Lietadlo vzlieta, objekt

Mftvy s horiacim srdcom, objekt
2012, akryl na platne, 40 x 30 cm

Zajacica a macka so zavretymi

ocami, 2009

Indian fajciaci na posteli, 2009,
akryl na platne, 70 x 100 cm

Znovu rozobraty muz, 2009,
akryl na platne, 50 x 70 cm



ANDRAS WAHORN (pévodnym menom Andras Pintér, 1953)

vytvarnik-samouk, grafik, hudobnik, filmar, tvorca webovych stranok.

V roku 1972 sa pripojil k Stdiu Lajosa Vajdu - zoskupeniu alternativnych
umelcov — v mestecku Szentendre nedaleko Budapesti. V roku 1980 spolu

s Istvanom ef Zambém, Laszléom fe Lugossym a Sandorom Bernathym
zalozil legendarnu skupinu A. E. Bizottsag. Ich koncerty, ktoré kritizovali
komunisticky rezim Janosa Kadara, boli sti¢asne aj performanciami. Prv nez
by sa z koncertov a skladania stala rutina, sa skupina v roku 1986 rozpadla.

V rokoch 1991 az 2004 zil Wahorn v Kanade a v Kalifornii v Los Angeles. Popri
malovani pracoval aj v réznych grafickych firmach. Po navrate do Madarska
sklamane vyhlasil, Ze umenie uz nikde nie je délezité, malba uz nie je
Ludalost™, dan nasej slobody je duchovna prazdnota. Od roku 2006 Zije na
vidieku, v dedine Mezészemere. V uplynulych rokoch sa znovu zacal venovat
hudbe, podla vlastnych slov ,sti¢asnému avantgardnému improvizacnému
dzezu”. Jeho skupina sa vola Wahorn Airport a hraji v nej: Adam Balazs
(klavesy), Hans van Vliet (pozaun), Péter Roman (kontrabas), Janos Weszeli
(bicie), Noise Flowers Oliver Mayne (vibrafén, elektronika), Zsolt Sérés
(rozli¢né hluky, bended instruments, viola) a Andras Wahorn (saxofény,

trubka, flauta). Viac informéacii o umelcovi na: www.wahorn.com

[N)

1 Tivadar Kosztka Csontvary
(1853-1919 Budapest).
Madarsky maliar. Narodil

sa v dnesnom Sabinove,

zomrel v Budapesti. Vyucil

sa za lekdrnika. V tejto svojej
profesii posobil v Hali¢i,

v blizkosti Lu¢enca. Ako
dvadsatsedemrocny zacul hlas,
ktory mu oznamil, Ze sa stane
maliarom va¢s$im nez Rafael. Od
tej chvile usilovne zhromazdoval
financie, aby sa jedného

dnia mohol stat nezavislym
maliarom. Ako $tyridsatroény
prisiel Studovat maliarstvo do
Mnichova, potom pokracoval

v Karlsruhe. Vac¢§inou sa véak
venoval samostudiu. Potom sa
vydal na cesty po Taliansku,
Dalmécii, Uhorsku a Blizkom
vychode, aby nasiel ,,velky
motiv*“. V roku 1907 vystavoval
v Parizi, zapadoeur6pski
umelci (napr. Picasso) sa o jeho
dielach vyjadrovali s nad$enim,
doma v$ak zostal do smrti
nepochopeny. Umiera v ustrani,
postihnuty schizofréniou.

Jeho diela charakterizuje
nejednoznacny styl, ktory

ho spribuziiuje s naivistami,
expresionistami, secesiou

a surrealistami. Najznamejsie
obrazy: Osamely céder, Ruiny
gréckeho divadla v Taormine,
Baalbek, Rimsky most

v Mostare. Obrazy s motivmi

zo Slovenska: Studenovodské
vodopéady v Tatrdch a Pohlad na
Bansku Stiavnicu.

Laszl6 feLugossy (Batu Karmen)
(1947) madarsky alternativny
maliar, performer, herec, rezisér,
spisovatel, scendrista, spevak.
Jeden zo zakladatelov Studia
Lajosa Vajdu v Szentendre.

V rokoch 1980 - 1986 pdsobil

v skupine A. E. Bizottsag

ako spevak a textar. V roku

1983 zalozil prilezitostné
zoskupenie Inkaszamtan
(Inkska matematika), v rokoch
1986 -1992 spolupracoval

s performerskou hudobnou
skupinou Uj Modern Akrobatika
(Nova Moderna Akrobatika).
Okrem inych filmov stvarnil
jednu z hlavnych postav

v osemhodinovom kultovom
filme Satantango (Satanské
tango).

3 Imre Bukta (1952) - madarsky
vytvarnik, v rokoch
1993 - 2012 ¢len Madarskej
umeleckej akadémie. Vytvoril
vlastny umelecky styl, tzv.
polnohospodérske umenie.
V sedemdesiatych rokoch
experimentoval s plastovymi
materidlmi. Dostal sa do
kontaktu s umelcami okolo
Studia Lajosa Vajdu. Pravidelne
vystavuje doma a v zahranici.

4 Mihaly Raduly (1944) -

madarsky saxofonista. Najprv sa
naudil hrat na husliach, neskor
presiel na saxofén. Jeho vzorom
bol John Coltrane. V roku 1962
bol ¢lenom skupiny Mediterran.
Potom posobil v skupine Junior
Sextett. Vyskytol sa aj v skupine
Scampolo, od roku 1968 bol
¢lenom skupiny Pege Aladar
Quartett. V roku 1970 vstupil
do skupiny Syrius. Studoval

na bostonskej Berkeley School
of Music. Zostal v Spojenych

statoch, kde v New Yorku p6sobil

ako ¢a$nik v Russian Tea Room.
Na zaciatku osemdesiatych
rokov skon¢il s aktivnou
hudobnou kariérou, stal sa
posluchd¢om na univerzite,
chodil na prednésky z hudobnej
teorie a kritiky, nadalej sa

zivil ako ¢asnik az po navrat

do Madarska. Naposledy

v Madarsku vystupoval v roku
2001, okrem iného aj so
skupinou Syrius. Vydal dve
solové platne. Prva - Bright

Sun - vysla v roku 1977, druha —
Napkelte alkonyatkor (Vychod
slnka na sumraku) - v roku 2001.
V sucasnosti zije v Madarsku ako
do6chodca.

Istvan Ef Zambo (1950)
-madarsky alternativny
vytvarnik, spisovatel, hudobnik
a filmar. Jeden zo zakladajucich
¢lenov Studia Lajosa Vajdu,
byvaly ¢len skupiny A. E.
Bizottsag. V suc¢asnosti hra

v skupine Zambo Happy Dead

“©

Band. Pracoval v tovérni na
vyrobu polnohospodarskych
strojov v Nemecke;j
demokratickej republike,
potom ako no¢ny strazca
kempingu v Szentendre a do
osemdesiatych rokov ako strojar
vodarni v Szentendre. Umeniu
sa venuje od roku 1965. Od roku
1991 vytvara sochy z umelej
zivice. V roku 1993 zalozil
osemdesiat¢lennu skupinu
Planetéris Urharmonikusok
(Planetarni vesmirni harmonici)
a predniesol $tyri vesmirne
opery.

:dzme, predpokladany vek vesmiru.
1toc¢nosti véak P obsahuje aj problémy,

2 nemozno riesit efektivne, a naopak,
-uju problémy, ktoré su v praxi lahké a nie
P.

ticky tak P uplne nekoresponduje

ovom efektivny, ako ho pouzivame
rodzenom jazyku. To plati aj pre mnoho
ch konceptov a tvrdeni z tedrie zlozitosti.
doZe moja motivacia pochadza z vyznamu
daného prirodzenym jazykom, st basne
série formulované prevazne v iiom.

10U Vyznamnou mnozinou problémov je
['voria ju problémy, ktorych rieSenie je

né efektivne overit. Napriklad matematické

*my mo6zeme formulovat ako NP

lém, pretoze otazka, ¢ije dané tvrdenie
axi dokazatelna) teoréma, ma efektivne
itelné riesenie, ktorym je (kratky) dokaz
tho tvrdenia. Nadnesene sa da povedat,
P obsahuje v$etky problémy. Ak totiz

1€ problém, ktorého rieSenie nemozno
tivne overit, mézeme pochybovat o jeho
sluplnosti.

Olezitej$im otvorenym problémom

rii zlozZitosti je otazka, ¢i plati P = NP, teda
ka, ¢ije mozné efektivne najst rieSenie
lému, ak nejaké lahko overitelné rieSenie
-uje. Dnes nedokazeme popriet existenciu
tivnych algoritmov, ktoré by v okamihu

li NP problémy a Specialne napriklad
matické teorémy.

zlozité je teda nachadzanie odpovedina
ticky v$etky otazky, je mozné pochopit
‘omatizovat taky kreativny proces, ako
'kazovanie matematickych teorém alebo
aie poézie?
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ANDRAS WAHORN (pévodnym menom Andras Pintér,
vytvarnik-samouk, grafik, hudobnik, filmar, tvorca
V roku 1972 sa pripojil k Stdiu Lajosa Vajdu — zosk
umelcov - v mestecku Szentendre nedaleko Budap
s Istvanom ef Zambém, Laszléom fe Lugossym a Sa
zalozil legendarnu skupinu A. E. Bizottsag. Ich kon
komunisticky rezim Janosa Kédara, boli sii¢asne aj

by sa z koncertov a skladania stala rutina, sa skupir
V rokoch 1991 az 2004 zil Wahorn v Kanade a v Kali
malovani pracoval aj v réznych grafickych firmach.

sklamane vyhlasil, Ze umenie uz nikde nie je délezi
Ludalost™, dan nasej slobody je duchovna prazdnot
vidieku, v dedine Mezészemere. V uplynulych rok¢
hudbe, podla vlastnych slov ,sicasnému avantgarc
dzezu”. Jeho skupina sa vola Wahorn Airport a hraj
(klavesy), Hans van Vliet (pozaun), Péter Roman (k¢
(bicie), Noise Flowers Oliver Mayne (vibrafén, elek
(rozli¢né hluky, bended instruments, viola) a Andr

trubka, flauta). Viac informacii o umelcovi na: wwv

6 Béla Hamvas (Pre$ov 1897 -
Budapest 1968) - madarsky
spisovatel, filozof, estét
a knihovnik. Dobrovolne sa
prihlasil do armady, v roku
1916 ho na vlastnu ziadost
preradili na ukrajinsky front.
Utrpel nervovy $ok. V roku 1917
sa v Spisskej Novej Vsi vyudil
za cukrdra. Znovu ho povolali
do armady. V Slovinsku utrpel
trvalé zranenie. V roku 1919
jeho otec odmietol poslusnost
Ceskoslovensku, a tak sa rodina
prestahovala z Bratislavy do
Budapesti. Do roku 1923 bol
poslucha¢om na univerzite.

V rokoch 1928 -1948 pracoval
ako knihovnik v Kniznici
hlavného mesta. V roku 1935

s Karolyom Kerényim zalozia
kruh Sziget (Ostrov), pridaju
sa knim viaceri vyzna¢ni
madarski intelektuali. Pocas
druhej svetovej vojny povolany
do armady. V roku 1944 dostal
jeho byt v Budapesti zasah, jeho
knihy a rukopisy zhoreli. Po

vojne tri roky ¢len komunistickej

strany. Od roku 1948 mé zakaz
publikovania. Zabezpec¢il

si preukaz rolnika, za svoje
pracovisko oznacil §vagrovu
zdhradu. V rokoch 1951-1964
pracuje ako skladnik. Dostéva
viacero pisomnych napomenuti
za to, Ze pocas pracovného
¢asu ¢ita. Vo svojej filozofii
nadvézoval okrem inych na

odkaz J. Boehmeho, R. Guénona,

J. Evolu ¢i N. Berdajeva.
Nevytvoril ziadny filozoficky
systém ani Skolu. Tvrdil, Ze
netreba vytvarat systémy, ale
zabezpecit cely rad burcujucich
prvkov. Najvyznamnejsie

diela: Scientia sacra L., IL, IIL;
Karneval; Lathatatlan torténet
(Neviditelné dejiny); Tabula
smaragdina; Mégia szitra
(Sutra magie); Unicornis;
Silentium; A bor filozofidja
(Filozofia vina, aj po slovensky);
spolu s manzelkou Katalin
Keményovou: Forradalom
amuvészetben (Revolucia

v ument).

7 Miklds Erdély (1928 -1986) -
madarsky architekt, spisovatel,
basnik, teoretik, vytvarnik,
rezisér. Najvyznamnej$i
predstavitel konceptualizmu
v Madarsku. Okrem toho sa
zameriaval aj na environment
art, fluxus, akéné umenie
a happening. Vroku1978
viedol kurz INDIGO
(Interdiszciplinaris Gondolkodas
- Interdisciplinarne myslenie),
v ktorom sa kladol doéraz na
orientalnu filozofiu a sti¢asné
umenie. V pisomnych dielach
prevlada priklon k esejam so
svojskym, strohym, suc¢asne vsak
akoby nestandardnym jazykom.
Vydal dve zbierky basni,
ktoré vSak obsahuju aj prozy
a ¢islované vyroky. Zastanca
prieniku vedy ¢i vedeckého
jazyka do lyriky a vytvarného
umenia.

Jan Pich:

Basne

Tato séria basni obsahuje texty (Test textu,
Produkcia inovacii, E-snob) vyuzivajuce
koncepty teorie zlozitosti. Pokusim sa ich
najprv v kratkosti priblizit a objasnit ich rolu
v jednotlivych basnach.

Teoria zlozitosti je ¢ast matematiky skumajica
naroc¢nost problémov, s ktorymi sa stretavame.
Je napriklad mozné pochopit a automatizovat
taky kreativny proces, ako je dokazovanie
matematickych teorém, ¢i dokonca pisanie
poézie? Na tieto ¢innosti dnes nemame
efektivne algoritmy, casto vyzaduju kroky,
ktoré nedokazeme naplanovat, vykon, ktory
pripisujeme géniom. Prekvapujuce vsak

je, Ze tiez nedokazeme vyvratit, ze by také
algoritmy mobhli existovat. Ide pritom o jasne
formulované matematickeé tvrdenia.

Formalne je problém dany ako mnozina
konecnych retazcov nul a jednotiek, tzv.

binarne retazce. Tu mozu tvorit, povedzme,
binarne retazce kodujuce matematické teorémy.
Riesit taky problém znamena vediet rozhodovat
nejakym algoritmom, ¢i je lubovolny dany
binarny retazec v mnozine, ktora problém
definuje. V uvedenom priklade teda rozhodovat,
¢ije dany retazec pravdivé matematické
tvrdenie.

Zlozitost problému meriame najCastejsie
vzhladom na minimalny pocet krokov
potrebnych na jeho riesenie nejakym
algoritmom. Napriklad symbolom P
oznacujeme mnozinu problémov, ktoré mozno
riesit menej nez tzv. polynomialnym po¢tom
krokov (nejakého algoritmu). Z matematického
hladiska ma P mnoho dobrych vlastnosti na

to, aby sa s nnou pracovalo ako s aproximaciou
problémov, ktoré mozno riesit efektivne,

t.j. ktorych rieSenie mozeme v skuto¢nosti
ocakavat bez toho, aby trvalo dlhsie nez,

povedzme, predpokladany vek vesmiru.

V skutocnosti vSak P obsahuje aj problémy,
ktoré nemozno riesit efektivne, a naopak,
existuju problémy, ktoré su v praxi lahké a nie
suvP.

Prakticky tak P uplne nekoresponduje

so slovom efektivny, ako ho pouzivame

v prirodzenom jazyku. To plati aj pre mnoho
dalsich konceptov a tvrdeni z tedrie zlozitosti.
Pretoze moja motivacia pochadza z vyznamu
slov daného prirodzenym jazykom, s basne
tejto série formulované prevazne v iom.
Druhou vyznamnou mnozinou problémov je
NP. Tvoria ju problémy, ktorych rieSenie je
mozné efektivne overit. Napriklad matematické
teorémy mozeme formulovat ako NP
problém, pretoze otazka, ¢ije dané tvrdenie
(v praxi dokazatelna) teoréma, ma efektivne
overitelné rieSenie, ktorym je (kratky) dokaz
daného tvrdenia. Nadnesene sa da povedat,
ze NP obsahuje vSetky problémy. Ak totiz
mame problém, ktorého rieSenie nemozno
efektivne overit, moZeme pochybovat o jeho
zmysluplnosti.

Najdolezitejsim otvorenym problémom

v teorii zlozitosti je otazka, ¢i plati P = NP, teda
otazka, ¢ije mozné efektivne najst rieSenie
problému, ak nejaké lahko overitelné riesenie
existuje. Dnes nedokazeme popriet existenciu
efektivnych algoritmov, ktoré by v okamihu
riesili NP problémy a Specialne napriklad
matematické teorémy.

Aké zlozité je teda nachadzanie odpovedi na
prakticky vSetky otazky, je mozné pochopit
a automatizovat taky kreativny proces, ako
je dokazovanie matematickych teorém alebo
pisanie poézie?
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Basen Test textu ilustruje algoritmus na

pisanie poézie, ktory je v tzv. ,,polynomialne;j
hierarchii“. Ak P = NP (¢i lep$ie povedané, ak
existuje efektivny algoritmus pre NP problémy),
tento algoritmus mozno simulovat efektivne.
Riesit vSetky NP problémy efektivne sa

mozno neda, ale aj dokaz toho, Ze P nie je

NP, mé6zZe mat podobné dosledky. Dostatocne
konstruktivna separacia P a NP by totiz davala
efektivny algoritmus dosvedcujuci chyby

potencialnych efektivnych algoritmov pre

NP problémy. Dosved¢it chybu algoritmu

by znamenalo najst rieSenie nejakej otazky,
ktoru by tento algoritmus nevedel zodpovedat
spravne. Z pohladu daného algoritmu by

bolo takeé rieSenie inovativnym textom,
progresivnym aktom vymykajucim sa
predoslym sposobom produkovania rieSeni, ¢i
$pecialne poézie. V basni Produkcia inovacii

je definovany algoritmus generujuici inovacie
tak, aby fungoval navyse proti istym orakulam
vynucujucim dostato¢nu roznorodost inovacii.
Aj takyto konstruktivny dokaz toho, ze P nie

je NP, moze byt tazké najst. Preto ma zmysel
klast si potencialne dosiahnutelnejsie ciele. Je
napriklad mozné efektivne preverit, ¢i je moje
presvedcenie ist smerom, ktorym som sa vybral,
povedzme, ze dalsi bit mojej basne ma byt o ¢i1,
spravne? Toto presvedcCenie, ak nie je nahodné,
sa zaklada na nejakej masinérii dovodov. Ak
by som vedel rychlo overit jej doveryhodnost,
moja schopnost zachovat sa vzdy najlepsie,
ako mozem, by bola podobne uzasna ako
efektivne spravne rozhodovanie toho, ¢co ma
byt dalsi krok, bit mojej poézie. Basen E-snob
popisuje taky test, ktory je aplikdciou znameho
vysledku tedrie zlozitosti, tzv. IP protokolu pre
coNP problémy. Jeho nevyhodou je vsak to,

ze vyzaduje, aby testovana masinéria riesila
prili§ naro¢né problémy oznacované ako #P.
Adekvatnejsie by bolo testovanie, pri ktorom by
sme neziadali, aby riesila viac nez to, ¢o tvrdi,
Ze riesi.

Tato hierarchiu problémov teérie zlozitosti by
sa dala rozvijat dalej. Tie najdolezitejsie otazky,

ktoré sa v nej objavuju, pritom ostavaju stale i L
JAN PICH (1987) pdsobi ako doktorand na

Matematicko-fyzikalnej fakulte Univerzity
Karlovej v Prahe a venuje sa matematickej
logike a tedrii zloZitosti. Poéziu publikuje
nainternete, v ostatnych rokoch na

nezodpovedané.

http://membrana.sk/.

----TEST TEXTU ----

ak ti T v kontexte K na pouzitie P povie 1resp O vezmi f(T,K,P)=1
resp O
takto sa pytaj kolko sa da v kolkych kontextoch to ide

f(T1,K1,P1)=1/0, ..., f(Ti,Kj,Pk)=1/0 kde P obsahuju text S
suvahy S v korespondujucich kontextoch

najdi vahy howl v roku 1955
najdi vahy ariel v roku 1962
najdi vahy finnegans wake v roku 1939

uhadni najefektivnejsi algoritmus f ktory dava tieto vahy
ak f(1,C,B je velka basen)=1 prehlas v kontexte C B je velka basen

ak ti T v kontexte K povie ze sa mylis vezmi f(T,K,B je velka
basen)=0

a znovu najdi najefektivnejsiu f ktora splnuje aj toto kriterium

ak f(1,C,B je velka basen)=0 uznaj ze si sa mylil

inak prehlas ze fje nejefektivnejsim vysvetlenim a dokazom toho
ze mas pravdu

ak ta (v kontexte K) poziadaju aby si napisal inovativnu basen
najdi text B tz f(1,K, B je inovativna basen)=1 a prehlas B

ak ti povedia F uhadni X tz f(1,K,X je odpoved na F)=1
aprehlas X

potom najdi texty B tz f(1,K,B je nedocenena basen)=1
a B tz f(1,K,B je precenovana basen)=1

ak ti povedia ze tomu nerozumies analyzuj text nerozumies tomu
a prehlas i follow the rules blindly

ak ti povedia ze pravidla ktore nasledujes su chybne a tvoja
analyza to potvrdi

najdi najlepsi algoritmus ktory vyhovuje ich vyhradam a nasleduj
jeho pravidla



---- REPRODUKCIA ---~-

pre spravne nasledovanie pravidiel je potrebne spravne
nasledovat pravidla ich nasledovania
preto je nakoniec nevyhnutne pravidla nasledovat slepo

apriori tak nie je mozne (vysvetlit ako) spravne nasledovat
pravidla

kedze kazdy akt mozno interpretovat ako ich spravne
nasledovanie

napriek tomu je mozne pravidla vysvetlit aposteriori
pretoze ich uz slepo nasledujeme

hypoteza: algoritmus interpretujuci pravidla najmensim
obvodom konzistentnym s predoslymi skusenostiami
bude pouzivat prirodzeny jazyk spravne

nech M je (efektivny) proces rozhodujuci ci text x splna kriteria y
anech S je (efektivny) sposob ako pre dane y produkovat text Sy

ak pre kazde S existuje x a y tz M akceptuje x y no odmietne Sy y
anavyse mozme toto zlyhanie S efektivne dosvedcit
tjnajst x ay pre dane S efektivne

proces dosvedcujuci x sa lysi od S-znamych sposobov
produkovania textu pre kriteria y

hypoteza: efektivny algoritmus dosvedcujuci chyby znamych

sposobov produkovania textu
produkuje zaujimave texty

---- BIATHANATOS ----

citi nepredvidatelné riziko z vykonania aktu
nevykonanie aktu je ale tiez akt s nepredvidatelnymi rizikami
preto rizika ktorych sa boji nie su skuto¢ne nepredvidatelné

neustale potlaca vykonanie alebo nevykonanie aktu
pritom este netusi ako toto potlacenie legitimizovat

aktom ktory nakoniec vykona verejne prejavuje vieru v to ze
nieco dosiahne

tym sa identifikuje s ostatnymi a prekonava

pritom umiera pre nieco ¢o je mozno nemozné

ma radikalne a neprestajné pochybnosti o finalnom jazyku ktory
pouziva

anic ¢o vyslovi vo svojom suc¢asnom jazyku nemoze tieto
pochybnosti odstranit

pretoze je racionalna kazdy den sa rozhoduje zomriet znova

---- PRODUKCIA INOVACII ----

Ije efektivny algoritmus produkujuci inovacie
ak pre kazdy efektivny obvod S a orakulum K reprezentované
efektivnym obvodom

definujucim otazky na ktoré vie K odpovedat

a takym ze pomocou K nejde efektivne riesit celé NP
I efektivne najde x,y tz text x spliuje (efektivne overitelné)
kritériay ale

S pouzivajuc orakulum K ziaden text splitujuci y nenajde

ak teda obvod S efektivne algoritmizuje zname sposoby
produkovania textu
a NP nejde riesit efektivnymi obvodmi
I vyprodukuje text x spliujuci kritéria y tz S nebude schopné
napisat text kt by splnil y
ak opakovanim tohto pre rozne stratégie S dostavame
dvojice x,y ktoré su predvidatelné
v tom zmysle ze st popisatelné efektivnym obvodom
reprezentujucim orakulum
pomocou ktorého nejde efektivne riesit celé NP a potom
rozsirime S o toto orakulum
Ivyprodukuje nové x,y tz S s tymto orakulom nenajde text
spliujuci y atd
v tomto zmysle I produkuje vzdy invencné texty z pohladu S



da sa ukazat ze ak neexistuje malo efektivnych obvodov
reprezentujucich orakula
tz pomocou ziadneho z nich nejde efektivne riesit celé NP
ale ktorych zjednotenim to uzide
tak existuje efektivny obvod produkujuci inovacie
problém je tento obvod efektivne najst

---- PROGRES ----

a aj ked musi nenavidiet common sense
musi byt jasna

a aj ked musi byt pisana automaticky v stave maximalnej
sugestibility bez vedomého zasahovania do procesu a tymto
spOsobom sa postavit ku vSetkym dolezitym otazkam Zivota

musi pouzivat len slova ktoré prispievaju k prezentacii nemiesat
abstraktné s konkrétnym a dokonca sa bat abstrakcie pretoze
prirodzeny objekt je vzdy adekvatny symbol

a aj ked' musi nechat slova za sebou pretoze frakturuju nas
rytmus odvadzaju od skutocnej miery vyjadrovania: sugescii
a musi ukazat Ze symboly maju iny ucel

musi odmietat jazyk ktory deklaruje ktory by inak vzdaloval od
skuto¢ného prezitku

a aj ked musi byt ako kazdodenna re¢ adresovana jednej osobe
nie autorovi aby evokovala naznaky lasky neniciac jej prirodzenu
hrubost a braniac jej vo vyrusovani basnika od pocitov k danej
osobe

musi mat striktne objektivnu estetiku nestracat sa vemociach ale
unikat z nich a byt komplikovana

a aj ked' musi cez kontinualnu depersonalizaciu realizovat
estetiku idealneho radu nastoleného tradiciou pretoze
najindividualnejsia je tam kde stanovuje nesmrtelnost
predchodcov

musi vidiet najlepsie individua svojej generacie zni¢ené
sialenstvom hladujuce hysterické horiace pre antické
spojenia a zaznamenat ich vhlad do tajnej duse jedinca sveta
prirodzenosti vlad prirodzenosti boha

a aj ked musi nenavidiet re¢ stavat sémantiku mimo hru

stat proti expresivnemu lyrickému sentimentu zddraznovat
metonymy synecdoche parataxis neprivilegovat sebavyjadrenia
a spochybnovat prirodzenu prezenciu rozpravaca za textom

musi branit inovacii vo forme i obsahu aby dokazala
pretrvavajucu dolezitost britskej poézie

a aj ked musi klast doraz na algoritmicku analyzu velkych dat
prudovitost hypertextu premenliva povahu generativneho textu
slovo ako dynamicky objekt a jeho graficko-fonetické funkcio-
vztahy

musi stavat predovsetkym na propagande mohutnom
marketingu manipulacii davu a brat jeho hlupost ako podmienku

a aj ked' musi ..von ..do tohto sveta ..pred svojim ¢asom

..s idiosyncratickym jazykom mixujuc standardné lexikalne

zlozky s neologickymi multilinguistickymi paronomasiami
a portmanteau slovami

musi presadzovat koncept ako najdolezitejsi aspekt prevedenie
len ako povrchnu udalost ukradnuté pred originalnym
a predpovede pocasia pred zapadnym kanonom

a aj ked musi mm-hmm yeah mm-hmm it's true pftftft hey oh
yeah baby gonna shake & bake then take cuzilove thee yhank
you god for listening

musi poem_is a_machine kdd najefektivnejsieho algoritmu danej
¢innosti ktora svojim vlastnym poruchovym spésobom zacina
reagovat na skutocny svet



---- SUBLIMOVAT ----

(neustale transferovat traumaticku skusenost na novi podobnu
skusenost)

uvedomovat si iracionalnost uzkosti (z podobnej situacie)
ale nenachadzat iny sposob ako sa jej zbavit nez pristupit na
poziadavky idu

usmrtit ego pripominanim traumatizujucej udalosti
retrospektivne ovladnut povodnu traumu pri novych
interpretaciach

pozdvihnut fundamentalne fantazie umoznujuce akceptovat
traumaticku stratu z obetovania sa

na svitost objet petit a

internalizovat hrozbu trestu za narusenie svitosti

odmietat snahu o sebapotesenie akceptovat inzult a utrpenie

---- FORMALIZACIA ULTRAFINITZMU ----

zmysel slov je dany ich pouzitim

pravidla pouzitia slov mozme nasledovat vzdy viacerymi
nekonzistentnymi sposobmi

zmysel pravidiel ktory nakoniec pouzivame je ten
najkrajsi. tym je urcene co je krasne ci efektivne

svet je totalita faktov

svet nasu skusenost mozme pouzit ako jazyk verejny
a objektivny
ak hovorime o niecom co nejde vyjadrit
vyjadrujeme presne to co hovorime
vyznam slov nieco nevyjadritelne
neukazatelna skusenost bolest ktoru nik
iny neciti.. je presne dany ich pouzivanim
anic viac neznamena

kazdu skusenost mozno nazvat jedinecnym slovom
slova pouzivane v suvislostiach v akych vystupuju
korespondujuce skusenosti znamenaju to co tieto
skusenosti

kazdy jazyk v ktorom dokazeme hovorit o pojmoch ako
nekonecno je konecny. slova su prepisatelne do binarnych.
tvrdeni je v kazdom okamihu konecne mnoho a su konecnej
dlzky

objekt je konecny ak vieme prejst krok za krokom vsetky
jeho prvky
ak by sme to dokazali zo skusenosti nekonecne
krat vyznam slova konecne by sa zmenil

nasa skusenost s neustalym sa vynaranim novych veci je
vyjadrena v pravidlach ako ,pre kazde x existuje x+1 tie
urcuju vyznam nekonecna
nemozeme prejst krok za krokom vsetky prvky
nekonecna. ak by to boh dokazal porusil by logiku/
pouzitie toho pojmu

mozme tvrdit ze existuje nekonecno ci nieco
nevyjadritelne ale nebude to znamenat nic viac nez to co
je dane konecnym mnozstvom konecnych vyjadreni

totalita faktov vsak neni len konecna je dosiahnutelna

tvrdit ze pre kazde x plati Tx znamena ze pre kazde x

s ktorym mame skusenost plati Tx
ak napr nemame algoritmus pre nejaku ulohu tak
(realne) neexistuje aj ked ho mozme zajtra najst

v matematike pouzivame kvantifikacie inak aj ked nieco
realne neexistuje netvrdime ze to neexistuje kym to
nevyvratime

kladieme doraz na minimalitu axiom kvoli
(uspokojivejsiemu) vysvetleniu faktov
(ajasnejsiemu vymedzeniu tych ktore sa zajtra
zmenia)

je efektivne rozhodnutelne v akych suvislostiach su fakty pouzite
napr kedy tvrdime ze su pravdive

aj ked je realne vsetko jasne hladame nove veci ako napr
vysvetlenie faktov z minimalnych axiom



kazdy algoritmus rozhodujuci pravdivost tvrdenia
v beznej mat teorii sa myli na istom explicitne danom
vstupe ak je ta teoria konzistentna
mozme ale (efektivne) nachadzat dosiahnutelne
dokazy tvrdeni?

existuje (efektivny) algoritmus ktory pre dane
(efektivne overitelne) kriteria dokaze skonstruovat
text ktory ich splnuje (ak taky text existuje)?

ukazat ze je problem lahky ma skutocne zmysel len konstrukciou
algoritmu ktory ho riesi. teda dokaz existencie algoritmu

ma skutocne zmysel len v teorii kde je dokaz existencie vzdy
dosvedceny konstrukciou. v dosiahnutelnej matematike (fm)

ukazat obtiaznost problemu ma zmysel len konstrukciou
algoritmu (efektivne) dosvedcujuceho chyby kazdeho
potencialneho algoritmu pre tento problem

inak v skutocnosti nie sme schopni rozpoznat ze dany
algoritmus nefunguje a prakticky tak moze byt problem
lahky

fm pozostava z dokazov v akejkolvek formalizacii matematiky
(zfc arozsirenia) tz pre kazde dokazane tvrdenie typu existuje
y A(x,y) existuje efektivna funkcia f'tz A(x,f(x,n)) kde n je dlzka
dokazu

VSetky texty su obrazy
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Rozhovor Petra Macsovszkého s Craigom Dworkinom

Tvoja posledna knizka sa volala No Medium
anainternete ju propagovali ako dielo, v ktorom
si sa zameral na ,,bezobsazné umelecké diela“.
Spolupracujes$ aj na projektoch ako UbuWeb,
Eclipse ¢i Jacket2, ktoré mozno povazovat za
skutocne skvelé databazy konceptualneho,
minimalistického a iného umenia. Odkial prame-
ni tvoja afinita k takymto umeleckym aktivitam?

Moj zaujem o tieto veci sa zacal, ked’
som bol tinedzZer a uplnou nahodou som
objavil Johna Cagea. Bol som v hudobnej
kniznici miestnej univerzity, cakal som na
svoju priatel ku, len tak som tam zabijal ¢as
adoslova som zakopol o jeho zbierku gra-
fickych partitur, ktora pre svoj podlhovasty
anadmerny format vytréala zo spodnej po-
lice. Nemal som potuchy, o ¢oislo, ale vryl
som si do pamiiti, Ze raz si o tomto Johnovi
Cageovi musim zistit viac... Kym som $iel na
doktorat a chodil na seminare z dejin umenia,
minimalizmus bol vmdde - Anne Wagnerova
editovala nové vydanie Battcockovej anto-
16gie Minimal Art (Minimalistické umenie);
skupina the October crowd (Oktobrovy dav)!
vyzerala, Ze sa kolektivne rozhodli, Ze mini-
malizmus je hodny ich kritickej pozornosti,
atak dalej. Bolo to uzasné, ale zdalo sa mi, Ze
sa stale prehliadal Cageov kruzok a koncep-
tudlne umenie -bolo to este pred vSetkymi
prieskumami, antologiami ¢i knihami (kniha
Six Years (Sest rokov) od Lucy Lippardovej
bola vynimkou - stale sa dala zohnat v anti-

kvariatoch a koncom 9o. rokov vysiel reprint).

Preto bolo fascinujuce travit ¢as v archivoch
aknizniciach (bolo to este predtym, ako sa
internet stal takym zdrojom, akym je dnes)
aobjavovattol'ko diel, o ktorych sa zdalo, ze
dramaticky zmenia diskusiu o povojnovom
umeni. Myslim, Ze dnes je to trochu
iné: dejiny su dostupnejsie, dosiahnutelnej-
Sie, atakje viac priestoru pre nuansy a viac
pozornosti saméze venovat konkrétnym die-
lam skor ako iba ¢iremu faktu ich existencie
-ale potom je tu aj riziko, Ze sa budu brat ako
samozrejmeé (Jerry Saltz charakterizoval stra-
tégiu privlastnenia ako ,,estetické kudzu“).2

V sucasnosti sa uz ozyvaju hlasy
zradov umenovedcov a kritikov, ktoré
odmietaju povazovat konceptualne
diela za umelecké. Napriklad Michael
Paraskos vo svojej utlej knizke zvanej
Regeneration (Regeneracia), ktora vysla
v roku 2010, niekol' kokrat zdoraznuje, ze
konceptualizmus moze sice zaujat, ale
nemozno ho vnimat ako umenie. Naraza,
samozrejme, na neznesitelnu situaciu
v galériach, na trhu s umenim a na kated-
rach umenia, kde sa z konceptualizmu
stala oficidlna ,ideoldgia“. Inak poveda-
né, podla Paraskosa konceptualizmus
uz prestal byt provokativny a stala sa
z neho sucast mejnstrimu ¢i dokonca
burzoazneho umenia. Ty to vidi$ ako?

Nec¢ital som Paraskosovu knihu,
¢ize sa o nej nemozem vyjadrit, ale
tvoj opis ma trosku drazdi. Po
prvé, som podozrievavy voc¢i vyrokom
otom, o ,je“ a ¢o ,nie je“ umenie.

S Wittgensteinom (a vtomto pripade
aj Duchampom) si myslim, Ze je za-
vadzajuce zacinat's takymto druhom
formulacii. OtazKka nie je to, ¢inieco
ziska alebo neziska privilegované
oznacenie, ako skor to, kto ziska

akto strati podla toho, ako sa vec
klasifikuje. Nestaram sa o to, ¢i kon-
ceptualizmusje ,umenie®alebo nie,
ale zaujima ma Paraskosov vklad -
coriskuje? Po druhé, vzdy som
opatrny prinostalgickych tvrdeniach
o autentickej pritomnosti-akym

bolo napriklad Petrovo Biirgerovo
chapanie avantgardy -anazdavamsa,
ze podcenuju silu historického, soci-
alneho kontextu. Svet sa od 60. rokov
tak zmenil, Ze konceptualne umenie
uz nemdze fungovat tak ako vtedy, ani
keby chcelo. Teda na jednej strane sa
skuto¢ne pominula konkrétna situa-
cia, konkrétny subor problémov a Spe-
cifické umelecké taktiky a provokacie.
Ale to, ze ste prave dohrali Sachovu




partiu, neznamena, Ze uz nikdy viac
nebudete hrat $ach. Clovek si musi
vediet predstavit paralely, hoci dnes
by vyzeraliina¢. ———Nadruhej
strane prave pre historicku vzdia-
lenost by dnes aj rovnaké umelecké
dielo fungovalo odli$ne; moézZeme to
vnimat ako vzrusujucu, oslobodzuju-
cu prilezitost - ako optimisticka nova
moznost-radsej ako elegicku, nena-
hraditelnu stratu. ——— To znamena,
ze sa da suhlasit's tym, ze konceptu-
alizmus stratil schopnost sokovat,
provokovat a épater la bourgeoisie.3
Nonevidel by som to tak jednoliato;
stale vela ludije ochotnych tvrdit ,,to
nie je umenie!“-najmai v oblastiach
kultary mimo galérie (napriklad v li-
terarnej komunite, v tanci ¢i hudbe).
Vyvoj vnich je odliSny. ——— Osud
avantgard zoci-vocdi asimilacii -
mestskou kulturou, institaciami,
kapitilom - by doteraz nemal byt pre-
kvapujuci: stava sato znova a znova.
Nieje to zlyhanie umenia, ale povaha
nenasytného pazeraka komercie.

CRAIG DWORKIN (1969) — americky basnik,

kritik, editor a profesot na Katedre

anglického jazyka a literattiry na University
of Utah. Vydal basnické zbierky Dure (2004),
Strand (2004), Parse (2008), The P\e\rve\rse

Library (2010), Motes (2011). Ako™.

editor sa podielal na publikaciach: Language .

to Cover a Page: The Early Writings of
Vito Acconci (2006); The Consequence of
Innovation: 21st Century Poetics (2008);
The Sound of Poetry / The Poetry of Sound
(s Marjorie Perloffovou, 2009); Against
Expression: An Anthology of Conceptual
Writing (s Kennethom Goldsmithom,

2011) a The Consequence of Innovation:

21st Century Poetics (2008). Je
autorom studii Reading the lllegible
Clanky
publikoval v ¢asopisoch October, Grey

(2003) a No Medium (2013).

Room, Contemporary Literature a College

English. Spolupracuje s portalmi
UbuWeb a Eclipse, online archivom

radikalnej mensinovej literatdry.

V spolupraci s Kennethom Goldsmithom si
zostavil pozoruhodnu antoldgiu konceptualne;j
literatury, ktora vysla pod nazvom Against
Expression (Proti sebavyjadreniu). Mnohé z uka-
zok, ktoré su v nej zaradené, zjavne Cerpaju in-
$piraciu z vizualnych umeni, hudby a vedy. Jean
Dubuftet v Dusivej kultiire (Asphyxiante culture,
vo Franctzsku vy$la v roku 1968, v Cesku v roku
1998) napisal: ——— ,,... vzajemné postaveni
umélcti a spisovatelt se nyni obraci. Spisovatelé
v posledni dobé teskni po obnoveni svych pozic,
a proto se spésné pokouseji nasledovat umélce
po novych cestach, které pred sebou vyty¢ili, pri-
zpusobit svij stary nastroj nové hudbé a dokonce
obhajovat své tradi¢ni vysady. Chybi jim k tomu
nicméné rozhodnuti, které provedli umélci, totiz
opustit starou lod a sméle se nalodit na novou.
Nechut spisovatel bezpodmineéné opustit
prekonané a jalové duchovni postoje prameni
bezpochyby z toho, ze literatura byla v posled-
nich péti ¢i Sesti stoletich velice Ziva a plodna,
zatimco vytvarna uméni se svymi madonami
a akty vydavala od sttedovéku pouze plody
zalostné duchovni bidy. Bezesporu prave tato
dlouha podrizenost, tato dlouha strnulost dnes
umélctim dovoluje, aby s mnohem vétsi lehkosti
zavrhli tradi¢ni postupy a hromadné - dalo by se
fici jednotné - se oddavali novym vybojiam, zcela
oddélenym od minulosti, zatimco cela literatura
se potaci ve své nerozhodnosti, v bazlivych poku-
sech omladit tradi¢ni kulturu, ve svych hybridech,
ve snaze o roubovani nového ducha na své staré
vétve... ——— Literaturu jednoducho véznia
nielen vzité a opakované schémy, ale aj pravidla
narodnych jazykov. O desatrocia neskor (v roku
2010) spominany umenovedec Michael Paraskos

“._ napisal ¢osi podobné, no o vytvarnom ume-

,»V ostatnych rokoch vedci CERNu vo

v

iarsku vytvorili velky hadronovy urychlovac,

Apple vyrobil pocitac takmer taky tenky ako list
papieru a doktori univerzity v Modene dokazu
vyliecit urcité

1hy slepoty. Ale v umeni vSetci
stadovite vzhliadarhe ku Kralovskej akadémii
v Londyne, aby sme vi nisha Kapoora, ako
hadze hrudy cerveného v na steny galérie.
Znova Celime vaznosti a podcenteyaniu a je taz-

ké nemysliet si, Ze nie umenie by sa‘igalo divat

zhora na vedu, ale veda by sa mala divat zhora na
umenie a umenie by sa malo hanbit. Umelci by sa
mali hanbit.“ ——— Mimochodom, povazujem
za prinajmensom pozoruhodné, ze tieto slova na-
pisal niekto, kto tuzi po obnove tradi¢ného ,,maj-
strovstva“ v umeni... Ale k veci. Nikdy mi nena-
padlo, ze by vytvarné umenie, pokial'ide o nejaké
inovacie, zaostavalo za progresom v hudbe ¢i za
dianim vo vede, ak sa vobec da hovorit o potrebe
nejakych ,,pretekov ... Suhlasim s Dubuffetovym
nazorom, ze v literature sa musi nie¢o stat.

Co si mysli$ o buducich podobach literattiry?

A malo by sa vytvarné umenie naozaj hanbit?

Ide tu o mnoho tém... Prva vec, ktoru
chcem povedat, je, ze som podozrievavy voci
politike, ktora je za ,,malo by“, a vo¢i obvinu-
jucemu jazyku ociernovania, ¢o znie trochu
pokrytecky a blahosklonne. Ako méze byt
jeden clovek zodpovedny za to, aby vsetkym
umelcom hovoril, ¢o ,,maju“ vSetci jednotne
robit? Radsej ako hovorit inym, ¢o by mali
robit a citit, inklinujem k rozmyslaniu o tom,
¢o by sazmenilo, keby robili niec¢o iné - radSej
by som sa zameral na kriticka analyzu ako
na odsudzujucirozsudok. ———Najednej
strane mam sympatie voci tuzbe, aby umenie
bolo ambicioznejsie, vyzyvavejsie a menej za-
bavou vyssich spolo¢enskych tried. Na druhej
strane si nie som isty, ¢i masova koncentracia
kapitalu, militarizovanej narodnej moci a ko-
mercializovanej mediciny, ktoré su potrebné
pre priklady, ktoré dava Paraskos, su veci,

o ktoré by som chcel, aby sa umenie (alebo
hocico iné) usilovalo. ——— Iny sposob, ako
to podat, by bolo povedat, Ze prinajmensom
vniektorych pripadoch som celkom vdacny,
Ze umenie nie je ako ostatné institucie, preto-
ze to ho otvara inym druhom ekonomie a ex-
perimentov. Napriklad kedZe v poézii nie s
peniaze (narozdiel od galérii alebo nahranej
hudby), poézia bola schopna pracovats pri-
vlastiiovanim spésobom, ktorym to v hudbe
nejde. Ak ,samplujem“ v basni, ziadna spo-
lo¢nost na mna neposle svojich pravnikov;
ale styl kapely Public Enemy bol efektivne
potlaceny. Podobne ak moja basen ,,prepad-
ne“ (nech to znamena ¢okolvek), nemam zod-
povednost vo¢i akcionarom ¢i ministrovi EU.
Poézia si vyvinula uzasny druh darcekovej
ekonomie, ktory, ako vieme, nie je vhodny pre
svet korpora¢ného hardvéru globalnych spot-
rebitelov. ——— Ina vec, ktora mi napada, je,

ze by mohlo byt zaujimavé pozrietsa
na priklady diel na rozhrani medzi
umenim a vedou, aby sme videli, ako
sa dokazu pohybovat medzi tymito
dvoma kulturami. Prirodzene, jestvu-
je nesciselné mnozstvo prikladov,

ale mam na mysli nieco ako projekt
Xenotext Christiana Boka, Kloaka
Wima Delvoyea alebo Hyperhudobny
prolég Héctora Parru. ——— Takéto
priklady nam pomahaju ukazat nase
predpoklady o druhoch kompeten-
cii, ktoré ocakavame od umelcov
apublika. Napriklad o¢akavame, ze
nato, aby clovek porozumel prelo-
movej sucasnej fyzike, musi sa naucit
nieco z matematiky, robit si ulohy
aprinajmensom musi byt schopny
tvrdo intelektualne rozmyslat. Ale
mnoho ludi odmieta myslienku, Ze
by samali AKOKOLVEK namahat, aby
porozumeli prelomovej sucasnej poé-
zii.——— Alebo podobne, v mnohych
kruhoch méze osobny vkus legitimne
odmietnut umelecké dielo (,,Mne sa
také niec¢o skratka nepaci“alebo,,ni¢
mi to nehovori®) - ale predstavte si
odmietnutie operacie o¢i, lebo vam
nié¢ nehovori, alebo odmietnutie

ucit sa fyziku, lebo sa vam nepacia
miodny. Kritérid st tu odli$né. Nemusi
tobytnevyhnutne zI¢, ale pointa

je, Ze by sa takisto zislo pouvazovat

o diskurze o tychto roznych kultu-
rach - o dovolenych druhoch jazyka.

Ako som vyssie spominal, mnohé
z textov antologie Against Expression
maju blizko k vizualnej poézii.

To zaiste znamena, ze Citatel musi
zvolitiné, nové, netradi¢né spdsoby
(¢i stratégie) ¢itania. Co teda znamend
Citat text ako obraz? Najmé v pripa-
doch, ako je Gertruda Steinova?

Pre mmaje dolezita pripomien-
ka, Ze VSETKY texty su obrazy a ze
KAZDY text sa da ¢itat netradi¢nymi
sposobmi. Urcité zanre (ako ,,vizual-
na poézia“) to predpokladaju-sich
vlastnymi subormi konvencii a zapi-
sov-aurcité texty si vyzadujuinova-
tivne stratégie ¢itania, ale nakoniec
ma najviac nadchyna potencialna



odmena za uplatnenie tychto druhov konven-
cii a textovych stratégii na tradi¢nej$ich, kon-
ven¢nejsich textoch, ktoré na prvy pohlad ne-
vyzeraju, Ze by siich nevyhnutne vyzadovali.

Inovativne stratégie itania... Povedz

ndm o tom viac. Existuje ,zoznam" takychto
stratégii ¢i metod? V stredoveku papez Gregor
Velky povedal: mal'ba je pre negramotnych

tym, ¢im je pismo pre gramotnych... Tento vy-
rok odkazuje na figurativnu vyzdobu kostolov,
ktora mala spristupnit posolstvo evanjelii aj
negramotnym masam. Dnes texty takpove-

diac experimentalne a konceptualne akoby
naznacovali obrat - zeby to v sucasnosti boli
vzdelanci, ktorych maju vzdelavat ,,obrazky“?
Visi vo vzduchu posolstvo podobné tomu

z evanjelii, ktoré moze byt sprostredkované len
prostrednictvom experimentalnej literatury?

Pod ,,inovativnymi stratégiami ¢ita-

nia“ som myslel to, ¢o Kristeva (nasledujuca
Leona Roudieza, nasledujuceho Ferdinanda
de Saussurea) nazvala ,paragramatické ¢i-
tanie“: sledovanie sieti a $ablon signifikacie
skor podlalogiky oznacujucich na strane
ako podlaich fikénych, diegetickych svetov.
Myslim teda na ¢itanie skér na irovni pisme-
na ako slova. Alebo spajacie slova (alebo frag-
menty slov), ktoré nevyhnutne nie st sucas-
tourovnakej vety, ale ktoré mozu byt'v texte
usuvztaznené inymi spésobmi; alebo ¢itanie
slov, ktoré sa v skutocnosti v texte neobjavuju,
ale napriek tomu ho Struktiruju... Inaé¢ sa to
da povedattak, ze su spdsoby, ako sa zaoberat
textom, alebo ako ho spracovat, ktoré zvycaj-
ne nemyslime, ked hovorime o ,,¢itani“ (ako
»Cital som to interview“ alebo ,,Cital som ten
roman“), ale o ktorych musime priznat, ze

su sucastou toho, ¢o by Ludwig Wittgenstein
nazval ,gramatika ¢itania“. ———Neviem,
¢iby somrozliSoval vizualne/lexikalne, ale-
bo navrhoval hierarchiu, ale myslim, Ze je
vhodné si pamiitat a nevyhnutné sastavne

si pripominat druhu ¢ast Wittgensteinovho
argumentu: vzdy su aj iné sposoby, ako k ve-
ciam pristupovat. Predstavujeme si, Ze je iba
jeden sposob, ako nieco robit, azabudame
namyriadu moznosti. Z jedného hladiska

ide o zmysel pre détournement* Guya
Deborda.Ziného pohladuje tolen
opis toho, ako funguje ideologia...

V Case, ked robime tento rozhovor,
sa zacCal semester a ty si opat medzi
svojimi studentmi. Aké predmety
ucis a ako na ne reaguju Studenti?

Teraz u¢im vysokoskolakov
dejiny copyrightu (od stredovekého
cechového systému a filozofii prace
a produktov 17. storoc¢ia) a potom
sucasné porusSenia autorského
prava v mene umeleckej produkcie
(privlastnenie, samplovanie atd.).

Co mam najrad$ej na tomto predmete,
je, Ze prinasa na povrch vSetky druhy
nepreskumanych predpokladov
aprotireceni, ku ktorym mame sklon
(napriklad Ze spisovatelia pi$u, aby
mali peniaze, a takisto, Ze skuto¢ni
umelci by nemali zarabat). Je to pred-
met, z ktorého je kazdy s postupom
semestra ¢oraz zmiitenejsi a poplete-
nejsi. Coje skvelé. ——— Iny predmet
je o francuzskom modernizme pre
doktorandov-zac¢ina sa Rimbaudom
akon¢i sa Pongeom - ¢o je v niekto-
rych ohladoch dost kanonické, ale
zaujimavé, lebo to u¢im na katedre
anglictiny - ¢iZe niektori Studenti
vedia po francuzsky plynule a ove-
Ia, ovelalepsie ako ja aini ¢itajuiba
anglické preklady. Vzdy som tvrdil,
Ze basnici zaobchadzaju so svojim
vlastnym jazykom, akoby to bol
cudzijazyk, a tak cudzinci, hociim
vnuansach vSelico chyba, su ¢asto
ovelalepsi ¢itatelia avantgardnej po-
ézie ako domaci pouzivatelia jazyka.
Pracujeme s francuzskym textom a je
touzasné aj pre tych, ktori ,,nevedia“
po francuzsky. Napriklad dnes, ked
sme sa cudovali, preco Aimé Césaire
dvarazy asocioval ,,bezsrsté psy“ so
sopkami a popolom, som zistil, Ze

to preto, ze francuzske pelées [bez-
srsty] je blizke s Mount Pelée - sopkou
v Martiniku. Domacich pouzivate-
Iov vyrusuje znamost tohto odkazu,

1 Skupina doktorandov
azamestnancov Melbournskej
univerzity, zameriavajiica sa
na kritické ¢itanie vedeckych
a odbornych prac o si¢asnom
a konceptudlnom umeni
(Pozn. prekl.).

N

Kudzu je rastlina pochadzajica
z Dalekého vychodu, ktorej
koren pomaha pri zavislostiach,
najmad od alkoholu a fajcenia
(Pozn. prekl.).

Fr. épater la bourgeoisie - ohurit,

w

ohromit malomestiakov
(Pozn. prekl.).

4 Fr. détournement - obrat, odklon,
presmerovanie, vychylenie,

vykolajenie (Pozn. prekl.).
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Prelozila Kristina Pavlovicova.

vzdy uspokojujuce. Plus Roussel je
taky neuveritelne zvlastny a jedinec-
ny, ale nie prili$ tazky na ¢itanie vety
za vetou, Ze si myslim, zZe Studentov
rozhodi dostatoc¢ne na to, aby si
otvorili dalSie texty, ale nie prilis, aby
boli vrozpakoch alebo to vzdali.

Ked uz hovorime o Duchampovi,
pred rokmi, ked som pre Kloaku robil roz-
hovor s Ronom Padgettom, Ron spome-
nul, Ze v Parizi, v kaviarni, nahodou stre-
tol Mana Raya. Neskor, v New Yorku, na
krizovatke, kym ¢akal na zelenu, stretol
Marcela Duchampa. Mal si aj ty podobné
stretnutia so slavnymi osobnostami?

Mysliac na Duchampa (alebo
aspon najeho Fontanu): Raz na
Kalifornskej univerzite v Davise som
zistil, Ze stojim na WC vedla Jacquesa
Derridu. Nebol som si isty, co povedat,
odvazil som sana bon jour® aon
odpovedal: oui, that is what we
say.1® ———Nikdy som sinebol isty,
¢ito nebol vtip o detskych hovorovych
vyrazoch pre mocenie: oui'!, we'2,
wee's...

Nechce sa mi verit, ze spomedzi
wvelikanov* si stretol len Derridu.
A Co stretnutia s americkymi guruami ¢i
prorokmi umenia a literattiry? Soky
azjavenia?

No, ziadne Soky ani odhalenia,
o ktoré by som samohol verejne
podelit...

Mala by byt tato otazka posledna
alebo by sme mali pokracovat... hoci aj
donekonecna?

Ano. Obidve. Toto by mala byt
posledna otazka - amali by sme
pokracovat. Neurcito. Alebo ako
povedal Duchamp o moznostiach
infratenkosti: a étudier'4...
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5 Fr. Mii par un barbier, un
dossier de fauteuil tiéde -
Pohnuté holi¢om, operadlo
kresla chladne (v originali ide
o alexandrin; Pozn. prekl.).

6 Fr. La chaleur d'un siége (qui vient
/d'étre quitté) est infra-mince.
- Teplo sedadla (ktoré prave
niekto opustil/z ktorého prave
niekto vstal) je infratenké.
(Pozn. prekl.)

7 Fr. Aupuant souffle a but du
fumeur, lamadou -V pachnucom
dychu zisk fajc¢iara, prachno
(v originali ide o alexandrin;
Pozn. prekl.).

8 Fr. Quand la fumee de tabac sent
aussi de la bouche qui l'exhale,
les deux odeurs s'epousent par
infra-mince. - Ked tabakovy
dym citit aj z tst, ktoré ho
vydychuju, oba pachy sa snubia
vinfratenkosti (Pozn. prekl.).

9 Fr. bon jour - dobry den.

10 Fr. oui-4no, angl. that is what
we say - to hovorievame..
11 Fr. oui-ano.

12 Angl. we - my; ¢ita sa rovnako
ako fr. oui.

13 Angl. wee - cikat; ¢ita sa podobne
ako we, rozdiel je iba v dizke i/i.

14 Fr. a étudier - doslova
»na Studium®, teda je to
otvorené, hodné dalsieho
skumania, $tadia (Pozn. prekl.).

cudzinci sanemdzu dostat za oznacujuce,
¢oje presne to, Comu sa venuju basnici.

Vtipna suvislost medzi pelées a Pelée mi
pripomenula slovné hry Raymonda Roussela...
Predpokladam, Ze v tvojich osnovach nechyba...

Roussel sa vzdy dobre u¢i-myslim,

Ze preto, Ze je viiom toho dost (formalne
Struktury, ale tiez mnozstvo veci na kritiku
vtematickom obsahu), a preto, ze sa to tak
casto krizuje. Tentoraz sme napriklad zacali
hladatvzory jeho odkazov na zakrivené opro-
ti rovnym objektom v Nouvelles Impressions
d‘Afrique (Nové dojmy z Afriky) a objavili sme,
ze mierili do priese¢nika pisomného zapisu
azvukového zdvojovania - presnejsie, spo-
sobuju tojeho parenteticky strukturované
alexandriny. ——— Rovnako som si v§imol
vela ozvien Duchampovej definicie infraten-
kosti (ved vieme, Ze bol vel kym fanusikom
Roussela -raz povedal Moja idedlna kniz-
nica by obsahovala vsetky Rousselove diela -
Brisseta, mogno Lautréamonta a Mallarmého).
Vzdy sa mi zdalo, ze Rousselovym portrétom
je koleso bicykla: Roue (koleso) na vrchu Selle
(sedla). ——— V Novych dojmoch Roussel
piSe Mii par un barbier, un dossier de fauteuil
tiéde;® a Duchamp definuje: La chaleur d‘un
siege (quivient / d‘étre quitté) est infra-min-
ce.———Podobne Roussel pise: Au puant
souffle a but du fumeur, l'amadou” aDuchamp
definuje: Quand la fumee de tabac sent aus-
side la bouche quil'exhale, les deux odeurs
s‘epousent par infra-mince.®8 ——— Roussel
takisto piSe o meniacej sa dizke prototypu
metra v zime, ¢o pripomina Duchampove
Trois Stoppages étalons (Triustalené proto-
typy mier) a tak dalej. ——— Cize dasatu
vela naértnut - a urcenie suvislostije vtriede

Prelozila Kristina Pavlovicova.
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Craig Dworkin

Pridavné meno spojka pridavné meno podstatné
meno v mnoznom ¢isle bodka

Prislovka urcity ¢len podstatné meno ako podmet v druhom pade jednot-
ného ¢isla zameno neurcity ¢len pridavné meno podstatné meno ¢Ciarka
pismeno pouzité ako skratka latinského podstatného mena bodka pis-
meno pouzité ako skratka latinského pridavného mena bodka uvodzov-
ky vlastné podstatné meno ako podmet prechodné sloveso v tretej oso-
be jednotného ¢isla pritomného ¢asu oznamovacieho spésobu vlastné
podstatné meno ako priamy predmet Ciarka uvodzovky sloveso v tretej
osobe jednotného ¢isla pritomného ¢asu a minulé pricastie pouzité ako
pasivna slovesna konstrukcia urcity ¢len podstatné meno ¢iarka pismeno
pouzité ako skratka latinského podstatného mena bodka pismeno pou-
zité ako skratka latinského pridavného mena bodka uvodzovky vlastné
podstatné meno ako podmet sloveso v tretej osobe jednotného cisla pri-
tomného ¢asu a minulé pricastie pouzité ako pasivna slovesna konstruk-
cia prislovka vlastné podstatné meno ¢iarka uvodzovky prislovka urcity
¢len podstatné meno ako podmet predlozka urcity ¢len radova cislovka
podstatné meno prechodné sloveso v tretej osobe jednotného ¢isla pri-
tomného ¢asu oznamovacieho spdsobu zameno v prvej osobe mnozného
Cisla ako nepriamy predmet zameno ako priamy predmet sloveso v tretej
osobe jednotného Cisla pritomného ¢asu a minulé pricastie pouzité ako
pasivna slovesna konstrukcia prislovka vlastné podstatné meno ¢iarka
spojka zameno vlastné podstatné meno prechodné sloveso v trpnom
rode pritomného ¢asu bodka Teda slovesna forma je zraneny sa nazyva
trpny rod (t.j. ,trpiaci®).

Urcity clen pridavné meno podstatné meno ako podmet sloveso v tretej osobe
Jjednotného Cisla pritomného Casu urcity clen podstatné meno trpné pricastie
bez sponového slovesa prislovka urcity clen podstatné meno prislovka pri-
vlastrniovacie zdmeno v tretej osobe jednotného Cisla podstatné meno sloveso
vtretej osobe jednotného Cisla pritomného casu a minulé pricastie pougité ako
pasivna slovesnd konstrukcia urcity clen podstatné meno bodka

Prislovka ako logicka vsuvka prislovka pridavné meno podstatné meno
v mnoznom ¢isle pomocné sloveso sloveso pridavné meno podstatné
meno v mnoznom Cisle ¢iarka prislovka prislovka pridavné meno pod-
statné meno v mnoznom ¢isle sloveso podstatné meno v mnoznom cisle
bodka

Formalny gramaticky prvok vo funkcii podmetu sloveso v tretej osobe
jednotného cisla pritomného ¢asu prislovka a minulé pricastie pouzité
ako priradovacia pasivna konstrukcia zameno neurcity ¢len podstatné
meno sloveso v tretej osobe pritomného ¢asu predlozka urcity clen pri-
davné meno podstatné meno prislovka zameno - tretia osoba v druhom
pade jednotného ¢isla podstatné meno uvodzovky prechodné sloveso
v tretej osobe jednotného ¢isla pritomného ¢asu oznamovacieho sposobu

neurcity ¢len podstatné meno v jednotnom cisle ako predmet spojka pod-
statné meno v jednotnom c¢isle ako predmet trpné pricastie bez spono-
vého slovesa pouzité ako pridavné meno prislovka pouzita ako predlozka

uvodzovky bodkociarka spojka zameno sloveso v tretej osobe jednotného

¢isla pritomného ¢asu ako pristavok popieracia prislovka podstatné meno

ako pristavok bodka Predlozka s priestorovym vyznamom uvodzovky

osobné zameno ako podmet neprechodné sloveso v tretej osobe jednotneé-
ho cisla minulého casu oznamovacieho sposobu Ciarka spojka neprechod-
né sloveso v tretej osobe jednotného Cisla minulého éasu oznamovacieho

sposobu ciarka prislovka urcity ¢len podstatné meno predlozka viazuca

sa s druhym padom vlastné podstatné meno bodka uvodzovky uvodzov-
ky vlastné podstatné meno uvodzovky prechodné sloveso v tretej osobe

jednotného cisla pritomného ¢asu oznamovacieho sposobu uvodzovky
prechodné sloveso v tretej osobe jednotného ¢isla pritomného ¢asu ozna-
movacieho sposobu neurcity ¢len podstatné meno v jednotnom ¢isle ako

predmet spojka podstatné meno v jednotnom cisle ako predmet trpné

pricastie bez sponového slovesa pouzité ako pridavné meno prislovka po-
uzita ako predlozka uvodzovky dvojbodka prislovka zarazenia a neocaka-
vaného ucinku uvodzovky sloveso uvodzovky sponova spojka uvodzovky

sloveso uvodzovky sloveso v tretej osobe mnozného ¢isla pritomného

¢asu ako pristavok popieracia prislovka pridavné meno podstatné meno

v mnoznom ¢isle bodka

Ur¢ity ¢len pridavné meno podstatné meno predlozka s druhym padom

urcity ¢len podstatné meno neprechodné sloveso v tretej osobe pritomné-
ho ¢asu prislovka casu (frekvencie) a trpné pricastie bez sponového slove-
sa pouzité ako priradovacia pasivna slovesna konstrukcia urcity ¢len pri-
davné meno vsuvka pismeno pouzité ako skratka latinského zdmena bodka

pismeno pouzité ako skratka latinského slovesa bodka ivodzovky neutralny
tvar slovesa ¢asto nazyvany ¢inny rod uvodzovky vsuvka podstatné meno

¢iarka maznava vysvetlujuca prislovka zameno v tretej osobe jednotného

¢isla ako podmet prislovka prechodné sloveso v tretej osobe jednotného

¢isla pritomného ¢asu oznamovacieho sposobu podstatné meno v prvej

osobe mnozného ¢isla ako nepriamy predmet opytovacie zameno v tre-
tej osobe pouzité ako priamy predmet urcity ¢len podstatné meno spoj-
ka podstatné meno trpné pricastie bez sponového slovesa pouzité ako

pridavné meno prislovka urcity ¢len podstatné meno prechodné sloveso

v tretej osobe jednotného ¢isla pritomného ¢asu oznamovacieho sposo-
bu ciarka pismeno pouZité ako skratka latinského podstatného mena bodka

pismeno pouZité ako skratka latinského pridavného mena bodka tivodzov-
ky vlastné podstatné meno ako podmet sloveso v cinnom rode bodka uvo-
dzovky

Deixa pouzita ako formalny gramaticky prvok podstatné meno slove-
so v jednotnom ¢isle pritomného ¢asu ako pristavok popieracia prislov-
ka prislovka vylu¢nosti podstatné meno ako pristavok bodka predlozka
s priestorovym vyznamom uvodzovky osobné zameno ako podmet ne-
prechodné sloveso v tretej osobe jednotného Cisla minulého casu oznamova-
cieho sposobu Ciarka spojka neprechodné sloveso v tretej osobe jednotného
cisla minulého casu oznamovacieho spésobu Ciarka uvodzovky uvodzovky
¢inné sloveso v urcitych zavadzajucich definiciach sa javiace ako trpné

uvodzovky spojka uvodzovky uvodzovky ¢inné sloveso v urcitych zava-
dzajucich definiciach sa javiace ako trpné uvodzovky prechodné sloveso

v tretej osobe mnozného ¢isla pritomného ¢asu oznamovacieho spdsobu



zameno v druhej osobe ako nepriamy predmet prislovka zameno ako
priamy predmet pouzité ako spojka vlastné podstatné meno pasivny slo-
vesny tvar prislovka zameno ako priamy predmet pouzité ako spojka za-
meno v tretej osobe jednotného ¢isla muzského rodu pasivny slovesny tvar
dvojbodka prislovka zarazenia a neocakavaného ucinku zameno v tretej
osobe mnozného ¢isla ako podmet modalne pomocné sloveso v neurcit-
ku a minulé pricastie tvoriace podradovaco-priradovaciu pasivnu sloves-
nu konstrukeiu podstatné meno bodka

Ur¢ity ¢len pridavné meno podstatné meno prechodné sloveso v pritom-
nom ¢ase oznamovacieho spésobu pridavné meno miery dvojbodka po-
mlcka

Urcity clen pridavné meno podstatné meno zameno v druhom pdde neurcity
clen pridavné meno podstatné meno sloveso v tretej osobe jednotného cisla pri-
tomného Casu urcity clen podstatné meno deixa pouzitd ako pridavné meno
pomocné sloveso sloveso v neurcitku a trpné pricastie bez sponového slovesa
pougité ako pasivny slovesny tvar prislovka neurcity clen podstatné meno
bodka Pridavné meno podstatné meno v mnoznom ¢isle sloveso v tretej
osobe mnozného cisla pritomného ¢asu prislovka predlozka urcity clen
pridavné meno podstatné meno bodka

Podstatné meno v mnoznom ¢isle predlozka s druhym padom podstatné
meno sloveso v tretej osobe mnozného ¢isla pritomného ¢asu ako prista-
vok podstatné meno v mnoznom ¢isle ako pristavok predlozka pridavné
meno podstatné meno bodka zameno v prvej osobe mnozného ¢isla ako
podmet prislovka prechodné sloveso v prvej osobe mnozného ¢isla pri-
tomného ¢asu oznamovacieho sposobu vsuvka spona prislovka prechod-
né sloveso v prvej osobe mnozného ¢isla minulého ¢asu oznamovacieho
spOsobu predlozka s neurcitkom a sloveso v neurcitku pouzité ako pria-
my predmet prislovka prislovka vsuvka uvodzovky Zameno v prvej osobe
jednotného ¢isla ako podmet neprechodné sloveso v pritomnom Case nie
v ¢innom rode a trpné pricastie bez sponového slovesa utvorené zo slove-
sa pohybu ¢iarka ivodzovky uvodzovky zameno v tretej osobe jednotné-
ho ¢isla muzského rodu ako podmet neprechodné sloveso v pritomnom
Case nie v ¢innom rode a trpné pricastie bez sponového slovesa utvorené
zo slovesa pohybu ¢iarka uvodzovky

Urcity Clen podstatné meno v jednotnom cisle sloveso v tretej osobe
jednotného c¢isla pritomného Casu prislovka a trpné pricastie bez spo-
nového slovesa pouzité ako podradovaco-priradovacia pasivna sloves-
na konstrukcia prislovka trpné pricastie bez sponového slovesa pouzité
ako pridavné meno prislovka pouzita ako spojka zameno v tretej osobe
jednotného ¢isla muzského rodu v druhom pade zvratné pridavné meno
intenzifikované druhym podstatné meno dvojbodka dve pismena pozi-
té ako kontraktivna skratka latinského slovesa v rozkazovacom sposobe
bodka urcity ¢len vlastné podstatné meno pouzité ako pridavné meno
uvodzovky francuzsky zvratny neosobny podmet francuzske sloveso
v neurc¢itku ¢iarka uvodzovky francuzsky zvratny neosobny podmet fran-
cuzske sloveso v neurcitku bodka uvodzovky

¢ Podstatné meno vmnoznom ¢isle bodka -

Zakladna arabska cislovka bodka pridavné meno podstatné meno
v mnoznom cisle bodka pridavné meno spojka pridavné meno ciarka
pomocné sloveso prechodné sloveso v tretej osobe mnozného ¢isla pri-
tomného ¢asu oznamovacieho spésobu podstatné meno pouzité ako pri-
davné meno pomlcka podstatné meno v mnoznom Cisle trpné pricastie
bez sponového slovesa prislovka zameno v tretej osobe mnozného ¢isla
prislovka pritomné pricastie pomicka adjektivdlna slovesnd koncovka vsuv-
ka adjektivalium sloveso podstatné meno pomicka zamietnutd archaickd
koncovka vsuvka Ciarka pismeno pouzité ako skratka latinského podstatného
mena bodka pismeno pouzité ako skratka latinského pridavného mena bodka
uvodzovky adjektivne pricastie ¢iarka uvodzovky uvodzovky adjektivne
pricastie bodka uvodzovky

Adjektivne zameno podstatné meno v mnoznom Ccisle sloveso v tretej
osobe mnozného ¢isla pritomného ¢asu a trpné pricastie bez sponove-
ho slovesa pouzité ako pasivny slovesny tvar prislovka pomlcka vsuvka
zakladna arabska cislovka bodka vsuvka podstatné meno v mnoznom Cisle
dvojbodka

»Tancujiici medved, “,,kocovny Rom.

vsuvka zakladna arabska cCislovka bodka vsuvka podstatné meno v mnoz-
nom Cisle spojka podstatné meno v mnoznom Cisle spojka spojka pridavné
meno podstatné meno v mnoznom cisle dvojbodka

»ROm kocujiici vsuvka pismeno pougité ako skratka latinského zdmena bod-
ka pismeno pouZité ako skratka latinského slovesa bodka spojka Ciarka spojka
¢iarka spojka spojka Ciarka zameno v tretej osobe jednotného ¢isla muz-
ského rodu ako podmet prechodné sloveso v tretej osobe jednotného ¢isla
minulého ¢asu a ¢inné pricastie bez sponového slovesa pouzité spolu ako
stavovy prisudok vsuvka prislovka ur¢ity ¢len podstatné meno Ciarka pre-
chodné sloveso v tretej osobe jednotného ¢isla minulého ¢asu oznamo-
vacieho sposobu urcity ¢len podstatné meno ako priamy predmet bodka
uvodzovky

vsuvka zakladna arabska Cislovka bodka vsuvka podstatné meno v mnoz-
nom cisle zameno v druhom pdde neurcity clen pridavné meno podstatné
meno dvojbodka

»Rom kocoval stepou.

Prislovka c¢iarka prislovka pridavné meno podstatné meno v mnoznom
Cisle neprechodné sloveso v tretej osobe mnogného cisla pritomného Casu
oznamovacieho spésobu predlozka urcity ¢len podstatné meno predlozka
s druhym padom podstatné meno v mnoznom ¢isle zlucovacia spojka pri-
slovka predlozka urc¢ity ¢len podstatné meno predlozka s druhym padom
podstatné meno v mnoznom ¢isle ¢iarka zameno v tretej osobe mnozné-
ho ¢isla ako podmet sloveso v tretej osobe mnozného ¢isla pritomného
¢asu a trpné pricastie bez sponového slovesa pouzité spolu ako pasivny
slovesny tvar neosobné podstatné meno v mnoznom cisle bodka



Prislovka pridavné meno podstatné meno v mnoznom cisle sloveso v tre-
tej osobe mnozného cisla pritomného Casu a trpné pricastie bez spono-
vého slovesa pouzité spolu ako pasivny slovesny tvar prislovka podstatné

meno v mnoznom ¢isle ¢iarka zameno v tretej osobe mnozného ¢isla ako

podmet modalne pomocné sloveso v neurcitku a trpné pricastie bez spo-
nového slovesa pouzité ako podradovaco-priradovacia pasivna slovesna

konstrukcia prislovka uvodzovky podstatné meno v mnoznom cisle trpné

pricastie bez sponového slovesa prislovka podstatné meno v mnoznom

¢isle bodka uvodzovky

Zakladna arabska cislovka bodka neurcity ¢len pridavné meno radovej
postupnosti podstatné meno sloveso v tretej osobe jednotného ¢isla pri-
tomného Casu a trpné pricastie bez sponového slovesa prislovka pridav-
né meno podstatné meno v mnoznom ¢isle prislovka ¢inné pricastie bez
sponového slovesa pomlicka trpné pricastie koncovka predlozka urcity ¢len
podstatné meno bodka pismeno pouzité ako skratka latinského podstatného
mena bodka pismeno pouzité ako skratka latinského pridavného mena bodka
prechodné sloveso v neurcitku Ciarka druhotné pricastie utvorené z prechod-
ného slovesa bodka zameno v druhej osobe jednotného ¢isla ako podmet
implikované a vynechané prechodné sloveso v druhej osobe jednotné-
ho ¢isla pritomného ¢asu rozkazovacieho sposobu ¢inného rodu skratka
podstatného mena v jednotnom ¢isle bodka zlozena zakladna arabska
¢islovka bodka

Pridavné meno podstatné meno predlozka s druhym padom podstatné
meno sloveso v tretej osobe jednotného ¢isla pritomného ¢asu prislovka
a trpné pricastie bez sponového slovesa pouzité ako podradovaco-prira-
dovacia pasivna slovesna konstrukcia prislovka neurcity ¢len podstatné
meno ¢iarka predlozka s neurc¢itkom a prechodné sloveso v neurcitku
spojka osoba alebo vec vyjadrena podstatnym menom ¢rpi ¢innost ozna-
¢ena slovesom; napr. ako v ,,zraneny ¢lovek”, avodzovky pricastie uvo-
dzovky prechodné sloveso v tretej osobe jednotného ¢isla pritomného
¢asu oznamovacieho sposobu spojka neurcity ¢len uvodzovky podstatné
meno uvodzovky sloveso v tretej osobe jednotného ¢isla minulého ¢asu
a trpné pricastie bez sponovéeho slovesa ¢inné pricastie bez sponového slove-
sa bodka prislovka urcity ¢len podstatné meno predlozka pomicka koncov-
ka druhého pricastia sloveso v tretej osobe jednotného ¢isla pritomného
Casu a trpné pricastie bez sponového slovesa urcity ¢len pridavné meno
podstatné meno bodka

Ur¢ity ¢len pridavné meno podstatné meno sloveso v tretej osobe jed-
notného ¢isla pritomného ¢asu prislovka a trpné pricastie bez sponového
slovesa pouzité ako podradovaco-priradovacia pasivna slovesna kon-
strukcia predlozka pouzita ako prislovka pridavné meno podstatné meno
vmnoznom Cisle ¢iarka pismeno pouzité ako skratka latinského podstatného
mena bodka pismeno pouzité ako skratka latinského pridavného mena bodka
Ciarka sloveso Ciarka pricastie dvojbodka sloveso Ciarka pricastie dvojbodka
sloveso Ciarka pricastie bodka

Ur¢ity Clen podstatné meno predlozka pomicka koncovka prvého pricastia
sloveso v tretej osobe jednotného ¢isla pritomného ¢asu a trpné pricastie
bez sponového slovesa urcity ¢len pridavné meno podstatné meno bodka

Bt A

Z angli¢tiny prelozila Kristina Pavlovi¢ova.

Obete varuju alebo zapas o pamat naroda
rodinny rozhovor
diskutuju: Olga Novotova (Mama),
Dusan Novota (Otec), Adam Novota (Syn)

Otec: Kulich mal ekonomickt moc, on dostaval zakazky, mal kopec pomnikov.
Zoberme si ten rozdiel, Alexander Trizuljak, ktorého verejne
najznamejsim dielom je socha Vitazstva na pyléne bratislavského
Slavina — ma tam toho vojaka, ktory bol propagaciou komunizmu

—, a ako ho zlikvidovali, lebo bol veriaci, odstavili ho od vsetkého.
Kulich bol ¢lovek, ktory vyhovoval komunistickému rezimu, rezim
ho podporoval zakazkami, kritikami. Jeho praca letela, bol to
vzor socialistického realizmu a to vakuum, ktoré tam okolo neho
vznikalo... Tych par ekonomickych moznosti, kde si niekto mohol
este zarobit alebo nieco spravit, napriklad nejaky pomnik, tak to
bola prilezitost pre Jankovic¢a. Tam tou modernou tlacil, aby sa
vyrovnal Kulichovi a vybral aspori tie posledné posty, ktoré sa dali.
Ale zaroven svojou pracou netvoril proti socialistickému rezimu,
ale tvoril tak, aby ten socialisticky rezim dopiiial a modernizoval
ho. Co neviem, ¢&i nie je horsie ako Kulich... Lebo ten ho stabilizoval
na nejakom stave realizmu. KdeZto Jankovic ten socializmus
posielal do budticna alebo do moderny, ¢iZe on vlastne socializmus
rekonstruoval. Samozrejme, Ze sa to deje blizko k prelomu,

k Neznej revoltcii, tam sa zrazu Jankovi¢ zbadd a za¢ne vystupovat
ako tvorivy ¢lovek, ktory chcel vSetko zmenit a ktory nebol
komunista, ale to nie je pravda. Komunisti takého moderného
¢loveka potrebovali. Oni tych par modernistov, ktori drzali hubu

a krok s rezimom a ktori vyhovovali rezimu, potrebovali. Preco
nespravil ten Cerveny klin pocas socializmu? Pre¢o ho spravil az po
socializme? Na toto sa treba pytat. Ta jeho najlepsia praca, ktora
je hodnotena ako vyznamné dielo - Cerveny klin, ktory mézeme
povazovat za alegdriu vlady ¢ervenej moci, moci deformujlcej,

a napokon aj moci, ktora l[udské osudy doslova lamala, tu vystupuje
dokonca tak, Ze ma ,,avantgardne vizionarsky raz”, preco to
neurobil cez komunizmus? Preco ta praca nebola niekde v galérii,
sice mozno nie vystavend, ale odlozZend, a preco sa v jeho praci
neodraza tento protisocialisticky spdsob myslenia, ale stale
evokuje podporu komunizmu? On vytvara moderny socializmus,
socializmus z pohladu moderného ¢loveka.

Syn: Lebo tie represie a postihy za slobodnu tvorbu boli velké, asi sa toho bal.

Otec: A preco on mohol robit a ostatni nemohli?

Syn: Lebo to jeho stisosie Obete varuju je natol'ko deformované - abstraktné
postavy, ktoré su neidentifikovatelné, a komunisti ich v ¢ase
normalizacie dali pre¢, lebo nevedeli presne, ¢o to ma znamenat,
lebo sa to nedalo desifrovat, kym Kulichov vojak bol vzdy jasny.

U Jankovica to také jasné nebolo, ¢ize tu prichadza taka vec, ze

Jankovi¢ tymto svojim spdsobom tvorby, tou akoby az abstraktnou
tvorbou, ktortd komunizmus nevedel ani vylucit, ani zaradit...
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Otec: Ale najprv ho zaradili, najprv to zobrali. Najprv to postavil, az potom to
zacali...

Syn: Teoretici odseparovali tie obdobia, on to postavil v 60. rokoch a to je obdobie
socializmu s ludskou tvarou, ked doslo k ur¢itému odmaku, vtedy
sa znova nastartoval prodemokraticky a prozapadny aparat. Vtedy
mohol volnejsie tvorit, ale ked' prisla normalizacia, tak to sisosie
komunisti proste zobrali a dali pre¢. Cize v 60. rokoch je naozaj tym
modernistickym autorom.

Otec: Ale v ramci komunizmu.

Syn: Nie je to v ramci komunizmu, lebo v 50. rokoch vznika novy smer vo vytvarnom
umeni, tak ako bol v USA Jackson Pollock a abstrakcionizmus,
tak vznika potom aj Nova figuracia. Charakterizuje ju subjektivny
spdsob videnia, ukazuje ¢loveka akoby zvnutra, cez jeho prezivanie
a existencialne pocity, nie cez vonkajéiu podobu. Casto vyuziva
nadsadzku, zvacseny telesny detail alebo fragment, grotesku,
iréniu ¢i sarkazmus. A toto je presne to, ¢o robi aj Jankovi¢.

V dejinach umenia je to takto ukotvené. Sem patri napriklad aj
tasizmus, to je to, ¢o robi Bidelnica. To su tie abstraktné machule
a podobné veci, ktoré st dodnes ,velmi hodnotnymi dielami”.

Raz Daucikova v ateliéri povedala, Ze podla nej to oni len tak
nahodne niekde uvideli, a potom zacali chrlit také diela. Niekde
tam bude podla mia aj tato Jankovicova vec, zZe on vlastne
nemohol ani robit také veci ako Kulich, lebo na to ani nemal,

nebol remeselne dost zruény a miery a proporcie st pre neho
neprekonatelny problém. Ani ho to zrejme nezaujimalo, rezignoval
na také umenie a toto sa asi niekde potom nahodou stretlo s Novou
figuraciou.

Otec: Je to jeho prinos, lenze dobe, stale je to prinos dobe.

Syn: Nie je to prinos dobe, lebo teraz su tieto veci interpretované tak, Ze napriklad
v jeho knizke je taky obrazok jeho prace - mramorova kocka a v nej
panak - Kérejsky motiv je nazov toho diela, z vytvarného hladiska
je mozné to interpretovat tak, ze on ked'vklada také obrovské
deformované postavy do modernych obrovskych architektonickych
diel, tak popiera modernistické preexponované mierky, ktoré sa
tak javia nehumanne, narisa koncept komunistickej ideoldgie,
intervenuje. Privlastiiuje si jednu z hlavnych vykladnych skrin
budovatelského rezimu, ktorou je prave architektira nestca v sebe
idey reprezentacie moci a manifestacie pokroku. Megalomanské
rozmery ludskych fragmentov vlioZenych do tychto stavieb
podciarkuju ich celkovi dehumanizaciu.

Otec: To je len jeho dojem, on nema ¢o narusat a starat sa do druhych. Socha
je socha a architektura je nieco iné. Socha méze podporit
architektiru a mdze ju aj zdeformovat, ale to neznamena, Ze to bol
jeho zamer, ze tym nieco dosiahol. Co dosiahol?

Syn: Dosiahol tym, Ze sa do tych nehumannych architektur vratilo to ludské, Ze je
tam nejaky element, ktory je rusivy.

Otec: No a ¢o natom?

Syn: No, Ze v tej dobe to bolo uz vnimané ako protest proti tym obrovskym
ideologickym stavbam.

Otec: Ale ved'tie stavby boli aj vSade inde také isté.

Syn: Ale tym bol revolucny v tej dobe. Nesiel s komunistickym rezimom v zmysle
ideoldgie, ale ju podkopaval.
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Otec: Neviem ¢im, ked' bol na skole a ked' robil pre rezim.

Mama: Nech ukaze, ¢im ho podkopaval, aby sme videli.

Syn: Ved'to vysvetlujem tym, Ze vklada také deformované sochy...

Otec: A preco ich nevkladali ini? Preco ich vklada on? Pre¢o mal k tomu pristup,
vsak to musel mat zaplatené.

Syn: Ale to je, ako keby sme teraz zacali hovorit o Pollockovi, Ze ta jeho abstrakcia
je kravina, pretoze bol oby¢ajny opilec, ktory prisiel do ateliéru
a nazem sa mu rozprskli farby a zacal v tom vidiet nejaké veci.

Otec: No, viak v poriadku, je to tak, to je abstrakcia.

Syn: No ale toto nie je odborny argument, nie je to vedecky argument, nie je Ziadna
vedecka $tudia, ktora by preukazala, Ze bol opity, a preto to tak
spravil.

Otec: NieZe opity, on zacal robit Skvrny a on sa v tych Skvrnach videl, to bolo
nie¢o moderné, bolo to nieco iné. Jankovi¢, samozrejme, tvoril,
je to tvorba, tvoril takymto primitivnym, surovym a drastickym
sposobom, zasahoval do veci, samozrejme, ako modernista,
sthlasime, ale robil to na podporu rezimu, preto tie jeho sochy st
monumentalne, preto maji nadrozmernud mierku, preto su velké,
lebo keby boli interiérové, tak by boli poschovavané v galériach
a stkromnych zbierkach, lebo by nemohli byt vystavované, ale
tieto vel'ké mohli, lebo boli robené na zdkazku pre Statne institucie.

Syn: Teraz sa dotykame presne tej problematiky moderny a realistického umenia,
teda toho umenia, ktoré bolo pred modernou. Tak ako v pripade
Pollocka, ked povieme, Ze sa mu tam len vyliali farby, tak my tym
popierame dejiny vytvarnej kultdry.

Otec: To my nehovorime, to hovoris ty!

Syn: Ked' neuzname Jankovica, Ze intervenuje tie architektiry tymi deformovanymi
postavami, ked neuzname, Ze on tym podkopava komunisticky
rezim, ked neuzname, Ze nerobi priamo ideologické veci, ktoré
su realistické a symbolické, ale Ze sa snazi do toho vkladat nieco,
¢o narusa ten koncept...

Otec: Ale st to stale redlne postavy, stéle este st redlne, nie je to abstrakcia, stale
este su to redlne ruky, len st velmi deformované a td irénia toho
celého nevyznela a nevyznievala, lebo nikto nevytusil, Ze to ma
byt proti rezimu, to znamena, Ze to umenie ostalo nepochopené
az do doby, ked ho pochopili nejaki ludia, ktori ho chceli presadit
a zasadit do tej antikomunistickej sféry, a dovtedy si to nikto
nevsimol a umenie nemdze byt také.

Syn: No ale uz vtedy, ked on toto robil, uz sa tu rozvija aj konceptudlne umenie,
pop art... aon je vlastne ako ta moderna, ktora tu je, napriklad
Pagac a tito...

Otec: V3ak dobre, berieme to.

Syn: Dobre, tak ale ked'to berieme, tak musime priznat, Ze je to ako popieranie tej
komunistickej ideoldgie.

Otec: No nie je, nemdze byt.

Mama: Oni nepopierali, na $koly sa dostali za komunizmu, vyStudovali za
komunizmu, a ked'skon¢il komunizmus, zase si hladali miesto
atvaria sa, zZe boli protikomunisticki. My to tak chapeme, ale ty
to musis inak vysvetlit.

Otec: To je hladanie miesta a ziskavanie zakaziek.

Syn: Napriklad ja som bol v skole, a ked som uz tGplne salel, Ze ¢o to tam blaznia
s tymito hlipostami, tak sa profesor postavil a povedal, Ze som



fasista a ze ide prec. Nakoniec mi povedali, Ze 4no a Ze to robim
tak, ako keby som iSiel s kosdkom a kladivom na opravu hodiniek,
Ze ved'Jankovi¢ sice nebol disident a je Gplne zrejmé, Ze nerozumie
proporciam, ale Ze nemozno ho Uplne negovat, lebo bol iny ako
Kulich, ktorému ked’ sa niekto nepacil, tak ho jednoducho odmietol
alebo vylucil, ale Jankovic taky nebol.

Otec: Rozdiel medzi Kulichom a Jankovi¢om je, Ze on je moderny, je vo svojej
podstate modernista, ale rekonstruuje komunizmus, pomaha
komunizmu dostat sa dalej, prehupnit sa cez zastarany systém
do nového $tadia komunizmu tou svojou modernou.

Mama: Kdezto Kulich, to je realizmus, on nie je moderna ako taka.

Syn: Odbornici tvrdia, Ze tu nejde o modernizovanie komunizmu, ale o subverziu
komunizmu.

Mama: Musis$ im ten nazor pripustit.

Syn: To je ako Matusik, ked'v tej dobe postavil Prior.

Mama: Ano, bola to revolta, lebo to je kapitalisticky obchod a tak sme to aj chapali.

Otec: Ale socialisticka skola, z tejto Skoly vzniklo aj Gottwaldovo namestie, a to
bolo aké!? Ved to su tiez vel'ké budovy s aulami.

Syn: Ale to nie je kapitalizmus - ten obchodny dom. Komunizmus predsa odmietal
kapitalizmus.

Otec: To st taraniny, Prior vznikol na zaklade toho, Ze sme potrebovali jeden velky
centralny obchodny dom, ktory tu nebol. Bratislava sa rozrastla
na velkomesto a potrebovali sme taky obchodny dom. To nebol
kapitalisticky podnik. Ten, kto to takto vysvetluje, zavadza. To bol
obycajny obchodny dom.

Syn: Ja ti len hovorim, ¢o je v tych pramenoch, s ktorymi pracujem.

Otec: Ked pramene hovoria o Matusikovi, tak na zdklade ¢oho hovoria? Na zéklade
skutocnosti alebo na zaklade jeho dopytu? O Priore hovorit ako
o kapitalistickom pocine, to som este nikde nevidel napisané.

Za socializmu to nikto nikdy nebral ako kapitalisticky obchodny
dom, brali sme to ako moderny socializmus. A Matusik prezentoval
moderny komunizmus s ludskou tvarou a Jankovi¢ takisto. Vy sa
neviete odputat od literattry! Komunisticky, socialisticky
realizmus bol potrebny aj tu, aj v Moskve, lebo tu bolo vela ludi

- robotnikov, ktorych bolo treba institucionalizovat do funkcii.
Taky robotnik sa nezaujimal o umenie. Chce$ mi povedat, Ze nejaky
rolnik mal o umenie zaujem? Bola tu kulturna revolucia, tak ako
bola revoltcia socidlna, ekonomicka, tak bola aj kultirna. Bolo
potrebné tym robotnikom ukazat umenie, aby ho pochopili, aby
ho lahko pochopili a aby bolo Gizasné. Znamenalo to, napriklad

v Moskve, tie vitazné sochy s kladivami a kosakmi, aby bolo vidno,
Ze to je robotnik, ktory zvitazil, aby bolo vidno, Ze to je partizan,
ktory zvitazil, preto vznikol socialisticky realizmus, preto daleko vo
svete iSiel uz modernizmus a vsetko iné, ale tu to kvasilo. Ved' po
revolucii Tatlin aj Malevi¢, vietci konstruktivisti museli z Ruska
utiect, ti chceli byt moderni a museli odist. VsSetci sa museli
prispdsobit socialistickému realizmu, zacali robit také realistické
sochy, ale to nemohlo vydrzat navzdy. Oni ti robotnici najprv

ako nevzdelané masy pozerali na tie sochy a videli: aha, to som
hrdinsky ja, to je Lenin, to je robotnik, to som ja rolnik, tie znaky

a symboly - ozubené koleso a podobne. Lenze medzitym sa stalo
to, Ze sa musela premenit celd situdcia, pochopili, Ze musi byt

skolstvo, Ze sa musi modernizovat to aj tamto. Tak zacali robit
skoly, tito robotnici zacali Studovat, robotnicke kadre sa dostavali
na skoly, uz z nich potom neboli robotnici. To boli takzvani
robotnici, ale uz to boli Studované kadre, vysokoskolsky vzdelani
ludia ako na zapade ainde. A tym uZ nepostacovalo vidiet len
nejaky ten pomnik, to uz bolo pre nich jasné, to bolo uz prezité.

V zmysle Ze vSak ¢o sa tu odbavujes na nejakej tej soske babky,
ved'ja som bol na montazi v Amerike, pocuj, ved tam robia tplne
iné veci a samozrejme som tomu nerozumel. Ale toto ¢o tu ty robis,
to je obycajna figura, obycajna stafaz, ale ja som tam videl, ze

sa robi nieco iné, tak uz aj my musime. A zacalo sa busit do toho,
to boli tie revollcie, to bol ten 68. U nas sa to nazvalo socializmus
s [udskou tvarou, no nebol to socializmus s [udskou tvérou, to bolo
o tom, Ze treba rekonstruovat, modernizovat ten komunizmus,

Ze ten komunizmus sa sam prezil. Ved' na zaciatku ¢o bolo?

Stretli sa robotnici a hovorili, tak bude nam hej, budeme tu mat
komunisticky raj. Vsetko bude spoloéné, Zeny budu spolo¢né,
jedlo bude spolo¢né, zdbava bude spoloc¢na, nikto nemyslel na
seba, kazdy myslel, ako to vietko ukradneme tym bohatym a my
si tu budeme spoloc¢ne potom uzivat, a to sa prezilo a toto prezité
sa muselo pretvarat. Vznikli novi inteligentni [udia, nova vrstva
inteligencie, ktora zacala do toho busit, Ze to musime zmenit. A tak,
ako to bolo v ekonomike, tak to bolo aj v architekture, vo fyzike,
véade boli zmeny, vSade bola revolucia a véade sa ludia domahali
- ,Urobme to inac¢!” A tam zadelujem aj toho Jankovica. Ved preco
by to mal robit tak ako Kulich, vsak to je uz opotrebované, on je
mladsi ako Kulich. Kulich je ta prva generacia, ktora zacinala

v srackach a vypracovala sa. Vynikajuci umelec, realista, musime

si zobrat, Ze Kulich sa vypracoval, lenze v dnesnej dobe to zacina
stracat na razancii. Ono by to tak strasne ani nestracalo na
razancii a on by tak strasne zle nedopadol, keby nemal tie velké
statne zdkazky, ten pravy, ktory ma tvorit ten komunizmus. Robil
napriklad krasne komorné veci - plastiky, drobnosti, reliéfy.

Mama: Jeho problém bol, Ze bol ltbivy. Jeho tvorba sa tym somarom komunistickym
pacila.

Syn: Aj ta ,demokraticka” mladez, ¢o je odo mia starsia, ho pouziva teraz proti tym
komunistom, ktori su stale pri moci.

Otec: Poviem este jednu kacirsku myslienku. Kulich od tej jeho komornej tvorby, tej
realistickej, prechadza postupne cez tie pomniky a od Slavina je
mozné v jeho tvorbe badat naznaky moderny. Tie isté prvky, ktoré
sa objavuju u Jankovica, to znamend zvadésuju sa laby, zvacsuju sa
gebule, zvadésuju sa topane, primitivizuje sa figlra, ale este stale
ma ten realisticky lubivy odkaz pre tych ,slabo vernych”.

Syn: Ja som videl od Kulicha aj Gplne abstraktné veci, pomniky.

Otec: Samozrejme, raz ked'vie realisticky kreslit, tak by Jankovica lavou zadnou
posadil v tych modernych veciach. Len to nebol jeho zamer,
to nevychadzalo z neho, lebo on bolo ,komous”, on sldzil rezimu,
a preto konstruoval len ten socialisticky realizmus. A Jankovi¢ sa
dostal do takého istého, Ze uz tie starsie sochy, uz sa videlo, ze to
treba modernizovat, Ze treba novych ludi, lenze ti novi ludia sa
bali, lebo ti stari, ktori boli komunisti a robili pre komunistov,
tak ti vyplnili priestor tymi sochami, tam aj hentam... a to uz
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mali podelené Tibor Bartfay, Rudolf Pribis, to uz bola kluka, to
nebolo tak, Ze Kulich tu tvoril sam ako jediny komunisticky sochar.
Ved on mal Pribiga, Sichmana, véetci boli v kope a oni sa medzi
sebou delili. Ved tie kultirne komisie, to boli oni a oni si medzi
sebou vyberali, tak ty budes robit to a ty budes robit tamto...

Cize Jankovi¢ovci museli byt velmi opatrni a velmi rafinovani, aby
vyplnili tie malé priestory, ktoré im ostali. Samozrejme, mohli
robit aj také realistické sochy, ale Jankovi¢ tvoril naozaj moderne,
Ze to videl na zapade, a to nie je mozné, Ze by to tam nevidel, Ze by
to tu samo vyrastlo, on citil, Ze ¢o sa deje, a to je odozva zédpadu

a tiez rekonstruovanie komunizmu ako takého a samozrejme zZitie
s nim a ¢iastocné kolaborovanie s nim. Nemozno mu upriet, Ze je
to moderna, nemozno mu upriet, Ze to je iné nez tie prvé sochy,
ktoré sa tu za socializmu robili, ale nem6zeme popriet ani to, ze aj
ti najvacsi realisti, ako Kulich, sa snazili ist do tych patvarov. Velké
ruky, vel'ké nohy, to sa ndm tu zacina akosi celoplosne objavovat

v umeni, ako snaha najst cestu pre komunizmus, kde budeme
moct ukazovat, aha, viak aj my mame moderné umenie, aj my sme
moderny narod a komunizmus nebude zastarany. Ved'to bol zdvod
komunizmus kontra kapitalizmus, jeden velky zavod kto z koho.

A komunizmus nemohol zaostavat, ved ako boli progresivni, chceli
byt prvi na mesiaci, prvi vyletiet hore, prvi chceli atémovi bombu.
Tieto veci ich tlacili k tomu, Ze nemohli ostat len pri socialistickom
realizme. Ten socialisticky realizmus bol povedany na zaciatku,
tym nehovorim, Ze chceli z neho vycuvat, to trvalo generacie, nez
sa vymenili z tych nevzdelanych robotnikov na midrych studentov
ariaditelov fabrik, ktori videli, Ze to treba rekonstruovat, aby
mohli ist s dobou. NieZe prideme na zapad a tam sa nam budu
rehotat, Ze toto robite, ved to sme my robili pred sto rokmi, ¢ize
komunizmus potreboval takito modernizaciu.

Syn: Dobre, ale ako si vysvetlujes ten tah, Ze celd vytvarna scéna na cele

s Matusikom a Jankovi¢om utvorila spolocensky konsenzus, Ze tito
autori boli protirezimovi a promoderni a Ze nimi sa zac¢ina Nezna
revoltcia a demokracia?

Otec: Lebo mal to stastie, ze ta hrana jeho tvorivého obdobia sa na pol objavovala

v socializme a druhd polovica tvorby sa ocita po revollcii, kedy
bolo dost umelecké vakuum. Nebolo tu toho, kto by razantne
vystupil a povedal, ja som ten umelec, ktory vedie ten sloh, ¢ize
on to dokazal na tej $kole a porobil také srandy, ako je ten Cerveny
klin, ten klin, ktory vnikol do slovenského naroda ako ta revolucia,
Ze ho rozdrvilo napol. Na zapade to iSlo kontinudlne, tam je stale
ta burzodazna revollcia, ktord zapasi sama so sebou, st tam tie
pochody, rézne smery, ni¢ nie je dobré, stale sa to obmiena. Dnes
je toto, zajtra sa tam rozbija stroj, hentam sa zasa maluje super
abstrakcia. A dnes uz nie je ani na to kanon. Oni isli takto plynulym
vyvojom. Lenze tu po revoltcii vzniklo vakuum, tu nebol nikto
taky, kto by tvoril vo velkom a razantne, nikto nemal kritikov,

ani nikto nebol v zahrani¢i uznavany, okrem Warhola a o fiom sa

uz nedd hovorit, Ze je Slovak, lebo to je Ameri¢an. Je rodak, ale

na Slovensku netvoril a ani pre Slovensko. Vakuum, ktoré tu bolo,
potrebovalo nejaky odrazovy mostik. Teraz, ked oni chcu udrzat
krok so svetom, ved'uz sme Eurdpska Unia, tak sa uz musia tvarit



zaroven ako Eurépania a tak, ako keby tu to umenie stale iSlo tym
smerom. TakzZe pozbierali tych vsetkych, ¢o tam boli poprilepovani
- Pagécovci a takito, ¢o sa frndili, ¢o nikdy nedostali poriadnu
zakazku, ale napriek tomu boli na $kole a napriek tomu nejako
flirtovali a kolaborovali s tym rezimom. Tak ti sa teraz zomkli, ti sa
stretli a povedali, no vsak my robime ti modernu a zase tak ako ti
Kulichovci ukazujd, ty sem patris, ty sem nepatris. To je rozdelenie
mocenskych pozicii, to ani nie je o umeni.

Syn: Ale preco toto neriesila generacia predo mnou? Preco sa teraz stale vietci
pretvaruju? V dnesnej dobe to nespeje k tomu, Ze by sa niekto
snazil podat ten pravdivy obraz.

Otec: Nie je o to zaujem.

Syn: Ked' prides do knihkupectva, ndjdes len samé oslavné pozitivne knihy,
publikacie o nasich autoroch. Tu neexistuje nikto, kto by o niekom
napisal nejaky kriticky text.

Otec: Tie oslavné knihy, vSetky oslavné knihy si dal niekto spravit, kazda kniha stoji
nejaky majetok, ked budes ty napriklad malovat obrazy, mdzes
ndjst niekoho, kto ti bude pisat kritiku zadarmo, ale nebude to
taka hodnota, ako ked' to bude vyznamny kritik, a takého zadarmo

nendjdes, proste ho musis zaplatit, ten ti potom napise taku knizku.

A toto, ¢o vznikli tie oslavné texty, vznikali pre tych ako Kulich,
Pribis, ktori si to zaplatili z tych Statnych zakaziek, ti mali dost
penazi alebo mali znamych v $tatnych aparatoch, ktorym stat za
nich zaplatil tieto oslavné édy. Preto nikto nekritizuje, preto s nim
nikto nepolemizuje.

Syn: A teraz to tak spravil Jankovi¢ a ostatni, ¢o tam su teraz, Ze eSte aj vytvorili
kritiku na tych, ¢o boli predtym. Ale na samych seba uz zasa nie.

Otec: No ano, lebo tych potrebovali zhodit a oni potrebuji odrazovy mostik, nase
umenie potrebuje odrazovy mostik, aby sa dalo povedat, aby sme
nevyzerali na zapade ako... Predstav si, Ze by teraz prisli tito nasi
Pagacovci na nejaky medzinarodny seminar a teraz...

Mama: Ich tvorba je nani¢. Robit nevedia.

Otec: Pridu na ten medzinarodny seminar a teraz im tam ostatni povedia, ved’
pocujte, ale toto sme my robili pred tridsiatimi - Styridsiatimi
rokmi, tak oni povedia...

Mama: Sa tvaria, Ze tu bol komunizmus a Ze nemobhli...

Otec: ...tak oni povedia, nie, my sme ta revolta, my sme zvrhli tych komunistov,
vidite tam su ti, ¢o to nedovolili, a teraz my, my zac¢iname...

Syn: No dobre, ale da sa toto uviest na spravnu mieru?

Otec: D4 sa, jemnymi Stuchancami.

Basne

Ferdinand Kriwet:

Z nemciny prelozil Pavel Novotny

bez prijezdu

fanfary desté

tvoje tvar
ledopady

tvoje tvar beze slov
lesy krupobiti

tvoje tvar bez pohledu
pocatekléta

tvoje tvar beze snu
slané stopy

tvoje tvar bez odpoveédi
vnocich o dvanacti meésicich

tvoje tvar bez pocatku

tvoje bezeslovna

bezesna

tvar bez prijezdu

V Kloake 2/2013 sme nespravne graficky spracovali basne Ferdinanda Kriweta, preto ich v aktudlnom ¢isle uverejiujeme v korektnej podobe. Za chybu sa ospravedliujeme.



montaz

z dat apostovnich obalek
ocekavat jména skryt
na dalnicich a meéstskych cedulich
uznebude zadné léto
nikdy nezemiu
tvyma rukama
jensen v pohmatu
ve stinohrach
proflakané hodiny spole¢né
znazvu mist ulic cukraren
brodu a prostranstvi
ty vis z dopist mytus
z dalkovych hovort
zmlceni
zamlcené 1zi
hodina ale
stopy masek a kostek
ztratit
umlkne znameni
sliby po telefonu

kdyz Slova zaménitelné promlouvaji dal

montaz 10

HERMANNU JAGAUOVI

...opakovaného poziti alkoholu pod pohrizkou
vylouceni z internatu...
zadost o zakovskou jizdenku
mezibad sachsa a diisseldorfem
mezi diisseldorfem a bad sachsa
platna pouze po dobu trvani potvrzené
Skolni dochazky
mezibad sachsa a diisseldorfem
wewersbriicke
stirelnice
lazensky park
pod pohriuzkou
mezibad sachsa
k pohadkovému parku
pres katzenstein
avpravo jediny pomnik §kolaka
vnémecku
pres katzenstein
timto zadam
velikonoce bez nadéje
predlohy pro zadost
datum prijezdu
prodej vydej jizdenek
posunout skfin
brecel jsem
kdyz jsi byl opily
velikonoce pry¢
ajatévolal
neplatné zadosti budou vyrazeny
podpis vedouciho internatu
tvoje fotka ykozené bundé
obéznik
datovaci razitko vydeje jizdenky
hristé snémovni misto
kdyz jsi opily
kdyz jsi byl opily
prerusenijizdy je stejné jako u obycejnych
jizdenekiujizdenek zakovskych povoleno
na cesté tam i zpét pouze jednou
rozlouceni hra s kaminky
ted prece nezacnes brecet
hra vzdycky hrana nikdy nehrana
hlasy vzdycky slySené
ted prece nezacnes brecet
tvoje fotka v kozené bundé
cigarety anuda
povoleno pouze jednou



skryt svou slabost osm

you are my destiny devét
melodie d’amour you can’t go home again
la mauvaise herbe deset
Sest osmnact nastupisté jedna jedenact
penize najizdenku kufr vSechno mam dvanact
Sest osmnact nastupisté jedna puljedné
zitra rano v Sest pul druhé
odpoledne v pét diisseldorftady je diisseldorf hlavni nadrazi
k pohadkovému parku Sest osmnact nastupisté jedna
k pohadkovému parku schuhstrafde osm
tettenborn osm devét
romersteine ted prece nezacnes brecet
ravensberg sledovat spoj na diisseldorf
schmelzteich schuhstraf3e osm
anette budka
peter dortmund miinster hannover
constance pred tydnem strelecka slavnost a fakt dobry baby
herrmann sledovat spoj na heidelberg
herzberg k pohadkovému parku
k pohadkovému parku melodie d’amour
uvést cela jména a prijmeni you can’t go home again
Sest osmnact mezi diisseldorfem a bad sachsa
nastupisté jedna mezi diisseldorfem a heidelbergem
northeim northeim tady northeim mezibad sachsa a v€erejskem
dalsi vlakové spoje pod pohriizkou vylouceni
k pohadkovému parku pozbylo platnosti

suterén sedmnact a dvacet
ocekava aktivni rezignaci
hlavni budova marienburg
zadost prestava platit po ukonceni
Skolni dochazky
...opakovaného pozivani alkoholu

pres kassel bebru frankfurt
opakovaného poziti alkoholu
aprilist the cruellest month
opakovaného poziti alkoholu
prestup motorovy viaz bodenfelde
ostertal od jedné do péti
pod pohriazkou
o velikonocich kdyz jsem té volal
nemluvit za jizdy s ridicem
od jedné do péti od jedné do péti
hlavni budova marienburg tannenberg
hlavni budova marienburg
Sest osmnact
¢asta zména pokoju
pres ko¢i¢i kamen schmelzteich
v diisseldorfu v pul druhé
dopisy na které jsem neodpovédél
vdiisseldorfu
ted'prece nezacnes brecet
vcera anglic¢tina psani prace zitra matematika
ostertal vjednu do ostertal od jedné do péti
odpoledne v pul druhé
sedm a pal hodiny cesty
sedm a pil hodiny k zoufalosti
sedm



slang

mlcet chiizi v mistnosti ziistavat v rukou uvnitf
zustavat mlcet v mistnosti na ¢ihané v rukou
mlicet véta ma se uvnits na ¢cihané

chiizi ml¢et na rukou véta ma se hybe v padu
uvnitf bez rukou uvnitf rukou micet jit

v padujit v padu ztistavat v mistnosti véta ma
na ¢ihané v padu véta ma chiizi mlcet

na ¢ihané v padu véta ma chiizi mlcet

basen

vitrléta
pije z plachtovi
vzpominKky

v prikrovu snu
barvi se kridla vlastovky
brazdijména

ledové kvéty prisahaji
k propuknuti

na brehy mlci

ml¢i co vléva pisen

do mych vicek

v prikrovu snu
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Basnik plny subjektivnych impresii
auniverzalnych pravd je nepotrebny

Rozhovor Michala Rehusa s Palom Kalabom

Vo svojom profile uvadzas, Ze nechces
mat nic¢ spolo¢né s institucionalnou
literatdrou. Co ta k tomuto postoju

vedie? A preco si sa rozhodol
toto stanovisko porusit?

Len ¢o sa nie¢oho zmocni institacia,
nastupuju deformacie. Teda nechcem
hned moralizovat, mozno by som
to mal povedat trochu inak. Poviem
to teda takto: maniere a sposoby,
ktoré sa uplatiuju v instituciach,
ktoré ziju z tvorby spisovatelov, mi
nevyhovuju. Prosto institucionalne
vztahy, zrejme celkom zakonité
alebo za prirodzené povazované
v ktoromkolvek ¢ase, mi nevyhovuju.
Ustanovizne, vratane vydavatelstiev,
umrtvuju, aj ked'sakazdy jeden
vydavatel bude tvarit, Ze je to presne
naopak, nech si spisovatel'laskavo
ni¢ nenamysla, on sa predsa stara
oto, aby literatiira zila. Zila! No hej,
lenze ten Zivot literatury coraz menej
javiznaky spontannosti - nehovoriac
oznamkach literarnosti. Teda
niezZeby spontannostbola nejakou
mierkou zarucenej kvality, akurat,
Ze je jednym z priznakov Zivosti.

A porusil som svoje stanovisko? Asi
som neddsledny, ako kazdy pisuci
tvor. Ach, tanedokonalost jazyka,
och, ta mizernost nedomyslenych

pravidiel, ech, ta protirecivost
kontextov. Uverejnovanie v Kloake
je azda uz vstup do krazov
institucionalnej literatuary?

Aka je teda alternativa institucionalnej
literatury? Ako by mal podla teba
prebiehat literarny Zivot v zmysle

distribucie a komunikacie o literature?

Predsa spontanne. Ako nedelna
zabava. Bez postrannych umyslov.
Bez vSelijakych tych parazitov, ktory
aj literarny zivot chcu vyuzitna
vlastné obohacovanie sa abudovanie
kariéry. Viem, Ze to nie je mozné.
Viem, Ze to nikdy nebolo mozné. Mam
v$ak pocit, ze napriklad v 20. ¢i 30.
rokoch dvadsiateho storoc¢ia - alebo
aj za ¢ias Cervantesovych -nebolo az
tol'ko v$elijakych festivalov, nadacii,
Stipendii, grantov, vymennych
tvorivych pobytov, workshopov,
projektov. A predsa sa pisalo.

A predsa sa vydavalo. Ruku na srdce -
kol'ko vyznamnych, pamiitihodnych
pocinov vznika vdaka r6znym
grantom a projektom? Sotva pocut
onejakych. Alebo sa mylim? O, ano,
asi by niekto namietal, Ze bez grantov
afestivalov by na tom dnesna kultiara
bola biednejsie. Naozaj? A ¢o ma byt?
Nech je. Ked'som ja zacal pisat (a tol'ki
predo mnou) - mohol som mat tak
Strnast rokov - pisal som plniacim
perom. Basnic¢ky. Ponasky. Rymované.
Do zosita. Ponociach. Tajne. Vtedy
som si vravel, Ze raz mozno niekde
vyjdu. Ale publikovanie nebol
prvorady motiv. Iba radost z pisania,
no¢na radost, sukromna radost.



Svojou tvorbou sa hlasis$ k rozmanitym
avantgardnym a experimentalnym
tendencidm z minulosti. Cim konkrétne
su ti sympatické? Ako by si odpovedal na
namietku, ze ide o prekonané postupy?

Neviem, ¢i sympatie je to spravne
slovo. M6zu byt metddy a veci
sympatické? Myslel som si, Ze len ludia.

Namietky, namietky. Vedel by si
menovat v oblasti literatury - teda
najmaé tam, nie vo vizualnom umeni
¢ivhudbe - postup, ktory by nebol
prekonany? Nazdavam sa, Ze nemas
na mysli prekonavanie prekazok
ako na dostihoch. Mas$ na mysli
postupy, ktoré sa v minulosti pouzili
uz tol'kokrat, az sanam zda, ze su
prazdne. Prazdnota, to bola ,,agenda“
Miklosa Erdélya, ktory tvrdil, ze
umenie je prazdne. Ale tojeina
téma. Hovorime o postupoch. Mame
delit diela povazované za umelecké
(¢ize podla Erdélya za prazdne)
natie, ktori uplatiiuju prekonané
postupy, anatie, ktoré pracuju
s neprekonanymi (neprekonatelnymi?)
postupmi? Vic¢sinu budu zrejme
tvorit diela vzniknuté pomocou uz
znamych, prekonanych, no stale
neprekonatelnych postupov. Vezmime
si poviedKy. Postupuje sa vnich od
zaciatku do konca. Autor vymysli
uvod, rozpracuje rozvinutie a na konci
tresne pointu. A ¢itatel ¢ita. Spravidla
zlava doprava. Od prvej strany az
po poslednu. Zrejme uplatituje
neprekonatelny postup ¢itania. Alebo
basen. Basei je nieco, ¢o graficky
vyzera diétnej$ie ako proza, no
obsahovo je predsa len obéznejsia, lebo
sa vnej zhustili zdanlivo nezmyselné
obrazy, z ktorych sa, vi¢sinou, sotva
da vylupnut pribeh. Keby to bolo
inak, pokusalo by nas povazovatju
za prézu. Za zle napisanu prozu.

Dokolecka dokola zabudame na to,
ze nemame neobmedzené moznosti
azakazdym vynajdeme len to, Couz

vynajdené bolo. Iba sme na to zabudli.

Spdsoby pisania (a spdsoby ¢itania)
zrejme nebudu o tom, ¢o je a Conie
je prekonané, ale, nerad pouzivam
to slovo, pouceny Duchampom,
o vkuse. Presnejsie: o pritazlivosti.
Mina pritahuje ¢itat basne a prozy
avantgardy dvadsiateho storocia.
Podobnym spdsobom napisané
basne a prozy by som vsak vedel
najst aj v 19.,18.,17. storoc¢i alebo
aj v skorsich obdobiach. Ide tu teda
o istu mentalitu, o - opitjedno
odporneé slovo - isté nastavenie.
Jedni pisu takto, druhi zas hentak.

Neexistuju prekonané postupy, iba
postupy, ktoré autorom vyhovuju
alebo nevyhovuju. Neexistuju nové
postupy, také, ktoré nam z nicoho
ni¢, bez akejkolvek nadviznosti
na ¢okolvek, vytrysknu z hlavy.

Neviem, ako to vidia ini, ale podla
mia metody, (znovu) predvedené
(vyhrabané) avantgardami 20.
storocia, stale vyznievaju ako
nacrty, plany, projekty, ktoré cakaju
na dal$ie dopracovanie. Namietka,
ze ide o prekonané postupy, znie
jednoducho staromddne, pokial
v ¢asoch, v ktorych prave zijeme,
mozno vobec oznacit nieco za
staromoddne alebo, naopak, za
novomaodne. Ale spytam sa aj ja:
¢o ,neprekonané“ mézu ponuknut
ti, ktori odmietaju hladanie
»hevsednych“ metod a opakované
preverovanie kedysi novatorskych
metéd? Co ,,neprekonané®, pripadne
»prevratné“ ponukaju ti, ktori, akoby
aj rezignovane, zotrvavaja pri
metodach tradi¢nej naracie a lyriky?
Lebo ak neponukaju ni¢, potom kde
beru pravo vyhlasovat o niecom, ze
je to prekonané? Zase je to otazka
psychologie, otazka toho, kto je
nakol'’ko odvazny, pricom netvrdim,
ze odvaha za kazdych podmienok
predstavuje cnost, a netvrdim, ze

sa mame drzat cnosti. Iba si nalievajme do pohara
Cistej$iu, prefiltrovanu vodu. Ti, ¢o odmietaju
vystrednosti alebo ne¢akany, nevS§edny vyskum,
robia tak jednoducho preto, lebo ich to nepritahuje.
Na tom, napokon, nie je ni¢ z1é. Len si treba priznat,
ze ide o0 osobnu vol'bu a nie o podriadenie sa
vSeobecne platnému, nemennému kanonu. Koniec
koncov, kazdé umenie sa rodi z experimentu, ako
povedala Katalin Ladik v rozhovore pre Kloaku. Aj
to umenie, aj ta konven¢ne narativna literatura, na
ktoru prisaha , konzervativny“ kritik alebo prijemca,
boli raz vystrednostou. Dobry priklad je Dante. Dante
reformoval talian¢inu. Postupne sa stal kinonom.
Som presvedceny, ze pre Ovidia by bol neéitatelny.
Takisto Cervantes by bol necitatelny pre Danteho
a Dostojevskij pre Cervantesa. Dnes je Dante opat
necitatelny, lebo pouziva tol'ko ,,postmodernych*
metod - citacie, referencie, vypozicané textoveé
pasaze, parafrazy, aluzie, parodie a iné iluzie -, ze
dnesny ¢itatel Komédiu radsej ani nezacne ¢itat.
Ti, ¢o odmietaju hru a vyskum v literature, sa drzia
schémy zdedenej z devitnasteho storocia a nemaju,
obavam sa, najmensiu predstavu o rozmanitosti
avystrednosti tradicie, ktora predchadzala.

Co m4s na mysli, ked tvrdis, Ze
nie je mozné vytvorit originalny
obsah? Ako si definuje$ obsah? Nie je
mozné prist s novymi myslienkami
alebo interpretaciami starsich
znamych faktov alebo udalosti? Azda
neprinasa pritomnost mnozstvo
novych tematickych impulzov?

Myslienky, ani tie najsukromnejsie,
nam, ako sme to uz tol kokrat zakusili
aako sme otom uz kadekde aod
kadekoho doc¢itali, nepatria. Ked'sa
dokladne zamyslime nad tym, o ¢om
premyslame a akym sposobom si
myslime to, ¢o si myslime, zistime,
Ze nemozeme vystopovat povod
svojich mySlienok ani sposob,
akym s nimi zaobchadzame, ergo
nevieme s istotou povedat, ¢i sa
origindlne. Asi by sa malo skoncovat
s poziadavkou originality. Pozrime
sanadeti, ked'sa hraju. Nové veciich
uputaju, ale nefilozofuju nad tym, ¢i
su aj originalne. Mozno filozofuju,
ale nad otazKkou originality urcite
nie. A my dospeli upttavame ich
pozornost vylu¢ne len overenymi,

neoriginalnymi hra¢kami
atrikmi. Javia sa pre ne
akonové, ale nie v zmysle
originalnosti. A potom
zvierata. Mladata zvierat
suneobycajne zvedavé.
Prejavuje sa na ich spravani
¢osi vyskumnicke. Ked'ich
pozorujeme, citime, Ze sa
nezaoberaju tym, ¢i skamany
predmet je originalny alebo
nie. Skumanie u zvierat je
zakazdym otazka existencie.
Zviera sa zaujima, ¢i predmet
alebo zivocich, ktory
uputal jeho pozornost, je:
a) potencialna potrava alebo
b) predstavuje hrozbu.

V dnesnych ¢asoch,
ktorym hovorim vselijako,
napriklad ich nazyvame
postindustrialnymi alebo
hoci aj postapokalyptickymi,
sa akosi zaviedlo, ze ked
uz ,,skon¢ili dejiny“ (a vel'’ké
rozpravania) a uZ nemozno
dufat v nové osvietenstvo
(¢ivnovurenesanciu), teda
ani v existenciu originalnych
myslienok, tak aspon,
hor‘sa do originalnych
interpretacii. Co si vak
s tym ,,morom” interpretacii
nakoniec po¢neme? Ako
napisal Michael Paraskos
vknihe Regeneracia -
z umeleckych $kol vychadzaju
adepti, ktori toho vedia
velmi vela o kontextoch,
ale ni¢ konkrétne vytvorit
nedokazu a najmi nevedia,
¢o si s tymi vedomostami
pocatv praktickom zivote.

0, ano, pritomnost
prinasa hromady ,,novych
tematickych impulzov®.
Staci sledovat, ako okolo
nas postupuje pokrok.
Existuje taka, prepytujem
prognosticka publikacia,
ktoruraz zarok vydava



¢asopis The Wired. Pise sa
vnej o moznych inovaciach
vnajblizsej buducnosti. Tak
napriklad je tam ¢lanok o tom,
ako Iudia vel kych americkych
miest postupne rezignuju
na vel'ké byty a uskromnia
sa s priestormi, no, nechcem
prehanat, do 30 m2,lebo
blyska sa na novy zivotny §tyl:
nechcu uz travit vela ¢asu
doma, ale vonku, na verejnom
priestranstve, v spolo¢nosti.
CiZe zanové ainovativne
sa zacina pokladat'to, couz
Tudstvo tol kokrat vynaslo:
agora v starom Grécku,
namestia a amfiteatre
rimskeho impéria, stredoveké
trhoviska, parizske kaviarne.
Srandaje, Ze paralelne s tymto
prebieha na zapade masivny
boj proti fajceniu a tym aj
likvidacia kaviarenskej
kultury. Srandaje, ze
spolo¢enskym a verejnym
zivotom zrazu chcu zit Iudia,
ktori dosial sedeli prikovani
k pocitacom a realizovali
savo virtualnych svetoch.
Srandaje, Ze nastavajuca
maodna mania malych
bytov znie ako pritakanie
socialistickym sidliskovym
kralikarnam (ako petrzalské
byty kedysi nazval Havel) -
pretoze zapadny clovek eSte
nema skusenosti s byvanim
vtotalitnom rezime, tak aspon
takto si to musi podvedome
kompenzovat? Tak teda toto
majubyttie nové impulzy?
Skor sami zda, ze ide
o cyklické navraty, o repeticie,
o pravidelné retardacie.

Co znamena, Ze literdrny subjekt je vysledkom
kica a pozy? Ma byt teda literatura bezsubjektova?
V mene akychsi ,,moznych hibok*?

Hibky ma nezaujimaji, nikdy nie st tam,
kam ukazeme prstom alebo kam by ich
poniektory agilny basnik chcel umiestnit.

A ¢ijeliterarny subjekt vysledkom krca?
Samozrejme, ze je. Hovorime tomu $tylizacia.
Basnik subjektivnej (¢i subjektovej) poézie sedi
za stolom a premys$la, ako by ¢o najefektnejsie
vplietol do textu nalady, o ktorych si mysli, Ze stoja
za to, aby ich vyniesol na verejnost. Tuho premysla.
Az ho skruca. Zaujme barokovu pozu. A v tejto
krkolomnej poze, s ki¢mi v zilach i svaloch, sa
usiluje vyriect nie¢o univerzalne. Vic¢sinou sa to
aj podari. Pretoze ani basnik nepreziva nie¢o iné
nez nebasnik. Basnik teda vyriekne to, ¢co nebasnik
nevie alebo nechce vyriect, alebo nevie, ze by mal
chciet vyriect. Nebasnik sa celkom dobre zaobide
bez toho, ¢o sa basnik snazi o subjekte (svojom
io subjekte bliznych) zo seba vysukat. Nazdavam
sa, ze takyto basnik, plny subjektivnych impresii
auniverzalnych pravd, je nepotrebny. Skor je
potrebny a zabavny a oslobodzujuci basnik,
ktory nam predvadza, bez toho, aby do procesu
tvorby vstupoval subjekt, pestrost okolitého
sveta. Mam na mysli Apollinaira. Alebo Bretona,
Eluarda, Picabiu, Schwittersa. Alebo trebars aj
Ferlinghettiho. V basnach tychto chlapikov, hoci sa
to nezda, subjekt ustupuje uzasu nad pestrostou
a protirecivostou sveta. Vezmime si napriklad
nazov Ferlinghettiho notoricky znamej zbierky,
ktory si vypozical z prozy Henryho Millera: A Coney
Island of the Mind. Slovensky nazov zachovava
povodnu intenciu: Lunapark mysle. Pri ¢itani
tychto basni je hnedjasné, ze subjekt ustupuje
dynamickému ,,podavaniu sprav“ o mnohorakosti
okolitého sveta. Podobne je to aj s Ginsbergovym
Vytim. Darmo zac¢ina skladba prvou osobou:
»Isaw the best minds of my generation...,” subjekt
je cely ¢as vuzadi, do popredia sa dostava New
York, Denver, San Francisco, Chicago, Mexiko.

Co mozZno (subjektivne) povedat o svete, ktory
bujnie evidentne mimo kategorii dobra a zla? Pre
subjektivnu (¢i subjektovu) poéziu su (vraj hlboké,

univerzalne) utrpenie, temnota, hrozba priam

nevyhnutnym predpokladom. Aspon
tak sa to, konzervativne, o¢akava.
Lenze pocity utrpenia a hrozby
su prili$ privatne, individualne,
neisté, klzké. Su to iluzie. Iluzie
s narkotickymi u¢inkami. Vistom
zmysle, hoci to bude zniet divne,
sedativa. No hej, baseii potrebuje
ilazie a svet chce byt klamany.
Klamstvo potrebuje kazdy, ved'je
sucastou stratégie prezitia. Dotial
moze byt uzitocny. A proti tomu,
¢oje uzito¢né (prijaté, zauzivané,
pouzivané, vyuzivané, zneuzivané),
ma pravo protestovat kazdy.
Zijeme v ¢asoch po Freudovi,
Marxovi, Einsteinovi, Godelovi,
Schrédingerovi, Marcuseovi
aHawkingovi. Dopoculi sme
sa o subatomarnych casticiach.
Desatroc¢ia nas obklopuju vynalezy
fotografie, filmu, internetu.
Presli sme aj fazou objavovania
psychedelickych latok. Organizmus
Iudi na celej planéte bol pravidelne
vystavovany chemickému
znedistovaniu, zmenam Kklimy,
ziareniu z atomovych elektrarni
apokusom s jadrovymi zbrannami,
¢oradikalne zmenilo, ¢i uz tomu
uverime alebo nie, spravanie
nervovych buniek. Ista studia
dokonca dokazuje, Ze u tych
jedincov, ¢o sa narodili po roku
1970, mozog funguje rozdielne
ako u prvnarodenych. Nech je
to uz akokolvek, pod vplyvom
mnohych a mnohorakych podnetov
sme sa tak zmenili, Ze nemozeme
ocakavat, ze sa z literarnych diel
bude prihovarat ten isty subjekt ako,

povedzme, v Baudelairovych ¢asoch.

Citat napohlad nezrozumitelnui
postmodernisticku basen alebo
¢itat francuzsky sonet z 19. storo¢ia
¢i Danteho - vyjde narovnako,
zdanlivo ani jednému nemozeme
porozumiet alebo vS§etkym mozeme
porozumietrovnako ibavtom
ramci, vakom nam to dovoluje
nas chemicky zmeneny mozog.

Univerzalne spojivo medzi dielami
minulosti a dneska je iba to, ze nie sme
schopni subjekt ulovit a zadefinovat.
Buddhisti vtom mali celkom jasno - pre
nich ziadne ,,ja“ neexistuje, jestvuju len
energetické prvky, ktoré, ale len pocas
zivota, vytvaraju akési zdanie osobnosti.
Po smrti sa tieto prvky rozpoja a potom
znovu spajaju, ale uz vinych konstelaciach,
vytvarajuc iné zdania inych osobnosti.

V minulom storoc¢i, v ¢ase vel kych genocid
avel'kych totalit, sme videli kolaps toho
sveta, ktory minimalne od renesancie
zdoraznoval (zbozstoval) vyznam subjektu,
individualnych slobod, aby nakoniec
vytvoril a predviedol také spoloc¢enské
modely, ktoré predstavovali presny opak,
¢ize uplne posliapanie pravjednotlivca.
Zeby to bolo tym, Ze stile nevieme, ¢o je
to subjekt, a ked vehementne tvrdime, ze
nam zalezi na subjekte a individualite, tak
tym mienime presny opak? Vobec by ma
to neprekvapovalo. Hlasat jedno a urobit
druhé - o tom predsa vedeli uz stari Cifania,
ba,,v novsich ¢asoch” aj sviity Pavol. Myslim
si, ze ide 0 akési zaklinanie: ak verejne
vyrieknem, Ze mi na nie¢om nezalezi, opak
bude pravdou. A plati to aj naopak. Subjekt
je zrejme nieco, ¢o v pomere k svetu zije
obratene, dole hlavou, tak ako sa svet
premieta na sietnicu, aby potom prevrateny
obraz $o$ovka znovu postavila na nohy.

Nosim si so sebou Musilov roman Muz
bez vlastnosti, tak, ak smiem, rad by
som z neho odcitoval nieco hoci aj tu,

v Kkaviarni, v ktorej sa zhovarame:
»V letech okolo piile givota vi ug v podstaté
malo lidi, jak se vlastné dostali sami k sobé, ke
svym zdabavdam, k svému svétovému nazoru,

k své Zené, k svému chavakteru, povolani

a k svym uispéchium, ale maji pocit, Ze se ug
na tom nedd mnoho zménit. Bylo by dokonce
mozno tvrdit, Ze byli podvedeni, nebot nikde
nelze objevit dostacujici ditvod pro to, aby se

vsechno stalo pravé tak, jak se to stalo; bylo
by se to mohlo stat také jinak; vidyz uddlosti
byly jen 2 nepatrné casti jejich dilem, vétsinou
zavisely na vselijakych okolnostech, na
ndladé, na Zivoté nebo na smrti docela jinych

lidi, a jaksi k nim pouze v daném okamgiku

prispéchaly. Tak se v mladi Zivot pred nimi
prostiral, jesté jako nevycerpatelné jitro,



na vsechny strany plné riiznych mognosti
iniceho, a ug v poledne je tu nahle néco, co si
smi ¢init ndarok, aby bylo jejich Zivotem, a to je
celkem tak prekvapujici, jako kdyz pred ndami
Jjednoho dne znenaddni sedi clovek, s kterym
Jjsme si dvacet let dopisovali, anig jsme ho
znali, a kterého jsme si prredstavovali docela
Jjinak. Ale mnohem podivnéjsi je, Ze to vétsina
lidi vitbec nepozoruje; adoptuji muge, ktery
k nim prisel, jehoz Zivot se do nich vZil, jeho
progitky jim prripadaji jako vyjddveni jejich
viastnosti a jeho osud je jejich zdsluhou nebo
nestéstim. Néco s nimi zachdgzelo tak jako
mucholapka s mouchous; tu je to pridrzelo
za chloupek, tam je to zarazilo v pohybu,
a ponendhlu je to obalilo, ag ted'legi pohibeni
pod tlustym poviakem, ktery odpovidd jejich
puvodnimu tvaru jen docela pribliné.“

Alebo sa pozrime na orientalnu,
predovsetkym japonsku poéziu. Niektoré
basne ako keby nehovorili o nicom inom,
iba o subjektivnom prezivani. Ale pri
podrobnejsej analyze zistujeme, Ze subjekt
je vnich takre¢eno nepritomny. Japonsky
basnik nechal prechadzat svet cez seba
bez toho, aby zasahoval svojim nazorom.
Claude Lévi-Strauss v jednej zo svojich
japonskych prednasok - Lévi-Straussa
mam takisto so sebou, v ruksaku - pise:

»Misto aby ja bylo kladeno na pocdtek
coby autonomni a jig ustavené jsoucno, vse
vypada tak, jako by Japonec konstruoval své
Jjavychazeje z vnéjsku. Japonské ja se takto
jevi nikoli jako néjaka prvotni danost, ale
Jako vysledek, k némuz smérujeme, anig
mdme jistotu, Ze ho dosahneme. Neni nijak
prrekvapivé, Ze - jak mi bylo potvrzeno - slavny
Descartitv vyrok Myslim, tedy jsem je do
Jjaponstiny diisledné vzato neprelogitelny!“

Lyricky subjekt postiva basen, zial, do
roviny samovolnej psychologizujucej
interpretacie, ¢o vlastne zahmlieva skuto¢ny
zmysel basne, ktorym je odhalovanie nielen
dalsich moznych, ¢asto ignorovanych poddb,
povedzme, krasy. Potom znemoziuje aj
sledovanie inovacii prebiehajucich na
urovni jazyka, no predovsetkym metody.
Nehovoriac o tom, Ze vic$ina Citatelov poézie
podlieha pokuseniu lyricky subjekt basne
stotoznovat s autorom, ¢o len opit odvadza

pozornost od vnimania skuto¢ného zmyslu

(»poslania“) basne a vedie k dal$im
nedorozumeniam. Komunikacia
medzi basnikom a ¢itatelom
amedzibasnou a Citatelom takto
kolabuje a v extrémnych podobach
vedie az k mylnym predstavam
o vyCerpanosti a nepotrebnosti
poézie. Literarni kritici volajuci
po subjektivnej poézii, ak sa este
taki najdu, sa pasu na nespravnych
lukach, ale to uz nie je nasa vec.

Znamena to, ze poézia sa nema
venovat rozlicnym introspekciam
a analyze privatnych otazok
a problémov jednotlivca, ale
skumaniu vonkajsieho sveta
a predvadzaniu jeho pestrosti? Naco?

Pre radost autora. Pre spestrenie
¢itatelovych dni. Pre -banalne
povedané - otvaranie jeho obzorov.
Nezamietam introspektivnych
basnikov. ZaleZi na tom, v akom Sate
ta svoju introspekciu predvadzaju.
Mohol by som sa pytat, naco su
nam introspekcie takej Mirky
Abelovej? To uz potom radsej
energiou naplnené, takmer radostné
podryvanie Vlada Simeka!

Tvoje uverejnené basne vychadzaju
z konkrétnych prototextov. Na
zaklade akého kluca siich vybral?

Preco som sarozhodol pre
Mallarmého, je, myslim si, jasné
kazdému, kto si precital aspor jednu
jehobasen. AKko aj to, preco padla
vol'bana Nezvala. Babits potrebuje
osvetlit. Trosku vyc¢nieva z radu.
Velmi zjednodusene povedané,
bol to modernisticky basnik
s konzervativnym vkusom. Naladovo
blizky, povedzme, Baudelairovi
¢i Brezinovi. Hlboko krestansky
zaloZeny. S afinitou k latinskej
atalianskej literature. Prelozil do
madaréiny celt Bozski komédiu.
Predpokladat, Ze sa na Danteho dielo
divallen ako na jeden z najvicsich
pilierov klasického vzdelanostného
kanonu, by bolo asi zavadzajuce.
Nazdavam sa, Ze chapal, Ze Dante

PALO KALAB (1972, Velky Meder). Pochadza z madarsko-slovenskej rodiny. Vychodil

hotelovu strednu skolu. Kratko nato Siel studovat filozofiu do Bratislavy, studia nedokoncil.

Momentalne vedie maly penzién v Calove. Popri préci sa venuje pisaniu. Publikovaniu sa

dosial' vyhybal. Nechce mat ni¢ spolo¢né s institucionalnou literatirou. Povazuje sa za

pokracovatela pokusov, ktoré do literattry uviedli Stéphane Mallarmé, Raymond Roussel,

¢lenovia zoskupenia ouLipo ¢i malo znami predstavitelia medzivojnovej madarskej avantgardy

ako Emil Szittya, Lajos Kudlak, Sandor Barta, Gyérgy Gers, Agost Karly ¢i Andor Németh.

Podla vlastnych slov, ktoré v liste sprevadzali jeho prispevky zaslané do redakcie: individualny

originalny $tyl vytvorit nemozno, alebo ak mozno, nemozno vytvorit originalny obsah; obsahy,

styly a metddy sa opakuju, to prekvapivé moézu byt iba zoskupenia slov, tie potom diktuju
dalSie smerovanie témy. Literarny subjekt je vysledkom ki¢a a pdzy, psychologizacia usti

presne do svojho opaku, do nivelizacie moznych hibok.

-aj so svojou metodou kolaze a s celou
plejadou surrealistickych vizii - mohol
byt modernejsi nez modernisti (a stale je
postmodernejsi nez najpostmodernistickejsi
postmodernisti). Asi preto zostal k svojim
modernistickym su¢asnikom taky skepticky.
S takym Szentkuthym sijednoznacne
nevedel ¢o pocat. Rovnako ako si s nim
nevedia ¢o pocat ani sucasni postmodernisti.

S akou intenciou si pristupoval k tvorbe
uverejnenych textov? Su viac ako len bizarnou
spletou slov? Je vysledok vobec zaujimavy
alebo ide najméa o metodu a jej konzekvencie?

Cije vysledok zaujimavy? Pre mna uréite.
Priam vedecky zaujimavy. Badal som, skamal
som a suc¢asne som sa pritom aj zabaval. No
nie nad moznymi intelektualnymi pascami
aodkazmi ako ti nestastni postmodernisti,
ak vobec mozno hovorit o nejakych. Ale
nad necakanym humorom. Nad humorom,
ktory sa vyrabal sam, bez mo6jho nasilného
zasahu. Sam a predsa so mnou. Basne ste
prijali a uverejnili. Zrejme podla vasej
mienky stoja za uverejnenie. Vdaka. Mozno
satakto dozviem, ¢iich humor zafunguje
aj u ¢itatelov. Ale okrem humoru je dolezita
ajich vizudlna stranka, konkrétne vizualny
ucinok slov, ako vedla seba vyzeraju a ako
dokopy posobia. A, zda sa, s tym idu aj
urcité zvukové kvality. Skusal som siich
c¢itat nahlas. Teda nieZeby boli uréené na
recitaciu. Uréené suna dal$ie badanie.

Ktorym smerom by sa mohlo
uberat toto badanie?

Neviem. Prichadzaju mi naum
réozne moznosti. Od telepaticky
prenasanej poézie az cez iniciovanie
nekonvenénych spdsobov ¢itania.
Jazyk, aj ten najvycibrenejsi literarny,
je vzdy vizenie, nepovedal som
ni¢ nové. Normalne ako dospeli
Iudia myslime na to, Ze k dispozicii
mame obmedzené mnozstvo tém
achudorlavé moznosti konvencne
pouzivaného jazyka. Zostava teda
vynachadzat nezvycajné postupy
v ¢itani. Sme na zaciatku. Ja dufam,
ze na zacCiatku rozchodu s tym, ¢o
sauz vycerpalo, unavilo, len si
tonechceme priznat. Mozno je
nacase naucit sa (znovu) vidiet
zakulisny mechanizmus textu. Opit
sme totiz upadli do bohapustého
¢itania a zabudame vidiet.

Dakujem za rozhovor
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Palo Kalab:

Vsekazy
(vynatky)

Hrozno obete
(Mal Alarm Debut Sea)!

Tieto nymfy. Megorokithetném.

Pirjo svetlo svieti
tu ako plavajuce viny Stavy.
To je plné snov a alely.

Mam sen?
Pochyby, byvaly sada noci, boli
naplnené. Twiggy-tenké, vyrastené stromy.
Pozrite sa: som obetovala svoje srdce len
vyhrat idealne ruze zlomyselnost - meditovat ...

alebo Zeny, ktoré taglalsz
marne, rozpravkové alebo len nahé Wildlife Sens, iluzie
studené modré oci vyletiet ako konnypatakja legszlizebbnek
vzlyky Alternativne povzdych zakon proti tomuto druhu
hmotnosti, ako sa vinie den chlpaty gyapjadjon hortuco?
Ale nie! relaxa¢né dna sparnom dusivy tepla, chladné rano,
ked plamen nie viac bublavy vodu, len moj fuvolambal haj.
Kalendar napojena: len vietor a nahlenie dychu dve pistalka.
Kym mucha zvuk zaporu poziarnej krajiny, redétlen
anapriek tomu na obzore, zrejmé, umelecky nadych.
Stastny, in$piracie je, aby sa ponahlal do neba.
Oh sicilskej pobrezi moéiare v pokoji, defi zo siz

uhliky marne straze sutaze skryté pod okvetnymi
listkami, HOVORIA:

1 Text vytvoreny pomocou
Google Translate: madarska
predloha prelozena do
francuzstiny, potom
z franctizétiny do slovenciny.
Materidl: Egy faun délutanja,
In: Mallarmé kolteményei,
vyd. Magyar Helikon 1964.

»Ako som nakvdjame na nddszdllakat.

S tvori dozlatova morskych oblastiach vzdialenejsich
studni hrozno obete poniika: pet rock and white
zostdva praeludium. Sladké, narodeny preteky, mozno
labut klenutie, nie! Prevddzka Najade alebo na jeseri ...

Idle divoky plamen.

Neukazuje rovnako, ¢o umenie je. Tengni bez svadbu,
kym ju Cistit: Tak prvé zbozné inspiracie v osamelej
svetlo nad vlnami, kym Liljomok sa este dnes!

Co propagovat svoje pery, nie je ni¢ sladké,

ale podvodny odkaz, bozk, ktory stale skryva.
Keblo, hoci nie je tam Ziadne znamenie, tajomstvo
nabozenstvo marasrol, par majestatne vzdialenost
bude: Hush! riesit tuto skrytu trstina dovernika.
Ako sa zdvojnasobil, hrajuci pod modrou oblohou:
Spoilt Orca sa zapne sam som vo sne spievat sam

v dlhodobom iluzii, Ze krasa tesi, aj ked to podvadzal
a absurdné piesen: Elzsongitani, tam, kde laska
rockovej spriada sny jednoducho lahu na kazdej
strane, uzavreta na zaklade ¢istého zameranim.
Ozvucenie marne, dlhy svah melodie.

Je maly nastroj uteku, mozete zavadzajuce Syrinx,
kvety zvysit vode, kde je to na mia caka! ked som
zajomtol vysku, hovorime vela o ve¢nych bohyiou.
S-VUB Celia ich tienl zbavit 6viiktol: Ako ked som
faj¢il hrozna habzsolon poziarnej nabytok pre mna
vyhnat vSetky indukovanej r. Smiech v prazdnej
Kklastri poskytujuca slnecné. S a zostava zavist
ziarivy fukané otrava, asquint vidiet v noci a pol.

Oh nymfy , plné zataZenie PAMATI.

»Moje oci, dtdifve husté ostrice empalésLe

vecné mdrne zranenia pena trempeEt hodinky
place les Mergelt zmiznut. Hajfodrok plavanie
brillantLight - O - drahokam zemetrasenia
bezim : Moje nohy relaxacné kreslo (Aléltan

OK lezat'v pdroch) Spiace Zeny cerv ich ruky

k sebe : Nepouzivajte zlodeji rozdelit.
BercoAuberges vam prieci frivolnd listnaty odtien
tmavo infiltrdcie ovplyviiuje vSetky ostatné voriu
rugi. Ak cheete slepy hry, po posledny den.”

Oh, milujem ta, prazdny hnev. Keje sauvageLe
nahy posvitné hmotnost, ktora je posuvna

v ajkamtol peurTuzivo blesk vibrovat. Nas
tajomny hroza triast chairC'est! false pre nohy
srdiecka effrayantMais vSetko pride mituce

propretéUn blaznivejsie, alebo len par mokrych zlocinov,

ktoré zaujme.



»Neboja traitreEnchevétrement viac
rozstrapatené a bozk ranu, to je dobre zmiesand,
varoval in: Vzhladom k tomu, veta

fojthattam smiech feuEtre stastny v jeho bojoch
(prst nasuchoreny dovercivost, Ze
protégeaitSoeurs zafarbit vinu nadsenia, a male,
svdtca, ktory ravetett mortCette strdcat svoj
zdvod vobec dégujajongds nemilosrdne,

ked'som bol opity.“

Eh! oto¢il k radosti druhych, rohy prednej a krutenie vlasov
okolo: Vasen, viete, ze farba fialova, ked su zrelé objavia.
Kazdy granat vCely Sliapat. Nasa krv pada v laske s ou,

o je todit znameni tuzby. DalSie ve¢ny. Ked tarkdra Gyula
tento krasny farebny. Slavnostné strom rybarcenie extazy
zostat v Hunedoara lombsatorba: Etna? Ked Venus napadnut
Orman, Lavado prinasa krasne rohy naivny a idealne ja

v hlbokej buracanie ohia, kralovnej bane!

Oh, samozrejme ... trestanie
Dusa a telo su blednutiu tichy.
Neskora jesen so svojim hrdym csondedbe juhu:
Takze spat, zabudnut svitokradez
A pieskové 16zko spokojny.
Ty Csillag mudre vino usta otvorené a vy!

Par, adieu: Prenajom, arnnya vas to zmeni.

Lasku prijimat modul
(Mal Alarm Debut Sea 2)2

Faun:

Tieto nymfy zachytit, zachytenie.

Navzdy vam

Cervenat lahko ProViva Air pohladitich
spanok a sny.

Suzim je

iluzia? Dav pochyb o tom, pre hlouci noci

na krehké vetvicky, vytvorit tu spravnu haj sugestivne
dokazov, beda mi! idealny rozpadu ruze bol triumf

pre ne chodit hlas. Ale mat ...

2 Text vytvoreny pomocou
Google translate. Ceska
predloha prelozena do
francuzstiny, potom
z franctizstiny do slovenciny.
Material: Faunovo odpoledne
(Ekloga), In: Stéphane
Mallarmé: Ve véstné béli,
Nibiru 2010.

Oba tieto podnety vase
glosy, ak nie jediny plod tvojho znamena bajivych!
Klam, Animal, skuste chladné modré o¢i a cudny,
nez lkavy jar ukradnut: Ale druhy, stonat a stonat,
napriklad nedostatok kontrastu, ako vanok
v horucom dni, budete fleece ul? Ale nie! Dnes
rano dusila zavrat. Vyhnite mékka, ktory coskoro
zrazi s nim, Splouha malych riek vylévanym moja
flauta akordy rosa skrutkované; vietor, a ze, okrem
dvojplastovych trstiny zprahlych zvuk z najviac
osviezujuci dazd sa tyc¢i na vzdialenom obzore,
kde pluh fold, jasné vibracie, uzemné a Sikovny
inspiracie, sa vracia do obloha.

Oh sicilsky region z bazin, ktoré sa v pokojnom
rozpadu so slnkom na mojej jesitnosti tovaren
pletou ticho vytvorit moj kvet. Sledujte

vezdval som mal divoky ostrice. Tvoj a

skrotené mysel, ked'zlato plavd Far prosty
viaZiciich zeleri Wells, zvinend stdda Ziju

bieli medzi drdc a veplay, ktoré cvrlikani,

labut spevavd kidel, nie! Najada zmizne

v tajnosti alebo Tuni ...

Teplo stale divoke casy
misy, publikovat svoje veci k zastaveniu zariadenie bolo
stratené zapojenie so zborom, som si to vypocut. Ktory
vytvara salavé teplo sam postavit vecny, tak naivny
svetelny tok, lalie! V podstate rovnakeé pre vsetkych z vas.

To nie, to ni¢ nie je mikké stébetajicim pery

bozk v tajnosti, Ze zradny stabilita pozadovana,
neskusenému hrudnik, hla! oznacuje uhryznutie
kterychsi uslachtily prenikavy tajomny; Ale dost!
Vybral si Arcane rozpaky stvol pre opatrovatelov

pod Hlaholika modrej, ktoré sa otacaju spolu zdesenie
a smutok tvare a dlhé solové sny, ako sme hovorili

o krase zmitku a chyb medzi nou a moj hra, ked' som
vyhodil zakerne; a hrat tak velku, lasku prijimat
modul, ktory je odvodeny ¢isto surova sen spit,
alebo boky, obsedantne v mojich §ikmych pohladov,
vlna plachy a monotonna prieskumu.

Pokuste sa preto nastroje deravy skodlivy striekacka
re-kvet a vinu v bazine! Som hrdy na svoju zvuku,

chcem oslavovat bohynu dlhé vitazné bozskej obete
vyrvat ten posledny Pasante ich tien. Takze ked som



si vybral vinice ¢irej tekutiny, willy zahnat smutok,
prisiel som k veci: som zvysit chlpaty hrozno svietit
kazdy den. Peel napuciavat a vrchol chamtivy az
do noci, zasmial sa, pozeral skrz nu.

Oh nymfy, hrst novych zvichfeme spomienok.
Mozete Shoveler strithajte. Aj Sipky na hip kovu
2 materidlu, ktory vo vindch tepla vlaziizeh,

s vykrikom hnevu na oblohe pod stromami;
avlasy, krdsne kiipele odvlaji svetlo hrozy
drahych $perk! PADI a prepletené v mojom kroku
(prevzaté z nostalgie, ktori okiisili zlo tandem).
Dve skorcov sa odvdza krci kolend. Raise, plietli,
a uvediem do husti, tiene neposlusné neochotne
sprievode ruze, sinko zmizlo posledny dych,
ktory sa aplikuje ako vtip v dnesnej dobe.

Bozsky hnev dievcata! Oh ¢ista radost dravec
dokaz. Sainte nahy pijicim, ze sa vzpiera
moje pery tak tazké sa COLLECTION blesk!
Tajomstvo teror, ktory vibruje koze pat kruté
jemné srdce, vlavo rozmarna pod vlhnouci slzy
zahmleniu alebo menej smutny.
Ajvinu, Ze sa obdvam, nezradiv. Spry rozdelenie
dych jemny bozk, ktory mylne povaZované
za bohov a prevzal. V skutocnosti, som mal
sotva bezstarostny smiech skryt doliccich rdd,
Ze som radsej (chrdni prsty len pre kvety. Chastity
vzrusenie zpyrila syna svojej sestry, tu trochu
a tam detinskou nerdici) z moja ruka ndhle
ochrnul ako v zdvode cena je nevdacny
vela a silne sleduje, bez toho, aby moje srdce
vzlykd kruti sméd.

To! Ostatné ma spriahne s Stastny osud cope,

ktorého pletenie moj roh nad predné: Moja vasen,
viete, Ze len vyplachnut plod vyzreté a hucanie vciel
pre neho; a Ma, ktory pozametal krv nasej koristi,
pocas pristupu v aplikaciach ve¢ného roj. V dobe,
kedy jasenové drevo a moj ligot zlata oziva slavnosti
pergolou Spalenisteé:

O Venus, ze je miesto, kde zaletnictvo pata mozete dat
jedlo v mojom okoli pod vrchu etna, ked vnutro dohimiva
poskytuje smutny lesk matne.

Chytil som kralovnu!

Veta ... Nie som si isty,
ale dusa bez slov celkom neskoro a telo podlahne unave.
Horiace ticho. Popoludni: ni¢ viac, ¢o potrebujete spat,
odmietnut rouhacky, lenivost bude na lavovom horucom
piesku a otvorené usta silivé vina hviezdy!

Na rozlucku: tu si dva z nich ... topi v temnej hmloviny.

3 Vychodiskom bola basen
Ballada Irisz fatylarol
(In: Babits Mihaly: Valogatott
versek, Eurépa Konyvkiado,
Budapest, 1992.) od madarského
symbolistického basnika
Mihalya Babitsa. Madarsky text
bol prostrednictvom Google
translate prelozeny do talian¢iny
- pretoze Babits bol latin¢inar
aitalista, prelozil Danteho
BoZskii komédiu - a z talian¢iny
potom do slovenciny.

Earis 3

Ziskate Sachovnica jari:

biele bodky a ¢ervené bodky
rastliny, stromy, hroby. Jarna
ciprusaga problémy na jar,

biele kvety padaju hnedé bahno.
Vynat zacervenanie sumrak
dokonca povedat, muzy prevedené
na smutné smrti zelanie,

kedy

zelené Saty cifrazza Iris.

A dostanete Sachovnica leta:
prasné, suché arena kertkarokon.
Cerveného tladidla strieborny dazd
cervenych ruzi cerveny mak.

Kvety hullos: vsetky kvety jesen,
kedy

je sipka: hajlos raz

dosiahnut kosy,

ked Iris teplé oci otvorené.

A on pride z Sachovnice:
roztomilé listy, Cervené listy,
sady, kopce silné, svetlo

Sedé listy pobocky

Avarmi hrkajuce pustne vietor
roadster moze smiat, plakat
prilis vecernej oblohe
nepravidelné Zltej,

ked Iris dazd zavoj siz.

Princ! ked'je v zime rovnako?
Bude belost, palenim,

budu matné Sachovnice,

ked

White Iris kladie na jej bolest.



Bolyai* revisited

Z nicoho bol vytvoreny novy svet.
List Jeho otec Janos Bolyai

Boha uzavrela svoju mysel do popredia.
Chudak mysel zostala vizei v tomto priestore:
villamolyv chamtivy, myslenie.

Ked vidite diamant je nielen pre neho.

Vtak boldogodvan

kalitjabol aspon vidiet von,

vytvoril som novy svet od nuly,

rovnako ako pavuciny tkané lano vizilov.

4 Materialom, s ktorym sa tu
pracovalo, bola Babitsova
basen Bolyai (In: Babits Mihaly:
Vdlogatott versek, Europa
Konyvkiad6, Budapest, 1992.)
venovana madarskému
matematikovi Janosovi
Bolyaimu (1802 -1860),
objavitelovi absolutnej
matematiky. Jeho hlavné dielo
Appendix vyslo v roku 1831.

Noveé zakony su prilis uzke pre média.
Otvorila som svoju mysel, aby moj novy

nekonecna,

nazvu krala, mimo vSetkej predstavivosti

nie je schopna ukradnut poklad
smiech, ako je napriklad zdielanie s Bohom,

Euclid staré zakonodarca vazna.

5 Vychodiskovym materidlom
bola basen Vitézslava Nezvala

Automaty (In: Vitézslav Nezval:

Praha s prsty desté, Akropolis,
Praha 2000). Cesky text bol
Google translate prelozeny
do rustiny - pretoze Nezval
bol komunista - a potom do
sloven¢iny.

Zaludoksalama fajéenias

gold koncatiny

V ustach bez zubov

Pocas dia BaredeAj

pohltit vybrat sprievod

Tento proces je hladbatalion

jazyk

pozostatky $piraly

Privchode do tejto smutnej formou bufetu
Ako pole omse

Hlavny oltar s Sampanskym fontany

To je bar kde si mozete dosytit

Slit poziti Sviatok prace

Shabby Medaillon veteran alebo zobrak
To sprevadza maly §tikZvukové
zariadenie alebo audio

zaludoksalama fajcenia

Nad srsti vone ktoré nikto nevyperie
Leda len milosrdny pracka Vltava
Ananas torta s horiace ¢ervené zdrojom

vlasyKazdy

kto zaspal]Jej srdce zvoni umieracik vysilenému
dietaco DumluVelka par imaginarny

Detektivi rontgenuji dvojité prazdne vrecka
Rontgenuji zatal pést do kosti

Co sa to tiahne teplo pozlatené oteplovanie

6 Vychodiskovym materidlom
bola basen Vitézslava Nezvala
Zlata ulicka (In: Vitézslav
Nezval: Praha s prsty desté,
Akropolis, Praha 2000).

Cesky text bol Google translate
preloZeny do rustiny - pretoze
Nezval bol komunista - a potom
do slovenciny. V tejto basni,
podobne ako v Mallarmého
vyssie, som robil najviac uprav.
Do syntaxe som nezasahoval,
iba som preskupil bodky

a pomenil kapitalky.

Zabudlizezil®

Carrier zmizol

anikto neprisiel

dopredu pétsto rokov.

Dvanast kufra

stoji vrade nad Jelenej priekopou
s oknami.

Ako tajné znamenie
Poskytovanie. Petrolejové lampy
pre tych ktori skocili

na tych ktori st dobre. Skryté
regulované. Hviezdu

pre tych ktori sa vratili

V noci.

Ist

do. Z kupé kabriolet

od vybojkami

od Zeny k Zene

zo znameni podpisat

pre tych ktori nemo6zu zomriet.
Bludia

ako sen

pre tych ktori sa snazia

presadit zataz.

Na ¢o. Osamelé miesto

pre tych ktori zabudli ze Zil pre tych
ktori

hladaju. Stratil storocia.



Kultivator pody”

Vitam tvoju pochybnost. Ohlasuje totig vrcholne kritického ducha. A ten

Jje najvicsim ochrancom vnutorného pokoja. Lebo je velimi tazké nedat sa
vyviest z miery, ked'v debate protiargumenty otrasu tym, coho sme sa drzali
vdaka svojmu priochotnému a uistretovému presviedcaniu, a takpovediac
ndm to vyrazia z rilk. Preto je vhodné ustupit argumentom az po ich dobrom
uvdzeni a preskimani a takisto na druhej strane je riskantné pokladat
nepoznatky za poznatky. Je totiz na mieste obava, ze ked'sa casto bude ricat
to, o com sme predpokladali, Ze obstoji a Ze to bude najpevnejsie pretrvdvat,
upadneme do hlbokého odporu voci rozumu alebo do strachu z neho. Potom
sa nam bude zdat, Ze neslobodne verit ani Cirocistej pravde.

Augustinus Aurelius

Mozem sa opytat. A to bolo pocut,
anajmd kriza ducha. Pokojné.

A obrana je dolezita. Nie je tazké.

To je, ze je prispOsobeny

na tak velké podakovanie. Zdravie,
rozpory. Dokonca fazed debaty,

ked nabadanie priochotnému mame.
Pretoze je najviac povedat z ruky.
Preto je dobré do uvahy.

Z dovodu, Ze je ucelné, ¢im sa ziska.

V tomto ohlade je vyvoj vedy

z filozofického aspektu

vo vSetkych. Z nich je potrebné
chapat v dnesnej dobe tiez vela vole,
aby ich povolanie, aby sa branil.
Naopak, filozof. Ale uznanie pravdy
o deterministicky doktriny, filozofia
rozvratit zemi pod nohami.

Na skumanie, a na druhej strane.
Je povazovany za hmotnost.
Nepoznatky vedomosti. Bude
zodpovedny drobit tak casto,

Ze trvalé. Bolo to, Ze by mal byt.

Aj nadalej spocivat stoji za to.
Alebo odpor k pocitu strachu.
Bola rychla. Dalej, dvera

utlacovanych. Poctivé pravdy.

Sloboda volby, na filozofické
poznanie a porozumenie.

A urcuje vedomosti.

Na zaklade tohto vitazstva,
vitazstva mysliach filozofov
urcenych priamkou,

je teda nemoze byt vo filozofii,
na rovnaké. Alebo aspon

Objasnif slobodu zasluh. 7 Materialmi pre tuto pracu
Ale pre vacsinu slobodné boli: Augustinus Aurelius

l,b hvb . hvb O ucitelovi (Archa, Bratislava
volby, chyba je chyba 1995) a Bohuslav Brouk: O salbé
kultivator pody, skor nez svobody a filosofie (Volvox
k rozsudku opatrnosti. Globator, 2011)
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