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A kultura mint forgatokonyyv:

hogyan programozza at a muivészet korunk vilagat

A dolog igen egyszer(: az ember mlveket alkot, nos, mi pedig arra hasznaljuk e miveket,

amire valok: sajat celjainkra hasznaljuk fel oket.”

Serge Daney
A ulomunkalat” a televiziozas, a mozi és a videozas vilagaban hasznalatos szakki-

lnjoson. Afelvett anyagon végzett munkak osszesséeget jeloli: a vagast, mas vizualis

vty hangzo forrasok bevonasat, a feliratozast, a narraciot, a kulonleges effektusokat.
A nzolgaltatasok eés az Ujrahasznositas vilagahoz ko

10d0 tevekenysegek 0sszessege,

[0allito iparral és a mezogazda-

a-°- Ulomun

<alatok vilaga tehat a nyersanyagokat e

saggal szembenalléo harmadik, szolgaltato agazatba tartozik.

A nyolcvanas évek eleje 6ta egyre tobb és tobb muvesz ertelmezi, alkotja ujra vagy

allitja ki sajatjaként masok maveit vagy a rendelkezésére allo kulturcikkeket. Ez az

utangyartott muiveszet a kulturalis kinalat megsokszorozodasahoz kotheto, de kozve-

nez is, amellyel a miveszet vilaga eddig el nem ismert vagy
‘ormakat kebelez be. A maguk munkaja’

hatjuk, hogy igy jarulnak hozza a terme

lettebben ahhoz a jelenseg
lenezett

' @ masokeba beepitdo muveszekrol

és és a fogyasztas, alkotas es ma-
L0las, eredeti mialkotas és ready-made hagyomanyos megkulonboztetesének lerom-

a1 mong

holasahoz. Az anyag, amelyet alakitanak, mar nem . elsodleges’. Esetikben tehat
nem arrol van szo, hogy valamely nyersanyagbol aléi{wi’taﬁ'é’l{“ii{{ﬁj format, hanem arrol,
hogy a kulturalis piacon mar forgalomban lévo targyakkal dolgoznak, azaz olyanok-
kal, amelyeket masok mar .megformaltak”. Az eredetiség fogalmat (ez vagy az X-tol
vaqy Y-tol szarmazik), de az alkotasét is [a semmibél teremtését] igy lassan elhal-

vanyitja ezen az Uj kulturalis tajképen a DJ és a mUsorszerkeszto ikerfiguraja. Mind-
kettdjiknek az a feladatuk, hogy kulturalis targyak Kozl vélogéssa'hak, es a kiva-
lasztott targyakat meghatarozott kontextusokba illesszék be.

A Relacioesztétika, melynek ez a kotet egyfajta folytatasa, azt a kollektiv fogekony
sagot irta le, amelybe a mlvészi alkototevékenyseg uj formai bevesodnek. Mindket
iras kiindulopontja az a valtozo szellemi ter, amelyet az internet nyit meg a gondol
kodasban, az internet, mely a legfontosabb eszkoz az informacio koraban, amely

Jer
elunk. A Relacioesztetika azonban ennek a fordulatnak az otthonosabb, intera

Ktiv
oldalarol beszélt Imiért ragaszkodnak a mivészek ahhoz, hogy a tarsas dszton
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modelljeit alkossak meg, hogy az emberek koz6tti viszonylatokon belul helyezked|e-
nek el), mig az Utémunkalatok a vildghalé megjelenése altal kialakult tudasformakat
vizsgalja: réviden megfogalmazva azt, hogyan tajékozodjunk a kulturalis kaoszban,
és hogyan alakitsunk ki beléle Uj termelési médokat. Valéjaban igencsak meglepo
az a tény; hogy az ilyen relacidés modellek el6allitasahoz felhasznalt eszkozok legtobb-
szor mar létezé malkotasok vagy formastruktdrak, mintha a kulturalis termekek es a
mialkotasok vildga olyan 6nallé réteget alkotna, amely az egyének kozott letrejovo
kapcsolat eszkozéll szolgalhat; mintha a tarsas 6sztén uj formainak megteremtese

és a mai életforméak valodi kritikaja a mivészeti orokséghez vald viszony megvaltoza-

san keresztiil vezetne, az altaldban a kulttrdhoz, illetve az egyes mialkotashoz valo

(ifajta viszony kialakitasan keresztul.
Néhany emblematikus mi révén felvazolhatdk az utomunkalatok tipologiaja-

nak korvonalal.

Mar meglévé mivek .atprogramozasa
A Fresh Acconci(1995) cim( videdfilmben Mike Kelley és Paul McCarthy Vito Acconc

performanszait adatjak eld profi szinészekkel és mandkenekkel. A One Revolution per

Minute (1996), Rirkrit Tiravanija alkotasa Olivier Mosset-, Allan McCollum- és Ken Lum-
idézeteket épit be installaciéjaba; ugyané a MOMA-ban egy Philip Johnson-konstruk-
ciét kebelez be, ahova gyerekek rajzolhatnak: Untitled, [Playtime/1997. Pierre Huyghe

Gordon Matta-Clark egyik filmjét, a Conical Intersectet vetiti a forgatas hajdani hely-

szinén [Light Conical Intersect, 1997). Svetlana Heger & Plamen Dejanov a Plenty

Objects of Desire sorozatban minimalista alapzatokon allitja ki mindazokat a mualko-
tasokat vagy design-targyakat, amelyeket megvasarolt. Jorge Pardo installacioiban

Alvar Aalto-, Arne Jakobsen- vagy Isamu Noguchi-m(részleteket hasznal fel, alakit at.

Historizalt stilusok és formak belakasa

elix Gonzalez-Torres csaknem harminc év elteltével hasznalta fel Ujrakodolva sajat
politikai torekvéseihez a minimalizmus vagy az antiforma formai eszkoztarat. Ugyanezt
a minimalista formanyelvet Liam Gillick a kapitalizmus archeolégiajanak megforma-

l4sahoz hasznalja, mig Dominique Gonzalez-Foerster az intimszférat vizsgalja segit-

ségével, Jorge Pardo a fogyasztas kérdéskorét, Daniel Pflumm pedig a termeles

fogalmat. Sarah Morris egy modernista stilusu racsot szerepeltet festészetében a

gazdasagi folyamatok elvont leirasara. Maurizio Cattelan 1993-ban allitja kia Cim

{)

Helhul L ast o kepet, amelyen Zorro hires-nevezetes Z-jet Lucio Fontana vasznakat

Hasllo stitusaban jeleniti meg. Xavier Veilthan az Erd6 (1998) cim{ munkajan a barna
nehee loseph Beuyst és Robert Morrist idézi a Soto athatolhatoira [Pénétrables]
sinlekestolo strukturaban. Angela Bulloch, Tobias Rehberger, Carsten Nicolai, Sylvie
Hlaury, lohn Miller vagy Sydney Stucki, hogy csak nehany nevet emlitstink, minimalista,
pij vagy konceptualis strukturakat alkalmaznak a maguk témakorére, oly modon,
Wiy akar hosszabb részleteket is atvesznek mar létezd muialkotasokbol.
Filimkepek felhasznalasa

A 1990 a8 Velencel Biennale megnyitojan Angela Bulloch a Solarisnak, Andre;

Latkoveszki) tudomanyos-fantasztikus filmjéenek videovaltozatat allitja ki, melyben

40 sredeli hangot sajat parbeszédeivel helyettesitette. A 24 Hour Psycho (1997),

Houglas Gordon muve, Alfred Hitchcock filmjét vetiti annyira lelassitva, hogy huszon-
negy oralg tartson. Kendell Geers ismert filmképsorokat vag ki (Harvey Keitel egy
ntorat a Bad hadnagybdl, eqgy jelenetet az Ordégiizébél) és végteleniti videdinstal-
e ioin, vagy lovoldozos jeleneteket emel ki napjaink mozifilmjeibol, hogy két, egy-
massal szembeallitott vaszonra vetitse ki 6ket (TW - Shoot, 1998-99).

A larsadalom mint formakinalat felhasznalasa

Mathieu Laurette visszafizetteti azoknak a terméekeknek az arat, amelyeket a reklam-
karmpanyokban kinalt kuponok modszeres felhasznalasaval fogyaszt [.Ha nem elége-
dell, visszakapja a pénzét”), igy hasznalva ki a vasarlasra 0sztonzd rendszer gyengéit.
L aurette ugy jatszik a gazdasagi élet formaival, mint egy festmény vonalaival és szi-
noivel: elkesziti egy cseregazdasagon alapulo televizios vetélkedo bevezetd adasat
[l | Gran trueque, 2000), vagy offshore bankot alapit a kiilonbozé mivészeti kozpontok
hejaratanal felallitott aljegypénztarbol szarmazo tokébol (Laurette Bank Unlimited, 1999).

lens Haaning export-import uzletekke vagy illegalis midhelyekke alakitja at a ma-

vonzell kozpontokat, Daniel Pflumm a multicegek logoit tulajdonitja el, és onallo,
plasztikus eletet ad nekik. Swetlana Heger & Plamen Dejanov minden lehetséges

allast elvallalnak, hogy hozzajuthassanak ,.vagyott targyaikhoz”, és az eqgész 1999-es

ovben a BMW szolgalataba allitjak munkaerejiket. Michel Majerus, aki a sampling
lechnikajat epitette be festészete gyakorlataba, a reklamcsomagolas gazdag vizualis

lelohelyet aknazza ki.




A divat, a média felhasznalasa
Vanessa Beecoft miivei a performansz és a divatfotozas kodrendszerének kereszteze-

sébdl szulettek; a performansz formajara utalnak, de sosem szoritkoznak csak arra.
Sylvie Fleury a divattrendek csillogdsanak jegyében termeli” alkotasait, mintha azok
n6i magazinokban jelennének meg. .Ha nincs pontos elképzelésem a muveimen
hasznalandd szinrél — mondija -, a Chanel-cég valamelyik U] szinét veszem at.” John

Miller képek és installaciok sorozatat alkotja a televizids vetélkeddk studidinak eszte-

tikajabol kiindulva. Wang Du sajtoban megjelent képeket valogat dssze, es festett

gipszszobrokon reprodukalja azokat.

A fenti miivészeti megoldasok formajukban ugyan nagyon kiilonbozoek, mégis mind-
eqyikiik kozos jellemzdje, hogy kordbban megalkotott alakzatokat hasznalnak fel.
Az alkotok eltokéltsegeral tanusmaarakik a mualkotast nem 6nalld vagy eredet
formanak tekintik, hanem jelek és jelentesek bsszefliggésrendszerébe akarjak beirni.
—,7el immar nem tiszta lapot nyitnak, vagy meég erintetlen anyagbol kiindulva alkotnak,
nanem a termeles végtelen folyamatahoz csatlakozas mddozatait keresik. ..A dolgok
es a gondolatok irja Gilles Deleuze - az adott kozegben je elennek meg, nének fel,
ott kell hat helyet talalni, mindig ahhoz kell alkalmazkodni.”' A mivészet kérdése mar
nem a .mi Ujat alkossunk?”, hanem inkabb a .mit kezdjiink vele?” Mas szoval: hogyan
teremtsiink egyedit, hogyan alkossunk értelmet a mindennapjainkat jelent6 targyak,
tulajdonnevek, hivatkozasok kaotikus tomegébol? (gy azutdn a mai mivészek joval
inkabb programozzak a formakat, mintsem alkotjak: a nyersanyag la feher vaszon,
az agyag stb.) atvaltoztatasa helyett inkabb az adottat hasznositjak. A megvasarolhato
termékek, a mar létez6 formak, az elédeik altal mar kibocsatott jelzések, megepitett
épliletek, kijelolt utak vilagaban mozogva immar nem Ugy fogjak fel a képzémuveszet
- interét (de akar emlithetnénk a televiziét, a mozifilmet vagy az irodalmat is), mint
idézendd vagy .felilmulandé” muvek muzeumat, ahogy az. UJdonsag modernista

ideoldgiaja kivanna, hanem mint megannyl boltot, amelytell van felhasznalhato szer-

''''''

szamokkal, atdolgozhato (jrajatszhatd és szinre viheto adatok raktarkészletével.
Rirkrit Tiravanija nem performanszot ad elo, hanem a performansz-format hasznalja fel,

amikor eqy formalis struktdraba invital benniinket, amelynek belsejében 6 f6z. Nem a

miivészet hatarait kivanja firtatni: olyan formakkal el ugyan, amelyekkel a hatvanas

1 Gilles Deleuze: Pourparlers, Editions de Minuit, 1990, 219. o.

"

svekben ezeket a hatadrokat keresték, de egészen mas hatast akar veluk kivaltani.

[iravanija egyébként szivesen idézi Ludwig Wittgenstein mondatat: .Don't look for

lhe meaning, look for the use’.

A utan/utd” elétag nem jelez semmiféle tagadast, sem meghaladast, egyfajta teve-
konységi teriiletet, magatartast jelol. Az itt vizsgalt eljarasok lényege nem képek
luképezése, ami manierista allaspont lenne, nem is fajdalmas panaszkodas arrol,
ogy .minden megalkothatét megalkottak mar”, hanem az abrazolasmodok es a mar
lbtez6 formastruktirak felhasznalasakor alkalmazhaté eljarasmodellek kitalalasa.
Az o kérdés, hogy miként vehetjiik birtokba az 6sszes kulturalis kodot, a koznapi

6let valamennyi feldolgozasat, a vildgorokség minden alkotasat, s hogyan mukaod-

lothetjluk oket. ifo_ljmak felhasznalasanak meg ‘anulasa, amelyre a kovetkezok-

hen emlitendo muveszek mwtalnak mmdenekelott azt jelenti, hogy sajatunkka tudjuk
lonni és belakjuk oket.

A 1)) gyakorlata, a web surfervagy az utangyarté muvész tevékenysége nagyon ha-
wonlo tudasforman alapszik, a kulturalis mozgaspalyak kitalalasan. Mindharman szemi-
onautak, akik mindenekel6tt a jelek vildgaban rajzolnak ki eredeti utvonalakat.

Minden mialkotas egy olyan forgatokonyvbdl sziiletik, amelyet a mivesz az elbesze-

dukeretnek tekintett kultdrara vetit ki — s igy ez maga is Ujabb, lehetséges forgato-
knyveket vetit ki, s mindez végtelen mozgasban van. A DJ a zenetorténetet aktivizalja

zzal, hogy hangz6 koroket kapcsol 6ssze, hogy korabban felvett produkciokat allit

aiymas mellé. A mivészek pedig aktivan belakjak a kulturalis és tarsadalmi formakat.
Az internetfelhasznald létrehozza a maga site-jat vagy weboldalat; mivel folyton
2 adatok egyeztetésére, frissitésére késztetik, igy sajat utakat alakit ki, amelyeket
loljeqyezhet a kényvjelzdiben, és tetszés szerint szaporithatja 6ket. Amikor egy nev

vy eqy témakor utdn kutatva kereséprogramot alkalmazunk, az adatbankok utvesz-

10j6b6L informacidk millidrdjai jelennek meg a képernydn. Az internetezo kapcsolatokat,

ontos viszonyokat kredl az egymastdl figgetlen webhelyek kozott. A sampler, a

slvett zenei anyagok vagasara és keverésére szolgalo eszkoz, ugyancsak folyamatos
lovékenységet igényel; a lemezhallgatas 6nallé munkava valik, amivel elmossa a hata-

rokat befogadas és gyakorlat kozott, s igy a tudas ujfajta térkepet rajzolja ki. A hangok,

kdpek vagy formak effajta Gjrahasznositasa a kultartorténet kanyargos aramlatain

vald végtelen hajézast jelent -s végiil ez a hajozas maga lesz a muveszi gyakorlat targya.




Vagy nem gy definidlja-e Marcel Duchamp a mlvészetet, mint .minden korok min- meghaladva, mostantél cselekvo tényezként, partitiraként, kész forgatokonyvként

den emberének kozos jatékat"? Az utémunkalat ennek a jatéknak a mai formaja. mikodik, racsként, az autondmia és az anyagisag kilonbozo szintjein létezik, s formaja
1z egyszer( otlett6l a szoborig vagy a festményig valtakozhat. Lehetséges magatar-

lhsok és Ujraalkalmazasok gerjesztojévé valva a mivészet szembekertl a fogyasztot
stvehetik, és alapanyagként hasznalhatjak fel majd egy ujabb alkotashoz. Elfogadja, " 05 az arut szembeallitd

A zenész, aki egy sample-ot, zenei mintat hasznal, tudja, hogy az 6 hozzajarulasat Is

. e .passziv” kulturaval, s ezzel olyan formakat hoz mukodesbe,
hogy az altala egységbe fogott, kolcsonzott zenel anyag maga 15 Uj értelmezeseket | amelyeken belil mindennapi életiink zajlik, illetve amelyekben helyet kapnak éz érté-

kelésiinknek alavetett kulturalis targyak. Lehetséges-e, hogy a muveszi alkotas ma
ben a darab nem tobb mint egy-egy kiemelkedo pont egy mozgasban lévo térkepen. | nkabb hasonlithatd csa

hivhat létre, s ez igy mehet a végtelenségig. A sampling alkalmazasaval létrejott zene-

patsporthoz, és nagyon is tavol all a maganyos kuzdelem klasz-
kepeket a nézok hozzak létre” - mondta Marcel Duchamp.'

a mondat azonban egészen addig ertelmezhetetlen, amig vissza nem vezetjuk

Duchamp megérzesere: egy olyan kultura van ktalakutoban amely a hasznalatbol

-—
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Egy lanc egylk szeme, melynek jelentése részben a lancolatban elfoglalt helyetol fugg. | wzikus mitoszatél? A
Eppugy ahogy az uzenet egy internetes v:taforumon is akkor kap érteket, amikor | - 7

valaki felfigyel ra és kommentalja. lly médon a kortars miialkotas nem az. alkoto— i

T S L .

folyamat” végallomasa (szemlélendo végtermék”), hanem a tevékenységek valto- szarmazik, amelyben a md értelme a mlvész és a nézé kozottl egyuttmukodes eszme-

kdzpontja, portalja, generatora. A késztermékekbdl ujakat barkacsolunk, jelek vilag- csere soran jon [étre. Miértis ne volna [ehetséges, hogy egy miialkotas értelme épp-

haldjan szorfoziink, mar létezé vonalak koze llesztjiik be a magunk formait. annyira ered az alkotas felhasznaldsabdl, mint a mivész adta értelembdl? Ez a Lé-

nyege annak, amit merészen egyfajta forma-kommunizmusnak nevezhetnenk.

-
ey
——
—
—
——

Avildg mivészeti felhasznalasanak mindeme alakzatait a termelés és a fogyasztas y
hatirainak sszezavarodasa koti ossze. .Még ha a dolog utopikus és illuzorikus Is = ma-
gyarazza Dominique Gonzalez-Foerster -, a lényeg az, hogy egyfajta egyenléseget |, A targyak felhasznalasa
vezessiink be, azt a feltételezést, hogy koztem - aki egy eszkoztar, eqy rendszer forrasa

vagyok - és a masik ember kozott, az azonos képességek révén egyenldéségen alapulo A mar létezd targyakbol Uj mivet alkoto6 és az ex nihilo, a semmibol teremto muveszek

k2ot kilonbséget Karl Marx szavaival hatarozhatjuk meg, aki a Nemet ideologiaban
olkliloniti a .természeti termelési eszkozoket” (a fold megmUvelését) és a ..civilizacio
[6lrehozta termelési eszkozoket”. Az el6bbiek esetében - mondja Marx - az egyenek

1 lermeészetnek rendelédnek ala. Az utobbiakéban egy ..munkaval letrehozott termek-

kapcsolat lehetésége alakuljon ki, amelyben véalaszul arra, amit latott, 0 Is megszervez-
heti a maga torténetet, a maga hivatkozasaival.”? A kultura ezen Uj formajaban, amelyet
felhasznaloi vagy tevékeny kulturanak nevezhetnénk, a mialkotas tehat gy mukadik,

mint egy egymassal kolcsonos osszefiiggésben allo halozat elemeinek idoszaki végzo-

dése, mint egy olyan elbeszélés, amely korabbl torténeteket folytatna, értelmezne ujra.

L IEp— L T

kel" van dolguk, azaz a tokével, a befektetett munka es a termelesi.eszkozok egyiitte-

Minden egyes kiallitds egy masik koncepciojat zarja magaba; minden egyes mu kulon- wovel. Ilyenkor azutan csak a .csere” koti 6ssze Oket, az emberek egymassal folytatott

féle programokba illeszthet6 es szamtalan forgatokonyv része lehet. Mar nem Veq- koreskedelme, amelyet egy harmadik fogalom, a pénz testesit meg

4llomas, hanem egyetlen pillanatnyi allomas a kozremukodesek végtelen lancolataban. A huszadik szazad mivészete ugyanilyen sema szerint alakul, az ipari forradalom, meg-

léuve ugyan, de e téren is érezteti hatasat. Marcel Duchamp 1914-ben kiallit egy

palacktartot, vagyis eqy sorozatgyartott targyat hasznal termelési eszkozkent, be-
hordozza magaban. Hagyomanyos szerepét - a muvesz latasmaddjanak ontéformaja - Jonja a termelés kapitalista folyamatat a mivésze

7 a fajta felhasznaléi kultdra a mualkotas statuszanak mélyrehato atalakulasat

- szférajaba (azaz a befektetett

munkat hasznalja kiindulasként), s egyben a csere vilagaba helyezi at a muveszi sze- '

2 Dominique Gonzalez-Foerster, Pierre Huyghe, Philippe Parreno kiallitasi katalogusa, | repet. Duchamp ahhoz a kEFESkEdOhOZ valik hasonlétagéa akinek a munkaja nem mas,
MNAM Parizsl, 1999, 82. o.

mint eqy termeék eLJuttatasa egylk helyrol egy masikra.
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Duchamp abbél az elvbél indul ki, hogy a fogyasztas maga Is termelési maod, ahogy

egyébként Marx is gondolta, aki a Bevezetés a politikal gazdasagtan kritikajaba cimu

tanulmanyaban igy ir: .a fogyasztas ugyancsak, s méghozza kozvetlendl, termeles;

ahogy a természetben a kémiai elemek és vegyuletek fogyasztasa is termeli a novenyt.”

Nem beszélve arrél, hogy ..a taplalkozas soran, amely szinten a fogyasztas egyik for-

maja, az ember sajat testét termeli meg”. lly modon a termék csak a fogyasztas folya-
mataban valik valdsagos termékké, hiszen ..egy ruhadarabbél csak akkor lesz valojaban

ruhadarab, ha viselik; a lakatlan haz nem igazi haz" Marx szerint. Sot, a fogyasztas,

mivel egy ujabb termelés igényét teremti meg, egyszerre mozgatoja és inditeka a ter-

mnelésnek. Ez hat a ready-made legfobb erdeme: egyenértékliséget teremt kiva-

asztas és létrehozas, fogyasztas és termelés kozott. Ezt persze nehez elfogadni egy
olyan vildgban, amelyet a kereszténység munkan alapulé vilagnézete (.Homlokod veri-
tékével fogsz megdolgozni érte”] vagy a sztahanovizmus munkas-hds képzete iranyit.
Michel de Certeau Az elé3llitds mivészete, a hétkéznapok feltalalasa cimu esszéjében’
a Termelés - Fogyasztas paros sima felszine alatt titokban zajlo mozgasokat vizsgalja,
és kimutatja, hogy a fogyasztd tavolrél sem oly passziv, mint amilyennek gondoljak,
hanem miiveletek dsszefiiggd sorat végzi, amelyek valédi, csendes és illegalis ter-
melésnek mondhatok. Eqy targy felhasznalasa sziiksegkeppen az értelmezeéset is jelenti.
A késztermék alkalmazasakor néha visszaéliink a targy eredeti funkciojaval; egy
irodalmi m elolvasasa, egy film megtekintése pedig azzal jar, hogy a muvet képesek
vagyunk kiforgatni eredeti értelmébdl: a felhasznalas egyfajta mikro-kaldzkodas, az
utémunkalat zéré foka. A kultdra felhasznaldja, aki televiziéjat nézi, konyveit forgatja,

lemezeit hallgatja, a gyakorlat és a .fortélyok™ olyasfajta retorikajat bontakoztatja ki,

amely eqy megnyilatkozassal, egyfajta jelbeszeddel rokonithatd, s melynek alakzatal
és kodjai kiilonbozé csoportokba sorolhatok.
A rakényszeritett nyelvbél (a termelési rendszerbél) kiindulva a beszélé megszerkeszti

sajat mondatait (a mindennapi elet cselekvéseit), s igy, illegalis mikrobarkacsolassal

maganak tartja fenn az utolsé szét a termelési lancban. A termelés ezzel a gyakorlat
76készlete lesz, azaz az a kozvetits anyag, amelyb&l Gjabb kijelentések alkothatok,
és nem valamiféle végallomast jelent. Valéjaban az a fontos, hogy mihez kezdunk
5 rendelkezésiinkre allé elemekkel. Ily médon mindannyian a kultdra bérloi vagyunk;

a tarsadalom pedig olyan szoveg, melynek lexikalis torvenyet a termelés adja, ezt

3 Michel de Certeau: Arts de faire, ['invention du quotidien, Folio essais, 1980
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a torvényt a passzivnak vélt felhasznaldk beliilrol kezdik ki az utomunkalatok gyakor-
lataval. Michel Certeau elgondolasa értelmében minden mdalkotas ..belakhato, mint
valami bérlakas”. Zenét hallgatva, konyvet olvasva Uj anyagot termellnk, es nap mint
nap egyre tobb technikai eszkozt hasznalhatunk fel ennek a termelésnek a megszer-

vezésében: taviranyitot, videdt, szamitogépet, MP3-letoltést; a kivalasztas, az ujraszer-

kesztés, a vagas szerszémait Az, utangyarto muveszek ennek a kulturallstul ajdon-

Ujraelosztasnak a szakkepzett munkaerdi.

| A késztermék felhasznaldsa Duchamp-tol Jeff Koonsig

Az utdémunkalat elsé allomasa a birtokbavétet- ilyenkor mar nem egy targy elke-

Senm——

szitésén dolgozunk, hanem kivalasztunk egy bizonyos targyat a mar létezok kozul,

azt hasznaljuk vagy alakitjuk at egy sajatos szandék szerint. Marcel Broodthaers
azt mondta, hogy Duchamp éta a mivesz deﬁmc:okat alkot”, az ilyen definicio pedig
felulirja a kwalasztott targyak eredet] meghatarozasat Ermek az irasnak azonban nem
a birtokbavétel [még megirdsra varé) torténete a targya, annak csak nehany olyan
formajat emlitjiik, amely a legutdobbi évek miveszetének megerteseben hasznos lehet.
lgy hat, ha a birtokbavétel eljarasa a torténelemben gyokerezik is, az én elbeszelesem
csak a ready-made-del kezdédik, amely ennek a birtokbavételnek az els6 koncepciozus,
a mivészettorténettel kapcsolatba hozott megnyilvanulasa. Marcel Duchamp az alkoto

folyamat kérdéskorét vizsgalja Uj szemszogbol, amikor egy-egy sorozatgyartott targyat

[;mlacktaftét‘ piszoart, holapatot] allit ki szellemi alkotasként, és akkor Is, amikor

a hangsulyt nem valamiféle kezugyessegre, hanem arra a tekintetre fekteti, amellyel

a1 mivész felfigyelt eqy targyra. Ezzel azt allitja, hogy a kivalasztas cselekedete eppugy
elegendd a m(ivészi eljaras megalapozasahoz, ahogy az eléallitas, a festés vagy a
laragas az: .0j gondolatot belelatni” egy targyba onmagaban is termeles. Duchamp
lehat igy egésziti ki a sz6 definicidjat: egy targyat uj kozegbe helyezni, egy elbeszeles

szereplojeként felfogni - ez maga az alkotas.

A hatvanas években az eurdpai Gjrealizmus és az amerikai pop art alapveto kulonb-
sége a két iranyzat fogyasztasfelfogasaban allt. Armant, Césart vagy Daniel Spoerrit
mintha maga a fogyasztas aktusa nyligozné le, annak ereklyéit allitjak ki. Az 0 sze-

miikben a fogyasztas egyértelmien elvont jelenség, olyan mitosz, amelynek lathatatlan
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targya ellenall mindenfajta megjelenitésnek. Andy Warhol, Claes Oldenburg vagy

James Rosenquist viszont a vasarlasra koncentral, arra a vizualis kesztetésre, mely-
nek hatasara az egyén ilyen vagy olyan termék megvételére torekszik: céljuk nem az,
hogy egy szocioldgiai jelenséget dokumentaljanak, hanem inkabb egy Uj ikonografikus
anyagot akarnak kiaknazni. Mindenekel6tt tehat a reklamot és a vizualis frontalitas
gépezetét vizsgaljak, mig az eurdpaiak a nagy organikus metafora szurojén keresztul
tarjak fel a fogyasztas vilagat, és a dolgok hasznalati erteket csereértékik ele helyezik.
Az Ujrealistak tehat inkabb a formak személytelen és kollektiv felhasznalasa irant
érdeklédnek, amint errél a plakatmiivész Raymond Hains vagy Jacques de la Villegle
munkai csodalatosan tanUskodnak; az altaluk 6sszegydjtott és mlalkotaskent kiallitott
képek névtelen és szamtalan szerz6je maga a varos. Nincs konkrét fogyaszto, sze-
mélytelen fogyasztas van. Daniel Spoerri az asztali hulladekok koltészetet mutatja meg,
Arman a kukakét és a raktarkészletekét; César pozdorjava tort autot allit ki, amely
jarmi-palyafutdsanak végéhez ért. Martial Raysse-tol, az akkoriban a legamerikaibb

eurdpaitél eltekintve, mindig a fogyasztasi folyamat végallomasanak bemutatasarol

van sz6, a fogyasztasérol, amelynek masok teljesen atadjak magukat. Az Ujrealistak

ily modon az .utémunkalatok a négyzeten”-t talaltak fel: témajuk tagadhatatlanul

a fogyasztas, de valami elvontan és altalaban nevtelendl veghezvitt fogyasztas mlg

B e et i

a pop art a tomegfogyasztast kiséré vizualis kondicionalast [reklamokat, csomago-

l4st) aknazza ki. A hasznalt targyak beqgyljtésével az ujreahstak lettek a fogyasztas
elsG tajképfestdi, az ipari tarsadalom elsé csendéleteinek megalkotol.

A pop art megjelenésével viszont a fogyasztas fogalma a tomegtermeléshez kotodo
absztrakt téma lett, amely konkrét értéket csak az egyéni vagyakhoz kapcsoltan,

a nyolcvanas évek elején kapott. A magukat szrmulaaomstaknak tartd miveszek ekkor

- e
v T Cerem— amap 4 P

a mlalkotasban egyfajta ..abszolut arucikket™ latnak, az alkotasban pedig a fogyasztas
aktusanak egyszeru potcselekveset Ahogy Barbara Kruger irja akkoriban: Vasarolok,
tehat vagyok. A targyat a vasarlasi kényszer, vagy szemsz0gébdl jelenitik meg, feluton
az elérhetetlen és a rendelkezésiinkre 4ll6 kozott. Ez a marketing feladata, a marke-
tingé, amely a szimulacionista miivek igazi témajat adja. Haim Steinbach példaul soro-

zatgyartott targyakat vagy régiségeket helyez el minimalista, egyszin(i polcokon. Sherrie

Levine Joan Mird, Walker Evans vagy Edgar Degas m(iveinek pontos masolatait allitja ki.
leff Koons reklamokat visz fel vaszonra, giccs-ikonokat gydjtoget, vagy a sulytalansag
4llapotaban lebegé kosarlabdakat helyez el makulatlan feher konténerekben. Ashley

Bickerton a hétkoznapi életben altala hasznalt markak logdibdl allitja ossze onarckepet.
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A /lmu[amomstak muve: ‘olyan szerzodes eredmenyel, amely egyenlo fontossagot
kol ki a fogyasztonak es a beszalllto muvesznek Koons peldaul vagykonvektorokkent
hasznalja fel a targyakat mivel ,A nyugat kapltallsta rendszer az elvegzett munka
vagy a siker jutalmanak tekinti a targyakat [...]. A felhalmozott targyak azutan az én
wzemélyiségének meghatarozdi, vagyainak beteljesitdi és kifejezdi lesznek.™ Koons,
| evine vagy Steinbach tehat igazi kozvetitokkent, a vagy ligynokeként® lépnek szinre,
akiknek munkail puszta latszatokat abrazolnak, olyan kéepeket, amelyek inkabb

sulettek plackutatasbal, a legkedvezobb ajanlatkent, mint valamilyen ..belso szukseg-
wserdsegbol”. A koznapi hasznalati targy megkettozodik, egy masik, tisztan virtualis
largy adodik hozza, s ez egyfajta ..elérhetetlenséget”, hianyt (Jeff Koons) jelez. A miivész
n Nezo helyett és az 6 Sza'mléjéré fogyasztja a vilagot. A targyakat kirakatokban ren-
dezi el, amelyek semlegesitik a felhasznalas fogalmat, es egyfajta megszakitott csere-
lolyaratot kinalnak fel, amelyben a bemutatas pillanata valik szentté. Haim Steinbach

i P P e T

ekkoriban alkalmazott polcainak generlkus szerkezeteve[ a polcok elsodlegességeét
hangsulyozza szellemi wlagunkban csak azt nezzuk meg, amit ugyesen mutatnak
meq, talalnak, azaz csak arra vagyunk amlre masok is vagynak. A fa- vagy pozdorja-
nolcokra kiallitott targyakat .meg kellett venni vagy ossze kellett szedni, elrendezni

44 bsszehasonlitani. Athelyezhetdk, elrendezhetjiik ket valamilyen sajatos médon,

de amint becsomagoltuk oket, Ujra elvalasztodtak egymastol; megmaradnak olyan

larqgyaknak, amilyeneknek a boltban talaltuk 6ket.”® Munkéaja targya nem mas, mint az,
Aimi minden csere soran bekovetkezik.

! A bolhapiac, a kilencvenes evek muveszetenek dominans formaja

Ltam Gillick magyarazata szerint: A nyolcvanas években a muaveszi alkototevekenyseg
0 resze mintha azt jelezte volna, hogy a muveszek a megfelelo Uzletekben vasarolnak.

Mostanaban azt mondhatnank, hogy az Uj mdvészek is vasarolnak, de rosszul megva-
lasztott, szedett-vedett boltokban.™

4 Ann Goldstein: Jeff Koons, A forest of signs (kat.], MOCA, Los Angeles, 1989
B [es courtiers du désir, a Centre Pompidou kiallitasa, Parizs, 1987
h hey are bought or taken, placed, matched, and compared. They are moveable, arranged

in a partcular way, and when they get packed they are taken apart again, and they are as
permanent as objects are when you buy them in a store.”

7 No man’'s time [kat.], CNAC, Villa Arson, 1991
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A nyolcvanas évekbdl a kilencvenesekbe valé dtmenetet két fenykép egymas mellé
helyezésével szemléltethetnénk: az elss egy uzlet kirakatat mutatna, a masodik egy
bolhapiaci Gzletet vagy egy repiilétér tizletsorat. Jeff Koonstél Rirkrit lravanijaig,
Haim Steinbachtél Jason Rhoades-ig Gj formarendszer valtotta fel a korabbit, és
az uralkodo vizualis modell immar egy szabadtéri plac, bazar sz(k latvanyahoz kozelit,
ketes anyagok és innen-onnan szarmazé aruk &tmeneti és nomad tarsitisahor

Az Ujrahasznositas (a mddszer) és a kaotikus elrendezésforma (az esztétikal-matrixa

e fam at Bnbai o I S

1ép a kira ka_t_é$ 3 pbﬁllizt'“ehdsze_r helyébe.
Miert lett a piac a kortars miivészi gyakorlat mindenutt jelenvald jelentéshordozdjava?
ElOszor is azért, mert k6zosségi format, kaotikus, burjanzg, folyton megujulé agglo-

meraciot jelenit meg, amely nem egyetlen szerzé hatalméatél fugg: egy piac sok-sok

egyen hozzajaruldsabdl jon létre. De azért is, mert a bolhapiac esetében olyan helyrél

van szo, ahol a multbéli termelés szervezédik Ujra jol-rosszul. Végll pedig azért, mert
olyan aramlatokat és emberi kapcsolatokat testesit meg, ont anyagi formaba, amelyek
a kereskedelem iparosodésaval és az internetes adasvétel megjelenésével egyre
személytelenebbé valnak. A bolhapiac tehat az a hely, ahol a legkilonfélébb eredett
termekek talalkoznak, hogy Uj felhasznalékra varjanak. Az oreg varrégépbél konyha-
asztal es 1975-6s rekldmtargy valhat, amely egy szalon disze lesz. Mintegy ontudatlan
fohajtasként Marcel Duchamp elétt igy adunk .Uj értelmet” egy-egy targynak. A hajdan
rendeltetésszer(en hasznalt targy tehat potenciélisan Uj alkalmazasi lehetdséget

kap a bolhapiac standjain.

Dan Cameron 1996-ban Claude Lévi-Strauss .nyers es fott” szembedllitdsat veszi
kolcson, es teszi meg eqyik kiallitdsa cimének: az egylk oldalt azok a miivészek jelentik,
akik atalakitjak a nyersanyagot, és felismerhetetlenné teszik (f5tt). a masikon azok,
akik megtartjak ennek az anyagnak az egyediségét (nyers). A piac-forma a lehetd
legalkalmasabb a nyers allapot bemutatasara: Jason Rhoades egy Installacidja pél-
daul ugy jelenik meg el6ttiink, mint egységes kompozicid, amely olyan targyakbél 4l
0ssze, amelyek igy is megdrzik autondom kifejezéerejiiket, ahogy az az Arcimboldo-
képeken is torténik. Formai kategdriakat tekintve Rhoades munkaja kozelebb all Rirkrit
Tiravanijaehoz, mint gondolnank: Tiravanija 1999-ben késziilt miive, az Untitled [Peace
sells), amely egyméassal ssze nem flggo elemek buja kirakataként all elSttink, vila-
gosan megmutatja, hogy az alkoté viszolyog a kiilonféleség egységessé alakitasatdl,

5 ez minden munkajan érzékelhetd. Tiravanija azonban ugy szervezi az elemek soka-
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sagat, amelybél installdcidi o0sszeallnak, hogy kiemelje hasznalati ertékiket, mig
Ithoades olyan targyakat tar elenk, melyek mintha onallo, az emberrel mit sem t5rédé
l0gika alapjan mkodnének. Nehany irdnyvonalra, egymasra réteqgz4dd szerkezetrel
lgyan felfigyelink, de a m(ivész 4ltal 0sszegyljtott atomok ettél meg nem oldédnak
0l egyetlen szerves egészben. Mintha minden egyes targy ellenallna annak, hogy ko-
herens képpé egyesitsék. s csak egyes részegylittesekbe olvad bele, amelyek néha
“gyik szerkezetb6l a masikba iiltetédnek at Az a formavilag, amelybdl Rhoades indul ki,
Y €gy piac standjainak heterogenitdsat és a kgztijk valo ogyelgést idézi: .Emberi
viszonyokrol van sz@, én és az apam vagy a citromok és a tok a zoldbab és az algak,
12 algak és a kukorica, a kukorica és a fold, illetve a fold és 3 vashuzalok kozott. "
Khoades, legalabbis kezdetben, bevallottan a kaliforniai nepi piacokat tekinti kiindu-
lnsnak, s igy installacidi egy minden lehetséges Kozpont nélkiili vildg észveszts képei,

07 avilag pedig mindeniitt roskadozik 3 termelés és a gyakorlatilag kivihetetlen ujra-

hasznositas silya alatt. Ezeket a7 Installaciokat nézve megerezziik, hogy a m{ivészet
leladata immar nem az, hogy heterogén elemek mesterseges szintézisét kinalja,
hanem hogy formak . kritikus tomegeit” allitsa el melyek révén a j6l ismert szerke-
elu piac a végtelenitett vasarlas irdatlan raktarava, sét szornyUséges selejtvarossa
alakul at. Rhoades munkai nyersanyagokbol es szerszamokbél allnak 0ssze, a lép-
l0k azonban igencsak eltilzott- .€gy rakas cs0, egy rakas szerszam, egy rakas textil,
" mindez ipari mennyiségben...”* Rhoades | o< Angeles-i méretekben veszi 4t az ame-
lkal junk fair-t, az autévezetés peldajan keresztiil, ami donts fontossagot kap mun-
kassagaban. Amikor arra kerték, magyarazza meg Perfect World cim( miivének kelet-
kezeset, igy valaszolt: .Uj munkamban az Ig9azi nagy valtozas az autd”. Chevrolet
Laprice-at vezetve egyszerre volt a sajat .fejében és odakint a va l6sagon beliil és kiviil”,
majd egy Ferrari megvasarlasaval médosult a varoshoz és sajat munkajahoz vald
viszonya: ,Amuterem és kilonbozs egyeb helyek kozott vezetni fizikai ertelemben vett
vezetest jelent, hatalmas energiat, ez mar nem a korabbi idék abrandos sétdja.” "

B It's about relationships to people, like me and my dad, or tomatoes to squash, beans to weeds,
and weeds to the corn, the corn to the ground and the ground to the extension cords.” A Jason

Rhoades, Perfect world cim( kiallitas katalogusabdl, Deichtorhallen, Hamburg, Oktagon, 2000

? Uo. ["pile of pipes, pile of clamps, pile of paper, pile of fabric, all these industrial quantities
of things...”]
10 Uo.
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Amu tere a varos bizonyos sebességgel bejart tere: az e térben talalhatd targyak tehat

vagy oriasiak, vagy az utastér méreteihez igazodnak, mert az auté lesz az az optikai
eszkoz, mely lehetoveé teszi a formak kivalasztasat.

Ihomas Hirschhorn munkaja a kereskedelmi tereket allitja szinre olyan helyekként,
ahova bekeriilve az elvont hattérbe ékeldds egyen elvesziti kapcsolatat a kozosségivel:
nemzetkozi repuloter, aruhazi kirakatsor, vallalati székhely kozege... Installacidin alu-
folia vagy mianyag folia burkolja be a hétkoznapok bizonytalan formait, amelyek ebben
az uniformizalt alakban rémesen burjanzé, Gjabb és Gjabb csadpokat nyljtogaté forma-

halozatokkeént terjeszkednek. Mindazonaltal ezek a munkak is a piacforméahoz csato-

lodnak vissza, amikor az alkot6 a globalizalt gazdasag tipikus szintereire beviszi az
ellenallas es az informacid elemeit is: politikai roplapokat, Gjsagkivagasokat, televizié-
keszilekeket, médiaképeket. A Hirschhorn alkotta kdzegben mozgd néz6 rossz kozér-
zettel vag at a tisztatlan, absztrakt, kaotikus szervezeten. Felismeri az eléje keriild tar-
gyakat - ujsagokat, arukat, jarmUveket, hasznalati tdrgyakat, de Ggy, mint makacs
kisérteteket, mintha egy szamitégépes virus pusztitotta volna el a vilag latvanyat, hogy
egy genkezelt utanzattal helyettesitse. A megszokott termékek larvaéllapotban allnak
elottink, mint megannyi 0sszekapcsolt, szornyliséges matrix egy sehova sem vezetd
najszalér-halozatban - ami 6nmagaban is a gazdasag egyfajta kommentarjat adja.
Hasonlo rossz erzes veszi koriil George Adeagbo installacidit is. Ezek az afrikai hul-
ladekgydjtogetd gazdasag képét jelenitik meg régi lemezboritdk, kiszuperalt targyak
vagy ujsagkivagasok rengetegén keresztiil, melyek ald napléra emlékeztetd szemé-

lyes Jegyzetek kerilnek, hogy az emberi tudat behatoljon a kirakodévasar nyomoru-
saganak melységes bugyraiba.

A XVIll. szazad vege o6ta a piac mint terminus technicus elszakadt fizikai alapjelen-
tesétol, hogy az adas-vétel elvont folyamatat jelélje. A bazarban, magyarazza Michel
Henochsberg kézgazdasz, .a tranzakcid tobb annal a szaraz és reduktiv kezdetleges-
segnel, amelyet a modern kor hiiz r4 glnyosan”", mert a két ember kozoiti egyezkedés
0si szabalyainak megfeleléen mikodik. A kereskedelem mindenekeldtt az emberi kap-
csolatok egyik formaja, ha ugyan nem egyfajta lirligy a kapcsolat kialakitasara. igy hat
barmely tranzakcio meghatarozhaté ,torténetek, vonzalmak, vagyak, kényszer(iségek,
zsarolasok, erintkezések, fesziiltségek sikeres talalkozasaként”.

11 Michel Henochsberg: Nous nous sentions comme une sale espéce, Editions Denog, 1999, 239. o.
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Anveszet celja, hogy format és sulyt adjon a leglathatatlanabb folyamatoknak. Most,
armikor a globalizacio leptekvaltasanak hatasara eletlink nagy teruleteit szippantja ma-

yabn az elvontsag, amikor mindennapi életlink alapfunkciol szemunk lattara fokozatosan

lugyasztasi cikkekké valnak (az emberi kapcsolatokat is ideértve, amelyeket mara valo-

waos nagyipar céloz megl, nagyon is logikusnak latszik, hogy a mivészek ezeknek

4 lunkcioknak és folyamatoknak a rematerializalasara torekednek, es ismet testet akar-

nak adniannak, ami elrejtézik a szemtnk elol. Nem is annyira targyak formajaban, ami a

dulogiasitas csapdajat jelentené, hanem inkabb tapasztalasunk tamaszakent: a spektaku-
Wi logikajanak megbontasara toré mivészet a megélendd tapasztalas vilagat allitja helyre.
Mivel pedig a gazdasagi rendszer fokrol fokra megfoszt bennunket ettol a tapaszta-
lastol, nem marad mas hatra, mint hogy feltalaljuk ennek a meg nem elt valosagnak

42 nbrazolasi modjait. Sarah Morris festmeéenysorozata, amely nagy multinacionalis

Lok székhelyeinek homlokzatat jeleniti meg a geometrikus absztrakcio stilusaban,
wirol teljesen anyagtalannak tino markakat kot valos fizikal helyekhez. Miltos Manetas
lestimeényel ugyanilyen logika alapjan valasztjak temajukul az internetet es az infor-
imalika hatalmat azoknak a targyaknak (otthoni kornyezetbe helyezett szamitégépek]
4 kepeben, melyek réven ez a vilag elérhetd. A piac vagy bazar tema aktualis nepszeru-
wee o kortars mivészeknél abbol a vagybol ered, hogy ujra megfoghatova akarjak

sl azokat az emberi viszonyokat, amelyeket a posztmodern gazdasag pénzugyi

werdeskent kezel. Csakhogy végll ez az anyagtalansag is fikcionak bizonyul - mondja
Michel Henochsberg, szeliditve ezzel elmeéletén —, amennyiben a legelvontabbnak latszo
atlatok, mint példaul a nyersanyagok vagy az energia iranyado artendenciai, valojaban
nitha az onkenyeshez kozelito alkudozasok targyai.

A mualkotas ily modon formak eszkoztara, amely kapcsolatokat hoz letre emberek
khzott, vagy szllethet tarsadalmi folyamatbdl: ezt a jelenseget neveztem relacioesz-
lelikanak, melynek elsédleges jellemzdje, hogy az emberek kozotti cserefolyamatot

anhallo esztetikal targynak tekinti.

A Lverything NTS20 (Chaos Minimal/ cim{ munkajaban Surasi Kusolwong téglalap

dlaku, monokrom standokon rikito szinG thaifoldi aruk ezreit halmozza fel: polokat,
muanyag mutydroket, kosarakat, jatékokat, konyhai eszkozoket... A szines kupacok
lunnacskan egyre kisebbek lesznek, akarcsak Felix Gonzalez-Torres ,stack™-jal, mivel
1 lallitas nézoi magukkal vihetnek barmit, ha cseréebe nemi penzt dobnak azokba

4 solotitett uvegbol keszult, nagy, attetszo urnakba, amelyek leplezetlenul Robert
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E:Ak:;f;;ogbé:ajglf;:;;Lfsaotl:_izgarfkr;d;zrerzsgé{tel’mfﬁen 3 B}erfe?kedelmi tra’nz— Waselnek neveznek.” A Lettrista Internacionaléval, majd az 1958-ban helyébe lépo
ik i iuewgey a rreéSZOFLa(ia la klallltotermekFJen es a “sluncionista Internacionaléval tehat Gj fogalom jelenik meg, a kiforgatase, amit
folyamat konkrét képét adja. Jens H;laniﬂg ips .:z Elsr;zeo oy Teges'ke’dftml CSerie- QEnamp-féle fak pétda.Li(én.t - ,.vasal;édes!zkafként h;asznélt Rembrandtot” ?mlj'tett]
paradoxonjait feszegeti: francia importboltot rendez begF szn . t? ah'zalt ?az_défag e .wi}dy-made pOLIPkal alkalma}zasakeritl 1rhatt‘1ank lje' A BRI
alacsonyabbra szabja a Svaichan szokdsosnal. ezsltal .y ?Ufg a3l Sa Sk ?ra'tJOVGL -:. soll mivészeti elemek Ujraalkalmazasa egy Uj egységben” egyike azoknak az eszko-
WPRRSIER st sornd . al a muvesznek egyfajta csem- sikiok, amelyek segitségével meghaladhaté a muvesz tevékenység, az a fajta .kulon-

Alla" mivészet, amelyet specializalt termeldk kiviteleznek. Amikor a Szituacionista

nlernacionale a mar létezé miivek kiforgatasat hirdeti, a .mindennapi élet szenve-

dellyel hevitését” tizi ki célul azzal, hogy a megélt szituaciok konstrukcidjat részesit

Il. A formak felhasznala
- alasa NS PURRRRE T
aliinyben olyan mivek eléallitdsaval szemben, amelyek elfogadjak a létezes tevekeny

Lanslvevii és néz6i kozotti kilonbségtételt. Guy Debord, Asger Jorn és Gil Wolman,

Ha eg'y rjézﬁ .azt mondja: .a film, amit lattam, rossz", azt valaszolom neki: & s kiforgatas elméletének fé kidolgozdi szerint a varosokat, az épileteket es a mual-
a te hibad, hiszen tettél te valamit azért, hogy a parbeszéd j6l miikédjon? Lilasokat diszletelemeknek vagy innephez és jatékhoz valé kellékeknek kell tekin-
Jean-Luc Godard wiiink A szituacionistak a sodrddds gyakorlatat hirdetik, kiilonbdz0 varosi hangu-
, lulok bejarasat, mint egy filmben, ahol a diszletek valtoznak. Az igy konstrualt helyzetek
I. Anyolcvanas évek és a DJ-kultira sziiletése: a formak kommunizmusa felé j.. meqolt, kérészélet(, anyagtalan mialkotasok, az ..eltind ido muvészetének™ alko-
P CRRNUNERL AP Eia iy | '_ Al amelyek mindenfajta r'dgzitésse'l dacolnak. Azt a feladatot jelolik ki magulknak,
T by | emokratizalodasa és a sampling megjele- gy a modern jelkészletbdl kolcsonzott eszkozokkel gyokerestil felszamoljak az
ese U kLJIlEural;s tajkepeﬂt rajzolt ki, amelynek emblematikus alakjai a DJ-k és a prog- ' slidegentlt mindennapi élet silanysagat, amelyben a malkotas tiikorkent vagy vi-
;ilan;;ebrseazs:r.]i;enn;rzl;:’r}‘uafisba:it;l;:;thTiwgssejre’s‘eléadénél, fa fave~p%ftyizgat_ ' gaszként funkcional, s amikorﬂa hiénry maﬁerializélédés; semmi eqy?b. .,,KUlfjﬂlf}S
i s eﬂe ene’ es L.JJrafelctJ?lgozasan?If elOretorése ; irjn Anselm .Jappe —,_hogy a mualkotas folott mon.dott szituacionista itelet mennyire
| - @ mualkotas mindenkié, hogy Philippe Thomas hasonlit a pszichoanalitikus felfogashoz, amely szerint a mUalkotas egy meg nem valo-
szavalt’parafrazeéljuk. A kortars mivészet a formak tulajdonjogénak leromboldsit sult vagy szublimacidja.””
ve:'tte ce[fba, de legalabbis az efféle régi joggyakorlat megingatasat. A formak kommu- | A '.,fillliliCiOniSta kiforgatas nem egy bizonyos valasztasi lehetdseg a mivészeti tech-
nfzmus§nak k’ezdet[eges modellje felé tartunk, olyan kultira felé, amely lemondana nikik skalajan beliil, hanem a m(ivészet egyetlen lehetseges felhasznalasat jelenti,
a copyright-rol a mivekhez val6 hozzaférhetsség Joga miatt? -, 4261 0 miivészetét, amely csupan akadaly az avantgard tervek kivitelezésének utjaban.
Guy Debord 1956-ban adta ki a Hasznélati utasités a kiforgatdshoz cimi moivé ' Am“ o Kffoigatotf f?S{?ISZEt“%?i ci'mffi esiszéjéberw G a,,Zt éllli'tja, T]O,g,y
O R i A zt as t1r.32#r::|mu muveét: _ 4 mull tjz';gzgs mualfofasat:,ura ..Fell haszrjosﬂlam vagy mm?n}ek el kelF turm_le é szinrol.
dnciii i it £ AR L bé?ho par '?'53”1 _Propaglaﬂ- ' *.:lm.ru:}omsta muveszﬂetf tehat r:nerti leteznfk,} csa{k a Tuve{az»&t 52|tuac1omsta1fel—
litesek eszkoze lehet. (...] Minden hasznos lehe't Magatol értetg;}-in:' Vet | 'wlmtllagai — mu;xfeszet' elfer't?ktelemtesef a}taﬂl Jonllet‘rre. : Gu}f - al’tal
Kijavithatunk egy miivet vagy kiilénbazs idejétrr.uj[t e "y | O..g}i ﬂerr"i”csak .' l-n:.—u-iftlt 1957-es Jelentes a szrt%;ac;ok szerkeszteser?{... peldéularra biztat, hogy ugy
- szleteit epithetjik be i hasznaljuk a mar létezé kulturalis formakat, hogy .minden sajat értekuket tagadjuk .

egy ujpba, de meq is valtoztathatjuk a részletek értelmét s minden lehetséges mddon

amit csak jonak talalunk, ki | | : : | .
J , Kiforgathatjuk azt, amit az ostobdk megéatalkodottan maig 1 |2 Anselm Jappe, Guy Debord, Via valeriano, 1993 (Ujra kiadva, Denoél, 2001)
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A kiforgatas, amint ezt Debord A spektakulum tarsadalma cim( irdséban megfogal-

mazza: .nem a stilus tagadasa, hanem a tagadas stilusa”, amit Asger Jorn ,az elér-
tektelenités képességébdl eredd jatékként” hataroz meg.

A mar létez6 alkotasok kiforgatasa ugyan napjainkban is gyakran alkalmazott tech-
nika, de a mlveszek mar nem azért folyamodnak hozza, hogy .a mialkotast meg-
fosszak ertéketol”, hanem azért, hogy hasznositsak. Ahogy hajdan a sziirrealistak is
relhasznaltak a dadaista technikakat, de konstruktiv célokra, a mai mdvészet is dol-

gozik a szituacionista eljarasokkal, de nem tér a mivészet teljes lerombolasara.

Tegylk hozza, hogy egy olyan m(ivész, mint Raymond Hains, a sodrédas zsenialis
gyakorloja és az dsszekapcsolt jelek egy végtelen halézatanak kezdeményezdje,

ennek a felfogasnak az el6futéra lett. Ma a mlivészek semleges, nullszaldds eljaras-
ként élnek az utémunkalatokkal, mig a szituacionistak ugyanezzel a kiforgatott mu-
alkotas ertéket akartak tonkretenni, azaz a kulturalis tékét tamadtak. A termeles, irja

Michel de Certeau, olyan téke, amelybél kiindulva a fogyaszték miiveletek egyutteset

najthatjak vegre, hogy igy a kultira bérlsivé valjanak.

Napjainkban, amikor a legutébbi zenei irdnyzatok kOznapiva tették az kiforgatast, a
mualkotasokat mar nem akadalynak tekintjiik, hanem epitoanyagnak. Barmely DJ-re
ervenyes, hogy a mivészeti avantgard torténetébdl orokolt elvek alapjan makodik:

a kiforgatas, a reciprok vagy tAmogatott ready-made vagy a tevekenyseg anyagtalanna
tetelének elve alapjan.

Ken Ishii japan muzsikus szerint: . A techno zene térténete az internetéhez hasonlé
Ma mar minden ember végtelen sok zenét komponélhat. A szerzé szemelyisegének
megfeleloen egyre tobbféle miifajra aprézddé zenét. Az egesz vilag tele lesz kilon-
00z0, szemelyes zenékkel, amelyek egyre tobb és tobb uj darabot fognak ihletni.
Biztos vagyok benne, hogy mostantél megallithatatlanul sziiletnek Uj és Uj zenék.” "
£gy-egy set soran a DJ lemezeket, azaz rukat jatszik le. Munkajaval egyszerre mutatja

be sajat, személyes Utjat a zene vildgaban (a play-list révén), illetve &llitja meghata-

rozott rendbe annak elemeit, épplgy lgyelve az elemek dsszekapcsolasara, mint a
hangulat kialakitasara (azon melegében hat a tancold tomegre, illetve reagal a moz-

gasukra). Mindezen tdl fizikailag hat az 4ltala hasznalt targyra, amikor a scratchingot

13p Guillaume Bara: La Techno, Librio, 1999
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iy eqyéb cselekvések egész sorat (a szlirést, a keveréasztal parameétereinek modo-
L1t a visszhangositast) alkalmazza. Ez a set olyan targyak kiallitasahoz hasonlit,
aimelyeket Marcel Duchamp .tdmogatott ready-made”-eknek nevezett volna: tobbe-
hivisbé  modositott” termékekhez, amelyeknek 6sszekapcsolasa sajatos idotar-
lamot ad. Azaz egy DJ stilusat annak alapjan érzékeljik, hogy mennyire kepes belakni
uijy nyitott rendszert (a hang torténetét), és hogy milyen logika szerint teremt kapcso-
lulol a lejatszott szamok kozott. A deejaying szerves része a formak hasznositasanak

Wulliraja, amely 6sszekoti egymassal a rapet, a technét és minden késobbi szarmazékukat. |

1)) Mark The 45 King: .Nem lopom el az egész zenéjiket, innen a dobszolot sze-
e ki, eqy masiktdl egy kis szignalt, téled elhappolom a basszusszolamot, és neked
mar kozod sem lesz hozza.” "

¥ [ live Campbell. Azaz Kool Herc mar a hetvenes években alkalmazta a sampling egy-
Lsor(l formajat, a breakbeatet, amellyel egyetlen zenei frazist emelt ki es vegteleni-

lull, ugyanannak a felvételnek a kiilénboz6 vinyl-lemezeit sorbaallitva.

A deejaying és a kortars képzémuvészet hasonlo alakzatok.

A koverbasztal cross fadere kozépen all, a két szam egyszerre hangzik fel: Pierre
Huyghe eqymas mellett mutat egy John Giorno-interjut és egy Andy Warhol-filmet.
A pilcher seqitségével szabalyozhatd a lemez sebessége: lasd Douglas Gordon 24 Hour

Paycho, Toasting, rap, talk over: Angela Bulloch () hangszalagot készit Andre)

larkovszki) Solaris cim filmjéhez.

Lyl Alex Bag televizibmisorok részleteit rogziti; Candice Breitz keptoredékeket
siniel ki és rendez korbe. Playlists: Cinéma Liberté Bar Lounge (1996) cim{ kozos
niojektilikhoz Douglas Gordon olyan filmekbél valogatott, amelyeket bemutatasuk
ile|én cenzuraztak, Rirkrit Tiravanija pedig baratsagos hangulatu diszletet epitett

A "u’f"“ll.”: kDré

Mindennapi életinkben a termelést a fogyasztastol elvalaszto rés naprol napra szukdl.
Uiy 15 (rhatunk zenét, ha egyetlen hangot sem tudunk lejatszani, pusztan a keszen vett
linezek felhasznalasaval. Még altalanosabban a fogyaszto ..customise”, szemelye-

iz vy igényeihez igazitja a megvasarolt termékeket. A taviranyito kattintgatasa is

4 ' M. Fernando Jr.: The New Beats, Kargo, 2000
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termeles, a szabadidé elidegenedett perceinek félénk termelése: a gombok nyomoga-
tasaval egyfajta programozast végziink. A Do it yourself nemsokara a kulturalis ter-
melés minden rétegeét eléri: 3. Coldcut zenészei olyan CD-romot adtak Let us play (1997)
cimu albumuk mellé, melynek segitségével a vasarlé maga remixelhette a lemez kii-

lonb6z0 szakaszait.

A nyolcvanas evek eksztatikus fogyasztdja atadja helyét az intelligens és potencialis
felforgato fogyasztonak: a formak felhasznaléjanak. A DJ-kultdra tagadja a kibocsétd
ajanlata és a befogaddi részvétel két tagjabdl all6 ellentétet, amely a modern mivé-
szet szamos vitajanak kdzponti kérdése volt. A DJ munkaja egy olyan lancolat meg-
alkotasa, amelyben a mivek egymésba cslsztathaték, s egyszerre jelennek meg
termekkent, szerszamként és jelhordozdként. A termeld a kovetkezé termeld sza-
mara nem tobb puszta kibocsaténal, s mostantél minden mivész az egyméashoz
lleszkedd formak végtelen, 0sszefliggd halézatdban mozog. A termék az alkotas
eszkoze lehet, a ml visszavaltozhat hasznalati targgya: egyfajta korforgas alakul ki,
amelyet a formak alkalmazasa hataroz meg.

Angela Bulloch: .Amikor Donald Judd butorokat készitett, mindig valami ilyesmit mon-

dott: a szeék nem szobor, mert amikor rdilink, nem latjuk. Azaz funkcionalis értéke

nem engedi, hogy mualkotas legyen, de azt hiszem, ennek az egésznek semmi értelme.”

Egy md mindsege a kulturalis tajképen bejart palyajatél fiigg. Formak, jelek, kepek
lancolatat hozza létre.
Mike Kelley a Test room containing Multiple stimuli known to elicit curlosity and

manipulatory responses [1999) cim( installéciéja a modernista kultdra valosagos

archeologiajat nyujtja, amikor az enyhén szélva is heterogénnek mondhaté ikono-
grafiai forrasokat terel 6ssze: a Martha Graham-balettekhez készitett Noguchi-
diszleteket, a televiziés erészak kivaltotta gyermeki reakciokrol folytatott kisérle-
teket, Harlow kisérleteit a majmok érzelmi életérél, a performanszot, a videét és
a minimalista szobraszatot. Egy masik mive, a Framed & Frame (Miniature repro-
duction ,Chinatown wishing well” built by Mike Kelley after .,miniature reproduction
Seven star cavern” built by Prof. H. K. Lu] két kiilonallé installaciéra bontja és gy

rekonstrualja a Los Angeles-i Chinatown . Kivansagok katja"-t, mintha népi foga-

dalmi szobor és a turisztikai kornyezet (eqgy racsokkal korilvett falacska) . kiilonbozé
kategoriakba tartozna”. Az egyiittes valdjaban itt is heterogén esztétikai vilagokat

vegyit: a kinal-amerikai giccset, a buddhista és kereszteny szobraszatot, a graffitizék
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lunlékszorojat, a turizmus infrastrukturajat, Max Ernst szobrait és az iﬁ;foﬁme[ muve-
wrotet. A L Framed & Frame™mel Mike Kelley olyan formak vi%fﬂs_z_éé-d'a’séra toreke-
dutt, amelyek ,altaldban a formatlan abrazolasara szolgalnak”, a vizualis Gssze- .
vintnzasagot, a kép amorf allapotat, .az egymasba itkozo kulturak instabilitasat” |
akarta megjeleniteni. Ezek az 6sszelitkozések a huszonegyedik szazad elején a varos-
lukok mindennapos tapasztalatai, Kelley alkotasanak témajat is adjak. Munkaja

4 globalis kultdra kaotikus olvasztotégelyét irja le, amelybe a magas és az alacsony

kulttra, Kelet és Nyugat, mlvészet és nem-muveszet, eldallitasi modok es ikonikus
Jalok végtelen sokasaga omlik. A Chinatown wishing well kettévalasztasa, tul azon,
hogy arra késztet, gondoljuk el a keretet ,elkllonitett vizualis egysegként”, altala-
nosabb értelemben Kelley fo témajat jelzi: a kitéritest, azaz azt a modot, amellyel
kultirank az at- és beliltetések, a szovegkornyezetbol valo kiszakitas hatasara
mukodik. A keret egyszerre helykijelold, egy ujj, amely megmutatja, mit kell nezni
6 hatarvonal, amely nem engedi, hogy a bekeretezett targy az instabilitasba, a for-
mallansagba, azaz a nem-referencialis, a vad kultura szeduletébe hulljon. A jelenté-

sukol elso fokon egy tarsadalmi keretkijeloles teremti. Meaning i1s confused spatiality,

lramed jelzi Kelley egy irasanak cime: minden jelentés bizonytalan, zavaros, de korul-
thniﬂltérbeUSég.
A magas kultdra a talapzat és a keret ideologiajan alapszik, az altala kifejlesztett,

kalegoriakba foglalt és bemutatasi kodokkal szabalyozott targyakat pontosan kor-
vonalazza. A popularis kultdra viszont a hatartalansag, a rossz izles, a szabalyok ©
ilthagasanak dicsoitésében fejlodott ki — ami persze nem jelenti azt, hogy nem teremti

e sajat keret-rendszerét. Kelley munkassaga e két fokuszvonalat zarja rovidre: a mu-

seumi kultira szoros kereteit vegyiti a popkulturat korilvevo korvonalazatlansaggal.
A kitérités, Kelley munkassaganak alapvetd gesztusa a kortars kultura elsorendu
alakzatanak mutatkozik: a popularis kultura ikonografiajanak beillesztese a nagy
ilveszet rendszerébe, a sorozatgyartott targy kiemelese kornyezetebol, jegyzett mual-
kolisok athelyezése kozonseges kontextusokba... A huszadik szazad muveszete a mon-
L2 la képek egymasutania) és a kitérités (a képek egymasra helyezése| mivészete.
Mike Kelley Garbage Drawings (1998) cim{ munkajanak alapja példaul a szemét ©
abrazolasa a rajzfilmekben. Ez a md Bertrand Lavier Walt Disney Productions cimu

alkothsaval rokonithatd, amelyben egy 1947-es, a Modern MUvészetek Mizeumaban’

nlaz0do Mikiegér-epizdad festmeny- és szobordiszletel kelnek életre. Mike Kelley irja:

A mtveszetnek a valosaggal kell foglalkoznia, es ugyanakkor ketsegbe kell vonnia
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a valosagrol alkotott 6sszes elképzelést. A miivészet mindig homlokzatta, repre-

zentaciova, konstrukciéva alakitja at a valosagot. De egyben ennek a konstrukciénak

az okara is rakérdez.”® Es ezek az okok. ezek 3 miertek fejez6dnek ki a keretek,
talapzatok, a szellemi vitrinek altal. A kulturalis vagy tarsadalmi formak (egy foga-
dalmi szobor, rajzfilmek, szinhazi diszletek bantalmazott gyermekek rajzai) kitéri-
tesével és mas kontextusban vald Ujrajatszasaval Kelley megszabaditja a formakat
eredeti kondicionalasuktél, és az ismeretszerzés eszkozeiként alkalmazza 6ket.

John Armleder ugyanilyen neterogeén forrasokbdl merit: sorozatgyartott targyakat,
stilisztikai utalasokat, mualkotasokat, bltorokat hasznal fel Akar a posztmodern
mUvesz prototipusanak is tekinthetnénk: féként az elsgk egyike, akik megértették,
n0gy az ujdonsag fogalmat a lehetd leggyorsabban fel kell valtani valami miikod4-
Kepesebbel. Végil is - mondja Armleder - az Ujdonsag eszméje mindig is csak a]z0-
szer volt. Elképzelhetetlennek tartja, hogy .amikor vidékre megyiink és megallunk
egy tolgy elott, azt mondjuk: de hiszen ezt mar lattam!” A modernista telosz kifulla-
dasa (a fejlédés és az avantgard fogalmal U teret nyit a gondolkodasnak: ettél kezdve
adnak pozitiv értéket a remake-nek. Jelzik az alkalmazasokat, osszefliggést terem-
tenek a formak kozott, és mar nem a szokatlant és 3 fenségest kutatjak hdsiesen, mint
hajdan a modernek. A targyak beszerzését és bizonyos médon valé elrendezését,
a vasarlas és a display e mlvészetét Armleder azokhoz a moziprodukcidkhoz hason-
litja, amelyeket lekicsinyléen B-kategorias filmeknek szokas hivni. A B-kateqgorias
filmek bizonyos m(fajok (western, horror vagy thriller] olcsé koltségvetési darabjai.
E filmek lehetdséget biztositanak a valtozatok megjeleneésenek azon merev mifaji

kereteken beliil, melyek egyszerre lehetdvé teszik e muvek létezését, am egyben
korlataikat is kijelolik. John Armleder szerint a modern muveszet egésze lejart divat,
mara jatszani lehet vele, Ggy, ahogy Don Siegel, Jean-Pierre Melville teszi, vagy ahogy
napjainkban John Woo vagy Quentin Tarantino abban leli oromet, hogy atalakitja
a bundgyi filmek mfaji konvenciéit. Armleder munkai tehat a formak maddositott
alkalmazasat mutatjak, ahol az elrendezés elvét a fesziiltségteremtés keresése
adja, a kozonséges és a komolyként szamon tartott targyak kozétti fesziiltségé: eqy
konyhaszék egy geometrikus absztrakt testmeny ala keril, Larry Poons-szerd]

15 "Art must concern itself with the real. but it throws any notion to the real into question.

It always turns the real into a facade, a representation, and a construction. But also It raises

questions about the motives of that construction.”
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roccsentett festmeények viritanak egy elektromos gitar szomszedsagaban... A nyolc-
vanas evek Armleder-mdveinek szigord és minimalista jellege a B-kategérias
modernseghez tartozo kliséket tiikrozi. . Azt hihetnénk. hogy formai értékiik miatt,
ogylajta formalista latasmad jegyében vasarolok bltordarabokat — mondja Armleder.

Mondjuk inkabb, hogy egy targy kivalasztasanak alapja valamely atfogdo értelemben

valoban formalista elhatdrozds, de ez a rendszer a forman teljesseggel kivil allé
slhatarozasoknak kedvez: a végsé valasztas fittyet hany a kissé merev szisztémanak
amelyet kezdetben alkalmaztam. Bar egy adott hosszUsagu Bauhaus-kanapét keres-
lem, vegul egy XVI. Lajos-stilust buatort viszek haza. A munkam onmagat assa ala: a m
kivitelezese megtagad és megcsUfol minden elméletinek nyilvanithato igazolast.” "
Armleder munkassagaban az absztrakt festmények és a Bauhaus-btordarabok
“fyuttese ritmikus elemekké teszi ezeket a targyakat, éppugy, ahogy a korai hip-hop
Korszak Selectora két lemezt kevert egybe a keverdasztal cross faderének segitseé-
ovel ,.Egy Bernard Buffet-festmény 6nmagaban nem valami kiilonds: de egy Bernard
Huffet-festmény és egy Jan Vercruysse egyiitt mar rendkiviili.” "

Akilencvenes évek elején Armleder munkaja a szubkultdra nyiltabb alkalmazasara
hajlik. Diszkogombok, gumiabroncs-aknak, B kategorias filmek videdi - a mlalkotas
aiylajta allandé scratching szintere lesz. Amikor példaul Lynda Benglis hetvenes
vekbol szarmazo plexiszobrait teszi at op-art mintaj( tapétara, kétféle realitdst mixel
nhze. Vagy vegyuk Bertrand Lavier munkait, amint egy hutoszekrényt és egy karos-
wioket (Brandt sur Rue de Passy), illetve két parfimot (N°5 sur Shalimar]tesz eqy-
mas fole, targyakat dltet egymasba, s ezzel jatékosan kikezdi a .szobraszat” katego-
Hajat. Ugyancsak Lavier TV Paintingje (1986) Fautrier, Lapicque, De Staél, Lewensberyg,
" Kawara, Yves Klein és Lucio Fontana egy-egy festmenyéet mutatja be az erede-
mu meretevel megegyezé nagysagu tévéképernyékon.

Lavier munkain kategéridk, mifajok és abrazoldsmaodok alakitanak ki formakat, nem
jedig forditva. A fotografikus keretbe foglalas igy szobrot alkot, nem fotét. A _zon-
Jorat festeni” gondolat végeredménye eqgy expresszionista festekreteggel boritott
‘uhgora. tgy feherre festett lzlet kirakatanak latvanyabél absztrakt festmeény sziiletik.
Hertrand Lavier - Armlederhez és Mike Kelleyhez hasonléan — kultarafelfogasunk

hatarait alkoto, intézményesitett kategdriakat hasznal nyersanyagkéent. Armleder

I6 Nicolas Bourriaud és Eric Troncy: Beszéelgetés John Armlederrel (Entretien avec John

Armleder), in Documents sur l'art ne 6, 1994 6sze
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ugy tekinti oket, mint a modernizmus B kategoriajanak mifaji alcsoportjait; Kelley
lebontja alakzataikat, hogy a popularis kultira gyakorlataval szembesitse 6ket; Lavier
megmutatja, hogy olyan, ironikus megingathatatlan tényként bemutatott képzd-
muveszeti kategoriak, mint festmény, szobor, talapzat, fotd miként hoznak létre on-
mukodoen formakat, melyek e kategdridk legkifinomultabb biralataiva valnak.

Azt gondolhatnank, hogy a vizualis formak reaktivalasanak és a deejayingjének e
strategial a képek tultermelésének, inflacidjanak egyfajta reakcidjat jelentik. A vilag
telitodott targyakkal - mondta mar a hatvanas években Douglas Huebler, és hozza-
tette, hogy 0 nem is akar tobbet eldallitani. Mig a konceptualis mlvészeknél a ter-

meles kaotikus tulburjanzasa a mialkotds dematerializalasdhoz vezetett, az utan-

gyarto muveszekbdl a termeékek keverésének és vegyitésének stratégiait valtotta ki.
A tultermelest immar nem problémakent, hanem kulturalis 6koszisztémaként élik meg.

2. A forma mint forgatokonyv: a vilag felhasznalhatosaga
[Amikor a forgatokonyv formava valik]

Az utomunkalatok muveészei a mlalkotasok Ujfajta felhasznalasait talaljak ki, amikor
a mult hangzo vagy vizualis formait belefoglaljak sajat konstrukcidikba. De egyben
a torténelmi es ideologial elbeszélések is dolgoznak, amikor azok alkotdelemeit
alternativ forgatokonyvekbe illesztik.

Az emberi tarsadalom ugyanis ilyen elbeszélésekbdl, torténetekbél szerkesztédik,
iratlan forgatokonyvekbol, amelyeket tobbé-kevésbé ilyeneknek is ismertnk el,
s amelyek az életvitelben, a munkahoz vagy a szabadid6hoz valé viszonyban, intéz-

ményekben vagy ideoldgiakban fejezédnek ki. A gazdasagi donteshozok a vilagpiacra
hato forgatokonyveket érvényesitenek. A politikai hatalom terveket, eléremutatd szé-
noklatokat fogalmaz meg. Mindannyian ezekben a szovegosszefliggésekben élink.
lgy hat a munkamegosztas a foglalkoztatas legfontosabb forgatokonyve; a hetero-
szexualis hazaspar dominal a szexualis forgatokonyvekben; a szabadidés program
kivaltsagos forgatokonyve a televizio és a turizmus._, A kései kapitalizmus forgatd-

konyvének-foglyai vagyunk” " - irja Liam Gillick.

18 "We are all caught within the scenario play of late capitalism - irja Liam Gillick. - Some artists

manipulate the techniques of “prevision” in such a way as to allow the motivation to show".
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Azok a muveszek, akik napjainkban a tevékenység kultdrajanak sziiletésénél bébas-

kodnak, a fenti elbeszélések megtestesiilését latjdk a minket korilvevé formakban.
|l ek @ minden kulturalis termékben, de hetkoznapi kornyezetinkben is .tomo-

ltve” es rejtetten jelenlevé narraciok tobbé-kevésbé maguktdl értetédé kozosségi

lorgatokonyveket reprodukalnak: igy peldaul egy mobiltelefon vagy egy ruha, egy

ovemusor focimzenéje, egy vallalati logd bizonyos viselkedésre 6szténsz, és kol-

oktiv ertekeket, vilaglatast hoz létre. Liam Gillick munkai azt a kérdést feszegetik,
hogy vajon hol a hatar fikcio és informacid kozott, mikézben e két fogalmat eqy tar-
sndalmi ertelemben vett forgatokonyv fogalom alapjan értékeli Gjra. E forgatékonyv
azon tervalkoto es jovére felkészitd diskurzusok 6sszessége, melyek révén a gazda-
sigi-szocialis vilag, de akar a hollywoodi dlomgyarak is, kitalaljak a jelent. . A for-
Jatokonyviras az egyik legfontosabb mozzanat, amelynek segitségével fenntarthaté
Az Invenciozussagnak és a mobilitasnak az a szintje, mely az Ggynevezett piacgaz-
dasag dinamikus aurajahoz sziikséges.”” Az utémunkalat miivészei felhasznaljak
nzeket a formakat, megfejtik 6ket, hogy mas irdnyt adjanak az elbeszélésnek, alter-
hallv szovegeket hozzanak letre. Ahogy tudatalattink probal tobb-kevesebb sikerrel
“zabadulni a csaladi tortenet sorsszer(isége aldl a pszichoanalf2i5 segitsegével,

iy tudatositja a miveszet a kozosségi forgatokonyveket, és mas utakat kinal a vald-

“igban azzal, hogy elenk allitja e rank kényszeritett elbeszélések anyagi formait.
Amikor a mlveszek a kozos forgatokdnyv szétzizott formaival dolgoznak, azaz
anikor ezeket a formakat nem kikezdhetetlen tényeknek tekintik, hanem ingatag
slrukturaknak, amelyeket eszkozként hasznalnak, ezzel olyan egyedi narrécids
lereket hoznak letre, amelyeket miveik mintegy szinre visznek. A vilag effajta fel-
hanznalasa reven U) elbeszélések sziilethetnek, a passziv szemlélédés viszont a k-
‘insegr spektakulumnak rendeli ala az emberi termékeket. Hamis dolog szembedl-
tani az eleven alkotast a formatorténet holt sdlyaval: az utémunkalat mvészei
neim kulonitik el kategorikusan sajat munkajukat masokétél, sem a nézék gesz-
isall a sajatjaiktol.

1% [he production of scenarios is one of the key components required to provide the dynamic
aura of so-called free-market economy”. Liam Gillick, Should the future help the past?,

A Jominique Gonzalez-Foerster, Pierre Huyghe, Philippe Parreno kiallitas katalégusaban,
MAMVP, 1999
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Rirkrit Tiravanija

Pierre Huyghe, Liam Gillick, Dominique Gonzalez-Foerster, Jorge Pardo vagy Philippe
Parreno munkassagaban a mlalkotas a valdsag és a fikcid, az elbeszélés es a kom-
mentar kozotti gondolatcsere szintere. Egy Rirkrit Tiravanija-kiallitas nezoje, mondjuk,

az Untitled [One Revolution per Minute)-cim(é, nehezen erzekeli a muvesz teve-

kenységét az ovétol elvalaszté hatart. Egy padokbdl, katalégusokbol, karpitokbol
készilt labirintus kozepén elhelyezett palacsintas stand mellett asztal all, koru-
[6tte valdsaggal nylizsognek a latogatdk; a teret a nyolcvanas évek festmenyel es
szobrai (David Diao, Michel Verjux, Allan McCollum mdvei] tagoljak. Hol ér véget
a konyha, és hol kezdédik a mivészet egy olyan m( esetében, amelynek lényege
eqy tal étel elfogyasztasa, és amelyben a nézdéket ugyanolyan cimen invitaljak koz-
napi cselekvésekre, mint a mlvészt? Ez a kiallitds annak az akaratnak a vilagos
kinyilvanitadsa, amely Uj kapcsolatokat kivan teremteni a mlvészi tevékenyseég es

az emberi tevékenységek 0sszessége kozott. Ehhez pedig a mialkotasokat, illetve

a mindennapok strukturait forgatokdnyv-alakzatban megragado narrativ teret szer-
keszt, s ezzel épplgy kiilonbozik a hagyomanyos muvészettol, ahogy egy rave-party
kilonbozik a rockkoncerttol.

Rirkrit Tiravanija mdveinek cime mellett zaréjeles megjegyzésként mindig ott all:
lots of people, sok ember. Az .emberek” adjak a kiallitas egyik 6sszetevojet. A nezoket
arra biztatjak, hogy mozogjanak a targyak kozott, és hasznaljak azokat, ahelyett hogy
csak elnézegetnék az értékelésiiknek felkinalt targyakat. A kiallitas ertelmet az

adja, hogy miként hasznaljak a kiallitdslatogatok, ahogy egy konyhai recept is csak

akkor nyer értelmet, amikor valaki elkésziti, vendégei pedig véleményt alkotnak rola.
A m(i narrativ szovedéket alkot, olyan struktirat, amelynek alapjan kézzel foghato
valdsag alakul ki: mindennapi funkciok (zenéles, evés, pihenes, olvasas, beszélgetés]
betoltésére alkalmas terek, mlalkotasok, targyak. Egy Rirkrit Tiravanija-kiallitas
nézdje ily modon sajat élete értelemkonstiticidjaval szembesul egy parhuzamos
(és rokon) folyamat, a m(ialkotas értelemkonstiticidja réven. Tiravanija, akarcsak
eqy filmrendezd, hol aktiv, hol passziv, hol arra 6sztokeli a szereploket, hogy egy
bizonyos mddon viselkedjenek, hol pedig hagyja ket rogtondzni; maga is kiveszi
a részét a munkabdl, miel6tt egy egyszer( receptet vagy némi maradekot hagyna
maga utan. Ezzel részben elére nem lathatd tarsas létmddokat hoz létre, relacio-
esztétikat alkalmaz, amelynek elsédleges jellemzdje a mobilitas. Munkai atmeneti

taborhelyek, tdborozé csapatok, mihelymunkak, idészaki talalkozasok és utvonalak:
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liravanija eletmdvenek igazi témaja a nomadsag, formavilaga valéjaban az utazas
kerdeskorenek értelmezésen at rajzolodik ki. Madridban a repiilétér és a Reina
nofla Kozpont kozotti utat veszi filmre - az utébbiban vesz részt eqgy kiallitason
[Untitled, para Cuellos de Jarama to Torrejon de Arroz to Coslada to Reina Sofia, 1994).
A Lyoni Biennalén azt az autot allitja ki, amellyel a mGzeumba érkezett (Bon voyage,
Monsieur Ackermann, 1995). Az On the Road with Jiew, Jeaw, Jieb, Sri and Moo (1998)
a Chiang Mai egyetem ot diakjanak tarsasagaban megtett Gt térténete, Los Angeles-
10l a kiallitas szinhelyeig, Philadelphiaig. A hosszu kirdnduldst videdval, fotokkal és
gy internetes utinaploval dokumentaltak, ezeket mutatta be Tiravanija a Philadelphia
Museumban, mielott még CD-Romon a katalogusba keriltek volna.

lIravanija azokat az epitészeti strukturakat is Gjraalkotja, amelyekben kordbban élt,
ahogy a bevandorlé is lajstromozza az elhagyott helyeket: Kélnben a hajdani Lower
Last Side-1 lakasat rekonstrualta, a New York-i Context studio nyolc stadidjanak
eqgyiket, ahova korabban jart (Rehearsal studio n° é), pedig Amszterdamban, ahol
i Gavin Brown Galeriat alakitotta at probahelyiséggé... Munkaiban egy szallodaszo-
bakbol, éttermekbdl, Gzletekbdl, kavézokbol, munkahelyekbdl, taldlkozo- és tabor-
holyekbol la Cinéma de ville, 1998 satrabdl) alld vilag rajzolodik ki. A Tiravanija altal
lelkinalt tertipusok a gyokértelen utazé mindennapjaibdl valdk: a sajat lakasat kivéve,
amelynek formaja kalfoldon is elkiséri, mint elmult életének kisértete: mindegyik koztér.

liravanija muveszetében mindig jelen van az adomanyozas, a tér megnyitasa. Nekiink

djandekozza multjanak formait, az eszkozeit, és mindenki el6tt nyitott hellyé teszi
kiallitasainak helyszinét, mint els6 New York-i kiallitdsan is, ahova a hajléktalanokat
livta meg egy levesre. Ezt a magatartast (és a beldle kovetkezd mivészmodellt)
annak a thaifoldi kulturanak a természetes nagylelk(iségéhez lehetne hasonlitani,
amelyben intézményesdilt a buddhista szerzetesek kéregetése.

| 7 0 bizonytalansag all Rirkrit Tiravanija formavilaganak kozéppontjaban: semmi
weim maradando, minden mozgasban van: a két hely kozotti Gt fontosabb, mint
maguk a helyek, a talalkozasok elérébb valok, mint azok az egyének, akik alkalmat
adnak ra. Egy jam-session muzsikusai, egy kavézo vagy egy étterem kozonsége, eqy
inkola diakjal, egy babszinhaz nézdi, egy étkezés résztvevéi: megannyi alkalmi kozos-
w0, amelyet ezek a tevekenységek strukturakként szerveznek és testesitenek meg,
© 0ok a strukturak mind magukhoz vonzzak az emberi tényez6t. A kozosséqgiséq és
1z atmenetiseg fogalmanak tarsitasaval Tiravanija szembefordul az 6nazonossag

iwloldhatatlansaganak vagy allandésaganak eszméjével: népcsoporthoz tartozasunk,
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nemzeti kultirank, sét személyiséglink sem egyéb, mint malha, amit magunkkal

hurcolunk. A Tiravanija munkaiban leirt nomad figura ki nem allhatja a nemzeti, =
szexualis vagy torzsi besorolast. A nemzetkozi nyilvanossag polgaraként csak meg- j'

natarozott ideig, atutazoként veszi magara ezeket a kategoriakat, mieldtt uj szeme-

yiséget oltene, univerzalisan egzotikus lényként. Mindenféle emberekkel ismerke-

dik, Ugy, ahogy egy hosszUu utazas soran kertlink kapcsolatba ismeretlenekkel. fgy
azt is allithatnank, hogy munkainak egyik formamodellje a repuloter, ez a tranzit-
allomas, ahol az egyes emberek tizlettdl lzletig, informaciotol informacioig jarnak,
a kozos Utra varva mikrokozosségekbe gylilnek, atmenetileg azokhoz tartoznak.
Tiravanija munkai egy vildigméretl forgatokonyv, egy késziiloben (évd szkript kellekel
és diszletei, a forgatokonyv témaja pedig az: hogyan lakjuk be a vilagot anelkul,
hogy valahol letelepednénk benne? '

Pierre Huyghe

Mig Tiravanija olyan lehetséges elbeszélések modelljét kinalja kiallitasai kozonse-
gének, amelyek formaiban a mlvészet a mindennapi élettel vegydl, Pierre Huyghe
munkai a tarsadalom altal ajanlott elbeszélésmodellek kritikajat teszik szervezo-

elweé. A szitkomok példaul olyan képzeletbeli keretelbeszélést nyujtanak a nagy- =

kozonségnek, amellyel képes azonosulni. A forgatokonyvet egy ugynevezett bible i

alapjan irjak, ez az iromany a cselekmény és a szereplék alapkaraktereét rogziti, =

illetve azt a kdzeget, ahol a cselekmény zajlik. A Pierre Huyghe altal leirt vilagot tobbe-

kevésbé kotelezd erejl narrativ szerkezetek tamasztjak ala, amelyeknek a szitkom
csak szeliditett formaja; a mlvészi tevékenység feladata, hogy ezeket a struktu-
rakat miikodtesse, azért, hogy felszinre hozza kényszeritd logikajukat, mielott még
a befogadasukra fogékony kozonség rendelkezésére bocsatana oket. Ez a vilag-

latas nagyon is kozel all Michel Foucault elméletéhez a hatalom szervezodeserol:

a tarsadalmi ranglétran felulrél lefelé egy .mikropolitika” sugaroz bizonyos ideolo-
giai elképzeléseket, amelyek életmodokat irnak elo, es hallgatolagosan megszer-
vezik az uralom rendszerét. Peter Huyghe 1996-ban Kubrick-, Tati- és Godarad-

forgatokonyvek részleteit adta szereplévalogato felvételei jelentkezdinek (Multiple '1

Scenario). A szinpadon a 2007 Urodiisszeia forgatokonyvét felolvasd egyén csupan ]

latvanyosan kiemeli a tarsadalmi életlink egészét athato folyamatot: olyan szoveget

adunk eld, amit masholirtak. Ezt a szoveget pedig ideoldgianak hivjak. A lényeg az,

hogy meg kell tanulnunk kritikus értelmezést adni ezekrél a forgatékonyvekrél, &

32

. = ‘ilr':-: ‘:- '.II bl

F‘.:-.-"“"‘J i,

'Frifvonls =

by

=8y inh

mégpedig Ugy, hogy jatszunk veliik, majd olyan szituacios komédiakat szerkesztunk,

amelyek feliilirjak a kotelez6 torténeteket. Pierre Huyghe munkassaga ezeket a lat-
hatatlan forgatokonyveket akarja felszinre hozni, és olyan ujakat kitalalni, amelyek
.7abadabba tennének: ha az allampolgarok nem csak a sorok kézott bogarasznanak,
hanem részt vehetnének a tarsadalmi szitkom .alapkdnyvének” kidolgozasaban,
liggetlenségiik és szabadsaguk is nagyobb lenne.

Huyghe munkajukba feledkezé munkasokat fotdz, majd a kepet az épitkezés idejere

1 munkaterilet folott dridsposzterként allitja ki (Chantier Barbes-Rochechouart,

1994). ily mddon valds idében lattatja a munka képét: egy nagyvarosi épitkezés mun-

(hscsapatanak tevékenységét sosem dokumentaljak, az abrazolas itt ugy kapcso-

4dik ehhez a munkahoz, ahogy egy él6 kommentar tenné. Mert Huyghe munkas-

shgaban a késleltetett abrazolas a tarsadalmi hamisitas legfobb szintere: ugy tunik,

mintha visszaadna az egyéneknek, amit mondtak, de ugyanakkor lathatova tesz
a7 utészinkron folyamatat is. A Dubbing cimd vided, mely azt mutatja be, hogyan
Jl6szinkronizalnak francidul egy filmet a szinészek, kozelebb visz a kisajatitas alta-
l4nos folyamatanak teljes megvildgitasahoz: a hangszin megjeleniti és kinyilvanitja
4 beszédnek a vildgméretd kommunikacié elvarasai altal minimalizalt vagy eltorolt
sqyediségét. Feliratozas kontra eredeti szoveg. A kodok globalis sztenderdizalasa.
| » a torekvés éhatatlanul esziinkbe juttatja Jean-Luc Godard otletet militans kor-
Lsakabol amikor azt tervezte, hogy UGjraforgatja a Love Storyt, és hogy kamerakat
anztogat a gyari munkasoknak, ekképp szallva szembe a vilag nyarspolgari kepe-
Jol azzal a hamis képpel, amit a burzsoazia a .valdség visszatlikrozésenek™ nevez
Van Ugy - irja -, hogy az osztalyharc egy kép harca egy masik kép ellen, és egy
hangé egy masik hang ellen.” gy készit Huyghe filmet Lucie Doléne-rol (Blanche
Neige Lucie, 1997), egy francia énekesndrél, akinek a hangjat a Walt Disney Studio

(slhasznalta a Héfehérke szinkronizalt valtozatahoz: az énekesnd ervenyesiten

skarja a sajat hangja folotti rendelkezés jogat. Hasonlo eljaras vezérli a Kanikulai
Jélutan cimdi film Huyge-féle Gjraforgatasat is: a bulvartorténet egykori hose, akitol
annak idején Sydney Lumet megvette a jogokat filmjéhez, most végre eljatszhat)a
Lnjat magat abban a szerepben, amitél egykor megfosztotta Al Pacino. A szemelyek
mnindkét esetben Gjra birtokba veszik sajat torténetiket vagy munkajukat, ezzel
1 valosag visszavag a fikciénak. Pierre Huyghe egész munkassaganak szintere a fikciot

4 valosagtol elvalasztd rés, munkassaganak alapja pedig a tarsadalmi elosztas

demokraciajaért folytatott harc: feliratozas helyett Gjrafeliratozas. A fikcio vissza-
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billentese a valosag felé betdlti a latvanyban maradt ..lyukakat”. .A kérdés az, hogy

vajon nem valtak-e a szereplok szinészekké” - irja Huyghe munkasokrél vagy jard-
kelokrol keszult posztereinek a varos terein valé kiallitdsa kapcsan. Abba kell hagy-
nunk a vilag eljatszasat, nem szabad tobbé statisztaszerepet jatszanunk a hatalom
altalirt fo fgatéktﬁnyvben, aktiv szerepldkké vagy forgatokonyv-tarsszerzokké kell val-
nunk. A mualkotasokra ugyanez érvényes: amikor Huyghe jelenetrél jelenetre Gjra-
forgatja Hitchcock vagy Pasolini valamelyik filmjét, amikor egymas mellé helyezi

Warhol egy filmjét, illetve John Giorno valamelyik radidinterjajat, ezzel azt jelzi, hogy

felelosseget erez a mUviikért, hogy helyreallitja valddi dimenzidikat az Gjrajatszandé
darabban, a mai vilag megértéséhez adott segitségben. Jorge Pardo hasonld gondo-
latot fejt ki, amikor azt mondja, hogy nyilvan vannak érdekesebb dolog az 6 mun-

kainal, de a mUvei ,valamiféle modellt kindlnak ahhoz, miként is tekintsiink ezekre
a dolgokra”. Huyghe és Pardo is a tevékenység vildgaban allitja helyre a mult ma-
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alkotasait. Kaloztelevizidjaval [Mobile TV, 1997), szereplévalogaté rendezvényeivel

vagy a Felszabaditott Ido Tarsasaganak (Association des Temps Libérés) létrehoza-
saval Huyghe olyan struktirakat allit eld, amelyek a tevékenység alakzatait szol-
galva megszakitjak az értelmezés lancolatat: ezeken a jelrendszereken beliil maga
az erintkezés valik a felhasznalas szinterévé, a forgatokonyv-forma pedig lehetd-
segge, amellyel djradefinidlhatjuk a munkat és szabadid6t elvalasztd, kollektiv
forgatokonyv altal ervényben tartott hatarvonalat. Huyghe Ugy dolgozik, mint egy vago.
Jean-Luc Godard szerint pedig a ..politika alapfogalma” éppenséggel a vagas: egy
kép sosem all magaban, mindig valami hattér hizédik mogotte (az ideolégia) vagy
az elotte allokkal eés az utana kovetkezdkkel keril valamilyen viszonyba. Amikor
Huyghe ilyen hianypotlo képeket allit el6 a valésdg megértéséhez, politikai munkat
vegez: a kozkelet( felfogassal ellentétben mégsem telitddtiink képekkel, hanem bizo-
nyos képekben, amelyeket a cenzira ellenében kell megtermelni, nagyon is hianyt

szenvedunk. A feladat tehat a kozosség hivatalos képében fehérld foltok eltiintetése.
A Remake [1995) cim( videdt Huyghe eqy parizsi bérhazban forgatta, jelenetrol jele-
netre ujraalkotva Alfred Hitchcock a Hétsé ablak cimdi filmjének cselekményét és
parbeszédeit, ezuttal fiatal francia szinészek el6adaséaban, egy rehabilitalandé laké-
tomb diszletei kdzt. Ez a remake azt a gondolatot fogalmazza meg, hogy olyan model-
leket kell alkotni, amelyek a végtelenségig Ujrajatszhaték, a mindennapi cselek-
vesekhez adnak szinopszisokat.

Az Incivils - amely Pasolini Uccellacci e Uccelini-jének [Madarak és madarkak) .

reprize - (1995) diszleteit alkotd félkész hazak .atmeneti allapotot, felfiiggesztett idét”
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mutatnak be: ezeket az epuleteket azert hagytak gazdatlanul, hogy igy jatszhas-
nak ki az olasz adotorvenyeket. 1996-ban Pierre Huyghe buszkiranduldsra invitalta

o Irafficcimi kiallitas latogatoit a bordeaux-i kik6té dokkjaiba. Az utasok az egész

0|szakas at alatt videdvetitest néztek, amely az altaluk éppen bejart Gtvonalat mutatta,
cuak eppen fenyes nappal. Ez az iddbeli eltolodas éjjel és nappal kozott, valamint
i valosagnak a piros lampak és forgalom okozta némi lemaradésa is a fikciohoz
kepest, kételyt ébresztettek a tapasztalat valésagossagat illetéen: itt a valds id6
05 a megrendezettseg egymasra retegzése alkotott egyfajta narrativ lehetdséget.
A kep a valosaghoz kapcsolo vékony fonalla, a megélt tapasztalat széthullé Gtmu-
latojava valik, a md értelme pedig a kiilonbségek rendszerébdl ered: a kozvetlen
05 a kozvetett, egy Gordon Matta-Clark-darab vagy egy Warhol-film és e mivek

Huyghe altali levetitése kozotti kiilonbségébdl vagy egyazon film [Atlantic) hdrom
viltozatanak kilonbségébol, a munka képe és a munka valésaga kozotti kiilonbség-
0l (Barbes-Rochechouart], egy mondat és a mondat forditasanak értelme kozotti
«llonbségbél (Dubbing), a megélt pillanat és annak szinpadra allitott valtozata

KOz0tti eltérésbdl (Third Memory). Az emberi tapasztalds a killénbségben zaijlik.
A muveszet az elterés terméke.

lelenetrol jelenetre Ujraforgatva egy filmet, mast dbrazolunk, mint amirél az eredeti
muben volt szo. Megmutatja az azota eltelt id6t, féként pedig megmutatja, hogy
Kepes Jelrendszerek kozott mozogni, képes azokat Ujra belakni. A Hitchcock-film

asszikus parizsi lakotelepi Ujraforgatasaval, az ismeretlen szinészekkel Huyghe
cuelekmenyvazat tar elénk, amelyet megfosztott hollywoodi aurdjatol, s a mivészet
oladatakent a végtelensegig Ujrajatszhaté modellek, a mindennapi cselekvések-

on felhasznalhato forgatokonyvek eldallitasat jeloli ki. Miért ne hasznalnank egy
atekfilmet arra, hogy jobban megfigyeljlik az épp a mi ablakunkkal szemkozt hazat
Apité munkasok munkajat? Es miért ne iitkoztetnénk Pasolini Uccellacci e Uccelini-
ienek szoveget egy mai olasz kiilvaros félbehagyott épuletszerkezeteinek diszletével?
Miert ne hasznalnank arra a miveszetet, hogy megfigyeljik a vildgot, ahelyett, hogy
a1 szinpadi kozegbe helyezett formakkal farasztanank a szemunket?

Llominique Gonzalez-Foerster

Hominique Gonzalez-Foerster Szobai, home movie-jai és impresszionista kdzegei
neha azzal hokkentik meg a kritikusokat, hogy .tulsdgosan benséségesek” vaqy
lilsagosan eros az atmoszférajuk”. Pedig az otthoni szférat tarja fel, azt hozza kap-

‘tolatba a legegetobb tarsadalmi problémakkal: de tény, hogy a kép szemcsésségén
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latokat, legkordket, .mivészi érzéseket” mozgdsitanak a gyakran életlen vagy keret

nelkuli keprepertoar segitségével - még tokéletesitendd képekkel. Egy Gonzalez-

roerster darab elott a nézdre harul a feladat, hogy el8allitsa az ., érzetek keverékét”,
ahogy Seurat pointillizmusa el6tt a retindjanak az . optikai keverék” el6allitasahoz
kell alkalmazkodnia. Riyo cim rovidfilmjében (1998) egyébként a nézének még azok-
nak a foszereploknek a vonasait is maganak kell elképzelnie, akiknek telefon-
beszelgetését a Kyotot atszeld folyd mellett mozgd kameraval készilt felvételek
kiserik, s ahol a fészerepldk arcat sosem latjuk. A cselekmény keretét a folyama-
tosan filmezett hazhomlokzatok adjak; ahogy Gonzalez-Foerster munkaiban &lta-
laban, az intimszfera a sz6 szoros értelmében kivetitddik koznapi targyakra és
szobakra, emlékképekre és hazak alaprajzara. Nem éri be annyival, hogy megmu-
tatja napjaink egyenjet, a titkos megszallottsagok foglyat, hanem annak a szellemi
mozinak az Osszetett strukturait is bemutatja, amellyel ez az egyén formaba onti
tapasztalatat: ezt nevezi 6nmontazsnak, melynek kiinduldpontja életmédunk atalaku-
lasanak megallapitasa. Mert ,.a bels6k technologizaldsa - irja Gonzalez-Foerster -
atalakitja a hangokhoz és a képekhez vald viszonyt”, s ezzel arra 9sztokéli az egyént,
hogy vago- vagy keverdasztalla valjon, egy home cinéma programozéjava, eqy olyan
zona lakojava, ahol allandéan forgatnak; ez a zéna pedig tulajdon élete.

.Telefonok, CD, filmek, radio- és televiziomUisorok, audiovizualis enteriérok. a hul-

lamok altal belakott légkor.”

tt ismet olyan kerdéskorrel szembesiiliink, amely a munka vilagat a technoldgidéval
utkozteti, a technologiaeval, amit a hétkoznapok elvarazsolasa forrasanak és onma-
gunk eloallitasi modjanak tartanak. Gonzalez-Foerster munkassaga tajképet alkot,
melyen a gepek kisajatithatd, haziasithato targyak lettek. A technikai fejlettséget
olyan apparatuskent mutatja be, amely szamitdgépes titkos napldk, radids ébreszté-
orak vagy videos jegyzetek formajaban besziiremlik a mindennapi életbe. Szamara
az otthoni ter immar nem a befelé fordulas képe, hanem a tarsadalmi forgatékony-

vek es a titkos vagyak, a készen kapott és a kivetitett képek litk6zésének legfébb

szintere. A projekcio tere. Minden otthoni enteriér olyan, mint egy énmagunkrél szolé
elbeszeles, ahol a mindennapi élet, de egyben a psziché is, forgatokonywvé irédik:
Igy alkotja ujra a filmrendez6 Rainer Werner Fassbinder lakdsat (RWF, 1993). szobak

sorat, ahol eltink, a hetvenes évek diszleteit vagy egy parkot, amelyen alkonyi fényben
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vaqunk at. Gonzalez-Foerster tehat szamos munkajaban ugy alkalmazza a pszicho-

analizist, mint Gjabb forgatokdnyvek felbukkanasat lehetove tevo technikat: a gatolt

wzemélyes valdsaggal szembesiilve az analitikus azon dolgozik, hogy a tudattalan
szintjén Ujraalkossa azillet6 életének elbeszélését, s ezzel teszi lehetove szamara,
hogy Grra legyen olyan képeken, viselkedéseken és formakon, amelyek eddig Kisik-
lottak el8le. Igy kéri a kiallitas nézdjét, hogy vazolja fel annak a haznak az alaprajzat,
shol gyermekkoraban lakott, vagy a galériatulajdonos Esther Schippert arra, hogy
adjon neki gyermekkori emlékeket és hasznalati targyakat. Gonzalez-Foerster kiser-

leteinek legfébb szintere a haldszoba: egyfajta érzelmi vazza csupaszitva [(néhany

larggyal és szinnel), ez a helyiség nem csak az érzelmi, hanem az esztétikai emlé-

kezés aktusat is megtestesiti, hiszen a haldészoba-installaciok plasztikus szerve-
rOdése a minimalizmusra utal.

Gonzalez-Foerster érzelmi toltet( targyakbol és szines sikokbol allé vilaga a Jonas
Mekas-féle kisérleti filmekre és a home movie-kra emlékeztet: meglepden homogén
munkassaga mintha az otthoni formak egyfajta filmtekercset alkotna, amelyre kepek
vetiilnek. Strukturakat allit elénk, hogy azokba irodjanak be az emlekek, a helyek

s a koznapi tények. Ez a szellemi filmtekercs erételjesebben kidolgozott narrativ

12alnal, mégis eléggé nyitott marad ahhoz, hogy befogadja a nezd sajat elmenyeit,
o0t provokalja emlékezetét Ggy, ahogy az egy pszichoanalitikus tGlésen tortenik.
Netan a lebegd nézés mddszerével kellene néznink ezeket a munkakat, ahhoz
1 lebegd figyelemhez hasonldéan, amellyel az analitikus hagyja, hogy az emlékek
jrama testet oltson? Dominique Gonzalez-Foerster vilaganak jellegzetessege ez
1 fajta bizonytalansag, amely egyszerre benséséges és személytelen, szigoru és

wzabad, s amely a hétkoznapi élet minden elbeszélésének korvonalait adja.

Liam Gillick
| 1am Gillick munkassaga egymasra rétegz6dd informaciok (irott dokumentumok,

olenetek, poszterek, tablak, konyvek) egyltteseként all el6ttink: mavei akar egy film
diszletei vagy eqy forgatokonyv testet 6ltott valtozatai is lehetnének. Mas szoval,
1 mivei alkotta elbeszélés a kiallitott elemek kortl es altal zajlik, de ezek az elemek
nem csupdn illusztracidk. Minden targy egy forgatékonyvet rejt magaban, parhu-
ramos tudasteriiletek (miivészet, ipar, urbanizmus, politika) jeleivel. A torténelemben
(Gszerepet jatszd, &m arnyékban marado személyiségeket (Ibukat, a Sony elnok-

helyettesét, Erasmus Darwint, a fajok evolucios elméletet megalkoto Charles Darwin
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anarchista testvérét: Robert Mac Namarat, a vietnami habor Id0szakanak amerikai
vedelmi miniszterét) felidézve Gillick vizsgalati eszkdzoket alakit ki, hogy korunkat
erthetdvé tegye. igy probalja eltérolni a fikcié és 3 tortenelmi értelmezés narrativ
szerkesztésmadja kozott hGzéds hatart, és Uj kapcsolatokat teremteni dokumentum-
mufajok és fikcié kozott. A mialkotasnak mint a forgatokonyvek elemzé eszkézé-
nek kézvetlen megragadasa révén a torténész empirikus felsorolasat [ ime ez és ez
tortent”) olyan elbeszélésekkel tudja helyettesiteni amelyek alternativ lehet§sé-
geket, hasznalhatd forgatokdnyveket és cselekvési modokat kinalnak napjaink
vilaganak végiggondolasahoz. Ahhoz, hogy a valést igazan atgondoljuk és meglassuk.
fikcios elbeszélésekbe kell beillesztenlink; Gillick szerint a mualkotdsnak, amely

tarsadalmi tényeket epit egy formai szempontbél koherens vilag fikciéjaba, cserében
e vilag lehetséges hasznalati modjaira kell raébresztenie, a valtozss fele tereld
szellemi logisztikat kell létrehoznia. Akarcsak Rirkrit Tiravanija kiallitasainak. Liam

Gillickéinak is aktiv részese 3 k0zOnség, igaz, nem olyan latvdnyosan: munkaj tar-

gyaloasztalokbdl, furcsa vitaplatformokbél, ires szinpadokbdl, eredmenyjelzd-
tablakbél, rajzasztalokbl, vetitovasznakbol, informaciés helyiségekbdl allnak dssze:
nyitott, k6zosséqi szerkezetekbd| — Igy lesznek a hetvenes évek v3 rostervezoinek
agoraihoz hasonlok. .Megprobalom arra biztatni az embereket - irja Gillick -, hogy
fogadjak el: a mialkotds nem gondolatok vagy targyak megoldasa.” Ha életben
tartjuk a mialkotas mint megoldott feladat legenddjat, magunk is hozzajarulunk
ahhoz, hogy semmisnek tekintsiik gzt a hatast, amit az egyén vagy a csoportok
gyakorolnak a torténelemre. Mig a Liam Gillick altal kiallitott formak megtévesz-
tesig hasonlitanak az elidegenités diszleteire [logékra, biirokrata irattirak reszle-

teire, pénztarfilkékre. targyaldtermekre, a gazdasagi absztrakcid sajatos tereire).
addig cimei és az altaluk felidézett torténetek dontés; helyzetekre, elbizonytalano-
dasra vagy cselekvési lehetGségre utalnak. A Gillick alkotta formak mintha mindig

fuggbében lennének: .befejezetlenségiiket”, illetve .befejezettségiiket” tekintve

litasan a Schipper & Krome Galéria mindegyik falat mas és mas szinire festette,

de a festékréteq a fal fél Magassaganal véget ért, a hatart jol lathatd ecsetnyomok
Jelezték. Aligha van idegenebb az ipari vilag szamara az ilyen befejezetlen llapotnal,
ezeknél a hirtelen 6sszetakolt asztaloknal vagy félbehagyott festményeknél. Eqy
ipari targy nem maradhatna befejezetlen. A Gillick-mvek .félkész jellege” a munka

lortenetéhez intéz kérdést: az Ipari termelés fejlédésének mely szakaszatél kezdve
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semmisiti meg a gépesités az emberi kozrem(ikodés utolsé nyomait? Milyen szere-
pet jatszik a modern mivészet ebben a folyamatban? A tomegtermelési médok

megsemmisitik a targyat mint forgatokonyvet, hogy az elérelathato, uralhatd, rutin-
szerd jellegét domboritsdk ki. Az elére nem lathatét, a bizonytalant, a jatékot kell
visszahoznl: igy peldaul Liam Gillick egyes mveit a Moholy-Nagy altal meghono-
sitott funkcionalista hagyomany szellemében masok Kivitelezhetik. Az Inside now.
we walked into a room with Coca-Cola painted walls (1998 egyfajta wall drawing,
amelyet tobb asszisztensnek kellett megfestenie pontosan kijelolt szabalyok szerint:

a cel az, hogy ecsetvonasrol ecsetvonasra egyre jobban megkozelitsék a hires-
nevezetes Udito szinét, az eredetivel azonos eljarassal, mivel az ital is helyi tize-
mekben, a Coca-Cola Company altal szallitott porbol késziil. Egy masik kiallita-
son pedig, amelynek Gillick kuratora volt. tizenhat angol kepzémvésztdl kért ira-

505 utasitasokat, hogy azok alapjan 6 maga valositsa meg a miveket a helyszinen

[Gio Marconi Galéria, 1992).

A Gillick altal felhasznalt nyersanyagok az epitdiparbdl szarmaznak: plexitveget,
acelt, kabeleket, vegykezelt fat vagy szinezett aluminiumot alkalmaz. A minimalista
muveszet esztétikajat a multinacionalis vallalatok felpuhitott formatervezésével

vsszekotve Liam Gillick az univerzalista modernizmust 3 Reaganomics-szal. az

avantgard egyenjogusito torekvésével és a .modern” gazdasag elidegenitd szabaly-
kKeretevel allitja parhuzamba. Ilyen parhuzamos struktiraként Tony Smith Black
tHoxabol Gillicknél ..Projected think tank” lesz. A Seth Slegelaub szervezte koncep-
lualis mivészeti kiadllitdsokon latott dokumentacids asztalok itt fikcid olvasasara
szolgalnak; a minimalista szobor a szerepjaték elemévé alakul. A Bauhaus es a kon-
struktivizmus utdpidja altal inspiralt modernista racs szembekeriil politikal kifor-
(atasaval, vagyis mindazon okokkal, melyeknek koszénhetéen a gazdasagl hatalom
megszilarditotta hatalmat. Vajon nem Bauhaus-tanitvanyok tervezték-e a masodik
vilaghaboru alatt a hirhedt Atlanti-fal bunkereit? A modernizmus archeoldgiaja
kulonosen latvanyosan jelenik meqg az Eszmecsere szigete, A nagy konferencia-
kozpont (1997) cim( mialkotas-sorozatban. amely a .vizsgaldbizottsagokat vizsgald
vizsgalobizottsagrol” sz6lé Gillick-torténet alapjan készilt. A Donald Judd forma-
yelvere utald, mennyezetre erdsitett munkak a vallalati kornyezetben elvégzendd

eladatokat kijeldlé cimeket viselnek: . Discussion island resignation platform”, .con-

erence screen, . dialogue platform”, .moderation platform”... A minimalista m{ivészet
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képviseldinek oly kedves fenomenoldgia igy valami rémes biirokratikus behaviouriz-
muskent ter vissza; a Gestalttheorie reklameljarassa alakul. Liam Gillick alkotasat

Carl Andre miveihez hasonléan nem szobrok. Ink&bb zénakat abrazolnak. s ezek-
nek a zonaknak adnak feliratot: itt kellene lemondani, vitatkozni. kepeket vetiteni,
beszelni, torvényeket hozni, targyalni, véleményt kérni, irdnyitani, valamit eléké-
sziteni... Ezek a formak lehetséges forgatékonyveket vetitenek ki, de egyben azt is

magukban foglaljak, hogy a nézé a maga szamara masfajtakat dolgoz ki.

Maurizio Cattelan

Cim nélkal (1993): akril vasznon, 80 x 100 cm. A vaszon haromszorosan behasitva,
/ alakban, Zorro Z-jére utalva, Lucio Fontana stilusaban. Ebben a nagyon egyszerd,
egyszerre minimalista és konnyen befogadhaté miben megtalaljuk Cattelan mun-
kassaganak 0sszes fontos alakzatat: a mult mialkotdsanak karikaturisztikus kifor-
gatasat, a moralizalé allatmesét, f6képp pedig stilusanak azt a legfobb jellegze-
tessegét, hogy a formak sz6 szerinti alkalmazasaval pimasz mdodon hatol be az
ertekek vilagaba. Mig Fontandnal a vaszon széthasitasa jelkepes és hatarokat athagé
gesztus, Cattelan a legkoznapibb értelmében allitja elénk ezt a cselekvést: a fegyver
hasznalata egy operetthds igazsdgoszté gesztusa. Fontana fuggoleges gesztusa
a ter végtelenjére nyilt, a modernizmus der(ilatasara. amely azt kepzelte, hogy van
valami a vasznon tul, van valami fenséges karnyujtasnyira télink. Amikor Cattelan
cikcakkosan ismétli meg a mozdulatot, nevetségessé teszi Fontanat, hiszen eqy
olyan Walt Disney-tévésorozat (Zorro]vildgéba utalja, amely a Fontana-mnek csak-
nem Kkortarsa. Cattelan ezt a cikcakk-mozdulatot hasznélja a leggyakrabban: ez
a mozgas alapvetéen komikus, chaplini, a dolgok kozotti tévelygés kifejezdje. A szla-
lomozo mvesz hasitékokat készit, bizonytalan gesztusa nevetést fakaszt, de egyben

bekeriti a kozelébe kerilt formakat, és kellék-, illetve diszletszerepbe utalja Gket.

A Cim nélkdl [1993) bizony programm( formai és médszertani sze mpontbol egy-
arant: a cikkcakk pedig tagadhatatlanul a megkilonboztets jele. Ha attekintjik
a Cattelan készitette szdmos ,reprizt”, észrevessziik, hogy a médszer mindig ugyan-
az: a formai szerkezet ismerdsnek latszik, de, mondhatni alattomban, felbukkan
egy Jelentesréteg, melynek az a célja, hogy radikalisan megzavarja befogadasunkat.
Maurizio Cattelannal a formak mindig j6l ismert elemeket tarnak elénk. amelyeket
azonban egy lathatatlan narrator kegyetlen vagy szarkasztikus anekdotai festenek ala.

Jacques Tati Nagybacsim cim( filmjében eqy férfi csirkét kopasztd hazmesternét
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figyel. Eqyszerre csak utanozni kezdi az allat kotkodacsolasat, mire a remult no
felpattan, mert szentil hiszi, hogy a csirke tamadt fel.

Cattelan mUveinek tobbsége hasonld hatast kelt: igy példaul, amikor Zorro dala-
val .fest ala” egy Fontanat, amikor a Voros Brigadokat halljuk egy Smithsont vagy

Kounellist idézé mU el6tt, vagy amikor a hatvanas évek earthworkjeinek stilusara

emlékeztet6 lyuk elétt egy sirra gondolunk. Amikor egy eleven szamarat allit egy
New York-i galéria kristalycsillarja ala (1993), kozvetetten arra a tizenket lora utal,
amelyet Jannis Kounellis allitott ki 1969-ben a romai L Attico Galeriaban. A cim
azonban (Warning! Enter at your own risk. Do not touch, do not feed, no smoking,
no photographs, no dogs, thank you] radikalisan kiforgatja a m{ jelentéset azzal,
hogy megfosztja a torténetiségétol és vitalista jelképiségétol. Teszi mindezt azert,
hogy a mlveket a reprezentacio vilaga felé terelje, annak leglatvanyosabb ertel-
mében: szigoruan feliigyelt burleszk latvany tarul a szemunk elé, mely mar-mar jog
kérdéseket vet fel. Az él6 allatot nem mint szépet mutatta be, nem is mint ujdon-
sagot, hanem mint a kozonség szamara veszeélyeset, a galérias szamara pedig rend-
kiviil problematikusat. A Kounellishez viszonyitas nem onkényes, mert vilagosan

érzékelhetd, hogy Maurizio Cattelan mdveinek legfobb formai mintajat - kepeinek

kompozicidjat és a felhasznalt ready-made elemek térbeli elrendezeset illetoen -

az arte povera jelenti. Tény, hogy sem tomegtermékeket, sem technologiai eszko-

soket nem alkalmaz tal gyakran. Formaskalaja inkabb termeszeti elemeket tartal-

maz (Jannis Kounellis, Giuseppe Penone) vagy antropomorf motivumokat {Giulio
Paolini, Alighiero e Boetti). Nem hatasrol van sz6, még kevésbé az arte povera elott
lisztelgésrél, inkabb az olasz vizualis iskolat tikrozd, amugy nagyon is diszkréten
elen évo nyelvi ,merevlemez” hatasarol beszelhetlnk.

er Paolo Calzolari 1968-ban allitja ki a Cim nélkul [Malina) elnevezési installa-

c10jat, ahol egy falhoz kotott albindkutya jelenik meg, korilotte egy kupac fold es

ibgtombok lathatoak. Errol ismét Cattelan allatsereglete jut esztinkbe, amely lovak-
hol, szamarakbdl, kutyakbdl, struccokbdl, galambokbodl es mokusokbol all. A kulonb-
6g csak annyi, hogy az utobbi allatai semmit sem jelképeznek, nem utalnak semmi-
[6le transzcendens értékre, pusztan tipusokat, szemelyeket vagy helyzeteket teste-
“itenek megq. Cattelan allatmeséiben egy rombolo ..gonosz szellem™ miatt darabjaira
oslk szét az arte povera vagy Joseph Beuys szimbolikus vilaga. Ez a .gonosz szellem®
ramutat a formak belsé ellentmondasaira, s hevesen elutasitja a pozitiv ertekekkel

valo toltekezés minden lehetdségét. Madszere szembeforditja a modernista formakat
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a szuletesuk korul babaskodé ideolégidkkal (az emancipacié modern vildgnézetével
és a fenségességgel], valamint a mUvészeti vildggal és annak hiedelmeivel. Ez a méd-

szer pedig adaz karikaturisztikus hajlamrol tandskodik, mintsem kozonséges ciniz-

musrol. Cattelan bizonyos kiallitasai els6 ranézésre Michael Ashert vagy Jon Knightot

idézik, mert ugyanugy a tarsadalmi és gazdasagi struktirak feltdrasara torekednek,

amikor a galeriasra vagy a kiallitotérre iranyitjak a figyelmet. A konceptualitasra

valo utalas azonban csak atmeneti, helyét tveszi az a homalyos érzés, hogy személyre

szabott kritikarol van szo, es ez az, ami 0sszefliggésben all a tanmese formaval és
- amint azt kesobb latni fogjuk — a mogotte h(zddo valddi artd szandékkal. 1993-ban
peldaul Cattelan egy olyan mdvet készit, amely a milandi Massimo De Carlo Galéria
teljes teret kitolti, és csak a kirakatbol lathatd. A mlvész végiil bevallotta: . Eqyik
celom az volt, hogy egy honapra kiszoritsam Massimo de Carlét a galériabdl.”

Az osztaly utolsé soraban megbujd, orok rossz tanulé gonosz szelleme ez. lgy az

a benyomasunk tamad, hogy Cattelan kotelez6 feladatok egylittesének és raerdsza-

kolt alakzatoknak tekinti formai repertoarjat, mint valami iskolai munkat, amit

a lusta diak muvesz kajan érommel fordit &t humorforrassa. Eqyik elsé jelentds

munkaja, az Edizioni dell’'obligo [1991) olyan tankdnyvekbdl ll, amelyeknek a cimét

es a boritojat az iskolai munkanak sz6lé cstfondaros bosszuként atrajzoltak a gye-

rekek. Ami pedig az arte povera drapériait és kelméit, illetve a hatvanas évek anti-
formajat illeti, Cattelan azokat is felhasznalja... hogy a segitségiikkel menekiiljon
Castello di Rivarabol, ahol elsé fontos csoportos kiallitasan vett részt 1992-ben.
.Szerettem nezegetni, mit csinalnak a tobbi mivészek, hogyan reagalnak a hely-
zetre. Ez a munka nem csupan metaforikus volt, hanem eszkoz is: a vernisszazs
elotti ejszakan, az ablakon at menekiltem ki.” A bemutatott m{i pedig nem volt mas,
mint az a hevenyeszett lajtorja, amit lepeddkbdl csomdzott 6ssze, és a kastély hom-
lokzatan hagyott. Ugyanezen elv alapjan Cattelan 1998-ban a Manifesta Il.-n, Luxem-
burgban egy hatalmas, négyszaoglet( folddarabba ultetett olajfat allit ki. A sietds
nezo akar egy Beuys- vagy Penone-remake-re gondolhatna; méarpedig a vegetativ
motivum semmiféle szerepet nem jatszik a mi jelentésében, amely a m(ivész altal
kidolgozott tamadoé szintaxis jegyében rajzolddik ki: az egyének és a kozosségek
fizikal eés ideoldgial korlatait érinti meg, a lehet6ségeket teszteli, de mindenekel4tt
az intezmenyek tlréshatarat.

Felix Gonzalez-Torres azért hasznalt historizalt formakészletet, hogy felfedje annak

vilagnezeti alapjait, és hogy Uj harci dbécét alkosson a szexualis normak ellenében.
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Cattelan az altala manipulalt formakat a konfliktus és a komedia iranyaba mozditja
el: eqyre zavarba ejtébb, egyre kényszeribb, egyre nagyobb teret betoltd munkakat
szerkesztve keresi a konfliktust a mUvészeti élet mozgatoival; igy hozza felszinre

a muvészeti élet rejtett hatalmi viszonyait, narrativ racsainak segitsegevel burleszkbe

forditja napjaink mU(vészettorténetét. Tomoren osszefoglalva: muveszi magatarta-

sanak lényege az, hogy az altala manipulalt formakat a bunozéshez kozeliti.

Pierre Joseph: Little democracy

Fletiink képek valtozd hattere el6tt zajlik, az életiinket koriilvevd informacidaramlas
kozepette. Képek tonnai dltenek alakot keésztermekkéent vagy azzal a céllal, hogy mas
aruk megvételére csabitsanak, informaciok tomege van forgalomban korulottunk.
Pierre Joseph ennek a kornyezetnek akar értelmet adni: nem a sokadik kritikal pozi-
ciot akarja kialakitani, hanem produktiv gyakorlatot akar teremteni, hasonloan

ahhoz, mint amikor valaki egy halozatban halad elore, alakit ki utvonalat, vagy szor-

fozik a hulldmvonalakon. Mindenekel6tt azonban a képek megjelenésenek és mu-

kodésének feltételeit vizsgalja. Abbdl az alaptetelbol indul ki, hogy ma mar nem

szembetaldljuk magunkat a képekkel, hanem egy hatalmas képzdona belsejeben

léteziink: a mivészet nem a spektakulum eqy fajtaja, hanem a kiterités gyakorlata.

Joseph jatékos, eszkozszerd kapcsolatot dolgoz ki a formakkal, melyeket a reakti-

valas kilonboz6 eljarasain keresztil Ujfajta hasznalatbavételhez alakit at, probal

ki vagy igazit. gy valik példaul a minimalizmus a Gyilkos bujécska (1991) cim( mun-
kaja jatékterévé. Az absztrakt mlvészet szolgal a kincskereses formajaban meg-
rendezett kiallitads taptalajaul [Kincsvadaszat, avagy a jatékra kész nézo kalandja,
1993]), Delaunay vagy Maurizio Nannucci muvei pedig diszletként hasznositodnak
ijra egy olyan film Uj jeleneteiben, amelyben a Reaktivalando szemelyek mozognak.
56t, 1992-ben egyenesen ,Ujraalkot” bizonyos, érdeklodésehez kozel alld maveket:
.ucio Fontana, Jasper Johns, Helio Oiticica, Richard Prince munkait... A kultura
eszkozszerd hasznalata nem arrol tanuskodik, hogy felvallrol veszi a torténelmet,
opp ellenkezéleg, valamiféle szabad viselkedés feltételeit alapozza meg egy ira-

nyitott fogyasztoi tarsadalomban. Mert Josephnél a formak és a képek ujrahasz-

nositasa egyfajta moral alapjait adja: fel kell talalni a vilag belakasanak modjait.

W ; # e X
A formanak valo alavetettseget a politika nyelven diktaturanak nevezzuk. A demok-

racia viszont folytonos szerepjatékra buzdit, vegtelen vitakra, targyalasokra. A demok-

r4cia a legfecsegdbb politikai rendszer - mondta Hannah Arendt. Igy hat, teljesen
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logikusnak tunik Pierre Joseph azon eljarasa, hogy a Little Democracy cimet va-

lasztja az altala alkotott reaktivalando élé6 személyek egylttesének megnevezé-

sere. k£ kitalalt alakokat - melyek kozil az elsé 1991-ben bukkant fel - jelmezbe
oltoztetett, beallitott statisztak jelenitik meg a tobbi mialkotas kozott a galéridban
vagy a muzeumban a kiallitasnyito estéjen, majd a késdébbiekben a fényképik valtja
oket, mely egyszerd jelként képes jovobeli tulajdonosuk szamara tetszés szerint

.reaktivalni” a mdalkotast. Az alakok a mitologia fantaziavildgabdl, képregényekbdl

mozifilmekbol vagy reklamokbol szarmaznak: Superman, a Macskand, a Kodak szin-
tolvajal, egy paintball-jatékos, Casper, a kisértet vagy a Szarnyas fejvadasz ember-
utanzatal. Olykor egy-egy morbid megoldas zokkenti ki az embert: a szérfos halott,
egy balesetet szenvedett figura kotést visel a fejen, Superman koril a foldet csikkek
es sorosuvegek boritjak, a cowboy arccal a foldnek fekszik... Mdsok mogott valodi

hatter latszik: az a kék szin, amit a kép a képben vided-megoldasainal hasznalnak

s ami egyszerre jelzi irrealitasukat es kilonbozo hatterek elé helyezhetdségiiket
a vegtelen szamu forgatokonyvben. Megint masok ugy jelenitédnek meg, mint egy
Ikonografikus szerepjatek szerepldi, akik a muzeumban vagy eqgy csoportos kiallitas
terében, mas muvektol korulveve élnek, mozognak: Duchamp nyoman, aki .egy

Rembrandtot hasznalt volna vasalddeszkanak”, Joseph alakjai koril egy Modern

Mavészeti Mazeum valik egyszer( diszletté. Munkaival mindig olyan kiallitast probal
letrehozni, melynek foszereplojélil a k6zénséget szeretné megtenni, ezéltal a m-
alkotas egy interaktiv elrendezésmoad kiilonleges effektusava valik. Az alakok reakti-
valasanak folyamata kettds: reaktivalni kell a mlveket is, amelyek mellé az alakokat

helyeztéek, s igy az egesz vilag jatektérré, szinpadda, forgatasi helyszinné valik.

bz a rendszer egyben politikal program is: a szubjektumok és a cselekvéseiket lehe-
tove tevo keretek intelligens egylttélésérdl, az emberek és a csodalatukra szant

muvek intelligens egydttletezeéserdl szol. A Little Democracyban lathato alakok

galeriajat tehat az ikonok reaktivalasa jellemzi, ez pedig lényegileg demokratikus

forma, melyet nem terhel demagogia es nem szorul nehézkes bizonygatasokra.

Plerre Joseph arra hiv, hogy lakjuk be a mar elottunk is elt elbeszéléseket, gyartsuk
é_llandéan ujra azokat a formakat, amelyek nekiink is megfelelnek. A kép itt jatékot
vVisz a reprezentacio vilagaba, azert, hogy a reprezentacid rendszere ne valjon mereweé.
Az a celja, hogy levalassza a formakat az elidegenité hattérrdl, mely rogton magahoz
rantja oket, mihelyt magatol értetoddnek tartjuk oket. Az alakok felszines olvasata

alapjan azt hihetnenk, hogy Joseph az irrealitas, a popularis szérakoztatdas muivésze.

L4

Pedig a tiindérmesék szereplol, a rajzfilmfigurak és a sci-fi h6sok, akik ezt a .demok-
raciat” benépesitik, nem arra biztatnak, hogy menekiiljink el a realitasbol; epp
ellenkezéleq, ezek a képek, amelyek a valosag megismerésére tanitanak, egyfajta
ollenhatassal arra osztokélnek, hogy a magunk valdsagat ismerjik meg, csak éppen
5 fikcidbol kiindulva. Az él6 alakokat iranyito osszetett szervezodésben Casper,
3 kisértet, Cupido vagy a tindér Ggy mikodik, mint a munkamegosztas rendsze-
rébe beépitett megannyi kép: ezek a képzeletbeli lények - fejti ki Joseph - egy .CIK-
likusan elrendezett, iranyitott és megvaltoztathatatlan programnak” engedelmes-

cednek. és miikodési statuszuk nemigen kiilonbozik a Renault szerel6szalagja mel-

ett dolgozd munkasétol vagy az ettermi felszolgaloétol, aki felveszi a rendelest,
kiszolgal, majd hozza a szamlat. Ezek a figurdk szélséségesen tipizaltak, fantom-

képek, egy modellfigurahoz, egy meghatarozott funkciéhoz maradéktalanul idomult

képek. Az igazi mitologiai alap, amelybol szarmaznak, a munkamegosztas es a ter-
mnéksztenderdizalas vildgnézete: a képzelet vilaga, amely a termelés rendszerere
iranyul, egyforman érinti a vizvezeték-szerelSt és a szuperhdst. A tiindér varazs-
nalcajaval csillantja fel a dolgokat, a karosszériaszereld pedig a szalagon allitja 0ssze
4~ alkatrészeket: a munka mindenitt ugyanaz, és Joseph muvel ezt az allandosult
niveletekbdl és lezarult lehetdségekbdl allo vilagot irjak le - azt a vilagot, amelybol
a képek mutathatjak meg a kiutat.

A Joseph altal felkinalt képeket meg kell élniink: birtokunkba kell vennink oket,
-eaktivalnunk azzal, hogy Uj és 0j egyuttesekbe foglaljuk oket. Mas szoval elmoz-
ditjuk a jelentésiiket. Az apro eltolédasokbol hatalmas mozgas lesz: mit gondolnak,
mniért veselkedik neki annyi mivész, hogy Ujraalkossa, lemasolja, lebontsa es ujra
felépitse vizudlis vilagunk elemeit? Miert forgatja Ujra Huyghe Hitchcock vagy Pasolini
forgatokonyveit? Miért rekonstrual Philippe Parreno egy futdészalagot szabadidos
~élokra? A miivésznek a lehetd legmesszebbre kell eljutnia a kollektiv gépezet-

ben, hogy tér-ido alternativdkat allitson el6, azaz visszahozza a sokszinlséget es

2 lehetéséget a tarsadalmisag zart palyajara. Kiallitasi helyiiket elérni és kijeloln
(udé” jelkészletével Pierre Joseph kisérleti targyakat, aktiv termékeket kinal sza-
munkra, olyan miveket, amelyek a valosag megkdzelitésének Uj modjait és a mu-

vészet vildganak Uj kiaknazasi lehetosegeit sugalljak. Csak rajtunk all, hogy bekol-

tozunk-e a Little Democracyba.
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lll. A vilag felhasznalasa

.Minden tartalom jo, bar azzal a feltétellel, hogy nem értelmezéseket tartalmaz, hanem a kényv

hasznalatara vonatkozik, ezt a hasznalatot sokszorozza meg, nyelvet alkot a nyelven beliil.”

Gilles Deleuze

1. Playing the world: a tarsadalmi formak Gjraprogramozasa

A kiallitas ma mar nem egy folyamat végallomasa, ..happy end”-je (Parreno), hanem
a termeles helye. A mlvész eszkozoket bocsat a k6zénség rendelkezésére, ahogy
a hatvanas evekben Seth Siegelaub altal szervezett konceptudlis rendezvények
egyszeruen informaciokat szandékoztak a nézé rendelkezésére bocsatani. A kilenc-
venes evek muveszei elutasitjak a kiallitas akadémikus formait, és a bemutatas szin-
helyét az egylttlakas terének fogjak fel, nyitott szintérnek, valahol félaton a diszlet,
a filmstudio es a dokumentacios terem kozott.

1989-ben Dominique Gonzalez-Foerster, Bernard Joisten, Pierre Joseph és Philippe
Parreno Ozon cim(i rendezvénye a kiallitast a politikai 6koldgia témaja koré szer-
vezodott .informaciorétegzédésként” kinalta fel. A latogatdnak Ggy kellett atjutnia
a téren, hogy 6 maga allitsa Gssze sajat vizualis montazsat. Az Ozon igy cinegenikus
terkent jelent meg, melynek eszményi nézéje egyben szerepld is - az informécié
egylk tenyezojekent. Eqy évvel késdbb, Nizzaban, A Paradise mdhelyei cim( kiallitas
.valos ideju filmként” jelent meg: a program ideje alatt Pierre Joseph, Philippe Parreno
es Philippe Parrin az Air de Paris Galéria kiallitéterében lakott, amelyet malko-

tasokkal (Angela Bullochétél Helmut Newton mveiig), abszurd 6cskasagokkal

legy trambulinnal, a CD-k ritmusara mozgé kéladsdobozzal) és egy videdvaloga-
tassal rendeztek be, a harom m{vész pedig ebben a térben kovette elére megha-
tarozott idobeosztasat (angolorat vettek vagy éppen pszicholdgushoz jartak). A meg-
nyito esten a latogatoknak egy trikot kellett felvennitik (mindegyik egyedi példany,
amelyen egy-egy fogalom volt a felirat a J6, Kilonleges hatas, Gétika), melyek segit-

ségevel Marion Vernoux, a rendezéné ebbél a szerepazonositd jatékbol kiindulva
szimultan forgatokonyvet alkothatott.

A kiallitas folyamata tehat a szemiink lattara megy végbe, a keresoprogram onnon
tartalmat kutatja. Amikor Jorge Pardo 1997-ben Miinsterben elkésziti a Piert (M6ld)

latszolag funkcionalis targyat allit eld, de a fabdl készilt mélé valddi funkcidjat
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nem hatarozza meg. Jollehet hétkoznapi szerkezeteket allit elénk: szerszamokat,
b(torokat, lampakat, Pardo nem ad nekik pontos funkciot; nagyon is valészinu, hogy
ezek a targyak semmire sem valok. Mit kezdjiink egy fedetlen kalyibaval egy molo
végén? Szivjunk el egy cigarettat, amire a kalyiba egyik falan elhelyezett automata
biztat? A latogaté-nézének egyediil kell kitalalnia, mi mire valo, s ehhez a sajat maga-
tartds-repertoarjaban kell kutatnia. A tarsadalmi valdsag célszeri szerkezetek

egylittesét szolgaltatja Pardonak, 6 pedig ezeket programozza Ujra a muvészi tudas
(a kompozicié) és a formak emléekezetének (a modernista festészet] szemszogebol.

Az itt targyalt mivésznemzedek Andrea Zitteltsl Philippe Parrendig, Carsten Hollertol
Vanessa Beecroftig a konceptualis miveszetet a pop arttal, az antiformaval, a junk
arttal vegyiti, de egyes olyan eljarasokkal s, amelyeket a design, a mozi, a gazdasag
és az ipar vezetett be: ebben a vilagban lehetetlenség elvalasztani a miveket tarsa-
dalmi hatteriiktél, a stilusokat a torténelemtol.

Fzeknek a mvészeknek a torekvései, modszerel, kovetelményei mégsem allnak
nagyon tavol a hisz-harminc evvel korabbi Daniel Burenétél, Dan Grahamétol vagy
Michael Asherétdl. Hozzajuk hasonléan akarjak leleplezni az ideologial gépezet
lAthatatlan struktarait, dekonstrualjak a reprezentacio rendszereit, mikdzben mind-
annyian a .vizualis informaciokent’ értett mivészet fogalmat jarjak korul, mely

lerombolja a szérakoztaté muveszet képzetét. Daniel Pflumm és Plerre Huyghe
7z elodoktol, abban

nemzedéke azonban egy lényeges ponton megis kilonbozik a ‘
ugyanis, hogy a metonimia minden fajtajat elutasitja. Ennek a koltoi képnek egyik

ellegzetessége, hogy egy jelenseget annak egy alkotdelemével, részevel nevez meg
példaul .varos” helyett .haztetoket’ mond). A konceptualis mivészet tarsadalom-

kritikaja az intézménykritikan keresztul valdsult meg: Ugy mutattak meg a tarsa-

dalom egészének miikodését, hogy a marxista osztonzésli analitikus materializmus
elvei szerint térképezték fel sajat tevékenyseégi koriket. Hans Haacke példaul a multi-

ionalis cégeket leplezi le azzal, hogy a m(ivészet finanszirozasat mutatja be;
l

nac
Michael Asher a muzeum vagy a képzém(vészeti galeria épitészeti szerkezeteve

dolgozik; Gordon Matta-Clark 4tfurja az Yvon Lambert Galeria padlojat (Descending
Steps for Batan, 1977); Robert Barry bejelenti, hogy a muveit éppen kiallito galeria

bezart (Closed Gallery, 1969). “
Mig a konceptualis miveszek <7amara a kiallitas helye onmagaban csupan kozve-

(itét jelentett, mara az is egy termeles szinhely lett a sok kozil. Napjainkban nem
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elemezni vagy biralni akarjak ezt a teret, sokkal inkdbb arra térekednek. hogy a ter-
melesi rendszer tagabb rendszerén beliili helyzetét hatarozzak meg, azzal vald kap-
csolatait fektessék le és rogzitsék. 1991-ben Pierre Joseph végtelen hosszu listan
sorolja fel a miveszeti kozpontokban zajlé illegalis vagy veszélyes akcidkat (a Chris
Burden-fele .repildkre l6ni” tettétél kezdve a .graffitizni”, .az eplletet lerombolni”
vagy a .vasarnap dolgozni” akcidig), amelyek ezeket a tereket a ,virtualis szabadsag
es tapasztalat szimulaciéjanak szinhelyévé” teszik. Modellé, laboratériumma. jatekterre:

de annyi biztos, hogy soha semminek a szimbélumava, még kevéshé metonimiajava.

E nemzedék muveészeinek képzeletében a socius, azaz az informéaciét elosztd és
visszaaramoltatoé csatorndk 6sszessége valik a kiallitas valédi szinterévé. A miivé-
szetl kozpont vagy a galéria kiilonleges esetek, de eqy tdgabb egész: a nyilvadnos tér
szerves reszei. Daniel Pflumm példaul nem tesz kiilonbséget a kozott, hogy munkait
galériakban, klubokban vagy barmely mas .terjesztési helyen” allitja ki, kiallitasi
targy pedig a polotol a sajat cége, az Elektro Music Dept. katalégusaban szereplo
lemezig barmi lehet. Egy nagyon egyedi termékrél, sajat berlini galériajarol videot

is forgat (Neu, 1999). Nem arrél van tehét sz6, hogy a képzém(ivészeti galériat (az

.elszigetelt”, tehat rossz mUvészet szinhelyét] szembeallitjak egy eszményi nyilva--

. Ko

forméakat, vagy eredeti felfogasu forgatokonyvekbe foglalja éket. A mivesz leepiti

a programot, hogy Gjraprogramozzon, azt sugallja, hogy a rendelkezesiinkre allo
technikak és eszkozok masképpen is felhasznalhatok. Gillian Wearing és Plerre
Huyghe egymastdl fiiggetlenil forgatott videofilmet biztonsag kamerak rendsze-
rével. Christine Hill utazasi irodat szervez New Yorkban, s az eépp ugy mukodik, mint
barmely masik iroda. Michael Elmgreen & Ingar Dragset a szlovéniai Manifesta 2000

alatt egy mizeumban rendezett be képzémdvészeti galériat. Alexander Gyorfi

a filmstudié- vagy a szinpadformat hasznalja, Carsten Holler a laboratoriumi kiser-
letekét. A felsorolt mivészek és korunk szamos mas, kreativ alkotdja kdzt a nyilvan-
val6 kozosség, annak a képességnek a megléte, amellyel mar létezo tarsadalmi
formakat hasznalnak fel.

A kulturalis vagy tarsadalmi struktirdk nem jelentenek tehat mast, mint magunkra
hizhatd ruhat, targyakat, melyek kiprobélhatdk és tesztelhetok, ugy, ahogy Alix
_ambert tette a Wedding Piece-ben, abban a muvében, amelyben egyazon napon
ezajlott 6t eskiivéjét dokumentalta. Mathieu Laurette is igy hasznal munkai kerete-
ként Ujsagokban talalt aprohirdetéseket, televizids jatékokat, marketingajanlatokat.
Navin Rawanchaikul Ugy dolgozik taxihaldzatokkal, ahogy masok papirra rajzolnak.
“abrice Hybert azt nyilatkozta, hogy vallalatanak, az UR-nek létrehozasaval a . koz-

gazdasagtan mivészi felhasznalasara” torekedett. Joseph Grigely azokat az uze-

a .helyes tekintet” azé a jardkeldé lenne, akit olyan naiv modon fetisizalnak, mint
ahogy hajdan eleink a .romlatlan vadembert”. A galéria egy szinhely a sok koziil,
a globalis mechanizmusba foglalt tér, alaptabor, amely nélkiil semmiféle expedicio

nem kepzelhetd el. Egy klub, egy iskola vagy egy utca nem jobb hely a m(ivészet
bemutatasara, hanem egyszerien masfajta hely.

Altalanosabb értelemben, ma méar nehezen tudjuk a tarsadalom testét szerves egész-
nek latni. Kulonvalaszthaté struktirak egylittesének érzékeljik, mint amilyenek
a protezisekb6l osszedllitott, tetszés szerint mddosithaté emberi testek. A huszadik
szazad végének mivészei szemében a tarsadalom lobbikra, kvotakra vagy kozos-
segekre osztott test, és egyben narrativ szévetek vaskos katalégusa is.

Az, amit szokas szerint ,valésagnak” neveziink, montazs. De vajon az-e az egyetlen
lehetseges valésag, amelyikben élink? Ugyanabbdl a nyersanyagbél (a hétkoz-
napokbél) a valdsag kilonféle valtozatai allithatok eld. A kortars miivészet Ily modon

alternativ vagoasztalként all eléttiink, amely megzavarja, jraszervezi a tarsadalmi
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neteket és papirfecniket allitja ki, melyeknek segitségevel - siketsége miatt -
kommunikal: testi fogyatékossagot programoz djra ugy, hogy termelesi folyamat
legyen beldle. Grigely munkajanak alapja az interszubjektivitas szferaja, sajat viszony-
latainak vildgat onti formaba: kiallitasain mindennapi kommunikaciojanak konkret

valdsagat mutatja meg. Kérnyezete ,hangjat halljuk™: a muiveész pedig feliratozza sza-
vaikat. Igy szervezi jra az emberi szavakat, a beszélgetéstoredekeket, a tarsalgasok
r4sos nyomait a szomszédsag, a hazi 6koldgia egyfajta samplingjéve, mintaveteleve.
Az irott Gzenet olyan tarsadalmi forma, amelynek nem sok figyelmet szentellnk,

4ltalaban csekély horderejli szakmai vagy otthoni hasznalatra szanjuk. Grigely mun-

kaiban azonban elveszti alarendelt statuszat, hogy a létfontossagu kommunikacios

eszkdz egzisztencialis magaslatara emelkedjen: a mivesz kompozicioiba illesztve

kiforgatasbél szarmazd tobbszélamusag részéve valik.
Mindez nem hagyja érintetlenil a tarsadalmi targyakat sem: a szokasokat, a leg-

hétkoznapibb struktirékat, az intézményeket. A funkcionalis vilagba beszivargo

mivészet Uj életet ad ezeknek a targyaknak, vagy felfedi a hiabavalosagukat.
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Philippe Parreno &...

A General Idea csoport eredetisége a hetvenes évek elejetol kezdve az volt, hogy
a tarsadalmi formatumképzéssel - vallalat, televizio, magazinok, reklam, fikcio -
foglalkoztak. .Az én szememben - mondja Parreno - 6k voltak az elsok, akik a kial-
litast mar nem formak vagy targyak kategoriajaban gondoltak el, hanem forma-
tumokban. A reprezentéacio, a vildg olvasatanak formatumaban. A munkaim altal

felvetett kérdés ez lehetne: mely eszkdzok segitségével erthetjik meg a vilagot?”

Parreno munkassaga abbol az elvbdl indul ki, hogy a valésag szerkezete a nyelv min-
tajara épll, ez a nyelv pedig a mlveészet segitsegevel artikulalhato. Azt is megmutatja,
hogy minden tarsadalomkritika kudarcra van itélve, ha a muvész beeri azzal, hogy

sajat nyelvét a hatalom beszélte nyelvhez igazitja. Leleplezni, .kritikat” mondani a vilag-

rol? Semmit sem lepleziink le kivilrol, eloszor is fel kell venni annak a formajat, amit
biralni akarunk, vagy legalabbis bele kell bujni. Az imitacio joval felforgatobb lehet, mint

a nyilt szembenallas bizonyos megnyilvanulasai, amelyek csak gesztusokkal jelzik

a felforgatast. Parrenot épp a kortars mivészetben bevett kritikai magatartassal

szembeni bizalmatlansag viszi egy olyasfajta pozicid kialakitasara, amely Lacan pszic-

hoanalizisével rokonithatd. Lacan szerint a tudattalan ertelmezi a szimptomakat, még-
hozza sokkal jobban, mint az analitikus teszi. Valami hasonlot allit Louis Althusser
a maga marxista nézépontjabél: a fennalld valdsag igazi kritikajat maga a fennallo
valdsag adja. A vildgot nem elég értelmezni, at kell alakitani. Ezzel a mavelettel pro-
balkozik Philippe Parreno a képek vildgaban, mivel azt gondolja, hogy a képek ugyan-
olyan szerepet jatszanak a valésagban, mint a szimptomak az egyes ember tudat-
talanjaban. Eqgy freudista analitikus ezt a kérdest teszi fel: Hogyan szervezodik az
események sora egy ember életében? Milyen az ismétlodések rendje? Parreno hason-
l0képpen faggatja a valdsagot, amikor a tarsadalmi formakat feliratozza, és sziszte-
matikusan felderiti az egyéneket, a csoportokat és a képeket 0sszeflzo kapcsolatokat.
Az sem véletlen, hogy munkajanak egyik legfébb tengelyekent beépitette az egyutt-

mUkodés dimenzidjat: Lacan szerint a tudattalan nem egyedi, nem is kollektiv, csak

a ketté kozott létezik, a talalkozasban, ami minden elbeszeles kezdetet jelenti.
Egy-eqy ..Parreno &” téma (& Joseph, & Cattelan, & Gillick, & Holler, & Huyghe, hogy
csak néhanyat emlitsink a kozrem(kodok kozil) a kiallitasokbdl epil fel. E kialli-
tasok gyakran olyan viszonylatok modelljeként jelentkeznek, amelyekben a kulon-
boz6 fészereplék egyiittes jelenléte megbeszeles targya lesz, megpedig egy for-

gatokonyv, egy elbeszélés felépitésenek kozvetitésével.

o0

gy azutan Parreno munkaiban gyakran a kommentar alkotja a format, nem pedig

forditva: lebontanak egy forgatékonyvet, hogy ujakat készitsenek beldle, hiszen a vilag

értelmezése is a szimptomak kozeé tartozik. Parreno Vagy (1997) cim( videdjaban

eqy latszélag banélis jelenetnek (egy fiatal no leveszl Walt Disney-trikojat], illetve
3 felvétel koriilményeinek ered a nyomaba. Egy hosszu rewind soran konyvek, filmek,
beszélgetések sora vonul fel a vasznon, melyek egyltt vezettek egy mindossze
harminc masodperces kép elkészitéséhez. Itt tehat - akarcsak a pszichoanalitikus
folyamatban vagy a véget nem ero Talmud-magyarazatokban - az elbeszélések
- kommentarbol sziiletnek. A mivész nem hagyhatja senki masra a képfeliratozas
gondjat, hiszen a feliratok is képek, es igy tovabb, a végtelensegig.

Parreno mar egyik elsé munkajaban, a No More Realitypen (1991]) is ezt a kérdést

vetette fel. amikor a forgatékonyv és a tintetés fogalmat kototte ossze. Egy irrealis

képsorrdl van szo, amely transzpa rensekkel és tablakkal felvonuld kisgyerekeket

mutat. amint a .No more reality” jelszdt skandaljak. A feltett kérdés a kovetkezo:

vajon milyen jelszora, milyen felirattal vonulnak fel ma a képek? A tlintetés celja,
hogy a jov6 lehetséges politikal forgatokonyveit vazold kollektiv képpel szolgaljon.
A Speech Bubbles (1997) cimii installacio a képregények feliratbuborékjait utanzo,
héliumos léggombak rajabol all. Olyan eszkozok egylitteseként jelenik meg elottunk,
.amelyekre a tiintetésen mindenki felirhatja a maga jelszavait, és igy egyenitheti
magat a csoporton beldl, illetve a csoportot 4brazold képenis.” * Philippe Parreno
itt a képet és feliratat, a munkat és termeket, a termelést és a fogyasztast elvalaszto
hézagban munkalkodik. Munkai az egyeni szabadsagrol szolo riportok, azt a terel
akarjak megsemmisiteni, amely a targyak eldallitasat az emberektdl, a munkat
a szabadidétél szigeteli el. Az 1995-0s Werktische (A munkapadok] cimd muiveben
Parreno példaul a futészalagot kozeliti a vasarnapi hobbitevékenységekhez; a No ghost,
just a shell (2000) projektben, amelyet Pierre Huyghével talalt ki, egy mangatigura,
Ann Lee felhasznalasi jogait vasarolta meg, és arrél beszelteti a mangat, hogy milyen
mesterséq az ové; a Kozeéleti ember cimmel 0sszegydjtott intervenciocsokorban
Parreno Yves Lecognak, a neves francia parodistanak ad szovegeket, amelyekel

Sylvester Stallonetol a papaig, a legkilonbozobb hires emberek hangjan es hang-

hordozasaval ad eld. Mindharom emlitett munka hasbeszéles es alarc modjan

20 Philippe Parreno beszélgetese Philippe Vergne-nyel az Artpress-ben, n* 264, 2001, januar
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m(ikodik: azzal, hogy tarsadalmi forméakat (a hobbit, a tévéhiradot], képeket leqgy

gyermekkori emléket, egy mangafigurat] vagy koznapi targyakat olyan helyzetbe hoz,
hogy feltarja eredetiiket és eldallitasuk folyamatat, Parreno az emberi termeles

tudattalanjat allitja ki és emeli az épitkezési nyersanyag statuszaba.

2. Hacking, munka és szabadido

Az utémunkalatok gyakorlata olyan mveket hiv életre, amelyek felvetik a munka-
formak alkalmazasanak kérdését. Mivé lesz a munka, ha a mlvészek a szakmai
tevékenységeket masoljak? Wang Du azt mondja: .En is média akarok lenni. Az Ujsag-
T utani Ujsagiré akarok lenni.” Wang Du a médiaban megjelent képekbdl alkot szob-
rokat, Uj keretbe helyezi 6ket, vagy hliségesen reprodukalja eredeti méretiket es
keretiiket. Hazi stratégidk (1999) cim( installacidja egyetlen gigantikus keptomeg,
amely arra kényszerit, hogy a koszovdi hadboru idején kiadott Ujsagok tonnain kel-

jink at. Az alaktalan tomeg tetején Bill Clinton, Borisz Jelcin és nehany masik

a korabeli sajtofotokrél ismert figura szobormasa all, mellettik papirrepilok raja.
Wang Du munkajanak ereje abbdl a képességébdl ered, hogy sulyt tud adni a leg-
jelentéktelenebb képeknek is: terjedelmet ad annak, ami megprobalna kisiklan.i
az anyagisag aldl, visszaadja az események sulyat és kiterjedését, kézzel szinezi ki
az altalanos informéacidkat. Wang Du a sulyra mérhet6 informacios halpiac kikialtdja.

Szoborra formalt képekbdl all6 kelléktaraval a kommunikacié kézmuvesseget talalta

fel, a sajtoligynokségek hasonmasat, s ezzel arra emlékeztet, hogy a tények is tar-
gyak, amelyeket korul kell jarni.

Wang Du munkamédszerét a corporate shadowing szakkifejezéssel hatarozhatjuk
meg. Ezt a kifejezést az ipari kovetés csak félig-meddig adja vissza: utanozza ma-

solja a szakmai strukturakat, de egyben titkon a nyomukba is ered, kovetr oket.

Daniel Pflumm olyan nagy markak logdival dolgozik, mint példaul az AT&T-e, ugyan-
azt a szakmat muveli, mint a kommunikacids cégek. Sajat hangfelvételeivel kisert
animacios filmjein ..a formak felszabaditdsaval idegeniti és torzitja el” ezeket a jele-
ket. Amikor pedig a festészeti modernizmus torténetét idézo, fenyld, absztrakt tes-
teket allit ki, amelyeknek alakja még felismerhetéen mutat egy-egy asvanyviz- vagy

mas élelmiszermarkat, munkaja eqgy grafikus irodaéhoz kozelit. ..A reklamban -
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fejti ki Pflumm - a koncepciotol az 0sszes koztes 4llomason keresztil egeszen

1 késztermékig minden, de minden kompromisszum, s teljesen érthetetlen munka-
tazisok Bsszességebdl sziiletik.””

Es persze nem feledkezhetiink meg az ..igaz! rosszrol”, ahogy Pflumm nevezi: az
ugyfélrél, aki a reklamot elnyomott és elidegenult tevékenységgeé teszi, mivel nem
engedélyez semmiféle ujitast. Pflumm kaldz klipjeivel és absztrakt cégéreivel a rek-
lamigynoksegek munkajanak .dublore” lesz: olyan targyakat allit eld, amelyeket
Litéritettnek latunk, a képzémdiveszethez, a dizajnhoz es marketingreklamhoz egy-

arant sorolhatd, bizonytalan terben. Alkotasai a munka vildgaba sorolodnak be,

- munka rendszerét kettdzik meg, de egy pillanatra sem alkalmazkodik annak ered-

ményeihez, vagy fiigg annak édszereitsl. O a mivész mint fantom-alkalmazott...

Swetlana Heger & Plamen Dejanov elhatarozta, hogy kiallitasait egy evig a BMW-vel
KGtott szerzédéses viszonynak szenteli: 776l nem csak munkaerejiiket adtak berbe,
hanem megmutatkozas lehetdségeiket is (azaz a kiallitasokat, ahova meghivast
kaptak], igy .kaloz' tadmogatast adtak az autogyarnak. Heger & Dejanova kiallitasok
kontextusanak megfeleléen a német gyarto altal eldallitott minden targyat és min-
den reprezentaciot telhasznalt: szordlapokat, plakatokat, prospektusokat, Uj autokat

45 extrakat. A csoportos kiallitasok katalégusaiban nekik juto oldalakat is BMW-

reklamokkal toltottek meg.
De kitheti-e szandékosan a muvesz mveit egy bizonyos markahoz? Maurizio

Cattelan példaul beerte a kozvetitéi szereppel, amikor a Velencei Biennale megnyi-
toja idején bérbe adta sajat kiallitoteret egy kozmetikai cégnek. A .m{" cimet IS
kapott: A munka piszkos szakma (Lavorare e un brutto mestiere, 1993). E példara

tikérként rimel, amikor Heger & Dejanov olsd bécsi kiallitasuk idején bezarattak

2 szinhelyil szolgald galériat, es a személyzet szabadsagra mehetett. Munkajuk
témaja maga a munka volt: hogyan ad egyes emberek szabadideje munkaleheto-
séget masoknak, hogyan finanszirozhaté a munka a klasszikus kapitalizmusetol
kiilonbozo eszkozokkel. A BMW-projekttel azt mutattak meg, hogy miként remix-
elheté maga a munka azaltal, hogy a narka hivatalos képét gyanus képekkel irjak

f6lul, ezek pedig azért gyanusak, mert l4thatéan mentesek minden kereskedol

21 “Everything in advertising, from planning to production via all the conceivable middlemen,
is a compromise and an absolutely incomprehensible complex of working steps.
(Wolf-Giinther Thiel beszélgetese Daniel Pflumm-mel, Flash artn® 209, 1979. nov.- dec.)
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parancselvtol. A munka vilaga, amelynek alakzatait Heger & Dejanov atszervezi,

mindkét esetben valamiféle utomunkalat targya lett.

Heger & Dejanov kapcsolata a BMW-vel szerzédés volt, és szovetség formajat oltotte.
Daniel Pflumm domesztikalatlan gyakorlata a profi palydk partvonaldn, minden-
fele Ugyfel-szallito viszonyon kivil talal helyet magénak. Pflumm markakkal kap-
csolatos munkaja olyan vilagot hataroz meg, amelyben az alldsokat nem a csere

torvenye alapjan osztjak el, és nem a kiilonb6z6 gazdasagi eqységeket sszekotd szer-
zodések iranyitjak, hanem az egyes ember szabad akaratara bizzak, olyan potlatch,
vidam, ajandékado néplnnepély keretében, amely nem tenne lehetévé semmiféle
ellentetelezest. Az ily modon djradefinialt munka felforgatja a munkat a szabad-
idotol elvalaszto hatarokat, hiszen a feladat kérés nélkuli végrehajtdsa maga a szabad
Id0 meghatarozasa. Ezeket a korlatokat néha a vallalatok is athagjak, amint ezt Liam
Gillick a Sonyrol szélvan megjegyezte: A professziondlis és az otthoni kategériaja-
nak olyan elvalasztasaval szembesulunk, amit az elsé elemétdl az utolsdig az elektro-
nikai cégek talaltak ki (...]. A magnetofon-felvevék a negyvenes években példaul
kizarolag professzionalis célokat szolgaltak, és az emberek nem is igazan lattak,
hogy mit kezdhetnének veliik a mindennapi életben. A professziondlis és az otthoni

kozotti hatart a Sony kuszalta 6ssze.”*

1979-ben a Rank Xerox-cég talalta ki, hogy a hivatali vilagot atulteti a személyi szami- -

togepek grafikus interface-ére, ebbdl lettek az ..ikonok”, a .szemeteskosar”, a .map-
pak” es az ,asztal". Steve Jobs, az Apple alapitéja, 6t éwvel késébb a Macintosh gépe-
ken Is atvette ezt a megjelenitési rendszert. A szovegszerkesztés ettél kezdve

a harmadik szektor formaprotokolljanak jeleit hasznalja, azaz a munka vilaga teljes
egeszeben atformalja és gyarmatositja az otthoni szamitgép képi vildgat. A home
studio altalanossa valasa napjainkban a képzémvészeti gazdasadgban épp forditott
iranyu valtozast visz végbe: a professzionalis vilag belefolyik az otthoniba, mert
a szabadidos tevekenység és a munka kettévalasztasa akadalyt jelent az olyan,

rugalmas es minden pillanatban elérhetd alkalmazott modelljének Gtjaban, amilyet
- avallalat igényelne.

1994-ben Rirkrit Tiravanija Dijonban .relaxacids teret” alakit ki az Elégtétel-feliiletek
kiallitas mlveszeinek: nehany széket, egy csocsbdasztalt, eqy Andy Warhol-m(ivet,
egy hutoszekrényt tesz ki, hogy ebben a kdrnyezetben lazithassanak a show eld-

22 Les gens étaient-ils aussi bétes avant la télé? (A televiziozas kora elétt is ilyen ostobék voltak

az emberek?] - Eric Troncy beszélgetése Liam Gillickkel. Documents sur l'artn 11, 1997
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késziletei kozben. Eza m{, amely a nagykozonség eldtti megnyitaskor mar el is tunik,

a mUvészi munka idejének forditott képe.
Pierre Huyghe munkaiban a szorakozas és a mlvészet kozotti ellentet a tevekeny-

ségben oldddik fel. Az egyén, akirél a kiallitasain szo esik, nem a munkahoz viszo-
nyitva definidlja magat (.mit dolgozol?”), hanem az idébeosztasabol epiti fel magat
. mit kezdesz az életeddel?”). Az 1999-es Ellipszisben Bruno Ganz német szineszt
szerepelteti, aki Wim Wenders Az amerikai barat cim(, j6 husz évvel korabban for-

gatott filmjének két jelenetét koti 0ssze. Ganznak egyszer(en gyalog kell megtennie
egy tavot, amit a Wenders-film nem mutatott meg, csak sugallt: mas szoval egy ki-
nagyast kell kitoltenie. De mikor dolgozik Bruno Ganz, és mikor van szabadsagon”
Ha szinészként alkalmazott volt Az amerikai baratban, akkor is dolgozik-e, amikor
huszonegy éwel késébb megteremti a kapcsolatot Wim Wenders filmjének két jele-

nete kozott? Nem lehetséges, hogy a kihagyas végiil is a szabadido - mint a munka
eqyszer( tagadasa — képe? Ha a szabad id6 .. Ures id6t” jelent vagy a szervezett fogyasz-
tas idejét, nem lehet-e egyszer( atmenet, tres hely két képsor kozott?

A Poszterek (1994) szines fotdk sorozata, amely egy embert abrazol, aki epp lyukat
tom be az Uttesten, majd virdgokat ontoz egy kozparkban. De valdjaban van-e meg
napjainkban kozos tér? Ezek az elszigetelt, sériilékeny gesztusok a felelossegval-
lalas fogalmara emlékeztetnek: ha lyuk van az Uttesten, miért az 6nkormanyzat
munkasanak kell kijonnie és betomnie, miért nem teszi meg on vagy én? Azt allitjuk:
osztozunk a kozos téren, de valdjaban maganvallalatok intézik a sorsat: mi kiza-
rédtunk ebbél a forgatokonyvbél, annak az elhibazott, hazug feliratozasnak az aldo-

zatai lettink, amely a politikai kozosség képei alatt sorakozik.
Hasonld mikroutdpia termékei Daniel Pflumm képei; ebben az utopiaban a kereslet-

«inalat viszonyait egyéni kezdeményezések kuszalnak ossze, ebben a vilagban a sza-
badidd gerjesztené a munkat és viszont. Ebben a vilagban a munka az informatika
hackingjéhez csatlakozna. Tudjuk, hogy egyes hackerek bejutnak a winchesterekbe,
és feltorik a vallalati vagy intézményi rendszerek kodjait. Ezt azért teszik, hogy rom-
boljanak, olykor pedig azért, hogy kell6 juttatas ellenében javitsanak az érintettek
védelmi rendszerén: eldszor kartevé képességikrél tesznek tanubizonysagot, majd
felajanljak szolgalataikat a megtamadott szervezetnek. Az az eljaras, amellyel

Pflumm kezeli a multinacionalis vallalatok publikus képét, hasonlo szellemben mu-
kodik: a munkat immar nem egy ugyfél fizeti, mint a reklamok eseteben, hanem
egy egészen masfajta pénziigyi forrasokat és lathatésagot nyujto parhuzamos halo-
zatban terjed. Mig Swetlana Heger & Plamen Dejanov a valés gazdasag al-kozmun-
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kas szolgaltatoiként jelolik ki a helyiiket, Pflumm vizualisan zsarolja a gazdasagot,
amelynek eloskoddje. Tuszul ejti a logdkat, fél-szabadsagot ad nekik, mint eqgy free-
ware-nek, melynek hasznaldit arra buzditjak, hogy maguk fejlesszék tovabb a ter-
meket. Heger & Dejanov virusokkal telizsufolt programot ad el annak a vallalatnak,
amelynek képet népszerisiti; Pflumm pedig egyszerre forgalmazza a képeket és
a meghajtojukat, a kodrendszert, amelynek segitségével duplikalhatok.

Harmadik szektorbeli esztétika: a kulturalis termelés ujrafeldolgozasa, a létez6

aramlasokon beliili palyak kiépitése; a kulturalis protokollokon beliil m(ikédé szol-
galtatasok eldallitasa, vandorlasok. Pflumm .a kdosz produktiv batoritasanak” szen-
teli munkajat. Bar ezt a kifejezést a techno-klubokban Jatszott videdmUsoraira
alkalmazza, illik tevékenységének egészére is, amely a formai szemetet ragadja meg,
a .kodmaradékokat”, amelyek a mindennapi élet mediatizalt valtozatabél szarmaz-
nak, ezekbol épit olyan formavildgot, amelyben a modernista racs koherensen,
a Jelek altalanos kalézhasznalatanak sikjan kapcsolédik a CNN rovidhireihez.

Pfllumm nem elégszik meg a kalézsag gondolataval: formailag igen gazdag mon-
tazsokat konstrual. Elmés konstruktivizmussal mveit az Ikonografikus forras és
az elvont forma kozotti fesziiltséget kutatva dolgozza ki. Referencidinak 6sszetett-
sége (torténelmi absztrakcidk, pop art, szorolapok ikonogréfidja, videdklipek, nagy-
Uzemi kultura) nagy technikai mesterségbeli tuddssal parosul: filmjeinek mindsége
kozelebb all a mai lemezipar kovetelményeihez, mint a videdm(ivészet atlagahoz.
Daniel Pflumm munkaja tehat e pillanatban a képzém(ivészet  illetve a techno-zene
vilaga talalkozasanak egyik legmeggy6z6bb példaja. Tudjuk, hogy a Techno Nation-
nek régota szokasava valt, hogy ismert logdk valtozatait trikékra teszi at: a Coca-Cola
vagy a Sony megszamlalhatatlan mutdnsat rombolé feliratokkal vagy a Sinsemilla-
szivasra valo felhivasokkal egészitik ki. Olyan vilagban éliink, ahol a formak korlt-
lanul es mindenféle médon manipuldlhatdk, rossz célra eppugy, mint jéra, s amely-

ben a Sony eés Daniel Pflumm eqgy ikonokkal és kepekkel zsufolt térben keresz-
tezik egymas utjat.

A mixeles ezeknek a mlvészeknek a gyakorlataban inkabb viselkedésforma. erkélcsi
allapot, mint recept. A munka utangyartasa révén a miivész elkeriilheti az értelmez
helyzetet. Ahelyett, hogy kritikai kommentarba kezdene, kisérleteznie kell. Ezt kérte

Gilles Deleuze is a pszichoanalizistél: hagyjon fel a szimptomak értelmezésével,
es probalkozzon inkabb nekiink megfeleld elrendezésekkel.
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IV. Hogyan lakhato be a globalis kultura?
(Esztétika az MP3 utan)

1. A mlalkotas mint informaciotarolo felulet

A hatvanas évek mivészete, a poptél a minimalista és a konceptualis muveszetig
az ipari termelés és a tomegfogyasztas alkotta paros cstcspontjahoz kapcsolodik.
A minimalista szobraszatban alkalmazott anyagok (eloxalt aluminium, acel, cinbadog,
plexiliveg, neon) az ipari technologiara utalnak, egészen pontosan az lizemek e‘:s
a hatalmas raktarépiiletek épitészetére. A pop art ikonografiaja pedig a fogyasztas
korat, a szupermarket és a hozza kotédé uj marketingformak megjelenését idézi:
elolnézeti vizualitast, sorba rendezest, jolétet.

A konceptualis miivészet szerzédéses és adminisztrativ esztétikaja viszont a har-

madik gazdasag uralmanak kezdetét jelzi. Itt fontos megjegyezni, hogy a koncep-
tualis mivészet az informatikai kutatasok donté eléretorésenek kortarsa a hetvenes
évek elején: mert bar a személyi szamitogép 1975-ben jelenik meg, az Apple Il pedig
csak 1977-ben, az els6 mikroprocesszor viszont mar 1971-ben megjelent. Stanley
Brouwn ugyanebben az évben fémrekeszeket allit ki, amelyek az utvonalait doku-
mentalé és megrajzold lapokat tartalmazzak (40 steps and 100 steps), az Art &
Language pedig elkésziti az Index 07-et, a minimalista szobraszat jegyeben alkoto’tt
rattarolé-egyiittest. On Kawara ekkorra mar kialakitotta dosszies jegyzetrendszeret

3 taldlkozdirdl, utazdsairdl, olvasmanyairdl, és 1971-ben megvalositja a One million

years cim( munkajat, azt a tiz iratgydjtét, amely az emberi normakat jocskan meg;
haladd, s igy a szamitégépektsl megkovetelt kolosszalis miveletsorokhoz kozelito
konyvelest tartalmaz. _

Ezek a miivek vezetik be a m(ivészi gyakorlatba az adattarolast, a dossziezott irat-
osztalyozas sivarsagat, sét az .adattar” fogalmat is: a konceptualis mlvészet azt a meg
gyermekcipdben jaré informatikai kédrendszert hasznalja, melynek termekel (Z.‘}E?k
a kovetkez6 évtizedben jelennek meg igazan a nagy nyilvanossag elott. Az IBM ceg
mar a hatvanas évek végén az elanyagtalanitas el6futara lesz: az akkoriban a sza-
mitégéppiac 70%-at kézben tartd International Business Machine atkereszteli magat
IBM World Trade Corporationra, és kifejleszti az elsé tudatosan multinacionalis stra-

tégiat, amely mar az eljévendd globalis civilizaciéhoz alkalmazkodik. Bujkalo ceg ez,

melynek termelé mechanizmusa a sz6 szoros értelmében lokalizalhatatlan, akarcsak
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egy konceptualis mu, amelynek fizikai megjelenése nem sokat szamit, és amely barhol
anyagl format olthet. Vegylk példanak Lawrence Weiner valamely m(ivét, amely
akar - barki altal - megvaldsithatd, akar nem, vajon nem a Coca-Cola el8allitasi méd-
Jat veszi at? Csak a recept szamit, a hely, ahol elkészitik, illetve az eldallitd neve nem.
Ami pedig az IBM altal jelzett tudasformat illeti, az Tony Smith Black Boxaban (1963-65)
t}estesUlt meg: ebben az atlatszatlan tombben, amelyet egy bitekké alakitott, inputok
es outputok kozott zajlo tarsadalmi valdsag kezelésére szantak. A bemutatd dosszié-
ban leszogezik, hogy az IBM 3750, a szilikon Big Brothere lehetévé teszi egy cégnek,

hogy .az egyazon régioban miikodé osszes létesitménynek 9sszesitsék az 6sszes

informaciot arrol, hogy ki lépett be, illetve ki, a cég melyik épiiletében, hany érakor -

es melyik ajton...”

2. A szerzo mint jogi entitas

Egy shareware-nek nem szerzdje van, hanem tulajdonnevet kap. A samplingbél
eredo zenei gyakorlat ugyancsak hozzajarult a szerz6 alakjanak lerombolasahoz,
gyakorlatilag, de eroteljesebben, mint az elméleti dekonstrukcid (a .szerzd halé-
lanak” kerdése, amelyet Roland Barthes és Michel Foucault boncolgatott).

.A szerzoseg fogalmat illetéen tovabbra is nagyon szkeptikus vagyok - mondta
Douglas Gordon -, és boldogga tesz, hogy hattérben maradtam egy olyan projektben,
mint a 24 Hour Psycho. Hitchcock a dominédns benne. A Feature Filmben ugyancsak
megosztom a felelosseget a karmesterrel, James Conlonnal, valamint a muzsi-
kussal, Bernard Herrmann-nal is. [...] Amikor film- és zenerészleteket sajatitunk ki,
azt mondhatnank, hogy val6jaban most mar nem kéznapi targyakbdl kiindulva alko-
tunk atmeneti ready-made-eket, hanem olyanokbdl, amelyek kultirank részej.”
A zeneivilag elcsepeltté tette a szigno protokolljadnak robbandsat, mégpediqg azzal,
nogy megjelentek a .white label"-ek, a DJ-kultdrara jellemz6 45 fordulatos maxi-
lemezek, amelyeket korlatozott példanyszamban adnak ki, név nélkili boritéval,

hogy kikeruljek a lemezipar ellen6rzését. A zenész-programozé a kollektiv szellemi

munka eszmenyet valésitja meg azzal, hogy minden egyes programjdhoz mas és
mas nevet valaszt, igy a legtobb DJ-nek szdmos szerz6i neve van. Egy név ma mar
nem annyira egy-eqy fizikai személyt jeldl, mint egy-egy megjelenési vagy eldallitasi

modot, egyfajta iranyvonalat, egy fikciét. Ez a logika jellemzi a multikat is, amelyek
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(gy jelenitenek meg bizonyos termékcsaladokat, mintha azok onallo cegekhez tar-

toznanak: a projektek jellegétdl figgéen egy Roni Size-fele zenész hol Breakbeat

Franak, hol Reprazentnek nevezi magat, ahogy a Coca-Cola vagy a Vivendi Inter-

national is tucatnyi kiilonb6zé markat forgalmaz, melyeknek kozos eredeterol

a vasarlonak fogalma sincsen.

A nyolcvanas évek mivészete biralta a szerzoseg vagy a szigno fogalmat, de nem

semmisitette meg. Ha ugyanis a vasarlas mivészet, a tranzakciokat magara vallalo

mvész-ligynok alairdsa megdrzi teljes értéket; sot, éppen ez a sikeres es hasznot
hajté csere garancidja. A fogyasztasi cikkek bemutatasa stilusalakzatokhoz hason-
l6an szervezddik, igy Jeff Koons porszivoi elsé latasra megktlonboztethetok Haim
Steinbach polcaitél; ahogy két, azonos cikkeket arusito bolt is kulonbozik egymastol
csak rajuk jellemz6 arukirakasuk miatt.

A szigné fogalmat kozvetleniil kutaté képzomuveszek Kozott olyanokat emlithetunk,
mint Mike Bidlo. Elaine Sturtevant vagy Sherrie Levine: mindharmuk munkai mult-
béli mialkotasok Ujraalkotasan alapszanak, bar ehhez nagyon is eltérod stratégiakat
dolgoznak ki. Amikor Bidlo egy Warhol-kep pontos masolatat allitja ki, a Not Duchamp

(Bicycle Wheel, 1913) cimet adja neki. Amikor Sturtevant allitja ki egy Warhol-festmeny
kopiajat, megtartja a kép eredeti cimét: Duchamp, coin de chasteté, 1967. Levine
pedig az eredeti cim helyett az idébeli eltolodast jelzé megjegyzést alkalmaz: Untitled
[After Marcel Duchamp). A harom miivész nem felhasznalja ezeket a miveket, hanem
Gira-kiallitja, egyéni elvek szerint rendezi el 6ket azzal, hogy Uj eszmeéket” ad a mu-
targyaknak, amelyeket a duchamp-i reciprok ready-made elv jegyében alkot ujra.
Mike Bidlo eszményi mizeumot alakit ki, Elaine Sturtevant torténetet dolgoz ki
azzal, hogy olyan miiveket alkot Gjra, amelyek a torténelem toréspontjait jelenitik

meg, mig Sherrie Levine masolé munkaja, amelyet Roland Barthes irasai ihlettek,

azt allitja, hogy a kultlra egyetlen véget nem éro, Gjrairt pergamenlap. Barthes, aki
voltaképpen minden konyvet Ggy tekint, mint ami .sokféle irasmodbdl all ossze, tobb-
féle kultarabol ered, amelyek parbeszédet kezdeményeznek egymassal, parodizaljak,
vitatjak egymast” ® ezzel az irdnak irnoki, intertextualis kezeldi szerepet tulajdonit:
egyetlen olyan hely van, ahol ez a sokféle forras egy mederbe tart, megpedig az

olvasd-utangyartd agya. Paul Valéry a huszadik szazad elején ugy gondolta, hogy

23 Roland Barthes: Le bruissement de la langue, Le Seull, 1984., 66. old.
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a .szellem tortenetét megirhatnank az irodalom termelésének és fogyasztasanak
torténetekent... anélkil, hogy egyetlen irénevet is emlitenénk.” Mivel irds kozben
folyamatosan olvasunk, és a mualkotas létrehozasakor egyben nézd6k is vagyunk,
a befogado valt a kultura kozponti szerepléjévé - a szerzékultusz rovasara.

A hatvanas évektol kezdve a .nyitott mG” (Umberto Eco) fogalma szembeszegiil

a kommunikacio klasszikus sémajaval, amely feladdt és passziv befogadot feltételez.

Mindazonaltal, ha az interaktiv vagy részvételt kinald nyitott m(, mint példaul Allan
Kaprow egy happeningje, ad is bizonyos m(ikodési szabadségdt a befogadonak, csak
annyit enged meg neki, hogy a felado kibocsatotta kezdeti impulzusra reagéaljon:
reszvetele a felajanlott séma kiegészitését jelenti. Mas szdval, a .nézo részvétele”
annyit jelent, hogy kézjegyevel latja el azt az esztétikal szerzédést, melynek alairasi
jogat a muvész maganak tartja fenn. Ezért gondolja Pierre Lévy, hogy a nyitott m(
.meg mindig a hermeneutikai paradigma foglya marad”, hiszen a befogadét csak
arra invitalja, hogy .az Uresen maradt részeket toltse ki, valasszon a lehetséges
jelentesek kozul™. Lévy az interaktivitas e .lagy” koncepcidjat a cybertér nyujtotta
oriasi lehetoségekkel allitja szembe: ..a kialakuléban lévé technokulturalis kornye-

zet U] mlveészetfajtak kifejlesztésére osztonoz, amikor figyelmen kiviil hagyja az

kibocsatas és a befogadas, a kompozicid és az értelmezés kettévalasztisat.””

3. Eklekticizmus és utomunkalatok

A nyugati vilag muzeumi rendszerével és torténeti apparatusaval, de az Gj termékek
és az uj .kornyezetek” igénye miatt is végil teljes jogu onallé kultdranak ismert el
olyan hagyomanyokat, amelyeket addig az ipari modernizmus elérehaladdsaval
kimulasra itéltnek tekintettek, és mivészetként fogadott el olyan jelenségeket, ame-
lyeket korabban csupan folklornak vagy vadhajtasnak tartott. Emlékezziink csak
vissza, hogy a huszadik szazad eleji polgar szemében a szobraszat torténete gyakran
a gorog okortol egyenesen a reneszanszba ugrott, és csakis eurdpai nevekre korla-
tozodott. A globalis kultura napjainkra gigantikus kortorténet, hatalmas kavarodas

lett, amelynek szelekcios elvel igen nehezen azonosithatok. Hogyan kertlhetjlk el,

24 Pierre Levy: L'Intelligence collective. Pour une anthropologie du cyberspace, La Découverte/
Poche, 1997
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hogy kultrak és stilusok effajta egymasra torlddasa a giccs eklekticimusaba, egy-
fajta ..cool” alexandrinizmusba torkolljon, amely mindenfajta kritikai megitélést kizar?
Altaldban az olyan izlést mindsitjik eklektikusnak, amelynek kritériumal bizony-
talanok vagy nincsenek is kritériumai, ahol az intellektudlis eljaras mogul hianyzik
5 vazrendszer, a valasztasoknak nincsen semmifele koherens latdsmodjuk, amely
megalapozna 6ket. A kdznyelv pejorativnak tekinti az .eklektikus” jelzot, s ezzel
valdjaban azt a nézetet tdmogatja, hogy egy bizonyos tipust képzémivészetet, iro-
dalmat vagy zenét kellene kiszemelniink, e nelkl beleveszlink a giccsbe, mert nem
bizonyulnank kelléen erds és hatarozott - vagy pusztan észrevehetd szemelyisegnek.
Az eklekticizmus e szégyenletessége elvalaszthatatlan attol a gondolattol, hogy az
egyén tarsadalmilag azonositodik a maga kulturalis valasztasaival: azt tartjak rolam,
hogy az vagyok, amit olvasok, amit hallgatok, amit megnézek. Mindegyikink azzal
szembesiil, hogy személyes jelfogyasztasi stratégiaja szerint azonositjak: a giccs

3 kézizlésen kiviilit képviseli, egyfajta elterjedt, zavaros es személytelen vélemenyt,

amely az egyéni valasztas helyébe lép. Tarsadalmi kdzegiink, ahol a lehetd legrosszabb
fogyatékossag, ha nincs a kulturalis normakhoz viszonyitva kijelolhetd helylnk, igy
arra osztokél, hogy magunk targyiasitsuk magunkat. A kultdra ilyesfajta felfogasa
szerint az, hogy mit tudunk kezdeni azzal, amit fogyasztunk, mit sem szamit; mar-
pedig egy mivész nagyon is felhasznalhat egy dcska amerikai sorozatot arra, hogy
izgalmas projektet dolgozzon ki. A forditott eset, sajnos, joval gyakoribb.

A- eklektikaellenes beszéd tehat a csatlakozas nyelve lett, egy olyan kultura ohaja,
amelyet jol és kivétel nélkiil besorolt, kitizokent egyértelmuen azonosithato ter-
mékei tesznek kiegyensulyozotta, a kultdra sztereotip felfogasahoz csatlakozas
lathat jeleivé. Ez a beszédmdd a modernista nyelv kialakuldsanak ahhoz az irany-
zatahoz kotédik, amelyet Clement Greenberg elméleti irasal képviselnek, aki szerint
a képzém(vészet torténete linearis, teleologikus torténet, amelyen belil minden
egyes multbéli mialkotas a korabbiakhoz és az utdna kovetkez6khoz valo viszo-
nyaval hatarozza meg magat. Greenberg szerint a modern muivészettorténet lenye-
gében a festészet és a szobraszat fokozatos .megtisztulasat” jelenti. Ezért allitotta
Piet Mondrian, hogy az Gj-plaszticimus a teljes korabbi képzomUvészet logikus kovet-
kezménye - és felszamoldsa. £z az elmelet, amelynek értelmében a muveszettor-
ténet nem mas. mint a tudomanyos kutatasok parhuzama, azzal a mellekhatassal
jar, hogy a nem-nyugati orszagokat, mint .nem torténelmieket” kizarja a fejlodes

folyamatbdl. Az .Gjdonsag” ilyen megszallott akarasat - amit a historicista es Nyugat-
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kozpontu muvészetfelfogas teremtett - gunyolja ki a Fluxus mozgalom egyik nagy
jelentosegu alakja, George Brecht, amikor azt fejtegeti, hogy jéval nehezebb kilen-

cedikkent csinalni valamit, mint elsdként, mert akkor mar az a kérdés, hogy meg-
tanultuk-e jol megnézni, amit kell.

Greenberg szemében és a nyugati mivészettorténetek tobbségében a kultlira ahhoz
a monomaniahoz kotddik, amely szerint az eklekticizmus (azaz minden olyan pro-
balkozas, amely kiutat keres ebbdl a purista torténetbol) a féblnok egyike. Kell,

hogy a tortéenelemnek iranya legyen. Ennek az irdnynak pedig linearis elbeszé-
lessé kell szervezodnie.

Yve-Alain Bois egy 1987-ben kiadott, Historizacio vagy szandékossag: eqgy régi vita
ujraeledese cimu irasaban az eklekticizmusnak arrdl a formajardl ad kritikai elem-
zest, amely az eurdpai neo-expresszionista mlvekben vagy olyan festék, mint Julian
Schnabel vagy David Salle munkaiban jelenik meg. .Mivel megszabadultunk a torté-
nelemtol, most ugy fordulhatunk hozza, mint a szérakozas egy fajtajahoz, Ugy kezel-

netjdk, mint a teljes felelotlenség terét: mostantél fogva minden ugyanazt jelent
szamunkra, mindennek azonos értéke van.””

A nyolcvanas evek elejen a transzavantgard a zsibvasar-észjarast védelmezte, egyet-
len nemzetkozi stilusszerusegbe gyalulva a kulturalis értékeket, amelyben valo-
gatas nelkll keveredett Chirico és Beuys, Pollock és Alberto Savinio, senki serh
torodott munkaik tartalmaval, és egymashoz viszonyitott torténeti helyiikkel. Ugyan-
csak a nyolcvanas evek elején Achille Bonito Oliva .az arulé cinikus ideoldgiaja”

neveben tamogatta ezeket a mivészeket, mely ideoldgia szerint a mivész egyfajta

.nomad” lenne, aki kényére-kedvére barangol az 6sszes korszakban és stilusban,
r:nint egy csavargo, aki a szemétlerakokban kotoraszik valami begytjthet6 targy utan.
Es éppen ez a gond: egy Julian Schnabel vagy egy Enzo Cucchi ecsetje nyomén az
egesz muveszettortenet Ures formak gigantikus szemeteseként jelenik meg, ahol
a formakat megfosztottak jelentésiiktol a Picasso gyamsagaval fémijelzett guberalo-
muvész-félisten kultuszanak érdekében. A forméak dologiasitasanak e roppant val-
lalkozasaban az istenek metamorfozisa leginkabb tapétava valasra hasonlit egy
kepzeletbeli muzeumban. Az idézet effajta mlvészete, az Uj-vadak gyakorlata a tor-

tenelmet az arucikk ertekere alacsonyitja. Ezzel pedig egészen kozel kertlink ahhoz

25 Yve-Alain Bois, Historisation ou intention: le retour d'un vieux débat, Cahiers du MNAM ne 22,
1987. december.
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az egyenléséghez, amelyben .minden egyenlo, j6 és a rossz, a szép és arut, a jelen-

téktelen és a jellemzd”, amelyet Flaubert utolso regenye témajaul valasztott, es amely-
~ek bekovetkezésétdl a Vazlatok a Bouvard és Pécuchet-hez irasaiban annyira tartott.
Jean-Francois Lyotard nem tlrte, hogy az altala elmeletileg meghatarozott poszt-
modern kornyezetet 6sszekeverjék a nyolcvanas évek allitolagos posztmodernista
képzémlivészetével. .Egyazon feliileten vegyiteni a neo- vagy hiperrealista moti-
vumokat az absztrakt, lirai és konceptudlis motivumokkal annyit jelent, hogy minden

ugyanannyit ér, hiszen minden fogyaszthato. (...] Az eklekticizmmus a magazin-
olvasdk szokasait, a sztenderd ipari képek fogyasztéinak szliksegleteit hivja elo,

a szupermarketek vasarldinak szellemisege ez. * Yye-Alain Bois szerint csakis
3 formak historizaldsa évhat meg a cinizmustél és a lefelé nivellalodastol. Lyotard
<-erint az eklekticizmus eltériti a miivészeket az .abrazolhatatlan” kérdéseétol, ami
pedig az 6 szemében dontd fontossagu gy, hiszen ez garantalja .a festés aktusa es
3 festészet lényege kozotti feszlltséget™: ha a miveszek engednek .a fogyasztas
eklekticizmusanak”. ezzel a .techno-tudomanyos és posztindusztrialista™ erdekeket

szolgaljak, és nem tesznek eleget kritikusi feladatuknak.

De valéban nem allithatunk-e szembe ezzel, a torténelemmel szembeni cinikus
kozonyt hirdetd, a mivek politikai tartalmat eltorlo, kozhelyesitd és fogyasztol eklek-

ticizmussal semmi mast, mint Greenberg darwinizalé elképzelését vagy egy, a mave-

szetet tisztan historizalo felfogast? Ennek a problémanak a kulcsa olyan eljarasok

és gyakorlatfajtak bevezetése lehet, amelyeknek segitségével a fogyasztoi kultu-
rabol a tevékenység kulttirajaba léphetink at, a passzivitasbol, amellyel a jelek
~endelkezésiinkre allé raktara irant viseltetiink, a feleléssegvallalasra készteto
gyakorlatba. Minden egyes embernek, es még inkabb minden egyes muvesznek

_ hiszen a m(ivész a jelek vildgaban mozog - felelosnek kell tartania magqgat a for

nakért és azok tarsadalmi mikodéséért: eqy .polgartarsi fogyasztas: meg elenése,
a sportcipégyartas embertelen munkakorilményeinek vagy az ilyen-amolyan ipari
tevékenység altal okozott kornyezetpusztitasnak a kollektiv tudatositasa pedig
szerves része ennek a felelosségvallalasra késztetésnek. A bojkott, a kiforgatas,
3 kalézkodas mind ennek a tevékeny kultiranak a része. Amikor Allen Ruppersberg
egy képsorozaton lemasolja Oscar Wilde muvet, a Dorian Gray arcképét (1974),

egy irodalmi szoveget vallal, és mindenki el6tt felel6snek vallja magat érte: ujrai

26 Jean-Francois Lyotard: Le postmoderne explique aux enfants, Poche Biblio, 1988, 108. old.
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Amikor Louise Lawler kiallitia Henry Stullmann lovat abrazolo, giccses kepet, amit

a New York Racing Associationtdl kapott kolcson, és reflektorok féenycsovajaban
teszi kozszemlére, azt allitja mindenki szeme lattara, hogy a festeszet akkoriban,
1978-ban, fénykorat él6 Ujraéledése (revivall mivi megallapodas, amelyet a keres-
kedOk érdekel sugalltak.

A huszonegyedik szazad elejének torténelmi feladata a modernség ujrairasa: nem
a nulldrél kell djrakezdeni, de a torténelem teljes kelléktarat sem kell a nyakunkba
venni, hanem leltarozni és szelektalni, felhasznalni és ujratoltent.

Ugorjunk elére az idében, egészen 2001-ig: Jakob Kolding dan képzémuvesz kol-
lazsai El Lissitsky vagy John Hearfield munkait irjak Gjra napjaink tarsadalmi valo-
sagabol kiindulva. Fatimah Tuggar az 6tvenes évek amerikai reklamijait vegyiti videoin

vagy fotéin Afrika mindennapi életével, Gunilla Klinberg pedig a sved szupermar-

ketek logdit rendezi at rejtélyes mandalakka. Nils Norman vagy Sean Snyder a varosi
jelzésekbdl allit 6ssze katalogust, és az épitészet nyelvében vulgarissa valt alkal-
mazas alapjan irja Ujra a modernitast. Mindezek az eljarasok, a maguk egyedi mad-

jan azt hangsulyozzak, mennyire fontos tevékenynek maradni az altalanos terme-

éssel szemben. Minden effajta elem felhasznalhatd. Egyetlen nyilvanos kep sem

élvezhet biintetlenséget, semmiféle cimen: egy logo a koztér része, hiszen hol itt,

hol ott lathat6 az utcdkon, és megjelenik mindennap hasznalt targyainkon. Jogi harc

bontakozik ki, a képzém(ivészek ott vannak a front els6 vonalaban: egyetlen jel sem
maradhat tehetetlen, egyetlen kép sem lehet érinthetetlen. A muveszet egyfajta
ellenhatalmat képvisel. Nem mintha a mUvész feladata a leleplezes, a harc vagy

a kovetelézés lenne: minden mUvészet, legyen barmilyen fajta, s tlzzon ki bar-

milyen célokat, elkotelezett. Ma viték dilnak a reprezentaciorol, amely szembeallitja

egymassal a m(ivészetet és a valésag hivatalos képét, amelyet a reklamnyelv ter-

jeszt, a média is tovabbad, amelyet a fogyasztas és a tarsadalmi verseny ultrakonnyd
ideolégiaja szervez. Mindennapi életinkben minduntalan fikcidkkal, megjelenite-
sekkel, formakkal taldlkozunk, amelyek egy olyan kollektiv kepzeletet taplalnak,
melynek tartalmat a hatalom diktalja. A képzomUvészet ellenképeket allit elénk.
A gazdasagi absztrakcidval, a technoldgiai-keresked6i hatalom lekuzdhetetlen fegy-
verével szembesiilve, amely a kdznapi életet megfosztja realitasatol, a mivészek
belakjak a formakat, és ezzel Gjraaktivizaljak dket, kaldzakciokkal tamadjak a magan-
tulajdont és a szerzéi jogokat, a markakat és a termékeket, a muzeumba szamuzott

formakat es a szignokat.

b4

Ha ezek a forma-.utantsltések”, ezek a mintavételek és reprizek ma fontos tetet
jelentenek, azert van igy, mert arra osztokélnek, hogy tekintsiik az egyetemes kul-
tarat inkabb egyfajta szerszamosladanak, nyitott narrativ térnek, mint egyértelmdu
elbeszélésnek és termékskalanak.

Ahelyett, hogy leborulnank a mult mualkotasai elétt, hasznaljuk 6ket! Mint Tiravanija,
aki Philip Johnson egyik épitészeti szerkezetéebe irja be munkajat, mint Pierre Huyghe,
amikor Ujraforgatja Pasolinit, gondoljuk azt, hogy a mvek forgatdékonyveket kinal-

hak, a mivészet pedig a vildg hasznalatanak egyik maodja, vegtelen eszmecsere

«ilonboz6 nézépontok kozott. Ezeknek a kapcsolatoknak a nyilvanvaldva tetele a mi
dolgunk, nézdké. Nekiink kell megitélniink a mUalkotasokat azoknak a viszonyoknak
a fliggvényében, amelyeket azon sajatos szovegosszefiiggésen belil alakitanak ki,
melyben vitajukat folytatjak. Mert a mivészet - vegso soron nem l[atok mas meg-
hatarozast, ami minden egyebet felélelne - olyan tevékenység, amely a vilaghoz valo

viszonyuldsokat termel, ilyen vagy amolyan formaban testet ad a térhez es 1dohoz

valo viszonyanak.
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