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The followning Article has been sent to use by Prof. Tomaszewski, Warsaw, after our last
issue. We print this Article as in our view it makes the problem of Topolgy more Excessable,
Openning up the Situological Poursuit in a more Genneral Way.
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[ech Tomaszewski

Nonorientable Surfaces.

In contradistinction to the other numerous of mathe-
]rl:l.[ll..'ﬁ ]_:-l i!'ll\.\,"'ll."\. W r'll.l"'\.f‘ rr.‘HL:||t*1 are '\'\l”l"'l! J"- ..ldl.li:'['\'d l.“-‘-"
modern art and technique, topology 15 but sel [dom
utilized. The reason of [m~. tact 15 the ditt n.u|t:.' in
F1-1'u_||_'-._|_:|'.|.: [’:_'l'l-;'.._'i-;_'l'|'[.11!-!!ll:-. ol ‘.|'||_' *.!.I|.|||.'1‘.~\. |::|| Its con
!\-i'i.i'.'r.-l'|i.l::'ﬂ!~.. 'y 'u‘-.'{” 1. |I'Il..' |.":'|.'I";. M jf'l[l.'lL"‘\-'l i.l: il:'-.'h
representations of mathematicians who usually sausty
themselves with purely abstract speculation.

The set of classic geometry Structures has become
hllt].l_-i_'iL'I_'l'I_!:l. COITIETR Ifll;,' 1M ||I.||.-\.'¢- Il.i'::'ll"i .1].-'|::'J L'd H‘"l
nature and man and *nuﬂ res A quite l..I_II"I'I].'II:'Ll'IL"I"\-.-l"I.
.,l.-_m.. to. scarch afrer a new catalogue of loans,

It 15 on the Wy of such resecarches that one encounters
l[]J"H:Ilﬂg:l.' '.'-'l':l'l i["'\. |_'||'|:|'|"-".:'|| ;_::.'”'l'l {'1.".'i. "'1|L|l.[.||'§."| Li';."l L'l
oped thanks to posits other than those classic ones.
Sculptures were the first to make out that these new
forms are well worth cognition and application; modern
architecture but begins to find interest in them. The

lfn::um has been divided inte two parts, the first is'a
J_'li'l['l'l.ln'll rl.|'||'l."\-l.|'l1|'||.|'¢"']'| l.i'i SOITE "'i'i.l'.'\-\.“.d "-'H-'I- I|-| 15 OF
l.u;'.-u]u-': and the second a tentauve of their pracucal
..1F:'JJ|.||L.1[||.||'|‘\I. Al s
The first part includes some geometric aspects of this
branch of mathematics, the analyucal problems being
omitted.

Topology considers superticial structures susceptib

€ LLy
COMUIMNTLEIGLLE rl'.'l!'lhl.l.l'f.r'l'lﬁﬂla:l]l"\- '|"|'E-|.|:I :.':L""-:E:'I. '|..I.||1Il:'|.l t?“'ir
form, the most interesting geometric properties common
to all the phases of modification being also studied.
Assumed is an abstract marerial of ideal -J-*I'n:-rm ibility
'L'l.'|'||_l§_.|'|. can ll'll:_" Llf ‘I'I."Ff'l"li (t l.j:l"'lllll,:'”l:""l -J.l'l'..l :-ULH“ hl”'j
excepted.

A flat “l’l”"? A Dwg./1. 15 subjected to topological
rransformaton into {:-'u re A’, the material remaining
undisrupted and no points p' of the fhigure A’
COrrespor 1LIIT!L L0 TROTS L|ﬁ.‘ir'| ane -1.::- nt p of the previous
1T

On the other hand, when changing the torm, the
material may be cut and then assembled precisely in
the same p];{.,:u_-_ In this way a topological transforma-
tion is a more general operation than the usual defor-
mation, the node a /Dweg./1. cannot be brought to the
form of the node b withour dividing the line.

The above posits lead to a rich and diversified mo-
dification of form; the square passes into an optional
flat figure or an open surface with one edge, each
convex polyhedron can adopt the form of a closed
sphere, etc.

For the purpose of classification, topologically equil-
valent are callad those Eroups of fugures W hich are
obtained by reciproca 1=:l.m~h.:'||t1-ltmnh. Here are a
few examples of the groups represented by two figures
aranged in columns /Dwg. 2.

It is easy to note that the same figures considered
horizontally are not equivalent.

The implied transformations will bring the flat ning
/ second group in dwg.2/ into a cylinder but o obtain
a flar figure with one edge or a closed polyhedron is
not possible.

le"rlltl___ carried out the L].l'tilh-;."tLll'H'l next are studied
geometric properties, called :c:-p-::nl-.}gnull properties,
constant for all the shapes of the torms in the selected
group,

Since metric and projective features are changed during
transformartions, constant relatons can be searched in
quantitative dependences.
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Quantutatuve dependences between the numbers of
vertrices /W/, edges /K/ and faces /S/, called Euler's
formula: W - K + § = 2, is common for all the
convex polyhedrons in whose edges meet only two faces
and which always lie outside of each of their faces.
Those polyhedrons are topologically equivalent to
closed spheric surfaces /Dwg.3/.

The above quored dependence has proved to be valid
also for the points, lines and parts of the transformed
surface which correspond to the vertices, edges and
taces of the primary polyhedron, hence it describes one
of the topological properties.

Next 15 searched a similar property in respect of
polvhedrons which are not convex the so called pris-
matic blocks in the shape of cubicoids with smaller
cubicoids cut out of from their interior.

The first of this category /Dwg.3/, with one excision,
15 topologically equivalent to the torus and further
ones to round cracknels with one or more holes.

The cohesion grade introdoced as an auxiliary notion
[ formula in dwg.4/ depends on p the number of closed
lines which lie on the surface but do not divide it into
parts. For instance each closed line of wype a /(Dwg.4/
which lies on the sphere divides it into two separate
tields / p = 0 /, this not being the case in respect of
the line a which lies on the torus because passage from
point A to B does not involve its crossing /[ p = 1 /.
Knowledge of the cohesion grade allows to solve the
Euler's formula for all thesurfaces under consideration
[ formula in dwg.4/.

It has been noted that the cohesion grades of the
examined forms are odd numbers and the consequent
search after forms which have even numbers as their
cohesion grades resulted in the discovery of a new
geometric category — nononentable surfaces.

The starlinf; point of the argumentation is an exellent
example ot the creative logical inspirations which
precede intuitional cognition.

Orientability of a surface or planes is obvious: each
flar figure has two sides, pnli_.'hedrm*.:t. also have their
interior and exterior side.

The existance of geometric structures composed of
parts of the same surfaces or planes, but in spite of
this, as a whole, nononentable, comes as surprise
our spacial imagination.

The proof that an undoubtedly two-sidéd sheet of
paper can be transformed inte a one-sided surface is
assigned to mathemarician Mobius. The so callad Mé-
bius strip /Dwge.5/ has in the very fact an even number

as its cohesion degree s = 2; its unusval properties
are notorious and here are some of them: it is bounded
by one edge only, intersection in the middle will not
result in the division into two separate parts, a point
continuously receding from the edge will come back o
the starting point.
A r.upu]m;—;imﬁ}' equivalent polyhedron /Dwg.6/ consist
of six faces of the regular octahedron and a part of
its diagonal planes,

Flat and superficial forms of rtransformations of a
Mabius strip /Phot, 9/ belong to the category of open
nonorientable surfaces with the lowest number of
edges.

When we accept the properties of orientability and
openness as a base of the classification, the discussed
CATEROrY OCcupies third place /Dwg.7/after the varities
of orientable surfaces open /1/ and closed /2/. A
{L'-lr\:h afrer the next possible category of nonorientable
torms which at the same time are closed /4/ resules
trom the very habit of consistency.

The said properties are met by the so called Klein bortle
[Jwg.ﬂ. Phor. 10: the ph::!c:r-' of 105 coOnstruction are
as follows: narrowed tube bends and intersects irself
along the line C and then comes outside and connects
at the both eds.

Obrained is an edgeless nonorientable geometric
structure which has no closed inrterior.

The constructions of simular 15 possible thanks tw a
new property = not encountered in the regular geome-
try — selfintersection,
It 15 assumed theoretcally that surfaces do not lose
their continuity on their intersection lines, the said
lines are not regarded as edges, else there would meer
in them more than two faces and the definition of
polvhedrons would be harmed. For practical purposes
there 15 no obstacle to number the discussed structures
among spacial polyhedrons on whose edges there meet
somenimes more than two faces, what allows to remove
parts: of the surface bounded by the intersection lines
e.g. line € in dwg.8/.
-|I.|1|_' SatETHEE L.!.!l.'_-.:-:!ll'.' i:'ll.'illdl."\. ,_1:'|:|.||!.:.; ||[=.'||_'|"-\.. [I"n-q_-' Ei-.r".'
surface (Dwg.12 of three intersection lines tangent in
one point; it consists of three equal branches (Dwg. 11
each of them having an edge along which it connects
without intersection /b/, a line along which it 15 inter
secred /d/ and a line along which v wselt intersects the
adjacent branch /1.
The diagrammang representation of the Boy surface
in the middle of dwg.11/ has served the auther as a
starting point for pursuits to apply structural combi-
natories for the construction of new nonorientable
forms.
In the diagram of two-arm branches Dwg.ld, 1o
which the Boy surface is reduced, it is impossible o
construct a constinuous: form without a startng point
K which would correspond to the joints withour inver
secting / edges a, b, ¢ 1in dwg.11.

The scarch after continuous surfaces have resulved 1n

'| Pl -.._|_ =hE D14

the use of three-arm branches WE. .

The form composed of them have neither beginning
; . : : : :

nor end, all the joints are always the lines of recripocal

intersection, thus a complete structural continuity has

been obtained

One of the represented diagrammanicschemes /Dwg. 14

k &

corresponds to a surface of eight intersection lines, the

surtace being composed of four branches which lie on

the edges of a cube.

['wo examples are shown, viz. when the intersection
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lines are tangent in one point Dwg.15 and 16, Phot

18/
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14,

and without that condition /Dwg..17, Phot. 19.

Condirions of topological transformarions.

Classification examples of the higures ropogically equilvalent.
Toplogical ransformanons of a convex polyhedron and
prismatic block; Euler’s formula for convex polyhedrons.

« Surface cohesion grade; generalization of the Euler’s Formula.

Some properiaes of the Mobius strip.
E'E.al; farmy of a Mdabius '.-tr'.]:l; |||'|.|~\.h|:|1'|".'-§'. LD q.|r|:111l.=-r||.'|'|1
pares.

- e - . A
. Classification of the surface: 1 orientable open; (2 onen-

table closed, /3 nononentable open, //nononentable closed.
Blein bottle; three phases of construction.

Boy surface; ong of the component branches; in two propee-
cions SAS, intersection lines d, e, f and- joine edges a, b, c;
in two projections /B/. General diagram of the assembly of

§ " g
thres branches.

< Boy surbace; vop view (AS and: side view FAS
. Structural diagrams of a surface with two-arm branches:

Boy surface diagram /25 other examples ol  discontinuous
schemes 3/ and /4
Structural diagram of continuous -surfaces with three-arm
branches

o Surfaces composed of four three-arm branches, eight inter-

seceion lines tangent in one point, according 1o diagram Mo,
1 in dwg.14, single branch A1/ and scheme of two branches,
i TWO PrOjections
A surface .:-.l.':ll,'-nr-n.'.| of Four three-arm branches, -.':3:|1I inier-
SOCEELEN :E:'I-!"- TEMECNT N One F"I!-ill:: r-:'I]'| '\.'EI"-\' .'I|'I<I HEI.EI.' 'r'i!."l"a'.
A& surface -.'-'-||||1.m,'.1 aof tour three-arm branches wchouot
tangency of the intersection line in one point; top view and
side view

Superbicial cransformation of a Mébius strip, model.

Klein bottle, wire model.

Surface composed of four theee-arm branches with tangency
-.:l‘.. '.!'l-:' EIlL:'r--:.'-\.I::n-n ;::'.n.' 1 Gnd PRt Ceramic |.'|.|.".'- .1u|]'|l.:-|: g
study work ar the Deparcment of Art and Research, Warsaw

Academy of Fine Arts, 1962, Phot by 7. H.‘l;rl:.l.'-::ik.
£

2 P :
. Form based on the surface '.'I.:l|'|'||'|-C'l'\-\.l.'-\.| of four branches wathour

=k

tangency . of the intersection lines: ceramic clay, author's

study work ac the Department of Art and' Research, War-
saw Academy of Fine Arts, 1952

The particular properties of nonorientable surfaces
fully justify both the theorencal interest and desire
Lo J;pp]}’ them for pr:L-.;1iu.'.1| pUrposeés.

-I.l'lll' LE]E’L'II"L"['iI.,':I.l. INCErEST 1N |:-::r]|1r||.'!11.-|.|1||.' xl]rf-.":-;:-.'.h WL TLFLE"
sed already ac the imoal mathemancal posits because
the introduction of the transformation condition of the
material into the world of abstract rigid geometrical
forms means a qualitative change of the said marerial.
Mew startung posits usually lead o new results.
Really, i 1ts study of the transtormability ot torms,
T(ﬁFIJlL'}:}" -;tl_fi.'la't""i T rflli:l['l‘l'ler'E'lﬂ.il]'.l-lL' "||.|.r|.|.|.L"L'51'. 1'run1 OLUr
point of view the discovery of the property of non-
orientability 15 the highest achievment because it in-
::.pir-e:-; new categories of surfaces.

Everything that contributes to the extension and en-
richment of geometry as a science which describes the
construction of form is, certainly, most desirable.
Moreover, topological transformations, through the
operation mechanics iself are connecred with the
transtormabilicy of structural torms. A continuous
ii::!-ﬂ:'rn.lt-lﬂlz l]r- 5 :';'I]:'jE.IL'ﬂ: i!'!. “]. LUUrse; onc ‘I.:III 1]|L'
more J.['Il.l'_'l_l.'hti.ﬂz.: J'ilrmk' “‘j. tT;.IE'IBEI'.FI._T:'IHl'li.]i.[".', |]{'|3CL' 1.||L'
importance of topology in the development of bio-
technics.

There ¢xi5t5 a very interesting chimate about 1;:;‘.—u|u:,::-.';
the first discovenies connected with the effort to sur-
mount the acknowledged intuitional truths, high re-
quirements in respect of special imagination, and final-
ly its irrationalicy.

They say that up to now there have been found no
natural forms corresponding to closed nonorientable
:'ll.l‘rF-'l.'..'L'M L 'IL'I:‘.}" li.'FL' EL i'“;- even |.|['|i.'|1.'L"..|||.'Ii'|'|H ta :‘iLIBPL"..E.
the reasonable nature of creating surfaces which have
no interior, enclose nothing and protect against no-
thing.

Sl:'i.'.li {hiﬁﬁ‘l."l'\'a'lfgﬁlllh: ir: I'_‘ﬂ[l.'u'l.E IMCASLITe .]r'|':r5-1_;.'1r.' .'|.|1I..1
|!1.“!r:|1]'#|.'r F]I.'iii."li!'.'ﬁi L]'I.:I'll'i.i!'lg 'ﬁ'l-'!'li'i:l"l I-]-Ct"; L8] I'.'?'L' i:'ll.ti..i.[L'\.E.
L.:]'I‘I.il L'l'u]iti.' |..'|.1'5,"E:||:. "-"r'l':li."n :{flc'r d |L'\.".'|H'L' on 1'.'|:'!‘I.I|I'|‘§_'|:||'
inaugurating a new academic year at the Wars
Technical University the debates tried frier
discover some practical values in topology, the iectu-
rer denied any feasibility of its application.
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Of course, much has been changed since that time, in
particular as regards the uulization of the analyuical
considerations of topology, whar still cannot be said
about its geomertrical aspect.

The few sculproral duplicatings of elementar non-
orientable forms contribute but little to carry things
ahead.

The practical utilization of nonorientable surfaces for
shaping new achitectural or industrial forms necesi-
tates a deeper knowledge and spread of the geometry
of these surfaces, as well as discovery of their func-
tional content.

For this very reason the presented below author's
pursuits in this subject ') lead in two directions.

The first direction covers the composition of closed
nonorientable surfaces on the base of structural com-
binartorial analysis. The goal set did not exceed the
study of purely geometrical features of the available
structures. The examples from the first part of the
treatise show the developed on this way possibilities
to increase the catalogue of surfaces.

The search after functional values, which are the aim
of the second direction of the pursuits have lead to
some abstract examples, it is yet too early for a synthe-
Al5.
MNonorientability i::}pres’ses an ideal continuity, which
in case of open surfaces brings some practical profit.
we consider the manner of by-passing, for a

two-sided cylinder exist two independent ways which
are of the same length and lie on its interior and
exterior side and their linki{;ﬁ necessitates passing its
edge or cutting through it. With the use of the same
amount of material we receive for 2 nonorientable
strip one continuous way which is equal in length o
the both previous omes. :
A nonorientable strip cannot be the motion band of
:&T&ctamm, however, when used as a background it
allows of interesting special exposition of subjects.
Furthermore, there occurs an interesting feature, viz.
it is impossible to cover the strip with two different
colours without a borderline because nonorientability
involves monochromatism and homeomorphy.
As an examples has been chosen a nunuriml:aﬁl: rec-
tanﬁular arrangement strip composed of equal square
modules; nine squares suffice to construct a counter-
part of the Mabius strip /Phot. 22, dwg. .
In the illustrated fragment of the combinatorial se-
quence of forms /Phot. *¥/, the addition of modules
leads to an unlimited number of arrangements, and
their subtraction defines the bottom limit of these

ossibiliries,

he smallest form /Phot. *%/ consists of five squares.
When instead of a square wa adopt a triangle as a
structural module, this will lead us to the smallest
nonorientable surface possible /Phot. 29/,
Other combinatorial consideration consisted in the
building on of the modules to the edges of the selected
type of forms according to the sequence shown in

rawing 30, thus the strips of the ?nllﬂwing section
have been obrained: /Phot.??, dwg.™.
Assemby of the elements along the edge of the strip,
starting point M /Dwg. *® A/, leads afrer passing its
length to the starting point at the foot and it is not
till the way is repeated that it closes the sequence.
For a two-sided cylinder strip exist two independent
ways of bulding on, viz. interior and exterior, each

of them being closed after passing its one length

g /Dwg.® B/

The above quoted combinatorial experience have a
itive character.

Stll another abstracted example of application as

occured; the top parts of the transformations of the

Mibius strip /Diwg. *%/, intersected by the lines a or a’,

can serve as the forms of the covers of skylights with

bidirectional inlet of light,

1/ The title of this arricle corresponds 1o the subject of the swudy
carried out in cooperation with Mrs. V. Damiccka ar the Warsaw
Academy of Fine Arts during 1961-1962,

At the beginning of the research of the practical pro-
perties of closed nonorientable surfaces hes the theore-
tical relation with the problem of the intersection of
the interior the form with its exterior based on the
fact that this type of surfaces virtually have no closed
interior.

When we rehard the elements of a nonorientable sur-
face as complet disks and extract the interiors by
means of translucent screens, we obtain intersting forms
of continuous connection with the environment.

In comparison with the common forms of similar
destination an additional new feature 15 here the
nonorientability of the enclosure.

The example can be arrived at through conrinuation
of the building on of the edges of the strips up to the
form of closed box sections /Dwg.!), or in the way
of usuing square modules for the construction of closed
elementar surfaces, e. g. Klein surface.

In the description of tﬁt‘: attemprts a special emphasize
has been laid on the method of procedure whose
application allows to hope for a wider cognition of
the subject.

Description of the photographes.

20, Form constructed on a surface of two tangent intersection
lines; ceramic clay; author's work. Phot. by A. Wroblewski.

1. Form constructed on a surface of Eiﬁtc tangent intersection
lines; ceramic clay; author's work. Phot. by A, Wroblewski.

22, Miobius strip composed of nine square modules; gypsum mo-
del. Phot, by A. Wroblewski. '

24. Combinatonal sequence of nonorientable strips composed of
square modules; the second from right according to Phot®
is the base of the sequence. Phot. by A. Wroblewski.

25. The smallest nonorientable form composed of five square
modules; gypsum model. Phot. by A. Wroblewsk:.

26, The smal nonorientable form possible composed of five
triangular modules; a gypsum model. Phor. by A. Wroblewski.

27. Combinatorial sequence of strips according to Phot® /marked
dark/ with the build en square modules on the edges. Phot.
by A. Wroblewski. '

. Mibius strip constructed of nine square modules; projections
and cross-sections. :

- Building on of square modules to the edge of the strip
according to dwg. 23, cross-section, projections and cross-
sections, ;

. Erection of clements on the surface of a Mibius serip -
thfl surface constructed on this principle — nonorientable
eollar.

Flar and surface transformations of a Mibius as a basis of
shaping of skylights with bidirectional inlex of light.

. Building on of square modules to the edge of the serip
according to drawing 23, leading to closed box secrion;
projections and cross-sections,

IPOTESI E ELEMENTI
DI TOPOLOGIA DEL LABIRINTO - P. SIMONDO

Assumiamo come punto di partenza il fatto che un labirinto ge-
nerico abbia un ingresso 8 una uscita o fra questi due estremi
una serig di percorsl le cul traccie non siano delle geodetiche
ma delle curve qualsiasi dotgle o meno di singolarita. |l proble-
ma & pertanto quello di orientarsi in una siluazione: disorien-
fante rispolto & un percorso privilegiato da compiere; si pud
anticipare che la traccia del parcorse privilegiato sara per lo

mena priva di nodi anzi sard l'unica ad esserlo. |l numero delle

irpccie, fra le infinite curve possibili su una superlicie Inpnlnni-_
ca gualsiasi sard determinato dalla struttura del [ebirinto, cioe

dalle sue [rontiere, e da tutte le trasformazioni topologicha:

dal labirinto che siano rappresentazioni del labirinto su s¢ slesso
del tipn delle deformacioni; il numero dei percorsi & infinito.
Per cio che riguarda le frontiers, o elementi disorientanti, non
@ necessario fare ipotesi sulla loro natura, & sulficiente consi-
derare come frontiera un ostacolo gqualsiaei che fa cambiare di-
dezigne a un veltore oriental qualsiasi che si sposta con conli-
nuitd: lo spostamento ubbidisce a due leggl: 17 Il vellore lende
sempre all'uscita; 2° la direzione & inoltre determinala dai
punti prefissati nel quali le frontiers sono praticabili. Se pres-
cindamo dalle tre situazioni privilegiate; ingresso, uscita, per-
corso =buono- che porta sempre e univocamente all'uscita, tutto
il rosto & =caltivos, non esistono cioé nel labirinto sistemi di
riferimento orientalivi salve quelli che il percorrente poria con
st, relativi cioé alp proprio sistema di coordinate, al proprio
corpo @ corrispondenti sistemi fisiologici. Pertanto alto e basso,
destra e sinistra. avanti indiatro, dovrebbero, dal punto di vista
del labirinto, essere del tutlo equivalenti e il labirinto si pre-
sonterebbe cosi come una struttura perfettaments disoreigntante.
Tultavia a proposito degli indici di direzione nasce il problema
del punti fissi cui si accennerd in seguito e che costiluisce a
mio avviso il limite delle possibifith disorientanti del labirinto.
Ogni altre elerento labirintico viene qui deliberatamente tras-
curalo per motivi metodologici: esistono evidentemente | lati
psicologicl, quelli fetterarl, quelli geegrafici, quelll sloricl ecc.
del labirinte & vl & connessa una questione archifettonica e
largamente urbanistica (ogni citth & un labirinte in senso lato),
cid significa che il problema del labirinto non & specificamente
matematica nel senso che molle strulture matematiche possono
gssare ulilizzate come progettl di labirinto, Tuttavia nel suo
aspetto tipicaments metodologico una considerazione geomefrica
molto generale come quella topologica fornisce una base certe-
mente preziosa per affrontare wn lato basilare del problema
teorice ¢ pratico del labirinto, purché si tratti di una topologia
~detournées, fermo restande il problema dell'utilizzazione artistica
del metodo matematico, problema che nen & neppura lontana-
menta risalto,

Entro questi limiti si tralta di vedere guall sone i termini & gli
enti geometrici cui si fa ricorse (devo premetltere che laccio
uso di una terminclogia inluiliva senza pretese lochniche e
dimostrative & a titole di ipotesi di lavora). Dobbiamo ora
determinare in qualche modo una =regione labirintica= e posst-
bilmente gli elementi costitutivi di questa regione per slabilire
a quale tipe di spazio topologico appartiene wn [abirinto gene-
rico, percorribile da un essers che si attribuisca una percezione
tridimensionale. Dobbiamo anche porre (| problema di un fabi-
rinto minimo e di una cellula elementare labirintica. In ogni caso
@ centrale il problema delle dimensioni e sono fondamentali |
teoremi sull-invarianza delle dimensioni delle varietd topologi-
sche omeomorfe e i teoremi sulle deformazioni.

Alla questione dimensionale si ricollegano quelle sull'ordine h

di connessione defle varletd geometrische n-dimensionali prese
in esame @ sulla loro struttura combinatoria o algebrica; penso
che il problema del labirinto si leghi strettamenie e soprattutio
con l'ordine di connessione di una superficie chiusa tridimen-
sionale, come cernerd di chiarire In segiuto. Panso inoltre che

&5l possa stabilire subito una distinzione fra labirinti costituiti

da complessi geometrici a superfici bilateri e da complessi a
suparfici unilaterl, in altri costituiti da superfici orientabili o
non-orientabili. Dal punto di vista geometrica, per le superfici
chiuse 3-dimenzionall non origntabili «i & la difficoité che gueste
preseniano tutte dei punti di autopeneirazione, guesta diflicolta
si pud tuttavia riselvere sul terreno pratico costruttivo, ad esem-
plo un [abirinto costruito con ofri di Klein opporlunamente
connesse e con |'arbitraria eliminazione dei diaframmi di auto-
penairazione, eliminazione che non altersrebbe tultavia la pro-
priotd unilatere della superficie.

Riassumerd ora alcune ipotesi cul sono giunlo in prima analisi:
1% Un labirinic generico divide lo spazio topologico in due
regioni, [') una esterna non-labirintice & una interna labirintica,
cio che contraddistingue le due regioni & il fatto che fisssati |
due punti E (ingresso), U (uscita) sarh possibile andare da E
@ U attraverso la regione non-lebirintica senza incontrace osib-
coll @ per un numero indeterminato e praticamente |nfinito di
percorsi tutti egualmente possibili mentre all'interno della
regione labirintica il percarso possibile da E a U & uno solo o
per lo meno & univocamente determinato, tulti gli altri essendo
ostacolati da opportune frontiere variamente connesse fra diloro,
Se noi consideriamo ora una pianta generica di labirinto (una
sezione orizzontale) ritengo che la sl possa considerare equiva-
lente @ un disco circolare, ora per un noto teorema se nol
deformiamo con continuitd gquesto disce, cicé se facciamo
eamblare continuamente direzione a un indice connasso con |
punti del disco, dovrd rimanere almenon un punte fisse, cid
significa in genere che nella pianta di un labirinto vi saranno
uno o pit punti intorne al quali ruoteranno per cosi dire, |
percorsi cattivi @ quello buono e quindi un labirinto non potrd
essare perfettamente discrientante. D'altronde da queste punto
di vista un labirinto & assimilabile al cuore di una regione
desertica, dove una delle vie d'uscita & in un certo senso quella
di starsene seduli in un punio,

2°) Tralasciando la definizione rigerosa di varietd n-dimensionale
[che & uno dei problemi a guante pare non risolti della topolegia)
possiamao dire che un labirinto & una varieta topologica 3-dimen-
slonale le cui frontiere sono 2-dimensionali, cioé genericamente
dei pianl. |l labirinto deve svers tante dimensioni quants noi
stessi ce ne attribuiamo; se consideriamo infalti una superficie
non chiusa con o senza contorno gquesta non conslituird per noi
labirinto poiche le frontiera sarebbero uni;ilmanalunaii. ciod delle
linea e quindi ovungue valicabili.

Se la superfici sono chiuse occupano allora uno spazio tridi-
mensicnale e abblamo pertanto la possibilith di un labirinta. in
ogni modo ci troviame di fronte a configurazioni geometriche
che sono riconducibili a poliedri non-semplici e con ordine di
connessione magglore di zero, Entre certi limiti credo che un
labirinto gia tanto pid labirintico quanto pid grande & il numero
h della sua connessions, Inoltre con opporfune sozioni, deler-
minate d'altronde dall'ordine stesso di connessione sard sempra
possibile ricondurre un labirinte a un 4p-geno con un numers p
sufficentementa alte & con opportune identificazioni dei lati.




Penso appunto che il problema del labirinto minimo si ricolleghi
alla determinazione del dp-gono con un numero p sufficenio-
mente piccolo per avece una configurazione labirintica ciod
con almeno un percorso nullo @ uno buono, guesta potrebbe
essere la cella elementare purchdé nei labirinti pit complessi
si abbia cura di eliminare | percorsi buoni salvo almeno uno.

In conclusione sembra accettabile I'ipotesi che il labirinto sia
assimilabile alla varietd tridimensionale dei =lori=, ciod delle
ciambelle con uno o pil buchi, Una immagine Iintuitiva sempli-
ficata dell'ipotesi serebbe questa: (*) possiamo considerare la

regione circostante il labirinto e 1a regione interna al labirinto
connessa alla prima tramite l'ingresso E o l'uscita U come
equivalenti a una ciambella con due buchi e il contorno com-
plete della due regioni, cié« il labirinto stesso come wuna
ciambella con un buco: il buce della ciambella labirinto &
occupato dallo spazio della regione interna e i due buchi della
ciambella spazie interno-esterno sono occupati dal :iﬁlim lahbi-
rinto. i

E' questo lo schema pid generale al guale mi & stalo possibile
per ora giungers,

(*) vedi disegno a pag 11.

Au sujet du labyrinthe vous me demandez ce gque j'en pen-
se en tant qu'idéa. Il y a, bien entendu, un probleme histo-
rigue de labyrinthe, mals ¢a n'est pas non affaire directe-
ment; par contre je crois gque mathematiquement le labyrinthe
n'esat pas un probleme specifique. Je veux dire gue la notion
de labyrinthe esat d'un coté paycologique et aussi architectu-
rale et urbanistique sl on prefére; plusieurs structures mathe-
matigues peuvent &tre utilisées comme des projets de labyrin-
the, c'est & dire que la coté mathematigue du problame est
‘tipiquement methodologique. D'une certaine facon la topologie
mfme est profondement labyrinthique, mals gquand méme d4'une
fagon tres formelle., Evidement 1l n'est pas necessaire de con-
naitre la mathematigue des espaces dit superieurs pour construlr
un labyrinthe, maia methodologiquement, si on wveut donner une
ebauche de theorie du labyrinthe, alors il est fort possible
gque une consideration topologique detournée soit utile et

necessaire.
Je crols toutefois qu'il ne soit pas utile une consideration

mathematique pure car il reste le probléme central d'une uti-
lisation artistique de la methode mathematigue, problime gqui
est loin d'8tre rﬁnnlu. A' ce point la je crois gqu'il ¥y a des
entitées mathematiques gu'on peut detourner au fin du labyrin
the, a partir des proprietes projectives ed jusque & certaines
-proprietéa metriques de courbure ed aussi des solides non-eucli-
diens, pour arriver aux varietes topoclogiques propresment dites.
Dans cette vue on peut considerer un labyrinthe comme une
variet® tridimensionelle qu'eon peut etudier d'une fagon com-
binatolre. Ce poliddre topologique peut 8tre une varieté fermée
ou non avec des frontieres completes ou non, avec la possibili-
té d'y tracer des coupures et avec un certain ordre de con-
nexion ou mieux avec des nombres de Betti determinds. En
general si on part d'un labyrinthe guelconque on pourra le
representer sur soi m@me et en obtenir des autres par defor-
mation et distorsion continues, Evidemment il s'aglt des la-
byrinthes neutres parce que la possaibilité de s'y entroduire

@t en sortir ne renire pas mathematiquement en fin de compte,
Il est aussi, peut 8ire, possible determiner un region

proprement labyrinthique et pourtant les conditions dont une
pareille region doit joulr entre autres region semblables.

On pourrait aussi voir 8'il est possible determiner un la-
byrinthe minimum, une cellule elementaire du labyrinthe, mais
je erois gque & c¢e point la on ne peut pas trouver dans les
données topologiques toutes les conditions du probleme et

qu'il faut les introduire d'une fagon arbitraire.
o Lo
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LABYRINTHE = W. Liglz yanin

Fiir den Konig Minos baute Diidaloz auf Kreta ein Labyrinth, in dessen Innern
der Minotaurus saB. Alljihrlich hatte Athen sieben Jiinglinge und sichen Jung-
frauen als Tribut zu senden, die ins Labyrinth geschickt wurden und ein Opfer
des Ungeheuers wurden, bis dann Theseus kam, den Minotaurus tétete und sich
lebend aus dem Labyrinth wieder herausfand, dank des , Arisdnefaden”. Ich
denke mir, er hatte den Faden mit einem Ende am Eingang befestigt und wik-
kelte ihn nun, also von einem Kniiuel in seiner Tasche, ab, bis er glicklich den
iiblen Bewohner im innersten Gemach des Dadaloswerkes erreicht hatte; nach
getaner Arheit wickelte er dann den Faden langsam wieder auf seinen Kniiuel
auf.

Die Gestalt dieses Labyrinthes nachzuzeichnen, war offenbar im Altertum eine
beliebte Geschicklichkeitsaufgabe; sein Abbild findet sich auf Minzen {Abb,.§1)
obenso wie, wobl von Kinderhand an die Mauer von Hausern gemalt (COVER).
i den Stralen der Stidte. Merkwilrdigerweise kommt die gleiche Figu auch
anter der Bezeichnung Trojaburg im Norden vor, auf Wishy zum Beispiel. Ob
digze Bteinsetzungen gleichaltrig sind mit jenen Figuren im Mittel meergebiet
oder spiiteren Ursprungs, ist meines Wissens bis heute noch nicht endgiltig
entachieden®).

Die Entstehung der Figur erliutert Abb. 84 Den Kern bildet das Linienkreuz,
in dessen vier Quadraten sich bei den Enossosmiinzen jeweils in drei, bei den
Trojaburgen in finf Enden auslau-

fende Linien einschmiegen, die in ¢inem T

_|
Fall beziffert sind derart, dab gleich- 2 1 f
30T " s o T
bezifferte Enden obne Uberkreuzan- r ] i ﬁ |
gen zu verbinden sind. Im anderen, 5 *

komplizierteren Fall fithre das der
Leser selbst aus.

80 entsteht die typische Labyrinth-
figur, also nicht etwa eine Spirale, wie
ich in dem Vortrag eines Volkskund- 54
lers einat hiren mubte.

Die Schwierigkeit liegt in der Herstellung dieses Labyrinths, keineswegs darin,
in ihm von auBen bis zum Innern vorzudringen und wieder herauszufinden ; das

il :

ist eindeutig vorgezeichnet und der Weg nicht zu verfehlen. Kines Ariadnefadens
bedfirfte es aleo in diesem Falle nicht fiir uns, die wir den Konstruktionsgedanken
kennen.

Nun finden sich aber anders und weit verwickelter gestaltete Labyrinthe in spé-
terer Zeit, aufgeatickt auf Staatskleidern christlicher Herrscher oder als Orna-
mente an Kirchen, Eine der altesten Zeichnungen dieser Art ist eine Labyrinth-
darstellung an der Kirche von St. Quentin aus dem frithen 12. Jahrhundert
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It has always been a pleasure for children to draw labyrinths. One drew a cross an the blackbord with a
crayon, then some angles and dots. after this one had to join the right dots together to form a good labyrninth,
H. E. Feilberg has given us a layout for such a labyrinth, calling it "at trackke til Trolleborg™.

[ have found an older example in a text book from 1837, which belonged to my grandfather, Hans Morten-
sen, born in Svenstrup in the parnish of @lstykke. Drawn with a pencil do we find two labyrinths on a page
o1 '.'.'.'I.lll'lg.

From: Nordiske Fortidsmindre “Trelleborg” = Poul Norlund, kbh. 1948.
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Les labyrinthes

De nos jours, le vieux phénoméne mythique du laby-
rinthe recommence 4 intriguer la conscience, la sensibi-
lité visuelle et la conception existentielle de toute une
generation. Dans la littérature contemporaine - et
noatamment liJ.:l]'IS JL' »NOUVeau romans« en France -
cette vieille forme mythique réapparait souvent, soit
comme metaphore illustratve, soit somme schéma de
la construction de wout un hivre. Dans la poésie actuelle,
le chemin labyrinthique, le détour qui, seul, méne au
centre, a retrouve sa place. La pemnture et la gravure
moderne ont reclecouvert ce vieux phénomeéne, et méme
I"architecture moderne s'appréte a réintégrer ce concepr
dans le domaine de ses eréations.

Qu'est-ce done, ce labynnthe, cette vieille forme dessi-
nee, construite, et — n'oublions pas — dansée, dont les
origines remontent 4 'historie la plus ancienne de
I"humanite, dont nous trouvons des témoignages dans
les hivres des historiens grees, qui en parlent comme des
mythes rehiés a 'ongine de ce peuple grec et de sa
culture, mais ‘dont le souvenir mythique s'est encore
conserve, de nos jours, dans les danses sacrees de 'ile
de Ceram en Indonésic? Quel est le sens de ce tris
ancien mythe, qui parait avoir appartenu a I"humanité
entiére, et dont le sens profond et révélateur s'est perdu
a rravers les siceles, de telle maniere que le labyrinthe
ne soit connu par la majorité de nos contemporains que
comme une attracuon forane, a occasion des kermes-
ses de wvillage, ou comme un jeu pour enfants = vour
adget= pour adultes — o il agit de Faire arriver,
par des détours de labyrinthe, une boule dans le centre
d'une petite boite, et de la ramener ensumte vers le
début de son parcours? Est-ce que cette signification
profonde s'est entiérement perdue, de fagon que notre
¢tude ne poursuit quun but archéologique, ou vivons-
nous plutot la révalorisation d'un mythe immémorable-
ment agé, révalorisation dont nous connaissons des
exemples dans historie, non seulement dans celle des
labyrinthes?

Retenons d'abord que - tour en parlant de labyrinthe
en général — nous en connaissons deux formes essen-
ticllement différentes: le labyrinthe 4 dessin ininter-
rompu d'une part, c'est donc le labyrinthe qui méne
la personne ayant franchi la porte, par un chemin qui
parait interminable et énigmarique, au centre du laby-
rinthe, et de 13, en rebroussant chemin, de nouveau 3
Vextérieur, 4 la lumitre, sans le »pélerine puisse se
tromper de chemin: cest le labyrinthe & voie umque.
D’autre part, nous connassons, depuis le mythe de
Thésce, d'Ariadne er du Minotaure, cet autre type de
'I.:|_'|§,' rinthe, aux voies trompeuses et sans issue, le type
du labyrinthe ol celui qui y est pénétré, peur ou méme
doir 5‘{;5_11'”, ou il ne peut retrouver |'encree L‘|I.|'.1:I.I.
moyen du il rouge mythologique: ¢est done le Iy pe
du |,1L‘r].*rlnth=.‘. l'.'|l.]i. Compreng le facteur de choix -
done censé d’erreur = comme fﬂl'11kftkrll'i5iti-'i'|:L11-' essenuielle;
c’est le labyrinthe aux voies multiples, dont une seule-
ment miéne au centre, et reconduit i Pentrce; routes les
autres ne ménent A rien, et, par cette expérience d'er-
reurs réitérées, font accroitre l'angoisse, la terreur, le
mangue de confiance jusqua 1'égarement 1’.].-1!15 le sens
netiemaent I,‘.l.-\._'!."-;:hi.l:_]l.li.‘. du mor. C'est ce dernier Ly pt du
labyrinthe qui vient d'acquérir une actuahité nouvelle
ce type cader, A ce qu'it parait, auquel le type du laby-
rinthe & voie unique semble avoir précédé de plusieurs
siccles.

Clest 4 ce premier type du labyrinthe que Karl Keré-
nyi, I'eléve brillant de C. 5. Jung, a consacre une erude
magistrale. 1l y voir la forme dessinée, construite,
dansée — done vécue dans toutes les formes de con-
cretion humaines d'un vieux mythe®-~ donc d'une

forme de la conscience humaine, qui réussit 4 sigmfier
la réalité du monde extéricur er intérieur, sans avoir
recours 4 la logique ou & la causalité immanente; en
rraduisant cette réalité en gestes, en images, en figures
magiquement signifiantes.

Le mythe, ¢'est d'apres la phrase si heureuse de H.
Frankfert dans --Begnrcl'*hi]umph «: »a form of poe-
try in that it proclaims a truths, Thams
La figure, le geste, qui est érroitement relié 4 ce vieux
mythe de passage — qui I'égale ou le signifie — c'est
le labyrinthe & voi unique, donc la spiral'. Kerényi a
rassemblé une série vraiment imposante de faits - et
des faits de tout genre et de toute provenance — pour
jeter plus de lumiere sur Porigine, la signification et les
ramiiJ;r-.uiuns si diverses de cette vielle et vénérables
conception humaine qui relie la mort a la vie, et qu
constitue des deux un cycle de vie, paralléle a celu
qui est 3 la base des mystéres de Perséphone: la des-
cente et le retour en sont les deux caractéristiques
essenticlles.

L'¢tude de Kerényi prend son déparc par le plus ancien
document qu'on peut relier 4 la forme mythique du
labyrinthe a voie unique — des tablettes en nrgi?e pro-
venant de feuilles babyloniennes, portant des dessins
d’'intestins 4 ['usage des augures; ces tablettes, qu
montrent une série de spirales dessinées avec des lége-
res variations, constituent, selon toute prnhﬂuté, des
archives pour les prétres, qu'ils employaint comme
documentation en vue des présages portés par les
intestins des animax de sacrifice sur le sort de celui (1u1'
a fait l'offrande. Afin de relier cette série de spirales
intestinales & leur significanion mythique, Kerény: peut
reférer (3 la suite d'une découverte du grand orientali-
ste levdeis F. M. Th. Bohl) i l'inscription accompag-
nant les dessins: ébal tizani, c'est 4 dire le palais des
intestins. Et ce palais des intestins n’est rien d’autre
que le Hades, ce monde souterrain habité par les morts,
qui trouve son image, sa concrétisation dans la spirale
des intesting, de la méme maniére que les cieux se
miroitent dans la forme du foie et iﬂ.ns ses change-

' Woir explicavon de Bucaille sur la spirale. (edit.}).
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ments et déformations. d'apres ces témoignages, la
forme.de la spirale — et en iculier la spirale des
iftestins — parait donc relide a la mort dans cette con-
science mythique de I'humanité naissante, comme la
forme de la_coupole (celle du foie) étair I'égale des
cieux. La spirale — le labyrinthe 4 voie unique — se
révile donc& dés les origines de Ihumanité, comme
la forme et
loin: qui rep
mort.
Pour cette relation étroite entre la forme — et le geste
~ de la spirale et le royaume de la mort, relation qui
va jusqu'd la coincidence, Kerényi peut aussi alléguer
un témoignage mythique, qui, lui aussi, remonte au
début de la conscience humaine, mais dont les traces
visibles se trouvent encore vivantes de nos jours: le
mythe de la vitrge Hainuwele, appartenant aux peup-
les de l'ile de Céram en Indonésie, et découvert et
décrit par Ad. Jensen. C'est aussi un mythe de passage,
— comme celui de Perséphone — et en méme temps un
mythe, Hainuwele est assassinée, et de son corps nais-
noem c'l_a Rabié, nom mythique de la lune. Dans le
sent les fruits qui font la nourriture des habitants de
Céram. Mais d'autre part ce premier meurtre a engen-
dré la mort, et donc la vie: depuis ce meurtre, les
assassins de Hainuwele, les hommes de la premitre
¢poque de '’humanité, deviennent mortels, deviennent
onc des hnmﬂlénesi ];admill;_:nﬂ: habitants de Céram,
possesseurs et hériners du m
Ce mythe de passage, dont Jensen a recueilli les élé-
ments essentiels, est relié, lui aussi, avec le labyrinthe,
c’est & dire avec la spirale: non seulement que le meur-
tre de Hainuwele se situe 3 'occasion d’'une danse
Maro — danse qui dure neuf nuits, et dans laquelle les
hommes et les temmes dansent une grande spirale, au
centre de laquelle la vierge Hainuwele se tenait debour,
c’est aussi au centre de cette spirale que ses meurtriers
ont creusé un trou, dans lequel ils ont, pendant la
danse de la neuvidme nuit, poussé Hainuwele par le

te, qui constitue — le royaume de la

mouvement de la danse, en P'ensevelissant par leurs pas

de danse sous la terre jetée dans le trou. Mais la
paralléle m‘;r,r:hiq{.ne va encore plus loin: le mythe
m:&ecﬁm Mulua Satene — celle qui deviendra la
déesse de |la mort — courroucée A cause du meutre, batit
une¢ grande porte, par laquelle elle faisait passer tous les
hommes. Cette porte était construite comme une spi-

rale 4 neuf terves, fs_;_r;iﬂeiln forme de la danse
aire

Maro. Avant de les f;samr 4 travers cette porte,
Mulua Satene avertissait les hommes, gue seuls ceux
qui passeraient par la porte, resteraient des hommes;
tous les autres auraient un autre destin, Ceux |3, qui
n'ont pas réussi 4 passer ﬂr la porte labyrinthique,
sont devenus des béres ou des esprits. Apres le passage,
Mulua Satene, qui était debour sur la porte, a disparu.
Elle n'érair plus visible aux mortels, et depuis, elle
habitait la montagne des morts, n’étant visible qu'aux

ﬁt.qm‘ signifie — mais il faur aller plus

morts aprés un voyage difficile & travers huit autres
montagnes. Voild donc 'héritage mythique du peuple
de Céram, qui relie la mort avee la naissance du genre
humain, et qu., en méme temps, identifie ce passage
a la fhigure de la spirale, contruit dans ce Iab}rrimge
de la porte de la mort, et revivifié chaque fois de
nuuﬂre:ulefa.r les pas de danse en spirale du Maro
cérémoniel, rénéritions de cette méme danse Maro dans
laquelle le meurtre de Hainuwele s'est accompli.
Pour cette conception mythique, cui relie le mythe du
4 la forme de la spirale, donc au labyrinthe
voie unigue, Kerényi peut alléguer des preuves

archéologiques et folkloriques méme de provenance
eu

e. Un des témoignages les plus specraculaires
est la série de labyrinthe, qu'on a trouvés dans les
pays scandinaves et en Angleterre, et qui montrent
tous, de manitre irréfu.able, la forme de la spirale.
Ceux de la Scandinavie consistent de pierres, rangées
sdvslém&tiquemm*: dans la forme d'une spirale, ceux

"Angleterre — qu'on appelle »mazes« avec un mot
qui s'apparente i »amazements, ce qui veut dire émer-
veillement — sont taillés dans la pelouse, comme des
chemins légerement ¢ eusés dans la surfarce. Toutes les
deux espéces se trouvent d’habirude dans le voisinage
des cimeriéres. D'habitude, ces constructions portaient
le nom des villes anciennes détruites — comme Babylon,
ou Jérusalem dérruite - en association avec des mu-

tombées en ruines. Ces noms sont d’origine assez
récente, et ils ont remplacé le vieux contenu mythique

des notions plus modernes: la preuve en est le

ait, qu'on trouve parmi ces appellations le nom de
la ville de Lisbonne; fait qui implique la dare récente
de ce nom par le souvenir du_tremblement de terre et
de la destruction de la ville alf XVIIle siccle, apporté
en Scandinavie sans doute par des marins, témoins du
désastre. e 1755
Mais on trouve aussi, parmi ces appellations de ces
restes, le nom de Troyes, et 'association avec cette ville
historique de I'histoire ancienne des Grecs a mené i
des conclusions érranges et abusives, surtout dans des
études de savants germaniques, E:i ¥ Ont ¢ru trouver
une preave de la primogéniture de la culture germani-
?ue'. Le nom de ces restes est — il est vrai — quelgue-
ois »Trojaburg« en Allemagne, en Angleterre »Walls
of Troye«, au Pays de Gaulles «Caerdroia«, mais |'asso-
ciation avec la ville de Troyes n’est qu'une éthymilogie
ulaire de date relativement récente. Kerényi a, en
ait, retrouvé l'origine authentique de cette appellation
dans la racine du mot truare (amp. truare, trua, trulla)?
qui signifie un mouvement circulaire, tournant au-
tour d'un centre stable.
Kerényi a, en plus, trouvé la corroboration de certe
interprétation dans une série de faits. Avant tout, il a
pu constater, que les restes de labyrinthes en pierres

rangées en Scandinavie portent, en dehors des noms

comme B!ib}:]u;l:.': et Troyes, aussi le nom de » Jungfru-
danse, c'est & dire danse de la vierge, le fair rappelle

¥ edic. note: trofd (Scand.),

la danse Maro de Céram, et le mythe de Hainuwele;
en plus, un témoignage recueilli sur les lieux constate
que ces labyrinthes de pierres étaint unilisés comme
terrains de danse, les jeunes hommes du village par-
courant les chemins du labyrinthe jusqu'au centre, ol
une vierge (jungfru) érait assise. Voild donc une
paralléle assez te et d'origine europfenne, qui
s'apparente au vieux mythe de iage de I'le de
wm, au labyrinthe dansé de Hainuwele. Er voila
aussi un témoignage du fait, que le labyrinthe biu et
dessiné en forme de spirale pourrait bien étre la forme
figle, concrérisée d’un geste mythique, et hiératique,
qui avait son origine dans une danse hautement signifi-
catve et magique. '
Dans le trésor de faits et de documents, que Kerényi a
pu rassembler autour du labyrinthe & voie unique, il
2 trouvé une série de faits et d}; données, qui pourraient
corroborer cette interprétation. Toutes ces données se
réferent 4 des danses, 4 des mouvements magiques en
e, dont la signification doit étre le passage, et
nt la forme % J:clr:]ﬁsi;';,ld':;ur l':ni:_| .5;115 du terme
sdisegno« — est la spirale, le labyrinthe & voie unique.
Il attache une telle valeur 3 cette forme dansée du
labyrinthe, qu'il commence le chapitre de son érude
consacré 4 la danse avec la phrase suivante: «Eigen-
lich musste jede Untersuchung iiber das Labyrinth von
dem Tanz ausgehen«. Kerényi considére, évidemment,
la danse comme I'élément original de ce labyrinthe a
irale: dans sa mncagi;n du mythe de passage, il voit
5 le mouvement, le geste, le fair de premiére
importance. Et il trouve des témoignages pour cette
luz rpréation convaincante — des preuves qui s'étalent

-4 travers les siécles, er a travers les pays d'une vieille

civiii-ation.

Le document le plus ancien est le dessin sur un pichet
de cru érrusque de l'époque archaique, probablement
du Vilme :ﬂxlﬂ, de provenance de Tragliatella: la
décoration montre sept jeunes danseurs, suivis par
deux cavaliers; sur le cheval du premier cavalier, et
derritre lui, un singe est assis; derriére le deuxiéme, le
dessin du labyrinthe, soigneusement élaboré, apparair:®
Kerényi note, qu'il semble le lieu de provenance des
cavaliers, — et peut érre des danseurs aussi. L'inscri
tion sur ce labyrinthe lit clairement »Truias — et voild
de nouveau ce mot énigmatique, que nous avons déja
rencontré en relation avec les labyrinthes de Scandina-
vie et d’Angleterre. Mais sur ce document étﬁ.mqlg il
est nettement et irréfutablement relié & une danse.
Kerényi le relie 3 un document littéraire, od le mot
»Troia« réapparait dans un contexte éthymologique-
ment trés ambigu: la description des =Ludus Troiaes
ou » Troiae decursio«, dans le 3me chant de 'Endide de
Virgile. Cette danse cérémonielle est décrite par Virgile
comme un acte essenuel et significatf a occasion des
funérailles d'Auchése, pére d’Enée; et la relation entre
cette danse labyrinthique et la cérémonie des fund-
railles semble corroborer de nouveau le lien entre ce
type du labyrinthe et la mort — semble donc confirmer
Pinterprétation du labyrinthe & voie unique comme la
forme figée d'une danse mythique, d’un mythe de pas-

b edin noter deux accouplement derritre le labyrinthe: soir ill no. 148
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ﬁsais il peut alléguer encore d’autres preuves. Sans
que le mot de labyrinthique apparaisse dans Homeére, —
et de bonne canse, puisque le mot semblait réservé i
la concréusation du movement, dessinée ou bage —
Kerényi peut citer un passage d'Homére, ou une danse
pareille est décrite: sur le IEn'uclii:r d'Achille, 'oeuvre
du dieu Hephaistos, qui, lui aussi, fut une divinité du
monde souterrain, du monde des grottes et des volcans,
De I4, il en revient aux danses hiératiques, consacrées
sur IMle de Delos 4 Aphrodite. Cette danse, appellée
sgeranos« — la danse des grues® — est car 15ée par
un détail bien particulier: les danseuses — puisque la
danse fut probablement exécutée uniquement s:r des
femmes — tenaient une corde er tournaient telle
maniére autour de ["autel de la déesse. Kerényi donne
I'interprétation de cewe danse dans le sens de la con-
tePtiun du labyrinthe: ¢’est un movement en spirale,
qui se dirige d’abord i gauche, au sens contraire a
la montre, done dans la direction de Ia mort (la gauche

‘étant dans toutes les civilisations méditerranéennes de

cette époque la direction de la mort: voire méme les
mots, ou les cuphémismes, qui indiquant cette direction
dans les langages ciani?m}. Au centre du mouvement,
la premidre danseuse (la prétresse?) fait demi-tour en
face de |'autel (ou de la statue de la déesse?) en emme-
nant la rangée des danseuses dans la direction opposée,
a droite, pour les conduire de telle maniére de nouveau
a l'endroit ou la danse avait commencé, donc a la
source de la vie, i la plénitude de la féte.. Ce qu'il y a
de particuliérement frappant dans la reconstitution
de cette danse sacrale, c'est le fait que la corde — qui
pourrait méme retenir un souvenir mythique du fil
rouge de Ariadne — montrait au moment de la termi-

naison de la danse (au moment donc ot la premiére

danseuse futr arrivée de noveau au point de départ)
exactement la forme du labyrinthe a voie unique, de
la double spirale.

Parmi la série si riche et si diverse d'exemples et de
documents, que Kerényi a allégués dans son étude
magistrale, cette déscription de la danse 4 la corde est
pevt-etre le plus éloquent témoignage de l'identfica-
tion des labyrinthes 4 voie unique a ce vieux mythe de
passage, 4 la transition de la vie, par la mort, 4 la
vie nouvelle et retrouvée. L'exemple nous donne la clef
de la signification originale ex mythique de cette figure,
que nous trouvons si souvent — dessinde, employée
comme décoration de la céramique et méme ailleurs —
qui est la spirale et son cousin trés proche, le méandre:
c’est le mouvement, le geste mythique, cette déambula-
tion hiératique, dont le sens était relié & un des grands
mystéres de la wvie: la réapparition de la vie aprés
la mort - le blé qui meurt et qui repousse, la lune qui
disparait et recommence & croitre, le mystére des
intestins, miroir d'un autre monde. La spirale, le
labyrinthe 4 voie unique, la danse sacrée, nous com-
muniquent donc un des grands mystéres de humanité
prenant conscience du monde.

Mais c'est ce méme exemple — la description de la
danse sacrée 4 la corde — qui pose un probléme diffi-
cile & résoudre: celui de la différence entre le laby-
rinthe & voie unique et cette autre forme du labyrinthe

4 gdie. note: grain?




le type dédalien & voies multiples. La différence est
indiquée par la fonction de la corde, qui érait trés
vraisemblablement un élément essentiel er d’origine de
cktte déambulation sacrée: dans le cas de la danse
sacrée de Delos la corde est la marénalisation — 51 non
la préﬁguratium I'idée meme? — de ce mouvement
plein de significations et de présages; dans le labyrin-
the dédalien - celui qui nous est liveé par le mythe
de Thésé et d'Ariadne — la corde est I'instrument de
sauvetage, fil-reconducteur vers la vie en méme temps
que combinaison de secret et de mystére.
Les éléments mythiques, stipulés par Kerényi, sont
donc éminemment présents dans le mythe de Thésée,
dans la conception du labyrinthe dédalien: le fil
conducteur d'Ariadne méne le héros de la vie a
la mort, et de nouveau 4 la vie — son chemin est
donc clairement celw dun mythe de passage. Ec il
faut bien s'en rendre compte, gue ¢e chemin de Thesee,
martérialise par le fil, décric la forme parfaite d'un
meéandre — et si 'on le redouble Ipeachemin de
retour, d'un double méandre — cﬂmpﬁué. Les conditi-
ons de la =déambulation sacrée™ sont pleinement rem-
plies — mais la question essentelle git ailleurs: le chemin
de Thésée - donc le méandre déeric par le fil d'Ariadne
- ne coincide pas avec le structure du labyrinthe
dédalien; le fil d'Ariadne permer & Thésée de rerracer
son chemin, le chemin qu'il a choisi — arbitrairement
ou selon sa propre volonté — en entrant dans le laby-
rinthe; qu'il a choisi Earmi une série d’autres possi-
bilités. Voila donc un élément tour a faic nouveau qui
s'introduit dans la conception mythique du labyrinthe
— celui du choix — et donc du hasard — et des consé-
quences de choix — selon les paroles de Mephisto dans
le Faust de Goethe: »im ersten sind wir frei, im
zweiten sind wir Knechtes.
Pourtant — et voila I'élément frappant dans cette trans-
formation — le dessin original de la déambulation
sacrée reste intacte, si l'on ne fait pas rentrer dans
le compte les posabihites conditionnelles — et méme en
tenant compte de celles-la, le principe du fil d'Anadne
garanut la solunion d'apres ?a conception du vieux
mythologéne: le chemin que décrira le fil Anadne que
¢sée a déroulé et qu'il rassemblera de nouveau, sera
toujours un ménadre compliqué, qui — dédoublé avec le
chemin de retour — rappellera la double spirale de la
danse sacrée de |'ile de Delos.
Seulement — et voila le probléme essenuel — e méandre
constitué par le fil d"Anadne, donc avec le chemin de
Thésée et son chemin de retour — ne coincide pas avec
la structure du labyrinthe dédalien: la »voie sacrée«, la
deambulation m}rrfl‘ique et rituelle de 'entrée au centre
et de nouveaun a l'entrée donc le passage de la vie, par
la mort, 4 la vie regagnée — n'est possible qu'a base
de la conscience du chemin choisi, conscience qui se
matérialise dans le il d'Anadne. Voila "élément
mythologique nouveau er vraiment révolutionnaire,
ui entre llm la vieille conception mythique: c’est le
choix, et donc le hasard, et avee ce choix la conscience,
la mémoire du chemin choisi.
Nous nous trouvons donc, apparemmer,

devant la révalorisation d'un mythe trés ancien par une
conscience du monde changée. Ce changement consiste
dans la ruprure entre la conception du monde d'une
g\aq:, et du chemin de 'homme de 'autre pare: ¢lest
a dire que la structure du labyrinthe ne permet plus
u'une vole, que cette structure méme nécessiste le
oix, le libre arbitre. Ex le fait parair caractéristique,
ue la mythologie antique ait paré ce changement
"un nom — de celui de %é{iﬂlﬂ, le grand génie inven-
teur et ingénieur, qui a construit le labyrinthe du
Minotaure dans lequel Thégée s'est aventuré, De telle
maniére, [Dédale — personnage aussi mythique que
Hainuwele — se range dans la lignée des grands inno-
vateurs de la vie humaine, avec Hercule, avec Pro-
méthée: il avair inventé — dans le labyrinthe & voies
multples — un modéle nouveau du monde, micux
adapté aux expériences de 'humanité que cette vieille
conceprion véndrable, matérialisée dans la double spi-
rale ou dans le méandre.
Pourtant, le dessin et I'idée du labyrinthe i voie uni-
que subsiste: non seulement dans les monnaies de Knos-
505, capitale de la Créte, qui ont conservé jusqu’au
siecle avant J. C. le dessin du méandre comme repré-
sentation du labyrinthe. Et & trés juste raison: puisque
seul le chemin accompli compte, ia voie donc qui va
de 'entrée au centre et qui en retourne au jour, 3
'entrée. Souvenons-nous du mythe de Hainuwele: seuls
les pélérins qui réussissent 4 franchir la porte 4 neuf
volutes sortent en étres humains — les autres, dont
les chemins se perdent dans le labyrinthe, deviennent
des bétes ou des esprits. C'est done le chemin accompli
qui garde cette valeur mythique et sacrée, et ce chemin
présente le dessin du labyrinthe a voie unique, Vaild, a
notre avis, l'explication du dessin du labyrinthe & voie
unigque (sunicursals selon un mot employé par le
savant anglais W. H. Matthews, auteur d'un livre
extrémement bien documenté sur le labyrinthe, ingi-
tulé: Mazes and Labyrinths, chez Longmans, Green &
Co., London, 1922} sur les monnaies de Knossos: la
théorie, selon | le les monnaies alent ser” comme
sguides ou =clef« pour le passage du labyiinthe nous
parait beaucoup trop erne er rarionaliste pour
une question $1 éminemment mythique et spiri[ueire.
Il ¥ a, 4 coté 'exemple des monnais un autre témoig-
nage de la survivance du labyrinthe & voie unique, qui
pourrait, en méme temps, éclaircir ce phénomene de la
contnuanon du dessin méandrique sur les monnaies de
Knossos: ¢'est cette méme danse sacrée, 4 la corde, la
danse appellée «geranos« ou danse des grues, sur 'ile
de Delos. D'aprés le mythe, dont nous devons la tra-
dition surtour a Plutarque, cette danse, dont nous
avons parlé plus haut, aurait éeé instaurée & Delos par
Thésée, lors de son retour de la Créte & Athénes; cette
danse aurait répérde er commémorde les pas et les
mouvements de Thésée, en passant le labyrinthe 3
I'aide du fil conducteur d'Ariadne, Cette interpriation
mythologique de cette danse accentue done le dérail
de 'importance rituelle du chemin accompli: elle pré-
sente la double spiral — ou le double méandre — comme
la forme idéale er exemplaire de ce passage de la vie

r la mort & la vie nouvelle, dont I'exploit de Thésée
F:t un témoignege sacré et héroigue.

Cette danse est appellée =la danse des:?ruesa '{Eirams}
et ce detail de la combinaison du rinthe avec
I'oiseau pose, de noveau, un autre probléme, plus
difficile encore & résoudre. Un fair dans ce contexte,
qui avait déja fra Kerényi, doit etre mentionné
ici: c'est un pett il de la crinochoé de Traglia-

tella, dont nous avons parlé en haur, et qui représente.

une danse de sept jeunes danseurs, danse qui est carac-
térisée par une inscription dans le labyrinthe dessiné
comme “Truia”. Or, FE:.‘ deux cavaliers qui suivent la

rangée des danseurs, portent des boucliers sur lesquels

des oiseaux sont dépeints — un derail, qui, malgré son
rang secondaire dans I'ensemble, ne peut certainement
étre sans une signification directe.
C'est de nuveau Kerényi, qui, dans son étude si riche
en perspectives, donne une possibilité d'interprétation.
Il se réfere 4 la chanson des femmes de Troizéne dans
le Hippolytos d'Euripide, ou le choeur profére le désir
de pouveir senvoler comme des oiseaux. Lia aussi,
K'E'L‘g}'i voit la permanence de l'esprit mythique, dont
les femmes restent les gardiennes méme dans une
époque plus rationelle: avec un léger amendement au
texte traduit par Wilamowitz, il réussic & |'image de
'oiseau avec celui de I"autre, qui — comme le labyrin-
the — est une substitution pour le Hades, pour lemonde
souterrain. . _
Er voila de noveau une question qui se pose: quelle est
la relation entre le labyrinthe dédalien et I'antre, la
grotte, ce lieu naturel de -vénération tris ancienne,
qui a2 ]:u-ﬂjuurs ngnlﬁé le mr.}nde souterrain, et qui
t étre aussi trompeur que le labyrinthe. La grotte,
*antre est un endroit ol on peut se perdre, s'cgarer,
ob quelque fois il faur retrouver, avec peine, Pentrée,
et une aurre fois on s¢ trouve, comme par miracle,
devant une issue qu'on n'avait pas soupgonnée, Eest-ce
que Pantre a ét? le modele du labyrinthe pour ce
personnage mythologique qui fur ale? On a pensé
g la grotte dectéenne, endroit mythique de la naissance
de Minos, dans le voisinage de Knossos; on a méme
voulu identifier les passages sinueux de la grotte de
Gortyna, sur la cote méridoniale de l'ile Créte,
avec le labyrinthe dédalien. Différents éléments vien-
nent compliquer le probléme. Avant tout, voila I'éthy-
mologie du mort labyrinthe, Le mot t relié A
»labyse, la dénominarion de la double hiche, employde
dans les carritres et pour les sacrifices, notamment
dans le sactuaire de Zeus i Labraunda en Corée. La
grote de Gortyna était probablement une carriere de
pierre — et la relation entre les railleurs de pierre
et le labyrinthe sest maintenue jusqu Iére rardive de
I'empire romain: une stéle des smarmorariis, des
tailleurs de marbre, dont Kerényi fait mention, parle
du labyrinthe d'une maniére qui faiv croire & la per-
manence du souvenir d'une relation entre les railleurs
de pierre, le labyrinthe et le monde de la mort®. Mais

* odit. more: rites d'initiation des Franc-magons et du Taror
Egypticn. '

il ¥ a aussi le témoignage d'Apollodore, d’aprés lequel
Dédale aura:L mn:ﬂugﬂmn abyrinthe cé 33 I-ﬁlm
le plan du labyrin ien, mentionné par Héro-
ds:-tpa,- par Stral?-:on L par Fline. Malgré le fait, qu'on
ne peut pas se faire une idée exacte de ce monument,
la phrase de Pline doit &tre retenue comme caracté-
ristigue, que la plupart des batiments se trouvaient
dans l'obscurité totale, Voila au moins un fait, qui
relie ce batiment énigmatique & la grotte, au monde
souterrain et A la grotte, au monde souterrain et 4 ce
que nous imaginons que le labyrinthe dédalien peut
avoir ¢
Mais le faic essentel de ce labyrinthe dédalen n'est
pas sa construction, son rence: les fouilles de
Knossos, dirigés par 5ir Arthur Evans, n'en ont pas
encore révélé une trace. Le fair essentiel, pourtant est
sa structure: c'est 4 dire que le labyrinthe 4 multiples
(smulticursals avec le terme employé par Matthews)
) un modéle différent er nouveau du monde et
de la voie de %’tnmmt i travmdﬂp ]:I.'Ill:ln:d_ﬂ le ng;
mythique de I'homme, venant de la vie et allant
u‘aFverE-la mort 4 une vie renouvelée, dépend doréna-
vant du choix, par la mémoire, par le souvenir. En
plus, il appartient & ce »modéle« et & l'image du fil
conducteur, que le pélerin ne peut retracer que s5on
propre chemin — que l'image collective et universelle
du labyrinthe i voie unique est donc remplacée par
une forme plus individualisée. Mais le contenu my-
thique — I'idée du passage sacré — s'est maintenue,
macllgré cette »révalorisations profonde du mythe, qui
marque un point tournant dans P'historie de Ia._ con-
science humaine. Et ce qui $'est maintenu aussi, c'est la
structure mythique de la conception du labyrinthe:
en revenant de nouveau 3 la défininon heureuse de
Frankfort, c’est "une forme de poésie qui dépa;_s.se la
poésic en ce qu'elle proclame une vérités", L'image
mythique qui — malgré ses changements de d&mr et
d’attributs, er méme de contenu - %‘:rdt sa significa-
tion comme smodiles du monde et de la vie, conserve
de telle maniére son caractere mythique, son sens
révélateur et deictique. La transformanon du laby-
rinthe — de sa forme sunicursales« & celle qu'on peut
appeller »multicursale” est un des exemples de la ré-.
vzﬁ:ﬁsaﬁiun' dun myd}e paL une conscience modi-
fiée — elle n'en est pas la seule. ; 1
Aprés la période romaine — ol le labyrinthe avait
perdu son sens révélateur, et érait devenu un jeu
d'enfants, 4 peu prés comme de nos propres jours -
la foi chrétienne, encore au début de son essor, a pro-
duit une nouvelle transformartion, une révalorisation
réitérée, du labyrinthe, Le labyrinthe, dont on trouve
alors le dessin dans les mosaiques des pavées des églises
chrétiennes les plus anciennes, devient symbole chré-
tien, paradigme religieux, tout en conservant son
cm'a:l;gralrm}fl:hique, c'est 4 dire son sens de “modéle«

& odir. note: voir le principe du =discursives dans la pensée latin
{Descartes, Proust ez les explications de G. Bachiard).
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du '1LLIII'i.'i-.l' Le plus ancien — si du moins les dates pré-
51 II|.1I.I."| "..l. ||_-"||'-.-;' i Lh: ':"I.'nl.-:. LONT exXacies S trouve
A Orléansville en Al g..'.'.-:.'f'lf. ins la petite basilique da-
rant de 325, Les exemples se multuplient dans le haut
moyen- age, en Italie, en France et en Angleterre: quel-
gue fois, surtout en Italie, 1ls sont encasirés dans les
murs ou dans les pihers, prés de entrée : par
exemple i la cathédrale de Lucca’. Au débur, la figure
du UIWHHLI'C s& [roUve encore soOuvent au centre du
labyrinthe; p-m.. tard, elle est ren iplacée quelque fois par
| IrI'I'I e '.I'. | |. CCE 'H-.J £ “\I e dl. 1l l..'II'|.-|.I..II'II'|.'|.|Z'.~1"‘.I l.jll..'-ll
mythe payen en syn nbole chrétien. L ‘exemple le plus
caracrerisuique de cette transtormation, d'une date rela-
li'~".'I!'|{'I'||'. incienne, se trouve dans I'église de 5an Saerno
(jadis des Douze ..|:m- reg) 4 Pavia: il est daté de 903
AD.. er accom pa des symboles du .|':l.|-\..':i.'ll.'|i.'.{'. -
légren L.., |1|.|..H -.lJ:'Il.'- du |.1ln r|1 he, est un commen
taire bien éloquent de certe révalorisation d'une image
my lh-ql e, tout en gardant son caractere de =mode |u #,
comme la strophe c|1' quatre hexamétres le dit explicin-
ment:

Hunc mundum upice labennthus denotat 1ste:

Intrante largus, redecente sed nimis certus

5IC mundo ca ptus, victorum molle gravatus

WX -'I.|l.[ .11.1 '--.[L '-.ll-.l'-..ll 1AM l.'||. .‘\-'-.|.I' redire.
Le tart essennel de cette conception consiste, dl nou-
veay, dans 'accent posé sur le retour, plus -.]-. a l'arr-

Vil au céntre, Comme |'..""- ERCTTL] "ll."- |1! L

v
L] '\.I 1L IETLS |'\-:':'i.

montre, Le '-'El.‘l..':"i IS L.l.l |.'l'i!:'\- .'I.I|.|.-.. .--\.-xL l.l L .-.!..L

est done remonté a la surtace. Er tous ces lal LY r| ithes,
dont on trouve un assez grand nombre au X1le et au
XIlle siecle, s ‘apparentent dans leur sens ||~.f|ql.|-.
ot méme didact 1l.|- aux prémieres paroles de la
Divina Commedia de Dante:
« el mezzo del camin di una vita
«NU tu troval nu una selva oscura
«Che la duetta via erd smarrita. .. «
Dante, dans son grand pm'1 e en méme temps révolu-
nonnalre et résumant uné époque, a dond transformeé
de nouveau |':|'1-'.|;|: |“~.':!'1in]'|f- et rehigienx du labynin-
the en quelque "1n~.1_ qu 1l avait vu, qu 'i| L'~'LE'. VECU:
I'image d'une forér, ou le pas de I'homme se perd,
comme dans un labyrinthe, mais le déve "F'F“ nent de
la Divina Commedia reste néanmoins fidele au pro-
Loty pe -rn-tl*im'c du labyrinthe: donc au mythe pro-
tondément humain du =passages, maintenant dans
le sens chrénen du mot — de la vie des mortels, par
la mort, 2 une vie nouvelle, acquise par la grice de
[eu.
Dans ce sens, les labynnthes se trouvent .|~|]u|---: 14
-:.k pages des manuscrits du moy en-ige, et ~|-1'|*~
I'emblén I.|.I'|I.n. des siecles smivants. Martchews, I-iii'-'li
I'ouvrage est richement documenté, donne un exemple
cloquent -.|.1.: le labyrinthe unlisé par Bois-dofin de
Laval, archevéque d'Embrun, en citant le commenraire
donné par Claude Paradin dans son ouvrage intitulé
[evises Jl-."n:li-.]t::‘.'s. et Emblémes:

e . - ; R S
edit. note: voir ausst il po 127 de Telemark Morwege

e e e e S S

=[Kir CC ].‘1|.'|:-'II"|'.]1I. PR FI-.:-I. rrint €l niendre gue r‘:-|,'||_|,

rencontrer la voye, chemin de cie éternelle, la _1_,..1-_-:_-
de Dieu nous adresse: nous mettant entre les mains
le filet de ses sainets commandemens. A ce que le
tenons suIvons TOUSIOUrs nous yenious a nour tirer hors
I-.il."r l.I-'I-'I;__:_l.'I":.'I.:f'-. r.'-.!-l.:l"-'-!'}':.'.':'.l.'l:- des destroits mondains. «
La transtormation du labyrinthe mythique en para-
digme, en modele théologique est donc pleinement
J{..ul:l;::'.'i- Mais Martthews note en méme temps un
ERE 11... le la sécularnsatuon du méme embléme: la
devise choisie pour le méme dessin par la familie ang-
laise des Vansittard »Fata viam nivenmiante. ]-'n" o=

velle transinon de la significanon du labyrinthe s"an-
ONCE.

Cette nouvelle étag pe dans i'-'l'ku riec du labyrinthe est
'-5.'\: Y S U :_._|_|.|., g '.'|-.. I\.«.-.'II |I1'\-.='l.| ||_ dl.. I'|-."'1l.|l.1
iMEge CXem |."I'I"' l.|l.' i.'l Vi, -..l.".ll.lll ENcCore unae ||.l|'-.
un jeu superficiel, un passetemps. Evidemment, ['élé-
ment du jeu écait uL.|u.|' 'I'-..!I.'. dans le rite, dans la
déeambulation sacrées mais ce jeu était hautement
significant, plean de sens et dimplicauions. Dans les
I.I.:'e‘..:..l|.-'.- |.|'..' XWI1le et -.!.I XWV1lle '-.::'n.!-.'. *.;:I1|||:
trouve dans les jardins des chateaux et des grands
manoirs de cetie époque, taillés en bois et en autres
plantes vivantes, ce sens a |-u":-'|| ¢ les labyrinthes ne

sont desormais que I.J- INVEntions i I'-'l..:-.ll.-.th- des des

SENE l'\-i'l"i_'.*-l-]---.. &5 ACCOTT I'“":*. i travers l..|.L"'"'|..l.|'\l on sé
promene avec un souvenir lointain d'un contenu my-
thol 1--||]L-.. '.'.'|:1::L]L:::-.'. la conscience de [Thumamrté,
est presente, mals son role n'est que celu de la déco-
ranon, de 'ornement qui l.l"':t parer la facade d'une
vie dif férente, et qui ne tair plus .Li-;:-.-l A la conscience
humaine. Les dessins de .I.""'.'Iln'l-'.. les jardins 2
labyrinthe sont extrémement populaires a cette époque,
mais 1ls ont perdu leur sens mythique — de sorte gu'on
peut les voir dégénérer, de nos jours, en jeu de ker-
IMESs0.

:"-l.ih Ln "il".'l,':: Ll'.‘: :‘:‘:".".!‘:l._' *\. ANNONRCe |,‘||,' s il_"l',|r‘=.;
homme angoisseé par la -L'|-:~.':|1|r.-:::-.' du monde, cherche
de nouveau un modeéle de la vie, et cette angoisse se
traduit en termes mythiques. T. 5. Elliort en rend
témoignage, quand il Faic dire au personnage du psy-
chiitre dans sa =Cockrail party " :

But such experience can only be hinted at in myth
and images.

o speak about 1t we ralk of darkness, labyrinths,
M TOLALLE [Errors.,

L'homme de nos jours, qui a perdu ece hil couducten:
que la religion lm avair obtert pour sortir du laby

rinthe, cherche un moyven d'en sortir, 5’y trouver son
chemin, W'oublions pas cette solution, que le mythe de
Diédale propose a 'humamité: Deédale, apres d'avoir éré
enfermeé .\,_|.|'= son labyrinthe par le ror Minos, I RVERTe
les .|E:1-«, et s'envole du labyrinthe, Il s'entuir du laby

rinthe & voies muluples, aux errcurs ¢t a I'égarement
en ajoutant au mo wdele de son monde une nouvelle

dimension, qui le libére. £ : .
Dr. HoL.C. Jaffé

HOTES a-a ARE CORRECTIONS BY THE AUTHOR
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Falls e5 abier richitig s, das 2 des Philostratos” Seiten, also sim 2
i chrsthichen Jahrhunder: das- Labynnth in Knossos noch gercigl
wibe. w0 mus es dort jedenfalls etwas gegeben haben, das man
rigen Komnte. Es st nur die Frage, was das gewesen sein kanm. Dhe
Labnrinth-Form war jedenfalls von aliers her in Knossos bekannt, denn
der Wand eines Ganges am Ostende des minoschen Palastes hat |
LA EAEE |..ﬂ|||1..'r'|.r|.[]'.:.'.t'|:"|||||:|:m:: featsrellen konmnen. Dieser !.'f|:'|I.I|‘!-r deshall
v cdas Labyrinth eigentlich das Schema verschlungener kultischer
inze 2u Ehren der kretischen Mutiergatiin Ariadne, d.h. " Apuayin wdic
Hisbheliges war.  Man darl hinzuligen, dass zu einem Tane, beson-
< wenn dieser cine Kulthandlung war, auch cin Tanzplatz gehért,
dieser kann so eingerichiet gewesen scin, dasz der Tanz die vor-
hirichenen Verschlingungen richtig vollzichen konnte, Etwas war
woll in Knossos zu sefhen, was 2o beobachten war und das den
unen sLabyrinthe verdiente. Mehr als tausend Jahre spiver taucht in
Finesos das Labyrinthmotiv wieder auf, und zwar aof Ml.ln..':-r_n._ Wi .
hriundert v. Chr. bis zum Ende der autonomen Pragung. Die Sltesten
“igungen zeigen eine rechteckige Figur, mit einer Sicbenzahl der
nge, die in der Reihenfolge 3-2-1-4-7-6-5 aufeinanderfolgen
Danehen treten auch Miunzen o
etuem runden Labyrinth aul; im Ganze
sind gehn Stick erhalten, die wegen de
attischen Miinziusses, nicht flier alset
200 w. Chr. sein kénnen
Weil die recheeckipe Form also etwa dre
[ahrhunderte vorherrscht, ehe die runds
Form auftritt, hat man die erstere als dui
urspringlichere betrachtet und die Figur
aus dem  Swastikazeichen »u erklare
viersiehit [3ax kannm aber schwerlich
richitig sein. clenn ey Umstand, dass man von einem Schneckenhaus-
pebnloe redel, wesl ol eme runde Forme hin
Pas Aulfireten der Figur aul den Munzen beweist thre grosse Bedew-
tung for Kaossos:; das osward rewiss ieibveise aul die Bekannthen
der “Theseusage beruhen, aber andererseits darf man- annehmen, dass in
Knossos das Labyrinthmotiv eine hohere Bedeuwting als nur eine Erinne-
rung an eine gelichte Sage hatte: die Minzen dicfen als Beweis fiir di
ununierbrochene Fortsetzune des Kultanzes pelien. Vielleichr st di
vieteckige Form der erite Versuch emner Minzpragung ; sie lissy sich
einfacher ausfithren als die sich aufrollende Spirale. dic dem Siempel-
whneider avch spater nicht fehlerlos r\:rjang_

jan de Yries
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Uno analysis: situs des instanis actifs paut se desinidresser da
ia longeur des intervalles comme Penalysis situs des élements
geomairiques 5e desiniéresse de leur grandeur. Seul leur
groupement comple. |l ¥ a alors causalité de I'ordre, cauvsalitd
de groupe. Celte causalité a une eflicacitd d'autant plus sen-
«ble quon s'éléve plus Haut vers les aclions plus composéas,
plus intélligentes, plus survesilés, Q.PAHELARD

Corpse brought in through a secret dosr fn the wall. Dignam [«
there now. Went out in a puff. Well, well, Bettes turn down hera.
Make a detour. ].ﬂ.mz;:—,_]-:njc-"'-a
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Charles Olson

[}
The death in life ( death itself )
is endless, Eternity
is a false cause

The knot is otherwise, each topological corner
presents itself, and no sword
cuts it, each knot is itself its fire

Each knot of which the nets are made
is for the hands to untake

the knot's making, and touch alone

can turn the knot into its own fame
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Toute durde wéritabla est essentiellemen poiymarphe; |'action
reeile du temps reclame le richesse des: coincidences, la syn-
tonie dos efforis rrthmigues
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There ars many examples thal show iha connection belwean
labyrinthe and ., Trojaburgs, not enly in MNorsvay and Sweden b
also In England (the walls of Troye, Troytown, in Wales: Caer
Droia) in Garmany: Troloburg. A strange poralel fo this rela-
tionghip ara tho draw:ngs on an old Etruscian vase found in 1B77
near Tragliatella some miles from Rome. The vase belongs to a
groupa of other vases from the Tih and Bth centuary B.C., on the
side of the vasa thera iz among other things a labyrinth lika
drawing. In this; the word ., Travia" is written with Etruscian letters.
Already &t that tima the name Troja must have been used for
labyrinth. |f ‘the word Troja is of lalin orgin one could think
that the |sbyrinth had gone north togoethes with the Troja-namea
from Home
in the north we find the word Trojaborg already in 1447, Tha
word must have gone nocth viry early becalse in clasaical fimes
one did not call the labyrinth=ligureés Troya, There ars othar
tracas in the Scandinavian Folk-Traditien which explanation wa
muzl geak in the classicnal domaing.
On the vasas Trom fr.:u._'||:.1|||.'| two horsa-ridders aro -:l:rning LT
of the travia-labyrinth. There must habe been a game in connec-
tion with the labyrinth, a game on herse back. We do not know
the intention bohind this, but it must have had & cultus purpose.
In classical Bome there was a geme on horseback, mainly for
the young nobility. Which 14 deseribed in Virglla Anaeid [V, BBE]
its name was Ludus Troise. In the neighbourhood of Hornsg
church In Vestorgotland, Sweden, we know aboul a Trojaborg,
of which it is said “thal the former priests song used to ride
in it". It is alse told about thee labyrinth near Kungsol that
Oueen Kristina “went riding In the |labyrinth™, It is tempting lo
belive that the stories aboul riding on horseback in the Troja-
h-u-rg have their rools in a rilual game on horseback In connechion
to the labyrinth. The only tradition | have been able te find in
MNorway about Trojaborg is alse in connection with horses. There
iz-a folk-story about the “Truber slot (Truber Casile)”, a l=by-
rinth near Tonsberg. “Al times one can sea two raven black
horges stampeding on the beach®, “the Truber horses®, “and
then one can be sure it will be bad weather™

From: En ny Trojabong

Prof, Svarre Marsirandar
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166 167 168 169 170

The nine men’s morris is fill'd op with mud; 171
And the gquaint mazes in the wanoton green,

For lack of tread, are undistinguishable,

The buman mortals want their winter here;

No ::i.ghl is now with |:|:.'n:|:r|. ar earal blest.

Shakespeare. 112
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Ceite contemnplation difficile, qui doit etre apprisé et qul pour-
rait zans doute dire enseignée, n'est pas loin d'dtre une méthode
discursive d'intuilion.,

g.EﬁCH ELARD

194 185
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Gon. By'r lakin, I can go no further, sir : e
My old bones ache. Here's a maze trod, e, 1
indeed, b R e g
Through forth-rights and meanders! By e
your patience, : G

I needs must rest me. &F 201
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Refiedtions on W alking in the Maze at
Hampton Court.

" What is this mighty labyrinth—the earth,
But a wild maze the moment of our birth ?
Still as we life pursue the maze extends,
Nor find we where each winding purlieu ends;
Crooked and vague each step of life we tread,—
Unseen the danger, we escape the dread|
But with delight we through the labyrinth range,
Confused we turn, and view each artful change—
Bewildered, through each wild meander bend
Our wandering steps, anxious to gain the end;
Unknown and intricate, we still pursue
A certain path, uncertain of the clue;
Like hoodwinked fools, perplex'd we grope our way
And during life's short course we blindly stray,
Puzzled in mazes and perplex’d with fears;
U[Ikncuwn ﬂ]i.kl: bﬂtl] I'H:E."I.'tl'l .ﬂ_I'HI ﬁ.]’[h ﬂppﬂﬂrﬁ.
‘T'ill at the last, to banish our surprise,
Grim Death unbinds the napkin from our eyes.
Then shall Gay’s truth and wisdom stand confest,
And Death will shew us Life was but a jest.”

b

223
34
-] -__-H:'..""‘-E_ i
i e e e e
s ' s ‘.'.r-,--|'l'l!"':._¥-|'_.i'
4 g b i
s T M By, ek “‘-:-_-m}
i ko N i = ~
. 5 b= - o,
¥ o e TR N W
W '[éb Loy _IJ ;
2 & 5 |‘_..! "-..'I o y "'ET_.\_
o e -2, '1';1" f R
Sy P T ) R
P d T e A ;
BEEE ol PR S SINC(E
T L e iyt Jﬁ"'ﬂ-"‘!’
Lot ¢ 9 s T
g = S TRE
iy

69




ok o P

B W

70

Hpiiter haben dann Liebhaber der Gartenkunst solche Labyrinthe aus Hecken
und dergleichen hergestellt. Dabei ist man iiber die einfache Grundform von
Rreta hinausgegangen.

Als Beispiel sei das Labyrinth in Hampton Court Palace — mit leichten Abinde-
rungen — wiedergegeben (Abb. 21). Der Eingang ist durch einen Pleil gekenn-
zeichnet, Welches Verfahren bringt den Wanderer sicher bis zum Innern? Folgen-
des Rezept wird gegeben : Man halt sich immer an der rechten Wand (oder natiir-
lich such an der linken). Man sieht leicht, daB man so leicht jéde Sackgasse
erledigt, dal man auf jeden Fall wieder herauskommt.

Die Frage ist allerdings, ob man auf diese Art auch alle Wege durchschreitet.
Trifit das zu, dann ist man sicher auch durch das Innere gekommen. Es brancht
aber keineswegs der Fall zn sein. Es kann Inseln geben, die man bei diesem Ver-
fahren nicht erreicht. Der Leser, der den Weg durch das Hampton-Court-
Labyrinth mit dem Bleistift macht, wird auf der linken Seite zwei solche Inseln
entdecken). Der Wanderer miibte schon irgendeinmal von einer Wand zur
gegenfiberliegenden hinlibergehen, entgegen seiner Anweisung. Ist er nun aber
auf eine Insel geraten, dann kann er, seiner Wanderregel folgend, nicht wieder
herunter ; er bewegt sich ,,im Kreise”, Sollte er es endlich merken und etwa an

1) ""'l_EL H.E. DupeNEY, Amusoments in Mathematics, London, Nelson & Sons[19 17],
8. 1276, der zahlreiche waltere Beispiols anfahrt.

der Btelle, um von der Insel xu kommen, wiederam die Wand wechseln, dann
pelangt er in unserem Labyrinth auf eine zweite Insel. Man mul also vor-
sichtig #ein mit selchen Abweichungen von der Regel. Esist nun klar: Wenn
dor Innenraum, der des Wanderers Ziel dst, auwf siner solehen Insel lregt, dann
fiihrt die Repel neht dorthin

Das Hl'ihpll']. das wir g:-'.t'i‘i.]:|r haben, hat nor einen I':illj_'.l.r.':_l. Es pibt nun aber
auch Labyrinthe mit mehreren Eingangen. Man sicht, man kann das Problem
von der eindeutigen Wanderung durch das kretische Labyrinth immer ver-
wickelter machen — und DUpENEY erzihilt von einem Mann in Philadelphia, der
!||.||-"r |i|:||'| H-lll'l!ll'.ll LRRIT h 'lull."l'i_u':: lﬂ||rl"|| |...'|.||_". r-||rh- IFFEEnng wiirle |||.|:: alely eine
hougel durch den Kopf scholl, Thm hatte kein Aradnefaden geholten.

Hat das Labyrinth mehrere Kinginge, dann braucht man nur, wenn man beim
Anstritt aus dem I.lllr_".'f]ll'!h nicht =eine nr.-u[.ri]n;_'lln-l.--- ]':|||:ri1r.-|.~l'cnrr-- findet,
dicscn Ausgang als viersehlossen anzasehen und wetterzowandern und das zu
wiederholen, bis man zum ersten Eingang surfickpekehrt izt, Trotzdem hat man
aber patirclich nieht die Gewibr, dall man bet dieser Wanderung alle Gapge
durchschritten und o ITgend etWas, WS [an 1m r.:l.h:'.'III.1|| gesucht hat ER
braucht nicht gleich ¢in Minotaurug 2o sein —, auch gelunden hat.

Auf Anweisungen, in jedem Falle alle Gange zu durchschreten, gehe ich erst an
spaterer Stelle I:I':-il.r:-. YV, &49) ein. Unwesentlich ist bei dissen ].uI-_';rl:.-rin';.ur-.-:'-'
r|_|||g!'||,{||| aje sich in einer Ebhe :L'r-.-cr:-le lenoder 1m Raum ]?:l':legn-;'L'll{'lll' Hl';_fl'l
mit ithren Einschrinkungen gilt alzo 2. B, auch fir das Durchwandern des Weg-
netzos von Hihlen, Bergworken, Katakomben usf

E0NOCHMALS LABYRINTHE

Den Zusammenhang zwischen Labyrinth und Linienkomplex wollen wir an

L THEET Wb E'h-|.-\.||:|r_'| geipen. Ieh wible eine j1'r||': Zeichnungen, die die |’E."'F|:']‘.|:'J-
e HI:“!Iid:ﬂ .'cl.:lE] H![tltl'l’l'l.
- _ Bleistift einen rusammenhingenden

|n;=_ra,-r| |:h|-i d:,-r I|||:--3|i1.:|-rt:-:|-ru.‘ur:{_' WETWE ru||-r-.

| re ¥ — | Linienzug vom Eingang bis zu dem
| _schraffierten Innern ziehen. Dag st
' in dem vorgelegten Fall natirlich

.'"'hf I'|'|If-'l.|'ll.

| Wir wihlen als Punkte des zo dem
Labyrinth gehérenden  Linienkom-

plexes cinmal die Enden aller Sack-

gassen und zom andern die Stellen
vor und hinter einem Dorchgang von
ginem Gang zum andern. Die Ver-

bindungslinien sind dann die von

i | pinem . Punkte zo einem andern fiih-

— ' renden vom Labyrinth gestatteten
Wepe. Auch die Durchschreitung

299 eines PDuschganges mit als 1|'l'|_'g_

In Abb. &4 haben wir die in unserem Beispiel so in Frage kommenden 25 Punkte

in einer an sich I'H'III:II'JiI_.’.I:!]'I Anordnung = statt des I.-:[-I'H'ul‘lllfl_','j Rechteckechemus

hitten wir z. B, auch eine Punktfolge suf einem Kreise benutzen kénnen — auf-

gezeichnet und die gangbaren Verbindungslinien zwischen den Punkten ein-

getragen. Danach haben wir dann einen ibersichtlichen Graph gezeichnet : Es ist

in unserem Fall ein Baum, abgesehen von dem Kreis am Endpunkt

Natiirlich gibt ez auch Laby- @_

rinthe mit einfach oder mehr-

fach geschlossenen Graphen, .flr ; : |/

Der Leser mége selbst solche 32 [ AL | | ® [T | @'

Labyrinthe entwerfen oder an | I ."/ / |

f [ 11

dem nunsehon recht vorwickel- @r ( @" I|I | [ 43 3 | '| | e fll

ten Labyrinth ven Hampton- } |I \'II | |

Court versuchen, @.ﬂ' { s [ L | @.. ,I I /

den rugehérigen Graph zu | y"’ /J /

g_ithnvnr. . . 2 @_ ij-’

ie in Kap. II, § 6 gegebene
Anweisung, ¢in Labyrinth zu
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durchwandern, die man — nach dem bekannten Schlager — durch das Wort
~immer anderWand lang* kennzeichnen kann, hat, wie wir ausfilthrten, den Fehler . :

der : . - = . . ILLES
dab sie nicht das Durchlaunfen aller Ginge verbiirgt. Wir zeigten am Beispiel von P ; "My oy E%SLIEEF?ﬁlHTﬂTlnHE
Hampton-Court, dal , Inseln " libergangen werden.CHR. WIENER, der diese Lisung ' _ ] S 7Y sl el Lo 4 7
erwiahnt, gibt noch eine zweite Lésung?), die die Liicke ausfilllt; wir geben sie an, T _ - _' " . et K =
indem wir ibre Beschreibung an den zugehérigen Graph anknitpfen. — In der ' ' - L : {“#ﬂf.]ET HISTORIQUE
Praxis tut man gut, statt an der Wand der Giéinge in ihrer Achse zo wandern; L " £} >

es wird also vorausgesetzt, daB man die Breite des Ganges dibersieht.

Vom Anfangspunkt 4 aus wihlt man irgendeine Linie 4 B und geht weiter, bis
man entweder an einen Endpunkt @ dea Graphs oder zu einem Punkt @ kommt,
den man echon einmal pazsiert hat. Natfirlich mub man ihn als solchen erkennen
ktnnen, wozu irgendein Zeichen, etwa der berilhmte Ariadnefaden nétig ist.
In @ kehrt man um, geht zuriick auf dem alten Weg bis zu einem Punkt R, in dem
eine Linie miindet, die noch nicht begangen ist. Auf einer solchen noch nicht be-
gangenen Linie geht man weiter bis man wieder zu einem Endpunkt kommt oder
zu eineém Punkt, den man schon passiert hat. Dann verfahren wir wie eben.
Das Verfahren, von dem der Leser selbst untersuche, ob dabet wirklich alle
Linien des Graphs mindestens einmal durchlaufen werden, kann recht langwierig
pein, Einfacher izt vine Anweisung, die man TREMAUX zuschreibt. Dabei setzt
man vorans, dall man an jedem Punkt, zu dem man kommt, erkennen kann, ob
er schon passiert ist, und wenn ja, jede dort miindende Linie begangen ist. Man
mub also entsprechende Zeichen an den Gangmiindungen machen.

Man komme bei der Durchlaufung des Graphs auf einem Wege P@Q zu einem

Punkt @. Er sei ein Endpunkt, dann geht man zuriick, geht also den Weg @F. 234 e — 1;
Ist er kein Endpunkt und erreicht man @ zom erstenmal, dann geht man auf oo ._'N.',._.-' -'_ 53 | i e 11 LR R L
einem beliebigen Weg QK weiter, War man achon einmal in @ und ist PQ zum é}_:“” A *:ﬁ-"‘-‘%..:..l;,';,i_]_}m_. "ﬂ:_l_h’lgi'}{l}_i?'-!-fﬂ}:"-
erstenmal begangen, dann kehrt man um und geht zuriick, beschreibt also den 5 g e N :; mru Rpre R oy
Weg PQ. Ist aber PQ schon frither einmal begangen, dann geht man auf einer e o - - ,,,,::r i W P &'ﬁg},{%f-f'# =F
noch nicht begangenen Linie QR weiter. Ist keine solche Linie da, dann geht | 2 it N s B _*5:;!-- E?i;‘f:{,;-;
man anf einer nur sinmal begangenen Linie QR weiter. s : ‘ft-'r': o (. i "E'T'?f_““f_m“-* e rJT;'
Man kann zeigen, daB man auf diese Weise jede Linie durchliuft, und zwar im L (i o L b i Y n
Gegensatz zu dem eben angegebenen Verfahren von WieweR héchstens ri,'-‘ o AN ." y -
gweimal. Beweis bei Kowig, l.e. Von Aurexs, Lucas u. a. angegebene Be- S y ;}:k‘f:"_‘.f .
weise sind lickenhaft. Bei K. weiteres von TARRY angegebenes Verfahren. ‘* 5 hN 5 9o
‘.'EE"T'I-’_] :I';El't. Uber sine Aufgabe aus dor Geometrin situs, Math. Annalen 8 (1873), |: ~*I %“E‘_:: J.: _.
5. 204, f= PG L

L B i

e

;:?’1 : : Retirgdd 7, ; :

sl - — { Sl i b

SRR A 4 [T ABIRINI HE

] NE VERNSAILLES p
AR A A L e T ST




- EECwE LT

T ol T

=

Fa SIS

YT T T I R I e ATl L kLA

U R R

5

|

236

239

ibda s dadedaiddaded gt bddd s Gl B
G prmpgdd ahEdIF R PR A e

R e Y T L L L R A T AT
b gid g arddd iRl frddndd okl g

-
-

s a
LI DT S

- S e e e
o B o e g

B o e R

e

e e g A Bl
" ok k-3 i D . B T ! .
g g R e e e o B

Rl SN PR R SN S R R R Y R S R S SRR Lo Rk b e LR

ssbihiaadddabaddlbiadbhaansd

.a.l

L
b

" -

tEE

g 8 PR et FRg TR
ﬂ ’:"’5"@’:&5&""‘" 4
! = - poys 1

g g T e T

]
R LR TR ) !i
""'5"';5{‘*:?" RN
B -

MLRLTAIAL GRELCLLY FIL: AN A
SR Y 1 SRR B

v e T ———
A0 LTI e

i o e TR
— - D e

7 -';'r'

=
14
b

i

L

"]

" g ! i
e

I,

242

15




e - R  __________________E—,—,

e F R

T i =

[ L Sl gl

76

..#

T = Lﬂ ulmummn

.i-.}]__ ’ G

I*b
. Lh.trt. S : o
Hi = '-."-
“‘ie BT T A

Lo e |

Pilneness u.i'nu'lul?q f ni‘lﬁﬁuui‘ﬁ: u'"‘...]’ll'ﬂ ? i

\--"-tlu:- t;;llil iJ' 8 ‘

243

H!_'i_!& . ‘1 T~ W
_ Vil ) G “‘ b
A &b

............

,_1_ .JL.LJ .L.R_. _
=7 = E_'li_"i'_i_.-‘k.:a"'i_‘- i

£

. 244

245

246

1||HHHI'IhIJ:HHH '_ i

il <A
il ==

- A

)

7




S BB - _E e E

-

~ T g

DT e

78

-t

L bR L T
+l-.|.-|.- 'Il.‘ .
- Iy
r bl

Ly,

ot
i

-

(i A
RN i3
| ey

....
S

i e

5 i

£38 o

-y

BEYOND VISIBILITY

ABOUT PLACE AND OCCASSION
THE INBETWEEN REALM
RIGHT - SIZE

AND LABYRINTHIAN CLARITY

Space has no room, time not a moment for man. He is excluded.

In order to “include” him — help his homecomming — he must be gathered into their meaning (man is both
the subject and object of architecrure).

Whatever space and time mean, place and occassion mean more.

For space in the image of man is place and time in the image
of man is occassion.

Today space and what it should coincide with in order to become “space” — man at home with himself -
are lost. Both search for the same place, but cannor find it

Provide that place.

Is man able to penetrate the materials he organizes into hard shape between one man and another, between
what is here and what is there, between this and the following moment? Is he able to find the right place
for the right occasion? Is he permitted to tarry?

NO So start with this: make

a welcome of each door,
and a countenance of each window.

Make of each a place, a bunch of places of each house and each city for a

house is a tiny city, a city a huge house.

Get closer to the center of human reality and build its counterform — for each man and all men (roday the
(architect is the ally everyman or no man).

Whoever attemps to solve the riddle of space in the abstract, will construct the outline of emptiness and
call it space.

Whoever attemps to meet man in the abstract will speak with his echo and call this a dialogue.

Man still breathes both in and out, when is architecture going to do the
same?

When it does, watch the thin lines - those narrow borderlines — loop into the places people need, watch how
they are persuaded to loop generously into a tiny-huge

INBETWEEN REALM

It 15 with thise in mind that T venture to call architecture

built homecomming.
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Switch on the stars before the fuses go!
“open up that window and let the foul air ont”

In order to demonstrate the idea of ascending dimension and degree of complexity from house to city as a natural sequence
towards an iu'g:gd enticy, the tm'mloF is sometimes put forward. The objece of this analogy i, of
the “organic™ ionship between the smallest part - via intermediary stages each with an increasing di
and the whole. Ir, furthermore, attempts to show the inadequacy of a too analyrical and m&lu.ni::.llr._nm approach, Now
whilst I am not prone two rely on comparison with natural phepomena, when dealing with human aruifacts, because it tends to
be misleading, I am altogether against analogies as such since they are not only misleading bur false. The one in question is no
cxception and, had it not &ﬁeﬂﬂd an image to me, likewise based on the tree, 1 would not have mentioned it here. Meedless
to say an image is quite 3 different thing from a mere analogy. The tree image the tree tunlu? suggested, may, ever,
further assist understanding of the large house-little city i . As it iz the tree analogy, apart from the fact that it fails w
transcends the limits of an analogy as such, is a naruralistic rather than a "natural” one, ~ It confounds both biclogy and archi-
tecture, both the relation hnua_‘.t-:' and the essence of a cree. Had ic also raken account of the fact that a tree grows from
seed 1o maturity and is subject o birth and death; that new trees ensue from it; thar it has systems (from root 1o leaf and leaf
to root) by means of which it is able to live; thart it is furthermore alse subject to scasonal transformation it may have pro-
vided an analogy not altogether arbitrary in thar it could still have shed some light on the qualitative meaning -nfi.rmnll
many-few, part-whole, ai;nﬁlidtlrrumpluit}r. unity-diversity and change-constancy. But it did not. Yer, suffering the .
ness of incompleteness which adheres to all analogies, I do not think it could have shed full light on the multi-meaning of the
twinphenomena mentioned. Analogies compare directly instead of identifying indirectly through what one may aall poetic
association. MNow as soon as one identifies what a tree representents visually with whar it represents beyond that (ie. its visual
reality with its life reality), it becomes casier 1o identifying whar a city represents as a visual reality with whar it represents
beyond that = with the people thar live there ie. life reality. Similarly the tree image helps to identify what a house represents
as a visual reality with what it represents beyond thar - again with the people that live there, which is its life reality also as
it is' the life reality of a city. The tree analogy on the other hands fails lllﬂﬁlhﬂ' here, because it departs from the kg (house)
as a part and leads up to the entire tree {-:u:]r;: Direct analogy leads nowhere, neither to the idea tree nor to the idea city,
neither to the idea leaf nor to the idea house. A tree can no more be conceived as a sequance of individually definable com-
ponents gathered in ascending dimension and composite complexity to form an integrated whole than a city can. Thar is to say
a tree conceived in terms of Jeaves, twigs, branches, limbs, trunk, entire tree is no more 2 tree than a city conceived in terms
hnﬂﬂl;#, streets, quarters, center, entire city is a city (in terms of clements, groups of clements, larger groups and well relared

Ing)-
The dimensional and quantitarive leaf = tree is theref lifel cits false analogy, the house - ci ce. The
full reality of both Inql' and tree, house and nﬁu:nhjinl;ndiu:!!u:fteu ;nﬁﬁﬁ.:tlnunnmgm such 3 m.ﬁ?ﬁﬂ to the
real problem of ascending and descending dimension of number and degree of complexicy may provide and lies far beyond the
very limited part-whole ambivalence the analogy suggests. ' : -

Tree is leaf and leaf is tree
House is city and city is house.

Take any part and there is the whole.

Take the whole and behold the part.

Whole is part and part is whole (provided

each is identified with what it needs in order to

be house city, leaf or tree; moisture, air, sap,

people and people’s activities, emotions, associations.

It is the multiple meaning within the two images that matters in each case.
A tree is a tree because it is also a large leaf,

A leaf is a leaf because it is also a small tree.

A ciry is a city because it is also a large house.

A house is a house because it is also a small ciry.

Say, wree, leaf, large leaf, small tree.

Say, leaves or leaves on a tree.

Say, a few leaves still or many leaves soon.

Say, leafless tree.

Say, This tree when my child grows up and that tree when I was young.
Say, One tree, lul.‘sfnfn-eu, all sorts of trees, trees in the forest,

Say, forest (hear: dark, lost, owl’s hoot, squirel, toadstool, tiger, timber.
Say apple tree, apples, apple pie, fig tree, figs, fig leaf.

Say, NUTS!

I have spoken of place, of house and city as bunches of places — both, of the Inberween Realm as man's

of r.nm-plﬂ

The breathing image epitomizes my conception of twin-phenomena. We cannot breathe only one way -
either in or out. As to what Jelly Roll cried: which window and what foul air? Answer: The “window” is
realitivity and the "“foul air” ... well, iv is what exudes from the aggressive halves into which twinpheno-
mena are brutally splic by some disease of the mind which, in our particular part of the world, has been
devoutly cultivated for 1963 years,

I am concerned with twinphenomena, with unity and diversity, parr and whole, small and large, man
and few, simplicity and complexity, change and constancy, movement and rest, open and closed. insi

and outside. — With why they too are ignobly halved and the halves hollowed out, and why they are with-

held from opening the windows of the mind. As abstract antonyms the halves are rendered meaningless —
hideous. If they are allowed to materialize into house or city cruelty oozes from their hollwness. For in such
houses and cities everything is too large and too small, too few and roo many, too far and too near, too
much and too little the same, to much and too livtle different, There is no cl:ntinn of right-size. What has
right-size is at once both large and small, few and many, near and far, simple and complex, open and closed.
It will, moreover, allways be both past and whole and embrace both unity and diversity. No, as conflicting

larities or false alternatives the hollow halves all spread the same evil: loss of identity and its attributes:
rustration isolation and monotony (monotony not mcri%y in the sense of uniform because, as I have already
said: if a thing 15 too much and too little the same, it will also be too much and roo litde different.)

Right-size will flower as soon as the mild gears of reciprocity begin to
move - in the climate of relativity, in the landscape of all twinphenomena.

When 1 say: make a welcome of each door and a countenance of each window: make of each a place and
a bunch J places of each house and each city, because man's home-realm is the Inbetween Realm (the
realm architecture sets out to articulate), my intention is to provide the right scope, for multimeaning, As
soon as the equilibrating impact of the Inberween Realm (extend so that it coincides with the bunch of
places both house and city should be) manifests itself in a comprehensibly articulated configuration, the
chances that the terrifying polarities which hitherto harrass man's right composure may still be reconciled,
will certainly be greater.

It is still 2 question of rwinphenomena, a question of providing the inbetween places where they can be en-
countered, readily imitigating psychie strain. '

The motive behind the statement = a house is a tiny city, at city a huge house is vo unmask the falsity
which adheres to an array of false polarities. Not merely to small versus large, many versus few, near
versus far but also part versus whole, unity versus diversity, individual versus collective simplicity, versus
complexity, closed versus open and interior versus exterior. It seems to me, moreover thar the statement
upsets the fatuous architect-urbanist hierarchy. It is what I wanted it to do — gladly. The statement creates
a climate in which the four isolated terms, tiny — city — huge — house, released from the bondage of their
limited deginition, can encounter each other liberally. The statement is, of course,ambiguous and conciously so.
Its ambiguity is of a kind I should like to see transposed to architecture. It certainly belongs to the Inbetween
Realm wg':i — this must be stressed — includes, never excludes significant meaning.

Through multilaterd identification the statement induces the limited connotations that have fastened on to
the idea house and the idea city to relinguish their hold.

The essential someness af house and city dwells in a different dimension altogether to the one in_which
their alleged differance is miserably cloistered. Both house and city are a bunch of places for people. Does it
bring us anywhere to say one is much Ii:sgk“ than the other, has more places, more aspects, or is more
complex? 1 think it is berrer to say = look, they are all for the same species, so if they are right — possess
right-size — they will be as simple a complex as the species they provide for, regardless of whether the bunch
is small or large, whether there are few places to a small one and many to a large one, or many places w a
small one and few to a large one.

Something may be appreciated as roo small because it is small in the wrong way or not small enough in the ri_r,l'l.t way. There
may be too few of tE:m. which may again imply too small in the wrong way, or there may be too many which, once more,
may imply voo gmall in the wrong way. Similarly something can be oo large because i is large in the rong way or not large
i in the right way, It may be two large because there are too few or o many of them in the wrong way — ie. not
enough in the right way. ! Objects may elude the right-size, which includes right number and distance because they are the
same in the weong way or not different enough i.nr':f right way. The difference may be too small or too large (too “small or
10 h:ﬁ: in the wrong way). Or the difference may be too few or too many (too few or 10 many in the 'I'_rnnq. way). This would
mean that there is no significant difference or nothing significantly the same - h:m‘.e to real unit rl-ﬂd no real diversity: ne real
diversity: no real simplicity and no real complexity. When one deals with plurality ene cannot isregard the singulars how can
one deal with the singular and disregard the plural. !

»sHARMONY IN MOTION ¢ cubrices cassical harmony  ic does rioe rejece it. (I ‘order that we may

overcome the menance of quantity the laws of what [ call *harmony in motion™ must be discovered — the aesthetics of number)

It is good to discover similarity in different ways and to recognize real differences as variations of the same — as good as it is
to experiance a similar kind of occassion repeated in different places and different kinds of occassions occuring in the same

place.
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Lmﬁn?enfsf fnﬂ; Jt:]:f:; :;ﬁ?:::ri:h those it shelters (the building with that building entered) — and,

TO DEFINE SPACE SIMPLY AS THE APPRECIATION OF IT,

thus excluding all frozen properties attributed to it academically whilse iucluding what must never be ex-
cluded: man appreciating it.

I have called architecture built homecoming.

Now it is with this in mind that I have come 1o rchi ieved primarily i of di
space-expression, chained to the limirations of v_i.uﬁ; me:m%mmn RS =
By virtue of what memory and anticipation really signify place ires tempo ing and

sion spatial meaning. Thus space and time, identified reciprocally I_' 1l ‘E;Inmﬂm image "Pm:; w&;rﬁ:m
manized — as place and occassion. ' i ' '

Architecture must therefore “open” both space and time, “interiorize” than so that they can be "entered®

— for space and time are still hideously inaccessible and vnidé:ilﬂ nmu arancy of time is indeed opening
tru

up old mechanical notions. Architecture must also awaken to thar places remembered and antici-
pated doverail in time's transparency and that the great network of associations turns consecutive apprecia-
tion into simultaneous apreciation — from place to place, from occassion to occassion.

The large house - little city statement (the one that says: a house is a tiny city a city a ‘house) can ge
on very well with these simple forgotten rruths. It possesses a kind of chdwwﬂmmmm mngﬁ_m
the secret it guards. It is above all, this is my final point — a kind neither house nor city can do without

Call it labyrinthian clarity.

such clarity (ally of ambiquity) softens the edges of time and space and responds to regions beyond visi-
biliy (allows spaces to enter each other - mg'gﬁim“ = mm“mﬂi‘, Sk udieg?' : reg eyona

The Inbetween (home) Realm is never without it

Right-size goes hand in hand with ir.

It harbours bountified qualihes: it is kaleidoscopic, has:

Scope for thar which is smal yer Iax;_g — large yet small
near yet far - far yet near
open yet closed — closed yet open
outside yet inside - inside yer outside

and withall, scope for the right delay
the right release
the right certainty
the right security
the right suspens
the right surprice

There is a kind of spatial appreciation that makers us envy birds in flight. There is also a kind thar makes
us recall the sheltered enclosure of our origin. Architecture will fail if it neglects either the one or the other
kind (providing for Caliban requires providing for Ariel also.)

Labyrinthian clarity sings of both.

Aldo van Eyck
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Die Himmelskérper Sonne

und Mond werden samt dem Feuer von der Pohjolawirtin in einem Felsen

(Weltberghohle) verborgen. Der Himmelsgott Ukko beschlieBt, eine neue

Sonne zu-schaffen. Er schligt Feuer an und verbirgt einen Funken in einem

goldgeschmiickten Beutel in einer silbernen Truhe. Der Funke wird aber

von der Tochter der Lifte, die ihn zu einer neuen Sonne emporwiegen soll,

fallen gelassen. Man findet ihn endlich im Bauch eines Hechtes. Darin steckt

eine Lachsforelle, in ihr wiederum ein Schniipel, im Darme des Schnipels

ein blauer und ein roter Knduel, Der rote Kniuel wird abgewickelt und in

seiner Mitte ist der Feuerfunke?. — Die beiden Kniuel sind nun offensichtlich

Um das Ritsel des Ariadnefadens die zwei Hiilften der Sonnenspirale, und zwar der blaue ihr oberer Teil oder

zu ergrilnden, mufl man zunichst Himmelsweg, der kontriire rote dagegen der unterirdische Teil oder Hades-

auf  emne finnische Sage :urf.lckp;rcifn wegt, Der mittﬂn‘im roten Teil befindliche Funke erweist sich als Sonne im
Wintersolstitium. also in der Tiefe des Labyrinthes.

Wiirfelt’ der Ries und der Bauersmann,
s Lokes Gesangw Verlor der Bauer, der Riese gewann,

N\
ein fardrisches Lied Nun begehr’ ich den Sohn von dir ...

Es sei denn, daBl du ihn birgst vor mir,»

Da wendet sich der Bauer an die drei Hauptgitter, sie méchten das Kind vor __‘

il |

dem Riesen verbergen. Zuerst wird Odin beschworen. Augenblicklich ist er zur
Stelle und zicht mit dem Knaben fort.

Odin gebeut, dafl in einer Nacht
Erwachs' ein Kornfeld in ippiger Pracht,
Sei im Kornfeld ein Ahrlein’ klein,

Lt

Odin gebeut, der Knab so fein
Mitten im Kornfeld ein Ahrlein klein,
Im Ahrlein mitten ein Korn allein.
Der Riese kommt, sucht nach dem Knaben, den er téten mochte.
Da war kommen der Knab’ in Pein:

‘_'.':!'h"'-.!'-':'k-.'n‘-'-!'-?-:.'-ﬂ SR

A R P R A

S

D u.rf-h d.i: R.iﬁ':_nﬁ uﬁ-t' E!i t-t du Rﬁrﬂlﬁiﬁ H:iﬂ-* Ir' r' e ',-:',n" _: S -:,:_:_,.-:._'_,.-' s _.:.:'J.:' o E:.-:.-_',rl,.::,r;.:..1..-:..:,!_.,!;-:_.::_.:. l: ‘_n:' R :r .:Il.r_ .::..: “r‘,r. - {r? .ll" .I'" A A

Nun wird Honir uﬁ.l seinen Schutz -ﬂﬂﬂ'ﬂﬁﬁht Auch er erscheint sofort und ! | s e % e e S, S A IR A

fithrt den Knaben mit sich weg. 280" —Labyrinth in Bours, Cambe. (W, H. ML)
Honir gehet 2um griinen Grund,

Da war kommen der Knab® in Pein:

Durch die Riesenfaust glitt das Kérnlein klein,
- Nun wird Hinir um seinen Schutz angefleht. Auch er erscheint sofort und
fuhrt den Knaben mit sich weg.

Hinir gehet zum griinen Grund,
Sieben Schwine fliegen dort iberm Sund,
Honir gebeut nun, der Knab so fein
Sei am Haupt des Schwanen ein Federlein.
Der Riese kommt, ergreift den vordersten Schwan und beiBt ihm das Haupt
vom Rumpfe. 1y, war der Knab’ in Kiimmernis,
Als die Feder sich schlich aus des Riesen Gehils.

Endlich wird Loke herbeigefleht. Er kommt, rudert mit dem Knaben hinaus,
fingt ein Fischlein und

Loke gebeut nun, der Knab so fein
‘Sei im Rogen ein Kérnlein klein,

Wie Loke an den Strand zuriickrudert, steht der Riese da und will auch
hinausfahren. Loke begleitet ihn, Der Riese fingt den Fisch, &ffnet ihn und
zihlt jedes Rogenkorn. Dabei gleitet ihm das Kornlein mit dem Knaben
durch die plumpe Faust,
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o8 "—Labyrinth in Ely Cathedral. (W. H. M)
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280" —Labyrinth in Church at Bourn, Cambs, (W. H. M)
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Loke hat nun aber, ehe er mit dem Jungen zum Fischen ging, dem Bauer
aufgetragen:
Riisten mulit du ein Anduwel geschwind,
Derweil beide wir aulien sind,
schneide darein einen weiten Gang,
Leg dahinein eine Eisenstang.

Wie dann Loke und der Riese wieder an den Strand rudern,

Sprang der Knabe so leicht an Land,
LieB nicht Spuren im weillen Sand.
Sprang der Riese so schwer an Land,

Sank bis tief ans Knie in den Sand. 277

Und nun erfolgt das Unerwartete, Erstaunliche:

Lief der Knabe in grolfer Eil,

Lref tn Hast durch des Vaters Kndul,

Lief durch des Vaters Kniuel so jach.
Folgt ihm arglos der Riese nach.

Blieh der Riese hangen im Gang,
Barst ihm im Haupte die Eisenstang ...

Sie reicht Theseus, nach gewissen Versionen, einen Kranz oder eine
Krone, durch deren Glanz das Labyrinth erhellt wird.

wtorgen, twenn Du von Blev fortaiehit, lind er wird von felbft bann rollen,
Herd' id) einen Qndu’l Div geben, Bid wo Tu mit eignen Augen
Diefen mwirfit Du auf ben Wep bin, Sajditident Jmwinger mivit exbliden.”
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. peratled eridyitgt dad DMeerungebener vor ben ThHoven Erojad und befreit

bie Deflone (Altefte Form ber priedijden Trojn-Sage).

Perfeud exfllagt bad Meerungeheuer unb Befreit bie Anbromeda.

Syafon tr|-|:1':||.|.‘.|-!],.1 bm. burdy Tebea eingejdilaferten Dradien tm Haine bed
fredt und entjifiet bie Rebea.

. Thejeud erfdhltigt den WMinotaurod im fvetifden Labyrinth unbd entfihre bie

rinbme.

. Slegfried exfdlint den Draden unb reifit dte Brunbilh oud bem Soauberjdlafe.
. Ragnar Ldbrol erjdlipt ben Wurm, bex dad Haud ber ThHora mit feinen

Wingeln umaicht unbd befreit die Gefangene.

. &t Beorg exjdldpt im bulgarifden Liche ben Dradien vor den Thoren

Trojad und befreit bie Todter bed Rinigd von Lroja.

280
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285 —Mozalec at Salzburg. (Kreuzer.)

Foce Minotanrus vorat omnes quos Labonmthus
Implicat: Infernum hic notat, hic Zabulum,

95
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#Mit diefer Figur, welde Volundarhds genannt wird, bat e bdie Bewanbinis,

baf in &yrien ein Konig ar, welder Dagur hief. Er Hatte einen Sohn, welder
Egead Dief. Diefer Egead war ein in Leibediibungen jehr getwandter Mann. Cr
309 in dad PReid) Ded Konigd Soldan, um bdefjen Todhter zu freien. Der Kinig
fprad), er folle da8 FBeib daburd) gemwinnen, daR er allein dad Tier iiberinbde,
weldjed Honocentaurus Heifyt, welded niemand mit menjdhlicher Kraft befiegen fonnte.
Weil aber ded Komigd Todjter iber alle MaRen flug war, mehr alsd alle Weifen in
jenem HReidje, verjudite jener Kbnigdfohn, fie indgeheim zu treffen, und erzablte ihy,
waé ihr Vater ihm auferlegt Habe, wenn er fie gewinnen wolle. LWeil er ihr wohl=
gefiel, fprad) fie zu ihm: «Da menjdlided Thun biefe2 Tier nidht mit SGeivalt be-
fiegen fann, will id) Did) lehren, eine Falle in dem LWalde Herzujtellen, in weldem
padfelbe bejtiindig Herumlauft; vorber aber (jolft Du) alle Tiere audrotten bdie ed
3u feiner Mabhrung zu Haben pflegt. Dann nimm Du Fletjd) von einem LWilbeber
und bejtreidje ed mit Honig; damit wird dad Tier angelodt, jo daft ed den Gerud
dabon befommt und bdanad) lduft. Dann wende Did) sur Falle und laufe allen
Windbungen nad), welde in ihr fein follen, und fpringe dann auf die Mauer hinauf,
weldje junddjt an dem innerjten Gemadje ijt, und von da ausd tite ...... bad
&ter; und wenn die Wunode nicht todlidy ift, jo fpringe jenjeits (d. h. ded Mittel-
Pofed) in den engen Gang ber Falle, jo daf dber Weg fiir dbad Tier fo iveit ivird,
ba ed Dir feinen Sdjaden thun fann. Dann zeidnete jie auf einem FTudhe die
oalle auf, welde man Vélundarhis nennt. Gr aber lief danad) eine jolde aud
Biegeln und Steinen Derjtellen und madhte alled, iwie fie ihm gebeien DHatte; er
lie} alle Tiere in jenem TWalde audrotten und braudyte dad Fleifd) ald Lodjpeife.
Das FTier aber war bHungrig und lief dem Lildbrete nadh in dad Haud hHinein.
Egead aber warf die Lodfpeife niedber und fam auf dad Dad) Hinauf; er griff dasd
Fier mit aller Kraft an und {prang jenfeitd bon der Mauer hinunter in den Gang.
Dad Tier aber Dbriillte {dredlih und ward fieben Tage fpater in derfelben Falle
tot gefunder.”
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L'energie cousale n'est pos localisée sur le front d'onde causale.
La cause réclame des convenances organiques, Elle -a une
structure temporelle, une action rythmigue. Elle reléve d'ung
topalogle spatio-lemporelle 111
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Trojaspiel und Kranichtanz. Der Aufsatz behandelt die labyrinthahnlichen
Anlagen, die als Steinsetzungen oder Rasentorfwille in Skandinavien und Finnland
(gewohnlich schw. trojeborg, jungfrudans, finn. jatulin tarha benannt) und in Eng:
land (walls of Troy) zahlreich vorkommen, aber auch aus Nordrussland (Babylon),
Island (Volundar has) und Deutschland (Wunderkreis) bekannt sind. Als die ei:
gentliche und »echtes Trojatigur wird die Form in der Steinsetzung Abb. 2 bezeichs
net, wo die geometrische Grundform eine Spirale ist.

Zuerst fragt Verl. nach dem Prinzip, welcher der Ausfithrung der Trojafigur
zu Grunde licgt, und hndet ibn in einer Kombination eines Zeichnungsspieles
(Abb. 4), die den Bauplan vermittelt mit der Spiralzeichnungsmethode, welche einen
Schnurzirkel (Abb. 1) benutzend den Linien eine regelmissige Form gibt. In dieser
Weise kann eine regelmassige Trojahigur leicht sowohl als Zeichnung wie auch im
Freien (Abb. 5) ausgefiihrt werden. Deutsche, englische und skandinavische Uber:
lieferungen berichten von Spielen und Tinzen in diesen Anlagen. Auch wenn die
Kunst eine Trojaburg zu bauen sich bis in die neueste Zeit erhalten hat, scheint
die Kunst innerhalb ihr zu spielen schon vor langer Zeit in Vergessenheit geraten
zu sein. Die einfachen Wettliufe und Spiele, die in neuerer Zeit vorgekommen
sind, kénnen nicht als urspriingliche betrachtet werden. WVereinzelte Angaben aus
ilterer Zeit deuten darauf, dass die urspriinglichen Spiele wenigstens seit dem 16,
Jahrhundert aufgehtrt haben. Dagegen kommt man mit dem 15. Jahrhundert in
eine Zeit, in welcher jedenfalls die Figur an sich noch Sinn und Bedeutung gehabt
hat; davon zeugen u.a. ihr Vorkommen als Kalkmalerei in finnlindischen Kirchen
(Abb. 8), auf Steinkreuzen (Dinemark) und eine grosse Anzahl Labyrinthbilder in
mittelalterlichen Handschriften. Die ilteste bekannte Manuskriptfigur (in Sankt Gal.
len) stammt aus dem 9. Jahrhundert und wird als domus Dedali bezeichnet.
Dieselbe Ankniipfung an die griechische Labyrinthsage hat die Figur in islindischen
Handschriften aus dem 14. Jahrh. Die christlichsallegorische Auslegung des Laby:
rinths (die Welt), Thescus' (Christus), des Minotauros (der Teufel) und des Ariadnes
fadens (die Gonade Gottes) ist wahrscheinlich auch im Norden sekundir. In einem
der islindischen Texte fehlt die christliche Auslegung. Die islindischen Labyrinths
setzungen konnen nicht ilter als aus dem 9. Jahrh, sein. Sie deuten vielleicht an,
dass die Skandinavier gerade zur Zeit der Islandsfahrten mit einem Trojaspiel ver:
traut waren. Wie weit zeitaufwirts in die vorgeschichtliche Zeit Skandinaviens man
gehen kann, ist eine Frage, die Verf. offen lisst. Eine Datierung auf die Bronzezeit
hilt er indessen fiir so gut wie ausgeschlossen.

Der von der Trojafigur abweichende Labyrinthtyp, der in franzésischen und
italienischen Kirchealabyrinthen vorkommt, hingt mit gleichartigen Fussbodenmosais
ken aus den romischen Provinzen zusammen. Diese Labyrinthgruppe hat keinen
unmittelbaren Zusammenhang mit den nordischen Trojagebilden und braucht nicht
herangezogen zu werden um diese mit den siidlindischen Labyrinthiiberlieferungen
zu verkniipfen. Dieser Zusammenhang wird ohne Zwischenglieder durch die im
Norden friith dokumentierte Bekanntschaft mit der Minotaurossage, durch die Nas
men der Setzungen und vor allem durch das Vorkommen derselben Figur auf Silber.
miinzen aus Knossos und auf einer Vase aus Tragliatella be:
stitigt. Auf Grund dieser Funde brachte schon Benndorf die nordischen [roja:
setzungen nicht bloss mit dem altrémischen Reiterspiel ludus troiae, sondern
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auch mit dem Tanzplatz choros, den Daidalos fiir Ariadne baute (llias 18, 390 k.,
in Verbindung. Verf. findet jetzt eine Ankniipfung an Ariadnes Faden in dem Strick,
der, wie er festgestellt hat, bei der Anlage einer Trojaburg gute Hilfe leistet. Aber
susserdem stellt er die Frage auf: ist ein Strick oder Band auch bei Tinzen und

Spielen in den Trojasetzungen benutzt worden.

Diese Frage filhrt zu einer Untersuchung iiber das Vorkommen von Band:
tinzen in Griechenland und in den nordischen Lindern. Der im Altertum beriihmte
Kranichtanz, geranos, der auf Delos zu Ehren Ariadnes aufgefiihrt wurde, war
sowohl ein Bandreigen wie auch ein labyrinthihnlich sich windender Tanz. Andere
antike Angaben bestitigen das Vorkommen von Bandreigen bei den Griechen. Ver:
schiedene Nationaltinze im Siiden und Norden, besonders die deutschen »Bandl.
tinzes berechtigen ihrerseits dem Versuch ein Tanzspiel mit der Trojaanlage als
Tanzplatz und Bindern als Hilfsmittel zu rekonstruieren. Die Bilder 16, 17 und
19 zeigen, wie solche Spiele vielleicht ausgefithrt werden konnten: es gilt fiir die
Tinzer das Band stets gespannt zu halten, was durch Herumwirbeln geschicht,
wobei die Schnur um den Leib oder den Arm aufs oder abgewickelt wird.
Dieser Art kann der berithmte Labyrinthtanz gewesen sein, den die Sage mit dem
Labyrinth auf Kreta und mit Ariadnes chores verbunden hat. Vielleicht wurde
gerade ein solcher Tanz auf dem grossen Tanzfest ausgefiihrt, das auf den wvc
Evans wiederhergestellten Fresken aus dem Palast auf Knossos dargestellt ist.

Von ihnlichen Ausgangspunkten aus wird ein Versuch gemacht den ludus
troiae der Romer, der ein Reiters und Kampfspiel war, zu rekonstruieren. Bei dem
+Trojaspiel im Kleinen®, das vermutlich als Knabenspiel in den von Plinius erwihn.
ten Labyrinthsetzungen aufgefiihrt wurde, kann es nach der Ansicht des Verfassers
so hergegangen sein wie auf Abb. 21, wo die Reiter von Knaben dargestellt wer
den. die einer auf des anderen Schultern »reiten» Mit den Stricken versuchen sie
cinander saus dem Sattels zu werfen. Ein Spiel von diesem Typ kann mit vers
schiedenen Volkstraditionen zusammengestellt werden, Als ein wirkliches Reiterspiel
kisnnte es vielleicht auf die ilteren mittelalterlichen Reiterauffithrungen, die den
Turnieren der Ritterzeit vorangingen, und auf die altesten Formen des germanischen
Huhurtreitens zuriickgefiihrt werden.

Zuletzt wirft Verf. die Frage auf, ob das Tanzspiel und das Kamplspiel auss
ser dem durch die Trojafigur gegebenen gemeinsamen materiellen Grund auch in
irgend einem ldeenzusammenhang miteinander gestanden haben. S5treit und Tanz,
Kampf und Sicg sind Bestandteile cines Dramas, Dramatisch war auch die urspriing
liche Labyrinthsage: Theseus kiampfte mit dem Minotauros und besiegte ihn, darauf
fiihrten die befreiten jungen Athener einen Tanz auf. Wie die griechischen Drachen:
dtersagen ihre Seitenstiicke in den altnordischen und christlich-mittelalterlichen
Sagenmotiven hatten, ebenso konnte ein Kampf: und Tanzspiel mit diesem Motiv.
kern als ein dramatisches Schauspiel auf der Biithne der Trojaburg fortgelebt haben.
Die aus Frankreich, Deutschland und England bekannten Drachenspiele — »der
Drachenstich», ludus draconis —, die 5t. Georgsumritte und verschiedene Friihlingss
festgebriuche kénnten dann vielleicht mit den hier behandelten Trojasetzungen und
in ihnen autgefithrten Spielen und Tinzen zusammengestellt werden.
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EXTRACT OF LITERATURE FOUND ON
THE SUBJECT *A EGYPTIAN TAROT=

The rarot 15 an occult unlity object .,1.1111 ]'I-"LS, as such,

an initiating value. It is as a means of initiation, thar
it will be discussed h::n,

There exists a secrex says that the priests
of the old Atlanus, before the downfall of their
empire, brought the occule knowledge to Egypt, where
at that time there did not exist any py ramides, :.phm:-'..
obelisks and other Egyptian pecularities. This at least
15 written in the book by Woldemar von Uxkull:

Eine Einwethung im alten Aegypren nach dem Buch

Thoth (Mic 22 RL']E.LH':Hrukliun.-r'a"f{.'i-;.'!nm:lll:;f:rl im Text

von Leo Sebastian Humer nach dem Bildercyklus im
Einwethungstempel zu Memphis), Reland-Verlag Miin-
chen, 1922,

From which, later, a short exvract will follow. The
]1:"”.';: I:'Lf. .1] |"i.|1“"|"| tL‘“L]LL I.JF Vs E,, "'.]";II]E !'l'.l'l':r' .l':ll:." ﬂ.iﬂliﬂlr'll] lE
L L(Tl'ﬁ"\.lt]f!""\. Ll:]1r. thlL 'm[}hlrl‘q. I.:IF {.J'I'HL.I'I j-l:lfl.lnl] LLS ”T]J_i_l.l'l.
in a2 ume which for us via writings *'u,u.'-a'ﬂhl:,, I;!_I'.'p-
tans had . already long forgotten. “The initiation rite,
which was originated there should, according to many
occultsts, have been based on the tarot.

Such as Plato was responsible for the myth of Adanns,
according to reliable writers (the word van nearly
not be used in connection with occulusm) Court de
Gebelin has created the Egyprian m'i.i.,in of the tarot.
(See for example Guiller de Givry's “Le musee des
sorciers, mages et alchimistes”, librairie de France
1929, or Kurt Seligmann’s “The History of Magic”,
Patheon Books Inc., New York 1948). 1 found the
concerning passage by Court de Gebelin fully cited
in Jt‘ﬂt]‘tirn "'ﬂ:-"im:]u:l:n:l.’l.n:

IIHFU‘. 'L-'Ll.' ] Ln"l;:'l-ﬂ:l]lh.‘r:. H”L'f[t;.‘_ R]t!'l !.T';.l ';'I'Ll'llll'i.‘l.]"‘- "lkl..
Berlin 1962: "":E"n_:nn man bewersen konnre, dass 1n
unseren lagen noch ein Buch der alten Agyprer exi-
',-iti.r:rl‘, d:i:‘i {ii..'n E"t::mmi:n L"nr.H:'l.]'lH\'_"'lt .I.'I-I.. "|:'|-'I_'|L'I'|I:: 5|]r-::
herrlichen Biblhiotheken verschlangen und welches das
reinste. Wissen uber ticfste Uiltg-:: enthile. so wiirde
ohne Zweifel jedermann sich beeilen, ein so wertvolles,
so ausserordentliches Buch kennen zu lernen. Wenn
mann hinzufiigr dass dieses Buch in einem grossen Teil
Deutschlands schr viierbreiter ist, dass es seit vielen
Jahrhunderten in den Hinden aller Welc 1st, wiirde
die Uberraschung sicher wachsen. Der Gipfelpunkr
wire, wenn man versicherte, dass man niemals ver-
mutet habe, es se1 dgyptisch, dass man es besitzr, ohne
e5 xu kennen, dass memals jemand versucht hat, ein
Blatr zu entziffern, dass die Fruchr ausserordentlicher
Weisheir wie ein Haufen extravaganter Figuren ange-
H':‘]'lL'Tl “'i]";.{.. '-"-'1."]1.']1\'.' an :‘Ii'::i'l |'|.i'.']'|1.."\- ljf{ii.".][';']'l.

Tatsache ist indessen: dieses dgvptische Buch, der ein-
zige Rest ithrer herrlichen Bibliotheken, ist noch in
unseren Tagen vorhanden, es ist so schlicht, dass kein
Wissenschaftler daran dachte, sich mit thm zu be-
fassen, und niemand vor uns je an seinen bertihmten
Ursprung glaubre. DIESES BUCH IST DAS TAROT-
SPIEL.®

The enthusiasm of Court de Gebelin is partly ex-
plained by the fact that first in 1799 hieroglyphics
could be du:|p'|1:|:‘d thanks to a lucky .tr-:.EHELﬂDﬂC"ﬂ
find., Who was Court de Gebelin? f"ﬁt-:.t:lrdm;; to Gerard
van Rijnberk (Le tarot histoire, iconographie, esoteris-
me, Paul Derain, Lyon 1947):

“de Gébelin appartenait & 'ordre secrét et occulniste
des Elus Coens fondé par Martines de Pasqually, Il
érair le disciple er ['ami du mystique Louis-Claude de
Saint-Martin. Il fur le maitre de Fabre d'Oliver.”

No small thing therefore.

_=_£_=._ﬁ—_——_——_—-—__—

The idea that the tarot was Egyptian achieved succes
and found followers in later grear occulvsts and
writers of the tarot such as Eweilla, Papus (Le Tarot
des Bohémiens, Carre 18%99) en Eliphas Lévi (Dogme
et Rituel de la Haute Magie, 1956, Histoire de la
Magie, 1862). From a reprint of the last book by the
original publisher Felix Alcan, 1922, I will cite the
Ju-“uwmh passage cpig_n;: £1):

“Cer alphabet ]mmglvp]nqm dont Moise fit le grand
secret de sa kal 1-l'l.t|:: et qu 11 rr_'[:lr|1. aAux fg]rpn:ms,
car, suivant le Sépher Jézirah, il venait d'Abraham:
cet alphaber, disons-nous, est le fameux livre de
Thauth, soupgonné par Court de Gébelin de s'érre
conserveé jusqu'a nos Jours sous la forme de ce jeu de
cartes bizarres qu'on appelle le taror; mal deviné
ensuite par Eweilla, chez qui une pur'i:fw.’"'qnq:s_- de
trente ans ne put suppléer au bon sens er a la premiére
'..""Li'.“..ﬂn'i.:l!'l ql.ll |'|Jl :|'rk-:1.11-'.1l:.|.l|u_|'tt L'!l:l."-.t.'l.ﬂ'[ {"H-._I:,'I-I"-I_"‘., £ EI‘EEI’
P-\J.”'I'H |'..'E- liI".'bJ'lb 1.-1.5 monuamdeénts L;..FPTH""‘H EL d_l:l]'l'[ Jﬂ
Clﬂ'{ ]:'I |.‘|IiJ5- -:.‘I.Jrir_'llai:.' ] ||:‘|. ['I'EIJH I:,:HITIP1&"“_" ¢ Trouve dﬂrig
le grand ouvrage du pere Kircher sur I'Egypre (note:
Athanasius Kircher, jesuit, 1601-1680). Clest la copie
d'une table 151aque ayant appartenu au célébre cardinal
Bembo. Cette table était de cuivre avec des figures
d'émail; elle a éé malheureusement perdue; mais Kir-
cher en donne une copie exacre, et ce savant jésuite
a deviné, sans pouvoir toutefois pousser plus loin son
explication, qu'elle contenair la clef hiéroglyphique
des alphabets sacrés.”

Lévi copies it hereafter; bur to look for the origin of
the tarotr because of that seems withour reason.
The following legend was, according to P, D. Ous-
pensky (a new Model of the Universe; citations from
the Dutch translation: een nieuw model van het heelal,
by Carolus Verhulst, Servire, Den Haag 1950) con-
trived 11-:.' [";‘lpu.ﬁ., who rells-abour 1t in his "Tarot des
E".Jll.ﬂ'l'['li\'.'l'l.."'“. 1'i'r|.'|.]'| ]{i.-[l'll::lff'l'i. ]'l.i.'l.:‘i “'L‘”-grul.l:n-;[ﬁi TCayans
T i}!‘L‘hL'.:uL' [h:”. 1.|'|.i".'i I']:HE not hl'_'l'_"l'l: 1.|1I'_" L5, I'I'I :I.TI':-'
event it i1s worth citing (according to van Rijnberk):
“Dans une époque trés reculée, les sages hiérophantes,
du_"]'.-n:titnirll:ﬁ de la tradition occulte de l'ﬁg}'ptc, sTatag-
ent rﬂl.:'l.ll'l'-l"i [AErIr 1“5':'.“1.":]' I.'Ip'l_ln rrll.'ﬁ. EraYe prﬂhlémf.
PH.T |I:"|.|Th J'-HI."I.I][L‘:'i- PI'ETFI"H.:'H[]LLI.."‘F._ il"'. H."r'ﬂ.il.'n[ ﬂCﬂ_'lHi"'. ||3
certitude que, dans un temps prochain, la civilisation
égypuenne serait détruite et, avec elle; les temps des
dieux, les Sanctuaries du Culte public et secrét, ainsi
que les Ecoles initiatiques ou s'enseignair la Vérité
méraphysique. 11 s'agissait donc de rechercher le moyen
de priserver de la destruction compléte les points
les plus importants de la doctrine occulte. Plusieurs
procédés furent pmpmui par les membres du conseil
des hierophantes. “Peignons les textes des axiomes sur
les murs les plus solides du temple le plus véné-
rable”, disait 'un, mais en lui objectair que la rage
des envahisseurs et la force destructive du temps
n'épargnerait pas P'édifice. “Gravons-les sur des pla-
ques du métal le plus résistant”, proposait un autre,
IT|'-|I:"5 fuag r::pl:l:n:h:t -on: "5 clest un metal non [:rré-
I.IC{I:'L. ll ne I.'L'"\]"lti.'!'ﬂ s ;I:| ].1 r-.}LI.i“r: L, :‘ili.l. [T
pl'!.'-l..:ll..'!]:":.. Iﬁl seTa II'IL\"It.'I.:l':I.lLrI'I:l'."I'It Fﬂ.le’t :I ]a l;:{'?l:11.'L‘.I]-I.J.5:‘:“.
Un troisieme hasarda: “Conbions nos arcanes 4 un
homme simple mais vertueux, qui en conservera le
secrét et |a transmettra avant sa mort 3 une autre
ime ém]emr&-nt simple et vertueuse, et ains de suite
jusqu’auy moment ou la '-'-.,rm pourra étre de nou-
veau professée et comprise™; mais en lui opposait que
la wraie simplicitd de Iime est chose rare et que
la vermu est trés sujette A la tentation. Alors, le plus
jeune des adeptes parla ainsi: “Servon-nous des vices,
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l.i::r: p-.'ﬁ:'iu'-::. l-i.l.j:"- MAauvaises passions d-e.‘l I'’homme pour
préserver le dépot de nos doctrines secrétes: exprimons
celles-ci symboliquement par des figures apparemment
innocentes, qui, multpliées a U'infini, puissent servir
1 assouvir une des passions les plus vives de I"homme:
la passion pour le jeu. Confions aux énergies du Mal
la preservation des germes de Vérité qui conticnnent
la condition du Salur et du Bonheur du Monde”. Cetre
proposition fur accepwée. Les Adepres fixerent done
en 1mages symboliques les axiomes fondamentanx de
leur Doctrine secréte: ils en firent un jeu qu'ils mirent
en circulation et -.]lli. diffusé A 'infini, preserya réelle-
ment sous cette forme allegorique les Vérités cachées.
Telle serait I'origine du jeu de Taror.”

Van Rijnberk adds that the swory should only be
considered as allegoric. Real proofs of the Egyprian
origin of the tarot, no matter how metaphorical one
understands one’s figurative speech, do not exist. The
tarot first appears in the late Middle-Ages in Europe
and abour its origin one can only guess,

There ‘are authors who are not bothered by this,
P. Chrisuan (Histoire de la Magic, Furne, Paris 1870)
says, talking abour picrtures in old Egvpuan initianoen
temples, thar should have loocked a lor like the large
arcana of the tarot {cited by Ouspensky): “The initiate
sees a long gallery, supported by 24 pillars in the form
of sphinx, 12 on each side. On each piece of wall
berween 2 sphinx are fresco paintings, thar resemble
mythical figures and symbols, These 22 picrures are
placed in pairs opposite each other ‘note: the large

Le Taror des imagiers du Moven Age, Meurry, Pans
1927). When he passes the 22 pictures in the gallery
the initiate receives instruction from a priest. Every
arcanum that is made visible and tangible is a formula
of the law of human acnvity 1n connection with
spiritual and material powers which junction brings
forth the life-phenomena”™. Books thar place the raror
in old Egvpr are unreliable, however, the reality the
mvth has become in hiterature 15 too intéresting o be
concealed:; moreover 1t hits, although mavbe indirect,
into the fFramework of the labyrinth,

Bocks thar, with or withour suceess, deseribe imuations
are many, (for example Talbot Mundy's "Om”, Bulwer
Lvtton's “Zanom”, of which the last seems to be
imspired by the life of Cagliostro, books which can
very well be read as adventure novels with a nice
mvsterious colour.) The following will give an extrac
of the formely cited book by v. Uxkull (ro which can
be pointed out that the labyrinth idea s not onl
tangible presented when the neophyte has o do his
physical test of strength, but also with the later initia-
von on a mysucal level = but this inclines w pla-
titudes.)

The neophyre first spends many vears in meditation
partly in the arcana gallery in a separated part of the
temple, till he is considered ready 1o be initiated. It
starts with a showing of courage, silentness and
poverning of senses. This test is described in the first
part of the book: the neophyte has togo through a dark
labyrinth, in which no geing back is possible and only
at the end of it salvarion is waiting, in which he has
to pass several obstacles: a very narrow passage, an

Tarot Cards

1r

arcana can be interpreted in pairs as anupodes. Such abyss, a steep ascent, a fire;, a beautiful woman, who
a4 YIEw 15 ¢
211 L ¢ k

arifving. See for exan sle Oswald With: wants to seduce him.
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It seems little as a price for
the highest wisdom; nevertheless many cannor pass
the difficulties, they fall into the abyss or succumb
w hunger. And - one of the priests tells the newly
passed neophyte where the beautiful female slave,
who has w take care of the last test, comes from:
“we buy the slaves; if they succeed in seducing the
neophyte they will be given their freedom — they
know this and they do their utmost”.

Hereafter starts the verbal reaching %ivﬂn by the high
priest 1o the pupil and it consists of the explanation
of the first nine taror pictures:

Der Magier — Osiris — das absolute Aktivum — die
Priesterin — Isis — das absolute Passivum — die Konigin
— der Geist — das absolute Neutrum - Der Pharao -
Geserz — Wille - der Hohepriester — Autoritit - Ver-
stand - der Liebende — Liebe - Schinheit - der Wagen
der Osiris — Verwirklichung — Wahrheit — Gerechug-
keit — der Fj.]%_er — Vorsicht.

Eqéli\'{llﬂll:'s of the most used Marseille game:

le bateleur — la papesse — l'impératrice — 'empereur -
le pape - 'amoureux - le charier — la justice - I'her-
MmILE. |

The neophyte assimilates each day one of the picrures,
which, 11 on each wall, are painted in the big room
of the temple.

Furthermore he gets acquainted with a sort of double,
his leader (Fihrer) who will lead him in the third
part into the world of the spirits and will complere
the initiation.

The 3rd part describes each day the explanation of
a following tarot picture (in total 22 large arcana,
ne. 10 ul 22 are:

Das Rad des Lebens (Marseille: la roue de fortune) -
Mut - magische Krifte (la force) — der Gehenkte -
Priifung (le pendu) - der Tod (no XII1 sans nom) -
Wiederverkorperung (temperance) — die Lige - die
Ungerechrigkeit (le diable) — das Haus Gottes - Ruin-
Zerstorung (la maison dieu) - Hoffnung - \"er-eini%mg
(Peroile) — Chaos - Leidenschaft (la jugement) - Gor
ben (le soleil) — Unsterblichkeit (le jugement) - Gort
alles (le monde) - der Narr, Bild no %} (le mar, sans
numéro) by the high priest as well as a trip with the
double spirit through the world of the spirits. To the
peculiarities of the 3rd part belongs a small explanation
of the theory of vampires. That the last was known
as such in old Egypt one could conclude from the
documentation that Tony Faivre (Le vampire, terrain
vague) has collected in thar field. Further it contains
a very simplified though clear picture of the separa-
ton body/spirit, (what became of the occult 3rd
part?) life/dead etc. and the inspection of the subject
of the great pyramide that gives rise to so many
mythical theories; the picture of the future should
be engraved in it, as well as all sorts of astronomical
proportions and constants of nature, which the Egyvp-
tians are supposed o have known, in any event their
priests. (A discussion of literature abour this can be
found in Martin Gardner: Fads & Fallacies in the
name of science, Dover). Furthermore, the answer
to the question how the pyramide will be built: with
for example resounding air columns, thatr are suppo-
sed to be able to carry the greatest burdens. Resent
supporters of this theory can be found in the flying
saucer atrmosphere. (Leslie & Adamski: the Azrecs {or
Incas?) should have known this secret). In thort: a
whole lot of theories, which are of no consequence
here and which are collected no doubt by v. Uxkull
from dubious scientific works in this field.

THE TRUMP CARDS AND

14, The Temperance—Econamy
15. The Devil—Diseass

16, The Madhouse—Ruin

17. The 5Stars—Hope

18. The Moon—Disappointment
19. The Sun—Happiness

Afrer this the initiation 15 over, the neophyte 1s “pro-
ficient”, the reader is left with an unsatsfied and
irrizated feeling, This cannot be helped by for ex-
ample verifying van Uxkull's data because no biblio-
graphy is given, I myself got the impression that his
information is somewhar arbitrary and accidental,
his devotion for the field not very large and his
fantasy responsible for a large part of the work. It
ﬂezmﬂ sensible therefore 1o consult a book abour
the initiation that :nj.f.?'s everybodies confidence,
although it is less derailed of course: “"Les grands
initiés” by Edouard Schuré, (First edetion 1889, I used
the edinion of the libriarie académique, Perrin 1959),
Although Schure does not mention the word tarot
in connection with the Egypuan Hermes-imtiation,
there are strong indications in the work that he must
have meant that with the 22 picrures in the temple.
He names contrary to v. Uskull’s literature, for ex-
ample the Egyprian dead-books, in which also the
double spirit, mentioned by v. Uxwull, plays a role.
Also the labyrinth element is stronger represented in
his story: When the novice is considered worthy to
be submitted to the ininaton he is l.'ll‘ﬂLrﬁhl: o the
initiation temple, the door of which is hidden behind
the statue of the goddess Isis:
“la déesse assise tenait un livre fermé sur ses genous,
dans une atatude de méditation et de recueillement,
Son visage ¢rait voilé; on lisait sous la statue: aucun
maortel n’a soulevé mon voile.”
The bearing and countenance are those of the papes-
se” the !m:f large arcanum of the Marseille game. The
neophyte, whe enters the initiation temple has to
work himself through a dangerous cave, he then
comes into a large roem with 22 pictures their meaning
being threefold: ,
“Chaque lettre et chague nombre exprime, dans cetre
langue, une loi ternaire, ayant sa repercussion dans
le monde divin, dans le monde intellectnel, ¢t dans le
maonde physique.” _ .
Schure finds back this large room in the big pyramide
of Giseh: how he recognizes it, he does not tell though.
“Ainsi (.. ..) le maitre expliquait & I"éléve le sens des
arcanes, ¢t le conduisait par Isis Uranie au char d'Osi-
ris, par la tour foxdroyee i I'étoile flamboyante, et
enfin A la conronne des mages.”
All also names or indications of tarot pictures. Then
the neophyte has to pass the fire test ('epreuve du
feu), the water tesr and the Nubian beaury. When
all this is accomplished to everybodies sanisfaction
then first bc{ns the properly, so called initiation that
more locks like a prolonged study of mediration about
the large arcana. The finishing touch is formed by
the great journey the neophyte makes in deep trance,
followed by the story of “the vision of Hermes™ (la
Vision d'Hermes) told 1o him by the hierophant.
Accerding to Schure, Moses, Pythagoras and Plato
received their initiation in Egypt. In conclusion: I
believe to have illuminated herewith the most im-
portant facts of the legend of the Egyptian tarot.
Something is forgotten though: all indications about
the reality of the legend are being unsertled by the
following: perhaps they themselves have been the
consequence of the legend and so they could not be
used again as proof of their reality; with the legend
all reasons I"nlf away on which one could have ex-
plained itz reality.
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Aus dem Gesagten geht hervor, dall der Aulenring der Spirale baw. thr
grifiter Bogen, dem Scheitelpunkt des Tierkreises oder dem oHimmelw, ihr
kleinster Bogen dem zodiakalen Tiefpunkt oder

der Holle entspricht[2).
915 Das wigsen oder wullten doch biz vor kurzem
0 Pl 7 noch die Kinder, ohne es freilich zu verstehen.
Sie kennen ein H]]i(‘l! ber welchem ein frolber
12 5 Schneckengang mit Kreide aul den Asphalt der
Stralle aufgezeichnet wird (in friheren [Jahr-
4 ¥ zehntén mit den Schuhen in den weichen Stralien-
319 belag eingekratzt wurde). Den Spiralgang teilen

sic, von aullen beginnend, in zwoll numerierte
Das Himmel-und-Holle-Spiel, Felder Auf einem Beine hipfend,
:'il]{'i'l!'ll e, I'I.E'I.{“'il L:ﬂ.!'“;ﬁ-ﬁﬂ'“ H..['[.EP]][. !.'i['l .l':llt{fi]l-
chen mit dem Full durch die Felder vor sich her bis zur Mitte zu schieben,
Das dort gelegene Ziel heilt, wo die richtige Uberlieferung sich erhalten hat,
«Halles, der Ausgangspunkt an der Peripherie « Himmels — Bezeichnungen,
die im Verein mit der Schraubenfigur und der Zwéllzahl der Felder uns ver-
raten, dal} dies Spiel in eisgrauer Zeit cine mimische Darstellung des Sonnen-
laufes war, also einerlei Herkunft mit dem delischen Kranichtanz und dem
von Homer erwithnten knossischen Reigen. Damals, in der spiten Steinzeit
und in der Bronzezeit, wurden solche Tinze auch aufl dem Boden des heutigen
Deutschlands und Skandinaviens in sog. Trojaburgen als heilige Riten auf-
gefithrt. Die Kinder mochten dergleichen schon frih auf ihre Weise nach-
ahmen; und da die Kirche ihre Spiele nicht wichtig nahm, konnte sich das
Schema des Spiraltanzes bis auf unsere Tage erhalten.

In Pommern scheint, nach Alfred Lucht | die Mitte der Spirale als « Himmels
zu gelten. Ebenso war 5 an meinem hiesigen Wohnsitz [Arlesheim bei Basel),
wo die Spiralfigur von den heutigen Schulkindern freilich so gut wie vergessen
ist. Das im Zentrum liegende Ziel hiell «Himmels und wurde als Belohnung
der 1m f‘:&pi.ﬂ aufgewendeten Mithe betrachtet. Auch A v, Scheltema® setzt
den Himmel 1in die Sljiru]nﬁ[tc_ laBt aber durchblicken, dall auch Ll'l-:_'_llmﬁﬂ-
kehrte Benennung vorkemmt: sHeilit dieses Ziel (in der Mitte) die Hille, so
mag wohl urgpn]nq]iclﬁ der Ort der Hel und der Frau Holle gemeint sein.
Im schwedischen Spiel heilt das Ziel aber der “Topf® (gryta).»

J. Scluawonlbe

(*) Die Mitte der Spirale ist mithin Uterus mundi, kosmischer Mutterleib
Dieser Sachverhalt kommt im Traum eines jungen Mannes, welchen
C. G. Jung (Traumsymbole 101f.) mitteilt, richtig - -
zum Ausdruck, Thm traumie, er erhalie einen Brief
von einer unbekannten Fraw: Sic schreibi, sie hiitie
Schmerzen im Uterus, Dem Brief ist eine Zeichnung
beigeliigt, die etwa wic die nehensichende aussieht.
DaB der Urwald (das Chaos) auflerhalb des Labyrinthes {der Spirale) liegt, cha-
rakterisiert dieses als Kosmaos!
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Diagram of the apparntus maed iha:pn;hmtln,
Feeding.—The animals were fed & modified Steinbock mixture
in individual food chambers at the end of each run. Additinnal

mash wﬁmmﬂﬁrhmw&fnlhwhgmchdarnm‘ i,
supplemented by semiweekly feadings of lettues.
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RUNMNING FROM THE WEST DUNNINC FROM THE CAST

It will be shown how the rafs had fo knew where they were in
arder to perform suceessfully in either one of two diserimination
situntions where the proper choice was exactly contrary to that in
the uther discrimination situation. Thus these investigations were
cotducted to determine whether the rats could achieve a sense of
the order of a problem field either in temporal or in spatial terms.

-| BLOCK B

BLOCK A

EXPERIMENT I: THE RECOGNITION OF “PARTICULAR?
CHARACTERS OOF SPACE

ProRLEs
Figure 1 shows two dizerimmation boxes in each of which were
white- and black-curtained exits; Drop doors forced the rats to
pass through both of these boxes before they reached food. As is
indicated in figure 2, the animals were thereby foreed to pass twice
by thestarting point, which was situated on the opposite side of the

‘apparatus from the terminal food box. Further deseription of the

apparatus will be given below, It is essential now to note that the
discrimination boxes could be entersd only by left or right turns
along a central connection path from the stirting point.

i
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SECTHRAL [LEVATHON

FALLOUT SHELTER

PRESHAPED METAL = SIX PERSONS
STAIRWAY EMTRANCE

| Dveg-No, 5.0-4]April 14,1959 [Sheet 1of 2]

Couriers

They were offered the choice between becoming kings or
the couriers of ki The way children would, they all
wanted to be couriers. Therefore there are only couriers who
hurry about the world, shouting to each other—since there
are no kings—messages that have become meaningless. They
would like to put an énd to this miserable life of theirs but
they dare not because of their oaths of service. KAFKA:
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Capiiladras des organes (Ui, brag).

Velae cave pepivirurd, ——
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— Préparation de I'éther sulfurique : en B, 'éther arrive
dans un serpentin refroidi on il se condense, 11 est recusilli o T
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Labyrinthe

LagyrinTHE, la vie, labyrinthe, la mort
Labyrinthe sans fin, dit le Maitre de Ho.

Tout enfonce, rien ne libére.
Le suicidé renait & une nouvelle souffrance.
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La prison ouvre sur une prison

) ;
Anhydride sulfurique Le couloir ouvre un autre couloir:

m Tubes & catalyss.

Celui qui croit dérouler le rouleau de sa vie
Ne déroule rien du tout.
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HG{.HE . Linnwege fiihren zum Miltelpankt

Kehren wir zu unserem Labyrinth-Motiv zurGick. Der durchaus reli-
gits manieristische Kult, der die Welr als Labyrinth darstellt und des-
sen Mystagogien, Hieroglyphismen und Efoterismen, dessen Vorlicbe
fir schwere Zuginglichkeit, Unverstindlichkeit, Hir paradoxe Meta-
phern und Verdrehtheit, so auffallend ist, hat pansophischer Urspriin-
ge. Wie aber kénnen wir dieses Meta-Kulturelle besser begreifen als
aus dem standigen JWiderstands-Erlebnise mit Geschichtlichem, mit Fak=
tischem! Die dltesten Labyrinthe, die in der europdischen Literatur er-
wihnt werden, sind Labyrinthe in Agypren und auf Kreta. Wieder ist es
Herowot, der uns cines der dlwesten (dgyptischen) ® beschreibt: es hatte
yooo Riume, in der fast unaoffindbaren Herzkammer lagen die Kinige
und heiligen Krokodile begraben? Dann folgen Prurarcis Berichte
dber die Taten des Theseus, {iber das geheimnisvollste aller Labyrinthe,
iber das minoisdhe von Knossos auf Kreta. Didalus ist sein genialer Ar-
chitekt, [Dddalus heillt der Held im «Jugendbildnis: James Jovers.) In die-
sem kretischen Labyrinth aber lebt ein Monstrum (!), der Minofaurus,

nalb Mann, halb Stier Vereinigung des Gegensitzlichen . Die Didalus-
Labyrinth-Legende hat sich wahrscheinlich aus religigsen Grotten-Kul-
ten der Steinzeit entwidkelt. Von «Grottes leitet sich, wie bereits darge-
stelly, die “Groteske: ab, deren labyrinthische ddrrweger wir in der En-
gelsburg zu erklaren versucht haben und die im «<Omament-Stils, diesem
Vorlduter der geistig verflachten <abstrakten: Kunst, in einem nur noch
pseudo-spekulativen Teig versinken.

Was ist wesentlich das Labyrinth in alten Kulturen? Eine «vereini-
gende> Metapher fiir das berechenbare und unberechenbare Element in
der Welt?, Der Umweg fihrt zum Mittelpunkt. Nur der Umwes fithre
zur Vollkommenheit. Das Fundament mancher Ggyptischer Pyramiden
Isy Fabyrinthisch geoaut Newerdings hat man entdecke, daB die Grund-
risse der Akropolis in Athen wie des Grabmals des Avevsrus in Rom
labyrinthisch sind. Auf dem Boden der Orchestra des altgriechischen
Theaters von Athen fand man ein labyrinthisches Mosaik,

Das Labyrinth-Motiv taucht wiederum «explosionsartips im 16. und
17. Jahrhundert sowie zwischen 1880 und 1950 aufs. Haxs Veeorumax
pE VriEs zeichnete in seinem Buch Hortorum Viridariornm Formae
(Antwerpen 1583) erste zauberhatte Garten-Labyrinthe. Sie werden
bald in ganz Europa Mode 5, mit den dozu pehéirenden, halbverstectten

Monstren: aller Art. Eein Zweitel also: wiirde man den Lrunans wer
Orsini-Villa in Bomarzo freilegen, wiirde sich ein Labyrinth ergeben.
Englisch <Mazes (Labyrinth) heilit anch Erstaunen: = Stupore, Verwirrt-
werden im Unverstindlichen, Die Englinder nennen die barocke Prosa:
Jabyrinthische Prosa:. Die Welt als Labyrinth! Am besten baut man sie
— aus Kunst und Literatur — durch konkreter Fragmente wieder auf.
ParAcELSUS schreibt einen «Labyrinthus medicorum:, Hexry Kmve publi-
zierte 1627 ein Gedicht, in dem es heift: The crooked labyrinth is life,
it is although sin.» Doch wir nihern uns einer Klimax: 1631 verbffent-
lichte Comemus, d. 1. Jan Amos Komewsky, ein in ganz Europa beriihm-
ter tschechischer Polvhistor (1592 —1670), eln Poem: «Labyrinth der
Welt und das Paradies des Herzens., Dlazu, so kufz wie moglich, eine
Inhaltsangabe: £in funger Mann unternimmt mit zwei Begleitern —
einer heiBt <Ich weifl alless, der andere «Tiuschung: (also das Berechen-
bare und Unberechenbare} — eine Reise um die Welt. Der junge Mann
triigt eine Brille, durch die er alles «anders: sehen kann, Dreht man je-
doch diese Brille um, so sieht man die owahre» Welt. Das Kleeblatt ge-
langt an einen Ort mit sechs Hauprtstrafen. Alle fiihren auf ein ratsel-
haftes Schlof, ein Schlof des detzteny Wissens, Aber nodh #in zweites
Schlof pibt s, das Schlof des Glidkes:. Der junge Mann: durchwandert
alle dabyrinthischen: Stralen und alle Um-Wege. Er begegnet und beob-




achret alle méglichen Menschen in allen erdenklichen sozialen Lagen
und psychologischen Situationen, aber alles «verkehrr, SchlieBlich wirft
er die ver-kehrende Brille fort und kniet nieder vor Gott: dem abso-
lut Un-verkehrten *

Wir werden spiter noch einmal Gelegenheit haben, wenn wir das Prag
Rupoiens 11, und Arcnvmorprs schildern, an Karga zu denken, an seine
Romane, an diese unergriindlichen und letztlich nie &klar und deutlichs
zu «definiecenden: Epen des Labyrinthischen, Und nun ein anderer Kron-
zeuge dieser damaligen Epoche, der Spanier Bartasar Graciin, Er ver-
fafite einen allegorischen Roman, «Criticdn: oder «Uber die allgemeinen
Laster der Menschen» erschienen zuerst 1651 — 1652, Der Held kommt
in eine grofie Stadt, sicherlich Madrid, damals schon untergehende Me-
tpopolt: eines Weltstaars, Gracihy schildert also seine eipene Umwelt,
wenn er schreibt: «Es war ein musterhafres Labyrinth und eine wahre
Stiitte des Minotasrus, Der grofe Platz war — geriumig — ohne Per-
spektive und Ebenmal. Alle seine Tore waren falsch, und keines stand
offen; Tirme in Menge, mehr als in Babel, und sehr dem Winde ausge-
setzty — «Ein Babel an Wirrwarr, eine Lutetia, d. h. Paris, an Schmutz,
ein Rom, was die Verinderungen, ein Palermo, was die Vulkane, cin
Konstantinopel, was die Geistesumnachtung, ein London, was die Pe-
stilenzen, und ein Algier, was die Cefangenschaften angehts — Verwir-
ren wir uns nicht in diesem hifischen Labyrinth. Nichts sollst du glau-
ben, was immef man dir sagt, nidhts zugestehen, was immer man von
dir fordert, nichts tun, was immer man dir gebietets — «Glanb mir, da

‘ist kein Wolk, kein Lowe, kein Tiger, kein Dasilisk, der es dem Menschen ™
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gleich tates — «Das ganze Weltall setzt sich ans Widerspriichen zusam-
men, und seine Ubereinstimmung besteht aus Unstimmigkeiten.s — «Die
einen Zeiten stehen gepen die anderen, selbst die Gestirne fithren Krieg
unter sich besiegen einanders «Die Dinge der Welt muf man sime-
lich verkehrt herum betrachten, damit man sie richtig sichts Dafiir gibe
es bei Paraugianmio einen Konvexspicgel, bei Comestus eine Brille,
bei Gracidn einen Wunderspiegel, der alles anscheinend Nariirliche in
Chiméren verwandelt. Es ist dies ein Ent-tduschungsspiegel, da er die
Kehrseite der thuschenden Natur-Wirklichkeit zzizt, der Welt @iberhaupt,
denn diese ist nichts anderes als ein <Labyrinth der Rinke, Unwahrhei-

ten und Chimdren ' In Nimberg (nur zwei Beispicle aus dieser Zeit), der

Heimat des hochmanieristischen Pegnesischen Blumenordens und der
Wirkungsstitte des Marmo-Schillers Harspdrrer, entstand 1676 ein
berithmter drrgarten: bzw, «drr-Hains, auch Irrwald genannt — wie
Bomarzo, Daster Casear von Lomrsstemn aber, der rsetzer Ma-
kmmos und GraciAns, dichtet eine «Aufschrift eines Labyrinths«, deren
erste Verse lauten: «Wie irrt thr Sterblichen, die thr den Irrbau sehe /
Fiir einen Irrgang an, der euch nur soll verfithren» Und er gibt einen
typisch manieristischen guten Rat: Wer aber durch den Bau vernfinftiy
irre_geht, wird seines Heiles Weg, der Wahrheit Richtschnuor findens
Nodch «dabyrinthischer die beiden folgenden Verse: <Denn unser toter
Geist wird lebhaft und erhohe /' Zu Gott erst, wenn er sicht sein schein-
bar Nidits versdhcinden s Was aber i3t Gout? <Ein Wesen sonder Ende.

SchlieBlich noch einige Beispiele aus der modernen Literarur. Der
spanische Dichter Juin Ramdn Jovewez verdfentlichte 1910 eine Ge-
dichtsammlung mit dem Titel: «Labirintos. In einem Gedicht Garcia
Loscas heiflt es: Konfuses Labyrinth / Schwarzer Sterne / Meine [llu-
gion bricht entzwei / Fast wie Verfaultes.: Von Jorce Luis Borcis er-
schienen (in franzdsischer Ubersetzung) «Labyrinthes:, Erzahlungen, die
sich technisch hichst labyrinthisch entwickeln®. Darin heift es: Uner-
triiglich triumte ich von einem sauberen, kleinen Labyrinth, in dessen
Mittelpunkt eine Amphora stand, die meine Hinde fast berlhrien, die
meine Augen sahen, aber die Umwege waren so kump]izicn, 50 Verwir-
rend, da mir klar wurde: eher wiirde ich sterben als je dorthin gelan-
gen.» Der Helds steht vor einem Labyrinth: dch weifl nicht, um wieviel
Zimmer es sich handelt; mein Unglitcdk und meine Angst vervielfzltigen
gie dauernd. In der Heimat des in ggistiiur Verstirtheit endenden Gén-
cora mubBte das Labyrinth-Motiv so <halluzinatorisch: bleiben. Doch
auch im Heimatland der Prezidsenr, in Frankreich, finden wir damals
wie heute, das Motiv ebenso oft. Mur wenige Belspiele, zuerst ein tku-
riosesr. Die Prezitsen umschricken das Verbum <kimmen: mitder Hyper-
bel: «délabyrinthiser les dheveuxs, In einem Gedicht Paun Etvarps, die-

ses sprezibsesten: unter allen franzBsischen Surrealisten, finden wir:
Schwarzes Licht [(Garcias s«schwarze Stermes und GONGORAS <roter
Schnee:) alter Brand / Mit den in einem Labyrinth verlorenen Haarens,
wihrend Hewes Micaavx (geb. 1899), der Verfasser cines langen Ge-
dichts <Enigmes., iberzeugt ist, man werde «im Labvrinth den geraden
Weg findens. Und unmuttelbar bezogen auf das Baum-Flechtwerk-La-
byrinth Leonarnos der Vers in dem Gediche Jean Cocreavs «Plain Chants:
«Unser Licbes-Flecht-Werk gleicht Zeichen, die sich auf einem Baume
itberkreuzen.: Ein neuer deurscher Lyriker, Jonanwes Porrmen, stellt in
seinen Gedichten «Risse des Himmels: fest: Jenseits der Sandlabyrin-
the / Wirst Du mit Krilgen schlafen / In denen nicht Asche nistet.» Rexd
Crar aber meint in seinen «Blittern des Hypnos:: «Der Mensch lehnt sich
dagegen auf, seine Labyrinthe zu verlassen, Der vieltausendjihrige My-

s zwingt ihn zum Bleiben. Eche visionidr, in einem ialen Bezie-
hungswahn, himmert geradezu, in einem Figuren-Gedicht (graphische
Umrisse einer Sandubr), Dyian Tromas Beziige der manieristischen

‘Welt des Labyrinth: fest, und man brawdht dicsen Text nun nicht zu
fibersetzen:

eAnd we here come
to know all
Places
Ways
Mirzes
Passages
Quarters and graves
Of the endless fall:

! Tesavro berichtet von einem Labyrinth-Gesellschaftsspiel, das damals in
roBer Mode war. Es hiefl «das Labyrinth des Ariost. Das Spiel hatte symbo-
ische Orte und Figuren, so u. a. die «Grotte des Merlin:, die Burg des Atlas:

usw. Literarische Vorlage ist der «Heilige Wald: im «Orlando Furioso: von

Ariost. (Letzte Fassung 1532). Der «Heilige Wald, galt also als labyrinthisdh.

1. An Imperial Message

The Emperor, so it runs, has sent a message to you, the hum-
ble subject, the insignificant shadow cowering in the re-
motest distance before the imperial sun; the Emperor from
his deathbed has sent a message to you alone. He has com-
manded the messenger to kneel down by the bed, and has
whispered the message to him; so much store did he lay on
it that he ordered the messenger to whisper it back into his
ear again. Then by a nod of the head he has confirmed that
it is right. Yes, before the assembled spectators of his death
—all the obstructing walls have been broken down, an:! on
the spacious and loftily-mounting open staircases stand in a
ring the great princes of the Empire—before all these he has
delivered his message. The messenger immediately sets out
on his journey: a powerful, an indefatigable man; now push-
ing with his right arm, now with his left, he cleaves a way
for himself through the throng; if he encounters resistance
he points to his breast, where the symbol of the sun glitters;
the way, too, is made easier for him than it would be for any
other man. But the multitudes are so vast; their numbers
have no end. If he could reach the open fields how fast he
would fly, and soon doubtless you would hear the welcome
hammering of his fists on your door. But instead how vainly
does he wear out his strength; still he is only making his
way through the chambers of the innermost palace: never
will he get to the end of them; and if he succeeded in that
nothing would be gained; he must fight his way next down
the stairs; and if he succeeded in that nothing would be
gained; the courts would still have to be crossed; and after
the courts the second outer palace; and once more stairs
and courts; and once more another palace; and so on for
thousands of years; and if at last he should burst through
the outermost gate—but never, never can that happen—the
imperial capital would lic before him, the center of the world,
crammed to bursting with its own refuse. Nobody could fight
his way through here, least of all one with a message from a
dead man.—But you sit at your window when evening falls
and dream it to yourself.
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'y a une trés grande différence entre le réve du
mur qui barre Ia route et le réve du labyrinthe ol se
présente toujours une fissure : la fissure est le dé-
but du réve labyrinthique. La fissure est étroile,
mais le réveur s'y glisse. On peul méme dire que
dans le réve toule fissure est une séduclion de glis-
semenl, loute fissure est une sollicitalion pour un
réve de labyrinthe. Dans la pratique du réve éveille,
Robert Desocille demande souvenlt au réveur de se
glisser dans une fenle élroite, dans un élroil inler-
valle entre deux murs de basalte. C'est en effel une
image active, une image onirique naturelle. Le réve
ne formule pas une claire dialeclique en disant : il
faul qu'une porte soit ouverte ou fermée, car le réve
tle labyrinthe est en somme une suite de porles
enironverles, Cetle possibililé de se glisser toul
entier dans la moindre fente est une nouvelle appli-
calion des lois du réve gui acceplent le changement
de dimensions des objels, Norberl Casterel décril la
technique de patience el de calme par laquelle I'ex-
ploraleur des cavernes arrive 4 se glisser dans de
bien élroites chaliéres. La lenleur est alors, dans cel
exercice réel, une nécessilé; le conseil de lenleur de
Casleret fevient donc 4 une sorte de psvchanalyse
des angoisses archaiques du labyrinlhe. Le réve con-
nait d'instincl cette lenleur. 11 n'y a pas de réve la-
byrinthique rapide. Le labyrintne est un phénoméne
psychique de Ia viscosilé. Il est la conscience d'une
pate douloureuse qui s’étire en soupirant.

Parfois, cependant, la maliere (ui réve en nous esl
plus fluide, moins serrée, moins opprimée, plus heu-
reuse. 11 est des labyrinthes ol le réveur ne Lravaille
plus, oil il n'est plus animé (e la volonté de s"élirer.
Par exemple, le réveur est simplement emporlé par

des fleuves soulerrains.
h G BACHELARD

a07

PAUL KLEE: Die scene mit der Laufenden (18525)
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T?-r'i fleuves unl les mémes
conlradicions dynamigques que le réve du labyrin-
the. lls ne coulenl pas avee regularilé, ils onl «es ra-

-

FHIH'H el des ménndres, s sonl fouguenx el ||_-]:|i-_'-1._
car tonl moovemient sorferrarn est courbe et difli-
cile, Mais comme le reveur esi emporte, comme il
abandonne sans volonle, ces réves e Neuves sou-
terrmins bitssenl nusins de leaees: on n'en LRonve f(ue

de pauvres recils. s ne donnenl pas cetle expé-
rience ('nngoisse primilive qui marque un réveur
circulwal 1o nuil dans d'etroits défilés, 1 faul an
gramd pocle comme Blake pour peir ces courants

soulerraing, sous-niariny ' v - - T

T o
N . !
"'i--ll"- VT s TR I|I| .|I.:|-|Er-'\.-|||_-| 1|1' s

Bogiront e louekilloaneront s vagaes,

mid¢re, une soulfrance de enfance. Esl-ce un lrau-
nalisme de la naissance? Est-ce an conlraire,
comme nous le croyons, une des plus neltes traces
d'un archaisme psychique® p-

— M’m“ o
" L i ——

Lo platond d ‘ambire, g . /
w1 pavé e perle _..J-F'%_ -
- - — . S _:_-_

En resumé, le labyrinthe est une sonffrance pre- .

"Twopence each’, the huckster said. "Four for sixpence’.
*Tartercd pages. The Frish ﬂrrj,'r.r'llr.'rr J'.f_fn' and Mivacles of rhe
Care |=,I' A, F::—l."lrrr [r'Jrr'nllr I h-n' arme . P

=] n'.l.g?_u: find here one of my |'|:'.1'|:u,'-:‘. :-.'|1-:'-n"'|'\-r::.-|,'-: Stephano Dedalo, alompo aptimo, palman [ferent

"Father Conmee, having read his liecle hours, walked through the hamlet of Dopnevcarney, murmuring vespors ""
"Binding too good probably, what is this? Eight and ninth book of Moses, Secret of all secrers: Seal of King David, Thumbed
| pages: read and read. Wo has passed here before me? ... How to win a woman's love, For me this. Say the tollowmng ralisman

three rimes with hands folded:

"Se el yilo nebrakada feminnm! Amor me solof Sankiug! Amen
"Who wrote this? Charms and invocations of the most blessed abbot Perér Salanka ro all true believers divulged. As good as any
other abbot’s charms; a: mumbling Joachim's. Down, baldynoddie or we'lll wool your wool,

“What are yvou doing here, Stephen®

*Dilly’s high shoulders and shabby dress

"Shur the ook quick. Don't let sea,

"Whar are vou ¢ l.l'.z'||.t.-"- -.""r[-tr-‘]'.l.'ll sard. ) ]

*A Stuart face of nonssuch Charles lank locks falling ar its sides. It glowed a5 she crouched beeding the fire with broken boots.
[ rold her of Paris. Late licabed under a quilt of old overcoars, fingering a pinchbeck braceler, Dan Kelly's token,

Nebrakada Feringm,

" What have vou there? Srephen asked.

‘I bought it from the other cart for a penny’, Dilly siid, lavghing nervously. "Is ot any goad

‘My eves they say she has. Do others see me sof Quick, far and daring. Shadow of my mind.

‘He took the coverless book from her hand. Chardenal’s French Primer.

Whar did you buy that for?® he asked. "To leam French?®

"She nodded, reddening and closing thight her lips.

*Show no surprise. Quire nagural.

"' Here', Stephen sand, Tt" all rl:..;llut. Mind :"l::l.l.l:i_f;}' docsn't prawmn it o you. | supposs all my books are 'i'.4:'l'l-="-

*'Some’, Dilly said. "We had o' .

"She is drowning. Agenbite, Save her. Agenbite. All apainst us. "She will drown me with her, eyes and hair. Lank coils of
saweed hair around me, my heart, my soul. Salt green death,

"We. e

"."'|._!.:-:':1|_'|i|:r of i Toeric's J].:_un].'li:!c.

\_,
J
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A Seeker of Labyrinths
by

Edward Magran

She is talking. 1 am sitting before her prerending to
listen deferentially. 1 am aware only that she is
using long ambulatory sentences, interspersed now
and again with a curt phrase or a momentary pause
for the intake of air. It is pleasing just to listen to
the sounds she makes. Meaning will come all too-
soon, I fear. It always does. I am a desperate man.
In an age when all seek to be understood, I seem to
be the only one trying to avoid just that. The last
thing 1 desire is to be understood. The moment some-
one says he understands me, 1 retort with something
like, “My ambition is to kill the Adantc Ocean
with a kitchen knife,” or I may insist that I be allow-
ed to eat my soup with a straw, or for one month |
will sic with my back always to the moon. Usually,
however, nothing avails = — T am “understood” des-
pite all my efforts not to beso defined, so circumscribed
— — and I am compelled to flee.

I am, therefore, a much-travelled man. I have been
w most of the great cities of the world. Ah, how
wonderful to be lost in the labyrinth of a totally
unfamilar city, the streetnames posted on corners

an incomprehensible jumble, the talk of the inhabitants
a mere gribberish, known by no one, in no danger
of being understood! But always someone steps for-
ward to “assist me” — — a sweet young girl who takes
my arm and guides me about, or an amiable old man,
who hands me a map of the city, As I lack the teme-
rity to push the girl away from me before she ensna-
res my arm or to tear the map to shreds as soon as 1t
is thrust into my hands, 1 meekly walk along with
her and hope iear nothing or, failing that, hope to
forget whatever 1 may hear, or 1 lean over the map
wit%l feigned interest as an arthritic finger indicates
the important sites. And though I try not to hear or
see, my mind will carch the name of a street here
and note that it runs from the harbour to the center,
that it is intersected by such a street there and by
such another just north or south, unul, rapidly and
inexorably, the whereto of the city’s streets become
known to me, their names posted on corners dishearte-
ningly intelligible. This labyrinth a shambles, I would
move on.

I am older now, wiser perhaps, more sedentary at
least, and my favorite labyrinths are found in books,
in paintings, and in music. Labyrinthian systems of
thought - Marxian, Darwinian, Spenglerian - some-
how fail o make me wish to make more than one or
two excursions through them. I prefer to defy my
mind with fictions thar yield a new meaning with

410

Plan da la prisor coliulaire de Mazas

A, cour de Usdmdnistestion ; B, sultine ; G, oorpy de parde ; D, salles proviesiees de dépdl ; B, entrde ; F. aable des foulbleuses {6, preffe:
H, panmeterie ; 1, cabined da dicecicur ; Jo parlobra; K, desceats de paitage des vivees ; L, pamiage dans Uesléctesr des vodlen pour les
charfols de vivres ; M, magasias; N, salle ef burean du swrveiltant ; O, cellubes dea bains | P, puisage da greflo ; §, préasn cellulaires des
priscnniers | H, cheming de rondes | 5, sslls des morls | T, eenire des préoon o demsure du gardien ; U, waine & pue; ¥, cheminde de
vemtilation ; X, escallers des prévon eeflubaives, ile y descendent un & =8 ot sond divigds do denire 1 dams chagee petite cour.

every reading; with paintings that can dash me against
the far wall or draw me gently into them or alter-
nately do both; and with, what I consider leads to the
most subterranean and most involved all labyrinths,
music. But even as [ look at a painting, or try to
follow the various threads, singly smld in tlhI:iI!' [ﬂl_::'l]it}-'.
of a musical composition, my mind is busily storing as
much as it can in its memory corner so that on each
subsequent experience of that painting or that music
it will become more familiar to me, less labyrinthian.
In time | may come to cherish these works more than
all others, but I will nevertheless be in constant search
of some new and unknown experience in sight or in
sound.
For a time | tried to punish my mind with alco-
hol, drugs, and harmless weeds, but with no success
- my body was less capable of withstanding the
arduous journey through the mazes of these intoxi-
cants than was my mind. The afterpains it suffered
more than offser any ephemeral victory it may have
enjoyed over its opponent. Dreams, 1 discovered later,
did a far better job of chastening the mind than any
conscious effort on my part. Occurring in the mind,
they yet were capable of surprising it, frightening ir,
making it cower. But I never looked too long at my
dreams nor too deep into the labyrinth of myself. 1
have as little desire o understand myself as I have
for others o understand me.

All the labyrinths | have been in! And all either man-
made or occurring in the mind! Not a single natural
one — a cave, say, or a groto. Why? Well, as far as [
am concerned, natural labyrinths are located in suchin-
convenient places, distant from cities and warm rooms
and comfortable chairs.

She is still talking, My eyes are centered on her mouth,

It has become the most Emf)m'mn: and animate object
in this room, It seems to be growing, nibbling away
at the space around ir, gobbling tables and chairs and
In.mps, dl:vuu:ring the walls, the floor, the Ctifiﬂg-
There's nothing lefr bur ir, that mouth, seemingly
closing over me now, drawing me into It

Whee! I'm chuting down the back of her wet tongue
into her throat. Down, down, I fall, landing with a
splash knee-deep in her digestive juices. In 2 moment I
may be dissolved, my elements transported to various
parts of her, to contribute en extra li:ﬁ to her breasts,
an additional spark to her wit

“1 love you,” 1 hear her say. *I love you because I
see 50 much in you.” The bitch is regurgitating me.
“I love you because 1 understand you so well.” There,
she spits me out of her mouth and back into my chair.
“You don’t understand me all that well,” I say, in-
stinctivally measuring the distance from my chair to
the door.
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"Yes, I do, dear. You're so ... s0 ... understandable.”
Suddenly naked, she is lying atop the bed, her arms
held invitingly out to me.

*Would you love and understand me if 1 didn’t come
to you now?" 1 ask,

“Yes, of course I would.”

“If 1 got up and walked our?”

“Yes, even then”

“It 1 leered lasciviously through the window at you?®
“Yes, I would understand that you wanted to do that.”
“But what if 1 didit without wanung to?”

“Then I would be led to believe that you were doing
it to make me think I understood you the less.”
since nothing I do can shake her convicrion that she
understands me, 1 lie next w her and langourously
apply my lips to hers, but she hurries them to her
nipples, and even before they are settled there, she has
managed to insinuate her dewy chasm about my
sturdiness, I have been given no time to ruminate to
enter the labyrinth of flesh fnn[m.‘-,-_ And o my added
dismay, on my first ineffectual thrust T touch botrom.
Certainly no labyrinth this, far wo confining. As I
go through the expected mortions, | recall suddenly
what a close friend had once confided to me:

“1 always avoid, if 1 can, the vagina. ]:'E: the opening
below I am solely interested in. There's tantasy there,
and profundity, and depth. Just imagine, my boy, how
far that channel extends, all the twists and turns it
takes through coiled bowels, the organs and recepracles
it journeys through on its way up and up to that other
opening, the mouth. A hole open at both ends, there's
adventure there! Yes, whenever I am so engaged with
a woman I imagine I am journeying up the Amazon.
Tou know, certainly, that my greatest ambition is to
someday explore the Amazon.™ L
Well, I am not going up the Amazon now, that's for

sure. She has hold of me by my centerpiece and isn't M O I M ———
letting go. In facr, each thrust finds me deeper immer- - m—— 1‘—"‘ SR 414
sed in her. First my genitals are entirely absorbed, then T —HE ﬂ"-ﬂ(—':“ X

my abdomen, and now my hips. My god, I'm being ?‘M%—v’r i iy “““"-.,_; A=
folded back like a stck of chewing gum, the back | P e A e B
of my head about to rouch my heels, o feed thart i t i N P *’:.
great dark maw! This is remarkable! Amazonjan! ol ,_5;‘:-‘:'_;:* : _'f':—'-.-_'--'_ E*,'l"”
Labyrinthian! Franucally, I throw last minute kisses : _['-5-'?--\,_"{&" !

at my diminishing reflection in the mirror, but as | #_.*._'ﬂﬁi;é"’ 5;_ axieat X
do so, there is a grear convulsion where our bodies T e S |~ )
are joined, and in a moment I find my masticated i1 i/ gy . '*-.‘:-\I
self expectorated. H: J M“-’E}r" o i
“Darling,” she says, trying to recover her breath. “Oh, e T =

darling ... It was so heartening the way you shook -
50 at the end.” i
I was waving goodby to myself in the mirror.”

"What! You mean you weren't even thinking of me!”

“1 guess not.”

"1 see 1 was w rong about vou, after all. T'I1 never in

the world be able to understand you.”

“That's what I've been trying to tell you."

“But I love you, just the same. Will you stay with

med™

“Sure, why not.”

As I lie back in contentment, she folds me neatly and,

opening her dresser drawer, lays me gently down

between her dildo and her vibrator,

e — e — T
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which is as good an
example as can be giver o illustrate the necessity of
cultus. The labyrinth project is designed not exclusive-
ly as a feeding of the cults necessity, but also as a way
of getting nid of the world of the F:}r;;._-ri[:s, “the chur-

We all want Christmas

m

ches, the Temples, etc”. The labyrinth is the Human-
condition, it is also the estate of man, so what better
direction to take towards Umpiu in a Global LEnie,
than by the construction in every Town and City of
a Labyrinth. With the completion of the labyrinth pro-
gram the whole machinery of Cultus manipulation by
religions, politics and States can be destroyed bur Cul-
tus will remain. The necessity of the Labyrinth Pro-
Eram cannot be more Urgent, than it is unj::_}-, for as
the ITJ:I'.E]1[I1L‘F}' of the modern Stare prnpq:“,-. us towards
the ultimate in ﬁurhm'ity, which will be the coOrrupting
of the whole mass thar shall exceed Private resourcess
of wealth.

The 1dea of the Prolelariar as the moral regenerators,
has filled the society with revulsion. The Bourgoisie
would not tolerate the existance of a body of people
who endangered their mediocrity. The Bourgeoisie
then drew themselves over the proleFariat, Creating
themselves, the Bourgeoisie, into an Ocean, an Ocean
of Shit, that suffocated all that was not filled with
their mystic vision of mediocrity. A vision that fillsme
with revulsion. The last Proletarian is the Arnsr,
and he stands alone, even the traditional Bohemian life
around the Artst is gone. The Labyrinth project has
been designed to create in this negative situation a
positive step towards an orientated milieu.

In discussions with friends we have often talked of the
Failure of the revolution of the lefr, and the stealing
of the revolution of the left by the rightwing. But the
idea of a new left, which is left of the left a new
Bolshevism, is a sentimental rivialist mentality, which
by its fragmental nature can only create quasi bible
kind sect or at most quasi bible-kind-belts. The lu:It of
the lefr proclaim that “all that is against the sobiety
15 good”, but they fail to recognize, thar for example,
a Teddy-boy who reac ts, is reacting against having
nothing or not knowing what to react against. A

Labyrinth Project
by

Crordon J'"rsq::.ﬂi;ﬂ'a"-::}'
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reaction 15 better than no reactuon. But afver he has
reacted he hrerally returns to the society, and the
Ocean of Shir swells with a2 new member. But of
course not all of that which the left of lefr have
attacked will I eriticise, there is very much good, and
[ stand in agreement for example, with their arcack
on the Mathieu mentality in the Art. For it was
Mathieu thar gave direction to the Bourgeoisie pro-
gram, o draw the Artist into their Ocean of Shirt

The result of the program can be seen in the *happen-
nings” where the arthis been cleaned up, and is mahler-
frei, Artst-free.

The Labyrinth as a prelude or Utopia, 15 by 1ts very
nature “chaos and cultus™ perhaps just that very
mixture which shall destroy the {ﬂnf_',u.l!.:*ﬁ and esta-
blished and the mulu-exceptance of it. It can be the
first positve blow struck ac the paranoiac apparatus
of the survival mentality of the political machinery.
(Survival, is the new whip, of the political-machine).
To be sure. the ge;';]i.-'uphr::nil; machinerv of the modern
state, the machinery that rules now without the con-
trol of man, making a Staust paradise of Fragments,
can be stopped. For we are each a labynnth unto our-
selves as indeed Humanity is a Labyrinth.

The program is faced with dangers, which are mostly
distoruions and crap, for the labyrinth 15 nothing new.
The recent tragedy of pop art which was a distortion
of the popular arts and their importance by the right-
wing public-relanion apparatus of the Global Acade-
mician of such Bourgeoise organs as Art International,
Cimaise, etc. will perhaps remind you. Events such as
the Stedelyk Museum labyrinth which was just crap,
also the capitalists who have taken over where Hitler
did not complete, with supermarkets. To be sure, in
behalf of the society the Capitalists takes and uses, then
passes on to the machinery of the modern State to
tragmentize and kill. In my life time the existan-
ualism has been killed, the jazz has been killed, and
the popular arts are in the process, by the kunst-art-
industry with i1ts pop-art, which is the first popular
art that was ever signed,

The intention of the labyrinth is, o acr as an ann-
bible. For it was with the Bible that man first surren-
dered his Will, surrendering his Will to a book of
words. With the labyrinth it is hoped to reverse this
tyrannical situation and give man his will back again.

A few notes on the program.

1 : ; ~ . .
A labyrinth to be built to every 10,000 people in cities
and [owns.
I'o be sited at tirst on all possible future sites of com-

v - - " | PR wa B 3 4 i reg:

munity centres, as the labyrinths establish, it can then
move in to the old centres,
OF course 1t Roman-Carholics carry on not using
rI'q‘l:{h-!:.'T[El".-.'.]tﬂ populations of these areas will make
1T 50 El'l.’L[ T]”..“I are one j.'lfL".'l.‘l |'.'|.i:ﬂ-.'r|.'1'.]‘| .'I:'II:‘I fi'll,: l:l'l',ll:'\\_:']l_:.
":"'“:n.l L'"i.' |I'.1‘~.l' l‘i.'lllr'llj |.|:I\'.' CLTTIET 5,
{. h"'lﬂn. 45 The E]'i:"]:“'ﬂl-\.i.li.ﬁ?r:l Z‘lr.u-l:'ll:‘l"{ "u".'l]! end |_'.F| a5 oOne
great ].’||.1:;r|nf.f1.
1/ The MAgAZINLS | mention here seem to have o -::_-.'r.;'-i:_':-: AFAINST
the Poets who worked with and F!-q_'lrl-|-:.|_" [+ '.!I-\.' Pammeers work, The
Painter is now cxapected to exchange the Poer for a public
relations officer, how decadent can it ger? In this society the
andy ool 3 Puoer ¢ Al EXIST A5 A Poer 1= wath the Pamncer. The
Poetr is real, even if the sociéty cannot give a poem a money
value on the stockmarker. The poer and pamter have one thing
B SO, '.|'|~.‘:1. ThCk pui.l.':-\. relations -::-.":E.'u-r:. Can ._:f_apq:ll rach
can take his pemis out and make arc with it And whar crizies
on the face of the earth would dare ro expose themselves, and
ler their penis dpeak,
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To our English Admirers,

We don t doubt that a consumer version of the Labyrinth will
appear in the near future in "LIVING ARTS", the English
Peripheral Documentary magazine, We suggest that
"LIVING ARTS", the French magazine "PLANETE" and

the German esthablishment magazine "DAS LABYRINTH"
amalgomate and Spirallike get lost in the Rat Race.

editor
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BRIEF AUS ZAGREB

Diesar Brisf des Komponisten Peter Schat ist an Lodewijk de
Boer gerichtet, mit dem er whrend eines Jahres am einer «Opers
arbeitel, dis den Titel =Labyrint« erhélt. Gerard wan don
Eerenbeemt wird das Bihenenbild malen und Albért Sealen den
Film zu diesem Werk herstellen.

Haute Gberfillt mich endlich wisder einmal diese phantastischo
Zigllosigkeit, also ob ich deswegen susgerechnel nach Zagreb
gehen und ein bisschen durch die warmen Strassen schlenderan
musste. Als ob ich nicht ein Zielbewusster Mensch wire, der
alie Konzerte und Opern dieses Biennale fir neue Musik hdren
und sehen misgste, bis es ihm wergeht, Aul dem Marschall Tito
Piatz falt mir plétzlich die von einem Schulkind gegebene Defi-
nition gines Skeletts ein: gin Skelett ist jemand, der sich seings
Ausseran entledigt hat und sein lnneres zeigt.

Man misste einen Computer einmal eing Vorlesung Gber Psy-
chiatrie halten lassen. Er wirde von diesem Grundgedanken aus-
gehan, damit kannst Du rechnen (rechne mal nach).

Was bedeutel das alles?

Wenn jemand da ohne irgend eine Tendenz in der Sonne sitzl
Eine Hand erhebt, um nichtmal eine Fliege zu verjagan.

Ich. fihie mich wéllig ich. Er ist er. Ohne Yorder- oder Hinter-
grund, ich. Ein Loch im Raum, wirde Ginoor sagen. Jemand
anders goht schrig Ober don Platz, senkrochi ein Baum. Alles,
was nichis zur, Sache tut, die ldeclogie bla-bla, der Lehm auf
meiner Hawt ist trocken, bricht in Sthcken ab. Jetzt tut aul gin-
mal alles etwas rur Sache. Eln Mann =ibsst mit dem Fuss ein
Steinchen Gher den Asphalt. Hat keine Verkindigung an irgend
jemanden (der Jinpar hat eine Verkindigung wie einen wver-
schossenen Trainingsanzug anj.

Was ist eigenlich eine moderns Oper? [Die llice, die Haup-
stragse. Die ausgehende und einkehrende Welt).

Tendenzlose Musik machen (ohne Tonalitdt] war einst Weberns
Idee wnd ist schon lange unsers Anschavung. Ein Ton ist ein
Ton ist gin Ton ist ain Ton. Und Webern dazwischen,

Ach Gott, wie liebe ich diesen Mann, diese Musik. Hans Henke-
mans und andere Mach-Pijperianer [Machpfeifer) finden das
keina Musik, sie finden es mehr =Sonik=. Ach ach, diase perfide
Anstindigkeit in den =hard feelings- solcher Herren. Missen
wir nun Webern und seine Nachfolger verteidigen? Gegen jeman-
den, der zur Beruhigung der =Handeisblads - Birger &ffentlich
und auf diese abgenitzte, dumm-geschaite Art zu varstehan gibt,
dass er diege Mugik nicht mag? Muss ich jermanden sagen, wo
und win: (Das Reforat) und wann (abends nach acht) or etwas
lleben muss? Ich glaube nichl. Ich liebe ganz einfach das, was
sin =Sonik= nennen, und mein Zwerchfall weiss es. immer noch
aher alg mein Sprachzentrum, mein Sprachfehlar.

Solite ich Dir erzdhlen, was eine moderne Oper isl, wann Du's
nicht schon lange =wisstest=7 Jemand, der s =irgendwo= schon
waiss, isl ein Milschuldiger, for den schreibe ich. Die andern
gind die andern (nicht die Halle].

(Die zahllosen alten Strassenbahnen asuf dem Platz der Repu-
blik — ein Junge, der hinten drauf ganz wumsonst mitfihrt).

Gestern hirte ich The Flood, Strawinakys naue Oper, dann =Dar
Gelangenes von Dallapiccela. Davor Brittens Midsummernighta-
droam, Bergs Wozzeck und Lulu. Prokofieff...

Sind das moderna Opern? Sel beruhigt, lch bespreche sie nicht,
ich bin kein Kritiker, ebensowenig ein Rulturtourist. Aber mo-
derne Opern sind das beileiba nicht. _

Wenn es schon seit Webern tendenzlose Musik gibt, gibt es
noch kain tendenzloses Theater? Ohne etwas verklnden zu wal-
len, ohne Absicht? Ann Halpring Dancers Workshop gab hier
zwl Vorstellungen, Wenn Du die gesehen hatiest] Kain =Ballets,
keine Stilisiarung (schon immer das erfolderiche Mittel, um
eina Tendenz einzuklalden), kein Hintergrund-des-Vaerfassers. Nur
phantastische Situationen, Theatersituationen. Ténzer bewsgen
sich im Raum, fiklen den Raum, die Zeit in jhren Gliedern.
Schracklich direkte, rweideutige Maments. Ich fihlte alle meine
Muskeln in die Ténzer involved, oder was sage ich jetzt sigent.
fich. Ich kmnn Dir's nicht beschrelben, Ich wiisste nicht, wis mir
geschah, Bei der zweiten Yorstellung (desselben Elﬂthi:imphnd
ich mehr Kritik, kam ich wiader ain wenig mit dem Kopf Gber
Wagser. Auch bal diezer Theaterform sind ganz deutlich Kriterien
wirksam, auch wenn Aussensiehende nain schreien.

Die Bindung an einen” offenen =Hintergrund= ist genau so kei-
tarignbildend wis beim traditionellen Thoater die Bindung an
einen definierten Hintergrund. (Damit vergleichbar: die Bindung
des Klanges an tonale — eindimensionale, tendenzifae — Kriterien
in der traditionellen Musik und seit Webern dis Bindung des

Kianges an anti-tonale, nicht-tendezitse, multi-dimensionale, um
nicht zu sagen labyrinthische Kriterien).

Jemand, der das nicht ikit, die Leute, die polemisch sagen,
dass seil Webern =alleg erlaubt« ist, sind als Musikjournalisten
fir =Mens en Melodies goboren.

Die ganze Vorstellung won Ann Halprin war eine Art pan-sro-
tisches Erlebnis, ohne dass auch nur eine einzige manifest-
grotische oder genitale Anspielung darin vorkam,
Wilhelm Reich hdtte sofort einen Saal voller Orgon-Energie
gesehan, der grosse Seherl Spiter fiel mir ain, dass die Erotik
im traditionallen Theater (nimm diese Allgomeinheit selbstredend
cum multibus granis salis) den Zuschaver eigentlich zu einer
Woyeur macht — dagegen ist natirlich gar nichts einzuwen-
den. Es ist nur viel bagronzter als das, was Ann Halprin zu-
slandebringt, dia Projectierung des Verfassers amputiert notwen-
digerweise verschiedens andere Maglichkeiten des Spielers und
des Zuschauers. Bla bla,
Ein Tiger-moth fliegt iiber die Stadl, Dreckige Flugzeuge. lch
oge rosch Mottenkugeln aul meinen Kopf].

Ich muss oft an unsere Oper denken, an das Labyrint. Bist Du
mit dem Text for M. schon ferlig? Gestern Abend nach =The
Flood= hatte ich ein langes Gesprich mit John Cage. Er lst
wieder des enfant terrible des Musikfestes. Er hielt einen
Vortrog: aul ginem grossen Podium drei Tonbandgerdte und ein
Tiseh, an dem der Priester diesar Séance mil Stoppubr sitzt. Er
fangt an. Sagt ein pasr gescheite Dinge. Das Rituelle seinaes
Betragens, seiner Stimme kann ich nicht gut leiden. Ehe eor
#ns erste Tonbandgerdt geht, sagl er: Let us say yes to our
prasence in chaosl Lisst das Band laufen, ein Vortrag ven John
Coge ist zu hdren. Geht wieder zum Tisch zurlck und setzt
gleichzeitig seinem eigenen Vortrag fort. Es entsieht schon ein
wenig Chaos im Saal. Stoppubr. Zweites Tonband, kurtz darauf
das dritte. Auf allen sin Vortrag von John Cage. Ein Verirags-
quarietl. Unerschitterlich redet er an seinem Tisch waiter. Grds-
sares Chaos im Saal, wogender Rumor, zu - und abnehmende
GerBuschdichtheit. Sein Machtkonzert verlduft nach demseisen
Muster. Dar amorphe Sandhaufen seiner Musik (alles ist glaich
viel oder wenig wert, es gibt keine Hierarchie der Klinge) wird
in direkter Weise dem Saal mitgeteilt. Eine formloze. [aseinde,
pleifende Masse. Der Klang dieses Ganzen atmet wie ein Tier.
Ich hére zu, ab- und snwesend. Er erzihll mir sphter, dass er
alle Mass-Aktivitdten beim Komponieren, jede konstruktive Ma-
tarialbehandlung umgehen will, neutralisieren, dass er seine sigo-
ne marrowness, Vorlieben, und Missbilligungen von kldngen los
worden will. Ieh versuche demgegenber: diese persénliche
narrowness, die eines Manschen Individualitht definiart. schafft
fir mich die Maglichkeit zum lieben, zum haszen. Stille. Ich
weiss, dass er sich ganz und gar irrt. Er weiss, dass ich mich
irre. Dardber kann man lange weiter reden.

Auch Ann Halprin habe ich fisberhaft intensiv gesprochen. Ich
erkannte mit einem Schock, dags viele Ideen, auf die dass
=Labyrints sicht Stdtzt, ihe schon vBllig bewusst sind. leh bin
anscheined mehr ein Handelnder als ain Denker. Durch so eina
Frau - natlrlich durch eine Frau - denkt man noch einmal dbar
das nach, was man gefan hat (Was habe ich jetzt wieder getan).
Wie findest Du diese Formulierung: das -Labyrint= ist eln viel-
dimensionaler Raum als Funktion verschiedener selbstandiger
akustischer und plastischer Zeitstrukturen. Zugeschnitten auf ain
Traktal Gber =Das Absolute Theater= Aber weiter: die akustischen
gind &/ die musikalischen und b/ die verbalen (der Text der
Schauspieler). Die sind ja auch wirklich alle beide auionom, sie

(illustrieren einander nicht, sondern die eine vergrissert die

Wirkung der anderan durch eine Art -Kommentars (S0 wie die
Frau, die hier Ober den Rasen geht und die nicht direkt etwas
mit mir zu fun hat - sie trinkt nicht mit mir Kaffes = gin
Kommentar zu mir und dle geparkten Autos Ist, und wir zu
ihr). Musik |st Musik, Singer sind Singer. Schauspleler Schau-
spieler. Sie handeln im Labyrint unabh@inglg ven einandar. Nur
die Rangordnung all dieser sutonomen Elemente, die Strukiur, das
ist der Verfasser. Die Absicht, die Tendenz liegt fiir das Publikum
offen da, abends von 8 bis 11. Zu den plastischen Zaitstrukiuren
shbren cf die Bewegungen (die Tanze), d/ das Bdhnenhild [der

aler, der es an Ort und Stelle malt) und o der Film. Fini
Schichten, die einander relativieren, die nicht auf einer Fliche
projectierl werden, deran Tendenzen (falls verhanden) einender
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neutralizieren. Sollte es Zufall sein, doss der Text fOr die Sin-
gor, wige or jetzt vorliegl, @ing starkers Tendanz (plot) aubwelst,
als der flr die Schauspieler? Ich habe mir das nie bewusst klar
girmachl, ich wugste nur, dess @5 &0 und nicht anders sain
mussta. Aber ain Text, der gesungen wird, wird stilislert, und
Stilisierung héngt mil Tenden: zusamman.

Dar Tanz, der sich Gberall hindurchachléngealy, ist villig poly-
interpratierbar. Dig Choreographis derl natbrlich die heruntange-
wirtschaltaten Ballettschritte dberhaupt nicht verwanden, sondern
alltBgliche Bewegungen (gehen, einen Siuhl hechhoban, w@in
Steinchan mil dem Flss vorwarisschlesdern, aufl dem Bodan
herumrollen. Alles viel schwisriger als Piroustien und einschlbgige
Artikel). Ich hoffe, doss oin Choreograph dafir aufzutreiben isk
Yielleicht kannat Du einfge Ausgangspunkis, ain paar =Situalio-
nens= gulschreiben, von denen aus die Ténzor Improvisiaren kén-
nen, eing |lmprovisation, die dann aspBtar festgelegt werden
kdnnta.

Und dann der letzie Akl Durch das ﬂcsprjil;h mit Anmn Halprin
wurde mir bewusst, dass der sich in diesem Akt absplelendas
Prozegs der Kampl zwischen dem Tendenzifsen (der musika-
lischen Schichte des Stickes) und dem Micht-Tendenzifsen, dem
Labyrintischen ist, wobei das Stilisierte [der Gesang) zerstbrend
suf die alltéglich gespielte Geschichte des Pin-up-girls wirkt. Das
ial nicht der =Hintergrund= des Sticks, nichl die Lehre, sondem
die Schilderung eines Prozesses, nichts anderes als das Ent-
stehen und Abbrechen des Bihnenbildes sin autonomer Prozoss
vor eingm offen =Hintergrunds ist. Was ist dessen sigentliche
=Badeulung=" lch kinnta ganz leicht zehn verschiedene Bedeuwt-
ungen aufzdhlen, und das Publikum wird noch eine Handwell
mahr wissan. Der Schluss schiebt slles, was schon ungewiss
war, nochmal auf die schiele Ebane. Ann Halprin wiirde vialleichi
[ich weiss &8s nichl sicher) vor der Darstellung eines darartigen
Prozesses rurlckschrecken; aber nur Ercigenisse wic Wecker
ablaufen lassen ist auch wieder zur Tendenz. Typisch fir das
Labyrinth scheint mir das gegenseitige Meutralisieren von Ten-
denzen, Schliesslich heben wit heote oder morgen [was mich
batrifft heute) sowohl in der Musik wig Im Theater die Verfigung
Gber alle Mittel als wbllig noues, nicht won Wiedererkennung
bosudelta Material. Bald werda ich — hietl hdrt] - sinen Dur-
Drelkling verwenden kénnen und vielleicht Strassenldrm. (Vor
dor Dpor liegt eln MBdchen In der glihende Sonne. Es ist kein
Varkahr., Mir wird p]ﬁltlith klar = micht in Worten und vielleicht
nichl durch dieses MAdchen — warum Buauael seinen film «Viei-
diana= surrealistisch nennt),

Dieses Biennale izt Obrigens keineswogs unbedeutend. Bastimmit
nicht fir so0 oin armes Land. Auch wenn hiar nur musikalische
Status-Sucher wran (mir ist das ganz wurst) muss man zugeben,
dass da ungloublich viel geschieht, dass man sich wenigsten
origntisran kann, Ich denke mit sinem bubblegum-Gefihl an das
Amgtardamer Musikleben. Mein, ich will nicht daran denken. Gar
nicht dran zu danken. Dass es nicht Gber eine endlose Reproduk-
lion . sogenannter Kulturglter hinsuskommi, wurde schon so oft
‘fEEI:EEBTB“L Mich wirst Du micht =Aktion= und =Ernauerungs=
brillen héiren, Der effeki ist gleich null, und ich finde meinen musi-
kalischan Mibrboden schon lange anderswo. Das Wunder daes
manschlichan Denkens ist, doss ar sich durch das Zulassen von
=other quantities=, wie Cage ez formuliert, bndern kann. Dasg
Wunder des Musikdenkens dor Pijper-lnzucht in den Miederlanden
isl, dass o5 dazy Oberhaupl nicht Im Stande ist. Da ist kaum
was dran zu machen. Ein Musikfest dor [.G.fn.M. (Internationale
Gesellschaft {0r neus Musik) sinmal In finfzebhn Jahren &ndert
das nicht besonders. Ausserdem ist so ein Musikfest das Un-
schuldigste, was Du Dir denken kannst; es hat (notariell in den
Statuan lestgelagt] niemals ein eigenes Profil gehabt. Nein, es
bedarf eines Sandbergs, um von Amsterdam mil einiger Stetig-
keit revolutiondre musikalische Impulse ausgehen zu lassen
Aber die Sache ist verschlommt und die Baggermaschine wird
wahracheinlich immer zu sp8t ankommen. Dag ist peinlich, das
gibt mir hier in Zagreb doch ainen Stich
Denn keine einzige angefaulte, ungluckliche, suolime, stinkende
und menschliche Stadt livhe ich mehr als Amsterdam. Tja - aber
gin Plirsich muss so reif sein, dass er von selbst von dem
Zwaig, unter den Du Deine Hand hiltst, abf&lt -

Peter Schat.

Durch dieses Labyrinth [Buft wie eig roter Faden ein Film,
geschalfen won Albért Seelen nach seinen Ideen und Scenarfo.
Die Photos geben einan ersten Eindruck dieses Wearkes,

Ez st eingrseits, als Transposition von Beauty Kitt in einer
anderen- Dimengion, ein befremdender Kommentar aul das ab-
sirakte Lﬂh'rl'lmh der Verkhaliniase rwischen den beiden Haupt-
daratellern (Ramadu und Wadmen) wnd der Frau [danaben auch
gin Antikommentar awl Moema), und andererseils ein bildender
Eontrapunk! fn dem konkretem Labyrinth dags Dokors.
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BRIEF UIT ZAGREB

BIENNALE VOOR
NIEUWE MUZIEK

VAHDAE.G overvalt me eindelijk weer

BETLS

held, alsof ik daarvoor ultgerekend
naar Zagreb moest gaan en een
beetje door de warme straten moest
lopen. Alsof 1k nlet een doelbewist

lemand
opera’s

cuwe muzlek moest horen en zlen

tot het

schalk Tito Pl in valt me lneens de
definlfle In dis een schoolkind wvan
een skelet gaf: een skelet is lemand

die zieh
daan en
Je zou

zing moeten laten houden over psy-

chintrie,

dachte ultgaan, reken maar (reken
mAaar nal.
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¥Wat betekent dit allemanl?

Als lemand daar zo zonder enige ten-
dend In de Zon fit, Een hand opheft om
niet eens ean vileg weg te agen,

Wat voel ik me helemanl k. Hij is hij.
Zonder voor- of achtergrond, ik. Een gat
in de ruimis, zou G. zeggen. Iemand
nnders loopt disgonasl over het plein,
verticaal een boom,

Allez walb er niet toe dost, de Ideclogle
bix bia, de klel op m'n huls is droog,
breckt or in plakken af, Alles dost er
nu ineens toe. Een man schopt een
pteentje over het asfalt. Heeft nlemand
€en boodschap aan (els een vaal trainings-
pak heeft de discipel een boodschap

nanj.

WﬂT iz eigenlijk een moderne opera?

(D

Ilca, de hoofdstrast, De ult-

en Ingaande wereld.)

Muziek maken zonder tendens {zonder
tonalitelt) wes eens Weberns idee Bn is
al lang onze Intuitie. Een toon 8 een
tobn is een toon is een toon. En dEartus-
sen 'Webern, God, wat hou ik van dis
man, van die muzick. Hans: Henkernang
en andere na-plipers vinden het geen mu-

ek, &l

vinden het meer ‘sonlek’. Och

och, die perfide fatsoenliikheld in de hard
feelings van zulke heren. Moeten wij nu
Webern en zijn nakomelingen gaan ver-

dedigen?

Der Film will den Zuschaver nicht konfrontieren mit Nackimao-
dellen sondern mit dem MNacklen. Er geht ven dem Gedanken
Bus, dass das Nackie keinen erolischen Prickel gibi wenn man
g5 seiner Individualitht entnimmt, Es isi die Individualital des
Mackten (wodurch es ein Akt wird) die eine erotische Projekiion
méglich macht und die Art der Projekiion ist bestimmend fGr dia
Frage ob die Abbildung pornografisch ist. Das MNackie an sich
EKann nia pornografisch sein,
Poter Schat
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Bijgaande brlef van de componist
Peter Schat is gericht aan oo
vriend wanrmee hij cen janr werkt
azn een “opera’ (In opdracht) die
de tltel Labyrini zal drmgen.

sen medeplichtige, daar schelff ik voor.
D anderen zijn de anderen (niet de hell,
(Do talloze oude trams op hef Plein van
de BEepublick — een jongen dle achter-
op voor helemaal niets meer]jdl.)

ISTEREN hoorde ik The Flood, de

nicuwe OopeTA VAR Siravinsky, toen
De Cevangens van Dallapiccels. Daar-
voor Brittens Midsummernightsdream,
Bergs Wozzeck en Lulu, Prokofjew. Slin
dat moderne operas? Maak je nlef on-
gerust, lk ga 2o nlet bespréeken, 1k ben
geen recensent momin als een culbiur-
toerist, Mear moderne opera’s zijn dat
om de doole dood nket.
Als er al sinds Webern muziek zonder
tendens bestaab, [s er dan nog geen the-
ater zonder tendens? Zonder een bood-
schap, een bedoeling? Ann Halprin Dan-
cers Workshop gaf hler twes voorstel-
lingen. Alz je dat gezlen had! Geen ‘bal-
let’, geen stlisring (altljd het noodzake-
e middel om een tendens aan e kle-
den), geen achtergrond-van-de-auteur. Al-
leen maar fantastische situaties, thea-
tersituaties. Dansers bewegen door de
ruimee, voelen de roimte, de tijd, in hon
botten. Verschrikkelijk dicecte,  dubbel-
zinnige momenten. Ik voelde al miin spie=-
ren - involved in die van de dansers, of
wat zeg ik nu elgenlijk. Tk kan het je
niet beschrijven, ik had het nlet mesy,
Eij de tweede womstelling (zelfde stuk)
voelde ik meer kritlek, kwam 1k weer
een beetje met m'n hoofd boven water,
Dok bij depe theatervorm zifn Eennelifk
criterin werkzanm, ol schrecuwt de bul-
tenwacht van niet. D¢ binding faan &0
open achtergrond iz net zo criteria-vor-
memnd als bij het traditiomele theater de
binding aan een gedefinleerds achter-
grond. (Vergelijkbaar daarmes de binding
van de klank aan tonale — één=-dimen-
sipnale, tendentisuze — crileria Im de
traditionels muziek, en sinds Webern de
binding wan de klank ‘aan anti-tongie,
nigt-tendentieuze, multi-dimensionale, om
nlet te zZeggen  labyrintische criteriad
Iemand die dat nlet voelt, de lieden die
polembsch meggen dat sings Webern ‘al-
les meg’, ziin in de wieg gelegd voor de
mulekjournalistiek wan Mons en Melo-
die.
Dile hele voorsteling wvan Ann Halprin
was een soort  pan-erotische  belevenis,
gonder dal er ook masr &&n manifesi-
erotische of genitale tocspeling in vioor=
Ewam. Wilhelm Reich zou onmiddeilijk
epn zeal vol orgone-energie hebbon ge-
glen, de grote ziener! Later viel me in
dat de erotiek in het traditlonele thea-
ter (nesm deze algemeenheid uiteraard
met een zak zout) de toeschouwer efi-
genliie ot een soort voyeur maaki, Whar
oatuurlljk niets tegen 5. Hei iz alleen
veel beperkter dan wat Ann Halprin te-

weegbrengt, de projectie van de aunteur
ampubeert noodzakelljkerwijze  verachil-
lende andere mogeliikheden van speler
en Loeschouwer. Bla bla.

{Een Tiger-moth vliegt over de stad, Vie=-
ze viegtuigen. Ik leg snel mottenballen

op m'n hoofd.)

K moot vesl denken amn onde opsera,
aan het Labyrint. Heb je de tekst
voor M. al klaar? Gisteravond na The
Flood had ik een lang gesprek met John
Cage. HI Iz weer het schandaal ¥an

het festival. Hij hield een lezing: op een
groot podium drie bandapparaten en een
tafel, waarachter de priester van deze
seance met eetn stopwateh., HY begint,
Zegt ecn paar simme dingen. Het ri-
tuele In =zijn gedrag, In zin stem, kan
ik niet goed wiistaan, Voor hil nasr het
eerste bandapparaat gaat, zegt hij: Let
us 2y Yes Lo owr presence ln  chnos.
Zel band pan, waarep een lezing van
John Cage. Gaat terug naasr de tafel en
vervolgt gelllktiidig ziin elgen lezing. Er
onitsinat al wat chaos jn de zaal. Stop-
watch. Tweede band, even later derds,
Allemas]l met lezihgen van Cage, Een
kwartet van lezingen,

Onverstoorbanr gaat hil door &chier =ifn
tafel. Meer chaos in de zasl, golvend ra-
mper. toenemendes en afnemendes dichi-
heid van gelulden. Zijn pachtconcert ver-
lmpr. volgens hetzelide priroon, De amors
fe boop grind (alles Is evenvesl of even
weintg waard, er Is gean hiléramchie in
de geloiden) die ziin murdsk 5, deslf
zgich op een directs manier san de zaal
mee, Een wormloze, kEwebbelende, [lui-
tennde massa, Het geluld ven dit geheel
aclemnt als een dier, Ik lulster ernmar,
alwerlg-present. Hif vertelt me later dag
hi] sile meat-activiteiten In het compone-
ren, ledere constrictivistische materiaal-
behandeling wil omzeilen, neutrallseren,
dat hil Zin elgen RAMTOWIESS, ﬂh’l WO =
en afkeuren van geluiden ket wil Ik
probeer daartegenin:  deze persocnlijke
narrowness, die de individuslitsit wvan
femand definieert, schept wvoor mif de
mogelijkheid om lief s hebben, om te
haten, Stilte. Tk weet dat hij sich volledig
vergizt. Hij weet dat ik me vergis. Daar
kun je lang over blijven praten.

O Ann Halprin heb 1K Ecorisachtig

gesproken, Tk herkende met een schok
dat wveel ildeefn wuarop het Labyrint
ateunt, bil haar reeds zeer bewust zjn.
Ik ben kennelljk meer een doe-ertje dan
een denkertje. Door zo'm ¥rouw, natuur-
ik ‘door een YIOUW, £ o Nog Gens na-
denken over wat je gedaan hebt, (Wot
heb 1k oo weer gedaan), Wat vind je
van deze forrnule: het Labsrint iz esn
miulti-dirmensionale ruimie als functie van
verschillende zelfstandliges akosptisehe en
plastisehe tijdsstructuren. Pasklaar soor
een traktaat over Das Absolute Theater.
Maar verder: de skoestische zijn a, de
muzikale en b, de verbales (de tekst von
de acieurs). Die zilm Inderdasd allebel
auntonoom, Za illustreren elkaar niel, maar
versterken  elkanrs  werking dpoor een
soort ‘commentaar. (Zoais de vrouw die
daar over het gras loopt, en die met mij
nlet direct iets te maken hesft — Ze
drinkt geen koffle miet me — sen "Com-
mentaar' 15 op mij en op de geparkeer-
de auto’s; en wil op haar) Muziek is
muziek, sangers sijn gangers. pcteurs ac-
teurs. Zij opereren in het Labyrint onaf-
hankelijk van elkaar. Alleen de rang-
sehikking van al deze autonome elémen-
ten, de strectuur, dat is de auteur, De be-
doeling, de tendens, i open voor het pu-
bliak, 's avonds van 8 tobt 11, Onder de
plastischie Lijdsstructuren wvallen dan g
de bewegingen (de dansen), d. het decor
{de schilder die het ter plaatse schil-
dert), en e de film. Vijf lagen, die el-
knar retativeren, die niet in é&n vlak
geprojectecrd worden, waprvan de ten-
denzen (zoal aanwezig) elkanr neutralise-
ren, Zou het toevallly zlijin dat de tekst
voor de zangers zoals die dear nu Mgt
een Sterkere temdens (plot) vertoont dan
die van de acteurs? Ik heb daar nooit zo
bewust bij stilgestaan, 1k wist alleen dat
het zo moest en nlet anders. Maar sem
tekst die pemongen wordt, wordl gesti-
leerd, en stilerlmg houdt serband met
tendens.

De dans die zich overal door slingert
Is volledig poly-interpretabel. De i:hniu-:
grafle moet natuurlijk absoluut geen ge-
::*ulk maken van die uitgewoonde ballet-
assen, maar van alledaagse be ngen
(lopen, een stoel optillen, ﬂnwzﬁthuu
voortschoppen, op de grond rollen. Alle-
maal moeilifker dan plrousties en aan-
verwante: artikelen), Ik hoop dat danr
een choreograal voor te porren is, Mis-
schlen kun je wat ultgangspunten, wat
situaties” opstellen wanr de dansers op
kunnen [mprovissrén, een Improvisatis
die dan later vostgelegd zou kunnen
worden.

Eﬂﬁndnmmﬂ.ﬂwhﬂw

sprek met Ann Halprint werd ik ms
bewust dat het proces dat zich daarin
afspeelt; het gevecht Is tussen het tenden-
tleuze (de muzikale Imag van het stuk)
en het niet-tendentiouze, het Iabyrinti-
sche, waarbij het gestileerde (de zang)
vernietigend Inwerkt op die alledaags
gespeelde geschiedenis van de pln-up
girl, Dt Is niet de schtergrond van het
sluk, miet de les, maar de uitbeelding
Van een proces, niet anders dan.het ont-
staan en de afbraak van het decor cen
aulonoom proces tegen een open schter-
grond fs. Wat s daar Immers de ‘be-
doeling® van? Ik zou 2o tien verschillen-
de bedoelingen kunnen opnoemen en het
publick zal er nog wel een handje wvol
meer welen. Het slot zel alles wat al op
logse schroeven stond nog cens op de
helling. Ann Halprin gou misschien (lk
weet het niet zeker) wvoor de ultbeelding
van zo'n proces terugschrikken, maar het
mlleen  maar laten aflopen van evene-
menten als weklers 1s ook een één-dimen -
sonale manier van denken, dan wordd
de antl-tendens op zich zelf weer een
tendens, Typisch voor het Labyrint Lijke
mij het wederzijds nentrallseren van ten-
densen. Ten slotte hebben wi vandaag
of morgen (wat mi] betreft vandaag) zo-
wel in de muziek alg In het theater de
beschikking over alle middelen als wolko-
men nileaw  én nlet door herkenningen
bezoedeld materiaal, Binnenkort zal ik,
et opl een grote drieklank EKunnen ge-
brulken en misschien wel strastlawasal,
(Er lgt een meisje voor de Opera in de
blakende zon. Er is geen verkeer, Ik be-
griip plotseling — niet met woorden, en
niet door dat melsje misschien — waar-
om Bunuel zifn [lm Virldians surrealis-
tisch moemt.)

EZE Biennale iz overigens niet

gering, Zeker woor zao'm  arm
land, Qok als het alleen maar mu-
zikale status-zoekers zouden zijn (zal
mij een zorg ziin) moet je toegeven
dat hier enorm veel gebeurt, dat je
ie op min minst Dunt oriénteren. Ik
denk met een bubblegum-gevoel aan
het muziegleven wvan Amsterdam,
Nee, laat Ik daar niet aan denken,
Geen denken san. Dat het niet ult-
stijgt boven een eindeloze reproduk-
tle van =zgn. cultuurgoederen is al
zo. vaak geconstatesrd, Mij =zul je
niet om actle en vernieuwing horen
schreeuwen. Het effect dasrvan be-
staat nlet en zZelf zoek lk m'm mu-
glkale voedingsbodem al lang elders.
Het wonder van het menselijk den-
ken is dat het zich zelf kan verande-
ren, door het toelaten van ‘other
gquantities’ zoals Cage het ultdrukt,
Het wonder van het muziekdenken
van de Pljper-inteelt in Nederland is
dat het daar absoluut niet toe in staat
is. Daar {5 weinig aan te doen. Eén
ISCM-festival wvoor nleuwe muziek
eens In de 15 jaar verandert daer
niet zo bar weel aan, Bovendien is
zo'n festival het onschuldigste wat
fe je kunt veorstellen, het heeft (no-
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e statorennr=—s pljnlijk, dat prikt me hier in Zag
ff.:'“’ een n;'m- ﬂ?ﬁ; ﬂ'i'l-illl-._‘:tr; :;a:u: wel even. Want van gee
.Hmdhqr.: modig ele ¥ elukkige, =
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hou lk meer dan van Amsterdarmn.

: Jn, een perzle moet o rYp—mp——rnen 1 e —
doen ultgaan, Maar de zaak is dicht- n dat hij vanzelf van de tak wvalt —_—— -

goalibt en de baggermolen 3a] mis-
Mhin aitid Ss ot d je je hand eronder houdt. -

revolutionalre muzikale Impulsen te




SCENE C SPIELPLAVYN MUS IK
(BEAUTY KITT ALS KLEINES MARDCHEN,HALB SICHTEAR HINTER DEL ZAUN)

DER GESTALTER: BEI DER LIREKEN TUR (5) > C
Hier in diesem Haus wohnt jemend, der als ehrwirdiger Mann
angesehen wird, Nie zahlt er die Miete einen Tag zu spHt.

Nicht mal 'nen halben Tag.

WADMAN: KOMMT AUS DER TUR HERAUS

DER GESTALTER: Dann sieht er Beauty Kitt, die hinter dem Zaun hockt und
im Dreck herumsucht,..

UND TRITT AUS DEM EREIS HERAUS -

WADLIAN Was machst du da¥?

BEAUTY KITT: ERSCHRICKT Ich?

WADMAN Ja,du.Was machst du da?

BEAUTY ETTT: Ich suche.

WADLAN Was suchst du?

BEAUTY KITT: Ich liess etwas fallen.

WADMAN & Dag findst du nicht mehr da in dem Krempel.
BEAUTY EKITT: Vielleicht finde ich's.

WADKAN Wann?

BEAUTY XITT:  Wenn ich rientiz suche.

WADMAN ¢ Ich denke, du hast es verloren.

BEAUTY KIOT: Ich kann's suchen.

WADMAN: MIT VERENDERTER STIMME Ich seh's |

BEAUTY KITT: UNGLRUBIG Wo 7!

WADMAN MACHT EINEN BOGEN UMD GEHT HINTER DEN ZAUN Dal <
BEAUTY KITT: ANGSTLICH Was machen Sie 7

WADMAN: BUCKT SICH Ich suchd...

BEAUTY KITT: SCHREIT Warum!!  VERSCHWINDEYN HINTER DEM ZAUN £
WADMAN 2 HEISER Hier...hler....

IR

Q
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TAUCHT HINTER DEM ZAUN AUF, GEHT,WNHREND ER SEINEN HOSEN-
SCHLITZ ZUKNOPPT ,DURCH DEN RAUM HIR'ET BEAUTY KITT EIN KLEINES

- GELDSTUCK 2U  pyor kauf dir ein Bis! UND AB.
DER MAHLER FENGT HASTIG AN,DEN ZAUN ZU BESCHMIEREN,

DER GESTALTER: TRITT IN DEN KREIS ,ACHITLOS,
Aufgezeichnet im Buche der Vergessenheit,diese Su;tlﬂu?sliﬂhe
at ., D

SUCHT IN SEINEN PAPIEREN - EEST IKMI

Ramadhu! Jetzt Uber Ramadhu zu reden,ein neuer Schleichweg
in diesem Labyrinth. Zur Sache. Ramadhu, Entdecker und vor
allem Manager von Filmstars. Ausserdem ein Stubengelehrter
und ganz besonderer Geniesser.Seit Jahren arbeitet er an
einer Studie Uber die FrivolitH#t der Frau...

ZEIGYI AUP SEINEN SCHREIBTISCH - DER MAHMLER VERSCHWINDET
Hier wohnt und arbeitet Ramadnu!

SETZT SICH WAHREND DES GESANGES AN SEINEN SCHREIBTISCH.
SCHMUCKT SICH MIT RAMADHUS ATTRBUTEN.BETRACHIET PHOTOS.
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A UFNAME

. (Seite 35,II.3")

..check the model from
head to foot - just as
g pilot is checking an

airplane before it roars

down the runway for a

take=0ff....

(Orchester) ERSIER TANZ
ZWEI TENZER WERDEN IM LABYRINT SICHTBAR.
IMPROVISATION C. .

(Seite 42,1.4")

i
DRITTER GESANG (Drei SHnzer und Orchester)

Inde conscientis culpase nascebatur
gquae celari non posset paulatimgue
totam urbem gravaret, (2'50")

T
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.B-
(RAMADHOE: Jzle ik zo.Jullies..jullbke zijn tegen mij...en daarom...Maar g

het heeft geen zin meer...dat 1s nu wel duldelijk.Het heeft g

zin meer hier te staan praten... :
AL FRATEND WORDT HIJ DOOR HET OFDRINGENDE KOOR MEEGEVOERD ToT

DE DARMEN VAN HET LABYRINT

DE FILMPROJEKTIES KOMEN TOT RUST EN VLOEIEN WEG IN EEN GROTE
SCHOONHEID EN HARMONIE VAN BEELD EN RITME

TIJDENS DE LAATSTE FILMBEELDEN IS HET DE MAKER DIE UIT HET LA

BYRINT OFDOEMT - HIJ HEEFT EEN TUINSCHEY EN EEN BOLHOED IN DE
HAKD LOOPT NAAR VULCAN FIBER EN HELPT HEM OF DE BEEN. SPOT.

ONBEWEGELIJK STAREN ZIJ ELKAAR AAN
NADRUKKELIJK,TEGEN VULCAK FIBER

Tijd voor de laatste besllasende ronde, &
VULCAN FIBER: MET VERSCHRIKKELIJKE STEM

Neam..neem me niet kwalijk...

VLUCHT HET LABYRINT BINNEN,STOOT TEGEN DE STELLAGES,VALT
KNOCK=-QUT ALS IN EEN BOKSRING{SPOT OFP ZIJN CEZICHT.

MIMT DUIDELIJK ZICHTBAAR TEKST OF BAND

DE MAKER:

R
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8% APOTHEOSE VAN

Wawgel! HULT' EEM SPO

%! HAAR GELAAT N
TUBAL KAIN,

o PG E s 1 7
OF HET PROJEKTIESBRERM ZIET MEN,IN FELLE KLEUREN
EEN ZEER ZUIVER: EN TEDERE OMHELZING VAN BEAUTY
EITT EN WADMAN.

' HANDELIKNG VAN WADMAN < — — -

.r::hl
= ™
} E]‘.
SPOT OP DE MAKER,DIE ACHTER DE SCHUTTING ROZEN STAAT UIT <
TE GRAVEN.EULROED VAN WADMAN OF.HIJ GOOIT SCHEPPEN AARDE
EN GEKNAKTE ROZEN OP HET TONEEL{ IN STEEDS GROTERE HOE=-
VEELHEDEN NAARMATE HET EINDE NADERTJOF HET LAATST HELE
BOSSEN TEGELIJK,SAMENGEBONDEN MET LINTEN EN KOMPLEET MET
KAARTJES .20 VERELOEMT HIJ HET PROSCENIUM MET DE BLOEMEN

WAARMEE STRAKS DE SPELERS UITBUNDIG GEHULDIGD ZULLEN
WORDEN .
SPOT OP VULCAN FIBER DOOFT. <

HANDELIKNG VAN

DE PROJECTIES KOMEN TOT RUST.OF HET DOEK VER=-
SCHIJNT :

SPOT OF DE MAKER DOOFT,

E I N D E &
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oed,
aen
35.0REKEST EN KOOR.
IN

Hel KOOR VOLTOOID IN EEN GROTE

KLIMAX DE AFBRAAK VAN HET

LABYRINT ,Z0DAT ALLEEN -EN SKE=

LET VAN HET DECOR OVERBLIJF1.
= DAN VERDWIJNT HET KOOR VAN HET

TONEEL .
>
' A
[ ]
]
[
. T1.ORKEST BIJ INZET BAND _ STEM VAN VULCAN FIBER:UIT LUIDSPREKERS
: E— 7, ACHTER HET FILLSCHLRE.HEEFT DOOR ECHO-
: WERKINGEN EEN NIEUWE DIMEKSIE,
: In het midden van de nacht vielen zl] de
] stad aan en verbrijszelden alle leven. Op
i de pulnhopen van Taboes verrees het gehate
' | helligdom van de Paradijsvogel, *+++ van
| Noéma ,
) Blij avond zitten mijn zuster en ik samen
: in de tempel die wij gebouwd hebben en

» NOEMAT HOOG IN HET LABYRINT 'ONT= <«—

T VAN|DE ZOOM VAN HAAR KLEED TOT
OEMA:ZITTEND ,MET AAN HAAH VOETEN

—

=
g
A

NOEMA: Avis aurea suspensis

alis vos devolabit.

SPOT OF NOEMA DOOFT.

T

miljn blikken beproeven het soms naar haar
gelaat op te kijken...

Het 1s een lange weg van de zoom van haar
kleed naar haar gedaad...

Mijn ogen blljven talmen aan haar prach=
tige borsten.kisschien voelt £i] mijn
blikken als een werkelljke aanraking...

«sowant datzelfde ogenblik omgrljpt haar
venushand een dezer vleespotten.

En met ogen vol haat herken 1k de verdor=
venheld van dit gebasr.De trage,onfeilba-

re mislelding,sterk als een natuurramp.qe
Een gat in de aarde dat openbreekt..

sseven waarin wij vallen.(LUID) ..vallenl

Ia het daarom dat 1k avond aan avond naar

haar opkljk en mijn haat koeater als rsan
hete vlam?

De vlam die alles verteertess.

18, Linc-cutt from “Held og
Hasard® - Asger Jorn.

2u. Btring-game, (being topologi-
cally equivalent to a circla) -
from: “Anschauliche Topolo-
gle® = Prof. dr. W. Lietzmanmn.

3a. Poster In the “Jardin des
plantas”, Paris.

1—31. Sea arlicle “Nonorign-
tabla surfaces” by Prof.
Lech Tomaszawski,

32. "Minimum®-labyrinth — Asgar
Jorn (seae letter and article
by P. Simondo).

33+ 34, Sen article P. Simondo.

35. Spiral from Now-Grange
{Engl.)

38. Clay vase (rom Saskla,
Thesallis.

37. Maori, apiral tatooing,

38. Detail of eastdoor from Stupa
im Sandrl [lime of King
Ascka) India.

35. Maori, spiral tatooing

40. Reliaf from Postano,

41. Maori, spiral-tatooing.

42. Cyclade-vasae with boat.

43. Stalrcase from Gilacemo da
Vignola, Palarzo Farnese of
Capkankola, Italy.

44, Drganic spiral.

45, Church-wall engraving,
MNormandy, France.

4B. "Ubu® = Alfrad Jarry,

47, Logarythmic-spiral (son
article by Max Bucailla},

48. Hubbla's claseification of
exiragalatical "Mobulm®,

449, Leviathan = [talian
calligrapher.

50. Drawing by Paul Klee,

51, B2 +53. Sea arlicle by Max
Bucaille: “Labyrinthe de
Cauehy”.

54, Cross of lines, being the
topological elaments to form
the labyrinth on
the Cnossos-coins.

55. Dito as 54. for the form of
the “Trojaborg’s”.

56, Drawing of "alt rita labyrint®
— . R. Asplin, 1877 [se0 text
by Ringbom].

57, Construction of & labyrinth
(sea for further explanation
to this and no. 56 taxt].

58, Church-wall, engraving in
Mormandy, France.

54, Church-wall engraving in
Mormandy, France.

B0, Labyrinth-drawing from
Ceram.

61. Cnossos-coins.

62. The drawing on these coing
(Cnossos), 2th and 4th cant.

63, Congtruction of the palace of
Mingos at Cnossos.

lHlustration-Index

&4, Early Egyptian seals and
plagues.

B5. Rock engraving, Bronze age,
Norway.

66. Rock engraving, Bronze age,
Bohusglan, Swoden,

67, Rock engraving, Bronze sge,
Bohuslan, Swedan;

68. Roek engraving, Bronze age.
Wal — Camonica, Naly.

4. Spleal axe from Mallia
(M. M. 111},

T0+71, Mesopolamig,

72, Babylon

73. Babylon, from an Initiation
archive (I1).

69. Rock engraving, Portugal,
{psdudo labyrinth, bypa
major].

75. Chinese Poltery
[£2500-2000 B.C.)

76. Rock engraving — Scale d
Cimbergo.

78. Spiral decoration on an Urn
from Malos.

8. Chingza pottary
[Z1500-2000 B.C.)

B0. Manhir from New Granga.

81, Cyclade vase,

&2, Chinese bronzeplate. Sjang
dynasty (1650-1027 B.C.)
83, Fragmani of spiral-deceration

an chinese potlary.

84 +85, Rock engraving, bronze-

age, Steinkjer, Norway. [Boat,
“Brill®-spiral and Labyrinth-
lika form).

BE. Datall of B5.

B7. Fibula, Bronze age. Norway.

88. Rock enpgraving, Bronze-age,
Auchnabreach near Crianan
Canau [scoll.).

BS. "Brill*<formead fibla.

80. Rock sngraving,
Auchnabreach, Scotl,

B, 84, 85, 57, 100, 101, 102, 104,

106, 107, 108, 111, 112, 113, 115,

118, 120, 123,129, 131, 136, 137,

138. Rock engravings, Bronze age,
Spain [zea map).

42, Rock enpraving., Old-Bewlck
hill, Northumberland, Engl.

03. Rock engraving Auchna
braach, Scotl.

86, Church-vall angraving,
Normandy, France,

88. Rock engraving, Auchna
breach, Scotl

89. Rock engraving, Auchna
breach, Scoil

103, Rock enpraving — Mavagh
Dnmjﬂ':l!, Ireland

105, Rock engraving — Laugh
craw, co. Mealh, Ireland.

108+110, Rock engraving -
Knowilh, Iraland

114. Rock angraving,
Val Camonleas, Italy,

426
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117. Rock engraving,
Krowlh, Traland.

118. Rock engraving,
Encwih, lreland,

118. Rock engraving,

Youghal, ¢o. Cork, lraland.

122. Rock ungraving_

Tullages, Lauth, lrgland.

124, Rock engraving, Halflund I,
Morway, [Prof. 5. Masrstran-
dar}.

125. Rock engraving, Pento di San
Aoco, Valcamonica, Italia.

126. Rock engraving, Caherighil-
tan, co. Kerry, [reland.

127. Chalk-painting on church wall
in Telemark, Morway.

126-+130. The big Labyrinth on
the rock of San Jorge de
Magor, Spain.

132. Rock engraving — Hollywood,
iraland,

133, Walls of Troye, Rocklilie
Marsh, Cumberland, Engl.
134, Map of Rock engravings from
Bronze age in Val Camanica,

faly

135. Labyrinth, Naguane — Val
Camonica (sea 134]

135, Chiness bronze
{Z1650=1027 B.C.)

177




A7

218. Truberslott after 5. Mar-

140, Rock engraving, representing strander, Norway

animals with inlesting In o
called "Réntgen”-style,
Horway.

= 219, Paggio Cajells. Lobyrinthe
5" CEmelery.

- 220. Al | labyrinth [German
141, Sea 140, Australia, 3 Prii?nlﬂﬁ;;].a yrinth [Ger
{42. Rock engraving, Norway, sea 1. Coeiin ket e
140, E. I

;| 222. Harbal labyrinths [T. Hill
143. Chinese bronze. 1 |t 1;;5? abyrinths | i
e ' 223, Maze by W. H. Mesfield, in
el R. H. 5. gardens, South

Kenzington, circ, 1862,

224, Labyrinth at Egeskov-castle,
Danmark,

225, lnsulinde = Riceculture on tha
island of | ucon.

226, Wallberg, near Stillfried,
Austria,

227, 228. Hampton courl maze,

229 +30, 231. See texi from “An-
schauliche Topologie™
[("Mochmals labyrinth™)

3 %, ! 232 Poster in the labyrinth of the
“jardins des plantes™, Parle.

235, Labyrinth in Versailles,
France.

236 Hampton court the Wilder-
ness, with mazre and “FPlan de
Troye® in 18th cent,

, 237. Labyrinth at Choisy-le-Roi,

? Y France.

é i 238, Labyrinth at Chantilly, France.

. nUE 0y st 4
). S " Y oG r = = aze at Gunterstein, Hollan
L .,._._ .-3:\ ¥ I3 ‘%‘_—Eﬂl_-uf =] 239, Maze at Gunterstein, Holland

146. Dragon on ritual winacub
from the Sjang — or the aarly
Chou-dynasti in Morth-China,

148. Tragiatella-vase with horses, E—

riders and two couple's (love- ; e _ s : o BB < -—-:1_:'.-_- 3 ‘.W:J-L-' =
bl ity i , Y _ X e U SEly o) mw

147, Detail of 148, with horsa, "\-’ € __-}IEE-'__lll
il

Le. P

riders and labyrinth, iy

149, Graveyard with slone's on - it : __.‘w.r oy
which an animal's fail results f AL f ; L g : o
inte a labyrinth, ([s0 called ', o
Pegasus-stong), Bogomisl-
graves, Bosnia, Yougoslavia,

150. Detail of 1489,

151. Rock engraving — Yal Camo-
nico, Il:;ll:lr; like 149 Results
the tafl of the animal in a8
labyrinth [salite delle zurla).

152, Datail of 148. Horse-iail re-
gulting im a labyrinth ([héra
after comes the love-scens,
which s ghown on T48].

153-156. 58a text “Palagonie™ by

fulee  m-

Max Bucaills. _ gl = 5 e T 9 18th cent).
157, Dada illustration, B S A BB Aosia A NN DA sl Frpiif_l ——y '*'---*] 240. Gunterstein, Plan Showing
158. Labyrinth on tiles, Touissain- = =" : eIt ] 3 Ir—" F Nt i T S A the Maze.
tes-Abbey, Chalong-sur Mar- S e = e "7:1'5'-'— 240a. Floral labyr. [de Vries).
159 ;ﬂl FrTn:“" hat B :;-4. Ak SlMazeitengnily-Taly endes
. Slone-labyrinth at Borge, A
I . I JE S
coast of leu.lnd. ) | . | poORTUG 345 Son 240A. 266, See 264, 242, See 240A.
160. .F'ﬂl:z”ﬁg;:trl’ El::nnmgﬁml- ‘w‘ . 248, See 240A. 269. Pueble Curroyo (near Pueblo- 243. See 2404,
- '}'Iu'l.l' e Bl o] . J & 247. The Tundaments of "Britten- banito). 244, Sea 240A.
2y undgr ":f___:'s . =ieigra, s = o burg”®, near Kaldwijk, Holland. 270. The town of Pisa, ltaly. 2820, Maze at Shopards Race 294-304. See text: "Trojaspiel
S AT TR R : v 3% as they were visible by low 272. 0ld engraving ol Pisa Northumberland England. und Kranichtanz® by
1B2. "Troy-town”, Somearion, Engl. ,I.'J q’q waler, during the first part of 2?3' 2 g : 583 Mosaic sl Eu:-rmla o Prof. L. Ringbom,
: ; I : ] & to i L £ | . 5 i rod, :
163. The samp es 162 bul sesn —4 i .{m %@fw“ J e I een. Ay Switzarland, 305 Prossesion.

from the “rad-thread™-way,
which is the path between the
two "walls® of a labyrinth.

164, Chalk-painying, on church-
wall in Sibba, Denmark,

185, "Trealleborg” (viking-seitio-
mant}, Nord-Juiland, Dan-
mark. Prof. Knudsen brings
this name in connection with
the “Troyaborg's®. In
Scandinavia,

166-171+171a. Mazas by
G. A. Boackler, 1664,

172. ltalian labyrinth from tha 168k
CiEni.

173. Labyrinth in the Abbey of
St. Bertin, 51. Omer, Engl.

174, Mosaik, at the Cestius-
Pyramide, Egypt.

175. Mozaic a! Coarlan, Man.

176. Maze design by Andre Mallat,
1651,

177. Constructions-plan of tha
"Engelsburg®, Rome, Italy.

178, Labyrinth in San Vitala,
Ravenna, lialy.

175 Labyrinth in San Maria-di-
Tragtavera, Rome, Haly.

178

180, Labyrinth device of &rch-
bigshop of Embrun.

181, Labyrinth in Sens-Calhedral,

182, “Julians Bower™ = Alka-
borough, Lincs., Engl,

183. Labyrinth in Amiens-
Cathedral, France.
185. "Shepards race”, Boughion
Green, Morthants, Engl.
184, Turf labyrinth, Hilton, Hunts,
Engl.

185. Labyrinth in Chartres-
Cathodral, France,

187. Labyrinth in Reims-
Cathadral, France.

188. Maze at Charleval, France.

189, Labyrinth in church of
Reparatus, Orléansville,
Algaria.

190. Turf labyrinth, Salfron
Waldon, Essex, Engl.

191, Egyptian labyrinth, restorad
plan,

1524193, Design in 17th cenl.
manuscript.

194 + 195, Mazes at Gaillon.

195, *Mizmaza®, St Cathering's-
hill, Winchester, Engl.

197, *Troy-town™, Pimperna,
Dorset, Engl.

188. Labyrinthien Pyctograph From
Meza Verda.

190, Labyrinth in Poitiers-
Cathedral, France.

200. Scandinavian stone-labyrinth,
alter 0. Rudbeck, 1645,

201, Danigh Runic stone cross,
with labyrinth, after 0. Worm,
1651. ]

202. Stone labyrinth in Tisler,
Hvaler, @stlold, Norway.
Prof. Swerre Marstrander.

203. Trojaborg 2n Ramnd in

Kungsbackficka,
Halland, Sweden.

204, Labyrinth at Lindbacke, near
Mykdping, Swedan,

205, One of the labyrinths at Yitke
Linn in Kungsbackal].,
Swaden.

206, Labyrinth of Hamre, Badelun-
da, Vastnamiand, Swadan.

207, The same ag 206.

“208. Trojaborg of Kungsde, Kungs-
barkard, Sweden.

209, Trojaborg at Tibble, Badelun
da, Swedan,

210. Trojaborg at Visbhy, Gaotland,

211, Stone labyrinth on Wiar
Igland, Finland.

212, Sem 210,
213. Sen 208,

214, Labyrinth on church-wall in
Salljord, Morway. Sas 127

215, Labyrinth in Wing, Russia.
216. Danca-mountain in Jutarborg.

217. Stone-circles near Alrens-
darf. Frankfurt A, Germany.

248, Pima Indian-labyrinth "Casa
de Teuhu™ [ULS.A.), 5p. manu-
gcript 18th,

2444 250. Hebraw manuscripls
fhe walls of Jericha)],

251, Entronce of Megalithic doors.

252, Italian engraving showing the
Cratan labyrinth.

253, A stona labyrinth [“Brique”)
on & church door, Mermandy,
France

254, A Planete circle surrounding,
the sanctuarium of |gpis.

255, Manres [Contal] Circle town,

256, 257, 250, 260. Slone Henge,
England [Celt ic guller
placa) labyrinth form .

258, Mexicon clay-sculpture.

261, Pusblo [reconstructed] Mesa
Yardae

262, Detance part of *Maiden
Castle™,

263, Mexican sculplures.

264, Construction plan of &
chinege house.

265, A part of the construction of
the tawn, Strassbourg, France.

266. "Plan ¢lementaire”, map ol
Pariz in “brallle®-writing,
267. The town ol Lucea, [taly.

274 A busstop in Versailles,
France.

275. Sem 2G4,

276. 5t George with dragon and
virgin, gothic-swedish-
sculpture.

276a. Labyrinth in Ely Cathedrala.

277, 51, George with dragon and
virgin halding & cub or vase
in har srms [(see text on Ari-
adne), swedish,

277a. Maze-design by Adam Islip
[T&02]).

278. Differant ways of jumping on
the bull, Cnossos (Krate).

278a. Maze-design by J. Camelyn
[1676).

£7%. 5. George and dragon os
Scout's emblama,

£79a. Maze al Theobalds, Herts,

280. Mosaic at Susa, Tunis.

280a, Labyrinth in Church at
Bourn, Camhbs,

281. Labyrinth in 5. Michals,
Pavia, Naly.

281a. Mozo-design by J. Serlio
{16th ceni.}

282, Labyrinth engraved on
an anciant gam,

2B3a. 51, George and dragon, Rus-
sian leon, late 14th cant,
{Novgored school).

284, Bronze plagquetie, llalian
16th cent.

284a, YWenus with drinking-horn,
Falago. Dordogne, France.

285, Mosaic at Salrburg, Austria,

285a. St. Margaretha - Obersach-
sen, Germany.

286 . 5. George and dragon,
Bamberg cathedral, Frankfort,
Germany,

2687, Labyrinth Ringboslattet at
¥itre Hammasksr, Uppl.,
Swedan,

288. Labyrinth at Svenska Migar-
na, Uppl., Swaden.

289, Trojaborg "Rosa Ring™ at
Sanda, Uppl., Swaden.

290, Labyrinth - ongraving al
Skiirv. Uppl., Swedan,

287, Labyrinth on a from 1720-
dated “Mangalbrida®, Uppl,
Swaoden.

282, Labyrinth al Vrfrukyrkan,
Enkiping, Sweden,

293, Fram “Ober das Mipfspiel” —
Jan da Vries. The direction of
the horse-ridars.

306. Frossesion.

307, Prossesion 0 Tolledo,
Spain.

ans. Village-feast in ltaly.

309, Sahara painting of a batile.

310, Ralling-escalator

311. Egyptian “tlarot®-cards,

312 Marzaille-Taraot

313, Phaistos disc.

314, Gooseplay,

315, Chalk-drawing on pavement ol

the so called " jump-gama”.
gas 319, [Paris "63).

316+ 320+ 324 + 326, Sketchas
fram “Ober das Hopfspiel by
Jan de Vries, showing the
diffarent forms of hie game
as used in Holland

317. Gogseplay by Enrico Baj.
1963,

318, “Game". Enrico Baj. 1963,

3219, The "Heaven and Hell”-gama,
gea laxt

321. Construction plan of the
Wing-church, England.

322, 5o 315,

322, See 315,

325, Construction plan of the
51, Riguier-church, England,

327, Jump-game drawing on wall,
Paris '63. 179
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328, Construclion plan of Caniar-
burry-cathedral, Englond

328, "Jodalbaan”®, Children's toy.

330, Minigolf

331. Engraving on church wall,
Mormandy, France,

332, Rock angraving Val Fontana
Alba; Monte Bego, France.

333 Rock engraving — Flatbarg
fadre — Skelberg, Morway,

334, Rock angraving Northumber-
land, England

335, Sand-maze.

336, Temporary-maze for feast in
village,

337, Maze-Toyes

342, Engraving on church wall,
Normandy, France.

343, Enﬁra-.rin__q on church wall,
Normandy, Francs.

344, Engraving on church wall,
Mormandy, France.

245+ 346. Construclion's for &
museum = Le Corbusiar.

347, The magazine of the musesum
“des Labyrinth®, which will be
the realisalion of 345+ 346
(in Erlanbach, Aschaffenburg,
Géermany). See M. Bucaille's
explanation on a spiral (in
this case a square-spirall.

HE, Maze-laarning for rals,

349, Maze-loarning for rats,

350. Maze-learning for rats,

351. See explanation text [from:

Univarsity of California Publi-

cations in Psycholagy).
352, Sea 351,
353. See 351.
364, Sam 351.
355. Soa 351,

ill. cover: Val Camunica bronze-age; Engrav ing on wall in Pemper.

356. Map of the “Official Danger
Secrat”

357, Map of the "Dylaby®-axhibi-
tion in the Stedelijk Museum,
Aamsterdam. '82. See lor this
no. 413=-422 and the |aterna-
tional Situationigte no. 4.
After the discussion 1980 on
the idea of changing ihe mu-
saum and the town of Amstee-
dam into a labyrinth for the
Situationisl exhibition a1 this
musaum, the direction
docidad that it was not
realisabla Mevartheless did.
this sama direction, two years
later accept the “Restany®-
group to devalop “their® haby-
rinth in this same musaum.
fs an evidence that this Fake-
Inbyrinth- never penetrated as
a modification of the town,
not even temporary. The ox-
hibition which is at this very
momant in the LC.A., London,
is a wery similar evant only
(not yet] using the word La-
byrinth whikh urbanistic as-
pecis of the early 1. 5. which
these people wara eble 1o ahb-
sorb. #As the most clear of
thiz might Be considarad the
text “Situation Gloop” (see
‘B0 and '61 Alloway's Geomat-
irical *Situation™-School In
the same LC.A). Tha day
thesa people will discover
Topology (Sitvology) is not
far, only this, af our aspecls
thay will not be able to ba
transform into & Consumers
manipulation

It will ba
found as to ambigous for
therm (see no. 2 of
Living Aris),

J58-364. Fallout shalters

J63, “Mole"-gallery

J65 <+ 366 4367, Seae tex! Max
Bucaille,

J58. Wood-destillation

369, Scheme of a sali-mare.

370, Preparation of sulfarical
athar,

371, Catalization tubes.

372, Blood cireulation by tha
human being.

373. Refrigirating machina.

avd, hlambie,

375. Blood- and Lymphatical
SyShom

376, Superior mesantric
[intesting].

A77. Geissler Tubes.

378, Inferiar meseniric [intesting],

379, Sparke in the “van de Graff"-
glecironic genarator,

380. Pointas af "Acupunctation”
after @ Chinpza document.

381, Very much enlarged prot-
plasmic courants of &
*Chélidoine™-hair,

382, Love-tree of M. Ermengau,
Troubadour.

383, Syslem of the great
"Sympaihic”,

384. Chinese Mandala,

J85. Chinese Mandala,

J86. Scheme of Brains.,

387, Schame of Braing.

3BB. Electronic brain.

3688, Brain,

80, The labyrinth in the aar.

J971 -+ 392 + 394, 395,

393, Max Ernst = The listening ear.

396 + 399 4-400. Japanese saals.

347 -+ 398, Labyrinth en rellef on
church in Lucea, Haly (see
127).

401-404. Kufic writing, Turkay.

405. Urban Wyss, caligraphical
writing =labyrinth= ‘G2,

408, Art of Post-lcaperiod.

407, Paul Klee — Sceng with the
Walking. 1925,

408. Gasion Eac@ard — Porfrat by
Asger Jorn.

409, Stefan Dedalus - Poriret of
James Joyce by Pierre Ale-
chinaky.

410, Map of the prison of Mazes.

411, Map of the prison of Copens
hagen.

412 Construction for o Ceramical
Labyrinthyasse Tabucchi,
(epring '63].

413, Urbanic constructions =New
Babylon= — Constant.

414, 416, 417, 421, 422,

4185, Staircase of the Senaiorium
in the Flat-lactories.

418, Congtruction af the town of

Amsterdem,

418. "Abrastung”™ - german car-
toon.

420. Labyrinth cortoon by Stain-
berg,

423 Hebraic manuscript, ses 249,

424, E|:h‘uu--'-rin5|s by Gordon Fazaker-
ay.

425. Labyrinth by Gordon Fazaker-
iay.

426, Ch, Chaplin in a Mirror-
labyrinth.

427. Map of the early Bronze age
rock angravings in Spain.
428, "Housa of the Black snake:

the heaven of warriors [sun-+

moon] from the old Mexicen
codex Enrgia-

429. Wood ceiling Palazzo Ducale
(Mantua).

43). Baden Powall and loversknob
- G. Frazakerlay ['63).

432, 20 Bra (norwagion) with
o Triskalon=,

430. Australian hide-painting.

whole papge: wooden-bose, Kanpanger, Norway
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Corpus Petroglyphorum Gallagcias, '35
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Prof. 5. Marstrander, Trondheim
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Errata
Page:
8 line 61 fromtop L L1 O
11 line 11 from top for .disegno p. [1*
read .disegno p. 10.°
20 for no. 53 read no. 56.

22 no, 50 lacks. In illustration-index
for .church-engraving in Normandy,
Franca® read ,wood-engraving,
Urnes-church, Norway."

24 Line 21 from top read ,et en
méme temps un nom de Rabié
T mF-.;l:hiqun de la lune. Dans la
mythe Hainuwole est assassinde
ot de son corps naissent etz.®

81 for 67 raad 68
a1 for 68 read 67
39 for 96 read 97
39 for 97 read 96

49 for 139 read 140
49 far 140 raad 139
73 for 234 read 235

74 240 lacks.

75 for 240 read 2400
78 for 253 read 254
g2 for 254 read 253

a7 for 286a read 286
127 323 lacks.
149 for 394 read 393
149 for 393 read 3594
177 for 139 road 140

4
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DEMAGOGE : LASST DAS TOIBAND IAUFEN
ENOPPFT SEINE UNIFPCRM EIS OBEN H
TAUFT DIE CHOREMITGLIEDER,UNTEREBRI
DAS TONBAND
Gestl8rkt von der Eraft..

dleses Lichts,
Licht,.ntdtig flr die

Kampfes.,.gzesBrkt
den
sdukunft,..ich
".?'T TLLT

Wollt ihr das Licht?

Und die Kraft}

Und den Kampf?

Bis in alle Ewigkeit
FUHRT EBETRUNKEN
N = AUSSER SICH

AL
Nun Volk Sten Auf

S W

oo IR

BEAUTY KITT , WADMAN

Gebetsminlen...und

UND SCHWA

£
Lo

VOEMA
b

(alt):

TUBAL KAIN (tenor):

NOENA &

.dleses Wassers,
d%eser Uniform...Kraft und

Nacht...des nshenden

vom Klang

der aufpeitschen=-

frage euch...

s

SGHRETT Jaaal
J agaal
Jaaal
Jaaal
WEEXD LEN CHOR

Und Sturm Brich Los!!

gdag alls fUr eine bessere

PREDIGER :

Tabu wird aufs lleue von Hungersnot bedroht,

Vor den geschlossenen Pforten ruft Nodma:

Um jeden Preis wollte ich euch den Paradies-

vogel desrbieten,und ihr weilgert euch,uns zu empfangen?
Wehe euch,Gericht wird Uber euch gehalten werdenl!
» o zericht wird Uber euch gehalten werden.
C,Volk steh auf !

des Paradiesvogels!!

und schlage diese Stadt mit der Rache
An die Spitze des Heeree stellt Noéme Tubal Kain,
Sie machen sich bereit, die Stadt zu stlUrmen und warten

auf den Einbruch der Nacht...

.

MITGLIEDER STRCMER JETZT AUS DEM SAAL
SICH GEGEISEITIG UKD GEBEN EINANDER
tINANDER MIT DEN EMELEMEN DES
ONEN SICH M M PaPTIERKCRE
CFFLLZIERSMITEZEN, . .

DI CHOR
AUFS PODIUM,TAUFEN
ZU TRIFXEN
PARADIESVOGELS
AUPGESTAPELTEN G

[A]

I1E LETZTEN

fERTITART

BRI "'n NGEN

— el

—

TTRT
I'._.'l.

Rt L% 5 | IIJ.. J_I'J..Al.

£ ifhnieal L L [T BT A
EE

Er e i,

n—"'l‘w.l.h.ﬁ'

ﬂ-—l..—ll

Weib hat

. s+ 083 Absolute

kein Ich,.,.ihr einziges vita=
les Interesse zeht nach dem
Koitus Uberhaupt.. der Wunsch
dass mtzlichst viel von wem
immer koitiert werde..,die
Frauen haben keine Existenz,
nichte
««.d088 Weib ist die Schuld

gie sind nicht,sie sind

des

lﬂEnnEEri &

p—— =3
Py L VI T A i, = =
CHCR UND SENGER: Nun Volk steh aufl L e - = = %
Der goldne Vogel i=t Ub k = .
Z g s er uns gekommen, : L,f" E
Er hat unser Flehn erh¥rt...! &rmrdmmn‘ 7 A
WINDEN SINGEND UND SCHREIEND INM LABYRINTH.DAS LICHT KCNZENIRIERT SICH AUF DAS LAUFENDE TONBAND . ...
PIEFR EET RAMADEU ZU HAUSE. UND ERLISCHT AUF EINEN SCHLAG.
- — A —

e e —— =
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' DAS LABYRINTH ISY NOCH WEITER AUSGEEAUT.
AUF DER BUHNE LIKS: DER DEMAGOGE (SCHAUSPIELER ,DER DEN
‘ GESTALTER SPIELT),HIRTER EINEM TISCH,AUF DEM EINE RIESIGE
S PIELUPL4H NWASSERKARAFFE STEMT UND EIN GLAS,. Al DER SEITE AUF EINEM STUHL
EIN PAPIERKCRB VOLLER OFPFPIZIERSSCHIRMWEUTZEN.DER DEMAGOGE TREGT
| UBER SEINEM GESTALTER-KOSTUM EINE EURZE,TAILLIERTE ,HOCHGE-
SCHLOSSENE LITEWEA. UMGESCHNALLTE LEDERGAMASCHEN ERWECKEN DEN
ANSCHEIN VON KANONENSTIEFELN.OFFICIERSKUTZE AUF DEM KOPF!
UNIFORM UND MUTZE SIND MIT DEN SYMBOLEN DES PARADIESVOGELS
VERZIERT UND ERINNZRN AN DIE KOSTULE DER SENGER.DIE RUCKE-
SEITE DER LITEWEKA IST HERAUSGESCHNITTEN.DAS DADURCH ENT -
STANDENE 'VCORHEMD' WIRD VON UBER DEN RUCKER LAUFENDEN,WIE
SCHNURSENEEL GEKNUFFTEN BENDER ZUSAMMENGEHALTEN.GENAU SO DIE
LEDERGAKMASCHEN.WENN DER DEMAGOGE SICH ZUM SAAL I{IN UMDREHT,
WSS DAS DEUTLICH SICHTBAR SEINLER SFRICHT NACHDRUCKLICH UND
MIT DER IM TEXT ANGEGEBENEN BETONUNG.

@ E N FEF @R

( FRAGLENT )
Al RAND DES PCDIUNS
Deshalb...der Weg liegt offen vor euch. Es iet dleser Weg,
der geradewegs zur COffenbarnng fihrt...
EXTATISCH
D¥g wird euch aus dem Irrgarten retten,Wer,ach wer kann Jetzt
' noch zurlckbleiben |
HOHNISCH
Oder habt ihr Angst
STILLE
Wovbr habt ihr Angst? Vor Verr¥tern? Wo sind sie? Zeigt sie
unbezwinglich Uber sie lachen.,..

DELAGOGE :

«s+ Hosenscheisser genug...

mir und ich werde
LACHT

Wohlan... Lasst euch nicht wvon der leichten Furcht zurlick-

halten, die unverbrlchlich mit der Disternis verbunden ist,
in der ihr wandelt... Jetzt, endlich ist der Umschwung ge=-
kommen!! PREDIGER:
| BRULLT

Licht!!!

HELLE SCHEINWERFER AUF DIE LINKEN BUHNENSEITE UND TEKN CHOR I Eﬂlﬂ
DIE ERSTEN CHORMITGLIEDER FANGEN AN,AUF DAS PCDIUM ZU KLETTERN.
Ach,da sind die ersten! Einen Augeblick bitte.... Wir werden ihr E

Kommen durch unsre Gebetsmlihlen verddbppeln!
LESST TONBAND LAUFEN

TONBAND LIIT DEL AUSRUZ1@
Wir trinken auf Briiderschaft und den Sieg!
SPRINGT HERUM,TAUFT UNLD PRELIGT

KRONT DAS ZUERST HERAUFGEKOMMENE CHORWITGLIED LIT EIKER OFFICIERS- ) 4
MUTZE ,TAUFT IHN UND GIBT DEN NECHSTEN ZU TRINKEN,UNTERBRICHT DAS

IN DER MITTE DER BUHNE:
(NAHE AM RAND) ,STEHT

DAS TONBANDGERST AUS DHEd
ERSTEN AKT.

(DIE GEBETSMUHLEN).

AUF DER BUHNE RECHTS: DER PREDIGER (SCHAUSPIELER=-
SANGER, DER VUICAN PIBER SPIELT),HINIER EINEM KA-
THECERZAUF DEL EIN GROSSES AUFGESCHLAGENES BUCH
LIEGT . LANGES GEWAND ,WIE DIE SKNGER ,ABER WIE EINE
SCHNURZE UBER DAS VULCAL PIBER-KCSTUM ULGEBUNDEN.

FUNFTER TANZ.DREI TENZER.IMPROVISATICN Q. = A,

SCHALTET DAS TONBAND AUS.REZITIERT
AUS DEL BUCH;: (CRCHESTER)
Auch jetzt sterben wieder EKinder an den”
grossen Strapszen der Reise .Doch iire
Freude ist unbeschreiblich,wenn sie

endlich dess Tel erreichen.Aber die Stadt

+«».denn das Weib ist
nay die Schuld und nur
durch die Schuld des
! llannes; und wenn Weiblinh
keit Kuppelel bedeutet,
g0 nur,weil alle Schuld
von selbst sich zu ver-—
mehren trachtetl

e '..._,
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SCENE C

DER

GESTALTER :

1|-l _I;.‘-Il l'u,.l-l. 1". &

DER GESTALTER:

WADLIAN ¢
BEAUTY EITT:
WADLMAN
BEAUTY KITU:
WADLAN &
BEAUTY KITT:
WADLAL 2
BEAULTY EITT:
WADLIAN ¢
BEAUTY XITT:
WADMAN &
BEAUTY KITT:
WADMAN:
BEAUTY KITT:
WADMAN &
BEAUTY KITT:
WADNMAN :
BEAUTY KITT:
WADMAN ;

DER GESTALTER:

g PLIBRLPLAN MUS IK

(BEAUTY KITT ALS KLEINES MERDCHEN,HALB SICHTBAR HINTER DEM ZAUN)
BEI DER LINEEN TUR (5) > G
Hier in diesem Haus wohnt jemand, der als ehrwlrdiger lann

angesehen wird, Nie zahlt er die Miete einen Tag zu spit.
Nicht msl 'nen halben Tag,

KOMMT AUS DER TUR HERAUS

Dann sieht er Beauty Kitt, die hinter dem Zaun hockt und
im Dreck herumsucht...

UND TRITT AUS DEM EREIS HERAUS
was machst du da¥

sRSCHRICKT Ich?

Ja,du,as machst du da¥

Ich suche.

Was suchst du?

Ich liess etwas fallen.

Das findst du nicht mehr da in dem Krempel.
Vielleicht finde ich's,

Wwann?

Wenn ich richntiz suche,

Ich denke, du hast es verloren.
Ich kann's suchen,

MIT VERENDERTER STIMMKE Ich seh's |
UNGLEUBIG Wo 7!
MACHT EINEN BOGEN UND GEHT HINTER IEN ZAUN Dal < EE

KNGSTLICH Was machen Sie 7

BUCKT SICH Ich suche...

SCHREIT VERSCHWINDEN HINTER DEM ZAUN
HEISER Hier.,..hler....

Waruml! !

A
(|

Lt

llllllllllllllllllllll

TAUCHT HINTER DEM Z2AUN AUF, GEHT ,WAHREND ER SEINEN HOSEN-
SCHLITZ ZULNWOPFI ,DURCH DEF RAUM,WIRFT EEAUTY KITT EIN KLEINES

T
GELDSTUCK 2U  yyop kauf dir ein Eisl UND AB.
DER MAHLER FARANGT HASTIG AN,DEN ZAUN ZU BESCHMIEREN,
TRITL IN DEN KREIS ,ACHTLOS.
Aufgezeichnet im Buche der Vergessenheit,diese scheussliche

oUCHT IiN SEINEN PAFPTEREN - BESTIEMT

Ramadhu! Jetzt Uber Ramadhu zu reden,ein neuer Schleichweg
in diesem Labyrinth. Zur Sache, Ramadhu, Entdecker und vor
allem Manager von Filmstars. Ausserdem ein Stubengelehrter
und ganz besonderer Geniesser.Seit Jahren arbeitet er an
einer Studie Uber die Frivolit¥t der Frau...

ZEIGL AUF SEINEN SCHREIBTISCH - DER MAHLER VERSCHWINDET
Hier wohnt und arbeitet Ramadhu!

SETZT SICH WHAHREND DES GESANGES AN SEINEN SCHREIBTISCH.
SCHMUCKT SICH MIT RAMADHUS ATTREUTEN.EBETRACHTET PHOTOS.

AUPNAME

, (Seite 35,II.3")

..check the model from
head to foot - justi as
a pilot is checking an
airplane before it roars

down the runway for a

take=off....

(II.3")

(Orchester) ERSTIER TANZ =
2WEI TENZER WERDEN Ik LABYRINT SICHTLAR.
IMPROVISATICON C. 2

(Seite 42.I.4")

-
DRITTER GESANG (Drei SHnger und Orchester)

Inde conscientis culpze nascebatur
guae celari non posset pauletimgue
totam urbem gravaret. (2'50")
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o
(RAMADHOE: )zle ik zo.Jullie...jullhe zijn tegen mij...en daarom...Maar goed,
het heeft geen zlin meer...dat 1s nu wel duldelijk.Het heeflt geen

zin meer hier te staan praten... 35.0RKEST EN KOOR.

AL FRATEND WORDT HIJ DOOR HET OPDRINGENDE KOOR MEEGEVOERD TOT IN

DE DARMEN VAN HET LABYRINT HEL KOOR VOLTOOID IN EEN GROTE

DE FILMPROJEKTIES KOMEN TOT RUST EN VLOEIEN WEG IN EEN GROTE T ST 2 oh A% ALTEM TiE Skbe

SCHOONHEID EN HARMONIE VAN BEELD EN RITME S S
o LET VAN HET DECOR OVERBLIJF1.

TIJDENS DE LAATSTE FILMBEELDEN IS HET DE MAKER DIE UIT HET LA- DAN VERDWIJNT HET KOOR VAN HET

BYRINT OPDOEMT - HIJ HEEPT EEN TUINSCHEF EN EEN BOLHOED IN DE TONEEL.

HANKD .LOOFT NAAR VULCAN FIBER EN HELPT HEM OF DE BEEN. SFOT.
ONBEWEGELIJK STAREN ZIJ ELKAAR AAN
DE MAKER: NADRUKKELIJK ,TEGEN VULCAN FlBER

Tijd voor de laatste besllissende ronde. & 3T
VULCAR FIBER: MET VERSCHRIKKELIJKE STENM (i

Neem..neem me nlet kwalljk...

VLUCHT HET LABYRINT BINNEN,.STOOT TEGEN DE STELLAGES ,VALT
ENOCKE-OUT ALS IN ERN BOKSRINGASPOT OP ZIJN GEZICHT.

MIMT DUIDELIJK ZICHTBAAR TEKST OF BAND T ,0RKEST BIJ INZET BAND . STEM VAN VULCAR FIBER:UIT LUIDSPREKERS
= e — 7, ACHTER HEI FI1LIiSCH_-RE.JEEFT DOOR ECHO-
WERKINGEN EEN NIEUWE DIMEKSIE,
In het midden van de nacht vielen zl] de

stad san en verbrijzelden alle leven. Up

de pulnhopen van Taboe verrees het gehate
heiligdom van de Faradijsvogel, ++++ van

Noéma ,

Bi] avond zitten mijn zuster en ik samen
in de tempel die wij gebouwd hebben en

o ' mijn blikken beproeven het soms naar haar
S0 APOTHEOSE VAN NOEMA: HOOG IN HET LABYRINT 'ONT- <—| gelaat op te kijken...

et HULT' EEN SPOT VAR | DE ZOOM VAN HAAR KLEED TOT Het ls een lange weg van de zoom van haar
55| HAAR GELAAT NOEMA:ZITTEND,MET AAN HAAR VOETEN kleed naar haar geldlaad...
o TUBAL KAIN, Mijn ogen blijven talmen msan haar prach-
ST s tige borsten.kilsschien voslt zij mijn

blikken als een werkellijke aanraking.«s.

OF HET PROJEKTIESBRERM ZIET MEN,IN FELLE KLEUREN <
EEN ZEER ZUIVERE EN TEDERE OMHELZING VAN BEAUTY

KITT EN WADMAN. +sswWant datzelfds ogenblik omgrijpt haar
' HANDELINKG VAN WADMAN < — HANDELING VAN NOEMA < venushand een dezer vleespotten.

En met ogen vol haat herken ik de verdor=
venheid van dit gebaar.le trage,onfeilba=-

e _ re mislelding,sterk als een natuurrampscs
SFOT OP DE MAKER,DIE ACHTER DE SCHUTTING ROZEN STAAT UIT < Een gat in de aarde dat openbreekt...
TE GRAVEN,BOLRCUED VAN WADMAN OP.HIJ GOQIT SCHEPPEN AARDE " suspensis
EN GEKNAKTE ROZEN OP HET TONEEL{Z IN STEEDS GROTERE HOE=- NOEMA: Avis aurea E fivi et 1len. (LUID) 11lenl
VEELHEDEN NAARMATE HET EINDE NADERT{OF HET LAATST HELE alis vos devolabit. =ss0n wWaarin wij vallen. «.vallen
BOSSEN TEGELIJK,SAMENGEBONDEN MET LINTEN EN KOMPLEET MET
KA 20 V ) ; ' :
ARTJES . ERBLOEMT HIJ HET PROSCENIUM MET DE BLOEMEN SpOD OF NOEMA| DOGPT. T B EAl AT pnam A e e e e e
:EEEEEE STRAKS DE SPELERS UITBUNDIG GEHULDIGD ZULLEN ———y haar opkijk en mljn haat koester als ran
. hete vlam?
SFOT OF VULCAN FIBEER DOOFT.< B De vlam die alles verteoartesss
< —
DE PROJECTIES KOMEN TOT RUST.OF HET DOEK VER=-
SCHIJNT : =
SPUT OF DE MAKER DOOFT, o 1N O B =

176







