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FORMA
Un fold, un bra( molatec de piatra sau de tut,

grdi-vor petite timpuri, mai mult deedt ronsanul
intregei onseniri.

O linie etnuoasd, o curbd care prinde eterna
frumusek, reimdne 'n vefnicie, prinott pentru
iubire, zdlog de infelepciune.

dacd vreodatd fatala tnielmpiare, va sting;
ceo din urmit =flare de aci, vor mai rdmdne,
razele de lund, surdsul insorit, tie 'mbraftfeze
Forma truditului PanstInt.

In plastica, desenul n.0 trebuie sa constituie un scop in sine, ci sa ramana
un mijloc pentru a tran.scrie si a sugera forma. Desenul e in raport cu forma, ceea
ce scheletul e fa-Va de corp, caci forma e totul si din ea genereaza once arta plastica.

Desen.ul ce nu exprima forma ramâne un semn si daca excemional desenul
n.0 se desfasoara In arabesc fericit, e meschin chiar.

Totusi profanul acorda o importan0 dispropoilionata unui grafism pe care-I
denumeste desen, lucru ce e explicabil de altfel, ochiul needucat oprindu-se de
obicei la expresia cea mai elementarà a limbajului plastic: an.ume la linie i contur.

lar in masura in care acest desen corespun.de sau se apropie de imagin.ea
Cu care e familiarizat ochiul privitorului, in acelasi raport si opera de arta i se
va parea ed e reusita.

De aci i favoarea de care se bucura in public mediocritatea abila in grafism,
virtuosul caligraf al formelor exterioare, despre care Cézanne spun.ea ca are o le
don fun.este de la ressemblance», caci virtuosul n.0 e preocupat de esen-VA, de
caracter si mai plqin de construcVa in.terioara, care da via%a operei de arta.

Volumul este rezultanta formelor vazute in spa0u. Aceasta preocupare de
forma in spa-0.0 reclama si o condi0e de soliditate i con.struc0e. De aceea and
Ingres pieta un nud, recomanda o que les jambes soient comme des colonnes »,
iar ca sá ajunga la forme plastice i echilibrate, modela rotund si farà detalii,

pen.tru ca forma EA' fie cAt mai frumoasa expresiva, mergea pAna la defor-
mw0e. o On déforme souven.t pour réaliser mieux la vérité filt-ce en la dépassant ;
il n.'est point de beauté expressive sans déformation proclama un estet. Egipten.ii
au deformat pentru cAt mai multa expresie si stil, Grecii deformau pentru a
atin.ge idealul, Bizantinii deformeaza In scop hieratic, Rafael, cel mai pur meter
al lin.iilor si al eurythmiei, a deformat si el dupa nevoie.
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Ingres, and urmarea si auta linia n.obilä, comitea uneori con.stient greseli
anatomice si calca regulile rigide academice. De pilda in Odalisca culcata din
Muzeul Luvru, vizitatorul atent va observa a lungimea torsului presupune
doua vertebre in plus, ceea ce e contrar condiIiunilor anatomice, dar Ingres
calca regulile si inlatura realitatea, facea aceste sacrificii numai pen.tru ca linia,
curba si elipsa sa rasara cat de frumoase, mai esen-pal plastice.

Forma ramane expresiun.ea cea mai concreta a vie%ii si este limbajul plastic
caracteristic al tuturor vremurilor, bine inIeles ca sensul frumuseIii formale va-
riand in timp si spa0u. Piramidele, Parten.onul, catacombele, catedrala gotica,
arhitectura Renasterii, cea baroca, arhitectura funcIionala contemporanä ne
vorbesc suficient, fiind expresiunile sintetice ale epocelor corespunzatoare.

Exista o sensualitate a liniei si a formei, si sa nu para prea exagerat
daca prin o corespondenia » gasim chiar o melodie a liniei. Savuram un desen
incisiv, gray si expresiv de Diirer, si sensaIia pe care o avem e an.aloaga prin
preciziune, logica, masura si ritm Cu cea pe care o awn' ascultand o pagina
de Bach.

Sanguinele lui Watteau si Fragonard ne redau morbidela si langoarea ariilor
din epoca galanteriei si a libertinajului.

Mai inainte de once no%iune de arta, s'a nascut ideea de forma', iar coloarea
a venit mai tarziu, dupa ce mult timp a servit ca un accesoriu decorativ.

Si can.d coloarea s'a emancipat si a capatat un rol organic, niciodata n.0 s'a
putut despaqi cu totul de forma care o cuprin.de.

Nu e nimic mai arbitrar cleat clasificarea absoluta a pictorilor in desen.atori
si coloristi, caci trebuie considerat ea fiecare artist are desenul corespunzator
temperamen.tului sat', lar in ceca ce priveste coloarea, Ingres are pana inteo ma-
sura mare dreptate cand spun.e: o Une chose bien dessinée est toujours assez bien
pein.te. Il est san.s exemple qu'un grand dessinateur n'ait pas trouvé la couleur
qui con.venait e'xactement a son dessin. #.

In fond, Delacroix nu desena mai slab deat Ingres, cad ceca ce exprima
romanticul prin valori si relief, clasicul Ingres exprima prin linie si modelaj, pe and
la unul forma se delimiteaza prin contur, la celälalt apare din con.trastul de lumina
si umbra. Lupta intro aceste doua tabere a durat aproape jumatate de secol si astazi
111,Ca sun,t unii ce nu se impaca ; totusi, pentru majoritatea contemporanilor n.ostri,
care admira la Luvru operele celor doi rivali de alta data, contrastul dintre
ei apare cu mult aten.uat. Pentru noi nu mai e nici o diferençà de nivel and
trecem dela panza lui Delacroix 4 Noce Juive i Tanger » la Nudul lui Ingres
o La Baigneuse de Valpinvon* ce sunt expuse in apropiere la Luvru. InIelegerea
a evoluat in rastimp de un secol, caci astazi toata lumea patrunde si surprinde
sen.sul in,alt al formei in.terioare, care nu lipseste celor doua genii, iar atributele
si accesoriile esteticelor curente timpului lor sunt caduce astazi.

De aceea si arta limitata la frontierele desenului propriu zis, daca nu e in
funcIie de crealie plastica, degenereaza de obicei in dexteritate., Desenatorii
propriu zisi au o valoare documentarä, in.cadrandu-se in artele minore ca si ilu-
stratorii, caricaturistii, etc.

In plastica, un pom, un deal, o casa sun.t valori organice intocmai ca si
trupul ornenesc, avan.d o forma proprie a lor si ocupand un loc in spaIiu.

Un tablou reclama un echilibru de forme, de planuri si de valori ce se inscriu
In spa-0u, astfel plasticul cedeaza pasul decorativului sau ilustraVei.
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Renoir §i Célanne au inIeles laturea efemera a Impresionismului si de aceea
au parasit miscarea.

De altfel, Cézanne nu a fost niciodata un impresionist pur, deoarece pre-
ocupat mereu de forma si volum, proclama sintetic: # Tout dans la nature se
ramène au cône, au cylindre et A la sphère », iar Renoir sub forma de gluma
spunea cam acelasi lucru: # Un pein.tre qui a le sentiment des tétons et des fesses
est un artiste sauvé».

In plastica, domnia Formei ramâne absoluta si nu comportä' vreun com-
promis. Forma delimiteaza ochilor nostri esenIele si spiritul regatului plastic.

In art& grija pentru forma echivaleaza cu buna crestere in viala, iar prin
reintoarcerea la clasicism se inIelege un cult mai pronunIat si o disciplina mai
seveiä a formei.
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CONSIDERATII ASUPRA COLOAREI

In toate timpurile a existat o antin.omie tare forma 9i coloare. Coloarea,
In antichitate, a fost consideran ca un atribut al formei, servind la impodobirea
9i nu la insufle%irea ei, cum e cazul In pictura de mai tärziu.

Spiritul clasic nu pune temei deck pe frumuse%ea formalä. Sensa%iile pro-
vocate de bogälia 9i strälucirea de coloare, tree drept un gen inferior, caracte-
ristic barbarilor orientali.

Pliniu seria in aceasn privinn: # Numai cu patru tonuri, Apelle §i altii, au
executat opere nemuritoare. Astäzi, cân.d India ne trimite nämolul fluviilor sale,
sängele dragonilor 9i al elefamilor sai, nu se mai creaz4 capodopere, acordându-se
mai muln valoare materiei decAt geniului ».

Plutarc pledeazA pentru co1ori9ti, arätänd superioritatea lor prin faptul, ea'
ace9tia produc impresiuni mai vii asupra spiritului, coloarea fiind isvorul unor
iluziuni mai puternice.

Trebuie admis cà preocupärile pictorilor colori9ti fiind de naturà armonicä,
ei concep un desen mai larg, mai sumar am putea spune, intáturind detaliul 9i
analiza, forma lor apärän.d de cele mai multe ori empiricA.

Arti9tii florentini ai Ren.a9terei, pasionali de geometrie 9i anatomic, dispre-
Iuiau pe arti9tii venelieni, pe cari ii calificau drept grosolani <( grossolani ». Totuqi
gloria picturei veneliene nu iese mic9oran pe urma acestor deficien.Ie 9i, interesul
pentru arti9tii rena9terii veneVene este actual.

Estetica veneliana pune mai mult pre% pe sim%uri cleat pe analizä. Aretino,
Lodovico Dolce §i. Paolo Pino exaltä In scrierile lor sensualitatea formelor 9i
bucuria colorilor. Paolo Pino In dialogul säu asupra picturei, afirmä cfi aceasn
arn reclamä o promptitudine manuala, femei frumoase 9i cadru grandios.

In afarät de apropierea Orientului, ceea ce a favorizat pe arti9tii venelieni
In câmpul coloarei, a fost natura 9i climatul.

Spa%iul marin, vaporii de apä, vibraliunile aeriene, sunt elemente cari Indul-
cesc lumina 9i o nuanIeaza.

Giorgione se apropie de Leonardo da Vinci, asimileazä in felul lui clarobscurul
9i obline relieful qi volumul prin treceri imperceptibile intre lumina 9i umbra'.
Linia nu acuzA conturul, acesta fiind topit in luminä. Intr'astfel, formele vene-
Venilor apar mai ?Min in.scrise, dar mai rotunde, totul gravitänd imprejurul
volumelor.
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Ceea ce mai caracterizeaza arta veneliana este panteismul ei, care difera de
umanismul metafizic al florentinilor, preocupaIi de geometrie §i anatomie.

Pictorii venelieni vad omul legat de natura, Giorgione picteaza # Venera »
intinsa pe o paji§te, # Concertul » e câmpenesc, tabloul c Furtuna » e o coxnpozi%ie
tot atAt de interesanta pentru peisagiu, cfit §i pentru figuri.

Giorgione da tonul picturei vene%iene, care se desavAr§e§te cu Titian, Tinto-
retto, intervenind cu o nota dinamica, in timp ce Veronese se indreapta catre zari
rnai senine. ToIi ace§ti rne§teri bled, se inlamuiesc in.teo viziune scaldata in lumina
§i cofoare.

Ecoul picturei veneliene räsuna in pictura spaniola prin Greco .§i Velas-
quez, in cea flarnanda prin. Rubens §i in §coala fran.ceza prin pictorii secolului
al XVIII-lea.

Antagonismul dintre clasicisrnul lui Ingres §i roman.tismul lui Delacroix, n.u-i
deceit actualizarea vechei neinIelegeri dintre pictorii florentini §i cei venelieni.

Delacroix, mare magician al coloarei, porne§te ca un bun elev al lui Rubens.
Viziun.ea sa se large§te in admira%ia lui Veronese, a§tiga in tehnica de colorist
din observa0a tablourilor englezului Constable, un fel de precursor al divizionis-
mului, care ajunsese prin.tr'un fel de ha§uri in ton, sà oblinä variaIii, intensitaIi
§i fragezimi In verdele peisagiilor sale.

Pe urma lui Delacroix, pictura a§tiga in stralucire §i sonoritate, devenind
muzicala. Me§terul intensifica' armonia prin intervemia ton urilor complimen.tare.

Aceasta muzicalitate se amplifica prin pictura in plin aer a peisagi§tilor
francezi. Lumina §i coloarea n,avalesc in pictura §i sunt exaltate instinctiv de
impresioni§ti (Monet, Renoir, Sisley, etc.) §i, metodic, de catre neoimpresioni§ti
(Seurat).

Bine inIeles, descoperirile §tiimifice ale lui Chevreul, #La loi simultanée des
couleurs » §i constatarile americanului Rood, asupra reconstruirei la distania a
tonului prin amestecul optic, au favorizat cercetarile pictorilor, cari au ajuns la
vibra0i §i inten.sitaIi n.ebanuite.

Aceasta evolu%ie a picturei spre lirisrn, spre muzicalitate, nu este un fenomen
izolat, caci §i literatura e prinsa iu mrejele ei. # De la musique avant toute chose »
proclama poqii simboli§ti. Impresionismul se manifest& simultan §i. in muzica:
Debussy, Paul Dukas, etc., exalta §i inlanIuiesc timbre noui, agrega disoname.
Ce sunt oare acestea altceva decat echivalenIele acordului con.trariilor §i ameste-
cului optic al policromiilor picturei impresioniste?

In estetica modernä' se vorbe§te de coloare in muzica §i literatura, se intre-
buinIeazä cuvântul paletä' in legatura cu orchestraIia, se cauta sonoritaIi §i se
dozeaza disoname in pictura. (c On trouve dans la couleur l'harmonie, la mélodie
et le contrepoint ». ( Baudelaire).

# La boite a couleurs est un orgue riche de tous les timbres et qui
fournit des ressources infinies. Peindre c'est orchestrer » (Jacques Emite Blan-
che). In sfar§it, in secolul trecut, incepe o corespondema, o interdependenÇà
a artelor §i Baudelaire le formuleaza: <( Les parfums, les couleurs et les sons
se répondent ».

Totu§i, desvoltarea facultaIilor xnuzicale in pictura, dupa cum §i repercusiu-
nile fenomen.ului ixnpresionist in muzica §i literatura, au contribuit la o deca-
denIa a artei din punct de vedere pur plastic. (< Les sens déforment mais l'esprit
forme », spune cubistul Brac que §i, cu mult inainte, Cézanne, ravnind SA faca din
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impresionism o artä solida gi durabilä, ca aceea a muzeelor, proclama : # Je veux
faire du Poussin sur nature >>.

Ne mai putem inch' intreba, daa gi pe alta cale deat cea a coloarei, s'ar mai
fi putut adauga ceva invenOlor geniale ale artigtilor Renagterii, care au scotocit
totul gi au epuizat aproape intregul domeniu al formelor. Domeniul formelor e
ermetic. Domeniul coloarei e infinitul.

Sa nu uitam ca dispariIia marilor mecenaIi, suverani, pontifi gi tirani,
care alta data intreIineau la curtea lor artigti, ce le decarau palate gi catedrale,
a redus pictura la cea de gevalet, iar artistul a pierdut din suprafard gi am-
ploare ; trebuind sä se concentreze intr'o arta intimista, el a cäutat sá astige
prin subtilitäli.

In general, coloarea participa in pictura moderna, in grad cu desenul.
Cei mai straluciIi artigti ai artei conternporane: Cézanne, Renoir, Van Gogh,
Gauguin, Matisse §i Bonnard, s'au impus mai mult prin virtu%ile lor specifice
de colorigti.

In sensul lui Delacroix, care afirma a atunci and tonurile sunt juste, for-
mele nasc intr'un mod firesc, Cézanne explia: # La couleur et le dessin ne sont
point distincts, au fur et h. mesure que l'on peint, on dessin.e, plus la couleur s'har-
monise, le dessin se précise, quand la couleur est à sa richesse la forme est it sa
plénitude».

Van Gogh observa a pictura viitorului tinde sa devira mai pu%in sculptu-
raid, dar mai subtila, muzicala. El a in.trevazut in un mare colorist, pictorul
viitorului.

In legaturä cu Gauguin, in a carui arta se sintetizeaza evolu%ia picturei
moderne, Maurice Denis formuleaza: # Se rappeler qu'un tableau avant d'être
un cheval de bataille, une femme nue ou quelque anecdote, est essentiellement
une surface plane, recouverte de couleurs en un certain ordre assemblées». Deci,
o ordonantä a suprafeIelor de coloare, ceca ce de altfel inIelegea gi Delacroix prin
compoziIie.

Interesul pentru coloare merge aga departe la unii contemporani, inat
Matisse, intr'o scrisoare adresata carnaradului sat! Pallad y, ii amintegte a
forma e partea femenina a picturei, pe and coloarea e genul ei masculin.
Pallady i-a ripostat ca, in ciuda calita%ilor sale de genial colorist, tot desenul
11 salveaza.

Fara a cauta sd stirbim ceva din suveranitatea formei, vom recunoagte a
virtu-0.1e coloristice ale picturei, sunt mai autate gi mai gustate de contempo-
rani, deoarece sensibilitatea noastra, date fiind condi-Ounile incordate ale vieVi
moderne gi nevroza specifica, gasegte in suavita%ile armonice # un calmant céré-
bral, un lénifiant » (Matisse).

Omul din. timpul Ren.agterii, cauta in pictura valoarea ei figurativa, omul
zilelor noastre, cere picturei expresivitaIi morale. Baudelaire obiecteaza puri-
gtilor liniari: # Selon ces gens-là, la couleur ne réve pas, ne pense pas, ne
parle pas ».

Umanistul Renagterii se delecta numai din lucrari pragmatice. Modernul
se destinde prin sugestiuni.

Primatul desen.ului a circumscris domeniul picturei, dualismul formei §i al
coloarei, a largit orizontul artei, stArnind noui sensaIii gi alIi fiori.
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Coloare ce legi totul, materie §i spirit, tu ne insoIe§ti din prag §i Ora in
departAri, dincolo de umbrà §i pan.A in intuneric. De ce te destAinuie§ti 4§a de greu
§i ramai privilegiul unor rari iniIiaIi?

E adevarat ca mul%i te-au astignit pe forma, unii Ii-au flagelat carnea de
te-au friln.t in linii, alpi te-au sa§iat in zdren/e §i s'au impeticit din tine §i foarte
mulIi te-au arun.cat in n.oroi.

Nimen.i insa nu te-a putut silui, qi ai fugit de fast §i de pretemie, ca sä strä.-
lucegti in taink pe san.ul un.ui n.ud, ori pe smal%ul un.ui vas.

Colare ce vii din haos §i e§ti a-tat de vie, coloare, sublim limbaj ce nu
cunoa§te moarte, coloare, ultimul meu prieten ce-mi vei inchide ()chid
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IN ATELIERUL LUI TITIAN
(UN DIALOG DIN ANUL 1535)

Recemiile ce aveau loc in atelierul lui Titian reuneau toata floarea
§i a talentului, cele mai frumoase femei §i cei mai n.obili patricieni ai

Republicii Venqiene.
Tiçian locuia in vremea aceea lute° cladire a§ezata dealungul canalului Biri

Grande, cladire impodobitä cu fresce §i decoraIiuni murale, inconjurata de gra-
dini minun,ate, ale caror planuri le schi-ose insu§i me§terul.

In ultimul etaj al cladirii, doua odai mari ce comunicau serveau drept
atelier, iar dela acea înálçime priveli§tea spre largul marii nu era impiedecata
de nicio cladire vecina, astfel cà splendoarea naturii completa tot fastul §i somp-
tuositatea ce se desfaprau in locuima pictorului.

Republica Veneliana ce se gasea la raspfintia tuturor cailor de comunicalie
meridionale ale continentului avea un trafic insemn.at de calatori pe uscat, iar
pe cheiuri, un imens furnicar de navigatori ce aducea pe ape, tot bel§ugul Orien-
tului §i al Indiilor indepartate.

Lumina vie a sudului, azurul cerului mediteranian, elegaMa §i somptuosi-
tatea palatelor, bogalia §i varietatea comorilor artistice, toata frumuselea raselor
blonde ci brune atrase de aceasta metropola a placerilor §i a tuturor aventurilor,
inspirau acea pictura optimistä. §i sensuala a me§terilor venelieni.

Mari le panouri ale lui Paolo Calliari Veronese ca : oNunta din Cana » §i o OspaIul
din Casa lui Levi » nu sunt simple alegorii, ci scene inspirate de aceste petreceri,
atilt de frecvente in societatea veneliana.

Tiiian care era foarte bogat §i tezauriza aur, nestemate, covoare rare de Iran,
colec%iona bronzuri ci marmore antice, era interesat In afaceri bancare, avea nenu-
marate proprieta/i §i exploata paduri, vii ci terenuri in. provincia sa natala din
Alpi, ci la toate aceste venituri se adaogau §i ca§tigurile sale insemnate realizate
din pictura.

De§i lacom §i sercit, Tipan nu ocolea serbarile ci petrecerile pe care le patrona
in atelierul sail, la care avea grija sa invite ci pe ambasadorii, §i

straini In trecere prin Venepa, oaspeIi ce raspindeau gloria me§terului
dincolo de hotarele Republicii.

Faima lui ajunsese la Curtea spaniola. ci Carol al V-lea '11 onora cu prietenia
sa, iar Francisc I al Framei 11 invita chiar la Curtea Regala.
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Recep/iile lui Ti/ian erau prilej de expunere i prezen.tare a celor mai recente
opere, iar dialogurile Inflacarate se incheiau trite° apoteoza de glorificare a meste-
rului.

Pe acele vremuri, unul dintre cei mai intimi prieteni din anturajul picto-
rului, poetul Aretin, celebru pamfletar i con.dotier al scrisului, intre/inea faima
mesterului pe la cur/ile ducale i princiare din Ferrara, Bologna, Mantua, etc.

Iacopo Sansovino, arhitect si sculptor, Mocenigo, Pesaro, Gritti §i Grimani,
Inal/i demnitari ai Republicii Vene/iene, erau familiarii casei pictorului.

Inteo sear& proaspata de primavara, Ti/ian poftise pe acesti intimi la o cina,
la care mai participara Lodovico Dolce, Paolo Pino, scriitori i este/i, evreul
Sasson Levi, arhitect i pictor, care parasise pe vremuri atelierul lui TiVan pentru
Floren/a, unde predilec/iile sale metafizice gasisera un mediu mai prielnic, si o
singura femeie, frumoasa Angela Spadara, model ce poza lui Ti/ian pentru nud.

De obicei mesterul ataca panza fara niciun studiu prealabil, Tara nicio
prepara/ie de desea inteo tonalitate de bistru, $i stabilind un fon.d, relua pic-
tura ceva mai tarziu, intr'un moment de dispozi/ie, pentru a anima carna/ia cu
toata caldura sensibilita/ii sale cromatice, dinteun joc usor de penel ce topete
ocrul ros, galben si alb, intervenind apoi i cu un glasiu de lac de garan./ä, iar
atunci &and modelajul ecrea o tusa mai stravezie, 'Asa penelul i lefuia pasta
Cu degetul, cu acea delicate/a proprie in.dragostitului timid, ce man.gaie mana
fecioarei candide.

Intreg tabloul, scaldat trite() lumina blonda, da o sensualitate si mai mare
nudului.

La prezentarea tabloului, toata asisten/a izbucni intr'un strigat de admira/ie,
pan& i scepticul i ra/ionalistul Sasson Levi, sim/i un fior.

Cea mai desavarsita reincarnmie a Venerei, exclamä Aretin.
Cea mai sensuala e mai bine zis, interveni Sasson ; inteadevar, perfec/ia

reclama o puritate ce purcede dintr'o analiza' mai perspicace a liniilor.
Ti/ian se sezisa i raspunse:

Linia n.ate din concemia spiritului, si tot ce e abstract distruge senti-
mentul si sensibilitatea, cata vreme In pictura numai sentimentul coloreaza.

Desenul e superior colorii, adaoga Sasson, deoarece desenul se poate lipsi
de coloare pentru a exprima ceva, can vreme coloarea nu se poate lipsi de desen.

Nu in/eleg cum ar putea Florentinii sa reprezinte zei/a voluptalii cu desenul
lor analitic, care face forma rigida Ora la anemie.

Uncle vede/i linia aspra In natura, Messer Sasson? Pniviçi trupul cum e
rotund si conturul e atenuat de lumina!

La aceste cuvinte ale mesterului Tiçian, interveni Lodovico Dolce:
Pictura nu trebuie sa aiba ca scop cunostin/a exactä sau stiin/ifica a

naturii ; e drept ca pictura se inspira' dela natura, dar nu analizand, ci infrumu-
se/and-o prin imagina/ia artistului.

Sasson se incorda i glasui mai fn/epat:
Dar, pentru Dumnezeu, nu pute/i contesta importan/a contribuiiei inte-

lectuale In crea/ia operei de arta' i nici nu pute/i refuza valoarea invemiei ce
purcede din analiza.

Bine in/eles ca nu, replica Tiiian, dar inteligen/a intervine ca factor de
execu/ie si nu de concep/ie, caci pictura purcede din sensa/ie i creerul pictorilor
sta in retinii.

14

www.dacoromanica.ro



Pictura trebuie sa 'samara placerea ochilor §i a simIurilor, adaoga Aretino.
Femei voluptoase, stofe somptuoase §i maestrie, iata ce trebuie pentru o

pictura frumoasa, exclama Paolo Pino.
Oare frescele lui Ucello §i pictura lui Botticelli sunt lipsite de frumusqe?

intreba Sasson.
E adevarat a cercetarile lui Ucello sunt interesante §i in.genioase, inter-

veni Iacopo Sansovino, filed cam exclusive, ca acelea ale tuturor celor ce vor sa
se adânceasch intr'o singura direcIie ; centrul preocupArilor sale ramâne tot pers-
pectiva.

Messer Sasson, intrerupe Aretin, nu §tii ca Donatello, care totu§i iubea
mult pe Ucello, ii spunea mereu: # E! Paolo, perspectiva te face a parase§ti
certul pentru incert §i toate aceste lucruri pe cari le incerci, nu stint bune dealt
pentru acei ce fac marchetarie >>.

Nu uitaIi a toate aceste lucruri ti au importama in cadrul lor propriu
§i trebuie sä le privily' din punctul lor de vedere, raspunse Sasson..

Aretin. 11 intrerupse reluând:
Iar Botticelli cautând sa filtreze sensaVa prin prea multa abstracIie,

pierdea mereu din emotivitate, fapt ce se rasfrânge in opera sa lipsita uneori de
fragezime. Primavera, Na§terea Venerei sunt marturii evidente. Ele ramiln la un
nivel decorativ.

Totu§i nu-mi vei clatina credinIa! raspunse Sasson.
E adevarat ca Messer Sasson vede in desen femeia desarnata ca un

florentin,, replica Aretin, dar iu dragaste i§i alege iubita semena frumoaselor femei
pictate de magnificul nostru TiIian.

Porcheriole, ii striga Sasson.
TiIian lini§ti pe comesenii incordali §i conchise:

Leonardo da Vinci a §tiut sa impreune §tiinIa cu arta ; el nu s'a mar-
ginit la analiza, a ascultat §i de porunca sufletului sau; pentru el picture e fapt
divin §i in ea se reflecta opera lui Dumnezeu. .

Aretin se scula §i indreptându-se catre Angela Spadara, exclama:
Vino, frumoasa mea Angela, opera pe care au inspirat-o sanii Val, §i trupul

tau, amfora de placeri, valoreazfi mai mult in eternitate deck toata forfoteala
aceasta estetica.

Apoi, turnând vin in cupe, ceru muzicanIilor sa ante.

Dupa 400 de ani, in anul de graIie 1935, problemele estetice se pun cam In
acela0 fel, §i, cat timp vor fi oaxneni §i temperamente, tema va fi totdeauna
de actualitate.
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MOSTRA DI TIZIANO
(PALATUL PESARO-VENETIA, 1935)

Fara vreun artificiu de fast ocazional, fat% acele obi9nuite decoraIii exte-
rioare (drapele, steme 9i insigne), fail sgomot, doar o draperie de catifea ro§ie
vene/iana, ce atârna de pe balustrada balconului Palatului Pesaro 9i pe care sta
brodat o Mostra di Tiziano indica trecatorilor de pe 1ini9titu1 §i solemnul Canal
Grande, cA acolo s'au adunat vremelnic comorile de arta ale Mqterului.

Nu s'ar fi ajuns la mai multa mareIie, nu s'ar fi impus mai multa' reculegere,
nu s'ar fi putut cin.sti mai frumos memoria lui

Ce s'ar mai fi putut adaoga la gloria lui?
Intrunin.d in cetatea Dogilor o sun de opere prezentate intr'un.ul din cele

mai marqe palate ale Rena§terii o Ca' Pesaro », palat care a apartinut °data
acelor patricieni §i demnitari venepeni, ce s'au ilustrat prin fapte de arme §i
buna armuiala, mecenaIi care au incurajat pe creatorii de arta ca TiIian, care
le-a pictat tabloul din Muzeul Regal din Anvers, o I' Vescovo Iacopo Pesaro
presentato a San Pietro )), ce dateaza din 1505 §i faimoasa compoziIie pictata
cam pe la 1520, din biserica dei Frari denumita Madona Familiei Pesaro,
cuprinzAnd pe membrii acestei familii in scene de devoliune, credem ca s'a gasit
astfel singurul cadru potrivit in care putea straluci in voie faima lui

Lin.i§tea apelor, seninul cerului, splendoarea arhitecturalä, pregatesc
vizitatorului spre contemplaIie.

MareVa cur/ii interioare, scara monumentalk decoraIia stralucitodre a pla-
foanelor, spaçiile suficiente ce se desprind dintre coloane §i ziduri, deed ambianIa
prielnica de reculegere.

Numai popoarele asupra cärora apasa gloria unei tradiIii de inalta arta,
numai popoarele ce au crescut Iii cultul artei, numai aceste popoare au privi-
legiul i mijloacele de a putea insufleIi o asemenea comemorare ; Mostra di Tiziano
din Venezia, prin Iinuta ei, prin decenIa ei exterioara, prin lini§tea solemna In
care s'a desfa§urat, poate fi dat ca indreptar altor manifesta/ii de asemenea natura,
ce vor avea loc prin alte centre.

Nu este suficient de a aduna opere de arta pentru care concursul interna-
Iional e de obicei asigurat ; se impune ca in cadrul interior disponibil §i in spaIiul
suficient al simezelor, fiecare opera sa se izoleze oarecum, sa respire §i sa traiasca
in ochiul privitorului. Cadrele trebuiesc astfel prezentate, !neat fiecare opera sa

2
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para ca se izoleaza In altarul de unde a fost desprins sau ca sta in centrul pa-
noului din interiorul palatului de unde a fost adus ; de aceasta magnifica condi-
Iiune s'au bucurat operile lui Ti/ian la Palazzo Pesaro.

Aducem omagiul nostru organizatorilor, in frunte cu Directorul General,
Nino Barbantini, pentru aceasta reusin sarbatoare si daca au lipsit ateva opere
foarte interesante din galeriile spaniole, engleze si germane, vina nu e a vene-
Iienilor, cari au fäcut totul pentru prezentarea si glorificarea cat de stralucita a
sarbatoritului.

Asa dar, din vreo dot& sute de pfinze identificate ca fiind ale lui- Ti/ian, o
sun au fost expuse la Vene/ia.

Alegerea si prezentarea lor a fost foarte judicioasa ; astfel am putut urmari
desvoltarea artistului, concomitent in opera religioasa, in genul profan, in inti-
mism si portret.

Majoritatea lucrarilor din prima tinerqe sunt de inspira/ie religioasa si in
de influen/a marilor inaintasi, Bellini si Giorgione ; cu toate acestea ele sunt covásr-
site de calin/ile personale ale lui Ti/ian, ceea ce a determinat pe Giorgione sa
exclame, ca Ti/ian era pictor Inca din pântecele mamei sale.

Tipan era un naturalist din fire si, cu toan rigoarea subiectelor religioase
care ti erau comandate, pictorul nu-si putea re/ine entusiasmul in fa/a unui cap
frumos, a unui tors plastic, pe care le pieta in sentimen.tul naturalist si profan.

Nu scapa prilejul de a introduce in compozi/iile sale un col/ din natura, pe
care n'o picta convemional ca predecesorii sai, ci se inspira direct sau se folosea
de schi/ele si desenele facute in tinere/e, prin mun/ii si Valle provinciei sale
n.atale Cadora.

Ti/ian trebuie considerat ca primul peisagist adevarat, si aportul ski in
aceasn privin/a este considerabil; cu Ti/ian peisajul capan importan/a si par-
ticipa ca element esen/ial in creaVe.

Ti/ian a patruns cu paleta in town vegeta/ia luxurianta a Iarilor mediteranee,
a notat vibrant toan fluiditatea atmosferei marine venqiene, strapunsa de razele
soarelui de sud, ce face lumina calda si umbra stravezie, a redat zarile indepar-
tate ale mun,/ilor provinciei sale in,tr'un cromatism de albastru, violet si azur,
prevestind cercetarile impresionismului cu 300 de ani mai tArziu.

In marea compozi/ie a Muzeului din Ancona <cAratarea Sfintei Fecioare»,
peisajul care reprezinta in fundal Palatul Dogilor §i Cainpanilul San Marco e ant
de modern, iar smochinul cu trunchiul sinuos si plesuv, din care se ramifica
doar doug crengi infrunzite, atinge ca viziune expresionismul cel raai original al
contemporanilor nostri. Trecand la pictura de gen si portrete suntem staparti/i
de puterea expresiva si de stil a pAnzei intitulan # Omul cu mänusa » apar/i-
niind Muzeului Luvru, lucrare din 1515-1520; desen si forme strânse, modelaj
ferm, palen sobra, totul in Iinuta de elegama de atitudine si for/a interioara.

Ca lucrari de gen intimist, celebra panza # Flora » din Muzeul Uffizi: pictura
de un sensualism robust, lipsit in.sa de morbide/a, plenitudine de forma, epi-
derma modelata in plina lumina, fail umbre, tonalitate calda aurie, Land con-
trast unei alte opere in.titulate <( Laura di Dianti » din 1515, apaninând Muzeului
Luvru. Aci tema e pusa in intimitate, in penumbra ; o femeie isi prepara toaleta,
privindu-se in oglinda. Ti/ian recurge la tehnica de sfumato, modelaj de treceri
imperceptibile din lumina in umbra, tehnica ce fusese de curând adusa la Vene/ia
de unii elevi ai lui Leonardo da Vinci.
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S'a spus uneori cá TiPan nu urmärea in deajuns desenul §i forma ; tabloul
Sfântului Sebastian din Biserica Sfäntului Nazarie din Brescia e o suficientä
desminpre ; diferen./a dintre el §i Florentini consta in faptul cà ace§tia sunt obse-
dap de abstractul lirtiar §i geometric §i insista sa scoata in evidenIä calitaPle
lor de desenatori §i constructori, in primul rand, pe care le considera ca unice
§i cele mai importante, dându-le prioritate asupra celorlalte elemente, pe and
TiPan, fara a neglija forma, pondereaza elementele plastice in raport cu tema,
inchegand totul armonic in.tr'un naturalism echilibrat.

Expozipa din VenePa ne-a dat prilejul sä examinam cateva portrete, din
care unele foarte cunoscute : Omul necunoscut dela Pitti, Carol al V-lea din
Neapole, etc., dar lumina favorabilä in care ne-a fost prezentat portretul lui
Tommaso Mosti (1526), aparpnAnd galeriei Pitti, a fost pentru noi ca o descope-
rire, càci cine cunoa§te condipunile in care stau expuse multe opere ale acestei
galerii florentine, i§i poate lesne inchipui ce surpriza ne-a facut acest portret,
izolat acum, In luminà favorabila ; tabloul n.e apare de o fragezime remarcabila,
gama ro§iatia a felei e strävezie de viará, bluza imblänita, mâneca §i mänu§ile
au dat prilej meqterului sa varieze intr'o paleta de infinite nuame de cenu§iu.

Apoi celebra La Bella » a Muzeului Uffizi, daca pastreaza toata stralucirea
de albastru a stofelor de brocart §i a firelor, ne dä in acela§i timp mäsura §tiin%ei
lui Tipan, and vrea sa-§i reina sensualitatea cromaticä §i sà se restranga la
stil qi expresie in figuri.

Venera zisa a Ducelui de Urbino (1538) a Muzeului Uffizi, era vremelnic
trimisa la expozipa de Arta Italian:A dela Paris, unde, expusä alaturi de Suzana
la baie a lui Tin,toretto, venita dela Viena, n.e-a dat prilejul sa comparam pe
acesti maestri in doua scen.e profane.

PreferinIa e imposibila, geniile stau pe doua creste ; la unul coloarea si lumina
vioaie isi croiesc drum prin forme, la celalalt preocupaIiunile plastice se tran.smit
prin relief si contraste.

Cu Alegoria Marchizului de Avallos (1532), aparkinand Muzeului Luvru, ajun-
gem la o rascruce in arta lui Tipan. Optimismului, sensualitaPi juvenile, bucuriei
de colori, sarbatoarei prelungite, urmeaza. reculegerea §i mornentul psihic.

TiPan pierduse pe Cecilia, frumoasa sa sope, %arnica din provincia sa natalä ;
intr'un imn adus trecutului §i In semn de resemn.are, Tipan picteazä aceastä ale-
gorie in care se reprezinta pe el insu§i, in chipul unui cavaler inzauat, privind
melancolic in ochii blondei Cecilii, trista §i gänditoare, care pne in mâna un
glob de sticla, simbol al deqertaciunii qi fragilitapi celor pamante§ti ; compo-
ziPa e completatà de o tanarä fecioara §i un amor ce se inchinä femeii supuse.
Dinteun sentimen.t pios, Tipan picteaza o Magdalenä (Pitti) din care totu§i
transpira o discren sensualitate, tema pe care o reja In 1560 cu accente rnai
dramatice.

Prin. 1543 TiIian se afla la Roma, unde este chemat i cinstit de Papa si de
cur-Pie princiare. Picteaza scene profane ca Dan.ae (Muzeul din Neapole) sau por-
trete ca acela al Papei Paul III Farnese (lucrare de o stiinIa a modelajului impinsa
la amänun.t, o mäestrie neintrecuta tn desenul rainilor), apoi pe membrii familiei
Farn.ese, dintre care portretul Cardinalului Farnese (Neapole) §i al Victoriei
Farnese (Budapesta) sunt de rePnut.

Dar o minunata lucrare, remarcabilä fresca a tipurilor ce tradeaza carac-
terele lor, ne-a dat me§terul in marele portret al Familiei Farnese, u Papa Paul [II

2*
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si nepoIii sal » (1546). Pictura larga, maestrie de panel, grabita uneori in detalii,
parca' de teama s nu-i scape momentul psihologic al tipurilor ce-i pozau.

Cu portretul Marelui Elector, Frideric de Saxonia (1550), TiIian ne dove-
deste facultaiile sale de adaptare la mediu. Chemat de Carol al V-lea, TiVan cala-
toreste In Iarile germane, unde picteaza si pe acest principe saxon.

In general, portretistii au in.clinaiie de a apropia figurile, spre un tip fami-
liar, de§i deosebirile in expresie si caracter sunt demarcate totusi (d. ex. Van
Dyck, scoala engleza, un.ele lucrari de Velazquez, etc.). TiIian face excemie ; e
realist. *i Cu toate ca Cranach ne-a dat un portret al Marelui Elector, precis in
desen, strans in forma, mesterul italian a pulsat mai "milt via%a si, fara a neglija
elementele formale, a surprins viu modelul si ne-a dat o figura carnoasa de un
ro § sanguin, in atitudine sedentara si molateca, cu rnainile frumos desenate,
atarnand greoi.

Acest portret al lui TiVart, cantareste cat o galerie de portrete ale mesterilor
locali, prin faptul ca intruchipeaza tipul specific al acestor prin0 saxoni.

Venera la oglinda (1559), din galeria Ca'd'Oro, e un fragment al unei variante
dupa o celebra' lucrare a Muzeului din Leningrad. Carna0a robusta, alba-galbuie,
e modelata sub fiorul unei sensualitaIi mature.

Se stie Cà Titian, fara a fi libertin, se complacea in societatea femeilor fru-
moase, iar prietenul su Aretin introducea in atelierul din Biri Grande pe cele
mai frumoase curtezane, &and mesterului pictor prilej de inspiraIii si studii de
nuduri », pe care TiIian le denumea Poezie ».

In.sa Ti/ian era temperat si intr'o scrisoare adresata de Aretin lui Iacopo
Sansovino citim: Mesterul se margineste sa le sarute si sa se joace nevinovat
cu ele. Am putea lua exemplu dela dansul».

TiIian gusta literatura si criticul de arta al epocei, Lodovico Dolci, poet la
randul sau, ii talmacea Fastele, Metamorfozele si Amorurile lui Ovidiu, din care
se inspira pictorul in compozi/iile sale alegorice, in care introducea nuduri, nimfe,
fauni si silvani, sau and comenta in forme si colori, scene mitologice: Venera
zisa din Parto (1565) a Muzeului Luvru, Venus si Adonis (Lon.dra), Danae (Nea-
pole si Prado), Bachanalele (Prado), etc. Educalia amorului din galeria Borghese
(1560) e sarbatoarea carnaIiilor albe rozacee, a epidermelor modelate sensual, un
imn adus trupului femenin.

La batrane-0, Tiçian ca o suprema impartasanie, se libereaza de cele paman-
testi si pune un accent mistic in opera sa. RenunIa la bucuria sonoritaIilor
primavaratice, reduce gama de colori la nuanIe de cenusiu ce topesc si pe cele
intense inteo inflexiune de vanat, iar in locul acelui modelaj sensual si blond,
straveziu ca de clestar, penelul joaca in pete care indica numai esemialul, dar
cu atilt mai dramatic, mai sguduitor, cu cat mesterul e preocupat numai de
cele sufletesti: Ecce Homo (1565) din colecIia Heinemann, St. Sebastian (1575)
a Muzeului din Leningrad, Pieta (1575) a Academiei din Vene-pa pot fi conside-
rate ca testamentul acestui genial meter, crestin In suflet dar cu sensibilitate
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IN GRES

Pe vremuri and intram la Luvru, in marea said a picturii franceze a
veacului trecut, denumita o Salle des ntats », ma lasam purtat mai intAi de fan-
fara spectaculoasa a romantismului, prins in vraja feerica a operelor inaripate
ale lui Delacroix, impresionat de arta robusta a lui Courbet, treceam la urma
In fa-ça panzelor lui Ingres, unde gaseam o destindere.

Arta lui Ingres n.e evoca disciplini attice ; cu toate ca artistul a râvnit la
seninataIile lui Fidias, 11 simIim pe In,gres mai aproape de Praxitel, ce-i drept
insa in desen el atinge deseori puritatea basoreliefurilor antice.

Dintre me§terii Ren.werii, Ingres l-a preferat pe Rafael §i el este singurul
artist din era moderna, care s'a putut ridica prin talent §i aplica%ie, ptina la un
stil inrudit lui.

Pictorul Hébert vorbin.d de Ingres, spunea ea toli erau impresionaIi 0 par
le charxne austère de cet homxne, si grand par le talent, si simple dans sa vie
privée, qui ne lisait qu'Homère et n'aimait que les Grecs et Raphael, dont il
savait parler en homme de leur race ».

Din arta lui Ingres se desprinde o poezie a formei, o melodie a liniei. Ingres
a restaurat in arta moderna majestatea formei §i a stabilit un sens §i un spirit
al desenului.

Ina aceasta exegeza a liniei, l-a impins pe In.gres la tiranie §i arbitrar faIa
de alIii. Estetica sa era inflexibila §i nu Iinea seama de natura lucrurilor ; tocmai
acest sectarism a .fost combatut de Baudelaire: o Exalter la ligne au détriment de
la couleur, ou la couleur aux dépens de la ligne, saris doute c'est un point de vue,
mais ce n.'est ni très large, ni très juste et cela accuse une grande ignorance
des destinées particulières. Vous ignorez A quelle dose la nature a mêlé dans chaque
esprit, le goilt de la ligne et le gait de la couleur et par quels mystérieux pro-
cédés elle opère cette fusion dont le résultat est un tableau ».

Pentru Ingres nu exista deck desenul §i nu coloarea o cette partie animale
de l'art ».

oJ'écrirai sur la porte de mon atelier école de dessins et je ferai des peintres ».
o Le dessin est la probité de l'art ».
o Une chose bien dessinée est toujours assez bien peinte E
Si poate n'a fost o intâmplare ea invälarnântul lui Ingres n'a dat personalitäli

creatoare de calitatea unor artisti independen0 ca Cézanne, Ren.oir si Gauguin.
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Elevii lui Ingres: Amaury, Duval, Hypolitte, Flandrin, Mottez, Chenavard,
etc., nu s'au putut emancipa de cutele didacticismului ingresc.

Charles Blanc in monografia sa o Ingres, sa vie et ses ouvrages » (1870), scrie
in aceasta o Nous avons entendu des artistes éminents, qui d'ailleurs
admiraient Ingres, déplorer l'influence qu'il a eue sur n.otre école par un enseign.e-
ment absolu et par des boutades, que l'on prenait pour des oracles et qui ava-
ient sur des disciples aveuglés l'autorité xnalheureuse d'une legon *.

CAnd Cézanne spunea: Ce Dominique est bougrement fort, mais il est
emm...dant,», se referea mai vault la coala §i exclusivismul lui Ingres, caci
atat Cézanne cat §i Renoir, acesta din urma trecând chiar printr'o perioada denu-

Ingresque erau sensibili la nobleIea de stil a lui Ingres, dar erau refrac-
tari prozelitismului liniar ce se predica in atelierul lui Ingres i al urma§ilor sai.

Ingres se complacea in autoritarismul sAu, Iinea sa aparä sever si distant,
autoportretele sale erau expresia acestei dorinçi. Pictorul H.... facandu-i por-
tretul, Ingres ii spune: o Je suis conten.t, vous m'avez fait l'air mécontent ».

Numai natura beauté immuable, infaillible, éternelle *, dupa expresia sa,
putea sa-1 induplece pe Ingres.

Baudelaire observa' : o Monsieur Ingres n'est jamais si heureux, ni si puis-
sant, que lorsque son génie se trouve aux prises avec les appas d'une jeun.e beauté ».

Admirator al formelor pline §i rotunde, al liniilor suple §i expresive, In.gres
spunea: o les belles formes sont des plans droits avec des rondeurs

Linia sa ia elan din curba umerilor 9i rotunjirnea sanilor, onduland cu
inflexiunea braIelor, se strange cu torsul, urmand apoi prin. sinuositaOle §oldu-
rilor, incheie §i cuprinde forma ca o coloana ; el recomanda: que les jambes
soien.t comme des colonnes

Acest pasionat al liniei §i amant al formelor, purist din necesitaIi estetice,
e in fond un erotic refulat, caruia i se atribue o un romantisme congelé ». o Si vous
saviez tous les cris d'admiration qu'il pousse quand je travaille chez lui, j'en
deviens toute honteuse *, povestea modelul sàu. o Et quand je m'en vais, il me
reconduit jusqu'à la porte et me dit, Adieu ma belle enfant, et me baise la main >>.

La varsta de 79 ani, lucrand la acea sarabandä de nuduri ce este o Le bain
turc entuziasmat de frumuselea unui model exclama: o Voyez si elle est belle !
Voyez ces lignes admirables ! Voyez ce corps souple, cette ferme poitrine, ces
hanches superbes, Voyez ! ».

Baudelaire constata: o la voie suivie par Ingres pour arriver à la náture a
été l'érotisme ».

Ingres inscrie forma in ritmul vieÇii, epiderma nudurilor sale ramâne caldä
§i nu marmoreana ea la Mantegna, David §i

Bine inIeles ca atunci and el este preocupat de prejudecaIi intelectualiste,
ea in Apoteoza lui Homer, constrans fiind de cerinIele abstracte ale temei §i in
cautarea unor simetrii §i proporIii ideale, el se desprinde de capriciul i particu-
laritaIile formelor naturale, purifica §i urmare§te prin arabescuri, un ritm general
de linii, caruia totul este subordonat. Ingres restabile§te intr'astfel un stil deco-
rativ inrudit quattrocent4tilor florentini, pictura care se impacà mai bine deck
barocul cu arhitectura severa moderna §i lucrul acesta a fost inIeles cu folos de
urma§ii Chassériau §i Puvis de Chavannes.

Aceasta ipostaza de purism, de arta pentru arta, a fost exaltata de cubi§ti,
care se cred ea purced din Ingres, uitand ca Ingres n'a ie§it niciodata din albia
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formelor naturale, ca viziunea sa nu e a-tat de ermetica pe at e de sensibila
ca Ingres nu se pierde in preocupari tenden/ioase geometrice.

Ingres ocole§te anatomia, perspectiva, el evita unghiurile §i liniile fränte,
unja sa e supla, sensibila.

Pe de alta parte prin naturalismul sau, el se indepärteaza de frumosul ideal,
abstract §i convemional al coalei neoclasice, care intrevede totul prin arta sta-
tuara greco-romana. o Le beau idéal tombe, devant la qualité expressive de la
belle ligne, cette voluptueuse pure-0 persane scrie Focillon.

Ingres sfatuind pe elevii sai sä. studieze antichitatea, urmarea sa desvolte in ei
faculta/i stilistice, pentruca in fa/a naturii, ei sä desprindä stilul propriu al lucru-
rilor §i sa nu devina manieri§ti, calcând sau imitänd gen.ul antic. o Vous apprendrez
des antiques à voir la nature, parce qu'ils sont eux mêmes la nature, il faut
vivre d'eux, il faut en manger ». o ntudiez les 'vases, je n'ai commencé à com-
prendre les Grecs, qu'avec eux! ».

Academia era consternata de liberta/ile lui Ingres, care deforma pentru a
gAsi o at mai n.obila mi§care liniara, inläturänd realitatea anatomicA pentru
pläcerea unui arabesc.

Ingres rämäne un naturalist, linia sa inscrie forma sub impulsiunea
temperamentul sau se exprima mai mult prin tensiunea liniilor deck prin suavi-
td/i sau intensita/i armonice, el mArturiseqte: On ne peut exiger du même
homme des qualités contradictoires et la promptitude d'exécution, qu'exige la
couleur pour conserver tout son prestige, ne s'accorde pas avec l'étude profonde,
qu'exige la grande pureté des formes », (Cahiers IX, folio 59).

Sub imperiul acestor facultäli a realizat Ingres opera sa. Geniu precoce, el
n'a cunoscut acea nelini§te, acea ezitare, acele preocupäri, care turburä de multe
ori forma/ia unor

Stapan pe arta sa, Ingres trece prin atelierul lui David ca o personalitate,
lucrarile sale de concurs, o Torsul » (1800) §i Compozi/ia pentru Premiul Romei
(1801) stärn.esc admira/ia contemporanilor.

In fa/a acestei compozi/ii, englezul Flaxman, sculptor §i critic de seama,
afirma ca de multa vreme §coala francezã nu produsese o lucrare mai puternica.

Ingres ob/ine premiul Romci in 1801, dar nu poate pleca la Roma inainte
de anul 1806, din cauza dificulta/ilor financiare ale Statului.

In acest interval el picteaza ckeva portrete admirabile, dintre care cel al
doamnei Rivière (1805), trece drept o opera reprezentativa in arta lui Ingres.

In acest portret gasim un naturalism nestânjenit de preocupari stilistice,
care abundä totu§i; din jocul umerilor §i al bra/elor porne9te un arabesc
de o nobilä mi§care liniara, mâna cade ca o podoabä de stil pe albastrul cati-
felat al pernei, §alul §i faldurile matasoase ale rochiei se desfac §i se incheie
in direepa ritmului general. In contrastul straniu dintre negrul fondului i alba-
strul pernei pe care se sprijinä bratul modelului, forma onduleazä inteun chip
magistral.

Portretul d-rei Rivière e mai aerian, modelul apare pe fon.dalul unui peisaj,
care da tabloului o adâncime, lumina atenueaza accen.tele §i inmoaie contrastele,
intr'o placuta armonie, forma i volumul se inscriu in spa/iu.

Portretul d-n.ei Aymon (1806), cunoscut sub titlul de «La belle Zglie», sur-
prinde prin sencualitatea robusta, ce emanà din rotunjimi i moliciuni modelate
In cäldura sim/urilor.
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E ceva din naturalismul veneVan al lui Sebastian del Piombo, care a trecut
qi la Rafael pictorul Fornarinei.

Rafael era idolul lui Ingres, care i§i reamintea ea in tinereIe profesorul
Roques aducand din Floren%a o copie dupa ((Madonna della Seggiola avu reve-
laIia lui Rafael: (( il fit tomber le voile de mes yeux, cette impression a beau-
coup agi sur ma vocation et rempli rna vie >>.

Deqi Ingres a fost puternic impresionat de frescele lui Michel Angelo, el vi-a
dat seama ca gigantul care pictase 4 Judecata din Urma » nu putea fi abordat
fara acea forIa interioara proprie lui Buonarotti, câci dintre cei ce s'au incumetat,
foarte mul%i s'au präbu§it in neantul barocului.

Rafael e uman, arta sa e mai senina, stilul sau na§te din graIia §i noblWa
formelor, viziunea sa nu e turburata §i arta sa ne inanta mai mult cleat ne
miqeä.

La Roma, Ingres transpune tipul d-nei Devaucay printr'o puritate de linii,
de inflexiuni serafice, el exprima ca un Rafael, toata graIia impalpabila a femi-
nitälii pana la divinitate.

D-na de Senonnes (1814) a inspirat artistului mai puline subtilitaii liniare,
dar mai intense voluptali picturale, ce nasc din relieful §i cadenIa formelor, din
armonia qi caldura tonurilor.

Cu impecabile calitäli de stil §i cu un vag romantism, portretul pictorului
Granet (1807) e o capodopera.

Ingres ne-a läsat multe alte portrete, in general mai expresive prin carac-
terul lor formal cleat prin viaIa lor interioara ; Ingres n'a fost un psiholog;
din xnulIimea lor se desprinde portretul d-nei d'Haussonville (1845), admirabil
prin Çinutà liniara §i graIie femenina.

Desavar§irea unui portret era o penitema de munca indelungata ; portretul
d-nei Moitessier in picioare, a fost predat dupa 7 ani de intermitente poze, celalalt
portret al aceleiaqi persoane a durat 4 ani, in care timp modelul s'a supus capri-
ciilor artistului, care revenea §i §lefuia mereu opera ca §i me§terii

In tinereie pentru upra existenIa, Ingres a trebuit sà faca deseen i por-
trete qi in creion; multe dintre acestea sunt magistrale ca qi paginile desenate
de Holbein.

ViaIa lui Ingres s'a desfa§urat cu creionul In mâna. Nu exista opera mai
importanta', fax% ca artistul sa nu fi desenat infinite studii qi variante, s'au gasit
peste 200 de desene pentru Apoteoza lui Homer ».

Ingres nu desena din capriciu, din fantezie sau din dexteritate. Desenul este
pentru el un prilej de meditaIie §i de purificare, arta sa se intemeiaza pe desen
§i stilul sau na§te din cristalizarea formelor.

De§i voluptatea lumin.oasä §i formala a nudului intitulat (( La Baigneuse de
Valpincon » (1808) ne seduce §i ne urmare§te, Marea Odalisca (1824) ne va reline
pentru emo%iuni ce ne ridica in transcendent. Din eleganIa liniilor qi chipul ei
spiritualizat, vom culege sensaIii purificate §i impalpabile. Cu aceasta opera
Ingres desvalue un alt Orient cleat cel al simIurilor.

Si bra%ul Tetidei, care se inal0 ca un crin sa induplece prin graçie i supu-
nere pe intunecatul Jupiter, va ramilne marturia geniala a unui elan liniar, care
s'a exprimat pe inIelesul zeilor.
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DELACROIX

Delacroix este considerat ca cel mai mare pictor romantic. Creatia sa cel
putin in prima ei faza, porne§te din acel elan de via-Va. §i reinoire, de care era
cuprinsa generatia o des enfants du siècle *.

In scrisoarea sa &are prietenul Soulier gasim: «La peinture c'est la vie, c'est la
nature transmise à Fame sans intermédiaires, sans voile, sans règles de convention*.

In.tre romantismul literar, cel pictural §i cel muzical, sun.t vadite afinitap,
pe care Baudelaire ni le explica in proza §i ni le evoca in versuri:

o Les parfums, les couleurs et les son.s se répondent ».
In tinerete Delacroix are predilectie pen,tru gotic, se inspira din Dante, din

Shakespeare, apoi din Byron §i Goethe, este un timp la unison cu sensibilitatea
epocei §i Goethe admirand gravurile lui Delacroix inspirate din o Faust * serie:
o Faust est une oeuvre qui va du ciel à la terre, du possible à l'impossible, de la
grossiéreté A. la délicatesse, toutes les antithèses, que le jeu d'une audacieuse a-
gination peut créer y sont réunis. Ain.si Mon.sieur Delacroix s'est sen.ti la comme
chez lui et dans sa famine *.

Intr'o convorbire cu Stendhal, Delacroix Ii spune: o On dit que je suis roman-
tique, va pour romantique si l'on entend par la, que je cherche en peinture
traduire jusqu'au mouvement des passions *.

Un om de temperament ca Delacroix apare senin. §i furtunos dupa impre-
jurari §i arta sa exprimand imaginea vietii, e o pulsatie.

Dar a-1 judeca pe Delacroix numai prin prisma romantismului, este a-1 privi
n.urnai pe o latura a operei sale.

La distant& de un secol, vom putea judeca pe Delacroix mai cornplet, inte-
legerea noastra va fi mai larga §i mai cuprinzatoare, vorn fi mai obiectivi deck
aceia din epoca sa, care erau prin§i in valtoarea luptei dintre clasicism §i roman-
tism, iar din scrierile, insemnarile, corespondenta §i jurnalul lui Delacroix, vom
patrunde in in,timitatea pictorului §i nazuintele sale ne vor fi lamurite.

Despre Delacroix se poate spun.e ca a fost mai mult un autodidact in pic-
tura, cAci ceca ce 1-a insufletit in tovara§ia unor arti§ti ca Géricault, Bonington,
Poterlet, cântare§te mai mult cleat ce a putut invata el in atelierul lui Guérin,
emul al §coalei lui David.

Pe vremea aceea toate privirile erau indreptate spre Roma, frumosul ajun-
sese un calapod, o formula studiata dupa sculpturile greco-romane §i nu e mirare
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a epigonii lui David sa fi ajuns in pictura la expresia rece a inarmorelor,
märginindu-se la singurile atribute ale aparemelor formale, adica linia §i con-
turul.

Geniul lui Delacroix imbraliqând lumea in complexul ei de in,faIilari, arta
sa, adica expresiunea plastica a sensaIiilor i a imaginaIiunii sale, n.0 se putea con-
strange in formulele rigide ale qcoalei, in care idealul era intrevazut in respec-
tarea unor canoane, pe care clasicizamii vremii le credeau singurele expresii ale
frumosului, cu toate a ace§tia moqtenisera frumosul cam deformat §i decadent
prin mijlocirea artei greco-roman.e.

Nu trebuie§te con.fundat clasicismul cu anticomania qi mai cu seama cu
pedantismul grafic al a§a zi§ilor desenatori.

o Ce qui caractérise l'antique, scrie Delacroix, c'est l'ampleur savante des
formes combinées avec le sentiment de la vie, c'est la largeur des plans et la
grace de l'ensemble. Le véritable esprit de l'antique ne consiste pas A don.ner A
toute figure isolée l'apparence d'une statue, ce mame esprit ne réside pas davan-
tage dans la disposition en bas relief quand il s'agit de rendre une scène composée
de plusieurs figures ».

De§i Delacroix nu era insensibil la frumuselea de stil a lui In.gres vi-i admira
desenele, gäsia a pictura acestuia subordonând coloarea, liniei, inclina spre abstract.
o C'est toute l'école de Monsieur Ingres, qui a décrété que la couleur était une
superfluité et qu'il était fort dangereux de s'énamourer d'un détail nuisible à la
pureté de la ligne ».

E interesanta §i scrisoarea lui Delacroix catre Leon Peisse (15 Julie 1849):
o Le fameux Beau, que les uns voien.t dans la ligne serpentine, les autres dans
la lign.e droite, il sont tous obstinés A. ne le jamais voir, que dans les lignes.
Je suis a ma fenêtre et je vois le plus beau paysage, l'idée d'une ligne n,e me
vient pas a l'esprit ; l'alouette chante, la rivière réfléchit mille diamants, le
feuillage murmure, oil sont les lignes qui produisent les charman.tes sensation.s?
Ils ne veulent voir proportion, harmonie, qu'en.tre les lignes, le reste pour eux
et chaos et le compas seul est juge #.

Seduatoare argumente, pentru peisaj, in care se poate pieta In pete planuri
tonale, dar daca Delacroix deschizand fereastra ar fi zärit ni§te n.uduri in mij-
locul peisagiului, sensaIia sa vizuala ar fi fost acaparata cu siguranrä, de ritmul
formelor, de curbele §i sinuositalile trupurilor, pe care le-ar fi impletit §i insu-
fle%it, bine inieles, in lumina §i coloarea locala a peisajului; Delacroix picteaza
In simfonist, pe and Ingres rämäne un purist, care refulând sensualitatea, vede
in nud o arhitectura, in care scop acentuiaza atát de tran§ant forma.

Unde e frumosul .,i care este adevarul? E chestie de temperament §i de visua-
litate ; sunt teme, care reclama mai multä caldura, mai multä vial& §i mi§care,
pateticul coloarei desavAr§ind opera, din contra sunt teme, care impun. recule-
gere, preocupärile de stil §i forma potolin.d elanul sensorial; de aceea nu e mirare,
and unii, cum ar fi Henri Focillon vorbesc §i de un romantism al lui Ingres,
iar a4ii gasesc un clasicism in opera lui Delacroix.

Nimeni nu ar putea refuza lui Delacroix o noblerá de natura clasica in
picturile sale decorative de la Palais Bourbon, Palais du Luxembourg, in frescele
dela Valmont i in alte opere de chevalet, cum ar fi La Justice de Trajan, Noce
Juive a Tanger, Femmes d'Alger, ateva nuduri, etc. In faIa acestor lucrari vom
resin4i acea fericita imbinare a facultaIilor intelectuale §i vizuale prin stäpAnire
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de sine, priri acele preocupäri de unitate §i propor0e, de ordonan-0, care fac ca
o opera sa fie clasicä, universalk depa§ind ceca ce este trecator, adica momentul,
localitatea §i pitorescul.

Delacroix poseda o solida cultura clasick el imelegea clasicismul ca o stare
de spirit §i nu ca o manierä. In acest scop scrie: o J'appelerai volontiers classique
tous les ouvrages réguliers, ceux qui satisfont l'esprit non seulement par une
peinture exacte ou grandiose ou piquante des sentiments et des choses, mais encore
par l'unité, l'ordonnance logique, en un mot par toutes les qualités qui augmen-
tent 'Impression, en amenant la simplicité ».

La o vfirsta inaintatä, in anul 1857, Delacroix serie in o Note pour Dic-
tionnaire des beaux arts»: o Nous croyons imiter l'antique, en le prenant
pour ainsi dire à la lettre, en faisant la caricature de cette draperie, etc.
Titien et le Flamand, ont l'esprit de l'antique et non l'imitation de ses formes
extérieures >>.

Delacroix nu a fost in Italia, cu toate cä in tinereIe a dorit-o mult. o J'irais
à Rome, vivre avec les morts et oublier tout ce qui ne sera pas peinture... Je
réaliserais peut 8tre tous mes rêves brillants », serie el prietenului Soulier. Dinteo
alta scrisoare catre acela§i, la 15 Aprilie 1821. o J'entrevois enfin sûrement une
chose certaine: Mon voyage très prochain en Italie. Cette idée me travaille con-
tinuellement ». Iar din scrisoarea din 21 Septemvrie citäni: (c Que ces Italiens
me plaisent, je me conserve A écouter leur belle musique et dévorer des yeux leur
délicieuses actrices ».

o En Italie c'est un des rêves que j'ai le plus caressé», noteaza el mai tarziu
in jurn.alul sau.

Delacroix retinut de o lucrare importantk o Dante et Virgile aux Enfers»,
nu a putut pleca in Italia, probabil cä §i din insuficiema mijloacelor sale, o il ne
resta en tout à l'orphelin, de la fortun.e de ses parents, qui avaient occupé une
si haute position, qu'un couvert d'argent et un pot à l'eau en porcelaine doré »,
noteaza värul sau Léon Riesener.

Ne putem inchipui ce repercusiuni ar fi avut in crea0a lui Delacroix o calä-
torie in Italia, caci artistul era dintre aceia cari §tiau sa descopere frumosul,
sa-i prin.da caracterul §i sä-1 afirme prin crea0e §i dovada ne-a fäcut-o in 1832
cu prilejul calatoriei sale in Maroc si Algeria. Pe and cea mai mare parte din
arti§ti nu au vazut in Orient cleat coloare, atmosfera §i pitoresc, introducând
In tablourile lor o des turqueries » fara de nicio alta preocupare, Delacroix sezi-
seaza caracterul Orientului §i ne da o imagine vie in opera sa.

Orientul nu e numai coloare, lumina' §i strälucire, Orientul e leaganul urna-
nita0i, acolo s'au plamädit §i s'au scufundat civiliza0i milenare, Orientul este
temelia acelui spirit mediteranian, cu care se mai fälesc i astazi europenii, nu
este credima, gandire elan §i sensa0e, care sa nu fi pornit intrucatva de acolo
din vremuri ce se pierd astazi in mit. Orientul e ecoul tinere0i umanita0i,
Orientul e antic inainte de antichitatea clasica §i ()rick aceasta mo§tenire se va
faram4a, se va pulveriza sau se va §terge, tot va mai ramâne ceva §i din and in
and va fi dat unor genii sä gaseasca in acea cumimenie §i frumusqe candidä
a Orientului, prilej de improspatare §i de inalIare.

Delacroix a fost dintre ace§tia. Impresia pe care a primit-o a fost adtincä
§i scrisorile trimise de artist prietenilor ski ne edified*. Din rindurile catre Fr.
Villot, spicuim: o c'est un lieu tout pour les peintres.., le beau y abonde, non
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pas le beau si vanté des tableaux it la mode. Les héros de David et comp. feraient
triste figure avec leur membre couleur rose auprès de ses fils du soleil

Dintr'o scrisoare adresata Directorului Operei, Duponchel, extragem: Le
costume est très uniforme et très simple, cependan.t par la manière diverse de l'a-
juster, il prend un caractère de beauté et de noblesse ».

In scrisoarea catre Pierret, din 29 Februarie 1832, gasim: Imagine mon
ami, ce que c'est que de voir couchés au soleil, se promenant dans les rues racom-
modant des savattes, des personnages consulaires, des Catons, des Brutus auxquels
il ne manque méme pas l'air dédaigneux que devaient avoir les maitres du monde ;
ces gens-ci ne possèdent qu'une couverture dans laquelle ils marchent, dorment
et sont enterrés, ils out l'air aussi satisfait que Cicéron devait l'étre de sa chaise
curule. Je te le dis, vous ne pourrez jamais croire it ce que je rapporterai, par-
ce que ce sera bien loin de la vérité et de la n.oblesse de ces natures, l'antique
n'a rien de plus beau ».

La 4 Junie scrie lui Villot : Le beau court les rues... les Grecs et les Ro-
mains sont là à ma porte. J'ai bien ri des Grecs de David, à part, bien entendu,
sa sublime brosse... si l'école de peinture persiste it proposer toujours pour
sujet aux jeunes nourrisson.s des muses, la famille de Priam, et d'Atrée, je suis
convaincu et vous serez de mon avis, qu'il faudrait pour eux infiniment d'avan-
tage être envoyés comme mousses en Barbarie sur le premier vaisseau, que de
fatiguer plus longtemps la terre classique de Rome >>.

Reu§ind sà patrunda intr'un harem exclama : C'est beau, c'est comme au
temps d'Homère, la femme dans le gynécée s'occupant de ces enfants, filant la
laine ou brodant des merveilleux tissus. C'est la femme comme je la comprends

In arta lui Delacroix, aceasta calatorie in Orient da prilej artistului de eva-
dare din romantisxn ; orientalismului romantic byronian din 4 le Massacre de Scio
§i la Mort de Sardanapale», Ii succed opere mai puIin patetice, dar mai concen.trate
§i mai unitare cum ar fi: Noce Juive a Tanger §i Femmes d'Alger

Examinând schiçele, desenele, aquarelele aduse din Maroc, cu cele anterioare
acestei calatorii, vom constata ca observaIia se substituie imaginaÇiei i pictorul
In contact cu antichitatea vie descoperita de el in acea parte a Orientului izolat,
necercetat, inedit, am putea spune, se indreapta spre o armonie mai pronumata
a formelor.

In aceste lucrari vom gasi mai pu%in din La hardiesse de Michel Ange et la
fécondité de Rubens *, calitali pe care le acorda Thiers lui Delacroix cu prilejul
salonului din 1822, unde era expusa lucrarea sa de debut 4 Dante et Virgile aux
Enfers caci in formaIia lui Delacroix, marele meter flamand a avut cuvantul
hotaritor. Faimoasa Galerie de Médicis fosta pe vremuri n palatul Luxem-
bourg, astazi la Luvru, a fost inca din secolul al XVIII-lea isvorul elanului sen-
sorial al unor talente de colori9ti, ca Watteau, Fragonard §i Boucher. Studiile lui
Delacroix dupa Rubens, copiile dupa sirenele panoului Débarquement de Marie
de Médicis i-au inlesnit artistului sa rezolve fericit pictura nudurilor, care se
agaIa de barca lui Dante §i cu tcqii vom sezisa lumina §i fluidita%i flamande in
torsul atat de sensual al sclavei blonde, ce se apleaca pe patul lui Sardanapal.

Dupa calatoria in Maroc intervenind lucrarile decorative pentru palatul
Bourbon (1833-1838) §i Biblioteca palatului Luxembourg, Delacroix condus de
cerinIele acestor teme, i§i infrâneaza temperamentul §i daca alegoriile Justiçiei, Raz-
boiului §i Industriei sunt pictate in genul picturei decorative venqiene, pic-
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tura pila§trilor, Sena, Loara, Rinul, Ronul, Oceanul §i Mediterana, sunt Iinute inteun
cromatism temperat, astfel ca ansamblul sa armonizeze cu arhitectura §i cu lumina
interioara.

Toate aceste preocupari, care se adaoga la revelaVa antichitaVi in Maroc, dau
acum picturii lui Delacroix xnai multa unitate §i o vadita gravitate, care se ampli-
fica prin arta sa de genial colorist.

Delacroix gAnde§te §i sugereaza prin coloare expresivitaIi morale.
<4 II faudrait remarquer, serie Baudelaire, et c'est très important, que vu

it une distance trop grande pour analyser ou même comprendre le sujet, un tableau
de Delacroix a déjà produit sur I'Ame une ixnpression riche, heureuse, ou mélanco-
lique. On dirait que cette peinture, comme les sorciers et les magnétiseurs, pro-
jette sa pensée A. distan.ce. Ce singulier phénomène tient A. la puissan.ce du colo-
riste, a l'accord parfait des tons et i l'harmonie préalable dans le cerveau du
peintre, entre la couleur et le sujet». Th. Silvestre observa acela0 fenomen.: <4 Non
seulement le pein.tre exalte A l'infini la physionomie de ses héros, mais il nous
le fait voir, par je ne sais quelle magie, a travers des couleurs dont chacune rappelle
A. la fois un trait én.érgique de la nature extérieure et une passion de l'Axne
humain.e. Il poursuit entre le bleu et le vert sombre l'ixnmensité du ciel et de la
mer, fait reten.tir le rouge comme le son de trompettes guerrières et tire du
violet un sourd gémissexnent. C'est ainsi qu'il retrouve dans la couleur les chants
de Mozart, de Beethoven et les plaintives mélodies de Weber ». Delacroix ne
explica toate acestea in Oeuvres littgraires : # Il y a une impression qui résulte de
tel arrangement de couleurs, de lumières et d'ombres, etc. C'est ce qu'on appè-
lerait la musique du tableau... Mais entrez dans une cathédrale et vous vous
trouvez placé A, une distance trop grande pour savoir ce que le tableau représente
et souvent vous êtes pris par cet accord magique ».

In <4 Barca lui Don Juan », drama nu e numai in figurile oamenilor §i in
convulsiunea madularelor, drama e intre albastrul §i verdele profund al hulei
marine, drama e In caracterul ro§urilor, brunurilor, al carnaOilor, al luminilor, etc.

De asemen.ea in marea lucrare, <4 Intrarea Crucia/ilor in Constantinopole »,
compozi/ie in care grupurile sunt distribuite cu multa mäestrie §i efectul e impu-
nator, majestatea rece a cavalerilor crucia0, pe de alta parte emoliunea §i nervo-
sitatea celor ce implora iertare cuceritorilor, sunt exprix-nate intr'un mod patetic.
SonoritaIi armonice amplified drama la distania i privitorul i§i poate da seama
de natura intAmplarilor fara ca ochiul sa se fi sezisat bine de aqiunea tabloului.

Delacroix ne apare in aceasta Onza ca un Veronese, tabloul e aerian §i flui-
ditalile abunda, privirea pierzAndu-se in acel murmur de safir i smarald al Or-
rourilor Bosforului.

Delacroix a studiat pe Veronese §i noteaza in jurnalul sau: <4 Tout ce que je
sais vient de lui ». <4 Véronèse détache toujours ses figures de telle manière, qu'il
semble qu'on pourait tourner autour d'elles ».

Vasta compozilie <4 les Noces de Cana )>, pe care a admirat-o Delacroix, copiind
fragmente din ea, a prilejuit artistului revelaIia unor noi posibilitali in dome-
niul armonic.

La Venelia un fel de poartä. a Orientului, Veronese era familiarizat cu boga-
Iiile, pe care corabiile le aduceau din departari: §tofe, covoare, arme, faianIe,
mozaicuri, miniaturi, in sfAr§it toata aceasta podoaba %cut:a sa farxnece §i sa
capteze ochii, a fost cercetata cu interes de pictorii veneVeni, care n.0 numai ca
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introduceau motive orientale in operele lor, dar din contemplaIia qi analiza acestor
min.uni orien.tale, 10 insu0au secretele artei lor. Observând pe colori§tii orientali,
vom constata, ca ei obIin acele efecte stralucitoare, nu numai prin bogaIia tonu-
rilor, ci 0 prin arta lor de a le imperechia sau prin procedeele lor de a insufle/i
tonul prin ondula%iuni de ton in ton, oblinând acele ape de coloare, dupa cum
li se spune in termen popular, sau dupa caz prin acordul fericit al colorilor.

Ceea ce boiangiii Orientului au reu0t prin instin.ct 0 experienta, a servit 9i
unor pictori vene/ieni in special lui Veronese, dela care Delacroix s'a iniiiat.

Delacroix era foarte preocupat de aceasta gramatica a colorilor §i jurnalui
sal" e plin de insemnari §i observaIii In aceasta materie. Admirind peisagiile engle-
zului Constable, Delacroix observa ca verdele acestuia era mai viu gi mai proaspat
deck al altora. t Constable dit que la supériorité du vert de ses prairies tient A
ce qu'il est composé d'une multitude de verts différents, ce qu'il dit ici du vert
des prairies peut s'appliquer a tous les tons ».

Campul de verde este haprat In tonuri variate de verde, care se contopesc
la distanIa in ochii privitorului, &And campiei o intensitate 9i vibra%ie. Dela-
croix scrie: t Il est bon que les touches ne soient pas matériellement fondues.
Elles se fondent naturellement A. une distance voulue, par la loi sympathique
qui les a associées ».

Impresionat de procedeul lui Constable, Delacroix reia tabloul sau <de Mas-
sacre de Scio » 0 cu cateva ore inaintea vernisajului Salonului insufleIe§te pic-
tura, intarind luminile, ha§urand tonurile, adica modelând intermitent. Daca' de
aproape ochiul e buimacit de aceste pete i frânturi, la distanIa ele contopindu-se,
efectul e surprinzator de viu §i placut.

Delacroix a aplicat legile colorilor complimentare, pe care le-a descoperit
prin observaIie, cum a fost cazul unui drapel ro§u, care in plina lumina cäpata
o tonalitate portocalie, pe când la umbra batea In violet. Sau alta data', pe and
picta tabloul Marino Faliero, una din cele mai frumoase pAnze, preferima lui
Delacroix dintre tablourile de §evalet, pictorul contrariat de a nu putea rezolva
armonia galbenului, parase§te atelierul 0 iese pe strada, unde din intâmplare
trecea o trasura galbena-canarie §i pictorul fu surprins vazAnd cum galbenul se
modula in tonuri violacee In par/ile adumbrite de rolile trasurii. Entuziasmat de
descoperire, se reintoarce In atelier i reja lucrul.

Apoi, ochiul sail subtil sezisa ca nimeni altul reflexele colorilor intre ele.
George Sand ne-a redat in pagin.i foarte interesante, explica/iile lui Delacroix in
aceasta privinIa:

t L'harmonie en musique ne consiste pas seulement dans la constitution des
accords, mais encore dans leur relation, dans leur succession logique, dans leur
enchainement, dans ce que j'appèlerai au besoin leur reflet auditif. Eh bien! La
peinture ne peut procéder autrement. Tiens ! Donne moi un coussin bleu et ce
tapis rouge. Plaçons-les côte A côte. Tu vois que là où les deux tons se touchent,
ils se volent l'un autre. Le rouge devient teinté de bleu, le bleu devient lavé de
rouge et au milieu le violet se produit )).

Evident ea Delacroix e marele magician al coloarei in era moderna §i to-0
pictorii impresioni§ti, in frunte cu Renoir, Cézanne §i pâna la neo-impresionioi
s'au folosit de descoperirile lui Delacroix in domeniul coloarei. Paul Signac in al
sau t De Delacroix au Néo-Impressionnisme *, ne-o demonstreaza documentat
aducind un omagiu instinctului, §tiinIei §i geniului coloristic al marelui meter.
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In gal% de calitati sugestive de langoare i morbideta orientala Femmes
d'Alger » trece in arta lui Delacroix ca o capodopera coloristica prin bogatia
caldura sa armonica, obtinute printr'o fericita distributie a tonalitatilor, care se
contopesc intr'un tot simfonic. Gratie acordului simultan al contrastelor, care
exalta tonurile intre ele, verdele captuselei, da o stralucire rozului coraliu al
ilicului odaliscei din stânga, corsajul alb al odaliscei din dreapta este inviorat prin
dungile de roz si de broderiile verzuie, verdele salvarului este exaltat de floricelele
galbuie brodate in fir, tot asa albastrul salvarului odaliscei din mijloc apare mai
lucios prin modulatia obtinuta cu florile albuie, pe cilnd bluza acelei odalisce
castiga in suplete si apare mai lucioasa prin acordul hasurelor ton in ton, care
invioreaza tesutul. In aceleasi conditiuni Delacroix a pictat intregul tablou, inte-
riorul, draperiile, faiantele, etc.

In formatia sa Delacroix plecand dela Rubens, marele armonist al tonu-
rilor, calde i reci, prin mijlocirea nuantelor denumite demi-teintes » ajunge la o
arta mai bogata si mai expresiva in bucurii cromatice. o Dans la vue de sa
palette, comme le guerrier dans celle de ses armes, le peintre puise la confiance
et l'audace », scrie Delacroix inteun eseu, in care mai gasim i urmatoarea reflectie :
o Les écoles de décadence ont brillé par le dessin ». Dar aceasta ne apare tot atilt
de nefondata si de tendentioasa ca i afirmatia lui Ingres o la superfluité de la
couleur )>. E stiut ca intre cei doi protagonisti era o lupta vie si toate acestea se
explica'

Pentru Delacroix desenul in sine nu e o finalitate, ci un vehicul pentru a
exprima forma vie in ansamblul armonic al picturii sale si de aceea desenele
sale vor fi mai sprintene, mai dinamice, mai spontane, sugerin.d volumul, relief ul

directia formei. Delacroix nu va recurge la unja pura si abstract& a lui Ingres.
o Cette ligue tragique et sistématique, cruelle et despotique, immobile enfermant
une figure comme une camisole de force » dupa cum scrie Baudelaire. La aluzia
despre greselile desenului sdu, Delacroix raspunde : o Je perdrais quelque chose
de l'harmonie et du mouvement. L'important n'est pas dans le fini d'un pied
ou d'une main, que l'expression d'une figure par le mouvement... Une main, mais
une main doit parler comme un visage ».

ca sa ilustram mai bine conceptia pe care o avea mesterul asupra liniei
redam cuvintele sale catre Jean Gigoux, care Ii prezentase o marmora, un cap
al lui Cezar.

o Je trouve cela très beau, mais je doute que ce soit un antique ». Apoi
examinând cu atentie marmora, adaoga : «Non, cher ami, c'est de la Renaissance.
Voyez-vous, les antiques prenaient par le milieu, au lieu que la Renaissance
prenait par la ligne. Tenez !... luand creionul fäcu o serie de ovale, unele
mari, altele potrivite i mici, apoi legandu-le prin träsaturi usoare, rezultara
diverse figuri, cai, etc., care nu läsau nimic de dorit, ca viata i miscare. Delacroix
mai spuse ca invatase aceasta dela Géricault si Gros, care la rândul lor o deti-
neau dela Greci si dela Etrusci. Delacroix e preocupat de ritmul si cadenta
formelor mai mult deck de puritatea liniilor ; repetam ca aceasta e chestiune de
vizualitate si temperament, pe ambele cai putându-se creia frumos si bine.

Intr'o pictura ca 4 Noce Juive à Tanger in afara de suavitatile ei armo-
nice cu aceea domin.anta de gris verde inefabil al fondatului, suntem subjugati
In acelasi grad de perfectia compozitiei, de acea ritmica inläntuire a formelor ;
intimplarea facând ca acest tablou sa fie atarnat in apropierea panzei lui Ingres
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< Le Bain turc », ne plimbam ochii dela una la alta, fara sa fim izbiii prea mult
de contrastul artei lor, timpul apropiindu-i de altfel in constiinIa i sufletele
noastre.

Delacroix a desenat mult si mereu, numarul desenelor i acuarelelor, ce ne-a
rAmas e considerabil, mesterul se servea de model, dar lucra foarte mult si din
imagina%ie. De multe ori se mul%umea sa priveasca doar modelul, pe urma
concedia lucrand din memorie. << Le modèle vivant ne répond jamais bien à
l'impression, ou à l'idée que le peintre veut exprimer, il est incomplet, mesquin
ou défectueux. Par une exception bien rare, le modèle pourrait se trouver d'une
beauté supérieure à celle qu'on a préconcue ; alors la première idée du peintre
disparait et il s'absorbe darts une imitation pure et simple. Il faut done arriver
it se passer du modèle vivant et pour cela acquérir de la facilité, meubler infini-
ment sa mémoire et dessiner beaucoup d'après les maitres. Cette dernière ma-
nière de travailler fait surgir en nous des idées analogues à celles qui les ani-
maient !

Delacroix citea mult, Inca din tinere/e gusta cu predileqie pe clasicii Vir-
giliu i Hora0u. <( Horace est à mon avis le plus gran.d inédecin de Fame serie el
prietenului Guillemardet. Cu toate ca in arta sa se inspira din Dante, Byron,
Shakespeare si Goethe, in tot ce au ei mai dramatic si ne da inteo magistrala
pictura <( La Liberté guidant le peuple echivalentul elanului generaIiei, care iese
pe baricade, totusi spiritul lui Delacroix îi gäseste refugiu si delectape in seni-
nataIile clasice. nand aluzie la Greci, exclama : Quel tribunal pour l'artiste
qu'un peuple de gens de gait ! *.

In scrierile lui Delacroix sunt pagini desavArsite ca stil i gAndire: Une
nation n'a de gait que dans les choses où elle ne réussit que n.aturellement. C'est
par suite de cette pente des esprits vers la littérature que la nôtre présente les
mérites exquis, qui la mettent à la ate de toutes les littératures. Quand par
dessus tout, en France, le raisonnernent, le discours, en un mot, la pensée exprimée
par les écrits ou par la parole, on y rencontre aussi sur cette matière une plus
grand nombre de juges délicats. Nous avons à ce rapport avec le peuple d'Athènes,
où l'on dit que jusqu'aux marchands d'herbes, tout le monde avait l'oreille
sensible au beau langage ; mais en revanche les Phidias, les Apelle, ne fleuris-
sent aussi spontan.ément dans ce pays éloigné du soleil. Il a fallu du temps, que
les exemples venus d'Italie vinssent réchauffer le goilt du public francais et pen-
dant qu'il les acquérait avec faveur, il méconnaissait souvent les talents, qui
s'élevaient sous ses yeux >>. (Din studiul asupra lui Poussin).

Reclaim din Questions sur le Beau : Mais la vue des beaux ouvrages de
tous les temps prouve, que le beau ne se rencontre pas à de semblables condi-
tions, il ne se transmet, ni se concède comme l'héritage d'une ferme. Il est le
fruit d'une inspiration persévérente qui n'est qu'une suite de labeurs opiniâtres,
il sort des entrailles aves des douleurs et des déchirements, comme ce qui est
destiné à vivre, il fait le charme et la consolation des hommes et ne peut être
le fruit d'une application passagère et d'une banale tradition ».

Delacroix se insuflelea i capata elan la lucru prin muzica ; Adolphe Morreau
ne serie ca Delacroix atribuia reusita exceplionala a picturii ingerului care co-
boara sa pedepseasca pe Heliodor, din decoraIia bisericei Saint Sulpice, cet
état indéfinissable de la pensée dans laquelle l'avaient plongé les sons de l'orgue
jouant le Dies ¡rae
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Cfind me§terul auzea o frumoassá muzicii, sau asista la un spectacol reuqit,
Morreau mai spune: a Il en rêvera des semaines entières et le résultat de cha-
cune de ces soirées sera pour le lendemain une journée de travail productif où
son pinceau puisera de sublimes inspirations ».

Delacroix noteazä in jurnalul Au: a Autrefois dans ma jeunesse je ne pouvais
me mettre au travail, que quand j'avais la promesse d'un plaisir pour le soir,
musique, bal ou n'importe quel autre divertissement a.

Era muzical in sensul cel mai complet al cuvântului, nu numai prin faptul,
di gusta i se delecta, cAt prin inIelegerea pe care o avea pentru muzica inaltà
§i pura. Detesta muzica spectaculoasa ; In jurnalul sau gAsim insemnari ca acestea,
ca preferà sunetele gâ§telor §i ale gAinilor muzicei lui Meyerbeer ; altä data' noteazii,
ca a trebuit sa suporte cloud acte din Hughencqii.

Placere 9i InalIare gäsea in Mozart §i Gluck, admira pe Beethoven, care pentru
vremea aceea era MA' un novator foarte discutat. Delacroix scrie pagini de o
patrunzatoare in/elegerea lui Beeth,oven: a On sent déjà respirer, c'est vrai, cette
mélan.colie, ces élans passionnés qui parfois trahissent son jeu intérieur comme
certains mugissements s'exhalent des volcans alors même qu'ils ne jettent point
de flammes. Mais à mesure que l'abondan,ce de ces idées le force en quelque
sorte à. créer des formes inconnues, il néglige la correction et les proportions
rigoureuses ; en même temps sa sphère s'agrandit et il arrive à la plus grande
force de son talent. Je sais bien, que dans la dernière partie de son ceuvre, les
savants et les conn.aisseurs refusent de le suivre ; en présence de ses produc-
tions grandioses et singulières, obscures encore ou destinées peut-être à le demeurer
toujours, les artistes, les hommes de métier hésitent dans le jugement, qu'il
en faut porter, mais si on se rappelle que les ouvrages de sa seconde époque,
trouvés indéchiffrables d'abord, ont con,quis le sentiment général et sont regar-
dés comme ses chefs-d'ceuvre, je lui donnerais raison contre mon sentiment
même et je croirais, cette fois comme beaucoup d'autres, qu'il faut parler pour
le génie a.

Ar parea paradoxal, dar Delacroix nu s'a entusiasmat de romantismul poli-
fonic §i in aceasta privin0 era de acord cu prietenul sau Chopin, pe care-1 admira
farà rezerva: a Mon cher petit Chopin s'élevait beaucoup, con,tre l'école qui
attache à. la sonorité particulière des instruments une partie importante de
l'effet de la musique. On ne peut flier que certains homines, Berlioz entr' autres,
sont ainsi et je crois que Chopin, qu'il détestait en détestant d'autant plus sa
musique, qui n.'est quelque chose qu'à l'aide de trombons opposés aux fliites et
aux hautbois ».

Cu siguran-p, cä Delacroix il cuprindea §i pe Wagner intre acei a certains a.
Repetam insà, ca nu trebuie sa para paradoxal, dacä simfonistIll paletei nu mai
are placere pentru romanticii Hugo, Berlioz §i Wagner, toatâ pasiunea sa In
muzia. 9i liikraturà §i inteun sens mai larg al cuvantului in picturà e pentru
clasicism, pentru logicä §i masurà 9i de loe pentru emfaza ; ascultand pe Chopin,
noteaza In jurnalul sau: a Chopin m'a joué du Beethoven divinemen.t bien, cela
vaut bien de l'esthétique a.

Ca admirator al operelor lui Chopin serie: a Ceux qui dans la suite s'occu-
peraien,t de l'histoire de la musique, feront sa part et elle sera grande, à celui
qui y marqua par un si rare génie mélodique, par de si heureux et remarquables
agrandissements du tissu harmonique, ces conquaes seront avec raison plus

a
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prisées que mainte ceuvre de surface plus étendue, jouée et rejouée par un grand
nombre d'instruments, chantée et rechantée par la foule des primadonna!

Si daca pictura lui Delacroix nu gasea inca suficienta intelegere in socie-
tate gi in lumea oficiala a artelor, desavarqitul om de lume, perfect §i cultivat,
cucerise societatea prin spiritul §i conversatia sa.

Maxime du Camp, care nu-i gusta pictura, 11 invita in una din cronicele
sale: o à retourner aux travaux littéraires aime et a la musique pour laquelle
il était certainement n.é ».

Pictorul Cruciatilor, al Femeilor din Alger, al impecabilului tablou o Noce
Juive à Tanger», decoratorul palatului Bourbon §i al Bibliotecei Palatului
Luxembourg, autorul acelui feeric Char. d'Apollon, din plafonul Luvrului,
pictorul a nenumaratelor capodopere de §evalet, ca Marino Faliero, al Oda-
liscelor Muzeelor din Lyon §i Luvru, acest geniu o malade de gérie » cum
spunea Baudelaire a cunoscut mari adversitati qi, cu toate en.tuziastele pagini
ale unora, ca Baudelaire, Théodore Silvestre, Charles Blanc, Taine §i aiçi ativa,
arta lui Delacroix s'a impus tarziu de tot §i me§terul a suferit mult de tot pe
urma detractorilor o Les éloges sont le vent qui enfle la voile et n.ous
poussent à aller plus loin. Il faut être doué d'un furieux amour propre pour
pouvoir se passer de l'assentiment des autres et j'avoue mon faible à cet égard »,
noteaza Delacroix in jurnalul sau.

Delacroix nu vi-a gasit mAngaiere cleat in munca §i izolare, l'adversité rend
aux hommes toutes les vertus, que la prospérité leur enlève », spunea el. Si inain.te
de a ne da, ca un cAntec de lebada decoratille Bisericei St. Sulpice, in care artistul
se aviinta sa cucereascil gloria, ca i Iacob din legenda in lupta eu ingerul, Delacroix
atinge seninatati elyseene cu plafonul bibliotecii Palatului Luxembourg, Parnasul.
E o euritmie, In aceasta compozi-tie demna de Poussin, cu ceva fluidita ti armo-
nice, in plus care dau picturii lui Delacroix inefabilul serafic. Privind schitele
§i reproducerile pentru decoratia Adam §i Eva a Bibliotecei Palatului Bourbon,
ne purtam gandul la Fuga din Paradis a lui Masaccio, acesta tot un fel de
romantic fata de Giotto §i cuvantului romantic nu trebuie sa i se dea in marea
creatie, o interpretare pejorativa, caci atat clasicismul cat §i romantisrnul con-tin
prin natura lucrurilor elemente care le apropie §i momente In care se Intalnesc.

Delacroix avea in art.& o conceptie mult mai larga, el nu intelegea sa deli-
miteze frontierele ei, pe considerente estetice sau xne§te§ugare§ti §i nimeni ca el
in timpurile moderne nu a ridicat pictura pan& la acea imbinare armonioasa á
formelor, a colorilor §i a sunetelor.

El a fost in spiritul vrexnii sale §i a marcat-o ; arta este viata §i ea i§i urmeaza
cursul fatal. In Question sur le Beau, el scrie foarte judicios: o Le Galt de Par-
chaisme est pernicieux, c'est lui qui persuade aux mille artistes qu'on peut repro-
duire une forme épuisée ou sans rapport à nos moeurs du moment. Il est impar-
donnable de chercher le beau a la manière de Rafael ou de Dante.. Ni l'un, ni
l'autre, s'il était possible gull revinsent au monde, ne présenteraient le même
caractère dans son talent ».

A avut ca suprema placere munca. Opera sa prin lirismul sau fugos, prin
maestria de pene, pare uneori ar fi fructul improvizatiei, al spontan.eitatii,
dar nimeni nu a fost mai prob §i mai sarguitor, ca Delacroix, nu e lucrare mai
important& care SA nu fi fost lucrata, prelucrata §i desavar§ita prin contributia
a nenumarate schite §i studii preparatorii, concepute in decursul inspiratiei sale.
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# Con.nait-on bien, ce que le talent a de ressources pour cacher ses efforts?
Le temps n'épargn.e pas ce qu'on fait sans lui », repeta el deseori.

ca o suprema inva/atura de dat sociefalii in care a trait §i nu a fost
imeles, Delacroix, sinyOndu-§i sfâr§itul, IO redacteaza testamentul, in care prevede
ca imensul material de schile, desen.e §i acuarele, pe care il triaza in prealabil,
sa fie imprà§tiat la licitaIie in vanzare publicA, astfel ca lumea sä se poata docu-
menta mai bine asupra artei sale §i asupra naturii sforOrilor sale.

<( Les ¡mes souveraines aiment A mettre de la solitude et du silence autour
de leur imagination » scrie until din admiratorii sai, care a fost Maurice Barrès.

i Delacroix trece la nemurire cu con,§tiinIa ea Dumnezeu e in noi: # Dieu
est en n,ous >>, insemneazà el in jurnalul sail, apoi gandindu-se la vicisitudinile
vieIii creatorilor conchide: <( Leur satisfaction intérieure d'obéir i la divine inspi-
ration est une récompense suffisante ».
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CUM IL INTELEG PE CRZANNE

Cézanne, considerat de unii ca un revolu%ionar al picturii contemporane,
ramâne totu0 un mare clasic.

Reaqiunea cezaniana s'a manifestat printr'o reintoarcere la o disciplina mai
organizata a valorilor plastice, forma, volum §i compoziIie, lucru ce se neglijase
prin impresionism.

Origina artei cezaniene trebue cautan la marii colori§ti venqieni, dela care
purcede Cézanne, prin Rubens §i Delacroix ; opera artistului, parerile exprimate,
scrisorile sale, sunt concludente in aceasta privima.

Impresioni§tii, in frunte cu Monet, impinsesera prea departe analiza luminii §i
notarea vibraIiilor difuzate, toan pictura se reducea la jocul feeric al pigmen-
plor de coloare, iar forma §i soliditatea lucrurilor ramâneau destramate ; predilecIia
impresioni§tilor era vibraIia in aer §i lumina, sensaIia rapida §i fugitiva', captarea
in colori a momentului §i a clipei, §i in acest scop, de exemplu Monet picteaza
portalul Catedralei din Rouen, prin toate aspectele atmosferei, in lumina dimineIii,
In plin soare 1a1 prinz, in lumina palida a apusului, prin cea0, prin aerul incarcat
de vapori de mad, pe timp ploios ; deci impresionistul prin excelervp care a fost
Monet, se preocupa mai mult de spaOul, ce exista intre el §i obiecte, de atmosfera.

Cézanne a simvit tot ce era efemer in aceasn arn §i a reacIionat treptat,
realizânduli Ielul.

<c Je veux faire de Pimpressionnisme un art durable comme l'art des musées »
declara el.

i inteadevar, profinnd de cuceririle cromatice ale pleneri§tilor impresio-
ni§ti, nu s'a oprit la sensaIia farami%an prin analiza luminii §i a aerului, nu s'a
mulIumit cu viziunea aparenIelor de suprafa0, ale epidermei daca se poate
spune, ci a pkruns adânc in natura lucrurilor 0 in pozilia lor in spaIiu, urma-
rind forma 0 volumul lor.

Cézanne, spirit sintetic, s'a organizat in fata naturii, printr'o K me dita tie
vizuala », preocupfindu-se intotdeauna de construgle, ordonama §i compozipe.
# Je veux refaire Poussin sur nature » repeta el deseori prietenilor sai.

Prin urmare, prin parerile exprimate, prin scopul urmarit 0 prin opera sa,
Cézanne nu se poate considera ca un razvratit, ci ca un providemial meter ce a
restabilit tradiIia, dela care se rätaciserä §i aceia cari oficiau In Academii §i Insti-
tute, in numele ei.
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Ca om era modest §i timid, un provincial care respecta obiceiurile patriarhale
locale, un credincios catolic: o Pour moi qui suis faible dans la vie, il vaut mieux
m'appuyer sur Rome *.

Cézanne in §coala era un bun latinist, In literatura preferinIele sale mergeau
la clasici, iar din moderni manifesta simpatii pentru Balzac §i. Baudelaire.

Coleg de liceu cu Zola, copilärisera Impreuna in ora§ul lor natal Aix i cu
toata dragostea ce o imparta§eau unul pentru altul, scriitorul nu banuia geniul
lui Cézanne, ci mai mult 11 considera un ratat. In romanul sau o L'Oeuvre *, per-
son.ajul principal, pictorul Claude Lantier, e Intr'o privin0 inspirat de stanga-
ciile lui Cézanne, iar fenomenul m4carii noi picturale a plenerismului ca o reacOune
impotriva academismului, 1'1 all romancierul la Café Guerbois, unde se intruneau
prin 1868 cei mai indrazne0 arti§ti pictori ai timpului: Manet, Mon.et, Renoir,
Bazille, Cézanne, Sisley, Pissaro, Degas, etc.

Cézanne poseda insu§iri plastice excemionale, exalta coloarea, dar era lipsit
de abilitate, de acea dexteritate grafica, privilegiu uneori al unor mediocritäji;
ce provoaca confuzie, caci abilita-tile tree adeseori drept marturii de mare talent
pentru profani.

Cézanne, spirit sintetic, cauta esen-tialul, forma §i volumul in spapu. Linia
desenului sau nu delimiteaza strâns §i asculit forma in sensul academic, desenul
sau nu urmare§te sinuosita/ile detaliilor ; lipsit de abilitate, desenul sail apare
mai Ieapan, §tirbit uneori, chinuit chiar, deformat de multe ori, dar totdeauna
formele sunt bine construite, just a§ezate in spaIiu §i admirabil compuse.

Cézanne, preocupat numai de valoarea plastica a lucrurilor, nu prquia restul.
In privima asemanarii fotografice, o taxa drept o le don funeste de la ressem-
blance *, iar ceea ce prive§te acel o savoir-faire » al me§terilor pontifi ai Saloanelor
oficiale, seria mamei sale: o j'ai a travailler toujours, non pas pour arriver au
fini, qui fait l'admiration des imbéciles. Et cette chose que vulgairement on
apprécie tant, n'est que le fruit d'un métier d'ouvrier et rend toute ceuvre qui en
résulte inartistique et je ne dois cEercher A compléter que pour le plaisir de faire
plus vrai et plus savant ».

Cézanne a fost gre§it inIeles de o "ulna' parte a generaIiei ce i-a urmat ; unii
imitatori i manieri§ti au luat drept valori acele particularitaIi §i aparente stan-
gäcii, al%ii nu s'au lamurit asupra spiritului cezanian, tälmacind gre§it decla-
raIia pictorului catre Emile Bernard: o Tout dans la nature est sphérique et cylin-
drique et toutes les formes de la nature peuvent se ramener au cône, au cylindre
et it la sphère ». Aceasta declaraIie ramane simbolica, In legatura cu preocupa-
rile pictorului pentru forma §i volum in spaIiu, §i nicidecum un manifest sau o
directiva prin care se justifica' cubi§tii ca mo§tenitorii legitimi ai artei cezaniene.

Cézanne medita in faIa riaturii, dar nu abstractiza ; el era un fel de realist
In InIelesul mal larg al cuvântului, un indragostit al formelor naturale, un sen-
sual al materiei de coloare prin care plamadea forma, un credincios al motivelor
§i subiectelor pe care le urmarea zilnic in natura.

0 oala de bucatarie, cateva mere, o fa§ie de stofa pictate de Cézanne ating
in rezonanIa operele colori§tilor venelieni ai Rena§terii.

Darul coloarei la Cézanne era un har dumnezeesc §i Ren.oir spunea mereu:
o Quand Cézanne pose deux tons a côté l'un de l'autre, ils font toujours bien».

Dar pictorul nu se xnarginea numai la frumoasele acorduri de colori, la
savoarea arinoniei, la incantarea ochiului; el urmarea plhsticul prin coloare §i in
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acest spirit se explica declaralia sa : # Quand la couleur est 6. sa richesse, la forme
est A. sa plenitude >>.

Inceputurile pictorului (1863) sunt influenIate de Courbet si Manet din
perioada spaniola. Cézanne picteaza larg si viguros, cu pasta groasa si onctuoasa
modelata prin joc de cu%it de paleta, in forme pline si masive, ce capata relief
prin contrastul de lumina si umbra, in tonalitate sumbra ; mai tfirziu viziunea se
amplifica, artistul manifesta preferinIe pentru Veronese, Rubens si, dintre moderni,
pentru Delacroix, copiind unele opere ale acestuia.

In aceasta perioada, 1863 1868, Cézanne se imprietenise cu cei mai inde-
pen.denIi pictori parizieni in cap cu Manet, Monet, Renoir, Pissarro, etc., si descarca
Cu ei fulgere impotriva academismului si juriilor Saloanelor oficiale, unde tronau
Bouguerau, Cabanel, glorii de alta data, complet apuse astazi.

Prin. 1872, Cézanne incearca, alaturi de Pissarro, pictura plenerista, pleaca la
Iara si se stabileste la Auvers. In faIa n.aturii isi improspateaza paleta, se scutura
de colorile intunecate si parnântii. Inca dela inceput marcheaza o deosebire faIti
de impresionistii care divizau tonul, fragmentându-1, preocupaIi de vibra%ia
aerului si a luminei ; Cézanne, dimpotriva, nu destrama, ci, prin tuse puse still-is
una langa alta, gradeaza tonul prin nuan%e ce merg pina la semiton si chiar
sfert de ton, oblinin.d o gama cromatich ce-1 va conduce mai tarziu la modu-
laIia de ton, tehnica in care va realiza forma si volumul, fara de ajutorul obis-
nuit al contrastelor de umbra si lumina'. Aceasta modulaIie ii ton si umina,
con.stituie incoronarea incercarilor picturale ale lui Cézanne (1.890).

Din perioada dela Auvers retinem peisaje foarte frumoase, printre care
tabloul intitulat # La maison du pendu >>, din colecIia Cammondo de la Luvru,
e cel mai cunoscut.

Pictura mesterului din acea epoc4 e densa, materia grasa §i sgrunIuroasa,
ce produce efecte de relief uneori.

Un -Oran din Auvers intrebat de modul cum lucrau pictorii din acea vreme,
raspunse foarte interesant : # Pissarro piquait, tandis que Cézanne plaquait la
couleur *.

Cézanne picteaza si in interior: o mulOme de naturi moarte, compotier cu
fructe, flori, etc. pastreaza calitaIile de viguros si intens colorist, ce urmareste
forma si savoarea materiei bogate a lucrurilor ; multe din aceste panze ating
luciul faiantelor persane.

Mai tarziu materia picturala se subliaza. Artistul renunIa la densitate, prefera
materia mai diluata, tusa moale ce urmareste numai nuanIa si e preocupat de
coloarea locala a lucrurilor, pe and impresionistii ramân la aparentä, la atmo-
sfera care maninca coloarea locala. Paralel cu pictura in ulei lucreaza in acua-
relà: cele doua tehnice se marità in viziunea lui Cézanne.

Incercarile si experienIa din aceasta perioada 11 determina pe Cézanne sa
intrebuinIeze cu predilecIie bleu-rile si scrie lui Emile Bernard: # C'est le bleu
qui donne leur vibration aux autres couleurs, il faut done ménager dans le tableau
une certaine quantité de bleutés ».

Formal aceasta perioada devine sintetick constructivistä, e cea mai fericita
faza a lui Cézanne (1885-1900) ; o mulIime de opere frumoase au fost create in
acest interval, menIionam: Jucatorii de Car/i in mai multe variante, cu douä,
patru si cinci personaje, o mica varianta cu doua persoane se gaseste la Luvru in
coleclia Cammondo. In aceeasi colecIie o natura moarta intitulata 4 Le vase bleu ».
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Peisaje din sudul Framei, dela Aix de la Gardanne, motive marine de pe Iarmurile
lacului Estaque, compozi%ii grandioase cu aceeasi tema a muntelui Saint Victoire,
natura moarta cu statueta unui copil de Puget, opere ce se pot vedea In coleciia
Courtauld dela Londra. A pictat grandioase i monumentale portrete ca cele ale
soiiei sale, Omul cu vesta rosie, Tânarul filosof, Fumatorul, etc., pe lânga multe
autoportrete.

Oficialitatea franceza l-a desconsiderat pe Cézanne ì muzeele franceze sunt
lipsite de operele mesterului ce trece astazi drept cea mai mare glorie plasticä a
Framei contemporane. Prin donaçiile Caillebotte i Cammon.do au intrat cateva
panze la Luvru si acum In urma, prin moartea marelui colecIionar Auguste
Pellerin, care poseda peste 100 de tablouri de Cézanne, au mai intrat la Luvru,
trei naturi moarte din perioade diferite.

Toate muzeele germane, elve%iene, engleze i americane poseda capodopere
de ale lui. La Nationalgalerie din Berlin, la Staatsgalerie din Manchen; la
Londra, la Moscova, in America, Cézanne domneste.

Toata miscarea artistica contemporana s'a resimIit de reaqiunea cezaniana,
iar artistii ce onoreaza astazi 'arta plasticä european.a, datoresc lui Cézanne
cararea curälata in drumul incercarilor lor.

Cézanne era constient de importano cercetarilor sale, totusi modest din fire,
spunea : <( Je ne suis, peut-être, que le primitif d'un art nouveau ».
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AUGUSTE RENOIR

In memoria lui Elie 'Faure.

Ren.oir spunea: # Pour moi mon souci a été toujours de peindre les êtres tels
de beaux fruits » si. s'a Iinut de cuvant.

Inteadevar, opera lui Renoir se desfasoara inteo eflorescema culminând in
acel rod al formelor ample si pline din ultimii ani.

In faIa unui panou cu panze de Renoir, ochii, sufletul, spiritul sunt deavalma
prinse intr'o bucurie pagana, care ne evoca acel liman al varstei de aur, and
viaIa se scurgea "n tihnita voluptate a simpirilor. Nu stim ce sa admiram mai
intai la acest fericit geniu: stiinIa, plastica personalk entuziasmul cromatic sau
ingeniositatea?

Sunt unele opere de Renoir, care par lucrate usor ca si and mesterul s'ar
fi distrat sa le picteze, suerând ; dar pentru cine stie sa vada si sa patrunda
aceasta picturk misterul si stiima sunt ingenios si discret pastrate.

Este pictorul despre care s'a spus a n'a zugravit niciun tablou trist, aci
la el totul e bucurie si sarbätoare. Pe and studia in atelierul lui Gleyre, care
lasa toata libertatea elevilor sai, acesta fu surprins totusi de indrazneala si nepre-
vazutul din studiile lui Renoir si inteo zi contrariat de persistenIa tânarului
elev in aceasta direcIie, i se adresa inIepat: # C'est sans doute pour vous amuser,
que vous faites de la peinture? » # Mais certainement, raspunse Renoir, et si
ga ne m'amusait pas, je vous prie de croire que je n'en ferais pas ».

Ian un raspuns edificator: # Tout Renoir est dans sa réponse A Gleyre ; il a
peint parce que cela l'amusait follement » scrie pictorul Albert An.dré unul dintre
intimii mesterului.

Renoir nu era preocupat de nicio formula estetica ; nu era pedant si nu se
sinchisea de nimic, preferand naturalelea, simplicitatea si claritatea, iar and i
se fäceau unele aluziuni la noile tendinie ale picturii pe urma misarii impre-
sioniste, la al arei succes a contribuit si el in mare parte, Renoir suradea ironic
si se lepada de asemenea intenOuni, laudand pictura celor vechi, care nu au ignorat
nimic si daa au läsat unele lucruri la o parte, au facut-o inadins, ca sa inlature
once efect. # Et en faisant la nature plus simple, ils l'ont rendue plus grande *
conchidea Renoir. Mid privim operele celor vechi nu trebuie sa facem pe siretul.
Ce admirabili mesteri erau mai intai de toate acesti oameni! Stiau meseria lor
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totul consta in aceasta. o La peinture n'est pas de la révasserie. C'est d'abord
un métier manuel et il faut le faire en bon ouvrier, mais on a tout chambardé.
Les peintres se croient vraiment des êtres extraordinaires, ils s'imaginent qu'en
mettant du bleu à la place du noir, ils ont changé la face du monde. Pour ma
part, je me Buis défendu d'être un révolutionnaire, j'ai toujours cru et je cxois
encore, que je ne fais continuer, ce que d'autres avaient fait et beaucoup mieux
avant moi

Iatä profesiun.ea de credinrä a unui geniu, care impreuna cu Cézanne domina
toata arta sfarsitului secolului trecut i trage brazda .in care s'a desvoltat toata
miscarea artistica contemporana.

Inteadevar, pictura lui Renoir se poate ingloba un timp cam Ora in 1883
In miscarea impresionista, in care artistul inregistreaza cu preferinrä aparema
lucrurilor in fun,clie de lumina si care face suprafaIa sa fie scaldata in vibraIiuni
cromatice, dar Renoir nu rämane la acest stadiu la care s'a oprit un Monet, un
Sisley sati un Pissarro. El depaseste miscarea aceasta i paralel cu cercetarile lui
Cézanne, temperament meridional de structura clasica, Renoir ajunge cu totul
pe alte cal, la un constructivism liric, pe and Cézanne urmareste prin arhitec-
tura tonala i formala un sintetism sugestiv.

Daca reac/iun.ea cezanianä a fost mult mai puternica si mai amplä in primul
patrar al secolului nostru, aceasta n'a impiedecat ca aceiasi artisti cari s'au
hranit din arta lui Cézanne, sa se lase sedusi de rotunjimea formelor robuste ale
lui Renoir. Cézanne ii explica lapidar viziunea plastica spunand: o Tout dans
la nature se ramène au cône, au cylindre et à la sphère *, iar Renoir sub o forma
glumea0 spunea cam acelasi lucru: un peintre qui a le sentiment des tétons
et des fesses est un artiste sauvé 'ágalnicul Renoir mai spunea ea daca Dum-
nezeu n'ar fi facut gatul femeii (tot un fel de cilindru), nu se stie daca s'ar fi
facut pictor.

Ca si Ti%ian, care alegea pentru madonele sale femei din popor, Renoir
alegea modelele printre servitoare, bucatarese, laptarese sau brutarese. Nu-I
interesau deck forma si epiderma o pourvu que je tombe sur une peau qui ne
repousse pas la lumière prin simplul joc al formelor si al colorilor aceste lap-
tarese sau brutärese rasareau ca nimfe i zeite.

Mari creatori se ridica la stil prin naturalerá {Ara preocupaIiuni, sforräri sau
pedantism. i dacä Cézanne atinge culmea prin simplificare si sinteza, Renoir
din contra hraneste panza, in voluptatea unui .cromatism unic, ceea ce face pe
Elie Faure sa scrie: Il n'a pas retranché sans cesse comme Cézanne, mais plutôt
constamment ajouté». E o picturä sensuala, lipsita de perversitate, este cea mai
inflacarata poema dedicata carnaIiei de un modern, care ne aminteste pe cei
vechi, prin sanatatea, rotunjimea i naivitatea formelor. Arta casta i pura,
o sana, sancta *. Renoir este in unja celor mari, continua tradiIia artei franceze

prelungeste firul la al carui capat se simte divinul T4ian, al carui fecior din
flori, Renoir poate fi pe drept cuvant considerat.

Renoir s'a nascut in ziva de 25 Februarie 1841. la Limoges, din parimi
modesti, tatal fiind croitor ; familia se muta in curând la Paris, unde micul
Auguste este dat la scoala. Copilul arata preclilecçie pentru muzick canta
corul Bisericii Saint Gervais, unde dirijor si organist era pe vremurile acelea
Gounod. Greuta/ile in care se sbatea familia obliga pe tanarul Renoir sa-si caute
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existen¡a inca dela varsta de 13 ani gi timp de cinci ani dearândul, Renoir lucreazfi
inteo fabrica de porcelan.uri, unde picteaza pe smaltul vaselor, teme inspirate
din picturile secolului al XVIII-lea. Acest prim contact cu arta sensuala a seco-
lului galanteriei precum §i smaltul lucios al porcelanului, nu ram'an fara conse-
cina intr'o perioada de mai tarziu a picturii lui Renoir, caci in multe din pAn-
zele de prin anii 1890 pâna la 1900 apare acea transparenta blonda caracte-
ristica lui Watteau, Boucher gi Fragonard. 0 inventie tehnida a presei de porcelan
inlaturand pictura directa', face ca intreprinderea in. care Renoir lucra sa-gi inchida
portile, t'Anarul artist trebuind sa-gi caute o alta ocupatie. In sfArgit gasegte o
fabric-a de perdele unde picteaza storuri gi prin dexteritate ajunge sa produca
repede gi mult, ceca ce mi procura' mici economii, care ii permit sa paraseasca
megtegugul gi sa se inscrie la cursurile de pictura ale lui Gleyre. Aceasta se
petrecea 'hare anii 1861-1862. In acelagi atelier mai veneau tinerii Basille, Sisley
§i Claude Mon.et, toti artigti cu mari predispozitii pentru pictura gi de cari se
leaga Renoir inteo camaraderie stransa gi trainica.

In anul 1864 Renoir trimete pentru prima oara la salon un tablou intitulat
# Esmeralda *, lucrare conceputa inteun patos romantic gi inspirata de eroina
romanului Notre Dame de Paris al lui Hugo. .

Mai tarziu Renoir renunIa la romantism gi apropiindu-se de natura gasegte
in realismul lui Courbet gi in modernismul lui Manet o cale salutara. Plastica
gi vigoarea picturala a lui Courbet, materia sa grasa gi onctuoasa care se pie-
trifled prin jocul larg al cutitului de paleta, inspirä pe Renoir care ne da ateva
panze: # Le cabaret de la Mère Anthony » o compozitie cu mai multe personagii
la masa §i in picioare, apoi # Diana » §i un nud in picioare in marime naturala
denumita # La baigneuse au griffon » (1870).

Din aceste pAnze elaborate in entusiasmul pen.tru Courbet transpira totugi
personalitatea artistului. Moliciunea carnatiilor, jocul luminilor, o candoare instinc-
tiva sunt primele manifestari ale insugirilor caracteristice lui Renoir.

In acele vremuri se producea o reactiune puternica in contra academismului
gi daca in aceasta lupta -Warm' din Ornans conducea artileria grea, spiritualul
iparisian Manet dadea garja impotriva pontifilor saloanelor, Manet care gi-a des-
voltat talentul in contemplatia §coalei spaniole, admira mult gi pe Titian, dela
care se inspira in pictura tabloului intitulat # Olimpia ». Aceastä compozitie amin-
te§te pe Titianul din nudul aga zis din Urbino al galeriei Uffizi ; pictura insa
este eliberata printr'un cromatism, in care carnatia se modeleaza in tonuri clare
fara treceri mai inchise. Acest tablou prezentat salonului din 1865, a surprins
prin noutatea viziunii §i a cromaticei, stArnind indignarea gi scandalul pictorilor
traditionaligti, cari detineau pe acele vremuri ca gi astazi de altfel posturile con-
ducatoare. Nimic nu s'a schimbat in omenire ; once creator care vine cu o not&
personala, cu o prospetime de viziune, cu ceva mai emancipat, irita obi§nuinta,
gi prejudecata. Publicul este refractar la once sfortare de libertate fata de lucru-
rile gtiute. Dupa cum spunea Baudelaire: <4 Le public devant le 011ie est comme
un horloge qui retarlie *.

Manet scutura pictura academica inlaturand traditia picturii conventionale
cu subiecte antice, istorice gi anecdotice. Manet se inspira din viata, pictând cu
predilectie o fiinta vie in gradina, un consumator pe terasa in fata unei halbe
de bere, un colt dintr'un bar, o scena de skating, ni§te femei spalând, nigte
cergetori, un chitarist, etc., etc. Bine Inteles ea atunci &And imaginatia cola-
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boreaza §i cu realitatea, poezia vieIii e mai exaltata §i de aceea pictura lui Manet
a cunoscut succesul, a entuziasmat adunand imprejurul artistului, toata pleiada
tinerilor artisti mai de vaza intre care se afla si Renoir.

Renoir picteaza in acest spirit in 1868 marele tablou o Lise » (Folkwang
Museum Essen). In gradina, o femeie in picioare, in marime naturala, imbraca.ta
in alb, cu o umbrela in mana, valul captând lumina ambianta §i razele soarelui
strecurate prin frunzi§uri, trimiVand cascade de lumini pe sol.

In anii urmatori expune un Bud de marime naturalä si o femeie culcata
imbracan ca algeriana. In 1872 trimete o compoziIie nascuta din entuziasmul
pentru Delacroix din o Femmes d'Alger *, tabloul pe care Renoir il considera ca
o inmune. Panza intitulan: o Parisiennes habillées en Algériennes» e refuzata la
Salon. Tot a§a si celebrul tablou o l'Allée cavalière au Bois de Boulogne » astazi
mandria muzeului din Hamburg. Ostilitatea cercurilor oficiale faIa de pictura
noua, solidarizeaza pe tinerii artisti. Ei se intrunesc in fiecare seara la Café
Guerbois din Avenue de Clichy unde tron.a Manet, inconjurat de tot ce pictura
avea mai de talent ca tineri. Renoir, Monet, Degas, Sisley, Pissarro, Forain, etc.,
forfoteau in acest cenaclu dela care nu lipseau simpatizanIii: criticul §i roman-
cierul Duranty, Emile Zola, Théodore Duret criticul cel mai avizat al impresio-
nismului, Huysmans, Gustave Geffroy, etc., precum si ca%iva prieteni colecIio-
nari, intre cari romanul Bellu.

Le Docteur Georges de Bellio cum i se spunea la Paris, care i-a iubit §i i-a
ajutat pe impresionisti, era foarte familiar in acest cerc. Artistii i§i aduceau cu
emo-tiune aminte de acest Roman. Renoir ii spunea lui Vollard: o Heureusement
qu'ils se trouvaient d'autres amateurs, tel Mr. de Bellio, qui acceptaient d'avoir
chez eux de la peinture bon marché, mais ces amateurs là constituaient une telle
éxception, que c'etait toujours les mêmes qu'on allait, o taper ». Toutes les fois
que l'un de nous avait un besoin urgent de deux cent francs, il courait au Café
Riche h. l'heure du déjeuner ; on était certain d'y trouver Mr. de Bellio, lequel
achetait sans même regarder, le tableau qu'on lui apportait ; A ce compte 1h il
ne tarda pas it avoir son appartement plein, si bien qu'il finit par louer un local
où il empilait ses toiles. Et si en mouran.t Mr. de Bellio laissa une fortune en
tableaux, qui ne lui avait presque rien coûté, du moins, on peut garantir qu'il
ne le fit pas exprès. De même que Caillebotte, il recommandait au peintre de lui
réserver les laissés pour compte *. In cartea lui Gustave Geffroy asupra lui Claude
Monet e un capitol inchinat lui Georges de Belio din care extragem: o Mr. de
Bellio, roumain, vivant 4 Paris depuis des longues années, dans le monde de
'Intelligence et de l'art, a joué un rôle h. la fois important et modeste. Quel rôle?
Celui de l'homme de bien, de l'homme de bonté en.courageur et actif. Ils se sont
toujours souvenu de lui, ces artistes qui le trouvaient à leur mauvais moment.
Claude Monet, Pissarro, Renoir, d'autres encore, qui rencontraient tant d'hosti-
lités, tant d'incompréhensions. Il fut pour eux le compagnon des mauvaises
heures, c'est lui qui aida si souvent A franchir des passes difficiles ».

Pictura aceasta impresionistä care astäzi este pe inIelesul tuturor, trecea pe
vremurile acelea drept revolu%ionara si haotica ; ea scandaliza publicul. InalIarea
peisajului la rangul compoziIiilor academice cu subiecte asa zis nobile, lepadarea
de aranjamentele convemionale, factura larga si notaTia eseniiala a lucrurilor in
aparenIa lor sub cerul liber, in ambianIa luminoasa a vibraIiilor aeriene, in
jocul polichromic al razelor §i al reflexelor, erau atatea §i atAtea subtilitali, nepre-
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vAzute §i neb&nuite de pictorii academici. Era o noutate care nu cadra cu ideea
pe care vi-o facea publicul despre pictura o serioasä *, denurnit& o clasic& * din lene
de observaIie §i din conformism, de cAtre tovi amatorii pedantismului academic.
Contra acestor pictori o detraca/i * cum li se zicea, au apärut fulgeratoare cronici
in diverse ziare li reviste. Sä lu&m spre exemplu jurnalul tipic al lumii elegante
de pe vremuri, Le Figaro. Ian ce gasim sub pseudonimul o Masque de Fer * in
1876: o Tous ces tableaux nous ont un peu fait l'effet d'une peinture qu'on doit
regarder A quinze pas, en fermant les yeux A moitié et il est certain qu'il faut avoir
un appartement très grand pour pouvoir y loger ces toiles, si l'on veut en jouir
méme par l'imagination. C'est en couleur ce que sont en musique certaines
réveries de Wagner. L'impression que procurent les impressionnistes, est celle d'un
chat, qui se promenerait sur le clavier du piano, ou d'un singe qui se serait emparé
d'une boite à couleurs *.

Intr'o not& a criticului Albert Wolff citim tot in Figaro: 4 11 y a des gens
qui pouffent de rire devant ces choses. Moi, j'en ai le coeur serré. Ces soi-disant
artistes s'intitulent les intransigeants, les impressionnistes ; ils prennent des toiles,
de la couleur et des brosses, jettent au hasard quelques tons et signent le tout.

C'est ainsi qu'à ville Evrard des esprits égarés ramassen.t les cailloux sur
leur chemin et se figurent gulls ont trouvé des diamants. Effroyable spectacle
de la vanité humaine s'égarant jusqu'à la démence ... essayez donc d'expliquer
A. Mr. Renoir, que le torse d'une femme n'est pas un amas de chairs en décom-
position avec- des taches vertes, violacées, qui dénotent l'état de complète putré-
faction dans un cadavre *.

Intr'o altà not& din acela§ ziar gasim: o Il parait que les arts n'adoucis-
sent pas toujours les moeurs, car hier, le sergent de ville qui est préposé à la garde
de cette galerie, s'est vu obligé d'expulser un Mr. trop nerveux, qui devant une
toile dont le ton lui déplaisait, a été pris d'un véritable accès d'épilepsie. On a
eu beaucoup de peine A lui 'faire reprendre ses sens. Un autre visiteur, dans un
élan d'indignation, a déposé dix centimes sur le bord d'un cadre *.

Renoir expune in 1877 in sala Nadar, Bd. des Capucines 5 tablouri intre
care celebra oLoge *, o pinz& prin care artistul se ridied la inal/imea celor mai
mari me§teri ai timpurilor. Cu aceast& capodoper& a picturii contemporane,
Renoir nu are nimic de invidiat lucr&rilor marilor spanioli Goya . §i Velazquez.
Impecabila pAnzA, bucurie a ochilor, lenifiant al simIurilor, tot ce paleta §i spiritul
pot reda ca farmec §i incântare, nu a fost depa§it& de niciun modern, e clasic&
§i modern& in acela§ timp.

Am rev&zut panza in salonul colecIiei Courtauld din Londra, in lumina unei
zile ce-oase §i, dacà multe alte frumoase opere din salon aveau nevoia unei exal-
täri, a unui tonifiant prin contribulia luminei unei zile ceva mai insorite, in acea
zi mohoritä, pAnza lui Renoir se dispensa de alte cond4ii. Pe carnaIia cati-
felatä a pieptului femeii irizau luminile incandescente ale perlelor, petalele tran-
dafirului de pe corsaj, captau lumina blonda a tenului, iar ochii ei mari §i pro-
funzi, imi sugerau senzalia unei perspective in Nirvana. Roqul plu§ului din loja,
dungile negre catifelate ale rochiei, surdina in brun a partenerului bärbätesc din
lojä, intreceau aceast& simfonie vizualä §i muzicalä in acela§i timp.

In o Moulin de la Galette * Renoir a pictat cu verva unui Rubens din Ker-
mese §i daca inaintalul sugereaz& inteun ritm indräcit, toat& voio§ia brutal& §i
sensual& flamandä, parizianul Renoir pune in ritmul formelor mai mult& gra%ie.
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E adevarat ca intre Rubens vi Renoir a intervenit secolul al XVIII cu pictorii
sai, Watteau, Boucher vi Fragonard. i daca nu rte mai intalnim cu marchizele
lui Watteau prin parcuri, Renoir pune In aceste simple midinete vi eleve de con-
servator, care au venit sä petreacd o dupa amiazä la Butte Montmartre, noble-ça
vi tot rafinamentul cu care s'a altoit sângele fran.cez. La Ruben,s coloarea domi-
nanta e sanguinul cärnos, pe and la Renoir irideaza prin fluiditaIi aeriene,
albastrul, violaceul, galbenul, rozul sidefiu al braTelor vi alte infinite accente
cromatice scaldate in, lumina difuzata ale unei dupa amiezi insorite.

In expoziOa impresiortivtilor din 1877 Renoir expune 11 panze in,tre care
4 Bal du Moulin de la Galette >>, La Balançoire, cele cloud portrete ale doamnei
Charpen.tier, poitretul lui Sisley, diverse peisage din Argenteuil vi flori. Multe
din aceste splenaide opere se pot vedea astAzi la Luvru gravie donaIiei Caille-
botte, un prieten al impresionivtilor, pictor vi dansul, dar amator. Om de mare
suflet vi imelegere, avand avere a tncurajat vi a susIinut pe camarazii sai i la
moartea sa a lasat prin testament o minunatä colecIie de picturd impresionisa
muzeelor n.aIionale, Renoir fiind in.dicat ca executor testamentar. Se vtie ca
dona/ia a provocat rezistema oficialita;ii vi a pictorilor salortarzi, dar pana la
urmä In faIa evidemei, biurocraIia artelor a trebuit totuvi sa se plece vi a urmat
un compromis, prin care la staruimele lui Renoir s'au menajat vi dispozipile
testatorului vi oarecari susceptibilitali ale DirecOunii artelor frurnoase. Astfel a
in.trat la Musée du Luxembourg doua din cele trei panze de Manet Intre care
o Balconul », opt din cele 16 tablouri de Claude Monet, 6 panze de Renoir din 8,
Intre care Moulin de la Gallette, Nudul, La Balangoire, Femeia citind, 7 tablouri
din cele 18 ale lui Pissarro, 2 din cele 5 tablouri ale lui Cézanne, cateva panze
de Sisley vi toate tablourile lui Degas. A se nota ea biurocraIia Artelor a arätat
Intotdeaun.a o preferima pentru Degas, caci arta acestuia porn.evte dela acade-
mism vi se men,Iin.e un timp in cadrul ei, ceca ce facea pe Renoir sd-i märturi-
seascA lui Vollard, ca daca Degas ar fi murit la 50 de ani, ar fi ramas un pictor
salonard. Renoir avea o mare admiraIie pentru Cézanne de care spunea: o Quand
Cézanne pose deux tons a côté l'un de l'autre, ils font toujours bien #.

Renoir atinge apogeul ixnpresionismului hare 1874 vi 1883, lard sa fi sacri-
ficat insa luminei, predilecIia sa inascuta pentru plastica formelor. De acum
artistul inviorat ivi indreapta privirile sale spre orizontul formelor unduioase ale
nudului femenin, sinuositaiile voldurilor, curba umerilor, voluptatea obrajilor vi
a buzelor carnoase, care vor sustrage multa vreme privirii lui Renoir materialismul
picturii obiective.

Va pieta mai pmine peisagii, va ocoli pictura geniului impresionist ; îme-
leptul Renoir va deveni vi va raman.e pictor al ferneii. Nu-vi alege fapturi pe care
privirea noastra le incruciveaza In capriciul modei, ci picteaza fiima simpla vi
robusta care pavevte In plina natura, nepasatoare ca fructul care cade din pom,
fiiMa senina ca vi zeita/ile de pe vremuri.

Dupa o calatorie In 1881 In Italia, aflat sub entuziasmul frescelor din Pornpei,
fermecat de compozi/iile lui Rafael din Farnezina, mivcat de unele lecturi cum
ar fi tratatul de pictura al lui Cenino Cermini, la a carui traducere de Mottez,
Renoir a scris o admirabila prefaIa, el se reculege din vapaia vi frenezia impre-
sionista proclamand-o chiar: o Vers 1883, il s'est fait comme une cassure clans
mon ceuvre. J'étais allé jusqu'au bout de l'impressionnisme et j'arrivais a cette
constation que je ne savais ni peidre ni dessiner. En un mot, j'étais darts une
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impasse ». Pe de alta parte mesterul avea o aversiune fata de teorii si dogme, de
aceea ii reprosa camaradului sau Pissarro, care se stie ca a facut multe incercari
si a trecut prin atAtea faze in viata sa: o On croit en savoir long, quand on a
appris des scientifiques, que ce sont des oppositions de jaune et de bleu qui
provoquent des ombres violettes, mais quand vous savez cela, vous ignorez tout.
Il y dans la peinture quelque chose de plus, qui ne s'explique pas, qui est l'es-
sentiel. Vous arrivez dans la nature avec des théories, la Nature flanque tout par
terre. Les théories ne font pas faire un bon tableau: elles ne servent le plus
souvent qu'à masquer l'insuffisance des moyens d'expression... je suis toujours
effaré lorsque de jeunes peintres viennent chez moi et m'interrogent sur les fins
de la peinture. Il y en a qui m'expliquent des raisons que me font mettre du
rouge ou du bleu a tel endroit de mon tableau. Evidemment notre métier est diffi-
cile, compliqué et je comprends toutes les inquiétudes. Mais, tout de même, un
peu de simplicit4, de candeur est nécessaire ».

Renoir mai intai de toate e Francez, e ciar si luminos ; el nu inIelege arta
invaluita si nebuloasa a nordului, el are repulsiune impotriva expresionismului
germano-olandez. Elie Faure 11 vede ca pe un o Rubens déscendant vers la mer la-
tine, plus abreuvé de soleil *.

Egiptenii si Grecii raman zeii lui ; din Egipteni si Greci a iesit arta meditera-
niana al carei mostenitor unic de astazi este geniul francez. Renoir s'a insu-
fle-tit In timp ce admira operele inaintasilor francezi, intre care pe Jean Goujon
sculptorul minunatei o Fontaine des innocents », iar din acel baso-relief dela Ver-
sailles o Bain de nymphes » a lui Girardon, ja avant pentru viitoarele compo-
zitii cu nuduri. In fata acestor reliefuri Renoir exclama imbatat: 4 Quelle pureté,
quelle naiveté, quelle élégance et en même temps, quelle soliditérdans la matière ! >>.

Dar si noi la rAndul nostru vom exclama la fel in fata panzelor lui Renoir si
cat vor mai ramâne ochi pe pamAnt pentru a putea privi, nudurile lui Renoir
vor imbata si entuziasma, stArnind admiratia.

In anul 1885 Renoir picteaza o meare panza cu femei la scäldat, tablou cuno-
scut ca facand parte odata din colectia Doctorului Blanche ; astazi el se gaseste
in America. E o compozitie cu nuduri strans studiate, forma fiind circumscrisa
In linii pure, iar din tot tabloul emanând un omagiu pentru Ingres.

Aceasta Led a lui Renoir care nu tine cleat cativa ani este denumita ca
o période ingresque » sau o période sèche >>. Renoir a iesit din aceasta perioada
cu o disciplina formala mai intarita si revenind la panteismul innascut din firea
lui, urmareste de acum incolo volumul in lumina exaltata a sudului. Naste un
tip specific feminin, gräsut si robust in forme rotunde cu figura plina de seva
ca un fruct, cu ochii naivi si cu buzele sensuale, o fiinIa pagana pe care Maurice
Denis ne-o descrie: o Leur expression de bestialité innocente, les assimile dans
Fordre naturel, A. des fleurs, A des fruits magnifiques ; jamais l'antiquité n'a
mieux traduit l'instinct, l'ingénuité de l'instinct et de façon plus sensuelle ni plus
chaste #. i pe masura ce formele pictorului se invioreaza, petelor polichromice
ale impresionismului, le urmeaza reflexele sidefii care joacä pe carnatiile rose-
blonde in decorul verde al fundalului plantatiilor, pentru ca la sfarsitul acestei
aventuri cromatice, sd se incinga orgia cea mai frenetica a rosului purpuriu, a
galbenului de sofran, a portocaliului, a cinabrului, a smaraldului, a peruzelei, a
cobaltului si a ultramarinului din zare. 0 panza de Renoir fie nud fie portret,
are savoarea fructelor zemoase, a rodiilor stoarse, a bulburilor strivite, a pier-
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sicei coapte. Pe meter nu-1 mai preocupa nici psihologia personajului vi nici
gestul, el depavelte ava zisul realism, caci patriarhul indragostit de poeme cro-
matice atinge divinitatea.

Cand reumatismul 1-a inIepenit pe fotoliu sau pe carucior, and nu s'a mai
putut mica, pentru a ImbraIiva cu penelul suprafe%ele mari ca Veronese vi and
n'a mai putut dispune de degetele sale inclevtate vi uscate de gun, acest bätran
o Rafael fara maini » ivi intindea brava pentru ca sa i se lege penelul de degete
vi Cu toate ea ros vi chinuit de casita unor membre imepenite, dar inviorat 4:1
sensa/ia ochilor in faIa florei vi faun.ei mediteraniene, sensapi care ii uvurau
pulin durerile, el continua sa mangaie panza cu penelul vi obIinea prin ondu-
lqii vi jocul curbelor, forme care rasareau asemenea Venerii marine.

Albert André ne descrie tehnica acestei ultime perioade: << Il attaque sa
toile, trace au pinceau généralement avec un brun rouge quelques indications très
sommaires pour voir les proportions des éléments o les voluxnes ». Puis avec des
tons purs délayés a l'essence, comme A l'aquarelle il frotte rapidement la toile,
et apparait quelque chose d'imprécis, d'irrisé, les tons coulant les uns dans les
autres, quelque chose qui vous ravit après il revient avec plus d'huile,
éclaircit les parties qui doivent être lumineuses avec du blanc pur. Il renforce les
ombres et les demi-teintes directement sur la toile. Il ne fait pas, ou presque
pas de mélange sur sa palette, il emploie des tons purs >>.

Inca din 1905 Renoir se stabilise definitiv la Cagnes ; sanatatea sa vubreda
cerând ciadura sudului, cumpara o ferma vi-vi construievte un atelier. Acolo
reja pictura peisajului sub cerul de azur, o pictura In.sa cu totul deosebita de aceea
din vremea tinereIii impresioniste de pe Iarmurile Senei vi dela Argenteuil. Acum
viziunea sa e mai concentrata vi xnirajul din tinereIe devine o simfonie grava vi
intensa. VibraIiunilor luminoase le urmeaza acorduri cromatice inefabile ; in
aceasta privin.0 Theodore Duret scrie: # Il y a surtout introduit les oliviers qui
lui présentaient son jardin et les terres voisines et, tout en restant fidèle a la
realité, a su leur dormer une allure, qui en fait des arbres de noblesse et de dig-
nité». Renoir se explica: (<Ah! le Midi ce n'est pas tout d'y aller pour le peindre,
il faut pouvoir le pén.étrer. Et j'ai da mettre du temps et m'appliquer, pour
bien saisir les oliviers et les donner avec leur juste physionomie ».

Caldura sudului, flora mediteraniana il predispun pe Renoir la evocari antice ;
artistul picteaza nudul tot atat de frumos ca mevterii vremurilor. Rodesc panze
minunate ca Nudul in tufiv (fosta in Colec/ia Gagnat, care Tamara peste 150
'Dame din aceasta perioada), Femeia ranita (astazi in colecIia Deutsch. dela
Meurthe), Femeia la isvor, Femeia la fan-Cana sau scene inspirate din Anacreon:
nuduri printre rose, femei la scaldat vi alte multe variante dupa aceleavi teme.
0 mulIime de compoziIii dintre care vi # Judecata lui Paris», iar ca un cantec
de lebada ne da in 1918 cu puIin inainte de a-vi da sufletul, o panza de mari
dimensii reprezentand in primul plan doua femei culcate in lungime pe ver-
dea0, iar ca fondal in dreapta un grup de trei femei la'scaldat. (Tabloul a fast
donat Luvrului de Pierre Renoir, fiul pictorului).

Bolnav, inIepenit pe carucior, cu membrele anchilozate, ceea ce ne &A
patriarhul Renoir in ultimii ani e un miracol, ochii pictorului fiind mai
tineri ca niciodata vi toatii gama subtilit4ilor vi a nuanIelor cromatice nesfar-
vite: 4 Renoir y rôde autour de la forme, cornme un amoureux tremblant »
serie Elie Faure.

48

www.dacoromanica.ro



S'au facut unele rezerve asupra acestei picturi ai ultimilor ani, s'a vorbit de
bestialitatea formelor, i s'a repro§at colora-pa exagerat de vinoasa a carnaiiilor,
s'au intrebuimat calificative ca: # sirop de groseille». In sfAr§it detractorii s'au
aga/at de unele eboqe insuficiente de prin atelier, care au fost vândute dup.&
moartea sa, pentru a impieta asupra intregei opere din aceasta faza. Sa ne
amintim ca 0 Ti/ian, Rembrandt qi Greco, au in amurgul vieIii lor o eliberare
prin exaltare §i sinteza, lucru care nu a fost acceptat u§or de contemporani.

Gasesc interesan.t pentru aceasta circurnstaap sa citez un pasaj din # Le
Secret, de Tolède» a lui Maurice Barrès: tc Cornme je les aime, ces ceuvres mysté-
rieuses des grands artistes devenus vieillards. Pressés de s'exprimer, dédaigneaux
de s'expliquer, con.tractant leurs moyens d'expression, comme ils ont resséré leur
paraphe, ils arrivent au poids, h. la concision des énigxnes ou des épitaphes. Leurs
sens demi usés, les laissent-ils h l'écart, en marge de l'univers?

Ils nous semblent détachés de tous les dehors, solitaires au milieu de leurs
expériences, qu'ils transforment en sagesse lyrique #.

Renoir vazand ca paleau unele picturi mai vechi §i considerând alteralia
fatal& in timp a materiei colorante, a crezut nimerit ca, pastrând gama intacta,
sa accentueze §i sä intareasca tonalitatea care urnand a suferi inevitabilul proces
de transformare orgartica a materiei, sa redea mai taKziu armonia pe care o dorea,
mo§tenire generaOlor viitoare. <( Splendide automne, dernières vendanges chant
d'adieu qu'il lance très haut, très fort, sachant que le temps fera bientôt tout
<< redescendre #, apaisera ces accords et fondra ces notes éparses )).

Renoir care a adus cea mai vibranta slava coloarei §i formei, este me§terul
fax% de care nu m'a§i fi putut desmetici In impasul meu plastic.

Renoir mi-a fost salvarea §i oridecAte ori ma sim-t,eaxn ratacit in haosul
abstractizant al picturii contemporane, ma indreptam dare Renoir §i In contemplaIia
Lojei, in fa-0 minunatului portret al doamnei Charpentier §i a sclipitoarei pAnze
4 Fetila citind >>, la baia voluptoasa a unor nuduri, ma resimIeam cu ochii im-
prospataIi §i cu spiritul in.viorat. Renoir §i Cézanne mi-au fost cäläuze.

In primele zile ale acestei primaveri o gripa ma re;inuse in casa ; stam ore
intregi culcat pe divan in fa-ça unui tablou cu cloud nuduri de Renoir.

Splendoarea acestei picturi cu ritmul formelor ei rotunde, cu ondulaIia car-
na-Oei luminoase blonde, pe fundalul celei mai luxuriante vegetaiii, ma transporta
spre Ormurile antice ale Mediteran.ei.

Primele raze ale primaverei ce patrundeau prin larga fereastra mangAiau
u§or coapsele qi §oldurile nudurilor, epiderma lor capta lumina, ce se difuza in
infinite vibraIii, variind in fiece clipa in raport cu xnersul soarelui.

Ramasesem pierdut o intreaga dupa-amiaza, fara sa-mi fi dat seama de timpul
ce se scursese In drumul soarelui dela miaza-zi, spre asfinIit.

Apoi induio§at de atata farmec §i drept ruga de seara, imi indreptai &dui
catre acea -0.ra, care ne-a dat un geniu ca Renoir §i, dupa o clip a de reculegere,
ma sim/ii imbarbatat la ideia cä.' totu§i cuceririle artei §i ale spiritului sun.t preo-
cupari ceva mai interesante pentru umanitate cleat oricare altele.

Martie 1942.
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INRAURIREA FRANCEZA IN FORMATIA PICTURII MODERNE
ROMA.NE

Dupä cum in Antichitate, Atena gi Alexandria, in Evul Mediu Bruges,
In Renagtere Florenta, Roma gi Venetia, au cunoscut epoci de strälucire spi-
rituala gi esteticä, perioade de inalta creatie artistica, tot aga gi in Franta,
dupa ultimele licariri ale Renagterii italiene, incepe o erä nouä, stimulata de
Regalitate.

Francisc I cheamä la curtea sa pe Leonardo da Vinci, Benvenuto Cellini,
Primatice, Rosso gi altii, care decoreazä gi imbogätesc cu opere de arta castelul
din Fontainebleau, regedinta regal& ; mai tärziu, Maria de Medici insarcineazd pe
Rubens cu decoratia palatului Luxembourg din Paris, cu acele vaste panouri in
care se glorificä domnia ei gi a lui Henric IV.

0 arta' profana se suprapun,e inteastfel artei religioase locale (Ecole
d'Avignon) gi celei specifice a portretigtilor, Fouquet, Jean gi François Clouet.

In secolul al XVII, Poussin gi Claude Lorrain., care se formasera in Italia,
se reintorc in Frama gi creeaza opere in care dominä preocupatia de stil,
ordinea gi compozitia ; intr'astfel se determina' o traditie a gcoalei de picturä fran-
cezä, picturä care cunoagte in secolele urmätoare gi in special in al XIX o
admirabila desfägurare a talentelor. In ritmul alternativ al curentelor de clasicism
gi romantism, apoi de realism gi impresionism, cu o puternica reactiune con-
structivista pe urma lui Cézanne gi Renoir, acest secol de picturä atinge o mare
stralucire gi pictura franceza capata o rezonanIa de intensitatea Renagterii ita-
liene, pentru civilizatia noastra contemporana.

Parisul devine metropola care consacrä, de acolo pornesc marile curente
plastice cu reinoirile tehnice, care le-au provocat gi e dela sine inteles ea' aproape
tot ce se plämadegte in arta, cade in orbita oragului -lumina.

In Wile românegti arta religioasa cunoscuse incepänd din secolul al XIV
gi XV o frumoasa inflorire gi, daca n'am mentiona cleat frescele Bisericii
Domnegti dela Curtea de Argeg gi cele ale manastirilor din Bucovina, tot ne-am
putea da seama de rafinamentul ctitorilor nogtri, care au gtiut sa discearna valoarea
megterilor carora s'au adresat.

Dar vicisitudinile politice gi sociale au intrerupt desvoltarea artei la noi, iar
trecerea la arta profana nici nu s'a Incercat, aga ca intre vechea arta' religioasä
gi pictura moderna nu exista nicio continuitate gi nicio urma de legatura.
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Doug lumi cu totul deosebite, cu toate ea rostul unei arte culte ar fi ca sa
se inspire gi din trecut, imbracand WA forme noi, pentru ca astfel sa se inte-
meieze o tradiIie oarecum independenta a unei arte plastice locale.

Insa trebuie sa recun.oagtem ca o gcoala tAnära de pictura ca a noastra,
nu se putea desprinde cu totul de influenIa apusului, mai cu seama de puter-
nica desfagurare a geniului plastic francez in era moderna, cu atat mai mult cu
cAtgi in alte do,menii culturale, unde totugi existä un patrimoniu gi traditie
locala, influenIa franceza a fost hotaritoare ; FranIa a devenit astfel leagqnul
Renagterii române.

Inca din secolul XVIII artigtii straini calatoresc prin çàrile romane, Liotard
un mare pictor francez-elvelian, intreprinzand o calatorie in Orient, se opregte
pe la noi, pictand portrete de primi i boieri; Très recherché à Constantinople
par la haute société il avait fini par adopter la robe et le turban. Il se présenta
sous ce costume chez le prince de Moldovie, dont il fit le portrait ainsi que celui
de sa femme et de sa fille in colec%ia d-lui Calimaky, se poate vedea un frumos
portret in ulei, reprezentând un stramog al sat' imbracat in portul timpului cu
blana gi caftan, purtand calpacul demnitarilor de atunci.

La inceputul secolului XIX pe la 1832, cunoscutul pictor francez Raffet,
strabate Iara noastra in suita principelui Demidoff, ilustrând cu scene gi
chipuri dela noi acel album intitulat Le voyage dans la Russie méridionale »,
iar ceva mai tarziu ca%iva artigti ca Michel Bouquet, Doussaud i al-pi, se sta-
bilesc aici i ne lasa lucrari care ne documenteaza pentru cunoagterea vremu-
rilor acelea.

De alta parte, din tineretul care pleaca in apus, majoritatea e atrasa de
FranIa gi se indreapta spre Paris ; comunitatea latina, cultura franceza cu presti-
giul marilor ei ganditori, al enciclopedigtilor, al ideilor generoase, al noilor curente
literare i artistice, ne explica entuziasmul generaIiilor noi pentru FranIa.

Pe la mijlocul secolului XIX, ei gäsesc acolo romantismul in plina floare-.
Coloarea locala gi orientalismul care i-a urmat, gasesc un teren prielnic gi la
tinerii nogtri artigti.

Astfel un Carol Popp de Sathmary prin 1840 gi Theodor Aman dupa 1851,
acesta din urma format in atelierele Francezilor Drolling gi Picot, primesc o
inrilurire rornantica orientalistä', dar incercarile lo sunt ingradite in convenIia
unei arte academice, lipsindu-le caldura i libertatea care dau viaIa operei de arta.

Tot aga i Mirea, dupa ce absolva Scoala de Belle Arte la Bucuregti ca elev
al lui Aman, trece la Paris in atelierul lui Carolus Duran, marele portretist al
societaIii gi al oficialitalii franceze, dela care artistul roman a invaIat o maestrie
gi o factura somptuoasa, ramanand ca i dascalul salt francez in domeniul unei
arte de suprafaIa.

Aparipa lui Grigorescu, format la Barbizon, este o providenIa pentru tartara
gcoala româneasca de pictura.

Marele meter descatugeaza arta romAna din chingile academismului, ale tipi-
cului atelierelor didactice, ale acelei arte convemionale, pe care oficialitatea gi un
public nepregatit o proclama Inca gi astazi drept clasicism.

Grigorescu a avut intuiçia genial& a drumului de urmat, a simIit frumuselea,
importanIa i isvorul nesecat al picturii peisagigtilor dela Fontainebleau; Inca'.
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dupa primele frecven%e in atelierul lui Cornu (1861) concureaza la Rcole de Beaux
Arts, unde ob%ine gi o menpune la compoziIie, dupa ce face co5pii la Luvru dupa
Prud'hon gi Géricault (in muzeul Simu se poate vedea o frumoasa copie de
valoarea unei creaPi chiar, dupa tabloul # Officier de Cuirassiers chargeant ») se
retrage in padurea dela Fontainebleau, ca sa se prepare pentru acel # Concours
de l'arbre » ; insa tfinarul artist roman nu se mai intoarce la Paris, renurrla la
gcoala de Beaux Arts gi se stabilegte la Barbizon.

Ce se intamplase? Pictorul se impartagise din marqia gi frumusetea naturii,
In care putea acum lucra mai liber, mai viu gi mai fecund, dupa exemplul marilor
megteri Th. Rousseau, Millet, Daubigny, Corot gi alIii.

Si ce frumos caracterizeaza Grigorescu aceasta epoca, despre care spune:
# Cand m'am dus eu la Barbizon, pictura veche se imbracase in haine noi ». Ce
erau aceste haine noi? Lumina naturala de afara, in locul celei artificiale din
ateliere sau a acelei laturalnice ce ar patrunde intr'o camera oarecare, in care
condi/iuni rezulta un ciar obscur puternic, cu contrastul dur de umbre gi lumini,
lucrul in interior duand la o paleta mai trista gi mai intunecata, pe and pictura
In natura e mai luminoasa, mai frageda gi mai transparenta ; in interior spaOul
gi perspectiva sunt limitate, obtinându-se prin abstract, pe and in natura ochiul
prin sensaIia vizuala inregistreaza mai bine planurile de coloare, iar in natura e
via-Và gi extaz. .

Inca dela primele lucrari, Grigorescu manifest& un entuziasm pentru Rous-
seau gi Daubigny ; stanci, izvoare, copaci, luminiguri, desiguri de pädure, drumuri
sunt pictate de artistul roman cu megtegug, influenIat de artigtii francezi; iar
timiditatea, stangacia inerenta incepatorilor gi acea lature lirica a lui Grigorescu,
daca dau lucrurilor mai putina vigoare gi caracter, pastreaza totugi farmec gi
multa gingagie.

Dupa ce se implinegte in megtegug, Grigorescu trece la compozilii cu teme
rustice, in care omul apare, in mijlocul naturii de care e legat, prin munca gi
viala sa.

Toata arta prin care Grigorescu a in.vMat a ageza plastic omul in peisaj se
datoregte lui Millet, care privea cu multa simpatie incercarile tanarului artist
roman.. Cu cata emolie povestea Grigorescu cum inteo zi, pe and se afla la camp
lucrapd in faIa gevaletului, cineva trecu, privi lucrarea gi il batu pe umar
spunandu-i: # C'est bien, mon gars ». Era Millet care imi dase aceasta diploma,
adaoga Grigorescu.

Dela Troyon, pictorul animalier francez, Grigorescu invaIa ritmul formelor
ce da iluzia migarii. Jocul luminii q contre jour » observat aga de bine de
Millet gi Troyon iniIiaza pq Grigorescu in pictura formelor migatoare, lucru
ce i-a dat ugurinIa in pictura sa de mai tarziu, and, reintors in patrie, picteaza
cu predilecIie scene dela iara : intoarceri dela muna, care cu boi, ciobani cu
turme, etc. .

Pictura lui Corot a entuziasmat peste masura pe Grigorescu.
Ca gi marele peisagist francez, Grigorescu tran.spune in opera sa fluiditatea

argin.tie a atmosferei, fragezimea vegetaliei, bogalia vaporoasa a peisajului, co-
pacii cu acele mase transparente ale frunzigului, punând gi el accentul pe elementul
esemial al tabloului, prin valori simplificate.

Despre Grigorescu se poate spune ca gi de Corot: t Picteaza dupa cum pasarea
ann. ».
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Toata frägezimea si optimismul cromatic, cAt si toata ratura lirich a picturii
noastre purced dela Grigorescu, care pune bazele picturii moderne romAne, facAnd
In acelasi timp si legatura izare arta noastra si aceea franceza a peisagistilor
scoalei dela Fontainebleau.

Daca popularitatea lui Grigorescu e atAt de mare, si- ea se datoreste mai de
graba unei evocari Erice a vie/ii noastre dela /ara, acest succes adumbreste insa ma-
rele sau aport plastic cu operele pictate in Fran/a si in /ara la Rucar si CAmpulung.

Acolo a realizat Grigorescu mai inchegat, acolo a adâncit si s'a recules si
cu ceca ce ne-a adus de acolo a putut cuceri nouile genera/ii si a putut invinge
academismul propovaduit de Aman si urmasul sau Mirea ; oficialitatea academica
disprquia pe Grigorescu, tratAndu-1 ca amator si considerAndu-1 ca prost exemplu.
Era interzis elevilor sa frecventeze expozi/iile lui Grigorescu.

*
4 4

CAnd Andreescu incepu sa picteze, Grigorescu pusese bazele unei arte mo-
derne si brazda era trasa.

Andreescu incurajat si sfatuit prietene,ste de Grigorescu, lucreaza intre 1873
si 1879 in /ara si mai tArziu pleaca in Fran/a, unde e primit sa expuna la Salonul
din Paris in anul 1879 dota lucrari aduse din /ara. .

Se stabileste si el la Barbizon, de unde trimete peisaje la salonul din 1880,
iar in 1881, expune o frumoasä pictura o lama la Barbizon )), care II consacra ;
Bénézit, in al sau dic/ionar al artistilor 11 men/ioneaza pe Andreescu ca 4 Peintre
paysagiste )), citAndu-i tabloul o lama la Barbizon >>.

In opera lui Andreescu, transpira si influen/a din Rousseau si Courbet.
Temperament puternic, sobru si concentrat, sugereaza vigoarea lucrului din

natura ; pamAntul e pictat gras, umed si substamial, copacii sunt solid construi/i
si infip/i in sol, evocAnd prin arhitectura lor monumentalul ; fluiditatea aerului
e °Minuta prin valori si nu prin vibra/fi difuz colorate, dupa cum impresio-
nistii francezi reusisera in nouile lor incercAri. *i e de remarcat acest fapt ca
atAt Grigorescu cAt si Andreescu au trecut indiferen/i pe ranga curentul impre-
sionist, care tocmai in vremea lor revolu/iona pictura moderna.

Abia cu mul/i ani mai tArziu, pe la 1910-1912, artistii romAni Steriadi,
Mützner, Bunescu un timp, sub entuziasmul operelor lui Monet, Pissarro si Sisley,
abordeaza impresionismul, ramAnAnd in parte si astazi prozeli/ii acestui curent.
Darascu a evoluat prin conternpla/ia lui Cézanne, el este preocupat de compo-
zi/ie, de ordonan/a lucrurilor, e un colorist expresiv si paleta sa e rasunatoare
prin o bleuri » si o griuri » intense.

Steriadi, capricios in desen, vibrant in colorit, se scalda in nuan/e si cauta
subtilita/i visuale.

Din opera lui Grigorescu si a lui Andreescu se constata' ea peisajul ramAne
izvorul lor principal de inspira/ie, si de aci rezulta o direc/ie naturalista rustica,
pe care ne-o lasa mostenire acesti inaintasi. Andreescu murind t'Alar si opera sa
restrAnsa, fiind impra§tiata prin colec/iile particulare, ramAne pe primul plan
numai Grigorescu, de a cärui influen/a s'a resixn/it toata pictura romAneasca
011a In ajunul marelui rAzboi, prestigiul lui Grigorescu fiind cu atit mai copie-
sitor, cu cAt arta lui se integra curentului o semanatorist >>, dominanta vie/ii
noastre culturale de pe atunci.
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Luchian. §i Petra§cu, forma/i la randul lor in cultul lui Grigorescu, dupa ce
tree i ca/iva ani pe la Academia Jullian din Paris, ajung evolutiv la o matu-
ritate plastica independenta. Petra§cu in direc/ia unei picturi in care coloarea,
luata pentru calita/ile ei armonice §i substanpale condi/ioneaza obiectul §i va-
barca operei §i in sfar§it Luchian, care prin lupta spiritului cu materia ridica
pictura romaneasca in sfera unei intelectualita/i necunoscute pana atunci la noi.

Luchian nu s'a desavar§it la Paris, dar vi-a educat bine ochiul contempland
pe Manet, pe Degas §i pe impresioniqti, apoi prin 1893 and Luchian frecventa
Academia Jullian, unele cercuri artistice inaintate, care roiau imprejurul acestei
institu/iuni, erau preocupate, sub imboldul lui Gauguin, de un simbolism plastic
paralel cu ce! literar §i muzical, dominanta acelei epoci ; Luchan a re/inut impor-
tan/a acestei mi§cari §i cu ani mai tarziu dupa 1910, incearca §i el cateva opere
In spiritul acelui cloisonnisme » pe care 1-a formulat astfel Maurice Denis, teo-
reticianul grupului: un tableau avant d'être un cheval de bataille, une forme
nue ou quelconque anecdote, est essentiellement une surface plane recouverte
de couleurs en un certain ordre assemblées *.

Analizand una din lucrarile importante ale lui Luchian, compozi/ia denumita
Toaleta copilului » (1912) vom constata ea armonia intensa' §i luminoasa este

ob/inuta prin acordul unor suprafe/e colorate incercuite (cloisonnées) in forme
largi, fàrà ca ele sa fie reliefate prea plastic, pentru ca difuziunea §i cursul ondu-

cromatice sà. nu fie stanjenite. E interesant sa men/ionez, ca. pictorul Mar-
quet trecand in vara anului 1.933 prin /ara noastra §i venind sa ma vada, s'a
interesat de operele franceze din colec/ia mea, intre care am §i o panza de a sa,
cu care prilej i-am aratat §i colec/ia mea de pictura romaneasca, §i &and am
ajuns in fa/a tabloului in chestiune al lui Luchian, me§terul francez mi-a raspuns
afirmativ, la intrebarea daca gase§te valabila presupunerea mea, ca acest tablou
se apropie printr'o lature decorativa de Gauguin.

Venind la arti§tii romani contemporani vedem cum Tb. Pallady s'a format la
Paris, pe langa Puvis de Chavannes, apoi in atelierul lui Gustave Moreau, unde
a fost camaradul lui Matisse, Rouault, Marquet, celebra genera/ie de indepen-
den/i. Artistul roman de§i s'a incadrat intr'un postimpresionism cu caracter
intimist, pu/in morbid §i baudelairian, pastreaza totu§i parfumul §i melancolia
rasei sale, ceca ce §i face originalitatea sa.

Ressu care a trecut cu folos prin atelierul lui Jean Paul Laurens, inclina
prin temperament spre stil.

Viziunea sa il conduce la o arta de un caracter formal strans §i expresiv.
Pictura roman& Ii datoreaza mi mult cleat altora acea diversiune salutara,
care a scos arta noastra din pitorescul unui grigorescianism diluat.

Iser a plecat din /al% ca un desenator incisiv §i crud, s'a umanizat la Par;s,
trecand la forme mai ample, mai cuprinzatoare pentru a da prilej §i coloarei sa
se exprime, oficiind in acest mod in acel neoclasicism pe care Derain §i o buna
vreme Picasso 1-au animat.

E. Stoenescu, admirator al lui Manet din perioada spaniolizanta, obsedat de
Whistler §i de unii prestidigitatori ai penelului, ne-a dat indeman.atece portrete §i naturi
moarte ; Il preferiin, atunci &and nu se lasä incatu§at cu totul de demonul virtuosita/ii.

Arta romana s'a imparta§it in inceputurile sale din tot ce geniul plastic fran.cez
a dat mai viu, s'a emancipat pe urmele unui Andreescu, Grigorescu §i Luchian. §i ne
dà astazi prin Petra§cu §i ca/iva mai tineri, marturia originalita/ii sale.
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IN LOC DE PREFATA LA EXPOZITIA «PEISAGIUL IN PICTURA
ROMANA CONTEMPORANA »

(c.XmiNui, ARTE! 1942)

Niciodatà ca ilii epoca modernk peisajul n'a fost mai pre%uit. Pictura naturii
a corespuns, fire§te, unei necesitAii cAci in urma decademei picturii de gen
clasic compoziIii cu teme antice, motive istorice, religioase, etc. pe care de
altfel nouile condiOuni sociale de dupa Renastere nu le mai puteau stimula,
câmpul picturii s'a restran.s i artistul n'a gäsit decat in « plein.-air o diversiune,
o evadare, un prilej de improspAtare si elan.

pe inAsun ce artistul se afundä In naturä, ochii sAi inregistreazà sensa0i
n.ebän.uite in atelier, jocul luminii de afarä provoacA un haos de irizaIii, de reflexe

artistid descopen luminà i coloare chiar in umbrà i in aceasn
feerie se imban de tot ce vede si de tot ce simte, dandu-ne opere pline de exu-
berann si de frägezimi, lucruri bineimeles cu totul nepreväzute de academism.

«La figure humaine abandonnera à l'arbre un peu de sa dignité divine, l'arbre
lui communiquera un peu de son frissonnement terrestre* constan André Lhote.

Dar cum in plin aer lumina inväluitoare i vibrapa aerianä amortizeazA con-
turul, artistul care nu se reculege din aceasn be/ie a ochilor, pierde siinvil
formelor, care se inneaca in jocul moleculelor colorate i structura tabloului se
resimte. De aceea impresionismul s'a impotmolit in acea carenn plasticä si a
deslanIuit o reaqiune chiar printre ademii sai, Cézanne urm4rind construcOa si
sinteza, iar Renoir volumul.

Inainte de ixnpresionism, in plina glorie a romantismului si a peisagistilor
dela Fontainebleau, au fost unii ca pictorul i estetul Chenavard care au constatat
o decadenn a picturii, atribuind-o developpement des facultés musicales
au préjudice des facultés plastiques... la couleur avait gagné en richesse et en
harmonic', ce que le dessin a perdu de précision et de grandeur ».

Totusi, Delacroix si marii peisagisti francezi de pe la mijlocul veacului
trecut, daca nu se complAceau in duritatea liniilor, exprimau forma prin relief si
volumul prin con trastul i expresivitatea colorilor.

Desi n.e-am obisnuit a considera peisajul ca un castig propriu al picturii
moderne, nu trebuie sà uinm, cá i, cei vechi, fan a fi exclusiv peisagisti, ne-au
rAsfälat in compozi/iile lor, cu admirabile peisagii, din care uneori nu lipsesc
unele particularinli ale picturii moderne.
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Cutreerând muzeele, privirea noastra este acaparata de temele dominante
din pAnzele cu figuri ale vechilor meoeri, scapându-ne de multe ori varietatea
9i valoarea lucrurilor impra§tiate pe planul secundar al operelor. Ma endesc la
unele fundaluri §i la ate un col de peisaj din pfinzele lui T4ian, in care desco-
perim pe un fel de precursor al # plenerioilor >>, §i cine se mai poate indoi ca
TiIian n'ar fi fost impresionat de vibratia aurie a lagun.ei venetiene sau de feeria
albästruie-violacee a zarilor provinciei sale natale, Cadore ?

Care dintre noi n'a fost surprins de bucuria cromatica a peisajului din # Ca-
derea lui Icar » a lui Breughel?

Cele mai expresioniste peisagii ale contemporanilor, dela Van Gogh §i 'Ana
la Kokoschka, palesc in fata peisajului dela Toledo al lui Greco ! Pallady imi
atragea atentia asupra peisajului din portretul d-rei Rivière al lui Ingres §i se
intreba daca Corot a fost intotdeauna atât de fericit?

Preocuparea exclusiva a contemporanilor in genul peisaj, interior sau natura
moarta, confirma totu§i o abdicare dela aspiratiunile mai inalte ale picturii §i
daca ne-am explicat aceasta aplicatie §i i-am gasit o reabilitare in cuceririle nepre-
vazute in directia cromatismului §i a unei arte mai sugestive, savurându-le sur-
prizele §i chiar licemele, nu ne-am putut insa reculege, cleat in faia operelor
acelora, care daca picteaza in forme noi §i colori mai sprintene, pastreaza totu§i
spiritul clasic. Cad oriate insu§iri exceptionale §i manifestari inedite ar fi, ele
nu se pot justifica desprinse de conditia invariantelor plastice.

Cu toate particularitatile de vizualitate §i de temperament, in lirismul lui
Grigorescu, in concentra/ia lui Andreescu, in elanul spre o nirvana de coloare §i
lumina al lui Luchian, in vapaia telurica a lui Petra§cu §i in combustiunea
imperceptibila a lui Pallady, gasim ceva din acel sAmbure de cuminIenie din care
au incolIit in toate vremurile: Adevarul i Frumosul.
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NICOLAE GRIGORESCU *)

Sunt talente a carol. formalie se desfasoarä mai incet, dar evolutiv si ascen-
dent, atingand dupa un lung sir de ani, o culme sintetica, cum a fost cazul pic-
torului francez modern Cézanne.

Sunt alte fäpturi, tot atat de talentate, dar mai spontane, mai fericitc
din.tr'un punct de vedere, caci nu cunosc acel calvar al crealiei si ating o inal-
lime chiar din primii ani de lucru, cum a fost cazul lui Corot, ale arui peisagii
din Italia, cornpoziIii si figuri din tinere%e, sunt mai valoroase, deat operele dela
sfarsit asa denumite ale epocei din Ville d'Avray.

Grigorescu ca si Corot a avut o fericita predispoziIie, o prodigioasa desfa-
surare a talentului sat', ca si Corot, el a pictat dupä cum pasarea anta, dar
ca si Corot la Ville d'Avray, Grigorescu a avut acel asfin%it palid dela Campina.

Grigurescu rnanifesta din primele inceputuri o in.depen.denIa de mestesug si
o dragoste de naturä. Tanar ucenic zugrav, and lucreazä la Manastirea Zamfira,
ocoleste tipicul, iar temperamentul sau il indreapta catre tot ce e viu si uman. Intre
lucrarile dela Zamfira, sunt unele surprinzatoare pentru un ucenic In varsta de
15 ani si daca din acele icoane si din epitaf se poate deduce influenIa mesterilor
apuseni, ale aror gravuri probabil a erau la indemâna zugravilor nostri, mai
constatam preocupari de stil si compozitiie, coloare si armonie, märturii prevesti-
toare ale unui talent exceplional.

*i nimic mai firesc ca un rafinat ca Mihail Kogalniceanu, caret! vede lucrand
la Agapia, sa-1 incurajeze, acordandu-i o bursa pentru Paris.

Acolo in haosul marei metropole (1862), Grigorescu singur, fära rela/ii, fara
sprijin, fära sfatuitori, se orienteaza prin siml,u1 sau propriu, spre adevär si frumos.
*i. nu e puIin lucru, caci majoritatea tinerilor artisti sunt de obicei incatusa/i
de arta pedanta a pontifilor academismului si compatriotii lui Grigorescu Tätärescu,
Aman, Satmary si Mirea, au ramas toata viala lor in orbita formulelor poncife.

Grigorescu, numai dupa cateva luni de frecven-la in atelierul lui Cornu, dupa
un prim succes la concursul de admitere pentru Ecole Nationale de Beaux-Arts,
pleand la Fontainebleau spre a se pregati pentru acel concurs denumit K Con-
cours de l'Arbre » nu se mai intoarce la Paris, renunIa la # Beaux-Arts », se
dispenseaza de diploma si rarnâne sa lucreze mai departe in plina naturä, dupä

*) (ConlerintA tinutA la Univel sitatea PopularA Nicolae Iorga VAlenii de Munte August 1938.
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exemplul unor mesteri francezi independemi, care se retrasesera pe vremea aceea
la Barbizon si in localitaIile invecinate din padurea dela Fontainebleau.

Grigorescu a ascultat numai de indemnul firei sale si a simIit vraja picturii
In plin aer, a ramas acolo si s'a apropiat de mesterii francezi 4 pleneristi despre
a carol' pictura spunea ca se imbracase in haine noi.

Mai multa lumina, mai multa fragezime, mai multa naturaleIa, rezulta din
pictura acestora. Era o reacIie impotriva picturii de atelier, caci cei vechi luau
in faIa naturii doar note sau schi%e, de obicei numai in creion, fara niciun comentar
cromatic, apoi reintorsi in atelier completau tabloul din amintiri sau imaginmie ;
acest procedeu duce de multe ori la convemional si abstract, deoarece lumina in
atelier e de obicei un efect i provoaca contraste tari, cu planuri mai intunecate

deseori opace, pe and in natura lumina ne inconjoara de pretutindeni, chiar
umbra e colorata i in definitiv totul e mai viu.

apoi pentru acesti mesteri, once motiv din natura, oricat ar fi de umil,
un copac, niste stanci, un izvor, un luminis, o turma, o fiinIa pe camp, prezinta
mai mare interes deck arajamentele convemionale cu personaje an.tice sau mon-
dene ale pictorilor academici.

Théodore Rousseau, cel mai batran dintre peisagistii dela Fontainebleau, a
pornit de!a un fel de anatomie a copacului si a padurii, pentru a ajunge la acea
opera larga care cuprinde natura in toata majestatea ei.

Daubigny cerceteaza spaçiul, picteaza apele, coastele in jocul luminii discrete ;
Troyon pictor animalier e preocupat de formele in rniscare din natura, prefera
acele teme rustice Cu cirezi de vite, cu turme, intoarceri dela munca in lumina
de 4 contre jour toate motive de interesante observaIiuni pentru tanarul Gri-
gorescu plecat dela Iara ; Millet care picteaza natura in intregul ei, cu omul legat
de pämant prin viala i indeletnicire, a ajuns la o viziune mai monumentala,
din care nu lipseste poezia. Millet era ca un patriarh, binevoitor i sfatuitor ;
Grigorescu isi amintea cu emolie intalnirea sa cu mesterul francez pe camp, care
vazandu-i pictura, 1-a incurajat. Corot mai liric, era preocupat de arrnonie.
Natura din panzele lui Corot, cu acele argintii, cu lumina ctaxnisata *,
cu nota virgiliana a operei sale, trezeste un puternic ecou in sufletul lui Gri-
gorescu, care gaseste in aceste motive o corespondema, cu prive1itile prima-
varatece din -Ora sa. Entuziasmul i preferimele lu Grigorescu pentru Corot
nu slabesc niciodata, amintirea mesterului francez adie deseori in opera lui Gri-
gorescu.

Dar dela naturalisxnul lui Corot, Grigorescu ajunge la un panteism rustic.
In sfarsit Grigorescu la Barbizon a cunoscut toata pleiada mesterilor, care

se retrasesera acolo ; intre batrâni i tineri, doxnnea un sen.timent de comuni-
tate, de voie buna, de sinceritate, de patriarhala infra%ire, and -se intruneau
seara in hanul lui Ganne.

Natura si impartasirea din frumuse%ile ei, facuse pe acesti oameni, mai inie-
legatori, mai taculi, dar mai adânci.

&and Grigorescu lucreaza in Muzeul Luvru, copiaza cu multà imelegere
pe marii mesteri ; nu se pierde in capriciul superficial al subiectelor, cauta
deslege mestesugul lor, sà patrunda arta lor ; acea mica' copie din Muzeul Six-nu
dupa tabloul Officier de Cuirassiers chargeant » a lui Géricault, e o copie de
valoarea unei creaIii, iar din calatoriile prin Italia, Germania si Olanda, viziunea
lui Grigorescu se largeste i tehnica sa castiga. Rexnbrandt i Rubens i-au lamurit
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taine, lucru ce se vede din unele magistrale capete de evrei §i ateva admira-
bile portrete.

Daca pictura marilor ine§teri poate fi o atractie binefacatoare pentru unii,
ea poate fi tot ant de periculoasa pentru acei fan discernamAnt.

Pe me§teri sa-i observi, sa-i studiezi, dar sa nu-i imiIi: iar and e§ti In fa-0
naturii sa-i uiti, intre natura §i artist sa ramilna o imparta§ire direcn, fan
martori, natura s'o prive§ti ca §i un nou nascut, o voir comme celui qui vient
de naltre » spunea Cézanne.

Cu toate influen%ele inerente unui incepator, opera lui Grigorescu din perioada
dela Fontainebleau, poarta totu§i pecetea unei personalitati proprii. Grigorescu
li pe acest drum, ar fi ajuns un valoros meter in once tan, nu avem deck
sa-i comparam panzele, Cu acele ale contemporanilor sal straini, care s'au format
in aceea§i epoca' la Barbizon: Olandezii Marris, Mauve, Gabriel, van Weissen-
bruch, Ungurul Pal Laslo, Cehoslovacul Chittusi, etc.

Aceasta-i formatia lui Grigorescu, personalitatea sa se desfa§oara pe drumul
naturalismului o plenerist » al §coalei franceze, de care totu§i se elibereaza treptat ;
In anul 1867 and se reintoarce In %ark e stapan pe sine §i sboara cu aripi proprii.

Intre 1867 §i 1873 picteaza In tara, Scara Arhondariei dela Manastirea Cal-
däru§ani, Vatra dela Ruar, Baratia dela Campulung, capete diferite, Munteanca,
Femeie torand, Ciobani, Femeie cosAnd In plin aer (Muzeul Simu), lumini§uri,
motive li peisaje din Muscel etc., In sfar§it o multime de pAnze, In care se mani-
festa o personalitate emancipata.

Dupa prima sa expozitie In tan, la 1873 e preocupat mai mult de teme
rustice, se opre§te mai atent la studiul boului, 11 picteaza In toate chipurile, In
repaus, In mers, In grup, la jug, la car ; toate lucräri de creatie, construite larg,
sculptural modelate, formele bine inchegate §i ritmul mi§arilor just observat,
studiul boului la Grigorescu capata importanta pe care le au unele personagii
in opera unor mari me§teri. Aceste studii ii vor servi pentru town viaIa qi °ride-
ateori va pieta un bou, In once imprejurare, fie impresie, schiVà sau chiar
amintire, accentek vor fi juste.

lar and picteaza figuri sau portrete, cum ar fi Ovreiul cu caftan (fost In
Pinacoteca Statului, evacuat la Moscova), Ovreiul cu gasca, Tiganca din Gher-
gani, Tiganca dela Boldu (Pinacoteca din Ia§i) sau portretele Doctorului Davillal
diverse figuri cum sunt acelea din colecIiile Sofia Bragadiru, Automobil Club,
Clubul Tinerimei, figura blonda din colectia Z. §i altele din colectia Dr. I. N.
Dona, ateva autoportrete, cele din colectia Muzeului Toma Stelian, din colectia
Printului Nicolae, etc., sau acel surprinzator fecior boieresc calare, din colectia
Cioflec §i daca in ele vom mai gäsi totu§i tinuta §i factura occidentala, ele
ramân opere de vadita personalitate. Dela rabinii lui Rembrandt nu §tiu cine
a putut sugera mai bine §i cu ant caracter tipul evreului traditional. PAnzele
unor contemporani ajun§i la mare faima ca Evreul olandez Israels, Maghiarul
Munkacy, sunt me§te§ugite, mai aznite §i mai factice. Cine cerceteaza pulin
muzeele din Amsterdam §i. Budapesta, va constata ca aceste afirmatii nu sunt
simple impresiuni.

Intre anii 1873 §i 1887 Grigorescu face ateva calatorii In Franta, unde igi
alege o re§edinn de lucru la Vitré In Bretania sau in imprejurimi la Brolle, la
Granville pe Mare, etc. 0 de unde ne aduce opere pline de farmec, yenta i

santeiere cromaticA.
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Pleneristul format la Fontainebleau e acum la maturitate, creeafá alternativ
In Fran/a vi in Iara.

E numai temperament, avid de sensaIii, picteazA spontan, t§i adopta' o
tehnica ce-i convine mai bine, prefera cu/itul de paleta penelului, care da o
tu§4 mai moale i cere mai multa migala la plamadit, pe &And cu lama cu/i-
tului intinde pasta care ramble mai onctuoasa, mai sensuala, dar spre sfârvitul

Grigorescu abuzeaza de tehnica cuçitului, cazfind in schematic vi virtuozita/i.
Picteaza motive din Vitré, scene in plin aer cu personaje cum ar fi Feti/a

bretonii din coleqia Primului Nicolae sau frumoasa pAnza, astazi in posesia
Bancii Na/ionale, Femeia dela Brolle. O batrâna care vade, având o inabraca-
minte in care se armonizeaza albastrul rochiei cu albul bluzei i cu un roz viu
al basmalei de cap, totul inchegat fate° masa' de pete, ce se profileaza pe un
peisaj de vegeta/ii grase i luminoase, care se intinde in planuri pAna la un
orizont de cel mai savuros i intens albastru ultra marin.

Grigorescu e la apogeu, are o viziune plastic& proprie, o tehnica personala,
un cromatisxn diferenifiat. E autentic prin felul sau de a se exprima vi aceasta
cAntarevte in plastica mai mult deck subiectul i motivele pitorevti ; Grigorescu
dela Val* dela Granville, dela Brolle, e tot ava de autentic ca i Grigorescu
dela Rucar, dela Câmpulung sau dela Posada.

Grigorescu e acum autentic sub once orizont i atunci e inexplicabila acea
arbitrara demarca/ie ce se mai face in opera lui, considerându-se unele pAnze mai
mult sau mai pu/in autentice.

William Ritter, un estet care a scris cu admira/ie pentru Grigorescu, in a
carui intimitate a petrecut, crede ea: Grigoresco n'a jamais peint en France,
que ce qui lui rappelait la Roumanie ».

Examinând tablourile pictate in aceeavi epoca, insa in imprejurari diferite
cum ar fi, un Interior cu femeie bretona vi o Vera dela %aril, sau Interiorul cu
femeie torand Mug& albia cu un copil (colec/ia Z.) vom constata aceeavi factura',
aceeavi viziune plastica.

Marina din colec/ia Eugen Stefanescu, tablou pictat in Bretania, este tot
atAt de autentica, ca i tabloul intitulat Hanul la Ora/ii » din colec/ia Clubului
Tinerimii.

Seamana aceasta marina cu o pânza de Boudin?
Are aceasta marina, densitatea, vigoarea vi factura unei panze de Courbet?

Are aceasta marina vibra/ia policromica a un.ui impresionist francez? Nici macar
amintire din Corot, cu toate ca in unele peisaje românevti, mai sun& deseori
amintire din acest meter francez.

Cum am privi pe estetul care ar incerca sa considere Scrisoarea I-a a lui
Eminescu ca mai putin autentica, fiindca poetul ne plimba' prin strainata/i i ne
vorbevte de Egipt vi de Nil, vi nu de Mircea vi de Rovine ca in Scrisoarea III-a?

Credem ca opera lui Grigorescu trebuie mai obiectiv cercetata, artistul trebuie
privit mai intai ca pictor, indiferent de preferimele noastre, independent de
ecoul pe care o faza a crea/iei sale 1-a avut in spiritualitatea unei epoci.

pupa perioada dela Posada (1887-1892) care in opera lui Grigorescu trebuie
considerata ca un hotar, facultalile pictorului incep sa slabeasca.

Ca vi la Rucar vi la Câmpulung, la Posada, Grigorescu a avut o fruxneasa
viziune vi a ascultat de o voce interioara. Decis sa nu mai lucreze in strainatate,
desface atelierul dela Paris in anul 1887. Pleneristul format la Fontainebleau
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gasevte motive echivalente vi In Iara sa, numai ca lumina dela noi e mai incan-
descenta, pentruca cerul e mai pulin vaporos, mai pulin umed, tn schimb o pul-
bere alb& argintie difuzeaza lumina vi tonurile apar mai atenuate, niciun rov
sonor, niciun albastru intens, niciun cobalt vi niciun verde gras, lumina diluiaza
oarecum paleta.

Cele mai frumoase lucrari din aceasta perioada stint: Hanul la Oraçii, Vatra
lui Mo§ Ifrim, La Arat, Drum greu, Cirezi de boj, cateva peisaje, etc.

Toate aceste opere pornesc dela o sen.saVe emotiva vi nu sunt lucrari con-
ceptuale sau opere de lunga elaborare, vi nici nu s'ar putea altfel, caci artistul
nu ar mai fi In firea lui, de altfel Grigorescu se explica: o Numai inteo schila

ramanea sincer pana la sfarvit. Intr'un tablou migalit incepi sa te observi
vi din momentul acela e mai mult me§tevug cleat arta».

De aceea tablourile de dimensiuni mari ca : Rodica, Lupta dela Smardan,
Primavara, o mulIime de care cu boj, scene idilice, sunt mai pulin fericite In
opera lui Grigorescu.

SensaIia emotiva §i elementul spontan sunt de importama coviirvitoare in
opera lui Grigorescu, ceea ce deducem vi din vorbele lui: o Simfonia aceea de
linii, de tonuri, de umbra vi lumina, infraIirea aceea a tuturor elementelor care
fac sub raza unei clipe fericite, ca un lucru sa fie frumos, n'ai s'o mai gasevti.
Peste un ceas alta-i faIa lumii vi tu e§ti altul *. o De cate ori nu mi s'a tntamplat,
&and n'aveam coslorile la mine, sa vad un co4 de natura' admirabilä. Ma uitam
la ceas ca sa revin a doua zi exact la aceeavi ora sa lucrez. Veneam vi nu mai
era nimic. Erau copacii, era valea vi aceeavi lumina era, dar nu mai eram eu
acelavi ».

Dimpotriva, un Claude Monet s'ar fi apucat sa picteze In aceleavi imprejurari,
caci el se preocupa' mai mult de lumina pe care o analizeaza vi o transpune In
vibra¡iile ei policromice pe panza. Claude Monet e mai obiectiv in fqa naturii,
pe and Grigorescu ramâne afectiv. De aceea Grigorescu nu se poate considera
ca un impresionist In tnçelesul tchnic al cuvântului.

Grigorescu exclama: Sentimentul coloreaza vi nu pensula » pe and impre-
sionistul francez proclama ca pictura inseamna a inregistra sensaIii colorate.

In general opera lui Grigorescu pastreaza o dominanta brick optimista,
virgiliana vi de aceea el ocole§te expresivul, linia incisiva', drama §i tumultul.

In alai% de unele panze din razboiul dela 1877, Grigorescu nu picteaza
motive de iarna vi nici triste%ea toamnei ; elimina cu timpul din paleta sa tot
ce e intunecat §i nu manifesta vreun exces cromatic vi nicio sensualitate formala.
Ava e firea lui, gingava, mai discreta, mai intima, Cu o nuan%a pronunIata de
lirism.

Insä n.0 idealizeaza vi nici nu poetizeaza cum grevit s'a spus. Grigorescu
alege din. natura. Oricine a putut întâlni prin judeIele Argev, Muscel sau
Prahova, pe acea adolescenta gralioasa, sublirica, trasa ca printr'un inel dupa
expresie populara. Sau cine n'a vazut calatorind prin mun/i, un tanar cioban blond
vi cu plete, sprijinit pe toiag?

In toate vremurile, marii creatori incepand din Antichitate, trecand prin
Renavtere vi pana la contemporani, un Praxitel, Botticelli, Rafael, Renoir, etc.,
vi-au ales, o fiima vie, pe care au considerat-o ca tip de frumusqe, dupa cum al/i
me§teri au preferat vi s'au marginit la tipuri de expresie de caracter sau de
vigoare.
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Grigorescu a fost mult admirat, dar mai pu/in in/eles si multa vreme opera
valabila a mesterului a ramas inabusita in apoteoza bucolica a produc/iunii ulti-
milor axil, caci pentru acele subiecte preferate de prieteni si admiratori, a fost
nevoit sa se repete, pana ce la sfarsit sensa/ia plastica a slabit si s'a strecurat
maniera.

Pe de alta parte o boala de ochi i-a alterat vederea, un val alburiu s'a
intins intre ochiul pictOrului si natura si, daca' in unele teme insorite si de plin
aer, acea boare albicioasa s'ar mai putea exp lea (praful), cazul nu e verosimil
pentru scenele de interior, naturi moarte, flori sau chiar portrete, care sunt la
fel de alburii, mai cu seam& in lucrarile din aceasta ultima faza.

William Ritter, care 1-a cunoscut bine, serie cu prilejul mor/ii lui Grigorescu:
o Les dix dernières années de cette vie, sa santé s'altéra, sa presbitie l'empêchait de
voir ce qu'il peign.ait. Il courut chèz tous les occulistes d'Europe, sans arriver
a se faire confectionner comme il la souhaitait sa paire de lunettes a double
foyer, un pour regarder au loin, l'autre de près sa planchette. Il se résigna a
peindre a peu près sans contour, d'une vision décolorée et exquise ».

Totusi calitalile intuitive ale mesterului sunt vadite si cu toata deficien/a
optica, ramâne ceva din acea verva, care face pe oricine, sa-1 admire si tot William
Ritter ne explica: o Et ce sont peut-être ses ceuvres les plus extraordinaires, les
mieux roumaines. Tout se joue dans le blanc. Ces plus fortes ombres sont 'un
bleu, un rose ou un gris très fin. Cela n.e ressemblant plus du tout a ce que nos
yeux a nous voyaient. Et pourtant nous ne savons rien qui donne mieux l'impres-
sion de la Roumanie ».

Grigorescu insa care isi da mai bine seama de realitatea lucrurilor, se plange
prietenilor si Doctorul Istrati ne-a redat in Calendarul Minervei din 1908, cuvin-
tele mesterului: <4 Nu stii cat sunt de nefericit, nu mai pot lucra, am imbatrânit...
Ca sa am ceva pentru batrâne/e, a trebuit sa fac cum puteam, panze pe o sun,
doua de lei... ».

E asfin/itul dela Campina.
Sa ne reintoarcem la Rucär, la Ctimpulung, si la unele lucrari de la Posada.

Cu ce a pictat Grigorescu acolo, a pus temelia picturii moderne ill Romania.
E adevarat ca a rupt once legatura cu vechea arta bisericeasca cu substrat

bizan.tin, dar nici nu se putea altfel.
Cam pe la mijlocul veacului trecut, a fost o primenire in toata lumea, pre-

tutindeni sentimentul si viziunea au evoluat, romantismul a inlaturat tradi/iona-
lismul si a urxnat apoi naturalismul.

Grigorescu a venit la timp, a descatusat pictura romana din chingile acade-
mismului, a netezit terenul pentru genera/ia viitoare, a pregatit pe Andreescu,
Luchian si Petrascu.

Tot el, a educat publicul pentru pictura. El ne-a inva/at sa privim
natura.

o I' nous donne toujours, sans se soucier si On le comprend ou non, ces
beaux tableaux limpides, ensoleillés, qui reproduisen.t poétiquement nos plaines
parfumées, nos foréts riantes, nos villages paisibles, nos paysans sages et rêveurs.
Aujourd'hui coxnme hier (et cela sera demain aussi) ce sont ses types préférés,
qui nous charment en nous révélant ce qu'est notre pays, ce qu'est notre peuple,
ce que nous sommes nous mames, qui appartenons a cette terre et h cette race,
le doux pâtre sous le ciel bleu pale, le troupeau errant par la route poussiéreuse,
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le char allant lentement dans la brume du matin, dans le midi splendide ou dans
le charme mystérieux du soir ; la jeune fille, belle et simple comme une fleur
des champs, qui dans ses veAements de fleur, file ses réves bleus. (Nicolae Iorga,
L' Indépendance Roumaine din 21 Martie 1900) #.

Astazi opera lui Grigorescu pare uneori inegala, caci lirismul sail a covar9it
deseori plasticul, spontaneitatea i verva se desfapara de obicei in dauna stilului,
totu9i ne-au ramas dela Grigorescu multe panze admirabile, pentru cari gene-
ra%iile viitoare mai educate din punctul de vedere plastic ti vor aduce un omagiu
mai just §i mai complet cleat contemporanii sai, cari s'au apropiat de el mai
mult cu sufletul.
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REFLECTII ASUPRA PICTURII LUI ION ANDREESCU

Domnului Lazdr Munteanu, In amin-
tirea primelor mele emotii in intimi-
tatea unei colectii de art&

Andreescu se impune prin caracterul §i gravitatea operei sale, prin sobrietatea
unor mijloace proprii de exprimare plastica, prin noble/ea unui temperament
Inclinat spre contemplqie meditativa, ceca ce indreapta pe artist cu predilec/ie
spre teme, in care ne sugereaza 1in4tea, märe/ia §i profunzimea naturii.

El transpune viziunea sa prin jocul larg al penelului care a§terne materia de
coloare in straturi, ce dau picturii sale consistema ; urmarind forma §i voluxnul
lucrurilor sculpteaza viguros din pensula, pana ce masa §i relieful se desprind in
profunzime. Intr'astfel Andreescu ramâne intotdeauna plastic i niciodata grafic.

Nimeni in pictura noastra nu a infipt ca el penelul in brazda, nimeni nu a
patruns tainele naturii ca el, nimeni nu a redat ca el huma §i fecunda/ia, vege-
ta/ia grasa §i substan/iala, construcpa i structura arborilor. Pictorul line de
natura dupa cum iaranul e legat de glie.

In opera lui Andreescu nu vom intalni lirismul §i feeria lui Grigorescu, nici
in.candescen/a teluricd a lui Petra§cu §i mai pu/in acel vis sau beatitudine de
coloare ca la Luchian, In schirnb in pictura aceasta vom regasi natura vie In
esemele sale <( cu podoabele ei din afara §i cu secretele din launtru E Arta lui
Andreescu e profesiunea de credin0 a unui panteist inascut, un imn sublim
adus naturii. El a #inceput in peisaj cu ceea ce al/ii uneori abia pot sa sfar§easca »,
spunea pictorul G. D. Mirea.

In gcoala de Arte frumoase in clasa lui Th. Aman nu studiase deck desenul.
De altfel pictura nu se inva/a §i ceea ce se preda prin ateliere e conven/ie ; coloarea
§i armonia sunt insu§iri native in func/ie de sensibilitate a retinei, sensa/iile
colorate ale artioilor fiind relative in fa/a aceluia§i motiv.

Andreescu, dupa terminarea cursurilor, la varsta de 22 ani °Wile prin con-
curs un post de maestru de desen §i caligrafie la gimnaziul din Buzau (1872).

Izolarea in provincie a fost deseori prilej de reculegere §i adâncire in crea/ie.
Andreescu era modest, timid i rezervat §i cu toata tinere/ea lui avea ceva batra-
nesc înfire, o triste/e, o rnelancolie, poate ea §i presim/irea unui apropiat sfar§it
11 mistuia, toata opera artistului fiind plina de ecourile unei combustiuni interioare.

Inca dela primele tablouri, cu toate stangaciile inerente incepatorului, An-
dreescu ne prezinta o pictura grava §i a§ezata, ezitarile §i insuficien/ele sunt

5*
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covArqite de Iinuta plastica a lucrurilor ; paleta sa e redusa la cateva tonuri cam
Intunecate: un verde inchis, un rop cararniziu, un galben sur, un alb cenu§iu,
un brun specific §i albastrul cerului e pronumat cu sfiala, materia sa de coloare
e deseori sgrunIuroasa, uneori cretoasa, tottqi acesta picturä ne place, ne mica
9i convinge prin stilul, prin caracterul, §i prin surpriza unui primitivism necautat.

Sunt cateva peisaje cu colibe, pictate la marginea unui sat din imprejurimile
Buzaului care ne permit sa urmarim pe artist in desvoltarea lui. Dela aceste
Incercari 9i 'Ana la panza din colecIia d-lui Lazar Munteanu e o etapa, pictura
aceasta ne apare descatupta de greutaple tehnice ale incepatorului, acum armonia
Inmoaie asperitaIile panzelor anterioare, petele de un verde mai gras §i mai lucid
se Impletesc xnai bine cu tonurile pamantii ale terenului, tup pensulei modeleaza
forma In ton, dungile azurului se marita fericit cu naframa plumburie a cerului,
pictura daca nu savanta, totu§i sugestiva de rari

Pana la plecarea la Paris (1879) Andreescu se impline§te In mqtepg; se
spune ea ar fi primit 9i sfaturile lui Grigorescu; Petrapu imi spunea ca me§-
terul dela Caxnpina, avea o admiraIie pentru Andreescu, pastra ca amintire un
studiu de picior, o academie a tanarului artist, lucrare pe care mi-a aratat-o fiul
lui Grigorescu.

In acest interval Andreescu ne da ateva panze admirabile, in care factura
atinge sentimentului i a viziunii.

Cumpana satului (colecIia Dr. Dinu Bratianu) e o lucrare de atmosterä
locala 9i caracter ; sub un cer incins de vara, care tnvalue peisajul secetos de o
tristele dezolanta, pupil §i cumpana satului apar printre colibe ca un simbol al
vieçii rustice.

In schimb n peisajul <4 Margine de sat >>, din eolec/ia Z., natura se destapara
belpg §i profunzime pana In unja unor stejari §i plopi masivi ; n tonalitatea

calda aurie a amurgului apare cAmpul de un verde saturat, coloritul caselor de
lut cu acoperiprile lor variate dau sonoritäli grave §i potolite ; artistul sugereaza
din plin toata' puterea latenta §i fecunda' a solului, prin brazde o &Ara de pamant
fnIelenit aminte§te primitivitatea drumurilor noastre de Iara.

Aceasta opera e hranita de o materie generoasa distribuitä prin dibacia de
tu§a, care da o moliciune catifelata Intregului tablou.

Credem ca pe acest drum §i cu asemenea opere, Andreescu ar fi ramas marele
nostru peisagist §i fàrà sa fi plecat la Paris,

In faIa acestei din urma panze, stau de multe ori timp Indelungat, cutun-
dandu-ma in xnreaja §i nostalgia ei, imi scrutez amintirile, pictura aceasta evo-
cându-mi rezonanIa unui Constable, pictorul englez care a influeniat mult arta
peisagioilor francezi din secolul trecut. Ca §i la peisagistul englez, verdele lui
Andreescu variaza dupa natura vegetaIiei, dupa lumina In care apare, dupa
anotimp ; nu vom Intalni percutante i nici intensitaii exaltate; ci sonoritaIi
catifelate, baritonale.

Andreescu pleaca la Paris In 1879 §i la salonul ace1uia9i an prezinta Juriului
doua tablouri pictate In sarà (Balciul dela Buzau §i Inceput de Primavara efect
de iarna). Ambele fiind primite §i expuse, ne fac dovada ca artistul sosise la Paris
format. Si Inca aceste panze nu sunt dintre cele mai frumoase opere pictate de
Andreescu in Iara.

La Paris pictorul frecventeaza un timp Academia Julian. Cred ca nudurile
din Pinacoteca Statului din colecIia Z. sunt din aceasta epoca, ele fiind remar-
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cabile ca plastica §i modelaj, iar carnalia lor de un roz petrificat, are ceva din
sensualitatea unor me§teri venqieni. Dar vara el se retrage la Barbizon in padurea
dela Fontainebleau, unde lucreaza in aer liber ihi mijlocul naturei, indemnat poate
§i de compatriotul salt Grigorescu ; ca amintire din acele vremuri ne-a ramas
tabloul lui Grigorescu reprezentand pe Andreescu pictand in padure: artistul e
imbracat intr'o blued albastra, cu ghetre, palarie mica §i purtand puIina barba,
In felul asa zi§ilor # rapins » ai vrernii.

Ceca ce a vazut 9i inväIat Andreescu in FranIa nu a alterat caracterul
agrest al artei sale ; operele peisagistilor dela Fontainebleau, Théodore Rousseau,
Millet, apoi Corot §i in special Courbet i-au deslu§it multe lucruri §i i-au netezit
calea care natura §i misterele ei, §i cum peisajul fran.cez in sine poarta artistul
la elan, *Stancile dela Apremont, din colecIia muzeului Toma Stelian nu s'ar fi
putut crea in afara acestei ambianIe §i fara un entuziasm pentru Courbet.

Pe vremea aceea s'au format la Fontainebleau si al%i artioi straini, de talent,
Olan.dezii Marris, Mauve, Gabriel, etc., Ungurul Ladislas de Pal, un mare talent
acesta, care a pictat viguros §i amplu ca §i An.dreescu, ceva mai vaporos ; Insa
nimeni nu a construit mai bine §i mai frumos ca artistul roman, acele stânci
masive in toatä structura lor geologica, sau n'a redat mai vartos in scoarIa unor
pojghile de coloare padurile de mesteacani sau de fagi (Pädurea din colecIia
Clubului Tinerimii) §i evident ca aceste opere inalIa pe Andreescu la nivelul
me9terilor francezi.

In legatura cu unele tablouri, cum ar fi (c lama la Barbizon » piptatä. in
anul 1881, s'a vorbit de impresionism §i s'a facut o apropiere a lui Andreescu
de Sisley §i de Pissarro.

Intr'adevar in acea epoch' impresionismul triumfand, fire§te ca §i Andreescu
a cercetat cu interes operele impresioni§tilor §i pleneristul barbizonian s'a
folosit de unele novaIiuni irnpresioniste cum ar fi inlaturarea colorilpr pa-
mantii, cacisin lucrärile lui Andreescu din aceasta ultimä faza reiese o paletä
mai luminoasa §i gama colorilor de care s'a servit e mai variata §i mai sträluci-
toare, albastrul ultramarin §i cobalt intervenind mai des ; viziunea lui ramâne
totu§i a unui plastician naturalist §i pictorul nu se pierde in magia policroma
a impresioni§tilor, care vedeau totul prin sita luminei difuzate in elementele ei
spectrale, la acqtia vibra%ia luminei §i jocul petelor de coloare estompand de
multe ori forma §i consistema lucrurilor.

Dacä in tabloul # lama la Barbizon >>, motivul §i felul in care e inscris
subiectul, acea # mise en page » aminte,te impresionismul, viziunea §i factura
sunt 'WA diferite.

Cerul in panza lui Andreescu e ob%inut printr'un modelaj larg al coloarei
unitare, pe and la impresioni§ti cerul apare un camp de vibraIii, o perspectiva
de pete colorate.

Motivul tabloului in sine e mai construit la Andreescu, pe and la impre-
sioni§ti este mai mult prilej de orchestraIie, apoi zapada din panza lui Andreescu
este a§ternuta din pete xnodelate in alb si gris, pe and ornatul impresioni§tilor
rezulta din amestecul unor tu§e policrom (alb, albastru, violet §i roz) care se con-
topesc la distanta in retina privitorului, inteun 4 alb vioriu » cum ar spune
Mihail Sadoveanu.

Ma refer iri privinIa acestei particularitäli la Paul Signac, care ne-o explica
In al sau # D'Eugène Delacroix au Néo-Impressionnisme 0: # En 1871, pendant un
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long séjour à Londres, Claude Monet et Camile Pissarro découvrent Turner, ils
s'émerveillent du prestige et de la féerie de ses colorations ils étudient ses ceuvres,
analysent son métier. Ils sont d'abord frappés de ses effets de neige et de glace.
Ils s'étonnent de la façon dont il a réussi it donner la sensation de blancheur
de la neige, eux qui jusqu'alors n'ont pu y parvenir avec leurs grandes taches
de blanc d'argent étalé à plat, larges coups de brosses, ils constatent que ce
merveilleux résultat est obtenu, non par du blanc uni, mais par une quantité
de touches couleurs diverses, mises les unes à côté des autres et reconstituant à
distance l'effet voulu )L

Nici frumosul tabloua§ (( Pomi infloriIi » din colectia Muzeului Toma Stelian
nu poate fi privit ca o lucrare impresionista ; e in aceasta pänza o consistema,
un acord intens §i gray ca §i in marele tablou al lui Claude Monet (( Femmes
au Jardin » pictat inaintea impresionismului in 1867.

Impresionist propriu zis, n'a fost Andreescu. Instinctul sail 'II opre§te sä se
destrame inteun lirism de coloare, viziunea sa e mai robusta §i con§tiinIa sa
plastica mai proba.

Din contra, unele pAnze cum ar fi (( Peisajul cu case » (1880) din colecIia
Clubului Tinerimii, sau particularitälile tabloului (( lama la Barbizon » ne indri-
tuesc a-1 vedea ca pe un post-impresionist, precursor al unui modernism gen
Utrillo, §i in aceasta privin0 ne intrelineam Cu Jacques Lassaigne, care a §i scris:
(( Nous nous apercevons aujourd'hui qu'il rejoint des peintres plus modernes. Son
plus beau paysage de cette époque (( Barbizon sous la neige » désarme le meilleur
Utrillo » (Revue hebdomadaire, Octomvrie 1936).

In afara de frumuseiile naturii, Andreescu era preocupat §i de cal-
dura intimista a picturei de interior, el mängála inteo lumina potolita naturile
sale moarte, savuroase de pasta §i catifelate de ton; cateodatä o tema ca aceea
a (( Gainilor » (Muzeul Simu) il constrângea la mai multa verva din cauza jocului
indracit de pene sure §i ro§ii, dar in general Andreescu, in deosebire de Grigo-
rescu, nu e pictorul vervei §i al spontaneitälii.

Din contra, admiram ((Modelul costumat » pentru rafinament §i subtilitate;
artistul a §tiut sa dozeze trite° lumina cristalizan, forma cu stnlucirile unui
albastru m4nsos.

Andreescu reintors in Iara se reculege din contactul cu pictura apuseana §i
ne apare mai independent. Cele din urma pinze pictate sunt marturia acestui
proces. Andreescu snpane§te acuxn town claviatura nuanIelor, §tie sa pastreze
caracterul lucrurilor fara a insista asupra lor, totul se imbinä §i se moduleaza
fericit ; de§i viguros in tu§a, pictura apare totu§i inxnuiata prin acea §tiima a valo-
rilor, adica a raporturilor tonale.

Opera sa e restrânsa numeric, caci pictorul moare la vArsta de 32 ani (1882)
dar niciun artist romän nu ne-a lasat a-CA-tea opere de valoare universala ca
Andreescu. Pänzele: <( lama la Barbizon», (( Stâncile dela Apremont », ((La arat »,
(( Padurea de Mesteacani *, (( Margine de sat », (I Paharul cu Trandafiri », etc.,
stau pe inaln scara de crealie §i au cinktit in atátea ränduri arta noasträ
plastica in Forul picturii moderne apusene.

Andreescu va ramâne pentru generaiiile viitoare de arti§ti, o disciplina §i
un isvor de improspatare. Arta sa ne reline §i ne mica, invitindu-ne printeo
adâncire a lucrurilor, la elevaIie.
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TEFAN LUCHIAN, ILUMINATUL
(1868-1916)

Domnului Dr. I. N. Dona

Dincolo de ceea ce ochiul percepe con.cret, dincolo de tot ce se chiama
motiv sau subiect, din acel regat fax% de forma §i botar al imponderabilului, se
revarsa uneori coloarea luminoasa de o serafica muzicalitate.

I-a fost dat luí Luchian a fie pentru pictura. româna acel generator initiat,
care a sintetizat pe cai intuitive, aspiraIiile noilor generaIii spre piscuri de adevar
§i

Daca In perioada formaIiei sale, Luchian s'a adäpat la izvorul artei moderne
franceze §i daca unele influenIe se intercepteaza' in opera sa, personalitatea arti-
stului e a§a de puternica, incfit ramâne un focar in.depen.dent, ce a determinat
exegeza de cromatism atAt de caracteristica picturii romilne contemporane.

Luehian este rezultanta energiilor creatoare ale geniului românesc ; in Luchian
s'au impletit i s'au dospit cele mai frumoase in.su§iri ale acestui popor, care
descarca emolia, fie lute° poezie limpede, armonipasa §i discreta, fie in arabescul
elementelor luate din natura §i pe care le Iese in canavaua un.or armonii mai grave ;
nu e nici stilul popoarelor mediteraniene, nu e nici acel miraj cromatic al fan-
teziei orientale, e pur §i simplu o incantaIie invaluita in candoare §i mister.

Nu se putea ca acest tezaur al artei populare, sa nu se infiltreze in arta
noastrá culta, trebuiau fried strabatute etapele inerente formaVei un.ei §coale
plastice, naturalism, impresionism, expresionism chiar §i dacä. liricul Grigorescu
nu ne-a dat mai mult, lucrul era inerent, caci Grigorescu nu a gash nimic inain.tea
lui. TradiIia vechei arte biserice§ti era rupta i chiar pierduta §i tot ce se zugravea
la noi spre sfär§itul secolului al XVIII-lea §i in tot cursul secolului al XIX-lea
e decadenIa. Grigorescu ne-a educat, el n.e-a invaIat sa privim natura §i sa trans-
punem direct sensaIiile, pe care ochiul §i sufletul le percep. Impresia §i clipa
sunt factorii determinanii in crealia lui Grigorescu, de aceea pictorul faurit
cu timpul o arta, in care verva i spontaneitatea sunt dominante.

Grigorescu este imbatat de plin aer: lumina, coloarea §i fragezimea naturii
absorb. Grigorescu a fost ce! -dintai, el a netezit terenul artei, &And prilej unui
AnAreescu sä. aprofundeze. Andreescu nu e nici entuziast i nici liric, ramâne un
meditativ. El se concentreaza, adâncind lucrurile §i, de§i prefera pictura in plin
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aer, nu se märgineste la sensaPile vizuale, caci scruteaza in interior, e preocupat de
natura lucrurilor, de forIele ce stau ascunse i lucreazä latent.

In faIa unui peisaj de Grigorescu esti sezisat mai mult de ambiama si de
acele motive directe de suprafaIa.

Andreescu e impresionat de puterea creatoare a naturii, pe and Grigorescu
ne reda solul in niste pete si linii, care se degradeaza in spaIiu ; Andreescu infige
penelul adânc in brazda i ne sugereaza fecunditatea pamântului gras si subs-

Pictura romana a pasit prin Grigorescu i Andreescu in direcIia naturalista
si era firesc sa apara intr'o zi talentul, care mistuit in lupta spiritului cu materia,
sa se elibereze i Fsà pluteascä in spiritualitate, sa simtä si el acel enchantement
de dépasser la vision directe et le sujet imposé ».

Pictorul Stefan Luchian e feciorul boierului Dixnitrie Luchian, originar din
Moldova ; fire romantia, seria versuri in tinereIe, canta din flaut si era un patimas
sportsman ; ciclist intrepid, a astigat prima cursa Bucuresti-Giurgiu, a avut cai
de curse, a dus o viaIa de dandy, a fost elegant si de o Iinuta impecabilä, om
de via-0 si de societate.

Multa vreme, pictura nu a fost pentru Luchian o profesie, ci mai de graba
o pasiune ; abia mai tarziu, dupa varsta de patruzeci de ani, Ontuit pe patul
suferin%ei din cauza unei boale necruptoare, s'a consacrat cu totul picturii si a
meditat plastic.

Ca a fost predestinat unei creaIii superioare, nu incape indoialä. Ina din
primii ani de Belle Arte (1885), manifesta insusiri excemionale si e refractar
rutinei academice. Luchian cauta alte orizonturi i intalneste pe Grigorescu, care
pe acele vrexnuri, era proscris de mesterii scoalei, fiind considerat diletant i amator.

In o mulIime de lucräri din, tinerele, mai cu seama in unele panze i acua-
rele bucolice, se poate urmari ceea ce a putut învàça Luchian dela Grigorescu.
Uneori si mai tarziu rasuna ecouri grigoresciene in opera lui Luchian, vezi ta-
bloul Taetorul de Lemne (1906) si Atelierul pictorului din colecta dr. Dona.

Terminând scoala de arte fruxnoase din Bucuresti (1890), Luchian pleaca la
Miinchen, unde nu gaseste o atmosfera prielnia de desvoltare. In acest scurt
popas, Luchian frecventeaza cu predilecIie muzeele, cerceteaza in special vechea
Pinacoteca, unde studiaza copiind pe vechii maestri.

Amintindu-si de acele vremuri spunea: Cand 11 copiam pe Rembrandt,
aim/earn cá mä

Pleaca apoi la Paris (1891), unde se inscrie la Academia Jullian, scoala ce
trecea pe atunci drept cea xnai independenta.

Care era atmosfera la Paris pe acele vremuri?
Manet murise in 1885 si gloria lui se raspandea uriasä. O arta libera de

convemiuni academice, o tehnica larga i sintetica, o paleta vie si luminoasa,
caracterizeaza pictura lui. Lucrarile sale Le Déjeuner sur l'herbe Olympia »,
premergatoare impresionismului, atrageau curiozitatea i entuziasmul tineretului
de pe acele vremuri.

Luchian, care frecventa la Paris pe celebrul coleciionar roman Georges de
Bellio, avu prilejul sä se familiarizeze cu operele impresionistilor francezi din
colecIia ilustrului compatriot, unde se &eau peste 100 panze din cele mai inte-
resante, de Manet, Monet, Renoir, Degas, Sisley, Pissarro, etc., in timp ce in
muzeele franceze nu se gaseau operele acestor independenii, care abia mai tarziu
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prin donalia Caillebotte, au patruns in Musée du Luxembourg, nu fara rezisten0
inver§unata a oficialita%ii academice.

Luchian nu pare sa fi cunoscut in deajuns opera lui Cézanne ; de altfel
me§terul francez traia izolat la Aix §i nu expunea la saloane, iar prima expozi%ie
mai importanta a operelor sale a fost organizata de Vollard In 1895, doi ani dela
plecarea lui Luchian din Paris.

Pe langa predilecvia pentru Manet, Luchian primi inraurirea incisivului Degas,
compozitorul inventiv al scenelor de interior, al campului de curse. Unele paste-
luri de ale lui Luchian, cum ar fi Alecul Literatul, Mo§ Nicolae, diverse scene
de curse §i de interior, ne seduc prin compozi%ia lor ingenioasa, prin acea t mise
en page » in care excela Degas.

Luchian pare sà se fi interesat de incercarile lui Gauguin §i Van Gogh ca
tinerii arti§ti, ce roiau pe atunci imprejurul Academiei Jullian (Maurice

Denis, Emile Bernard, Séruzier, Odilon Redon, Bonnard, etc.). Aceste preocu-
pari estetice au fost de altfel formulate cu rasunet de Maurice Denis. t Se rappeler
qu'un tableau, avant d'être un cheval de bataille, une femme nue ou une quel-
conque anecdote, est essen.tiellement une surface plane recouverte de couleurs en
un certain ordre assemblées ». Ca §i dan§a Luchan trebuie sa fi manifestat interes
§i admira-tie in special pentru Gauguin, a carui artà, de un sintetisrn oarecum
decorativ, n'a ramas fair% ecou In pictura de maturitate a me§terului roman.

AnalizAnd una din lucrarile importante ale lui Luchian, compoziIia denumita
Lautul sau Toaleta copilului (1912), vom constata ea armonia intensa §i luminoasa
este oblinuta prin acordul unor suprafw colorate incercuite in forme largi, fara
ca formele sa fie reliefate prea plastic, pentru ca difuziunea §i cursul ondulaiiei
coloristice sa nu fie stanjenitä. Cu acest prilej, e interesant sa memion.am ca
pictorul francez Marquet, cu prilejul unei cälätorii prin Iara noastra (1933),
examinând acest tablou mi-a confirmat aceste interpreari.

In arta romana, Luchian a fost acela care a eliberat viziunea picturala de
preocuparile unui realism direct, ridicand plastica autohtona la un nivel de inte-
lectualitate, ce nu fusese atins de nimeni pana atunci.

In pictura lui Luchian., forma, lumina §i coloarea, converg spre o arta sin-
tetica, in care coloarea çine rolul preponderent. Ca §i la Cézanne, se poate spune
de arta Lui Luchian: a partir d'un certain point de réalité, on ne termine pas
un tableau en ajoutant, xnais en retranchant ».

Prin coloare, Luchian nu inIelege o imbracaminte §i nici un mozaic de pete
colorate ; coloarea lui Luchian nu se difuzeaza in elementele spectrului solar §i
nu e nici vibraIie in atmosfera ca la impresioni§ti, ci e organica §i germineaza din
natura lucrurilor. In opera lui Luchian, lumina nu e un artificiu §i efect, lumina
nu rezulta din contrastul jocului de clar-obscur, lumina e climatul tabloului,
lumina lui radiaza din fiecare molecula de coloare, iar intreaga suprafa%a a picturii
sale e un camp incandescent.

Un tablou de Luchian, e, inainte de toate, armonie §i lumina, caci artistul
pare ca ar fi vrut sa inchine prin opera sa, un imn luminei.

Guillaume Apollinaire spunea de Matisse: t Si l'on devait cornparer l'ceuvre
d'Henri Matisse à quelque chose, il faudrait choisir l'orange. Comme elle, rceuvre
de Matisse est un fruit de lumière éclatante ». Pe alte cai cleat Matisse, Luchian
a ajuns aproape la acela§i rezultat : o pictura luminoasa, care da o imagine vizuala
agreabila ì o mare emcgie spirituala. Pe cand in opera me§terului francez, domi-
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nanta e optimismul si fantezia, in pictura artistului roman, s'a strecurat o melan-
colie, o discreta duiosie, caracteristica melodiei si poeziei populare.

Rodul acestei perioade nu este mare numeric si sunt unele panze admirabile
nerealizate complet, totusi calitatea lor este excepiionalg.

Luchian a fost un si arta sa ramane pentru pictura româneasca un
isvor viu de reimprospatare, prin sinceritatea si originalitatea viziunii sale, prin
intensitatea luminoasa a panzelor sale, prin acea dematerializare i luminä inte-
rioarä la care a ajuns prin contribu/ia tuturor facultalilor sale sufletesti si inte-
lectuale ; apoi prin dragostea sa de a creea o ern', din ce a gash mai propriu in
neamul säu ; o ulcica, piste garoafe, ateva petale de anemone sau de trandafiri,
con/in toata fragezimea naturii noastre, cromatica sa ne sugereaza toata melan-
colia duioasa a celor mai delicate poeme din folclor si pojghi/a sa de coloare stra-
lucind ca smal/ul» ne da sensaIia savuroasa a artei noastre populare, toate acestea
bineimeles prin retina, sensibilitatea i sufletul celui mai rafinat artist plastic
roman. Luchian spunea : Noi, pictorii, privim cu ochii, dar lucräm cu sufletul

In acest scop i-au repudiat mijloacele ieftine ; in toata opera lui de matu-
ritate, nu yeli gasi nimic ilustrativ, nimic descriptiv, nicio anecdota, ci numai
esen/a. Luchian -/ine de acel specific romanesc mai mult cleat alçii, care 1-au
cautat in superficialul anecdotic si ilustrativ al motivelor populare.

Inca din 1908 in peisajele pictate la Manastirea Brebu, Luchian este preocupat
de o lumina un cromatism in care se modeleaza melancolia sa. Cateodata un
verde masliniu de rezonan/a grava sau un galben trist evoca aceste stari sufletesti.

Curtea Manästirii Brebu (fosta in colec/ia A. Blank), Casa lui Mos Gheorghe
(Muzeul Simu), Turnul Manastirii (colec/ia N. Voinescu), etc., sunt dintre cele
mai frumoase lucräri ale acestei perioade.

In peisajele denumite Vara (colec/iile Basarab Brancoveanu i Poenaru
latan), Luchian desfasoara o exuberan/a tonala de verde intens, care sugereaza
puterea vegeta/iei in plina crestere. Printre cracile plopilor, un joc de pete albastre
transpune azurul cerului imaculat de vara, iar lutnina solara, intensa i incandes-
centa, se revarsa in abunden/a printre trunchiurile plopilor, reflectându-se in
pete vii pe ziduri si pe sol.

Un mic peisaj din colec/ia Cioflec e pictat intr'o grading ; jocul de verde al
vegeta/iei e mai pre/ios prin accente de galben i unele pete de vermillon, gardul
e tratat prin pete largi si grase de griuri mai negricioase ; pictorul ne-a dat echiva-
lentul in coloare a unei naturi mai fragede inteo zi de primävara ceva mai umedg.

In ghereta Filantropiei (pastel din colec/ia Dr. Dona), Luchian transpune
triste/a iernii in accente i lumini potolite.

0 cascada de tonuri intense si luminoase, a la Van Gogh, gäsim in peisajul
Moara (colec/ia Z.). E un plein air » väzut sintetic, inteo tehnica ce aduce

cateodata cu aceea a lui Cézanne, cum ar fi planurile de iarba i arbusti, ce se
desfasoara in spre orizontul cu cer albastru ceva mai invaluit.

In primul plan cladirea morii e pictata in pete largi i grase, cu un acoperis
de brunuri in care se reflecteaza tonurile de verde ale unui copac, ce se inal/a
in apropiere.

Printre cupele ro/ii, se revers& apa in torente cu spume albe i galbene,
intregul tablou e linut lute() sonoritate cromatica excep/ionala.

0 alta minune de 0 plin aer ceva mai expresionist e peisajul Dupa ploaie
(colec/ia Mihai Popovici). Un cer incarcat de non i ce fug, in afara de o mica
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portiune, in care albastrul cerului apare mai luminos. Umbra norilor se descrie
pe dealurile orizontului, vantul leagäná copacii din centrul tabloului, provocand
ni§te ondulatiuni de verde sonor §i luminos.

Primul plan al vegetatiei e gras, lucid §i auriu.
Nu mai avem a face cu un impresionist ce ne transpune vibratiile difuzate

ale luminii exterioare, ci cu un expresionist ce ne sugereaza intens coloarea localh
a lucrurilor va.zute in plink' lumina.

Un mic peisaj din Muzeul Simu contine toata frágezimea unui Iumini, redat
printr'un cromatism de tonuri vii, variind intre verdele profund §i verdele vero-
nese, campul iradiind un galben incins, iar cerul acoperind zarea de nuante de
e gris bleu §i gris perle ».

In peisajul din Moine§ti (colectia Lazar Munteanu), Luchian rámane la un
sentimen.t mai candid al naturii, pictorul vede 9i transpune ca un primitiv,
pastrand intensa doar sensatia cromatica..

In scara Cu flori (colectia Z.), Luchian desfa§oara o tehnica mai largä,
pentru ca sa rásarä exuberantá din jocul petelor policroxne ale florilor, variind
in infinite nuan.te de verde, roz, lila §i unele accente de vermilion sonor.

Armonia e sustinutá §i de unele tonuri cárámizii brune sau pámântoase ale ulce-
lelor de flori, ce sunt rásfirate pe o scará de piaträ scaldatä in plinä lumina solara.

An.emonele din Muzeul Toma Stelian (donatia d-nei Stän,culeanu) din colectia Z.
sun.t dintre cele mai frumoase flori pictate de meter. Pe un fond brun se desfärara
Cu multä vervá pete ro§ii, violete, lila i galben.e ale buchetului de anemone,
pus inteun vas cu reflexe de verde intens §i luminos.

In timp ce e Anemonele Muzeului Simu sunt pictate in plina reculegere §i
ating un sintetism exceptional ; pe un fond caramiziu se profileaza intr'un vas alb,
ni§te anemone realizate prin pete modulate in ro§u, rose, lila ; o floare purpurie
cázutá jos langá vas, &A armoniei pedala de profunzime cromaticä.

Luchian Cu siguranth cà ar fi evoluat spre acel extaz sintetic, la carela ajuns
Matisse, cáci dela aceste anemone ale Muzeului Simu §i pand la anemonele din
tabloul lui Matisse din colectia mea e Nud cu flori §i oglindä » nu e cleat o etapá
de strabátut i dacá Luchian ar fi trait, cáci pictorul roman era cam de aceea§i
varsta cu Matisse §i de fapt era mort pentru pictura dupá 1913, cu sigurantä
cà ar fi realizat paralel cu Matisse, acea sinteza in care se impletesc a§a de
fericit nobleta formulelor epurate in cromatismul cel mai luminos §i exuberant.

Am comunicat aceste impresiuni lui Jacques Lassaigne, care a rämas foarte
impresionat de aceastá paralela, la care ne conduce contemplatia acestor douä
tablouri.

Dar Crisantemele §i marele tablou al Trandafirilor (ambele din colectia Z.) sunt
cele douä momente culminante ale acestui gen ; in Crisanteme transpirá toatà
convulsiunea interioará a pictorului, pe and in Trandafiri e o clipd de destin-
dere, un suras In naturá §i lumina.

&and Luchian trece la figura umana, atunci el se dematerializeazá complet.
Expresia, lumina §i coloarea sunt echivalentele combustiunii sale interioare (vezi
Autopo.rtretele din colecIiile Cioflec i Z., apoi Mo Nicolae din Muzeul Simu §i
colecIia Danabassi).

Capul de copil (colec%ia Z.) e cea mai completa' realizare a genului, at:At ca
expresie, cât i ca lumina §i modelaj, In aceasta pAnza plute§te ceva din misterul
rembrandtian.
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Luchian spre sfarsitul vieIii s'a inal/at in viziune, a intrezarit o nirvana cro-
matica si Cu toate ca sleit de fone, a atacat inteun elan suprem, ca strigatul
lebedei, acea minunata compoziiie << Lautul » sau baia copilnlui.

A sin.tetizat ca si Gauguin., a incercuit in forme ample suprafele de coloare
pura si intensa, pentru ca sa atinga un ansamblu vizual sugestiv si sonor, ce-i
drept cu un caracter mai decorativ, caci a trebuit sa sacrifice coloarei, unele
elemente ce dau mai multa plasticitate, dar care ar fi intrerupt in schimb ondu-
la0a luminoasa a tabloului.

Cu toate ca pentru unii pinza pare neterminata, de altfel Luchian era gray
bolnav pe atunci (1912), totusi aceasta opera se poate considera ca o lucrare
de apogeu, genialitatea transpirand din ea si tabloul ramâne testamentul lui
Luchian.

Tonitza, *tefan Dumitrescu, *ato si alIii mai tineri, au sezisat importanIa
acestui moment 1'116100r al plasticei române si din opera lor se reflecteaza entu-
ziasmul pentru acest Luchian.

Luchian determina o tradi%ie, caci in arta lui se resfring calitaIile specifice
ale artei neamului ski. Nici Andreescu si nici Grigorescu, cu toate insusirile lor,
nu au creat o tradi%ie trainica, ci au avut niste urmasi manieristi.

Expozilia retrospectiva Luchian (FundaIia Dalles, Martie 1939) ne-a dat
masura talentului pictorului.

Expozilia a fost o sarbatoare pentru ochi, geniul lui Luchian era viu si arta
sa n'a ramas fark ecou. Am evo cat atunci cuvintele eclesiastului: <( Veniti de
luati lumina! ».

Martie 1939.
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METERUL G. PETRACU

In adolescema mea eram un obi§nuit vizitator al expozi%iilor Tinerimei
Artistice, care aveau loc in cladirea rotonda de pe Bulevardul Bratianu, fosta
Panorama a Griv4ei, darAmata astazi.

Pe atunci preferinIele mele mergeau la pAnze, ce-mi evocau scene mitologice,
idile rustice sau peisaje suave, calitaIile picturale propriu zise imi scapau §i de
aceea in faIa tablourilor lui Petra§cu ramâneam in nedumerire, aveam sensaIii
stranii, banuiara ceva, dar firavele xnele cuno§tinIe de arta, nu ma ajutau sa
patrund in deajuns in caracterul §i valoarea unei adevarate opere. Ceva mai
tarziu dupa ce ochiul s'a mai educat, m'am indreptat catre acest mare meter
rornin §i i-am ramas un entuziast adxnirator.

Este in pictura lui Petra§cu o gravitate §i o austeritate, o nobleIe de coloare,
valorificate prin cea mai autentica viziune plastica din arta noastra contemporana.

Uneori pictura lui Petra§cu e halucinanta prin armoniile sale mai sumbre,
colorile par ta§nite din pirosfera, lumini incandescente dau un mister valorilor;
11 vad pe artist ca un alchixnist cu viziuni apocaliptice.

Hotarit lucru, este in arta acestui meter român, o licarire ce-1 apropie
de Greco, Goya §i Cézanne.

. Intr'o convorbire avuta cu unul din arti§tii no§tri mai pricepuIi, am comparat
pictura luí Petra§cu cu aceea a unui spaniol. <( Un Velazquez ratat » mi-a ripostat
el, nedându-§i seama, ea prin resentimentul sau, s'a strecurat in.direct un omagiu
pentru arta lui Petra§cu.

In general o fatalitate ne impiedica sa judecaxn pe comternporani la justa
lor valoare, poate ca ne lipse§te un recul, orizontul nostru fiind prea stramt §i
Inca plin de convemionalul viepi curente, suntem totu§i mai indulgemi cu mediocri-
tälile §i le acordam mai u§or simpatie. Ce tare ancestrale deforrneaza oare sim/ul
nostru de proporIie? Ramânem prizonierii prejudecaIilor in care ne complacem
§i in fine ne vine foarte greu, sa ne desprindem de rutina.

Ca sa nu ne cufunclam in istoria veacurilor, sa ne amintim numai de cazuri
din secolul trecut: Delacroix, Manet, Cézanne §i al-pi, au intampinat crâncen.e
adversitaIi; dar la noi, cine poate sustine ca Luchian §i Petra§cu treceau prin
1910 drept cei mai reprezentativi pictori ai generaIiei? Nu aunt inch' pe buzele
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tuturor numele contemporanilor mai räsfälati, care si astä'zi intelenesc calea
artei romline?

Totusi Petrascu a in.vins, el are admiratori fanatici, care au lOrgit cercul
amatorilor sill si astäzi arta mesterului s'a impus # nolens volens » si acolo unde
uneori lumina pOtrunde prin cräpaturile obloanelor.

Cu prilejul decernarii marelui premiu national de picturà in 1925, dacä n'ar
fi fost stä'ruinta d'arzfi a unor tineri si valorosi artisti, Petrascu ar fi fost inlä-
turat, iar mai tarziu In alegerea sa ca membru al Academiei Romane, sustinOtorii
sal s'au prevalat de aceastä prima indicatie.

La cateva zile dupà alegere, o Excelentà, care trecuse pe vremuri pe la
departamentul Artelor, surprins de aceastà alegere, m'a intrebat, ce cred?

I-am raspuns cä alegerea onora fireste Academia, dar dânsul mi-a replicat:
# Cred a era mai indicat X, pentrucA face o pictura mai academicä' ».

Sä zn4 iertati Excelentk dar ce intelegeti prin arta academicä?
e AcadentitO Irt..Idt clasieä cum vrei, tot una e » si m'a pgrOsit subit.

In odaia mea de lucru stau in fata unor frumoase panze de ale marilor
inaintasi ai picturii române, din privirea lor culeg sensatii, contemplatia lor imi
da emotiuni senine.

Panzele lui Petrascu mii mica insa si imaginatia mea isi ja aripi.
Niste flori, simple carciumArese de tail, pictate atat de patetic de meter,

imi apar prin dinamismul lor ea o cavalcadä. Vail rosuri ce incalecA rozuri si
sar peste verde, strivind stigmate galbene: e un iures de colori.

Am botezat tabloul acesta de flori 4 Caii lui Géricault » dura numele marelui
romantic francez, care pieta cu aceeasi vervO o intrecere de cai.

Petrascu, facand haz de comparatia mea, imi märturisi cii tabloul fusese
pictat Cu incordare si spontan, deoarece familia sa il aVatase la masä, fäcandu-i
aluzii de moliciune si bä'trânete.

Inteuna din naturile sale moarte, contrastul straniu al albului mesei cu
negrul fosforescent al fondului mä predispune la o stare transcendentala ; In halu-
cinantul climat al tabloului, un vas de metal imi pare o nälucA si gándul meu
se duce la Hamlet si recitez pasajul # A fi sau a nu fi *. -

Priviti marinele sale, in cari moduleazA ondulatiuni transparente de verde
smarald, znäritandu-se cu ultramarinul zarilor indepärtate; ce armonii nostalgice !
Intr'un.ele din panze pictorul aseaza monumental si cate o figurO, pentru a da un
ritm tabloului, dar si prilej de discreta delectare a ochilor, care raman agAtati
de rozul unui vä.1 sau de galbenul unei palOrii de paie.

In atmosfera vaporoas6 a tärmurilor mOrii, paleta lui Petrascu se inmoaie
In fluiditate, contrastele se estompeazà, negrul se topete si rosul rämâne pe
%Arm, plutesc singure smaraldul cu safirul, care fac un duet pe ape.

In ambianta tihnitä a interioarelor gasim (< calm, lux si voluptate». 0 pernä,
un scrin sau un fotoliu de pide se animeazä prin paleta mesterului si par per-
sonaje de altà data din palatele renasterii venetiene.

In unele figuri in care mesterul si-a transpus imaginea proprie, materia pare
inmuiatà in suflul vietei sale. Prin elanul juvenil al penelului si caldä cromatica,
ne-a dat autoportretul de tinerete, dedicat lui Piky, fiul artistului. Ceva mai
tArziu a construit robust si in forme largi, in armonie argintie, un autoportret
al maturitiitii si inainte de a ne pieta imaginea expresiv4 a ultimilor ani (figura
fncfiruntitil cu esarfa rozä') ne-a dat acea capodoperA din pragul bätranetii (1923).
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Portretul artistului cu boneta roBie, pictura magistrala ce va trambila in veacuri,
ca pe aceste vremuri neamul romanesc a avut un superb Bi robust colorist.

E o comoara vie intr'o paned de a lui PetraBcu, pictura aceasta prin calit&Ii
specifice de materie ajunge cu timpul la straluciri de agata. t Pictura trebuie sa
fie ca vinul de calitate, pe masura ce se invecheSte sa devina mai buna * mi-a
spus-o pictorul. L'am surprins uneori in faIa Bevaletului privind o panza Bi apoi
luand-o in mana, plimband palma sa pe suprafata picturii, savurand tactil materia
§i tuBa. Imi povestea cazul unui pictor ce orbise, dar care continua sa frecventeze
expozi%iile pipaind pictura §i delectându-se cu modelajul unui san sau cu relieful
unui Bold.

Ca incheiere vom starui, ea Petraru cauta mai fatal armonia Bi coloarea
prin care forma ia viaI4, tot aBa ca la Cézanne, care explica: # Au fur et it mesure
que l'on peint, la forme se précise *.

Acest nabab al coloarei plamadeSte instin.ctiv materia, care ramane grasä Bi
onctuasa, vanjoasa sau sclipitoare dupa caz, dupa temperament, indiferent de
mijloace tehnice, caci din jocul culitului de paleta recta cel mai suav Bi lucid
modelaj precum Bi cea mai fosforescenta Bi grunjoasä pasta, cu aceea§i maestrie
Bi brio intervenind Bi cu penelul.

In general nu eboBeaza, ci ataca direct pictura.
Nu cauta abstracIii Bi unele exagerari sunt proprii tuturor pictorilor de tem-

perament, iar deformqiile lui PetraBcu se mai explica Bi. prin condiIiile speciale
ale retinei sale, pictorul fiind miop.

Retina sa inregistreaza unele refraqiuni, spre fericirea artei noastre, altfel
poate ca n.e-ar fi lipsit artistul care sa impleteasca realul cu irealul §i fa ne dea
magicul.

*
* *

Dintre toate ramurile de activitate creatoare, arta plastic& este aceea, care
ni se desvaluie mai greu. Un artist care se exprima mai personal Bi in afara de
banalitalile curente, intampina de obicei neincredere Bi rezisten0 ; suntem in
general comozi Bi nu facem vreo sforIare pentru a ne desprinde de lucrurile §tiute
Bi de prejudecaIile moBtenite. Elie Faure spunea intr'una din lucrarile sale: 4 Dès
que nous savons distinguer un éléphant d'un parapluie, nous regardons comme
faite l'éducation de notre ceil*.

Pictura este realizarea in forma Bi colori a unei emqii Bi sensaIii vizuale.
Realizarea aceasta nu este absoluta LI& de motiv, ci relativa Bi aceasta in raport
cu temperamentul Bi rafinamentul artistului, deoarece in forma Bi colori Bunt
infinite posibilitali de a sugera emolia Bi sensaIia, iar prin crealie se urmareSte
inviorarea acestor posibilitati ; ca sa vorbim mai limpede, in arta nu trebuie sa
cautam imitalia lucrurilor, ci felul cum aceste lucruri sunt reprezentate sau
exprimate.

Intrand intr'o expoziIie Petra§cu Bi aruncandu-ne privirea asupra ansaxn-
blului, suntem cu to/ii impresionaIi mai intai de unitatea personalitaIii sale ;
con.statam un artist dArz Bi aeBovaitor in credin.Ia Bi vizualitatea sa, o autentica
exprimare plastica, Bi o dominanta pasiune pentru coloare.

La fel ca intr'o corala in care vocile suave se impletesc cu voci virile, spriji-
nin.du-se pe sunetele metalice de orga, pictura lui PetraBou converge la armonii
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grave, arta mesterului nefiin.d o art& de seduc/ie §i nici de impresie, ci o arta
expresiva de sobrietate religioasa.

Toata fantezia mesterului tinde la o cat de bogata armonie de coloare, prin
care artistul inobileaza cele mai umile obiecte, o cratirá, o ulcica, o floare de
camp. Acestea devin prin arta', obiecte pre0oase si rare, dupa cum subiecte asa
zise nobile, pot fi banalizate de pen.elul unui artist mediocru.

Cu toate at' realist con.centrat, Petrascu prin armonie, prin acel siraI subtil
al valorilor, printr'o vizualitate aparte, creiaza in fiecare tablou, un climat care
merge dela seninul contemplativ pana la mistic.

Cercetand unele n.aturi moarte sau portrete si trecând peste obiectul in sine, ne
adan.cim In misterul umbrelor si al penumbrelor sale ; In climatul fondului acestor
tablouri gasim o alta lume, al card ecou dà tablourilor ceva straniu si halucinant.

E adevarat cà mesterul nu pare preocupat de abstract, de altfel mi-a si
spus-o sincer: o Eu caut doar sA le fac frumoase ». Totusi cAteodata prin instin.ct
si conforma0e interioara atinge transcendentul avand uneori sclipiri geniale, ce
ne indrituesc a-1 Inrudi cu unii dintre cei mai mari pictori ai omenirii.

Cu Petrascu se intampla la fel ca cu Cézanne, care spunea: «La couleur
est le lieu oa notre cerveau et l'univers se ren.contrent ».

Petrascu se trage dinteo familie burgheza, clash' in care sentimentui de
ordine si de realism e curent. Aceasta clash' a dat In toate timpurile pe cei mai
mul0 creatori din toate domeniile ; pentruca ne ocupam de pictura in cazul de
faIä, sa ne reamintim ch. Chardin., Watteau, David, Delacroix, In.gres, Daumier,
Corot, Renoir, Mallet, Monet, Cézanne, Gauguin, etc., au iesit din burghezie.

Crea0a nu e atilt o isbucnire spontana, cat o slefuire succesiva a materia-
lului care este inspira0a.

Aceste calitali de realizare prin sobrietate, aplica/ie i perseveren 0 sunt
proprii burgheziei adevarate.

Petrascu n,ascut in 1872 e de fel din Tecuci, orasel de provincie, fara orizont
si Para convulsiuni, oras de viala patriarhala, mide natura nu predispune pe om
la elan i reverie ca In 0nuturile mediteraniene, dar nici la acel o spleen » al
regiunilor ce/oase ale nordului ; iarna cu satisfac0ile ei de camin, primavara
cu florile din gradina si parfumul aerului proaspat, vara cu caldurile ce ne
Indreapta spre umbra i ne gonesc la vie, toamna plumburie ce constrange la
interiorizare i la conservare iata climatul In care a crescut Petrascu, iata
elementul specific din care se va inspira el.

Asa ne explicam ca, natura moarta, florile, o cash' la vie, portretul farniliei sau
al cate unui prieten, un interior, o biserica veche, niste cladiri paraginite, raman
motivele sale de predilec0e, afara de cazul and elanul de reimprospatare al ochilor
Il Indreapta spre Värmurile marine sau In spre zarile Indepartate ale Occidentului.

Inca de pe bancile gimnaziului, Petrascu arata dispozi0i pentru desen.
Profesorul sau Ulinescu 11 Incurajeaza ; probabil ca prin caetele de curs trebuie
sá se fi aflat pagini pline cu schile i vignete In peniia.

$i la liceul real din Braila, Petrascu nu Inceteaza de a desena, prilej pentru
fratele sh' u mai mare, Nicolae, sa-si dea seama de voca0a lui Iorgu.

Dupa terminarea liceului, Petrascu se inscrie In 1893 la Facultatea de stiinIe
naturale din Bucuresti, In acelasi tirnp urmand si cursurile scoalei de Arte fru-
moase. Dar dela o vreme paraseste Universitatea si se consacra numai picturii,
pen.tru a absolvi scoala In 1898, In clasa lui Mirea.
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Pe vremea aceea lumea noastra artistica era impar%ità in douà tabere: unii
se compläceau In academismul propovaduit de Aman, Mirea i emulii lor, iar
se entuziasmau de arta libera si mai vie a pleneristului Grigorescu. Am citit In
cronicile de pe vremuri, cum Grigorescu era tratat drept amator cu lipsuri in
desen i drept revolulionar.

Tineretul mai luminat se indrepta in.sa spre Grigorescu i dintre to%i artistií
mai tineri, Petrascu a fost acela care 1-a sirmit mai bine, 1-a imeles mai just si
1-a iubit mai mult.

Petrascu a ramas 'Ana astazi cel mai convins i entuziast admirator al lui
Grigorescu ; nimeni altul ca Petrascu nu v'ar putea explica arta mesterului, care
a fost primul pictor roman in adeväratul sens al cuvantului. Grigorescu gäsise
o arta didactica convenOonala, si el a trebuit ca in ignoranIa generala, nu numai
sä indrumeze arta in spre viala si adevar, dar sä formeze i gustul public, creAnd
si o ambian/a de iubitori de arta, In care scop ce-i drept a facut i unele concesii.

E usor dupä 70 de ani de miscare artistica sa se gaseasca astazi un nucleu
de amatori de arta avizaIi, dar pe acele vremuri totul era la inceput.

Faceam uneori rezerve asupra lui Grigorescu ; Petrascu mi 1-a lämurit si m'a
facut sa-1

Verva lui Grigorescu, farmecul viziunii sale, moliciunea tusei i anvelopa
aurie a panzelor sale, uneori correggiana, au gasit In Petra§cu un fanatic aparator

cand cate un limbut trece cu usurima peste Grigorescu, Petrascu tacut 11
fixeaza cu dispre/ si cu tainuitä suferinIä.

Mi-a vorbit cu emoIie de acele admirabile panze pierdute la Moscova: Amato-
rul de tablouri, Femeia bretona In interior, Ovreiul cu caftan, Cott de atelier, etc.

Petrascu asociazä. la admiraIia sa pentru Grigorescu si pe Andreescu, care 11
entuziasmeaza prin caracterul mai profund si mai sobru al picturii sale.

Admirapa i cultul lui Grigorescu au mers atat de departe, incat Petrascu
a calatorit In 1919 si 1921 In FranIa, -prin locurile pe uncle se oprise pe vremuri
mesterul salt iubit, pictând de multe ori aceleasi teme prin oraselele vechi ale
Bretaniei, la Morlaix sau pe Iarmurile bretone de la Saint Enogat, Saint Maio
sau Dinard.

Petrascu pictor de temperament si colorist cu predilecIie a plecat dela Grí-
gorescu al acestei perioade. Toata factura mesterului i chiar viziunea uneori au
fost asimilate fericit de Petrascu. El nu a facut in.sa manierism, ci a evoluat
succesiv pana ce si-a gasit drumul propriu.

Am fost chernat odatà de un prieten colecIionar sa-mi dau pärerea asupra
unei panze, un Cap de femeie legat intr'un tulpan alb si semnat Grigorescu ;

armonia, stilul lucrarii erau grigoresciene. Totusi prin vigoarea tusei, prin
uncle accente mai robuste am avut o nedumerire i banuiala s'a strecurat in
mine, am trimes pe amator la Petrascu, care si-a recunoscut imediat pAnza din
tinereIe i tergand semnatura apocrifa a lui Grigorescu pe care un anticar Meá
scrupule o aplicase, s'a iscalit pe el.

Petrascu facuse cunostínIa luí Grigorescu prin colegul sat' Strâmbulescu ;
amandoi veneau des in atelierul mesterului, unde aduceau incercarile lor i pH-
meau sfaturi.

Grigorescu recomandä intr'o zi pe Petrascu Ministrului de InstrucOe de pe
vremuri, Spiru Haret, i acesta Ii acorda o bursa la Paris, In anul 1898.

In capitala Frantei, Petrascu, dei urmeaza cursurile Academiei Julian In
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atelierul lui 13ouguereau li Gabriel Ferrier, ti indreapta privirile spre o arta mai
libera cum e aceea a impresionioilor ; nudurile lui Renoir, albastrul marinelor lui
Monet ii aunt foarte dragi.

Pe Cézanne 9i Van Gogh i-a vazut ceva mai tArziu in trecere prin Mtinchen
in 1902, la Muzeul de arta moderna din acest ora, pentruca arti9tii francezi
moderni, patrunsesera mai lesne in muzeele germane deck in cele franceze.

Educalia artistica a lui Petraru, se impline9te la Luvru, unde artistul con-
templeaza, cerceteaza tehnica, compara stilurile 9i se adânce9te in arta. Mi-a
descris ore intregi calitalile ptInzelor lui Velasquez, portretele Infantelor Marga-
reta 9i Maria Tereza, Concertul cámpenesc a lui Giorgione, Portretul omului cu
milnu9a, pictat de TiVan, Autoportretul lui Rembrandt, pAnza cu marele nud
intitulata Bethsabée, Interiorul de macelarie cu boul jupuit, apoi unele tablouri
flamande, cele engleze9ti in special, avân.d o predilec%ie pentru Hoggarth 9i Ván-
josul peisagist Constable. Me9terii francezi incepAnd cu: Claude Lorrain, Poussin,
Watteau, Chardin, Prud'hon pe care-1 iubea atat de mult Grigorescu 9i pána la
modernul Manet, treand prin Géricault, Delacroix, Daumier, Corot 9i me9terii
peisagi9ti dela Fontainebleau, i-au dat prilejul EA urmareasca evolu/ia artei fran-
ceze, care tinde la adevar prin simplificare 9i sinteza.

Delacroix 9i Daumier pare sa-1 fi mirat mult pe Petraru, aci mi-a vorbit
des 9i mult de ei. In arta lui Petraru este un substrat din pateticul romantic,
cromatismul acela dramatic in sonoritali de ro 9 qi albaitru, aduce in unele pán.ze
ecoul 9coalei din 1830.

In vara anului 1899 Petraru se reintoarce in Iara 9i lucreaza un timp la
Agapia unde inta1ne9te pe Grigorescu 9i VlahuIa. Grigorescu este impresionat de
o lucrare <( Dupa ploaie la Agapia » 9i vorbe9te prietenilor sal de aceasta panza.

In anul 1900 and Petraru face prima sa expoz4ie la Ateneu, Delavrancea
care era pe atunci primarul Capitalei, repne pentru Primarie, tabloul care pia-
cuse atilt de mult lui Grigorescu.

Adresându-se lui Nicolae Petraru fratele pictorului, Delavrancea ii spune:
# Eu cu tine nu 9tiu daca avem talent, dar pictorul are cu siguranIa ». Cu pri-
lejul unei alte expoziIii, prin 1903, Delavrancea entuziasxnat se adreseaza lui
Petraru: <( Ce pui tu in casele tale a xna mi9ti de nu le pot uita? ». *i. ca o reve-
laIie exclama: q Ma, le dramatizezi! ». Fericita caracterizare, daca nu mai fru-
moasa dar tot aqa de bine venita ca aceea a lui Thiers, care spunea de Delacroix
crt picteaza << avec la hardiesse de Michel Ange et la fécondité de Rubens ».

In discursul Profesorului Radulescu-Motru cu prilejul primirei lui Petraru
la Academie, acest tablou este descris foarte plastic: # Un admirabil tablou in
care verdele de smarald pe care il au arborii din gradina unei inaici din Agapia,
se armonizeaza in xnod maestru cu roqul fructelor pe care le poarta marul dela
mijlocul gradin.ei, cu negrul in care se infafraza gardul din faIa 9i cenu9iul
munIilor din fund *.

Arhitectul Mincu, mare creator de arta, care era 9i om de gust, 9i-a dat seama
de valoarea lui Petraru qi a scris o frumoasa cronica in Literatura qi Arta Rewind,
inchein.d:

<( Plin de incredere in talentul real al d-lui Petraru, uram 9i pe viitor aceea9i
dragoste 9i putere de munch' , de care ne da o proba a-at de convin.g'ätoare §i
care mai Várziu ii vor asigura, suntem convin9i un loc de frunte printre mae9trii
reprezentan/i ai artei române *.
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Dupa. aceasta expozi/ie se retntoarce la Paris.
In 1902 inainte de a se inapoia definitiv In Ian, se abate la Londra ca sa

viziteze Muzeul National Galery §i British. Museum. Este impresionat puternic
de autoportretul lui Rembrandt, figura cu o boneta pe cap, de o factura largä
§i robusta, de acea pan.za sensuala o Femeia la baie *, de portretul unei batrane,
de acea eleganta panza portretul Isabelei Brandt cu palarie §i penaj pictata de
Rubens §i mai cu seam& de portretul lui Filip al IV-lea al lui Velasquez, figura
senina modelata in tonuri luminoase, roze, sidefii.

Trecand prin Olanda e cople§it de Rembrandt, se adance§te privind Sindicii,
cea mai mare compozi/ie de portrete, e uluit de viziunea §i tehnica acelei magi-
strale panze o La Fian.cée juive >> in care Rembrandt a deslän/uit toata patima
sa de colorist, plamadind cu furie materia colorata, modeland gras in straturi
de pasta, cu tot ce-i cadea la indemana, cu/itul de paleta', penelul sau cu degetul
§i chiar cu palma, sculptan.d din coloare acele doua figuri, care au ramas pana
asnzi de o frageda, puternica §i orbitoare stralucire cromatica.

In drum spre /ara se mai opre§te §i la Milnchen unde Rubens troneaza In
ale sale sensuale compozi/ii, cu portrete, etc. Mai gase§te acolo §i acel Ti/ian
excepponal, portretul imparatului Carol al V-lea, portret de batrâne/e, expresiv
§i de caracter, cu privirea halucinann a impäratului, care pare ca scruteaza
infinitul ; magistrala pictura cladita pe armonie aurie ce este valoran de roqul
intens al covorului de jos.

Dar beiia suprema a retinei o are in fa/a lui Velasquez la Viena unde se
gasesc portretele celor cinci Infan/i. De cate ori am vorbit de ele, era tot mai
curios, mai inflacarat ; Petra§cu iqi amintea de tonalin/ile din aceste panze pro-
nunIand evocator: roz, gri, argin,tiu, negru, ro § §i cu fiecare coloare enun/ata
aveam impresia ca se inaln, aruncanduli privirea spre cutia sa de colori.

Pentru spanioli Petra§cu are cel mai inalt cult ; pot afirma ca viziunea sa
cromatica s'a mai subtilizat dupa calatoria din Spania prin 1929.

Las Meninas, grandioasa compozi/ie a lui Velasquez, Portretele lui Goya,
Inmorrnântarea Contelui Orgaz a lui Greco, sunt pentru Petra§cu, tanl, fiul §i
Sf. Duh al picturii,

Petra§cu s'a reintors din Spania, ca dela un hagealic pictural.
Prin. Italia a facut mai multe calätorii, mai des la Vene/ia, patria marilor

simfoni§ti ai paletei.
Compozi/iile alegorice ale lui Tintoretto din Palatul Dogilor, precum §i marele

tavan pictat de Veronese in gloria Vene/iei, Cina din casa lui Levi dela Academie,
tot de Veron.ese, atatea §i atatea alte minuni din oralul lagunelor, au inviorat
indelung ochii me§terului.

La Galeria Pitti, tot Tilian '11 reline mai mult cu acel portret denumit o al unui
necunoscut», de fapt al Ducelui Norfolk, cu bustul de femeie o La Flora » intruchi-
pare ideala a frumuse/ii blonde vene/iene, apoi acea neintrecuta compozi/ie cu trei
figuri, intitulan o Concertul *, lucrare tot de Ti/ian, atribuita °data lui Giorgione.

Mi-a vorbit §i de ro§ul capei din portretul Papei Iuliu de Rafael, de portretul
ant de expresiv al Papei Paul al III-lea din compozi/ia cu trei personaje a
muzeului din Neapole, de alegoria o Educa/iei Amorului », apoi de o Amorul cast
§i cel profan #, toate panze de Ti/ian.

Din aceasta in.§irare a operelor n.e putem face o idee de climatul In care se
complace me§terul, de climatul marilor colori§ti.

6°

83

www.dacoromanica.ro



Reintorcandu-ne la expozi%iile pictorului aflam ca in anul 1.907 expune vreo
20 de panze pictate la Assuan. in Egipt ; pictorul lucreazá mai mult in tempera,
<4 en détrempe », cum ii spun fran.cezii.

Procedeu intrebuimat de cei vechi pan& la invemia picturii in ulei, pictura
in tempera da armonii argin.tii si se potriveste de minune pentru
peisajele âriIor meridionale, unde perspectiva aerian.a, spaiuI, seraficul reclama
un material naai pulin gras, substanIa mai diluata si de loc onctuoasa.

Acest procedeu i-a fost recomandat de pictorul francez Emile Bernard, cu-
noscut prin amintirile sale despre Cézanne.

Colorile erau preparate de un negustor venqian. din Porte San Maurizzio,
care disparand inteo zi, Petrascu fu silit sa revina la pictura in ulei alegandu-si
colorile de cea mai fina fabricalie, cum erau cele dela Maison. Denis din Paris
disparuta astazi, apoi colori Blochs i Foinet, pe care i le recomanda i lui
Luchian.

Paleta lui Petrascu e restransa si se limiteaza la alb, ocre, jaune, crom mai
pulin, rouge indien, rouge vermilion, cadmiuxn citron si moyen, outremer, bleu
de cobalt si bleu mineral, verde émeraude i negru ivoire.

Mai toata maestria lui Petrascu stà tri ochiul sau, care prinde noblelea de
tonuri, pe care le exalta prin temperament si le valorifica n armonii.

Procesul luminei in sine nu-1 preocupa', el n'a analizat-o ca impresionistii
francezi, pe langa cari a trecut indiferent pentru tehnica lor ; lumina e pentru
Petrascu un element al armoniei i rezulta numai din jocul valorilor.

Se spune despre dânsul ca nu ar fi un desenator ; inteadevar conturul nu-1
preocupa, cad unja e o abstracIie, o convenIie si nu exista In natura, forma
nascand din contrastul tonurilor, din valori. Cézanne a explicat foarte elocvent
acest proces al picturii propriu zise: <4Le dessin et la couleur ne sont point
distincts ; au fur et it mesure que l'on peint, on dessine. Plus la couleur s'har-
monise, plus le dessin se précise.

Quand la couleur est à sa richesse, la forme est A. sa plenitude. Les con-
trastes et les rapports de tons, voila le secret du dessin et du modelé )). Pentru
Petrascu, forma trebuie sa ja viaVa prin coloare, iar procedeul tehnic ramane
lucru secundar ; mesterul nu se aseaza in faIa motivului cu scopul de a picta
gras i onctuos, sau pentru a ob/ine o pasta .lucida sau transparenta, nici nu
stie bine daca va manui mai mult cu penelul sau cu cu/itul de paleta, daca materia
va iesi grunjoasa sau prepoasa, toate aceste lucruri fiind de domeniul incon-
stientului. In timpul crealiei el nu este preocupat cleat de motivul vazut prin
prisma sensaIiilor sale vizuale in cautarea frumosului sat].

La fel ca i Jongkind, care spunea: <4Ma peinture a besoin de vieillir
Petrascu imi arata cate o panel mai veche exclamand: ((Vecchio apoi xnan-
gaind cu palma suprafaça tabloului imi explica: <4Pictura trebuie sA fie ca vinul
de calitate ; pe masura ce se invecheste, sa devina mai buna

t I' n'y a pas de bonne peinture sans belle matière. Et, pour robtenir
faut que la toile soit couverte, nourrie, peu à peu empatée même ; car en vieillis-
sant la couleur rentre dans la toile et tend à disparaitre. Que de peintures char-
man.tes vont mourir, tandis que les plus lourds Cézann.e, gagnent chaque jour
de splendeur (Signac)».

El picteaza dinteodata si cu elan <4 alla prima », cum spun.eau cei din Renas-
tere, <4a l'envolée », cum spun Francezii; aceasta fara prepara%ie de desen,
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rareori dupa ateva preliminare din penel. In fierbin/eala crealiei e
ca un halucinat, priveste strAngAndu-si pleoapele si vede prin ochii shi miopi o
lume de pete colorate pe care nu le putem banui si pe care le admiram mns dupa
crealie in pAnzele sale.

Dupa aceasta incursiune in domeniul tehnicei, putem urrnäri mai lesne pic-
tura prezentata cu prilejul expoziOunilor succesive.

Dupä expozipa din 1907 and a expus i acel frumos autoportret de tine-
reIe in care Petrascu se reprezinta fericit, surAzAnd i increzator in sine, Petrascu
incepe sa se impuna in lumea amatorilor ; unii artisti mai lumina-0, cum a fost
Luchian, läudAndu-1, dupä cum xnarturiseste pictorul Cornescu, care a trait se stie
tot timpul lAnga Luchian.. Baltazar, artist de talent, om cult si indemAnatec in ale
scrisului, ne-a lasat sub pseudominul Spiridon Antonescu, frumoase i juste cro-
nici de artä ; el a cinstit arta lui Luchian i Petrascu, izolAndu-i de mediocri-
täjile generaIiei, ceca ce astäzi dup.& mai bine de 30 de ani nu o fac prea mul%i.

Baltazar serie intr'una din cronicile sale, aparuta in Viala Romeineasca prin
1908: << Petrascu e un artist cum pu/ini sunt la noi. E un adevarat artist, care
nu prea se sinchiseste de ceea ce-i place publicului... imi place acest artist mai
ales ca este printre pulinii care se ingrijesc ca ceea ce fac sa fie facut dintr'o
convin.gere proprie, iar nu din ceea ce vezi ca face altul )>.

Dupa expozilia din 1909 cu tablouri pictate la Nicoresti, la Mangalia, au
loc alte expozi/ii in 1911 si 1913 tot la Ateneu.

Pictorul ne aduce opere definitive cum ar fi Moara lui Stamate din Nicoresti
(colecOa Ing. Eremia), Naturi moarte, Flori, Peisaje, precum si o patetica pic-
tura <(TArgul Ocna dupä ploaie», in care un cer turburat in griuri invaluie dea-
lurile negre verzi, iar in vale acoperisurile rosii i gri inchise ale caselor dau
cadenp smaraldului profund al vegeta/iei umede.

O scena de plinaer, Femeia cu pal-Aria rosie in gradina, o alta femeie la
mare, apoi Bujorii sunt pictaçi cu atAta seva, cum nici natura n'ar putea sa
le dea.

Pictorul e acum implinit in mestesug, arta sa astiga In adAncime, paleta
e mai suava i mai sonora, armoniile sunt mai topite i contrastele se atenuiaza,
viziun.ea sa plastia este eliberatä de ultimele influeme grigoresciene, Petrascu
urea o malta creasta de crealie.

Personalitatea sa e vadita, viziunea sa este din cele mai autentice din mis-
carea artistica europeana.

Petrascu chiar atunci and copiazä o picturä, face o ninth' crealie ; de pildä
tabloul Mihai Viteazul al lui Lipatti, din care s'a inspirat mesterul nu atfit ca
picturä, ci mai mult ca motiv al compoziIiei a iesit din penelul lui Petrascu o
opera cu totul diferitä i mult superioara, atAt ca dinamism cAt i ca armonie
de coloare.

Acest eveniment insearnna in pic-
tura romaneasca o etapa asernanatoare Orientalismului din epoca romantic& a
picturii franceze. La Silistra, la Turtucaia si mai cu seam& la Balcic pe Coasta
de Argint, mai toIi artistii nostri ti improspateaza retina.

Petrascu e printre cei dintAi, aducAndu-ne noui arrnon.ii pe care cerul i apa
i le inspira, dupa cum Iser ne aduce alte forme si un alt stil.

Ceea ce au creat acolo Petrascu intr'un fel si Iser in genul sàu, ramAne
definitiv si se poate considera astazi opera clasica.
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Petravou ne-a dat peisagii caracteristic dobrogene, marine cum ar fi panza
dela Muzeul Simu, in care prin tuve vi cromatism, artistul sugereaza fluiditate
vi extaz vi # Femei la mare » din colec/ia d-nei Popovici in care armonia de bleu
onduleaza in modulaOuni extrem de fericite, cele douà femei realizate plastic
diind tabloului prestama compoziIiilor clasice.

Inteo alta marina in care verdele smarald se imbina cu ultramarinul zärilor
indepartate, ate o femeie pe Iarm vade sub umbrela liliachie, rozul fiviului de
pe päläria galbenä de paie, invioreaza armonia nostalgica a tabloului (colecIia Z.).

In Moara din Balcic (din colecIia O. Z.) Petravcu atinge apogeul ca pictor
de valori, tot tabloul se scaldä in armonie topitä in # gris-perle » cum se spunea
despre fericitele lucräri ale lui Corot. Tot in expozilia aceasta a figurat Auto-
portretul pictorului, construit viguros vi larg inteun modelaj gras pastos, in ar-
monie gri-argintie (colecIia O. Z.).

In expozilia dela Ateneu din 1915 artistul ne mai aduce peisagii din Nico-
revti, scene virgiliene cum ar fi # Intoarcerea dela munca >>, fosta in colecIia Riv-
canu ; o noted armonie, scäldata in aur, inspirata parca din belvugul lanurilor de
grail printre care o femeie in bleu se reintoarce in amurg, negrul vi pata alba a
cetinelui, &Ind vibraIiunilor un sprijin ca de pedala.

Toate aceste opere au entuziasmat pe amatorii expozi%iei din 1915 dela
Ateneu. A fost un triumf. In cateva zile Petravcu vinde 70 de opere realizand
70 mii lei aur, suma frumoasa pentru o %ail ca Romania de pe vremuri.

Cu expoziIia artivtilor romani pe vremea ocupaIiei germane, Petravcu cav-
tiga vi adiniraIia cunoscätorilor de arta din armata germana. Intre ei se gasesc
critici de artä, directori de muzee, cum era capitanul Braune, care exclama:
# Der ist ein Maier » vi dorind a scrie un articol infläcarat, este cenzurat de
comandatura, ca lipsit de masura pentru un °Hier al unei armate invingatoare,
faIä de un popor cotropit.

In 1.919 Petravcu calätorin.d in nordul Framei, pe urmele lui Grigorescu, ne
aduce peisaje din Vitré, din Morlaix, marine din Saint Malo, din Saint Enogat,
dela Dinard. Pmini in pictura coktemporana au zugravit marea ca Petravcu.
Courbet ne-a redat viguros mivcarea valurilor metalice ; Boudin a sezisat mai
bine cerurile, ondulaIia norilor, impresionivtii exceleaza in vibraIia undelor, dar
acea nostalgie marina pe care numai noi cei nascmi vi crescmi la mare credeam
c'o siimim, ne-a redat-o magistral Petraveu, cel nascut la ves.

La mare sau prin %inuturile incarcate ,cu vapori unde lumina vine tamisata
vi contrastele dispar, paleta lui Petravcu se inmoaie ca prin minune. In aceastä
atmosfera invaluita vi vânjosul pictor se potolevte, negrul lui se diluiaza pe paleta,
rovul se calmeaza, iar bleurile vi cobalturile se imbina inteo baie de # verde
émeraude » eland picturii acea fericita armonie vi nobleIe apuseana.

Peisajele din Vitré vi Morlaix pe care le-a pictat Grigorescu sunt schile vi-
brante sau tablouri intime. Petraveu le rrilizeazä patetic, dandu-le coloarea lor
locala, acea patina a vremurilor. Trebuie sa recunoavtem ea elevul ivi depä.-
vevte mevterul in aceste lucräri.

Cu asemenea dispozipi vi temperament nici o mirare ca Sighivoara, oravul
ardelean cu un caracter medieval, ivi gä.sevte in Petravcu pe cel mai potrivit
pictor.

0 natura moartä splendidä, in care sunt pictate o farfurie cu mere, un vas
cu pensule vi o carte rovie pe o masa invelita cu Oiled. .vargatä in armonii de
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gri yi verde: rafinamentul cromatic, jocul pensulei yi subtilitatea valorilor fac din
aceasta pänzä una din capodoperile lui Petraycu (colecIia O. Z.).

In Brutaria din. Valenii de Munte, sunt ecouri ale paletei romantice, se desfac
norii dui:a ploaie, o drama de griuri pe cer, iar pe parnânt un halo de ro § yi bleu.

Am plecat din aceasta expoziIie fascinat, uluit ay putea spune, era la in.chi-
derea ei, arta meyterului mä copleyise. Nu am avut curajul, sä ma apropiu de
meter, eram tânar, de altfel sunt yi cam timid de felul meu. Imi pläcusera, intr'al-
tele o mica' Sighiyoara, astazi in colecIia d-lui Mihai Popovici, un interior cu
biblioteca meyterului, cumparata de bancherul Dinerman.n, un alt interior cu
fotoliu ro § yi. un altul invelit intr'o caramanie de bleu-verde, peruzea cu reflexe
roz, aceastä din urma'. Oiled putând-o recupera mai tärziu dela un negustor din
pasajul Imobiliara.

Emqionat yi in.timidat am fugit glon% la pictorul Theodorescu-Sion, cu
care legasem o prietenie in razboiul trecut sub bombardamentul aeroplanelor la
Cerna Vodä ; amândoi locotenenIi de rezervä, dragostea yi interesul de art& ne
apropia.

Cum i-am explicat motivul intempestivei mele vizite, a suras yi mi-a spus
ea' Baciul (aya il numesc confraIii pe Petraycu in intimitate), e un bun meter
yi se oferi sa ma' introduca pe länga dânsul. In interval am cumparat niyte flori
de Petraycu dela n.egustorul din pasajul Imobiliara.

Intr'o buna zi 1-am luat pe sus pe Theodorescu-Sion yi ne-am urcat la al
III-lea etaj al cladirii din strada Cometa, unde Petraycu iyi avea atelierul.

Se intorsese din Venelia cu o mulIime de lucruri frumoase ; am relinut
2 lucran, niyte flori intr'un vas pe un covor basarabean yi o vedere din Chioggia.

Sunt peste dougzeci de ani de atunci: pasiunea de arta m'a apropiat de
el din ce in ce mai mult, am cautat sa-i aprofundez crea;ia, am ales cateva
opere reprezentative din evoluIia sa artistica' yi daca n'ar fi fost Petraycu, bunul
yi. sfatosul pärin.te pen.tru toIi cei ce iubesc intr'adevar pictura, poate ea ay fi
intärziat sa gasesc firul Ariadnei in Labirintul Artei.

Tainele picturii raman mai totdeauna interioare.
Expozilia din 1925, dupa mine a fost cea mai stralucita din cariera artistului.

Atunci amatorii de arta vi-au imparIit acel lot de frumoase opere, care au intrat in
nemurire ducänd faima meyterului prin expoziIiile internalionale pe unde au figurat.

MenVonez hare altele, Natura moarta cu masa alba-in.candescenta, flori,
mere yi car%i ; din armonia stranie a contrastelor de umbre yi lumina clè ungher,
se 'MOO o ulcica de metal ca o naluca, ambianIa halucinanta a tabloului pre-
dispunând la meditaIii.

Acest tablou a stall-tit admiraIia oamenilor de arta la Amsterdam yi Bruxelles.
Autoportretul cu boneta royie de prestama rexnbran.dtiana yi de o suverana

Iinuta cromatica, ramâne o piesa clasicà ce va constitui °data mândria muzeelor
si gloria epocii actuale.

Cu prilejul ExpoziIiei mari din Paris in 1937, unde portretul a fost expus,
Jean Alazard serie: # Son portrait par lui même est d'un.e matière très drue;
traité avec sobriété, il est presque hallucinant de vérité ».

In.terioarele dela Targoviste si dela Viforita, Iinute in armonii tihnite, dau
tablourilor acel climat monacal la care pravoslavnicii aspira in cupe de recule-
gere ; uneori lumina din dal% Iäyneyte vie prin crapaturile obloanelor pentru a
ne amin.ti ca dincolo de ziduri e viaIa (colec%ia dr. Dona).
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Aceasta ExpoziOe mai sburda §i prin. reflexele din tablourile lagunei vene-
Iiene. Nimeni altul dela Guardi §i Canaletto, afara de Corot, n'a pus in pictura
motivelor venqiene, specificul i n'a reu§it coloarea locala ca Petra§cu.

Nu exagerez, afirmand ca nici impresioni§tii, cari au invaluit palatele §i biseri-
cile in boarea luminii difuzate, nici verva §i eleganIa lui Mallet, nici haoticul Ko-
koschka, nimeni dar absolut nimeni, nu a pictat Venelia a§a de adevarat ca Petrwu.

Palatele Ca d'Oro, Molibieri, apoi Rialto §i alte poduri, Canal Grande, Casa
roOe dela Chioggia, CurOle Veneiiene sun.t capodoperile genului ; nu §tiu daca
voi xnai trai, ca sa asist, dar prevad ca italienii vor veni odata, in Romania
§i vor cerceta aceste perle, dupa cum americanii se näpustesc pe operele creato-
rilor italieni de altà data.

Rosul, albul si verdele clàdirilor par patinate de secole si Till de penelul
unui pictor, dar apa e pur §i simplu un carnaval cromatic, cerul §i cu Iarmul
dandu-§i intalnire pe canale.

Am relinut din aceasta expoziIie o mulIime de opere, Faptul a facut mare
sensa0e in cercul arti§tilor. E §tiut ca Petra§cu in general n.0 e maleabil, and e
vorba s'a cedeze panzele mai bun.e, se desparte greu de ele, e acomodant pentru
tablourile cele mai curente, pe care le denume§te o gentile ».

Se intampla cateodata ca o panza importanta §i calitativa sa ramana neob-
servata ani dearândul. Me§terul mi se destainuia mirat odata §i eu i-am raspuns
o SA §tiIi, me§tere, ca tablourile bune sunt mai inteligente deck noi ; ele i§i a§teapta
tixnpul §i ornul potrivit *.

In acest timp aflarn ca. Libraria Floury editeaza un Delacroix in trei vo-
lume, serse de Raymond Escholier, om de litere §i autor dramatic, astazi direc-
torul Muzeului de Pictura din Petit Palais, pe atunci director al Muzeului Victor
Hugo din Place des Vosges.

Cum sosira volumele, timp de doi ani, in fiedare Dumin.eca §i Joia eram
nelipsit din atelierul lui Petra§cu.

Petra§cu savura volumele, n.e intrelineaxn asupra unor pasaje celebre, cum
sunt paginile in care Delacroix explicä. lui George Sand ce este pictura : o La
peinture est une chose que tout le monde ne peut pas juger. Il faut un don par-
ticulier ou une éducation spéciale ». Urmand o larga §i profunda explicalie reci-
teaxn des frazele privitoare la In.gres: o il raisonne son erreur et il s'y craxnponne,
croyant tenir une vérité », apoi tot despre Ingres o Il croit que la lumière est faite
pour embellir ; il ne Bait pas qu'avant tout elle est faite pour animer. Il a étudié
avec une précision très délicate les plus petits effets de jour sur les marbres, les
dorures, les étoffes ; il n'a oublié qu'une chose: les reflets. Ah bien oui: les
reflets. Il n'a jamais entendu parler de ga. Il ne se doute pas que tout est reflet
dans la nature et que la couleur est un échange de reflets ».

Intr'o zi, in faIa unui nud pictat de el oFemeia citind», susvin ca e o picturà
frumoasa ca o panza de Delacroix §i and in 1930 am achizi/ionat o odalisca de Dela-
croix, Petra§cu a desenat dupa ea, gravand-o apoi In acela§i timp cu nudul sau.

Triumfului expoziIiei Petra§cu din 1925, i-a urmat acea manifestare de admi-
raIie unanima a tinerilor arti§ti mai de valoare ca: Tonitza, Han, Dumitrescu,
*irato, Teodorescu-Sion §i alIi ca%iva, mai in varsta, ca Storck §i Steriadi, care
prin stäruinIa celor dintai au impus pe Petra§cu la Marele premiu de pictura,
pe care me§terul il prime§te in acel an, de§i in culisele oficialita/ii, intervenisera
alte aranjamente.
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Tot In anul 1925 are loc la Paris Expozilia de Arta roman& unde Petra§cu
expune 12 lucrari, pictura §i desen.e.

In intervalul de trei ani 'Ana la o viitoare expoziIie, Petra§cu mai picteaza
variante dupa un rnotiv care Ii este atat de drag, Biserica Curtea Domneasca
din TOrgovi§te cu arhitectura sa patriarhala, cu clopotni%a galbena de lemn din
care me§terul a scos in fiecare tablou altä bucurie cromatica, cu portalul arcuit
prin care se vede curtea plina de lumini, pictorul sugeran.du-ne mirajul.

Cateodata Petra§cu, concentrat, se adance§te ca un cautator de comori §i
ne aduce un tezaur de lucrari prePoase, strabatute de lumini telurice, cum ar fi
o ulcica de paman.t cu o carte, o strachina sxnalluita pe o scoarIa basarabeana,
ni§te flori de Iarä intr'un vas de lut, o card de vin §i ni§te carIi pe o masa de
lemu pe care pictorul le intituleaza Prietenii lui Creanga ». Atatea §i atatea
minuni care pen.tru mine sunt imagin.ea adevarata a specificului românesc mai
mult deck acele anecdote cu troi%e sau cu femei in lote cu fuior.

Pictorul ne-a mai dat §i cateva interioare dintre care unul reprezintä,
Arhondäria Manastirii Viforita, splendida paned, pe care am donat-o Institu-
tului francez de inalte studii din Bucure§ti, pentru ca fran.cezii carora trebuie
sa le fim recunoscatori pentru arta lor, dela care s'au adapat inainta§ii no§tri,
sa constate astäzi cà pictura româneasca asimiland ce e mai bun, s'a emancipat §i
le trimite prin crea0a lui Petra§cu un omagiu vibrant.

Ca naturi moarte pictorul a dat o paned remarcabilä Fazanii pictura
de bravura. Me§terul pare sa fi fost foarte disp.us la lucru caci toata panza est
enlevée » cum spun francezii din elan, cu verva §i färä. rasuflare.

Jocul luminilor §i al petelor variate de coloare scapará de pe fazani, &And
albului modulat al §ervetului mesei, care e armonia de baza, acel scherzo ce
urmeaza unui andante melodios.

In anul 1927 intrand intr'o zi insorita in atelierul pictorului, lumina inviora
obrajii mei ; me§terul mä privi lung §i-mi spuse ea fa-ça mea difuzeaza reflexe
violete §i roze, rugandu-ma pozez, recomandându-mi sa-mi iau palaria neap%
pe cap, care-mi da a§a cum paream, aerul unuia din.tre sindicii din celebrul
tablou al lui Rembran.dt.

Prilejul fu fericit, caci mi-am putut verifica impresiile asupra tehnicei lui
P etra§cu.

An.ul 1929 e o data insemn.ata in vieala me§terului.
Calatore§te In Spania, aducandu-ne din scurta sa caldtorie cateva admirabile

pan.ze, in.tre care podurile Alcan.tala i San Martino ; in colecOa d-lui Dr. Dona
podul luminos §i argintiu straluce.

Din lipsa de valutä, me§terul nu s'a putut opri mai mult la Toledo, altfel
cu siguranIa ea ne-ar fi dat echivalentul modern al halucin.an.tului Pod dela
Toledo, celebrul tablou al lui Greco, deoarece Petra§cu prin temperament, viziune

me§tepg era indicat s'o picteze.
Prin. 1930 Petra§cu pleaca In Fraiga, n.e aduce frumoase pOn.ze din Senlis ;

picteaza in cateva variante Catedrala, case gotice, vile prin parcuri, etc.
In 1931 vara, picteaza la Targovi§te un excepOonal tablou Atelierul pictorului.
In tihnita incapere doua fiinçe scaldate In irizaçii de alb §i galben brodeaza

lânga fereastra, irx restul incaperii invaluite lucrurile par incremenite, cainele
doarme pe un covor roz; afara prin fereastra larga, o zi splendida de vara, cu
cer albastru imaculat.
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In 1932 e din n.ou in Fran/a. Marea expozi/ie Manet dela Orangerie 11 re-
monteaza ; se intoarce entuziasmat.

Reintors In /ara picteaza un mare nud culcat, frumos construit, cu moli-
ciuni de anvelopa la cap 9i pe piept (colec/ia Lazarson) apoi interioare felurite,
colwri de atelier, n.aturi moarte, etc.

In anul 1933 are loe o mare expozi/iune retrospectivà a operei me9terului ;
Petra9cu aduna dela colec/ionari peste 400 opere 9i cu prilejul implinirii a 60
de ani face acea mareala expozi/ie dela Funda/ia Dalles.

Se constata cum personalitatea me9terului se desvoltase unitar 9i ascendent.
Petra9cu ne apare un mare artist de profunda rezonan-0, foarte variat, atingand
in portret 9i in compozi/ia interioarelor, inal/imi.

*i uncle controverse in privima tablourilor sale de mari dirnensii se poto-
lesc ; ptinzele fiind bine expuse intr'o sala mare cu lumina de sus, Petra9cu apare
9i in marile tablouri ace1a9i armonist 9i fericit pictor, deoarece suprafa/a mare
ii da prilej de orchestra/ie Inai xnare 9i simfonie mai adanca ; efectul e impunator.

Marele tablou, Interior de atelier la Târgovi9te, de 2,50 m pe 2, e pictat
ca dinteodata, fara poticniri, fail ezitAri, fara reveniri, armonia e superba,
lumina se gradeaza 9i se degradeaza imperceptibil, fara 9ocuri, invaluind inte-
riorul 9i &Ind transparenie Oa in cel mai intunecat col/. Cele 3 personaje dei
familiar intrevazute, ne dau monurnentalul; sub fereastra in penumbra' sta Piky,
fiul artistului imbracat in bleu, plastic cum e a9ezat pare un idol egiptean; in
centru in plina lumina fiica pictorului cu palarie de paie 9i rochie verde 9i un 9al
ro, iar In primul plan vade cam de profil so/ia me9terului, pictorul concentrand
In bluza ei lumina care valoreaza cele mai fericite modulaIiuni de roz 9i alb, din
care 09n.esc iriza/ii. Petra9cu in aceste lucrari se ridica pfina la marii me9teri
spanioli, timpul urmAnd a ne da dreptate.

Am aratat ca din calatoria sa in Spania, Petra9cu s'a reintors mai luminat
In paletfi, armoniile sale devenind xnai clare 9i iriza/iile mai abundente.

Ma intre/in.eam cu dansul deseori asupra picturii contemporane franceze ;
luminozitatea tablourilor lui Matisse, exuberan/a lor cromatica, precurn 9i sub-
tilul Bonnard il farmeca.

Petra9cu n.0 e un refractar ca al/ii la incercarile noui, cu singura condi/ie
ca ele sa porneasca dintr'o sinceritate de viziune picturala. Ceca ce nu sufera
Petra9cu e trucul. El disprquie9te pe tri9orii picturii.

A fost la expozi/ia din 1937 la Paris 9i s'a interesat mult de contemporanii
dela Petit Palais ; din acel mare/ ansamblu al expozi/iei, a avut o revela/ie in
Utrillo.

Achizi/ionasem ateva pAnze de Matisse 9i de Bonnard ; prezentarea lor pro-
vocase un curent pentru o pictura mai vie 9i mai luminoasa, in lumea arti9tilor
cat 9i in aceea a amatorilor dela noi.

Inteo zi am exprimat foarte discret dorima, sa ne dea 9i. cateva pfinze In
armonii mai luminoase, mai sglobii, rnai vesele, ca sà mai variam colec/iile noastre.
Petra9cu nu ne-a raspuns ninnica, dar in toamna anului intorandu-se din vacan/a,
ne-a prezentat acele interioare stralucitoare de colori qi lumini, cu iriza/ii in
galben 9i aur, unele cu reflexe incandescente, altele cu prospe/irne primävara-
tea a9a cum e acel Interior cu un covor galbui, perne albe, ro9ii intre care
troneaza una inflorata In vernil. (Acest tablou denumit Primavara, e in posesia
d-lui Ing. Cassasovici). Interiorul cu femeia care vade pe un divan acoperit de o
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stofa cadrilata in bleu, b dintre cele mai fericite, armonia difuzeaza o lumina aurie ;
intr'un alt Interior Iinut in lumina gris-perle pictorul ne prezinta un frumos
nud, vazut din spate, tabloul e de o excepponala çinutà plastica, o panza rara.

Dintr'una din calatoriile mele in strainatate reusisem s4 achizi/ionez un
portret de feti.0 de Cézanne, pictura din perioada sintetica.

Acest eveniment aduse un nou prilej de intrelineri cu Petrascu asupra lui
Cézanne, pe care mesterul Il admira mult. Adusesem si cele douà volume monu-
mentale ale lui Lionello Ven.turi, asupra vieii i operei mesterului francez.

Cézanne i Petrascu au un fond comun romantic dela care pleaca ; desfasu-
rarea artei lor, are un caracter gray i concentrat, dar genialul francez, pornit
din fagasul unei tradipi italo-franceze a atin.s prin sintetism piscuri inalte, pe
and in tanara noastra scoala, ilumin.atul Luchian i vizionarul Petrascu nu pot
face salturi i 'Apse mai incet, indicand drumuri noui.

Cand 11 comparam uneori cu acel Cézanne al inceputurilor, anterioare impre-
sionismului, Petrascu mâ domolea, repetandu-mi cuvintele lui Corot, care fiind
comparat Cu Delacroix, spunea modest: II est l'aigle, je ne suis qu'une alouette

Ca si marii creatori Cézanne si Renoir, Petrascu culmineaza inteo arta
ampla i sintetica dându-ne hare altele: O natura moarta (1939) in care vizio-
narul precuxnpaneste i ne ridica la supranatural. O masa cu o stofa roza de cea
mai rafinata modulaIie, pe care pictorul compun.e atat de straniu, caqi in bleu

gri, un model de picior in gips alb, care face contrastul i doua vase in gri-bleu,
care intregesc armonia. Aceasta natura moarta, staticä prin natura ei, devine
potenIiala prin contemplaIie. Adancindu-ne tn infinitul fundalului tabloului, vom
spune cu Leonardo da Vinci ca La pittura e cosa mentale », dar vom adaoga,
ca uneori Çine i de domeniul subconstientului.

Au trecut ani, Petrascu a cunoscut succese bine meritate in strainatate. La
Expozipa de arta romaneasca din Paris, in 1925, expune 12 tablouri, la expo-
ziOile din 1930 ce au avut loc la Amsterdam, Haga si Bruxelles, panzele lui
Petrascu starnesc admiraIia oamenilor de arta. Intre alii, Sander Pierron scrie:
<< Georges Petrasco, coloriste superbe, truelle, triture la matière de ses portraits,
notamment le sien propre (Portretul cu esarfa roza') avec la truculence emportée
d'un. Monticelli ; dans ses paysages, cour italienne et vieux clocker, il atteint a
plus de luminosité et A. un coloris plus vif, tout comme dans son intérieur et dans
sa nature morte d'un métier nerveux, où les objets ont du volume » (Interiorul
cu masa alba, mere flori i carIi).

ToIi Il aseaza intre marii mesteri ai timpului.
In tratatele de istoria artelor, numele lui Petrascu nu se strecoara prin

intorsdtura abila i politicoasa a autorului ; mesterul se impune prin arta sa.
Pentru Henri Focillon, profesor la Sorbona Petrasco a l'homogenéité subtile

et puissante de la matière, le gras de la touche qui prend d'un seul coup le ton,
la forme el l'enveloppe

Jean Alazard, profesor universitar, directorul Muzeului din Alger, afirma:
apporte à la peinture roumaine un sens de tons vigoureux et des composi-

tions empreintes de gravité. Son rôle devient ainsi considérable, car il montre
bien, par son exemple et par son ceuvre, qu'il n'est rien pire que la facilité en
art et que la matière doit s'imposer par sa probité et sa vigueur ».

Cand René Huyghe, Conservatorul Muzeului Luvru la departamentul pic-
turii, critic de arta ascultat, in trecere prin Romania xna viziteaza pentru a
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vedea operele franceze din colecIia mea, a ramas foarte inipresionat de operele
lui Petrascu, pe care le-am prezentat si mi-a declarat ea <4un asemenea pictor e
mare oriunde ».

René IIuyghe se opri de ateva ori in fa-0 marelui tablou de familie, cu cinci
personaje, intitulat Vara la Iarg.

Aceasta pictura impune prin compozi%ie, armonie si monumental, e abun-
denta de calitaIi coloristice ; variatele tonalita%i ale imbracämintelor, galben, bleu,
ros, gri, verde, dau un ritm cromatic foarte fericit compoziVei.

Cu prilejul expoziPei bienale din Vene%ia 193S, academicianul Ugo Ojetti,
cunoscut critic de arta scrie in. Corriere della Sera; <4Belle interni espone G.
Petrasco, con una giustezza di toni nella placida luce ammirevole >>.

Lionello Venturi, criticul italian de mondiala reputaIie, autorul vastei lucrari,
Giorgione si Giorgionismul, al marelei mon.ografii asupra lui Cézanne, al altor
multor lucrari valoroase de specialitate, scrie in acel articol publicat in Gandirea
din Mai 1938: <4 Nu vazusem niciodata vreo opera originala de a lui Petrascu,
inainte de a fi vizitat, acum cateva luni, pavilionul roxnân la ExpoziIia dela
Paris. Dar and m'am gasit in faIa peretelui unde erau atarnate ateva din
tablourile sale, nu numai ea am fost placut surprins si interesat, dar mi-am dat
seama ca am intalnit un artist pe care intruatva il asteptam si 11 prevedeam.
Astfel intAlnesti ateodata un prieten pe care nu 1-ai cunoscut niciodata ».

Pentru criticul italian., Petrascu picteaza pe baza de #sensibilitap purifi-
cate » nu deseneaza in sensul curent ci <4 concepe forma in funcIiunea de lumina
si umbra *, Petrascu e in tradiIia sanatoasa a artei si <4infäptuieste o rigoare clara,
care e rara chiar la artistii cei mai buni *.

D-1 profesor Al. Busuioceanu spune ca pictura lui Petrascu e <4 ca o framin-
tare in concretul insusi al lucrurilor, ca o plasmuire din nou a realitaIii, prin
adâncirea in structura vie a materiei, uncle virtuIi ascunse se gasesc capabile de
a da stralucire si valoare noua lumii intruchipate de artist ».

In revista <c Le Tre Venezie», criticul Valerie comentând Bienala din Venezia
(1942) serie urmatoarele in privima lui Petrascu: <4Nelle tre Sale della Romania
rivediamo con gioia un pittore, che le precedente Biennali ci han fatto apprezzare
ed amare: il Petrascu. I suoi sei quadri di quest' anno sono, come quelli chi
ricordiamo, tutti sostanza (cioè commozione) puramente pittorica, e bastarebbero
da soli a tener alto il nome artistico del suo Paese». Cunoscutul critic de arta
François Fosca, comentand ExpoziIia de arta rut-Ana contemporana dela Ziirich,
serie in Tribune de Genève (2 Aprilie 1943): 4 Au Kunsthaus l'artiste qui apparait
le plus richement doué, la personnalité la plus marquante, c'est Gheorghe Petrascu.
II a un métier bien A lui».

Am incercat o evolutiva expunere a artei lui Petrascu, lush' pentru tot ce
n'am putut reusi, tablourile sale sunt de veghe, caci pictura e fäcuta ca sa fie
privita cu ochii si nu cu auzul ; nicaieri ca in faIa tablourilor nu se aud mai
multe prostii, spunea unul din fraiii Goncourt.

Mi-am luat curajul acestei expuneri, deoarece am rämas neclintit in credin%a
mea despre valoarea excemionalä a artei lui Petrascu. Am fost martor ai ultimilor
20 ani, in procesul sat' de creape, am putut culege aceste impresii si câteva
date, care vor interesa pe criticii de maine si, inainte ca fantezia si legenda
inevitabila sa-si faca drum, am Iinut si eram dator sa dau acest manunchi de
adevaruri.
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Mai fericit cleat Andreescu, care moare a§a de tânär, xnai ferit de nevoi dealt
Grigorescu, care a dus-o mai greu, xnai binecuveintat decAt Luchian, care se stinge
a§a de timpuriu, Petra§cu, primul artist plastic membru al Academiei Ron-line, In
al 67-lea an al vie/ii asistä la acel triumf al carierii sale: Expozi0a anului 1940.

Cu prilejul acestei expozipi ne-am gäsit aráturi de d-1 profesor G. Oprescu,
entuziasrna-0; Imi permit a reproduce un fericit pasaj din cronica d-sale: # Nu
este oare extraordinar sä. vezi, In mediul nostru bucure§tean., unde mul0 din
artioii §i. litera-0i de seamä, insu§i marele Grigorescu chiar, incetaserd de a mai
produce ceva important, dui:a ce trecusera de 50 de ani, ca Petra§cu nu numai
se memine, ci n.e face sá gustam o artä mai tanarà, mai personalà, mai completä
ca oricand? >>.

Când prin acea inexorabirá soartà, noi nu vom mai fi printre cei vii §i capo-
doperele lui Petra§cu vor trona senin §i gray pe simezele unui märe% Muzeu
Na0onal, pe care-1 dorim cu to-0i, urma§ii colec0onarilor de astazi i§i vor da
mai bine seama ce mare pictor a cinstit arta românä pe timpurile acestea.
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PALLADY
Lui Em. Ciomac.

Pas la couleur, rien que la nuance.
(Verlaine).

Pallady apaqine unei lumi ce nu mai este. Pallady trece printre noi ca un
halucinat intärziat; sensibilitatea sa, rafinamentul jocului su de nuanIe aunt
anacronice, epoca noastrà fiind sguduitä de toate Incerarile violente care, por-
nind dela un expresionism intensiv si treand printr'un cubism brutal, terminä
In abstracIia si divagaIiile unui supra-realism desämat.

De unde vine Pallady si ce vrea ? Ca si aristocraIii exila/i, pe care nevoile
si vicisitudinile vie%ii Ii obligä de multe ori la ocupaIii prea dure pentru natura
lor, Pallady s'a trezit prins In tävälugul contemporan al picturii, aráturi de
Matisse si Marquet, care tocznai iesiserà din 4 fauvisme ».

E adevärat a Pallady a frecventat atelierul lui Gustave Moreau impreunä
cu Matisse, Marquet, Rouault, Manguin, etc., celebra genera-0.e ce ilustreazA arta
contemporank dar a trecut si prin atelierul lui Puvis de Chavannes. Sfaturile
marelui Puvis i-au fost mai prelioase si mai folositoare, aci si astäzi Pallady
mai pästreazA disciplina formalà, pe care a primit-o In atelierul marelui meter.

In acest interval, ceilal-p camarazi dela Gustave Moreau päräsesc atelierul,
trän.tind usile ostentativ si pleaa fiecare unde-1 taie capul si unde-1 indreaptä
temperamentul. Nimic nu poate ilustra mai bine spiritul lor de independen/A,
decât declaraIia fäcutä de Marquet colegilor: # Allons-nous en d'ici, il vaut mieux
peindre des omnibus >>.

mai tärziu, and acestia exalt& coloarea purä In perioada 4 fauvismului»,
Pallady stä rezervat si pare chiar revoltat, lucru pe care mi 1-a afirmat. Matisse.

Pallady se Imprieteneste cu Aman Jean si se complace, ca si dänsul, In
pictura tonurilor topite si a armoniilor surde ; mai tarziu manifestä simpatii vadite
pentru post-impresionistii Bonnard si Vuillard, care se desfAtau in dominante de
griuri, sträbätute de vibraIiuni ceva mai sonore, totusi potolite, numai a aceste
vibraIiuni topesc sau distrug uneori forma, pe and Pallady rämttne totdeauna
credincios conturului.

Ca lucräri importante din aceastä perioadà menIionäm: Compozilia cu oda-
lisa din Muzeul Simu si Nudul care provine din colecIia Bogdan-Pitesti, astäzi
In ColecIia Radu Xen.opol.
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Dar, prin 1914, Pallady se entuziasmeaza de Matisse §i Marquet, care se
lepadasera de o fauvisme » manifestând o puternica personalitate ; Pallady nu
rezista seducIiunii, care rämâne numai vizuala, caci in realizare, Pallady nu are
nicio afinitate plastica cu ace§ti me§teri francezi.

Matisse e un sensual al colorii in sine li al pastei, un patima al intensita-
/ilor de coloare, un indrazne% al disonanIelor pe care totu§i le imbina surprinzätor
de frumos ; Pallady ramâne un sensitiv al colorii §i armonizeaza in surdina. Matisse
deformeaza §i impinge desenul pana la stilizare §i arabesc ; Pallady ramâne la contur.

Pe and Marquet observa peisajul, Pallady se impresioneaza de motiv ;
Marquet sintetizeaza prin notaIii qi valori juste, Pallady armonizeaza planuri.

Pe and motivul devine tuna schematica la Marquet, la Pallady ramble
tema armonica.

Matisse aluneca cu placere spre o sensualitate pagâna, Pallady se complace
In morbidep, iar in peisaj Marquet e re/inut, pe and Pallady e totdeauna liric
§i vibrant.

Prin urmare, pe considerente pur plastice, Pallady e in divergenIa cu cei
doi me§teri, la care e inhamat pe nedrept de profani.

Pallady este un intimist, un rafin.at al n.uanIelor §i al aparemelor ; ca §i in
muzica lui Debussy, in versurile simbolioilor, in sensibilitatea patrunzatoare a
lui Proust, el se adreseaza, dupa cum am mai spus, unei lumi ce nu mai este,
sau e pe cale de dispariIie.

In tiindra noastra arta plastica, -Canard si robusta ca o adolescenta, care
cre§te In aerul sanatos al naturii scaldate in soare sau biciuite de frig sau crivA/,
arta lui Pallady e floare plapanda de sera ; de aceea el rämâne izolat.

Nu doar ca plastica noastra n'ar putea oferi o ambiama creatoare. unui
aristocrat, caci nimic mai nobil ca spiritualitatea luminoasa a lui Luchian ; rafina-
mentul, care este cu totul altceva, reclama un trecut, pe care §coala noastrà nu-1
are si IncA pentru multa vreme numai natura, In toatà puritatea si frage-
zimea ei, va servi ca punct de *care emotiv in crealia noastra plastica.

Procesul instinctual al emotivitaIii s'a produs ()data in rasa Pallazilor, dar e
mult de atunci, §i emoliei i-a urmat sen.sibilitatea, iar sensibilitaIii rafinamentul
§i acest lucru trebuie sà-1 admitem volens nolens, cAci e firesc.

Contesa de Noailles, Elena Vacarescu, Pallady, nascuii pe meleagurile noastre,
au crescut respirtInd aerul nostru §i totu§i parca n.'ar purcede dela noi.

Mediul prielnic de crealie al pictorului Pallady e in.timitatea ; discrelia §i
nuanIa formeaza dominanta, de aceea artistul fuge de lumina vie §i orbitoare,
de lumina care isbe§te §i determina contraste, de lumina care face forma dura
§i umbra cavernoasä. ; artistul se leapada de tonuri stridente §i sonore, atat de
cautate de unii contemporani. Paleta sa are o claviatura infinita de nuan/e, care
merg 'Ana la extaz. Pallady rästoarna cupa plinä si se rdcoreste cu pica'tura de
pe buze, %Me fereastra inchisa, ca sa nu se risipeasca parfumul, trage valul, ca
tal capteze penumbra.

Cu siguraqa ca Baudelaire 1-ar fi apreciat §i i-ar fi gasit corespondenIe:

o Nous aurons des lits pleins d'odeurs légères
Des divans profonds comme des tombeaux
Et d'étranges fleurs sur des étagères
Ecloses pour nous sous des cieux plus beaux ».
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O VIZITA LA MATISSE

Sunt unele opere de arta, in fa-/a carora ne oprim cu to%ii, le privim si le
fara sa ne putem ridica intotdeauna cu imelegerea, Oral' la frumu-

se/ea lor desavarsitä.
De astädata paraseam Vene/ia, Cu satisfaqia emo/iilor coplesitoare, pe

care mi le-au dat panourile lui Jacopo Robusti zis si Tintoretto, aflate in sala de
asteptare a Ambasadorilor din Palatul Dogilor.

Rare °xi a fost atins un mai perfect echilibru intre compozi/ie, forma si
coloare, rare ori aceste elemente s'au impletit mai fericit, ca in acele patru pinze
murale ale lui Tin.toretto: Bachus oferind inelul Arianei, Mercur intre Gra/ii,
Venus intre Pallas si Marte si Focul lui Vulcan.

Marturisesc cà pentru a pastra cat de purä aceasta impresie, m'am ferit
cateva zile sa ma ocup de alte picturi.

Parasind Vene/ia, cu toata cea/a ce se l'asase In tot timpul calatoriei, cu Wan
tristqea unui cer invaluit, nu vedeam cleat aur

Trebuia sà mà opresc in sudul Fran-/ei, pentru a ma intAlni cu Matisse, caruia
Ii fusesem recomandat de un camarad al sau. Cu amintirea VeneVenilor inca
proaspata, °data intrat In atelierul lui Matisse, m'am sim/it intrucAtva desorientat.

. Recules insa, dupa un timp, am in,ceput a privi lucrarile de pe pere/i, cu un
interes mult mai viu cleat acela pe care obisnuin/a operelor contemporane mi-1
da in alte imprejurari. In acea zi, Matisse lucra la marele panou decorativ, destinat
Muzeului din Meryon, Funda/ia de Arta a miliardarului Barnes. Pictura repre-
zinta perechi de nuduri inlarquite in ritm, pe un fond simplu de gri si violet ce
alterneaza. Un desen larg, de, cea xnai caracteristica viziune matissiana, forme
ample, pictura simplà, decorativa, luminoasa, fara urma de modelaj, ca aceea
de pe vasele antice grecesti. Panoul era astfel conceput ca sa completeze spa/Me
dintre cele trei arcade ale marei galerii a Muzeului. Matisse lucra de doi ani la
acest panou.

Dupa focul purificator prin care trecusem la Venelia, contrastul era isbitor ;
totusi, judecând bine, considerand si cerin/ele arbitecturii actuale, nu ar mai fi
fost de loe interesant, pentru epoca noastra, ca dupa patru secole, pictorii nostri
contemporani sa se adape la aceleasi isvoare i sa intrebuin/eze aceleasi metode
de exprimare ca mesterii Renasterii, pentruca de fapt tocmai ponciful clasicismului
determinase decaden/a artei academice.

7
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$i cred ea e potrivit prilejul sá amintesc butada lui Degas, care, vizitand
unul din saloanele pariziene i oprindu-se in faIa unei panze, pe cat de preten.-
/ioasa pe atat de lipsita de viaVA (pictura unui ilustru membru al Institutului),
spunea insolitorilor o daca Rafael ar fi inviat, cu siguranIa- ca s'ar fi recu-
noscut vinovat de aceasta decadere a epigonilor sai Pasind mai departe prin
expozi/ie i privind o panza modernista', pictata de un artist mai independent,
ce manifesta o personalitate vie si libera, Degas afirma ca Rafael n'ar fi ezitat
sa exclame: o e totusi interesant !».

Matisse intrebandu-ma de impresia ce-mi facuse panoul sat' decorativ, ras-
punsei ca lucrarea imi reamintea o panza mai veche, o La Danse aflata la Mos-
cova, in colecIia Ivan Sciuchin, colecIie astazi nalionalizata de Statul sovietic.

Pasiunea i interesul ce-1 manifestam'pentru opera sa imi asigurara o buna-
voinIa a mesterului, care ma invita pentru dupa amiaza, In locuima sa parti-
culara, unde avea s'A-mi arate flare alte lucrari i colec/ia sa particulara.

Dupa pranz, acasa la dansul, ne &earn intr'o camera pe ai carei pereIi
straluceau cateva tablouri de Cézanne: un peisaj cu stânci i arbori, un tablou
Cu nuduri la scaldat, un portret al d-nei Cézanne si o mica natura' moarta, o
craca cu frunze i caise, apoi trei tablouri mai rnici, dar frumoase de Renoir
(nuduri i un peisaj), iar ca opere personale, o odalisca culcata, denumita' :
o Odalisque aux magnolias )>, din 1925, o femeie araba intr'un interior oriental,
din 1928, si un mic peisaj din sudul Franiei.

Trecuram apoi in al-Ca odaie, un.de erau biroul si biblioteca mesterului. Pe
pereIi, trei din cele mai importante panze de Courbet: nudul cunoscut sub denu-
mirea de o La femme endormie *, apoi un frumos tablou o La demoiselle de la
Seine *, in genul celui din Muzeul Petit Palais din Paris, care insa are doua per-
sonaje, si al treilea tablou, un grandios peisaj de padure i isvoare.

Ca opere personale, cateva splendide studii, pline de exuberanIa cromatica,
In special un interior cu paravan rnauresc, care a servit ca fond pentru diferite
tablouri mai mari, ca o La legon de piano *, o Intérieur oriental et nature rnorte *,
etc. si in fine, un adrnirabil nud, culcat pe divan, l'anga o consola cu ornamente aurite,
nud de un desen irnpecabil ca stil, carActeristic rnatissian, de un rafinat modelaj
In tonuri sidefale, tablou de modeste dixnensiuni, insa de mare calitate picturala.

Cum, in convorbirea noastra, aratam un interes mai pronunIat pentru Renoir
(doar veneam din VeneVa, patria coloristilor), intrebam pe Matisse, daca si el
impartaseste aceleasi sentimente.

Matisse imi raspunse:«L-am cunoscut bine pe Renoir, 11 admir ca i d-ta,
proba ca am panze de ale lui pe pere%i, dar pentru mine Manet i, xnai cu seama
Cézanne, rarnan cei mai interesami indrumatori

Intr'adevar, reaqiunea lui Cézanne fusese larga si profunda ; Cézanne desco-
perise orizonturi noi.

Intervin, totusi: o dupa ratacirea cubista i haosul supra-realismului, reviri-
mentul pentru Renoir pare evident la toata generaIia noua, care e in cautarea
unui umanism, unui nou clasicism».

o Poate imi riispunse, vag, Matisse.
Am cautat sà ies din impasul acestei discuIii; de altfel sentimentele ostile

ale xnesterului pentru cubism si speculaçiile lor in arta imi erau cunoscute.
DivergenIa pe aceasta chestiune intre Matisse si Picasso pusese cal:sat unei vechi
prietenii inaintea marelui rfizboi.
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Ii cerui permisiunea sa revad a doua zi colecOunea, pentru a ma putea fixa
mai bine, cu atat mai mult cu cat, abordand discuOunea asupra artei persane,
Matisse imi spuse ca. are §i o colecIie de fragmente din covoarele epocii domniei

ahului Abbas (secolul XVI), covoare cunoscute sub denumirea de Ispahan.
A doua zi, urcam la al V-lea etaj al casei unde locuia Matisse. De astadata

ne opriram mai mult, in odaia a me§terului, unde se gäseau covoarele.
Convorbirea se anima §i avuram un schirnh de veden i asupra artei persane,

concentrandu-ne asupra motivelor decorative din acele minunate fragmente cu
borduri bogate, in care varietatea arabescurilor §i suavitatea colorilor se imple-
teau a§a de armonios.

Intr'una din fa§ii, am recunoscut acordul de coloare de care se servise Ma-
tisse In tabloul <( Interior cu femeie araba )).

Matisse era un mare cunoscator al artei orientale. Admiram impreuna fru-
museIea unui covor cu un camp albastru-peruzea, In care §erpuiau arabescuri
§i infinite ornamente florale, cu un chenar de un ro § profund inchis, cu

xnusulmanp.
0 parte din opera lui Matisse e cladita pe teme decorative, care pastreaza

un parfum oriental.
Matisse sacrifica deseori cele mai elementare canoane plastice, renun0 la

perspectiva, deformeaza la nevoie desenul, pentru a obOrxe un frumos ansamblu
vizual.

Intrebandu-1 apoi, daca miniaturile §i anluminurile persane nu 1-au indemnat
la acuarela, mi-a raspuns n.egativ.

Zarind pe perete, un frumos desen de nud, 1-am rugat sa-mi arate o mapa
cu desene.

Mi-a raspuns ea nu prea avea multe la Nisa, dar tocmai terminase desenele
ce trebuiau sa ilustreze o edi%ie a poeziilor lui Mallarmé.

Acela care nu §tie cata cautare §i gandire se ascunde intr'un desen de Ma-
tisse §i ar crede ca aceste schile isvorasc a§a dintr'odata, cu u§urin%a §i printr'o
simpla trasatura de condei, sau se datoresc unei fericite intamplari, se in§eala.

Un desen de Matisse este rezultanta unui §ir de incercari din ce In ce mai
interesante §i care pornesc dela o prima realizare dupa natura, ce se simplifica
§i se purified succesiv, lepädandu-se de tot ce este accidental §i inutil, pana ce
ramáne unja esergiala §i expresiva.

Ca incheiere, reproduc randurile lui Matisse, care lamuresc originile psiho-
logice §i tendinIele artei sale:

Ce que je rêve, c'est un art d'équilibre, de pureté, .de tranquillité, sans
sujet inquiétant ou préoccupant, qui soit pour tout travailleur cérébral, pour
l'homme d'affaires, aussi bien que pour l'artiste des lettres, par exemple, un
lénifiant, un calmant cérébral, quelque chose d'analogue à un bon fauteuil qui
délasse des fatigues physiques *.

aceasta cälatorie m'a facut sa-mi verific, intr'o xnasura, presupunerea ca
firul artei colori§tilor purcede din Orient, de unde a trecut la Venqieni, pentru
ca sa ajunga la contemporanul Matisse.

Nisa, Ianuarie 1933.
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LA SCULPTORUL MAILLOL

Aristide Maillol ti petrece via-la intre Banyuls, locul sau de nastere asezat
pe Iarmul Mediteranei, si Marly le Roi, mica localitate pierduta prin acea minu-
flan gradina ce se chiama Ile de Prance.

S'ar putea spune ea intre Attica si campiile virgiliene, se scurge viala celui
xnai mare artist plastic al zilelor noastre.

De obicei ocoleste Parisul si numai cu prilejul Expozi%iei de Arta Italiana
a trebuit sa coboare mai des in Metropola.

Departe de freamatul orasenesc, in linistea naturii, mesterul se reculege
pentru a-si putea concentra toata gandirea si imaginmia in spre arta sa,
arta pornind dinteun sentiment, ce se desfasoara in forme ample, pline si
linistite.

A ramas rnediteranean inteo epoca de framântare expresionista si predilec%ii
abstractizante; sensaIia se filtreaza la acest sculptor prin raIiune si porneste
spre un lirism senin si un ideal mai static.

Ca si cei vechi, Maillol are cultul unui tip al ski propriu de frumusele, catre
care tinde opera sa.

In acest scop mesterul observa, mediteaza si studiaza in faIa modelului viu,
dela care imprumuta rnotivele ce corespund viziunii sale plastice; reduce sau
modifica accentele particulare sau individuale, pentru a se apropia cat de mult
de acel tip ideal intrevazut si astfel opera se incheaga treptat prin crealie,
purtand pecetea personalitalii sale, personalitate ce se desvolta clar, logic
si unitar.

Un fericit instinct al proporIiilor face ca ritmul interior al formelor sa se
echilibreze in planuri largi, pastrand caden/a nobilä a liniilor; nimic din nervul
si pateticul romantismului, nici o truculen0, nici un accent impresionist si nici
urma de Incordare pretenlioasä sau emfaza.

Totul se desfasoara natural in rotunjixne si in plenitudine, luminile serpuind
pe suprafeIe ca undele linistite ale apelor adanci.

Frumosul intrevazut de sculptor e in afar& de ceea ce se poate numi realism,
naturalism sau chiar clasicism.

Sentimentul sau are candoarea naiva a primitivului, o sensualitate pagana
pastreaza sensaIia primului flor, Maillol ramane la sentimentul si viziunea incepu-
turilor umanitatii.
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Cineva spunea ea: Ses créatures pèsent au sol avec la majesté d'antiques
Jun.ons» §i apoi viziunea sa formala se incruciraza cu aceea a lui Ingres care
dorea: Que les jarnbes soient comme des colonnes ».

O Venera de Maillol indeamna deschizi braIele catre ea §i s'o cuprinzi
cu toata puritatea unui platonisxn formal.

Mäestria modelajului atinge perfecIia, incat o lucrare de a lui Maillol fie in
ghips, lut sau bronz reda sentimentul tactil al unei marmore.

Ca §i la Greci, Maillol are pasiunea materiei sculpturale, taie cu predilec/ie
in piatra sau in marmora.

Mi-a facut favoarea sa-mi arate unele opere in curs de elaborare; suprafeIele
formelor ce rasareau din dalta pastreaza caldura viepi §i ceva din acel nepatruns
mister al dumnezeirii.

Dupa impresion.ismul sculptural §i capriciile arhaisante, sculptura s'a regasit
prin. Maillol.

Iar de atunci acest Theseu s'a indreptat spre Naxos cu nava in.carcata de
acele minuni ce se numesc Mediteranea, Flora, Pomona, Venera cu §irag, Nimfa)
Durerea, etc.

Pe un drum incantator ce strabate paduri, coline §i parcuri castelane, plecam
din Paris in spre Marly le Roi. Era o frumoasazi de vara, acea dupä amiaza
in care Me§terul ne pofti la dansul in atelier.

Atelier, daca se poate numi o incapere sixnpla §i varuita ca o locuin%a rustica.
Parte din sculpturile me§terului se aflau in atelier §i foarte multe dintre cele mai
importante se &eau impra§tiate in gradina la voia in.tamplarii, a§a dupa cum
cad §i poamele din copac.

Maillol, fire blanda cu gesturi lini§tite, are ceva patriarhal intr'insul §i din
primele cuvinte îçi da impresia unei vechi cuno§time, lucru desleaga timi-
ditatea descaturaza sufletul.

Fraza sobra, idei clare, raspunsuri simple, numai in ochii sai de un albastru
imaculat poçi bahui adancul sau sufletesc.

Imi dau seama cà operele untri asemenea creator nu pot sta ingradite intre
ziduri, om i opera nu pot viqui cleat in natura vie.

Acolo poate da el drum in voie imaginaliei sale, acolo se poate desfata
me§terul pentru a se ridica cu firea §i cu faptura pana la puritatea unui ascet.

E insa inteo ve§nica incordare de crealie §i and nu sculpteaza, deseneaza,
deoarece elanul liniei ce ja forma Il pasioneaza. Forma ramane voluptatea
vieçii sale.

Ne intre;in.em asupra operelor sale, pe care Muzeele europene le-au achizi-
Iionat. Ii vorbesc de acea femeie robusta §i incordata, turnata pentru parcul
Muzeului municipal din Viena. (La liberté enchain.ée).

reamintesc de Flora §i de celelalte lucrari ale muzeului Staatsgalerie
Manche'', de n.enumaratel& lucran i de prin muzeele germane din valea Rinului,
la care Maillol imi raspunde: Ce e drept, Germanii au fost gentili cu mine ».
Ii exprim pasiunea mea pentru acea capodopera intitulata #MéditerranéeBaig-
neuse accroupie » ce e arzata in gradina Tuileries din Paris langä Orangerie.

Ii arat dorima de a achizipona aceasta lucrare pentru Romania, in Iara
noastra negasindu-se nicio lucrare de a Me§terului. Maillol imi xnanifesta parerea
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sa de rat', faIa de entuziasmul ce-1 aratasem, dar statul fra ncez care-i comandase
lucrarea in piatra, 11 legase printr'un contract in.terzicAndu-i sa mai toarne opera.

Dupa ce-mi arata ni§te frumoase statuete ne opriram la o recent& lucrare
# Nimfa » ce va servi unui grup de trei nuduri la scaldat. Aceasta opera se deose-
be§te de celelalte printr'o tendinVa spre forma mai stransa, curba volumelor fiind
mai potolita. E o opera de viziune elenistica, frumoash ca Afrodita din Cyrena.

Trecem apoi In gradina in faIa unei opere insemnate # La Douleur » repre-
zentind o femeie care vade ganditoare cu capul plecat in mAna, lucrare ce a
servit pentru monumentul MorIilor din Céret, apoi 1 Noaptea » §i # Monumentul
lui Debussy » sunt luceari de un sentiment mai simbolic, totu§i de o vadita plasti-
citate.

Inainte de desparIire, d-na Cerezolle, directoarea Academiei Ranson, care ne
insolise §i care ne prezentase Me§terului, 11 ruga a fixeze o zi, and ar putea veni
la Academie, sa vada elevii, deoarece in.stituIia era pusa sub patronajul §i pre-
§edinIia lui Maillol.

Me§terul raspunse, ca ar fi mai folositor ca mici grupuri de elevi sa vina
din an.d in and la dAnsul, adaogand urxnatoarele cuvinte: # Maintenant que jai
pour moi la jeunesse du monde entier, envoyez-les-moi, pour que je leur dise,
tout ce que j'aurais aimé, qu'on me dit, quand j'étais jeune».

Soarele era la asfin.Iit; reintoarcerea in ora § luase caracterul unei inapoieri
din pelerinaj.

Marly le Roi, Iunie 1935.
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CU PICTORUL A.NDR8 DUNOYER DE SEGONZAC

Cand 1-am intalnit pentru intaia ()ark am avut impresia unei revederi cu
o veche §i bunà cunotinçà, atat imi era de familial% personalitatea acestui
artist.

Arta lui Segonzac imi evoca imaginea unui copac puternic infipt adanc in
pamant §i care se in.alIa viguros, despletinduli armonios coroana de crengi §i
frunze.

In solul tradiçiei picturale franceze, arta lui Segonzac e ca acel copac infipt,
care se inalIa independent, desfa§uranduli amplu §i armonios coroan.a.

Pictura lui nu se poate clasa §i nici identifica cu unul din curen.tele ce au
facut atata valva in epoca contemporana. Segonzac s'a format independent §i
influenIele ambianIei stint imperceptibile in opera sa. L'évolution de l'artiste
doit toujours se faire par rapport à lui mame et non pas en tenant compte des
influences extérieures )>, declara el.

Intr'o lucrare importanta, inchinata artistului, Paul Jamot scrie: Son art
ne se prate pas autant que d'autres à des subtiles exégèses ou A de brillantes
controverses

In toiul dibuirilor, foarte mulçi pierd noviunea estetica a operii de art% ;
in.teadevar, opera de arta nu poate ramble la o faza de sensaIii §i sugestii, caci
numai elaborarea, inchegarea §i calitatea ei asigura viala operii de arta.

De sigur ea arta are o etiea proprie i, in aceasta privinIä, reproducexn unele
observa-pi ale lui Segonzac: Un des éléments les plus essentiels de l'ceuvre d'art,
c'est la tenue. Le tenue, c'est ce qui donn.e à l'ceuvre son homogénéité, son unité
,et sa force, c'est le fait de dominer son sujet, et d'attribuer à chaque chose son
importance. C'est pour sa tenue » qu'une sculpture grecque nous prend imrné-
diatement, qu'elle est lisible entièrement et instantanément et qu'elle domine les
ceuvres de la décadence, lesquelles, pour avoir perdu le sens de la synthèse, sont
dispersées et n'ont pas d'autorité. C'est de la tenue » que viennent le rythme,
l'harmonie et cette satisfaction complète que donnent certaines ceuvres d'art ».

Cu asemenea preocupari, e dela sine in%eles ea Segonzac a gasit in Cézanne
un mare indrumator al artei cohtemporane, spre sintetic §i adevar, lucru, pe care,
de altminteri, Il confirma:

C'est ce que cherchait Cézanne quand il commençait un tableau, en analy-
sant les couleurs avec un métier qui peut sembler petit extérieurement, mais
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régnait une conception d'ensemble, dominant toujours le sujet et arrivant A la
fois A cette grande simplicité et à cette grande synthèse qui créent la rnaitrise ».

ExecuTia viguroasä si acea indemánare a cuIitului de paleta care da materiei
de coloare o consisten0 substamiala, indreptaIesc pe mulIi sa La o legatura
intre Courbet si Segonzac.

Daca dragostea de natura' si unele mijloace tehnice explica o inrudire cu
arta mesterului din Ornans, exista totusi o vädita deosebire in concemia operii
de ern, Courbet rämänând la un naturalism direct, la realism, pe and Segonzac
transpune imaginea celor vazute, treand-o prin prisma personalitalii sale si
&And un caracter propriu interpretarilor sale ; in aceasta privinta Paul Jamot
observa:

# Il y a dans ses moindres paysages si riches de sève et si pénétrés de l'odeur
de la glèbe, une large et hardie transposition qui leur donne en quelque sorte
une forte et précieuse armature intelectuelle >>.

Urmarind arta pictorului vom constata ca dela primele lucrari (Les Buveurs,
Le Village, natura moarta intitulata # Le Déjeuner sur l'herbe )>, diverse peisaje
si 'Ana la cele mai recente (L'Eglise Chappelle de Crécy, Le Pont de Bougival,
La Marne it Chaliffert, Début de Printemps A Tigeaux, etc.), amintind si acele
adrnirabile pán.ze: Adrienne (colecIia P. M. Turner), Le Printemps Le Pont de
Joinville (colecIia Lordului Ivor Spencer Churchill), Natura moarta cu palaria
de paie in gradina (colecIia A. Henraux), Les Glailleuls (colectia Marseille), etc.,
opera lui Segonzac se desfasoara evolutiv si unitar.

Peisajul domina in opera pictorului si, in toate pánzele, artistul afirma o
grije de armonie, compoziIie si masura.

Cu toata predilectia pentru coloare si substama ei, Segonzac ti stapáneste
instinctul, in vederea unitaIii plastice, ceea ce mi-a afirmat intr'o convorbire:
e La couleur compte pour moi comme ton, le charme de la couleur pour elle-même
je préfère le sacrifier A l'expression plastique ».

Totusi, pictura lui Segonzac e opera' de viguros colorist, caci, din raporturile
acelor tonuri pentru care pictorul are o predilecIie, rezulta armonie si rezonanIe
intense. Mesterul imbina fericit tonuri de verde acid, albastru tern, brun roscat,
brun violet, printre care serpuiesc lumini de tonini galbuie, de rosuri portocalii
cu reflexe argintii, o paleta vie si frageda a unui peisaj de primavara, strabatute
de fiorii cromatici ai naturii renascánde.

Nudul pictat de Segonzac tinde spre o plasticitate dinamica ; un sentiment
de vigoare rezulta din ritmul si relieful forrnelor, planurile primesc si reflecteaza
lumina vie; Segonzac nu are grija acelui xnodelaj ce da' o slefuiala morbida, caci
prinde sens4a vie si-i place sa nu izoleze trupul de natura in care se mica.

Chiar atunci and picteaza nudul feminin, nu cauta graiie si epiderma, ci e
preocupat de nobleIa formelor. Intr'un eseu apArut in revista Formes, intitulat
<4 Dunoyer de Segonzac et le Retour A la terre >>, Paul Fierens observa: # L'ceuvre
de Segonzac tient profondément A la terre. Noueux comme des racines, les corps
de ses baign.euses itendues se mélangent avec l'argile d'où les tira le souffle
créateur ».

In atelierul sculptorului Despiau am vAzut un. nud pictat de Segonzac si
dedicat mesterului.

Niciodatä nu am avut sensaIia unei mai fericite infraIiri a sculpturii Cu pic-
tura, ca in acel atelier, unde tabloul se incadra armonios printre operele mete-
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rului statuar. Lucru explicabil, de vreme ce ambii art4ti cauta seninul plastic
§i uman.

Pictorul Segonzac, care e stapAn pe arta sa, manifesta insu§iri exceplionale
de desenator. E at:At de sigur pe trasatura, hick inscrie spontan forma fara
retu§e sau reveniri. Are predilecTie pentru desenul din peniVä §i linia pe care o
trage, directa §i incisiva cuprinde forma. E sincer §i nu urmare§te efectul,
desenul sau are stil, expresia i caracterul rezultând din natura lucrurilor.

Deformeaza din instinct §i nu le cautä, de aceea deformaIiile sale par fire§ti
§i nu sunt tendenIioase; in aceasta privin0 imi spunea : # Les déformations ne
sont pas intéressantes en elles-mêmes, elles viennent de la nature des choses et
de la réaction sur le monde extérieur ». Vizitasem tocmai atunci Expozi%ia Cé-
zanne de la Orangerie din Paris i reamintindu-i unele simplifican i §i deformaOuni
atât de logice in opera lui Cézanne, Segonzac lini subliniase: # Les interpréta-
tions de Cézanne sont du domaine de l'inconscient, elles sont du domaine de la vie ».

In acuarelk Segonzac atinge o maestrie desavar§ita, desen.ul in peniVa
formin,d o armatura pe care onduleaza valuri de coloare, ce dau plenitudine for-
melor. Cu toata fluiditatea inerenta a materiei, acuarelele lui Segonzac ating de
multe ori, prin calitatea tu§ei §i vigoarea execuliei, sonoritatea picturilor in ulei.

Critica de avangarda a intrebuinIat termenul de regulator in legatura cu
aportul unui nou clasicism la care tinde arta lui Derain. Credem ea §i Dunoyer
de Segonzac implinqte acest rol de regulator inteun mod firesc, fail preocupari,
!Ara' acea grija räscolitoare, # inquiétude » §i fara tendinIa,.

Intr'un mod firesc, prin temperament, sinceritate §i talent, Dunoyer de
Segonzac restabile§te o disciplina §i o Iinuta pe care nu o va putea clinti moda
timpurilor.

Paris, 1935.
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IN ATELIERUL LUI MARQUET

In cel mai incântator punct al Parisului, in miezul oravului la intretaierea Podu-
lui Nou cu Rue Dauphine, la al 4-lea sau al 5-lea etaj al unei cladiri noi, dar a carei
arhitectura se integreaza in stilullocului, se afla atelierul pictorului Albert Marquet.

Din ferestre largi se revarsa o lumin.a dulce in incaperi, iar privirea ce o arunci
din interior, cuprinde dela aceastá inal/ime, cursul Senei, cheiurile, podurile,
Luvrul, statuia lui Henri IV, turlele Catedralei Notre Dame, in sfarvit tot acest
minunat juvaer de stil i civiliza/ie ce face gloria Framei.

Tot ce arta vi cultura au putut acumula de secole e In acest spa/iu, tot ce
geniul francez a dat mai gin.gav s'a strecurat prin aceste locuri.

Intorc privirea in interior vi impresiile din natura ceva mai accentuate, mai
degajate, mai simplificate, indraznesc sa cred poate mai interesante cleat cele
din natura, se desfavoara atit de viu pe un vir de pAnze pe perete.

E oglinda vie a creatorului, prin ochiul vi sufletul cäruia a trecut sensa/ia
din fa/a naturii ; motiv i opera ramän de acuma tot a-tat de eterne.

Si nu e de mirare ca artistul predestinat sa cuprinda prin arta lui spa/ii
largi i accente vii, sa fi parasit de timpuriu atelierul profesorului Gustave Mo-
reau, znevter de altfel foarte liberal cu elevii säi, dar care nu vedea lumea deck
printeun scrin de podoabe i nestemate.

Marquet a fost primul din elevii sal, care ivi dadu seama de latura con.ven-
Iionala a acestei arte vi paräsi atelierul adresAndu-se camarazilor sai de celebra
genera/ie (Matisse, Manguin, Rouault, Camoin, Pallady): Allons-nous en d'ici,
il vaut mieux peindre des omnibus #.

Acum tanarul artist ramble in voia lui, putand respira liber, vi natura nu-i
mai ascunde nimic din tainele ei.

Corot il inva/a sa vada esen/ialul i sa-1 noteze in pete vi valori, Cézanne
1.1 obivnuievte sa procedeze sintetic vi mai profund, i personalitatea artistului
se desvolta pe aceasta cale.

Dela inceput, opera lui Marquet se caracterizeaza prin Iinuta i stil, prin con-
struc/ie i desen ; sensa/ia primita' din haos iese organizata prin retina artistului ; nimic
din acel desma/ de pete i colori, nimic destramat, ci totul inchegat, simplu vi natural.

Chiar in perioada ava zisului fauvisme *, Marquet nu exaltâ coloarea in
sonorita/i excesive, ci cauta accente vi timbre ce nu percuteaza in dauna armoniei
generale. Arta lui Marquet se desfavoara prin iinuta vi masura sentimentului.
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Marquet, acest mare independent, e din rasa acelora ce rastoarna pentru a
construi, revolutiunea lor sfArsindu-se intotdeauna printeun nou clasicism.

Impresionismul si expresionismul, daca au gasit exponenti geniali printre
Francezi, nu au putut dura in arta franceza ; de altfel protagonistul Monet dato-
reste isvorul descopeririIor sale lui Turner si Jongkind, ce apartin popoarelor
nordice, iar expresionismul si fauvismul au fost pentru Francezi o punte de tre-
cere si nu au determinat o estetica ca la Gerxnani si Scandinavi.

Paleta lui Marquet nu e prea incarcata ; de altfel nu i-ar servi la nimic, caci
ochiul sat' nu prive§te prin caleidoscopul prismei solare.

Marquet e indragostit de spatii, de orizont, de infinitul zarilor, de simplici-
tatea grandioasa a naturii, pe care o vede in elementele ei esentiale.

*i. &and Marquet picteaza lucruri miscatoare, ai impresia uneori ca natura docila
s'a oprit o clipa din mersul ei, pentru ca pictorul sfi atinga mai multa solemnitate.

n.e gandim la incercarile desarte ale altor peisagisti, la sfortarile meste-
rilor conventionali, care cauta solemnul si majestatea in compozitii pretentioase,
in care pitorescul se imbina cu an,ecdota, incarcand inutil natura, ca qi cum gran-
diosul ar tine numai de xnotiv §i, nu de sentixnentul interior al artistului. Corot
si Cézanne au ridicat papa la sublim cele mai umile motive din natura'. Marquet
e descendentul lor legitim.

La Paris, Havre, Boulogn.e, Rouen, Hamburg sau Rotterdam, in tarile xnedi-
teraniene chiar, la Neapole, Alger sau Marseille, viziunea lui Marquet nu e sub-
jugata pitorescului, si pictorul seziseaza elementele caracteristice ce se desfa-
soara si pe care le organizeaza in forme sintetice si acorduri de colori.

Inceputurile lui Marquet dateaza din 1903, Cand picta cheiurile si cursul
Senei, podurile si Catedrala Notre Dame din Paris; in anii urmatori calatoreste
prin porturile franceze din nordul Frantei, interpreteaza printr'o viziune inedita'
viata si miscarea de pe cheiuri, infinitul zarilor, calmul apelor. Marquet are pre-
dilectie pentru armoniile topite si fluide, iar and ochiul pictorului e retinut de
un accent cromatic mai puternic, mesterul il transpune just pe panza, insa spre
deosebire de impresionistii care distrarna coloarea in pigmenti de coloare, Mar-
quet pastreaza urtitatea suprafetei cromatice, fara ca vibratiunile s'o sdruncine.

Peisajele de iarna, de obicei triste i mohorite pentru multi, sunt pentru
acest pictor prilej de modulatiuni de alb si cenusiu ce ne evoca tusa catifelata a
sunetului de clavir.

Rugandu-1 mai insistent, mi-a satisfacut o vie curiozitate arätandu-mi cateva
panze vechi din acest gen, intitulate 4Inondation.s» cum ar fi lama pe cheiurile irisulei
Saint Louis cu o perspectiva pe piata Catedralei Notre Dame, sau Podul Saint Michel.

lar inteuna din cele mai recente lucrari ale mesterului: 0 perspectiva pe
Podul Nou cu statuia lui Henri IV, dincolo de gradina Luvrului si Rue de Rivoli,
am gasit intrunite cele mai sensibile vibratiuni, tinute intr'o lumixia blonda si
invaluin.d cea mai inchegata desfasurare de planuri.

Aceastä panza', sustinuta cu verva si caldura unui entusiasm juvenil, ma face
sa ma gandesc la pomii, care uneori, in urma unei toamne prelungite, infloresc
pentru a doua oara.

Marquet, desi nascut in anul 1875, ramâne inca tartar.
Pictorul e o mare personalitate, de o viziune originala, ce a creat un stil

propriu in pictura peisajului francez.
Paris, 1935.
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DE VORBA CU HENRI MATISSE

Cand se lumina de zi, stramosii no§tri se indreptau cu fa/a la räsarit §i
ingenunchiand pe un covor de ruga, se inal/au cu gandul la Cel de sus.

Ceea ce numim noi astazi cultura §i civiliza/ie, ne-a clatinat credin/a §i
datinele stramo§e§ti, dar ne-a ramas prin instinct si mo§tenire, nevoia unor sen-
sa/iuni de exaltare §i de extaz.

nu e de mirare cum in fiecare zi, pa0i mei se in.dreapta in spre acel perete,
pe care se gasesc in§iruite trei icoane, trei panze de Matisse ; pictura aceasta e
pentru mine lumina dimine/ii, roua sufletului meu, bucuria mea, un vis cu ecouri
serafice, ceva care ma conduce în spre un paradis artificial.

acum ve/i in/elege de ce preferim aceste panze, de ce ne pasionam de ele,
de ce le in.dragim atat.

Aceasta frenezie, aceasta goana nebuna dupa opera de arta, aceastà curs-A
exaltatä, e Insd§i motorul

Ori de cate ori pictura a fost la impas, s'a intamplat ca un ini/iat, cautând
firul Ariadnei, sa-1 gäseasca in Orient.

Incepand din an.tichitate, trecand prin Bizam, prin Rena§terea vene/iana,
apoi in era moderna un Delacroix, iar în zilele noastre contemporanul Matisse,
au gasit prilej de reimprospätare in magia Orientului.

Grecii §i Romanii tratau pe Orientali drept barbari, deoarece arta meditera-
neana se adresa mai Intai spiritului, pe can.d stralucirea §i sensualitatea mate-
riala a artei orientale exaltau mai toate sim/urile ; cam acela§i lucru s'a petrecut
§i in Rena§terea : Florentinii calificau pe Vene/ieni de «grossolani». In
zilele noastre, In fa/a lucrärilor lui Matisse §i ale prietenilor sai expuse prin 1905
la Salonul Independen/ilor, s'a pronumat cuvântul « Les fauves iar Gauguin
izolandu-se in Iari exotice pentru a capta coloare §i lumina' mai vie, tipuri mai
ingenue, a exclamat: « La Barbarie est pour moi un rajeunissement

In atelierul ski din Montparnasse stam cu me§terul Matisse in fa/a unui panou
decorativ «Faunul i Nimfa Oricine se va gandi, va presupune o scena mitologica in
care un mascul incornorat, Oros i cu forme muschiulare proeminente ravne§te la
o femeie balae, candida i visätoare. Asemenea panze s'au pictat in toate timpurile
§i se gäsesc foarte multe prin diversele muzee de prin toate §i daca din
ritmul formelor §i din melodia lor continua nu rezulta vreun accent mai viu,
trecem indiferen/i inaintea lor, inregistrand doar anecdota, subiectul, ilustra/ia,
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In fa/a pAnzei lui Matisse am tresaltat de surpriza in.edita a inven/iei formate
si a magiei cromatice.

Demonul coloarei care stapfineste pe Matisse, nu-i dà ragaz, mesterul nu
cunoaste popas, caci deabia ajuns la un punct de evolu/ie, gaseste in sine for/e
noui pentru un alt avAnt, care ne descumpaneste o clipa, dar 'Ana la urma ne
subjuga.

Tot ce pictura a ciastigat dela primele ei dibuiri, treand prin arabescul de
pe vasele grecesti, prin exuberan/a policroma a Orientului, dela primitivii ita-
lieni pilna la impresionisti, apoi Cézanne, Gauguin au educat ochiul mesterului,
iar paleta a devenit o claviatura docila in mâinile lui Matisse.

Totusi pictorul nu e un virtuos, n.0 e un savant pedant, nu e nici vrajitor,
Matisse e un pur rafinat.

Ca sa patrundem in regatul sau plastic, trebuie sa ne lepadäm de once
rutina i prejudecata, dupa cum spunea el °data: Ce interes am putea avea
sa copiem un obiect raspandit in cantitate nelimitata in natura si pe care 1-am
putea inchipui mereu mai frumos? Ceca ce importa e raportul obiectului cu
artistul mnsui, cu personalitatea sa i cu puterea pe care o are el de a organiza
sensa/iile i emo/iile sale proprii ».

Ceca ce ar fi arbitrar la once alt artist, la Matisse se explicä', ne seduce,
ne convinge i ne supune, pentruca Matisse posed& in afara de arta sa excemio-
nark un sim/ foarte subtil al raporturilor tonale, ceca ce e de altfel esen/a ge-
niului sau.

Matisse mladie imposibilul, armonizeaza disonari/a, inal/a diforma/ia 'Ana'
la stil.

Mesterul treand prin acel envahissement désordonné de la couleur » al
perioadei fauviste » a ajuns prin simplificare si sintetic la stil i expresie, ceca ce
ne-a explicat cu alt prilej: Une ceuvre comporte une harmonie d'ensemble, tout
détail superflu prendrait, dans l'esprit du spectateur la place d'un autre détail
essentiel. Tous mes rapports de tons trouvés, il doit en résulter un accord de cou-
leurs vivant, une harmonie analogue à celle d'une composition musicale. Pour
moi tout est dans la composition. II est done nécessaire d'avoir dès le début,
une vision nette de l'ensemble. La tendance dominante de la couleur doit être
de servir le mieux l'expression *.

Acest pan.ou decorativ #Faunul i Nimfa in fa/a caruia ma gaseam in ate-
lierul mesterului, ar fi pentru once neofit, dar mai cu searna pentru once fariseu
al artei, o abracadabranta incercare, un lucru haotic, de un cromatism de som-
nambul, in sfArsit un lucru lipsit de masura i in special de desen. Ah.! acel
desen clasic in numele caruia to/i nepofti/ii pretind artistilor o caligrafie
poncifa si fiira via/a si pe care once bale/as de pe bancile unei Academii le-ar
putea servi; sa-i auzi/i prin expozi/ii, pronun/And solemn si preten/ios ca ei sunt
cu arta clasica! Ca si cum clasicii n'au fost i ei renovatorii artei de pe vremea lor ;
Giotto e revolu/ionar fa/a de Cimabue, Leonardo da Vinci fara de Botticelli,
Rembrandt fa/a de Franz Hals, etc.., etc. si ce frumos spunea Degas «Un clas-
sique, c'est un révolutionnaire qui est arrivé! ».

totusi nimic mai firesc ca aceasta pAnza << Faun si Nimfa » care transpune
bucuria luxurianta a unei vegeta/ii tropicale, ce a cerut o echivalen.0 de tona-
lita/i intense ; violetul de pe trunchiul arborilor e un complimentar,
insorit e potrivit ca sa iradieze un galben suav, faunul elementul viril, percu-
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teaza in ro § de un timbru pur §i sonor, iar pe epiderma nimfei onduleaza nuante
violacee cu inflexiuni sidefale, iar tot acest acord, se sprijina pe o pedala gray&
§i dominanta a unor tonuri de albastru cobalt ce §erpuiesc in albia paraului,
care se pierde In infinit.

La oricare alt pictor, aceste tonalitaIi ar fi dat, cu sigurama disonanie §i
stridenIe, caci numai Matisse §tie sa moduleze a§a de fericit, sugerandu-ne prin
arta sa o placere vizuala rara §i o calma voluptate! Matisse deline astazi acel
har divin!

Unii vor zice: ce fericita inspiratie! Totu§i ca sa ajunga aci, i-a trebuit me§te-
rului multa truda; ne-am obicinuit a acorda inspiraIiei o importama dispropor-
Iionata in creapa operei de arta §i mai mult ne place sa ne leganam in a§teptarea
acestei hurii denumita InspiraIie, dar ea intarzie §i nu vine intotdeauna, &deft
dupa cum spunea Baudelaire ,0 Inspiralia e sora muncii zilnice ».

Pomenind lui Matisse de acest comod argument al celor sterili care a§teapta
totul numai dela inspiraIie, me§terul imi raspunde: (c L'In.spiration c'est la ma-
tière, comme le marbre, il importe ce que vous faites avec cela >>.

Apoi trecand din nou la panoul 4 Faun §i Nimfa' » dela care nu-mi puteam
desprinde ochii, il intreb daca nu s'ar fi putut incerca un ro § mai atenuant in
tonalitatea Faunului. Me§terul imi raspunde: <( Vous ne changerez pas un timbre
de trompette, il faut savoir seulemen,t le placer dans l'orchestration, c'est la
localité, c'est l'accompagnement, ce sont les rapports qui donnent la qualité ».

La aceste cuvinte ale lui Matisse, imi reamintesc de celalt demon al coloarei,
de acel patima§ al paletei, de freneticul zeu, Eugène Delacroix explicand lui
George Sand: <( Il y a dans la couleur des mystères insondables; des tons produits
par relation qui n.'ont pas de nom et qui n'existent sur aucune palette ».

Hazard sau inspiraIie daca vreIi, dar ma intreb de ce le au numai oamenii
de talent?

Matisse imi arata bordura panoului §i-mi spune: # Observez le noir de la
bordure, comme il est A sa place, autrement la couleur plaquée serait un simple
travail de ma con ».

Coloarea e pentru Matisse un vehicul care duce la acel ansamblu al ampului
vizual §i me§terul nu e preocupat de substania §i preliozitatea materiei in sine,
cat de raportul unui ton cu altul, din care emana acea splendoare, stralucire
suava §i radianta §i oricat de neverosimil ar fi, un ton raportat la obiectul in
sine reprezentat, Matisse nu line in seama atat coloarea locala', cat ansamblul
§i expresivitatea.

Matisse termina prin a-mi spune: <( La couleur ne doit pas vous donner la
sensation matérielle d'un beau cuir de Cordoue, elle doit aboutir a une expres-
sion pathétique, on doit avoir la flamme d'un artiste ».

Paris, lunie 1936.
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CU AMBROISE VOLLARD

Renoir spunea unui prieten ca. n.egustorii de arta au fost totusi necesari dupa
moartea Medicilor, caci daca bietul pictor ar fi fost obligat sa alerge dupa amator
inainte ca acesta sa-1 caute, ar fi murit de foame.

E foarte mult adevar in aceasta 4 butada » a lui Renoir ; sa ne rea mintim
doar de sprijinul si de devotamentul negustorului Sirois si al ginerelui sau Gersaint
In clipele de desnadejde ale lui Watteau, apoi in timpurile din urma un Durand-
Ruel, marele negustor de pictura modern& din Paris, care a prquit de timpuriu
pe impresionisti, sprijinindu-i pe acestia cu intreaga sa avere, de ajunsese in
cAteva rAnduri in pragul ruinei, si totusi n.0 si-a clatinat credin%a, perseverAn.d
si animand pe acesti artisti timp de un sfert de veac, panä ce in sfArsit gloria
si succesul banesc rasplati atat pe pictori cAt si pe credinciosul lor negustor.

Acesti artisti (Mallet, Monet, Renoir, Pissarro si Sisley) povesteau cu emo%ie
inceputurile lord grele, neinIelegerea publicului si rezistema oficialitalii, amin-
tindu-ne en.tuziasmul si generozitatea acelor cA%iva pulini amatori credinciosi
prin.tre care era si romAnul Georges De Bellio (George Bellu) care profesa pe atunci
medicina la Paris. In cartea sa <( En écoutant Cézanne-Degas-Renoir *, Vollard
ne reda cuvintele lui Renoir: # Din fericire se gaseau alii amatori, ca d-1 De
Bellio, care acceptau sa aiba la dansii pictura o eftina ». Dar amatorii acestia
erau o asa de rail excemie, in.cAt totdeauna # tapam » pe aceiasi. In fiece data
and unul dintre noi avea o mare urgema de dol.& sute de franci, alergam la Café
Riche, la ora dejunului unde eram siguri cä-1 gasim pe d-1 De Bellio, care cum-
Ora fara macar sà se uite la tabloul care i se aducea. In acest mod apartamentul
sau fu in curind plin de pAnze, inch trebui sa inchirieze un local unde sa depo-
ziteze pAnzele sale. i daca dupa moarte, d-1 De Bellio a lasat o avere in tablouri,
care nu 1-au preh costat, va putem incredima ca nu a facut-o cu dinadinsul.
La fel ca si Caillebotte (un alt amator renumit) el recomanda pictorilor sa i se
rezerve tot ce nu se putea vinde *.

Ambroise Vollard, originar din insula Réunion, dupa studii de drept la Paris,
In loc sa se dedice avocaturii, simOnd o atracIie pentru comerIul de pictura, se
stabili in 1894 ca negustor de tablouri in Rue Lafitte.

Spirit viu si patrunzator, bun psiholog, cu inclina%ie spre paradox si humor,
avu o bun& inspirmie, ocupAndu-se cu predilecIie de arta acelor independemi,
-cari inca nu se bucurau de favoare in lumea artelor si erau ostracizaIi de

8*
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oficialitate. Vollard intrevazAnd viitorul, se apropia de cercul arti§tilor ce cautau
noi orizon.turi, dintre care cel mai caracteristic §i puternic era Cézanne, considerat
ca ratat in lumea artelor oficiale §i cbiar de catre unii intimi prieteni intre cari
§i Zola, care In romanul # l' Oeuvre » face aluzie la sforprile nereu§ite ale lui
Cézanne pentru o arta noua. Trebuie insa de relevat ca cei mai de vaza arti§ti
independemi ai epocii, dintre cari incepusera a fi consacraIi, Renoir, Monet,
Pissarro, aveau pen.tru Cézann.e o mare stima.

In cartea sa # Souvenirs d'un marchand de tableaux >>, Ambroise Vollard ne
spune: # CAnd deschisei magazin.ul xneu in rue Laffite, in 1894, xni§carea impre-
sionista triumfa. Totu§i, unii se orien.tau in alta parte. Pentruca pictura ny e
lucru imuabil. Cum ar putea sä se eschiveze ea de nevoia de reinoire, de aceasta
necurmatä evoluIie care se manifesta in toate formele artei? >>. 'ma Directorul
general al Artelor de pe vremuri, Henry Roujon, spunea: # Nous avons le devoir
de suivre le goilt du public et non de le précéder ».

In aceasta atmosfera, Vollard organiza in galeria sa o mare expoziIie a ope-
relor lui Cézanne, in anul 1895, luna lui Decemvrie.

Evenimentul fu sensmional; cu toata ostilitatea multora, Cézanne patrunse
In cuno§tinIa arti§tilor §i a amatorilor mai clarvazatori. Arta de revoluIie dar in
acela§i timp §i de o solida organiza%ie a sensaIiilor plastice, intra in primul plan
al preocupa'rilor n.ouilor generaIii, in urma acestor expoziIiuni §i mai cu seama
a retrospectivei dela Salonul Independen-plor din 1904.

Ambroise Vollard a a§tigat faima sa de animator de arta prin aceste mani-
festa/ii, care depa§eau cadrul ocupaIiunilor unui negdstor obi§nuit.

El ne poveste§te in carIile sale cu multa vioiciune §i nu fax% de humor, toate
peripe/iile, de multe ori comice, prin care a trecut in timpul acestei prime expo-
ziii a lui Cézanne.

In tinerelea mea, pe and eram student prin 1907 la Anvers, ma abateam
des pe la Muzeul de pictura din acel ora § §i ajunsesem sa ma familiarizez cu arta
flamanda, entuziasmAn.du-ma de Rubens.

Dar inteo zi avui o mare surpriza, tresarind in faIa unui nou tablou, a§ezat
pe un §evalet, lan.ga sala §coalei lui Rubens; acest nou tablou reprezenta nuduri
'la scaldat §i era pictat cu totul neobi§nuit pentru mine, straniu chiar. Mai intii
toata suprafaIa tabloului era scaldata intr'o lumina mai vie, umbre mai ca nu erau
§i acelea foarte colorate §i transparente, in aer un joc de vibra/ii policrome,
nudurile radiau in roz §i sidefiu ca scoicile marine, in sfOr§it o feerie ce-mi lua ochii.

Locuiam in cartierul pictorilor §i ma imprietenisem cu unii dintre ei, dar nu
mai vazusem ceva asemanator prin atelierele lor §i intrebandu-i de rostul acestui
nou tablou, mi se raspunse ca e o panza impresionista, iar arti§tii mai tineri, imi
vorbira cu interes §i entuziasm pentru aceasta noud artà, care trona la Paris §i
cucerise toate Iarile.

Ce noroc ! Mai aveam doua saptamâni 'Ana la vacanIa de Craciun §i ma bu-
curam de sarbätoarea ce-mi rezervam ochilor, la Paris.

Dar acolo, la Musée du Luxembourg avui o desamagire: pictura pe care o
cautam §i o idolatrizam, se gasea inghesuita in douà Wile mici, fail posibilitate
de recul atat de necesar picturii de plin aer, cu o lumina de sus, dar neguroasa ; in
sfir§it plecai de acolo relinând in amintire ni§te portrete de Ren.oir, (La liseuse,
Portrait de M-me Charpentier §i Moulin de la Galette), dar de nudul cu reflexe ale
luminei solare nu mi-am putut da seama, fiindca nu se putea privi deck cu nasul
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bagat in tablou ; mi-a placut foarte mult peisajul lui Pissarro cu acoperisurile
de Iigle rosii, Sena la Vetheuil a lui Monet, un Sisley. Figurile femeilor din bal-
conul lui Manet mi s'au parut stranii cu balustrada verde pe fondul alb al rochiilor.

Apoi parasind pe impresionisti si trecand prins sable cele mari rezervate prin-
plor picturii oficiale, mi-am incalzit ochii la torsul lui Besnard, m'am oprit res-
pectuos in faIa portretului <( La Femme au gant * a lui Carolus Duran, de Nitre
mi se vorbise pretutindeni ca de ceva sacrosanct, trecand prin faIa tabloului # Les
Foins * a lui Bastier Lepage, am simIit o emo0e, gandindu-ma si la campiile
noastre ; eram sa uit # Le pauvre pêcheur* al lui Puvis de Chavan.nes care m'a re-
inut si m'a intristat, apoi traversand iute sirul de marmore, am iesit dal% si in
faIa grupului de bronz # Le Froid * am simpt un fior de mi-am incheiat toli nasturii
paltonului, cu toate ca dal% era caldu% si razele soarelui se difuzau prin cel mai
imaculat azur.

Ardeam de dorin.Ia sä vad si galeriile particulare din rue Laffitte, unde mi se
spusese ca la Durand Ruel, la Bernheim, etc., se gassau multe panze impresio-
niste, dar pe neasteptate, privind printr'o vitrina, avui o sensaIie ceva mai stranie.
Trei tablouri de o coloraIie neobisnuit de intensä, cu forme puternic construite,
sintetice, teme foarte obisnuite dar compuse original ; unul dintre ele, o natura
moarta cu o masa de lemn, un servet indoit colIuros, de tonalitatea rufariei trecute
prin baia de sineala, pereIii de un gris bleu, pe masa un vas smalluit in verde, niste
mere, pere si persici, gras, plin si savuros pictate, de-Ii venea sa 'nfigi cuIitul de
pe masa si sa tai o felie. Tabloul dela stanga reprezenta un portret de femeie, cu
trasaturi hieratice, iar cealalta panza era un peisaj cti copaci infimi in mijlocul
unei vegetaIii de un verde gras ca dupa ploaie, cu un cer albastru intens. Am
citit emblema: Galerie Vollard si am intrat inaun.tru sa intreb numele pictorului
expus in vitrina, auzind pentru prima °an in vian aceste nume : Cézanne si Vollard.

Cand in 1908 m'am reintors in Iara si am cunoscut ckiva pictori ce expu-
neau la salonul Tinerimea artistica, ei imi vorbeau de Lucien Simon, Jean-Paul
Laurens, Cottet, cei veniIi dela München pomeneau de Böcklin, de Stuck, de
Uhde, in sfarsit foarte pulini vorbeau de impresionistii Monet, Renoir, Pissarro,
Sisley si aproape nimeni de Cézanne.

Abia in preajma razboiului cel mare si mai cu seama dupa razboi, prin 1920,
&and revistele de arta si antologiile pornin acea entuziasta propaganda pentru
arta franceza independen.ta, can.d Revista L'Amour de l'Art, L'Art Vivant, §i
editurile Vollard, Floury, Crès, etc., consacrara volume si numere speciale pentru
Cézanne, Renoir si ceilalIi mesteri independenIi ; toan miscarea artistica de prin
toate nrile fu castigata acestei cauze muzeele si colecIiunile particulare inmul-
Iindu-se, sali intregi erau consacrate artei moderne franceze.

Intre 1920 si 1927 am facut ckeva calatorii la Paris, dar n'am incercat sa
patrund la Vollard, pe care-I cun.osteam ins& din car%ile sale si din legenda ce
circula imprejurul persoanei sale.

De felul meu timid, imi dam usor seama, de ce putea in.semna un modest
burghez al unei OA mai sarace, a carei moneta nu valora deck 2 centime aur,
fan de colec/ionarii americani, englezi, olandezi si elvelieni, purtatori de carnete
de cecuri In sterline, dolari, florini, etc.

Totusi inteo zi m'am hotarit sa bat la usa lui Vollard si cu aceasta intenVe
ridicandu-ma dela Café de la Rotonde, ma intalnii cu un pictor roman, ce era pe
atunci stabilit la Paris. Ii ar6tai intenIia mea la care artistul zambi Cu un aer
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de suficientä §i-mi vorbi a§a ca un protector, dupä cum unii locuitori ai metropo-
lelor vorbesc cu rudele lor provinciale: o Nu e§ti interesant aici, Domnule ! Po-ti
sa iscale§ti un cek ca miliardarul Barnes, care a platit 7 milioane de franci, marae
tablou cu jucatorii de carti ai lui Cézanne? clack nu, cumpara reproducerile colo-
rate §i intoarce-te la Bucure§ti!

Riposta a cazut ca un traznet, §i ma dezorienta ; m'am intors trist §i ingAn-
durat pe jos prim Avenue de l'Observatoire §i prin gradina Luxembourg, pAn.4 in
Cartierul Latin unde locuiam.

De altfel erau §i in tara compatrioti, cari nu mà aprobau in achizitionarea
de art& moderna franceza, unii cari nici nu-§i dadeau seama de sensul acestei
arte, surAdeau §i comentau ironic tablourile lui Cézann.e, Matisse, etc., altii gravi
§i pretentio§i, ma sfatuiau ca nu avea rost aceastA sfortare a mea, °data ce nu pu-
team achizitiona o Loja lui Renoir sau un tablou vestit ca pAnza o La maison du
Pendu » a lui Cézanne.

Am ramas aproape toata noaptea pe gAnduri. Inviorat de aerul proaspat al
m'am recules putin §i m'am decis gAndind ca recomandatia unui poet

ar fi putut totu§i sa-mi dee, cel putin de circumstanta, un o aplomb » egal cu
acela al milionarilor purtatori de cekuri in aur §i devize forte.

Dupa prAnz, cu un taxi ajung in cAteva xninute in lata Hotelului particular
al lui Vollard, din Rue Martignac Nr. 28.

Prezint portarului cartea mea de vizita §i sunt in§tiintat cA d-1 Vollard ma
va primi sus la etaj.

In hall, la parter, sculpturi in bronz de Renoir 4i Maillol, cAteva cadre prin
colturi ; urc scara monumentala de piatra §i sunt introdus tilted mare incapere,
ce dupa mobilier pare sä fie o sufragerie, cu toate ca nicio urmä de portelanuri
§i argintärie.

Dar ce desfätare pe pergi ! Imi arunc ochii pe panoul din fata ferestrelor,
e minunatul tablou o Baigneuses » al lui Cézanne, o pAnza mare, lata de vreo doi
metri, pe care-1 prefer aceluia ceva mai mare din colectia Pelen».

Ce armonie somptuoasa! prin calitatile plastice §i constructiviste, aceastA
pAnza poate rivaliza cu cele mai frumoase tapi-terii gotice ; un cer albastru cu
rotogoalele albicioase ale norilor, verdele gros §i profund al padurii, trunchiuri
solide de copaci in brun galbui, prin lumini§ nuduri de o carnatie roze galbuie,
un singur nud barbatesc, de o tonalitate cam portocalie, rufaria de un alb cu reflexe
albastre, iar in prixnul plan co§uri cu fructe savuroase.

A§ fi stat incarcerat o zi intreaga in aceasta camera, daca s'ar fi putut. Pe
un alt perete in fatà, la centru, un mare tablou cu nuduri de Renoir, o varianta
a celebrei pAnze din fosta colectie a Doctorului Blanche ; de asta data Renoir
atenuase preocuparile liniare mai accentuate ; freamatul naturii inconjuratoare,
vibratiile luminei blonde, dadeau pAnzei un fior panteist. Un alt tablou, un frumos
Degas, nud roz cu reflexe ca de scoica, ie§ind din baia cu irizatii de gris perle,
dincolo o alta xninune, un nud de Renoir, o nimfa pagAna, pictata in tonalitati
de carnatii roze sidefale. Nu o blonda din tara Rinului, ci faptura sensualä pe care
lumina sudului o invAlue in reflexe argintii ; in sfAr§it portretele lui Vollard atAt
de bine cunoscute, pictate de Cézanne, Renoir §i Bonnard.

Ni§te pa§i greoi, ca ale unui temnicer, ma trezesc. E Ambroise Vollard ; ce
figura stranie, atAt de putin parisiana, fara acel surAs, ce-i drept micros, §i de care
ne-am cam säturat, un barbat solid, *Malt, spatos, ca un gigant, o figura severä
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§i exotica ; daca nu a§ fi ytiut ca e Vollard, 1-ay fi luat drept un plantator de
bumbac di rt Texas sau un cultivator de cacao din Caracas.

Veniti din România? Cum e situatia acolo? Imi spuneti ca lucrati in textile,
sunteti inginer? Ce-i cu devalorizarea monedei d-voastra ?, parch' aveti o tan
bogatä in cereale yi petrol?

Sim-team cà Vollard cauta sa ocoleasca discutiile asupra picturii, ceca ce am
mai remarcat i cu alt prilej, evita conversatiile estetice, de altfel s'a yi explicat
inteo prefata.

Ii spun ca am simtit scutul (le bouclier) pe care mi-1 intinsese i cä nu ay fi
venit sä-1 inoportunez pentru conversatii i curiozitati estetice, dar cum doream
sä achizitionez o panza de Cézanne, 1-am intrebat sfios, dacä 100.000 de franci
erau suficienti pen.tru o natura moartä in genul celeia care se gaseyte pictata in
marele tablou al nudurilor lui Cézanne.

Nu-i cu putinta raspunse Vollard, vi-mi scoase din &Amara alaturata plinä
de panze neineadrate, doua portrete mai mici de Cézan.ne. Unul de femeie, inteo
tehnicä mai larga, tuya moale ce amintea maniera lui Delacroix i altul mai sin-
tetic i expresiv, Le Buveur >>. M'a intrebat daca aveam in tax% tablouri de picturä
moderna francezä ; dupä ce i-am dat explicapile pan.zelor aflate la noi, ii spusei
ca multa lume dela noi e familiarizan cu pictura moderna franceza, caci multi
Romani trec des pe la Paris yi apoi la n.oi se vorbeyte yi se citeyte mult frantuzeyte.
De altfel in lumea artelor, ultimele generatii se formasera in atelierele din Mont-
parnasse yi once propos sau butada » din cercurile artistice parisiene, ajung
cu iuteala vântului la Bucureyti.

Cum ii explicam ca nu väzusem la Luvru nici un Degas aya de larg pictat ca
cel de pe peretele din fata, cu toate ca acolo o salä intreaga e plinä cu opere
de Degas, ce-i drept mai academice, Vollard ma pofti sa-i väd colectia de opere
de Degas, ce se afla expusä in marea galerie de la parter. O ! Ce särbätoare a ochilor,
nuduri, nuduri in vartejuri i spirale, mai toate pasteluri ; dar Degas reuyise sa
°Mina din acest material o tuya grasä i straluciri ca de small persan in tonali-
tati de bleu turquoise, roze, portocalii, verde émeraude, etc., lucruri pe care altii
nu le obtin nici din ulei !

I-am exprimat mirarea mea, ca. la Luvru, Degas e inca incomplet reprezentat.
Vollard imi impartayeyte parerea lui Renoir: (( Ca clack' Degas ar fi murit la 50 de
ani, ar fi rämas un pictor salon.ard ». Apoi ma intreaba daca imi place pictura lui
Van Gogh. 1-am raspuns ca arta acestuia e a unui halucinat ; forma ramâne de multe
ori schexnatica, dar tocmai pentruca se sprijina mai mult pe expresivitate cromatica,
pictura sa inclina uneori spre un decorativ, care aduce pe departe cu vitraliul gotic.
Cézanne yi Renoir, rärnan pentru mine Olimpul plastic, deoarece arta lor e mai sen.inä.

' Vollard imi spune cä nici Cézanne i nici Renoir, nu fäceau caz de arta exce-
sivä a lui Van Gogh.

Adaog ea arta lui Van Gogh a avut mai multa prizä in nrile nordice, tempera-
mentul acestor popoare având poate nevoie de sensatii excesive de lumina i caldura.

Intrebändu-mà ce pictori contemporani preferam, i-am indicat pe Matissco
Bonnard, ca imi place Utrillo, i ca nu puteam intelege totdeauna pe Picas°
in intentiile sale prea intortochiate prin abstract.

Imi place desenul lui Picasso yi profit de acest prilej pentru a-i exprima
admiratia mea pentru editurile sale de cani cu ilustraIii de Bonnard, Picasso,
Rouault, Laprade, de Segonzac, Duffy, Derain, etc.
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[mi arata exemplare din La maison Tellier a lui Maupassant 9i Mimes
des Courtisanes* a lui Lucien, in traducerea lui Pierre Louys, cu ilustraIii din
monotypurile lui Degas; aceste carIi sunt capodopere In arta de editurä.

Am cumparat acum in urma Le Chef d'ceuvre inconnu* a lui Balzac, cu
ilustralii de Picasso, carte care va ramâne o desfatare pentru once bibliofil, iar

Daphnis et Chia*, Parallèlement*, etc., ilustrate de Bonnard, sugereazä sen-
saIii de pur rafinament.

M'a intrebat daca imi place Alfred Jarry §i la plecare imi dadu, cu un auto-
graf, cartea sa: Les Réincarnations du père Ubu*.

Incontestabil ea' personalitatea lui Vollard trebuia sa intre in legenda Inca
In viaIä ffind, insa succesele, gloria, loviturile de milioane, nu l-au abatut din
drumul salt ; la värsta lui e Inca setos de munca §i iniVativa, a§a cum dui:A pri-
mele succese de nego% cu stockul sau de ciiteva sute de tablouri de Cézanne, se
avânta spre descoperirea noilor talente, cumparând ani dearândul, intreaga pro-
duclie a unor arti§ti care erau inca necunoscO, ca Matisse, Picasso, Derain, Vla-
minck, Rouault, Laprade, etc., tot a9a i dupä marele razboi, intregul sau entu-
ziasm merge la editura de carIi rare, a§a cum nixneni nu s'a incumetat sa hare-
prinda pan-a in vremurile noastre i pe aceasta cale marele animator Ambroise
Vollard a facut opera de creaiie.

Paria, lanuarie 1992.
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CENTENARUL LUI CnZANNE
1839 1939

La 19 Ianuarie 1939, s'au implinit o suta de ani dela nasterea lui Cézanne.
Un pictor genial care nu a fost inIeles de contemporani, fiind considerat ca un
artist avid de noutate, dar stângaci si ratat.

Chiar prietenul sau intim, cu care copilärise si studiase liceul, Emile Zola, se
indoia de Cézanne. In romanul su <( L'Oeuvre » Zola descriind pe Claude Lan-
tier, s'a gindit la Cézanne.

Si cu toate c'd arta lui Cézanne se sprijinea pe tradi%ia marilor coloristi (Tin-
toretto-Veronese-Rubens-Delacroix) si nu se in.departa de spiritul de ordine al
clasicilor (Poussin), totusi Cézanne a fost combatut si contestat tocmai de acei,
care oficiau in numele unui clasicism si tradilionalism poncif.

Ceea ce sup6ra pe acestia in pictura lui Cézanne, era noutatea si prospeOmea
sensaIiilor pictorului, care privea natura cu alIi ochi deck dânsii: <( Voir comme
celui qui vient de haitre » spunea el. Arta lui Cézanne este expresiunea un.or preo-
cupAri de ordin pur plastic, forma si arhitectura lucrurilor fiind plamklite din
contraste si raporturi tonale. Cézanne ob%inea forma si volumul prin coloare, urmà-
rind armonii frumoase, printr'un cromatism bogat si intens. El spunea: # Le
dessin et la couleur ne sont point distincts, au fur et à mesure, que l'on peint, 011
dessine ; plus la couleur s'harmonise, plus le dessin se précise. Quand la couleur
est à sa richesse, la forme est à sa plénitude )).

In a doua jumätate a secolului trecut, n.0 mai rämäsese nimic din miscarea
romanticä exaltata de Delacroix, iar urmasii neoclasicului Ingres cäzuserà in-
Wuxi manierism rigid, caci acestora le lipsea geniul si suple%ea mesterului ; ce-i
drept, c4i-va artisti de talent, peisagisti mai independen.Ii, se retrasesera in
pädurea dela Fontainebleau sau in imprejurimile sale, (Rousseau, Corot, Millet,
Daubigny, etc.), acesti pictori lucrând in aer liber.

Insa pictura care trona in InstituOunile si Saloanele oficiale era o pictura
convergionalà, lipsità de viará, fäurità cu preten%ie, dupà canoane academice fli
reIete pline de abilitäji, care ajungea sà reediteze prin manierk pictura consa-
cratà a muzeelor, o imita%ie prin urmare si nu o crealie.

Cézanne isi da seama de aceasta si sfatuia pe tineri: #Aujourd'hui notre vue est
un peu lasse, abusée du souvenir de mille images. Et ces musées, les tableaux des mu-
sées ! Et les expositions ! Nous ne voyofis plus la nature, nous voyons des tableaux ! i.
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4Allez au Louvre, mais après avoir vu les maitres, qui y reposent, il faut se
hater d'en sortir et vivifier en soi, au contact de la nature, les instincts, les sensa-
tions d'art qui résident en nous ».

Cézann.e prin arta sa vie qi personalä, a daramat nu numai 9andramaua impo-
storilor, care oficiau in numele clasicismului, dar a regenerat qi o mi§care vie
in.dependenta ca aceea a impresionismului, careia se raliase. Cézanne a reacIionat
chiar impotriva impresionismului, in sensul ca a restabilit o disciplina a formei,
a rein.tronat volumul qi compoziIia, caci impresioni§tii fiind furaIi de sensaIie,
de lumina §i de aparenIa exterioara a lucrurilor in atmosfera, inregistrau doar
vibraçii colorate, din care cauza formele se estompau §i se clatina consistenIa
lucrurilor.

De aceea, dupa ce Cézanne ti insu§i calitaçile impresioniste, coloarea vie qi
luminoasa, perspectiva de coloare, transparema colorata a umbrelor, etc., evo-
luiaz i atinge o maturitate, printr'o meditaIie plastica in faIa naturii. El urma-
re§te sa faca din impresionismul fugar 9i efemer, o arta mai solid& §i mai durabila.
N J'ai voulu faire de l'impressionnisme, quelque chose de solide et durable comme
l'art des musées

Ocolit de lume, refuzat la Saloan.e, contestat de critici §i amatori, Cézanne
se retrage definitiv prin 1880 la Aix, oralul sau natal, unde urmarWe ca un
ascet fanatic, visul sat' plastic, realizand o arta de sinteza, care se impune prin
mare/ia i gravitatea ei. Col4tient de valoarea sa, totu0 modest din fire, spunea
el °data: Je ne suis peut-être, que le primitif d'un art nouveau ».

Cézan.ne meridionalul plin de temperament fugos, era un autodidact in pic-
tura. Debuteaza inteun fel de baroc, inteo tehnica larga §i pastoasa, cu preocu-
pàri de relief i forma. Portrete, peisaje (vezi cel din Pinacoteca Staats-
galerie Munich), n.aturi moarte, sunt tratate cu paleta care se earn inrude§te
cu acea romanticA, iar prin vigoare i caracter are ceva comun, cu arta tuturor
arti§tilor nascuvi In Provema: Puget, Daumier, Monticelli, etc.

Dui:a razboiul din 1870, Cézanne face cuno§tinIa cu Pissarro, care Il con-
vertWe la impresionism. Cézan.ne iqi va reaminti mereu de acest prieten, Quan.t
au vieux Pissarro, ce fut un père pour moi. C'était un homme à consulter et quel-
que chose comme le Bon Dieu *.

Cézanne se stabile§te la Auvers, lucreaza acolo §i in imprejurimi, (1873-1877),
adopt& tehnica impresionista in m'asura temperamentului ; picteaza o mulIime
de peisaje frumoase, intre care §i.# La maison du pendu » din Muzeul Luvru, toate
opere impresioniste, totui cu un caracter mai dens §i mai gray.

El i§i da seama ca la Nature est en. profondeur », de aceea incearca s'a eli-
mine ce e trecator i efemer, cauta sa faca din impresionism, o arta mai solida'
§i mai durabila.

Intre 1878 §i 1888, fiind in cautarea formei §i a voluxnului, se concentreaza
§i mediteaza plastic, adica controleaza sensaIia vizuala prin spirit, urmare§te sa
compuna in natura. «Faire Poussin sur nature » spunea el. Urrnarind forma,
volurnul §i soliditatea, ajunge sa dea operelor sale din aceasta perioada, un accent
geometric, arhitectural. (Peisagii din Gardanne, Veden i de pe lacul Estaque, Pri-
veli§ti din Jas de Bouffan, Peisajul muzeului din Berlin, etc.). 0 declaraiie culeasa
de pictorul E. Bernard (1904): Traiter la nature par le cylindre, la sphère, le
axle » a avut un mare rasunet pe vremuri §i a fost greit talmacita de aceia, cari
pretindeau Ca arta lui Cézanne, ar fi punctul de plecare al cubismului.
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Cézanne nu a abstractizat, ci a fost preocupat numai de grijä constructivista,
ceea ce n.0 e acela§i lucru.

rn tot timpul acesta paleta lui Cézanne nu se indeparteaza prea mult de
aceea a impresion4tilor: tonuri vii §i luminoase, de o varietate bogata in nuan/e,
o tehnica de tuve ce gradeazii sau degradeaza tonul, sensaIia cromatica pre-
valand. Cézanne declara pe atunci: # Peindre c'est enregistrer des sensations
colorées », iar Renoir spunea ca, daca Cézanne pune doua tonuri unul linga altul,
este imposibil sa nu fie prea bine.

Dup.& aceasta perioada bogatä in panze luminoase .§i stralucitoare, urmeaza
faza culminanta §i sin.tetica (1888-1906). Cézanne atinge apogeul, paleta sa se
reduce la tonuri mai grave dar tot atit de soliore, cu dominante de tonuri gal-
bue, de verde, de ro§u §i de bleuri diferite. Tablourile acestea: autoportretele,
portretele soPei, ale unui model italian care-i pozeaza in diverse chipuri, omul
cu vesta ro§ie, tfin.ärul filosof in faIa unui craniu, etc., fumatorul, portretele un.or
Iarani §i fete dela Iara, compozi%iile celebre ale jucatorilor de carIi cu doua sau mai
multe personaje, etc. Apoi naturi moarte somptuoase ca ordonan-1,4 §i armonie
de coloare, compoziIii cu nuduri, o mulIime de peisaje din imprejurimile ora-
qului Aix, cateva minunate priveli§ti de pe Marn.a, cateva dramatice peisaje cu
motivul Muntelui Saint Victoire, altele stranii in faIa unui castel parasit, Le Châ-
teau Noir, portretele gradinarului sail Vallier, etc., etc., sunt rodul unei lungi
meditaIii vizuale. Cézanne se concentreaza §i aprofundeazä, cauta o expresivitate
cromatica prin modula%iuni in ton ; o drama in.terioarà petrecându-se concomitent
cu sen.saIiile vizuale, artistul se ridica uneori la frumuse/i. halucinante. In sfar§it
Cézanne culmineaza prin stil, expresivitate cromaticä §i asceza.

Moare in 1906, lasand o opera grandioasä, care va servi deapururi, ca indreptar
pentru a infrana u§urinia §i efemerul, conducându-ne in. acela§i timp spre o zare
de spiritualitate, de reculegere §i de beatitudine vizuala.
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FRAGONARD

Linde genii depasesc prin crea-pe sensibilitatea si starea de spirit a contem-
poraneitaIii lor, operele lor exprima lucruri eterne, pasiunile si starile sufletesti
ale omului; rezonanIa acestor opere nu se opreste numai la epoca in care au fost
create, ecoul lor se menIine vesnic, aceste opere aparlinand umanitaIii.

Scribul egiptean, un tors antic grecesc, Ziva si Noaptea a lui Michel Angelo,
Scoala din Atena a lui Rafael, o alegorie a lui TiIian., un cersetor de Velasquez,
un filosof dintre ai lui Rembrandt, eunt expresii eterne si caracterul lor nu se
poate delimita numai in produclia unui secol anumit, sensul acestor opere depti-
sind o epoca, ele putându-se Incadra in once timp, ramânând vesnic de actualitate.

Dar arta care imbraliseaza tot ce se vede, tot ce se simte si tot ce se On-
deste, se opreste uneori si la stari si motive locale, la un.ele momente cu caracter
specific si operele inspirate in asemenea imprejurari, pot fi tot atta de frumoase
si durabile, cu toate ca artistul s'a ingradit in timp si in spaIiu si nu a intre-
vazut Ieluri indepartate.

De pilda can.c1 Ti%ian a pictat # Amorul cast si Aznorul profan* a simIit eter-
nitatea lucrului, pe and Watteau pictind o seena galan.ta, s'a oprit la timpul
sau, la mediul in care a conviquit, tot asa si Fragonard a pictat scene de dra-
goste aratându-ne cum iubeau contemporanii sai.

Cum ceea ce ne intereseaza pe de alta parte este arta insa§i, rte vom intreba
In faIa acestor opere, daca artistii cari le-au creat au avut flacara sfinta si ne
vom xnuliumi daca au realizat cu talent.

Incepand cu sfarsitul secolului al XVII-lea si in plin seco! al XVIII-lea, arta
franceza, pictura, sculptura si arhitectura, domina qi modeleaza intreaga viala
artistic& a lumii, geniul lui Watteau pecetluind caracterul acestui secol. Watteau,
copilul nordului, al cerurilor invaluite si al luminei blonde, ramâne poetul nostalgic
al iubirii si al suferiniei, al gra/iei si al scenelor galante, pictate In melancolia
amurgului, pe când meridionalul Fragonard, eopilul sglobiu nascut la Grasse In
Provence, printre flori si miresme, si-a deschis ochii la un cer senin, cu soare cald
si vesel ; el s'a desfatat iubind, a ramas si el un poet al iubirii, ceva 'alai minor
veli zice, dar ca si Ovidiu, el ne-a la'sat prin opera sa, un fe! de 4 Arta a iubirii*
a timpului sau.

De multe ori and ne entuziasmam in faIa unei opere de arta sau a naturii,
ni se intAmpla sa simIim nevoia impartasirii sensaIiilor noastre cu cineva, avem
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nevoie de aceasta descarcare, de aceasta solidaritate in elan vi emoiiune ; alteori
ne refugiem in scrierile un.ora cari ca vi noi, au trecut prin aceleavi comotiuni,
cfirIile lor raman pentru noi, ca vi unii prieteni incercaIi, la cari recurgem in
zile de restrivte. Voi recomanda amatorilor de arta, celor cari au interes pentru
secolul al XVIII-lea francez, cele trei volume ale FraIilor Gon.court, << L'Art du
dix huitième siècle * frumoase pagini ale unor mari scriitori vi in acelavi tirap
oameni de gust vi amatori de arta, cari au sees la suprafaIa din ungherele prafuite
ale timpului, arta franceza a secolului al XVIII-lea, atAt de hulita odata, pe
urma prefacerilor revoluIiei franceze vi a revirimentului pentru o arta neoclasica
inspirata din an.tichitatea greco-romana.

Fra/ii Goncourt ne spun ca : <<Fragonard, c'est le conteur libre, l'amoroso
galant, peen, badin, de malice gauloise, de génie presque italien, d'esprit fran-
vais ; l'homme des mythologies plafonnantes et des deshabillés frippons, des ciels
rosés par la chair des déesses et des alcôves éclairées d'une nudité de femme !...
Le Tasse, Cervanfès, Boccace, l'Arioste, l'Arioste tel qu'il l'a dessin.é, inspiré par
l'Amour et la Folie, la peinture de Fragonard rappelle tous ces génies de bon-
heut... Elle est le poème du désir, poème divin.! Il suffit de l'avoir écrit comxne
Fragonard, pour rester ce qu'il sera toujours, Le Chérubin de la peinture érotique ».

.

CAnd dupa nivte afateri nefericite, parinfii lui Fragonard, parasira oravul 1or
de bavtina Grasse vi se stabilira la Paris, Jean Honoré Fragonard, nascut in 1732,
implinea 15 ani,

Ca sa-i pregateasca o cariera, parinIii il incredinIara .unui notar, dar aci
Jean Honoré, nu-vi cauta de treaba, hoinärea toata ziva in faIa vitrinelor vi a
tarabelor cu desene vi estampe, privea lumea, schiOnd vi caricaturizind cu once
ptilej. Intr'o buna zi mevterul notar, vazand ca nu e nimic de facut cu junele
# clerc *, il concedia, sfatuind parinIii, sa-1 lase sa incerce pictura, pentru care
arata dispozi%iuni.

In acest scop mama tânarului Fragonard se prezin.ta la Boucher, cel mai
reputat pictor al vremii, dar acesta nu prime.a incepatori, motivand ea nu avea
timp sa predea A, B, C in pictura vi recomandä pe tanar pictorului Chardin, mev-
terul iscusit vi cu meted& excelenta, despre care Diderot spunea ca avea # le secret
de la lumière qui est presque tout en peinture et personae ne parlait plus spiri-
tuellement que lui de son art ». Chardin pun.ea dela inceput paleta vi penelul in
milinele elevilor sai; Fragonard incepu a dibuiasca singur, sub supravegherea
mevterului. Diderot serie in privinia acestor incepatori:

# On cherche, on gratte, on frotte, on glace, on repeint, et quand on a attrapé,
ce je ne sais quoi qui plait tant, le tableau est fait *. « Rembrandt n'agissait
pas autrement avec ses écoliers *.

Acest nu vtiu ce # ce je ne sais quoi », Fragonard 1-a avut din pântecele
mamei, aviind geniu, talent sau temperament dupa cum doriIi sa-i spunqi ; tanarul
artist, dupa ce inväla un inceput de xnevtevug in atelierul lui Chardin, evada,
caci nu se simIea la largul lui in cadrul picturei burgheze, visAnd orizonturi cu
mai mutt& imaginalie vi poezie.

De aceea se reintoarse la Boucher, care de asta data il atava atelierului eau,
uncle Fragonard prepara, ajuta sau completa, dupa caz, marile compoziIiuni ale
Thevterului, destinate Manufacturii Gobelinurilor.
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In atelierul lui Boucher, Fragonard se implini in me§te§ug, paleta sa se
viora de toate tonurile nuditatilor roze, cu toate nuantele fragezimilor naturei,
ce serveau de fundal tablourilor cu scene de amor §i nuduri; in sfir§it Boucher
incântat de progresele lui Fragonard,11 sfatui sa concureze pentru premiul Romei.
Cum tânarul ezita, deoarece nu implinea unele condi%ii, neavând nici atestatul
frecventei cursurilor academice, Boucher îi raspunse: o Ca ne fait rien, tu es mon
élève

Fragonard reu§i la concurs (1752), devenind pensionarul Academiei Franceze,
care avea o institutie la Roma, unde se trimeteau tin.erii de talent, ca sa se des-
volte §i sa se inspire din contactul capodoperilor italiene i antice, intr'o tara
frumoasa cu cer senin, cu soare cald §i pline de poezie.

La plecare Boucher Il sfatui: o Tu vas voir les Italiens, mon garçon ! Si tu
prends ces gens au sérieux, tu es perdu! ». Boucher voia ca tânarul sau elev, sa
nu se inhame la un manierism italienisant ; sa vedem care au fost impresiile
lui Fragonard la Roma: o L'énergie de Michel-Ange m'effrayait, j éprouvais un
sentiment que je ne pouvais rendre ; en voyant les beautés de Raphael, j'étais
ému jusqu'aux larmes et le crayon me tombait des mains, enfin je restais quel-
ques mois dans un état d'indolence, que je n'étais plus maitre de surxnonter,
lorsque je m'attachais à l'étude des peintres, qui me donnaient l'espérance de
rivaliser un jour avec eux. C'est ainsi que Baroche, Pierre de Cortone, Solimène
et Tiepolo fixèrent mon attention ». Fragonard ne-a lasat din vremea aceea
o multime de studii §i desene dupa Rafael, Michel Angelo, Da Vinci, Titian, Cor-
reggio, apoi dupa lucrarile bolonezilor Carraci, Guido Reni, Donaenichino, dupa
spaniolii Ribera, Murillo, etc.. Charles Blanc scrie: o A voir le caractère de son
dessin,, on devine toujours que ces études ont été faites en plein XVIII-ème
siècle ; le terrible Ribera devient un peu fran.çais, le Dominiquin s'y manière
et Michel-Ange se met à la portée des gens du monde. L'Antique lui-même,
Fragonard le traduit, que Dieu lui pardonne, dans le style de son temps, il l'a
fragonarisé !

Boucher putea sa fie multumit de elevul su, care nu se rsátacise si îi con-
serva personalitatea. Fragonard §i un alt coleg al sau, pictor de talent §i el, Hubert
Robert, cutreierau gradinile §i parcurile celebre din Roma, ruinile antice, cerce-
tând §l luAnd schite, desenau §i copiau cele mai interesante opere din palatele
bogate in lucruri de arta ale. familiilor Chigi, Verespi, Borghese, Medici, Colonna,
Giustiniani, etc.

O intâmplare fericita, in Noemvrie 1759, fu sosirea la Roma a tânarului abate
de Saint-Non, nobil, membru al Parlamentului, iubitor de arta, mecena, pe dea-
supra aquaforist el insu§i. Nobilul diletant se imprieteni de indata cu tinerii Fra-
gonard i Hubert Robert. Toti trei intreprind plimbari in cele mai pitore§ti loca-
litati ale regiunii, se opresc doi ani la Villa d'Este la Tivoli, apoi un tiny, la
Neapoli, In sud, in sfAr9it ei cerceteaza muzeele, colectiile de arta particulara,
se opresc §i schipaza peisaje, ruine antice. Fragonard, in felul eau, mai poet,
mai feeric, Hubert Robert mai pitoresc, mai evocator. Goncourt gase§te pentru
aceste lucrari o caracterizare interesanta SOUS le badinage et la légèreté de
leur étude, la ruine joue avec la verdure, la tombe antique égaye le paysage ;
l'archéologue ne reconnait plus ses reliques; les monuxnents deviennent un décor.
L'esprit des deux peintres français met h. tout ce qu'ils voient, cette imagination
du joli, qu'a leur temps ».
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Cand sosi timpul ca Fragonard sä. pärAseasea Roma, abatele de Saint Non se
hotari sa-1 insWasca oferi o calatorie prin FlorenIa, Bologna si Vene%ia (1761).

In orasul lagunelor Fragonard se simte la largul sau, gases-Le in mesterii vene-
Iieni isvorul tuturor incantaVilor armonioase de coloare si lumina ; se intereseaza
si de artistii con.temporani, ii place mult Tiepolo o que Fragonard envie pour sa
facilité exubérante et la fougue débordanie de ses fresques *. Fragonard e si el
un virtuos, un improvizator, un exuberant al formelor si al colorilor si pe deasupra
un mare decorator.

Relators la Paris, Fragonard e preocupat sa castige o situalie in lumea artelor,
ea fie prima de Academie, in sfarsit sa patrunda In cercurile Make i oficiale,
In care scop, dupa uncle ineerari in genul mai nobil §i savan,t (Sacrifice d'Iphi-
génie, Renaud et Armide), realizeaza o compozi/ie importantà Corésus se sacri-
fiant pour Callirohé *. Subiectul: Ciuma ivindu-se la Atena i fiind nevoie de o
jertfa pentru a potoli mania zeilor, Callirohé i Agénor se ofera sacrifi-
ciului. Marele preot Corésus, care iubea in secret pe Callirhoé, prefera sa se sacri-
fice el Insusi in locul amamilor i unind printr'un gest suprem pe cei doi

se ucide in faIa lor.
Fragonard pieta aceasta compoziIie late° tehnica stransk dupa toate canoa-

nele scoalei, refuland chiar pornirile sale temperamentale, ca sa ramana In stilul
nobil si sever al tradiIiei ; totusi sub aparema aceasta, clocoteste un patimas
al coloarei si al luminii, un pasionat, un vizionar.

Succesul lui Fragonard a fost rasunator fiind prima cu aplauze i elogii de
Academie (1765). Diderot noteaza in ale sale o Essai sur la peiature urmatoarele
in privima tabloului de recep0e, Corésus et Callirohé: 4 C'est une belle chose et
je ne crois pas qu'il y ait en Europe un peintre capable d'en imaginer autant *.

Dar cu Salonul din 1767 en.tuziasmul lui Diderot scade, criticul e sever
Cu Fragonard, care expune un tablou Groupe d'enfants dans le ciel s: C'est
une belle et grande omelette d'enfants... Cela est sans force, sans couleur, sans
profondeur, sans distinction des plans. La fricassée d'anges de Fragonard est.une
singerie de Boucher. En général, Pragonard a l'étoffe d'un habile homme, mais
il ne l'est pas. Il est fougueux, incorrect et sa couleur est volatile. Il peut aussi
facilement empirer qu'amender. Il n'a pas assez regardé les grands maitres de
l'école d'Italie. 11 y a rapporté de Rome le gait, la négligence et la manière de
Boucher qu'il y avait portée. Mauvais symptôme, mon ami! Il a conversé avec
les apôtres et il ne s'est pas converti, il a vu les miracles et il a persisté dans
son endurcissement *.

Ce-i drept, pentru desenele In sanguina si pe 'Artie bleu, Diderot are cuvinte
de lauda.

Diderot vroia ca Fragonard sa continue genul artei solemne si grave, a com-
poziIiilor italienisante, cum a fost cazul tabloului Corésus et Callirohé pe care
1-am descris; sâ nu uitam insa ca Boucher II sfatuia pe Fragonard In momentul
plecarii la Roma tocrnai contrariul: o Si tu prends ces gens au sérieux.., tu es
perdu!» zicea el.

Un alt cronicar, Bachaumont scrie: Pourquoi Mon.sieur Fragonard, sur
lequel on avait fondé de si grandes espérances au Salon dernier, dont les talents
s'étaient annoncés avec un fracas bien flatteur pour son amour propre, s'est-il
arrété tout it coup? Les délices de Capoue l'auraient-ils amolli?... On prétend
que l'appat du gain l'a détourné d'une belle carrière et qu'au lieu de travailler
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pour la gloire et la postArité, il se contente de briller dans les boudoirs et leg
garde-robes ».

Cine avea dreptate? Firevte artistul, care vi-a urmat calea temperamentului
vi a destinului.

Nu trebuie sa uitam, ca un artist cu greu poate trai In afara de mediul incon-
jurator vi de condi%iunile In care se desfavoara gustul, mentalitatea i obiceiurile
societalii. Un artist care nu era atavat direct Statului sau unei Curii domni-
toare, nu putea teal din pictura murala destinath palatelor sau institupilor de
Stat. Compozilia Corésus care Ii aduse artistului mare succes, vi un loe in Aca-
demie, fu oferita gratis Academiei ca lucrare de recepOe ; apoi Manufactura Gobe-
linurilor care alegea cele mai bune lucrari pen.tru a fi reproduse In tapi;erii, ca
once institu%ie de Stat de pe vremea aceea, platea greu i foarte prost. Cu toate
intervenIiile prietenilor, Fragonard nu putu primi plata, at:At de modesta, deck
dupa 8 ani.

Cum ar fi putut continua in aceasta direcOe un om sàac, färâ slujba la Stat
sau la Curte?

Pe de alta parte nici particularii nu se interesau de aceste lucrari, deoarece
arhitectura secolului al XVIII-lea redusese marimea incaperilor la odai mai mici
vi mai intime, care cereau o decoralie speciala. Intreaga societate de pe vre-
mea aceea Inclina spre o via-Va uvoara de placeri i desfatari ; se cautau in toate
artele opere inspirate de acest spirit vi atunci nimic mai firesc, ca un tinar artist
de temperament, abil i improvizator, dotat cu multa imagina%ie, meridional pe
deasupra, sa se complaca in aceasta societate. Pierre de Nolhac in xnonografia
sa explica foarte bine lucrul il se livre A. son siècle, qui est le siècle du plaisir ;
il va faire chanter sur la toile, tous les baisers, sourire toutes les caresses, fleurir
en bouquets les charxnes féminins, oser les pires audaces, peindre du désir les
multiples nuances, et de l'hymne d'amour jouir toutes les notes, de la plus atten-
drie à la plus sensuelle o.

Succesul lui Fragonard fu mare, tablourile sale erau arvunite dinainte de
oamenii din societate, de cei din lumea finamelor vi a placerilor.

oil West pas un banquier de la Cour, pas un receveur des finances, pas un
tabellion notoire, qui ne veuille posséder une toile, une esquisse, ou au moins un
dessin du maitre à la mode ». Pictorul e la largul lui, se complace in aceasta lume,
tânar meridional, rasfa/at de succes, petrece i lucreaza. Goncourt ne spune ca
nici nu se gandevte la nemurire, caci abia iscalevte incomplet i neglijent: Frago.

Introdus In toate cercurile societaIii galante, este vazut deseori in culisele
Comediei i in, lumea Operei; picteaza portrete de artiste in costume sornptuoase,
scene de dans in decoruri feerice, apoi portretele personalitaAilor epocei, ca Diderot,
al miniaturistului suedez Van de Hall, al celebrei dansatoare Guimard, un alt por-
tret, adevarata capodopera, acela al surorei sale, in sfarvit o alta minune a genului,
portretul denumit o L'Inspiration din colecIia Lacaze dela Luvru, etc., etc.,
lucrate inteo tehnica larga, de o fa presto o, in. care excela pictorul pun'and accentul
pe viu, gravAnd din cateva tuve de penel caracterul person.ajelor, in.valuind
totul inteo armonie calda, de tonuri transparente, inviorate de jocul surprinzator
al luminilor. Portretistul Fragonard e un. fel de Fran,z Hals al sudului, ceva mai
spiritual vi mai sensual ca marele olandez.

Daca Fragonard se inspira din mediul inconjurator sau improvizeaza, multe
tablouri mnsâ Ii sunt special comandate. Cazul celebrului tablou, din Wallace
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Collection, 4 Les Hasards heureux de l'Escarpolette », merita sa fie povestit: Baronul
de St. Jullien, un personal al epocei, se adreseaza academicianului pictor Doyen.,
comandandu-i un tablou cu urmatorul subiect: Je désirerais que vous peignissiez
Madame sur une escarpolette, qu'un év'èque mettrait en branle. Vous me placerez
de façon, moi, que je sois à portée de voir les jambes de cette belle enfant, si vous
voulez égayer votre tableau *. Doyen refuza din motive pudice comanda, dar reco-
manda pe tanarul Fragonard, care nu a§tepta decat prilej de lucru. Pictorul rea-
liza un tablou plin de farmec §i exuberama intr'o tonalitate blonda. Succesul
tabloului fu rasunator, Fragonard se vazu obligat sa faca cateva variante ; urmara
apoi in acela§i spirit, Le Verrou, Le baiser à la dérobée, Le baiser dangereux,
Le baiser amoureux, Le rève d'amour, Le serment d'amour, La fontaine d'amour,
La chemise enlevée, La Gimblette, La Bacchante, La Dormeuse, Léda, Les
amants heureux, Les Baigneuses, etc., etc. Goncourt serie despre operele din aceasta
perioada: <( Sur son chevalet posé en plein siècle, que trouve-t-il?
L'amour encore, l'amour à la mode, galant, badin, ravisseur ; l'amour dans une
élégance de polissonnerie ou dans un triomphe de » Comen.tAnd pictura
nudurilor, el exclama: (c Les couleurs ne sont des couleurs de peintre, 'mais des
touches de poke *. Apparences voluptueuses, a la fois confuses et rayonnantes,
vagues et xnagiques diffusions de lumière, académies d'aurore se levant dans un
étincelant 14rouillard matinal, voila ses tableaux une vision féerique, lien de plus.
Avec leur sang si palement rosé, la vie délicate et argentée de leur peau, leurs
membres rondissants dans la fluidité du contour, le dessin de leur visage xnourant
dans l'huile grasse, les femmes de Fragonard ne semblent vivre que d'un souffle
de désir *. E locul s. ne oprim mai mult in fa/a acestor opere §i sa insistam
asupra unor lucrari, care au avut o importan/a capitala in istoria picturii franceze.

Can.d Maria de Medici, vaduva lui Henri IV, dupa o nein./elegere Cu fiul ei
Ludovic al XIII-lea, se decide sa se retraga in palatul Luxembourg, consultându-se
cu ministrul Tarilor de Jos se adreseaza in 1622 lui Rubens, ca acesta sà decoreze
palatul Cu panouri evocând fazele vieçii sale. Rubens executä 24 de panouri in timp
de 3 ani, imen.sa decora/ie ce este expusa astazi intr'una din marile galerii ale
Muzeului Luvru.

Maria de Medicis nu era o cunoscatoare a artelor, nu era o animatoare §i
n.0 se &Idea sa joace un rol de mecenate, totu§i consecimele acestei ini/iative
fur& covar§itoare pentru pictura franceza. Fantezia acestei simple i nepreten-
/ioase femei, care nu s'a &Ida la arta, cat la o amintire, aduce picturii franceze
un imbold, in momentul and arta intra intr'un raga§ convemional, pe urma
manieri§tilor preten/io§i, ca Le Brun, Lesueur, etc.

Nici Francisc I, care era un, pasional de arta, un cunoscator, un animator
§iun mecenate cu magnifice dispozi/ii §i mijloace, nu. lasa artei franceze un
asemenea tezaur, isvor de reimprospatare a picturii pentru veacurile urmatoare
pAn4 in preajma secolului al XX-lea.

Din lupta dintre Poussinistes §i Rubensistes unii apaqinând §coalei din
Versailles, care proclama domnia desenului §i a compozi/iei §i ceilal%i. mai inde-
pendemi faciind parte din denumita Ecole de Paris » rezulta o eliberare a artei
franceze ; tot secolul al XVIII-lea cu Watteau §i .Fragonard in frunte gäsesc
Rubel's, in aceste decorapuni comandate de Maria de Medicis, cheia aspiraIiu-
nilor lor spre coloare §i lumina. 0 mul/ime de arti§ti din secolul al XVIII-lea
§i al XIX-lea copiaza Sirenele din panoul <(Débarquement de Maria de Medicis *;
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putem afirma fara niciun rise, ca pentru evoluPa sentimentului formal si cromatic
al studiului de nud, acest panou a lui Rubens al fost cel mai hotaritor.

Fragonard este sedus *de compoziPa, iniscarea i coloarea plin.a de transpa-
reme blonde ale lui Rubens, fluiditatea sanguina a carnapilor marelui flamand
Il obsedeaza; e si el un sensual, pornit din -pri calde in spre regiuni mai invaluite,
Se delecteaza in voluptatea tonurilor blonde in care scalda formele, dându-le
rotunjimi mai pline.

Ca o completare a formapei sale, Fragonard studiaza cu interes pe Ruysdael
Hobbema, peisagistii nordului. Fragonard studiase peisajul italian la Roma,

totusi el vedea natura invaluita intr'o poezie fluida; Olandezii 1-au invaIat sa
aprofundeze natura, de aceea peisajele lui Fragonard din maturitate, au mai
mult caracter i nu sunt numai un fundal decorativ ca unele pan.ze din tinerele,
care ne apar ca simple feerii.

Cu aceste dispoziPi, incolPte ¡Ilea de pe vremea and ajuta pe Boucher
In decorapile destinate Manufacturei Gobelinurilor, Fragonard incearca fericite
decorapuni in palatele si locuintele societapi galante. Decoreaza salonul celebrei
dansatoare Guimard, primeste comanda decorapei unui pavilion de lux a Doamnei
Du Barry favorita regelui Ludovic al XV-lea. Subiectul #Progrès de l'amour
dans le coeur des jeunes filles » fu realizat de Fragon.ard in cele cinci panouri:
L'Escalade ou le rendez-vous, La Poursuite, Les Souvenirs, l'Amant couronné
si al cincilea rämas in schi-Va de sepia cu accente adorabile in roz denumit l'A-
bandon.

Artistul a lucrat la aceasta decoraPe cu multa pasiune i interes. Tehnica
e mai ingrijita ; Fragonard isi stapâneste pornirile fugoase i improvizatoare,
construieste mai profund, totusi aceastä aplicape i voin0 este invaluita in flui-
ditatea tonurilor delicate si luminoase, ce dau operei o savoare, un farmec plin
de duiosie. <ill a déroulé aux yeux, une histoire d'amour attendrie, enjouée, pleine
de sourires, de parfums et de fleurs

Favorita Du Barry certindu-se cu Fragonard, pictorul se retrage, pastrân-
du-si panzele pe care le transporta la Grasse in timpul revolupei franceze in 1791,
decorand casa unui prieten i ruda Maubert. Acestea sunt celebrele #Fragonard
de Grasse » care au fost cumparate de americani in 1899 pe preturi fabuloase.

In 1769 Fragonard se casätoreste si o alta viata se deschide pictorului ;
obosit de forfoteala viepi galante, inain.te ca artistul sa cada in decadenIa i manie-
rism, aceasta noua con,diPune de trai a pictorului, retras in imprejurimile rustice
ale Parisului, in mijlocul naturii, in intimitatea cäminului, In societatea candida
a familiei si a copiilor, dà artistului prilej de o noua inspirape, tot ata't de fecunda

valoroasä. <4A 37 ans il avait tout vu, tout vécu et un peu las de sa vie d'artiste
aux faciles plaisirs, il se mettait à raver du foyer >>.

Acuma picteaza scene de intimitali familiare: L'Education fait tout, Dites-
done s'il vous plait, Fillette aux chiens noirs, Les Jalousies de l'Enfance, Les
premières caresses du jour, L'Heureuse Fécondité, Visite à la nourrice, L'Heureux
ménage, Le cache-cache, La leçon de musique, La réveuse, L'enfant blond, les
deux sceurs, Le baisir d'enfants, apoi o mul-pme de portrete de copii, minia-
turi, etc.

In aceste picturi el pune la contributie calitaple sale de pictor intimist, de
tot ce apucase sa invele in atelierul lui Chardin ea tehnica picturala, îi rearnin-
teste de mesterii intimiti olandezi ca Vermeer, Terborch, Metsu; Fragonard e
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acum mai calm, se reculege, se induioseazä, tehnica sa e mai stran.sa, nu se lash'
furat de fuga, de ixnprovizalie, urraareste modelul In ambiama lumina interioare,
lumina ce se degradeaza In nuanIe, invaluind personajele intr'o anvelopa argintie
uncori, alteori blonda aurie.

CAn,d iese din cask priveste imprejurimile rustice, picteaza natura ca un
realist olandez: peisajul nu mai e feerie sau fundal de decora/ie ; picteaza scene
bucolice sau rustice, Le retour du troupeau, Les laveuses, Abreuvoirs, Vaches
au gué, Le dindon, etc.

Daca Fragonard e un pictor incAntator, un artist prodigios ca verva i inspi-
raIie, un colorist fin de o subtila sensualitate, mai e si unul dintre excemionalii
desenatori ai artei franceze. Desenele sale exceleaza nu numai prin proprii
ale acestei arte, dar si prin ceea ce face valoarea lui Fragonard, spiritul. L-am
vazut pasionat de desen pe and era << clerc de notaire *, apoi la Roma alergand,
schi/And i desenAnd prin palate, xnuzee si parcurile celebre ale orasului etern,
1-am urmarit la Neapoli, la Tivoli, la Villa d'Este, apoi printre ruinele antice
dela Roma si din imprejurimile Neapolului. In toata cariera sa nu are odihna
nicio chi* desenand cu creioxiul in laviu, sepia sau in sanguina. In sanguine se
depaqeste, are o tusa grasa si larga, cu care cuprinde forma, degradAnd sau estom-
pAnd, sau hasurAnd, dupa caz, pentru a ol4ine relieful, volumul sau planurile
luminoase.

Fragonard era foarte apreciat i societatea sa era placuta, se bucura de prie-
tenii devotate. L-am vazut la Roma in compania Abatelui de Saint-Non; un alt
amator, financiarul Bergeret de Gran.dcour fermier general, trésorier de l'ordre
royal de Saint Louis dont il était commandeur caruia Ii facuse un portret si-i
vAnduse multe tablouri, desene si schite, Ii propune o calatorie in Italia, in Wile
Germanice si Olanda (1781).

Din aceasta calatorie Fragonard aduce f) mulIime de desene si studii fru-
moa se.

Dar dela un timp, cu tot succesul avut, cu toate inaltele sale relaIiuni, cu
toata averea sa plasata In rente de Stat, Fragonard se sim%ea stramtorat. Revo-
lulia francezä schimbase fa/a lucrurilor. Fragonard ti pierde clientela din
societatea inalta, deposedata de bunuri si drepturi. Rentele de stat se devalori-
zeaza simtitor i veniturile lui Fragonard scad. Arta lui Fragonard nu mai era
pe placul noilor conducatori ai poporului, se reclama o arta xnai severa, mai grava,
inspirata din antichitatea greco-romana, arta care trebuia sa insufle cetMenilor
virtuli morale si civice. Fragonard cu toate studiile sale din tinereie, cu toate
ca realizase In acest gen o capodopera, Corésus et Callirohé, nu se mai simIea in
stare, acum la batrAnele, sa revina i sa-si schimbe vizualitatea i mijloacele de
realizare.

Totusi, el fu ajutat de David, care era una din personalit4ile de marca ale
Fievolutiei Franceze. David nu uitase ca in tinerele fusese ajutat de Fragonard,
care-1 recomandase dansatoarei Guimard, ca sa termine decoralia salonului,
lucrare inceputa de Fragonard.

David 11 nurneste In comisia Muzeelor, cu o retribu/ie satisfacatoare,
sprijina cu urmatoarele cuvinte: Fragonard consacrera ses vieux axis A. la garde
des chefs d'ceuvre, dont il a concouru dan.s sa jeunesse à augmenter le nombre *.

Avea o locuirga intr'o aripa a Muzeului Luvru, dar pierdu acest avan.taj In
1806, In urma unui decret al Imparatului, care dorea sa fereasca palatul Luvrului,
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de riscurile unui incendiu provenit de pe urma acelor multe in.c6peri locuite
de artisti.

Fragonard muri la un scurt interval dupd aceasta evacuare, care-I ama-
rise mult.

Jean Honoré Fragonard reprezintä un moment al sen.sibilitA/ii franceze, dup6
cum n.e spune Goncourt: # Le dernier feu de joie du dix-huitième siècle ». El a
evocat starea de spirit si moravurile epocei sale printr'o artà plina de vervä, de
optimism si de exuberan0 cromaticd, prin spiritul si inteligen/a desen.ului ski,
prin geniul s'Au inventiv si prin improvizaiiile sale.

Nu trebuie s6 ne lAsam afecta/i de unele considerente ce nu /in atat de artà,
at de moravurile socienlii din vremea lui, ce-i drept in care s'a compla'cut un
timp. Dar putem exclude pläcerile si dorin/ele din condi/iile in care se destä-
soarà uneori 'via/a? i apoi ar trebui, ca iubitori de artà, sa nu ne intereseze anec-
dota si subiectele panzelor, cat arta in care au fost realizate; cine nu a siny/it o
emo/ie subtilà si chiar o eleva/ie in fa/a minunatelor panze ale lui Fragonard
din colec/ia Lacaze a Muzeului Luvru?

A fost un mare artist in toate cazurile si and a pictat subiecte grave si and
s'a antrenat in societatea timpului sau, pictându-i scenele galante si placerile.

# L'esprit plus ou moins contestable des sujets, n'a rien A voir avec le véri-
table esprit, qui est au bout de son pinceau » (Camille Mauclair).
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MUZEE I COLECTII BUCURETENE

Can.d placerea de a contempla §i a poseda opere de arta devine o n.ecesitate
ce obsedeaza pe amator, incat acesta le consacra intregul sat' entuziasm,

§i fond de mijloace, atunci amatorul tinde a deveni colecIionar.
In afara de o &eased inclinaIie catre ceca ce se poate n.umi frumos, colec-

Iionarul trebuie sa posede oarecari insu§iri naturale de receptivitate, ce se des-
volta treptat printeo educalie vizuala §i intelectualk ce rafineaza ochiul §i sim-

Nimeni nu se liwe cunoscator, fiecve trece printeo faza mai naivä. a
legerii, fiecare e silit sà faca o ucenicie, deoarece pan la patrunderea frumuselei
pur plastice, care mai ales in arta modernä nu e intotdeauna cea aparenta §i
directa, ochiul se ratace§te de obicei asupra unor elemente secundare §i accidentale,
pe care neofitul le transpune gre§it in scara valorilor plastice.

De multe ori in arta con.temporana artistul nu ni se adreseaza franc §i direct,
ci se mulIume§te sâ ne sugereze unele frumuseIi provocand hare creator §i amator
o stare de corespondenIa », o intimitate, un fel de invitaiie la imelegere, artistul
cerând dela amator, inteo masura oarecare, participare in promovarea cre-
zului sat' artistic, iar pentru o cat mai completa inIelegere, amatorul trebuie sa
se transpunà in starea sufleteasca §i in condi%iunile ambiante ce au provocat opera
de arta. In plastica contemporanä artistul nu se mai explia contemplatorului ci
pretinde acestuia s'à scruteze originea crea/iei. Arta contemporanä nu se adreseaza
maselor, unei societ4i sau unor corporaIii, ci unei elite ; valoarea crealiei artistice
contemporan.e e in funcIie de individualitate, de personalitate ; arta nu mai are
scopuri anecdotice §i didactice §i nici morale sau religioase, ea ramâne o
rafinata placere, ce se imparta§e§te In majoritatea cazurilor inteun cadru de
intimism: un nud, o natura moarta, un peisaj, o schi/a, un portret, jata câmpul
exclusiv al crealiei contemporane.

Atat timp cat a servit cultului religios la Egipteni, sau unui ideal estetic la
Greci, sau a fost manifestarea con§tiimei de putere a unui burg sau a unei corpora¡ii
ca in Evul Mediu, sau a fost expresia prestigiului credimei §i a puterii Papalita%ii ca
in Rena§tere, arta s'a impus §i a fost printre preocuparile de frunte ale popoarelor.

Piramidele §i templele egiptene, Acropolis, cu intreaga antichitate
catedralele §i primariile gotice ale Evului Mediu, basilicile §i palatele Ren.werii,
nu sunt numai opere mareIe de arhitecturä., ci un larg prilej de inflorire §i a celor-
lalte arte surori ca pictura, sculptura §i artele decorative.
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Mai tarziu Regalitatea a restrans orbita de aqiune a artelor, insusindu-si
toata crea/iun.ea artistica pentru fastul i placerile exclusive ale familiilor dom-
nitoare.

Escurialul, Luvrul, Versailles, Sans-Souvi, Schönbrunn., etc., castele cu par-
curi inchise, cu sculpturi asezate prin alee si boschete, cu interioare luxoase dar
de intimitate, cu bibelouri i decora/iuni baroce, portrete de regi, infan/i si favo-
rite, Cu picturi de scene galante, cu tot freamatul unei vie/i de fast, risipa i pla-
ceri, au redus cAmpul marei picturi la cea de chevalet.

Revolu/ia franceza care a detronat regalitatea, a creiat o burghezie puter-
nick iar in Iarile unde totusi au mai ramas capete incoronate, prerogativele regale
au fast cu mult reduse.

Burghezia a farami/at puterea suverana, fiecare ins a ajuns la constiin/a
drepturilor si a egalitapi in fa/a legii. Ceta/ean.ul e convins ea de/ine o particica
din suveranitatea na/ionala, individul cetalean promoveaza valoarea personali-
taiii i toata literatura, arta si gandirea secolului al XIX-lea, suni modelate de
aceasta noua forma sociala.

Burgh.ezia a sus/inut i intre/inut intfeaga miscare artisticA §i culturala a
secolului al XIX-lea, colec/iuni particulare au inflorit i toata desvoltarea mu-
zeelor de stat se datoreste iniçiativei i dona/iilor particulare.

Luvrul a fost constituit la inceput cu o mare parte a colecpunilor regale,
insa, fa/a dona/iun.ea Lacaze pentru arta secolului al XVIII-lea, Thorny Thiery,
Moreau Nelaton. pentru secolul al XIX-lea si farà legatele Cammondo i Caille-
botte pentru epoca contemporana, acest muzeu na/ional francez nu ar fi avut
reprezentata onorabil arta propriei Vári.

In Fran/a ca i aiurea inipativa oficiala nu merge paralel cu timpul, iar angre-
najul greoi al aparatului de Stat pe de o parte si mentalitatea asa zis academica
pe de aka parte, compromit iniçiativele oficiale.

La noi, oficialitatea asigura in primul rand cadrul bugetar func/ionäresc,
iar contribu/ia Ministerului la incurajarea cre4ei, a fost fax% insemnatate.

In /Arnie cu transforma/iuni sociale mai radicale, artele recapdtd importan0
ca func/ie social, iar consecin/ele acestui fapt nu pot ramane fara folos pentru
crea/ie.

Deocamdata muzeele noastre de picturà stint un prilej de curiozitate pen.tru
public, fail un rezultat educativ plastic, deoarece la constituirea lor nu a domnit
niciun criteriu i nici o disciplina. Muzeele noastre fondate de particulari ne impun
respectul datorit frumoaselor sentimente, ce se pot incadra intre .hotarele gene-
rozitäÇii ale vanita/ii inocente.

Ceta/eanul, intrand mm Muzeul Simu, cu siguran/A ea va fi mult mai impre-
sionat de suprafaia i forfoteala panzei lui Gourdault #L'An mil» cleat de schi/a
lui Monet, pentru portretul intitulat Camille ». Sau nimeni nu va impiedica pe
acelasi vizitator sa fie atras de §trengarul vagabond al lui Kimon Loghi sau
de portretul bituminos al lui Kre/ulescu, ce inabusesc panoul acelor ateva bune

modeste opere ale lui Luchian i Petrascu. Dupa moartea donatorului, Pictorul
Marius Bunescu, conservatorul Muzeului Simu, a intrunit in Casa Simu un grup
de opere selec/ionate, intre care sunt cateva capodopere straine i român.esti,
prezentandu-ni-le frumos i reabilitând Iinuta plastica a institu/iei.

Printr'o generoasa dispoziIie testamental% a lui Toma Stelian, locuin4a par-
ticulara a defunctului a fost destinatä pentru o institu/ie culturald. Fara ca dona-
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torul sa fi lasat un inceput de colecIie de arta, Ministerul a decis sa intemeieze
un muzeu care sa-i poarte numele.

In aceasta situaIie pirandellianä ne-am trezit intr'o buna zi cu sapte
membri intr'un comitet, in cautarea operei de arta.

Acelasi minister insa a pierdut fàrà nicio remuscare colecOa Kogalniceanu,
bogata In arta veche i colecIia Bogdan-Pitesti, expresie vie a ultimei decade
plastice din ajunul razboiului; din lipsa unei pinacoteci multe intemii frumoase
nu se realizeaza i colecIiile se risipesc.

Totusi la Muzeul Toma Stelian sOrguima d-lui Profesor Oprescu a reusit sà intru-
neasca un manuchiu de picturi de Andreescu, Grigorescu, Luchian la care se
adaoga valoroasele donaliuni ale d-nei Dr. StAnculeanu, a prof. Dr. I. Canta-,
cuzino, etc., iar din venitul fondului Leon Pallade se cumpara lucrari de ale artis-
tilor contemporani, expuse la Salonul Oficial, scop pe cAt de frumos, pe atilt de
folositor.

Trebuie sa aducem omagiu memoriei d-rului N. Kalinderu, fratele fondato-
rului Muzeului Ion Kalinderu, care a inieles la timp sa incurajeze arta si sà colec-
Iioneze operele lui Grigorescu i Andreescu.

Remarcabilele lucrari de odinioara ale Muzeului Ion Kalin.deru,
precurn si cele dela Clubul Tin.erimii, se datoresc achiziOunilor

d-rului Kalinderu care se pricepea in arta.
Unele dintre cele mai frumoase opere ale marilor inaintasi Grigorescu

Andreescu de la Muzeul Simu, au fost achizilionate dela magistratul Nicolae
Predescu, care ne-a lasat pagini interesante de consultat pentru felul cum se
imelegea pe vremuri pictura la noi.

Raposatul Vasile G. Mor%un era un colecIionar pasionat si eclectic, care
cumpara dintr'o larga generozitate dela toIi artistii si se mângAia cu speranIa,
ea unele dintre operele artistilor vor atinge gloria, despagubindu-1 de cumpa-
raturile acute si de la cei ce ar fi ratat.

Dintre colecçiile actuale bogate in opere de ale mesterilor Grigorescu,
Andreescu i Luchian menponam pe acele ale d-lor: prof. Dr. Angelescu, Lazar
Munteanu si Dr. Dona adaogAnd ea Doctorul Dona si Lazar Munteanu au aratat
imelegere i interes pentru unii contemporani ca Petrascu, Pallady, Tonitza etc.

Dupä razboiul mondial pasiunea de arta s'a räspAndit in straturile si mai
largi ale societaPi ; nouile generaIii arata un viu interes pentru arta; nu e inte-
lectual sa nu se bucure in intimitatea sa de cAteva modeste panze ; criteriul de
judecata al amatorului a evoluat spre un nivel mai ridicat. Nu putem in destul
atrage atemia amatorului, ca valoarea unei colec/ii e in raport cu gradul de
imelegere ce-1 manifesta "acesta pentru artistii genera%iei sale si dacä achizi/io-
narea operelor catalogate i clasate ale artistilor din trecut, poate oferi o sigu-
rania si un bun plasament, in niciun caz nu poate face pe un colecIionar mai
interesant.

Elita colec%ionarilor o vor constitui acei ce vor participa alaturi de creatori
la promovarea crezului, aspiraçiilor i sensibilita%ii plastice ale epocei in care
traiesc. Iar pentru acei ce raman sceptici i nehotari¡i la incercarile mai indraz-
neIe ale tinerilor, le raspundem cu reflecIia lui Degas: Un classique est un révo-
lutionnaire qui est arrivé».
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EXPOZITIA IRATO, TONITZA, HAN
(FUNDATIA DALLES, 1934)

Degas spunea ca mai ugor se gasesc promisiuni geniale la artigtii de 20 de
ani deck talente la cei de 50.

Pornesc la drum unii gi stialucesc un timp, alIii strabat ca meteorii firma-
mentul plastic, dar foarte puIini raman.

In afar-a de predispoziIie, plastica reclama multa truda, perseverenIä gi mai
presus de toate o credinIa.

Abilitatea, virtuozitatea, succesele efemere, au secerat legiuni de artigti gi
au ramas numai cei ce au cautat sa patrunda adevarul, realizând frumosul plastic,
care nu e intotdeauna cel formal gi aparent.

Forma ampla, stilul, armonia gi lumina se cuceresc cu timpul in pictura gi
nu sunt apanajul improvizatiunilor gi. al efectelor ugoare. Delacroix spunea tine-
rilor ca : # Le temps n'épargne pas, ce que l'on fait sans lui >>.

Daca crea/iunea reclama atka incordare, bineirgeles ea gi contempla%iunea
igi are exigeniele ei, de aceea artigtii care onoreaza genera%ia lor, nu se pot adresa
pentru o vreme, deck unui numar restrans de credinciogi, caci recunogtinIa publica
gi succesul vin de obicei cam tArziu.

Francisc Li.rato.
Francisc irato trece prin via-0, modest gi täcut, pe cand societatea, care a

TäsfaIat atOtea mediocritaIi, nu i-a putut oferi macar stimulentul moral, ca de cel
material nici n'a fost vorbä, pictorul sacrifiand pentru pictura gi slabele mijloace
pe care o modest-a slujba i le procurau.

ce admirabila i-a fost credima, de a putut rezista tuturor tentaIiunilor
unui compromis cu arta de succes imediat !

Pentru tineret, virato rämäne un exemplu reconfortant.
Fa-Và de expoziIiile precedente, la care dominanta se manifesta in lumina

invalUitoare, anul acesta pictorul impinge cercetarea mai departe gi reugegte sa
capteze lumina, care ramâne tema picturii sale.

Teme variate de inspira%ie, scene de interior gi naturi moarte, toate se desfa-
para pe simeza, Intr'o armonie n.obila §i unitara.

Insä aportul excemional al expozipei,i1 formeaza viziun.ea cu totul personala
a peisajului din Balcic.
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S'a ferit artistul de motivele obi§nuite cu caracter ilustrativ atat de
vulgarizate, cum ar fi moara ro§ie din golf ul portului, ci§meaua cu cadane,
cimitirul turcesc, remorcherul parasit, sau barcile §i mahoanele de pe Orin,
etc., etc.

irato §tie sa inlature stridenIele 'in care albul ceios se implete§te
cu pete pamantii pen.tru a reda solul, iar verdele crud al vegetapei se spri-
jina pe planuri de sineala manjite cu cobalt §i care reprezinta pentru unii
marca.

Viziunea lui irato in pictura', del% camp larg de cromatism, ce provoaca
delectarea ochilor §i reculegerea spiritului.

Tonitz a.
Tonitza, nume ce sulfa a§a de armonios, o figura de boem indaratnic §i un

suflet capricios.
Cine-1 cunoa§te bine, ti inIelege arta §i nu-i poate cere altceva, cleat ceea ce

ne prezinta, cad altminteri artistul ar fi nesin.cer i cu noi 9i Cu dansul.
Coloarea lui Tonitza e clara, veselä. §i stralucitoare ca a cerului de prima-

vara, iar daca motivul il intristeaza, paleta sa totu§i nu se intuneca, nu se moho-
ra§te ca plumburiul de toamna, tristelea lui pastrand o duio§ie stravezie.

Un tablou de Tonitza nu trebuie privit sub prisma tuturor exigenIelor pla-
stice, artistul te descumpane§te, te dezarmeaza. Pictura lui provoaca un. fluid
de 1i se opre§te judecata §i içi lasa doar ochii sa se imbete.

In pictura lui Tonitza, nudul inspira anumità sensualitate, un apel tactil
§i. o mangAiere ; figurile sale nu sugereaza expresie §i caracter, ci morbideia ;
florile pictate de artist nu se recunosc prin forme, ci prin joc de coloare,
peisajul lui Tonitza sa nu-1 cauIi. pe 'Amara, caci nu-1 gäse§ti §i nici in vis,
ci in retina.

Dela decorativul din primii an.i de dui:a razboi, trecand printeo perioada
de disciplina plastica, Tonitza transpun.e astAzi stdri suflete§ti.

Pictorul este un ciudat fenomen al plasticei romane§ti.

Sculptorul Han.
Sculptorul Han are marele merit de a se fi putut stapani. A trecut

rece pe lânga vuietul unei arte expresioniste excesive, nu s'a lasat prins
de valul arhaismelor superficiale, nu a cautat seducIiuni de suprafaIa, nu
a fost preocupat deck de forma care porne§te din interior n'a cazut in
eclectic.

Sentimentul salt se subordoneaza legilor logicei §i ale echilibrului ; niciun
pitoresc, niciun detaliu sau accident ce s'ar putea specula in detrimentul ansam-
blului ; sculptorul Han vede numai prin prisma volumelor §i al fluidului planu-
rilor, caci urmare§te prin instinct, voinia §i talent, marelia.

Goana dupa frumos, voluptatea formelor §i a colorilor, sensualitatea plastica
care este o suprema' beçie, ne pun uneori pe noi colecIionarii in situaçii stranii,
din care uneori sufletul iese afectat §i raporturile sociale §tirbite ; chestie de tempe-
rament, bineimeles, dar totu§i pasiunea nu cunoa§te lege §i. omul e facut sa simta,
sa respinga sau sA se entuziasmeze.
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De aceea pe lângd cortegiul de pläceri §i sacrificii, de satisfacIii si neajunsuri,
In. toate timpurile le-a fost dat catorva amatori, privilegiul de a prinde momentul
fericit de zamislire al artistului.

Ingaduit s'a ne fie entuziasmul cu care salutgm lucrArile lui Han. Sculptorul
né cl'a' in afarà de ateva frumoase realizari, o mare si desävarsità lucrare (( Elegia »,
märturia unei admirabile dispoziOuni de inalt4 si seninA crealie.

Aceasta opera intrece prin importamd nivelul manifestärilor curente si e locul
a intrebuiniam mäcar °data, in sensul vechiu si decent cuviintul <( magistralà* si
sa-1 acordAm lucrArii lui Han.
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TH. PALLADY
(CU PRILEJUL EXPOZITIEI SALE DELA ATENEUL ROMAN, 1942)

Pallady n.0 descrie, nu evoca, Pallady sugereaza.
In arta sa motivul tabloului ramane un punct de plecare i acest motiv in

sine nu-1 preocupa pe artist, cleat in xnasura in care ar putea intreOne
ce depasesc realismul, de aceea pictorul se complace pe planul spiritual.

Artistul pastreaza la once pas cultul Formei; desi gandeste in stilist, pic-
teaza in armonist; unja sa nu e taioasa si expresiva, ci melodica.

Arta lui Pallady nu ne mica pe cat ne incânta si dupa ce amintirea panzelor
sale se pierde, parfumul lor dainuieste.

In afarä de inrudirile inerente cu artistii genera%iei sale, Matisse, Marquet,
etc., colegii sai din atelierul lui Gustave Moreau, gäsim in pictura lui Pallady o
doza de rafinament si de subtilitäli, care aparIin fondului sâu rasäritean; rasuna
uneori in parade sale ecourile unui ascetism indepartat, care ne explica de ce
nudul in pictura sa ramane mai mult un pretext de arabesc, deck un prilej de
sensualism sanguin i &Amos.

Pallady care ne apare superb si seme% in viaIa, e in fond un timid; arta vre-
murilor pe care a Struns-o ca nimeni altul la noi, ii impune o probitate si foarte
pulini sunt atat de severi cu ei însui ca el.

L-am &sit intr'o zi desamägit spunan.du-mi: <( A quoi bon de vivre, encore
un n.u, encore une nature morte *. Se gandea la acele timpuri, and artistii erau
preocupaIi de probleme mai vaste, decoraIia palatelor si a catedralelor ;

societa/ii xnoderne au redus câmpul artei la pictura de sevalet i oricum
arta este astazi ingradita in cadrul unui intimism¡ totusi si in aceasta direcIie
s'au realizat de contemporani opere pline de farmec i neprevazut.

Intr'o baie de nuanIe strabatute de fiori de morbide0, linia lui Pallady
inscrie forme armonioase, arta aCeasta ce pare cä rasare usor din capriciile sau

spleen-ul unui aristocrat, ascunde o maestrie, pe care aproape o jumatate de
secol de slefuire o men-One atat de diafana.

Arta 1ui Pallady ne indreapta spre reculegeri baudelairiene: (A Je hais le mou-
vement qui déplace les lignes
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BALTAZAR, PICTOR SI CRITIC DE ARTA

La 27 Septemvrie 1909 se stinge din vian Abgar Baltazar, in virsn de
29 de ani.

Nascut in Bucure§ti, Baltazar invan la coala Comunala Caimata, urmeaza
cursul secundar la Gimnaziul Cantemir Weld, trece apoi la Scoala superioan de
Arte-frumoase, pe care o terminA fäcând studii foarte serioase. Nu neglijeaza studiile
liceale, pe care le urmeazä in particular, apoi pasionându-se de arta veche biseri-
ceascA, i§i desvoltd cultura in aceastd direc/ie, &And dovezi de vAdin erudi/ie
In operele §i ,scrierile sale.

0 frumoash cultun general-a impodobe§te talentul innäscut al acestui va-
loros artist. Via/a sa se scurge in munca, §i in arnbiama intelectualä a Capi-
talei ; e una din figurile proeminente ale tineretului. CerceteazA serios arta
trecutului, studiaza pe modernii din apus §i in afarA de Incercdrile sale originale
In me§te§ugul pictoricesc, contribuie cu esseuri §i cronici la promovarea vievii
artistice.

Opera sa picturalà este cantitativ mica, deoarece moare tânfir dupä prima
sa expozi/ie. In afarä de muzeele Simu §i Toma Stelian, se pot vedea ateva
picturi interesante in colecpile particulare (Dr. Severeanu, Lazär Munteanu, Al.
Ri§canu, Onic Zambaccian, Paucker, Finkels, la fratele pictorului, etc.).

Lucnri de ale lui Baltazar au ajuns §i la Paris unde se gasesc cateva pa-
nouri decorative in colec/ia d-lui Dr. Dieulafoy.

Acele modeste pänze din Muzeul Simu, ne dau mäsura calinplor acestui
artist. Armonie sobrO i nobilä, calitate grasO §i transparent& a materiei pictu-
rale, vigoare in tu§a, care ia largi forme inchegate §i in tot ce picteaza tânOrul artist
rAsunä caracterul unei arte probe §i distinse.

Dar ceea ce e excemional la acest artist qi rOmâne pang astäzi unic in
plastica noasta, este talentul sOu specific pentru arta decorativa. Aci vorbe§te
§i rasa. In arta lui Baltazar, are ecou tradi/ia me§terilor anonimi, care ne-au läsat
acele minunate frize decorative ale bisericilor din Armenia ; din compozi/iile deco-
rative ale lui Baltazar se desprinde sentimentul §i ingeniozitatea graficA pe care
o aveau artioii de altd datä din rasa sa, cari au lucrat acele frumoase in.scrip/iuni
§i anluminuri ; sentimentul de coloare, subtilitä/ile arabescurilor, suavitatea nuan-
Ielor le avea in sange, ca doar de secole Armenii se indeletniceau cu arta aplican
la covoare, scoane §i Iesaturi.

10

145

www.dacoromanica.ro



Dar Baltazar nu s'a mulIumit cu acele daruri in.nAscute si cu acele aptitudini
ce in public se califica drept o talent »; pictorul nostru constient de menirea artei,
a perseverat in studiu si si-a cultivat aplica/ia, spre o arn de creqie cultà.

In decorativ deci posibilitälile lui Baltazar au fost rnari si cu ce ne-a ramas,
desi incercAri de tinerele, Baltazar rAmAne un precursor in arta noastrA deco-
rativA modernA.

SA ne gAndim numai la ce era in 1907 la noi si aiurea.
De abia in preajma rAzboiului european, teatrul si baletul rus, au stArnit

In -wan lumea acea efervescenIA de artà decorativa ; numai dupà marele rAsboi
expresionisrnul si cubismul au determinat acel impuls decorativ in toate domeniile
artei pure ca si in cea aplican, asa cd incercArile lui Baltazar capAt'A o valoare
mai mare, privite in prisma condiIiunilor de pe vremuri.

AstAzi ca si ieri, ca si In toate tixnpurile cre altfel, mediocrinlile reusesc mai
usor si se bucurA de favoare si protecIie. Artistul adevArat, constient si demn,
e ingrAdit de preocupArile sale, apare desarmat si stAngaci in societate, nu cir-
cula si nu poate rAspunde exigenIelor mondene.

Fratele pictorului mi-a povestit neplAcerile ce le-a intAmpinat Baltazar ; mi-a
explicat cum a pierdut prilejul unui concurs la o catedra de arta decorativA la
Belle Arte, cum invidiosii au indepArtat in noaptea de ajun a concursului lucn-
rile prezentate de Baltazar, care au dispArut si nu s'au putut gAsi, deck abia
dupA concurs, etc., etc.

*
At 4

Abgar Baltazar a fost unul din primii si cei mai de seamA cronicari de arn
plasticA, care au ridicat nivelul scrierilor de arn, pAstrAnd terenul obiectiv al
condiOunilor si calinlilor de crea%ie, impArnsind cetitorului pAreri susIinute
intotdeauna cu argumente tehnice si estetice.

In Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice, Baltazar publica in anul
1908: Frescurile dela Horezu, apoi Paraclisul Metropolitan din Bucuresti, Frescu-
rile dela Collea, toate contribuiiuni insemnate la arta bisericeascA.

Profesorul Nicolae Iorga serie in anul 1.908 in Neamul Romeinesc : # Pictorul
Baltazar &A atemie cuvenin min.unatelor frescuri dela ColIea, pe care de sigur
cà nici zece bucuresteni nu le-au privit cum trebuie. Pictorul Baltazar serie bine».

Prin 1908 si 1909, colaboreazA des la revista ieseanA Viaja Romeineascd, publi-
cAnd studii originale si foarte interesante: e Stilul RomAnesc », o Arta popularA
In decoraiia bisericeascri », o Bizantinii in decorativ >>, etc.

ColaboreazA la Convorbiri Literare unde publica: 4 Influenie strAine in Deco-
raIia NalionalA », o Note iconologice >>, o DecoraIia pridvoarelor din vechile Bise-
rici bucurestene *, etc.

Valoarea acestor lucrAri este evidentA si formeazA cu foarte pulinele eseuri
din acele vremuri inceputurile unei critici culte in arta noastrA plastica.

Tot in Viaja Romeineascei publicA sub pseudomin, cronici asupra expoziIiilor
de arn bucurestene. Acele cronici rArnAn ca niste profeIii, caci dacA astAzi Luchian,
Petrascu, s'au impus in consideraIia amatorilor de artA, pe vremuri acesti
artisti, desi nu erau cu totul inlAtura/i erau totusi adumbriIi de unele mediocri-
tali ce se bucurau de favoarea generala.

Sunt pagini foarte obiectiv serse asupra pictorilor Voinescu, Aricescu, StrAmbu,
Alexandru Satmari, etc., favoriIii de alta datA, astäzi apusi.
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In Viata Romelneascli din 1908, iata ce scrie Baltazar sub pseudonimul Spi-
ridon Antonescu despre unii din artistii nostri:

Luchian. # Multa ,simtire in toate acele << Flori » din panoul d-lui Luchian.
Am admirat <( Garoafele » de admirabila fragezime si de viu colorit incantator.
Nu stiu cum, &and privesti opera lui Luchian, ai perfect aceeasi sensaIie ca dina-
intea panzelor lui Grigorescu. SimIi ca esti in faIa 'unui artist, care nu te minte
cu idei imprumutate, Cu colori intalnite si la alIii si mai cu seam& cu subiecte
pentru care vezi bine, ea nu i-a tresarit o clipa firea. E numai natura, in simplicita-
tea si marelia ei, pe care o prinde un artist ce o inIelege si mai cu seama o iubeste ».

Suntem in epoca in care Luchian nu vinde nimic si neputand plati china
pentru sala de expoziIie dela Ateneu, lasa aman.et tablourile sale.

Petrafcu. # E un artist cum pulini sunt la noi... E un adevarat artist, care
nu prea se sin.chiseste de ceea ce-i place publicului... imi place acest artist mai
ales ca, printre puiinii cari se ingrijesc ca ceea ce fac sa fie facut dinteo convingere
proprie, iar nu din ceca ce vezi ea face altul >>.

¡ser. (< Sa relinem numele lui Iser ca unul ce reprezintä o lature noua a pic-
turii noastre, cu totul necunoseutd publicului nostru... ca un epigramist cu duh,
Iser red:a in cateva linii si tonuri unele tipuri, etc.... ». Era in 1908, Iser tocmai
debutase ca desenator si caricaturist.

Aprecien i juste asupra lui Steriady, o recenzie asupra lui L te fan Popescu,
explicand maniera acestui pictor, influenIele parisiene primite dela Cottet si
Lucien Simion prin care si-a stabilit o paleta.

lar despre Aricescu scrie: # Nu m'am impacat niciodata cu pAnzele acestui
amator, caci e opera de amator ceca ce face d-1 Aricescu care n'a inIeles sensul
adevaratei arte ».

Despre Al. Satmari are caracterizari juste ; extragem din cronica: (c Pare ea se .

distreaza, pare ca line ca ceca ce face, ceca ce reprezinta in opera sa, sä nu-1 coste
prea multa energie sufleteasca, de unde si lipsa unui interes superior in arta sa ».

ObservaIiunile facute lui Strambu, pot fi un indreptar pentru toli mestesu-
garii abili din toate timpurile ; iata ce serie Baltazar: 4 D-1 Strâmbulescu e un
pictor in cel mai complet imeles al cuvântului, inca unul constiincios, poate cel
mai constiincios dintre toIi pictorii nostri, etc. Ma tem insa ea abuzul ce-1 face
d-sa urmarind cat mai scrupulos aceste insusiri, fail sa observe caracterul
lucrurilor, il va conduce cu vremea la un manierism academic..., etc. ».

Astäzi once neofit in ale plasticei va inielege mai usor cele serse de Baltazar
si-i va da dreptate.

Calea spre imelegere a adevaratei arte a fost netezita de unii artisti de va-
loare si de caliva cronicari pregatiIi, printre care se prenumara In primul rand
Abgar Baltazar.

*
4 4

Ca incheiere reproducem din studiul 4 Stilul Romanesc » urmatoarele randuri:
<( Stilurile traiesc din elemente imprumutate alipite insa la forme din nou

create... ».
4 Pe un fond nalional sa se aseze o compoziOune decorativa noua, care sa

corespundä principiilor stricte de arta, o arta asa cum o InIeleg artistii timpurilor
noastre, adica o arta cu proponii, cu armonii si mai presus de toate, cu origi-
nalitate ».

HP
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RA.NDURI DESPRE PICTORII DISPARUTI

Tonitza (1886-1940) ne inanta prin farmecul candid al viziunii sale. Pictura
sa pästreazd o duio§ie, o melancolie transparentà.

Tablourile sale vii §i luminoase and nu inclinä spre un decorativ, ne fasci-
neazä* prin armonia lor, prin surpriza compozi/iei, printr'o punere in cadru cu
totul spiritualk câci pictorul avea un sim% inngscut al modernismului, dar ca viziune
plastia fämânând totu§i in orbita lui Luchian.

Tonitza format la Ia§i, nu cunoscuse pictura lui Luchian pânä dupä marele
fázboi, and se stabile§te la Bucure§ti, §i pânä atunci pAstreaza o facturà miin.-
chenezà, cu toate câ trecuse prin 1908 pe la Paris, unde ar fi putut gäsi prilej
de reinoire.

Tonitza nu evoluiaza pânä in 1920 and ia contact la Bucure§ti cu arti§tii
no§tri mai independenii, care formaserä. la Iaqi, pe la star§itul räzboiului, gru-
parea de avangarda Arta Românä

Cu prima lor expoziIie la Bucure§ti (Sala Liedertafel) ei aduceau un omagiu
lui Luchian din a cärui artà §i spiritualitate nceau un imbold al mi§arii lor.

In aceastä expoziIie, precum §i in colecIia Bogdan-Pite§ti, imprä§tiatà mai
tArziu, Tonitza avu revelaIia lui Luchian..

Impreun.A cu prietenul sat', regretatul pictor Stefan Dumitrescu, gäse§te in
Luchian, isvor de improspätare §i ideal.

Ei considerau tabloul cu femeia care spalä copilul, denumit #Lä.utul» ca o culme
a picturii române§ti, pentru lumina §i simfonia ei de coloare: Stefan Dumitrescu
afirma cu once prilej Luchian In aceastä pánzA se inalIà pänä. la Venelieni

Tonitza pleaa dela acest Luchian ; adevärat cà i Toulouse-Lautrec, Modi-
gliani §i uneori chiar Poulbot, artistul francez al figurilor de copii cu ochi de vis,
nu i-au fost indiferen%i.

Cu prima sa expoziIie personalà importantä din 1925, in sala din str. Corä-
biei, Tonitza se impune in lumea amatorilor de artä §i cu toate rezervele unor
pictori care ne preveneau asupra laturei efemere a unei arte inclinate spre deco-
rativ, entusiasmul nostru pentru Tonitza nu a §oväit, ceca ce de altfel artistul
a recunoscut intr'una din cronicele sale fanteziste.

Timp de zece ani dupà aceastä expozi0e, Tonitza ne-a fermecat cu acele
tablouri luminoase pe care le trimetea la expoziIiile anuale ale K grupului celor
patru (Stefan Dumitrescu, virato, Tonitza §i Han).
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Dela o vreme, se pare din cauza boalei, arta lui Tonitza pali, dar cu ce
ne-a dat pan& atunci cu atata voioqie 9i generozitate, picturA §i desen, plastica
romAn.easca s'a imbogaIit 9i artistul va ramble cel mai de vaz'd artist al gene-
raIiei sale.

Pe Teodorescu Sion (1882-1939) 1-am cunoscut in 191.5 la ConstanIa, unde
venea pentru a trata comanda unor mari decoraIiuni murale pentru Sala de Con-
siliu a Primariei, recomandat fiind de Ministrul de Interne de Atunci Vasile G.
MorIun, care era iubitor de arta.

E de regretat 4 din cauza razboiului, Teodorescu Sion n'a putut executa
acesta importanta decoraIie, caci din studiile 9i schiIele ei, care se gasesc in co-
lecIia d-lui Victor Eftimiu, ne-am dat seama de buna dispoziOe in care se afla
artistu1 pentru indeplinirea acestei lucrari.

Teodorescu Sion era un meter abil. Tehnica nu avea taine pentru el, 9i
PC acele vremuri artistul era pe deasupra tânar, foarte entuziast 9i rOvnea la
un ideal.

Dar, foarte nehotarit din fire, influeniabil, avid al nouilor curente de
arta oricat ar fi fost ele de contradictorii, Sion s'a impra9tiat in incercari de
tot genul, oscilând 'hare naturalism 9i expresionism, trecand fara justificare
prin impresionism, realism, divisionism, cochetand un- timp 9i cu arta mai
abstracta a lui Bracque, lucru atat de transparent in ultimele sale naturi
moarte.

Era foarte preocupat de compozi/ii pe care nu parvenea sa le echilibreze, 9i sa
le inchege, mu4umindu-se cu descriptivul, cu ilustraIia, ramânând convenIional.
Totu9i aceste IncercAri au facut o valva pe vremuri, provocand o IntreagA literatura
critica, 9i Sion, care se complacea in situaiii oficiale, caci a fost inspector general al
artelor, a 9tiut sä IntreIMA in jurul sdu un cerc de admiratori 9i tineri arti9ti,
erijându-se in 9ef de 9-coalä.

Dela aceste compoziIii pe care le intitula cu emfaza: la rantana lui Manole,
la Izvorul Troilei, la ipotul din Padure, Plae9ii, Fata lui Mo9 Pain', etc., etc.,
trece dupa o calkorie la FlorenIa, sub influenIa frescelor lui Fra Angelico, la
un gen cu veleitaIi de primitiv, adoptând in acest scop o paleta mai clara.

Fiind bine inIeles un bun me9te9ugar, reu9ea sa se strecoare prin aceste incer-
ctiri, ceca ce cred ca nu i-a fost prea folositor ; numai and se reculegea 9i
ramânea sincer in faIa naturii, reu9ea intr'o pictura mai limpede 9i mai suge-
stiva, dandu-ne frumoase tablouri, Flori 9i naturi moarte, colec/ia Em. BucuIa,
Malaxa, etc., tabloul cu vioara, apoi profilul so-Pei sale, portretul d-rei Crainic,
cateva peisagii cum ar fi cel din Muzeul Toma Stelian, un peisaj de iarna in
posesia poetului Gregorian, alte lucrari din colecIia Em. Ciuceanu, etc., sunt
opere care a9eaza pe Teodorescu Sion printre arti9tii cei mai interesami ai epocei
de dupa razboi.

Petre lorgulescu-Yor (1890-1939) era modest 9i sincer, indragostit de pic-
tura, convins de greutaIile ei 9i ocolea abilitatea.

Pa9ea incet dar solid, nu era un improvizator ci un scotocitor, tablourile sale
fiind expresive prin insu9iri plastice.

Timpul il va a9eza deasupra multor alIi arti9ti, care astazi se bucura de o faima
mai xnare.

Pantelimon Constantin (1911-1940) moare a9a de tAnar, nici n'apuca sa se
infiripeze 9i e secerat.

150

www.dacoromanica.ro



Era modest §i foarte sever cu el insuli. Pe and colegii sai se gra'beau sa faca
expoziIii, el rivnea la o arta mai inchegata, mai persona% §i de aceea se mar-
ginea foarte sfios sa-§i arate tablourile inteun cerc intim, wade am avut prilejul
sa-i vad ateva pfinze.

Din ele se desprinde un talent inclinat spre o arta mai cuprinzatoare, in care
coloarea tixide la simfonie reu§in,d sa armonizeze in mase frumos distribuite, ro§uri,
griuri §i tonalitaIi albastre ; cu sigurama ca ar fi ajuns.

151

www.dacoromanica.ro



SCULPTORUL PACIUREA 1)

Cerem genii gi talente, dar cu ce ne justificam? Ce facem pentru desvoltarea
lor? Cu ce asiguram posibilitaIile lor de crealie?

Placheta D-lui O. Han, fost elev gi in urma coleg al lui Paciurea la catedra
de sculptura a Academiei de Arte Frumoase, este un studiu obiectiv al persona-
litaIii sculptorului disparut, o icoana a mediului plastic in care a viquit gi un
potrivit räspuns ce s'ar putea da capriciilor estetice ale societaIii noastre,

De ce ne-am ascunde gi n'am marturisi ca, daca Grigorescu n'ar fi parasit
piscul aspiraIiunilor sale gi nu s'ar fi coborit la nivelul de imelegere al mediului
In care träia, faand vädite concesiuni, printr'un lirism excesiv in dauna exigen-
elor plastice, Cu sigurama a marele nostru pictor, s'ar fi resemnat, ca gi Paciurea,

la o lume fantastica a o Himerelor >>.
o In trecutul istoric al poporului romän nu gasim sculptura », scrie O. Han ;

sculptura a aparut mai tärziu, and poporul romän a fost degteptat la viaIa de
Stat modern ; de aceea greu va fi sculptorului Georgescu sa impuna contempo-
ranilor statuia lui Lazar, cu atat mai greu va gasi inIelegere gi incurajare Pa-
ciurea, care la vArsta de 30 de ani, apare ca un meteor, crand o Gigantul ».

i daca tineretul in frunte cu Han, nu ar fi afirmat cu staruinIä. ca. Bourdelle,
care sculptase bustul unui mecenate romän, era un mare gi excepponal artist,
sculptorul francez ar fi riscat sa-gi vada lucrarea refuzata, deoarece amatorul
nostru avea o afec-Oune particulara pentru un bust de marmora confecIionat in
%ark ce-1 reprezenta rotund la faIk fara sbarcituri gi cu mustacioara räsucita.

Han scrie despre Paciurea omul, o cu sentimentul stânjenit pe care-1 ai,
and scrii unui prieten gi cineva te privegte peste unär )), arata piedicile gi dificul-
taIile ce le-a intälnit Paciurea la concursul pentru catedra dela *coala de Belle
Arte, descrie imprejurarile gi atmosfera in care i s'a decernat marele premiu nalional
de sculpturk evoca viala artistului, lipsa de once indem gi incurajare care face ca
artistul sa ajunga 4 un suflet care nu-vi mai aflà niciun reazem in jurul säu ».

o Izolarea gi nedreptaIile viepi ii creasera in artà sentimentul, din care au
iegit himerele, iar in viaIä convingerea ca nimic n'are importanIa ».

In capitolul privitor la arta lui Paciurea, d-1 O. Han descrie starea de dezo-
rientare in care se gasea sculptura la apariIia artistului, prin 1.905, cum execu-

1) 0. Han, Paciurea. Editura Fundatiei pentru LiteraturA gi ArtA s Regele Carol II,. Biblioteca artisticA,
Bucuregti, 1935.
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tarea monumentelor gi busturilor de cimitir limita cercul preocupärilor artigtilor
sculptori, &And (( ceca ce cälauzea pe artist ca sentiment plastic, era respectarea
sentimentelor de duiogie domestica a mogtenitorilor fa-p de mortul lor ».

(( Paciurea deschide drumul sensibilitaIilor plastice la noi, iar cu primele sale
lucrari se plaseaza in idealul sever al scupturii ».

i pentru o largire a idealului sculptural, O. Han face o frumoasa evocare
a trecutului, incepand cu arta poporului grec, la care scuptura era o perfecOune
de forma gi de senina'tate sufleteasca, ideal ce strabate gi arta cretina gi care ni
se impune gi noua astazi.

In renagtere, Donatello gi Michel Angelo nu se departeaza dela imperiul artei
elene gi cu tot temperamentul romantic al lui Michel Angelo, (( Lorenzo de Medici
este parca statuia unui zeu olimpic ce, coborit inteo biserica cretina, se ageaza
sprijininduli capul in mAna spre a medita ».

Gigantul lui Paciurea din Parcul Carol 4 este o opera de viziune in care con-
ceplia este realizata unitar. RespiraIia larga a formei o face sa se ofere dinteodata
gi sa te prinda prin intregul ei, in ritmul sentimentului plastic in care e realizat
cu simplitatea formelor definitive ».

Este cea mai frumoasa gi mai inspirata crealie ce s'a zarnislit pe aceste me-
leaguri. Marcheaza o maturitate artistica, fiind o opera' susIinuta gi realizata cu
severe mijloace tehnice gi cu mari resurse de creator >>.

Daca rAndurile de mai sus sunt un frumos omagiu pe care fostul elev gi coleg,
11 aduce sculptorului Paciurea, ele intrunesc in acelagi timp gi elementele unui
inalt crez plastic, din care s'au impartagit impreuna, gi astfel omagiul ia propollia
unei solidaritali, pe care cel rämas in viaia o susIine mai departe, justificand-o
prin propriile sale creapi.
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NOTE DESPRE SCULPTORII BRA.NCU$I $1 MEDREA

Breincuqi a trecut si el prin inevitabilul impresionism sculptural, ca once artist
al generaIiei sale, a platit si el tributul in admiraIia lui Rodin.

Bustul pictorului Darascu i cateva portrete de copii, se impun prin sentimentul
lor formal si prin subtilitali de modelaj.

Urmarind evolu-pa sculptorului spre un sintetism, care in ultima sa faz a devine
schematic, constatam ca artistul aluneca inteun simplism uneori ovoid, alteori
liniar, ce sugereaza sensaIia unui primitiv in geneza formelor.

Ne intrebäm daca sintetismul nu 1-ar fi putut servi pe artist, mai fecund si mai
inteligibil, pe calea unei arte umane, caci ultima ipostaza a lui Brancusi n'are ecou,
decat inteo lume lipsita de tradiIia unei arte plastice, sau in cercuri suprarealiste
avide de sensaIii desagregate, cari au putut imagina ca muzeele trebuiesc incen-
diate i monumentele de arta' distruse, pentru a reincepe tot avatarul artei, bah
baind ca omul cavernelor.

Noi credem ca in momentele sale de reculegere, Brancusi se indoeste de vala-
bilitatea tezei zelatorilor sai, ca fara contemplaVa artei egiptene si elene nu s'ar
fi putut purifica si înàlça viziunea artistului, care ne-a dat acele frumoase capete de
copii in piatra, Coapsa (marmora), Rugaciune (piatra funerara din Buz-Au), Cumin-
ienia pamantului (piatra), Muza adormita (bronz), Pasarea Phcenix (bronz), etc.

Lucrarile ultimei sale perioade: Portretul Principesei X, Pasarea maiastra Por-
tretul D-reí Pogany, etc. vor trece drept curiozitäli ale unei epoci sguduite de
sovaitoare abstraqiuni.

Brancusi ramane un mare talent, un intuitiv cu sclipiri de
Sculptura lui Medrea e senina. Un sim% innascut al volumelor mai mult cleat

al planurilor, dà artei sale o coloare blonda sensual-A.
Un admirabil sim% tactil 1'1 ajuta in modelajul suprafeIelor, cari pastreaza

caldura vieçii i capteaza lumini.
Medrea e cu preferima un modeleur, decat un vizionar si un panteism seducator

serpueste in opera sa. Torsul (bronz din colecIia Z), Nudul (1.943), Maternitate,
cateva basoreliefuri, sunt opere pline de un farmec, ce rezulta din succesiunea
temperata a planurilor si rotunjimea formelor.

Bustul lui Teodorescu-Sion (bronz), cel in marmora al D-nei Serova, chipul
In bronz al lui Marius Bunescu, sunt remarcabile lucrari, iar figura in piatra a lui
Delavrancea nu e lipsita de un dinamism expresiv.

Proiectul monumentului aviatorilor, monumentul Lucaci, proiectul pentru un
monument al Infanteriei, raman frumoase zarnisliri in arta noastra statuarä.
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ARTELE PE VREMEA LUI NAPOLEON

Napoleon nu a fost un cunoscator si animator de arta in genul lui Lorenzo
de Medici, nu a fost nici ca Francisc I, un curios si avid colecIionar de arta, in
schimb, avand un sin4 innascut al mareviei, a modelat prin autoritatea sa com-
plexul energiilor creatoare ale na0ei, fara a neglija bine imeles si artele.

Nu artä pentru arta cerea el, ci arta pentru a insufla frumoase sentimente
civice, arta pentru a preamari fapte eroice, arta pentru a imortaliza xnomente
epice, in sfarsit arta pentru a ridica prestigiul autoritaIii imperiale si a-i da o
mare stralucire.

*i dupa cum trimetea armatei acele celebre ordine de zi pe ampul de bataie,
tot asa se adresa artistilor: # Sa Majesté a droit d'attendre, que le 011ie français
enfantera des chefs d'ceuvre ».

Ca Napoleon nu a fost un iubitor de artä, Ora in gradul de a fi dominat
de aceasta pasiune, si ca nu se prevala de argumente estetice, diferite imprejurari
din viala sa ne lamuresc. Oferindu-se un minunat Rembrandt pentru Muzeul
Luvrului, cu toata insistenIa Intendentului general al Artelor, Vivant Denon,
imparatul nu aprobä cumparatura spunând, ca prefera s'a consacre fondurile
disponibile pentru canoniere si fregate, spre a pregati revansa dezastrului dela
Trafalgar. Cu prilejul casatoriei sale cu Arhiducesa Maria Luiza, Napoleon ordona
ca ceremonia religioasa sa OA loc in marele salon al Muzeului, denumit Salon
Carré, unde trebuiau construite capela si doua ranguri de tribune; la obiecOunile
conservatorilor Muzeului in privin/a dificult4ilor si riscurilor inerente demon-
tarii si dislocarii celebrelor panze de pe pereIi, intre care numai Nunta din Cana
a lui Veronese masura peste 9 metri lungime si 6 inalIime, in afara de celelalte
minuni de TiOari, Tintoretto, Rafael, Correggio, totusi Napoleon fail' nicio grije
de soarta tablourilor, porunci: 4 Eh bien! il n'y a qu'à les briller! ». Napoleon
avusese de altfel si ideea nefericita de a ridica coloanele de granit roz ale mor-
mântului lui Carol cel Mare dela Aix-la-Chapelle, coloane care au ramas uitate
In beciurile Luvrului panA in 1815 and au fost reluate de Prusieni.

Din contra, Francisc I, iubitor de arta, avea mai mult respect si solicitudine
pentru operele de arta, amenajand Wile castelului din Fontainebleau pentru o
cat mai buna prezentare a colecOunilor sale.

Savantul Chaptal, fostul ministru al lui Napoleon si Senator al Imperiului,
spunea ea Imparatul n'avea rrricepere in arta si nici gust 4 il était si borné it cet
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égard, qu'il ne concevait pas, qu'on pia s'enthousiasmer d'un tableau ou d'une
statue, que tous étaient des copies de la nature et qu'il n'y avait pas grand mérite
a copier ou it imiter ». Totu§i Napoleon., care se inconjura de oameni de calitate,
se informa ii de aceea nicio mediocritate nu s'a bucurat de favoarea imperiala.

David, Gros, Prudhon, pictorii sai prefera0, au ramas 9i astazi cei mai stra-
luci0 artioi ai epocei.

Si dupa cum ofilerii capatau titluri de nobleIe pe câmpul de batalie, tot a§a
§i personalitaIile din lumea artelor, primeau distincOuni §i erau inobilate, astfel
David, Gros, Gérard, Vivant Denon, arhitecIii Fontaine, Percier, etc., au fost
Cavaleri sau Baroni ai Imperiului.

Napoleon inclina pentru o ern mai severa §i mai solemna ; de altfel aceasta
tendinIa se imprimase Inca din primele zile ale Revolu0ei franceze, and se cerca

arta care sa rupa cu trecutul, apanaj al claselor privilegiate. Acum arta trebuia
fa fie a tuturor §i nu a unora 9i mai cu seama trebuia sa aibe de scop sa instru-
iasca Na0unea, sd-i forxneze gustul, sa-i inobileze moravurile li sa-i aminteasca
inaltele virtu-0, etc.

Sub regimul vechi al regalita/ii, in ultimii ani ai secolului al XVIII-lea,
epoca de viala u§urateca, lux §i galanterie, cu tot talentul unor Boucher §i Fra-
gonard, pictura alunecase intr'o direcIie de preocupari mai pulin plastice, mar-
ginindu-se mai mult in cadrul morbid al intimita/ilor de alcov ; 0 artele nu puteau
la nu se resimta de reacOunea generala ce se produsese in toata na0unea fran-
ceza, care parea obosita. Diderot seria In 1765: « La dégradation du gait, de la
couleur, de la composition, de l'expréssion, du dessin a suivi pas à pas la dépra-
vation des mceurs ».

Un reviriment pentru un nou clasicism, pentru antici, a fost favorizat pe
urma descoperirilor dela Pompei §i Herculanum. Sapaturile de acolo, desvaluind
civilize-0a unei epoci in amanuntele ei, au provocat o curiozitate §i un entuziasm
pentru arta greco-romana, arta de o disciplinä' mai severa §i de un inalt stil; nici
Rena§terea Italiana, nu putuse patrunde Ora intr'atAta in intimita0le vie0i
antice, nicaieri nu se descoperise a9a de bine imaginea vie-/ei curente, intrerupte
doar de stratul de lava al Vezuviului. Intervenind §i revolulia franceza, cu pre-
facerile ei, arta se elibereaza cu totul de preocuparile societalii caduce 9i imbra-
Iipaza credinIa nota regeneratoare.

Interven0a pictorului Louis David fu hotäritoare. Pe de o parte puternica
personalitate a acestui artist, format in centrul tradi0ilor de arta antica dela
Roma, pe de alta parte republicanismul pictorului, impun pe David, care devine

personalitate oficiala cu puteri discrelionare in arta.
Bine imeles ca David inlatura tot ce aminte§te arta galanta', arta pictorilor

a§a ziqi: «polissons », respinge once gen din care n.0 rezulta un idealism §i arta
proba, desfiinIeaza vechile corpora/ii de arti§ti cu privilegiile lor, suprima Academia
de ern', despre care spunea ca.: « L'Académie est comme la boutique d'un per-
ruquier, on ne peut en sortir sans avoir du blanc à son habit >>, de aceea du§manii
1-au §i poreclit «Le Raphael des sans culotte ».

Preferimele lui David merg la subiecte antice: Le Serment des Horaces,
Brutus, Les Sabines, in care preocuparile de forma §i compozi/ie prevaleaza : « Qu'im-
porte la vérité si les attitudes sont nobles»; pictorul ocole§te orice ar putea sugera
un sentiment de farmec §i gingaqie, e sobru gi sever, scrupulul artistului merge
a§a departe, link pentru a ajunge la forme desavar§ite i ritmuri mai nobile,
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face multe studii cari ajung uneori la analiticul scheletului §i al sistemului muscular
pentru ca apoi sa picteze personajul imbräcat.

Aceeasi grija si in portrete: analiza merge dela scrutarea psihologica a mode-
lului pfinä" la gasirea expresiei adevarate care sa sugereze cutele intime ale per-
sonajului.

Henri Focillon gaseste intr'una din capodoperile acestea, Portretul Papei
Piu al VII-lea # sa finesse de prêtre, ses beaux yeux, son air étonné d'être là,
lui, le pape, posant devant un régiside ». Se stie ca pictorul David, conven/io-
nalul, votase decapitarea lui Ludovic al XVI-lea ; pe de alta parte acest portret
servea lui David drept studiu pentru marea coxnpozi/ie, <( Le Sacre de Napoléon »,
incoronare la care Papa fusese adus mai mult cu sila.

De altfel toate portretele lui David sunt sobre, puternice si expresive ; Por-
tretele so/ilor Sériziat, Conven/ionalul Milhaud, 0 femeie din popor, (La Marai-
chère al Muzeului din Lyon), Familia Convemionalului Gérard, Marat asasinat,
Marchiza d'Orvilliers, sunt capodoperile genului. lar portretul Doamnei Réca-
mier, sezand lungita pe chaise-longue, desi ramas in stare de schita, totusi e
definitiv, prin noble/ea compozi/iei, prin suple/ea formelor, prin fluiditatea
coloarei si prin grija pe care o avea David de a construi esemialul din primele
accente.

Reputaiia republicanului David impune si lui Bonaparte. Napoleon il stimeaza
foarte mult, 11 consulta si uneori 1'1 ia din atelier cu trasura pentru a examina la
fa/a locului, proiectele de transformare ale Capitalei.

David ne-a lasat si ateva portrete ale lui Napoleon. Dupa tratatul dela
Campio Formio, pictorul incearca o compozi/ie mare in care trebuia sa figureze
Generalul Bonaparte pe câmpul dela Rivoli. David ob/ine o sedima de 3 ore,
dar cum Bonaparte nu mai are rabdare sa pozeze tabloul ramane neterminat si
pictorul e obligat sd taie panza, mul/umindu-se numai eu chipul tanarului General ;
Napoleon nu poza, dupä cum se va vedea si cu alt prilej, gäsind justificare ca nici
Alexandru cel Mare nu pozase pictorului Apelle, ci credea ea: # Personne ne
s'informe si les portraits des grands hommes sont ressemblants. Il suffit que leur
génie *y vive ».

Dupgi a doua campanie din Italia, David fu chemat de Bonaparte sä-i faca
portretul si cum pictorul proiecta sa-1 prezinte pe General in atacul unei batalii
cu sabia gall, a fost impiedecat de Bonaparte care-i explica: # Non, mon cher
David, ce n'est pas avec l'épée qu'on gagne les batailles. Je veux être peint, calme,
sur un cheval fougueux >>. Intr'astfel David pieta acel tablou intitulat # Bonapar4
trecand Alpii pe muntele St. Bernard », tablou ce se gäseste la Versailles si din
care exista cateva variante, intre care unul la Muzeul Belvedere din Viena.

Toate evenimentele mari din vremea lui Napoleon, furä prilej de comenzi
pentru artisti si David primi cele mai importante dintre acestea: Incoronarea,
Impar/irea Drapelelor, Sosirea la Primarie, Intronarea.

David executa insä numai Incoronarea si Impar/irea Drapelelor, vaste lucrari,
in care erau grupate sute de personaje si in care scop pictorul a facut studii si
portrete ca/iva ani in sir.

Aceste comenzi il fac pe David mai realist ; artistul fiind mereu in contact
cu modele vii si avand grijà sa dea via/a acestor scene contemporane, pictura sa
capata o caldura si un patetic, care lipseau din compozi/iile anterioare inspirate
din antichitate si Iinute in acea seninatate rece a marmorelor greco-romane.
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Incoronarea sau Le Sacre e cea mai frumoasa pictura istorica franceza.
Napoleon inantpt de tablou saluta pa David cu urmatoarele cuvinte: 4 C'est
bien David, vods avez deviné toute ma pensée, vous m'avez fait chevalier fran-
eais ». Opera # Incoronarea » e un moment de solemnitate statica, pe &And # La
Distribution des Aigles » e un moment de exaltare, in acest din urma tablou, totul
fiind dinamic. 4 Une allégresse sacrée porte tous ces soldats qui montent vers
leur chef comme on monte A l'autel d'un dieu » scrie Focillon.

Aceste doua compoziIii se ridica la inalIimi de unde arta si viala nu se mai
pot desparIi.

Dupa cum David ramâne pictorul solexnnitaIilor imperiale, elevul sau Gros
devine pictorul bataliilor.

In sufletul lui Gros se ascund germenii romantismului si cu toatà educa/ia
sa clasica, cu toata sArguinIa de a se ingradi in disciplina davidiana, tablourile
inspirate de epopeea napoleoniana, sunt prilej de neastampar, de clocot al unui
temperament care nu se poate indigui si se elibereaza.

Gros se gasea pe la 1796 in Italia la Genova ; frumos si elegant adolescent,
ajunsese acolo rasfaiatul aristocraIiei italiene ; prezentat Josefinei, solia Gene-
ralului Bonaparte, a fost imediat atasat suitei si pleca impreuna la Milano unde
cantonase Comandantul Armatelor din Italia. Gros entuziasmat de ispravile tâna,
rului General, obline o sedinta de poza, dar nerabdarea modelului, preocuparile
sale vecinice, neastAmparul, intrerup sedinIa si pictorul descurajat, serie o scri-
soare mamei sale, unde povesteste aceste peripetii. Gros intervine din nou pe
lânga Josefina care de asta data' apuca in braIe pe general si-1 line strips pe ge-
nunchii ei, panä ce pictorul reuseste sa-i fixeze chipul si atitudinea asa cum ne
apare in acel fugos tablou <( Bonaparte la Arcole ».

E un elan juvenil in aceasta panza, coloarea si ritmul se impletesc prin tem-
peramentul artistului; pictorul uitând invataturile profesorului sau David, pro-
povaduitor al predilectiilor statuare antice, e acum sub vraja lui Michel Angelo,
a lui Rubens si a vene/ienilor pe care-i admira prin muzeele italiene, un,de e insar-
cinat de Generalul Bonaparte, sa intocmeasca liste de capodopere ce urmeaza a
fi trimise la Paris.

In timpul asediului dela Genova, Gros e acolo lânga Massen.a, si ja parte la
toate intArnplarile, traieste in apropierea luptei, impartasind fiorul morIii prin
baia de sange si foc si mai tArziu and pictorul executa comenzile tablourilor:
Pestiférés de Jaffa, sau ale bataliilor din Egipt, Siria si de pretutindeni: Combat
de Nazareth, La Bataille d'Aboukir, Bonaparte haranguant les troupes avant la
bataille des Pyramides, Napoleon à Eylau, etc. Gros isi scormoneste amintirile
si gaseste accentul viu.

In 4 Pestiférés de Jaffa », pictat in anul 1804, artistul ne reda acel climat
de desnadejde si resemnare prin pateticul coloarei, printr'o fericita dispoziIie a
planurilor de lumina si umbre, printeo savanta inlanIuire a formelor. Pictorul
reprezinta scena in curtea unor cladiri arabe, prin ale caror arcade inalte se des-
fasoara peisajul xnagic al Orientului. Intr'un plan luminos apare Bonaparte indrep-
tandu-se compatimitor in spre un grup de bolnavi, ce se sprijina pentru a se ridica
In picioare la apropierea Generalului, pe and inteo alta zona mai umbrita muri-
bunzii intregesc misterul dintre viata si moarte.

La apariIia tabloului, Vivant Denon, intendentul superior al Artelor, rapor-
teaza lui Napoleon: e II y a pompe au milieu de la misère, vérité des costumes,
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toute l'ardeur et la transparence de l'air, du climat et une magie dans le clair
obscur, qui met Gros a côté de Tintoret et de Paul Véronèse

Tabloul prezentat la Salon a stArnit entuziasmul tinerilor ; putem considera
acest xnoment ca inceput al romantismului, iar and In 1824 Delacroix trimite
la Salon tabloul o Les Massacres de Scio sunt unii cari releveaza inriurirea. Se
povesteste ca romancierul Alex. Dumas père, prietenul lui Delacroix, intilnind
pe artist la expoziIie Ii opti: o Je ne sache pas qu'il y ait eu la peste it Scio

Chut ! raspunse pictorul, vous avez frappé sur le clou, tandis que tous les autres
ont frappé à côté. C'est devant les Pestiférés de Jaffa, que m'est venue la pre-
mière idée de mon Massacre. J'ai mal lavé la palette de Gros ; seulement il ne
faut pas le dire... *.

Apoi Gros, ne da in 1808 capodopera genului de pictura a bataliilor o Na-
poleon visitant le Champ de bataille d'Eylau

Pictorul sugereaza dezolarea pe care frigul i moartea o desavarsesc, iar
Napoleon ne e infaIisat in prada unei fatalitäçi. o C'est peut-étre la plus belle
conception de l'artiste et aussi le portrait le plus magnifique et assurément le
plus exact qu'on ait fait de Napoléon noteaza Delacroix.

Gros e in culmea gloriei, primeste toate onorurile, e facut Baron al Impe-
riului, e solicitat sa faca portretele marilor demnitari ai armatei i ne da ateva
reusite exemplare, dintre care cel mai frumos, e portretul chipesului cavalerist,
Colonelul de Cavalerie Baron Fournier de Sarlovèze, figura celebra a epocei, gen-
tilom, aventurier si spadasin.

Dupa caderea lui Napoleon, David retragandu-se la Bruxelles, Gros ramâne
la Paris si ja direc/ia atelierului profesorului sau, unde se casneste sa menIina
disciplina estetica a neoclasicismului, in pofida temperamentului sau ; in acest
impas intre suflet i disciplina', se intuneca ultixnii ani ai lui Gros, iar tineretul
se indreapta spre alte orizonturi, deoarece romantismul invinsese.

In noua societate a RestauraIiei, pictorul se simIea din zi in zi mai izolat.
Desorientat, pàrdsit qi de tineret, Gros îi pune capat zilelor arunandu-se in Sena.

Un alt elev al lui David, Ingres care oblinuse Prix de Rome in 1801, intArzie
plecarea spre Cetatea eterna si in interval primeste comanda unui portret al Pri-
mului Consul cerut de orasul Liège.

Ca de obicei Napoleon nu pozeaza, dar autoriza' pe tânarul artist sa pandeasca
un moment favorabil in timpul trecerii sale prin culuarele palatului din St. Cloud,
si in asexnenea condipuni Ingres reuseste totusi sa deseneze o largä schila care a
servit la pictura acelui tablou reprezentând pe Consulul Bonaparte In picioare
si a unui alt portret al lui Napoleon in costum imperial ce se gaseste la Invalizi.
In 1806 Ingres pleaca la Roma, de unde se reintoarce in 1824 si cu mul%i ani mai

prin 1853, primeste o comanda: Apoteoza lui Napoleon, pentru Plafonul
Primariei Parisului. Prin urmare Ingres nu se poate considera pictor al epocei
napoleoniene deoarece a stat tot timpul izolat la Roma.

Un alt pictor, Prud'hon, nu s'a inspirat din epopeea napoleoniana si a stat la
o parte prin arta sa, de toate evenixnentele pe care ceilal-ti artisti le-au comentat
pictura, totusi Prud'hon, ramâne in primul plan al artei de pe vremea lui Napoleon..

Cu toate marile prefaceri sociale, cu toata disgraIia unor nobili privilegia/i
ai vechiului regim, cu toata emigra%ia, se gaseau încä in Paris, un important
numar de aristocraIi, dintre cari unii fura chema/i la Curtea lui Napoleon si
oblinura inalte demnita/i.

11
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Imparatul care dorea o Curte at de stralucitoare se inconjura de ace§ti
nobili, ca sà mai indiguiasca inteastfel unele porniri ale acelor parveniIi de pe
ampul sgomotos al banliilor.

In lumea rafinaIilor §i a intelectualilor, Prud'hon era foarte apreciat ; Vivan.t
Denon, Directorul superior al Artelor §i consilier intim al Imparatului §i Frochot
Prefectul Senei, prezentara pe Prud'hon la Curte §i cu toata obligqiunea iu care
se gasea Napoleon de a da preferinIa artei solemne ce ilustra marile evenimente
ale imperiului, era patrons i de farmecul acestei arte mai intimiste.

In portretul Josefinei la Malmaison, artistul nu vede iraparateasa at femeia,
pe and alli pictori ai epocei, Gérard, Regnault, Isabey, etc., erau preocupaIi
de func%ia suverana a modelului §i nu de latura ei umana.

In compoziIia oNapoleon §i Pacea», imparatul aproape ca dispare in cortegiul
glorillor §i al ingerilor, deoarece Prud'hon e preocupat mai mult de latura plastica
a lucrarii.

Prud'hon a fost ales ca profesor de desen al Imparatesei Maria Luiza qi tot
el a descnat modelul, dupa care s'a cizelat leaganul Regelui Romei.

In opera sa, Prud'hon urmare§te sa exprime prin forma §i valori, adicä prin
raporturi de lumina §i umbra, viziunea nostalgia a sensaIiilor sale interioare.

Toata arta sa e invaluita in poezia nuanIelor, totul se petrece in zona luxninei
potolite §i in misterul penumbrelor strävezii, intre care onduleaza coloarea,
niciodata trambilata.

Cu toate ca pictorul nu respinge arta antica, pictura sa nu e dominata de ea.
Compoziiiile sale: 4 La justice et la Vengeance poursuivant le Crime », o Psyché »,
o La Réveil de Psyché » §i alte multe panouri decorative raspandite prin pala-
tele aristocralilor, nu se pot incadra in genul unei §coale determinate, ele reflec-
tand o umanitate §i seninul varstei de aur, ceva cam hare vis §i viaIa.

Daca epoca napoleoniana se poate mandri cu ace§ti trei mari pictori, David,
Gros §i Prud'hon, nu putem gasi niciun sculptor din vremea aceea, la inalIimea
acestor arti§ti. Chaudet ne lasa un bust al lui Napoleon §i tot el sculpteaza pe
Imparat in Cezar roman pentru Coloana Vendôme.

Chinard modeleaza busturile Doamnei Récamier §i ale altor personaje ; Canova,
care era in mare faima la Roma, chemat de Napoleon, face un bust §i o statuie
mare a Imparatului, in care Napoleon e prezentat nud, ca eroii antici ; lucrarea
fu refuzan caci nu placu Imparatului §i Canova pärasi Parisul.

Prefacerile liberale ale Republicei, victoriile armatelor, gloria tanarului erou Ge-
neralul Bonaparte, au stArnit admiraIie §i entuziasm peste botare prin Wile vecine.
Beethoven, apoi pictorul spaniol Goya, au manifestat un timp sentimente entuziaste,
dar absolutismul imperial care a urmat §i invaziile armatelor napoleoniene, au pro-
vocat o reacOune. Beethoven 1§i exprima' desamagirea in Eroica qi I§i Ingroapa
clipa de entuziasm in accentele unui mar§ funebru, iar Goya in acele tablouri §i
gravuri o Les Désastres de la Guerre» ne lasa cea mai vie marturie a sentimentelor
de groaza prin care au trecut Spaniolii pe vremea ocupaIiei armatelor napoleoniene.

Nu numai artele plastice, dar §i artele grafice, artele decorative §i arhitectura
au primit influenIa evenimentelor ; un stil Directoire §i apoi Empire in artele
decorative, se earacterizeaza printr'o simplificare a liniilor §i printr'o ornamen-
taIie aplican in bronz sau in aur.

In timpul RevoluIiei, me§terii se inspira dela Greci §i Romani, motivele decora-
tive sunt placate sau incrustate, altele fac corp din mobilier, astfel cariatide, glorii,
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eapete de sfinx, centauri, etc., inlocuiesc picioarele unor mese, sau susIin in lad
de coloane, console sau marele mobilier, fascia cu vergelele lictorilor, securea, se
vad placate prin birouri. Dupa Campania din Egipt, motive orientale, egiptene

asiatice, sunt imprumutate de decoratori, iar cu proclamarea Imperiului, arta
decorativa se inspira din vremea Cezarilor romani; laurii de aur, vulturul, albi-
nele, cifrul lui Napoleon sunt elementele, ce se brodeaza pe stofe, pe tapiIerii,
sau se incrusteaza pe mobilier. Arta Imperiului e mai greoaie ; se mai pastreaza

astazi interioare de pe vremea Directoratului si a Imperiului la Malmaison,
la St. Cloud, la Fontainebleau, la Compiègne sau in acel palat al PrinIului Eugène
de Beauharnais, astäzi Ambasada Germaniei din Paris.

In arhitectura sugestiile lui Napoleon fura urmate. Imparatul gandea ca
numai simetria, regularitatea liniilor si a maselor sunt atributele frumuse0i, credea
ca mare%ia i noblelea se gasesc numai la antici i cerea arhitecIilor construcIii:
4 tels qu'on peut en trouver à Athènes Tout ce qui est grand est beau » spunea
Impa'ratul ; Bursa e conceputa ca un mare% palat antic, inconjurat de colonade
si un peristil impunator, Biserica Madeleine e m6dificata, arhitectul Vignon trans-
forma Biserica intr'un grandios templu antic ; Arhitec%ii Fontaine si Percier,
favoriçii imparatului, modifica, construiesc, traseaza cele mai multe din lucrärile
oficiale. Se inakä Arcul de Triuxnf din pia%a zisa Carrousel, mai tarziu altul in
Place de l'Etoile, apoi Coloana Vend8me, toate lucrari ce au un model antic la
Roma, cum ar fi Arcul lui Titus, al lui Constantin, Coloana lui Traian.

Si arhitectura particulara urineaza curentul, se suprima tot ce reaminteste
stilul rococo si baroc, se prefera suprafeIe simple fall ornamentaIii si balcoane,
doar niste nise in care se aseaza statui. Vitrinele magazinelor capata o infalisare
mai cubista, sculptura ornamental-a in lemn cedeaza loc catorva clemente liniare,
pe care se suprapune un Ironton cu basorelief sau cate odata uncle reliefuri late-
rale ingradesc fa%ada.

Sub RevoluVe, Palatul Luvrului devine Muzeu Na%ional, ConvenIiunea
decide ca acolo sa se stranga capodoperile artei i inteastfel Versailles si alte
palate se golesc. Fondul colecçiilor Luvrului provine din tot ce a adunat pe vre-
muri Francisc I: capodopere de TiVan, Leonardo da Vinci, Michel Angelo, Pri-
matice, Russo, Benvenuto Cellini, etc., la care se adaoga colec%ia Mazarin (1661)
apoi colecIia bancherului Iabach din Colonia, cumpärata de Stat sub Ludovic
al XIV-lea in 1671.

In 1794 &And armatele revolulionare patrund in Belgia i çärile renane, se
rechiziIioneaza si opere de arta, manuscrise, piese stiin¡ifice, etc., astfel capodo-
perile lui Rubens din Anvers, Coborirea de pe Cruce, Rastignirea, Cristos pe Cruce
intre cei doi talhari, precum i lucran i de Van Dyck, Grayer si de alçi flamanzi,
sunt aduse la Paris.

Desi sistemul acestor ridicari de opere de arta continua si in campaniile de
xnai tarziu, Bonaparte are insa grija sà le dea si o forma juridica, men%ionându-le
cu proces-verbal in tratatele de pace si defalcand contravaloarea lor din tributul
impus /arilor ocupate.

Pe de alta parte Generalul organizeaza in Italia, comisii speciale, compuse
din artisti, savanIi, arheologi, care cauta, raporteaza si inventariaza operele
piesele ce trebuiesc ridicate.

Inteastfel Venelia a predat 20 de celebre panze de TiVan, Veronese, Tinto-
retto iar cei 4 cai de bronz ai bisericii San Marco sunt socotiIi in contul picturilor.
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Ducatul de Modena, Ducatul de Parma, FlorenIa, Milano, etc., au fost impuse
sa dea fiecare cate 20 de tablouri alese de comisiunile respective ; Statele papale
au predat peste 100 de lucrari de mare valoare in.tre care sculpturi antice celebre:
Laocoon, Apollo din Belvedere, Gladiatorul murind, Venus din Capitoliu.

De asernenea in cursul razboaielor napoleoniene, in Wile germane, Prusia,
Westfalia, Bavaria, ducatul Brunsvick, orasul Cassel, au predat sute de capodopere,
intre care o mulIime de panze de Rembrandt, Cranach, Dürer, Holbein, Rubens,
Potter, prirnitivi olandezi si flamanzi, afar& de sculpturi, vase, desen.e si carnee.
Acest rapt sistematic nu e lipsit si de abuzuri, exemplul venind chiar din antu-
rajul Imparatului. Josefina isi insusea fara jena o parte din operele rechizilio-
nate, unii gen.erali procedau la fel. Verosul Maresal Soult, §i-a strans o colecOe
important& de tablouri, pe care apoi le-a traficat ; dintr'una din vanzarile dela
Londra, provin cateva panze care au trecut mai tarziu in colec/ia Rogelui Carol I
al Romaniei.

La inceput insa, pe vremea Directoratului, aceste ridicari de opera de arta
din Italia, au provocat unele proteste, s'a pronumat chiar cuvantul vandalism;
un grup de artisti, savanIi, arheologi, au redactat memorii si istoricul Quatremère
de Quincy, publica: Lettres sur le préjudice qu'occasionnerait à la science le
déplacement des monuments de l'art de l'Italie *, in care se invocA interesul cul-
turii, care cere ca aceste opere sa ramana acolo in Italia, in clirnatul lor, unde
pot fi mai bine studiate si inIelese ambianIa in care au fost create si daca unele
sculpturi se ridica, nu se pot muta insa Panteonul, Coliseul, coloana lui Traian
si a lui Antonin, Capitolul, Forul roman si in sfarsit daca se vor deplasa cateva
tablouri i fragmente de fresca, nu se pot urni Vaticanul, Capela Sixtinä, Far-
nesina, etc.

Cu toata raliunea acestei teze, se gasira si unii de parere contrarie ; polemica
a fost vie, s'a redactat un memoriu contradictoriu din care extragem:

Plus notre climat paralt défavorable aux arts, plus nous avons besoin de
xnodèles pour vaincre les obstacles qui pourraient s'opposer chez nous à leur pro-
grès: c'est par une longue habitude du vrai et du beau que nous formos notre gait ;
les Romains, jadis grossiers sont parvenus a civiliser leur Nation en transplan-
tant chez aux ces productions de la Grèce vaincue. A leur exemple, profitons de
nos conquêtes et faisons passer de l'Italie en France tout ce qui peut agrandir
l'imagination», etc.

In acest interval patricienii italieni Incep a trata cu Englezii, cu Spaniolii ;
Justiniani, Barberini, sunt lichidate in strainatate ; Regele Neapo-

lului, Ducele din Florera §i alpL, ascund sau imprastie comorile palatelor, in sfarsit
toate aceste traficuri sunt descrise in memoriu: Hatons nous done de faire arriver
en France ce qui, six rnois plus tard, n'existera plus à Rome et que, la cupidité
romaine vendra d'autant plus vite à 'nos ennemis, qu'elle aura été plus voisine
de s'en voir privée

4La République Française, par sa force, la supériorité de ses lumières et de
ses artistes, est le seul pays au monde qui puisse donner un asile inviolable à ces
chefs d'ceuvre *.

Bine inIeles ca. Directoriul nu se formaliza de aceasta polemica si nu opri
rechiziIiile, care intrasera de altfel in obiceiul armatelor ; din contra, cercurile
§tiimifice din Paris cerând unele piese si documente din imprimeriile Vatica-
nului, se trimite Generalului Bonaparte adresa urmatoare:
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0 Vos sucas chaque jour plus rapides en Italie, Général, fixent tous les regards
de la politique et ouvrent une nouvelle carrière it la philosophie. Les arts et les
sciences réclament une foule d'objets précieux qu'ils ont créés et qui, longtemps
détournés de leur véritable destination, doivent rentrer aujourd'hui dan.s le Do-
maine de la Liberté, etc., pour mettre entre les mains du gouvernement de puis-
sants moyens de propager les principes de la philosophie, la création des sciences, les
découvertes du génie et d'accélérer le développement de tous les genres de raison
et de bonheur qu'appartiennent à l'humanité... *.

Intr'unul din rapoartele sale, Bonaparte scrie (1797, Martie):

Citoyens Directeurs,

0 La commission des savants a fait une bonne récolte à Ravenne, Rimini,
Pesaro, Ancône, Lorette et Pérugia ; cela sera incessamment expédié à Paris. Cela
joint à ce qui sera envoyé de Rome, nous aurons tout ce qu'il y a de beau
en Italie, excepté un petit nombre d'objets qui se trouvent à Turin et it
Naples ».

Toatà aceastà prada ociata la Paris, se organizeaza timp de douà zile o sar-
batoare in cursul lunei Iulie 1798. Intrarea triumfala a capodoperelor in Paris
se face printr'un lung cortegiu de care, precedat de delegaIii autoritaIilor, repre-
zentan,Iii §coalei politechnice, a Colegiului FranIei, a comisarilor Armatei din
Italia, a invalizilor,a trupei, pancarde cu fel de fel de inscrimii sunt purtate, intre
care: 0 Les arts cherchent la terre où croissent les lauriers » sau 4 La Grèce les
céda, Rome les a perdus Leur sort changea deux fois, il ne changera plus ».
Entuziasmul e la culme and apar acele 27 care superbe, carul cu cei 4 cai de
bronz din San Marco, carul cu tablouri de TiIian, alt car cu Nunta din Cana a
lui Veronese, carul cu Minun.ea lui St. Marcu a lui Tintoretto §i a§a mai departe,
care cu sculpturile: Venera din Capitol, Mercur din Belvedere, Gladiatorul, Lao-
koon, Apollon, etc., apoi care cu manuscrise, carvi, obiecte tiinçifice, colec%ii de
botanicA, de geologie, in sfar§it animale, ur§i, lei, camile, etc., etc.

In timpul Imperiului, Muzeul Na;ional se nume9te Musée Napoleon i se
Imbogsá%este In afara de imen.sa prada de rAzboi stransà de pretutindeni §i Cu
un.ele masive cumparaturi, cum au fost cele 800 desene din colec/ia Ducelui de
Modena §i Colee%ia Prin%ului Borghese, cumnatul Impàratului; colecliunea cum-
natului n'a fost plàtitä ci lichidata prin compensaIie, Imparatul improprietarind
vânzatorii cu mo9ii §i paduri expropiate in Piemont §i mine in Silesia, a§a cà dupa
aderea lui Napoleon, vanz4torii nu s'au ales cu nimic, Regii Sardiniei §i Prusiei
revendiand proprietaIile expropriate.

Pentru a ne da seama de colosala pradä ridican de armatele franceze, vom
cita pe Iäri, ceca ce s'a inapoiat dupa dezastrul dela Waterloo, numai de Muzeul
Luvrului, in dal% de operele imprà§tiate prin muzeele provinciale §i reledinIele
imperiale:

Prusia : 119 tablouri, 37 sculpturi,. 70 basoreliefuri, 268 bronzuri, etc.
Cassel : 428 tablouri, 11 statui, 6 bronzuri, 19 vase, etc.
Brunswick : 230 tablouri, 54 vase, 243 desene, 1.154 emaiuri, etc.
Schwerin : 190 tablouri.
Austria : 323 tablouri.
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Spania : 284 tablouri.
Tärile de ¡os : 284 tablouri.
Statele papale: 60 tablouri, 44 statui antice, etc.

In sfirsit, Venetia, Florenfa, Milano, Parma, etc., zeci i zeci de capodopere
de TiOan, Rafael, Veronese, Tintoretto, Correggio, etc., un total de.peste 2.000 de
tablouri, 1.30 statui, 150 basoreliefe, 289 bronzuri, 200 vase, etc., etc.

Directorul General al Luvrului, Baron Vivant Denon i secretarul Lavallée
au luptat sa salveze aceste colecOuni, au intrebuimat toate mijloacele dar dele-
ga0i armatelor dusmane, in special Intendentul General al armatei prusace, Ge-
neralul von Ribbentrop, a recurs la for%a ; pe de altà parte intrigile Englezilor
cari nu aveau totusi nimic de revendicat, a desavArsit capitularea ; intr'un raport
al lui Vivant Denon catre Talleyrand citim: Il reste done l'Angleterre qui,
la vérité, n'a rien à prétendre mais qui, parcequ'el le vient d'acheter les bas reliefs
dont lord Elgin a depouillé le temple d'Athènes, croit déjà pouvoir entrer en
rivalité avec le Musée Royal et voudrait voir disperser celui-ci, afin d'en pouvoir
rassembler chez elle les débris ».

Nu e lipsit de haz nici incidentul lui Canova, care de razbunare impotriva lui
Napoleon pentru ca-i refuzase statuia, ()Mine delegaIia Statului papal, ca sa ridice
operele provenite din Roma si anunIându-se la Talleyrand drept ambasador, acesta
räspunde: Ambassadeur ? C'est sans doute Mr. l'Emballeur qu'on a voulu dire ».

In sfarsit iscusima lui Vivant Denon si a secretarului Lavallée avura totusi
un rezultat ; s'au salvat o serie de tablouri ale primitivilor florentini, bare care
panze de: Giotto, Fra Angelico, Botticelli, etc. si deoarece ambalarea i transpor-
tarea marelui tablou Nunta din Cana » a lui Veronese, era grea i riscann, s'a
facut un schimb eu Austria, cedändu-se o pAnza de Lebrun, schimb foarte fericit
pentru Frama.

Vivant Denon creiase o sec-tie compusa din specialisti, cave au restaurat o
mulOme din tablourile sträine aduse si care se gaseau inteo stare rea, caci in
Iarile de origina', multe din aceste opere erau prost conservate prin incaperile umede
ale manastirilor, resedinIelor si ale bisericilor.

De aceea Vivant Denon serie cu prilejul inapoierii lor: Qu'ils les emportent !
Mais il leur manque des yeux pour les voir et la France prouvera toujours, par
sa supériorité dans les arts, que ces chefs d'ceuvre étaient mieux ici qu'ailleurs *.

Grija lui Napoleon pentru Muzeu a fost mare, deoarece considera aceasta
institu%ie ca podoaba Capitalei, ca marturie a culturii si a boga-pei, iar poporul
denumia aceasta com,oara de opere de arta le bouquet de Napoléon

In timpul domniei sale, Impäratul dispune marirea acestui palat, amena-
jarea sälilor, iar arhitecIii Fontaine si Percier maresc clàdirile zise Tuilleries i leaga
cele doua aripi cu o cladire transversala. In sfarsit secçia n.oua des monuments
frangais instalata pe Quai des Augustins in faIa Luvrului, e pusa sub condu-
cerea lui Alexandre Lenoir, iar Ennius Visconti, arheolog roman, fiul unui colabo-
rator al istoricului i arheologului german, Winckelmann, ia direcIia Seqiunii
Anticilor dela Luvru.

Concluzie.
Sub Napoleon artele au capatat, dupa cum am vazut, directive neo-clasice,

care pe de o parte completau reacIiunea inceputa sub revoluIie impotriva spiri-
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tului superficial de pe vremea ultimilor regi, pe de alta parte se urmarea inal-
Iarea prestigiului autoritaIii imperiale, printr'o arta mai solemna, care reamin-
tind epoca cezarilor romani, sa dea cur/ii o infali9are mai impunatoare.

Totu0 daca aceasta fu disciplina ceruta de nevoia de guvernamânt, Na-
poleon, prin temperament, prin felul sail de a gandi §i simIi, prin proclamaliile
sale improvizate, prin acea aventuroasa epopee militara, prin lirismul sau ascuns,
tradeaza un fond romantic.

Cultura sa e eclectia, totu§i are predilec%ie pentru Jean Jacques Rousseau,
Goethe, Ossian.; -anal. general, Bonaparte pleaca in Egipt cu literatura romantica
In bagajele sale, iar acolo gase§te in mirajul Orientului, camp larg al unei imagi-
naIiuni, care Weapta doar prilej de deslanIuire.

Autoritar, prin felul sau de a guverna, a imprimat o disciplina §i o forma
de arta, dar nu a putut comprima sufletele ; calatoriile, campaniile armatelor
prin Iari indepartate, reintoarcerea emigramilor, toata emolia §i nelini§tea eveni-
mentelor ce se succedau surprinzator, au creiat o stare de spirit din care a ger-
ininat acel « mal du siècle *.

« Les Pestiférés de Jaffa », « Napoleon à Eylau », panze principale ale Baro-
nului Gros, apoi « Officier de Cuirassiers chargeant » a tanarului pictor Géricault,
care expune la Salonul din 1812, sunt marturii ale inceputurilor romantismului;
pan& §i severul §i recele David e prins de vartejul emotiv al << ImparIirii stindar-
delor ». Napoleon a stimulat, fax% sa-§i dea seama, prefacerea romantica.

« Pe urma deselor razboaie, mamele il blestema, dar in clipa in care-1 zaresc,
pântecele lor tresalta qi tot ce va fi mare In FranIa, ca arta in acel secol, Corot,
Vigny, Delacroix, Michelet, Balzac, Hugo, Berlioz, Daumier, na§te §i cre§te
intre lijada italiana din 1796 §i clipa and se stinge apogeul lui Napoleon ».
(Ele Faure).
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I. A. D. INGRES. Marea Odalisca (1814). Pictura
(inaltime 91 cm, latime 162 cm), apartine
Muzeului Luvru Paris. Théophile Gautier
vede in aceasta Odalisca: un type oa
l'individualité de l'Orient se mèle it l'idéal
de la Grèce ».

I. A. D. INGRES. Desen. Studiu pentru le Bain
turc. Apartine Muzeului Bonnat din Bayonne.

EUG. DELACROIX. Odalisca (1849). Pictura pe
panza (22 x 321/2 cm). Apartine Colectiei Z.
Este o varianta a tabloului (32 x 40) care
a fost expus la Salonul anului 1847. In
Jurnalul lui Delacroix gasim urmatoarea
Insemnare, In legatura cu acest tablou:
4 Monsieur Baudelaire venu comme je me
mettais a reprendre ma petite figure de
femme a l'Orientale couchée sur un sopha,
entreprise pour Thomas de la Rue de
Bac». Bibliografie: Louis Hourticq. Delacroix
(Classiques de l'Art), p. 120.

EUG. DELACROIX. Conversation mauresque.
Desen apartinand Baronului Vitta-Lyon.

I. B. C. COROT, Nymphe couch& dans la campagne
(1840-1845). Picttua pe panza 18 x32 cm.
Colectia Z. Bibliografie: Catalogul lui Ro-.
baut vol. II p. 195. C. Bernheim de Villers.
Corot penintre de figures. No. 89. Almanach
des Arts, Paris 1938, pag. 168.

GUSTAVE COURBET. La clairière avec fileuse
bretonne (1865). Pictura pe pima 46 x 65 cm,
fosta In colectia Hoschedé, apartine colec-
tiei Z.

PAUL CÉZANNE. Autoportret (1885). Pictura
pe panza 41 x34 cm. Colectia Gaston Bern-
heim de Villers, Paris.

PAUL CÉZANNE. La Montagne Sainte Victoire
(1885). Pictura 73 x 92 cm, apartine Funda-
tiei Barnes din Méryon (Statele Unite).
Tabloul este o lucrare reprezentativa a pe-
rioadei constructiviste si sintetice.

PAUL CÉZANNE. Portretul unei letife (1895).
Pictura pe panel. 55x46 cm, fost In colectia
Ambroise Vollard, apartine Colectiei Z.
Bibliografie: Lionello Venturi-Cézanne (sub
nr. 676), Maurice Raynal Cézanne
Ednia Cluny. Reproducere In colori. Acest
portret e o lucrare de apogeu; caracterul
sintetic si expresiv e vadit.

AUGUSTE RENOIR. Nud (1880), *tug 80x65
cm, a apartinut colectiei sculptorului Rodin,
astazi Musée Rodin, Paris.

CATALOGUL ILUSTRATIILOR
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AUGUSTE RENOIR. Fernee la izvor (1912). Pic-
tura 92 x73 cm, a apartinut Colectiei Fami-
liei Renoir.

AUGUSTE RENOIR. Deux Baigneuses dans la
verdure (1915). Pictura pe panza 44 x 50 cm.
Bibliografie: L'Atelier de Renoir, vol. II, p.

- 531. Elie Fautre, Histoire de l'Art, Ed. Crès,
1924. Vol. IV, p. 440. Apartine Colectiei Z.

HENRI MATISSE. Femeie pe ganduri. Pictura
92 x73 cm, apartine Colectiei J. Bemheim
Jeune, Paris.

XIV, HENRI MATISSE. Nile' gi interior. Picturit 92 x
73 cm. Colectia Z, provine din colectia Paul
Guillaume, Paris.

HENRI MATISSE. Nud. Desen In penita, 45 x57
cm, apartine Colectiei Z. Publicat In Jean
Cassou Matisse. Ed. Braun et Co. Paris.

PIERRE BONNARD. Natura Moarta, Fereastra
tti Peisaj. Pictura 75 x 58 cm. Colectia Z.
Reprodus In L' Art Vivant (Sept. 1933).

ALBERT MAR QUET. Portul Boulogne. Pictura
65 x 81 cm. Colectia Z.

ANDRA DUNOYER DE SEGONZAC. Peisaj
din Ile de France. Desen In penna si laviu,
55x75 cm, a figurat la Expozitia pictorului
dela Bibliothèque Nationale, Paris, 1937.
Apartine Colectiei Z.

ANDRÉ DUNOYEN DE SEGONZAC. Natura
nzoarta. Acuarela 50 x 61 cm, din Colectia Z.

ARISTIDE MAILLOL. Mediterranée. Baigneuse
accroupie. Marmora In Gradina Tuilleries,
Paris.

NICOLAE GRIGORESCU. Autaportret. Pic-
tura 28,5 x 22 cm. Colectia Z. Bibliografie:
Em. Bucuta, colectia de Arta Zambaccian,

11( 4 Boabe de grau s, August 1933.
NICOLAE GRIGORESCU. Peisaj la Fontai-

nebleau (1865). Picturi 53 x 38 cm, din Co-
lectia Z. Bibliografie: V. Cioflec, Grigorescu.
Cultura Nationala. Catalogul Exp. Uniunei
Interparlamentare (1931). Em. Bucuta, Co-
lectia de Arta Zambaccian. (s Boabe de grail *
August 1933). G. Oprescu, Pictura roma-
neasca In secolul al XIX-lea. A figttrat la
Exp. retrospectiva Grigorescu 1938 (repro-
dus In catalog).

NICOLAE GRIGORESCU. Portret. Pictura
58 x 44 cm din colectia Z. a figurat la Expo-
zitia de Arta Romani din Paris, 1925. Musée
du Luxembourg (Jeu de Paume), la Expo-
zitia retrospectiva Grigorescu, Fundatia

www.dacoromanica.ro



Dalles 1938 (reprodus In Catalog). Publicat
In Grigorescu de V. Cioflec.

NICOLAE GRIGORESCU. Maternitate (lute.
rior taranesc). Pictura 35 x31 cm, din Colectia
Z. Bibliografie: G. Oprescu, Pictura roma-
neasca in secolul XIX. Reprodus In culori
in Arta Romaneasca. (Caiet special 4-5 al
Buletinului Imprimeriilor Statului, 4 Arta
gi Tel:mica Grafica *, 1938). Reproducere in
colori, In catalogul Expozitiei de Art& Ro-
man& Modern& Bucuregti, 1940.

NICOLAE GRIGORESCU. Evreu Galifian. Pic-
tura 4654-27 % cm, apartine Muzeului Simu.

NICOLAE GRIGORESCU. Tiircutcd torcdnd.
Pictura 29x18 cm. Colectia Z. Publicat In
Grigorescu de V. Cioflec.

NICOLAE GRIGORESCU. Marchiza. Desen
In carbune 32 x17 cm, apartine Colectiei Z.
Publicat in Grigorescu de V. Cioflec.
NICOLAE GRIGORESCU. Portret. Desen
In carbune, 33 x30 cm, din colectia Z. Re-
produs In e Gandirea * nr. 6-8 (1926).

NICOLAE GRIGORESCU. Desen 30 x 21 cm,
din Colectia Gr. Trancu-Iagi.

ANDREESCU ION. ¡orna la Barbizon (1881).
Pictura 54 x 65 cm din Colectia Z. A figurat
la Salonul din Paris, 1881, mentionat in
Bénézit: Dictionnaire des Artistes. A figurat
la: Expozitia de Arta Romana Paris, Jeu
de Paume 1925. Expozitiile de Arta Roman&
din Bruxelles-Haga gi Amsterdam 1930.
Expozitia Retrospectiva Andreescu, Bucu-
regti, Fundatia Dalles 1932. Expozitia Uni-
versall, Bruxelles 1935. Expozitia de Arta
Romana moderna, Bucuregti 1940. Biblio-
grafie: Arta gi literatura romana. Al. Bu-
suioceanu, Andreeseu (Editia Fundapilor
Regale). G. Oprescu, Pictura romaneasca in
secolul al XIX-lea (Editia Fundatiilor Re-
gale). Catalogul Expozitiei retrospective
Andresscu, 1932 (Academia Roma*. G.
Oprescu, L'Art Roumain depuis 1800 it nos
jours. Em. Bucuta, Colectia Zambaccian,

Boabe de grail s, August 1933. Reprodus in
colori In 4 Arta gi Tehnica Graficii s, nr. 1.
Reprodus In Almanach des Arts, Paris 1938.

ANDREESCU ION. Peisaj. Pictura pe carton
20 Y2-34 % cm. A figurat la Expozitia re-
trospectiva Andreescu, Fundatia Dalles,
1932, publicat In catalog. Bibliografie: An-
dreescu de Al. Busuioceanu, Editia Funda-
tiilor Regale. Em. Bucuta, Colectia de Art&
Zambaccian, (s Boabe de grail s, August
1933), apartine Colectiei Z.

ANDREESCU ION. Modelul costumat. Pic-
turil 64x55 cm, apartine colectiei Z. Publicat
In Andreescu de Al. Busuioceanu.
ANDRESCU ION. Margine de sat. Pictura
49 x 67 cm, din colectia Z. A figurat la Expo-
zitia de Arta Roman& moderna. Bucuregti.
1940. Reprodus In catalog.
$TEFAN LUCHIAN. Autoportret. Pictura
44 x 38 cm, apartine Colectiei Z. A figurat
la Expozitiile de Arta Roman& din Bru-
xelles, Amsterdam gi Haga 1930, la Expozitia
Unitmei Interparlamentare, Bucuregti 1932,
Expozitia retrospectiva Luchian, Fundatia
Dalles 1939, Expozitia Arta Roman& mo-
derna 1940, publicat In 4 Boabe de grail *
August 1933.
TE FAN LUCHIAN. Idiutul sau Baia copi-
lului (1912). Pictura 110 x 70 cm, apartine

170

Colectiei Z. Publicat in monografia Luchian
de V. Cioflec, Eck. Cultura Nationala. Em.
Bucuta, 4 Boabe de grau s, August 1933, a
figurat la Expozitiile din Haga-Amsterdam

'1 Bruxelles 1930. Expozitia retrospectiva
Luchian 1939. Expozitia Uniunei Interpar-
lamentare 1932.
$TEFAN LUCHIAN. Tufiincle In ulcia
(1905). Pictura 32 % x 48 cm, apartine colec-
tiei Z. A figurat la Expozitia din Manchen
1905 gi Hamburg 1906, la Expozitia de Arta
Roman& dela Paris 1925 (Jeu de Paume) la
Expozitia retrospectiva Luchian 1939.
$TEFAN LUCHIAN. MOf Nicolae. Pictura

43 x42 cm, apartine Muzeului Simu. Pu-
blicat in Luchian de V. Cioflec. Reprodus in
colori In a Arta gi Tehnica Grafica s. Pu-
blicat in Catalogul Expozitiei Luchian 1939.

$TEFAN LUCHIAN. Vara. Pictura 75x50
cm, apartine d-lui Poenaru latan. A figurat
la Expozitia de Arta roman& dela Paris 1925
(Jeu de Paume). Publicat in Luchian de V.
Cioflec.
$TEFAN LUCHIAN. Moara (1908). Pictur&
51 x71 cm, apartine Colectiei Z. A figurat
la Expozitia de Arta roman& dela Paris 1925
(Jeu de Paume), la Expozitia Universal&
Bruxelles 1935. Expozitia retrospectiva Lu-
chian 1939. Publicat In Luchian de V. Cioflec.

$TEFAN LUCHIAN. Anemone. Pictura pe carton
43 x 42 cm, apartine Muzeului Toma Stelian,
donat de d-na Dr. Stanculeanu. Reprodus
In colori in *Arta gi Tehnica Grafica * 1938.
A figurat la Expozitia retrospectiva Luchian
1939. 0 varianta a acestei tablou pictura pe
carton (36% x41 cm) apartine Colectiei Z.

G. PETRA$CU. Autoportret (1923). Pictura 60 x
46 cm, apartine Colectiei Z. Reprodus in
colori in 4 Boabe de grail s, August 1933.
A figurat la Retrospectiva Petragcu 1933.
Expozitia Universal& Paris 1937. Expozitia
de Arta romina moderna 1940.

G. PETRA$CU. Natura moartii (1930). Pictura
31 x42 cm, apartine Colectiei Z. Reprodus
In Petragcu de G. Oprescu. Editia Academiei
Romane 1940. A figurat la Expozitia re-
trospectiva Petragcu 1933.

G. PETRA$CU. Natura moartd (1921). Pictura
46 x 65 cm, apartine Colectiei Onic. Zam-
baccian. A figurat la Expozitia de Arta
romana dela Paris 1925, (Jeu de Paume), la
expozitia retrospectiva Petragcu 1933.

G. PETRA$CU. Mariana. Pictura 81 x 60 cm,
apartine Colectiei Z. A figurat la Bienala
din Venetia 1942, a fost expus la Expozitia
de Arta romand contemporana din Bra-
tislava, Zarich, Berna 1943. Reprodus in
Revista italiana 4 Tempo.*, nr. 25 din 1942.

G. PETRA$CU. Nud. Pictura pe lemn, 36 x 27
cm, apartine colectiei Z. A figurat la Expo-
zitia retrospectivi Petragcu 1933.

G. PETRA$CU. Interior. Pictura, 38x35 cm,
apartine Colectiei Z.

G. PETRA$CU. Podul dela Alcantala. Pictura
38 x 46 cm. Colectia Dr. Dona.
G. PETRA$CU. Autoportret. Desen 32 x23 cm,
apartine Colectiei Z.

TH. PALLADY. Le Pont Neuf (1922). Pictura
pe carton 73 x 60 cm, apartine Colectiei Z.
Publicat in 4 Boabe de grau*, August 1933.
A figurat la Expozitia de Arta romina mo-
dern& 1940, Bucuregti.
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TH. PALLADY. Kimonoul galbert (1925). Pictura
pe carton 55 x46 cm, apartine colectiei Z.
Publicat in Boabe de grail * August '1933.
Reprodus hi colori In Almanachul Univer-
sului 1941. A figurat la Expozitia de Arta
modern& roman& 1940, publicat i in catalog.

TH. PALLADY. Femeie cetirul. Pictur& pe carton
70 x 55 cm, apartine pictorului.

TH. PALLADY. Autoportret (1942). Picturä pe
pinza 60 x 51 cm apartine Colectiei Z.

TH. PALLADY. Studiu de Nud. Ulei 60 x 50 cm
apartine pictorului.

TH. PALLADY. Desen. Portretul d-rei sculptor
Irina Codreanu, 40 x 25 cm, apartine pic-
torului.

E. STOENESCU. Portretul d-nei Gibory Dela-
vrancea. Picturrt apartinind Muzeului Toma
Stelian.A figuratla Bienala din Venetia 1938.

TH. PALLADY. Naturcl moartig (1943). PicturA
pe panza 42 x 31 cm, apartine Colectiei Z.

E. STOENESCU. Portretul Baronului L. V.
Paris. A figurat la Expozitia din Paris 1937
gi la Bienela din Venetia, 1938.

N. N. TONITZA. Femeie tri interior. PicturA pe
carton 61 x50 cm, -apartine Colectiei Z.

N. N. TONITZA. Pe gdnduri. Desen acuarelat
29x14 cm, apartine Colectiei Z.

N. N. TONITZA. Copil. Desen in penit5, 26x18
cm, Colectia Z.

N. N. TONITZA. Katiuga Lipovanca (1925). Pic-
turA pe carton 56x44 cm, apartine ColectieiZ.

I. THEODORESCU SION. Portret. Pictur& 46 x
38 cm, din Colectia Z. A figurat la Expozitia
din Haga-Amsterdam gi Bruxelles 1930.

CAMIL RESSU. Portretul pictorului Luchian.
PicturA 120 x 75 cm, apartine Colectiei Z.
A figurat la Expozitia de Arta roman& din
Paris 1925 (Jeu de Paume).

CAMIL RESSU. Portretul d-lui H. Z. PicturA
100 x81 cm, apartine Colectiei Z. A figurat
la Expozitia UniversalA Bruxelles 1933, la
Expozitia Arta roman& modern& '1940. Pu-
blicat In L'Art roumain de '1800 a nos
jours, de G. Oprescu. Publicat in aBoabe de
grail* August '1933.

CAMIL RESSU. Nud (studiu). Desen in creion
62 x48 cm, Colectia Z. Publicat In Ressu de
G. Oprescu.

CAMIL RESSU. Nud. Desen in creion 62 x 48
cm, apartine Colectiei Z.

CAMIL RESSU. Portrezul d-nei B. P. Desen
in creion 33 x24 cm, apartine Colectiei Z.
Publicat In Ressu de G. Oprescu.
JEAN AL. STERIADI. Casa Moruzi. Pic-
tut% 55x75 cm. apartine Colectiei Prof.
G. Mironescu.
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JEAN AL. STERIADI. Peisaj. Picturit 55 X 75
cm, apartine Colectiei Inginer Nazarie.

JEAN AL. STERIADI. Desen In penitb, 21 x15
cm, apartine Colectiei Z.

N. N. DARetSCU. Cimitirul din Balcic. Picturit
162 x130 cm, Colectia Z. A figurat la Expo-
zitia Bienalit dela Venetia 1940 (reprodus In
Catalogul Expozitiei).

LXXII, N. N. DARASCU. Compozifie. Picturit 162 X
130 cm, In proprietatea pictorului.
N. N. DA.RASCI.J. Nud. Desen In cArbune gi
sanguinl. 90 x 76 cm, Colectia Z.
D. PACIUREA. Gigantul (1906). Monument
In Parcul Carol, Bucuregti.

D. PACIUREA. Portretul d-nei B. P. Bronz.
Colectia Z. A figurat la Expozitia de Arta
romina, Paris '1925 (Jeu de Paume), la Ex-
pozitiile din Bruxelles, Haga gi Amsterdam
1932. Publicat In L'Art roumain de 1800,

nos jours de G. Oprescu. Publicat In
sculptorul Paciurea de O. Han. Editia Fun-
datiilor Regale.
O. HAN. Elegie (Bronz), apartine Colectiei Z.
A figurat la Expozitia din Paris 1937, la
Expozitia BienalA din Venetia 1938, la

1 Expozitia de Arta Roman& modernit, 1940.
O. HAN. Elegie (Bronz), apaqine Colectiei Z.
O. HAN. Portretul scriiterului I. T. Bronz,

apartine Colectiei Z. A figurat la Bienala
din Venetia 1942, la Expozitiile de Ara
romanA contemporan& dela Bratislava, Ber-
na i Zürich 1943.
ION JALEA. Studiu dupci aniic. Bronz.
Colectia Z. A figurat la Expozitia de Arta
romana 1940, Bucuregti.

C. MEDREA. Tors. Bronz. Colectia Z. A
figurat la Expozitiile din Haga, Amsterdam
gi Bruxelles 1930. A figurat la Bienala din
Venetia '1942, la Expozitiile de Art& roman&
contemporanA dela Bratislava, Berna gi
Zürich 1943.
C. MEDREA. Bustul pictorului Teodorescu
Sion, Bronz. Colectia Z. A figurat la Expo-
zitiile de Arta roman& din Haga, Amster-
dam, Brtucelles 1930. A figurat la Expozitia
din Paris 1937.
MILITA PATRASCU. Nud. Bronz, apartine

Colectiei Z. A figurat la Expozitiile de Arta
Romani dela Haga, Amsterdam gi Bru-
xelles 1930.

MILITA PA.TRASCU. Leda. Basorelief
marmorA. Colectia Z. A figurat la Expozitia
de Art5 roman& moderna, Bucuregti, 1940.
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