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FORMA

Un gold, un bra{ molatec de piatrd sau de lut,
grdi-vor pests timpuri, mai mult decdt romanul
intregei omeniri,

O linie smuoasa, 0 curbd care prinde eterna
[rumusefe, rdmdne 'n vegnicie, prinos pentru
tubire, zdlog de infelepciune.

St dacd vreodata fatala fntdmplare, va stings
cea din urmd suflare de aci, vor mai rdmdne,
razele de lund, surdsul insorit, && 'mbrdjigeze
Forma truditului Pdmdnt,

In plasticd, desenul nu trebuie si constituie un scop in sine, c¢i si rimani
un mijloc pentru a transcrie §i a sugera forma. Desenul e in raport cu forma, ceea
ce scheletul e fata de corp, cici forma e totul si din ea genereaza orice arta plastica.

Desenul ce nu exprima forma raméine un semn si daci excepiional desenul
nu se desfasoard in arabesc fericit, e meschin chiar.

Totusi profanul acorda o importanta disproportionatd unui grafism pe care-l
denumegste desen, lucru ce e explicabil de altfel, ochiul needucat oprindu-se de
obicei la expresia cea mai elementard a limbajului plastic: anume la linie §i contur.

Iar in méasura in care acest desen corespunde sau se apropie de imaginea
cu care e familiarizat ochiul privitorului, in acelasi raport si opera de artd i se
va pérea ca e reusita.

De aci 51 favoarea de care se bucura in public mediocritatea abila in grafism,
virtuosul caligraf al formelor exterioare, despre care Cézanne spunea ci are «le
don funeste de la ressemblance», caci virtuosul nu e preocupat de esentd, de
caracter §i mai putin de constructia interioard, care da viatd operei de arta.

Volumul este rezultanta formelor vazute in spafiu. Aceastd preocupare de
forma in spatfiu reclama §i o conditie de soliditate i construcgie. De aceea cand
Ingres picta un nud, recomanda « que les jambes soient comme des colonnes »,
1ar ca si ajunga la forme plastice si echilibrate, modela rotund si fara detaln,
si pentru ca forma sd fie c4t mai frumoasa s expresiva, mergea pind la defor-
ma'gle « On déforme souvent pour réaliser mieux la vérité fat-ce en la dépassant;
il n’est point de beauté expressive sans déformation », proclama un estet. Egiptenii
au deformat pentru cidt mai multd expresie si stil, Grecii deformau pentru a
atinge idealul, Bizantinii deformeaza in scop hieratic, Rafael, cel mai pur megter
al liniilor §1 al eurythmiei, a deformat si el dupa nevoie.
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Ingres, cidnd urmarea si ciuta linia nobila, comitea uneori congtient greseli
anatomice g1 calca regulile rigide academice. De pildd in Odalisca culcata din
Muzeul Luvru, vizitatorul atent va observa cd lungimea torsului presupune
doud vertebre in plus, ceea ce e contrar condijiunilor anatomice, dar Ingres
calca regulile si inlatura realitatea, facea aceste sacrificii numai pentru ca linia,
curba si elipsa si rasara cdt de frumoase, mai esential plastice.

orma ramine expresiunea cea mai concretd a vietii §1 este limbajul plastic
caracteristic al tuturor vremurilor, bine inteles ca sensul frumusetii formale va-
ridnd in timp §i spatiu. Plramldele, Partenonul, catacombele, catedrala gotica,
arhitectura Renagteri, cea baroca, arhltectura functionala contemporani ne
vorbesc suficient, fiind expresmmle sintetice ale epocelor corespunzatoare.

Exista o sensuahtate a liniei §1 a formei, §1 s3 nu parad prea exagerat
daca prin « Qoresponden’ga » gasim chiar o melodie a liniei. Savuram un desen
1n01s1v, grav §1 expresiv de Durer, 1 sensajia pe care o avem e analoagi prln
preciziune, logici, misura §i ritm cu cea pe care o avem ascultind o pagina
de Bach.

Sanguinele lui Watteau i Fragonard ne redau morbideta §i langoarea ariilor
din epoca galanteriei si a libertinajului.

Mai inainte de orice nofiune de artd, s’a nascut ideea de form3, iar coloarea
a venit mai térziu, dupd ce mult timp a servit ca un accesoriu decorativ.

S1 cdnd coloared s’a emancipat 51 a capatat un rol organic, niciodatid nu s’a
putut desparii cu totul de forma care o cuprinde.

Nu e nimic mai arbitrar decit clasificarea absoluta a pictorilor in desenatori
1 colorigti, cici trebuie considerat cd fiecare artist are desenul corespunzitor
temperamentului siu, iar in ceea ce priveste coloarea, Ingres are pini intr’o ma-
surd mare dreptate cind spune: Une chose bien dessinée est toujours assez bien
pelnte Il est sans exemple qu’un grand dessinateur n’ait pas trouvé la couleur
qui convenait exactement a son dessin »,

In fond, Delacroiz nu desena mai slab decidt Ingres, caci ceea ce exprima
romanticul prin valori §i relief, clasicul Jngres exprima prin linie §i modelaj, pe cind
la unul forma se delimiteaza prin contur, la celalalt apare din contrastul de lumina
i umbra. Lupta intrc aceste doud tabere a durat aproape jumatate de secol §i astazi
incé sunt unii ce nu se impaca ; totugi, pentru majoritatea contemporanilor nogtri,
care admird la Luvru operele celor doi rivali de altd dati, contrastul dintre
el apare cu mult atenuat. Pentru noi nu mai e nici o diferentd de nivel cind
trecem dela panza lui Delacroix «Noce Juive 4 Tanger» la Nudul lui Ingres
« La Baigneuse de Valpingon» ce sunt expuse in apropiere la Luvru. Injelegerea
a evoluat in rastimp de un secol, cici astdzi toatd lumea pétrunde si surprinde
sensul inalt al formei interioare, care nu lipseste celor doud genii, iar atributele
§1 accesoriile esteticelor curente timpului lor sunt caduce astizi.

De aceea §i arta limitata la frontierele desenului propriu zis, daci nu e in
functie de creatie plasticd, degenereazia de obicei in dexteritate. Desenatorii
propriu zi§i au o valoare documentard, incadrindu-se in artele minore ca si ilu-
stratoru, caricaturigtu, etc.

In plastica, un pom, un deal, o casid sunt valori organice intocmai ca §i
trupul omenesc, avidnd o form# proprie a lor §i ocupind un loc in spajiu.

Un tablou reclami un echilibru de forme, de planuri si de valori ce se inscriu
in spatiu, astfel plasticul cedeazid pasul decorativului sau ilustratiei.
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Renoir §i CéZanne au inteles laturea efemerd a Impresionismului si de aceea
au pérasit migcarea.

De altfel, Cézanne nu a fost niciodatd un impresionist pur, deoarece pre-
ocupat mereu de forma si volum, proclama sintetic: « Tout dans la nature se
raméne au cdéne, au cylindre et a la sphére», iar Renoir sub forma de glumi
spunea cam acelagi lucru: « Un peintre qui a le sentiment des tétons et des fesses
est un artiste sauvéy,

In plastici, domnia Formei riméne absoluti §i nu comporti vreun com-
promis. Forma delimiteazi ochilor nogtri esentele §i spiritul regatului plastic.

In arta grija pentru form# echivaleazid cu buna crestere in via{a, iar prin
reintoarcerea la clasicism se intelege un cult mai pronuntat §1 o disciplind mai
severa a formei.
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CONSIDERATII ASUPRA COLOAREI

In toate timpurile a existat o antinomie intre forma si coloare. Coloarea,
in antichitate, a fost considerati ca un atribut al formei, servind la impodobirea
$1 nu la insufletirea ei, cum e cazul in pictura de mai tarziu.

Spiritul clasic nu pune temei decit pe frumusejea formala. Sensatiile pro-
vocate de bogatfia §i strilucirea de coloare, trec drept un gen inferior, caracte-
ristic barbarilor orientali.

Pliniu scria in aceastd privin{a: « Numai cu patru tonuri, Apelle si al{ii, au
executat opere nemuritoare. Astazi, cind India ne trimite ndmolul fluviilor sale,
singele dragonilor i al elefantilor sal, nu se mai creazi capodopere, acordindu-se
mai multd valoare materiei decit geniului».

Plutarc pledeaza pentru color1§t1, aratind superioritatea lor prin faptul, ca
acegtia produc 1mpres1un1 mai vii asupra spiritului, coloarea fiind 1svorul unor
i1luziuni mai puternice.

Trebwie admis ca preocupirile pictorilor coloristi fiind de natura armomca,
el concep un desen mai larg, mai sumar am putea spune, inlaturdnd detaliul $1
analiza, forma lor aparand de cele ma1 multe ori empmca

Artigtii florentini ai Renagterei, pasionafi de geometrie §i anatomie, dispre-
tulau pe artigtii venetieni, pe cari ii calificau drept grosolani « grossolani ». Totusi
gloria picturei venetiene nu iese micsoratd pe urma acestor deficiente i interesul
pentru artistiu rena§teru vene'glene este actual.

Estetica venetlana pune mai mult pre'g pe simjuri decit pe analiza. Areuno,
Lodovico Dolce i Paolo Pino exaltid in scrierile lor sensualitatea formelor si
bucuria colorilor. Paolo Pino in dialogul siu asupra picturei, afirmd ca aceasta
arta reclama o promptitudine manuald, femei frumoase si cadru grandios.

In afarz de apropierea Orientului, ceea ce a favorizat pe artigtii venetieni
in cAmpul coloarei, a fost natura §i climatul.

Spatiul marin, vaporii de api, vibrafiunile aeriene, sunt elemente cari indul-
cesc lumina §1 o nuantfeaz.

Giorgione se apropie de Leonardo da Vinci, asimileaza in felul lui clarobscurul
s1 obfine relieful §i volumul prin treceri imperceptibile intre lumind si umbra.
Linia nu acuza conturul, acesta fiind topit in lumini. Intr’astfel, formele vene-
{1ienilor apar mal Pu'gm inscrise, dar mai rotunde, totul gravitind imprejurul
volumelor.
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Ceea ce mal caracterizeazi arta venetiand este panteismul ei, care diferd de
umanismul metafizic al florentinilor, preocupati de geometrie §i anatomie.

Pictorii venetieni vidd omul legat de naturd, Giorgione picteaza « Venera»
Intinsd pe o pajiste, ¢ Concertul » e cdmpenesc, tabloul « Furtuna » e o compozitie
tot atdt de interesantd pentru pelsaglu, cit §1 pentru figuri.

Giorgione di tonul picturei venepene, care se desavirgeste cu Tifian, Tinto-
retlo, intervenind cu o nota dinamica, in timp ce Veronese se indreaptd catre zan
mai senine. Tof{i acesti mesteri insé, se inlanjuiesc intr’o viziune scildatéa in lumina
si coloare.

Ecoul picturei venefiene rasuna in pictura spaniold prin Greco §1 Velas-
quez, in cea flamanda prin Rubens i in scoala francezia prin pictorii secolului
al XVIII-lea.

Antagonismul dintre clasicismul lui Ingres §i romantismul lui Delacroiz, nu-i
decidt actualizarea vechei neintelegeri dintre pictorii florentini §i cei venetieni.

Delacroixz, mare magician al coloarei, porneste ca un bun elev al lu1 Rubens.
Viziunea sa se largeste in admiratia lui Veronese, cistigd in tehnica de colorist
din observatia tablourilor englezului Constable, un fel de precursor al divizionis-
mului, care ajunsese printr’un fel de hasuri in ton, si ob{ind variatii, intensita{i
i fragezimi in verdele peisagiilor sale.

Pe urma lui Delacroiz, pictura cistiga in strilucire §1 sonoritate, devenind
muzicalid. Mesterul intensificd armonia prin interventia tonurilor complimentare.

Aceastd muzicalitate se amplificdi prin pictura in plin aer a peisagistilor
francezi. Lumina §i coloarea navilesc in pictura §i sunt exaltate instinctiv de
impresionigti (Monet, Renoir, Sisley, etc.) §i, metodic, de citre neoimpresionisti
(Seurat).

Bine infeles, descoperirile gtiintifice ale lui Chevreul, « La loi simultanée des
couleurs » §i constatirile americanului Rood, asupra reconstruirei la distan{a a
tonului prin amestecul optic, au favorizat cercetirile pictorilor, cari au ajuns la
vibratii §1 intensitd{l nebanuite.

Aceasta evolufie a picturei spre lirism, spre muzicalitate, nu este un fenomen
izolat, céci §i literatura e prinsd in mrejele ei. « De la musique avant toute chose »
proclama poetii simbolisti. Impresionismul se manifestd simultan §i in muzica:
Debussy, Paul Dukas, etc., exaltd i inlanfuiesc timbre noui, agregd disonante.
Ce sunt oare acestea altceva decit echivalentele acordului contrariilor §1 ameste-
cului optic al policromiilor picturei impresioniste?

In estetica moderna se vorbeste de coloare in muzica i literaturd, se intre-
buinteazd cuvantul paleta in legitura cu orchestratia, se cautd sonorita{i si se
dozeaza disonante in picturd. « On trouve dans la couleur I’harmonie, la mélodie
et le contrepomt ». (Baudelaire).

«La boite 4 couleurs est un orgue riche de tous les timbres et qui
fournit des ressources infinies. Peindre c’est orchestrer» (Jacques Emile Blan-
che). In sfarsit, in secolul trecut, incepe o corespondenid, o interdependenta
a artelor si Baudelaire le formuleazi: «Les parfums, les couleurs et les sons
se répondent ».

Totusi, desvoltarea facultdtilor muzicale in pictura, dupi cum si repercusiu-
nile fenomenului impresionist in muzicd §i literaturd, au contribuit la o deca-
denta a artei din punct de vedere pur plastlc « Les sens déforment mais P’esprit
forme », spune cubistul Bracque §i, cu mult inainte, Cézanne, rdvnind sa facd din
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impresionism o artd solida §i durabild, ca aceea a muzeelor, proclama: « Je veux
faire du Poussin sur nature ».

Ne mai putem inca intreba, dacé §i pe alta cale decit cea a coloarei, s’ar mai
fi putut adauga ceva inventiilor geniale ale artistilor Renagterii, care au scotocit
totul §i au epuizat aproape intregul domeniu al formelor. Domeniul formelor e
ermetic. Domeniul coloarei e infinitul.

Sa nu uitdm ca disparifia marilor mecena{i, suverani, pontifi si tirani,
care altd datd intretineau la curtea lor artigti, ce le decorau palate si catedrale,
a redus pictura la cea de gevalet, iar artistul a pierdut din suprafatd si am-
ploare; trebuind si se concentreze intr'o arta intimistd, el a ciutat sa cagstige
prin subtilitati.

In general, coloarea participa in pictura moderni, in grad cu desenul.
Cei mai straluciti artigti ai artei contemporane: Cézanne, Renoir, Van Gogh,
Gauguin, Matisse §i Bonnard, s’au impus mai mult prin virtutile lor specifice
de colorigti.

In sensul lui Delacroiz, care afirma ca atunci cdnd tonurile sunt juste, for-
mele nasc intr’'un mod firesc, Cézanne explica: « La couleur et le dessin ne sont
point distincts, au fur et 4 mesure que ’on peint, on dessine, plus la couleur s’har-
monise, le dessin se précise, quand la couleur est & sa richesse la forme est a sa
plénitude ».

Van Gogh observa ca pictura viitorului tinde si devind mai pufin sculptu-
rala, dar mai subtild, muzicala. El a intrevizut in un mare colorist, pictorul
viitorului.

In legaturd cu Gauguin, in a carul artd se sintetizeazd evolufia picturei
moderne, Maurice Denis formuleazd: « Se rappeler qu’un tableau avant d’étre
un cheval de bataille, une femme nue ou quelque anecdote, est essentiellement
une surface plane, recouverte de couleurs en un certain ordre assemblées». Deci,
o ordonanta a suprafetelor de coloare, ceea ce de altfel intelegea $i Delacroiz prin
compozifie.

Interesul pentru coloare merge aga departe la unil contemporani, incit
Matisse, intr’o scrisoare adresatd camaradului siu Pallady, i aminteste ci
forma e partea fcmenind a picturei, pe cdnd coloarea e genul ei masculin.
Pallady 1-a ripostat ca, in ciuda calitatilor sale de genial colorist, tot desenul
il salveaza.

Fara a cauta si gtirbim ceva din suveranitatea formei, vom recunoaste ca
virtutile coloristice ale picturei, sunt mai ciutate §i mai gustate de contempo-
rani, deoarece sensibilitatea noastrd, date fiind conditiunile incordate ale vietii
moderne §i nevroza specifici, gaseste in suavitafile armonice « un calmant céré-
bral, un lénifiant » (Matisse).

Omul din timpul Renagterii, ciuta in picturd valoarea ei figurativi, omul
zilelor noastre, cere picturei expresivitif{i morale. Baudelaire obiecteazd puri-
stilor liniari: «Selon ces gens-la, la couleur ne réve pas, ne pense pas, ne
parle pas».

Umanistul Renagterii se delecta numai din lucrari pragmatice. Modernul
se destinde prin sugestiuni.

Primatul desenului a circumscris domeniul picturei, dualismul formei §i al
coloarei, a largit orizontul artei, stdrnind noui sensatii i al{i fiori.
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Coloare ce legi totul, materie §i spirit, tu ne insojesti din prag si pini in
depértéri, dincolo de umbri §i pana in intuneric. De ce te destainuiesti aga de greu
gi ramai privilegiul unor rari initia{i?

E adevirat ca mul{i te-au rastignit pe formai, unii ti-au flagelat carnea de
te-au frant in linii, al{ii te-au sfagiat in zdrente §i s’au impeticit din tine si foarte
mul{1l te-au aruncat in noroi.

Nimeni insd nu te-a putut silui, si ai fugit de fast si de pretenfie, ca si stra-
lucesti in taind, pe sdnul unui nud, ori pe smal{ul unui vas.

Coloare ce vii din haos §i egti atdt de vie, coloare, sublim limbaj ce nu
cunoagte moarte, coloare, ultimul meu prieten ce-mi vei inchide ochii]
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IN ATELIERUL LUI TITIAN
(UN DIALOG DIN ANUL 1535)

Recep;ule ce aveau loc in atelierul lui Tlpan reuneau toatd floarea inteli-
gentei §i a talentului, cele mai frumoase femei §i cei mai nobili patricieni ai
Republicii Venetiene.

Titian locuia in vremea aceea intr’o cladire asezatd dealungul canalului Biri
Grande, cladire impodobita cu fresce si decora;iuni murale, inconjuratid de gra-
dini minunate, ale céror planuri le schitase insugi megterul.

In ultimul etaj al cladirii, doud odai mari ce comunicau serveau drept
atelier, iar dela acea inal{ime priveligtea spre largul mirii nu era impiedecata
de nicio cladire vecina, astfel ca splendoarea naturii completa tot fastul si somp-
tuositatea ce se desfigurau in locuinta pictorului.

Republica Venetiani ce se gasea la raspintia tuturor ciilor de comunicatie
meridionale ale continentului avea un trafic insemnat de calatori pe uscat, iar
pe cheiuri, un imens furnicar de navigatori ce aducea pe ape, tot belsugul Orien-
tului §1 al Indiilor indepartate.

Lumina vie a sudului, azurul cerului mediteranian, eleganta §i somptuosi-
tatea palatelor, bogatia §i varietatea comorilor artistice, toatda frumusetea raselor
blonde §i brune atrase de aceastd metropola a placerilor §i a tuturor aventurilor,
inspirau acea picturd optimistid §i sensuald a megterilor venetieni.

Marile panouri ale lui Paolo Calliari Veronese ca: «Nunta din Cana» si « Ospatul
din Casa lui Levi» nu sunt simple alegorii, ci scene inspirate de aceste petreceri,
atdt de frecvente in societatea venejiana.

Titian care era foarte bogat §i tezauriza aur, nestemate, covoare rare de Iran,
colect{iona bronzuri §i marmore antice, era interesat in afaceri bancare, avea nenu-
méarate proprietafi §i exploata paduri, vii §i terenuri in provincia sa natald din
Alpi, 51 la toate aceste venituri se addogau si cégtigurile sale insemnate realizate
din pictura.

Desi lacom si sgércit, Tijian nu ocolea serbirile §i petrecerile pe care le patrona
in atelierul sau, la care avea grija si invite §1 pe ambasadorii, prinfii gi diplo-
mafii striini in trecere prin Venetia, oaspeti ce raspindeau glorla mesterului
dincolo de hotarele Republicii.

Faima lui ajunsese la Curtea spaniola si Carol al V-lea il onora cu prietenia
sa, 1ar Francisc I al Frantei il invitd chiar la Curtea Regala.
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Receptiile lui Tifian erau prilej de expunere §1 prezentare a celor mai recente
opere, iar dialogurile inflacirate se incheiau intr’o apoteoza de glorificare a megte-
rulul.

Pe acele vremuri, unul dintre cei mai intimi prieteni din anturajul picto-
rului, poetul Aretin, celebru pamfletar §i condotier al scrisului, intretinea faima
megterului pe la curfile ducale si princiare din Ferrara, Bologna, Mantua, etc.

Tacopo Sansovmo, arhitect §i sculptor, Mocenigo, Pesaro, Gritt 1 Grzmam,
inal{i demnitari a1 Republicii Venetiene, erau familiarii casei pictorului.

Intr’o seard proaspitd de primavari, Tijian poftise pe acesti intimi la o cina,
la care mai part1c1para Lodovico Dolce, Paolo Pino, scriitori §i estefi, evreul
Sasson Levi, arhitect §i pictor, care parasise pe vremuri atelierul lui Tijian pentru
Florenta, unde predilectiile sale metafizice gasisera un mediu mai prielnic, si o
singurd femeie, frumoasa Angela Spadara, model ce poza lui Titian pentru nud.

De obicei mesterul ataca pinza — farad niciun studiu prealabil, farad nicio
preparatie de desen — intr’o tonalitate de bistru, §i stabilind un fond, relua pic-
tura ceva mai tarziu, intr'un moment de dispoziiie, pentru a anima carnajia cu
toatd caldura sen51b1hta‘9n sale cromatice, dintr’'un joc ugor de penel ce topeste
ocrul rog, galben s1 alb, intervenind apoi §i cu un glasiu de lac de garanta, iar
atunci cdnd modelajul ecrea o tusd mai strivezie, lasa penelul §i slefuia pasta
cu degetul, cu acea delicate{ad proprie indragostitului timid, ce maAngiie mana
fecioarer candide.

Intreg tabloul, scildat intr’o lumina blonda, da o sensualitate §i mai mare
nudului.

La prezentarea tabloului, toatd asistenja izbucni intr’un strigit de admirafie,
pana si sceptlcul $1 ra‘glonahstul Sasson Levi, sim{l un fior.

— Cea mai desavirsita reincarnajie a Venerei, exclama Aretin.

— Cea mai sensuald e mai bine zis, interveni Sasson; intr’adevar, perfectia
reclamd o purilate ce purcede dintr’o analizd mai perspicace a liniilor.

Titian se sezisd §1 raspunse:

— Linia nagte din concepiia spiritului, §i tot ce e abstract distruge senti-
mentul §i sensibilitatea, cAtad vreme in picturd numai sentimentul coloreaza.

— Desenul e superior colorii, addogd Sasson, deoarece desenul se poate lipsi
de coloare pentru a exprima ceva, ctd vreme coloarea nu se poate lipsi de desen.

~— Nu inteleg cum ar putea Florentmn sa reprezmte zeija voluptain cu desenul
lor analitic, care face forma r1g1da pana la anemte.

— Unde vedeti linia aspra in naturd, Messer Sasson? Priviji trupul cum e
rotund si conturul e atenuat de lumina!

La aceste cuvinte ale megterului Tifian, interveni Lodovico Dolce:

~— Pictura nu trebuie sa aibd ca scop cunostinja exactd sau §tiin‘;ificé a
naturii; e drept cd pictura se inspirad dela naturd, dar nu analizind, ci infrumu-
setdnd-o prin imaginatia artistului.

Sasson se incordd si glasui mai Injepat:

— Dar, pentru Dumnezeu, nu pute{i contesta importanta contribujiei inte-
lectuale in creatia operei de artd §i nici nu putefi refuza valoarea inventiei ce
purcede din analizi.

— Bine infeles cd nu, replica Tijian, dar inteligenia intervine ca factor de
execujie §i nu de conceptie, cici pictura purcede din sensatie i creerul pictorilor
std in retina.
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— Pictura trebuie si raména placerea ochilor i a simfurilor, adaoga Aretino.

— Femei voluptoase, stofe somptuoase g1 maestrie, iatd ce trebuie pentru o
picturd frumoasi, exclama Paolo Pino.

— Oare frescele lui Ucello si pictura lui Botticelli sunt lipsite de frumusete?
fntreba Sasson. '

— E adevarat ca cercetdrile lui Ucello sunt interesante i ingenioase, inter-
veni Iacopo Sansovino, insd cam exclusive, ca acelea ale tuturor celor ce vor sa
se adinceasca intr’o singurd directie; centrul preocupérilor sale raméne tot pers-
pectiva.

— Messer Sasson, intrerupe Aretin, nu §tin cd Donatello, care totugi iubea
mult pe Ucello, ii spunea mereu: « E! Paolo, perspectiva te face s& parasesti
certul pentru incert §i toate aceste lucruri pe cari le incerci, nu sunt bune decat
pentru acei ce fac marchetarie ».

— Nu uitafi ca toate aceste lucruri igi au importanta fn cadrul lor propriu
i trebuie si le privim din punctul lor de vedere, raspunse Sasson.

Aretin il intrerupse reludnd:

— Iar Botticelli ciutdnd sa filtreze sensajia prin prea multa abstractie,
pierdea mereu din emotivitate, fapt ce se rasfringe in opera sa lipsitd uneori de
fragezime. Primavara, Nagterea Venerei sunt marturii evidente. Ele ramén la un
nivel decorativ.

— Totusi nu-mi vei clatina credinta! raspunse Sasson.

— E adevarat ci Messer Sasson vede in desen femela descarnatd ca un
florentin, replica Aretin, dar in dragoste isi alege iubita semen# frumoaselor femei
pictate de magnificul nostru Tifian.

— Porcheriole, 11 strigd Sasson.

Titian linigti pe comesenii incordati i conchise:

— Leonardo da Vinci a stiut sa impreune stiinja cu arta; el nu s’a mar-
ginit la analiza, a ascultat §i de porunca sufletului sdu; pentru el pictura e fapt
divin §1 in ea se reflecta opera lui Dumnezeu. X

Aretin se sculd si indreptindu-se citre Angela Spadara, exclama:

— Vino, frumoasa mea Angela, opera pe care au inspirat-o sdnii tai, §i trupul
tau, amford de pliceri, valoreazi mai mult in eternitate decat toatid forfoteala
aceasta estetica.

Apoi, turnidnd vin in cupe, ceru muzicaniilor sa cénte.

Dupa 400 de ani, in anul de gragie 1935, problemele estetice se pun cam in
acelagi fel, si, cAt timp vor fi oameni §i temperamente, tema va fi totdeauna
de actualitate.
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MOSTRA DI TIZIANO
(PALATUL PESARO — VENETIA, 1935)

Fara vreun artificiu de fast ocazional, firad acele obisnuite decorafii exte-
rioare (drapele, steme gi insigne), fiara sgomot, doar o draperie de catifea rosie
venetiand, ce atirnid de pe balustrada balconului Palatului Pesaro si pe care sti
brodat « Mostra di Tiziano », indica trecatorilor de pe linigtitul §i solemnul Canal
Grande, ca acolo s’au adunat vremelnic comorile de artad ale Mesterului.

Nu s’ar fi ajuns la mai multd méaretie, nu s’ar fi impus mai multa reculegere,
nu s’ar fi putut cinsti mai frumos memoria lui Tifian.

Ce s’ar mai fi putut adioga la gloria lui?

Intrunind in cetatea Dogilor o sutd de opere prezentate intr’'unul din cele
mal marete palate ale Renagterni « Ca’ Pesaro», palat care a aparfinut odata
acelor patricieni §1 demnitari vene'glenl, ce s’au ilustrat prin fapte de arme si
buna cirmuiala, mecenafl care au incurajat pe creatorii de artd ca Tl';lan, care
le-a pictat tabloul din Muzeul Regal din Anvers, « Il Vescovo Iacopo Pesaro
presentato a San Pietro», ce dateaza din 1505 §1 faimoasa compozijie pictata
cam pe la 1520, din biserica «dei Frari» denumitad Madona Familiei Pesaro,
cuprinzind pe membrii acestei familii in scene de devofiune, credem ca s’a gasit
astfel singurul cadru potrivit in care putea striluci in voie faima lui Titian.

Linigtea apelor, seninul cerului, splendoarea arhitecturala, pregatesc dispo-
zifla vizitatorului spre contemplatie.

Maretia curfii interioare, scara monumentald, decoratia stralucitoare a pla-
foanelor, spatiile suficiente ce se desprind dintre coloane §i ziduri, oferd ambianta
prielnicd de reculegere.

Numai popoarele asupra cirora apasi gloria unei tradifii de inalta arta,
numai popoarele ce au crescut in cultul artei, numai aceste popoare au privi-
legiul §i mijloacele de a putea insufle{i o asemenea comemorare ; Mostra di Tiziano
din Venezia, prin tinuta ei, prin decenfa ei exterioard, prin linistea solemnia in
care s’a desfasurat, poate fi dat ca indreptar altor manifestafii de asemenea natura,
ce vor avea loc prin alte centre.

Nu este suficient de a aduna opere de arta pentru care concursul interna-
tional e de obicei asigurat; se impune ca in cadrul interior dlsponlbll §ifn spa';lul
suficient al simezelor, fiecare operad si se izoleze oarecum, si respire §i si traiasca
in ochiul privitorului. Cadrele trebuiesc astfel prezentate, incit fiecare opera sa

2
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pard c3 se izoleazd in altarul de unde a fost desprins sau ci std in centrul pa-
noului d1n interiorul palatului de unde a fost adus; de aceastd magnifici condi-
tiune s’au bucurat operile lui Titian la Palazzo Pesaro.

Aducem omagiul nostru organizatorilor, in frunte cu Directorul General,
Nino Barbantlnl, pentru aceastd reugitd sarbatoare §1 dacd au 11p51t cateva opere
foarte interesante din galeriile spaniole, engleze §1 germane, vina nu e a vene-
tienilor, cari au facut totul pentru prezentarea si glorificarea cit de straluciti a
sarbatoritului.

Asa dar, din vreo doud sute de panze identificate ca fiind ale luiTitian, o
sutd au fost expuse la Venetia.

Alegerea i prezentarea lor a fost foarte judicioasd; astfel am putut urmari
desvoltarea artistului, concomitent in opera religioasd, in genul profan, in inti-
mism §1 portret.

Majoritatea lucrarilor din prima tlnerepe sunt de inspiratie religioasd si pn
de influenta marilor inaintagi, Bellini 51 Giorgione ; cu toate acestea ele sunt covir-
gite de calitdfile personale ale lui Titian, ceea ce a determinat pe Giorgione si
exclame, c& Titian era pictor incd din péintecele mamei sale.

Titian era un naturalist din fire §i, cu toatd rigoarea subiectelor religioase
care ii erau comandate, pictorul nu-gi putea retine entusiasmul in fata unui cap
frumos, a unui tors plastic, pe care le picta in sentimentul naturalist §i profan.

Nu scépa prilejul de a introduce in compozmlle sale un colt{ din naturi, pe
care n’o picta conventional ca predecesorii sai, ci se inspira direct sau se folosea
de schitele si desenele facute in tinerete, prin muntii §i vaile provinciei sale
natale Cadora.

Titian trebuie considerat ca primul peisagist adevarat, si aportul sau fin
aceastd privintd este considerabil; cu Titian peisajul capatd importanta si par-
ticipa ca element esential in creatie.

Titian a patruns cu paleta in toatd vegetatia luxurianta a tarilor mediteranee,
a notat vibrant toaté fluiditatea atmosferel marine venetiene, strapunsa de razele
soarelui de sud, ce face lumina calda §i umbra stravezie, a redat zarile indepar-
tate ale muntilor provinciei sale intr'un cromatism de albastru, violet si azur,
prevestind cercetarile impresionismului cu 300 de ani mai tirziu.

In marea compozitie a Muzeului din Ancona «Aritarea Sfintei Fecioare»,
peisajul care reprezinté in fundal Palatul Dogilor §i Campanilul San Marco e atat
de modern, iar smochinul cu trunchiul sinuos si plesuv, din care se ramifica
doar doud crengi infrunzite, atinge ca viziune expresnonlsmul cel mai original al
contemporanilor nostri. Trecand la pictura de gen §i portrete suntem stapéniti
de puterea expresiva i de stil a panzei intitulatd « Omul cu méanusa» aparfi-
nand Muzeului Luvru, lucrare din 1515—1520; desen si forme strinse, modelaj
ferm, paletd sobra, totul in {inutid de eleganta de atitudine si fortd interioara.

Ca lucran de gen intimist, celebra panzad « Flora » din Muzeul Uffizi: pictura
de un sensualism robust, lipsit insd de morbideta, plenitudine de forma, epi-
derma modelata in plind lumina, fard umbre, tonalitate calda aurie, facind con-
trast unei alte opere intitulate « Laura di Dianti » din 1515, apart{indnd Muzeului
Luvru. Aci tema e pusé in intimitate, in penumbré; o femeie i§1 prepara toaleta,
privindu-se in oglinda. Titian recurge la tehnica de sfumato, modelaj de treceri
imperceptibile din lumina in umbré, tehnica ce fusese de curind adusa la Venetia
de unii elevi ai lui Leonardo da Vinci.
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S’a spus uneori ca Tifilan nu urmirea in deajuns desenul §i forma; tabloul
Sfantului Sebastian din Biserica Sfintului Nazarie din Brescia e o suficienta
desminfire ; diferenfa dintre el §1 Florentini consta in faptul ca acestia sunt obse-
dati de abstractul liniar §i geometric §i insistd s& scoata in evidenta calitatile
lor de desenatori §i constructori, in primul rind, pe care le considerd ca unice
§1 cele mai importante, ddndu-le prioritate asupra celorlalte elemente, pe cidnd
Titian, firad a neglija forma, pondereazi elementele plastice in raport cu tema,
inchegidnd totul armonic intr’'un naturalism echilibrat.

Expozitia din Venetia ne-a dat prilejul si examinam citeva portrete, din
care unele foarte cunoscute: Omul necunoscut dela Pitti, Carol al V-lea din
Neapole, etc., dar lumina favorabild in care ne-a fost prezentat portretul lui
Tommaso Mosti (1526), apariinind galeriei Pitti, a fost pentru noi ca o descope-
rire, cici cine cunoagte condijiunile in care stau expuse multe opere ale acestei
galerii florentine, i§i poate lesne inchipui ce surprizd ne-a facut acest portret,
izolat acum, in lumina favorabild; tabloul ne apare de o frigezime remarcabili,
gama rogiaticd a fefei e stravezie de via{a, bluza imblinita, méineca §i manugsile
au dat prilej megterului sa varieze intr’o paleta de infinite nuante de cenusiu.

Apoi celebra « La Bella » a Muzeului Uffizi, dacd pastreaza toati strdlucirea
de albastru a stofelor de brocart si a firelor, ne da in acelasi timp masura stiin{ei
lui Tifian, cind vrea sa-si refind sensualitatea cromaticid §i si se restrdngd la
stil §1 expresie in figuri.

Venera zisd a Ducelui de Urbino (1538) a Muzeului Uffizi, era vremelnic
trimisad la expozijia de Arta Italiana dela Paris, unde, expusa alituri de Suzana
la baie a lui Tintoretto, venitd dela Viena, ne-a dat prilejul si comparim pe
acesti maegtri in doud scene profane.

Preferinta e imposibila, geniile stau pe doud creste; la unul coloarea i lumina
vioaie i§i croiesc drum prin forme, la celdlalt preocupatiunile plastice se transmit
prin relief §1 contraste.

Cu Alegoria Marchizului de Avallos (1532), apartindnd Muzeului Luvru, ajun-
gem la o rascruce in arta lui Tifian. Optimismului, sensualiti{ii juvenile, bucuriei
de colori, sarbatoarei prelungite, urmeaza reculegerea §i momentul psihic.

Titian pierduse pe Cecilia, frumoasa sa sofie, {arancd din provincia sa natala;
fntr'un imn adus trecutului i in semn de resemnare, Tijian picteazad aceasti ale-
gorie in care se reprezintid pe el insugi, in chipul unui cavaler inzduat, privind
melancolic in ochii blondei Cecilii, tristd §i génditoare, care {ine in méina un
glob de sticla, simbol al degertaciunii §1 fragilitatii celor pamaéntesti; compo-
zifia e completata de o tanara fecioard §i un amor ce se inchina femei supuse.
Dintr’'un sentiment pios, Tijian picteazd o Magdalend (Pitti) din care totusi
transpird o discretd sensualitate, tema pe care o reia in 1560 cu accente mai
dramatice.

Prin 1543 Titian se afla la Roma, unde este chemat i cinstit de Papé gi de
curtile princiare. Picteaza scene profane ca Danae (Muzeul din Neapole) sau por-
trete ca acela al Papei Paul III Farnese (lucrare de o §tiin{a a modelajului impinsa
la aminunt, o maiestrie neintrecutd in desenul mdinilor), apoi pe membrii familiei
Farnese, dintre care portretul Cardinalului Farnese (Neapole) si al Victoriel
Farnese (Budapesta) sunt de refinut.

Dar o minunatad lucrare, remarcabild frescd a tipurilor ce tradeazad carac-
terele lor, ne-a dat megterul in marele portret al Familiei Farnese, « Papa Paul III
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g1 nepotn sai» (1546). Picturd larga, maestrie de penel, gribitd uneori in detaln,
parcd de teamd si nu-i scape momentul psihologic al tipurilor ce-i pozau.

Cu portretul Marelui Elector, Frideric de Saxomia (1550), Tijian ne dove-
degte facultidtile sale de adaptare la mediu. Chemat de Carol al V-lea, Titian cala-
toregte in {irle germane, unde picteazid §1 pe acest principe saxon.

In general, portretigtii au inclinajie de a apropia figurile, spre un tip fami-
liar, degi deosebirile in expresie §i caracter sunt demarcate totusi (d. ex. Van
Dyck, gcoala engleza, unele lucriari de Velazquez, etc.). Titian face exceptie; e
realist. $1 cu toate cd Cranach ne-a dat un portret al Marelui Elector, precis in
desen, strdns in forma, megterul italian a pulsat mai mult viata i, fard a neglhja
elementele formale, a surprins viu modelul §i ne-a dat o figurd cirnoasid de un
rog sanguin, in atitudine sedentara §i molatecd, cu méinile frumos desenate,
atdrndnd greoi.

Acest portret al lui Titian, cintiregte cit o galerie de portrete ale megterilor
locali, prin faptul ca intruchipeaza tipul specifi¢ al acestor prin{i saxoni.

Venera la oglinda (1559), din galeria Ca’d’Oro, e un fragment al unei variante
dupd o celebra lucrare a Muzeulu1 din Leningrad. Carnatia robusté, alba-gélbuie,
e modelatd sub fiorul unei sensualitid{i mature.

Se stie ca Tipan, fard a fi hbertin, se complicea in societatea femeilor fru-
moase, 1ar prietenul sdu Aretin introducea in atelierul din Biri Grande pe cele
mai1 frumoase curtezane, dind mesterului pictor prilej de inspiratii §i studii de
«nuduri», pe care Tifian le denumea « Poezie ».

Insd Tijian era temperat i intr’o scrisoare adresatd de Aretin lui Jacopo
Sansovino citim: « Megterul se margineste si le sirute §i si se joace nevinovat
cu ele. Am putea lua exemplu dela dénsul».

Titian gusta literatura gi criticul de artd al epocei, Lodovico Dolci, poet la
rdndul sdu, 1i tilmacea Fastele, Metamorfozele i Amorurile lui Ovidiu, din care
se inspira pictorul in compoziiile sale alegorice, in care introducea nuduri, nimfe,
fauni g1 silvani, sau cdnd comenta in forme §i colori, scene mitologice: Venera
zisd din Parto (1565) a Muzeului Luvru, Venus si Adonis (Londra), Danae (Nea-
pole 51 Prado), Bachanalele (Prado), etc. Educajia amorului din galeria Borghese
(1560) e sarbatoarea carnatiilor albe rozacee, a epidermelor modelate sensual, un
imn adus trupulu1 femenin.

La batrinete, Tifian ca o suprema impartisanie, se libereazi de cele paméan-
tegti §i pune un accent mistic in opera sa. Renun{d la bucuria sonoritatilor
primavaratice, reduce gama de colori la nuanje de cenugiu ce topesc si pe cele
intense intr’o inflexiune de vénat, iar in locul acelui modelaj sensual 51 blond,
strdveziu ca de clestar, penelul joacid in pete care indicd numai esentialul, dar
cu atdt mai dramatic, mai sguduitor, cu cAt megterul e preocupat numai de
cele sufletesti: Ecce Homo (1565) din colectia Heinemann, St. Sebastian (1575)
a Muzeului din Leningrad, Pieta (1575) a Academiei din Venetia pot fi conside-
rate ca testamentul acestui genial mester, crestin in suflet dar cu sensibilitate
pagéna.
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INGRES

Pe vremuri cind intram la Luvru, in marea sald a picturii franceze a
veacului trecut, denumita « Salle des Etats », ma lisam purtat mai intai de fan-
fara spectaculoasd a romantismului, prins in vraja feericd a operelor inaripate
ale lui Delacroix, impresionat de arta robustd a lui Courbet, treceam la urma
in fata panzelor lui Ingres, unde giaseam o destindere.

Arta lui Ingres ne evocd disciplini attice; cu toate ci artistul a radvnit la
seninatédfile lui Fidias, il sim{im pe Ingres mai aproape de Praxitel, ce-i drept
insd in desen el atinge deseori puritatea basoreliefurilor antice.

Dintre megterii Renasterii, Ingres l-a preferat pe Rafael si el este singurul
artist din era modernd, care s’a putut ridica prin talent si aplicatie, pani la un
stil inrudit lui.

Pictorul Hébert vorbind de Ingres, spunea ca toti erau impresionati « par
le charme austére de cet homme, si grand par le talent, si simple dans sa vie
privée, qui ne lisait qu’Homére et n’aimait que les Grecs et Raphael, dont il
savait parler en homme de leur race ».

Din arta lui Ingres se desprinde o poezie a formei, o melodie a liniei. Ingres
a restaurat in arta modernd majestatea formei §i a stabilit un sens §i un spirit
al desenului.

Insa aceastd exegezad a liniei, l-a impins pe Ingres la tiranie §i arbitrar faga
de altii. Estetica sa era inflexibila i nu {inea seama de natura lucrurilor; tocmai
acest sectarism a fost combatut de Baudelaire: « Exalter la ligne au détriment de
la couleur, ou la couleur aux dépens de la ligne, sans doute c’est un point de vue,
mais ce n’est ni trés large, ni trés juste et cela accuse une grande ignorance
des destinées particuliéres. Vous ignorez & quelle dose la nature a mélé dans chaque
esprit, le goiit de la ligne et le goiit de la couleur et par quels mystérieux pro-
cédés elle opére cette fusion dont le résultat est un tableau ».

Pentru Ingres nu existd decit desenul si nu coloarea « cette partie animale
de l’art ».

«J’écrirai sur la porte de mon atelier école de dessins et je ferai des peintres»,

«Le dessin est la probité de l’art».

« Une chose bien dessinée est toujours assez bien peinte ».

S1 poate n’a fost o intdmplare ca invatamantul lui Ingres n’a dat personalitati
creatoare de calitatea unor artisti independenti ca Cézanne, Renoir §i Gauguin.
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Elevii lui Ingres: Amaury, Duval, Hypolitte, Flandrin, Mottez, Chenavard,
etc., nu s’au putut emancipa de cutele didacticismului ingresc.

Charles Blanc in monografia sa « Ingres, sa vie et ses ouvrages » (1870), scrie
fn aceastd privin{d: « Nous avons entendu des artistes éminents, qui d’ailleurs
admiraient Ingres, déplorer I'influence qu’il a eue sur notre école par un enseigne-
ment absolu et par des boutades, que l’on prenait pour des oracles et qui ava-
ient sur des disciples aveuglés I’autorité malheureuse d’une legon ».

Cand Cézanne spunea: «Ce Dominique est bougrement fort, mais il est
emm...dant,», se referea mai mult la scoala §i exclusivismul lui Ingres, cici
atit Cézanne cit §i Renoir, acesta din urma trecind chiar printr’o perioada denu-
mitd « Ingresque », erau sensibili la noble;ea de stil a lui Ingres, dar erau refrac-
tari prozehtlsmulul liniar ce se predica in atelierul lui Ingres §i al urmagilor sai.

Ingres se complacea in autoritarismul siu, {inea si apard sever §i distant,
autoportretele sale erau expresia acestei dorinii. Pictorul H.... facandu-i por-
tretul, Ingres ii spune: « Je suis content, vous m’avez fait l’air mécontent ».

Numai natura « beauté immuable, infaillible, éternelle », dupa expresia sa,
putea sd-l induplece pe Ingres.

Baudelaire observa: « Monsieur Ingres n’est jamais si heureux, ni sl puis-
sant, que lorsque son génie se trouve aux prises avec les appas d’une jeune beauté ».

Admirator al formelor pline §i rotunde, al liniilor suple §i expresive, Ingres
spunea: «les belles formes sont des plans droits avec des rondeurs ».

Linia sa ia elan din curba umerilor §i rotunjimea sénilor, ondulind cu
inflexiunea bratelor, se stringe cu torsul, urmind apoi prin sinuositifile soldu-
rilor, incheie §i cuprinde forma ca o coloana el recomanda: « que les jambes
soient comme des colonnes ».

Acest pasionat al liniei 51 amant al formelor, purist din necesitai estetice,
e in fond un erotic refulat, ciruia i se atribue « un romantisme congelé». « Si vous
saviez tous les cris d’admiration qu’il pousse quand je travaille chez lui, j’en
deviens toute honteuse », povestea modelul siu. « Et quand je m’en vais, il me
reconduit jusqu’a la porte et me dit, Adieu ma belle enfant, et me baise la main ».

La varsta de 79 ani, lucrand la acea sarabandi de nuduri ce este « Le bain
turc», entuziasmat de frumusetea unui model exclami: « Voyez si elle est belle!
Voyez ces lignes admirables! Voyez ce corps souple, cette ferme poitrine, ces
hanches superbes, Voyez!».

Baudelaire constatd: «la voie suivie par Ingres pour arriver a la nature a
été I’érotisme ».

Ingres inscrie forma in ritmul vietii, epiderma nudurilor sale raméane calda
si nu marmoreand ca la Mantegna, David si altii.

Bine infeles c& atunci cind el este preocupat de prejudecati lntelectuahste,
ca fn Apoteoza lui Homer, constrans fiind de cerintele abstracte ale temei §1 in
ciutarea unor simetrii §1 proporti 1dea1e, el se desprmde de capriciul §1 particu-
larititile formelor naturale, purifici §i urmireste prin arabescuri, un ritm general
de linii, ciruia totul este subordonat. Ingres restabileste intr "astfel un stil deco-
rativ inrudit quattrocentistilor florentini, picturd care se impaca mai bine decat
barocul cu arhitectura severa moderna si lucrul acesta a fost infeles cu folos de
urmagii Chassériau §i Puvis de Chavannes.

Aceasta ipostazd de purism, de artd pentru arta, a fost exaltatd de cubigti,
care se cred ci purced din Ingres, uitind cd Ingres n’a iesit niciodatd din albia
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formelor naturale, ca viziunea sa nu e atit de ermeticd pe cit e de sensibild si
cd Ingres nu se pierde in preocupiri tendentioase geometrice.

Ingres ocoleste anatomia, perspectiva, el evitd unghiurile si liniile frinte,
linia sa e supla, sensibila.

Pe de altid parte prin naturalismul siu, el se indeparteazi de frumosul ideal,
abstract §i conventional al scoalei neoclasice, care intrevede totul prin arta sta-
tuard greco-romand. ¢« Le beau idéal tombe, devant la qualité expressive de la
belle ligne, cette voluptueuse pureté persane » scrie Focillon.

Ingres sfatuind pe elevii sii sa studieze antichitatea, urmiarea si desvolte in el
facultati stilistice, pentruca in fata naturii, ei si desprinda stilul propriu al lucru-
rilor §1 sd nu devini manierigti, calcdnd sau imitdnd genul antic. ¢ Vous apprendrez
des antiques a voir la nature, parce qu’ils sont eux mémes la nature, il faut
vivre d’eux, il faut en manger». « Etudiez les 'vases, je n’ai commencé a com-
prendre les Grecs, qu’avec eux!».

Academia era consternatd de libertitile lui Ingres, care deforma pentru a
gasi o cidt mai nobila miscare liniard, inliturdnd realitatea anatomicid pentru
placerea unui arabesc.

Ingres raméne un naturalist, linia sa inscrie forma sub impulsiunea v1e‘gu
temperamentul sdu se exprlma mai mult pnn tensiunea linilor decdt prin suavi-
ta{l sau intensitaf{l armonice, el mirturiseste: « On ne peut exiger du méme
homme des qualités contradictoires et la promptitude d’exécution, qu’exige la
couleur pour conserver tout son prestige, ne s’accorde pas avec 1’étude profonde,
qu’exige la grande pureté des formes», (Cahiers IX, folio 59).

Sub imperiul acestor faculta{i a realizat Ingres opera sa. Geniu precoce, el
n’a cunoscut acea nelinigte, acea ezitare, acele preocupiri, care turburi de multe
ori formatfia unor artisti.

Stapdn pe arta sa, Ingres trece prin atelierul lui David ca o personalitate,
lucrarile sale de concurs, « Torsul » (1800) 51 Compozitia pentru Premiul Romei
(1801) stdrnesc admirafia contemporanilor.

In fata acestei compozifii, englezul Flaxman, sculptor 1 critic de seamj,
afirm3 ci de multd vreme scoala francezd nu produsese o lucrare mai puternica.

Ingres obtine premiul Romeci in 1801, dar nu poate pleca la Roma inainte
de anul 1806, din cauza dificultatilor financiare ale Statului.

In acest interval el picteazid cdteva portrete admirabile, dintre care cel al
doamnei Riviére (1805), trece drept o operd reprezentativa in arta lui Ingres.

In acest portret gisim un naturalism nestinjenit de preocupiri stilistice,
care abunda totugi; din jocul umerilor §1 al bratelor porneste un arabesc
de o nobild migcare liniard, ména cade ca o podoabd de stil pe albastrul cati-
felat al pernei, salul i faldurile matisoase ale rochiei se desfac §i se incheie
in direc{ia ritmului general. In contrastul straniu dintre negrul fondului §i alba-
strul pernei pe care se sprijind bratul modelului, forma onduleazi intr’un chip
magistral.

Portretul d-rei Riviére e mai aerian, modelul apare pe fondalul unui peisaj,
care da tabloului o adincime, lumina atenueazi accentele §1 inmoaie contrastele,
intr’o placutd armonie, forma §i volumul se inscriu in spatiu.

Portretul d-ne1 Aymon (1806), cunoscut sub titlul de «La belle Zélie», sur-
prinde prin sensualitatea robustd, ce emani din rotunjimi i moliciuni modelate
in caldura simturilor.
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E ceva din naturalismul venetian al lui Sebastian del Piombo, care a trecut
si la Rafael pictorul Fornarinei.

Rafael era idolul lui Ingres, care igi reamintea cd in tinerete profesorul siu
Roques aducédnd din Floren{a o copie dupa «Madonna della Seggiola» avu reve-
lajia lui Rafael: «il fit tomber le voile de mes yeux, cette impression a beau-
coup agi sur ma vocation et rempli ma vie».

Desi Ingres a fost puternic impresionat de frescele lui Michel Angelo, el si-a
dat seama cd gigantul care pictase « Judecata din Urmia » nu putea fi abordat
fara acea forta interioard proprie lui Buonarotti, cici dintre cei ce s’au incumetat,
foarte mul{t s’au prabusit in neantul barocului.

Rafael e uman, arta sa e mai senini, stilul sdu naste din gratia §i nobletea
formelor, viziunea sa nu e turburatd §i arta sa ne incdnti mai mult decit ne
migca.

La Roma, Ingres transpune tipul d-nei Devaucay printr’o puritate de linii,
de inflexiuni serafice, el exprimé ca un Rafael, toatd grajia impalpabila a femi-
nitd{it pana la divinitate.

D-na de Senonnes (1814) a inspirat artistului mai putine subtilita{i liniare,
dar mai intense voluptdti picturale, ce nasc din relieful si cadenta formelor, din
armonia i cidldura tonurilor.

Cu impecabile calitafi de stil §i cu un vag romantism, portretul pictorului
Granet (1807) e o capodopera.

Ingres ne-a lisat multe alte portrete, in general mai expresive prin carac-
terul lor formal decdt prin viaa lor interioard; Ingres n’a fost un psiholog;
din mul{imea lor se desprinde portretul d-nei d’Haussonville (1845), admirabil
prin {inuta liniard §i gratie femenina.

Desidvérgirea unui portret era o penitenid de muncé indelungaté; portretul
d-nei Moitessier in picioare, a fost predat dupé 7 ani de intermitente poze, celilalt
portret al aceleiasi persoane a durat 4 ani, in care timp modelul s’a supus capri-
ciillor artistului, care revenea §i slefuia mereu opera ca si megterii antichititii.

In tinerete pentru a-si usura existenfa, Ingres a trebuit sa faca deseori por-
trete §i in creion; multe dintre acestea sunt magistrale ca §i paginile desenate
de Holbein.

Viafa lui Ingres s’a desfasurat cu creionul in mana. Nu existi operid mai
importantd, fard ca artistul si nu fi desenat infinite studii §i variante, s’au gasit
peste 200 de desene pentru « Apoteoza lui Homer ».

Ingres nu desena din capriciu, din fantezie sau din dexteritate. Desenul este
pentru el un prilej de meditatie 51 de purificare, arta sa se intemeiazi pe desen
si stilul sdu nagte din cristalizarea formelor.

Desi voluptatea luminoasd §i formald a nudului intitulat « La Baigneuse de
Valpincon » (1808) ne seduce si ne urmiregte, Marea Odaliscd (1824) ne va refine
pentru emotiuni ce ne ridicd in transcendent. Din eleganta liniilor si chipul ei
spiritualizat, vom culege sensatii purificate si impalpabile. Cu aceasti operi
Ingres desvalue un alt Orient decdt cel al simturilor.

$1 brajul Tetidei, care se inal{d ca un crin sa induplece prin gratie si supu-
nere pe intunecatul Jupiter, va riméne mirturia geniald a unui elan liniar, care
s’a exprimat pe intelesul zeilor.
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DELACROIX

Delacroix este considerat ca cel mai mare plctor romantic. Creafia sa cel
putin in prima ei faza, porneste din acel elan de via{a s§i reinoire, de care era
cuprinsi generafia « des enfants du siécle ».

In scrisoarea sa citre prietenul Soulier gisim: «La peinture c’est la vie, c’est la
nature transmise a I’dme sans intermédiaires, sans voile, sans régles de convention».

Intre romantismul literar, cel plctural si cel muzical, sunt vidite afinitati,
pe care Baudelaire ni le explica in proza si ni le evoca in versuri:

« Les parfums, les couleurs et les sons se répondent ».

In tinere{e Delacroix are predilectie pentru gotic, se 1nsp1ra din Dante, din
Shakespeare, apoi din Byron si Goethe, este un tlmp la unison cu sensibilitatea
epocei 51 Goethe admirdnd gravurile lui Delacroix inspirate din « Faust» scrie:
« Faust est une oeuvre qui va du ciel a la terre, du poss1ble a 'impossible, de la
gross1erete ala dehcatesse, toutes les antithéses, que le jeu d’une audacieuse ima-
gination peut créer y sont réunis. Ainsi Monsieur Delacroix s’est senti la comme
chez lui et dans sa famille ».

Intr’o convorbire cu Stendhal, Delacroix fispune: « On dit que je suis roman-
tique, va pour romantique si ’on entend par li, que je cherche en peinture a
traduire jusqu’au mouvement des passions ».

Un om de temperament ca Delacroix apare senin si furtunos dupa impre-
jurari §i arta sa exprimind 1mag1nea v1e’gu, e o pulsatie.

Dar a-l judeca pe Delacroix numai prin prisma romantismului, este a-1 privi
numai pe o laturd a operei sale.

La distan{d de un secol, vom putea ]udeca pe Delacroix mai complet, inte-
legerea noastrd va fi mai larga §1 mail cuprinzitoare, vom fi mai obiectivi decat
aceia din epoca sa, care erau pringi in valtoarea luptei dintre clasicism §i roman-
tism, iar din scrierile, insemnarile, corespondenfa si jurnalul lui Delacroix, vom
patrunde in intimitatea pictorului i nizuinjele sale ne vor fi lamurite.

Despre Delacroix se poate spune ci a fost mai mult un autodidact in pic-
turd, caci ceea ce l-a insufletit in tovaragia unor artigti ca Géricault, Bonington,
Poterlet, cantireste mai mult decit ce a putut invita el in atelierul lui Guérin,
emul al scoalei lui David.

Pe vremea aceea toate privirile erau indreptate spre Roma, frumosul ajun-
sese un calapod, o formuli studiatid dupa sculpturile greco-romane §i nu e mirare
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ca epigonii lui David sd fi ajuns in picturd la expresia rece a marmorelor,
marginindu-se la singurile atribute ale aparenielor formale, adica linia §i con-
turul.

Geniul lui Delacroix imbrafisind lumea in complexul ei de infatigari, arta
sa, adica expresiunea plastica a sensatiilor §i a imagina{iunii sale, nu se putea con-
strdnge in formulele rigide ale gcoalei, in care idealul era intrevézut in respec-
tarea unor canoane, pe care clasxclzantu vremii le credeau singurele expresu ale
frumosului, cu toate ca acestia mogteniserd frumosul cam deformat §i decadent
prin mijlocirea artei greco-romane.

Nu trebuieste confundat clasicismul cu anticomania §i mai cu seama cu
pedantismul grafic al asa zisilor desenatori.

« Ce qui caractérise l’antique, scrie Delacroix, c’est 'ampleur savante des
formes combinées avec le sentiment de la vie, c’est la largeur des plans et la
grice de I’ensemble. Le véritable esprit de I’antique ne consiste pas a donner a
toute figure isolée I’apparence d’une statue, ce méme esprit ne réside pas davan-
tage dans la disposition en bas relief quand il s’agit de rendre une scéne composée
de plusieurs figures ».

Desi Delacroix nu era insensibil la frumusetea de stil a lui Ingres §i-i admira
desenele, gasia ca pictura acestuia subordonéand coloarea, liniei, inclina spre abstract.
« C’est toute 1’école de Monsieur Ingres, qui a décrété que la couleur était une
superfluité et qu’il était fort dangereux de s’énamourer d’un détail nuisible a la
pureté de la ligne ».

E interesanta si scrisoarea lui Delacroix catre Leon Peisse (15 Julie 1849):
« Le fameux Beau, que les uns voient dans la hgne serpentlne, les autres dans
la hgne droite, il sont tous obstinés & ne le jamais voir, que dans les lignes.
Je suis & ma fenétre et je vois le plus beau paysage, 'idée d’une ligne ne me
vient pas a l'esprit; I’'alouette chante, la riviére réfléchit mille diamants, le
feuillage murmure, ol sont les lignes qui produisent les charmantes sensations?
Ils ne veulent voir proportion, harmonie, qu’entre les lignes, le reste pour eux
et chaos et le compas seul est juge».

Seducatoare argumente, pentru peisaj, in care se poate picta in pete planuri
tonale, dar daca Delacroix deschizdnd fereastra ar fi zirit nigte nuduri in mij-
locul peisagiului, sensatia sa vizuala ar fi fost acaparatd cu siguranta, de ritmul
formelor, de curbele si sinuositatile trupurilor, pe care le-ar fi impletit §i insu-
fletit, bine inteles, in lumina §i coloarea locala a peisajului; Delacroix picteaza
in simfonist, pe cAnd Ingres riméne un purist, care refulind sensualitatea, vede
in nud o arhitecturd, in care scop acentuiazi atit de trangant forma.

Unde e frumosul si care este adevarul? E chestie de temperament i de visua-
litate; sunt teme, care reclamd mai multa caldurd, mai multa via{d §i migcare,
pateticul coloarei desavirgind opera, din contrd sunt teme, care impun recule-
gere, preocupirile de stil si forma potolind elanul sensorial; de aceea nu e mirare,
cdnd unit, cum ar fi Henri Focillon vorbesc si de un romantism al lui Ingres,
iar aliii gasesc un clasicism in opera lui Delacroix.

Nimeni nu ar putea refuza lui Delacroix o nobleta de naturd clasicad in
picturile sale decorative de la Palais Bourbon, Palais du Luxembourg, in frescele
dela Valmont §i in alte opere de chevalet, cum ar fi La Justice de Trajan, Noce
Juive a Tanger, Femmes d’Alger, citeva nuduri, etc. In fata acestor lucrari vom
resim{i acea fericitd imbinare a facultatilor intelectuale §i vizuale prin stapénire
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de sine, prin acele preocupiri de unitate §i proportie, de ordonanta, care fac ca
o operd sa fie clasicd, universald, depasind ceea ce este trecator, adicd momentul,
localitatea si pitorescul.

Delacroix poseda o solida cultura clasicd, el intelegea clasicismul ca o stare
de spirit §1 nu ca o manierd. In acest scop scrie: « J’appelerai volontiers classique
tous les ouvrages réguliers, ceux qui satisfont l’esprit non seulement par une
peinture exacte ou grandiose ou piquante des sentiments et des choses, mais encore
par l'unité, 'ordonnance logique, en un mot par toutes les qualités qui augmen-
tent I'impression, en amenant la simplicité ».

La o varsta finaintatd, in anul 1857, Delacroix scrie in ¢ Note pour Dic-
tionnaire des beaux arts»: «Nous croyons imiter ’antique, en le prenant
pour ainsi dire a la lettre, en faisant la caricature de cette drapene, etc.
Titien et le Flamand, ont l'esprit de 'antique et non I'imitation de ses formes
extérieures ».

Delacroix nu a fost in Italia, cu toate ca in tinerete a dorit-o mult. « J’irais
a4 Rome, vivre avec les morts et oublier tout ce qui ne sera pas peinture... Je
réaliserais peut &tre tous mes réves brillants », scrie el prietenului Soulier. Dintr’o
altd scrisoare catre acelasi, la 15 Aprilie 1821. « J’entrevois enfin sGrement une
chose certaine: Mon voyage trés prochain en Italie. Cette idée me travaille con-
tinuellement ». Iar din scrisoarea din 21 Septemvrie citam: « Que ces Italiens
me plaisent, je me conserve & écouter leur belle musique et dévorer des yeux leur
délicieuses actrices».

« En Italie c’est un des réves que j’ai le plus caressé», noteaza el mai tirziu
in jurnalul siu.

Delacroix refinut de o lucrare importantd, «Dante et Virgile aux Enfers»,
nu a putut pleca in Italia, probabil ca i din insuficienta mijloacelor sale, «il ne
resta en tout a l'orphelin, de la fortune de ses parents, qui avaient occupé une
si haute position, qu'un couvert d’argent et un pot i I’eau en porcelaine doré »,
noteazd virul siu Léon Riesener.

Ne putem inchipui ce repercusiuni ar fi avut in creatia lui Delacroix o cala-
torie in Italia, caci artistul era dintre aceia cari gtiau si descopere frumosul,
sa-1 prindd caracterul §i si-l afirme prin creatie §i dovada ne-a facut-o in 1832
cu prilejul calatoriei sale in Maroc §i Algeria. Pe cind cea mai mare parte din
artisti nu au vazut in Orient decit coloare, atmosferd §i pitoresc, introducind
in tablourile lor « des turqueries » fira de nicio altd preocupare, Delacroix sezi-
seaza caracterul Orientului §i ne di o imagine vie in opera sa.

Orientul nu e numai coloare, lumina si strilucire, Orientul e leagénul uma-
nititii, acolo s’au plimadit §i s’au scufundat civilizatii milenare, Orientul este
temelia acelui spirit mediteranian, cu care se mai filesc §i astdzi europenii, nu
este credintd, gindire elan si sensatie, care si nu fi pornit intrucdtva de acolo
din vremuri ce se pierd astizi in mit. Orientul e ecoul tineretii umanitatii,
Orientul e antic inainte de antichitatea clasica §i oricdt aceastd mogtenire se va
faramita, se va pulveriza sau se va sterge, tot va mai raméine ceva si din cind in
cind va fi dat unor genii si gaseascid in acea cumintenie §i frumusete candida
a Orientului, prilej de improspétare §i de inaltare.

Delacroix a fost dintre acestia. Impresia pe care a primit-o a fost adanca
si scrisorile trimise de artist prietenilor sii ne edificd. Din rdndurile catre Fr.
Villot, spicuim: « c’est un lieu tout pour les peintres... le beau y abonde, non
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pas le beau si vanté des tableaux & la mode. Les héros de David et comp. feraient
triste figure avec leur membre couleur rose auprés de ses fils du soleil ».

Dintr’o scrisoare adresata Directorului Operei, Duponchel, extragem: « Le
costume est trés uniforme et trés simple, cependant par la maniére diverse de I’a-
juster, il prend un caractére de beauté et de noblesse ».

In scrisoarea catre Pierret, din 29 Februarie 1832, gésim: «Imagine mon
ami, ce que c’est que de voir couchés au soleil, se promenant dans les rues racom-
modant des savattes, des personnages consulaires, des Catons, des Brutus auxquels
il ne manque méme pas I’air dédaigneux que devaient avoir les maitres du monde;
ces gens-ci ne possédent qu’une couverture dans laquelle ils marchent, dorment
et sont enterrés, ils ont l'air aussi satisfait que Cicéron devait I’étre de sa chaise
curule. Je te le dis, vous ne pourrez jamais croire & ce que je rapporterai, par-
ce que ce sera bien loin de la vérité et de la noblesse de ces natures, ’antique
n’a rien de plus beau ».

La 4 Junie scrie lui Villot: « Le beau court les rues... les Grecs et les Ro-
mains sont 14 & ma porte. J’ai bien ri des Grecs de David, & part, bien entendu,
sa sublime brosse... si I’école de peinture persiste a proposer toujours pour
sujet aux jeunes nourrissons des muses, la famille de Priam, et d’Atrée, je suis
convaincu et vous serez de mon avis, qu’il faudrait pour eux infiniment d’avan-
tage &tre envoyés comme mousses en Barbarie sur le premier vaisseau, que de
fatiguer plus longtemps la terre classique de Rome ».

Reusind s& patrunda intr’'un harem exclami: « C’est beau, c’est comme au
temps d’Homére, la femme dans le gynécée s’occupant de ces enfants, filant la
laine ou brodant des merveilleux tissus. C’est la femme comme je la comprends ».

In arta lui Delacroix, aceasti calatorie in Orient da prilej artistului de eva-
dare din romantism ; orientalismului romantic byronian din «le Massacre de Scio»
si «la Mort de Sardanapale», {isucced opere mai pufin patetice, dar mai concentrate
g1 mai unitare cum ar fi: « Noce Juive & Tanger» §i « Femmes d’Alger».

Examinand schitele, desenele, aquarelele aduse din Maroc, cu cele anterioare
acestei calatorii, vom constata ci observatia se substituie imaginatiei §i pictorul
in contact cu antichitatea vie descoperitd de el in acea parte a Orientului izolat,
necercetat, inedit, am putea spune, se indreapta spre o armonie mai pronunfata
a formelor.

In aceste lucrari vom gasi mai putin din « La hardiesse de Michel Ange et la
fécondité de Rubens», calitati pe care le acorda Thiers lui Delacroix cu prilejul
salonului din 1822, unde era expusa lucrarea sa de debut « Dante et Virgile aux
Enfers », cici in formatia lui Delacroix, marele mester flamand a avut cuvéntul
hotaritor. Faimoasa « Galerie de Médicis », fostd pe vremuri in palatul Luxem-
bourg, astizi la Luvru, a fost inca din secolul al XVIII-lea isvorul elanului sen-
sorial al unor talente de colorigti, ca Watteau, Fragonard si Boucher. Studiile lui
Delacroix dupa Rubens, copiile dupa sirenele panoului « Débarquement de Marie
de Meédicis», i-au inlesnit artistului s rezolve fericit pictura nudurilor, care se
agatid de barca lui Dante §i cu totii vom sezisa lumind i fluidita}i flamande in
torsul atdt de sensual al sclavei blonde, ce se apleacd pe patul lui Sardanapal.

Dupi calatoria in Maroc intervenind lucrarile decorative pentru palatul
Bourbon (1833—1838) si Biblioteca palatului Luxembourg, Delacroix condus de
cerintele acestor teme, i5i infrAneaza temperamentul §i daci alegoriile Justitiei, Raz-
boiului §i Industriei sunt pictate in genul picturei decorative venetiene, pic-
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tura pilagtrilor, Sena, Loara, Rinul, Ronul, Oceanul §i Mediterana, sunt finute intr'un
cromatism temperat, astfel ca ansamblul 83 armonizeze cu arhltectura §1 cu lumina
interioara.

Toate aceste preocupiri, care se adaoga la revelatia antichitatii in Maroc, dau
acum picturii lui Delacroix mai multa unitate §i o vadita gravitate, care se ampli-
fica prin arta sa de genial colorist.

Delacroix gindegte §i sugereazi prin coloare expresivititi morale.

« Il faudrait remarquer, scrie Baudelaire, et c’est trés important, que vu
4 une distance trop grande pour analyser ou méme comprendre le sujet, un tableau
de Delacroix a déja produit sur ’dme une impression riche, heureuse, ou mélanco-
lique. On dirait que cette peinture, comme les sorciers et les magnétiseurs, pro-
jette sa pensée i distance. Ce singulier phénoméne tient 4 la puissance du colo-
riste, & 'accord parfait des tons et & ’harmonie préalable dans le cerveau du
peintre, entre la couleur et le sujety. Th. Silvestre observa acelasi fenomen: « Non
seulement le peintre exalte 4 I'infini la physionomie de ses héros, mais il nous
le fait voir, par je ne sais quelle magie, 4 travers des couleurs dont chacune rappelle
a la fois un trait énérgique de la nature extérieure et une passion de I’dme
humaine. Il poursuit entre le bleu et le vert sombre I'immensité du ciel et de la
mer, fait retentir le rouge comme le son de trompettes guerriéres et tire du
violet un sourd gémissement. C’est ainsi qu’il retrouve dans la couleur les chants
de Mozart, de Beethoven et les plaintives mélodies de Weber ». Delacroix ne
explica toate acestea in Oeuvres litiéraires : « Il y a une impression qui résulte de
tel arrangement de couleurs, de¢ lumiéres et d’ombres, etc. C’est ce qu’on appe-
lerait la musique du tableau... Mais entrez dans une cathédrale et vous vous
trouvez placé a une distance trop grande pour. savolir ce que le tableau représente
et souvent vous &tes pris par cet accord magique ».

In «Barca lui Don Juan», drama nu e numai in figurile oamenilor §i in
convulsiunea méadularelor, drama e intre albastrul si verdele profund al hulei
marine, drama e in caracterul rogurilor, brunurilor, al carnatiilor,al luminilor, etc.

De asemenea in marea lucrare, « Intrarea Cruciatilor in Constantinopole »,
compozifie in care grupurile sunt distribuite cu multd maestrie §i1 efectul e impu-
nator, majestatea rece a cavalerilor cruciati, pe de altd parte emotiunea §i nervo-
sitatea celor ce implora iertare cuceritorilor, sunt exprimate intr’un mod patetic.
Sonoritafi armonice amplificd drama la distantd §i privitorul i§i poate da seama
de natura intdmplarilor fard ca ochiul si se fi sezisat bine de actiunea tabloului.

Delacroix ne apare in aceastd pinzi ca un Veronese, tabloul e aerian 1 flui-
ditdfile abunda, privirea pierzindu-se in acel murmur de safir §i smarald al {ar-
murilor Bosforului.

Delacroix a studiat pe Veronese si noteaza in jurnalul sdu: «Tout ce que je
sais vient de lui». « Véronése détache toujours ses figures de telle maniére, qu’il
semble qu’on pourait tourner autour d’elles ».

Vasta compozitie « les Noces de Cana », pe care a admirat-o Delacroix, copiind
fragmente din ea, a prilejuit artistuluil revelajia unor noi posibiliti{i in dome-
niul armonic.

La Venetia un fel de poartd a Orientului, Veronese era familiarizat cu boga-
"fiile, pe care corabiile le aduceau din departéri: gtofe, covoare, arme, faiante,
mozaicuri, miniaturi, in sfirgit toatd aceasta podoaba facuta sa farmece §1 sa
capteze ochii, a fost cercetatd cu interes de pictorii vene'glem, care nu numai ci
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introduceau motive orientale in operele lor, dar din contemplatia §1 analiza acestor
minuni orientale, i§i insugiau secretele artei lor. Observind pe colorigtii orientali,
vom constata, ca el ob{in acele efecte stralucitoare, nu numai prin bogé{ia tonu-
rilor, ci i prin arta lor de a le imperechia sau prin procedeele lor de a insufleti
tonul prin ondulatiuni de ton in ton, ob{inind acele ape de coloare, dupd cum
li se spune in termen popular, sau dupa caz prin acordul fericit al colorilor.

Ceea ce bmangm Orientulul au reusit prin instinct i experlen'ga, a servit §i
unor pictori venetieni in special lul Veronese, dela care Delacroix s’a inifiat.

Delacroix era foarte preocupat de aceastd gramaticd a colorilor §1 jurnalul
sdu e plin de insemnari §1 observafii in aceastd materie. Admirand peisagile engle-
zului Constable, Delacroix observa ci verdele acestuia era mai viu §i mai proaspiat
decit al altora. « Constable dit que la supériorité du vert de ses prairies tient a
ce qu’il est composé d’une multitude de verts différents, ce qu’il dit ic1 du vert
des prairies peut s’appliquer 4 tous les tons ».

Ciampul de verde este hasurat in tonuri variate de verde, care se contopesc
la distan{d in ochii privitorului, dind cdmpiel o intensitate §i vibragie. Dela-
croix scrie: « Il est bon que les touches ne soient pas matériellement fondues.
Elles se fondent naturellement & une distance voulue, par la loi sympathique
qui les a associées».

Impresionat de procedeul lui Constable, Delacroix reia tabloul siau «le Mas-
sacre de Scio» §i cu citeva ore inaintea vernisajului Salonului insuflegeste pic-
tura, intdrind luminile, hasurind tonurile, adicd modeladnd intermitent. Daca de
aproape ochiul e buimicit de aceste pete si frintur, la distanta ele contopindu-se,
efectul e surprinzitor de viu §i placut.

Delacroix a aplicat legile colorilor complimentare, pe care le-a descopent
prin observatie, cum a fost cazul unui drapel rosu, care in plina lumina cépata
o tonalitate portocalie, pe cAnd la umbra batea in violet. Sau alta data, pe cdnd
picta tabloul Marino Faliero, una din cele mai frumoase péinze, preferin{a lui
Delacroix dintre tablourile de gevalet, pictorul contrariat de a nu putea rezolva
armonia galbenului, paraseste atelierul §i iese pe strada, unde din intdmplare
trecea o trasurd galbend-canarie 1 pictorul fu surprins vizind cum galbenul se
modula in tonuri violacee in par{ile adumbrite de rotile trasurii. Entuziasmat de
descoperire, se reintoarce in atelier §i reia lucrul.

Apoi, ochiul sau subtil sezisa ca nimeni altul reflexele colorilor intre ele.
George Sand ne-a redat in pagini foarte interesante, explicatiile lui Delacroix in
aceastd privinia:

« L’harmonie en musique ne consiste pas seulement dans la constitution des
accords, mais encore dans leur relation, dans leur succession logique, dans leur
enchainement, dans ce que j’apptlerai au besoin leur reflet auditif. Eh bien! La
peinture ne peut procéder autrement. Tiens! Donne moi un coussin bleu et ce
tapis rouge. Placons-les c6te & cdte. Tu vois que 1a ol les deux tons se touchent,
ils se volent I'un autre. Le rouge devient teinté de bleu, le bleu devient lavé de
rouge et au milieu le violet se produit ».

Evident c& Delacroix e marele magician al coloarei in era moderna §1 tofi
pictorii impresionigti, in frunte cu Renoir, Cézanne §i pana la neo-impresionisti
s’au folosit de descoperirile lui Delacroix in domeniul coloarei. Paul Signac in al
siu « De Delacroix au Néo-Impressionnisme », ne-o demonstreazi documentat
aducidnd un omagiu instinctului, stiintei §i geniului coloristic al marelui megter.
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In afara de caliti{i sugestive de langoare §i morbidetd orientald « Femmes
d’Alger » trece in arta lui Delacroix ca o capodopera coloristicd prin bogatia si
cildura sa armonica, obtinute printr’o fericitd distribufie a tonalitatilor, care se
contopesc intr'un tot simfonic. Gratie acordului simultan al contrastelor, care
exaltd tonurile intre ele, verdele captuselei, da o strilucire rozului coraliu al
ilicului odaliscei din stinga, corsajul alb al odaliscei din dreapta este inviorat prin
dungile de roz i de broderiile verzuie, verdele salvarului este exaltat de floricelele
galbuie brodate in fir, tot aga albastrul salvarului odaliscei din mijloc apare mai
lucios prin modulatia obfinutd cu florile albuie, pe cind bluza acelei odalisce
cigtigd in suplete §i apare mai lucioasd prin acordul hasurelor ton in ton, care
invioreaza fesutul. In aceleasi condifiuni Delacroix a pictat intregul tablou, inte-
riorul, draperiile, faiangele, etc.

In formatia sa Delacroix plecind dela Rubens, marele armonist al tonu-
rilor, calde §i1 reci, prin mijlocirea nuanjelor denumite « demi-teintes » ajunge la o
artd mai bogatd §1 mai expresivd in bucurii cromatice. « Dans la vue de sa
palette, comme le guerrier dans celle de ses armes, le peintre puise la confiance
et 'audace», scrie Delacroix intr’'un eseu, in care mai gisim i urméitoarea reflectie:
« Les écoles de décadence ont brillé par le dessin ». Dar aceasta ne apare tot atat
de nefondati §i de tendentioasd ca §i afirmafia lui Ingres «la superfluité de la
couleur ». E gtiut ca intre cei doi protagonisti era o lupta vie si toate acestea se
explica.

Pentru Delacroix desenul in sine nu e o finalitate, c¢i un vehicul pentru a
exprima forma vie in ansamblul armonic al picturii sale 1 de aceea desenele
sale vor fi mai sprintene, mai1 dinamice, mai spontane, sugerind volumul, relieful
si directia formei. Delacroix nu va recurge la linia pura §i abstracta a lui Ingres.
« Cette ligne tragique et sistématique, cruelle et despotique, immobile enfermant
une figure comme une camisole de force » dupad cum scrie Baudelaire. La aluzia
despre greselile desenului sdu, Delacroix raspunde: «Je perdrais quelque chose
de ’harmonie et du mouvement. L’important n’est pas dans le fini d’un pied
ou d’une main, que I’expression d’une figure par le mouvement. .. Une main, mais
une main doit parler comme un visage ».

Si ca sd ilustrim mai bine concepfia pe care o avea mesterul asupra liniei
redim cuvintele sale catre Jean Gigoux, care I prezentase o marmord, un cap
al lui Cezar.

« Je trouve cela trés beau, mais je doute que ce soit un antique». Apoi
examinind cu atenfie marmora, adaogi: « Non, cher ami, c’est de la Renaissance.
Voyez-vous, les antiques prenaient par le milieu, au lieu que la Renaissance
prenait par la ligne. Tenez!...» §i ludnd creionul ficu o serie de ovale, unele
mari, altele potr1v1te §1 mici, apol legandu -le prin trasatun usoare, rezultara
diverse figuri, cai, etc., care nu lasau nimic de dorit, ca viata si migcare. Delacroix
mai spuse ca invi{ase aceasta dela Géricault s GlOS, care la rdndul lor o deti-
neau dela Greci i dela Etrusei. Delacroix e preocupat de ritmul §i cadenta
formelor mai mult decit de puritatea liniilor; repetim ca aceasta e chestiune de
vizualitate §i temperament, pe ambele cai putindu-se creia frumos §i bine.

Intr’o picturd ca « Noce Juive a Tanger», in afard de suavitatile ei armo-
nice cu aceea dominantd de gris verde inefabil al fondalului, suntem subjugati
in acelagi grad de perfecf{ia compozifiei, de acea ritmicid inlantuire a formelor;
intdmplarea ficind ca acest tablou si fie atirnat in apropierea panzei lui Ingres
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¢ Le Bain turc », ne plimbam ochii dela una la alta, fara sa fim izbi{i prea mult
de contrastul artei lor, timpul apropiindu-i de altfel in congtiinta si sufletele
noastre.

Delacroix a desenat mult i mereu, numairul desenelor §i acuarelelor, ce ne-a
rimas e considerabil, megterul se servea de model, dar lucra foarte mult gi din
imaginatie. De multe ori se mulfumea sd priveascid doar modelul, pe urma il
concedia lucrdnd din memorie. « Le modéle vivant ne répond jamais bien a
Pimpression, ou 4 I'idée que le peintre veut exprimer, il est incomplet, mesquin
ou défectueux. Par une exception bien rare, le modéle pourrait se trouver d’une
beauté supérieure a celle qu'on a précongue; alors la premiére idée du peintre
disparait et il s’absorbe dans une imitation pure et simple. Il faut donc arriver
4 se passer du modéle vivant et pour cela acquérir de la facilité, meubler infini-
ment sa mémoire et dessiner beaucoup d’aprés les maitres. Cette derniére ma-
niére de travailler fait surgir en nous des idées analogues a celles qui les ani-
maient !

Delacroix citea mult, inca din tinere{e gusta cu predilectie pe clasicii Vir-
giliu i Horatiu. « Horace est 4 mon avis le plus grand médecin de 1’dme » scrie el
prietenului Guillemardet. Cu toate ca in arta sa se inspird din Dante, Byron,
Shakespeare g1 Goethe, in tot ce au ei mai dramatic §i ne da intr'o magistrald
picturd «La Liberté guidant le peuple», echivalentul elanului generatiei, care iese
pe baricade, totusi spiritul lui Delacroix is1 gasegte refugiu si delectatie in seni-
natéatile clasice. Facdnd aluzie la Greci, exclamé: « Quel tribunal pour Dartiste
qu'un peuple de gens de goiit!».

In scrierile lui Delacroix sunt pagini desavirsite ca stil §i gindire: « Une
nation n’a de goiit que dans les choses ou elle ne réussit que naturellement. C’est
par suite de cette pente des esprits vers la littérature que la ndtre présente les
mérites exquis, qui la mettent & la téte de toutes les littératures. Quand par
dessus tout, en France, le raisonnement, le discours, en un mot, la pensée exprimée
par les écrits ou par la parole, on y rencontre aussi sur cette matiére une plus
grand nombre de juges délicats. Nous avons & ce rapport avec le peuple d’Athénes,
ou 'on dit que jusqu’aux marchands d’herbes, tout le monde avait 1’oreille
sensible au beau langage; mais en revanche les Phidias, les Apelle, ne fleuris-
sent aussi spontanément dans ce pays éloigné du soleil. Il a fallu du temps, que
les exemples venus d’Italie vinssent réchauffer le goiit du public frangais et pen-
dant qu’il les acquérait avec faveur, il méconnaissait souvent les talents, qui
s’élevaient sous ses yeux». (Din studiul asupra lui Poussin).

Redam din Questions sur le Beau: « Mais la vue des beaux ouvrages de
tous les temps prouve, que le beau ne se rencontre pas a de semblables condi-
tions, il ne se transmet, ni se concéde comme I’héritage d’une ferme. Il est le
fruit d’une inspiration persévérente qui n’est qu’une suite de labeurs opiniitres,
il sort des entrailles aves des douleurs et des déchirements, comme ce qui est
destiné a vivre, il fait le charme et la consolation des hommes et ne peut étre
le fruit d’une application passagére et d’une banale tradition ».

Delacroix se insufletea si capéta elan la lucru prin muzica ; Adolphe Morreau
ne scrie cd Delacroix atribuia reugita except{ionald a picturii lngerulul care co-
boara sa pedepseasca pe Hehodor, din decorafia bisericei Saint Sulpice, « & cet
état indéfinissable de la pensée dans laquelle I’avaient plongé les sons de I'orgue
jouant le Dies Irae».
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Céand megterul auzea o frumoasd muzici, sau asista la un spectacol reusit,
Morreau mai spune: ¢ Il en révera des semaines entiéres et le résultat de cha-
cune de ces soirées sera pour le lendemain une journée de travail productif ou
son pinceau puisera de sublimes inspirations ».

Delacroix noteaza in jurnalul siu: « Autrefois dans ma jeunesse je ne pouvais
me mettre au travail, que quand j’avais la promesse d’un plaisir pour le soir,
musique, bal ou nlmporte quel autre divertissement ».

Era muzical in sensul cel mai complet al cuvdntului, nu numai prin faptul,
cd gusta §1 se delecta, cit prin intelegerea pe care o avea pentru muzica inaltd
§i purd. Detesta muzica spectaculoasd ; in jurnalul siu gésim insemniri ca acestea,
ca prefera sunetele gigtelor i ale géinilor muzicei lui Meyerbeer ; alta data noteazi,
cd a trebuit sd suporte doud acte din Hughenotii.

Placere §i indl{are gasea n Mozart §i Gluck, admira pe Beethoven, care pentru
vremea aceea era incd un novator foarte discutat. Delacroix scrie pagini de o
patrunzétoare intelegerea lui Beethoven: «On sent déja respirer, c’est vrai, cette
mélancolie, ces élans passionnés qui parfois trahissent son jeu intérieur comme
certains mugissements s’exhalent des volcans alors méme qu’ils ne jettent point
de flammes. Mais 4 mesure que l’abondance de ces idées le force en quelque
sorte a créer des formes inconnues, il néglige la correction et les proportions
rigoureuses; en méme temps sa sphére s’agrandit et il arrive a la plus grande
force de son talent. Je sais bien, que dans la derniére partie de son ceuvre, les
savants et les connaisseurs refusent de le suivre; en présence de ses produc-
tions grandioses et singuliéres, obscures encore ou destinées peut-étre a le demeurer
toujours, les artistes, les hommes de métier hésitent dans le jugement, qu’il
en faut porter, mais si on se rappelle que les ouvrages de sa seconde époque,
trouvés indéchiffrables d’abord, ont conquis le sentiment général et sont regar-
dés comme ses chefs-d’ceuvre, je lui donnerais raison contre mon sentiment
méme et je croirais, cette fois comme beaucoup d’autres, qu’il faut parler pour
le génie ».

Ar parea paradoxal, dar Delacroix nu s’a entusiasmat de romantismul poli-
fonic §1 in aceastd privinta era de acord cu prietenul siu Chopin, pe care-l1 admira
fard rezervi: « Mon cher petit Chopin s’élevait beaucoup, contre 1’école qui
attache a la sonorité particuliére des instruments une partie importante de
I’effet de la musique. On ne peut nier que certains hommes, Berlioz entr’ autres,
sont ainsi et je crois que Chopin, qu’ll détestait en détestant d’autant plus sa
musique, qui n’est quelque chose qu’a l’aide de trombons opposés aux flites et
aux hautbois ».

Cu siguranta, cd Delacroix il cuprindea §i pe Wagner intre acei « certains ».
Repetdm insd, ci nu trebuie si parid paradoxal, daca simfonistul paletm nu mai
are placere pentru remanticii Hugo, Berlioz §1 Wagner, toata pasiunea sa in
muzici §i liferaturd si intr’'un sens mai larg al cuvintului in picturd e pentru
clasicism, pentru logica §i masurd §i de loc pentru emfazi; ascultind pe Chopin,
noteaza in jurnalul siu: « Chopin m’a joué du Beethoven divinement bien, cela
vaut bien de ’esthétique ».

Ca admirator al operelor lui Chopin scrie: « Ceux qui dans la suite s’occu-
peraient de I’histoire de la musique feront sa part et elle sera grande, a celu
qui y marqua par un si rare génie mélodique, par de s1 heureux et remarquables
agrandissements du tissu harmonique, ces conquétes seront avec raison plus
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prisées que mainte ceuvre de surface plus étendue, jouée et rejouée par un grand
nombre d’instruments, chantée et rechantée par la foule des primadonna!»

$i daca pictura lui Delacroix nu gisea inca suficientd intelegere in socie-
tate §i in lumea oficialda a artelor, desavéargitul om de lume, perfect si cultivat,
cucerise societatea prin spiritul i conversatia sa.

Maxime du Camp, care nu-i gusta pictura, il invita in una din cronicele
sale: ¢« 4 retourner aux travaux littéraires qu’il aime et a la musique pour laquelle
il était certainement né».

Pictorul Cruciatilor, al Femeilor din Alger, al impecabilului tablou «Noce
Juive & Tanger», decoratorul palatului Bourbon si al Bibliotecei Palatului
Luxembourg, autorul acelui feeric Char. d’Apollon, din plafonul Luvrului,
pictorul a nenumiratelor capodopere de sevalet, ca Marino Faliero, al Oda-
liscelor Muzeelor din Lyon §i Luvru, acest geniu « malade de génie» cum fi
spunea Baudelaire a cunoscut mari adversitd{i §i, cu toate entuziastele pagini
ale unora, ca Baudelaire, Théodore Silvestre, Charles Blanc, Taine §i alti cativa,
arta lul Delacr01x s’a 1mpus tarziu de tot §1 mesterul a sufent mult de tot pe
urma detractorilor sii: «Les éloges sont le vent qui enfle la voile et nous
poussent A aller plus loin. Il faut é&tre doué d’un furieux amour propre pour
pouvoir se passer de I’assentiment des autres et j’avoue mon faible & cet égardy,
noteazad Delacroix in jurnalul sau.

Delacroix nu gi-a gasit mangéiere decdt in munca si izolare, — « I’adversité rend
aux hommes toutes les vertus, que la prospérité leur enléve», spunea el. Si inainte
de a ne da, ca un cintec de lebada decoratiile Bisericei St. Sulpice, in care artistul
se avanta sa cucereasca gloria, ca §1 Iacob din legenda in lupté eu ingerul, Delacroix
atinge seninata}i elyseene cu plafonul bibliotecii Palatului Luxembourg, Parnasul.
E o euritmie, in aceastd compozijie demnad de Poussin, cu ceva fluidita{i armo-
nice, in plus care dau picturii lui Delacroix inefabilul serafic. Privind schitele
s1 reproducerile pentru decoratia Adam si Eva a Bibliotecei Palatului Bourbon,
ne purtim géindul la Fuga din Paradis a lui Masaccio, acesta tot un fel de
romantic fatd de Giotto §i cuvéntului romantic nu trebuie si i se dea in marea
creatie, o interpretare pejorativa, cici atit clasicismul ct §i romantismul contin
prin natura lucrurilor elemente care le apropie §i momente in care se intilnesc.

Delacroix avea in artd o conceptie mult mai largé, el nu 1n§elegea sa deli-
miteze frontierele ei, pe considerente estetice sau megtesugarestl §1 nimeni ca el
in timpurile moderne nu a ridicat pictura pini la acea 1mb1nare armonioasi a
formelor, a colorilor §i a sunetelor.

El a fost in spiritul vremii sale §i a marcat-o; arta este viata §i ea i1 urmeaza
cursul fatal. In Question sur le Beau, el scrie foarte judicios: « Le Goit de l’ar-
chaisme est pernicieux, c’est lui qui persuade aux mille artistes qu’on peut repro-
duire une forme épuisée ou sans rapport & nos moeurs du moment. Il est impar-
donnable de chercher le beau 4 la maniére de Rafael ou de Dante® Ni Pun, m
Pautre, s’il était possible qu’il revinsent au monde, ne présenteraient le méme
caractére dans son talent».

A avut ca supremi plicere munca. Opera sa prin lirismul siu fugos, prin
miestria de penel, pare uneori ar fi fructul improvizatiei, al spontaneitatii,
dar nimeni nu a fost mai prob §i mai sirguitor, ca Delacroix, nu e lucrare mai
importantd care si nu fi fost lucrati, prelucratd i desavérgitd prin contributia
a nenumdirate schite si studii preparatorii, concepute in decursul inspiratiei sale.
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« Connait-on bien, ce que le talent a de ressources pour cacher ses efforts?
Le temps n’épargne pas ce qu’on fait sans lui», repeta el deseon.

Si ca o suprema invagatura de dat societdtii in care a tréit §1 nu a fost
inteles, Delacroix, simfindu-si sfarsitul, i5i redacteaza testamentul, in care prevede
ca imensul material de schite, desene §1 acuarele, pe care il triazd in prealabil,
sa fie imprégfciat la licitafie in vanzare publica, astfel ca lumea sa se poata docu-
menta mai bine asupra artei sale §1 asupra naturii sfortérilor sale.

«Les 4mes souveraines aiment 4 mettre de la solitude et du silence autour
de leur 1magination » scrie unul din admiratorii sii, care a fost Maurice Barrés.

Si Delacroix trece la nemurire cu congtiinfa ca Dumnezeu e in noi: « Dieu
est en nous», insemneazi el in jurnalul siu, apoi gindindu-se la vicisitudinile
viefil creatorilor conchide: « Leur satisfaction intérieure d’obéir & la divine inspi-
ration est une récompense suffisante ».
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CUM IL INTELEG PE CEZANNE

Cézanne, considerat de unii ca un revolujionar al picturii contemporane,
raméne totusi un mare clasic.

Reactiunea cezaniana s’a manifestat printr’o reintoarcere la o disciplind mai
organizatad a valorilor plastice, form&, volum §i compozifie, lucru ce se neglijase
prin impresionism.

Origina artei cezaniene trebue ciutata la marii coloristi venetieni, dela care
purcede Cézanne, prin Rubens gi Delacroix; opera artistului, parerile exprimate,
scrisorile sale, sunt concludente in aceasta privin{a.

Impresionigtii, in frunte cu Monet, impinseserd prea departe analiza luminii gi
notarea vibratillor difuzate, toatd pictura se reducea la jocul feeric al pigmen-
tilor de coloare, iar forma si soliditatea lucrurilor riméineau destramate ; predilec{ia
impresionistilor era vibratia in aer §i lumini, sensatia rapida si fugitivi, captarea
in colori a momentului §i a clipei, §i in acest scop, de exemplu Monet picteazi
portalul Catedralei din Rouen, prin toate aspectele atmosferei, in lumina diminetjii,
in plin soare lg prinz, in lumina palida a apusului, prin ceata, prin aerul incarcat
de vapori de api, pe timp ploios; deci impresionistul prin excelent{a care a fost
Monet, se preocupa mai mult de spatiul, ce exista intre el §i obiecte, de atmosfera.

Cézanne a simtit tot ce era efemer in aceastd artd §i a reacfionat treptat,
realizindu-g1 telul.

«Je veux faire de I'impressionnisme un art durable comme I’art des musées »
declara el.

Si intr’adevar, profitind de cuceririle cromatice ale plenerigtilor impresio-
nigti, nu s’a oprit la sensatia faramitata prin analiza luminii §i a aerului, nu s’a
mul{umit cu viziunea aparentelor de suprafaa, ale epidermei daca se poate
spune, ci a patruns adinc in natura lucrurilor §i in pozitia lor ih spatiu, urma-
rind forma §i volumul lor.

Cézanne, spirit sintetic, s’a organizat in fata naturii, printr'o «meditatie
vizuala », preocupindu-se intotdeauna de constructie, ordonantad §i compozifie.
« Je veux refaire Poussin sur nature» repeta el deseori prietenilor sai.

Prin urmare, prin parerile exprimate, prin scopul urmdrit §i prin opera sa,
Cézanne nu se poate considera ca un razvratit, ci ca un providential mester ce a
restabilit traditia, dela care se ratacisera si aceia cari oficiau fn Academii si Insti-
tute, in numele ei.
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Ca om era modest §i timid, un provincial care respecta obiceiurile patriarhale
locale, un credincios catolic: « Pour moi qui suis faible dans la vie, il vaut mieux
m’appuyer sur Rome ».

Cézanne in gcoald era un bun latinist, in literatura preferintele sale mergeau
la clasici, iar din moderni manifesta simpatii pentru Balzac §i Baudelaire.

Coleg de liceu cu Zola, copilirisera impreuna in orasul lor natal Aix §i cu
toatid dragostea ce o impartiseau unul pentru altul, scriitorul nu banuia geniul
lui Cézanne, ci mai mult il considera un ratat. In romanul sidu « L’Oeuvre », per-
sonajul principal, pictorul Claude Lantier, e intr’o privint{d inspirat de stingi-
ciilelui Cézanne, iar fenomenul migcérii noi picturale a plenerismului ca o reacfiune
fmpotriva academismului, il afld romancierul la Café Guerbois, unde se intruneau
prin 1868 cei mai indrézneti artigti pictori ai timpului: Manet, Monet, Renorr,
Bazille, Cézanne, Sisley, Pissaro, Degas, etc.

Cézanne poseda insusiri plastice exceptionale, exalta coloarea, dar era lipsit
de abilitate, de acea dexteritate grafica, privilegiu uneori al unor mediocritati,
ce provoacd confuzie, cici abilitafile trec adeseori drept marturii de mare talent
pentru profani.

Cézanne, spirit sintetic, cauta esent,lalul forma §1 volumul in spatiu. Linia
desenului siu nu delimiteazi strins §i ascutit forma in sensul academic, desenul
sdu nu urmireste sinuositatile detaliilor; lipsit de abilitate, desenul sdu apare
mai {eapin, stirbit uneori, chinuit chiar, deformat de multe ori, dar totdeauna
formele sunt bine construite, ]ust agezate in spatiu §i admirabil compuse.

Cézanne, preocupat numai de valoarea plastica a lucrurilor, nu pretuia restul.
In pr1v1n1;,a asemanarii fotografice, o taxa drept «le don funeste de la ressem-
blance », iar ceea ce pr1ve§te acel «savoir-faire » al mesterilor pontifi ai Saloanelor
oficiale, scria mamei sale: «j’ai & travailler toujours, non pas pour arriver au
fim, qu1 fait ’admiration des imbéciles. Et cette chose que vulgairement on
apprecle tant, n’est que le fruit d’un métier d’ouvrier et rend toute ceuvre qui en
résulte 1nart1st1que et je ne dois chercher & compléter que pour le plaisir de faire
plus vrai et plus savant».

Cézanne a fost gre§1t inteles de o bund parte a generatiei ce i-a urmat; unii
imitatori §i man1er1§t1 au luat drept valori acele partlcularltat,l §1 aparente stan-
gacn, altii nu s’au lamurit asupra spiritului cezanian, talmécind gresit decla-
ratia pictorului citre Emile Bernard: « Tout dans la nature est spherlque et cylin-
drlque et toutes les formes de la nature peuvent se ramener au céne, au cylindre
et & la sphére». Aceasta declarajie raméne simbolica, in legdturd cu preocupd-
rile pictorului pentru forma §i volum fin spatiu, §i nicidecum un manifest sau o
directiva prin care se justificé cubistii ca mostenitorii legitimi ai artei cezaniene.

Cézanne medlta in fata naturil, dar nu abstractiza; el era un fel de realist
fn fntelesul mai larg al cuvantulul, un indragostit al formelor naturale, un sen-
sual al materiei de coloare prin care plamadea forma, un credincios al motivelor
s1 subiectelor pe care le urmirea zilnic in natura.

O oala de bucatirie, citeva mere, o fa§1e de stofa pictate de Cézanne ating
in rezonan{a operele coloristilor venefieni ai Renasterii.

Darul coloarei la Cézanne era un har dumnezeesc §i Renoir spunea mereu:
« Quand Cézanne pose deux tons & cd6té 'un de I’autre, ils font toujours bien ».

Dar plctorul nu se mirginea numai la frumoasele acorduri de colorl, la
savoarea armoniei, la incintarea ochiului; el urmiarea plasticul prin coloare §i in
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acest spirit se explica declaratia sa: « Quand la couleur est & sa richesse, la forme
est a sa plenitude ».

Inceputurile pictorului (1863) sunt influenfate de Courbet §5i Manet din
perioada spamola Cézanne picteaza larg §1 viguros, cu pasta groasa si onctuoasa
modelatid prin joc de cufit de paleta, in forme pline §i masive, ce capata relief
prin contrastul de lumind §i umbra, in tonalitate sumbra; mai tirziu viziunea se
amplifica, artistul manifesta prefermte pentru Veronese, Rubens g1, dintre moderni,
pentru Delacroix, copiind unele opere ale acestuia.

In aceasta perioadd, 1863 1868, Cézanne se imprietenise cu cei mai inde-
pendenti pictori parizieni in cap cu Manet, Monet, Renoir, Pissarro, etc., §i descarca
cu ei fulgere impotriva academismului g1 juriilor Saloanelor oficiale, unde tronau
Bouguerau, Cabanel, glorii de alta datd, complet apuse astizi.

Prin 1872, Cézanne incearca, alaturi de Pissarro, pictura pleneristd, pleaca la
tard §i se stabileste la Auvers. In fafa naturii f5i improspateaza paleta, se scutura
de colorlle intunecate §i pamantii. Inca dela inceput marcheazi o deosebire fata
de 1mpres1om§t11 care divizau tonul, fragmentdndu-l, preocupati de vibratia
aerulul §1 a luminei; Cézanne, dlmpotrlvé, nu destrama, ci, prin tuse puse strins
una langd alta, gradeazi tonul prin nuante ce merg pini la semiton si chiar
sfert de ton, obtindnd o gamé cromaticid ce-l va conduce mai tirziu la modu-
lajia de ton, tehnica in care va realiza forma §i volumul, fara de ajutorul obis-
nuit al contrastelor de umbrad i lumina. Aceastda modulatie th ton §1 Jumin3,
constitule incoronarea incercarilor picturale ale lui Cézanne (1890).

Din perioada dela Auvers refinem peisaje foarte frumoase, printre care
tabloul intitulat « La maison du pendu», din colec{ia Cammondo de la Luvru,
e cel mai cunoscut.

Pictura mesgterului din acea epocid e densd, materia grasid §i sgrunjuroasi,
ce produce efecte de relief uneori.

Un taran din Auvers intrebat de modul cum lucrau pictorii din acea vreme,
raspunse foarte interesant: « Pissarro piquait, tandis que Cézanne plaquait la
couleur ».

Cézanne picteazad §i In interior: o mul{ime de naturi moarte, compotier cu
fructe, flori, etc. pastreaza calitatile de viguros §i intens colorist, ce urmaireste
forma §1 savoarea materiei bogate a lucrurilor; multe din aceste pédnze ating
luciul faiantelor persane.

Mai tirziu materia picturala se sub{iaza. Artistul renun{a la densitate, prefera
materia mai diluatd, tusa moale ce urmireste numai nuanta s§i e preocupat de
coloarea locala a lucrurilor, pe cind impresionigtii ramin la aparents, la atmo-
sfera care manincd coloarea locala. Paralel cu pictura in ulei lucreaza in acua-
rela: cele doud tehnice se maritd in viziunea lui Cézanne.

Incercarile §1 experienta din aceastd perioadd il determina pe Cézanne si
intrebuinteze cu predilectie bleu-rile §i scrie lui Emile Bernard: « C’est le bleu
qui donne leur vibration aux autres couleurs, il faut donc ménager dans le tableau
une certaine quantité de bleutés ».

Formal aceastd perioadid devine sinteticd, constructivisti, e cea mai fericita
faza a lui Cézanne (1885—1900); o mul{ime de opere frumoase au fost create in
acest interval, menfionam: Juc#itorii de Car{i in mai multe variante, cu doua,
patru §i cinci personaje, o micd variantd cu doud persoane se gaseste la Luvru in
colec{ia Cammondo. In aceeasi colecfie o natura moarta intitulati «Le vase bleu».
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Peisaje din sudul Frantei, dela Aix de la Gardanne, motive marine de pe tarmurile
lacului Estaque, compozifii grandioase cu aceeagi tema a muntelui Saint Victoire,
natura moartd cu statueta unui copil de Puget, opere ce se pot vedea in colecfia
Courtauld dela Londra. A pictat grandioase §1 monumentale portrete ca cele ale
sotiel sale, Omul cu vesta rosie, Tanarul filosof, Fumatorul, etc., pe langd multe
autoportrete.

Oficialitatea francezi l-a desconsiderat pe Cézanne §i muzeele franceze sunt
lipsite de operele megterului ce trece astdzi drept cea mai mare glorie plastici a
Frantei contemporane. Prin donatiile Caillebotte si Cammondo au intrat citeva
panze la Luvru i acum in urmd, prin moartea marelui colectionar Auguste
Pellerin, care poseda peste 100 de tablouri de Cézanne, au mai intrat la Luvru,
trel naturi moarte din perioade diferite.

Toate muzeele germane, elvetiene, engleze §1 americane poseda capodopere
de ale lui. La Nationalgalerie din Berlin, la Staatsgalerie din Miinchen, la
Londra, la Moscova, in America, Cézanne domneste.

Toata migcarea artisticd contemporani s’a resimiit de reac{iunea cezaniana,
lar artiglil ce onoreazd astdzi arta plastici europeand, datoresc lui Cézanne
cararea curatatd in drumul incercanlor lor.

Cézanne era congtient de importanta cercetirilor sale, totusi modest din fire,
spunea: « Je ne suis, peut-étre, que le primitif d’un art nouveau ».
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AUGUSTE RENOIR

In memoria lui Elie 'Faure.

Renoir spunea: « Pour mo1 mon souci a été toujours de peindre les étres tels
de beaux fruits » §i s’a {inut de cuvént.

Intr’adeviér, opera lui Renoir se desfasoara intr'o eflorescen{d culminind in
acel rod al formelor ample §i pline din ultimii ani.

In fa'ga unui panou cu panze de Renoir, ochii, sufletul, spiritul sunt deavalma
prinse intr'o bucurle pégéina, care ne evoca acel liman al virstel de aur, cand
v1a‘§a se scurgea 'n tihnita voluptate a simfurilor. Nu §tim ce sd admirdm mai
intai la acest fericit geniu: gtiinta, plastica personald, entuziasmul cromatic sau
ingeniositatea?

Sunt unele opere de Renoir, care par lucrate usor ca §i ciAnd mesterul s’ar
fi distrat si le picteze, suerdnd; dar pentru cine §tie si vada §i sa patrunda
aceastd picturd, misterul §i stiin{a sunt ingenios §i discret pastrate.

Este pictorul despre care s’a spus c& n’a zugravit niciun tablou trist, caci
la el totul e bucurie §i siarbatoare. Pe cidnd studia in atelierul lui Gleyre, care
lasa toata libertatea elevilor sai, acesta fu surprins totusi de indrazneala §i nepre-
vazutul din studiile lui Renoir §i intr'o zi contrariat de persistenta tanarului
elev in aceasta directie, i se adresd intepat: « C’est sans doute pour vous amuser,
que vous faites de la peinture? » — « Mais certainement, raspunse Renoir, et si
¢a ne m’amusait pas, je vous prie de croire que je n’en ferais pas».

Iata un raspuns edificator: « Tout Renoir est dans sa réponse & Gleyre; il a
peint parce que cela I’amusait follement » scrie pictorul Albert André unul dintre
intimii megterului.

Renoir nu era preocupat de nicio formul# esteticd; nu era pedant §i nu se
sinchisea de nimic, preferdnd naturalefea, simplicitatea si claritatea, iar cénd 1
se fdceau unele aluziuni la noile tendin{e ale picturii pe urma migcérii impre-
sioniste, la al carei succes a contribuit §i el in mare parte, Renoir surddea ironic
si se lepdda de asemenea intentiuni, laudand pictura celor vechi, care nu au ignorat
nimic §1 dacd au lasat unele lucruri la o parte, au facut-o inadins, ca s& inlature
orice efect. « Et en faisant la nature plus simple, ils ’ont rendue plus grande »
conchidea Renoir. Cind privim operele celor vechi nu trebuie si facem pe giretul.
Ce admirabili mesteri erau mai intai de toate acesti oameni! $tiau meseria lor
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gl totul constd in aceasta. « La peinture n’est pas de la révasserie. C’est d’abord
un métier manuel et il faut le faire en bon ouvrier, mais on a tout chambardé.
Les peintres se croient vraiment des &tres extraordinaires, ils s’imaginent qu’en
mettant du bleu a la place du noir, ils ont changé la face du monde. Pour ma
part, je me suis défendu d’étre un révolutionnaire, j’ai toujours cru et je crois
encore, que je ne fais continuer, ce que d’autres avaient fait et beaucoup mleux
avant moi ».

Tata profesiunea de credin{d a unui geniu, care impreuni cu Cézanne domini
toatd arta sfarsitului secolului trecut §i trage brazda in care s’a desvoltat toata
migcarea artistici contemporana.

Intr’adevar, pictura lui Renoir se poate ingloba un timp cam pana in 1883
fn migcarea impresionistd, in care artistul inregistreazi cu preferin{a aparenta
lucrurilor in functie de lumini §i care face suprafata s fie scaldata in vibratiuni
cromatice, dar Renoir nu raméine la acest stadiu la care s’a oprit un Monet, un
Sisley sau un Pissarro. El depaseste migcarea aceasta §i paralel cu cercetirile lui
Cézanne, temperament meridional de structurad clasicd, Renoir ajunge cu totul
pe alte cai, la un constructivism liric, pe cAnd Cézanne urmaireste prin arhitec-
tura tonald §i formala un sintetism sugestiv.

Daca reactiunea cezaniani a fost mult mai puternicd §i mai ampla in primul
patrar al secolului nostru, aceasta n’a impiedecat ca aceiagi artigti cari s’au
hranit din arta lui Cézanne, si se lase sedusi de rotunjimea formelor robuste ale
lui Renoir. Cézanne i5i explica lapidar viziunea plastica spunind: « Tout dans
la nature se raméne au cone, au cylindre et & la sphére », iar Renoir sub o forma
glumeatd spunea cam acelasi lucru: «un peintre qui a le sentiment des tétons
et des fesses est un artiste sauvé ». Sagalnicul Renoir mai spunea cad dacd Dum-
nezeu n’ar fi facut gatul femeii (tot un fel de cilindru), nu se stie daca s’ar fi
facut pictor.

Ca 1 Titian, care alegea pentru madonele sale femei din popor, Renoir isi
alegea modelele printre servitoare, bucatarese, liptarese sau brutarese. Nu-l
interesau decidt forma §1 epiderma « pourvu que je tombe sur une peau qui ne
repousse pas la lumiére» §i prin simplul joc al formelor si al colorilor aceste lap-
tirese sau brutarese rasareau ca nimfe s zeite. .

Marii creatori se ridici la stil prin naturale{a fara preocupatiuni, sforfari sau
pedantism. $i daca Cézanne atinge culmea prin simplificare §i sintezd, Renoir
din contra hraneste pinza, in voluptatea unui cromatism unic, ceea ce face pe
Elie Faure sa scrie: «Il v’a pas retranché sans cesse comme Cézanne, mais plutdt
constamment ajouté». E o picturd sensuald, lipsita de perversitate, este cea mai
inflacarata poema dedicata carnatiei de un modern, care ne aminteste pe cei
vechi, prin sanatatea, rotunjimea §i naivitatea formelor. Arta castd §i pura,
«sana, sancta». Renoir este in linia celor mari, continua tradifia artei franceze
s1 prelungeste firul la al carui capat se simte divinul Tifian, al carui fecior din
flori, Renoir poate fi pe drept cuvéant considerat.

Renoir s’a ndscut in ziua de 25 Februarie 1841 la Limoges, din paringi
modesti, tatal fiind croitor; familia se mutd in curdnd la Parls, unde micul
Auguste este dat la §coala. Copilul arata predllectle pentru muzica, cinta in
corul Bisericii Saint Gervais, unde dirijor §i organist era pe vremurile acelea
Gounod. Greutatile in care se shbatea familia obligd pe tinarul Renoir sa-§1 caute
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existenta inca dela virsta de 13 ani §1 timp de cinci ani deardndul, Renoir lucreaza
intr’o fabrica de porcelanuri, unde picteaza pe smaltul vaselor, teme inspirate
din picturile secolului al XVIII-lea. Acest prim contact cu arta sensuald a seco-
lului galanteriei precum si smaltul lucios al porcelanului, nu rimén fard conse-
cinta intr’o perioada de mai tarziu a picturnn lui Renoir, caci in multe din pén-
zele de prin anii 1890 pédnd la 1900 apare acea transparentid blonda caracte-
risticd lui Watteau, Boucher si Fragonard. O inventie tehnié¢a a presei de porcelan
inlaturdnd pictura directa, face ca intreprinderea in care Renoir lucra sa-si inchida
portile, tinarul artist trebuind sa-si caute o alta ocupatie. In sfirgit gaseste o
fabrica de perdele unde plcteaza storuri §i prln dexteritate a]unge sa produca
repede §i mult, ceea ce ii procura mici economii, care ii permit sd pardiseasca
mestesugul si si se inscrie la cursurile de pictura ale lui Gleyre. Aceasta se
petrecea intre anii 1861—1862. In acelasi atelier mai veneau tinern Basille, Sisley
si Claude Monet, toti artigti cu mari predispozi{ii pentru picturad §i de cari se
leaga Renoir intr’o camaraderie strdnsa §i trainica.

In anul 1864 Renoir trimete pentru prima oara la salon un tablou intitulat
« Esmeralda », lucrare conceputid intr’un patos romantic §i inspiratd de eroina
romanului Notre Dame de Paris al lui Hugo.

Mai tarziu Renoir renuntd la romantism §i apropiindu-se de naturd gaseste
in realismul lui Courbet si in modernismul lui Manet o cale salutard. Plastica
si vigoarea picturala a lui Courbet, materia sa grasa i onctuoasad care se pie-
trifica prin jocul larg al cutitului de paleta, inspira pe Renoir care ne da cateva
panze: « Le cabaret de la Mére Anthony» o compozifie cu mai multe personagii
la masa §i in picioare, apoi « Diana» §i un nud in picioare in marime naturala
denumita « La baigneuse au griffon» (1870).

Din aceste painze elaborate in entusiasmul pentru Courbet transpird totusi
personalitatea artistului. Moliciunea carnatiilor, jocul luminilor, o candoare instinc-
tiva sunt primele manifestari ale insugirilor caracteristice lui Renoir.

In acele vremuri se producea o reactiune puternica in contra academismului
si dacd in aceastd luptd téranul din Ornans conducea artileria grea, s plrltualul
!parisian Manet dadea sarja impotriva pontifilor saloanelor, Manet care si-a des-
voltat talentul in contemplayla scoalei spaniole, admira mult §i pe Tlf;lan, dela
care se inspira in pictura tabloului intitulat « Olimpia». Aceasta compozu;le amin-
teste pe Titianul din nudul aga zis din Urbino al galeriei Uff1z1, pictura insd
este eliberata prlntr un cromatism, in care carnatia se modeleaza in tonuri clare
fara treceri mai inchise. Acest tablou prezentat salonului din 1865, a surprins
prin noutatea viziunii §i a cromaticei, starnind 1nd1gnarea §1 scandalul pictorilor
traditionalisti, cari dei;meau pe acele vremuri ca §1 astazi de altfel posturile con-
ducatoare. Nimic nu s’a schimbat in omenire; orice creator care vine cu o nota
personala, cu o prospetime de viziune, cu ceva mai emancipat, iritd obignuinta,
si pre]udecata Publicul este refractar la orice sfortare de libertate fai;a de lucru-
rile stiute. Dupa cum spunea Baudelaire: « Le public devant le génie est comme
un horloge qui retarde ».

Manet scutura plctura academica inlaturdnd tradli;la picturii conventionale
cu subiecte antice, istorice si anecdotice. Manet se inspira din viata, plctand cu
predilectie o fiinta vie in gradini, un consumator pe terasa in faja unei halbe
de bere, un colf dintr’un bar, o scenid de skating, n1§te femei spaland, nigte
cersetori, un chitarist, etc., etc. Bine inteles c& atunci cénd 1maginafia cola-
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boreazd gi cu realitatea, poezia viefii e mai exaltat §i de aceea pictura lui Manet
a cunoscut succesul, a entuziasmat adundnd fmprejurul artistului, toatd pleiada
tinerilor artigti mai de vaza intre care se afla si Renoir.

Renoir picteazd in acest spirit in 1868 marele tablou «Lise» (Folkwang
Museum Essen). In gradin3, o femeie in picioare, in mérime naturald, imbracata
in alb, cu o umbreld in méini, vilul captdnd lumina ambiantd si razele soarelui
strecurate prin frunziguri, trimijdnd cascade de lumini pe sol.

In anii urmitori expune un nud de méarime naturald §i o femeie culcati
imbrécatd ca algeriand. In 1872 trimete o compozifie niscutid din entuziasmul
pentru Delacroix din « Femmes d’Alger », tabloul pe care Renoir il considerid ca
o minune. Pinza intitulatd: «Parisiennes habillées en Algériennes» e refuzati la
Salon. Tot aga §i celebrul tablou «1’Allée cavaliére au Bois de Boulogne » astazi
méndria muzeului din Hamburg. Ostilitatea cercurilor oficiale fa{sd de pictura
noud, solidarizeazd pe tinerii artisti. Ei se intrunesc in fiecare seara la Café
Guerbois din Avenue de Clichy unde trona Manet, inconjurat de tot ce pictura
avea mai de talent ca tineri. Renoir, Monet, Degas, Sisley, Pissarro, Forain, etec.,
forfoteau in acest cenaclu dela care nu lipseau simpatizaniii: criticul §i roman-
cierul Duranty, Emile Zola, Théodore Duret criticul cel mai avizat al impresio-
nismului, Huysmans, Gustave Geffroy, etc., precum §i cifiva prieteni colectio-
nari, intre cari rominul Bellu.

Le Docteur Georges de Bellio cum 1 se spunea la Paris, care i-a iubit si i-a
ajutat pe impresionigti, era foarte familiar in acest cerc. Artistii i5i aduceau cu
emotiune aminte de acest Romin. Renoir ii spunea lui Vollard: « Heureusement
qu’ils se trouvaient d’autres amateurs, tel Mr. de Bellio, qui acceptaient d’avoir
chez eux de la peinture bon marché, mais ces amateurs — la constituaient une telle
éxception, que c’etait toujours les mémes qu’on allait, « taper ». Toutes les fois
que 'un de nous avait un besoin urgent de deux cent francs, il courait au Café
Riche a4 I’heure du déjeuner; on était certain d’y trouver Mr. de Bellio, lequel
achetait sans méme regarder, le tableau qu’on lui apportait; & ce compte —1a il
ne tarda pas & avoir son appartement plein, si bien qu’il finit par louer un local
ou il empilait ses toiles. Et si en mourant Mr. de Bellio laissa une fortune en
tableaux, qui ne lui avait presque rien coiité, du moins, on peut garantir qu’il
ne le fit pas exprés. De méme que Caillebotte, il recommandait au peintre de lui
réserver les laissés pour compte ». In cartea lui Gustave Geffroy asupra lui Claude
Monet e un capitol inchinat lui Georges de Bellio din care extragem: « Mr. de
Bellio, roumain, vivant a Paris depuis des longues années, dans le monde de
Iintelligence et de I’art, a joué un réle a la fois important et modeste. Quel réle?
Celui de ’'homme de bien, de ’'homme de bonté encourageur et actif. Ils se sont
toujours souvenu de lui, ces artistes qui le trouvaient a leur mauvais moment.
Claude Monet, Pissarro, Renoir, d’autres encore, qui rencontraient tant d’hosti-
lités, tant d’incompréhensions. Il fut pour eux le compagnon des mauvaises
heures, c’est lui qui aida si souvent a franchir des passes difficiles ».

Pictura aceasta impresionistd care astazi este pe infelesul tuturor, trecea pe
vremurile acelea drept revolutionard si haoticd; ea scandaliza publicul. Inaltarea
peisajului la rangul compozitiilor academice cu subiecte aga zis nobile, lepadarea
de aranjamentele conventionale, factura largd §i notatia esentiala a lucrurilor in
aparenta lor sub cerul liber, in ambianta luminoasd a vibratiilor aeriene, in
jocul polichromic al razelor i al reflexelor, erau atitea si atdtea subtilita{i, nepre-
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vazute §i nebanuite de pictorii academici. Era o noutate care nu cadra cu ideea
pe care §i-o ficea publicul despre pictura « serioasd », denumiti « clasica » din lene
de observatie §i din conformism, de cétre to{i amatorii pedantismului academic.
Contra acestor pictori « detracati » cum li se zicea, au aparut fulgeritoare cronici
in diverse ziare §i reviste. Sa ludm spre exemplu jurnalul tipic al lumii elegante
de pe vremuri, Le Figaro. Iatd ce gasim sub pseudonimul « Masque de Fer » in
1876: « Tous ces tableaux nous ont un peu fait ’effet d’une peinture qu’on doit
regarder 4 quinze pas, en fermant les yeux 4 moitié et il est certain qu’il faut avoir
un appartement trés grand pour pouvoir y loger ces toiles, si 'on veut en jouir
méme par l'imagination. C’est en couleur ce que sont en musique certaines
réveries de Wagner. L’impression que procurent les impressionnistes, est celle d’un
chat, qui se promenerait sur le clavier du piano, ou d’un singe qui se serait emparé
d’une boite a couleurs».

Intr’o nota a criticului Albert Wolff citim tot in Figaro: «Il y a des gens
qui pouffent de rire devant ces choses. Moi, j’en ai le coeur serré. Ces soi-disant
artistes s’intitulent les intransigeants, les impressionnistes ; ils prennent des toiles,
de la couleur et des brosses, jettent au hasard quelques tons et signent le tout.

C’est ainsi qu’a ville Evrard des esprits égarés ramassent les cailloux sur
leur chemin et se figurent qu’ils ont trouvé des diamants. Effroyable spectacle
de la vanité humaine s’égarant jusqu’a la démence... essayez donc d’expliquer

a4 Mr. Renoir, que le torse d’une femme n’est pas un amas de chairs en décom-
posmon avec- des taches vertes, violacées, qui dénotent I’état de compléte putré-
faction dans un cadavre ».

Intr’o altd notd din acelag ziar gasim: «Il parait que les arts n’adoucis-
sent pas toujours les moeurs, car hier, le sergent de ville qui est préposé a la garde
de cette galerie, s’est vu obhge d’ expulser un Mr. trop nerveux, qui devant une
toile dont le ton lui déplaisait, a été pris d’un véritable accés d’épilepsie. On a
eu beaucoup de peine a lui faire reprendre ses sens. Un autre visiteur, dans un
élan d’indignation, a déposé dix centimes sur le bord d’un cadre ».

Renoir expune in 1877 in sala Nadar, Bd. des Capucines 5 tablouri intre
care celebra «Loge», o pinzd prin care artistul se ridicd la inal{imea celor mai
mari megteri al timpurilor. Cu aceastd capodoperd a picturii contemporane,
Renoir nu are nimic de invidiat lucrérilor marilor spanioli Goya.s1 Velazquez.
Impecabila panz&, bucurie a ochilor, lenifiant al simturilor, tot ce paleta si spiritul
pot reda ca farmec si incdntare, nu a fost depigitd de niciun modern, e clasica
§i modernad in acelag timp.

Am revizut pdnza in salonul colectiei Courtauld din Londra, in lumina unei
zile cetoase gi, dacd multe alte frumoase opere din salon aveau nevoia unei exal-
tari, a unui tonifiant prin contributia luminei unei zile ceva mai insorite, in acea
zi mohoritd, pinza lui Renoir se dispensa de alte conditii. Pe carnatia cati-
felata a pieptului femeii irizau luminile incandescente ale perlelor, petalele tran-
dafirului de pe corsaj, captau lumina blond& a tenului, iar ochii ei mari §i pro-
funzi, imi sugerau senzatia unei perspective in Nirvana. Rogul plugului din loj3,
dungile negre catifelate ale rochiei, surdina in brun a partenerului barbatesc din
loja, intreceau aceastd simfonie vizuald gi muzicald in acelagi timp.

In « Moulin de la Galette » Renoir a pictat cu verva unui Rubens din Ker-
mese §i dacad inaintagul sugereazd fntr’un ritm indricit, toatd voiogia brutald si
sensuala flamand&, parizianul Renoir pune in ritmul formelor mai multa gratie.
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E adevarat ci intre Rubens i Renoir a intervenit secolul al XVIII cu pictorii
sa1, Watteau, Boucher §1 Fragonard. Sl dacd nu ne mai intilnim cu marchizele
lui Watteau prin parcurl, Renoir pune in aceste simple midinete si eleve de con-
servator, care au venit sa petreaca o dupa amiaza la Butte Montmartre, nobleta
g1 tot rafinamentul cu care s’a altoit singele francez. La Rubens coloarea domi-
nantd e sanguinul cirnos, pe cind la Renoir irideazi prm fluiditafi aeriene,
albastrul, violaceul, galbenul, rozul sidefiu al bratelor §1 alte infinite accente
cromatice scildate in lumina difuzata ale unei dupd amiezi insorite.

In expozitia impresionigtilor din 1877 Renoir expune 11 péinze intre care
«Bal du Moulin de la Galette», La Balangoire, cele doua portrete ale doamnei
Charpentier, portretul lui Slsley, diverse pelsage din Argenteml si flori. Multe
din aceste splendlde opere se pot vedea astdzi la Luvru gratie donatiei Caille-
botte, un prieten al impresionistilor, pictor si dénsul, dar amator. Om de mare
suflet §1 intelegere, avind avere a incurajat si a sus’ginut pe camarazi sii si la
moartea sa a lasat prin testament o minunatd colecfie de picturd impresionista
muzeelor nationale, Renoir fiind indicat ca executor testamentar. Se stie ca
donatia a provocat rezistenia oficialitdfii gi a pictorilor salonarzi, dar pini la
urmi in fa’;a ev1den’§e1, biurocratia artelor a trebuit totu§1 sa se plece sl a urmat
un compromls, prin care la staruinfele lui Renoir s’au menajat §i dispozitiile
testatorului §1 oarecari susceptibilitafi ale Directiunii artelor frumoase. Astfel a
intrat la Musée du Luxembourg dou#i din cele trei pinze de Manet intre care
« Balconul », opt din cele 16 tablouri de Claude Monet, 6 pinze de Renoir din 8,
intre care Moulin de la Gallette, Nudul, La Balangoire, Femeia citind, 7 tablouri
din cele 18 ale lui Pissarro, 2 din cele 5 tablouri ale lui Cézanne, citeva pinze
de Sisley si toate tablourile lui Degas. A se nota ca biurocra’gia Artelor a aratat
intotdeauna o preferm;a Ppentru Degas, céci arta acestuia porneste dela acade-
mism $1 se menjine un timp in cadrul ei, ceea ce ficea pe Renoir sd-1 marturi-
seascd lui Vollard, ca daca Degas ar fi murit la 50 de ani, ar fi rimas un pictor
salonard. Renoir avea o mare admiratie pentru Cézanne de care spunea: « Quand
Cézanne pose deux tons 4 c6té 'un de I'autre, ils font toujours bien ».

Renoir atinge apogeul impresionismului intre 1874 si 1883, fara sa fi sacri-
ficat insd luminei, predilec{ia sa indscutd pentru plastica formelor. De acum
artistul inviorat i§1 indreaptd privirile sale spre orizontul formelor unduioase ale
nudului femenin, sinuositdtile goldurilor, curba umerilor, voluptatea obrajilor si
a buzelor céirnoase, care vor sustrage multad vreme privirii lui Renoir materialismul
picturil obiective.

Va picta mai pujfine peisagii, va ocoli pictura geniului impresionist; inte-
leptul Renoir va deveni §i va rdméne pictor al femeii. Nu-si alege fapturi pe care
privirea noastrd le incrucigeaza in capriciul modei, ci picteazd fiinta simpla si
robusta care pdgeste in plind naturd, nepasatoare ca fructul care cade din pom,
filntad senind ca §i zeitaiile de pe vremuri.

Dupa o calatorie in 1881 in Italia, aflat sub entuziasmul frescelor din Pompei,
fermecat de compozitiile lui Rafael din Farnezina, migcat de unele lecturi cum
ar fi tratatul de picturad al lui Cenino Cennini, la a cirui traducere de Mottez,
Renoir a scris o admirabila prefata, el se reculege din viapaia §i frenezia impre-
sionistd proclaménd-o chiar: « Vers 1883, 1l s’est fait comme une cassure dans
mon ceuvre. J’étais allé jusqu’au bout de I'impressionnisme et j’arrivais a cette
constation que je ne savais ni peidre ni dessiner. En un mot, j’étais dans une
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impasse ». Pe de altd parte mesterul avea o aversiune fata de teorii 5i dogme, de
aceea i reproga camaradului sau Pissarro, care se gtie ci a facut multe incercari
si a trecut prin atitea faze in viaa sa: « On croit en savoir long, quand on a
appris des scientifiques, que ce sont des oppositions de jaune et de bleu qui
provoquent des ombres violettes, mais quand vous savez cela, vous ignorez tout.
Il y dans la peinture quelque chose de plus, qui ne s’explique pas, qui est I’es-
sentiel. Vous arrivez dans la nature avec des théories, la Nature flanque tout par
terre. Les théories ne font pas faire un bon tableau: elles ne servent le plus
souvent qu’a masquer l'insuffisance des moyens d’expression. .. je suis toujours
effaré lorsque de jeunes peintres viennent chez moi et m’interrogent sur les fins
de la peinture. Il y en a qui m’expliquent des raisons que me font mettre du
rouge ou du bleu a tel endroit de mon tableau. Evidemment notre métier est diffi-
cile, compliqué et je comprends toutes les inquiétudes. Mais, tout de méme, un
peu de simplicité, de candeur est nécessaire ».

Renoir mai intdi de toate e Francez, e clar si luminos; el nu intelege arta
invaluitd §i nebuloasd a nordului, el are repulsiune impotriva expresionismului
germano-olandez. Elie Faure il vede ca pe un « Rubens déscendant vers la mer la-
tine, plus abreuvé de soleil ».

Egiptenii §i Grecii rdmdn zeii lui; din Egipteni si Greci a iesit arta meditera-
niand al carei mostenitor unic de astfizi este geniul francez. Renoir s’a insu-
fleit in timp ce admira operele inaintagilor francezi, intre care pe Jean Goujon
sculptorul minunatei « Fontaine des innocents », iar din acel baso-relief dela Ver-
sailles « Bain de nymphes» a lui Girardon, ia avéant pentru viitoarele compo-
zifii cu nuduri. In fata acestor reliefuri Renoir exclami imbéatat: ¢ Quelle pureté,
quelle naiveté, quelle élégance et en méme temps, quelle solidité.dans la matiére! ».
Dar si noi la réndul nostru vom exclama la fel in fata panzelor lui Renoir si
cit vor mai ramine ochi pe pimént pentru a putea privi, nudurile lui Renoir
vor imbata §i entuziasma, stdrnind admiratia.

In anul 1885 Renoir picteazi o mare pinzi cu femei la scialdat, tablou cuno-
scut ca facdnd parte odata din colectia Doctorului Blanche; astizi el se gisegte
in America. E o compozitie cu nuduri strins studiate, forma fiind circumserisa
in linii pure, iar din tot tabloul emanind un omagiu pentru Ingres.

Aceastd fazd a lui Renoir care nu {ine decit citiva ani este denumita ca
« période ingresque» sau « période séche ». Renoir a iesit din aceastd perioada
cu o disciplind formala mai intéritd §i revenind la panteismul inniscut din firea
lui, urméreste de acum incolo’ volumul in lumina exaltati a sudului. Nagte un
tip specific feminin, grasuy §i robust in forme rotunde cu figura plina de seva
ca un fruct, cu ochii naivi i cu buzele sensuale, o fiintd pigana pe care Maurice
Denis ne-o descrie: « Leur expression de bestialité innocente, les assimile dans
lordre naturel, a des fleurs, & des fruits magnifiques; jamais l’antiquité n’a
mieux traduit l'instinct, I'ingénuité de I'instinct et de fagon plus sensuelle ni plus
chaste ». $i pe masurd ce formele pictorului se invioreaza, petelor polichromice
ale impresionismului, le urmeazi reflexele sidefii care joaci pe carnatiile rose-
blonde in decorul verde al fundalului plantatiilor, pentru ca la sfirgitul acestei
aventuri cromatice, si se incingd orgia cea mai freneticd a rogului purpuriu, a
galbenului de sofran, a portocaliului, a cinabrului, a smaraldului, a peruzelei, a
cobaltului §i a ultramarinului din zare. O pinzd de Renoir fie nud fie portret,
are savoarea fructelor zemoase, a rodiilor stoarse, a bulburilor strivite, a pier-
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sicei coapte. Pe megter nu-l mai preocupd nici psihologia personajului §i nici
gestul, el depagegte aga zisul realism, céci patriarhul indragostit de poeme cro-
matice atinge divinitatea.

Cénd reumatismul l-a intepenit pe fotoliu sau pe carucior, cAnd nu s’a mai
putut migca, pentru a imbrafiga cu penelul suprafetele mari ca Veronese §1 cind
n’a mai putut dispune de degetele sale inclegtate s1 uscate de guta, acest batrin
« Rafael fara maAini» i1 intindea bratul pentru ca sa i se lege penelul de degete
$1 cu toate cad ros i chinuit de casna unor membre 1n1;epen1te dar inviorat de
sensatia ochilor in faja florei §i faunei mediteraniene, sensafll care fi usurau
putin durerile, el continua si méingiie pinza cu penelul §1 ob'glnea prin ondu-
lati $1 jocul curbelor forme care rasireau asemenea Venerii marine.

Albert André ne descrie tehnica acestei ultime perioade: « Il attaque sa
toile, trace au pinceau généralement avec un brun rouge quelques indications trés
sommaires pour voir les proportions des éléments «les volumes ». Puis avec des
tons purs délayés & l'essence, comme a ’aquarelle il frotte rapidement la toile,
et apparait quelque chose d’imprécis, d’irrisé, les tons coulant les uns dans les
autres, quelque chose qui vous ravit aprés 1l revient avec plus d’huile,
éclaircit les parties qui doivent &tre lumineuses avec du blanc pur. Il renforce les
ombres et les demi-teintes directement sur la toile. Il ne fait pas, ou presque
pas de mélange sur sa palette, 1l emploie des tons purs ».

Incad din 1905 Renoir se stabilise definitiv la Cagnes; sinatatea sa subreda
cerdnd cildura sudului, cumpira o ferma gi-§1 construieste un atelier. Acolo
reia pictura peisajului sub cerul de azur, o picturé insi cu totul deosebitda de aceea
din vremea tmere'gu lmpresmmste de pe 'garmurlle Senei §1 dela Argenteuil. Acum
viziunea sa e mai concentratid §i mirajul din tinereje devine o simfonie grava si
intensd. Vibratiunilor luminoase le urmeazad acorduri cromatice inefabile; in
aceastd privintd Theodore Duret scrie: « Il y a surtout introduit les oliviers qui
lui présentaient son jardin et les terres voisines et, tout en restant fidéle a la
realité, a su leur donner une allure, qui en fait des arbres de noblesse et de dig-
nité». Renoir se explica: « Ah! le Midi ce n’est pas tout d’y aller pour le peindre,
il faut pouv01r le pénétrer. Et j’ai dii mettre du temps et m’appliquer, pour
bien saisir les oliviers et les donner avec leur juste physionomie ».

Caldura sudului, flora mediteraniana il predispun pe Renoir la evocari antice ;
artistul picteazi nudul tot atadt de frumos ca megtern vremurilor. Rodesc pinze
minunate ca Nudul in tufis (fostda in Colectia Gagnat, care numéra peste 150
pinze din aceastd perioadd), Femeia ranita (astazi in colecfia Deutsch dela
Meurthe), Femeia la isvor, Femeia la fintdna sau scene inspirate din Anacreon:
nuduri printre rose, femei la scialdat §i alte multe variante dupa aceleagi teme.
O mul{ime de compozitii dintre care §i « Judecata lui Paris», iar ca un céntec
de lebada ne da in 1918 cu putin fnainte de a-§i da sufletul, o pinza de man
dimensii reprezentind in primul plan douad femei culcate in lungime pe ver-
deatd, 1ar ca fondal in dreapta un grup de trei femei la‘scaldat. (Tabloul a fost
donat Luvrului de Pierre Renoir, fiul pictorului).

Bolnav, fintepenit pe carucior, cu membrele anchilozate, ceea ce ne da
patriarhul Renoir in ultimii ani e un miracol, ochii pictorului fiind mai
tineri ca niciodatd g1 toatd gama subtilitafilor §i a nuantelor cromatice nesfar-
site: « Renoir y réde autour de la forme, comme un amoureux tremblant»
scrie Elie Faure.
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S’au facuyt unele rezerve asupra acestel picturi ai ultimilor ani, s’a vorbit de
bestlahtatea formelor, i s’a reprosat coloratia exagerat de vinoasa a carna'gulor,
s’au intrebuintat calificative ca: «sirop de groseille ». In sfarsit detractorii s’au
agitat de unele eboge insuficiente de prin atelier, care au fost vAndute dupa
moartea sa, pentru a impieta asupra intregei opere din aceasta fazd. Si ne
amintim c¢i §i Titian, Rembrandt §i Greco, au in amurgul vie{ii lor o eliberare
prin exaltare §i sintezd, lucru care nu a fost acceptat usor de contemporani.

Gasesc interesant pentru aceastd circumstantid sid citez un pasaj din « Le
Secret de Toléde» a lui Maurice Barrés: « Comme je les aime, ces ceuvres mysté-
rieuses des grands artistes devenus vieillards. Pressés de s’exprimer, dédaigneaux
de s’expliquer, contractant leurs moyens d’expression, comme ils ont resséré leur
paraphe, ils arrivent au poids, & la concision des énigmes ou des épitaphes. Leurs
sens demi usés, les laissent-ils 4 ’écart, en marge de 'univers?

Ils nous semblent détachés de tous les dehors, solitaires au milieu de leurs
expériences, qu’ils transforment en sagesse lyrique ».

Renoir vazdnd c& paleau unele picturi mai vechi §i considerind alteratia
fatala in timp a materiei colorante, a crezut nimerit ca, pastrdnd gama intact,
si accentueze §i si intareasca tonalitatea care urméind a suferi inevitabilul proces
de transformare orgamca a materiei, s redea mai tagziu armonia pe care o dorea,
mostenire genera'gulor viitoare. ¢« Splendide automne, derniéres vendanges chant
d’adieu qu’il lance trés haut, trés fort, sachant que le temps fera bientét tout
«redescendre », apaisera ces accords et fondra ces notes éparses».

Renoir care a adus cea mai vibrantd slava coloarei §i formei, este mesterul
fard de care nu m’asi fi putut desmetici in impasul meu plastic.

Renoir mi-a fost salvarea §i oridecite ori ma simfeam ratacit in haosul
abstractizant al picturii contemporane, ma indreptam catre Renoir §iin contemplatia
Lojei, in fata minunatului portret al doamnei Charpentier §i a sclipitoarei panze
¢« Fetifa citind», la baia voluptoasi a unor nuduri, ma Tesim{eam cu ochii im-
prospétaii si cu spiritul inviorat. Renoir si Cezanne mi-au fost calauze.

In primele zile ale acestei prlmaverl o gripd mi refinuse in casi; stam ore
fntregi culcat pe divan in fata unui tablou cu doui nuduri de Renoir.

Splendoarea acestei picturi cu ritmul formelor ei rotunde, cu ondulatia car-
natiei luminoase blonde, pe fundalul celei mai luxuriante vegetatii, ma transporta
spre {armurile antice ale Mediteranei.

Primele raze ale primiverei ce patrundeau prin larga fereastrda méngiiau
usor coapsele si soldurile nudurilor, epiderma lor capta lumina, ce se difuza in
infinite vibratii, variind in fiece clipd in raport cu mersul soarelui.

Ramasesem pierdut o intreagid dupa-amiazi, fara sa-mi fi dat seama de timpul
ce se scursese in drumul soarelui dela miaza-zi, spre asfintit.

Apoi induiogat de atita farmec §i drept rugi de seard, imi indreptai géndul
citre acea t{ard, care ne-a dat un geniu ca Renoir §i, dupi o clipid de reculegere,
m3a sim{il imbéarbatat la ideia c& totugi cuceririle artei gi ale spiritului sunt preo-
cupiri ceva mai interesante pentru umanitate decit oricare altele.

Martie 1942.
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INRAURIREA FRANCEZA IN FORMATIA PICTURII MODERNE
ROMANE

Dupad cum in Antichitate, Atena §i Alexandria, in Evul Mediu Bruges,
in Renagtere Florenta, Roma §i Venefia, au cunoscut epoci de stralucire spi-
rituald §1 estetich, perioade de inaltd creafie artisticd, tot asa si in Franta,
dupéd ultimele licariri ale Renasterii italiene, incepe o erd noua, stimulatd de
Regalitate.

Francisc I cheama la curtea sa pe Leonardo da Vinci, Benvenuto Cellini,
Primatice, Rosso §i altii, care decoreaza si lmboga'gesc cu opere de artd castelul
din Fontainebleau, resedinta regalda; mai tirziu, Maria de Medici insircineaza pe
Rubens cu decora'gla palatului Luxembourg din Paris, cu acele vaste panouri in
care se glorifici domnia ei si a lui Henric IV.

O artd profand se suprapune intr'astfel artei religioase locale (Ecole
d’Avignon) si celei specifice a portretigtilor, Fouquet, Jean si Frangois Clouet.

In secolul al XVII, Poussin 51 Claude Lorrain, care se formasera in Italia,
se reintorc in Franta §i creeaza opere in care domina preocupatia de stil,
ordinea §i compozifia; intr’astfel se determina o tradiie a scoalei de pictura fran-
cezd, picturd care cunoagte in secolele urmitoare si in special in al XIX o
admirabila desfagurare a talentelor. In ritmul alternativ al curentelor de clasicism
§i romantism, apoi de realism §i impresionism, cu o puternici reaciiune con-
structivistd pe urma lui Cézanne i1 Renoir, acest secol de pictura atinge o mare
strilucire §i pictura francezid capild o rezonanta de intensitatea Renasterii ita-
liene, pentru civilizajia noastrd contemporana.

Parisul devine metropola care consacrid, de acolo pornesc marile curente
plastice cu reinoirile tehnice, care le-au provocat si e dela sine inteles ca aproape
tot ce se plamadeste in arta, cade in orbita oragului-lumina.

In tarile roménegti arta religioasd cunoscuse incepind din secolul al XIV
i XV o frumoasd inflorire §i, dacid n’am mentiona decit frescele Bisericii
Domnesti dela Curtea de Arges si cele ale méanastirilor din Bucovina, tot ne-am
putea da seama de rafinamentul ctitorilor nogtri, care au gtiut sa discearna valoarea
mesterilor carora s’au adresat.

Dar vicisitudinile politice §i sociale au intrerupt desvoltarea artei la noi, iar
trecerea la arta profana nici nu s’a incercat, asa ca intre vechea arta religioasi
1 pictura modernd nu existd nicio continuitate §i nicio urma de legatura.

‘.
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Dou# lumi cu totul deosebite, cu toate ci rostul unei arte culte ar fi ca sa
se inspire i din trecut, imbricind insad forme noi, pentru ca astfel sa se inte-
meieze o tradijie oarecum independentd a unei arte plastice locale.

Insé trebuie 8d recunoagtem ci o jcoald tdnara de picturd ca a noastra,
nu se putea desprinde cu totul de influenta apusului, mai cu seama de puter-
nica desfagurare a geniului plastic francez in era modernd, cu atidt mai mult cu
cdt si in alte domenii culturale, unde totusi existd un patrimoniu si tradifie
locala, influenta franceza a fost hotaritoare; Franta a devenit astfel leaganul
Renagterii roméne.

Inca din secolul XVIII artigtii striini calatoresc prin {arile roméane, Liotard
un mare pictor francez-elvetian, intreprinzind o calatorie in Orient, se opreste si
pe la noi, pictind portrete de prinii §i boieri; « Trés recherché a Constantinople
par la haute société il avait fini par adopter la robe et le turban. Il se présenta
sous ce costume chez le prince de Moldovie, dont 1l fit le portrait ainsi que celui
de sa femme et de sa fille »; in colecfia d-lui Calimaky, se poate vedea un frumos
portret in ulei, reprezentind un stramos al sau imbracat in portul timpului cu
bland s caftan, purtdnd calpacul demnitarilor de atunci.

La inceputul secolului XIX pe la 1832, cunoscutul pictor francez Raffet,
strabate tara noastrd in suita principelui Demidoff, ilustrdnd cu scene si
chipuri dela noi acel album intitulat « Le voyage dans la Russie méridionale »,
iar ceva mai tarziu céfiva artigti ca Michel Bouquet, Doussaud §i aliii, se sta-
bilesc aici g1 ne lasd lucrdri care ne documenteazi pentru cunoagterea vremu-
rilor acelea.

De alta parte, din tineretul care pleacd in apus, majoritatea e atrasd de
Franta §i se indreapta spre Paris; comunitatea latina, cultura franceza cu presti-
giul marilor ei ginditori, al enciclopedistilor, al ideilor generoase, al noilor curente
literare §i artistice, ne explicd entuziasmul generatiilor noi pentru Franta.

Pe la mijlocul secolului XIX, ei gasesc acolo romantismul in plind floare:
Coloarea locala si orientalismul care i-a urmat, gasesc un teren prielnic §i la
tinerii nogtri artigti.

Astfel un Carol Popp de Sathmary prin 1840 §i Theodor Aman dupa 1851,
acesta din urma format in atelierele Francezilor Drolling si Picot, primesc o
fnrdurire romantica orientalista, dar incercarile lor sunt ingradite in conveniia
unei arte academice, lipsindu-le caldura §i libertatea care dau viata operei de arta.

Tot aga §i Mirea, dupé ce absolva $coala de Belle Arte la Bucuresti ca elev
al lui Aman, trece la Paris in atelierul lui Carolus Duran, marele portretist al
societatii §i al oficialitatii franceze, dela care artistul roman a invitat o miestrie
si o facturd somptuoasa, riménind ca §i dascilul sau francez in domeniul unei

arte de suprafata.
L * L

Aparitia lui Grigorescu, format la Barbizon, este o providen}{a pentru tinira
scoald romaneascd de pictura.

Marele mester descatujeazd arta romana din chingile academismului, ale tipi-
cului atelierelor didactice, ale acelei arte conventionale, pe care oficialitatea §i un
public nepregatit o proclama incd §i astazi drept clasicism.

Grigorescu a avut intuifia geniala a drumului de urmat, a simjit frumusetea,
importanta §i isvorul nesecat al picturii peisagistilor dela Fontainebleau; inca.
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dupd primele frecvente in atelierul lui Cornu (1861) concureaza la Ecole de Beaux
Arts, unde obtine $1 o menfiune la compozitie, dupi ce face copii la Luvru dupa
Prud’hon §i Géricault (in muzeul Simu se poate vedea o frumoasi copie de
valoarea unei creafil chiar, dupa tabloul « Officier de Cuirassiers chargeant ») se
retrage in padurea dela Fontainebleau, ca sa se prepare pentru acel « Concours
de arbre »; insd tdnarul artist romén nu se mai intoarce la Paris, renunta la
scoala de Beaux Arts gi se stablle§te la Barbizon.

Ce se intdmplase? Pictorul se impartagise din méretia §i frumusetea naturii,
in care putea acum lucra mai liber, mai viu §i mai fecund, dupa exemplul marilor
megteri Th. Rousseau, Millet, Daubigny, Corot, §i al{ii.

Si ce frumos caracterizeazd Grigorescu aceastd epocd, despre care spune:
« CAnd m’am dus eu la Barbizon, pictura veche se imbricase in haine noi». Ce
erau aceste haine noi? Luminid naturald de afari, in locul celei artificiale din
ateliere sau a acelei ldturalnice ce ar patrunde intr’o camerd oarecare, in care
condifiuni rezultd un clar obscur puternic, cu contrastul dur de umbre §i lumini,
lucrul in interior ducidnd la o paletd mai tristd §i mai intunecatd, pe cind pictura
in naturd e mai luminoasd, mai fragedd gi mai transparentd; in interior spatiul
s1 perspectlva sunt limitate, ob’glnandu se prin abstract, pe cdnd in natura ochiul
prln sensa’gla vizuala inregistreazd mai bine planurile de coloare, 1ar in naturd e
viata §1 extaz.

Inca dela primele lucrarl, Grlgorescu manifestd un entuziasm pentru Rous-
seau §i Daubigny; stinci, izvoare, copaci, luminiguri, desiguri de padure, drumuri
sunt pictate de artistul romén cu megtegsug, influentat de artigtii francezi; iar
timiditatea, stdngécia inerentd incepatorilor i acea lature liricad a lui Grigorescu,
dacad dau lucrurilor mai putind vigoare §i caracter, pastreazd totusi farmec §i
multd gingasie.

Dupé ce se implineste in megtesug, Grigorescu trece la compozi{ii cu teme
rustice, in care omul apare, in mijlocul naturii de care e legat, prin munca §i
viafa sa.

Toata arta prin care Grigorescu a invd{at a aseza plastic omul in peisaj se
datoreste lui Millet, care privea cu multa simpatie incercarile tinirului artist
romédn. Cu cdta emotie povestea Grigorescu cum intr’o zi, pe cind se afla la cAmp
lucrdnd in fata sevaletului, cineva trecu, privi lucrarea s1 il batu pe umar
spunindu-i: « C’est bien, mon gars ». Era Millet care imi dase aceastid diplomi,
adaoga Grigorescu.

Dela Troyon, pictorul animalier francez, Grigorescu invat{d ritmul formelor
ce da iluzia migcarii. Jocul luminii «contre jour» observat asa de bine de
Millet si Troyon ini{iazid pe Grigorescu in pictura formelor migcdtoare, lucru
ce i-a dat usurinta in pictura sa de mai tarziu, cind, reintors in patrie, picteaza
cu predilectie scene dela {ard: intoarceri dela muncd, care cu boi, ciobani cu
turme, etc.

Pictura lui Corot a entuziasmat peste masura pe Grlgorescu

Ca si marele peisagist francez, Grigorescu transpune in opera sa fluiditatea
argintie a atmosferei, frigezimea vegetatiei, bogé{ia vaporoasd a peisajului, co-
pacii cu acele mase transparente ale frunzigului, punénd si el accentul pe elementul
esenfial al tabloului, prin valori simplificate.

Despre Grigorescu se poate spune ca §i de Corot: « Picteazd dupa cum pasarea
canta».
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Toati frigezimea gi optimismul cromatic, cit §i toatd Iatura liricd a picturii
noastre purced dela Grigorescu, care pune bazele picturii moderne roméane, facand
in acelagi timp §i legdtura intre arta noastrd §i aceea francezd a peisagistilor
gcoalei dela Fontainebleau.

Daca popularltatea lui Grlgorescu e atit de mare, i ea se datore§te mai de
graba unei evociri lirice a vietii noastre dela {ara, acest succes adumbre§te insa ma-
rele sdu aport plastic cu operele plctate in Franta si in {ara la Rucar ;1 Campulung

Acolo a realizat Grigorescu mai lnchegat acolo a adancit §i s’a recules §i
cu ceea ce ne-a adus de acolo a putut cuceri nouile generatii §i a putut invinge
academismul propovéaduit de Aman s§i urmagul sdu Mirea; oficialitatea academica
disprefuia pe Grigorescu, tratdndu-l ca amator §i considerdndu-l ca prost exemplu.
Era interzis elevilor sa frecventeze expozitiile lui Grigorescu.

*
L J ¥

Cand Andreescu incepu sa picteze, Grigorescu pusese bazele unei arte mo-
derne §i brazda era trasa.

Andreescu incurajat si sfatuit prietenegte de Grigorescu, lucreaza intre 1873
si 1879 in tard §i mai tirziu pleacd in Franta, unde e primit si expuna la Salonul
din Paris in anul 1879 dou& lucrari aduse din {ara.

Se stabileste si el la Barbizon, de unde trimete peisaje la salonul din 1880,
iar in 1881, expune o frumoasa picturd « larna la Barbizon », care il consacrd;
Bénézit, in al sdu dictionar al artigtilor il mentioneaza pe Andreescu ca « Peintre
paysagiste », citindu-i tabloul « Iarna la Barbizon ».

In opera lui Andreescu, transpira si influenta din Rousseau §i Courbet.

Temperament puternic, sobru si concentrat, sugereazi vigoarea lucrului din
naturd; pamdntul e pictat gras, umed §i substantial, copacii sunt solid construi{i
si infipti in sol, evocidnd prin arhitectura lor monumentalul; fluiditatea aerului
e obtinutd prin valori si nu prin vibratii difuz colorate, dupd cum impresio-
nigtii francezi reusiserd in nouile lor incercari. $1 e de remarcat acest fapt ca
atdt Grigorescu cdt §i Andreescu au trecut indiferenti pe langd curentul impre-
sionist, care tocmai in vremea lor revolujiona pictura moderna.

Abia cu mulii ani mai tirziu, pe la 1910—1912, artistii romdini Steriadi,
Miitzner, Bunescu un timp, sub entuziasmul operelor lui Monet, Pissarro si Sisley,
abordeazad impresionismul, rdménind in parte §i astdzi prozelitii acestui curent.
Darascu a evoluat prin contemplatia lui Cézanne, el este preocupat de compo-
zifie, de ordonanta lucrunlor, e un colorist expresiv §1 paleta sa e rasunatoare
prin «bleuri» §1 « gr1ur1 » intense.

Steriadi, capricios in desen, vibrant in colorit, se scaldi in nuante si cauti
subtilitdti visuale.

Din opera lui Grigorescu §i a lui Andreescu se constatd cd peisajul rdméne
izvorul lor principal de inspira;ie, s1 de aci rezultd o direc{ie naturalistd rustici,
pe care ne-o lasd mo;temre acesti inaintasi. Andreescu murind ténér §i opera sa
restransa, fiind 1mpra§t1ata prm colec;nle partlculare, raméne pe prlmul plan
numai Grigorescu, de a cérui influen{a s’a resimtit toatd pictura roméneascd
pina in ajunul marelui rdzboi, prestigiul lui Grigorescu fiind cu atdt mai cople-
sitor, cu cit arta lui se integra curentului ¢seminétorist», dominanta vietii
noastre culturale de pe atunci.
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Luchian si Petragcu, formati la rdndul lor in cultul lui Grigorescu, dupa ce
trec si cAtiva ani pe la Academia Jullian din Paris, ajung evolutiv la o matu-
ritate plastica independentd. Petragcu in direc{ia unei picturi in care coloarea,
luata pentru calitafile ei armonice §i substantiale condi{ioneazd obiectul §i va-
loarea operei si in sfargit Luchian, care prin lupta spiritului cu materia ridica
pictura roméneascéd in sfera unei intelectualita}i necunoscute pana atunci la noi.

Luchian nu s’a desdvérsit la Paris, dar §i-a educat bine ochiul contempldnd
pe Manet, pe Degas §i pe impresionigti, apoi prin 1893 cédnd Luchian frecventa
Academia Jullian, unele cercuri artistice inaintate, care roiau imprejurul acestei
institufiuni, erau preocupate, sub imboldul lui Gauguin, de un simbolism plastic
paralel cu cel literar §i muzical, dominanta acelei epoci; Luchian a refinut impor-
tanta acestel migcéri §i cu ani mai tarziu dupa 1910, incearcé i el citeva opere
in spiritul acelui « cloisonnisme » pe care l-a formulat astfel Maurice Denis, teo-
reticianul grupului: « un tableau avant d’&tre un cheval de bataille, une forme
nue ou quelconque anecdote, est essentiellement une surface plane recouverte
de couleurs en un certain ordre assemblées».

Analizdnd una din lucririle importante ale lui Luchian, compozitia denumita
« Toaleta copilului » (1912) vom constata cd armonia intensd gi luminoasad este
ob{inutd prin acordul unor suprafete colorate incercuite (cloxsonnees) in forme
largi, fara ca ele sa fie reliefate prea plastlc, pentru ca difuziunea sl cursul ondu-
latiei cromatice s nu fie stinjenite. E interesant sd mentionez, ca pictorul Mar-
quet trecidnd in vara anului 1933 prin t{ara noastra i venind si mé vadi, s’a
interesat de operele franceze din colec{ia mea, intre care am §i o panza de a sa,
cu care prilej i-am ardtat i colec{ia mea de picturd romaneascad, §i cind am
ajuns in fata tabloului in chestiune al lui Luchian, mesterul francez mi-a raspuns
afirmativ, la intrebarea daca gaseste valabila presupunerea mea, ca acest tablou
se apropie printr’o lature decorativd de Gauguin.

Venind la artigtii romAni contemporani vedem cum Th. Pallady s’a format la
Paris, pe lingd Puvis de Chavannes, apoi in atelierul lui Gustave Moreau, unde
a fost camaradul lui Matisse, Rouault, Marquet celebra generatie de indepen-
den;x Artistul romén desl s’a 1ncadrat intr’un postlmpreslomsm cu caracter
intimist, putin morbid §i baudelairian, pastreaza totugi parfumul §i melancolia
rasei sale, ceea ce i face originalitatea sa.

Ressu care a trecut cu folos prin atelierul lui Jean Paul Laurens, inclina
prin temperament spre stil.

Viziunea sa il conduce la o artd de un caracter formal strdns §i expresiv.
Pictura roméni ii datoreazd mdi mult decit altora acea diversiune salutara,
care a scos arta noastrad din pitorescul unui grigorescianism diluat.

Iser a plecat din {ard ca un desenator incisiv §i crud, s’a umanizat la Pars,
trecAnd la forme mai ample, mai cuprmzatoare pentru a da prilej §i coloarei sa
se exprime, oficiind in acest mod in acel neoclasicism pe care Derain §i o buna
vreme Picasso l-au animat.

E. Stoenescu, admirator al lui Manet din perioada spaniolizanté, obsedat de
Whistlersi de unii prestxdlgltaton ai penelului, ne-a dat indeménatece portrete si naturi
moarte ; il preferlm, atunci cand nu se lasd incatusat cu totul de demonul virtuositatii.

Arta romana s’a impértagit in mceputunle sale din tot ce geniul plastlc francez
a dat mai v1u, s’a emancxpat pe urmele unui Andreescu, Gngorescu si Luchian 1 ne
da astazi prin Petragcu §i al{ii citiva mai tineri, marturia orlglnalltam sale.
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IN LOC DE PREFATA LA EXPOZITIA «PEISAGIUL IN PICTURA
ROMANA CONTEMPORANA »
(CAMINUL ARTEI 1942)

Niciodatd ca in epoca modernd, peisajul n’a fost mai prefuit. Pictura naturn
a corespuns, firegte, unei necesita{i caci in urma decadenfei picturii de gen
clasic — compozitii cu teme antice, motive istorice, religioase, etc. — pe care de
altfel nouile condijiuni sociale de dupa Renagtere nu le mai puteau stimula,
cAmpul picturii s’a restrins §i artistul n’a gasit decat in « plein-air » o diversiune,
o evadare, un prilej de improspatare §i elan.

Si pe masura ce artistul se afunda in natura, ochii sii inregistreaza sensatii
nebanuite in atelier, jocul luminii de afard provoaci un haos de irizajii, de reflexe
si vibratii, artistul descoperd lumind §i coloare chiar in umbrd §i in aceasta
feerie se imbata de tot ce vede §i de tot ce simte, dindu-ne opere pline de exu-
beranta si de fragezimi, lucruri bineinjeles cu totul neprevizute de academism.

«La figure humaine abandonnera a I’arbre un peu de sa dignité divine, ’arbre
lui communiquera un peu de son frissonnement terrestre» constatd André Lhote.

Dar cum in plin aer lumina invialuitoare §1 vibratia aeriana amortizeaza con-
turul, artistul care nu se reculege din aceastd betie a ochilor, pierde simful
formelor, care se inneaca in jocul moleculelor colorate §i structura tabloului se
resimte. De aceea impresionismul s’a fmpotmolit in acea carentd plastica §i a
deslantuit o reactiune chiar printre adepiii s&i, Cézanne urmairind construcfia §i
sinteza, 1ar Renoir volumul.

Inainte de impresionism, in plind glorie a romantismului §i a peisagigtilor
dela Fontainebleau, au fost unii ca pictorul §i estetul Chenavard care au constatat
o decaden{d a picturii, atribuind-o ¢4 un developpement des facultés musicales
au préjudice des facultés plastiques... la couleur avait gagné en richesse et en
harmonie, ce que le dessin a perdu de pre01s1on et de grandeur».

Totusi, Delacroix §i marii pe1sag1§tl francezi de pe la  mijlocul veacului
trecut, dacd nu se complaceau in duritatea liniilor, exprimau forma prin relief §i
volumul prin contrastul si expresivitatea colorilor.

Desi ne-am 0b1§nu1t a considera pelsa]ul ca un cégtig propriu al plcturu
moderne, nu trebuie sa uitam, ca i, cei vechl, fara a f1 exclusiv pelsag1§tl, ne-au
rasfatat in compozitiile lor, cu admirabile peisagii, din care uneori nu lipsesc i
unele particularititi ale picturii moderne.
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Cutreerdnd muzeele, privirea noastri este acaparati de temele dominante
din panzele cu figuri ale vechilor megteri, scipindu-ne de multe ori varietatea
gi valoarea lucrurilor impréagtiate pe planul secundar al operelor. Ma géindesc la
unele fundaluri §i la cédte un col{ de peisaj din pénzele lui Titian, in care desco-
perim pe un fel de precursor al « plenerigtilor », §i cine se mai poate indoi ca
Titian n’ar fi fost impresionat de vibratia aurie a lagunei venetiene sau de feeria
albéastruie-violacee a zarilor provinciei sale natale, Cadore?

Care dintre noi n’a fost surprins de bucuria cromaticad a peisajului din « Ca-
derea lui Icar» a lui Breughel?

Cele mai expresioniste peisagii ale contemporanilor, dela Van Gogh §i pana
la Kokoschka, palesc in fata peisajului dela Toledo al lui Greco! Pallady imi
atrigea atenfia asupra peisajului din portretul d-rei Riviére al lui Ingres §i se
intreba dacd Corot a fost intotdeauna atdt de fericit?

Preocuparea exclusivd a contemporanilor in genul peisaj, interior sau natura
moarté, confirma totugi o abdicare dela aspiratiunile mai inalte ale picturii si
dacid ne-am explicat aceasté aplicatie §i i-am gasit o reabilitare in cuceririle nepre-
vézute in direc{ia cromatismului §i a unei arte mai sugestive, savuridndu-le sur-
prizele §i chiar licenjele, nu ne-am putut insid reculege, decit in fata operelor
acelora, care daca picteazé in forme noi §i colori mai sprintene, pastreaza totusi
spiritul clasic. Caci oricdte insugiri exceptionale §i manifestari inedite ar fi, ele
nu se pot justifica desprinse de condifia invariantelor plastice.

Cu toate particularitafile de vizualitate §i de temperament, in lirismul lui
Grigorescu, in concentratia lui Andreescu, in elanul spre o nirvana de coloare si
lumina al lui Luchian, in véapaia telurica a lui Petrascu si in combustiunea
imperceptibila a lui Pallady, gasim ceva din acel simbure de cumintenie din care
au Incoliit in toate vremurile: Adevérul §i Frumosul.
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NICOLAE GRIGORESCU *)

Sunt talente a caror formatie se desfagoard mai incet, dar evolutiv §i ascen-
dent, atingdnd dupa un lung §ir de ani, o culme sinteticd, cum a fost cazul pic-
torului francez modern Cézanne.

Sunt alte fapturi, tot atidt de talentate, dar mai spontane, mai fericite
dintr’'un punct de vedere, cici nu cunosc acel calvar al creatiei §i ating o inil-
time chiar din primii ani de lucru, cum a fost cazul lui Corot, ale cirui peisagii
din Italia, compozitii §i figuri din tinerefe, sunt mai valoroase, decit operele dela
sfargit agsa denumite ale epocei din Ville d’Avray.

Grigorescu ca s1 Corot a avut o fericitd predispozijie, o prodigioasd desfi-
surare a talentului sdu, ca §i Corot, el a pictat dupéd cum pasdrea cdntd, dar
ca 51 Corot la Ville d’Avray, Grigorescu a avut acel asfin{it palid dela CAmpina.

Grigorescu manifesta din primele inceputuri o independentd de mestesug si
o dragoste de naturd. TAnir ucenic zugrav, cidnd lucreaza la Minastirea Zamfira,
ocoleste tipicul, iar temperamentul sau il indreapta catre tot ce e viu §i uman. Intre
lucrarile dela Zamfira, sunt unele surprinzatoare pentru un ucenic fn véirsti de
15 ani §1 daca din acele icoane si din epitaf se poate deduce influenta megterilor
apuseni, ale caror gravuri probabil ci erau la indemina zugravilor nostri, mai
constatim preocupari de stil §i compozitie, coloare §i armonie, mirturii prevesti-
toare ale unui talent exceptional.

Si nimic mai firesc ca un rafinat ca Mihail Kogélniceanu, care il vede lucrdnd
la Agapia, sa-1 incurajeze, acordindu-i o bursd pentru Paris.

Acolo in haosul marei metropole (1862), Grigorescu singur, fira relatu, fara
sprijin, fara sfatuitori, se orienteaza prin simtul sdu propriu, spre adevar §i frumos.
Si nu e putin lucru, cici majoritatea tinerilor artisti sunt de obicei incédtusati
de arta pedantd a pontifilor academismului §i compatriotii lui Grigorescu Tdtdrescu,
Aman, Satmary si Mirea, au ramas toati viata lor in orbita formulelor poncife.

Grigorescu, numai dupé citeva luni de frecventd in atelierul lui Cornu, dupa
un prim succes la concursul de admitere pentru Ecole Nationale de Beaux-Arts,
plecind la Fontainebleau spre a se pregiti pentru acel concurs denumit « Con-
cours de ’Arbre» nu se mai intoarce la Paris, renun{d la « Beaux-Arts», se
dispenseazid de diplomd si raméine si lucreze mai departe in plind naturd, dupi

*) {Conlerintd tinuti la Univeisitatea Populara Nicolae Torga — Vilenii de Munte — August 1938,
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exemplul unor megteri francezi independenti, care se retriseserd pe vremea aceea
la Barbizon si in localitatile invecinate din padurea dela Fontainebleau.

Grigorescu a ascultat numai de indemnul firei sale §i a sim{it vraja picturii
in plin aer, a ramas acolo §i s’a apropiat de mesterii francezi « pleneristi » despre
a cdror picturd spunea cad se imbracase in haine noi.

Mai multa lumind, mai multid frigezime, mai multd naturale{d, rezulta din
pictura acestora. Era o reactie impotriva picturii de atelier, caci cei vechi luau
in fata naturii doar note sau schife, de obicei numai in creion, fira niciun comentar
cromatic, apoi reintorsi in atelier completau tabloul din amintiri sau imaginatie;
acest procedeu duce de multe ori la conventional si abstract, deoarece lumina in
atelier e de obicei un efect §i provoacd contraste tari, cu planuri mai intunecate
g1 deseori opace, pe cdnd in naturd lumina ne inconjoard de pretutindeni, chiar
umbra e coloratd §1 in defimitiv totul e mai viu.

S$1 apoi pentru acegti mesterl, orice motiv din natura, oricdt ar fi de umil,
un copac, n1§te stdncl, un izvor, un luminig, o turma, o finta pe camp, prezinti
mai mare interes decit arajamentele conventionale cu personaje antice sau mon-
dene ale pictonlor academici.

Théodore Rousseau, cel mai batrdn dintre peisagistii dela Fontainebleau, a
pornit dela un fel de anatomie a copaculm si a padurii, pentru a ajunge la acea
opera largd care cuprinde natura in toatid majestatea ei.

Daubigny cerceteaza spatiul, picteaza apele, coastele in jocul luminii discrete ;
Troyon pictor animalier e preocupat de formele in miscare din naturd, prefera
acele teme rustice cu cirezi de vite, cu turme, intoarceri dela munca in lumina
de « contre jour» toate motive de interesante observatiuni pentru tdnirul Gri-
gorescu plecat dela tard; Millet care picteaza natura in intregul ei, cu omul legat
de pamint prin via{d §i indeletnicire, a ajuns la o viziune mai monumentali,
din care nu lipseste poezia. Millet era ca un patriarh, binevoitor si sfétuitor,
Gnigorescu i 1§1 amintea cu emotle intdlnirea sa cu megterul francez pe cdmp, care
vazdndu-1 pictura, l-a incurajat. Corot mai liric, era preocupat de armonie.
Natura din pénzele lui Corot, cu acele fluiditati argintii, cu lumina «tamisata »,
cu nota virgiliana a operei sale, trezeste un puternic ecou in sufletul lui Gri-
gorescu, care giseste in aceste motive o corespondentd, cu privelistile prima-
varatece din tara sa. Entuziasmul §i preferintele lu Grigorescu pentru Corot
nu slabesc niciodata, amintirea mesterului francez adie deseori in opera lui Gri-
gorescu.

Dar dela naturalismul lui Corot, Grigorescu ajunge la un panteism rustic.

In sfargit Grigorescu la Barbizon a cunoscut toatid pleiada megsterilor, care
se retraseserad acolo; intre batrdni §1 tineri, domnea un sentiment de comuni-
tate, de voie bun#, de sinceritate, de patrarhala infratire, cind -se intruneau
seara in hanul lui Ganne.

Natura §i impéartéasirea din frumusetile ei, ficuse pe acesti oameni, mai inte-
legatori, mai tadcuti, dar mai adénci.

Si cdnd Grigorescu lucreazi in Muzeul Luvru, copiazia cu multd intelegere
pe marii mesteri; nu se pierde in capriciul superficial al subiectelor, cautd sa
deslege mestesugul lor, si patrundi arta lor; acea micd copie din Muzeul Simu
dupa tabloul « Officier de Cuirassiers chargeant» a lui Géricault, e o copie de
valoarea unei creatii, iar din calatoriile prin Italia, Germania §i Olanda, viziunea
lui Grigorescu se largeste i tehnica sa cdgtiga. Rembrandt §i Rubens i-au lamurit
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taine, lucru ce se vede din unele magistrale capete de evrei si citeva admira-
bile portrete.

Daca pictura marilor megteri poate fi o atractie binefacitoare pentru unii,
ea poate fi tot atit de periculoasé pentru acei fara discernamaint.

Pe me§ter1 sad-1 observi, si-i studiezi, dar s& nu-i 1m1§1 iar cand esti in fata
naturil sa-1 u1§1, intre natura §1 artist sd raménd o 1mparta§1re directa, fara
martori, natura s’o privesti ca §1 un nou nascut, ¢« voir comme celui qu vient
de naitre » spunea Cézanne.

Cu toate influentele inerente unui incepator, opera lui Grigorescu din perioada
dela Fontainebleau, poartad totusi pecetea unei personalitdfi proprii. Grigorescu
$1 pe acest drum, ar fi ajuns un valoros mester in orice fard,—nu avem decit
sd-1 comparam péanzele, cu acele ale contemporanilor s&i straini, care s’au format
in aceeasi epoca la Barbizon: Olandezii Marris, Mauve, Gabriel, van Weissen-
bruch, Ungurul Pal Laslo, Cehoslovacul Chittusi, etc.

Aceasta-1 formatia lui Grigorescu, personalitatea sa se desfasoard pe drumul
naturalismului « plenerist » al scoalei franceze, de care totusi se elibereaza treptat;
in anul 1867 cand se reintoarce in {ara, e stapan pe sine §i sboara cu arip1 propril.

Intre 1867 51 1873 picteazd in {ard, Scara Arhondariei dela Manastirea Cal-
dérusani, Vatra dela Rucar, Barajia dela Campulung, capete diferite, Munteanca,
Femeie torcand, Ciobani, Femeie cosind in plin aer (Muzeul Simu), luminiguri,
motive §1 peisaje din Muscel etc., in sfirsit 0 mul{ime de pinze, in care se mani-
festa o personalitate emancipata.

Dupa prima sa expozijie in tard, la 1873 e preocupat mai mult de teme
rustice, se opreste mai atent la studiul boului, il picteazd in toate chipurile, in
repaus, in mers, in grup, la jug, la car; toate lucrari de creatie, construite larg,
sculptural modelate, formele bine inchegate s1 ritmul migcarilor just observat,
studiul boului la Grigorescu capata importanja pe care le au unele personagii
in opera unor mari megteri. Aceste studii ii vor servi pentru toatd viata §i oride-
citeori va picta un bou, in orice imprejurare, fie impresie, schifa sau chiar
amintire, accentele vor fi juste.

Iar cand picteaza figuri sau portrete, cum ar fi Ovreiul cu caftan (fost in
Pinacoteca Statului, evacuat la Moscova), Ovreiul cu gasca, Tiganca din Gher-
gani, Tiganca dela Boldu (Pinacoteca din lasi) sau portretele Doctorului Davilla
diverse figuri cum sunt acelea din colecfille Sofia Bragadiru, Automobil Club,
Clubul Tinerimei, figura blonda din colectia Z. si altele din colectia Dr. I. N.
Dona, céteva autoportrete, cele din colectia Muzeului Toma Stelian, din colectia
Printului Nicolae, etc., sau acel surprinzitor fecior boieresc calare, din colecfia
Cioflec 51 daca in ele vom mai gasi totusi {inutd si factura occidentald, ele
raméin opere de vaditd personalitate. Dela rabinii lui Rembrandt nu stiu cine
a putut sugera mai bine si cu atdt caracter tipul evreului tradijional. Panzele
unor contemporani ajunsi la mare faimd ca Evreul olandez Israels, Maghiarul
Munkacy, sunt me§te§ug1te, mai ciznite §i mai factice. Cine cerceteazid putin
muzeele din Amsterdam gi Budapesta, va constata ca aceste afirmatii nu sunt
simple impresiuni.

Intre anii 1873 i 1887 Grigorescu face cateva calatorii in Franga, unde isi
alege o resedintd de lucru la Vitré in Bretania sau in imprejurimi la Brolle, la
Granville pe Mare, etc. si de unde ne aduce opere pline de farmec, verva si
scintelere cromatica.
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Pleneristul format la Fontainebleau e acum la maturitate, creeaza alternativ
in Franta s1 in tara.

E numai temperament, avid de sensatil, picteazd spontan, isi adopta o
tehnici ce-i convine mai bine, prefera cutitul de paleta penelului, care da o
tusd mai moale §i cere mai multd migala la plamadit, pe cind cu lama cuti-
tului intinde pasta care rdmine mai onctuoasd, mai sensuala, dar spre sfargitul
vietii Grigorescu abuzeazi de tehnica cutitului, cazénd in schematic §i virtuozitati.

Picteaza motive din Vitré, scene in plin aer cu personaje cum ar fi Fetita
bretona din colectia Printului Nicolae sau frumoasa p#&nzi, astizi in posesia
Bancii Nationale, Femeia dela Brolle. O batrina care sade, avind o imbraca-
minte fn care se armonizeazd albastrul rochiei cu albul bluzei §i cu un roz viu
al basmalei de cap, totul i‘nchegat intr’o masad de pete, ce se profileazﬁ pe un
pelsa] de vegeta'gu grase §1 luminoase, care se intinde in planuri pina la un
orizont de cel mai savuros §i intens albastru ultra marin.

Grigorescu e la apogeu, are o viziune plasticd proprie, o tehnicd personala,
un cromatism difereniiat. E autentic prin felul sau de a se exprima §i aceasta
cAntdreste in plastica mai mult decit subiectul §i motivele pitoresti; Grigorescu
dela Vitré, dela Granville, dela Brolle, e tot aja de autentic ca i Grigorescu
dela Rucar, dela Campulung sau dela Posada.

Grigorescu e acum autentic sub orice orizont §i atunci e inexplicabila acea
arbitrara demarcatie ce se mai face ixr opera lui, considerindu-se unele panze mai
mult sau mai pufin autentice.

William Ritter, un estet care a scris cu admiratie pentru Grigorescu, in a
cirul intimitate a petrecut, crede ca: « Grigoresco n’a jamais peint en France,
que ce qui lui rappelait la Roumanie ».

Examinind tablourile pictate in aceeagi epoca, insd in imprejurari diferite
cum ar fi, un Interior cu femeie bretonad §i o Vatra dela tara, sau Interiorul cu
femeie torcind langa albia cu un copil (colectia Z.) vom constata aceeasi factura,
aceeasl viziune plastica.

Marina din colectia Eugen S$tefanescu, tablou pictat in Bretania, este tot
atit de autenticd, ca §i tabloul intitulat « Hanul la Oratii» din colectia Clubului
Tinerimii.

Seamana aceastd marind cu o pinzd de Boudin?

Are aceastd marina, densitatea, vigoarea si factura unei pinze de Courbet?
Are aceasta marind vibratia policromica a unui impresionist francez? Nici macar
o amintire din Corot, cu toate ca in unele peisaje romdnegti, mai sufla deseori
o amintire din acest mester francez.

Cum am privi pe estetul care ar incerca si considere Scrisoarea I-a a lui
Eminescu ca mai putin autentici, filndca poetul ne plimba prin strainatati si ne
vorbeste de Egipt si de Nil, si nu de Mircea §i de Rovine ca in Scrisoarea 11I-a?

Credem ca opera lui Grigorescu trebuie mai obiectiv cercetata, artistul trebuie
privit mai intii ca pictor, indiferent de preferintele noastre, independent de
ecoul pe care o fazd a creatiei sale l-a avut in spiritualitatea uner epoci.

Dupa perioada dela Posada (1887—1892) care in opera lui Grigorescu trebuie
consideratd ca un hotar, facultatile pictorului incep sa slabeasca.

Ca si la Rucar §i la Campulung, la Posada, Grigorescu a avut o frumoasa
viziune §i a ascultat de o voce interioard. Decis sd nu mai lucreze in strainatate,
desface atelierul dela Paris in anul 1887. Pleneristul format la Fontainebleau
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gaseste motive echivalente §i in tara sa, numai ca lumina dela noi e mai incan-
descentd, pentrucd cerul e mai pufin vaporos, mai putin umed, in schimb o pul-
bere alba argintie difuzeaza lumina §i tonurile apar mai atenuate, niciun ros
sonor, niciun albastru intens, niciun cobalt §1 niciun verde gras, lumina diluiaza
oarecum paleta.

Cele ma1 frumoase lucrari din aceastd perioada sunt: Hanul la Orati, Vatra
lui Moy Ifrim, La Arat, Drum greu, Cirezi de boi, cidteva peisaje, etc.

Toate aceste opere pornesc dela o sensajie emotivd §i nu sunt lucriri con-
ceptuale sau opere de lunga elaborare, §1 nici nu s’ar putea altfel, céci artistul
nu ar mai fi in firea lui, de altfel Grigorescu se explici: « Numai intr'o schita
potl raménea sincer pana la sfirsit. Intr'un tablou migalit incepi sa te observi
§1 din momentul acela e mai mult megtesug decat artd».

De aceea tablourile de dimensiuni mari ca: Rodica, Lupta dela Smérdan,
Primévara, o mul{ime de care cu boi, scene 1idilice, sunt mai pufin fericite in
opera lu1 Grigorescu.

Sensatia emotiva §1 elementul spontan sunt de importantd covéarsitoare in
opera lui Grigorescu, ceea ce deducem si din vorbele lui: « Simfonia aceea de
linii, de tonuri, de umbra §i lumini, infratirea aceea a tuturor elementelor care
fac sub raza unei clipe fericite, ca un lucru sa fie frumos, n’ai s’o mai gasegti.
Peste un ceas alta-1 fata lumii §i tu egti altul ». « De cite ori nu mi s’a intdmplat,
cind n’aveam colorile la mine, sd vad un col{ de natura admirabila. Ma uitam
la ceas ca si revin a doua zi exact la aceeasi ord s lucrez. Veneam §i nu mai
era nimic. Erau copacii, era valea si aceeasi lumina era, dar nu mai eram eu
acelasi ».

Dimpotriva, un Claude Monet s’ar fi apucat sa picteze in aceleagi imprejuran,
cici el se preocupa mai mult de lumina pe care o analizeazi §i o transpune in
vibratiile ei policromice pe panza. Claude Monet e mai obiectiv in fata naturii,
pe cand Grigorescu raméane afectiv. De aceea Grigorescu nu se poate considera
ca un impresionist in in{elesul tchnic al cuvantulu.

Grigorescu exclama: « Sentimentul coloreazi §i nu pensula» pe cdnd impre-
sionistul francez proclami ca pictura inseamna a inregistra sensafi colorate.

In general opera lui Grigorescu pastreazdi o dominanta lirica, optimist3,
virgiliana si de aceea el ocoleste expresivul, linia incisivd, drama §i tumultul.

In afara de unele pinze din razboiul dela 1877, Grigorescu nu picteazd
motive de iarna §i nici tristetea toamnei; eliminad cu timpul din paleta sa tot
ce e intunecat §i nu manifestd vreun exces cromatic §i nicio sensualitate formala.
Asa e firea lui, gingasa, mai discretd, mai intima, cu o nuanid pronuntata de
lirism.

Insi nu idealizeazi §i nici nu poetizeazd cum gresit s’a spus. Grigorescu
alege din natura. Oricine a putut intilni prin judetele Arges, Muscel sau
Prahova, pe acea adolescentd grafioasa, subfirica, trasd ca printr’un inel dupa
expresie populari. Sau cine n’a vazut calidtorind prin munti, un tinér cioban blond
si cu plete, sprijinit pe toiag?

In toate vremurile, marii creatori incepind din Antichitate, trecind prin
Renagstere si pana la contemporani, un Praxitel, Botticelli, Rafael, Renoir, etc.,
si-au ales. o fiinta vie, pe care au considerat-o ca tip de frumusete, dupé cum alti
mesteri au preferat §i s’au marginit la tipuri de expresie de caracter sau de
vigoare.
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Grigorescu a fost mult admirat, dar mai putin infeles 51 multd vreme opera
valabila a megterului a ramas inabugitd in apoteoza bucolicad a producfiunii ulti-
milor ani, caci pentru acele subiecte preferate de prieteni §i admiratori, a fost
nevoit si se repete, pAnd ce la sfirsit sensajia plasticd a slabit §i s’a strecurat
maniera.

Pe de alta parte o boald de ochi i-a alterat vederea, un val alburiu s’a
intins intre ochiul pictorului §i natura §i, dacd in unele teme insorite §i de plin
aer, acea boare albicloasd s’ar mai putea expica (praful), cazul nu e verosimil
pentru scenele de interior, naturi moarte, flori sau chiar portrete, care sunt la
fel de alburii, mai cu seama in lucrarile din aceastd ultima faza.

William Ritter, care l-a cunoscut bine, scrie cu prilejul mortii lui Grigorescu:
« Les dix derniéres années de cette vie, sa santé s’altéra, sa presbitie ’empéchait de
voir ce qu’il peignait. Il courut chéz tous les occulistes d’Europe, sans arriver
4 se faire confectionner comme il la souhaitait sa paire de lunettes a double
foyer, un pour regarder au loin, 'autre de prés sa planchette. Il se résigna a
peindre & peu prés sans contour, d’une vision décolorée et exquise ».

Totusi calitatile intuitive ale megterului sunt vadite §i cu toatd deficienta
optica, raméne ceva din acea vervi, care face pe oricine, si-l admire gi tot William
Ritter ne explica: « Et ce sont peut-étre ses ceuvres les plus extraordinaires, les
mieux roumaines. Tout se joue dans le blanc. Ces plus fortes ombres sont wun
bleu, un rose ou un gris trés fin. Cela ne ressemblant plus du tout & ce que nos
yeux 4 nous voyaient. Et pourtant nous ne savons rien qui donne mieux I'impres-
sion de la Roumanie ».

Grigorescu insa care i51 da mai bine seama de realitatea lucrurilor, se plange
prietenilor si Doctorul Istrati ne-a redat in Calendarul Minervei din 1908, cuvin-
tele megterului: « Nu stil cat sunt de nefericit, nu mai pot lucra, am imbatranit...
Ca si am ceva pentru batrinete, a trebuit si fac cum puteam, pinze pe o suta,
doua de lei... »

E asfintitul dela Cadmpina.

Sa ne reintoarcem la Rucar, la Campulung, si la unele lucrari de 1a Posada.
Cu ce a pictat Grigorescu acolo, a pus temelia picturii moderne in Romaénia.

E adevarat cai a rupt orice legiturad cu vechea artd bisericeascd cu substrat
bizantin, dar nici nu se putea altfel.

Cam pe la mijlocul veacului trecut, a fost o primenire in toatd lumea, pre-
tutindeni sentimentul si viziunea au evoluat, romantismul a inlaturat tradijiona-
lismul §i a urmat apoi naturalismul.

Grigorescu a venit la timp, a descatugat pictura romana din chingile acade-
mismului, a netezit terenul pentru generafia viitoare, a pregitit pe Andreescu,
Luchian §1 Petragcu.

Tot el, a educat publicul pentru picturid. El ne-a invatat- sd privim
natura.

« Il nous donne toujours, sans se soucier si on le comprend ou non, ces
beaux tableaux limpides, ensoleillés, qui reproduisent poétiquement nos plaines
parfumées, nos foréts riantes, nos villages paisibles, nos paysans sages et réveurs.
Aujourd’hui comme hier (et cela sera demain aussi) ce sont ses types préférés,
qui nous charment en nous révélant ce qu’est notre pays, ce qu’est notre peuple,
ce que nous sommes nous mémes, qui appartenons & cette terre et a cette race,
le doux pétre sous le ciel bleu péle, le troupeau errant par la route poussiéreuse,
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le char allant lentement dans la brume du matin, dans le midi splendide ou dans
le charme mystérieux du soir; la jeune fille, belle et simple comme une fleur
des champs, qui dans ses vitements de fleur, file ses réves bleus. (Nicolae Iorga,
L’ Indépendance Roumaine din 21 Martie 1900) ».

Astazi opera lui Grigorescu pare uneori inegala, cici lirismul sdu a covarsit
deseori plasticul, spontaneitatea §i verva se desfagoard de obicei in dauna stilului,
totusi ne-au ramas dela Grigorescu multe panze admirabile, pentru cari gene-
ratiile viitoare mai educate din punctul de vedere plastic ii vor aduce un omagiu
mai just §i mai complet decit contemporanii sii, cari s’au apropiat de el mai
mult cu sufletul.
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REFLECTII ASUPRA PICTURII LUI ION ANDREESCU

Domnului Lazdr Munteanu, in amin-
tirea primelor mele emotii in intimi-
tatea unei colectii de arta.

Andreescu se impune prin caracterul si gravitatea operei sale, prin sobrietatea
unor mijloace proprii de exprimare plastici, prin nobletea unui temperament
inclinat spre contemplatie meditativé, ceea ce indreaptd pe artist cu predilectie
spre teme, in care ne sugereaza linigtea, marefia 51 profunzimea naturii.

El transpune viziunea sa prin ]ocul larg al penelului care asterne materia de
coloare in straturi, ce dau picturii sale con51sten§a urmirind forma §i volumul
lucrurilor sculpteaza viguros din pensuld, pina ce masa §i relieful se desprind in
profunzime. Intr’astfel Andreescu raméne intotdeauna plastic si niciodata grafic.

Nimeni in pictura noastra nu a infipt ca el penelul in brazda, nimeni nu a
patruns tainele naturii ca el, nimeni nu a redat ca el huma si fecundatia, vege-
tatia grasd i substantiald, constructia §i structura arborilor. Pictorul tgine de
naturd dupd cum t{aranul e legat de glie.

In opera lui Andreescu nu vom intilni lirismul §i feeria lui Grigorescu, nici
incandescenta teluricd a lui Petrascu §i mai putin acel vis sau beatitudine de
coloare ca la Luchian, in schimb in pictura aceasta vom regasi natura vie in
esentele sale « cu podoabele ei din afard §1 cu secretele din launtru». Arta lui
Andreescu e profesiunea de credintd a unui panteist indscut, un imn sublim
adus naturii. El a «inceput in peisaj cu ceea ce altii uneori abia pot sa sfarseasca »,
spunea pictorul G. D. Mirea.

In gcoala de Arte frumoase in clasa lu1 Th. Aman nu studiase decit desenul.
De altfel pictura nu se invata si ceea ce se preda prin ateliere e conventie ; coloarea
§i armonia sunt insugiri native in functie de sensibilitate a retinei, sensatiile
colorate ale artigtilor fiind relative in fata aceluiagi motiv.

Andreescu, dupa terminarea cursurilor, la virsta de 22 ani obtine prin con-
curs un post de maestru de desen §i caligrafie la gimnaziul din Buziu (1872).

Izolarea in provincie a fost deseori prilej de reculegere §i adincire in creatie,
Andreescu era modest, timid §i rezervat si cu toata tinere;ea lui avea ceva batra-
nesc in_fire, o tristete, o melancolie, poate ca si pre51m§1rea unui aproplat sfarglt
il mistuia, toata opera artistului fiind plina de ecourile unei combustiuni interioare.

Inca dela primele tablouri, cu toate stingaciile inerente incepatorului, An-
dreescu ne prezintd o picturd grava si agezatd, ezitirile §i insuficientele sunt
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covérsite de {inuta plasticad a lucrurilor; paleta sa e redusi la cAteva tonuri cam
intunecate: un verde inchis, un rosu cdrdmiziu, un galben sur, un alb cenusiu,
un brun specific §i albastrul cerului e pronuntat cu sfiald, materia sa de coloare
e deseori sgrunfuroasd, uneori cretoas#, totusi acestd picturd ne place, ne migca
§i convinge prin stilul, prin caracterul, §i prin surpriza unui primitivism neciutat.

Sunt cdteva peisaje cu colibe, pictate la marginea unui sat din imprejurimile
Buzaului care ne permit si urmirim pe artist in desvoltarea lui. Dela aceste
incercéri §i pand la pénza din colectia d-lui Lazir Munteanu e o etapi, pictura
aceasta ne apare descitugata de greutiatile tehnice ale incepétorului, acum armonia
inmoaie asperitdtile panzelor anterioare, petele de un verde mai gras si mai lucid
se fmpletesc mai - bine cu tonurile pimantii ale terenului, tusa pensulei modeleaza
forma in ton, dungile azurului se maritd fericit cu naframa plumburie a cerului,
picturd dacd nu savantd, totusi sugestivid de rari emotiuni.

Panda la plecarea la Paris (1879) Andreescu se implineste in mestegug; se
spune ci ar fi primit gi sfaturile lui Grigorescu; Petragcu imi spunea ci mes-
terul dela Cimpina, avea o admiratie pentru Andreescu, pastra ca amintire un
studiu de picior, 0o academie a tdnirului artist, lucrare pe care mi-a aratat-o fiul
Jui Grigorescu.

In acest interval Andreescu ne da ciAteva pinze admirabile, in care factura
atinge inal{imea sentimentului §i a viziunii.

¢ Cumpéna satului» (colectia Dr. Dinu Bratianu) e o lucrare de atmosferd
locald g1 caracter; sub un cer incins de vard, care invilue peisajul secetos de o
tristete dezolant, putul si cumpéna satului apar printre colibe ca un simbol al
vietn rustice.

In schimb in peisajul « Margine de sat », din ¢olectia Z., natura se desfisoara
in belsug si profunzime pand in linia unor stejari §i plopi masivi; in tonalitatea
calda aurie a amurgului apare cAmpul de un verde saturat, coloritul caselor de
lut cu acoperisurile lor variate dau sonoritdti grave si potolite; artistul sugereazi
din plin toatd puterea latenta §i fecundi a solului, prin brazde o dira de pamant
intelenit aminteste primitivitatea drumurilor noastre de f{ara.

Aceastd operd e hranitd de o materie generoasd distribuitd prin dib#cia de
tugd, care da o moliciune catifelatd intregului tablou.

Credem ci pe acest drum §i cu asemenea opere, Andreescu ar fi rimas marele
nostru peisagist g1 fara si fi plecat la Paris,

In fata acestei din urméa pénze, stau de multe ori timp indelungat, cufun-
ddndu-ma in mreaja si nostalgia ei, imi scrutez amintirile, pictura aceasta evo-
cindu-mi rezonanta unui Constable, pictorul englez care a influen{at mult arta
peisagistilor francezi din secolul trecut. Ca si la peisagistul englez, verdele lui
Andreescu variaza dupad natura vegetatiei, dupid lumina in care apare, dupa
anotimp; nu vom intdlni percutante §i nici intensitd{i exaltate, ci1 sonoritati
catifelate, baritonale.

Andreescu pleacd la Paris in 1879 i la salonul aceluiagi an prezintd Juriului
doud tablouri pictate in tard (Bélciul dela Buziu §i Inceput de Primavara efect
de iarnd). Ambele fiind primite §i expuse, ne fac dovadi ca artistul sosise la Paris
format. $i incd aceste pinze nu sunt dintre cele mai frumoase opere pictate de
Andreescu in {ara.

La Paris pictorul frecventeazd un timp Academia Julian. Cred cd nudurile
din Pinacoteca Statului si din colectia Z. sunt din aceastd epoci, ele fiind remar-

68

www.dacoromanica.ro



cabile ca plastica §i modelaj, iar carnatia lor de un roz petrificat, are ceva din
sensualitatea unor mesteri venetieni. Dar vara el se retrage la Barbizon in padurea
dela Fontainebleau, unde lucreaza in aer liber in mijlocul naturei, indemnat poate
$1 de compatriotul sdu Grigorescu; ca amintire din acele vremuri ne-a ramas
tabloul lui Grlgorescu reprezentind pe Andreescu plctand in padure: artistul e
imbracat intr’o bluzéd albastrd, cu ghetre, példrie mica si purtind putina barba,
in felul asa zigilor « rapms » al vremii.

Ceea ce a vazut gi invajat Andreescu in Franta nu a alterat caracterul
agrest al artei sale; operele peisagistilor dela Fontainebleau, Théodore Rousseau,
Millet, apoi Corot §i in special Courbet i-au deslusit multe lucruri §i i-au netezit
calea catre natura §i misterele ei,—sl cum peisajul francez in sine poarta artlstul
la elan, Stancile dela Apremont, din colecfia muzeului Toma Stelian nu s’ar fi
putut crea in afara acestei ambiante §i fird un entuziasm pentru Courbet.

Pe vremea aceea s’au format la Fontainebleau si al{i artigti stréini, de talent,
Olandezii Marris, Mauve, Gabnel, etc., Ungurul Ladislas de Pal, un mare talent
acesta, care a pictat v1gur0s §1 amplu ca §1 Andreescu, ceva mai vaporos; insi
nimeni nu a construit mai bine §i mai frumos ca artlstul roman, acele stinci
masive in toatd structura lor geologicd, sau n’a redat mai vartos in scoarta unor
pojghite de coloare padurile de mesteacini sau de fagi (Padurea din colectia
Clubului Tinerimii) §i evident ci aceste opere inal{d pe Andreescu la nivelul
megterilor francezi.

In legaturd cu unele tablouri, cum ar fi « larna la Barbizon» pigctata in
anul 1881, s’a vorbit de impresionism §i s’a facut o apropiere a lui Andreescu
de Sisley s1 de Pissarro.

Intr’adevar in acea epocd impresionismul triumfind, fireste ca §i Andreescu
a cercetat cu interes operele impresionistilor §1 pleneristul barbizonian s’a
folosit de unele novatiuni impresioniste cum ar fi inldturarea colorilpr pa-
mantil, cacisin lucrdrile lui Andreescu din aceastd ultimad fazd reiese o paletd
mai luminoasad §i gama colorilor de care s’a servit e mai variata §i mai straluci-
toare, albastrul ultramarin §i cobalt intervenind mai des; viziunea lui rdméine
totugi a unui plastician naturalist §i pictorul nu se pierde in magia policroma
a impresionigtilor, care vedeau totul prin sita luminei difuzate in elementele ei
spectrale, la acegtia vibrafia luminei §1 jocul petelor de coloare estompind de
multe ori forma §1 consistenta lucrurilor.

Dacé in tabloul «Iarna la Barbizon» motivul §i felul in care e inscris
subiectul, acea « mise en page» aminteste impresionismul, viziunea si factura
sunt insa diferite.

Cerul in pénza lui Andreescu e obtinut printr'un modelaj larg al coloarei
unitare, pe cidnd la impresionigti cerul apare un cidmp de vibratii, o perspectiva
de pete colorate.

Motivul tabloului in sine e mai construit la Andreescu, pe cdnd la 1mpre-
sionigtl este mai mult prilej de orchestra'gle, ap01 zapada din pinza lui Andreescu
este agternutd din pete modelate in alb §1 gris, pe cind omitul impresionigtilor
rezulta din amestecul unor tuse policrom (alb, albastru, violet si roz) care se con-
topesc la distantad in retina privitorului, intr'un «alb vioriu» cum ar spune
Mihail Sadoveanu.

M3& refer in privinta acestei particularitifi la Paul Signac, care ne-o explica
in al sau « D’Eugéne Delacroix au Néo-Impressionnisme »: « En 1871, pendant un
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long séjour 4 Londres, Claude Monet et Camile Pissarro découvrent Turner, ils
s’émerveillent du prestige et de la féerie de ses colorations ils étudient ses ceuvres,
analysent son métier. Ils sont d’abord frappés de ses effets de neige et de glace.
Ils s’étonnent de la fagon dont il a réussi a donner la sensation de blancheur
de la neige, eux qui jusqu’alors n’ont pu y parvenir avec leurs grandes taches
de blanc d’argent étalé a plat, larges coups de brosses, ils constatent que ce
merveilleux résultat est obtenu, non par du blanc uni, mais par une quantité
de touches couleurs diverses, mises les unes a c6té des autres et reconstituant a
distance l'effet voulu ».

Nici frumosul tablouas « Pomi infloriti » din colectia Muzeulu1 Toma Stelian
nu poate fi privit ca o lucrare impresionisti; e in aceastd pdnzad o copsistenta,
un acord intens §i grav ca §1 in marele tablou al lui Claude Monet « Femmes
au Jardin » pictat inaintea impresionismului in 1867.

Impresionist propriu zis, n’a fost Andreescu. Instinctul sau il opreste sa se
destrame intr’un lirism de coloare, viziunea sa e mai robustid §i congtilnia sa
plasticd mai proba.

Din contra, unele pinze cum ar fi «Peisajul cu case» (1880) din colectia
Clubului Tinerimii, sau particularitaiile tabloului « Iarna la Barbizon » ne indri-
tuesc a-l vedea ca pe un post-impresionist, precursor al unui modernism gen
Utrillo, si in aceastd privin{d ne intrefineam cu Jacques Lassaigne, care a §i scris:
« Nous nous apercevons aujourd’hui qu’il rejoint des peintres plus modernes. Son
plus beau paysage de cette époque « Barbizon sous la neige » désarme le meilleur
Utrillo» (Revue hebdomadaire, Octomvrie 1936).

In afard de frumusetile naturii, Andreescu era preocupat §i de cal-
dura intimistd a picturei de interior, el mingéia intr’o lumin# potolita naturile
sale moarte, savuroase de pastd si catifelate de ton; cateodata o tema ca aceea
a « Gainilor » (Muzeul Simu) il constringea la mai multid verva din cauza jocului
indracit de pene sure si rosii, dar in general Andreescu, in deoseb#re de Grigo-
rescu, nu e pictorul vervei §i1 al spontaneitatii.

Din contra, admirdam «Modelul costumat» pentru rafinament §i subtilitate;
artistul a stiut sd dozeze intr’o lumind cristalizatid, forma cu stralucirile unui
albastru maétasos.

Andreescu reintors in tara se reculege din contactul cu pictura apuseand si
ne apare mai independent. Cele din urmé péanze pictate sunt mérturia acestui
proces. Andreescu stipineste acum toatd claviatura nuantelor, stie si pastreze
caracterul lucrurilor farad a insista asupra lor, totul se imbina §1 se moduleazi
fericit; desi viguros in tusd, pictura apare totusi inmuiaté prin acea §tiin{a a valo-
rilor, adici a raporturilor tonale.

Opera sa e restrdnsd numeric, cdci pictorul moare la virsta de 32 ani (1882)
dar niciun artist romin nu ne-a lisat atitea opere de valoare universali ca
Andreescu. Péinzele: «larna la Barbizon», « Stincile dela Apremont », «La arat»,
« Pddurea de Mesteacani» « Margine de sat», «Paharul cu Trandafiri», etc.,
stau pe inaltd scard de creafie §1 au cingtit in atdtea rdnduri arta noastri
plastici in Forul picturii moderne apusene.

Andreescu va riaméne pentru generatiile viitoare de artigti, o disciplind i
un isvor de improspitare, Arta sa ne refine §i ne migca, invitindu-ne printr’o
adédncire a lucrurilor, la elevatie.
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STEFAN LUCHIAN, ILUMINATUL
(1868—1916)

Domnulut Dr. I. N. Dona

Dincolo de ceea ce ochiul percepe concret, dincolo de tot ce se chiama
motiv sau subiect, din acel regat fara de forma si hotar al imponderabilului, se
revarsd uneori coloarea luminoasa de o seraficd muzicalitate.

I-a fost dat lui Luchian sa fie pentru pictura.roména acel generator initiat,
care asintetizat pe ca1 intuitive, aspiratiile noilor generatii spre piscuri de adevar
g1 lumina.

Daca in perioada formatiei sale, Luchian s’a adapat la izvorul artei moderne
franceze §1 dacd unele influente se intercepteazi in opera sa, personalitatea arti-
stului e aga de puternicd, incit rimine un focar independent, ce a determinat
exegeza de cromatism atat de caracteristicad picturii roméne contemporane.

Luchian este rezultanta energiilor creatoare ale geniului roméanesc; in Luchian
s’au fmpletit §i s’au dospit cele mai frumoase insugiri ale acestui popor, care fsi
descarca emotia, fie intr’o poezie limpede, armonioasa i discretd, fie in arabescul
elementelor luate din natura §i pe care le {ese in canavaua unor armonii mai grave ;
nu e nici stilul popoarelor mediteraniene, nu e nici acel mlra] cromatic al fan-
teziei orientale, e pur §i simplu o 1ncanta’§1e invaluitd in candoare §i mister.

Nu se putea ca acest tezaur al artei populare, si nu se infiltreze in arta
noastrd cultd, trebuiau insd strabatute etapele inerente formatiei unei gcoale
plastice, naturalism, impresionism, expresionism chiar §i dacd liricul Grigorescu
nu ne-a dat mai mult, lucrul era inerent, ciaci Grigorescu nu a gasit nimic fnaintea
lui. Tradifia vechei arte bisericegti era rupta §i chiar pierduti si tot ce se zugravea
la noi spre sfargitul secolului al XVIII-lea §i in tot cursul secolului al XIX-lea
e decadentd. Grigorescu ne-a educat, el ne-a invatat sa privim natura si si trans-
punem direct sensatfiile, pe care ochiul i sufletul le percep. Impresia §i clipa
sunt factorii determinanfi in creafia lui Grigorescu, de aceea pictorul gi-a faurit
cu timpul o artd, in care verva §i spontaneitatea sunt dominante.

Grigorescu este imbatat de plin aer: lumina, coloarea si fragezimea naturii il
absorb. Grigorescu a fost cel dintai, el a netezit terenul artel, dand prlle] unui
Andreescu si aprofundeze. Andreescu nu e nici entuziast §i nici liric, rdméne un
meditativ. El se concentreaza, adancind lucrurile gi, desi prefera pictura in plin
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aer, nu se mirgineste la sensatiile vizuale, cici scruteaza in interior, e preocupat de
natura lucrurilor, de fortele ce stau ascunse gi lucreazéd latent.

In fata unui peisaj de Grigorescu esti sezisat mai mult de ambiantd si de
acele motive directe de suprafata.

Andreescu e impresionat de puterea creatoare a naturii, pe cind Grigorescu
ne redd solul in niste pete si linii, care se degradeaza in spatiu; Andreescu infige
penelul adinc in brazda si ne sugereazi fecunditatea pamantu]ul gras $i subs-
tantial.

Pictura romé&na a pasit prin Grigorescu §i Andreescu in directia naturalista
gl era firesc s apara intr’o zi talentul, care mistuit in lupta spiritului cu materia,
sa se elibereze si sa pluteascad in spiritualitate, si simta gi el acel « enchantement
de dépasser la vision directe et le sujet imposé ».

Pictorul Stefan Luchian e feciorul boierului Dimitrie Luchian, originar din
Moldova; fire romantica, scria versuri in tinerete, cinta din flaut §i era un patimag
sportsman; ciclist intrepid, a cdstigat prima cursid Bucuresti-Giurgiu, a avut cai
de curse, a dus o viata de dandy, a fost elegant §i de o t{inutd impecabild, om
de viatd §i de societate.

Multad vreme, pictura nu a fost pentru Luchian o profesie, ci mai de graba
o pasiune; abia mai tArziu, dupa véirsta de patruzeci de ani, {intuit pe patul
suferintei din cauza unei boale necrutitoare, s’a consacrat cu totul picturii gi a
meditat plastic.

Ca a fost predestinat unei creatii superioare, nu incape indoiala. Inca din
primii ani de Belle Arte (1885), manifestd insusiri exceptionale §i e refractar
rutinei academice. Luchian cauta alte orizonturi si intilneste pe Grigorescu, care
pe acele vremuri, era proscris de mesterii §coalei, fiind considerat diletant §i amator.

In o multime de lucrari din tinerete, mai cu seamia in unele panze §i acua-
rele bucolice, se poate urmiri ceea ce a putut 111va'§a Luchian dela G1'1gorescu
Uneori §i mai tarziu risuni ecouri grigoresciene in opera lui Luchian, vezi ta-
bloul Téaetorul de Lemne (1906) si Atelierul pietorului din colecta dr. Dona.

Terminind scoala de arte frumoase din Bucuregti (1890), Luchian pleacé la
Miinchen, unde nu gaseste o atmosferd prielnica de desvoltare. In acest scurt
popas, Luchian frecventeaza cu predilectie muzeele, cerceteaza in special vechea
Pinacoteca, unde studiazid copiind pe vechii maegtri.

Amintindu-si de acele vremuri spunea: ¢« Cind il copiam pe Rembrandt,
simfeam ci ma inalt».

Pleaca apoi la Paris (1891), unde se inscrie la Academia Jullian, scoala ce
trecea pe atunci drept cea mai independenta.

Care era atmosfera la Paris pe acele vremuri?

Manet murise in 1885 §1 gloria lui se raspdndea uriasa. O arta libera de
conventiuni academice, o tehnica largé si sinteticd, o paletd vie §i luminoasa,
caracterizeaza pictura lui. Lucrarile sale «Le Déjeuner sur ’herbe » §i « Olympia »,
premergatoare impresionismului, atrigeau curiozitatea §i entuziasmul tineretului
de pe acele vremuri.

Luchian, care frecventa la Paris pe celebrul colectionar romin Georges de
Bellio, avu prilejul sa se familiarizeze cu operele impresionistilor francezi din
colectia ilustrului compatriot, unde se gaseau peste 100 pinze din cele mai inte-
resante, de Manet, Monet, Renoir, Degas, Sisley, Pissarro, etc., in timp ce in
muzeele franceze nu se giseau operele acestor independenti, care abia mai tarziu
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prin donatia Caillebotte, au patruns in Musée du Luxembourg, nu fara rezistent
inversunatd a oficialitd{ii academice.

Luchian nu pare si fi cunoscut in deajuns opera lui Cézanne; de altfel
megsterul francez triia izolat la Aix §i nu expunea la saloane, iar prima expozi{ie
mail importantd a operelor sale a fost organizata de Vollard in 1895, doi ani dela
plecarea lui Luchian din Paris.

Pe linga predilectia pentru Manet, Luchian primi inrdurirea incisivului Degas,
compozitorul inventiv al scenelor de interior, al cAmpului de curse. Unele paste-
luri de ale lui Luchian, cum ar fi Alecul Literatul, Mos Nicolae, diverse scene
de curse §i de interior, ne seduc prin compozifia lor ingenioasa, prin acea « mise
en page» in care excela Degas.

Luchian pare si se fi interesat de incercarile lui Gauguin §1 Van Gogh ca
to{i tinerll artigti, ce rolau pe atunci imprejurul Academiei Jullian (Maurice
Denis, Emile Bernard, Séruzier, Odilon Redon, Bonnard, etc.). Aceste preocu-
pari estetice au fost de altfel formulate cu risunet de Maurice Denis. « Se rappeler
qu’un tableau, avant d’étre un cheval de bataille, une femme nue ou une quel-
conque anecdote, est essentiellement une surface plane recouverte de couleurs en
un certain ordre assemblées ». Ca §i dinsii Luchian trebuie sa fi manifestat interes
si admiratie in special pentru Gauguin, a carui artd, de un sintetism oarecum
decorativ, n’a riamas fara ecou in pictura de maturitate a megterulul romén.

Analizind una din lucrarile importante ale lui Luchian, compozitia denumita
Lautul sau Toaleta copilului (1912), vom constata ci armonia intensa §i luminoasi
este obt{inutad prin acordul unor suprafete colorate incercuite in forme largi, fara
ca formele sa fie reliefate prea plastic, pentru ca difuziunea §i cursul ondulatiei
coloristice sd nu fie stAnjenitd. Cu acest prilej, e interesant si ment{ionim ci
pictorul francez Marquet, cu prilejul unei calatorii prin tara noastrd (1933),
examinind acest tablou mi-a confirmat aceste interpretan.

In arta romin3, Luchian a fost acela care a eliberat viziunea picturald de
preocupirile unui realism direct, ridicAnd plastica autohton# la un nivel de inte-
lectualitate, ce nu fusese atins de nimeni p&na atunci.

In pictura lui Luchian, forma, lumina si coloarea, converg spre o arti sin-
teticd, in care coloarea tine rolul preponderent. Ca §i la Cézanne, se poate spune
de arta lui Luchian: «a partir d’un certain point de réalité, on ne termine pas
un tableau en ajoutant, mais en retranchant ».

Prin coloare, Luchian nu intelege o imbriciminte §i nici un mozaic de pete
colorate; coloarea lui Luchian nu se difuzeaza in elementele spectrului solar si
nu e nici vibratie in atmosferd ca la impresionisti, ci e organica §i germineazi din
natura lucrurilor. In opera lui Luchian, lumina nu e un artificiu i efect, lumina
nu rezultd din contrastul jocului de clar-obscur, lumina e climatul tabloulu,
lumina lui radiazi din fiecare moleculad de coloare, 1ar intreaga suprafatd a picturii
sale e un cdmp incandescent.

Un tablou de Luchian, e, inainte de toate, armonic §i lumina, caci artistul
pare ca ar fi vrut si inchine prin opera sa, un imn luminei.

Guillaume Apollinaire spunea de Matisse: « Si ’on devait comparer ’ceuvre
d’Henri Matisse a4 quelque chose, il faudrait choisir I'orange. Comme elle, 'eeuvre
de Matisse est un fruit de lumiére éclatante ». Pe alte cii decAt Matisse, Luchian
a ajuns aproape la acelasi rezultat: o picturd luminoass, care di o imagine vizuala
agreabild §i o mare emotie spirituald, Pe cind in opera megterului francez, domi-
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nanta e optimismul si fantezia, in pictura artistului roméin, s’a strecurat o melan-
colie, o discreta duiogie, caracteristicad melodiei §i poeziei populare.

Rodul acestei perioade nu este mare numeric §i sunt unele pinze admirabile
nerealizate complet, totu;i calitatea lor este excep;ionalé

Luchian a fost un inifiat §1 arta sa ramane pentru pictura roméaneascd un
isvor viu de reimprospéatare, prin sinceritatea si originalitatea viziunii sale, prin
intensitatea luminoasd a péanzelor sale, prin acea dematerializare §i lumind inte-
rioard la care a ajuns prin contributia tuturor facultdtilor sale sufletesti si inte-
lectuale; apoi prin dragostea sa de a creea o artd, din ce a gisit mai propriu in
neamul sdu; o ulcica, nigte garoafe, citeva petale de anemone sau de trandafiri,
contin toatd frégezimea naturii noastre, cromatica sa ne sugereazd toati melan-
colia duioasa a celor mai delicate poeme din folclor §i pojghita sa de coloare « stra-
lucind ca smaltul» ne d3 sensafia savuroasa a artei noastre populare, toate acestea
bineinteles prin retina, sensibilitatea §i sufletul celui mai rafinat artist plastic
romin. Luchian spunea: « Noi, pictorii, privim cu ochii, dar lucram cu sufletul ».

In acest scop i-au repudiat mijloacele ieftine; in toatd opera lui de matu-
ritate, nu veti gasi nimic ilustrativ, nimic descriptiv, nicio anecdotd, ci numai
esentd. Luchian tine de acel specific rominesc mai mult decadt altii, care l-au
cidutat in superficialul anecdotic si ilustrativ al motivelor populare.

Incad din 1908 in peisajele pictate la Manastirea Brebu, Luchian este preocupat
de o lumind i un cromatism in care se modeleazd melancolia sa. Citeodatid un
verde masliniu de rezonanta grava sau un galben trist evoca aceste stari sufletesti.

Curtea Manastirii Brebu (fostd in colectia A. Blank), Casa lui Mog Gheorghe
(Muzeul Simu), Turnul Manastirii (colectia N. Voinescu), etc., sunt dintre cele
mai frumoase lucrari ale acestei perioade.

In peisajele denumite « Vara» (colectiille Basarab Brincoveanu si Poenaru
Iatan), Luchian desfidsoard o exuberant{ad tonald de verde intens, care sugereaza
puterea vegetatiei in plina crestere. Printre cracile plopilor, un joc de pete albastre
transpune azurul cerului imaculat de vard, iar lumina solar3, intensa §i incandes-
centd, se revarsd in abundent{d printre trunchiurile plopilor, reflectindu-se in
pete vii pe ziduri §i pe sol.

Un mic peisaj din colectia Cioflec e pictat intr’o gradind; jocul de verde al
vegetatiei e mai pretlos prin accente de galben §1 unele pete de vermillen, gardul
e tratat prin pete largl §1 grase de griuri mai negrlcloase plctorul ne-a dat echlva-
lentul in coloare a unei naturi mai fragede intr’o zi de primdvara ceva mai umeda.

In ghereta Filantropiei (pastel din colectia Dr. Dona), Luchian transpune
tristeta lernil in accente §i lumini potolite.

O cascada de tonuri intense i luminoase, 4 la Van Gogh, gasim in peisajul
« Moara » (colectia Z.). E un «plein air» vizut sintetic, intr’o tehnici ce aduce
citeodata cu aceea a lui Cézanne, cum ar fi planurile de iarba si arbusti, ce se
desfagoard in spre orizontul cu cer albastru ceva mai invaluit.

In primul plan cladirea morii e pictata in pete largi §i grase, cu un acoperig
de brunuri in care se reflecteaza tonurile de verde ale unui copac, ce se inalta
in apropiere.

Printre cupele rofii, se revarsd apa in torente cu spume albe §1 galbene,
fntregul tablou e {inut intr’o sonoritate cromatica exceptionala.

O alta minune de « plin aer » ceva mai expresionist e peisajul « Dupa ploaie »
(colectia Mihai Popovici). Un cer incdrcat de nori ce fug, in afard de o mica
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porfiune, in care albastrul cerului apare mai luminos. Umbra norilor se descrie
pe dealurile orizontului, vantul leagana copacni din centrul tabloului, provocand
nigte ondulatiuni de verde sonor §i luminos.

Primul plan al vegetatiei e gras, lucid §1 auriu.

Nu mai avem a face cu un 1mpres1omst ce ne transpune vibratiile difuzate
ale luminii exterioare, ci cu un expresionist ce ne sugereaza intens coloarea locala
a lucrurilor vazute in plind lumina.

Un mic peisaj din Muzeul Simu contine toata fragezimea unui luminis, redat
printr’un cromatism de tonuri vii, variind intre verdele profund si verdele vero-
nese, cAmpul iradiind un galben incins, iar cerul acoperind zarea de nuante de
« gris bleu si gris perley,

In peisajul din Moinesti (colectia Lazar Munteanu), Luchian rdméane la un
sentiment mai candid al naturii, pictorul vede si transpune ca un primitiv,
pastrdnd intensd doar sensafia cromatica.

In scara cu flori (colectia Z.), Luchian desfigoard o tehnicd mai larga,
pentru ca sd rasarad exuberanta din ]ocul petelor policrome ale florilor, variind
in infinite nuante de verde, roz, lila g1 unele accente de vermillon sonor.

Armonia e sust{inuta §i de unele tonurl caramizii brune sau paméantoase ale ulce-
lelor de flori, ce sunt rasfirate pe o scard de piatra scaldata in plina lumina solara.

Anemonele din Muzeul Toma Stelian (donatia d-nei Stanculeanu) din colectia Z.
sunt dintre cele mai frumoase flori pictate de megter. Pe un fond brun se desfagoara
cu multd vervd pete rosii, violete, lila si galbene ale buchetului de anemone,
pus intr’un vas cu reflexe de verde intens §i luminos.

In tlmp ce « Anemonele » Muzeulul Simu sunt pictate in plina reculegere si
atmg un sintetism excepjional; pe un fond caramiziu se profileaza intr’un vas alb,
niste anemone realizate prin pete modulate in rosu, rose, lila; o floare purpurie
cazuti jos langa vas, di armoniei pedala de profunzime cromatlca

Luchian cu siguranta cé ar fi evoluat spre acel extaz sintetic, la carea ajuns
Matisse, caci dela aceste anemone ale Muzeului Simu gi péana la anemonele din
tabloul lui Matisse din colectia mea « Nud cu flori si oghnda » nu e decat o etapa
de strabatut si daca Luchian ar fi trait, céci plctorul romén era cam de aceeasi
varstd cu Matisse 51 de fapt era mort pentru plctura dupa 1913, cu siguranta
ca ar f1 realizat paralel cu Matlsse, acea sintezd in care se 1mp1etesc asa de
fericit nobleta formulelor epurate in cromatismul cel mai luminos §i exuberant.

Am comunicat aceste impresiuni lui Jacques Lassaigne, care a riamas foarte
impresionat de aceastd paraleld, la care ne conduce contemplatia acestor doud
tablouri.

Dar Crisantemele §i marele tablou al Trandafirilor (ambele din colectiaZ.) sunt
cele douda momente culmmante ale acestul gen, in Crisanteme transpirad toata
convulsiunea interioara a pictorului, pe cind in Trandafiri e o clipi de destin-
dere, un surds in naturd i lumina.

Si cand Luchian trece la figura umana, atunci el se dematerializeazad complet.
Expresia, lumina §i coloarea sunt echlvalentele combustiunii sale interioare (vez1
Autoportretele din colectiile Cioflec §i Z., apoi Moy Nicolae din Muzeul Simu §i
colectia Danabassi).

Capul de cop11 (c olecpa Z.) e cea mai completé realizare a genului, atat ca
expresie, cit §i ca lumina i modelaj, in aceastd panza pluteste ceva din misterul
rembrandtian.
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Luchian spre sfirsitul vie{i s’a inaltat in viziune, a intrezarit o mirvana cro-
maticd §i cu toate ca sleit de forte, a atacat intr’'un elan suprem, ca strigatul
lebedei, acea minunatd compozifie « Lautul » sau baia copilului.

A sintetizat ca §i Gauguin, a incercuit in forme ample suprafete de coloare
purd i intensi, pentru ca si atingd un ansamblu vizual sugestiv §i sonor, ce-i
drept cu un caracter mai decorativ, cici a trebuit sd sacrifice coloarei, unele
elemente ce dau mai multd plasticitate, dar care ar fi intrerupt in schimb ondu-
latia luminoasa a tabloulu.

Cu toate cd pentru unii pAnza pare neterminatd,—de altfel Luchian era grav
bolnav pe atunci (1912), totusi aceastd operd se poate considera ca o lucrare
de apogeu, genialitatea transpirdnd din ea §i tabloul riméine testamentul lui
Luchian.

Tonitza, Stefan Dumitrescu, Sirato si al{ii mai tineri, au sezisat importanta
acestui moment indlidtor al plasticei romane §i din opera lor se reflecteazd entu-
ziasmul pentru acest Luchian.

Luchian determina o tradifie, cici in arta lui se resfring calitdtile specifice
ale artei neamului sdu. Nici Andreescu §i nici Grigorescu, cu toate insugirile lor,
nu au creat o tradifie trainicd, ci au avut niste urmasi manierigti.

Expozifia retrospectivdi Luchian (Fundatia Dalles, Martie 1939) ne-a dat
masura talentului pictorului.

Expozitia a fost o sirbatoare pentru ochi, geniul lui Luchian era viu §i arta
sa n’a rimas fird ecou. Am evocat atunci cuvintele eclesiastului: « Vemyi de

luati lumina!».

Martie 1939.
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MESTERUL G. PETRASCU

In adolescenta mea eram un obignuit vizitator al expozitiilor Tinerimei
Artistice, care aveau loc in clidirea rotonda de pe Bulevardul Britianu, fosta
Panorama a Grivitei, daramata astazi.

Pe atunci preferintele mele mergeau la pinze, ce-mi evocau scene mitologice,
idile rustice sau peisaje suave, calitatile picturale propriu zise imi scipau si de
aceea in fata tablourilor lui Petragcu raméineam in nedumerire, aveam sensatii
stranii, bdnuiam ceva, dar firavele mele cunostinfe de arti, nu mi ajutau sa
pétrund in deajuns in caracterul §i valoarea unei adevirate opere. Ceva mai
tarziu dupé ce ochiul s’a mai educat, m’am indreptat citre acest mare megter
romin §l i-am radmas un entuziast admirator.

Este in pictura lui Petragcu o gravitate i o austeritate, o noblete de coloare,
valorificate prin cea mai autentica viziune plastici din arta noastra contemporani.

Uneori pictura lui Petragcu e halucinanti prin armoniile sale mai sumbre,
colorile par t{dsnite din pirosferd, lumini incandescente dau un mister valorilor;
il vad pe artist ca un alchimist cu viziuni apocaliptice.

Hotarit lucru, este in arta acestui megter romin, o licirire ce-l apropie
de Greco, Goya si Cézanne.

Intr’o convorbire avuta cu unul din artistii nostri mai pricepui, am comparat
pictura lui Petragcu cu aceea a unui spaniol. « Un Velazquez ratat » mi-a ripostat
el, nedindu-si seama, ci prin resentimentul sau, s’a strecurat indirect un omagiu
pentru arta lui Petragcu.

In general o fatalitate ne impiedica si judecim pe comtemporani la justa
lor valoare, poate cd ne lipseste un recul, orizontul nostru fiind prea stramt i
incd plin de conventionalul vietii curente, suntem totugi mai indulgenti cu mediocri-
tatile 5i le acordam mai ugor simpatie. Ce tare ancestrale deformeaza oare simtul
nostru de proporf{ie? Raménem prizonierii prejudecitilor in care ne complacem
si in fine ne vine foarte greu, si ne desprindem de rutina.

Ca sd nu ne cufundam in istoria veacurilor, si ne amintim numai de cazuri
din secolul trecut: Delacroix, Manet, Cézanne si al{ii, au intdmpinat crincene
adversitd{i; dar la noi, cine poate sustine cd Luchian si Petrascu treceau prin
1910 drept cei mai reprezentativi pictori ai generafiei? Nu sunt incid pe buzele
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tuturor numele contemporanilor mai rasfatati, care §i astdzi ingelenesc calea
artel roméne?

Totugi Petragcu a invins, el are admiratori fanatici, care au largit cercul
amatorilor sai §i astadzi arta mesterulul s’a impus «nolens volens » §i acolo unde
uneori lumina patrunde prin crapaturile obloanelor.

Cu prilejul decernarii marelui premiu national de picturd in 1925, daca n’ar
fi fost staruin{a dirza a unor tineri §i valorosi artigti, Petragcu ar fi fost inla-
turat, iar mai tarziu in alegerea sa ca membru al Academiei Romane, sustinatorii
sl 8’au prevalat de aceastd prima indicatie.

La céateva zile dupd alegere, o Excelen{a, care trecuse pe vremuri pe la
departamentul Artelor, surprins de aceasta alegere, m’a intrebat, ce cred?

I-am raspuns cd alegerea onora fireste Academia, dar dinsul mi-a replicat:
¢ Cred ca era mai indicat X, pentruca face o pictura mai academica ».

S& ma iertaji Excelenta, dar ce intelegefi prin arta academica?
« Acadenkrd Wi clasied cum vrei, tot una e» §i m’a parasit subit.

In odaia mea de lucru stau in fata unor frumoase péinze de ale marilor
tnaintagi ai picturii roméne, din privirea lor culeg sensatii, contemplatia lor imi
da emotiuni senine.

Péinzele lui Petragcu ma migca insd §i imaginajia mea fi§i ia aripi.

Niste flori, simple circiumarese de {ard, pictate atit de patetic de megster,
fmi apar prin dinamismul lor ca o cavalcadd. Vad roguri ce incalecid rozuri si
sar peste verde, strivind stigmate galbene: € un iures de colori.

Am botezat tabloul acesta de flori « Cail lui Géricault » dupa numele marelui
romantic francez, care picta cu aceeagi vervd o intrecere de cal.

Petragcu, ficidnd haz de comparajia mea, imi marturisi cd tabloul fusese
pictat cu incordare i spontan, deoarece familia sa il ajdtase la masa, facindu-i
aluzii de moliciune gi batrdnete.

Intr'una din naturile sale moarte, contrastul straniu al albului mesei cu
negrul fosforescent al fondului ma predispune la o stare transcendentala; in halu-
cinantul climat al tabloului, un vas de metal imi pare o naluca §i gindul meu
se duce la Hamlet §i recitez pasajul « A fi sau a nu fi». ;

Privi{i marinele sale, in cari moduleaza ondulatiuni transparente de verde
smarald, méritAndu-se cu ultramarinul zirilor indepartate ; ce armonii nostalgice !
Intr’unele din pinze pictorul ageazd monumental §i cite o figurd, pentru a da un
ritm tabloului, dar §i prilej de discreta delectare a ochilor, care ramin agatati
de rozul unui val sau de galbenul unei palari de paie.

In atmosfera vaporoasid a {armurilor mari, paleta lui Petragcu se inmoaie
in fluiditate, contrastele se estompeazad, negrul se topeste §i rosul ramine pe
tarm, plutesc singure smaraldul cu safirul, care fac un duet pe ape.

In ambianta tihnitid a interioarelor gasim «calm, lux si voluptate». O perni,
un scrin sau un fotoliu de piele se animeazd prin paleta mesgterului §i par per-
sonaje de alta data din palatele renasterii venetiene.

In unele figuri in care megterul §i-a transpus imaginea proprie, materia pare
fnmuiatd in suflul vietei sale. Prin elanul juvenil al penelului §1 calda cromatica,
ne-a dat autoportretul de tinerete, dedicat lui Piky, fiul artistului. Ceva mai
tarziu a construit robust §i in forme largi, in armonie argintie, un autoportret
al maturita{il §i inainte de a ne picta imaginea expresiva a ultimilor ani (figura
incdruntita cu esarfa rozi) ne-a dat acea capodopera din pragul batranetii (1923).
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Portretul artistului cu boneta rosie, picturd magistrala ce va trimbifa in veacuri,
cd pe aceste vremuri neamul roménesc a avut un superb si robust colorist.

E o comoarad vie intr’o panza de a lui Petragcu, pictura aceasta prin calitafi
specifice de materie ajunge cu timpul la straluciri de agati. « Pictura trebuie sa
fie ca vinul de calitate, pe masurd ce se invecheste sa devina mai buna» mi-a
spus-o pictorul. L’am surprins uneori in fata gevaletului privind o panza si apoi
ludnd-o in ména, plimbéand palma sa pe suprafata picturii, savurand tactil materia
§1 tuga. Imi povestea cazul unui pictor ce orbise, dar care continua si frecventeze
expozitille pipaind pictura §i delectindu-se cu modelajul unui sin sau cu relieful
unui §old.

Ca fncheiere vom starui, ci Petragcu cauta mai intdi armonia §i coloarea
prin care forma ia via{a, tot asa ca la Cézanne, care explica: « Au fur et 4 mesure
que l'on peint, la forme se précise ».

Acest nabab al coloarei plamadeste instinctiv materia, care raméane grasa si
onctuasd, vanjoasd sau sclipitoare dupa caz, dupa temperament, indiferent de
mijloace tehnice, cici din jocul cufitului de paleta reda cel mai suav §i lucid
modelaj precum §i cea mai fosforescentd §i grunjoasd pastd, cu aceeagi miestrie
i brio intervenind §i cu penelul.

In general nu eboseaza, ci atacd direct pictura.

Nu cautd abstrac{ii si unele exagerari sunt proprii tuturor pictorilor de tem-
perament, iar deformatiile lui Petragcu se mai explicad §i prin conditiile speciale
ale retinei sale, pictorul fiind miop.

Retina sa inregistreazi unele refractiuni, spre fericirea artei noastre, altfel
poate ca ne-ar fi lipsit artistul care sa mpleteasca realul cu irealul §i si ne dea
magicul.

Dintre toate ramurile de activitate creatoare, arta plastici este aceea, care
ni se desvaluie mai greu. Un artist care se exprimd mai personal §i in afara de
banalitafile curente, intdmpina de obicei neincredere §i rezisten{d; suntem fin
general comozi §i nu facem vreo sfor{are pentru a ne desprinde de lucrurile stiute
§1 de prejudecatile mogtenite. Elie Faure spunea intr’'una din lucrarile sale: « Dés
que nous savons distinguer un éléphant d’un parapluie, nous regardons comme
faite ’éducation de notre ceil ».

Pictura este realizarea in forma §i colori a unei emotii §i sensatii vizuale.
Realizarea aceasta nu este absoluta fata de motiv, ci relativa §i aceasta in raport
cu temperamentul §i rafinamentul artistului, deoarece in forma §i colori sunt
infinite posibilitati de a sugera emotia §i sensafia, lar prin creajie se urmadregte
inviorarea acestor posibilita{i; ca sd vorbim mai limpede, in artd nu trebuie sa
ciutam imitafia lucrurilor, ci felul cum aceste lucruri sunt reprezentate sau
exprimate.

Intrdnd intr’o expozitie Petragcu §i aruncdndu-ne privirea asupra ansam-
blului, suntem cu tofii impresionati mai intdi de unitatea personalitafii sale;
constatim un artist dirz §i nesovaitor in credinfa i vizualitatea sa, o autentica
exprimare plastica, si o dominantd pasiune pentru coloare.

La fel ca intr’o corala in care vocile suave se impletesc cu voci virile, spriji-
nindu-se pe sunetele metalice de orgid, pictura lui Petragcu converge la armoni
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grave, arta megterului nefiind o artd de seductie §i nici de impresie, ci o arti
expresivi de sobrietate religioasa.

Toata fantezia megterului tinde la o cit de bogatd armonie de coloare, prin
care artistul inobileazi cele mai umile obiecte, o cratitd, o ulcicid, o floare de
cAmp. Acestea devin prin artd, obiecte prefioase §i rare, dupd cum subiecte asa
zise nobile, pot fi banalizate de penelul unui artist mediocru.

Cu toate céd realist concentrat, Petragcu prin armonie, prin acel simi subtil
al valorilor, printr’o vizualitate aparte, creiaza in fiecare tablou, un climat care
merge dela seninul contemplativ pana la mistic.

Cercetind unele naturi moarte sau portrete gi trecAnd peste obiectul in sine, ne
adéncim in misterul umbrelor §1 al penumbrelor sale; in climatul fondului acestor
tablouri gasim o altd lume, al carei ecou da tablourilor ceva straniu i halucinant.

E adevirat ci megsterul nu pare preocupat de abstract, de altfel mi-a si
spus-o sincer: « Eu caut doar sé le fac frumoase ». Totusi citeodatd prin instinct
g1 conformatie interioara atlnge transcendentul avind uneori schplrl gemale, ce
ne fndrituesc a-1 inrudi cu unii dintre cei mai mari pictori ai omenirii.

Cu Petragcu se intdmpla la fel ca §1 cu Cézanne, care spunea: «La couleur
est le lieu o0 notre cerveau et I'univers se rencontrent ». .

Petragcu se trage dintr’o familie burgheza, clasid in care sentimentul de
ordine §i de realism e curent. Aceastd clasa a dat in toate timpurile pe cei mai
multi creatori din toate domeniile; pentrucd ne ocupiam de picturd in cazul de
fata, si ne reamintim ci Chardin, Watteau, David, Delacroix, Ingres, Daumier,
Corot, Renoir, Manet, Monet, Cézanne, Gauguin, etc., au iesit din burghezie.

Creatia nu e atat o isbucnire spontand, cit o slefuire succesivi a materia-
lului care este inspiratia.

Aceste calitayi de realizare prin sobrietate, aplicatie §i perseverentd sunt
proprii burghezie1 adevirate. .

Petragcu nascut in 1872 e de fel din Tecuci, ordsel de provincie, fara orizont
g1 fard convulsiuni, orag de viatad patriarhali, unde natura nu predispune pe om
la elan §i reverie ca in {inuturile mediteraniene, dar nici la acel «spleen» al
regiunilor cetoase ale nordului; 1arna cu satisfactille ei de cimin, primavara
cu florile din gradind si parfumul aerului proaspdt, vara cu caldurile ce ne
indreaptid spre umbrd §1 ne gonesc la vie, toamna plumburie ce constringe la
interiorizare §i la conservare —iatd climatul in care a crescut Petrascu, iatd
elementul specific din care se va inspira el.

Asa ne explicim c&, natura moart, florile, o casi la vie, portretul familiei sau
al cite unui prieten, un interior, o bisericid veche, nigte clidiri pariginite, raimén
motivele sale de predilectie, afara de cazul cidnd elanul de reimprospatare al ochilor
il indreapta spre tarmurile marine sau in spre zirile indepéartate ale Occidentului.

Inca de pe bancile gimnaziului, Petrascu aratd dispozitii pentru desen.
Profesorul siu Ulinescu il incurajeazd; probabil ca prin caetele de curs trebuie
sa se fi aflat pagini pline cu schite §i vignete in penita.

Si la liceul real din Braila, Petragcu nu inceteazi de a desena, prilej pentru
fratele siu mai mare, Nicolae, si-51 dea seama de vocatia lui Iorgu.

Dupa terminarea liceului, Petragcu se inscrie in 1893 la Facultatea de stiinte
naturale din Bucuresti, in acelagi timp urménd §i cursurile gcoalei de Arte fru-
moase. Dar dela o vreme pardseste Universitatea §i se consacrd numai picturii,
pentru a absolvi gcoala in 1898, in clasa lui Mirea.
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Pe vremea aceea lumea noastrd artisticad era fmpar{itad in doui tabere: unii
se complaceau in academismul propovaduit de Aman, Mirea §i emulii lor, iar altii
se entuziasmau de arta liberd §i mai vie a pleneristului Grigorescu. Am citit in
cronicile de pe vremuri, cum Grigorescu era tratat drept amator cu lipsuri fn
desen §1 drept revolutionar.

Tineretul mai luminat se indrepta insa spre Grigorescu si dintre toti artistii
mai tineri, Petragcu a fost acela care l-a simiit mai bine, 1-a inteles mai just i
l-a iubit mai mult.

Petragcu a ramas pand astdzi cel mai convins §i entuziast admirator al lui
Grigorescu; nimeni altul ca Petragcu nu v’ar putea explica arta megterului, care
a fost primul pictor romén in adeviratul sens al cuvéantului. Grigorescu gasise
o artd didacticd conventional, si el a trebuit ca in ignoranta generald, nu numai
s& indrumeze arta in spre viati si adevir, dar si formeze §i gustul public, creand
si o ambiantd de iubitori de art3, in care scop ce-i drept a facut si unele concesii.

E ugor dupd 70 de ani de migcare artistica si se giseasca astazi un nucleu
de amatori de artd avizati, dar pe acele vremuri totul era la inceput.

Faceam uneori rezerve asupra lui Grigorescu; Petragcu mi l-a lamurit si m’a
facut si-l inteleg.

Verva lui Grigorescu, farmecul viziunii sale, moliciunea tusei si anvelopa
aurie a pénzelor sale, uneori correggiand, au gésit in Petrascu un fanatic apirator
si cdnd cdte un limbut trece cu usurintd peste Grigorescu, Petragcu tacut il
fixeazd cu dispret §i cu tainuitd suferinta.

Mi-a vorbit cu emotie de acele admirabile pinze pierdute la Moscova: Amato-
rul de tablouri, Femeia bretona in interior, Ovreiul cu caftan, Coly de atelier, etec.

Petragcu asociaza la admiratia sa pentru Grigorescu si pe Andreescu, care il
entuziasmeaza prin caracterul mai profund §i mai sobru al picturii sale.

Admiratia §i cultul lui Grigorescu au mers atidt de departe, incat Petrascu
a calatorit in 1919 §i 1921 in Franta, prin locurile pe unde se oprise pe vremuri
mesterul sdu 1ubit, pictind de multe ori aceleagi teme prin oraselele vechi ale
Bretaniei, la Morlaix sau pe tarmurile bretone de la Saint Enogat, Saint Malo
sau Dinard.

Petragcu pictor de temperament §i colorist cu predilectie a plecat dela Gri-
gorescu al acestei perioade. Toatd factura mesgterului si chiar viziunea uneori au
fost asimilate fericit de Petragcu. El nu a facut insd manierism, ci a evoluat
succesiv pdna ce si-a gasit drumul propriu.

Am fost chemat odatd de un prieten colectionar sia-mi dau pérerea asupra
unei panze, un Cap de femeie legat intr’un tulpan alb si semnat Grigorescu; mo-
tivul, armonia, stilul luerérii erau grigoresciene. Totusi prin vigoarea tusei, prin
unele accente mai robuste am avut o nedumerire si banuiala s’a strecurat in
mine, am trimes pe amator la Petrascu, care si-a recunoscut imediat panza din
tinerete §i gtergdnd semnitura apocrifi a lui Grigorescu pe care un anticar {ira
scrupule o aplicase, s’a iscalit pe el. ’

Petragcu facuse cunogtinta lui Grigorescu prin colegul sidu Strdmbulescu;
améandoi veneau des in atelierul megterului, unde aduceau incercarile lor si pri-
meau sfaturi.

Grigorescu recomandi intr’o zi pe Petragcu Ministrului de Instructie de pe
vremuri, Spiru Haret, §1 acesta ii acordd o bursd la Paris, in anul 1898.

In capitala Frantei, Petrascu, desi urmeaza cursurile Academiei Julian in
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atelierul lui Bouguereau si Gabriel Ferrier, i5i indreaptd privirile spre o artd mai
liberd cum e aceea a impresionigtilor; nudurile lui Renoir, albastrul marinelor lui
Monet ii sunt foarte dragi.

Pe Cézanne §i Van Gogh i-a vazut ceva mai tirziu in trecere prin Miinchen
fn 1902, la Muzeul de artd modernad din acest orag, pentrucd artigtui francezi
moderni, patrunseserd mai lesne in muzeele germane decit in cele franceze.

Educatia artistici a lui Petragcu, se implinegte la Luvru, unde artistul con-
templeazi, cerceteazd tehnica, compard stilurile §i se adédnceste in arti. Mi-a
descris ore Intregi calititile panzelor lui Velasquez, portretele Infantelor Marga-
reta §i Maria Tereza, Concertul cAmpenesc a lui Giorgione, Portretul omului cu
minusa, pictat de Tijian, Autoportretul lui Rembrandt, pAnza cu marele nud
intitulatid Bethsabée, Interiorul de maicelirie cu boul jupuit, apol unele tablouri
flamande, cele englezesti in special, avind o predilectie pentru Hoggarth §i van-
josul peisagist Constable. Mesteri francezi incepind cu: Claude Lorrain, Poussin,
Watteau, Chardin, Prud’hon pe care-l1 iubea atidt de mult Grigorescu §i pini la
modernul Manet, trecind prin Géricault, Delacroix, Daumier, Corot §i mesterii
peisagisti dela Fontainebleau, i-au dat prilejul s& urmireascd evolutia artei fran-
ceze, care tinde la adevar prin simplificare §1 sintezi.

Delacroix si Daumier pare sd-1 fi migcat mult pe Petragcu, cici mi-a vorbit
des g1 mult de ei. In arta lui Petrascu este un substrat din pateticul romantic,
cromatismul acela dramatic in sonoritdti de ros si albastru, aduce in unele pinze
ecoul gcoalel din 1830.

In vara anului 1899 Petragcu se reintoarce in tara si lucreazid un timp la
Agapia unde intilneste pe Grlgorescu s1 Vlahutd. Grigorescu este 1mpresmnat de
o lucrare « Dupa ploaie la Agapia » §1 vorbeste prietenilor sii de aceastd péanza.

In anul 1900 cidnd Petragcu face prima sa expozijie la Ateneu, Delavrancea
care era pe atunci primarul Capitalei, retine pentru Primirie, tabloul care pla-
cuse atit de mult lui Grigorescu.

Adresindu-se lui Nicolae Petragcu fratele pictorului, Delavrancea ii spune:
«Eu cu tine nu gtiu dacid avem talent, dar pictorul are cu siguranta». Cu pri-
lejul unei alte expozi'gii prin 1903, Delavrancea entuziasmat se adreseazi lui
Petragcu: « Ce pui tu in casele tale cd ma migti de nu le pot uita? ». i ca o reve-
latie exclama: « M&, le dramatizezi!». Fericitd caracterizare, dacd nu mai fru-
moasd dar tot agsa de bine venitd ca aceea a lui Thiers, care spunea de Delacroix
ci picteazd «avec la hardiesse de Michel Ange et la fécondité de Rubens».

In discursul Profesorului Radulescu-Motru cu prilejul primirei lui Petragcu
la Academie, acest tablou este descris foarte plastic: « Un admirabil tablou in
care verdele de smarald pe care il au arborii din gradina unei maici din Agapia,
se armonizeazid in mod maestru cu rosul fructelor pe care le poartdi mirul dela
mijlocul gridinei, cu negrul in care se infitiseazid gardul din fatid si cenusiul
muntilor din fund ».

Arhitectul Mincu, mare creator de artd, care era i om de gust, si-a dat seama
de valoarea lui Petragcu §i a scris o frumoasia cronica in Literatura §i Arta Romdnd,
incheind :

« Plin de incredere in talentul real al d-lui Petragcu, uram si pe viitor aceeasi
dragoste §i putere de munca, de care ne di o probd atit de convingitoare §i
care mai tirziu fi vor asigura, suntem convinsgi un loc de frunte printre maegtrii
reprezentantl al artei roméine ».
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Dupa aceastd expozijie se reintoarce la Paris.

In 1902 inainte de a se inapoia definitiv in {ara, se abate la Londra ca s&
viziteze Muzeul National Galery si British Museum. Este impresionat puternic
de autoportretul lui Rembrandt, figura cu o boneta pe cap, de o factura largi
si robustd, de acea pénza sensuald « Femeia la baie», de portretul unei batrine,
de acea elegantd panzd portretul Isabelei Brandt cu palarie §i penaj pictatd de
Rubens si mai cu seama de portretul lui Filip al IV-lea al lui Velasquez, figura
senind modelatd in tonuri luminoase, roze, sidefii.

Trecind prin Olanda e coplesit de Rembrandt, se adanceste privind Sindicii,
cea mai mare compozijie de portrete, e uluit de viziunea i tehnica acelei magi-
strale pinze « La Fiancée juive» in care Rembrandt a deslanfuit toatd patima
sa de colorist, plamadind cu furie materia coloratd, modelidnd gras in straturi
de pastd, cu tot ce-i cidea la indemana, cufitul de paletd, penelul sau cu degetul
si chiar cu palma, sculptind din coloare acele doud figuri, care au rimas pana
astizi de o fragedd, puternica si orbitoare strélucire cromatica.

In drum spre tard se mai opreste §i la Miinchen unde Rubens troneaza in
ale sale sensuale compozifii, cu portrete, etc. Mai gaseste acolo si acel Tifian
exceptional, portretul imparatului Carol al V-lea, portret de batrinete, expresiv
si de caracter, cu privirea halucinanta a impératului, care pare cad scruteaza
infinitul ; magistrala picturd cladita pe armonie aurie ce este valoratd de rogul
intens al covorului de jos.

Dar befia suprema a retinei o are in fata lui Velasquez la Viena unde se
gasesc portretele celor cinci Infanti. De cdte ori am vorbit de ele, era tot mai
curios, mai inflacarat; Petrascu isi amintea de tonalitatile din aceste panze pro-
nun{ind evocator: roz, gri, argintiu, negru, rog si cu fiecare coloare enuntata
aveam impresia ci se inaltd, aruncindu-gi privirea spre cutia sa de colori.

Pentru spanioli Petrascu are cel mai inalt cult; pot afirma cd viziunea sa
cromaticd s’a mai subtilizat dupa calatoria din Spania prin 1929.

Las Meninas, grandioasa compozijie a lui Velasquez, Portretele lui Goya,
Inmormaintarea Contelui Orgaz a lui Greco, sunt pentru Petrascu, tatal, fiul si
Sf. Duh al picturii,

Petragcu s’a reintors din Spania, ca dela un hagealdc pictural.

Prin Italia a facut mai multe caldtorii, mai des la Venetia, patria marilor
simfonigti ai paletei.

Compozitiile alegorice ale lui Tintoretto din Palatul Dogilor, precum si marele
tavan pictat de Veronese in gloria Venetiei, Cina din casa lui Levi dela Academie,
tot de Veronese, atitea §i atidtea alte minuni din orasul lagunelor, au inviorat
indelung ochii mesterului.

La Galeria Pitti, tot Tifian il retine mai mult cu acel portret denumit «al unui
necunoscut », de fapt al Ducelui Norfolk, cu bustul de femeie «La Flora» intruchi-
pare ideala a frumusetii blonde vene{iene, apoi acea neintrecutd compozifie cu trei
figuri, intitulata «Concertul », lucrare tot de Titian, atribuita odata lui Giorgione.

Mi-a vorbit §i de rosul capei din portretul Papei Iuliu de Rafael, de portretul
atat de expresiv al Papei Paul al III-lea din compozijia cu trei personaje a
muzeului din Neapole, de alegoria « Educatiei Amorului», apoi de « Amorul cast
si cel profan» toate panze de Titian.

Din aceastd ingirare a operelor ne putem face o idee de climatul in care se
complace mesterul, de climatul marilor colorigti.

6.
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Reintorcdndu-ne la expozitiile pictorului aflam c& in anul 1907 expune vreo
20 de pénze pictate la Assuan in Egipt; pictorul lucreaza mai mult in tempera,
«en détrempe », cum i spun francezii.

Procedeu fintrebuinfat de cei vechi pini la inventia picturii in ulei, pictura
in tempera da fluiditati §i armonii argintii §1 se potriveste de minune pentru
peisajele tarilor meridionale, unde perspectlva aerlana, spatiul, seraficul reclama
un material mai pufin gras, substan{d mai diluatad §i de loc onctuoasa.

Acest procedeu i-a fost recomandat de pictorul francez Emile Bernard, cu-
noscut prin amintirile sale despre Cézanne.

Colorile erau preparate de un negustor venefian din Porte San Maurizzio,
care dispardnd fintr’o zi, Petragcu fu silit sd revina la pictura in ulei alegdndu-si
colorile de cea mai fina fabricatie, cum erau cele dela Maison Denis din Paris
disparuta astizi, apoi colori Blochs §i Foinet, pe care i le recomandad gi lui
Luchian.

Paleta lui Petragcu e restridnsi si se limiteazi la alb, ocre, jaune, crom mai
putin, rouge indien, rouge vermillon, cadmium citron §i moyen, outremer, bleu
de cobalt §i bleu mineral, verde émeraude §i negru ivoire.

Mai toata méestria lu1 Petra§cu std in ochiul sau, care prlnde noblet,ea de
tonuri, pe care le exalta pr1n temperament gi le valorificd in armonii.

Procesul luminei in sine nu-l1 preocupd, el n’a analizat-o ca impresionigtii
francezi, pe ldnga cari a trecut indiferent pentru tehnica lor; lumina e pentru
Petragcu un element al armoniei §i rezultd numai din jocul valorilor.

Se spune despre ddnsul cd nu ar fi un desenator; intr’adevar conturul nu-l
preocupd, cici linia e o abstractie, o convenfie §i nu existd in naturd, forma
nascind din contrastul tonurilor, din valori. Cézanne a explicat foarte elocvent
acest proces al picturii propriu zise: «Le dessin et la couleur ne sont point
distincts; au fur et & mesure que 'on peint, on dessine. Plus la couleur s’har-
monise, plus le dessin se précise.

« Quand la couleur est & sa richesse, la forme est i sa plenitude. Les con-
trastes et les rapports de tons, voila le secret du dessin et du modelé ». Pentru
Petragcu, forma trebuie sd ia via{d prin coloare, iar procedeul tehnic ramine
lucru secundar; mesterul nu se ageazi in fata motivului cu scopul de a picta
gras si onctuos, sau pentru a obtine o pastd Jucidd sau transparentd, nici nu
gtie bine dacd va mdanui mai mult cu penelul sau cu cutitul de paletd, daca materia
va iegl grunjoasi sau preyloasa, toate aceste lucruri fiind de domeniul incon-
gtientului. In timpul creatiei el nu este preocupat decit de motivul vizut prin
prisma sensatiilor sale vizuale in ciutarea frumosului sau.

La fel ca §i Jongkind, care spunea: « Ma peinture a besoin de vieillir »,
Petragcu imi ardta cdte o pinzd mai veche exclaménd: « Vecchio» §i apoi mén-
gdind cu palma suprafata tabloului fmi explica: « Pictura trebuie s fie ca vinul
de calitate; pe masurd ce se invechegte, si devind mai buni ».

¢Il n’y a pas de bonne peinture sans belle matiére. Et, pour ’obtenir il
faut que la toile soit couverte, nourrie, peu & peu empitée méme; car en vieillis-
sant la couleur rentre dans la toile et tend 4 disparaitre. Que de peintures char-
mantes vont mourir, tandis que les plus lourds Cézanne, gagnent chaque jour
de splendeur (Signac)»

El picteaza dintr’odatd si cu elan «alla prima», cum spuneau cei din Renas-
tere, «a l'envolée», cum spun Francezii; aceasta farad preparatie de desen,
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rareorl dupa citeva indicafium preliminare din penel. In flerbm;eala creapel e
ca un halucinat, priveste stringindu-si pleoapele i vede prin ochii sai miopi o
lume de pete colorate pe care nu le putem banui §i pe care le admirdm insa dupi
creatie in panzele sale.

Dupa aceastd incursiune in domeniul tehmcel, putem urmari mai lesne pic-
tura prezentatd cu prilejul expozifiunilor succesive.

Dupa expozifia din 1907 cédnd a expus si acel frumos autoportret de tine-
re;e in care Petra§cu se reprezinta fericit, surdzind §1 increzator in sine, Petragcu
incepe s se 1mpund in lumea amatorllor unii artigti mai luminati, cum a fost
Luchian, laudandu-l, dupa cum marturlse§te pictorul Cornescu, care a trait se gtie
tot tlmpul langa Luchian. Baltazar, artist de talent, om cult §i indemanatec in ale
scrisului, ne-a lasat sub pseudominul Spiridon Antonescu, frumoase §1 juste cro-
nici de artad; el a cinstit arta lui Luchian §i Petragcu, izolindu-i de mediocri-
tatile generatiei, ceea ce astdzi dupa mai bine de 30 de ani nu o fac prea mulgi.

Baltazar scrie intr’'una din cronicile sale, aparutd in Viafa Romdneascd prin
1908: « Petragcu e un artist cum putini sunt la noi. E un adevirat artist, care
nu prea se sinchiseste de ceea ce-i place publicului. .. imi place acest artist mai
ales ca este prmtre pu;mn care se 1ngr1]esc ca ceea ce fac sa fie facut dintr’o
convingere proprie, iar nu din ceea ce vezi ca face altul».

Dupa expozitia din 1909 cu tablouri pictate la Nicoregti, la Mangalia, au
loc alte expozifii in 1911 §1 1913 tot la Ateneu.

Pictorul ne aduce opere definitive cum ar fi Moara lui Stamate din Nicoresti
(colectia Ing. Eremia), Naturi moarte, Flori, Peisaje, precum §i o pateticad pic-
turd «Targul Ocna dupa ploaie», in care un cer turburat in griuri inviluie dea-
lurile negre verzi, iar in vale acoper1§unle rosii §i gri inchise ale caselor dau
cadentd smaraldului profund al vegetatiel umede.

O scend de plinaer, Femeia cu palaria ro§1e in gradma, o altd femeie la
mare, apoi Bujorii sunt pictati cu atdta sevd, cum nici natura n’ar putea sa
le dea.

Pictorul e acum implinit in mestesug, arta sa cédstigh in adancime, paleta
e mal suavad §i mai sonord, armoniile sunt mai topite §i contrastele se atenuiaza,
viziunea sa plastica este eliberatd de ultimele influente grigoresciene, Petragcu
urcid o inaltd creastad de creatfie.

Personalitatea sa e vaditd, viziunea sa este din cele mai autentice din mig-
carea artistici europeana.

Petragcu chiar atunci cind copiazad o picturd, face o noua creatie; de pilda
tabloul Mihai Viteazul al lui Lipatti, din care s’a inspirat mesterul nu atdt ca
picturd, c¢i mai mult ca motiv al compozijier a iegit din penelul lui Petragcu o
operd cu totul diferitd §i mult superioard, atdt ca dinamism cit §i ca armonie
de coloare.

N Acest eveniment inseamna in pic-
tura romineascid o etapa asemanatoare Orientalismului din epoca romantica a
picturii franceze. La Silistra, la Turtucaia §i mai cu seami la Balcic pe Coasta
de Argint, mai to{i artigtii nogtri isi improspateaza retina.

Petragcu e printre cei dintdi, aducdndu-ne noui armonii pe care cerul §i apa
i le inspird, dupid cum Iser ne aduce alte forme §i un alt stil.

Ceea ce au creat acolo Petragcu intr’un fel §i Iser in genul sdu, raméne
definitiv §i se poate considera astazi opera clasica.
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Petragcu ne-a dat peisagii caracteristic dobrogene, marine cum ar fi panza
dela Muzeul Simu, in care prin tuse §i cromatism, artistul sugereaza fluiditate
§1 extaz gi « Femei la mare » din colec{ia d-nei Popovici in care armonia de bleu
onduleazi in modulatiuni extrem de fericite, cele doud femei realizate plastic
dand tabloului prestania compozitiilor clasice.

Intr’o altd marina in care verdele smarald se imbina cu ultramarinul zarilor
indepartate, cite o femeie pe tdrm sade sub umbrela liliachie, rozul figiului de
pe palaria galbend de paie, invioreazi armonia nostalgici a tabloului (colectia Z.).

In Moara din Balcic (din colectia O. Z.) Petragcu atinge apogeul ca pictor
de valori, tot tabloul se scaldd in armonie topita in « gris-perle » cum se spunea
despre fericitele lucrdri ale lui Corot. Tot in expozifia aceasta a figurat Auto-
portretul pictorului, construit viguros si larg intr’un modelaj gras pastos, in ar-
monie gri- argintie (colectia O. Z.).

In expozijia dela Ateneu din 1915 artistul ne mai aduce pelsagu din Nico-
regti, scene v1rg1hene cum ar fi « Intoarcerea dela munca», fostd in coleciia Ris-
canu; o noud armonie, scildatd in aur, inspiratd parcd din belsugul lanurilor de
griau printre care o femeie in bleu se reintoarce in amurg, negrul s1 pata alba a
cdinelui, didnd vibratiunilor un spr1]1n ca de pedala.

Toate aceste opere au entuziasmat pe amatorii expozijiei din 1915 dela
Ateneu. A fost un triumf. In citeva zile Petragcu vinde 70 de opere realizind
70 mii lei aur, suma frumoasa pentru o {ard ca Roménia de pe vremuri.

Cu expozifia artigtilor romini pe vremea ocupatiei germane, Petrascu cds-
tiga s1 admirafia cunoscatorilor de artd din armata german&. Intre ei se gésesc
critici de artd, directori de muzee, cum era capitanul Braune, care exclama:
« Der ist ein Maler» §i dorind a scrie un articol inflicarat, este cenzurat de
comandaturd, ca lipsit de masurd pentru un ofiter al unei armate invingitoare,
fata de un popor cotropit.

In 1919 Petrascu calatorind in nordul Frantei, pe urmele lui Grigorescu, ne
aduce peisaje din Vitré, din Morlaix, marine din Saint Malo, din Saint Enogat,
dela Dinard. Putini in pictura contemporand au zugrivit marea ca Petrascu.
Courbet ne-a redat viguros migcarea valurilor metalice, Boudin a sezisat mai
bine cerurile, ondula'gla norilor, 1mpreswn1§tu exceleazd in v1bra'91a undelor, dar
acea nostalgie marind pe care numai noi cei néscuti §i crescuii la mare credeam
¢’o sim{im, ne-a redat-o magistral Petragcu, cel nascut la ges.

La mare sau prin {inuturile incircate cu vapori unde lumina vine tamisata
§i contrastele dispar, paleta lui Petrascu se inmoaie ca prin minune. In aceasta
atmosferd invialuita §i vinjosul pictor se potoleste, negrul lui se diluiazd pe paleta,
rogul se calmeaza, iar bleurile §i cobalturile se imbind intr’o baie de «verde
émeraude » dind picturii acea fericitd armonie §i noblete apuseana.

Peisajele din Vitré si Morlaix pe care le-a pictat Grlgorescu sunt schite vi-
brante sau tablouri intime. Petragcu le realizeaza patetic, dindu-le coloarea lor
locala, acea patind a vremurilor. Trebuie s& recunoagtem c& elevul i5i depa-
seste mesterul in aceste lucrari.

Cu asemenea dispozitii §i temperament nici o mirare cd Sighigoara, orasul
ardelean cu un caracter medieval, i5i gaseste in Petrascu pe cel mai potrivit
pictor.

O naturda moarta splendlda, in care sunt plctate o farfurie cu mere, un vas
cu pensule si o carte rosie pe o masi invelitd cu panzi virgati in armonii de
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gri si verde: rafinamentul cromatic, jocul pensulei si subtilitatea valorilor fac din
aceastd panza una din capodoperile lui Petragcu (colectia O. Z.).

In Brutaria din Valenii de Munte, sunt ecouri ale paletei romantice, se desfac
norii dupd ploaie, o drama de griuri pe cer, iar pe pdmant un halo de ros si bleu.

Am plecat din aceastd expozitie fascinat, uluit ay putea spune, era la inchi-
derea ei, arta megterului ma coplesise. Nu am avut curajul, si ma apropiu de
megter, eram ténar, de altfel sunt §i cam timid de felul meu. Imi placusera, intr’al-
tele o micd Sighigoara, astazi in colec{ia d-lui Mihai Popovici, un interior cu
biblioteca mesterului, cumparatd de bancherul Dinermann, un alt interior cu
fotoliu roy si un altul invelit intr'o caramanie de bleu-verde, peruzea cu reflexe
roz, aceastd din urma panzd putdnd-o recupera mai tirziu dela un negustor din
pasajul Imobiliara.

Emotionat §i intimidat am fugit glon} la pictorul Theodorescu-Sion, cu
care legasem o prietenie in razboiul trecut sub bombardamentul aeroplanelor la
Cerna Voda; améndoi locotenenti de rezerva, dragostea si interesul de arta ne
apropia.

Cum i-am explicat motivul intempestivei mele vizite, a surds si mi-a spus
cad Baciul (aga il numesc confratii pe Petragcu in intimitate), e un bun mester
si se oferi s ma introducad pe langd dansul. In interval am cumparat niste flori
de Petragcu dela negustorul din pasajul Imobiliara.

Intr’o buna zi l-am luat pe sus pe Theodorescu-Sion §i ne-am urcat la al
IIl-lea etaj al cladirii din strada Cometa, unde Petrascu i5i avea atelierul.

Se intorsese din Venetia cu o multime de lucruri frumoase; am refinut
2 lucrari, nigte flori intr’un vas pe un covor basarabean si o vedere din Chioggia.

Sunt peste douizeci de ani de atunci: pasiunea de artd m’a apropiat de
el din ce in ce mai mult, am cautat sa-i aprofundez creatia, am ales citeva
opere reprezentative din evolufia sa artistica §i dacad n’ar fi fost Petragcu, bunul
§1 sfatosul parinte pentru toti cei ce iubesc intr’adevar pictura, poate ca ag fi
intarziat sa gasesc firul Ariadnei in Labirintul Artei.

Tainele picturii raméin mai totdeauna interioare.

Expozijia din 1925, dupa mine a fost cea mai stralucitd din cariera artistului.
Atunci amatorii de arta si-au impartit acel lot de frumoase opere, care au intrat in
nemurire ducnd faima megterului prin expozitiile internationale pe unde au figurat.

Mentionez intre altele, Natura moartd cu masa alba-incandescenta, flori,
mere §i car{i; din armonia stranie a contrastelor de umbre §i lumina dé ungher,
se inaltd o ulcicd de metal ca o nalucad, ambianta halucinanta a tabloului pre-
dispunand la meditatii.

Acest tablou a starnit admiratia oamenilor de artd la Amsterdam si Bruxelles.

Autoportretul cu boneta rosie de prestantd rembrandtiand si de o suverana
{inutd cromaticad, raméne o piesad clasica ce va constitui odatd mandria muzeelor
si gloria epocii actuale.

Cu prilejul Expozitiei mari din Paris in 1937, unde portretul a fost expus,
Jean Alazard scrie: « Son portrait par lui méme est d’une matiére trés drue;
traité avec sobriété, il est presque hallucinant de vérité ».

Interioarele dela Targoviste si dela Viforita, tinute in armonii tihnite, dau
tablourilor acel climat monacal la care pravoslavnicii aspird in clipe de recule-
gere; uneori lumina din afard {asneste vie prin crapaturile obloanelor pentru a
ne aminti ca dincolo de ziduri e viatad (colectia dr. Dona).
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Aceastd Expozitie mai shurda g§i prin reflexele din tablourile lagunei vene-
tiene, Nimeni altul dela Guardi i Canaletto, afard de Corot, n’a pus in pictura
motivelor venetiene, specificul §1 n’a reusit coloarea locald ca Petragcu.

Nu exagerez, afirmind ca nici impresionistii, cari au invéluit palatele si biseri-
cile in boarea luminii difuzate, nici verva si eleganta lui Manet, nici haoticul Ko-
koschka, nimeni dar absolut nimeni, nu a pictat Venetia asa de adevirat ca Petrascu.

Palatele Ca d’Oro, Molibieri, apoi Rialto §1 alte poduri, Canal Grande, Casa
rogie dela Chioggia, Curtile Venetiene sunt capodoperile genului; nu stiu daci
vol mai tréi, ca sd asist, dar prevdd c& italienii vor veni odatd, in Roménia
§1 vor cerceta aceste perle, dupd cum americanii se nipustesc pe operele creato-
rilor 1taliem de alta data.

Rogul, albul si verdele cladirilor par patinate de secole §i nu de penelul
unui pictor, dar apa e pur §i simplu un carnaval cromatic, cerul §i cu t&rmul
dandu-51 intdlnire pe canale.

Am retinut din aceastd expozifie o mulfime de opere. Faptul a ficut mare
sensatie in cercul artigtilor. E gtiut cid Petrascu in general nu e maleabil, cind e
vorba sd cedeze pinzele mai bune, se desparte greu de ele, e acomodant pentru
tablourile cele mai curente, pe care le denumeste «gentile ».

Se intdmpla citeodatd ca o pinzd importantd §i calitativd si riméini neob-
servatid ani deardndul. Mesterul mi se destdinuia mirat odatd §i eu i-am raspuns
«S& sti{i, megtere, ci tablourile bune sunt mai inteligente decdt noi; ele isi agteapta
timpul s1 omul potrivit ».

In acest timp aflam c& Libraria Floury editeazid un Delacroix in trei vo-
lume, scrise de Raymond Escholier, om de litere §i autor dramatic, astazi direc-
torul Muzeului de Picturad din Petit Palais, pe atunci director al Muzeului Victor
IHugo din Place des Vosges.

Cum sosirad volumele, timp de doi ani, in fiedare Duminecd §i Joia eram
nelipsit din atelierul lui Petrascu.

Petragcu savura volumele, ne intrefineam asupra unor pasaje celebre, cum
sunt paginile in care Delacroix explici lui George Sand ce este pictura: « La
peinture est une chose que tout le monde ne peut pas juger. Il faut un don par-
ticulier ou une éducation spéciale ». Urmand o largi i profunda explicatie reci-
team des frazele privitoare la Ingres: «il raisonne son erreur et il s’y cramponne,
croyant tenir une vérité », apoi tot despre Ingres « Il croit que la lumiére est faite
pour embellir; il ne sait pas qu’avant tout elle est faite pour animer. Il a étudié
avec une précision trés délicate les plus petits effets de jour sur les marbres, les
dorures, les étoffes; il n’a oublié qu’une chose: les reflets. Ah bien oui: les
reflets. Il n’a jamais entendu parler de ¢a. Il ne se doute pas que tout est reflet
dans la nature et que la couleur est un échange de reflets ».

Intr’o zi, in fata unui nud pictat de el «Femeia citind», sustin ci e o pictura
frumoasé ca o panza de Delacroix sicdnd in 1930 am achizitionat o odalisci de Dela-
croix, Petragcu a desenat dupa ea, gravind-o apoi in acelasi timp cu nudul sau.

Triumfului expozitiei Petragcu din 1925, i-a urmat acea manifestare de admi-
rafie unanimia a tinerilor artisti mai de valoare ca: Tonitza, Han, Dumitrescu,
$irato, Teodorescu-Sion §i alti cdtiva, mai in vérstd, ca Storck si Steriadi, care
prin staruin{a celor dintdi au impus pe Petragcu la Marele premiu de picturi,
pe care mesterul il primegte in acel an, desi in culisele oficialitdtii, intervenisera
alte aranjamente.
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Tot in anul 1925 are loc la Paris Expozitia de Artd romana unde Petragcu
expune 12 lucrari, picturd §i desene.

In intervalul de trei ani pand la o viitoare expozijie, Petrascu mai picteazi
variante dupd un motiv care i1 este atit de drag, Biserica Curtea Domneasci
din Targoviste cu arhitectura sa patriarhald, cu clopotnita galbeni de lemn din
care megterul a scos in fiecare tablou altd bucurie cromaticd, cu portalul arcuit
prin care se vede curtea plind de lumini, pictorul sugerdndu-ne mirajul.

Cateodatd Petragcu, concentrat, se adinceste ca un ciutitor de comori gi
ne aduce un tezaur de lucrari pretioase, stribatute de lumini telurice, cum ar fi
o ulcicd de padméint cu o carte, o strachind smal{uitd pe o scoar{d basarabean,
nigte flori de tard intr’'un vas de lut, o oald de vin §i nigte car{i pe o masi de
lemn pe care pictorul le intituleaza « Prietenii lui Creangéd ». Atitea §i atétea
minuni care pentru mine sunt imaginea adevirata a specificului roménesc mai
mult decdt acele anecdote cu troite sau ilustraji cu femei in fote cu fuior.

Pictorul ne-a mai dat si citeva interioare dintre care unul reprezinta,
Arhondaria Manastirii Viforita, splendida pAnz&, pe care am donat-o Institu-
tului francez de inalte studii din Bucuresti, pentru ca francezii cirora trebuie
s& le fim recunoscitori pentru arta lor, dela care s’au adapat inaintagii nostri,
sd constate astdzi cd pictura roméancascid asimildnd ce e mai bun, s’a emancipat si
le trimite prin creafia lui Petragcu un omagiu vibrant.

Ca naturi moarte pictorul a dat o pinza remarcabild « Fazanii» O pictura
de bravurd. Megterul pare si fi fost foarte dispus la lucru c#ci toatid panza «est
enlevée» cum spun francezii din elan, cu vervad si fiard rasuflare.

Jocul luminilor gi al petelor variate de coloare scapira de pe fazani, dind
albului modulat al servetulul mesei, care e armonia de baza, acel scherzo ce
urmeaza unui andante melodios.

In anul 1927 intrénd intr’o zi insorita in atelierul pictorului, lumina inviora
obrajii mei; megterul ma privi lung si-mi spuse ca fata mea difuzeazi reflexe
violete i roze, rugindu-ma si-i pozez, recomandindu-mi si-mi iau palaria neagré
pe cap, care-mi da asa cum péream, aerul unuia dintre sindicii din celebrul
tablou al lu1 Rembrandt.

Prilejul fu fericit, cdci mi-am putut verifica impresiile asupra tehnicei lui
Petragcu. )

Anul 1929 e o datd insemnatd in vieata mesterului.

Calatoreste in Spania, aducdndu-ne din scurta sa cilatorie ciAteva admirabile
panze, intre care podurile Alcantala §i San Martino; in colectia d-lui Dr. Dona
podul luminos §1 argintiu striluce.

Din lipsa de valutd, mesterul nu s’a putut opri mai mult la Toledo, altfel
cu sigurant{d ca ne-ar fi dat echivalentul modern al halucinantului Pod dela
Toledo, celebrul tablou al lui Greco, deoarece Petragcu prin temperament, viziune
§1 mestesug era indicat s’o picteze.

Prin 1930 Petragcu pleacd in Franta, ne aduce frumoase pinze din Senlis;
picteaza in citeva variante Catedrala, case gotice, vile prin parcuri, etc.

In 1931 vara, picteazi la Targoviste un exceptional tablou Atelierul pictorului.

In tihnita incépere doud fiinte scaldate in irizatii de alb §i galben brodeaza
langa fereastrd, in restul incipernn inviluite lucrurile par incremenite, cdinele
doarme pe un covor roz; afard prin fereastra largd, o zi splendidd de vard, cu
cer albastru imaculat.
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In 1932 e din nou in Franta. Marea expozijie Manet dela Orangerie il re-
monteazi; se intoarce entuziasmat.

Reintors in {ard picteazi un mare nud culcat, frumos construit, cu moli-
ciuni de anvelopd la cap si pe piept (coleciia Lazarson) apol interioare felurite,
colturi de atelier, naturi moarte, etc.

In anul 1933 are loc o mare expozijiune retrospectiv‘a’t a operel mesterului;
Petragcu aduna dela colectionari peste 400 opere si cu prilejul implinirii a 60
de ani face acea mireatd expozifie dela Fundatia Dalles.

Se constati cum personalitatea megterului se desvoltase unitar §1 ascendent.
Petragcu ne apare un mare artist de profundé rezonants, foarte variat, atingind
fn portret g1 in compozitia interioarelor, inal{imi.

St unele controverse in privinga tablourilor sale de mari dimensii se poto-
lesc; pénzele fiind bine expuse intr’o sald mare cu lumina de sus, Petragcu apare
gi in marile tablour: acelagi armonist si fericit plctor, deoarece suprafa‘;a mare
fi da prilej de orchestratie mai mare §i simfonie mai adanca; efectul e 1mpuna1:or.

Marele tablou, Interior de atelier la Targov1§te, de 2, 50 m pe 2, e pictat
ca dintr’odata, fara potlcmn, fara ezitari, fira reveniri, armonia e superba,
lumina se gradeazd i se degradeazd imperceptibil, fird gsocuri, inviluind inte-
riorul §i dadnd transparenie pdna in cel mai intunecat col{. Cele 3 personaje desi
familiar intrevizute, ne dau monumentalul; sub fereastra in penumbré std Piky,
fiul artistului fmbricat in bleu, plastic cum e agezat pare un idol egiptean; in
centru in plind lumina fiica pictorului cu palarie de paie §i rochie verde §i un sal
rog, iar in primul plan sade cam de profil sojia megterului, pictorul concentriand
in bluza ei lumina care valoreazi cele mai fericite modulatiuni de roz si alb, din
care {Asnesc irizatii. Petragcu in aceste lucrdri se ridicd pana la marii megteri
spanioli, timpul urmind a ne da dreptate.

Am aratat ca din cdlatoria sa in Spania, Petrascu s’a reintors mai luminat
fn paletdi, armoniile sale devenind mai clare §i irizajiile mai abundente.

Ma intrefineam cu dinsul deseori asupra picturii contemporane franceze;
luminozitatea tablourilor lui Matisse, exuberant{a lor cromaticd, precum §i sub-
tilul Bonnard il farmeca.

Petragcu nu e un refractar ca altii la incercarile noui, cu singura condifie
ca ele sd porneascd dintr’o sinceritate de viziune picturald. Ceea ce nu suferd
Petragcu e trucul. El dispretuieste pe trigorii picturii.

A fost la expozifia din 1937 la Paris si s’a interesat mult de contemporanii
dela Petit Palais; din acel méare ansamblu al expozifiei, a avut o revelatie in
Utrillo.

Achizitionasem céteva panze de Matisse §i de Bonnard ; prezentarea lor pro-
vocase un curent pentru o picturd mai vie §i mai luminoas#, in lumea artigtilor
cat §1 in aceea a amatorilor dela noi.

Intr’o zi am exprimat foarte discret dorinfa, si ne dea §i citeva pénze in
armonii mai luminoase, mai sglobn mai vesele, ca s mai variam colectiile noastre.
Petragcu nu ne-a raspuns nimica, dar in toamna anului intorcdndu-se din vacan’;a,
ne-a prezentat acele interioare stralucltoare de colori §i lumini, cu irizatii in
galben si aur, unele cu reflexe incandescente, altele cu prospefime primavira-
tecd asa cum e acel Interior cu un covor gélbui, perne albe, rogii intre care
troneazid una inflorata in vernil. (Acest tablou denumit Primavara, e in posesia
d-lui Ing. Cassasovici). Interiorul cu femeia care sade pe un divan acoperit de o
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stofa cadrilata in bleu, ® dintre cele mai fericite, armonia difuzeaza o lumini aurie;
intr’un alt Interior {inut in lumini «gris-perle», pictorul ne prezintd un frumos
nud, vizut din spate, tabloul e de o exceptionalad {inuta plastica, o pinza rara.

Dintr’una din calatoriile mele in strainitate reugisem si achizijionez un
portret de fetitd de Cézanne, pictura din perioada sintetica.

Acest eveniment aduse un nou prilej de intretineri cu Petragcu asupra lui
Cézanne, pe care megsterul il admird mult. Adusesem si cele doud volume monu-
mentale ale lui Lionello Venturi, asupra vietii §i operei megterului francez.

Cézanne §1 Petragcu au un fond comun romantic dela care pleacéd; desfasu-
rarea artei lor, are un caracter grav §i concentrat, dar genialul francez, pornit
din fagasul unei traditin italo-franceze a atins prin sintetisn piscuri inalte, pe
cdnd in tidnira noastra gcoala, illuminatul Luchian §i vizionarul Petragcu nu pot
face salturi §i pasesc mai incet, indicind drumuri noui.

Cand il comparam uneori cu acel Cézanne al inceputurilor, anterioare impre-
sionismului, Petragcu ma domolea, repetdndu-mi cuvintele lui Corot, care fiind
comparat cu Delacroix, spunea modest: « Il est 1’aigle, je ne suis qu’une alouette ».

Ca si marii creatori Cézanne §i Renoir, Petragcu culmineazd intr’o arta
ampli §i sinteticd ddndu-ne intre altele: O naturd moarta (1939) in care vizio-
narul precumpineste si ne ridica la supranatural. O maséa cu o stofi roza de cea
mai rafinata modulatie, pe care pictorul compune atit de straniu, carti in bleu
si gri, un model de picior in gips alb, care face contrastul §i doua vase in gri-bleu,
care intregesc armonia. Aceastid natura moarti, staticd prin natura ei, devine
potentiald prin contemplatie. Adancindu-ne in infinitul fundalului tabloului, vom
spune cu Leonardo da Vinci ca « La pittura e cosa mentale », dar vom adaoga,
ca uneori {ine §1 de domeniul subcongtientului.

Au trecut ani, Petragcu a cunoscut succese bine meritate in striinitate. La
Expozitia de artd romineasci din Paris, in 1925, expune 12 tablouri, la expo-
zitille din 1930 ce au avut loc la Amsterdam, Haga si Bruxelles, péinzele lui
Petrascu stirnesc admiratia oamenilor de arta. Intre altii, Sander Pierron scrie:
« Georges Petrasco, coloriste superbe, truelle, triture la matiére de ses portraits,
notamment le sien propre (Portretul cu esarfa roza) avec la truculence emportée
d’un Monticelli; dans ses paysages, cour italienne et vieux clocher, il atteint a
plus de luminosité et & un coloris plus vif, tout comme dans son intérieur et dans
sa nature morte d’un métier nerveux, ou les objets ont du volume » (Interiorul
cu masa alba, mere flori g1 carfi).

Toti 1l aseazd intre marii megteri ai timpului.

In tratatele de istoria artelor, numele lui Petragcu nu se strecoard prin
intorsatura abild si politicoasd a autorului; mesterul se impune prin arta sa.

Pentru Henri Focillon, profesor la Sorbona «Petrasco a ’homogenéité subtile
et puissante de la matiére, le gras de la touche qui prend d’un seul coup le ton,
la forme el ’enveloppe ».

Jean Alazard, profesor universitar, directorul Muzeului din Alger, afirma:
«il apporte 4 la peinture roumaine un sens de tons vigoureux et des composi-
tions empreintes de gravité. Son réle devient ainsi considérable, car il montre
bien, par son exemple et par son ceuvre, qu’il n’est rien pire que la facilité en
art et que la matiére doit s’imposer par sa probité et sa vigueur ».

Cand René Huyghe, Conservatorul Muzeului Luvru la departamentul pic-
turii, critic de artd ascultat, in trecere prin Rominia ma viziteaza pentru a
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vedea operele franceze din colect{ia mea, a ramas foarte impresionat de operele
lui Petragcu, pe care le-am prezentat i mi-a declarat ca « un asemenea pictor e
mare oriunde ».

René ITuyghe se opri de citeva ori in fata marelui tablou de familie, cu cinei
personaje, intitulat Vara la tara.

Aceastd picturd impune prin compozitie, armonie §i monumental, e abun-
dentd de calititi coloristice; variatele tonalitati ale imbracamintelor, galben, bleu,
rog, gri, verde, dau un ritm cromatic foarte fericit compozitiei.

Cu prilejul expozitiei bienale din Venetia 1938, academicianul Ugo Ojetti,
cunoscut critic de artd scrie in. Corriere della Sera; «Belle interni espone G.
Petrasco, con una giustezza di toni nella placida luce ammirevole ».

Lionello Venturi, criticul italian de mondiala reputatie, autorul vastei lucrari,
Giorgione si Giorgionismul, al maretei monografii asupra lui Cézanne, al altor
multor lucriri valoroase de specialitate, scrie in acel articol publicat in Géndirea
din Mai 1938: « Nu vazusem niciodatad vreo operd originald de a lui Petragcu,
fnainte de a fi vizitai, acum cateva luni, pavilionul romin la Expozitia dela
Paris. Dar cind m’am gasit in fata peretelui unde erau atérnate citeva din
tablourile sale, nu numai ca am fost placut surprins §i interesat, dar mi-am dat
gseama ci am intdlnit un artist pe care Intrucitva il agteptam si il prevedeam.
Astfel intilnesti cdteodatd un prieten pe care nu l-ai cunoscut niciodata ».

Pentru criticul italian, Petrascu picteazid pe bazd de «sensibilitaji purifi-
cate » nu deseneazd in sensul curent ci « concepe forma in functiunea de lumina
51 umbra », Petragcu e in tradifia sinatoasa a artei §i « infiptuieste o rigoare clari,
care e rard chiar la artigtii cei mai buni».

D-1 profesor Al. Busuioceanu spune c¢i pictura lui Petragcu e « ca o framén-
tare in concretul fnsugi al lucrurilor, ca o plasmuire din nou a realitatii, prin
adincirea in structura vie a materiei, unde virtuti ascunse se gasesc capabile de
a da stralucire §i valoare noud lumii intruchipate de artist ».

In revista «Le Tre Venezie», criticul Valerie comentind Bienala din Venezia
(1942) scrie urmatoarele in privinta lui Petragcu: «Nelle tre Sale della Romania
rivediamo con gioia un pittore, che le precedente Biennali ci han fatto apprezzare
ed amare: il Petrascu. I suoi sei quadri di quest’ anno sono, come quelli chi
ricordiamo, tutti sostanza (cioé commozione) puramente pittorica, e bastarebbero
da soli a tener alto il nome artistico del suo Paese». Cunoscutul critic de arta
Frangois Fosca, comentand Expozitia de artd roméind contemporana dela Ziirich,
scrie in Tribune de Genéve (2 Aprilie 1943): ¢« Au Kunsthaus I’artiste qui apparait
le plus richement doué, la personnalité la plus marquante, ¢c’est Gheorghe Petragcu.
Il a un métier bien i luin.

Am incercat o evolutivd expunere a artei lui Petragcu, insd pentru tot ce
n’am putut reugi, tablourile sale sunt de veghe, caci pictura e facutd ca sa fie
privitd cu ochii §i nu cu auzul; nicdieri ca in fata tablourilor nu se aud mai
multe prostii, spunea unul din fratii Goncourt.

Mi-am luat curajul acestei expuneri, deoarece am ramas neclintit in credinta
mea despre valoarea exceptionald a artei lui Petragcu. Am fost martor ai ultimilor
20 ani, in procesul siu de creatie, am putut culege aceste Impresii §i cateva
date, care vor interesa pe criticii de méiine §i, inainte ca fantezia §i legenda
inevitabila sa-si facd drum, am tinut §i eram dator sa dau acest manunchi de
adevaruri. '
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Mai fericit decadt Andreescu, care moare aga de tanar, mai ferit de nevoi decit
Grigorescu, care a dus-0 mali greu, mal binecuvintat decat Luchian, care se stinge
asa de timpuriu, Petragcu, primul artist plastic membru al Academiei Romane, in
al 67-lea an al vietil asistd la acel triumf al carierii sale: Expozifia anului 1940.

Cu prilejul acestei expozitii ne-am gasit alaturi de d-1 profesor G. Oprescu,
entuziasmati; Imi permit a reproduce un fericit pasaj din cronica d-sale: « Nu
este oare extraordinar si vezi, in mediul nostru bucurestean, unde multi din
artistil §i literatii de seam3, Insugi marele Grigorescu chiar, incetaserd de a mai
produce ceva important, dupi ce trecuserd de 50 de ani, ca Petragjcu nu numai
se mentine, ci ne face sd gustdm o artd mal tdnara, mai personald, mai completa
ca oricand? ».

Cand prin acea inexorabild soartd, noi nu vom mai fi printre cei vii §i capo-
doperele lui Petragcu vor trona senin §i grav pe simezele unui mire} Muzeu
National, pe care-l dorim cu totii, urmasii colectionarilor de astazi i§i vor da
mai bine seama ce mare pictor a cinstit arta roméana pe timpurile acestea.
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PALLADY

Lui Em,. Ciomac.
Pas la couleur, rien que la nuance.

(Verlaine).

Pallady apar{ine unei lumi ce nu mai este. Pallady trece printre noi ca un
halucinat intéarziat; sensibilitatea sa, rafinamentul jocului sdu de nuante sunt
anacronice, epoca noastra fiind sguduitd de toate incercarile violente care, por-
nind dela un expresionism intensiv §i trecAnd printr’'un cubism brutal, termina
in abstractia §i divagatiile unui supra-realism de§én';at

De unde vine Pallady si ce vrea? Ca si arlstocra'yn exilati, pe care nevoile
si vicisitudinile v1e';n h obhga de multe ori la ocupatii prea dure pentru natura
lor, Pallady s’a trezit prins in tavalugul contemporan al picturii, alaturi de
Matisse s1 Marquet, care togmai iesiserd din «fauvisme ».

E adevarat ca Pallady a frecventat atelierul lui Gustave Moreau impreuna
cu Matisse, Marquet, Rouault, Manguin, etc., celebra generatie ce ilustreazi arta
contemporand, dar a trecut §i prin atelierul lui Puvis de Chavannes. Sfaturile
marelui Puvis i-au fost mai prefioase si mai folositoare, céci i astdzi Pallady
mal pastreazd disciplina formald, pe care a primit-o in atelierul marelui megter.

In acest interval, ceilal{i camarazi dela Gustave Moreau parasesc atelierul,
trantind usile ostentativ i pleacid fiecare unde-l taie capul si unde-l indreapta
temperamentul. Nimic nu poate ilustra mai bine spiritul lor de independenta,
decat declaratia facutd de Marquet colegilor: « Allons-nous en d’ici, il vaut mieux
peindre des omnibus ».

$S1 mai tdrziu, cind acestia exaltd coloarea pura in perioada «fauvismului,
Pallady stad rezervat §i pare chiar revoltat, lucru pe care mi l-a afirmat. Matisse.

Pallady se fmprieteneste cu Aman Jean s§i se complace, ca si dansul, in
pictura tonurilor topite §i a armoniilor surde ; mai tirziu manifesta simpatii vadite
pentru post-impresionigtii Bonnard §i Vuillard, care se desfitau in dominante de
griuri, stribitute de vibratiuni ceva mai sonore, totusi potolite, numai ci aceste
vibratiuni topesc sau distrug uneori forma, pe cdnd Pallady raméne totdeauna
credincios conturului.

Ca lucrari importante din aceastd perioada mentiondm: Compozifia cu oda-
liscd din Muzeul Simu si Nudul care provine din colec{ia Bogdan-Pitesti, astazi
in Colectia Radu Xenopol.
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Dar, prin 1914, Pallady se entuziasmeazd de Matisse si Marquet, care se
lepddasera de «fauvisme» manifestdnd o puternica personalitate; Pallady nu
rezistd seductiunii, care raméine numai vizuald, caci in realizare, Pallady nu are
nicio afinitate plasticd cu acesti mesteri francezi.

Matisse e un sensual al colorii in sine gi al pastei, un patimas al intensita-
tilor de coloare, un indréznet al disonanjelor pe care totusi le imbin& surprinzitor
de frumos; Pallady raméane un sensitiv al colorii §i armonizeaza in surdina. Matisse
deformeazi si impinge desenul pana la stilizare §i arabesc ; Pallady raméne la contur.

Pe cind Marquet observad peisajul, Pallady se impresioneazi de motiv;
Marquet sintetizeaza prin notafii §i valori juste, Pallady armonizeazi planuri.

Pe cand motivul devine tem# schematica la Marquet, la Pallady ramaéane
tema armonica.

Matisse alunecid cu placere spre o sensualitate pagina, Pallady se complace
in morbideta, iar in peisaj Marquet e refinut, pe cidnd Pallady e totdeauna liric
1 vibrant.

Prin urmare, pe considerente pur plastice, Pallady e in divergentd cu cei
doi mesteri, la care e inhiamat pe nedrept de profani.

Pallady este un intimist, un rafinat al nuantelor i al aparentelor; ca si in
muzica lul Debussy, in versurile simbolistilor, in sensibilitatea patrunzatoare a
lui Proust, el se adreseazid, dupd cum am mai spus, unei lumi ce nu mai este,
sau e pe cale de disparijie.

In tdnara noastrd artid plasticad, tanard §1 robustd ca o adolescenta, care
cregte in aerul sanatos al naturii scidldate in soare sau biciuite de frig sau crivat,
arta lu Pallady e floare plapinda de serd; de aceea el ramane izolat.

Nu doar c& plastica noastra n’ar putea oferi o ambiantd creatoare unui
aristocrat, caci nimic mai nobil ca spiritualitatea luminoasi a lui Luchian; rafina-
mentul, care este cu totul altceva, reclama un trecut, pe care scoala noastra nu-l
are — §1 incad pentru multd vreme — numai natura, in toatd puritatea si frage-
zimea ei, va servi ca punct de plecare emotiv in creafia noastra plastica.

Procesul instinctual al emotivita{ii s’a produs odatad in rasa Pallazilor, dar e
mult de atunci, §i emotiei i-a urmat sensibilitatea, iar sensibilitd{ii rafinamentul
i acest lucru trebuie si-1 admitem volens nolens, cici e firesc.

Contesa de Noailles, Elena Vacarescu, Pallady, nascuti pe meleagurile noastre,
au crescut respirdnd aerul nostru g§i totusi parca n’ar purcede dela noi.

Mediul prielnic de creatie al pictorului Pallady e intimitatea; discrefia si
nuanta formeazid dominanta, de aceea artistul fuge de lumina vie si orbitoare,
de lumina care isbeste §i determind contraste, de lumina care face forma dura
si umbra cavernoasa; artistul se leapada de tonuri stridente §i sonore, atit de
ciutate de unii contemporani. Paleta sa are o claviatura infinita de nuante, care
merg péni la extaz. Pallady rastoarna cupa phna s1 se racoreste cu picitura de
pe buze, tine fereastra inchisa, ca sd nu se risipeascd parfumul, trage valul, ca
sd capteze penumbra.

Cu sigurantd cd Baudelaire l-ar fi apreciat §i i-ar fi gasit corespondente:

« Nous aurons des lits pleins d’odeurs légéres
Des divans profonds comme des tombeaux

Et d’étranges fleurs sur des étagéres

Ecloses pour nous sous des cieux plus beaux ».
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O VIZITA LA MATISSE

Sunt unele opere de arta, in fata cérora ne oprim cu tofii, le privim sile
admirdam, fird si ne putem ridica intotdeauna cu intelegerea, pania la frumu-
setea lor desavirgita.

De astadatd paraseam Venefia, cu satisfacfia emotiilor coplegitoare, pe
care mi le-au dat panourile lui Jacopo Robusti zis s1 Tintoretto, aflate in sala de
asteptare a Ambasadorilor din Palatul Dogilor.

Rare ori a fost atins un mai perfect echilibru intre compozijie, forma sgi
coloare, rare or1 aceste elemente s’au impletit mai fericit, ca in acele patru panze
murale ale lu1 Tintoretto: Bachus oferind inelul Arianei, Mercur intre Gratii,
Venus intre Pallas 1 Marte §i Focul lui Vulcan.

Marturisesc cad pentru a pastra cit de purd aceastd i1mpresie, m’am ferit
citeva zile si ma ocup de alte pictur.

Parasind Venetia, cu toata ceata ce se lasase in tot timpul calatoriei, cu toata
tristetea unui cer inviluit, nu vedeam decit aur $1 lumina.

Trebuia sa mé opresc in sudul Frantei, pentru a ma intalni cu Matisse, ciruia
i1 fusesem recomandat de un camarad al sdu. Cu amintirea Venetienilor inca
proaspatd, odata intrat in atelierul lui Matisse, m’am sim{it intrucitva desorientat.

Recules insd, dupa un timp, am inceput a privi lucrérile de pe pereti, cu un
interes mult mai viu decit acela pe care obignuinta operelor contemporane mi-l
da in alte imprejuriri. In acea z1, Matisse lucra la marele panou decorativ, destinat
Muzeulw1 din Meryon, Fundatia de Artd a miliardarului Barnes. Pictura repre-
zintd perechi de nuduri inlanjuite in rltm, pe un fond SImplu de gn si violet ce
alterneaza. Un desen larg, de cea mai caracteristicd viziune matissiand, forme
ample, picturid simpla, decorativa, luminoasa, fard urma de modelaj, ca aceea
de pe vasele antice grecesti. Panoul era astfel conceput ca sd completeze spatiile
dintre cele trei arcade ale marei galern a Muzeului. Matisse lucra de doi ani la
acest panou.

Dupa focul purificator prin care trecusem la Venetia, contrastul era isbitor;
totusi, judecdnd bine, consideridnd §1 cerintele arhitecturii actuale, nu ar mai fi
fost de loc interesant, pentru epoca noastrd, ca dupd patru secole, pictorii nostri
contemporam sa se adape la aceleasi 1svoare §i sa mtrebum;eze aceleas,u metode
de exprimare ca mesteri Rena§teru, pentruca de fapt tocmai ponciful clasicismulu
determinase decadenta artei academce.
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Si cred ca e potrivit prilejul s& amintesc butada lui Degas, care, vizitind
unul din saloanele pariziene §1 oprindu-se in fa'ga unel panze, pe cit de preten-
tloasd pe atdt de lipsitd de viata (pictura unui ilustru membru al Institutului),
spunea insofitorilor sai: « daca Rafael ar fi inviat, cu siguran{a’ca s’ar fi recu-
noscut vinovat de aceastd decidere a epigonilor sai». Pasind mai departe prin
expozitie §i privind o pinzad modernistd, pictatd de un artist mai independent,
ce manifesta o personalitate vie si liberd, Degas afirma ca Rafael n’ar fi ezitat
sd exclame: «e totusi interesant!».

Matisse intrebdndu-ma de impresia ce-mi facuse panoul siu decorativ, ras-
punsei ci lucrarea imi reamintea o panzd mai veche, « La Danse », aflata la Mos-
cova, in colec'gla Ivan $ciuchin, colectie astazi na'glonahzata de Statul sovietic.

Pasmnea s1 interesul ce-l manifestam pentru opera sa imi asigurard o buna-
voin{d a mesterulul, care ma invitd pentru dupad amiazd, in locum'ga sa parti-
culard, unde avea sa-mi arate intre alte lucrari §i colectia sa partlculara

Dupa pranz, acasd la dansul, ne giseam intr'o camerd pe ai carei pereti
straluceau cateva tablouri de Cezanne un peisaj cu stinci §i arbori, un tablou
cu nudurn la scaldat, un portret al d-nei Cézanne §i o micd naturd moartd, o
cracd cu frunze §i caise, apoi trei tablouri mai mici, dar frumoase de Renoir
(nuduri §1 un peisaj), iar ca opere personale, o odalisci culcati, denumiti:
« Odalisque aux magnolias », din 1925, o femeie araba intr’un interior oriental,
din 1928, si un mic peisaj din sudul Frantei.

Trecurdm apoi in alta odaie, unde erau biroul §i biblioteca mesterului. Pe
pere'gl, trei din cele mai importante pénze de Courbet: nudul cunoscut sub denu-
mirea de « La femme endormie», apoi un frumos tablou « La demoiselle de la
Seine », in genul celui din Muzeul Petit Palais din Paris, care insa are doua per-
sonaje, §1 al treilea tablou, un grandios peisaj de padure si isvoare.

Ca opere personale, citeva splendide studii, pline de exuberant{a cromatica,
in special un interior cu paravan mauresc, care a servit ca fond pentru diferite
tablouri mai mari, ca «La lecon de piano », « Intérieur oriental et nature morte »,
etc. §1 in fine, un admirabil nud, culcat pe divan, linga o consola cu ornamente aurite,
nud de un desen impecabil ca stil, caracteristic matissian, de un rafinat modelaj
in tonuri sidefale, tablou de modeste dimensiuni, insd de mare calitate picturala.

Cum, in convorbirea noastra, ardtam un interes mai pronuntat pentru Renoir
(doar veneam din Vene'gla, patria colorigtilor), intrebam pe Matisse, daca si el
impartaseste aceleasi sentimente.

Matisse imi raspunse: « L-am cunoscut bine pe Ren01r, il admir ca §1 d-ta,
proba ca am panze de ale lui pe pere'gl, dar pentru mine Manet §i, mai cu seama
Cézanne, ramin cei mai mteresan'gl indrumatori ».

Intr’adevar, reac'glunea lui Cézanne fusese largd si profunda; Cézanne desco-
perise orizonturi noi.

Intervin, totusi: «dupd ratécirea cubistd §i haosul supra-realismului, reviri-
mentul pentru Renoir pare evident la toatd generafia noud, care e in cautarea
unul umanism, unui nou clasicism ».

« Poate », im1 raspunse, vag, Matisse.

Am cautat sa ies din impasul acestei discutii; de altfel sentimentele ostile
ale megterului pentru cubism si speculatiile lor in artd imi erau cunoscute.
Divergenta pe aceastd chestiune intre Matisse §i Picasso pusese capat unei vechi
prietenii inaintea marelui razboi.
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Ii cerui permisiunea s& revdd a doua zi colecfiunea, pentru a ma putea fixa
mai bine, cu atidt mai mult cu cédt, aborddnd discufiunea asupra artei persane,
Matisse imi spuse ci are §i o colecjie de fragmente din covoarele epocii domniei
Sahului Abbas (secolul XVI), covoare cunoscute sub denumirea de Ispahan.

A doua zi, urcam la al V-lea etaj al casei unde locuia Matisse. De astadata
ne opriram mai mult, in odaia a megterului, unde se gaseau covoarele.

Convorbirea se anima §1 avurdm un schimb de vederi asupra artei persane,
concentrdndu-ne asupra motivelor decorative din acele minunate fragmente cu
borduri bogate, in care varietatea arabescurilor si suavitatea colorilor se imple-
teau asa de armonios.

Intr’una din fagii, am recunoscut acordul de coloare de care se servise Ma-
tisse in tabloul « Interior cu femeie arabi ».

Matisse era un mare cunoscator al artei orientale. Admiram impreuna fru-
musefea unui covor cu un camp albastru-peruzea, in care gerpuiau arabescuri
$1 infinite ornamente florale, cu un chenar de un ros profund inchis, cu inscrip-
{iuni musulmane.

O parte din opera lui Matisse e claditd pe teme decorative, care pistreaza
un parfum oriental.

Matisse sacrifici deseori cele mai elementare canoane plastice, renuntad la
perspectiva, deformeaza la nevoie desenul, pentru a obfine un frumos ansamblu
vizual.

Intrebdndu-1 apoi, dacd miniaturile i anluminurile persane nu l-au indemnat
la acuarela, mi-a rdspuns negativ.

Zarind pe perete, un frumos desen de nud, l-am rugat si-m arate o mapé
cu desene.

Mi-a raspuns cid nu prea avea multe la Nisa, dar tocmai terminase desenele
ce trebuiau sa ilustreze o edifie a poezilor lui Mallarmé.

Acela care nu gtie cidtd ciutare si gindire se ascunde intr'un desen de Ma-
tisse §i ar crede cd aceste schife isvordsc asa dintr’odatd, cu usurinta §i printr’o
simpla trasaturd de condei, sau se datoresc unei fericite intdmplari, se ingeala.

Un desen de Matisse este rezultanta unui sir de incercari din ce in ce mai
interesante §i care pornesc dela o primi realizare dupa naturi, ce se simplifica
s1 se purifica succesiv, lepadindu-se de tot ce este accidental si inutil, pana ce
ramine lima esentiald s1 expresiva.

Ca incheiere, reproduc rindurile lui Matisse, care lamuresc originile psiho-
logice si tendintele artei sale:

«Ce que je réve, c’est un art d’équilibre, de pureté, -de tranquillité, sans
sujet inquiétant ou préoccupant, qui soit pour tout travailleur cérébral, pour
’homme d’affaires, aussi bien que pour DPartiste des lettres, par exemple, un
lénifiant, un calmant cérébral, quelque chose d’analogue i un bon fauteuil qui
délasse des fatigues physiques ».

S1 aceastda caliatorie m’a ficut si-mi verific, intr’o masurd, presupunerea ca
firul arter coloristilor purcede din Orient, de unde a trecut la Venetiem, pentru
ca si ajungi la contemporanul Matisse.

Nisa, Ianuarie 1933.

7e
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LA SCULPTORUL MAILLOL

Aristide Maillol isi petrece viata intre Banyuls, locul sau de nagtere agezat
pe tarmul Mediteranei, 1 Marly le Roi, mica localitate pierdutd prin acea minu-
natd gradina ce se chiama lle de France.

S’ar putea spune cd intre Attica si cAmpiile virgiliene, se scurge viata celui
mal mare artist plastic al zilelor noastre.

De obicei ocoleste Parisul §i numai cu prilejul Expozitiei de Artad Italiana
a trebuit si coboare mai des in Metropola.

Departe de freamiatul ordgenesc, in linijtea naturii, mesterul se reculege
pentru a-si putea concentra toatd géindirea §i i1maginafia in spre arta sa,
artd pornind dintr’'un sentiment, ce se desfiagsoard in forme ample, pline s
linigtite.

A rimas mediteranean intr'o epocd de framéntare expresionista §i predilectii
abstractizante ; sensatia se filtreaza la acest sculptor prin rafiune §i porneste
spre un lirism senin §i un ideal mai static.

Ca si cei vechi, Maillol are cultul unui tip al sdu propriu de frumusete, citre
care tinde opera sa.

In acest scop mesterul observa, mediteaza §i studiazad in fata modelului viu,
dela care imprumutid motivele ce corespund viziunii sale plastice; reduce sau
modificd accentele particulare sau individuale, pentru a se apropia ciat de mult
de acel tip ideal intrevazut si astfel opera se incheagd treptat prin creatie,
purtind pecetea personalitafii sale, personalitate ce se desvolta clar, logic
§i unitar.

Un fericit instinct al proportillor face ca ritmul interior al formelor sa se
echilibreze in planuri largi, pastrind cadenta nobila a liniilor; nimic din nervul
si pateticul romantismului, nici o truculentd, nici un accent impresionist i nici
urmi de incordare pretentfioasd sau emfaza.

Totul se desfigoara natural in rotunjime si in plenitudine, luminile gerpuind
pe suprafete ca undele linigtite ale apelor adénci.

Frumosul intrevazut de sculptor e in afard de ceea ce se poate numi realism,
naturalism sau chiar clasicism.

Sentimentul siu are candoarea naivd a primitivului, o sensualitate pagana
pastreazi sensafia primului fior, Maillol raméne la sentimentul §i viziunea incepu-
turilor umanitatii.
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Cineva spunea ci: « Ses créatures pésent au sol avec la majesté d’antiques
Junons» si apoi viziunea sa formala se incrucigeaza cu aceea a lui Ingres care
dorea: « Que les jambes soient comme des colonnes ».

O Venera de Maillol indeamna sa-{i deschizi bratele cétre ea §i s’0 cuprinzi
cu toatd puritatea unui platonism formal.

Maestria modelajului atinge perfectia, incit o lucrare de a lui Maillol fie in
ghips, lut sau bronz reda sentimentul tactil al unei marmore.

Ca si la Greci, Maillol are pasiunea materiei sculpturale, taie cu predilecfie
fn piatrd sau in marmora.

Mi-a facut favoarea sia-mi arate unele opere in curs de elaborare ; suprafefele
formelor ce rasireau din dalta pastreazd caldura vietil §i ceva din acel nepatruns
mister al dumnezeirii.

Dupa impresionismul sculptural si capriciile arhaisante, sculptura s’a regasit
prin Maillol.

Iar de atunci acest Theseu s’a indreptat spre Naxos cu nava incarcata de
acele minuni ce se numesc Mediteranea, Flora, Pomona, Venera cu sirag, Nimfa,
Durerea, etc.

Pe un drum incéntator ce strabate paduri, coline §i parcuri castelane, plecim
din Paris in spre Marly le Roi. Era o frumoasa-zi de vara, acea dupd amiaza
in care Mesterul ne pofti la dansul in atelier.

Atelier, daca se poate numi o incépere simpla §i varuita ca o locuinta rustica.
Parte din sculpturile mesterului se aflau in atelier §i foarte multe dintre cele mai
importante se gaseau imprastiate in gradina la voia intdmplarii, asa dupd cum
cad s1 poamele din copac.

Maillol, fire blanda cu gesturi linigtite, are ceva patriarhal intr’insul §i din
primele cuvinte i{i da impresia unei vechi cunostinie, lucru ce-ti desleagd timi-
ditatea §i-}i descatugeaza sufletul.

Fraza sobra, idei clare, rispunsuri simple, numai in ochii sai de un albastru
imaculat poti batui adincul siu sufletesc.

Imi dau seama ca operele unui asemenea creator nu pot sta ingradite intre
ziduri, om §i opera nu pot viefui decit in natura vie.

Acolo poate da el drum in voie imaginatiei sale, acolo se poate desfita
mesterul pentru a se ridica cu firea §i cu faptura pani la puritatea unui ascet.

E insa intr'o vesnica incordare de creatie §i cdnd nu sculpteaza, deseneazi,
deoarece elanul liniei ce ia forma il pasioneazi. Forma raméne voluptatea
vieii sale.

Ne intre{inem asupra operelor sale, pe care Muzeele europene le-au achizi-
tionat. Ii vorbesc de acea femeie robustd gi incordatd, turnatd pentru parcul
Muzeului municipal din Viena. (La liberté enchainée).

Ii reamintesc de Flora si de celelalte lucrari ale muzeului Staatsgalerie
Miinchen, de nenumiratele lucrari de prin muzeele germane din valea Rinului,
la care Maillol imi raspunde: «Ce e drept, Germanii au fost gentili cu mine ».
Ii exprim pasiunea mea pentru acea capodopera intitulatd «Méditerranée — Baig-
neuse accroupie» ce e agezati in gridina Tuileries din Paris léngad Orangerie.

Ii arit dorinta de a achizifiona aceastd lucrare pentru Roménia, in tara
noastra negasindu-se nicio lucrare de a Mesterului. Maillol imi manifestd parerea
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sa de rau, fatd de entuziasmul ce-l aratasem, dar statul francez care-i comandase
lucrarea in piatra, il legase printr’'un contract interzicindu-i si mai toarne opera.

Dupéd ce-mi ardtid nigte frumoase statuete ne opriram la o recentd lucrare
« Nimfa » ce va servi unui grup de trei nuduri la scaldat. Aceastd opera se deose-
beste de celelalte printr’o tendinta spre forma mai strinsa, curba volumelor fiind
mai potohitd. E o operd de viziune elenistica, frumoasa ca Afrodita din Cyrena.

Trecem apoi in gradini in fata unei opere insemnate « La Douleur » repre-
zentdnd o femeie care sade ginditoare cu capul plecat in mana, lucrare ce a
servit pentru monumentul Morilor din Céret, apoi « Noaptea » §i « Monumentul
lui Debussy » sunt lucrari de un sentiment mai simbolic, totusi de o vadita plasti-
citate.

Inainte de desparire, d-na Cerezolle, directoarea Academiei Ranson, care ne
insofise §1 care ne prezentase Mesterului, il rugi sa fixeze o zi, cind ar putea veni
la Academie, sa vada elevii, deoarece institujia era pusad sub patronajul §i pre-
sedintia lui Maillol.

Megterul raspunse, ca ar fi mai folositor ca mici grupuri de elevi sa vina
din cand in cénd la dansul, adiogind urmitoarele cuvinte: « Maintenant que j’ai
pour moi la jeunesse du monde entier, envoyez-les-moi, pour que je leur dise,
tout ce que j’aurais aimé, qu'on me dit, quand j’étais jeunen.

Soarele era la asfintit; reintoarcerea in oras luase caracterul unei inapoieri
din pelerinaj.

Marly le Roi, Iunie 1935.
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CU PICTORUL ANDRE DUNOYER DE SEGONZAC

Cand l-am intélnit pentru intdia oard, am avut impresia unei revederi cu
o veche §i buna cunogtin{a, atidt imi era de familiard personalitatea acestui
artist.

Arta lui Segonzac imi evocid imaginea unui copac puternic infipt adinc in
paméint §i care se inal{d" viguros, despletindu-§i armonios coroana de crengi si
frunze.

In solul traditiei picturale franceze, arta lui Segonzac e ca acel copac infipt,
care se inal{d independent, desfa§urandu §1 amplu §i armonios coroana.

Pictura lui nu se poate clasa §i nici identifica cu unul din curentele ce au
facut atdta valva in epoca contemporani. Segonzac s’a format independent si
influentele ambiantei sunt imperceptibile in opera sa. « L’évolution de l’artiste
doit toujours se faire par rapport a4 lui méme et non pas en tenant compte des
influences extérieures », declari el.

Intr’o lucrare importants, inchinatd artistului, Paul Jameot scrie: « Son art
ne se préte pas autant que d’autres a des subtiles exégéses ou a de brillantes
controverses ». '

In toiul dibuirilor, foarte mul{i pierd nofiunea estetici a operii de arti;
intr’adevér, opera de artd nu poate rdmane la o faza de sensa;ii §1 sugestii, cici
numal elaborarea, inchegarea si calitatea ei asigurd v1a§a operii de arta.

De sigur ca arta are o etica proprie §i, in aceastd privini{i, reproducem unele
observatii ale lui Segonzac: « Un des éléments les plus essentiels de I’ceuvre d’art,
c’est la tenue. Le tenue, c’est ce qui donne a I’euvre son homogénéité, son unité
.et sa force, c’est le fait de dominer son sujet, et d’attribuer & chaque chose son
importance. C’est pour sa «tenue» qu’une sculpture grecque nous prend immé-
diatement, qu’elle est lisible entiérement et instantanément et qu’elle domine les
ceuvres de la décadence, lesquelles, pour avoir perdu le sens de la synthése, sont
dispersées et n’ont pas d’autorité. C’est de la «tenue» que viennent le rythme,
I’harmonie et cette satisfaction compléte que donnent certaines ceuvres d’art ».

Cu asemenea preocupari, e dela sine inteles cd Segonzac a gisit in Cézanne
un mare indrumator al artei contemporane, spre sintetic §i adevar, lucru, pe care,
de altminteri, il confirma:

« C’est ce que cherchait Cézanne quand il commencait un tableau, en analy-
sant les couleurs avec un métier qui peut sembler petit extérieurement, mais ol

105

www.dacoromanica.ro



régnait une conception d’ensemble, dominant toujours le sujet et arrivant a la
fois 4 cette grande simplicité et 4 cette grande synthése qui créent la maitrise ».

Executia viguroasa si acea indeméinare a cutitului de paletd care da materiei
de coloare o consistentd substantiald, indreptatesc pe mul{i si facid o legaturad
intre Courbet §1 Segonzac.

Dacd dragostea de naturd si unele mijloace tehnice explici o inrudire cu
arta mesterului din Ornans, existd totusi o vadita deosebire in conceptia operii
de artd, Courbet raimanind la un naturalism direct, la realism, pe cind Segonzac
transpune imaginea celor vizute, trecind-o prin prisma personalitafii sale si
didnd un caracter propriu interpretirilor sale; in aceastd privin{d Paul Jamot
observa:

«Il y a dans ses moindres paysages si riches de séve et s1 pénétrés de I’odeur
de la glebe, une large et hardie transposition qui leur donne en quelque sorte
une forte et précieuse armature intelectuelle ».

Urmirind arta pictorului vom constata ca dela primele lucrari (Les Buveurs,
Le Village, naturd moarti intitulatd « Le Déjeuner sur I’herbe », diverse peisaje
§i pAni la cele mai recente (L’Eglise Chappelle de Crécy, Le Pont de Bougival,
La Marne a Chaliffert, Début de Printemps a Tigeaux, etc.), amintind §1 acele
admirabile pinze: Adrienne (colectia P. M. Turner), Le Printemps — Le Pont de
Joinville (colectia Lordului Ivor Spencer Churchill), Natura moartid cu palaria
de paie in gradind (colectia A. Henraux), Les Glailleuls (colectia Marseille), etc.,
opera lui Segonzac se desfagoara evolutiv §i unitar.

Peisajul domind in opera pictorului §i, in toate pénzele, artistul afirmi o
grije de armonie, compozitie §i masura.

Cu toatd predilectia pentru coloare §i substanta ei, Segonzac i§i stipénegte
instinctul, in vederea unité;ii plastice, ceea ce mi-a afirmat intr’o convorbire:
«La couleur compte pour moi comme ton, le charme de la couleur pour elle-méme
Je préfére le sacrifier 4 I’expression plasthue ».

Totusi, pictura lui Segonzac e operd de viguros colorist, caci, din raporturile
acelor tonuri pentru care pictorul are o predilectie, rezultd armonie §i rezonante
intense. Mesterul imbina fericit tonuri de verde acid, albastru tern, brun rogcat,
brun violet, printre care serpuiesc lumini de tonuri gélbuie, de roguri portocalii
cu reflexe argintii, o paletd vie si fragedd a unui peisaj de primévard, strabatute
de fiorii cromatici ai naturii renascande.

Nudul pictat de Segonzac tinde spre o plasticitate dinamica; un sentiment
de vigoare rezultd din ritmul si relieful formelor, planurile primesc §i reflecteaza
lumina vie; Segonzac nu are grija acelui modelaj ce da o glefuiala morbida, cici
prinde sensatia vie si-i place sd nu izoleze trupul de natura in care se migca.

Chiar atunci cdnd picteazd nudul feminin, nu cautd gratie §i epiderma, ci e
preocupat de nobleta formelor. Intr’un eseu aparut in revista Formes, intitulat
« Dunoyer de Segonzac et le Retour & la terre », Paul Fierens observa: « L’ceuvre
de Segonzac tient profondément a la terre. Noueux comme des racines, les corps
de ses baigneuses étendues se mélangent avec I'argile d’oli les tira le souffle
créateur ».

In atelierul sculptorului Despiau am vizut un nud pictat de Segonzac si
dedicat megterului.

Niciodatd nu am avut sensatia unei mai fericite infratiri a sculpturii cu pic-
tura, ca in acel atelier, unde tabloul se incadra armonios printre operele megte-

106

www.dacoromanica.ro



rului statuar. Lucru explicabil, de vreme ce ambii artigti cautd seninul plastic
§i uman,

Pictorul Segonzac, care e stipan pe arta sa, manifestd insusiri exceptionale
de desenator. E atdt de sigur pe trasdturd, incdt fnscrie spontan forma fara
retuse sau reveniri. Are predilec{ie pentru desenul din peni{a si linia pe care o
trage, directd §i incisivd cuprinde forma. E sincer §i nu urmaireste efectul,
desenul s3u are stil, expresia si caracterul rezultind din natura lucrurilor.

Deformeaza din instinct §i nu le cauta, de aceea deformatiile sale par firesti
§1 nu sunt tendeniioase; in aceastd privin{d imi spunea: « Les déformations ne
sont pas intéressantes en elles-mémes, elles viennent de la nature des choses et
de la réaction sur le monde extérieur». Vizitasem tocmai atunci Expozifia Cé-
zanne de la Orangerie din Paris §i reamintindu-i unele simplificiri i deformatiuni
atat de logice in opera lui Cézanne, Segonzac imi subliniase: « Les interpréta-
tions de Cézanne sont du domaine de I'inconscient, elles sont du domaine de la vie».

In acuarela, Segonzac atinge o maestrie desavarsitd, desenul in penita
formand o armaturd pe care ondulcaza valuri de coloare, ce dau plenitudine for-
melor. Cu toatd fluiditatea inerentd a materiel, acuarelele lui Segonzac ating de
multe ori, prin calitatea tusei si vigoarea executiei, sonoritatea picturilor in ulei.

Critica de avangardd a intrebuintat termenul de regulator in legaturd cu
aportul unui nou clasicism la care tinde arta lui Derain. Credem ¢i 1 Dunoyer
de Segonzac implineste acest rol de regulator intr'un mod firesc, fard preocupari,
fara acea grija rascolitoare, « inquiétude » i fira tendinta.

Intr’un mod firesc, prin temperament, sinceritate si talent, Dunoyer de
Segonzac restabileste o disciplind §i o {inutd pe care nu o va putea clinti moda
timpurilor.

Paris, 1935.
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IN ATELIERUL LUI MARQUET

In cel mai incdntétor punct al Parisului, in miezul oraguluila intretaierea Podu-
lui Nou cu Rue Dauphine la al 4-lea sau al 5-lea etaj al unei cladiri noi, dar a carei
arhitectura se integreaza in stilullocului, se afla atelierul plctorulul Albert Marquet

Din ferestre largi se revarsa o lumini dulce in incéperi, iar privirea ce o arunci
din interior, cuprinde dela aceastid inal{ime, cursul Senei, cheiurile, podurile,
Luvrul, statuia lui Henri IV, turlele Catedralei Notre Dame, in sfirsit tot acest
minunat juvaer de stil si civilizatie ce face gloria Franei.

Tot ce arta si cultura au putut acumula de secole e in acest spatiu, tot ce
geniul francez a dat mai gmga§ s’a strecurat prin aceste locuri.

Intorc pr1v1rea in interior §i impresiile din naturd ceva mai accentuate, mai
degajate, mai simplificate, indraznesc si cred poate mai interesante decit cele
din natura, se desfagoara atit de viu pe un sir de pdnze pe perete.

E oglinda vie a creatorului, prin ochiul i sufletul ciruia a trecut sensatia
din fata naturii; motiv §i operd ramin de acuma tot atit de eterne.

S nu e de mirare cd artistul predestinat s& cuprinda prin arta lui spatii
largi §1 accente vii, s fi parasit de timpuriu atelierul profesorului Gustave Mo-
reau, mester de altfel foarte liberal cu elevii sai, dar care nu vedea lumea decat
printr’un scrin de podoabe si nestemate.

Marquet a fost primul din elevii sai, care i51 dadu seama de latura conven-
tfionala a acestei arte §i parasi atelierul adresindu-se camarazilor sai de celebra
generatie (Matisse, Manguin, Rouault, Camoin, Pallady): « Allons-nous en d’ici,
il vaut mieux peindre des omnibus ».

Acum ténarul artist raméne in voia lui, putind respira liber, si natura nu-i
mai ascunde nimic din tainele ei.

Corot il invata sa vada esentialul §i sa-1 noteze in pete §i valori, Cézanne
il obignuiegte sa procedeze sintetic si mai profund, i personalitatea artistului
se desvolta pe aceastd cale.

Dela inceput, opera lui Marquet se caracterizeaza prin {inuta si stil, prin con-
structie si desen ; sensatia primita din haos iese organizata prin retina artistului ; nimic
din acel desma{ de pete i colori, nimic destramat, ci totul inchegat, simplu i natural.

Chiar in perioada aga zisului «fauvisme », Marquet nu exalti coloarea in
sonorita}i excesive, ci cautad accente gi timbre ce nu percuteaza in dauna armoniei
generale. Arta lui Marquet se desfigoara prin {inuta §i miasura sentimentului.
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Marquet, acest mare independent, e din rasa acelora ce ristoarni pentru a
construi, revolujiunea lor sfarsindu-se intotdeauna printr'un nou clasicism.

Impresionismul i expreswmsmul dacd au gasit exponenii geniali printre
Francezi, nu au putut dura in arta francezi; de altfel protagomstul Monet dato-
reste isvorul descoperirilor sale lui Turner §i Jongkind, ce aparfin popoarelor
nordlce, 1ar expresiomsmul si fauvismul au fost pentru Francezi o punte de tre-
cere 51 nu au determinat o esteticd ca la Germani §i Scandinavi.

Paleta lui Marquet nu e prea incarcatd; de altfel nu i-ar servi la nimie, caci
ochiul sdu nu privegte prin caleidoscopul prismei solare.

Marquet e indragostit de spafii, de orizont, de infinitul zarilor, de simplici-
tatea grandioasd a naturii, pe care o vede in elementele ei esen’glale

S1 cdnd Marquet plcteaza lucrur migcatoare, a1 1mpre51a uneori ci natura docila
s’a oprit o clipa din mersul ei, pentru ca pictorul si atlnga mai multa solemnitate.

St ne gindim la mcercarlle desarte ale altor pelsag1§t1, la sfor’garlle megte-
rilor conventionali, care cautd solemnul §i majestatea in compozifii preten’gloase,
in care pltorescul se imbina cu anecdota, incarcind inutil natura, ca §l cum gran-
diosul ar {ine numai de motiv si nu de sentimentul interior al artistului. Corot
$i Cézanne au ridicat pénia la sublim cele mai umile motive din natura. Marquet
e descendentul lor legitim. :

La Paris, Havre, Boulogne, Rouen, Hamburg sau Rotterdam, in {arile medi-
teraniene chiar, la Neapole, Alger sau Marseille, viziunea lui Marquet nu e sub-
jugatd pitorescului, gi pictorul seziseazi elementele caracteristice ce se desfa-
goard §i pe care le organizeaza in forme sintetice §i acorduri de colori.

Inceputurile lui Marquet dateaza din 1903, cind picta cheiurile §i cursul
Senei, podurile §i Catedrala Notre Dame din Paris; in anii urmatori calatoreste
prin porturile franceze din nordul Frantei, interpreteazd printr’o viziune inedita
viata §1 migcarea de pe cheiuri, infinitul zérilor, calmul apelor. Marquet are pre-
dilectie pentru armoniile topite §i fluide, iar ciAnd ochiul pictorului e refinut de
un accent cromatic mai puternic, mesterul il transpune just pe pénzi, insa spre
deosebire de impresionigtii care distrama coloarea in pigmenti de coloare, Mar-
quet pastreazd unitatea suprafefei cromatice, fara ca vibratiunile s’o sdruncine.

Peisajele de 1arnd, de obicei triste §i mohorite pentru mulfi, sunt pentru
acest pictor prilej de modulatium de alb §i cenugiu ce ne evoca tu§a catifelata a
sunetulu1 de clavir.

Rugdndu-l mai insistent, mi-a satisfacut o vie curiozitate aratdndu-mi citeva
panze vechi din acest gen, intitulate «Inondations» cum ar fi larna pe cheiurile insulei
Saint Louis cu o perspectiva pe piata Catedralei Notre Dame, sau Podul Saint Michel.

Iar intr'una din cele mai recente lucrari ale megterului: O perspectivd pe
Podul Nou cu statuia lui Henri IV, dincolo de gradina Luvrului si Rue de Rivoli,
am gasit intrunite cele mai sensibile vibrafiuni, {inute intr’o lumina blonda si
fnvaluind cea mai inchegatd desfasurare de planuri.

Aceastd pénza, susjinutd cu vervi §1 cildura unui entusiasm juvenil, ma face
s& ma glndesc la pomii, care uneori, in urma unei toamne prelungite, infloresc
pentru a doua oara.

Marquet, desi nascut in anul 1875, raméane incad tanar.

Pictorul e o mare personalitate, de o viziune originald, ce a creat un stil
propriu in pictura peisajului francez.

Paris, 1935.
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DE VORBA CU HENRI MATISSE

Cand se lumina de zi, strimogii nostri se indreptau cu fata la rasarit §i
ingenunchiand pe un covor de rugd, se iniljau cu gandul la Cel de sus.

Ceea ce numim noi astizi culturi §1 cwlhzape, ne-a clatinat credina si
datinele strimogesti, dar ne-a rimas prin instinct §i mogtenire, nevoia unor sen-
safiuni de exaltare §i de extaz.

S1 nu e de mirare cum in fiecare zi, pasii mei se indreaptéa in spre acel perete,
pe care se gisesc Ingiruite trei icoane, trei panze de Matisse; pictura aceasta e
pentru mine lumina diminetii, roua sufletului meu, bucuria mea, un vis cu ecouri
serafice, ceva care méa conduce in spre un paradis artificial.

Si acum veti intelege de ce preferim aceste pinze, de ce ne pasionam de ele,
de ce le indragim atat.

Aceastd frenezie, aceasti goanad nebund dupa opera de artd, aceastd cursa
exaltata, e insasi motorul viefii.

Ori de cite ori pictura a fost la impas, s’a intdmplat ca un inifiat, ciutind
firul Ariadnel, si-1 gaseasci in Orient.

Incepand din antichitate, trecidnd prin Bizan{, prin Renagterea venetiana,
apoi in era modernid un Delacroix, iar in zilele noastre contemporanul Matisse,
au gasit prilej de relmprospatare in magia Orientului.

Grecii 51 Romanii tratau pe Orientali drept barbari, deoarece arta meditera-
neani se adresa mai intdi spiritului, pe cédnd strélucirea §i sensualitatea mate-
riala a artel orientale exaltau mai toate simiurile; cam acelagi lucru s’a petrecut
si in Renagterea italiani: Florentinii calificau pe Venetjiemi de «grossolani». In
zilele noastre, in fata lucrarilor lui Matisse si ale prietenilor sai expuse prin 1905
la Salonul Independentilor, s’a pronuntat cuvédntul «Les fauves», iar Gauguin
izolindu-se in {ari exotice pentru a capta coloare §i lumind mai vie, tipuri mai
ingenue, a exclamat: « La Barbarie est pour moi un rajeunissement ».

In atelierul sdu din Montparnasse stam cu megterul Matisse in faja unui panou
decorativ «Faunul §i Nimfa ». Oricine se va gindi, va presupune o scenad mitologica in
care un mascul incornorat, paros §i cu forme muschiulare proeminente radvneste la
o femeie balae, candida §i visitoare. Asemenea panze s’au pictat in toate timpurile
si se gisesc foarte multe prin diversele muzee de prin toate tarile §i daca din
ritmul formelor §i din melodia lor continuid nu rezultd vreun accent mai viu,
trecem indiferenti inaintea lor, inregistrind doar anecdota, subiectul, ilustrajia,
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In fata pénzei lui Matisse am tresaltat de surpriza inedita a inventiei formate
$1 a maglel cromatice.

Demonul coloarei care stipineste pe Matisse, nu-i da ragaz, megterul nu
cunoagte popas, caci deabia ajuns la un punct de evolutie, gaseste in sine forte
noui pentru un alt avant, care ne descumpineste o clipa, dar pina la urmi ne
subjuga.

Tot ce pictura a céstigat dela primele ei dibuiri, trecind prin arabescul de
pe vasele grecesti, prin exuberanta policromad a Orientului, dela primitivii ita-
lieni pana la impresionigti, apoi Cézanne, Gauguin au educat ochiul mesgterului,
1ar paleta a devenit o claviaturd docila in méinile lui Matisse.

Totusi pictorul nu e un virtuos, nu e un savant pedant, nu e nici vrajitor,
Matisse e un pur rafinat.

Ca sa patrundem fin regatul siu plastic, trebuie si ne lepadam de orice
rutind g1 prejudecatd, dupd cum spunea el odatad: « Ce interes am putea avea
sd copiem un obiect raspandit in cantitate nelimitatd in naturd §i pe care l-am
putea inchipui mereu mai frumos? Ceea ce importd e raportul obiectului cu
artistul insugi, cu personalitatea sa §i cu puterea pe care o are el de a organiza
sensatiile g1 emotiile sale proprii ».

Ceea ce ar fi arbitrar la orice alt artist, la Matisse se explica, ne seduce,
ne convinge si ne supune, pentrucd Matisse posedd in afara de arta sa exceptio-
nala, un sim{ foarte subtil al raporturilor tonale, ceea ce e de altfel esenta ge-
niulul siu.

Matisse mlidie imposibilul, armonizeaza disonanta, inal{a diformatia pana
la stil.

Mesterul trecdnd prin acel «envahissement désordonné de la couleur» al
perioadei «fauviste » a ajuns prin simplificare §i sintetic la stil §1 expresie, ceea ce
ne-a explicat cu alt prilej: « Une ceuvre comporte une harmonie d’ensemble, tout
détail superflu prendrait, dans P’esprit du spectateur la place d’un autre détail
essentiel. Tous mes rapports de tons trouvés, il doit en résulter un accord de cou-
leurs vivant, une harmonie analogue a celle d’une composition musicale. Pour
moi tout est dans la composition. Il est donc nécessaire d’avoir dés le début,
une vision nette de I’ensemble. La tendance dominante de la couleur doit étre
de servir le mieux ’expression ».

Acest panou decorativ «Faunul g1 Nimfa » in fata caruia ma gaseam in ate-
lierul megterului, ar fi pentru orice neofit, dar mai cu seama pentru orice fariseu
al artei, o abracadabranta incercare, un lucru haotic, de un cromatism de som-
nambul, in sfirgit un lucru lipsit de masurd §i in special de desen. Ah! acel
desen «clasic » in numele caruia toyi nepoftifii pretind artigtilor o caligrafie
poncifa §i fird viajd §i pe care orice baietas de pe bancile unei Academii le-ar
putea servi; sd-1 auzi{i prin expozi{ii, pronun{ind solemn §i pretentios ca ei sunt
cu arta clasicd! Ca g1 cum clasicii n’au fost i el renovatorii artei de pe vremea lor;
Giotto e revolutionar fata de Cimabue, Leonardo da Vinci faja de Botticelli,
Rembrandt fatd de Franz Hals, etc., etc. §i ce frumos spunea Degas «Un clas-
sique, c’est un révolutionnaire qui est arrivé!n.

Si totusi nimic mai firesc ca aceastd panza « Faun si Nimfa » care transpune
bucuria luxurianta a unei vegetatii tropicale, ce a cerut o echivalenta de tona-
lititi intense; violetul de pe trunchiul arborilor e un complimentar, luminigul
fnsorit e potrivit ca si iradieze un galben suav, faunul elementul viril, percu-
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teaza In rog de un timbru pur §i sonor, iar pe epiderma nimfei onduleazi nuante
violacee cu inflexiuni sidefale, iar tot acest acord, se spr1_|1na pe o pedala grava
51 dominantd a unor tonuri de albastru cobalt ce serpuiesc in albia paraului,
care se pierde in infinit.

La oricare alt pictor, aceste tonalitdti ar fi dat, cu sigurantid disonante §1
stridente, cici numai Matisse §t1e sd moduleze asa de fericit, sugerandu-ne prin
arta sa o placere vizualad rard §i1 o calmi voluptate! Matlsse detine astazi acel
har divin!

Unii vor zice: ce fericitd inspiratie! Totusi ca si ajunga aci, i-a trebuit meste-
rului multd truda; ne-am obicinuit a acorda inspiratiei o importanta dispropor-
tionata in creatia operei de arta si mai mult ne place si ne leginidm in agteptarea
acestel hurii denumitd Inspiratie, dar ea intirzie §i nu vine intotdeauna, caci
dupd cum spunea Baudelaire « Inspirafia e sora muncii zilnice ».

Pomenind lui Matisse de acest comod argument al celor sterili care asteapta
totul numai dela inspiratie, megsterul imi raspunde: « L’Inspiration c’est la ma-
tiére, comme le marbre, il importe ce que vous faites avec cela ».

Apoi trecind din nou la panoul « Faun §i Nimfa » dela care nu-mi puteam
desprinde ochii, il intreb dacid nu s’ar fi putut incerca un ros mai atenuant in
tonalitatea Faunului. Mesterul imi raspunde: « Vous ne changerez pas un timbre
de trompette, il faut savoir seulement le placer dans l’orchestration, c’est la
localité, c’est I’accompagnement, ce sont les rapports qui donnent la qualité ».

La aceste cuvinte ale lui Matisse, imi reamintesc de celalt demon al coloarei,
de acel patimas al paletei, de freneticul zeu, Eugéne Delacroix explicind lui
George Sand: «Il y a dans la couleur des mystéres insondables; des tons produits
par relation qui n’ont pas de nom et qui n’existent sur aucune palette ».

Hazard sau inspiratie daca vreti, dar ma intreb de ce le au numai oamenii
de talent?

Matisse imi aratd bordura panoului §i-mi spune: « Observez le noir de la
bordure, comme il est & sa place, autrement la couleur plaquée serait un simple
travail de macon ».

Coloarea e pentru Matisse un vehicul care duce la acel ansamblu al cAmpului
vizual §1 mesterul nu e preocupat de substanta si pretiozitatea materiei in sine,
cit de raportul unui ton cu altul, din care emand acea splendoare, stralucire
suava §i radiantd §1 oricAt de neverosimil ar fi, un ton raportat la obiectul in
sine reprezentat, Matisse nu {ine in seama atit coloarea locala, cat ansamblul
51 expresivitatea.

Matisse termind prin a-mi spune: « La couleur ne doit pas vous donner la
sensation matérielle d’un beau cuir de Cordoue, elle doit aboutir & une expres-
sion pathétique, on doit avoir la flamme d’un artiste ».

Paris, Tunie 1936.
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CU AMBROISE VOLLARD

Renoir spunea unui prieten ci negustorii de arta au fost totusi necesar1 dupa
moartea Medicilor, cici dacd bietul pictor ar fi fost obligat sa alerge dupa amator
inainte ca acesta sal caute, ar fi murit de foame,

E foarte mult adevar in aceasta « butada» a lui Ren01r, sd ne reamintim
doar de sprijinul §i de devotamentul negustorului Sirois si al ginerelui sdu Gersaint
in clipele de desnadejde ale lui Watteau, apoi in timpurile din urma un Durand-
Ruel, marele negustor de picturé moderna din Paris, care a prejuit de timpuriu
pe 1mpresmn1§t1, sprijinindu-i pe ace§t1a cu 1ntreaga sa avere, de ajunsese in
citeva randur in pragul ruinei, §i totusi nu si-a clatinat credinta, perseverind
si animind pe acesti artisti timp de un sfert de veac, padna ce in sfargit gloria
si succesul banesc rasplati atdt pe pictori cat si pe credinciosul lor negustor.

Acesti art1§t1 (Manet, Monet, Renoir, Pissarro si Slsley) povesteau cu emofie
inceputurile lor grele, neln'gelegerea publiculur §1 remsten'ga of1c1ahta'§n, amin-
tindu-ne entuziasmul §i generozitatea acelor cdfiva pufini amatori credinciogi
printre care era §1 roméinul Georges De Bellio (George Bellu) care profesa pe atunci
medicina la Paris. In cartea sa « En écoutant Cézanne-Degas-Renoir», Vollard
ne reda cuvintele lui Renoir: «Din fericire se gaseau al{i amatori, ca d-1 De
Bellio, care acceptau s aibd la déinsii picturd «eftind». Dar amatorii acestia
erau o asa de rarad exceptie, incit totdeauna «tapam» pe aceiasi. In fiece dati
cind unul dintre noi avea o0 mare urgeni{d de douad sute de franci, alergam la Café
Riche, la ora dejunului unde eram siguri ca-1 gasim pe d-1 De Bellio, care cum-
para fara micar si se uite la tabloul care i se aducea. In acest mod apartamentul
sau fu in curind plin de pinze, incit trebui sa inchirieze un local unde sa depo-
ziteze pénzele sale. Si dacad dupa moarte, d-1 De Bellio a lasat o avere in tablouri,
care nu l-au prea costat, vd putem incredinta cd nu a facut-o cu dinadinsul.
La fel ca §i Caillebotte (un alt amator renumit) el recomanda pictorilor sd i se
rezerve tot ce nu se putea vinde».

Ambroise Vollard, originar din insula Réunion, dupa studii de drept la Paris,
tn loc sa se dedice avocaturii, sim{ind o atrac{ie pentru comertul de pictura, se
stabili in 1894 ca negustor de tablouri in Rue Lafitte.

Spirit viu §1 patrunzator, bun psiholog, cu inclinatie spre paradox g1 humor,
avu o buni inspiratie, ocupindu-se cu predilec{ie de arta acelor 1ndependen'§1,
cari incd nu se bucurau de favoare in lumea artelor §1 erau ostracizafi de

8.
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oficialitate. Vollard intrevazénd viitorul, se apropia de cercul artistilor ce ciutau
noi orizonturi, dintre care cel mai caracteristic §i puternic era Cézanne, considerat
ca ratat in lumea artelor oficiale i chiar de catre unii intimi prieteni intre cari
$i Zola, care in romanul «1'Oeuvre» face aluzie la sfor{arile nereusite ale lui
Cézanne pentru o artda noui. Trebuie insd de relevat ca cei mai de vaza artisti
independenti ai epocii, dintre cari incepuserd a fi consacraii, Renoir, Monet,
Pissarro, aveau pentru Cézanne o mare stima.

In cartea sa ¢« Souvenirs d’un marchand de tableaux », Ambroise Vollard ne
spune: « Cand deschisei magazinul meu in rue Laffite, in 1894, migcarea impre-
sionistd triumfa. Totusi, unii se orientau in altd parte. Pentruci pictura ny e
lucru imuabil. Cum ar putea s& se eschiveze ea de nevoia de reinoire, de aceasta
necurmatd evoluiie care se manifestd in toate formele artei? ». Insia Directorul
general al Artelor de pe vremuri, Henry Roujon, spunea: « Nous avons le devoir
de suivre le goit du public et non de le précéder ».

In aceastd atmosferd, Vollard organiza in galeria sa o mare expozitie a ope-
relor lui Cézanne, in anul 1895, luna lui Decemvrie.

Evenimentul fu sensafional; cu toatd ostilitatea multora, Cézanne patrunse
in cunostinia artistilor §i a amatorilor mai clarvazatori. Arta de revolutie dar in
acelagi timp si de o solida organizatie a sensaiiilor plastice, intra in primul plan
al preocupirilor nouilor generatii, in urma acestor expozifiuni §i mai cu seami
a retrospectivel dela Salonul Independentilor din 1904.

Ambroise Vollard a cistigat faima sa de animator de arta prin aceste mani-
festatli, care depaseau cadrul ocupatiunilor unui negustor obignuit.

El ne povesteste in cartile sale cu multa vioiciune si nu fara de humor, toate
peripetiile, de multe ori comice, prin care a trecut in timpul acestei prime expo-
zifil a lui Cézanne.

In tineretea mea, pe cind eram student prin 1907 la Anvers, ma abiteam
des pe la Muzeul de picturd din acel oras si ajunsesem sa ma familiarizez cu arta
flamandi, entuziasmindu-ma de Rubens.

Dar intr’o zi avui o mare surprizi, tresarind in faja unui nou tablou, asezat
pe un sevalet, langa sala gcoalei lui Rubens; acest nou tablou reprezenta nuduri
la scaldat §i era pictat cu totul neobisnuit pentru mine, straniu chiar. Mai intai
toata suprafata tabloului era scaldata intr’o lumina mai vie, umbre mai c¢a nu erau
si acelea foarte colorate §i transparente, in aer un joc de vibragii policrome,
nudurile radiau in roz si sidefiu ca scoicile marine, in sfarsit o feerie ce-mi lua ochii.

Locuiam in cartierul pictorilor §i ma imprietenisem cu unii dintre ei, dar nu
mai vazusem ceva asemanator prin atelierele lor si intrebandu-i de rostul acestui
nou tablou, mi se raspunse ci e o pinza impresionista, iar artigtii mai tineri, tmi
vorbird cu interes §i entuziasm pentru aceastd noui arti, care trona la Paris si
cucerise toate tarile.

Ce noroc! Mai aveam doud saptaméni pana la vacanta de Craciun §i ma bu-
curam de sarbitoarea ce-mi rezervam ochilor, la Paris.

Dar acolo, la Musée du Luxembourg avul o desamigire: pictura pe care o
ciutam §i1 o idolatrizam, se gasea inghesuitd in dou’ salife mici, fara posibilitate
de recul atat de necesar picturii de plin aer, cu o lumina de sus, dar neguroasa ; in
sfargit plecai de acolo retindnd in amintire nigte portrete de Renoir, (La liseuse,
Portrait de M-me Charpentier 51 Moulin de la Galette), dar de nudul cu reflexe ale
luminei solare nu mi-am putut da seama, fiindca nu se putea privi decit cu nasul
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bégat in tablou; mi-a placut foarte mult peisajul lui Pissarro cu acoperigurile
de figle rosii, Sena la Vetheuil a lui Monet, un Sisley. Figurile femeilor din bal-
conul lui Manet mi s’au parut stranii cu balustrada verde pe fondul alb al rochiilor.

Apoi parasind pe impresionigti §i trecind prim silile cele mari rezervate prin-
tilor picturii oficiale, mi-am incalzit ochii la torsul lui Besnard, m’am oprit res-
pectuos in faja portretului « La Femme au gant» a lui Carolus Duran, de care
mi se vorbise pretutindeni ca de ceva sacrosanct, trecnd prin fata tabloului « Les
Foins» a lui Bastier Lepage, am simf{it o emotie, gindindu-mi i la cimpiile
noastre ; eram sd uit « Le pauvre pécheur» al lui Puvis de Chavannes care m’a re-
tinut §1 m’a intristat, apoi traversind iute sirul de marmore, am iesit afara si in
fata grupului de bronz « Le Froid » am sim{it un fior de mi-am incheiat toti nasturii
paltonului, cu toate ca afard era caldut si razele soarelui se difuzau prin cel mai
imaculat azur.

Ardeam de dorinta sa vad si galeriile particulare din rue Laffitte, unde mi se
spusese cd la Durand Ruel, la Bernheim, etc., se gasqau multe pinze impresio-
niste, dar pe neasteptate, privind printr’o vitrina, avui o sensatie ceva mai stranie.
Trei tablouri de o colorajie neobignuit de intensd, cu forme puternic construite,
sintetice, teme foarte obignuite dar compuse original; unul dintre ele, o naturi
moarta cu o masé de lemn, un gervet indoit col{uros, de tonalitatea rufariei trecute
prin baia de sineala, peretii de un gris bleu, pe mas& un vas smil{uit in verde, niste
mere, pere §i persici, gras, plin si savuros pictate, de-{i venea sa ’nfigi cutitul de
pe masa §i s tai o felie. Tabloul dela stdnga reprezenta un portret de femeie, cu
trasdturi hieratice, iar cealalta pinza era un peisaj chh copaci infipti in mijlocul
unei vegetafii de un verde gras ca dupid ploale, cu un cer albastru intens. Am
citit emblema: Galerie Vollard §i am intrat iniuntru sa intreb numele pictorului
expus in vitrind, auzind pentru prima oara in viata aceste nume: Cézanne si Vollard.

Cand in 1908 m’am reintors in f{ara §i am cunoscut cdtiva pictori ce expu-
neau la salonul Tinerimea artisticd, ei imi vorbeau de Lucien Simon, Jean-Paul
Laurens, Cottet, cei veni{i dela Miinchen pomeneau de Bécklin, de Stuck, de
Uhde, in sfargit foarte putini vorbeau de impresionistii Monet, Renoir, Pissarro,
Sisley si aproape nimeni de Cézanne.

Abia in preajma razboiului cel mare §i mai cu seamad dupé razboi, prin 1920,
cind revistele de artd §1 antologiile pornird acea entuziastd propaganda pentru
arta francezd independentd, cind Revista L’Amour de 'Art, L’Art Vicant, si
editurile Vollard, Floury, Crés, etc., consacrard volume si numere speciale pentru
Cézanne, Renoir si ceilal{i megteri independenti; toatd miscarea artisticd de prin
toate tarile fu cagtigatd acestei cauze muzeele §i colectiunile particulare inmul-
tindu-se, sali intregl erau consacrate artei moderne franceze.

Intre 1920 §1 1927 am facut cdteva calatorii la Paris, dar n’am incercat sa
patrund la Vollard, pe care-l cunosteam insd din cartile sale §i din legenda ce
circula imprejurul persoanei sale.

De felul meu timid, imi dam usor seama, de ce putea insemna un modest
burghez al unei t{dri mai sarace, a cirel monetd nu valora decidt 2 centime aur,
fatd de colecfionarii americani, englezi, olandezi §i elvetieni, purtatori de carnete
de cecuri in sterline, dolari, florini, etc.

Totugi intr’o zi m’am hotarit s& bat la usa lui Vollard si cu aceastd intentie
ridicAindu-ma dela Café de la Rotonde, ma intilnii cu un pictor romén, ce era pe
atunci stabilit la Paris. Ii ardtai intentia mea la care artistul zdmbi cu un aer
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de suficienta §i-mi vorbi asa ca un protector, dupa cum unii locuitori ai metropo-
lelor vorbesc cu rudele lor provinciale: « Nu esti interesant aici, Domnule! Poti
sa iscilesti un cek ca miliardarul Barnes, care a platit 7 milioane de franci, maréle
tablou cu jucétorii de carti ai lui Cézanne? daca nu, cumparé reproducerile colo-
rate gi intoarce-te la Bucuresti! ».

Riposta a cdzut ca un triznet, 51 mi dezorientd; m’am intors trist §i ingan-
durat pe jos prin Avenue de I’Observatoire §i prin gradina Luxembourg, pand in
Cartierul Latin unde locuiam.

De altfel erau §i in tard compatriofi, cari nu ma aprobau in achizijionarea
de artd moderna franceza, unii cari nici nu-si dideau seama de sensul acestei
arte, surAdeau §i comentau ironic tablourile lui Cézanne, Matisse, etc., al{ii gravi
si pretentiosi, ma sfatuiau cd nu avea rost aceastid sfor{are a mea, odatd ce nu pu-
team achizifiona « Loja » lui Renoir sau un tablou vestit ca pAnza « La maison du
Pendu » a lui Cézanne.

Am ramas aproape toata noaptea pe ginduri. Inviorat de aerul proaspit al
diminetii, m’am recules putin §i m’am decis gindind cad recomandatia unui poet
ar fi putut totusi si-mi dee, cel putin de circumstantd, un ¢«aplomb» egal cu
acela al milionarilor purtdtori de cekuri ip aur §i devize forte.

Dupa prinz, cu un taxi ajung in citeva minute in fata Hotelului particular
al lui Vollard, din Rue Martignac Nr. 28.

Prezint portarului cartea mea de vizitd §i sunt instiintat cd d-1 Vollard ma
va primi sus la etaj.

In hall, la parter, sculpturi in bronz de Renoir §i Maillol, citeva cadre prin
colturi; urc scara monumentald de piatrd §i sunt introdus intr’o mare incapere,
ce dupid mobilier pare si fie o sufragerie, cu toate cd nicio urmia de portelanuri
§i argintarie.

Dar ce desfatare pe pereti! Imi arunc ochii pe panoul din fata ferestrelor,
e minunatul tablou « Baigneuses» al lui Cézanne, o panza mare, latd de vreo doi
metri, pe care-l prefer aceluia ceva mai mare din colectia Pellerin.

Ce armonie somptuoasd! prin calitdtile plastice §i constructiviste, aceasta
pinzd poate rivaliza cu cele mai frumoase tapiterii gotice; un cer albastru cu
rotogoalele albicioase ale norilor, verdele gros §i profund al padurii, trunchiuri
solide de copaci in brun galbui, prin luminis nuduri de o carnatie roze galbuie,
un singur nud barbitesc, de o tonalitate cam portocalie, rufaria de un alb cu reflexe
albastre, 1ar in primul plan cosuri cu fructe savuroase.

As fi stat incarcerat o zi intreagh In aceastd camerd, daca s’ar fi putut. Pe
un alt perete in fatd, la centru, un mare tablou cu nuduri de Renoir, o varianta
a celebrei pinze din fosta colecie a Doctorului Blanche; de astad datad Renoir
atenuase preocuparile liniare mai accentuate; freamatul naturii inconjuratoare,
vibratiile luminei blonde, dideau panzei un fior panteist. Un alt tablou, un frumos
Degas, nud roz cu reflexe ca de scoica, iesind din baia cu irizatii de gris perle,
dincolo o altd minune, un nud de Renoir, o nimfa pagéna, pictatd in tonalitati
de carnatii roze sidefale. Nu o blonda din {ara Rinului, ci faptura sensuala pe care
lumina sudului o invilue in reflexe argintii; in sfargit portretele lui Vollard atat
de bine cunoscute, pictate de Cézanne, Renoir §i Bonnard.

Niste pasi greoi, ca ale unui temnicer, ma trezesc. E Ambroise Vollard; ce
figura stranie, atat de putin parisiana, fara acel suras, ce-i1 drept mieros, §i de care
ne-am cam sdturat, un barbat solid, inalt, spatos, ca un gigant, o figura severa
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§1 exoticd; dacd nu a§ fi stiut ca e Vollard, l-ag fi luat drept un plantator de
bumbac din Texas sau un cultivator de cacao din Caracas.

— Veniti din Roméinia? Cum e situatia acolo? Imi spuneti cé lucrati in textile,
suntefl inginer? Ce-1 cu devalorizarea monedei d-voastra?, parca avef{l o tara
bogata in cereale 1 petrol?

Simteam ca Vollard cauta s& ocoleascd discufiile asupra picturii, ceea ce am
mai remarcat §i cu alt prilej, evita conversatiile estetice, de altfel s’a §i explicat
intr’o prefata.

Ii spun c& am simiit scutul (le bouclier) pe care mi-l intinsese §i ca nu ag fi
venit sd-l inoportunez pentru conversatii §i curiozita}l estetice, dar cum doream
sa achizijionez o panza de Cézanne, l1-am intrebat sfios, daca 100.000 de franci
erau suficien{l pentru o naturd moartd in genul celeia care se gaseste pictata in
marele tablou al nudurilor lui Cézanne.

—+ Nu-i cu putinta raspunse Vollard, si-mi scoase din cémara alaturatd plina
de panze neincadrate, doud portrete mai mici de Cézanne. Unul de femeie, intr’o
tehnica mai larga, tusa moale ce amintea maniera lui Delacroix §i altul mai sin-
tetic 1 expresiv, « Le Buveur ». M’a intrebat daci aveam in {aré tablouri de pictura
modernd francezd; dupa ce i-am dat explicatiile panzelor aflate la noi, i spusei
cd multid lume dela noi e familiarizatd cu pictura moderna franceza, caci mulfi
Romaéni trec des pe la Paris gi apoi la noi se vorbeste si se citeste mult franfuzeste.
De altfel in lumea artelor, ultimele generafii se formaserd in atelierele din Mont-
parnasse §i orice « propos » sau « butada » din cercurile artistice parisiene, ajung
cu iuteala véantului la Bucuresti.

Cum 1i explicam c& nu vazusem la Luvru nici un Degas asa de larg pictat ca
cel de pe peretele din fata, cu toate ci acolo o sala intreagid e plind cu opere
de Degas, ce-1 drept mai academice, Vollard ma pofti s&-1 vad colectia de opere
de Degas, ce se afla expusa in marea galerie de la parter. O! Ce sirbatoare a ochilor,
nuduri, nuduri in vértejuri si spirale, mai toate pasteluri; dar Degas reugise sa
obtinad din acest material o tusd grasd si straluciri ca de smal{ persan in tonali-
tati de bleu turquoise, roze, portocalii, verde émeraude, etc., lucruri pe care altii
nu le obt{in nici din ulei!

I-am exprimat mirarea mea, ci la Luvru, Degas e inca incomplet reprezentat,
Vollard imi impartaseste parerea lui Renoir: «Ca dacad Degas ar fi murit la 50 de
ani, ar fi raimas un pictor «salonard». Apoi mé intreaba dacé imi place pictura lui
Van Gogh. I-am raspuns ci arta acestuia e a unui halucinat ; forma raméne de multe
ori schematici, dar tocmai pentruca se sprijind mai mult pe expresivitate cromatica,
pictura sa inclind uneori spre un decorativ, care aduce pe departe cu vitraliul gotic.
Cézanne si Renoir, ramin pentru mine Olimpul plastic, deoarece arta lor e mai senina.

Vollard imi spune ca nici Cézanne si nici Renoir, nu ficeau caz de arta exce-
sivi a lu1 Van Gogh.

Adaog ca arta lui Van Gogh a avut mai multa priza in tarile nordice, tempera-
mentul acestor popoare avind poate nevoie de sensatii excesive delumina §i caldura.

Intrebdndu-ma ce pictori contemporani preferam, i-am indicat pe Matisse, si
Bonnard, ca imi place Utrillo, §i cd nu puteam intelege totdeauna pe Picasso
in intentiile sale prea intortochiate prin abstract.

Imi place desenul lui Picasso §i profit de acest prilej pentru a-i exprima
admiratia mea pentru editurile sale de car{i cu ilustratii de Bonnard, Picasso,
Rouault, Laprade, de Segonzac, Duffy, Derain, etc.

119

www.dacoromanica.ro



Imi aratd exemplare din « La maison Tellier» a lui Maupassant §i « Mimes
des Courtisanes » a lui Lucien, in traducerea lui Pierre Louys, cu ilustra§ii din
monotypurile lui Degas; aceste car{i sunt capodopere in arta de editura.

Am cumpérat acum in urmd ¢« Le Chef d’cuvre inconnu» a lui Balzac, cu
ilustratii de Picasso, carte care va riméane o desfatare pentru orice bibliofil, iar
« Daphnis et Chloé», « Parallelement», etc., ilustrate de Bonnard, sugereaza sen-
safil de pur rafinament.

M’a intrebat daca imi place Alfred Jarry si la plecare imi diadu, cu un auto-
graf, cartea sa: « Les Réincarnations du pére Ubu».

Incontestabil ci personalitatea lui Vollard trebuia si intre in legenda inca
in viata fiind, insad succesele, gloria, loviturile de milioane, nu l-au abatut din
drumul sdu;la virsta lui e incad setos de muncé §i initiativd, asa cum dupa pri-
mele succese de nego} cu stockul siu de céteva sute de tablouri de Cézanne, se
avanta spre descoperirea noilor talente, cumparind ani deardndul, intreaga pro-
ductie a unor artigti care erau incad necunoscuti, ca Matisse, Picasso, Derain, Vla-
minck, Rouault, Laprade, etc., tot asa §i dupad marele rizboi, intregul siau entu-
ziasm merge la editura de carti rare, asa cum nimeni nu s’a incumetat si intre-
prinda pana in vremurile noastre si pe aceasta cale marele animator Ambroise
Vollard a facut opera de creatie.

Paris, Ianuarie 1992.

120

www.dacoromanica.ro



CENTENARUL LUI CEZANNE
1839 — 1939

La 19 Ianuarie 1939, s’au implinit o sutid de ani dela nagterea lui €ézanne.
Un pictor genial care nu a fost inteles de contemporani, fiind considerat ca un
artist avid de noutate, dar stidngaci §i ratat.

Chiar prietenul siu intim, cu care copilarise §i studiase liceul, Emile Zola, se
indoia de Cézanne. In romanul siu « L’Oeuvre » Zola descriind pe Claude Lan-
tier, s’a gandit la Cézanne.

Si cu toate ca arta lui Cézanne se sprijinea pe tradijia marilor colorigti (Tin-
toretto-Veronese-Rubens-Delacroix) §i nu se indeparta de spiritul de ordine al
clasicilor (Poussin), totusi Cézanne a fost combatut §i contestat tocmai de acei,
care oficiau in numele unui clasicism si tradijionalism poncif.

Ceea ce supiara pe acestia in pictura lui Cézanne, era noutatea §i prospetimea
sensafiilor pictorului, care privea natura cu al{i ochi decat dangii: « Voir comme
celui qui vient de ‘naitre » spunea el. Arta lui Cézanne este expresiunea unor preo-
cupari de ordin pur plastic, forma §i arhitectura lucrurilor fiind plamadite din
contraste i raporturi tonale. Cézanne obtinea forma §i volumul prin coloare, urma-
rind armonii frumoase, printr'un cromatism bogat si intens. El spunea: «Le
dessin et la couleur ne sont point distincts, au fur et 4 mesure, que ’on peint, on
dessine ; plus la couleur s’harmonise, plus le dessin se précise. Quand la couleur
est 4 sa richesse, la forme est & sa plénitude ».

In a doua jumitate a secolului trecut, nu mai rimisese nimic din migcarea
romantici exaltatd de Delacroix, iar urmasii neoclasicului Ingres cazusera in-
tr’un manierism rlgld cici acestora le hpsea gemul si supletea megterului; ce«
drept, cati-va artigti de talent, pelsag1§t1 mai independenii, se retrasesera in
pidurea dela Fontainebleau sau in 1mpre]ur1mlle sale, (Rousseau, Corot, Millet,
Daubigny, etc.), acesti pictori lucrand in aer liber.

Insa pictura care trona in Institutiunile 5i Saloanele oficiale era o picturd
conventionald, lipsita de viayd, fauritd cu preteniie, dupad canoane academice $1
refete pline de abilita, care a]ungea si reediteze prin manierd, pictura consa-
crata a muzeelor, o imitajie prin urmare §i nu o creal;le

Cézanne 151 da seama de aceasta §i sfatuia pe tineri: «Au]ourd hui notre vue est
un peu lasse, abusée du souvenir de milleimages. Et ces musées, les tableaux des mu-
sées! Etles exp051t10ns' Nous ne voyons plus la nature, nous voyons des tableaux!».

121

www.dacoromanica.ro



«Allez au Louvre, mais aprés avoir vu les maitres, qui y reposent, il faut se
hiter d’en sortir et vivifier en soi, au contact de la nature, les instincts, les sensa-
tions d’art qui résident en nous ».

Cézanne prin arta sa vie §i personald, a diramat nu numai sandramaua i impo-
storilor, care oficiau in numele clasicismului, dar a regenerat §i o miscare vie gi
independenta ca aceea a impresionismului, cireia se raliase. Cézanne a reactionat
chiar impotriva 1mpresmmsmulu1, in sensul cad a restabilit o disciplina a formel,
a reintronat volumul i compozifia, caci 1mpresmn1§tu fiind furati de sensatie,
de luminéd §i de aparenta exterioard a lucrurilor in atmosferd, inregistrau doar
vibratii colorate, din care cauzi formele se estompau §i se clitina consistenta
lucrurilor.

De aceea, dupa ce Cézanne fsi insusi calitatile impresioniste, coloarea vie si
lumlnoasa, perspectiva de coloare, transparenta coloratd a umbrelor, etc., evo-
luiaza §i atinge o maturitate, printr’o meditatie plastica in fata naturii. El urma-
regte sa faca din impresionismul fugar §i efemer, o artd mai solida §i mai durabila.
« J’ai voulu faire de P'impressionnisme, quelque chose de solide et durable comme
Part des musées ».

Ocolit de lume, refuzat la Saloane, contestat de critici §i amatori, Cézanne
se retrage definitiv prin 1880 la Aix, orasul siu natal, unde urmareste ca un
ascet fanatic, visul siu plastic, realizdnd o arta de sinteza, care se impune prin
maretia §i gravitatea ei. Congtient de valoarea sa, totusi modest din fire, spunea
el odata: « Je ne suis peut-étre, que le primitif d’un art nouveau ».

Cézanne meridionalul plin de temperament fugos, era un autodidact in pic-
turda. Debuteaza intr’un fel de baroc, intr’o tehnica larga §i pastoasa, cu preocu-
pari vadite de relief §i forma. Portrete, peisaje (vezi cel din Pinacoteca Staats-
galerie Miinich), naturi moarte, sunt tratate cu paletd care se cam inrudeste
cu acea romanticd, iar prin vigoare §i caracter are ceva comun, cu arta tuturor
artistilor nascuti in Proventa: Puget, Daumier, Monticelli, etc.

Dupéa razboiul din 1870, Cézanne face cunostin{a cu Pissarro, care il con-
verte§te la impresionism. Cezanne fsi va reaminti mereu de acest prieten, « Quant
au vieux Pissarro, ce fut un pére pour moi. C’était un homma & consulter et quel-
que chose comme le Bon Dieu ».

Cézanne se stabileste la Auvers, lucreaza acolo i in imprejurimi, (1873—1877),
adopta tehnica impresionista in masura temperamentulm sdu; picteazad o mul{ime
de peisaje frumoase, intre care si « La maison du pendu » din Muzeul Luvru, toate
opere impresioniste, totusi cu un caracter mai dens §i mai grav.

El i5i da seama ca «la Nature est en profondeur », de aceea incearca sa eli-
mine ce e trecator si efemer, cauta sa faca din impresionism, o artd mai solida
§1 mai durabila. N

Intre 1878 §i 1888, fiind in cautarea formei §i a volumului, se concentreaza
§1 mediteaza plastic, adicd controleazd sensatia vizuald prin spirit, urmareste sa
compuna in naturad. ¢« Faire Poussin sur nature» spunea el. Urméarind forma,
volumul gi soliditatea, ajunge sa dea operelor sale din aceasta perioada, un accent
geometric, arhitectural. (Peisagii din Gardanne, Vederi de pe lacul Estaque, Pri-
veligti din Jas de Bouffan, Peisajul muzeului din Berlin, etc.). O declaratie culeasa
de pictorul E. Bernard (1904): « Traiter la nature par le cylindre, la sphére, le
céne » a avut un mare risunet pe vremuri §i a fost gresit talmacita de aceia, cari
pretindeau ca arta lui Cézanne, ar fi punctul de plecare al cubismului.
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Cézanne nu a abstractizat, ci a fost preocupat numai de grija constructivista,
ceea ce nu e acelasi lucru.

In tot timpul acesta paleta lui Cézanne nu se indepérteaza prea mult de
aceea a impresionistilor: tonuri vii §i luminoase, de o varietate bogatd in nuante,
o tehnicid de tuge ce gradeazd sau degradeazid tonul, sensatia cromatica pre-
valand. Cézanne declari pe atunci: «Peindre c’est enregistrer des sensations
colorées », iar Renoir spunea ca, dacd Cézanne pune doud tonuri unul ldnga altul,
este imposibil sa nu fie prea bine.

Dupid aceastid perioada bogatd in panze luminoase §i strélucitoare, urmeaza
faza culminanta si sintetica (1888—1906). Cézanne atinge apogeul, paleta sa se
reduce la tonuri mai grave dar tot atidt de sohore, cu dominante de tonuri gal-
bue, de verde, de rosu §i de bleuri diferite. Tablourile acestea: autoportretele,
portretele sotiei, ale unui model italian care-1 pozeazd in diverse chipuri, omul
cu vesta rosie, tanarul filosof in faja unui craniu, etc., fuméatorul, portretele unor
tarani sl fete dela {ara, compozitiile celebre ale jucitorilor de car{i cu doué sau mai
multe personaje, etc. Apol naturi moarte somptuoase ca ordonantd si armonie
de coloare, compozitii cu nuduri, 0 mul{ime de peisaje din imprejurimile ora-
sului Aix, citeva minunate privelisti de pe Marna, citeva dramatice peisaje cu
motivul Muntelui Saint Victoire, altele stranii in fata unui castel parasit, Le Cha-
teau Noir, portretele gridinarului siau Vallier, etc., etc., sunt rodul unei lungi
meditatii vizuale. Cézanne se concentreaza §i aprofundeazi, cautd o expresivitate
cromaticd prin modulatiuni in ton; o drami interioara petrecindu-se concomitent
cu sensatiile vizuale, artistul se ridica uneori la frumuse{i halucinante. In sfarsit
Cézanne culmineazi prin stil, expresivitate cromaticd §i asceza.

Moare in 1906, lasand o opera grandioasa, care va servi deapururi, ca indreptar
pentru a infrina usurinta §i efemerul, conducdndu-ne in acelagi timp spre o zare
de spiritualitate, de reculegere si de beatitudine vizuala.
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FRAGONARD

Unele genii depigesc prin creatie sensibilitatea §i starea de spirit a contem-
poraneitatii lor, operele lor exprima lucruri eterne, pasiunile si starile sufletesti
ale omului; rezonanta acestor opere nu se opreste numai la epoca in care au fost
create, ecoul lor se mentine vesnic, aceste opere apar{inand umanitatii.

Scribul egiptean, un tors antic grecesc, Ziua §i Noaptea a lui Michel Angelo,
Scoala din Atena a lui Rafael, o alegorie a lui Tifian, un cergetor de Velasquez,
un filosof dintre ai lui Rembrandt sunt expresii eterne §i caracterul lor nu se
poate delimita numai in productia unui secol anumit, sensul acestor opere depé-
sind o epoca, ele putandu-se incadra in orice timp, raménénd vesnic de actualitate.

Dar arta care imbrafijeaza tot ce se vede, tot ce se simte §1 tot ce se gan-
deste, se opreste uneori si la stén §1 motive locale, la unele momente cu caracter
speclflc §1 operele inspirate in asemenea lmpre]urarl, pot fi tot atat de frumoase
si durabile, cu toate ca artistul s’a ingradit in timp si in spatiu §i nu a intre-
vazut teluri indepartate.

De pilda cAnd Tifian a pictat « Amorul cast §i Amorul profan » a simtit eter-
nitatea lucrului, pe cind Watteau pictdnd o scenad galanta, s’a oprit la timpul
sau, la mediul in care a conviefuit, tot asa §i Fragonard a pictat scene de dra-
goste aratindu-ne cum iubeau contemporanil sai.

Cum ceea ce ne intereseazi pe de altad parte este arta insagi, ne vom intreba
in fata acestor opere, daca artigtii cari le-au creat au avut flacara sfanta §i ne
vom mul{umi dacd au realizat cu talent.

Incepand cu sfarsitul secolului al XVII-lea §i in plin secol al XVIII-lea, arta
franceza, pictura, sculptura si arhitecturi, domina si modeleazi intreaga viata
artistica a lumii, geniul lui Watteau pecetluind caracterul acestui secol. Watteau,
copilul nordului, al cerurilor invaluite si al luminei blonde, raméne poetul nostalgic
al iubirii §i al suferinfei, al gratiei s1 al scenelor galante, pictate in melancolia
amurgului, pe cind meridionalul Fragonard copilul sglobiu nascut la Grasse in
Provence, prlntre flori §i miresme, si-a deschis ochii la un cer senin, cu soare cald
§1 vesel; el s'a desfatat iubind, a rémas §i el un poet al iubirii, ceva mai minor
vetl zlce dar ca §i Ovidiu, el ne-a lasat prin opera sa, un fel de « Artd a iubirii»
a t1mpulu1 sau.

De multe ori cind ne entuziasmam in fa;a unei opere de artd sau a naturii,
ni se intdmpla sd sim{im nevoia impartagirn sensatiillor noastre cu cineva, avem
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nevoie de aceastd descircare, de aceastd solidaritate in elan §i emotiune; alteori
ne refugiem in scrierile unora cari ca §i noi, au trecut prin aceleasi como'gxum
ciir';xle lor ramin pentru noi, ca §1 unii prieteni mcerca'gx la cari recurgem in
zile de restrigte. Voi recomanda amatorilor de arta, celor cari au interes pentru
secolul al XVIII-lea francez, cele trei volume ale Fratilor Goncourt, « L’Art du
dix huiti¢me siécle » frumoase pagini ale unor mari scriitori §i in acelagi timp
oameni de gust gi amatori de artd, cari au scos la suprafaja din ungherele prafuite
ale timpului, arta francezd a secolului al XVIII-lea, atit de hulita odata, pe
urma prefacerilor revolutiei franceze i a revirimentului pentru o arta neoclasica
inspiratd din antichitatea greco-romani.

Fratii Goncourt ne spun ca: « Fragonard, c’est le conteur libre, ’amoroso
galant, paien, badin, de malice gauloise, de génie presque italien, d’esprit fran-
¢ais ; ’homme des mythologies plafonnantes et des deshabillés frippons, des ciels
rosés par la chair des déesses et des alcdves éclairées d’une nudité de femme!.

Le Tasse, Cervantés, Boccace, I’Arioste, I’Arioste tel qu’il I’a dessme, 1nsp1re par
I’Amour et la Folie, la peinture de Fragonard rappelle tous ces gemes de bon-
heut... Elle est le poéme du désir, poéme divin! Il suffit de I’avoir écrit comme
Fragonard, pour rester ce qu'’il sera toujours, Le Chérubin de la peinture érotique ».

*
» »

Cand dupa nigte afaceri nefericite, parintii lui Fragonard, parasira orasul lor
de bagtind Grasse §i se stabilira la Paris, Jean Honoré Fragonard, nascut in 1732,
implinea 15 anh

Ca sa-1 pregiteascd o carierd, parinii il incredintard .unui notar, dar aci
Jean Honoré, nu-si cauta de treaba, hoinirea toatd ziua in fata vitrinelor §i a
tarabelor cu desene §i estampe, privea lumea, schi{dnd si caricaturizind cu orice
prilej. Intr’o buna zi megterul notar, vazind cid nu e nimic de ficut cu junele
«clerc », il concedia, sfatuind parintii, sa-1 lase s& incerce pictura, pentru care
arata dispozifiuni.

In acest scop mama tanarului Fragonard se prezinta la Boucher, cel mai
reputat pictor al vremii, dar acesta nu primea incepatori, motivind c& nu avea
timp sa predea A, B, C in pictura §i recomandi pe tanar pictorului Chardin, mes-
terul iscusit §i cu metoda excelentd, despre care Diderot spunea ca avea « le secret
de la lumiére qui est presque tout en peinture et personne ne parlait plus spiri-
tuellement que lui de son art» Chardin punea dela inceput paleta i penelul in
méinele elevilor sai; Fragonard incepu sa dibuiasca singur, sub supravegherea
megterului. Diderot scrie in privinta acestor mcepaton

« On cherche, on gratte, on frotte, on glace, on repeint, et quand on a attrapé,
ce je ne sais quoi qui plait tant, le tableau est fait» « Rembrandt n’agissait
pas autrement avec ses écoliers ».

Acest nu gtiu ce «ce je ne sais quoi», Fragonard l-a avut din péntecele
mamei, avind geniu, talent sau temperament dupa cum dori}i sa-i spuneti; tAnarul
artist, dupa ce inva{a un inceput de mestesug in atelierul lui Chardin, evada,
caci nu se simfea la largul lui in cadrul picturei burgheze, visind orizonturi cu
mai multd imaginatie §i poezie.

De aceea se reintoarse la Boucher, care de asta data il atagad atelierului sau,
unde Fragonard prepara, ajuta sau completa, dupa caz, marile compozijiuni ale
‘mesterului, destinate Manufacturii Gobelinurilor.
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In atelierul lui Boucher, Fragonard se implini in mestesug, paleta sa se in-
viora de toate tonurile nuditafilor roze, cu toate nuantele frigezimilor naturei,
ce serveau de fundal tablourilor cu scene de amor gi nuduri; in sfarsit Boucher
fncdntat de progresele lui Fragonard, il sfatui s concureze pentru premiul Romei.
Cum tanarul ezita, deoarece nu implinea unele conditii, neavénd nici atestatul
frecventei cursurilor academice, Boucher fi rispunse: « Ca ne fait rien, tu es mon
éleve ».

Fragonard reusi la concurs (1752), devenind pensionarul Academiei Franceze,
care avea o institutie la Roma, unde se trimeteau tinerii de talent, ca si se des-
volte i si se inspire din contactul capodoperilor italiene §i antice, intr’o tara
frumoasad cu cer senin, cu soare cald §i colturi pline de poezie.

La plecare Boucher il sfatui: « Tu vas voir les Italiens, mon gargon! Si tu
prends ces gens au sérieux, tu es perdu!». Boucher voia ca tinirul siu elev, sa
nu se inhame la un manierism italienisant; si vedem care au fost impresiile
lui Fragonard la Roma: «L’énergie de Michel-Ange m’effrayait, j éprouvais un
sentiment que je ne pouvais rendre; en voyant les beautés de Raphael, j’étais
ému jusqu’aux larmes et le crayon me tombait des mains, enfin je restais quel-
ques mois dans un état d’indolence, que je n’étais plus maitre de surmonter,
lorsque je m’attachais & I’étude des peintres, qui me donnaient l’espérance de
rivaliser un jour avec eux. C’est ainsi que Baroche, Pierre de Cortone, Soliméne
et Tiepolo fixérent mon attention» Fragonard ne-a lisat din vremea aceea
o mul{ime de studii §i desene dupa Rafael, Michel Angelo, Da Vinci, Titian, Cor-
reggio, apol dupd lucrarile bolonezilor Carraci, Guido Reni, Domenichino, dupa
spaniolii Ribera, Murillo, etc.. Charles Blanc scrie: « A voir le caractére de son
dessin, on devine toujours que ces études ont été faites en plein XVIII-&éme
si¢cle; le terrible Ribera devient un peu francais, le Dominiquin s’y maniére
et Michel-Ange s¢ met & la portée des gens du monde. L’Antique lui-méme,
Fragonard le traduif, que Dieu lui pardonne, dans le style de son temps, il I’a
fragonarisé ! ».

Boucher putea sa fie mulfumit de elevul sau, care nu se raticise si isi con-
serva personalitatea. Fragonard §i un alt coleg al sau, pictor de talent i el, Hubert
Robert, cutreierau gradinile §i parcurile celebre din Roma, ruinile antice, cerce-
tdnd §i ludnd schife, desenau §i copiau cele mai interesante opere din palatele
bogate in lucruri de arta ale-familiilor Chigi, Verespi, Borghese, Medici, Colonna,
Giustiniani, etc. :

O intdmplare fericiti, in Noemvrie 1759, fu sosirea la Roma a tanérului abate
de Saint-Non, nobil, membru al Parlamentului, iubitor de arti, mecena, pe dea-
supra aquaforist el insugi. Nobilul diletant se imprieteni de indata cu tinerii Fra-
gonard §i Hubert Robert. Toti trei intreprind plimbiéri in cele mai pitoresti loca-
lita{i ale regiunii, se opresc doi ani la Villa d’Este la Tiveli, apoi un timp, la
Neapoli, in sud, in sfarsit el cerceteazi muzeele, colecfiille de artd particular,
se opresc i schifeaza peisaje, ruine antice. Fragonard, in felul sdu, mai poet,
mai feeric, Hubert Robert mai pitoresc, mai evocator. Goncourt giseste pentru
aceste lucrdrl o caracterizare interesantd «sous le badinage et la légéreté de
leur étude, la ruine joue avec la verdure, la tombe antique égaye le paysage;
P’archéologue ne reconnait plus ses reliques; les monuments deviennent un décor.
L’esprit des deux peintres francais met & tout ce qu’ils voient, cette imagination
du joli, qu’a leur temps ».
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Cénd sosi timpul ca Fragonard sa paraseasci Roma, abatele de Saint Non se
hotar sa-1 insoteasca si-1 oferi o calatorie prin Floren;a Bologna i Venetia (1761).

In oragul lagunelor Fragonard se simte la largul sau, gaseste in me§teru vene-
pem 1svorul tuturor 1ncantat.ulor armonioase de coloare 1 lumina ; se intereseaza
g1 de artigtn contemporani, fi place mult Tiepolo « que Fragonard envie pour sa
facilité exubérante et la fougue débordante de ses fresques». Fragonard e 1 el
un virtuos, un improvizator, un exuberant al formelor 1 al colorilor i pe deasupra
un mare decorator.

Reintors la Paris, Fragonard e preocupat sa castige o situatie in lumea artelor,
sd fie primit de Academie, in sfﬁr§it sd patrunda in cercurile inalte si oficiale,
fn care scop, dupa unele incercari in genul mai nobil si savant (Sacrifice d’ Iphl-
génie, Renaud et Armide), realizeaza o compozifie 1mportanta 4 Corésus se sacri-
fiant pour Callirohé ». Subiectul: Ciuma ivindu-se la Atena si fiind nevoie de o
jertfa pentru a potoli ménia zeilor, amanin Callirohé 51 Agénor se ofera sacrfi-
ciului. Marele preot Corésus, care iubea in secret pe Callirhoé, preferad sa se sacri-
fice el insus1 in locul amantilor §i unind printr’un gest suprem pe cei doi indra-
gostifi, se ucide in fata lor.

Fragonard picta aceastd compozijie intr’o tehnica stransa, dupa toate canoa-
nele gcoalei, refulind chiar pornirile sale temperamentale, ca sa riména in stilul
nobil gi sever al traditiei; totusi sub aparenta aceasta, clocoteste un patimas
al coloarei §1 al luminu, un pasionat, un vizionar.

Succesul lui Fragonard a fost rasunator fiind primit cu aplauze s1 elogii de
Academie (1765). Diderot noteaza in ale sale « Essai sur la peinture » urmitoarele
in privinta tabloului de receptie, Corésus et Callirohé: « C’est une belle chose et
je ne crois pas qu’ill y ait en Europe un peintre capable d’en imaginer autant ».

Dar cu Salonul din 1767 entuziasmul lui Diderot scade, criticul e sever
cu Fragonard, care expune un tablou « Groupe d’enfants dans le ciel »: « C’est
une belle et grande omelette d’enfants... Cela est sans force, sans couleur, sans
profondeur, sans distinction des plans. La fricassée d’anges de Fragonard est une
singerie de Boucher. En général, Fragonard a I’étoffe d’un habile homme, mais
il ne I'est pas. Il est fougueux, incorrect et sa couleur est volatile. Il peut aussi
facilement empirer qu’amender. Il n’a pas assez regardé les grands maitres de
I’école d’Italie. Il y a rapporté de Rome le goiit, la négligence et la mamére de
Boucher qu’ill y avait portée. Mauvais symptdme, mon ami! Il a conversé avec
les apdtres et il ne s’est pas converti, 11 a vu les miracles et 1l a persisté dans
son endurcissement ».

Ce-1 drept, pentru desenele in sanguind si pe hartie bleu, Diderot are cuvinte
de lauda.

Diderot vroia ca Fragonard sad continue genul artei solemne s1 grave, a com-
poziiilor italienisante, cum a fost cazul tabloului Corésus et Callirohé pe care
l-am descris; sa nu uitdm insid cd Boucher il sfatuia pe Fragonard in momentul
plecirii la Roma tocmai contrariul: « Si tu prends ces gens au sérieux... tu es
perdu!» zicea el.

Un alt cronicar, Bachaumont scrie: « Pourquoir Monsieur Fragonard, sur
lequel on avait fondé de si grandes espérances au Salon dernier, dont les talents
g’étaient annoncés avee un fracas bien flatteur pour son amour propre, s’est-il
arrété tout & coup? Les délices de Capoue l’auraient-ils amolli?... On prétend
que Pappét du gain I’a détourné d’une belle carriére et qu’au lieu de travailler
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pour la gloire et la postérité, il se contente de briller dans les boudoirs et les
garde-robes ».

Cine avea dreptate? Fireste artistul, care gi-a urmat calea temperamentului
s1 a destinului.

Nu trebuie s uitiam, ci un artist cu greu poate trai in afard de mediul incon-
jurator §1 de condifiunile in care se desfagoard gustul, mentalitatea si obiceiurile
societail. Un artist care nu era atagat direct Statului sau unei Cur{i domni-
toare, nu putea trai din pictura murala destinatd palatelor sau institutiilor de
Stat. Compozitia Corésus care ii aduse artistului mare succes, si un loc in Aca-
demie, fu oferita gratis Academiei ca lucrare de receptie; apoi Manufactura Gobe-
linurilor care alegea cele mai bune lucrari pentru a fi reproduse in tapiterii, ca
orice institujie de Stat de pe vremea aceea, platea greu i foarte prost. Cu toate
interventiile prietenilor, Fragonard nu putu primi plata, atit de modesta, decat
dupa 8 ani.

Cum ar fi putut continua in aceastd directie un om sarac, fara slujba la Stat
sau la Curte?

Pe de altd parte nici particularii nu se interesau de aceste lucrari, deoarece
arhitectura secolului al XVIII-lea redusese marimea incéperilor la odai mai mici
§1 mal intime, care cereau o decoraiie speciald. Intreaga societate de pe vre-
mea aceea inclina spre o viaid ugoara de placeri i desfatari; se cautau in toate
artele opere inspirate de acest spirit §i atunci nimic mai firesc, ca un tanar artist
de temperament, abil si improvizator, dotat cu multd imaginatie, meridional pe
deasupra, sa se complacid in aceastd societate. Pierre de Nolhac in monografia
sa explica foarte bine lucrul «il se livre & son siécle, qui est le siécle du plaisir;
il va faire chanter sur la toile, tous les baisers, sourire toutes les caresses, fleurir
en bouquets les charmes féminins, oser les pires audaces, peindre du désir les
multiples nuances, et de ’hymne d’amour jouir toutes les notes, de la plus atten-
drie 4 la plus sensuelle ».

Succesul lui Fragonard fu mare, tablourile sale erau arvunite dinainte de
oamenii din societate, de cei din lumea finanyelor §i1 a placerilor.

« Il n’est pas un banquier de la Cour, pas un receveur des finances, pas un
tabellion notoire, qui ne veuille posséder une toile, une esquisse, ou au moins un
dessin du maitre 4 la mode ». Pictorul e la largul lui, se complace in aceastad lume,
tinar meridional, rasfatat de succes, petrece si lucreaza. Goncourt ne spune ci
nici nu se gndeste la nemurire, cici abia iscileste incomplet si neglijent: Frago.

Introdus in toate cercurile societd{ii galante, este vizut deseori in culisele
Comediei si in lumea Operei; picteaza portrete de artiste in costume somptuoase,
scene de dans in decoruri feerice, apoi portretele personalitatilor epocei, ca Diderot,
al miniaturistului suedez Van de Hall, al celebrei dansatoare Guimard, un alt por-
tret, adevarati capodopera, acela al surorei sale, in sfarsit o altd minune a genului,
portretul denumit « L’Inspiration» din colectia Lacaze dela Luvru, etc., etc.,
lucrate intr’o tehnica larga, de « fa presto », in care excela pictorul punénd accentul
pe viu, gravind din citeva tuge de penel caracterul personajelor, inviluind
totul intr’o armonie calda, de tonuri transparente, inviorate de jocul surprinzétor
al luminilor., Portretistul Fragonard e un fel de Franz Hals al sudului, ceva mai
spiritual §i mai sensual ca marele olandez.

Daca Fragonard se inspird din mediul inconjurétor sau improvizeazi, multe
tablouri insa ii sunt special comandate. Cazul celebrului tablou, din Wallace
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Collection, « Les Hasards heureux de I’Escarpolette », merita sa fie povestit: Baronul
de St. Jullien, un personaj al epocei, se adreseazd academicianului pictor Doyen,
comandindu-i un tablou cu urmatorul subiect: « Je désirerais que vous peignissiez
Madame sur une escarpolette, qu’un évéque mettrait en branle. Vous me placerez
de fagon, moi, que je sois a4 portée de voir les jambes de cette belle enfant, si vous
voulez égayer votre tableau ». Doyen refuzé din motive pudice comanda, dar reco-
mandi pe tinarul Fragonard, care nu agtepta decét prilej de lucru. Pictorul rea-
liza un tablou plin de farmec s§i exuberantd intr’o tonalitate blonda. Succesul
tabloului fu rasunitor, Fragonard se vazu obligat sa faca citeva variante; urmara
apoi in acelasi spirit, Le Verrou, Le baiser a4 la dérobée, Le baiser dangereux,
Le baiser amoureux, Le réve d’amour, Le serment d’amour, La fontaine d’amour,
La chemise enlevée, La Gimblette, La Bacchante, La Dormeuse, Léda, Les
amants heureux, Les Baigneuses, etc., etc. Goncourt scrie despre operele din aceasta
perioada: « Sur son chevalet posé en plein XVIII-eme siécle, que trouve-t-il?
L’amour encore, ’ameur a la mode, galant, badin, ravisseur; ’amour dans une
élégance de polissonnerie ou dans un triomphe de violence...» Comenténd pictura
nudurilor, el exclama: « Les couleurs ne sont des couleurs de peintre, ‘mais des
touches de poéte ». « Apparences voluptueuses, 4 la fois confuses et rayonnantes,
vagues et magiques diffusions de lumiére, académies d’aurore se levant dans un
étincelant hrouillard matinal, voila ses tableaux une vision féerique, rien de plus.
Avec leur sang si palement rosé, la vie délicate et argentée de leur peau, leurs
membres rondissants dans la fluidité du contour, le dessin de leur visage mourant
dans I’huile grasse, les femmes de Fragonard ne semblent vivre que d’un souffle
de désir». E locul si ne oprim mai mult in fata acestor opere si sa insistam
asupra unor lucriri, care au avut o importanta capitald in istoria picturii franceze.

Cénd Maria de Medici, vaduva lui Henri IV, dupa o neintelegere cu fiul ei
Ludovic al XIII-lea, se decide s se retraga in palatul Luxembourg, consultindu-se
cu ministrul Tarilor de Jos se adreseazi in 1622 lui Rubens, ca acesta si decoreze
palatul cu panouri evocind fazele vietii sale. Rubens executa 24 de panouri in timp
de 3 ani, imensa decoratie ce este expusd astdzi intr’'una din marile galerii ale
Muzeului Luvru.

Maria de Medicis nu era o cunoscitoare a artelor, nu era o animatoare §i nici
nu se gindea sa joace un rol de mecenate, totusi consecinfele acestei inijiative
fura covérsitoare pentru pictura franceza. Fantezia acestei simple si nepreten-
tioase femei, care nu s’a gindit la artd, cit la o amintire, aduce picturii franceze
un imbold, in momentul cidnd arta intra intr’'un fagas convenfional, pe urma
manierigtilor pretentiosi, ca Le Brun, Lesueur, etc.

Nici Francisc I, care era un pasionat de artd, un cunoscitor, un animator
si un mecenate cu magnifice dispozitii §i mijloace, nu lasa artei franceze un
asemenea tezaur, isvor de reimprospatare a picturii pentru veacurile urmitoare
pina in preajma secolului al XX-lea. -

Din lupta dintre « Poussinistes 5i Rubensistes » unii apar{inind gcoalei din
Versailles, care proclama domnia desenului §i a compozitiel §i ceilal{i- mai inde-
pendenti ficind parte din denumita « Ecole de Paris » rezulta o eliberare a artei
franceze; tot secolul al XVIII-lea cu Watteau si ‘Fragonard in frunte gasesc in
Rubens, in aceste decorafiuni comandate de Maria de Medicis, cheia aspiratiu-
nilor lor spre coloare si lumini. O mul{ime de artisti din secolul al XVIII-lea
si al XIX-lea copiaza Sirenele din panoul « Débarquement de Maria de Medicis »;
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putem afirma fara niciun risc, ci pentru evolufia sentimentului formal §i cromatic
al studiului de nud, acest panou a lui Rubens al fost cel mai hotaritor.

Fragonard este sedus de compozifia, migcarea §i coloarea plina de transpa-
ren{e blonde ale lui Rubens, fluiditatea sanguina a carnatiillor marelui flamand
il obsedeaza; e §i el un sensual, pornit din tar calde in spre regiuni mai fnvaluite,
se delecteaza in voluptatea tonurilor blonde in care scalda formele, dandu-le
rotunjimi mai pline,

Ca o completare a formatiei sale, Fragonard studiaza cu interes pe Ruysdael
si Hobbema, peisagistii nordului. Fragonard studiase peisajul italian la Roma,
totusi el vedea natura invaluita intr’o poezie fluida; Olandezii l-au fnvatat sa
aprofundeze natura, de aceea peisajele lui Fragonard din maturitate, au mai
mult caracter §i nu sunt numai un fundal decorativ ca unele pinze din tinerete,
care ne apar ca simple feeri.

Cu aceste dispozitii, incoltite incd de pe vremea cind ajuta pe Boucher
in decoratille destinate Manufacturei Gobelinurilor, Fragonard incearca fericite
decoratiuni in palatele §i locuintele societatii galante. Decoreaza salonul celebrei
dansatoare Guimard, primeste comanda decoratiei unui pavilion de lux a Doamnei
Du Barry favorita regelui Ludovic al XV-lea. Subiectul « Progrés de I’amour
dans le coeur des jeunes filles » fu realizat de Fragonard in cele cinci panouri:
L’Escalade ou le rendez-vous, La Poursuite, Les Souvenirs, I’Amant couronné
si al cincilea ramas in schifad de sepia cu accente adorabile in roz denumit I’A-
bandon.

Artistul a lucrat la aceastad decorafie cu multd pasiune §i interes. Tehnica
e mai ingrijitd; Fragonard fisi stapineste pornirile fugoase si improvizatoare, si
construieste mai profund, totugi aceasta aplicatie §i vointa este invaluita in flui-
ditatea tonurilor delicate i luminoase, ce dau operei o savoare, un farmec plin
de duiogie. « Il a déroulé aux yeux, une histoire d’amour attendrie, enjouée, pleine
de sourires, de parfums et de fleurs ».

Favorita Du Barry certindu-se cu Fragonard, pictorul se retrage, pastrin-
du-si pinzele pe care le transporta la Grasse in timpul revolutiei franceze in 1791,
decordnd casa unui prieten §i ruda Maubert. Acestea sunt celebrele « Fragonard
de Grasse » care au fost cumparate de americani in 1899 pe preturi fabuloase.

In 1769 Fragonard se casatoreste §1 o altda viata se deschide pictorului;
obosit de forfoteala vietii galante, inainte ca artistul sa cada in decadenta $i manie-
rism, aceastd noud conditiune de trai a pictorului, retras in imprejurimile rustice
ale Parisului, in mijlocul naturii, in intimitatea caminului, in societatea candida
a familiei i a copiilor, da artistului prilej de o nou inspiratie, tot atit de fecunda
1 valoroasa. « A 37 ans il avait tout vu, tout vécu et un peu las de sa vie d’artiste
aux faciles plaisirs, il se mettait & réver du foyer ».

Acuma picteaza scene de intimita{i familiare: L’Education fait tout, Dites-
donc s’il vous plait, Fillette aux chiens noirs, Les Jalousies de I'Enfance, Les
premiéres caresses du jour, L’Heureuse Fécondité, Visite & la nourrice, L’Heureux
ménage, Le cache-cache, La lecon de musique, La réveuse, L’enfant blond, les
deux sceurs, Le baisir d’enfants, apoi o mult{ime de portrete de copii, minia-
turi, etc.

In aceste picturi el pune la contributie calitatile sale de pictor intimist, de
tot ce apucase si invete in atelierul lui Chardin ca tehnica picturala, isi reamin-
teste de megterii intimigti olandezi ca Vermeer, Terborch, Metsu; Fragonard e

9.
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acum mai calm, se reculege, se induloseazi, tehnica sa e mai strinsa, nu se lasi
furat de fugd, de improvizajie, urmareste modelul in ambianta luminii interioare,
lumin& ce se degradeaza in nuante, invaluind personajele intr’o anvelopid argintie
uncori, alteori blonda aurie.

Cind iese din casd, priveste imprejurimile rustice, picteazd natura ca un
realist olandez: peisajul nu mai e feerie sau fundal de decoratie; picteaza scene
bucolice sau rustice, Le retour du troupeau, Les laveuses, Abreuvoirs, Vaches
au gué, Le dindon, etc.

Daca Fragonard e un pictor incéntitor, un artist prodigios ca verva §i inspi-
ratie, un colorist fin de o subtila sensualitate, mai e §i unul dintre exceptionalii
desenatori ai artei franceze. Desenele sale exceleaza nu numai prin calitagile proprii
ale acestei arte, dar gi prin ceea ce face valoarea lui Fragonard, spiritul. L-am
vazut pasionat de desen pe cidnd era « clerc de notaire », apoi la Roma alergind,
schitdnd §i desendnd prin palate, muzee §i parcurile celebre ale oragului etern,
l-am urmarit la Neapoli, la Tiveli, la Villa d’Este, apo1 printre ruinele antice
dela Roma g§i din fmprejurimile Neapolului. In toata cariera sa nu are odihna
nicio clipa, desendnd cu creionul in laviu, sepia sau in sanguina. In sanguine se
depaseste, are o tuga grasa §i largéd, cu care cuprinde forma, degradind sau estom-
pind, sau hasurdnd, dupad caz, pentru a obfine relieful, volumul sau planurile
luminoase.

Fragonard era foarte apreciat §i societatea sa era placuta, se bucura de prie-
tenii devotate. L-am vézut la Roma in compania Abatelui de Saint-Non; un alt
amator, financiarul Bergeret de Grandcour « fermier general, trésorier de I’ordre
royal de Saint Louis dont il était commandeur » ciruia 11 ficuse un portret §i-i
vinduse multe tablouri, desene si schite, ii propune o calatorte in Italia, in {arile
Germanice §1 Olanda (1781).

Din aceasta cilatorie Fragonard aduce o mul{ime de desene si studii fru-
moase.

Dar dela un timp, cu tot succesul avut, cu toate Inaltele sale relajiuni, cu
toatd averea sa plasatd in rente de Stat, Fragonard se simtea strdmtorat. Revo-
lutia franceza schimbase fata lucrurilor. Fragonard 1§i pierde clientela din
societatea Inaltd, deposedata de bunuri i drepturi. Rentele de stat se devalori-
zeazd simtitor §i veniturile lui Fragonard scad. Arta lui Fragonard nu mai era
pe placul noilor conducétori ai poporului, se reclama o arta mai severd, mai grava,
inspiratd din antichitatea greco-romana, artd care trebuia sa insufle cetatenilor
virtugi morale §i civice. Fragonard cu toate studiile sale din tinerete, cu toate
ca realizase in acest gen o capodoperd, Corésus et Callirohé, nu se mai simtea in
stare, acum la batrinete, sa revind §i sa-§i schimbe vizualitatea §i mijloacele de
realizare.

Totusi, el fu ajutat de David, care era una din personalitajile de marca ale
I“,{evolu;iei Franceze. David nu uitase c& in tinerete fusese ajutat de Fragonard,
care-l recomandase dansatoarei Guimard, ca sa termine decoratjia salonului,
lucrare inceputid de Fragonard.

David il numeste in comisia Muzeelor, cu o retributie satisfacatoare, §i il
sprijind cu urmaiatoarele cuvinte: « Fragonard consacrera ses vieux ans & la garde
des chefs d’ceuvre, dont il a concouru dans sa jeunesse 4 augmenter le nombre ».

Avea o locuinta intr’o aripa a Muzeului Luvru, dar pierdu acest avantaj in
1806, in urma unui decret al Imparatului, care dorea sa fereasca palatul Luvrului,
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de riscurile unui incendiu provenit de pe urma acelor multe incaperi locuite
de artigti.

Fragonard muri la un scurt interval dupad aceasti evacuare, care-l ami-
rise mult. '

Jean Honoré Fragonard reprezintd un moment al sensibilititii franceze, dupa
cum ne spune Goncourt: « Le dernier feu de joie du dix-huitiéme siécle ». El a
evocat starea de spirit §1 moravurile epocei sale printr’o artd plind de verva, de
optimism §i de exuberantd cromaticd, prin spiritul §i inteligenta desenului siu,
prin geniul siu inventiv §i prin improvizatiile sale.

Nu trebuie sa ne lasam afecta}i de unele considerente ce nu {in atit de arta,
cit de moravurile societdtii din vremea lui, ce-i drept in care s’a complicut un
timp. Dar putem exclude placerile 51 dorintele din conditille in care se desfa-
soara uneori'viata? Si apoi ar trebui, ca iubitori de arta, si nu ne intereseze anec-
dota §i subiectele panzelor, cat arta in care au fost realizate; cine nu a simtit o
emotie subtild §i chiar o elevatie in fata minunatelor pénze ale lui Fragonard
din colectia Lacaze a Muzeului Luvru?

A fost un mare artist in toate cazurile i cidnd a pictat subiecte grave si cand
s’a antrenat in societatea timpului sdu, pictdndu-i scenele galante si placerile.

« L’esprit plus ou moins contestable des sujets, n’a rien & voir avec le véri-
table esprit, qui est au bout de son pinceau» (Camille Mauclair).
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MUZEE $I COLECTII BUCURESTENE

Cind pliacerea de a contempla s1 a poseda opere de artd devine o necesitate
ce obsedeazd pe amator, incdt acesta le consacra intregul siu entuziasm, ima-
ginatie §i fond de mijloace, atunci amatorul tinde a deveni colectionar.

In afard de o fireascd inclinafie catre ceea ce se poate numi frumos, colec-
tionarul trebuie s& posede oarecari insusiri naturale de receptivitate, ce se des-
voltd treptat printr’o educatie vizuala i intelectuald, ce rafineaza ochiul §i sim-
turile. Nimeni nu se naste cunoscator, fiecare trece printr’o fazd mai naivé a inte-
legerii, fiecare e silit sd facd o ucenicie, deoarece pana la patrunderea frumusetei
pur plastice, care mai ales in arta modernid nu e intotdeauna cea aparentad si
directd, ochiul se riticeste de obicei asupra unor elemente secundare si accidentale,
pe care neofitul le transpune gresit in scara valorilor plastice.

De multe ori in arta contemporana artistul nu ni se adreseaza franc si direct,
ci se mulfumeste s ne sugereze unele frumusett provocand intre creator i amator
o stare de « corespondentd », o intimitate, un fel de invitatie la intelegere, artistul
cerind dela amator, intr’o misurid oarecare, participare in promovarea cre-
zulu1 siu artistic, 1ar pentru o c&t mai completd intelegere, amatorul trebuie sa
se transpund in starea sufleteascd si in condifiunile ambiante ce au provocat opera
de arta. In plastica contemporand artistul nu se mai explicd contemplatorului ci
pretinde acestuia s3 scruteze originea creatiei. Arta contemporani nu se adreseaza
maselor, unel societd{l sau unor corporatii, ci unei elite; valoarea creatiei artistice
contemporane e in functie de individualitate, de personalitate; arta nu mai are
scopuri anecdotice §i didactice §i nict morale sau religioase, ea raméine o
rafinata placere, ce se impirtiseste in majoritatea cazurilor intr’un cadru de
intimism: un nud, o naturd moartd, un peisaj, o schi{d, un portret, i1ata cimpul
exclusiv al creafiel contemporane.

Atat timp cidt a servit cultului religios la Egipteni, sau unui ideal estetic la
Greci, sau a fost manifestarea congtiintei de putere a unui burg sau a unei corporatii
ca in Evul Mediu, sau a fost expresia prestigiului credintei §ia puterii Papalitatii ca
in Renagtere, arta s’a impus §i a fost printre preocuparile de frunte ale popoarelor.

Piramidele si templele egiptene, Acropolis, cu intreaga antichitate elehi,
catedralele si primariile gotice ale Evului Mediu, basilicile si palatele Renagterii,
nu sunt numai opere mirete de arhitecturd, ci un larg prilej de inflorire i a celor-
lalte arte surori ca pictura, sculptura si artele decorative,
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Mai tarziu Regalitatea a restréns orbita de actiune a artelor, insusindu-si
toatd creajiunea artistici pentru fastul §i placerile exclusive ale familiilor dom-
nitoare.

Escurialul, Luvrul, Versailles, Sans-Soug¢i, Schénbrunn, etc., castele cu par-
curi inchise, cu sculpturi agezate prin alee si boschete, cu interioare luxoase dar
de intimitate, cu bibelouri §i decoratiuni baroce, portrete de regi, infanti si favo-
rite, cu picturi de scene galante, cu tot freamatul unei vie{i de fast, risipa si pla-
ceri, au redus cAmpul marei picturi la cea de chevalet.

Revolutia francezd care a detronat regalitatea, a creiat o burghezie puter-
nic, iar in {arile unde totusi au mai ramas capete incoronate, prerogativele regale
au fost cu mult reduse.

Burghezia a firdmitat puterea suverand, fiecare ins a ajuns la constiinta
drepturilor i a egalitafii in faja legii. Cetateanul e convins ca define o particica
din suveranitatea nafionala, individul cetajean promoveazd valoarea personali-
tatii si toatad literatura, arta §i gindirea secolului al XIX-lea, sunt modelate de
aceastd nouad forma sociala.

Burghezia a sustinut si intrefinut intfeaga migcare artisticd §i culturala a
secolului al XIX-lea, colectiuni particulare au inflorit si toatid desvoltarea mu-
zeelor de stat se datoreste inifiativei §1 donafiilor particulare.

Luvrul a fost constituit la inceput cu o mare parte a colectiunilor regale,
insd, fird donatiunea Lacaze pentru arta secolului al XVIHI-lea, Thomy Thiery,
Moreau Nelaton pentru secolul al XIX-lea si fara legatele Cammondo si Caille-
botte pentru epoca contemporan#, acest muzeu national francez nu ar fi avut
reprezentatd onorabil arta propriei {ari.

In Franta ca §i aiurea initiativa oficiald nu merge paralel cu timpul, iar angre-
najul greoi al aparatului de Stat pe de o parte si mentalitatea asa zis academica
pe de alta parte, compromit initiativele oficiale.

La noi, oficialitatea asigurd in primul rdnd cadrul bugetar functioniresc,
iar contributia Ministerului la incurajarea creatiei, a fost fira insemniatate.

In tarile cu transformatiuni sociale mai radicale, artele recapata importanta
ca funciie sociald, iar consecintele acestui fapt nu pot rdméne fara folos pentru
creafle.

Deocamdati muzeele noastre de picturid sunt un prilej de curiozitate pentru
public, fara un rezultat educativ plastic, deoarece la constituirea lor nu a domnit
niciun criteriu si nici o disciplini. Muzeele noastre fondate de particulari ne impun
respectul datorit frumoaselor sentimente, ce se pot incadra intre hotarele gene-
rozitdtii §i ale vanitatii inocente. :

Cetdteanul, intrdnd im Muzeul Simu, cu siguran{a ca va fi mult mai impre-
sionat de suprafata 5i forfoteala panzei lui Gourdault «L’An mil» decat de schita
lui Monet, pentru portretul intitulat « Camille ». Sau nimeni nu va impiedica pe
acelasi vizitator si fie atras de strengarul vagabond al lui Kimon Loghi sau
de portretul bituminos al lui Krefulescu, ce indbusesc panoul acelor citeva bune
si modeste opere ale lui Luchian §i Petrascu. Dupa moartea donatorului, Pictorul
Marius Bunescu, conservatorul Muzeului Simu, a intrunit in Casa Simu un grup
de opere selec{ionate, intre care sunt cadteva capodopere striine si roménesti,
prezentandu-ni-le frumos si reabilitdnd {inuta plastica a institutiei.

Printr’o generoasa dispozijie testamentard a lui Toma Stelian, locuinta par-
ticulari a defunctului a fost destinatd pentru o institufie culturala. Fari ca dona-
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torul sa fi lasat un inceput de colectie de artid, Ministerul a decis si intemeieze
un muzeu care sa-1 poarte numele.

S1 in aceastd situafie pirandelliana ne-am {irezit intr’o bund zi cu sapte
membri intr’'un comitet, in ciutarea operei de arta.

Acelasi minister insd a pierdut fara nicio remugcare colectia Kogalniceanu,
bogata in artd veche §i colecjia Bogdan-Pitesti, expresie vie a ultimei decade
plastice din ajunul razboiului; din lipsa unei pinacoteci multe intentii frumoase
nu se realizeaza §i colectiile se risipesc.

Totugila Muzeul Toma Stelian sarguin{a d-lui Profesor Oprescu a reugsit sa intru-
neascad un manuchiu de picturi de Andreescu, Grigorescu, Luchian la care se
adaoga valoroasele donatiuni ale d-nei Dr. Stinculeanu, a prof. Dr. 1. Canta-,
cuzino, etc., iar din venitul fondului Leon Pallade se cumpara lucrari de ale artis-
tilor contemporam, expuse la Salonul Oficial, scop pe cat de frumos, pe atat de
folositor.

Trebuie sa aducem omagiu memotiei d-rului N. Kalinderu, fratele fondato-
rulul Muzeului Ion Kalinderu, care a in{eles la timp sa incurajeze arta i sa colec-
tioneze operele lui Grigorescu §i Andreescu.

Remarcabilele lucréri de odinioara ale Muzeului Ion Kalinderu,

precum si cele dela Clubul Tinerimii, se datoresc achizifiunilor
d-rului Kalinderu care se pricepea in arta.

Unele dintre cele mai frumoase opere ale marilor inaintasi Grigorescu si
Andreescu de la Muzeul Simu, au fost achizijionate dela magistratul Nicolae
Predescu, care ne-a lasat pagim1 interesante de consultat pentru felul cum se
intelegea pe vremun pictura la noi.

Raposatul Vasile G. Morfun era un colecf{ionar pasionat §i eclectic, care
cumpara dintr’o largad generozitate dela toti artigtii §1 se mangiia cu speranta,
cad unele dintre operele artistilor vor atinge gloria, despagubindu-l de cumpa-
raturile facute §1 de la cei ce ar fi ratat.

Dintre colectiile actuale bogate in opere de ale mesterilor Grigorescu,
Andreescu §i Luchian mentionam pe acele ale d-lor: prof. Dr. Angelescu, Lazar
Munteanu §1 Dr. Dona adaogind ca Doctorul Dona §i Lazar Munteanu au arétat
intelegere si interes pentru unii contemporani ca Petragcu, Pallady, Tonitza etc.

Dupa razboiul mondial pasiunea de arta s’a raspandit in straturile §i mai
largi ale societatil; nouile generatii arata un viu interes pentru artd; nu e inte-
lectual s nu se bucure in intimitatea sa de citeva modeste panze; criteriul de
judecatd al amatorului a evoluat spre un nivel mai ridicat. Nu putem in destul
atrage atentla amatorului, ca valoarea unei colec{ii e in raport cu gradul de
intelegere ce-1 manifesta cesta pentru artigtii generafiel sale si daca achizifio-
narea operelor catalogate si clasate ale artistilor din trecut, poate oferi o sigu-
ran{a §1 un bun plasament, in niciun caz nu poate face pe un colec{ionar mai
Interesant.

Elita colectionarilor o vor constitui acel ce vor participa alaturi de creatori
la promovarea crezului, aspiratiilor §i sensibilitatn plastice ale epocer in care
traiesc. Iar pentru acei ce raman sceptici §1 nehotarifi la incercarile mai indraz-
nete ale tinerilor, le raspundem cu reflectia lui Degas: « Un classique est un révo-
lutionnaire qui est arrivé »,
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EXPOZITIA SIRATO, TONITZA, HAN
(FUNDATIA DALLES, 1934)

Degas spunea ci mai usor se gisesc promisiuni geniale la artigtii de 20 de
ani decét talente la cei de 50.

Pornesc la drum unii si stralucesc un timp, al{ii strabat ca meteorii firma-
mentul plastic, dar foarte putini ramén.

In afara de predispozitie, plastica reclami multd trudd, perseverentd si mai
presus de toate o credinta.

Abilitatea, virtuozitatea, succesele efemere, au secerat legiuni de artigti §i
au ramas numai cei ce au ciutat si patrundi adevérul, realizdnd frumosul plastic,
care nu e intotdeauna cel formal si aparent.

Forma ampli, stilul, armonia si lumina se cuceresc cu timpul in picturd gi
nu sunt apanajul improvizatiunilor si al efectelor usoare. Delacroix spunea tine-
rilor cd: «Le temps n’épargne pas, ce que l'on fait sans lui».

Dac# creatiunea reclami atita incordare, bineinteles ca §i contemplatiunea
isi are exigentele ei, de aceea artigtii care onoreaza generafia lor, nu se pot adresa
pentru o vreme, decit unui numir restrins de credinciogi, cci recunogtina public
§1 succesul vin de obicei cam tarziu.

Francisc Sirato.

Francisc Sirato trece prin viatd, modest §i tacut, pe cdnd societatea, care a
rasfafat atdtea mediocritdfi, nu i-a putut oferi micar stimulentul moral, ca de cel
material nici n’a fost vorba, pictorul sacrificAind pentru pictura si slabele mijloace
pe care o modesta slujba i le procurau.

Si ce admirabild i-a fost credinta, de a putut rezista tuturor tentafiunilor
unul compromis cu arta de succes imediat!

Pentru tineret, Sirato ramine un exemplu reconfortant.

Fata de expozifiile precedente, la care dominanta se manifesta in lumina
invaluitoare, anul acesta pictorul impinge cercetarea mai departe si reugeste sa
capteze lumina, care raméne tema picturii sale.

Teme variate de inspiratie, scene de interior §i naturi moarte, toate se desfa-
soard pe simezi, intr’o armonie nobild §i unitard.

Insa aportul exceptional al expozitiel, il formeaza viziunea cu totul personald
a peisajului din Balcic.
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S’a ferit artistul de motivele obignuite cu caracter ilustrativ atit de
vulgarizate, cum ar fi moara rogie din golful portului, cigmeaua cu cadéane,
cimitirul turcesc, remorcherul parasit, sau barcile §i mahoanele de pe {irm,
etc., etc.

Sirato §t1e sd 1inlature strlden'gele in care albul cefos se impleteste
cu pete paméintii pentru a reda solul, iar verdele crud al vegeta'glel se spr1-
jind pe planuri de sineald maéanjite cu cobalt §i care reprezintd pentru unii
marca.

Viziunea lui Sirato in picturd, ofera cdmp larg de cromatism, ce provoaca
delectarea ochilor §i reculegerea spiritului.

Tonitza.

Tonitza, nume ce suni asa de armonios, o figura de boem indaritnic §i un
suflet capricios.

Cine-1 cunoagte bine, ii in{elege arta §i nu-i poate cere altceva, decit ceea ce
ne prezintd, cici altminteri artistul ar fi nesincer §i cu noi §i cu dénsul.

Coloarea lui Tonitza e clard, vesela si stralucitoare ca a cerului de prima-
vard, iar dacad motivul il intristeazd, paleta sa totusi nu se intunecd, nu se moho-
ragte ca plumburiul de toamna, tristefea lui pastrdnd o duiogie strivezie.

Un tablou de Tonitza nu trebuie privit sub prisma tuturor exigenjelor pla-
stice, artistul te descumpaneste, te dezarmeazid. Pictura lui proveacd un fluid
de {1 se opreste judecata si 1}i lasd doar ochii sa se imbete.

In pictura lui Tonitza, nudul inspird anumitd sensualitate, un apel tactil
§i o méngiiere; figurile sale nu sugereazi expresie §i caracter, ci morbideta;
florile pictate de artist nu se recunosc prin forme, ci prin joc de coloare,
peisajul lui Tonitza s& nu-l1 cau}i pe pamént, cici nu-l gésesti §i nici in vis,
ci in retina.

Dela decorativul din primii ani de dupd rizboi, trecind printr’e perioada
de disciplina plastici, Tonitza transpune astiizi stari sufletesti.

Pictorul este un ciudat fenomen al plasticei roménesti.

Sculptorul Han.

Sculptorul Han are marele merit de a se fi putut stapani. A trecut
rece pe langd vuietul unei arte expresioniste excesive, nu s’a lisat prins
de valul arhaismelor superficiale, nu a ciutat seductiuni de suprafa{d, nu
a fost preocupat decidt de forma care porneste din interior — n’a cdzut in
eclectic.

Sentimentul siu se subordoneaza legilor logicei §i ale echilibrului; niciun
pitoresc, niciun detaliu sau accident ce s’ar putea specula in detrimentul ansam-
blului; sculptorul Han vede numai prin prisma volumelor §i al fluidului planu-
rilor, cici urmireste prin instinct, voin{a si talent, maretia.

Goana dupi frumos, voluptatea formelor §i a colorilor, sensualitatea plastica
care este o supremd betie, ne pun uneori pe noi colectionarii in situafii stranii,
din care uneori sufletul iese afectat i raporturile sociale stirbite; chestie de tempe-
rament, bineinteles, dar totusi pasiunea nu cunoagte lege si omul e ficut sa simta,
sd respingd sau s3 se entuziasmeze.
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De aceea pe langa cortegiul de pliceri i sacrificii, de satisfactii §i neajunsuri,
in toate timpurile le-a fost dat catorva amatori, privilegiul de a prinde momentul
fericit de zamislire al artistului.

Ingaduit sa ne fie entuziasmul cu care salutim lucririle lui Han. Sculptorul
né da in afara de citeva frumoase realizari, o0 mare §i desavarsita lucrare « Elegia »,
marturia unei admirabile dispozi{iuni de inalta §i senind creatie.

Aceastd operd intrece prin importan}a nivelul manifestérilor curente si e locul
sd intrebuin{dm macar odata, in sensul vechiu §i decent cuvdntul «magistrala» si
sa-]1 acordam lucraru lui Han.
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TH. PALLADY
(CU PRILEJUL EXPOZITIEI SALE DELA ATENEUL ROMAN, 1942)

Pallady nu descrie, nu evoca, Pallady sugereaza.

In arta sa motivul tabloului riméne un punct de plecare i acest motiv in
sine nu-1 preocupa pe artist, decit in misura in care ar putea intrefine sensafii,
ce depasesc realismul, de aceea pictorul se complace pe planul spiritual

Artistul péstreazi la orice pas cultul Formel, desi gandegte in stilist, pic-
teazd In armonist; linia sa nu e taioasd §i expreswa, ci melodica.

Arta lum Pallady nu ne migcad pe cit ne incéntd §i dupa ce amintirea panzelor
sale se pierde, parfumul lor dainuieste.

In afara de inrudirile inerente cu artigti genera‘glel sale, Matisse, Marquet,
etc., colegii sai din atelierul lui Gustave Moreau, gasim in pictura lui Pallady o
doza de rafinament si de subtilitati, care apar{in fondului sdu raséritean; rdsuna
uneor: in panzele sale ecourile unui ascetism indepartat, care ne exphca de ce
nudul fn pictura sa riméine mai mult un pretext de arabesc, decit un prilej de
sensualism sanguin §i cirnos.

Pallady care ne apare superb §1 semet in viata, e in fond un timid ; arta vre-
murilor pe care a pitruns-o ca nimeni altul la noi, {i impune o probitate gi foarte
putini sunt atdt de severi cu ei insugi ca el.

L-am gésit intr'o zi desamagit spunidndu-mi: ¢« A quoi bon de vivre, encore
un nu, encore une nature morte ». Se gindea la acele timpuri, cind artigtn erau
preocupafi de probleme mai vaste, decoratia palatelor si a catedralelor; condi-
tiunile someta'gu moderne au redus cdmpul artei la plctura de gevalet §i oricum
arta este astdizi fngriddita in cadrul unui intimism; totu§1 1 in aceastd directie
s’au realizat de contemporani opere pline de farmec 1 nepreviazut.

Intr’o baie de nuante stribatute de fiori de morbidet, linia lui Pallady
inscrie forme armonioase, arta aceasta ce pare cd risare ugor din capriciile sau
« spleen-ul » unui aristocrat, ascunde o maestrie, pe care aproape o jumatate de
secol de glefuire o mentine atit de diafana.

Arta lui Pallady ne indreapta spre reculegeri baudelairiene: « Je hais le mou-
vement qui déplace les lignes ».
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BALTAZAR, PICTOR SI CRITIC DE ARTA

La 27 Septemvrie 1909 se stinge din viatd Abgar Baltazar, in virsta de
29 de ani.

-Nascut in Bucuresti, Baltazar invata la Scoala Comunala Caimata, urmeazi
cursul secundar la Gimnaziul Cantemir Voda, trece apoi la Scoala superioara de
Arte-frumoase, pe care o termina ficind studii foarte serioase. Nu neglijeaza studiile
liceale, pe care le urmeaza in particular, apoi pasionindu-se de arta veche biseri-
ceascd, 151 desvoltd cultura in aceasta directie, ddnd dovezi de vadita eruditie
in operele s1 scrierile sale.

O frumoasd culturd generala impodobeste talentul innascut al acestui va-
loros artist. Viata sa se scurge in muncid, si in ambianta intelectuala a Capi-
talei; e una din figurile proeminente ale tineretului. Cerceteazid serios arta
trecutului, studiazd pe modernii din apus s§i in afard de incercirile sale originale
in mestesugul pictoricesc, contribuie cu esseuri §i cronici la promovarea vietii
artistice.

Opera sa picturald este cantitativ micd, deoarece moare tinir dupi prima
sa expozitie. In afard de muzeele Simu si Toma Stelian, se pot vedea céteva
picturi interesante in colectiile particulare (Dr. Severeanu, Lazir Munteanu, Al
Rigscanu, Onic Zambaccian, Paucker, Finkels, la fratele pictorului, etc.).

Lucrari de ale lui Baltazar au ajuns §i la Paris unde se gasesc cidteva pa-
nouri decorative in colecfia d-lui Dr. Dieulafoy.

Acele modeste panze din Muzeul Simu, ne dau masura calititilor acestui
artist. Armonie sobrd si nobila, calitate grasad §i transparentd a materiei pictu-
rale, vigoare in tusd, care ia largi forme inchegate si in tot ce picteaza tinarul artist
rasund caracterul unei arte probe §i distinse.

Dar ceea ce e exceptional la acest artist §i rdmdine pdna astdzi unic in
plastica noastri, este talentul sau specific pentru arta decorativd. Aci vorbeste
§i rasa. In arta lui Baltazar, are ecou traditia megterilor anonimi, care ne-au lasat
acele minunate frize decorative ale bisericilor din Armenia ; din compozitiile deco-
rative ale lui Baltazar se desprinde sentimentul §i ingeniozitatea grafica pe care
o aveau artigtit de altd datd din rasa sa, cari au lucrat acele frumoase inscriptiuni
1 anluminuri ; sentimentul de coloare, subtilititile arabescurilor, suavitatea nuan-
telor le avea in sange, ca doar de secole Armenn se indeletniceau cu arta aplicata
la covoare, scoarte i {esaturi.

10
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Dar Baltazar nu s’a mulfumit cu acele daruri innascute §i cu acele aptitudini
ce In public se califica drept « talent »; pictorul nostru congtient de menirea artes,
a perseverat in studiu §i g§i-a cultivat aplicatia, spre o arta de creatie culta.

In decorativ deci posibilitatile lui Baltazar au fost mari §i cu ce ne-a ramas,
desi incercari de tinerefe, Baltazar raméne un precursor in arta noastra deco-
rativd moderna.

Sa ne gindim numai la ce era in 1907 la noi §i aiurea.

De abia in preajma rézboiului european, teatrul si baletul rus, au stirnit
fn toatd lumea acea efervescen{a de arta decorativad; numai dupa marele rasboi
expresionismul si cubismul au determinat acel impuls decorativ in toate domeniile
artel pure ca §i in cea aplicatd, asa ca Incercarile lui Baltazar capatd o valoare
mai mare, privite in prisma condifiunilor de pe vremuri.

Astizi ca gi lerl, ca §1in toate timpurile de altfel, mediocritajile reugesc mai
ugor §i se bucurd de favoare §i protectie. Artistul adevarat, congtient §i demn,
e ingradit de preocupdrile sale, apare desarmat §i stangaci in societate, nu cir-
culd §i nu poate raspunde exigentelor mondene.

Fratele pictorului mi-a povestit neplacerile ce le-a intdmpinat Baltazar; mi-a
explicat cum a pierdut prilejul unui concurs la o catedrd de arta decorativa la
Belle Arte, cum invidiosgii au indepértat in noaptea de ajun a concursului lucra-
rile prezentate de Baltazar, care au disparut §i nu s’au putut gasi, decéat abia

dupa concurs, etc., etc.
*
k ¥

Abgar Baltazar a fost unul din primii §1 cei mai de seama cronicari de arta
plastica, care au ridicat nivelul scrierilor de artd, pastridnd terenul obiectiv al
condifiunilor §i calitatilor de creatie, impéartagind cetitorului pareri sus{inute
intotdeauna cu argumente tehnice §1 estetice.

In Buletinul Comisiunit Monumentelor Istorice, Baltazar publica in anul
1908: Frescurile dela Horezu, apoi Paraclisul Metropolitan din Bucuresti, Frescu-
rile dela Coltea, toate contributiuni insemnate la arta bisericeasca.

Profesorul Nicolae lorga scrie in anul 1908 in Neamul Romdnesc: « Pictorul
Baltazar da atenfie cuvenitd minunatelor frescuri dela Colt{ea, pe care de sigur
ca nici zece bucuresteni nu le-au privit cum trebuie. Pictorul Baltazar scrie bine».

Prin 1908 si 1909, colaboreaza des la revista ieseana Viata Romdneascd, publi-
cdnd studii originale §i foarte interesante: « Stilul Roménesc », « Arta populara
in decoratia bisericeascad », « Bizantinii in decorativ », etc.

Colaboreaza la Convorbirt Literare unde publica: « Influente straine in Deco-
rajia Nationala », « Note iconologice », « Decoratia pridvoarelor din vechile Bise-
rici bucuregtene », etc.

Valoarea acestor lucrari este evidentd i formeazd cu foarte putinele eseuri
din acele vremuri inceputurile unei critici culte in arta noastra plastica.

Tot in Viafa Romdneascd publicd sub pseudomin, cronici asupra expoziiilor
de artd bucuregtene. Acele cronici raméan ca nigte profetii, caci daca astazi Luchian,
Petragcu, s’au impus in considerajia amatorilor de arta, pe vremuri acesti
artigti, desi nu erau cu totul inlaturafi erau totugi adumbri{i de unele mediocri-
tatl ce se bucurau de favoarea generala.

Sunt pagini foarte obiectiv scrise asupra pictorilor Voinescu, Aricescu, Strambu,
Alexandru Satmari, etc., favorifil de alta data, astazi apusi.
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In Viata Romdneascd din 1908, iata ce scrie Baltazar sub pseudonimul Spi-
ridon Antonescu despre unii din artigtnl nostri:

Luchian. « Multd simtire in toate acele « Flori» din panoul d-lui Luchian.
Am admirat « Garoafele » de admirabild frigezime §1 de viu colorit incintitor.
Nu stiu cum, cind privesti opera lui Luchian, ai perfect aceeasi sensatie ca dina-
intea panzelor lui Grigorescu. Simti ¢ esti in fata unui artist, care nu te minte
cu idel imprumutate, cu colori intilnite si la al{il §1 mai cu seami cu subiecte
pentru care vezi bine, ci nu i-a tresarit o clipa firea. E numai natura, in simplicita-
tea si miretia el, pe care o prinde un artist ce o intelege §1 mai cu seami o iubeste ».

Suntem in epoca in care Luchian nu vinde nimic §i neputdnd plati chiria
pentru sala de expozifie dela Ateneu, lasi amanet tablourile sale.

Petragcu. « E un artist cum pu’;ini sunt la noi... E un adeviarat artist, care
nu prea se s1nch1se§te de ceea ce-1 place publicului... imi place acest artist mai
ales ca, prmtre putinii cari se 1ngr1]esc ca ceea ce fac si fie ficut dintr’o convingere
proprie, 1ar nu din ceea ce vezi ci face altul ».

Iser. « S& reinem numele lui Iser ca unul ce reprezintd o lature noud a pic-
turll noastre, cu totul necunoscutd publicului nostru... ca un epigramist cu duh,
Iser reda in cAteva linii §i tonuri unele tipuri, etc....» Era in 1908, Iser tocmai
debutase ca desenator §i1 caricaturist.

Aprecieri juste asupra lui Steriady, o recenzie asupra lui Stefan Popescu,
explicAind maniera acestui pictor, influentele parisiene primite dela Cottet i
Lucien Simion prin care si-a stabilit o paleta.

Iar despre Aricescu scrie: « Nu m’am impacat niciodatd cu péanzele acestui
amator, cicl e operd de amator ceea ce face d-1 Aricescu care n’a infeles sensul
adevaratel arte ».

Despre Al. Satmari are caracteriziri juste; extragem din cronicé: « Pare ca se
distreazi, pare ci t{ine ca ceea ce face, ceea ce reprezinta in opera sa, si nu-l coste
prea multi energie sufleteasci, de unde si lipsa unui interes superior in arta sa».

Observatiunile ficute lui Strdmbu, pot fi un indreptar pentru to{i mestesu-
garii abili din toate timpurile; iatd ce scrie Baltazar: « D-1 Strdmbulescu e un
pictor in cel mai complet inteles al cuvintului, incd unul constiincios, poate cel
mai constiincios dintre to{i pictoril nostri, etc. Ma tem insd cd abuzul ce-l face
d-sa urmirind cit mai scrupulos aceste insugiri, farda si observe caracterul
lucrurilor, il va conduce cu vremea la un manierism academic. .., etc.»

Astazi orice neofit in ale plasticei va intelege mai ugor cele scrise de Baltazar
si-i va da dreptate.

Calea spre intelegere a adevaratei arte a fost netezitd de unii artigti de va-
loare si de cAtiva cronicari pregétifi, printre care se prenumiri in primul rand
Abgar Baltazar.

*
» »

Ca incheiere reproducem din studiul « Stilul Roméanesc » urmatoarele randuri:

« Stilurile triiesc din elemente imprumutate alipite insd la forme din nou
create. .. ».

« Pe un fond na’glonal s4 se aseze o compozifiune decorativd noua, care si
corespundi principiilor stricte de artd, o arti aga cum o inteleg artistii timpurilor
noastre, adicd o artd cu proportii, cu armonil §i mai presus de toate, cu origi-
nalitate ».

10
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RANDURI DESPRE PICTORII DISPARUTI

Tonitza (1886—1940) ne incinta prin farmecul candid al viziunii sale, Pictura
sa pastreazd o duiogie, o melancolie transparenta.

Tablourile sale vii i luminoase cdnd nu inclini spre un decorativ, ne fasci-
neazia prin armonia lor, prin surpriza compozifiei, prinir’o punere in cadru cu
totul spirituali, céci plctorul avea un sim{ inniscut al modernismului, dar ca viziune
plasticd rdméanand totusi in orbita lui Luchian.

Tonitza format la Iagi, nu cunoscuse pictura lui Luchian pini dupi marele
rizboi, cind se stabileste la Bucuresti, si pAn3 atunci pistreazi o facturi miin-
chenezd, cu toate ca trecuse prin 1908 pe la Paris, unde ar fi putut gisi prilej
de reinoire.

Tonitza nu evoluiazid pind in 1920 cénd ia contact la Bucuresti cu artistii
nogtri mai independenti, care formasera la lasi, pe la sfarsitul razboiului, gru-
parea de avangardd « Arta Romé4ni ».

' Cu prima lor expozifie la Bucuresti (Sala Liedertafel) ei aduceau un omagiu
lui Luchian din a carui artd §i spiritualitate ficeau un imbold al miscirii lor.

In aceastd expozifie, precum si in colectia Bogdan-Pitesti, imprigtiatd mai
tarziu, Tonitza avu revelatia lui Luchian.

Impreund cu prietenul siu, regretatul pictor Stefan Dumitrescu, giseste in
Luchian, isvor de improspatare si ideal.

Ei considerau tabloul cu femeia care spald copilul, denumit «L&utul» ca o culme
a picturii roménesti, pentru lumina §i simfonia ei de coloare: $tefan Dumitrescu
afirma cu orice prilej « ca Luchian in aceastd p&nzi se inal{a pana la Venetieni».

Tonitza pleacd dela acest Luchian; adevirat ci §i Toulouse-Lautrec, Modi-
gliani §i uneori chiar Poulbot, artistul francez al figurilor de copii cu ochi de vis,
nu i-au fost indiferenti.

Cu prima sa expozitie personald importantd din 1925, in sala din str. Cora-
biei, Tonitza se impune in lumea amatorilor de arti si cu toate rezervele unor
pictori care ne preveneau asupra laturei efemere a unei arte inclinate spre deco-
rativ, entusiasmul nostru pentru Tonitza nu a soviit, ceea ce de altfel artistul
a recunoscut intr’una din cronicele sale fanteziste.

Timp de zece ani dupi aceastd expozifie, Tonitza ne-a fermecat cu acele
tablouri luminoase pe care le trimetea la expozitille anuale ale « grupului celor
patru » (Stefan Dumitrescu, Sirato, Tonitza gi Han).
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Dcla o vreme, se pare din cauza boalei, arta lui Tonitza pali, dar cu ce
ne-a dat pind atunci cu atita voiosie §i generozitate, picturd si desen, plastica
roméineascd s’a imboga{it §i artistul va raméine cel mai de vazd artist al gene-
ratiel sale.

Pe Teodorescu Sion (1882—1939) l-am cunoscut in 1915 la Constanta, unde
venea pentru a trata comanda unor mari decorafiuni murale pentru Sala de Con-
siliu a Primiriei, recomandat fiind de Ministrul de Interne de atunci Vasile G.
Mortun, care era iubitor de arta.

E de regretat c3 din cauza razboiului, Teodorescu Sion n’a putut executa
acestd importantad decorafie, cdci din studiile i schitele ei, care se gésesc in co-
lectia d-lui Victor Eftimiu, ne-am dat seama de buna dispozifie in care se afla
artistu] pentru indeplinirea acestei lucrari.

Teodorescu Sion era un megter abil. Tehnica nu avea taine pentru el, si
pe acele vremuri artistul era pe deasupra tanar, foarte entuziast §1 rdvnea la
un 1deal.

Dar, foarte nehotarit din fire, influentabil, avid al nouilor curente de
artd oricdt ar fi fost ele de contradictorii, Sion s’a imprastiat in fncercari de
tot genul, oscildind intre naturalism g1 expresionism, trecind fara justificare
prin impresionism, realism, divisionism, cochetdnd un- timp §1 cu arta mai
abstracta a lui Bracque, lucru atit de transparent in ultimele sale natur
moarte.

Era foarte preocupat de compozi{il pe care nu parvenea si le echilibreze, si sa
le inchege, muljumindu-se cu descriptivul, cu ilustrafia, raminind convenfional.
Totusi aceste incercari au facut o vilva pe vremuri, provocind o intreaga literatura
criticd, §1 Sion, care se complicea in situafi oficiale, caci a fost inspector general al
artelor, a gtiut sa intrefind in jurul siu un cerc de admiratori §i tineri artigti,
erijdndu-se in sef de gcoala.

Dela aceste compozifii pe care le intitula cu emfaza: la Fantina lui Manole,
la Izvorul Troitei, la Sipotul din Padure, Pliesii, Fata lui Mog Patru, etc., etc.,
trece dupa o calatorie la Florenia, sub influenta frescelor lui Fra Angelico, la
un gen cu veleitd{i de primitiv, adoptand in acest scop o paletd mai clara.

Fiind bine inteles un bun megtesugar, reusea sa se strecoare prin aceste incer-
carl, ceea ce cred cd nu 1-a fost prea folositor; numai cind se reculegea §i
raménea sincer in fa{a naturii, reugea intr’o plctura mal limpede §1 mai suge-
stivd, dindu-ne frumoase tablouri, Flori §i naturi moarte, colec{ia Em. Bucuta,
Malaxa, etc., tabloul cu vioara, apoi profilul sotiei sale, portretul d-rei Crainic,
citeva peisagii cum ar fi cel din Muzeul Toma Stelian, un peisaj de iarna in
posesia poetului Gregorian, alte lucréri din colec{ia Em. Ciuceanu, etc., sunt
opere care ageazd pe Teodorescu Sion printre artigtii cel mai interesanti al epocel
de dupa razboi.

Petre Iorgulescu-Yor (1890—1939) era modest §1 sincer, indragostit de pic-
turd, convins de greutajile ei §i ocolea abilitatea.

Pasea incet dar solid, nu era un improvizator ci un scotocitor, tablourile sale
fiind expresive prin insusiri plastice.

Timpul il va ageza deasupra multor al{i artisti, care astazi se bucuré de o faima
mal mare,

Pantelimon Constantin (1911—1940) moare asa de tdnar, nici n’apucad si se
infiripeze 1 e secerat.
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Era modest §i foarte sever cu el insusi. Pe cind colegii sa1 se gribeau si faca
expozitili, el rdvnea la o artd mai inchegatd, mai personald si de aceea se mir-
ginea foarte sfios si-si arate tablourile intr’un cerc intim, unde am avut prilejul
sd-1 vad cateva pénze.

Din ele se desprinde un talent inclinat spre o artd mai cuprinzitoare, in care
coloarea tinde la simfonie reugind s& armonizeze in mase frumos distribuite, roguri,
griuri §1 tonalitétl albastre; cu sigurant cé ar fi ajuns.
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SCULPTORUL PACIUREA })

Cerem genu si talente, dar cu ce ne justificim? Ce facem pentru desvoltarea
lor? Cu ce asiguram pos1b111ta’glle lor de creatie?

Placheta D-lui O. Han, fost elev §i in urmi coleg al lui Paciurea la catedra
de sculpturd a Academiei de Arte Frumoase, este un studiu obiectiv al persona-
litatii sculptorului disparut, o icoanid a mediului plastic in care a vietuit §i un
potrivit raspuns ce s’ar putea da capriciilor estetice ale societafii noastre.

De ce ne-am ascunde §i n’am marturisi ci, dacid Grigorescu n’ar fi parasit
piscul aspiratiunilor sale si nu s’ar fi coborit la nivelul de in{elegere al mediului
in care traia, facind vadite concesiuni, printr’un lirism excesiv fn dauna exigen-
telor plastice, cu siguranta ca marele nostru pictor, s’ar fi resemnat, ca si Paciurea,
la o lume fantasticd a « Himerelor ».

« In trecutul istoric al poporului romin nu gésim sculptura », scrie 0. Han;
sculptura a aparut mai tirziu, cind poporul romén a fost desteptat la viata de
Stat modern; de aceea greu va fi sculptorului Georgescu si impuna contempo-
ranilor statuia lui Lazir, cu atit mai greu va gasi infelegere §i incurajare Pa-
ciurea, care la virsta de 30 de ani, apare ca un meteor, creind « Glgantul ».

Si daca tineretul in frunte cu Han, nu ar fi afirmat cu starum’ga ca Bourdelle,
care sculptase bustul unui mecenate romén, era un mare §1 excepfional artist,
sculptorul francez ar fi riscat si-si vadid lucrarea refuzata, deoarece amatorul
nostru avea o afectiune particularad pentru un bust de marmora confec’gionat in
tara, ce-l reprezenta rotund la fata, fara sbircituri §i cu musticioara rasucita.

Han scrie despre Paciurea omul, «cu sentimentul stinjenit pe care-l ai,
cind scril unui prieten §i cineva te priveste peste unir », arati piedicile §i d1f1cul-
tatile ce le-a intdlnit Paciurea la concursul pentru catedra dela Scoala de Belle
Arte, descrie 1mpre]urar11e si atmosferain care i s’a decernat marele premiu national
de sculptura, evoca viata artistului, lipsa de orice indem gi incurajare care face ca
artistul sa ajungid ¢«un suflet care nu-si mai afld niciun reazem in jurul sau».

¢ Izolarea §i nedrepté’gile vietil' fi creaserd in artd sentimentul, din care au
1egit himerele, 1ar in v1a’§a convingerea cd nimic n’are importanta ».

In capltolul privitor la arta lui Paciurea, d-1 O. Han descrie starea de dezo-
rientare in care se gisea sculptura la aparifia artistului, prin 1905, cum execu-

1) 0. Han, Paciurea. Editura Fundatiei pentru Literatura gi Artd ¢ Regele Carol II». Biblioteca artistic,
Bucuresti, 1935.

153

www.dacoromanica.ro



tarea monumentelor §i busturilor de cimitir limita cercul preocupérilor artistilor
sculptori, cind «ccea ce calduzea pe artist ca sentiment plastic, era respectarea
sentimentelor de duiosie domesticd a mostenitorilor fatd de mortul lor ».

« Paciurea deschide drumul sensibilitatilor plastice la noi, iar cu primele sale
lucrari se plaseazi in idealul sever al scupturii ».

Si pentru o largire a idealului sculptural, O. Han face o frumoasa evocare
a trecutului, Incepidnd cu arta poporului grec, la care scuptura era o perfecjiune
de forma si de seninitate sufleteasci, ideal ce striabate §i arta crestind §i care ni
se impune §I noud astdzi.

In renagtere, Donatello §i Michel Angelo nu se depiarteaza dela imperiul artei
elene §i cu tot temperamentul romantic al lui Michel Angelo, « Lorenzo de Medici
este parcd statuia unui zeu olimpic ce, coborit intr’o biserica crestini, se aseaza
sprijinindu-g1 capul in mana spre a medita ».

Gigantul lui Paciurea din Parcul Carol « este o operd de viziune in care con-
ceptia este realizatd unitar. Respirajia larga a formei o face sa se ofere dintr’odata
§l 84 te prinda prin intregul ei, in ritmul sentimentului plastic in care e realizat
cu simplitatea formelor definitive ».

Este cea mai frumoasa §i mai inspirati creatie ce s’a zamislit pe aceste me-
leaguri. Marcheazid o maturitate artistica, fiilnd o opera sus{inuta §i realizatad cu
severe mijloace tehnice §1 cu mari resurse de creator ».

Daci randurile de mai sus sunt un frumos omagiu pe care fostul elev §i coleg,
fl aduce sculptorului Paciurea, ele intrunesc in acelasi timp si elementele unui
inalt crez plasti¢, din care s’au impartasit impreuna, i astfel omagiul ia proportia
unei solidarita{i, pe care cel ramas in viatd o susfine mai departe, justificdnd-o
prin propriile sale creatii.
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NOTE DESPRE SCULPTORII BRANCUSI SI MEDREA

Brdincugt a trecut §i el prin inevitabilul impresionism sculptural, ca orice artist
al generafiei sale, a platit gi el tributul tineretii in admiratia lui Rodin.

Bustul pictorului Darascu §i citeva portrete de copii, se impun prin sentimentul
lor formal §1 prin subtilitd{i de modelaj.

Urmarind evolutia sculptorului spre un sintetism, care in ultima sa faza devine
schematic, constatdm ca artistul alunecd intr’un simplism uneori ovoid, alteori
liniar, ce sugereazd sensatia unui primitiv in geneza formelor.

Ne intrebdm daca sintetismul nu l-ar fi putut servi pe artist, mai fecund §i mai
inteligibil, pe calea unei arte umane, céci ultima ipostaza a lui Brincusi n’are ecou,
decét intr’o lume lipsita de tradifia unei arte plastice, sau in cercuri suprarealiste
avide de sensafil desagregate, cari au putut imagina ci muzeele trebuiesc incen-
diate §1 monumentele de artd distruse, pentru a reincepe tot avatarul artei, bal-
baind ca omul cavernelor.

Noi credem ca in momentele sale de reculegere, Bréncu§i se ind0e§te de vala-
bilitatea tezei zelatorilor sa1, ca fara contemplafia artei egiptene §i elene nu s’ar
fi putut pur1f1ca si inélta viziunea artistului, care ne-a dat acele frumoase capete de
copii in piatra, Coapsa (marmord), Rugiciune (piatra funerara din Buziu), Cumin-
tenia pamantului (piatrd), Muza adormitd (bronz), Pasirea Phcenix (bronz), etc.

Lucrarile ultimei sale perioade: Portretul Principesei X, Pasarea maiastra Por-
tretul D-rei Pogany, etc. vor trece drept curiozitiii ale unei epoci sguduite de
sovaitoare abstracfiuni.

Brancusgi raméne un mare talent, un intuitiv cu sclipiri de initiat.

Sculptura lui Medrea e senina. Un sim{ inn&scut al volumelor mai mult decat
al planurilor, da artei sale o coloare blonda sensuala.

Un admirabil sim{ tactil il ajutd in modelajul suprafetelor, cari pastreaza
cildura vietil §1 capteazid lumini.

Medrea e cu preferinta un modeleur, decit un vizionar §1 un panteism seducator
serpueste in opera sa. Torsul (bronz din colectia Z), Nudul (1943), Maternitate,
cdteva basoreliefuri, sunt opere pline de un farmec, ce rezultd din succesiunea
temperatid a planurilor §i rotunjimea formelor.

Bustul lui Teodorescu-Sion (bronz), cel in marmord al D-nei Serova, chipul
in bronz al lui Marius Bunescu, sunt remarcabile lucréri, 1ar figura in piatra a lui
Delavrancea nu e lipsitd de un dinamism expresiv.

Proiectul monumentului aviatorilor, monumentul Lucaci, proiectul pentru un
monument al Infanteriei, ramin frumoase zamisliri in arta noastra statuara.
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ARTELE PE VREMEA LUI NAPOLEON

Napoleon nu a fost un cunoscator §i animator de artad in genul lui Lorenzo
de Medici, nu a fost nici ca Francisc I, un curios §i avid colectionar de arta, in
schimb, avind un simj} inndscut al maretiei, a modelat prin autoritatea sa com-
plexul energiilor creatoare ale natiei, fara a neglija bine inteles 5i artele.

Nu artid pentru arti cerea el, ci artd pentru a insufla frumoase sentimente
civice, artd pentru a preamin fapte eroice, arti pentru a imortaliza momente
epice, in sfarsit artd pentru a ridica prestigiul autoriti{ii imperiale §i a-1 da o
mare stralucire.

Si dupa cum trimetea armatei acele celebre ordine de zi pe cimpul de bataie,
tot aga se adresa artigtilor: « Sa Majesté a droit d’attendre, que le génie frangais
enfantera des chefs d’ceuvre ».

Ca Napoleon nu a fost un iubitor de arti, pina in gradul de a fi dominat
de aceastd pasiune, §i cad nu se prevala de argumente estetice, diferite imprejuran
din viata sa ne lamuresc. Oferindu-se un minunat Rembrandt pentru Muzeul
Luvrului, cu toatad insistenta Intendentului general al Artelor, Vivant Denon,
fmparatul nu aprobd cumparatura spunind, ci preferi si consacre fondurile
disponibile pentru canoniere §1 fregate, spre a pregati revansa dezastrului dela
Trafalgar. Cu prilejul casitoriei sale cu Arhiducesa Maria Luiza, Napoleon ordona
ca ceremonia religioasd si aiba loc in marele salon al Muzeului, denumit Salon
Carré, unde trebuiau construite capela si doud ranguri de tribune; la obiectiunile
conservatorilor Muzeului in privin{a dificultatilor §i riscurilor inerente demon-
tarii 1 dislocarii celebrelor pinze de pe pereti, intre care numai Nunta din Cana
a lul Veronese misura peste 9 metri lungime §i 6 inal{ime, in afard de celelalte
minuni de Titian, Tintoretto, Rafael, Correggio, totusi Napoleon fara nicio grije
de soarta tablourilor, porunci: « Eh bien! il n'y a qu’a les briller!». Napoleon
avusese de altfel s1 ideea nefericitd de a ridica coloanele de granit roz ale mor-
mintului lui Carol cel Mare dela Aix-la-Chapelle, coloane care au rimas uitate
in beciurile Luvrului pand in 1815 cdnd au fost reluate de Prusieni.

Din contra, Francisc I, iubitor de art3, avea mai mult respect g1 solicitudine
pentru operele de artid, amenajidnd silile castelului din Fontainebleau pentru o
cat mal bund prezentare a colectiunilor sale.

Savantul Chaptal, fostul ministru al lui Napoleon §i Senator al Imperiului,
spunea ci Imparatul n’avea pricepere in artd i nici gust «il était si borné & cet
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égard, qu'il ne concevait pas, qu'on ptt s’enthousiasmer d’un tableau ou d’une
statue, que tous étalent des copies de la nature et qu’il n’y avait pas grand mérite
4 copier ou a imiter ». Totu§1 Napoleon, care se inconjura de oameni de calitate,
se imnforma g1 de aceea nicio mediocritate nu s’a bucurat de favoarea 1mper1ala

David, Gros, Prudhon, pictorii sii preferati, au ramas si astazi cei mai stra-
lueit arti§ti al epocel.

St dupd cum ofiterii capatau titluri de noble{e pe cAmpul de batalie, tot asa
g1 personalititile din lumea artelor, primeau distinc{iuni §i erau fnobilate, astfel
David, Gros, Gérard, Vivant Denon, arhitectii Fontaine, Percier, etc., au fost
Cavaleri sau Baroni ai Imperiului.

Napoleon inclina pentru o artid mai severd si mai solemni; de altfel aceasta
tendinta se imprimase fncd din primele zile ale Revolutiei franceze, cAnd se cerea
o artd care sd rupd cu trecutul, apanaj al claselor privilegiate. Acum arta trebuia
sa fie a tuturor §1 nu a unora §1 mai cu seama trebuia si aibe de scop sa instru-
1ascd Natiunea, sa-1 formeze gustul, si-1 inobileze moravurile si sé-i aminteasca
fnaltele virtuti, ete.

Sub regimul vechi al regalitafii, in ultimii ani ai secolului al XVIII-lea,
epocd de via{d uguratecd, lux i galanterie, cu tot talentul unor Boucher si Fra-
gonard, pictura alunecase intr’o direc{ie de preocupidri mai putin plastice, mar-
ginindu-se mai mult in cadrul morbid al intimitatilor de alcov; si artele nu puteau
sd4 nu se resimtd de reacf{iunea generalad ce se produsese in toatd najiunea fran-
cezd, care parea obositd. Diderot scria fn 1765: « La dégradation du goiit, de la
couleur, de la composition, de I’expréssion, du dessin a suivi pas & pas la dépra-
vation des mceurs ».

Un reviriment pentru un nou clasicism, pentru antici, a fost favorizat pe
urma descoperirilor dela Pompei §1 Herculanum. Sipaturile de acolo, desvaluind
civilizajia unei epoci in amanuntele ei, au provocat o curiozitate §i un entuziasm
pentru arta greco-romani, artd de o disciplinﬁ mai severd g1 de un inalt stil; nicl
Renagterea Itahana, nu putuse pitrunde pani intr'atita in intimitaile v1e'pn
antice, nicaleri nu se descoperise asa de bine 1mag1nea vietel curente, intrerupte
doar de stratul de lava al Vezuviului. Intervenind si revolutia franceza, cu pre-
facerile ei, arta se elibereazd cu totul de preocuparile societdtii caduce §t imbra-
tiseazd credin{a noud regeneratoare.

Interventia pictorulut Louis David fu hotéritoare. Pe de o parte puternica
personalitate a acestul artist, format in centrul tradifillor de artd antica dela
Roma, pe de alta parte republicanismul pictorului, impun pe David, care devine
o personalitate oficiala cu puteri discrefjionare in arta.

Bine infeles ca David inlaturd tot ce aminteste arta galanta, arta pictorilor
asa zigi: «polissons», respinge orice gen din care nu rezulti un idealism §i arta
proba, desfiineaza vechile corporatii de artigti cu privilegiile lor, suprima Academia
de artd, despre care spunea cd: « L’Académie est comme la boutique d’un per-
ruquier, on ne peut en sortir sans avoir du blanc a4 son habit », de aceea dusmanii
l-au §1 poreclit « Le Raphael des sans culotte ».

Preferintele lui David merg la subiecte antice: Le Serment des Horaces,
Brutus, Les Sabines, in care preocuparile de forma §i compozitie prevaleaza: « Qu'im-
porte la vérité si les attitudes sont nobles»; pictorul ocoleste orice ar putea sugera
un sentiment de farmec §i gingasie, e sobru §i sever, scrupulul artistului merge
asa departe, incdt pentru a ajunge la forme desivirsite §i ritmuri mai nobile,
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face multe studii cari ajung uneori la analiticul scheletului si al sistemului muscular
pentru ca ap01 sa plcteze personajul imbracat.

Aceea§1 gn]a §1in portrete: analiza merge dela scrutarea pS1holog1ca a mode-
lului pana la gasirea expresiei adevirate care si sugereze cutele intime ale per-
sonajului.

Henr1 Focillon gaseste intr'una din capodoperile acestea, Portretul Papei
Piu al VII-lea «sa finesse de prétre, ses beaux yeux, son air étonné d’étre 13,
lui, le pape, posant devant un régiside». Se gtie ca pictorul David, conventio-
nalul, votase decapitarea lu1 Ludovic al XVI-lea; pe de altd parte acest portret
servea lui David drept studiu pentru marea compozitie, « Le Sacre de Napoléon »,
incoronare la care Papa fusese adus mai mult cu sila.

De altfel toate portretele lu1 David sunt sobre, puternice si expresive; Por-
tretele sofilor Sériziat, Conventionalul Milhaud, O femeie din popor, (La Marai-
chére al Muzeului din Lyon), Familia Conventionalului Gérard, Marat asasinat,
Marchiza d’Orvilliers, sunt capodoperile genului. Iar portretul Doamnei Réca-
mier, sezind lungitd pe chaise-longue, desi rimas in stare de schitd, totusi e
defimtiv, prin nobletea compozifiei, prin supletea formelor, prin fluiditatea
coloarel §1 prin grija pe care o avea David de a construi esentialul din primele
accente.

Reputafia republicanului David impune si lui Bonaparte. Napoleon il stimeaza
foarte mult, il consultd §1 uneori il ia din atelier cu trisura pentru a examina la
fata locului, proiectele de transformare ale Capitalei.

David ne-a lisat §1 cdteva portrete ale lui Napoleon. Dupa tratatul dela
Campio Formio, pictorul incearca o compozijie mare in care trebuia si figureze
Generalul Bonaparte pe ciémpul dela Rivoli. David obtine o sedintd de 3 ore,
dar cum Bonaparte nu mai are rabdare si pozeze tabloul raméne neterminat i
pictorul e obligat s& taie panza, muljumindu-se numai eu chipul tanarului General;
Napoleon nu poza, dupa cum se va vedea s1 cu alt prlle], gasind justificare ca nici
Alexandru cel Mare nu pozase pictorului Apelle, ci credea ca: « Personne ne
s’informe si les portraits des grands hommes sont ressemblants. Il suffit que leur
génie y vive »,

Dupa a doua campanie din Italia, David fu chemat de Bonaparte sa-i faca
portretul §1 cum pictorul proiecta si-l prezinte pe General in atacul unei batili
cu sabia afara, a fost impiedecat de Bonaparte care-1 explica: « Non, mon cher
David, ce n’est pas avec I’épée qu’on gagne les batailles. Je veux étre peint, calme,
sur un cheval fougueux ». Intr’astfel David pictd acel tablou intitulat « Bonaparte
trecind Alpn pe muntele St. Bernard », tablou ce se giseste la Versailles si din
care existd cdteva variante, intre care unul la Muzeul Belvedere din Viena.

Toate evenimentele mari din vremea lui Napoleon, furd prile}; de comenzi
pentru artisti 1 David primi cele mai importante dintre acestea: Incoronarea,
Impargirea Drapelelor, Sosirea la Primirie, Intronarea.

David executd insd numai Incoronarea §i Impargirea Drapelelor, vaste lucréri,
in care erau grupate sute de personaje si1 in care scop pictorul a facut studii si
portrete cifiva ani in sir.

Aceste comenzi il fac pe David mai realist; artistul fiind mereu in contact
cu modele vi1 51 avind grijd sa dea viata acestor scene contemporane, pictura sa
capiatd o cildura s1 un patetic, care lipseau din compozitille anterioare inspirate
din antichitate §1 {inute in acea seninitate rece a marmorelor greco-romane.
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Incoronarea sau Le Sacre e cea mai frumoasd picturd istoricd francezai.
Napoleon incﬁnyt de tablou salutid pa David cu urmatoarele cuvinte: « C’est
bien David, vous avez deviné toute ma pensée, vous m’avez fait chevalier fran-
¢ais ». Opera « Incoronarea » ¢ un moment de solemnitate statica, pe cdnd « La
Distribution des Aigles » e un moment de exaltare, in acest din urma tablou, totul
fiind dinamie. « Une allégresse sacrée porte tous ces soldats qui montent vers
leur chef comme on monte 4 ’autel d’un dieu » scrie Focillon.

Aceste doud compozifii se ridica la indljimi de unde arta §i viata nu se mai
pot despéarti.

Dupi cum David raméne pictorul solemnitédtilor imperiale, elevul sdu Gros
devine pictorul batalilor.

In sufletul lui Gros se ascund germenii romantismului si cu toatid educatia
sa clasicd, cu toatd sérguinja de a se ingradi in disciplina davidiani, tablourile
inspirate de epopeea napoleoniand, sunt prile] de neastimpir, de clocot al unui
temperament care nu se poate 1nd1gu1 s1 se elibereaza.

Gros se gisea pe la 1796 in Italia la Genova; frumos §i elegant adolescent,
ajunsese acolo rasfatatul aristocrafiei italiene; prezentat Josefinei, sofia Gene-
ralului Bonaparte, a fost imediat atasat suitei §i plecd impreuna la Milano unde
cantonase Comandantul Armatelor din Italia. Gros entuziasmat de ispravile tana-
rului General, obtine o sedintad de pozé, dar neribdarea modelului, preocuparlle
sale vecmlce, neastimpairul, intrerup sedinta §1 plctorul descura]at scrie o scri-
soare mamei sale, unde povesteste aceste peripefii. Gros intervine din nou pe
linga Josefina care de astd datd apucd in brate pe general si-l {ine strins pe ge-
nunchii ei, pAna ce pictorul reuseste si-i fixeze chipul §i atitudinea aga cum ne
apare in acel fugos tablou « Bonaparte la Arcole ».

E un elan juvenil in aceastd pinzi, coloarea si ritmul se impletesc prin tem-
peramentul artistului; pictorul uitdnd invatiturile profesorului sau David, pro-
poviduitor al predilecjiilor statuare antice, e acum sub vraja lui Michel Angelo,
a lui Rubens si a venetienilor pe care-i admird prin muzeele italiene, unde e insar-
cinat de Generalul Bonaparte, si intocmeascad liste de capodopere ce urmeaza a
fi trimise la Paris.

In timpul asediului dela Genova, Gros e acolo ldngid Massena, §i ia parte la
toate intdmplarile, traieste in apropierea luptei, impartisind fiorul morfii prin
baia de sdnge si foc si mai tirziu cind pictorul executd comenzile tablourilor:
Pestiférés de Jaffa, sau ale bataliilor din Egipt, Siria §i de pretutindeni: Combat
de Nazareth, La Bataille d’Aboukir, Bonaparte haranguant les troupes avant la
bataille des Pyramides, Napoleon & Eylau, etc. Gros 151 scormoneste amintirile
§i giseste accentul viu.

In «Pestiférés de Jaffa», pictat in anul 1804, artistul ne redad acel climat
de desnidejde si resemnare prin pateticul coloarei, printr’o fericita dispozifie a
planurilor de lumind si umbre, printr’o savantad inldnjuire a formelor. Pictorul
reprezinta scena fn curtea unor cladiri arabe, prin ale ciror arcade inalte se des-
fagoara peisajul magic al Orientului. Intr'un plan luminos apare Bonaparte indrep-
tdndu-se compatimitor in spre un grup de bolnavi, ce se sprijind pentru a se ridica
in picioare la apropierea Generalului, pe cind intr’o altd zond mai umbrita muri-
bunzii intregesc misterul dintre via{a §i moarte.

La aparijia tabloului, Vivant Denon, intendentul superior al Artelor, rapor-
teazd lui Napoleon: «Il y a pompe au milieu de la misére, vérité des costumes,
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toute I'ardeur et la transparence de I'air, du climat et une magie dans le clair
obscur, qui met Gros a cdté de Tintoret et de Paul Véronése ».

Tabloul prezentat la Salon a starnit entuziasmul tinerilor; putem considera
acest moment ca inceput al romantismului, iar cind in 1824 Delacroix trimite
la Salon tabloul « Les Massacres de Scio » sunt unii cari releveaza inriurirea. Se
povesteste ci romancierul Alex. Dumas pére, prietenul lui Delacroix, intilnind
pe artist la expozitie 1i yopti: « Je ne sache pas qu’il y ait eu la peste a4 Scio ».
« Chut! raspunse pictorul, vous avez frappé sur le clou, tandis que tous les autres
ont frappé a c6té. C’est devant les Pestiférés de Jaffa, que m’est venue la pre-
miére idée de mon Massacre. J’ai mal lavé la palette de Gros; seulement il ne
faut pas le dire... ».

Apoi Gros, ne da in 1808 capodopera genului de picturd a batiliillor « Na-
poleon visitant le Champ de bataille d’Eylau ».

Pictorul sugereazi dezolarea pe care frigul §i moartea o desavirsesc, iar
Napoleon ne e Infatigat in prada unel fatalité‘;i « C’est peut-étre la plus belle
conception de D’artiste et aussi le portrait le plus magnifique et assurément le
plus exact qu on ait fait de Napoleon », noteazd Delacroix.

Gros e in culmea gloriei, primegte toate onorurile, e facut Baron al Impe-
riului, e solicitat sa faci portretele marilor demnitari ai armatei i ne da citeva
reusite exemplare, dintre care cel mai frumos, e portretul chipesului cavalerist,
Colonelul de Cavalerie Baron Fournier de Sarloveze, figura celebra a epocei, gen-
tilom, aventurier §i spadasin.

Dupa caderea lui Napoleon, David retragdndu-se la Bruxelles, Gros riméane
la Paris §i ia directia atelierului profesorului sau, unde se casneste sa mentina
disciplina estetici a neoclasicismului, in pofida temperamentului siu; in acest
impas intre suflet §i disciplina, se intuneca ultimii ani ai lui Gros, iar tineretul
se indreapta spre alte orizonturi, deoarece romantismul Invinsese.

In noua societate a Restauratiei, pictorul se simtea din zi in zi mai izolat.
Desorientat, parasit §i de tineret, Gros isi pune capit zilelor aruncindu-se in Sena.

Un alt elev al lui David, Ingres care obtinuse Prix de Rome in 1801, intérzie
plecarea spre Cetatea eterna si in interval primeste comanda unui portret al Pri-
mului Consul cerut de orasul Liége.

Ca de obicei Napoleon nu pozeazi, dar autoriza pe tinarul artist sd pandeasca
un moment favorabil in timpul trecerii sale prin culuarele palatului din St. Cloud,
$1 in asemenea condifiuni Ingres reuseste totusi si deseneze o larga schifa care a
servit la pictura acelui tablou reprezentind pe Consulul Bonaparte in picioare
$1a unui alt portret al lui Napoleon in costum imperial ce se gaseste la Invalizi.
In 1806 Ingres pleaca la Roma, de unde se reintoarce in 1824 si cu mul{i ani mai
tarziu, prin 1853, primeste o comanda: Apoteoza lui Napoleon, pentru Plafonul
Primariei Parlsulu1 Prin urmare Ingres nu se poate considera pictor al epocei
napoleoniene deoarece a stat tot timpul i1zolat la Roma.

Un alt pictor, Prud’hon, nu s’a inspirat din epopeea napoleoniana si a stat la
o parte prin arta sa, de toate evenimentele pe care ceilalti artigti le-au comentat in
picturd, totusi Prud’hon, riméane in primul plan al artei de pe vremea lui Napoleon.

Cu toate manile prefacerl sociale, cu toata dlsgra'gla unor nobili pr1v1leg1a';1
a1 vechiului reglm, cu toata emlgra‘;la, se gaseau inca in Paris, un 1mportant
numiar de aristocrati, dintre cari unii furd chemati la Curtea lui Napoleon si
ob{inura inalte demnitati.

11
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Imparatul care dorea o Curte cit de strilucitoare se inconjura de acesti
nobili, ca sd mai indiguiascd intr’astfel unele porniri ale acelor parveniii de pe
cimpul sgomotos al batalulor.

In lumea rafinatilor si a intelectualilor, Prud’hon era foarte apreciat; Vivant
Denon, Directorul superior al Artelor st consilier intim al Imparatului §i Frochot
Prefectul Senei, prezentard pe Prud’hon la Curte §i cu toata obligatiunea in care
se gasea Napoleon de a da preferin{a artei solemne ce ilustra marile evenimente
ale imperiulul, era patruns st de farmecul acestei arte mai intimiste.

In portretul Josefinei la Malmaison, artistul nu vede impéariteasa cit femeia,
pe cdnd alti pictori ai epocei, Gérard, Regnault, Isabey, etc., erau preocupati
de functia suveranid a modelului §i nu de latura ei umana.

In compozitia «Napoleon §i Pacea», impératul aproape ca dispare in cortegiul
gloriilor i al ingerilor, deoarece Prud’hon e preocupat mai mult de latura plastica
a lucrari.

Prud’hon a fost ales ca profesor de desen al Imparatesei Maria Luiza §i tot
el a desenat modelul, dupa care s’a cizelat leaganul Regelui Romei.

In opera sa, Prud’hon urmaéreste sa exprime prin forma si valori, adicad prin
raporturi de lumind §i umbra, viziunea nostalgicd a sensatiilor sale interioare.

Toata arta sa e inviluitd in poezia nuantelor, totul se petrece in zona luminei
potolite 51 in misterul penumbrelor strivezii, intre care onduleazd coloarea,
niciodatad trambitata.

Cu toate ca pictorul nu respinge arta antica, pictura sa nu e dominata de ea.
Compozitiile sale: « La justice et la Vengeance poursuivant le Crime », « Psyché »,
«La Réveil de Psyché» st alte multe panouri decorative raspindite prin pala-
tele aristocratilor, nu se pot incadra in genul unei scoale determinate, ele reflec-
tind o umanitate §i seninul virstei de aur, ceva cam intre vis i viata.

Daca epoca napoleoniana se poate méndri cu acesti trei mari pictori, David,
Gros §i Prud’hon, nu putem gasi niciun sculptor din vremea aceea, la indlt{imea
acestor artigti. Chaudet ne lasd un bust al lui Napoleon si tot el sculpteazd pe
Imparat in Cezar roman pentru Coloana Venddme.

Chinard modeleaza busturile Doamnei Récamier si ale altor personaje ; Canova,
care era in mare faima la Roma, chemat de Napoleon, face un bust §i o statuie
mare a Imparatului, in care Napoleon e prezentat nud, ca eroii antici; lucrarea
fu refuzatd céci nu placu Imparatului §i Canova parasi Parisul.

Prefacerile liberale ale Republicei, victoriile armatelor, gloria tanarului erou Ge-
neralul Bonaparte, au stirnit admiratie i entuziasm peste hotare prin {arile vecine.
Beethoven, apoi pictorul spaniol Goya, au manifestat un timp sentimente entuziaste,
dar absolutismul imperial care a urmat §i invaziile armatelor napoleoniene, au pro-
vocat o reactiune. Beethoven f§i exprimd desaméagirea in Eroica si i1 ingroapa
clipa de entuziasm in accentele unui mars funebru, iar Goya in acele tablouri si
gravuri «Les Désastres de la Guerre» ne lasd cea mai vie mirturie a sentimentelor
de groaza prin care au trecut Spaniolii pe vremea ocupatiei armatelor napoleoniene.

Nu numai artele plastice, dar si artele grafice, artele decorative si arhitectura
au primit influenta evenimentelor; un stil Directoire si apoi Empire in artele
decorative, se caracterizeaza printr’o simplificare a liniilor si printr’o ornamen-
tatie aplicatd in bronz sau in aur.

In timpul Revolutiei, megterii se inspirad dela Greci si Romani, motivele decora-
tive sunt placate sau incrustate, altele fac corp din mobilier, astfel cariatide, glorii,
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capete de sfinx, centaun, etc., inlocuiesc picioarele unor mese, sau sustin in loc
de coloane, console sau marele mobilier, fascia cu vergelele lictorilor, securea, se
vad placate prin birouri., Dupad Campania din Egipt, motive or1entale, egiptene
§1 asiatice, sunt imprumutate de decoratori, iar cu proclamarea Imperiului, arta
decorativi se inspird din vremea Cezarilor romani; laurii de aur, vulturul, albi-
nele, cifrul lui Napoleon sunt elementele, ce se brodeaza pe stofe, pe tapiferii,
sau se incrusteazi pe mobilier. Arta Imperiului e mai greoaie; se mai pastreaza
§1 astazi interioare de pe vremea Directoratului §i a Imperiului la Malmaison,
la St. Cloud, la Fontainebleau, la Compiégne sau in acel palat al Printului Eugéne
de Beauharnals, astazi Ambasada Germanier din Paris.

In arhitecturd sugestiile lui Napoleon furd urmate. Imparatul gindea ca
numai simetria, regularitatea liniilor §i a maselor sunt atributele frumusetii, credea
cd maretia 51 nobletea se gasesc numai la antici §i cerea arhitectilor constructii:
«tels qu’on peut en trouver a Athénes ». « Tout ce qui est grand est beau » spunea
Imparatul; Bursa e conceputd ca un miret palat antic, inconjurat de colonade
$1 un peristil impunator, Biserica Madeleine e médificata, arhitectul Vignon trans-
forma Biserica intr’'un grandios templu antic; Arhitectii Fontaine si Percier,
favoritii imparatului, modifica, construiesc, traseazi cele mai multe din lucrarile
oficiale. Se inaltd Arcul de Triumf din piata zisd Carrousel, mai tarziu altul in
Place de I’Etoile, apo1 Coloana Venddme, toate lucrari ce au un model antic la
Roma, cum ar fi Arcul lui Titus, al lui Constantin, Coloana lui Traian.

S1 arhitectura particulard urmeaza curentul, se suprimi tot ce reaminteste
stilul rococo si baroc, se preferd suprafete simple fara ornamentatii §i balcoane,
doar nigte nige in care se ageaza statui. Vitrinele magazinelor capata o infatisare
mai cubistd, sculptura ornamentald in lemn cedeaza loc citorva elemente liniare,
pe care se suprapune un fronton cu basorelief sau cdte odatd unele reliefuri late-
rale Ingradesc fatada.

Sub Revolutie, Palatul Luvrului devine Muzeu National, Conventiunea
decide ca acolo sd se stringa capodoperile artei §i intr’astfel Versailles si alte
palate se golesc. Fondul colectiilor Luvrului provine din tot ce a adunat pe vre-
muri Francisc I: capodopere de Titian, Leonardo da Vinci, Michel Angelo, Pri-
matice, Russo, Benvenuto Cellini, etc., la care se adaoga colectia Mazarin (1661)
apoi colectia bancherului Iabach din Colonia, cumparatd de Stat sub Ludovic
al XIV-lea in 1671.

In 1794 cand armatele revolutionare patrund in Belgia §i tarile renane, se
rechizitioneazd 1 opere de artd, manuscrise, piese stiintifice, etc., astfel capodo-
perile lui Rubens din Anvers, Coborirea de pe Cruce, Rastignirea, Cristos pe Cruce
intre ce1 doi talhari, precum gi lucrari de Van Dyck, Crayer s1 de alti flamanzi,
sunt aduse la Paris.

Des1 sistemul acestor ridicari de opere de artd continuid §i in campaniile de
mai tarziu, Bonaparte are insa grija sa le dea si o forma juridicid, mentionéndu-le
cu proces-verbal in tratatele de pace si defalcind contravaloarea lor din tributul
impus tarilor §i localitatilor ocupate.

Pe de alta parte Generalul organizeazi in Italia, comisii speciale, compuse
din artigti, savanti, arheologi, care cauta, raporteazid §i inventariaza operele si
piesele ce trebuiesc ridicate.

Intr’astfel Venetia a predat 20 de celebre panze de Tifian, Veronese, Tinto-
retto iar cei 4 cai de bronz ai bisericii San Marco sunt socotiti in contul picturilor.

1e
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Ducatul de Modena, Ducatul de Parma, Florenta, Milano, etc., au fost impuse
sa dea fiecare cate 20 de tablouri alese de comisiunile respective; Statele papale
au predat peste 100 de lucrari de mare valoare intre care sculpturi antice celebre:
Laocoon, Apollo din Belvedere, Gladiatorul murind, Venus din Capitoliu.

De asemenea in cursul razboaielor napoleoniene, in térile germane, Prusia,
Westfalia, Bavaria, ducatul Brunsvick, oragul Cassel, au predat sute de capodopere,
intre care o mul{ime de panze de Rembrandt, Cranach, Diirer, Holbein, Rubens,
Potter, primitivi olandezi §i flamanzi, afard de sculpturi, vase, desene §i camee.
Acest rapt sistematic nu e lipsit 51 de abuzur, exemplul venind chiar din antu-
rajul Imparatului, Josefina i§i insugea fara jend o parte din operele rechizitio-
nate, unii generali procedau la fel. Verosul Maresal Soult, si-a strins o colectie
importantd de tablouri, pe care apoi le-a traficat; dintr’'una din vénzirile dela
Londra, provin citeva panze care au trecut mai térziu in colectia Regelui Carol I
al Romaéniei.

La inceput insd, pe vremea Directoratului, aceste ridicari de operd de arta
din Italia, au provocat unele proteste, s’a pronuntat chiar cuvdntul vandalism;
un grup de artigti, savanti, arheologi, au redactat memorii §i istoricul Quatremeére
de Quincy, publicd: « Lettres sur le préjudice qu’occasionnerait a la science le
déplacement des monuments de 1’art de I’Italie », in care se invoci interesul cul-
turil, care cere ca aceste opere si raminid acolo in Italia, in climatul lor, unde
pot fi mai bine studiate §i intelese ambianta in care au fost create §i dacd unele
sculpturi se ridici, nu se pot muta insd Panteonul, Coliseul, coloana lui Traian
si a lui Antonin, Capitolul, Forul roman i in sfirsit daca se vor deplasa citeva
tablouri g1 fragmente de frescd, nu se pot urni Vaticanul, Capela Sixtina, Far-
nesina, etc.

Cu toata ratiunea acestei teze, se gasird i unii de pirere contrarie; polemica
a fost vie, s’a redactat un memoriu contradictoriu din care extragem:

« Plus notre climat parait défavorable aux arts, plus nous avons besoin de
modeles pour vaincre les obstacles qui pourraient s’opposer cliez nous a leur pro-
grées: c’est par une longue habitude du vrai et du beau que nous formos notre gofit ;
les Romains, jadis grossiers sont parvenus a civiliser leur Nation en transplan-
tant chez aux ces productions de la Gréce vaincue. A leur exemple, profitons de
nos conquétes et faisons passer de 1’Italie en France tout ce qui peut agrandir
I'imagination», etc.

In acest interval patricienii italieni incep a trata cu Englezii, cu Spaniolii;
Colectiunile Justiniani, Barberini, sunt lichidate in strainitate; Regele Neapo-
lului, Ducele din Florenta si alti, ascund sau impragtie comorile palatelor, in sfarsit
toate aceste traficuri sunt descrise in memoriu: « Hitons nous donc de faire arriver
en France ce qui, six mois plus tard, n’existera plus 4 Rome et que, la cupidité
romaine vendra d’autant plus vite 4 nos ennemis, qu’elle aura été plus voisine
de s’en voir privée ».

¢«La République Francgaise, par sa force, la supériorité de ses lumieres et de
ses artistes, est le seul pays au monde qui puisse donner un asile inviolable a ces
chefs d’ceuvre ».

Bine inteles c& Directoriul nu se formalizd de aceastd polemicd §i nu opri
rechizitiile, care intraserd de altfel in obiceiul armatelor; din contra, cercurile
stiintifice din Paris cerind unele piese §i documente din Imprimeriile Vatica-
nului, se trimite Generalului Bonaparte adresa urmitoare:
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¢ Vos succes chaque jour plus rapides en Italie, Général, fixent tous les regards
de la politique et ouvrent une nouvelle carritre a la philosophie. Les arts et les
sciences réclament une foule d’objets précieux qu’ils ont créés et qui, longtemps
détournés de leur véritable destination, doivent rentrer aujourd’hui dans le Do-
maine de la Liberté, etc., pour mettre entre les mains du gouvernement de puis-
sants moyens de propager les principes de la philosophie, la création des sciences, les
découvertes du génie et d’accélérer le développement de tous les genres de raison
et de bonheur qu’appartiennent 4 I’humanité. .. ».

Intr’unul din rapoartele sale, Bonaparte scrie (1797, Martie):

« Citoyens Directeurs,

« La commission des savants a fait une bonne récolte & Ravenne, Rimini,
Pesaro, Ancéne, Lorette et Pérugia; cela sera incessamment expédié 4 Paris. Cela
joint A ce qui sera envoyé de Rome, nous aurons tout ce qu’il y a de beau
en Italie, excepté un petit nombre d’objets qui se trouvent & Turin et a
Naples ».

Toata aceasta prada ociaté la Paris, se organizeazi timp de doua zile o sir-
batoare in cursul lunei Iulie 1798. Intrarea triumfald a capodoperelor in Paris
se face printr’un lung cortegiu de care, precedat de delegatii autoritatilor, repre-
zentantii gcoalei politechnice, a Colegiului Frantei, a comisarilor Armatei din
Italia, a invalizilor,a trupei, pancarde cu fel de fel de inscriptii sunt purtate, intre
care: « Les arts cherchent la terre ol croissent les lauriers » sau « La Gréce les
céda, Rome les a perdus», «Leur sort changea deux fois, il ne changera plus ».
Entuziasmul e la culme cdnd apar acele 27 care superbe, carul cu cei 4 cai de
bronz din San Marco, carul cu tablouri de Titian, alt car cu Nunta din Cana a
lui Veronese, carul cu Minunea lui St. Marcu a lui Tintoretto §i aga mai departe,
care cu sculpturile: Venera din Capitol, Mercur din Belvedere, Gladiatorul, Lao-
koon, Apollon, etc., apoi care cu manuscrise, car{i, obiecte stiintifice, colectii de
botanicd, de geologie, in sfirgit animale, urgi, lei, camile, etc., etc.

In timpul Imperiului, Muzeul National se numegte Musée Napoleon si se
imbogateste in afard de imensa prada de razboi strdnsa de pretutindeni §i cu
unele masive cumparaturi, cum au fost cele 800 desene din colectia Ducelui de
Modena §i Colectia Prinjului Borghese, cumnatul Imparatului; colectiunea cum-
natului n’a fost platitd ci lichidatd prin compensatie, Imparatul improprietarind
vanzitorii cu mogii §i paduri expropiate in Piemont §i mine in Silesia, asa ca dupa
caderea lui Napoleon, vinzitorii nu s’au ales cu nimic, Regii Sardiniei §i Prusiei
revendicand proprietatile expropriate.

Pentru a ne da seama de colosala prada ridicata de armatele franceze, vom
cita pe {ari, ceea ce s’a inapoiat dupa dezastrul dela Waterloo, numai de Muzeul
Luvrului, in afara de operele imprastiate prin muzeele provinciale §i regedintele
imperiale:

Prusia: 119 tablouri, 37 sculpturi, 70 basoreliefuri, 268 bronzuri, etc.
Cassel : 428 tablouri, 11 statui, 6 bronzuri, 19 vase, etc.

Brunswick : 230 tablouri, 54 vase, 243 desene, 1.154 emaiuri, etc.
Schwerin : 190 tablouri.

Austria : 323 tablouri.
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Spania : 284 tablouri.
Térile de jos: 284 tablouri.
Statele papale: 60 tablouri, 44 statui antice, etc.

In sfarsit, Venefia, Florenta, Milano, Parma, etc., zeci §i zeci de capodopere
de Tijian, Rafael, Veronese, Tintoretto, Correggio, etc., un total de peste 2.000 de
tablouri, 130 statui, 150 basoreliefe, 289 bronzuri, 200 vase, etc., etc.

Directorul General al Luvrului, Baron Vivant Denon si secretarul Lavallée
au luptat sa salveze aceste colecfiuni, au intrebuintat toate mijloacele dar dele-
ga{il armatelor dugmane, in special Intendentul General al armatei prusace, Ge-
neralul von Ribbentrop, a recurs la for{a; pe de alta parte intrigile Englezilor
cari nu aveau totusi nimic de revendicat, a desadvarsit capitularea; intr’'un raport
al Iui Vivant Denon catre Talleyrand citim: « Il reste donc I’Angleterre qui, a
la vérité, n’a rien 4 prétendre mais qui, parcequ’el le vient d’acheter les bas reliefs
dont lord Elgin a depouillé le temple d’Athénes, croit déja pouvoir entrer en
rivalité avec le Musée Royal et voudrait voir disperser celui-ci, afin d’en pouvoir
rassembler chez elle les débris».

Nu e lipsit de haz nici incidentul lui Canova, care de raizbunare impotriva lui
Napoleon pentru ca-i refuzase statuia, obtine delegatia Statului papal, ca si ridice
operele provenite din Roma si anunt{indu-se la Talleyrand drept ambasador, acesta
raspunde: « Ambassadeur? C’est sans doute Mr. ’Emballeur qu’on a voulu dire ».

In sfarsit iscusinfa lui Vivant Denon si a secretarului Lavallée avura totusi
un rezultat; s’au salvat o serie de tablouri ale primitivilor florentini, intre care
péanze de: Giotto, Fra Angelico, Botticelli, etc. §1 deoarece ambalarea §i transpor-
tarea marelui tablou « Nunta din Cana » a lui Veronese, era grea si riscanti, s’a
facut un schimb cu Austria, ceddndu-se o pinzi de Lebrun, schimb foarte fericit
pentru Franta.

Vivant Denon creiase o sectie compusa din specialisti, care au restaurat o
mul{ime din tablourile striine aduse §i care se gaseau intr’o stare rea, caci in
tarile de origina, multe din aceste opere erau prost conservate prin incaperile umede
ale manastirilor, resedintelor §i ale bisericilor.

De aceea Vivant Denon scrie cu prilejul inapoierii lor: « Qu’ils les emportent !
Mais il leur manque des yeux pour les voir et la France prouvera toujours, par
sa supériorité dans les arts, que ces chefs d’ceuvre étaient mieux ici qu’ailleurs».

Grija lui Napoleon pentru Muzeu a fost mare, deoarece considera aceasta
institutie ca podoaba Capitalei, ca marturie a culturii si a bogatiel, iar poporul
denumia aceastd comoarid de opere de artd «le bouquet de Napoléon ».

In timpul domniei sale, Imparatul dispune mairirea acestul palat, amena-
jarea salilor, iar arhitectii Fontaine si Percier maresc cladirile zise Tuilleries §i leaga
cele doud aripi cu o cladire transversala. In sfirsit sec{ia noua « des monuments
frangais » instalata pe Quai des Augustins in fata Luvrului, e pusa sub condu-
cerea lul Alexandre Lenoir, iar Ennius Visconti, arheolog roman, fiul unui colabo-
rator al istoricului §i arheologului german, Winckelmann, ia directia Secfiunii

Anticilor dela Luvru.

Concluzie.

Sub Napoleon artele au capatat, dupid cum am vazut, directive neo-clasice,
care pe de o parte completau reactiunea inceputd sub revolutie impotriva spiri-
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tului superficial de pe vremea ultimilor regi, pe de alti parte se urmirea tnal-
tarea prestigiulul autoritidfil imperiale, printr’o artd mai solemni, care reamin-
tind epoca cezarilor romani, s dea curfii o infafigare mai impunitoare.

Totusi dacid aceasta fu disciplina ceruta de nevoia de guvernimint, Na-
poleon, prin temperament, prin felul sdu de a gindi §i simfi, prin proclamatiile
sale improvizate, prin acea aventuroasid epopee militard, prin lirismul siu ascuns,
triddeazd un fond romantic.

Cultura sa e eclecticd, totugi are predileciie pentru Jean Jacques Rousseau,
Goethe, Ossian; tinar general, Bonaparte pleacad in Egipt cu literaturd romantica
in bagajele sale, iar acolo giseste in mirajul Orientului, cAmp larg al unei imagi-
nafiuni, care asteaptid doar prilej de deslantuire.

Autoritar, prin felul sdu de a guverna, a imprimat o disciplind §i o forma
de artd, dar nu a putut comprima sufletele; calatoriile, campaniile armatelor
prin {ari indepartate, reintoarcerea emlgran'pllor, toatd emotia §1 nelinigtea eveni-
mentelor ce se succedau surprinzator, au creiat o stare de spirit din care a ger-
minat acel «mal du siécle ».

« Les Pestiférés de Jaffa », « Napoleon a Eylau», pénze principale ale Baro-
nului Gros, apoi « Officier de Cuirassiers chargeant » a tdnarului pictor Géricault,
care expune la Salonul din 1812, sunt mérturii ale inceputurilor romantismului;
pana i severul si recele David e prins de vértejul emotiv al « Impartirii stindar-
delor ». Napoleon a stimulat, fird sa-si dea seama, prefacerea romantica.

«Pe urma deselor rizboaie, mamele il blestemi, dar in clipa in care-1 zaresc,
péntecele lor tresalta §i tot ce va fi mare in Franta, ca artd in acel secol, Corot,
Vigny, Delacroix, Michelet, Balzac, Hugo, Berlioz, Daumier, naste §i creste
intre Ihada italiand din 1796 si clipa cidnd se stinge apogeul lui Napoleon »,

(Elie Faure).
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CATALOGUL ILUSTRATIILOR

I. I. A. D. INGRES. Marea Odaliscé (1814). Picturd
(inaltime 91 cm, litime 162 cm), aparfine
Muzeului Luvru Paris. Théophile Gautier
vede in aceasti Odalisci: ¢un type ou

I'individualité de 1’Orient se mele a I'idéal

de la Gréce ».

D. INGRES. Desen. Studiu pentru le Bain

turc. Apartine Muzeului Bonnat din Bayonne.

III. EUG. DELACROIX. Odaliscdé (1849). Picturid pe
pinzid (22 X32Y, cm). Apartine Colectiei Z.
Este o variantd a tabloului (32 x40¥ care
a fost expus la Salonul anului 1847. In
Jurnalul lui Delacroix gisim urmditoarea
fnsemnare, in legiturd cu acest tablou:
¢« Monsieur Baudelaire venu comme je me
mettais a reprendre ma petite figure de
femme A I'Orientale couchée sur un sopha,
entreprise pour Thomas de la Rue de
Bac». Bibliografie: Louis Hourticq. Delacroiz
(Classiques de I’Art), p. 120.

IV. EUG. DELACROIX. Conversation mauresque.
Desen apartinind Baronului Vitta-Lyon.

V. L. B. C. COROT, Nymphe couchée dans la campagne
(1840—1845). Picturd pe pinzd 18 X32 cm.
Colectia Z. Bibliografie: Catalogul lui Ro-
baut vol. II p. 195. C. Bernheim de Villers.
Corot penintre de figures. No. 89. Almanach
des Arts, Paris 1938, pag. 168.

VI. GUSTAVE COURBET. La clairiére avec fileuse
bretonne (1865). Picturd pe pinzi 46X 65 cm,
fostd in colectia Hoschedé, aparfine colec-
tiei Z.

VII. PAUL CEZANNE. Auloportret (1885). Picturi
pe panzi 41 X34 cm. Colectia Gaston Bern-
heim de Villers, Paris.

VIII. PAUL CEZANNE. La Montagne Sainte Victoire
(1885). Picturd 73 X92 cm, apartine Funda-
tiei Barnes din Méryon (Statele Unite).
Tabloul este o lucrare reprezentativi a pe-
rioadei constructiviste si sintetice.

IX. PAUL CEZANNE. Portretul unei fetife (1895).
Picturd pe pinzd 55 X46 cm, fost in colectia
Ambroise Vollard, aparfine Colectiei Z.
Bibliografie: Lionello Venturi-Cézanne (sub
nr. 676), Maurice Raynal — Cézanne —
Editia Cluny. Reproducere in colori. Acest
portret e o lucrare de apogeu; caracterul
sintetic §i expresiv e vidit.

X. AUGUSTE RENOIR. Nud (1880), picturi 80 x 65
cm, a apartinut colectiei sculptorului Rodin,
astizi Musée Rodin, Paris.

II. 1. A.
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XI. AUGUSTE RENOIR. Femee la izvor (1912). Pic-
turd 92 X73 cm, a aparfinut Colectiei Fami-
liei Renoir.

XII. AUGUSTE RENOIR. Deuzr Baigneuses dans la
verdure (1915). Pictur# pe panzi 44 x50 cm.
Bibliografie: L’Atélier de Renoir, vol. II, p.
531. Elie Fautre, Histoire de I’Art, Ed. Crés,
1924. Vol. IV, p. 440. Apartine Colectiei Z.

XIII. HENRI MATISSE. Femeie pe gdnduri. Picturd
92 x73 cm, apartine Colectiei J. Bernheim
Jeune, Paris.

XIV. HENRI MATISSE. Nud gi interior. Picturd 92 X
73 cm. Colectia Z, provine din colcctia Paul
Guillaume, Paris.

XV. HENRI MATISSE. Nud. Desen in peniti, 45 x 57
cm, apartine Colectiei Z. Publicat tn Jean
Cassou Matisse. Ed. Braun et Co. Paris.

XVI. PIERRE BONNARD. Natura Moartd, Fereasird
8i Peisaj. Picturd 75x58 cm. Colectia Z.
Reprodus in L’Art Vieant (Sept. 1933).

XVII. ALBERT MARQUET. Portul Boulogne. Picturi
65 x81 cm. Colectia Z.

XVIII. ANDRE DUNOYER DE SEGONZAC. Peisaj
din Ile de France. Desen in penitd gi laviu,
55x75 cm, a figurat la Expozi{ia pictorului
dela Bibliothéque Nationale, Paris, 1937.
Apartine Colectiei Z.

XIX. ANDRE DUNOYEN DE SEGONZAC. Naiurd
moartd. Acuareld 50 X61 cm, din Colectia Z.

XX. ARISTIDE MAILLOL. Mediterranée. Baigneuse
accroupie. Marmord in Gridina Tuilleries,
Paris.

XXI. NICOLAE GRIGORESCU. Autoportret. Pic-
turd 28,5 X22 cm. Colectia Z. Bibliografie:
Em. Bucuta, colectia de Artd Zambaccian,

X «Boabe degriu», August 1933.

XXII. NICOLAE GRIGORESCU. Peisaj la Fontai-
nebleau (1865). Picturd 53 X 38 cm, din Co-
lectia Z. Bibliografie: V. Cioflec, Grigorescu.
Cultura Nationali. Catalogul Exp. Uniunei
Interparlamentare (1931). Em. Bucuta, Co-
lectia dc Arta Zambaccian. (¢ Boabe de grau ¢
August 1933). G. Oprescu, Pictura romé-
neascd in secolul al XIX-lea. A figurat la
Exp. retrospectivd Grigorescu 1938 (repro-
dus in catalog).

XXIII. NICOLAE GRIGORESCU. Portret. Picturd
58 X 44 cm din colectia Z. a figurat la Expo-
zitia de Artd Roméni din Paris, 1925. Musée
du Luxembourg (Jeu de Paume), la Expo-
zifia retrospectivd Grigorescu, Fundatia
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Dalles 1938 (reprodus in Catalog). Publicat
fn Grigorescu de V. Cioflec.

XXIV. NICOLAE GRIGORESCU. Maternitate (inte-
rior {iirdnesc). Picturs 35 x31 cm, din Colectia
Z. Bibliografie: G. Oprescu, Pictura romé-
neascd fn secolul XIX. Reprodus in culori
fn Arta Romdneasci. (Caiet special 4—b5 al
Buletinului Imprimeriilor Statului, ¢ Arta
§i Tehnica Graficii s, 1938). Reproducere in
colori, in catalogul Expozitiei de Artd Ro-
ménd Modernd Bucuregti, 1940.

XXV. NICOLAE GRIGORESCU. Evreu Galifian. Pic-
turd 46 1,—27 14, cm, apartine Muzeului Simu.

XXVI. NICOLAE GRIGORESCU. Tdrancd torcdnd.
Picturd 29 x18 cm. Colectia Z. Publicat in
Grigorescu de V. Cioflec.

XXVII. NICOLAE GRIGORESCU. Marchizd. Desen
in céirbune 32 X17 cm, apartine Colectiei Z.
Publicat in Grigorescu de V. Cioflec.

XXVIII. NICOLAE GRIGORESCU. Portret. Desen
in cirbune, 33 Xx30 cm, din colectia Z. Re-
produs in ¢ Gindirea » nr. 6—8 (1926).

XXIX. NICOLAE GRIGORESCU. Desen 30 x 21 cm,
din Colectia Gr. Trancu-lagi.

XXX. ANDREESCU ION. Iarna la Barbizon (1881).
Picturd 54 x65 cm din Colectia Z. A figurat
la Salonul din Paris, 1881, mentionat in
Bénézit: Dictionnaire des Artistes. A figurat
la: Expozitia de Artd Romand Paris, Jeu
de Paume 1925. Expozitiile de Artd Romani
din Bruxelles-Haga g1 Amsterdam 1930.
Expozitia Retrospectivd Andreescu, Bucu-
regti, Fundatia Dalles 1932. Expozitia Uni-
versald, Bruxelles 1935. Expozifia de Art#
Roméand# modernd, Bucuresti 1940, Biblio-
grafie: Artd gi literaturd romand. Al. Bu-
suioceanu, Andreescu (Edifia Fundatiilor
Regale). G. Oprescu, Pictura romAneascd in
secolul al XIX-lea (Editia Fundatiilor Re-
gale). Catalogul Expozitiei retrospective
Andresscu, 1932 (Academia Romini). G.
Oprescu, L’Art Roumain depuis 1800 a nos
jours. Em. Bucuta, Colectia Zambaccian,
¢ Boabe de grau », August 1933. Reprodus in
colori in ¢ Arta §i Tehnica Graficd s, nr. 1.
Reprodus in Almanach des Arts, Paris 1938.

XXXI1. ANDREESCU ION. Peisaj. Picturd pe carton
20%—341, cm. A figurat la Expozifia re-
trospectivd Andreescu, Fundatia Dalles,
1932, publicat in catalog. Bibliografie: An-
dreescu de Al. Busuioceanu, Editia Funda-
tiilor Regale. Em. Bucuta, Colectia de Arti
Zambaccian, (¢ Boabe de grdus, August
1933), apartine Colectiei Z.

XXXII. ANDREESCU ION. Modelul costumat. Pic-

tur#l 6455 cm, apartine colectiei Z. Publicat

in Andreescu de Al. Busuioceanu.

ANDRESCU ION. Margine de sat. Picturd

49 X 67 cm, din colectia Z. A figurat la Expo-

zitia de Artd Romén# modernd. Bucuregti.

1940. Reprodus in catalog.

STEFAN LUCHIAN. Autoporiret. Picturd

44 X 38 cm, apartine Colectiei Z. A figurat

la Expozitiile de Artd Romé&n¥ din Bru-

xelles, Amsterdam gi Haga 1930, la Expozitia

Uniunei Interparlamentare, Bucuregti 1932,

Expozitia retrospectivd Luchian, Fundatia

Dalles 1939, Expozitia Artdi Roméani mo-

dernd 1940, publicat in « Boabe de grius

August 1933.

XXXV. STEFAN LUCHIAN. Ldutul sau Baia copi-
lului (1912). Picturd 110 x70 cm, apartine

XXXIII.

XXXIV.
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Colectiei Z. Publicat in monografia Luchian
de V. Cioflec, Ed. Cultura Nationald. Em.
Bucuta, ¢« Boabe de grdus, August 1933, a
figurat la Expozitiile din Haga-Amsterdam

?j Bruxelles 1930. Expozitia retrospectivi

uchian 1939. Expozitia Uniunei Interpar-

lamentare 1932.

STEFAN LUCHIAN. Tufdnele in ulcicd

(1905). Picturd 3214 x 48 em, apartine colec-

tiei Z. A figurat la Expozitia din Miinchen

1905 si Hamburg 1906, la Expozitia de Arti

Romdné dela Paris 1925 (Jeu de Paume) la

Expozitia retrospectivd Luchian 1939.

XXXVII. STEFAN LUCHIAN. Mog Nicolae. Picturd
43 x42 cm, apartine Muzeului Simu. Pu-
blicat in Luchian de V. Cioflec. Reprodus in
colori in ¢ Arta §i Tehnica Grafici»s. Pu-
blicat in Catalogul Expozitiei Luchian 1939.

XXXVIII. STEFAN LUCHIAN. Vara. Picturd 75 x50

cm, apartine d-lui Poenaru Iatan. A figurat

la Expozitia de Arté romand dela Paris 1925

(Jeu de Paume). Publicat fn Luchian de V.

Cioflec.

STEFAN LUCHIAN. Moara (1908). Pictur#

51 x71 cm, apartine Colectiei1 Z. A figurat

la Expozitia de Artd romina dela Paris 1925

(Jeu de Paume), la Expozitia Universald

Bruxelles 1935. Expozitia retrospectivd Lu-

chian 1939. Publicat in Luchian de V. Cioflec.

XL. STEFAN LUCHIAN. Anemone. Pictura pe carton
43 % 42 cm, apartine Muzeului Toma Stelian,
donat de d-na Dr. Stéinculeanu. Reprodus
fn colori in ¢ Arta gi Tehnica Grafica » 1938.
A figurat la Expozitia retrospectivd Luchian
1939. O variant# a acestei tablou picturd pe
carton (361 x41 cm) apartine Colectiei Z.

XLI. G. PETRASCU. Autoportret (1923). Picturd 60 x

46 cm, apartine Colectiei Z. Reprodus in

colori in « Boabe de grdu», August 1933.

A figurat la Retrospectiva Petragcu 1933.

Expozitia Universald Paris 1937. Expozitia

de Artd romidn# modernd 1940.

PETRASCU. Natura moarté (1930). Picturd

31 x42 cm, apartine Colectie1 Z. Reprodus

in Petragcu de G. Oprescu. Editia Academiei

Romaéne 1940. A figurat la Expozitia re-

trospectivd Petragcu 1933.

XLIII. G. PETRASCU. Natura moartd (1921). Picturd
46 x 65 cm, apartine Colectiei Onic. Zam-
baccian. A figurat la Expozitia de Artd
romand dela Paris 1925, (Jeu de Paume), la
expozifia retrospectivd Petrascu 1933.

XLIV. G. PETRASCU. Mariana. Picturi 81 X60 cm,

apartine Colectiei Z. A figurat la Bienala

din Venetia 1942, a fost expus la Expozitia
de Artd roméinid contemporani din Bra-
tislava, Zirich, Berna 1943. Reprodus in

Revista italiand ¢« Tempo-#, nr. 25 din 1942.

PETRASCU. Nud. Picturd pe lemn, 36 x27

cm, apartine colectiei Z. A figurat la Expo-

zifia retrospectivii Petrascu 1933.

XLVI. G. PETRASCU. Interior. Picturd, 38 X35 cm,
apartine Colectiei Z.

XLVII. G. PETRASCU. Podul dela Alcantala. Picturd
38x 46 cm. Colectia Dr. Dona.

XLVIIL. G. PETRASCU. Autoportret. Desen 32x23 cm,
aparfine Colectiei Z.

XLIX. TH. PALLADY. Le Pont Neuf (1922). Picturd
pe carton 73 X60 cm, apartine Colectiei Z.
Publicat in ¢ Boabe de grau», August 1933.
A figurat la Expozitia de Artd roman# mo-
dernd 1940, Bucuresti.

XXXVI.

XXXIX.

XLIL G.

XLV. G.
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L. TH. PALLADY. Kimonoul galben (1925). Pictura
pe carton 55X46 cm, apartine colectiei Z.
Publicat in ¢« Boabe de grdu» August 1933.
Reprodus in colori in Almanachul Univer-
sului 1941. A figurat la Expozitia de Arta
moderna roména 1940, publicat §i in catalog.
LI. TH. PALLADY. Femeie cetind. Picturi pe carton
70 X55 cm, apartine pictorului.
LII. TH. PALLADY. Autoportret (1942). Picturd pe
pinzi 60 xX51 cm apartine Colectiei Z.
LIII. TH. PALLADY. Studiu de Nud. Ulei 60 X50 cm
apartine pictorului.
LIV. TH. PALLADY. Desen. Portretul d-rei sculptor
Irina Codreanu, 40 X25 cm, aparfine pic-
torului.
LV. E. STOENESCU. Portretul d-nei Gibory Dela-
vrancea. Picturd apartinind Muzeului Toma
Stelian. A figuratla Bienala din Venetia 1938.
LVI. TH. PALLADY. Naturd moartd (1943). Picturi
pe pénzd 42x31 cm, aparfine Colectiei Z.

E. STOENESCU. Portretul Baronului L. V.
Paris. A figurat la Expozitia din Paris 1937
si la Bienela din Venetia, 1938.

LVIII. N. N. TONITZA. Femeie in interior. Picturi pe
carton 61X50 cm,-aparfine Colectiei Z.

LIX. N. N. TONITZA. Pe gdndurz Desen acuarelat
29 X14 cm, apartine Colectiei Z.

LX. N. N. TONITZA. Copil. Desenin penits, 26 x18
cm, Colectia Z.

LXI. N. N. TONITZA. Katzu,sca Lipovanca (1925). Pic-
turd pe carton 56 X44 cm,apartine ColectieiZ.

LXII. I. THEODORESCU SION. Portret. Pictura 46 X
38 cm, din Colectia Z. A figurat la Expozitia
din Haga-Amsterdam gi Bruxelles 1930.

LXIII. CAMIL RESSU. Portretul pictorului Luchian.
Picturd 120 X75 cm, apartine Colectiei Z.
A figurat la Expozitia de Arti romani din
Paris 1925 (Jeu de Paume).

LXIV. CAMIL RESSU. Portretul d-lui H. Z. Picturd
100 X 81 cm, apartine Colectiei Z. A figurat
la Expozitia Universald Bruxelles 1933, la
Expozitia Arta romin3d modernd 1940. Pu-
blicat in L’Art roumain de 1800 —a nos
jours, de G. Oprescu. Publicat {n «Boabe de
graus August 1933.

LXV. CAMIL RESSU. Nud (studiu). Desen fn creion
62 X 48 cm, Colectia Z. Publicat fn Ressu de
G. Oprescu.

LXVI. CAMIL RESSU. Nud. Desen in creion 62 X 48

cm, apartine Colectiei Z.

LXVII. CAMIL RESSU. Portrezul d-net B. P. Desen
fn creion 33 X24 cm, apartine Colectiei Z.
Publicat in Ressu de G. Oprescu.

LXVIII. JEAN AL. STERIADI. Casa Moruzi. Pic-
turd 55X75 cm. apartine Colectiei Prof.
G. Mironescu.

LVIIL
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LXIX. JEAN AL. STERIADI. Peisaj. Picturad 55X 75
cm, apartine Colectiei Inginer Nazarie.

LXX. JEAN AL. STERIADI. Desen in peniti, 21 X15

cm, apartine Colectiei Z.

LXXI. N. N. DARASCU. Cimitirul din Balcic. Pictura
162 X130 cm, Colectia Z. A figurat la Expo-
zitia Bienala dela Venetia 1940 (reprodus in
Catalogul Expozitiei).

LXXII, N. N. DARASCU. Compozifie. Picturi 162 x
130 cm, in proprietatea pictorului.

LXXIII. N. N. DARASCU. Nud. Desen in carbune gi
sanguind. 90 X76 cm, Colectia Z.

LXXIV. D. PACIUREA. Gigantul (1906). Monument
fn Parcul Carol, Bucuresti.

LXXV. D. PACIUREA. Portretul d-net B. P. Bronz.
Colectia Z. A figurat la Expozitia de Arta
romand, Paris 1925 (Jeu de Paume), la Ex-
pozitiile din Bruxelles, Haga gi Amsterdam
1932. Publicat fn L’Art roumain de 1800,
4 nos jours de G. Oprescu. Publicat in
sculptorul Paciurea de O. Han. Edijia Fun-
dal:lPlor Regale.

LXXVI. O. HAN. Elegie (Bronz), apartine Colectiei Z.
A figurat la Expozitia din Paris 1937, la
Expozitia Bienald din Venetia 1938, la

\ Expozitia de Arta Roméana moderna, 1940.

LXXVII. O. HAN. Elegie (Bronz), apartfine Colectiei Z.

LXXVIIIL. O. HAN. Portretul scriitorului I. T. Bronz:

apartine Colectiei Z. A figurat la Bienala

din Venetia 1942, la Expozitiile de Art3
romén3 contemporana dela Bratislava, Ber-

na gi Ziirich 1943.

ION JALEA. Studiu dupd antic. Bronz.

Colectia Z. A figurat la Expozitia de Arta

roménd 1940, Bucuresti.

LXXX. C. MEDREA. Tors. Bronz. Colectia Z. A
figurat la Expozitiile din Haga, Amsterdam
g§i Bruxelles 1930. A figurat la Bienala din
Venetia 1942, la Expozitiile de Arta roménd
contemporand dela Bratislava, Berna i
Ziirich 1943.
C. MEDREA. Bustul pictorului Teodorescu
Sion, Bronz. Colectia Z. A figurat la Expo-
zifiile de Arta romand din Haga, Amster-
dam, Bruxelles 1930. A figurat la Expozitia
din Paris 1937.
LXXXII. MILITA PATRASCU. Nud. Bronz, apartine
Colectiei Z. A figurat la Expozitiile de Arta
Roména dela Haga, Amsterdam si Bru-
xelles 1930.
LXXXIII. MILITA PATRASCU. Leda. Basorelief
marmord. Colectia Z. A figurat la Expozitia
de Arti romani moderni, Bucuregti, 1940.

LXXIX.

LXXXI.
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In atelierul Iui Tigian . . . ... ..
Mostra di Tiziano ., . . .. ... ..
Ingres . . v ¢ v v v v v v v e v
Delacroix . . . . . ... ... ..

Cum il inteleg pe Cézanne . . . . . .

Auguste Renoir ., . . ., .

Inrdurirea Francezi in formz;pa Picturei Moderne Roméne

Peisajul in Pictura Roméani Contemporani

Nicolae Gngorescu. T

Reflectii asupra picturei lui Ion Andreesc.u :

Stefan Luchian, Iluminatul .

Megterul Petrageu . . . . . . .. ..
Pallady . . . .« .. v o0 v v v v
O vizitd la Matisse ., . .. .. ...
La sculptorul Maillel . . . . ... ...

Cu pictorul André Dunoyer de Segonzac
In atelierul lui Marquet . . . . ...
De vorbd cu Henri Matisse . . . , . .
Cu Ambroise Vollard, . . . .. ..,
Centenarul Iui Cézanne . . . . ... .
Fragopard . ... .........
Muzee si Colectii Bucuregtene .
Expozitia Sirato, Tonitza, Han, (1934)

Th. Pallady (Expozifia din 1942) . . .
A. Baltazar pictor si critic de artd . .

Randuri despre pictorii dispéruti (Tonitza, Teodorescu Sion,

Sculptorul Paciurea

Note despre sculptorii Brincusi gi Medrea

Artele pe vremea lui Napoleon .
Catalogul Ilustratiilor . .
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