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�W�s�t���p� 
�K�s�i���|�k�a� jest produktem rozwoju naszej kultury; jej forma dzisiejsza w po­

staci sekwencji stron razem zszytych i oprawionych �z�w�y�c�i���|�y�B�a� z po­

wodów czysto funkcjonalnych i ekonomicznych nad innymi, �w�c�z�e�[�n�i�e�j�­

szymi �n�o�[�n�i�k�a�m�i� tekstu lub innych informacji - zwojem papirusowym, 

�g�l�i�n�i�a�n���,� �k�a�m�i�e�n�n��� lub �w�o�s�k�o�w��� �t�a�b�l�i�c�z�k���,� �k�o�r��� �b�r�z�o�z�o�w��� itd. Papier 

�w�y�p�a�r�B� pergamin, tak jak dzisiaj �p�a�m�i����� komputerowa wypiera w pew­

nych dziedzinach papier. Dla Jay Davida Boltera, sposób w jaki orga­

nizujemy �n�a�s�z��� �p�r�z�e�s�t�r�z�e�D� pisania jest zarazem sposobem w jaki or­

ganizujemy nasze �m�y�[�l�i� - a z czasem staje �s�i��� sposobem w jaki chce­

my �o�r�g�a�n�i�z�o�w�a��� �[�w�i�a�t�.� I 

Rozwój zjawiska zwanego �k�s�i���|�k��� �a�r�t�y�s�t�y�c�z�n��� datuje �s�i��� od �p�o�c�z���t�­

ku drugiej dekady naszego wieku. �A�k�t�y�w�n�o�[��� �r�ó�|�n�o�r�o�d�n�y�c�h� nurtów 

awangardy �d�o�p�r�o�w�a�d�z�i�B�a� poprzez odkrywanie nowych form wypo­

wiedzi do sytuacji, w której �m�o�g�B�a� �s�i��� �p�o�j�a�w�i��� �k�s�i���|�k�a�-�d�z�i�e�B�o� (ang. 

bookwork), samoistna praca artystyczna, �k�s�i���|�k�a� rozumiana jako 

�d�z�i�e�B�o� sztuki. �K�s�i���|�k�a� artystyczna to �d�o�[��� umowny termin �o�z�n�a�c�z�a�j���­

cy �r�ó�|�n�o�r�o�d�n�e� eksperymenty w wieku dwudziestym z �p�r�z�e�s�t�r�z�e�n�i��� 

zapisu, tekstu, lub tekstu �p�o�B���c�z�o�n�e�g�o� z obrazem.2 

�W�s�p�ó�B�c�z�e�s�n�e� sposoby alternatywnego traktowania �n�o�[�n�i�k�a� tekstu do­

�t�y�c�z��� zarówno samej formy �k�s�i���|�k�i�,� dobrze znanej, przez �a�r�t�y�s�t��� �z�a�[� 

�p�r�z�e�k�s�z�t�a�B�c�a�n�e�j� - lub �t�e�|� �d�o�t�y�c�z��� natury �n�o�[�n�i�k�a�,� a �w�i���c� �s�t�a�n�o�w�i��� pró­

by �z�a�s�t�o�s�o�w�a�D� odmiennych od �k�s�i���|�k�i� �[�r�o�d�k�ó�w� przekazu. �B�y�w�a�j��� �t�e�|� 

tak nazywane realizacje artystyczne �o�d�w�o�B�u�j���c�e� �s�i��� �p�o�j���c�i�o�w�o� do 

�k�s�i���|�k�i� (lub �K�s�i���g�i�)�,� albo �t�e�|� �s�u�g�e�r�u�j���c�e�,� �i�|� dane prace �s�t�a�n�o�w�i��� ele­

ment sekwencji wypowiedzi o wspólnym, �B���c�z���c�y�m� je charakterze. 

Clive Phillpot �d�o�k�o�n�a�B� �n�a�s�t���p�u�j���c�e�g�o� �p�o�d�z�i�a�B�u� na obszarze przeni­

kania �s�i��� �k�s�i���|�k�i� i sztuki: �z�w�y�k�B�e� �k�s�i���|�k�i� (Just books), �k�s�i���|�k�i�-�d�z�i�e�B�a� 

(bookworks) i obiekty �k�s�i���|�k�o�w�e� (book objects).3 Owe  ��z�w�y�k�B�e� 

�k�s�i���|�k�i�"� - nie �p�r�z�y�n�o�s�z��� �|�a�d�n�y�c�h� nowych �r�o�z�w�i���z�a�D� formalnych. �S��� 

to po prostu �k�s�i���|�k�i� robione, pisane przez artystów (lub o nich) i znaj­

�d�u�j��� �s�i��� jeszcze w obszarze �k�s�i���|�k�i� tradycyjnej - jak �c�h�o�c�i�a�|�b�y� �k�s�i���|�­

ki Andy Warhola czy Eda Ruschy. Bookworks to prace artystyczne 

w formie �k�s�i���|�k�i�,� dokonywane na polu �d�o�[�w�i�a�d�c�z�e�D� z jej �s�t�r�u�k�t�u�r���,� 

�k�s�z�t�a�B�t�e�m�,� znaczeniem. �C�z���s�t�o� wykorzystuje �s�i��� w nich rytm wyzna­

czany przez kartki, �c�h�o��� w samym �u�k�B�a�d�z�i�e� zazwyczaj �p�r�z�e�B�a�m�u�j�e� 

�s�i��� tradycyjne konwencje. Na diagramie Phillpota, �i�l�u�s�t�r�u�j���c�y�m� owe 

�p�o�d�z�i�a�B�y�,� �k�s�i���|�k�i�-�d�z�i�e�B�a� �z�n�a�j�d�u�j��� �s�i��� �d�o�k�B�a�d�n�i�e� w miejscu przenika­

nia �s�i��� sztuki z �f�o�r�m��� �k�s�i���|�k�o�w���.� Ostatnie �z�a�[�,� book objects, powsta-



co 

�j��� w oparciu lub w �n�a�w�i���z�a�n�i�u� do samej idei  ��k�s�i���|�k�i�"� i �p�o�s�i�a�d�a�j��� 

znacznie swobodniejszy charakter formalny. �D�o�d�a��� do tego �m�o�|�n�a� 

jeszcze instalacje �o�d�w�o�B�u�j���c�e� �s�i��� do �k�s�i���|�k�i� jako symbolu, struktu­

ry, metafory. 

Nie chodzi �w�i���c� tutaj o tzw. �,�,�p�i���k�n��� �k�s�i���|�k���"�,� przedmiot zbytku; mo­

wa jest o �k�s�i���|�k�a�c�h�,� które �s�t�a�n�o�w�i��� �i�n�t�e�g�r�a�l�n��� �w�y�p�o�w�i�e�d�z� artysty. �R�ó�|�­

nica jest �d�o�s�y��� subtelna, czasem trudna do wykazania. Na zaciera­

nie �s�i��� tej granicy �w�p�B�y�w� �m�a�j��� zarówno predyspozycje i upodobania 

artystów, jak i �w�p�B�y�w� rynku sztuki. Jeden z �w�a�|�n�i�e�j�s�z�y�c�h� korzeni tra­

dycji �w�s�p�ó�B�c�z�e�s�n�y�c�h� �k�s�i���|�e�k� artystycznych prowadzi do �k�r���g�u� „Eco­

le de Paris". Za �p�i�e�r�w�s�z��� �p�r�a�c��� tego typu �z�o�s�t�a�B� uznany poemat pro­

�z��� Maxa Jacoba Saint Matarel,2 ilustrowany przez Picassa w 1910 ro­

ku i wydany przez Kahnweilera w �P�a�r�y�|�u� w 1911 roku. 4 Kahnweiler 

�w�y�d�a�w�a�B� grafiki kubistów i teki grafik. Publikacja �k�s�i���|�k�i� poezji no­

woczesnego poety �z�w�i���z�a�n�e�g�o� z kubistami, ozdobionej �g�r�a�f�i�k��� 

Picassa �b�y�B�a� pierwszym krokiem w kierunku nadania �k�s�i���|�c�e� rangi 

obiektu sztuki nowoczesnej. Tekst i grafika �d�o�p�e�B�n�i�a�B�y� �s�i��� tutaj, by 

�t�w�o�r�z�y��� �w�y�|�s�z��� �j�a�k�o�[��� i �w�a�r�t�o�[��� - zarówno w sensie artystycznym, 

jak i merkantylnym.5 �N�i�e�z�a�l�e�|�n�i�e� od tego, w jakim stopniu strategie 

rynkowe �s�p�o�w�o�d�o�w�a�B�y� pojawienie �s�i��� edycji Kahnweilera, konse­

kwencje �b�y�B�y� daleko �i�d���c�e�.� �K�s�i���|�k�a� artystyczna �s�t�a�B�a� �s�i��� �p�B�a�s�z�c�z�y�z�n��� 

�w�s�p�ó�B�p�r�a�c�y� �p�o�t�w�i�e�r�d�z�a�j���c��� alians �p�o�m�i���d�z�y� nowoczesnymi artysta­

mi i literatami, którzy razem tworzyli styl nowej epoki. Dotychczas po­

eci towarzyszyli malarzom w roli krytyków, �c�h�o��� wzajemne inspira­

cje �b�y�B�y� oczywiste i nieuniknione. Wspólne predylekcje dla podobne­

go sposobu ekspresji, spojone �p�r�z�y�j�a�z�n�i�a�m�i� i �w�z�a�j�e�m�n��� �z�n�a�j�o�m�o�[�c�i��� 

�t�w�ó�r�c�z�o�[�c�i� - ta �w�s�p�ó�B�p�r�a�c�a� �u�t�r�w�a�l�i�B�a� fenomen Jivre d'artiste. Ten ro­

dzaj kooperacji �u�m�o�|�l�i�w�i�a�B� rozwój sposobów przedstawiania i wypo­

wiedzi, �h�a�r�m�o�n�i�z�u�j���c�y�c�h� �r�ó�|�n�e� �[�r�o�d�k�i� wyrazu w estetycznie spójnym 

dziele. Jednym z pomnikowych dziel tego rodzaju �b�y�B�a� Proza kolei 

Transsyberyjskiej i malej Jeanne z Francji Blaise Cendrarsa wydana 

w 1913 roku, której wyraz plastyczny -w postaci �k�s�i���|�k�i� symultanicz­

nej - �n�a�d�a�B�a� Sonia Delaunay. 

Okres najbardziej �p�B�o�d�n�y� dla �k�s�i���|�e�k� kubistycznych �n�a�s�t���p�i�B� po I woj­

nie �[�w�i�a�t�o�w�e�j�.� �N�a�l�e�|�y� tu �w�s�p�o�m�n�i�e��� przynajmniej o �w�s�p�ó�B�p�r�a�c�y� Cen­

drarsa z Fernandem Legerem - �k�s�i���|�k�a�c�h�]�'�a�i� tue (1918) i Fin du Mon­

de (1919), jak �r�ó�w�n�i�e�|� �k�s�i���|�k�o�w�e� realizacje Gonczarowej i �A�a�r�i�o�n�o�­

wa, Juana Grisa, Marcoussisa i innych. Na �s�t�y�l�i�s�t�y�k��� tych prac, pewne 

�r�o�z�w�i���z�a�n�i�a� formalne �m�i �a�B�a� swój �w�p�B�y�w� poezja eksperymentalna -

od Apollin~ire'a i futurystów �p�o�c�z�y�n�a�j���c �.� �D�o�n�i�o�s�B�e� znaczenie �o�d�e�g�r�a�B� 

poemat Stephane Mallarme'go Un coup de des jamais n 'abolira le 

hasard (1897) wydany w wersji �k �s�i���|�k�o �w �e�j� w 1914 roku, w którym po­

eta francuski �z�a�s�t�o�s�o�w�a�B� �r�ó�|�n�e� kroje i �w�i�e�l�k�o�[�c�i� czcionek oraz roz­

�m�i�e�[�c�i�B� �s�B�o�w�a� na �p�B�a�s�z�c�z�y�z�n�i�e� strony tak, by �u�n�a�o�c�z�n�i��� ich wzajem­

ne relacje i �r�o�l��� w wierszu, ich brzmienie, �g�B�o�[�n�o�[�� �,� wyciszenia. 

�f�u�t�u�r�y�[�c�i� �w�B�o�s�c�y� zdynamizowali �t�y�p�o�g �r �a�f�i��� w �d�z�i�e�s�i���t�k�a�c�h� tomików 

i �k�s�i���|�e�k� poetyckich; manifesty �z�a�[� Marinettiego - Manifest technicz­

ny (1912), a �z�w�B�a�s�z�c�z�a� Likwidacja �s�k�B�a�d�n�i �.� Fantazja bez drutu. �S�B�o �­

wa wyzwolone (1913) �o�t�w�i�e�r�a�B�y� nowe obszary eksperymentów i wy­

nalazków formalnych. Równie �d�o�n�i�o�s�B�y� element tradycji �k �s�i���|�e�k� ar­

tystycznych �s�t�a�n�o�w�i��� �d�z�i�e�B�a� rosyjskich futurystów wydawane od ok. 

1913 roku - �W�B�o�d�z�i�m�i�e�r�z�a� Majakowskiego, Aleksieja Kruczonycha (je­

go �k�s�i���|�k�i� ilustrowali m.in. Gonczarowa, Rozanowa i Malewicz), W!e­

limira Chlebnikowa, Wasilija �K�a�m�i�e�D�s�k�i�e�g�o�,� Ilii Zdanewicza i innych. 

W �p�r�z�e�c�i�w�i�e�D�s�t�w�i�e� jednak do luksusowych edycji paryskich, Rosja­

nie zazwyczaj �u�|�y�w�a�l�i� �m�a�t�e�r�i�a�B�ó�w� „ubogich" - taniego papieru (na­

wet gazetowego), powielaczy, stempli �B���c�z�o�n�y�c�h� z drzeworytem i li­

norytem - �n�a�w�i���z�u�j���c� do tradycji ludowego  ��B�u�b�o�k�u �" �,� a zarazem z �c�a�B�­

kiem prozaicznych �k�o�n�i�e�c�z�n�o�[�c�i� finansowych.6 

�M�ó�w�i���c� o futuryzmie dochodzimy do innej jeszcze tradycji �w�s�p�ó�B�c�z�e�­

snej �k�s�i���|�k�i� artystycznej - a mianowicie roli tekstu w awangardowej 

strategii, tekstu i form jego rozpowszechniania, które �t�w�o�r�z�y�B�y� ramy 

dla celów, jakie �s�t�a�w�i�a�B�a� sobie awangarda.7 Od ekspresjonizmu i fu­

turyzmu �p�o�c�z�y�n�a�j���c�,� �a�r�t�y�[�c�i� awangardowi �k�B�a�d�l�i� niezwykle silny na­

cisk na teksty, które �m�i�a�B�y� �o�k�r�e�[�l�a��� ich miejsce, ich �p�o�s�t�a�w��� i pozy­

�c�j��� w kulturze, a �w�i���c� na �p�o�j���c�i�o�w��� �s�t�r�o�n��� uprawianej przez nich 

�t�w�ó�r�c�z�o�[�c�i�.� �T�o�t�e�| �,� obok malarstwa, �r�z�e�z�b�y �,� teatru i akcjonizmu, rów­

�n�o�l�e�g�B�y�m�i� polami �a�k�t�y�w�n�o�[�c�i� �b���d��� manifesty i �r�ó�|�n�o�r�o�d�n�e� formy li­

terackie, przekazywane w �r�ó�|�n�y�c�h� mediach jako swego rodzaju „po­

mosty" dla programowych �t�r�e�[�c�i� i �o�[�w�i�a�d�c�z�e�D� �d�o�t�y�c�z���c�y�c�h� intencji, 

oraz jako instrumenty zaprojektowane do ich realizacji. Modelowymi 

�b�y�B�y�b�y� tutaj druki futurystów oraz artystów dada, �p�ó�z�n�i�e�j� �z�a�[� publi­

kacje nurtu konstruktywistycznego. �P�r�z�y�k�B�a�d�y� �m�o�g��� �b�y��� tak liczne, 

jak licznymi �b�y�B�y� rozmaite ruchy i „ izmy" . �O�b�e�c�n�o�[��� tekstu jako jed­

nego z �w�a�|�n�i�e�j�s�z�y�c�h� �s�k�B�a�d�n�i�k�ó�w� w �k�a�|�d�y�m� nurcie awangardowym 

(czego �k�u�l�m�i�n�a�c�j��� �s�t�a�n�o�w�i��� �b���d�z�i�e� bez �w���t�p�i�e�n�i�a� nurt konceptual-



ny) �s�p�r�o�w�o�k�o�w�a�B�o� jednego z badaczy modernizmu, Stevena Fostera, 

do postawienia tezy o �t�e�k�[�c�i�e� jako „pre-rekwizycie" samego �p�o�j���c�i�a� 

awangardy, takiej, �j�a�k��� �p�o�z�n�a�w�a�l�i�[�m�y� w 20. wieku.a �M�o�|�n�a� �t�e�|�,� jak 

�s���d�z���,� �w�y�k�a�z�a���,� �|�e� im dalej szla owa „kultura tekstu", tym �b�l�i�|�s�z�a� by­

�B�a� �w�s�p�ó�B�p�r�a�c�a� artystów i poetów, lub po prostu �a�k�t�y�w�n�o�[��� artysty/po­

ety w jednej osobie. Pojawienie �s�i��� owego „poliartysty", jak go na­

�z�w�a�B� Richard Kostelanetz, twórcy �p�r�a�c�u�j���c�e�g�o� w bardzo �r�ó�|�n�y�c�h� me­

diach, nabiera w tym �k�o�n�t�e�k�[�c�i�e� szczególnego znaczenia. 

Projektowanie druku awangardowego �p�r�z�e�s�t�a�w�a�B�o� �b�y��� jedynie kwe­

�s�t�i��� �a�r�t�y�s�t�y�c�z�n��� w danym dziele - jak w Kaligramach Apollina­

ire'a - lecz �p�e�w�n��� �p�r�o�j�e�k�c�j��� modelów kultury na �k�u�l�t�u�r��� �z�a�s�t�a�n���.� 

Tekstowi �w�i���c�,� �n�i�e�z�a�l�e�|�n�i�e� czy poetyckiemu, czy programowemu, 

starano �s�i��� �n�a�d�a��� cechy obiektu po to, by �o�d�[�w�i�e�|�y���,� �o�d�n�o�w�i��� jego 

podstawy komunikacyjne: �p�o�n�i�e�w�a�|� komunikowanie innych idei wy­

�m�a�g�a�B�o� zmiany �j�a�k�o�[�c�i� tego obiektu. Awangardowa estetyzacja tekstu 

�m�i�a�B�a� na celu odnowienie �z�w�i���z�k�u� z �o�d�b�i�o�r�c���,� by ten �s�t�a�B� �s�i��� uczest­

nikiem krytycznym, nawet �w�s�p�ó�B�t�w�ó�r�c���.� �M�i�a�B�o� to �p�o�t���g�o�w�a��� percep­

�c�j��� tego, jak i w jakim �[�w�i�e�t�l�e� �n�a�l�e�|�a�B�o� danego �p�o�e�t���/� �a�r�t�y�s�t��� poj­

�m�o�w�a���.�9� 

Strona �k�s�i���|�k�i� lub czasopisma jako pomost dla �t�w�ó�r�c�z�o�[�c�i� awangar­

dowej �w�y�m�a�g�a�B�a� �w�i���c� odmiennego �n�i�|� dotychczas traktowania - sta­

�j���c� �s�i��� �p�r�z�e�s�t�r�z�e�n�i��� �a�l�t�e�r�n�a�t�y�w�n��� wobec tradycyjnej publikacji. Prze­

�p�o�w�i�a�d�a�B� �t��� �z�m�i�a�n��� �j�u�|� Mallarme w swym eseju  ��K�s�i���|�k�a� jako instru­

ment duchowy". Wiersze wizualne Apollinaire'a, jego kaligramy, 

dynamika poetyckich kompozycji �o�b�r�a�z�o�w�o�-�s�B�o�w�n�y�c�h� �w�B�o�s�k�i�c�h� futu­

rystów - Marinettiego, Depero i innych - �o�d�e�g�r�a�B�y� �o�l�b�r�z�y�m�i��� �r�o�l��� 

w tym procesie, �o�t�w�i�e�r�a�j���c� wrota do laboratorium eksperymentów 

dla �n�a�s�t���p�n�y�c�h� fal awangardy. O ile wiersze wizualne futurystów roz­

rzucone na kartach tomów poetyckich i czasopism �d�y�n�a�m�i�z�o�w�a�B�y� 

�p�r�z�e�s�t�r�z�e�D�,� podobnie jak futurystyczne malarstwo, �a�r�t�y�[�c�i� dada wpro­

wadzali kompozycje chaotyczne, jak w �k�o�l�a�|�u� �B���c�z���c� �r�ó�|�n�o�r�o�d�n�e� kro­

je czcionki, �p�o�r�z���d�k�i� czytania, znaki graficzne. Dla nurtu konstrukty­

wistycznego, �w�B���c�z�a�j���c� w to �z�w�i���z�a�n�y�c�h� z nim poetów, �i�d�e�a�l�n��� �b�y�B�a� 

stronnica komponowana funkcjonalnie, zgodnie z zasadami ekono­

mii oraz logiki �w�y�n�i�k�a�j���c�e�j� z konstrukcji maszyny. 

�S�p�o�g�l���d�a�j���c� na �d�o�[�w�i�a�d�c�z�e�n�i�a� wielkiej awangardy z �p�r�z�e�s�t�r�z�e�n�i��� �s�B�o�­

wa, widzimy �n�a�s�t���p�u�j���c�e� sposoby jej konstruowania, które �b���d��� mia­

�B�y� �w�p�B�y�w� na �t�w�ó�r�c�z�o�[��� drugiej �p�o�B�o�w�y� wieku: 

a. Wiersz wizualny - gatunek poetycki o wieloletniej tradycji, �p�o�d�j���­

ty na nowo przez Marinettiego, Apollinaire'a i ich �n�a�s�t���p�c�ó�w�.� 

b. �U�k�B�a�d� typograficzny wiersza lub innego tekstu - który �m�i�a�B� na ce­

lu wydobycie zasad budowy utworu, warstw znaczeniowych, ak­

centowanie �r�ó�|�n�y�c�h� partii utworu. Wielki �w�p�B�y�w� na takie traktowa­

nie tekstu �w�y�w�a�r�B� wspomniany �j�u�|� poemat Mallarme'go. 

c. �U�k�B�a�d� typograficzny �o�k�B�a�d�k�i� i innych �c�z���[�c�i� publikacji - �z�w�i���z�a�n�y� 

z �a�w�a�n�g�a�r�d�o�w��� �s�t�r�a�t�e�g�i���,� �o�d�w�o�B�u�j���c�y� �s�i��� �c�z���s�t�o� do estetyki reklam, 

ulicy. �O�k�r�e�[�l�a�  ��n�o�w�o�c�z�e�s�n�o�[���"� publikacji jako dodatkowa informa­

cja dla odbiorcy, �p�o�d�k�r�e�[�l�a� �z�w�i���z�k�i� ze �s�z�t�u�k��� �n�o�w�o�c�z�e�s�n���,� progre­

�s�y�w�n��� �m�y�[�l��� �s�p�o�B�e�c�z�n��� itp. Nadaje publikacji cechy obiektu. 

d. Kompozycja typograficzna - autonomiczna kompozycja graficzna 

wykonana za �p�o�m�o�c��� elementów �s�k�B�a�d�u� typograficznego, �n�a�j�c�z���­

�[�c�i�e�j� o charakterze abstrakcyjnym. Powielona w �w�i���k�s�z�e�j� �i�l�o�[�c�i� eg­

zemplarzy, bliska grafice, �c�h�o��� �z�w�i���z�a�n�a� z medium drukarskim. 

e. �K�s�i���|�k�a� ilustrowana przez �a�r�t�y�s�t��� nowoczesnego - prócz cech 

czysto estetycznych stanowi potwierdzenie aliansu awangardowej 

sztuki i literatury. W �p�r�z�e�c�i�w�i�e�D�s�t�w�i�e� do ilustracji tradycyjnej, gra­

fika w �k�s�i���|�k�a�c�h� awangardowych �t�w�o�r�z�y�B�a� raczej �r�ó�w�n�o�l�e�g�B�y� plan 

estetyczny �a�n�i�|�e�l�i� �i�l�u�s�t�r�o�w�a�B�a�,� zgodnie z �t�e�z��� Wiktora �S�z�k�B�o�w�s�k�i�e�­

go �g�B�o�s�z���c���,� �i�|�  ��d�z�i�e�B�o� literackie, zbudowane ze �s�B�ó�w�,� �|�a�d�n�y�m� in­

nym sposobem przekazane �b�y��� nie �m�o�|�e�"�.�1�0� 

f. �K�s�i���|�k�a� artystyczna, �d�z�i�e�B�o� autonomiczne - powstaje jako samodziel­

na praca artystyczna (np. �k�s�i���|�k�i� W. �K�a�m�i�e�D�s�k�i�e�g�o�,� F. Depero, pra­

ce M. Szczuki) lub przy �[�c�i�s�B�e�j� �w�s�p�ó�B�p�r�a�c�y� artysty i literata - np. Dla 

Golasa Majakowskiego - Lissickiego, Europa Szczuki - Sterna, 

Z ponad Przybosia - �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�e�g�o�.� Najogólniej rzecz �u�j�m�u�j���c�,� 

artystyczne prace �k�s�i���|�k�o�w�e� �m�i�a�B�y� �p�r�z�e�B�a�m�y�w�a��� �p�o�d�z�i�a�B� na tekst 

�(�r�o�z�w�i�j�a�j���c�y� �s�i��� w czasie) i �g�r�a�f�i�k��� �(�o�g�l���d�a�n��� w przestrzeni). 
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Po odzyskaniu �n�i�e�p�o�d�l�e�g�B�o�[�c�i� w 1918 ro­

ku niemal natychmiast �u�j�a�w�n�i�B�y� �s�i��� w Pol­

sce ukryte, �p�r�z�y�t�B�u�m�i�o�n�e� �z�a�w�i�e�r�u�c�h��� wo­

�j�e�n�n��� awangardowe tendencje w literatu­

rze i sztuce. Sytuacja nie �s�p�r�z�y�j�a�B�a� jednak 

rozwojowi sztuki awangardowej, jej ak­

ceptacji przez �s�p�o�B�e�c�z�e�D�s�t�w�o�.� Po �d�B�u�g�i�c�h� 

latach niewoli Polska �b�y�B�a� krajem zacofa­

nym gospodarczo, o �s�B�a�b�o� �r�o�z�w�i�n�i���t�y�c�h� 

miastach, rachitycznym �p�r�z�e�m�y�[�l�e�.� Wza­

jemne kontakty �u�t�r�u�d�n�i�a�B� �p�r�z�e�B�a�m�y�w�a�n�y� 

dopiero, dawny �p�o�d�z�i�a�B� Polski na trzy za­

bory, �s�B�a�b�o� �r�o�z�w�i�n�i���t�a� prasa, brak finan­

sów. Kultywowanie tradycji narodowych, 

�r�o�z�w�i�n�i���c�i�e� przez pisarzy �M�B�o�d�e�j� Polski 

neoromantycznego programu artystycz­

nego, kultu �l�u�d�o�w�o�[�c�i� - wszystko to �t�B�u�­

�m�i�B�o� �g�B�o�s� awangardy, która �d�o�m�a�g�a�B�a� �s�i��� 

budowania nowych form artystycznych, 

odkrywania nowych �z�r�ó�d�e�B� �w�z�r�u�s�z�e�D �.� 

�O�[�r�o�d�k�a�m �i� nowatorskich kierunków �b�y�B�y� 

wówczas Kraków, �P�o�z�n�a�D� i Warszawa. 

W Krakowie, jeszcze w latach 1911 - 1914 

malarze Tytus �C�z�y�|�e�w�s�k�i� oraz bracia An­

drzej i Zbigniew Pronaszkowie organizo­

wali „Wystawy �N�i�e�z�a �l �e�z�n�y�c�h�" �.� Z czasem 

�z�a�B�o�|��� oni �g�r�u�p��� „Ekspresjonistów Pol­

skich", której �p�ó�z�n�i�e�j� zostanie nadana na­

zwa „Formistów" (1919). �W�p�B�y�w�y� ekspre­

sjonizmu �p�B�y�n���c�e� z Niemiec i utrwalone 

w Polsce �z�w�B�a�s�z�c�z�a� poprzez �g�B�o�[�n��� dzia­

�B�a�l�n�o�[��� �S�t�a�n�i�s�B�a�w�a� Przybyszewskiego, za­

�z�n�a�c�z�y�B�y� �s�i��� silnie �r�ó�w�n�i�e�z� w Poznaniu, 
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1. ZDRÓJ (I 9 I 8) 

Pierwsze publikacje awangardowe 

w Polsce �n�o�s�i�B�y� jeszcze znamiona grafi­

ki secesyjnej, tak jak �p�o�z�n�a�D�s�k�i� Zdrój, 

którego nowatorskie oblicze graficzne 

�o�k�r�e�[�l�a�B�y� ekspresjonistyczne drzewory­

ty, li noryty i rysunki. Secesyjna �b�y �B �a� 

�o�k�B�a�d�k�a� pierwszego numeru, secesyjne 

winiety i przerywniki drukarskie. Domi­

�n�o�w�a�B� jednak drzeworyt o uproszczo­

nych, ekspresyjnych liniach i mocno za­

znaczonym �k�o�n�t�r�a�[�c�i�e�;� w niektórych ry­

sunkach daje �s�i��� �o�d�c�z�u��� �w�p�B�y�w� grafiki 

kubistycznej i futurystycznej. 

Potz qt ki: 

gdzie �d�z�i�a�B�a�B�a� grupa „Bunt", skupiona 

�w�o�k�ó�B� pisma Zdrój. Zdrój �w�y�d�a�w�a�B� �t�a�k�z�e� 

�w�B�a�s�n�e� tomy literackie; i pismo i �k�s�i���z�k�i� 

ilustrowano oryginalnymi odbitkami drze­

worytowymi. Utrzyma �s�i��� ta forma ilustra­

cyjna �d�o�s�y��� �d�B�u�g�o� w Poznaniu, a podej­

�m��� �j��� �p�ó�z�n�i�e�j� inne pisma i wydawnictwa 

literackie. Nowinki artystyczne przywozi­

li �r�ó �w �n�i�e�z� repatrianci �p�o�w�r�a�c�a�j���c�y� do 

Polski, przede wszystkim z porewolucyj­

nej Rosji. 

Zarówno redakcja Zdroju, jak �z�w�i���z�a�n�i� 

z pismem �a�r�t�y�[�c�i� utrzymywali kontakt 

z artystami krakowskimi, �c�z�B�o�n�k�a�m�i� ugru­

powania „Formistów". Czasopismo o tym 

tytule rozpoczyna istotny etap historii pol­

skich druków awangardowych. �W�p�B�y�n���B�a� 

na to �o�b�e�c�n�o�[��� szeregu wybitnych indy­

�w�i�d�u�a�l�n�o�[�c�i� artystycznych w grupie, za­

równo malarzy jak pisarzy, oraz pojawie­

nie �s�i��� w owym czasie w Krakowie malej 

grupy poetów orientacji futurystycznej. 

Do formistów �n�a�l�e�|�e�l�i� wspomniani �j�u�z� 

�C�z�y�|�e�w�s�k�i� i Pronaszkowie, a �t�a�k�|�e� Leon 

Chwistek, �S�t�a�n�i�s�B�a�w� Ignacy Witkiewicz, 

Jan Hrynkowski, Tymon �N�i�e�s�i�o�B�o�w�s�k�i�,� 

Konrad Winkler, August Zamoyski i inni. 

�W�s�p�ó�B�p�r�a�c�o�w�a�l�i� z pismem �m�B�o�d�z�i� poeci 

- Bruno �J�a�s�i�e�D�s�k�i� i �S�t�a�n�i�s�B�a�w� �M�l�o�d�o�z�e�­

niec, którzy wraz ze starszym od nich 

�C�z�y�z�e�w�s�k�i�m� �z�a�l�o�z�y�l�i� w Krakowie klub fu­

turystów „Katarynka". 

 ��F �o�r�m�i�[�c �i�"� powstali jako ugrupowanie 

artystów zbuntowanych przeciwko zasty­

�g�B�y�m� kanonom sztuki polskiej, konserwa­

tywnemu obliczu �z�y�c�i�a� kulturalnego. ,,For­

mizm - jak �p�i�s�a�B� Leon Chwistek - �o�p�a�r�B� 

�s�i��� na zasadniczej krytyce stosunku formy 

poznali ski ZDRÓJ i krakow scy �F�O�R�M�I �Z �C�I� 
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2. DIE AKTION (1918) 

Inspiracje niemieckiego i skandynaw­

skiego ekspresjonizmu �d�o�c�i�e�r�a�B�y� do ar­

tystów �p�o �z�n�a �D�s �k�i �c�h� �g�B�o�w �n �i�e� �d �z �i���k�i� kon­

taktom i �w�s�p�ó�B�p�r�a�c��� z Berlinem i pisma­

mi Die Aktion i Der Sturm - oraz �g�a�l�e�r�i��� 

o tej samej nazwie. �O�d�e�g�r�a�B�y� owe pi­

sma �z�n�a�c�z�n��� �r�o�l��� w �k�s�z�t�a�B�t�o�w�a�n�i�u� �s�i��� 

polskiego ekspresjonizmu; grupa 

,,Bunt" i inni polscy �a�r�t�y�[�c�i� i pisarze pu­

bli kowali tam swoje prace. 

w 



ROK l I. CZERWIEC . ,,21. 

DRZ.t!WOHYT. 

�F�O�R�M�J�[�C�l� 
Z ES ZY T 6. �( �M�l�t�:�~�J �� �C �Z �N�J�K�A� N I\. 3). 

3. Czasopismo �F�O�R�M�I�Z�C�I� (1921) 

�S�z�e�[��� numerów czasopisma �F �o�r�m�i�[�c�i� 

�u�k�a�z�a�B�o� �s�i��� w latach 19 19-1921. O no­

watorskim obliczu pisma �d�e�c�y�d�o�w�a�B�y� 

�o�k�B�a�d�k�i� projektowane przez artystów, 

polemiczny charakter �a�r�t�y�k�u�B�ó�w� oraz 

graficzny �u�k�B�a�d� niektórych tekstów po­

etyckich, �z�w�B�a�s�z�c�z�a� poezji �C�z�y�|�e�w�s�k�i�e�­

go. W Formistach po raz pierwszy 

w Polsce drukowano teksty pisarzy 

�z�w�i���z�a�n�y�c�h� wówczas z dadaizmem -

Hansa Arpa, Ivana Golla, Georges'a 

Ribemont - Dessaignes i Paula Eluarda. 

W czwartym numerze pisma zamiesz­

czono wiersze krakowskich futurystów, 

�z�r�y�w�a�j���c�e� z tradycyjnym �u�k�B�a�d�e�m� tekstu, 

wzbogacone e lementami graficznymi.12 

do �t�r�e�[�c�i� w dotychczasowym malarstwie 

i �u�s�t�a�l�i�B� przede wszystkim �b�e�z�w�z�g�l���d�n�y� 

prymat pierwszej. �O�d�s�u�w�a�j���c� �s�i��� zasad­

niczo od stylizowania natury i od innych 

podobnych postulatów tzw. malarstwa de­

koracyjnego, �o�g�B�o�s�i�B� �s�w�o�j��� �n�i�e�z�a�l�e�|�n�o�[��� 

od �o�b�o�w�i���z�u�j���c�e�j� �r�z�e�c�z�y�w�i�s�t�o�[�c�i�,� �t�w�o�r�z���c� 

spontanicznie �r�z�e�c�z�y�w�i�s�t�o�[��� �w�B�a�s�n���,� �t��� 

�w�B�a�[�n�i�e �,� która jako taka nieodparcie na­

rzuca �s�i��� �a�r�t�y�[�c�i�e�"� .1 I �F�o�r�m�i�[�c�i� �u�r�z���d�z�a�l�i� 

�g�B�o�[�n�e� wystawy w Krakowie, Warszawie, 

�z�a�g�r�a�n�i�c�� �,� rozpowszechniali swe idee 

w �a�r�t�y�k�u�B�a�c�h� i reprodukcjach �d�z�i�e�B� za­

mieszczanych przede wszystkim we �w�B�a�­

snym �c�z�a�s�o�p�i�[�m�i�e �;� pismo �p�r�z�y�n�o�s�i�B�o� rów­

�n�i�e�|� informacje o nowej sztuce zagrani­

�c�� �,� �z�w�B�a�s�z�c�z�a� o sztuce francuskiej. 

�P�o�[�w�i���c�o�n�y� �b�y�B� jej ostatni, szósty numer 

Formistów, ozdobiony �o�k�B�a�d�k��� z drzewo-

, ........ ZDB6J I bd:IWICf �F�O�B�K�J�B�C�I� 
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4. Henryk Berlewi. �O�k�B�a�d�k�a� zbioru 

MIMA' AMAKIM (Warszawa I 921) 

Henryk Berlewi �b�y�B� �p�o�s�t�a�c�i��� o kluczowym 

znaczeniu dla rozwoju sztuki abstrakcyj­

nej w Polsce. We wczesnym okresie swej 

�t �w�ó �r �c�z�o�[�c�i�,� �z�w�i�� �z �a�n�y� z �g �r�u �p��� artystów 

�|�y�d�o�w�s�k�i�c�h� �b�r�a�B� �u�d�z�i�a�B� w licznych wysta­

wach tego �[�r�o�d�o�w�i�s�k�a� - oraz �t�w�o�r�z�y�B� 

�o�k �B �a�d�k�i� �k�s�i �� �|�e�k� i czasopism artystycz­

nych wydawanych w �j���z�y�k�u� jidysz. Jego 

pierwsze �o�k�B�a�d�k�i� �p�r�z�y�p�o�m�i�n�a�j��� nieco 

wczesne prace ilustracyjne El Llssitz-

ky' ego, z którym Berlewi pozostavml 

w bliskich kontaktach od 1921 roku. 

�O�k�B�a�d�k�a� zbioru studiów Mima'amakim 

wydanego w Warszawie ok. 1921 roku 

jest �p �r �z�y�k�B�a�d�e�m� �B���c�z�e�n�i�a� �p�r�z�e�z�e�D� form 

abstrakcyjnych z �e�k�s�p �r �e�s�j�o�n�i�s�t�y�c�z�n��� sty­

�l�i�s�t�y�k��� - podobnie jak �o�k�B�a�d�k�a� wydanego 

w roku �n�a�s �t ���p�n�y�m� Di kule P Markisza. 

u, 



5. Ida Brauner. Ilustracja i opracowanie 

tomu Dawida Zytmana �(�A�ó�d�z� I 921) 

Artystka, znana ze swych ekspresjoni­

stycznych linorytów reprodukowanych 

w czasopismach i �k�s�i���|�k�a�c�h�,� �n�a�l�e�|�a�B�a� 

do grupy „Jung Idysz". Jej �r���c�z�n�i�e� kolo­

rowane linoryty �n�a�d�a�B�y� �p�o�s�t�a��� plastycz­

�n��� mistycznemu utworowi Dawida Zyt­

mana Oj[ wajtkajten krajzdne fal ich 

(Padam na �k�r���|���c�e� fale), wydanego 

w �A�o�d�z�i� w 1921 roku. Zwracano �u�w�a�g��� 

na �w�p�B�y�w� abstrakcyjnego malarstwa 

W. Kandinskiego na jej prace. 

rytem Andre Deraina. Reprodukowano 

w nim prace Picassa, Archipenki oraz za­

mieszczono �p�r�z�e�k�B�a�d�y� poezji Apollinaire'a, 

Arpa, Aldo Pallazeschiego, Humberto Ri­

vasa, Majakowskiego i Chlebnikowa. 

Nowatorskie tendencje �o�d�c�i�s�k�a�B�y� �s�i��� rów­

�n�i�e�|� w �[�r�o�d�o�w�i�s�k�u� literatów i plastyków 

�|�y�d�o�w�s�k�i�c�h� w �A�o�d�z�i�,� Wilnie, Warszawie. 

Zarówno podczas, jak i �t�u�|� po I wojnie 

�[�w�i�a�t�o�w�e�j� �t�r�w�a�B�a� �o�|�y�w�i�o�n�a� dyskusja na 

temat specyficznej postaci nowej sztuki 

�|�y�d�o�w�s�k�i�e�j�;� tak ze �w�z�g�l���d�u� na kontakty 

w wielu �o�[�r�o�d�k�a�c�h� w Polsce, Rosji, Niem­

czech i Stanach Zjednoczonych, jak i za­

�s�i���g� literatury jidysz, �k�r�z�y�|�o�w�a�B�y� �s�i��� tu 

rozmaite kierunki - od ekspresjonizmu 

i kubizmu po �a�b�s�t�r�a�k�c�j���.� �G�B�ó�w�n��� �g�r�u�p��� 

artystyczno - �l�i�t�e�r�a�c�k��� w Polsce �b�y�B�o� 

ugrupowanie „Jung !dysz", w którego 

�s�k�B�a�d� wchodzili m.in, �M�o�j�|�e�s�z� Broderson, 

Icchak Kacenelson, Jankiel Adler, Ida 

Brauner, Marek Szwarc i inni. Grupa wy­

�d�a�w�a�B�a� czasopismo o tej samej nazwie, 

�P�o�c�z���t�k�i �:� 

oraz tomy poezji, ilustrowane ekspresjo­

nistycznymi �n�a�j�c�z���[�c�i�e�j� grafikami; owa 

seria wydawnicza przypomina wydawnic­

twa Zdroju, z którym twórcy �|�y�d�o�w�s�c�y� 

pozostawali �z�r�e�s�z�t��� w kontakcie - podob­

nie jak z krakowskimi „Formistami". �Z�r�o�­

dowisko artystów �|�y�d�o�w�s�k�i�c�h� w Polsce 

�o�d�e�g�r�a�B�o� �i�s�t�o�t�n��� �r�o�l��� �k�o�m�u�n�i�k�a�c�y�j�n��� 

z awangardowymi �o�[�r�o�d�k�a�m�i� zagranicz­

nymi w Niemczech i Rosji; do wymienio­

nych �p�o�w�y�|�e�j� nazwisk: trzeba �d�o�d�a��� jesz­

cze �a�r�t�y�s�t��� Henryka Berlewiego, �t�w�ó�r�c��� 

szeregu �o�p�r�a�c�o�w�a�D� graficznych �k�s�i���|�e�k� 

i czasopism, �p�r�z�y�s�z�B�e�g�o� �k�o�n�s�t�r�u�k�t�y�w�i�s�t���.� 

�C�h�a�r�a�k�t�e�r�y�s�t�y�c�z�n��� �c�e�c�h��� �u�g�r�u�p�o�w�a�D� ar­

tystycznych, które �p�o�s�t�u�l�o�w�a�B�y� idee no­

watorskie - w zakresie formy artystycz­

nej, �c�z���s�t�o�k�r�o��� �r�ó�w�n�i�e�|� programu spo­

�B�e�c�z�n�e�g�o� - �b�y�B�a� �w�i���c� �o�b�e�c�n�o�[��� w nich 

zarówno malarzy, grafików, jak i literatów, 

poetów. W odrodzonej Polsce �n�a�t�u�r�a�l�n��� 

�k�o�l�e�j��� rzeczy twórcy skupiali �s�i��� w ugru­

powania o �z�b�l�i�|�o�n�y�c�h� �p�o�g�l���d�a�c�h� - �c�h�o���­

by przychodzili z odmiennych dziedzin 

sztuki. �N�a�l�e�|�a�B�o� to do awangardowego 

etosu; �w�s�p�ó�B�p�r�a�c�a� taka nieuchronnie pro­

�w�a�d�z�i��� �m�u�s�i�a�B�a� do konstruowania wspól­

nych �p�B�a�s�z�c�z�y�z�n� estetycznych �r�ó�|�n�y�c�h� 

dziedzin nowej sztuki. �W�s�p�ó�B�d�z�i�a�B�a�n�i�e� 

�m�o�g�B�o� �z�a�s�p�a�k�a�j�a��� �r�ó�w�n�i�e�|� �d�o�r�a�|�n�e� po­

trzeby strategiczne nowatorów; �n�i�e�z�b���d�­

ne �b�y�B�y� jednak �n�a�r�z���d�z�i�a� upowszechnia­

nia nowych idei - �w�B�a�s�n�e� publikacje i pi­

sma. Czasopisma! 

�p�o�z�n�a�D�s�k�i� ZDRÓJ i krakowscy FORMISCJ 

St011islaw Birmy IJróbeclu'. 

6. N atalia Gonczarowa. �O�k�B�a�d�k�a� zbioru 

GDY KWIATY �W�I���D�N��� S. Birmy Dróbeckiego 

�R�ó�w�n�i�e�|� tradycyjnie usposobieni poeci 

�b���d��� �s�i��� czasem starali �d�o�t�r�z�y�m�a��� kro­

ku nowinkom. �Z�l�a�d�e�m� takich �w�y�s�i�B�k�ó�w� 

�b�y��� �m�o�|�e� tomik poezji �S�t�a�n�i�s�B�a�w�a� Birmy 

Dróbeckiego Gdy kwiaty �w�i���d�n�q�,� wy­

dany w Warszawie zapewne wkrótce po 

1912 roku, ozdobiony na �o�k�B�a�d�c�e� rysun­

kiem Natalii Gonczarowej; to wczesny 

�p�r�z�y�k�B�a�d� recepcji �w�p�B�y�w�ó�w� artystycz­

nych �p�r�z�y�c�h�o�d�z���c�y�c�h� z Rosji. 

___, 



Tytus �C�z�y�|�e�w�s�k�i� i futuryzm krakowski 

Futuryzm polski �b�y�B� ruchem niejednorod­

nym, w którym �w�i�d�a��� �w�p�B�y�w�y� zarówno ro­

dzimego formizmu �(�C�z�y�|�e�w�s�k�i�,� Chwi­

stek), �w�B�o�s�k�i�e�g�o� i rosyjskiego futuryzmu, 

jak i echa dadaistyczne, co �B�a�t�w�o� zrozu­

�m�i�e��� �b�i�o�r���c� pod �u�w�a�g��� stosunkowo �p�ó�z�­

ne �k�s�z�t�a�B�t�o�w�a�n�i�e� �s�i��� tej formacji w Polsce. 

Naczelnym �h�a�s�B�e�m� �b�y�B�o� tworzenie kultury 

nowoczesnej, zgodnej z �m�i�a�r��� �w�y�z�w�a�D� no­

wej epoki, wyzwolenie z gorsetu tradycji 

kulturalnej i narodowej. Silny �w�p�B�y�w� na 

�f�u�t�u�r�y�s�t�y�c�z�n��� �p�o�e�t�y�k��� �w�y�w�a�r�B�a� awangar­

dowa poezja rosyjska. Ruch �w�B�a�[�c�i�w�y� 

�s�k�u�p�i�a�B� �s�i��� w Krakowie i Warszawie. 

W 1918 roku w Krakowie do �C�z�y�|�e�w�s�k�i�e�­

go �z�g�B�o�s�i�l�i� �s�i��� dwaj �m�B�o�d�z�i� poeci, �[�w�i�e�|�o� 

przybyli wraz z �f�a�l��� repatriantów z Rosji 

- Bruno �J�a�s�i�e�D�s�k�i� i �S�t�a�n�i�s�B�a�w� �M�B�o�d�o�|�e�­

niec. Razem �z�a�B�o�|�y�l�i� Klub Futurystów „Ka­

tarynka", razem prowadzili �b�a�t�a�l�i��� o no­

�w��� �s�z�t�u�k���,� �r�o�z�s�z�e�r�z�a�j���c� �p�ó�z�n�i�e�j� �k�r���g� 

�w�s�p�ó�B�p�r�a�c�y� o �g�r�u�p��� futurystów warszaw­

skich. 

�C�z�y�|�e�w�s�k�i�,� artysta o znanym �j�u�|� nazwi­

sku i pozycji wyrobionej �d�z�i���k�i� swemu za­

�a�n�g�a�|�o�w�a�n�i�u� w ruch ekspresjonistów 

i „Formistów", �m�i�a�B� �j�u�|� za �s�o�b��� - oprócz 

licznych wystaw - �r�ó�w�n�i�e�|� debiut literac­

ki, �j�e�d�n�o�a�k�t�ó�w�k��� �Z�m�i�e�r��� fauna, oraz po­

�d�r�ó�|�e� do artystycznej Mekki, �P�a�r�y�|�a�.� 

Prócz cezanne'owsko - kubistycznej kon­

strukcji obrazu, idei symultanizmu �w�z�i���­

tej od Apo!linaire'a i futurystów, �C�z�y�|�e�w�­

ski - wzorem kubistów - �c�z�e�r�p�a�B� inspira­

cje z �t�w�ó�r�c�z�o�[�c�i� ludowej. Naturalne 

Tylus �C�z�y �|�e�w�s�k�i� 

7. Tytus �C�z�y�|�e�w�s�k�i�.� �O�k�B�a�d�k�a� tomu ZIELONE OKO (Kraków 1920) 

l luturyzm krakow ski 



TYTUS �C�Z�Y�{�E�W�S�'�J�(�_�l� 

ZIELONE OKO 

KRAKÓW. - G. GEBETHNER I �S�P�Ó�A�K�A �.� 

8. Tytus �C�z�y�|�e�w�s�k�i�.� Strony tomu ZIELONE OKO 

(Kraków 1920) 

W Zielonym oku �w�i�d�a��� chyba najbar­

dziej �s�k�u�t�e�c�z�n�o�[��� lekcji „uwalniania" 

�s�B�ó�w� i typografii udzielonej przez Mari­

nettiego; �j�u�|� karta �t�y�t�u�B�o�w�a� tomu sygnali­

zuje czytelnikowi �d�y�n�a�m�i�k��� �t�r�e�[�c�i� ("elek­

tryczne wizje"!) - �[�r�o�d�k�o�w�a� �c�z���[��� �t�y�t�u�B�u� 

biegnie po �p�r�z�e�k���t�n�e�j� strony. W kolej­

nych wierszach �C�z�y�|�e�w�s�k�i� �s�t�o�s�o�w�a�B� bo­

gaty zestaw czcionek, �r�ó�|�n�e� kroje i wiel­

�k�o�[�c�i� pisma, zbitki literowe pozbawione 

znaczenia, jak w poezji dadaistów. Czy­

�|�e�w�s�k�i� �p�i�s�a�B�,� �i�|� �t�w�o�r�z�y�B� tom  ��m�y�[�l���c� 

o �p�r�z�e�w�r�o�t�n�o�[�c�i� kolorów, linii i formy". 

�O�k�B�a�d�k�a� �z�o�s�t�a�B�a� wydrukowana na niebie-

o 
N 

sko na �o�r�a�n�|�o�w�y�m� tle i charakteryzuje 

�s�i��� pewnym symultanizmem elementów 

graficznych i literniczych. Oprócz �r�o�z�w�i���­

�z�a�D� czysto typograficznych poeta wpro­

�w�a�d�z�a�B� graficzne elementy �s�k�B�a�d�u� dru­

karskiego, np. �d�B�o�D� ze �w�s�k�a�z�u�j���c�y�m� pal­

cem. W wierszu „Poznanie" �c�z���[��� tekstu 

�z�o�s�t�a�B�a� obrócona o 90°. Nawet secesyjne 

winiety w �k�s�z�t�a�B�c�i�e� dwukrotnie powtórzo­

nej spirali, umieszczone na �k�a�|�d�e�j� stronie 

tomiku, �w�y�d�a�j��� �s�i��� wybrane �[�w�i�a�d�o�m�i�e�;� 

�p�r�z�y�p�o�m�i�n�a�j��� one �p�a�r��� oczu �(�b�y��� �m�o�|�e� 

�n�a�w�i���z�a�n�i�e� do �t�y�t�u�B�u� �d�z�i�e�B�a�)�.� Chaotyczny, 

eklektyczny raczej �n�i�|� �e�l�e�k�t�r�y�z�u�j���c�y� na­

strój tomu �z�a�g���s�z�c�z�a�j���  ��w�i�e�l�o�p�B�a�s�z�c�z�y�­

znowe" rysunki formistyczne autora. 

Tytus �C�z�y�|�e�w�s�k�i� 

odniesienia �z�n�a�l�a�z�B� jednak nie w sztuce 

Afryki, lecz w sztuce rodzimej, góralskich 

�m�a�l�o�w�i�d�B�a�c�h� na szkle i drzeworytach. To 

swoiste �p�o�B���c�z�e�n�i�e� �n�o�w�o�c�z�e�s�n�o�[�c�i� 

z �t�w�ó�r�c�z�o�[�c�i��� �l�u�d�o�w���,� jest widoczne nie 

tylko w motywach i stylistyce malarskiej, 

lecz �t�a�k�|�e� w poezjach krakowskiego ma­

larza, 

Pierwszym tomem poezji �C�z�y�|�e�w�s�k�i�e�g�o�,� 

wydanym - �j�u�|� po powstaniu Klubu Futu­

rystów - �b�y�B�o� Zielone oko. Poezje formi­

styczne. Elektryczne wizje (1920). Czy­

�|�e�w�s�k�i� zazwyczaj sam �o�p�r�a�c�o�w�y�w�a�B� swe 

�k�s�i���|�k�i� graficznie - �o�k�B�a�d�k���,� �s�t�r�o�n��� tytu­

�B�o�w���,� ilustracje, �u�k�B�a�d� typograficzny wier­

szy: autorskie projektowanie �w�B�a�s�n�y�c�h� 

publikacji �b�y�B�o� jednym z futurystycznych 

postulatów. Strona graficzna wydawanych 

�p�r�z�e�z�e�D� tomów �p�o�z�o�s�t�a�w�a�B�a� w oczywi­

stym �z�w�i���z�k�u� z jego �t�w�ó�r�c�z�o�[�c�i��� stricte 

�p�l�a�s�t�y�c�z�n���.� Tak �b�y�B�o� �r�ó�w�n�i�e�|� w przypad­

ku tomiku Zielone oko. We �w�s�t���p�i�e� Leon 

Chwistek �p�i�s�a�B�:� �,�,�C�z�y�|�e�w�s�k�i� pokonuje 

�t�r�e�[��� przez zestawienia �z�d�a�D� prostych, 

�z�a�c�z�e�r�p�n�i���t�y�c�h� �n�a�j�c�z���[�c�i�e�j� ze �[�w�i�a�t�a� wra­

�|�e�D� wzrokowych w ten sposób, �|�e�b�y� �s�B�u�­

chacz nie �m�ó�g�B� �s�i��� �d�o�s�z�u�k�a��� �m�i���d�z�y� ni­

mi �m�y�[�l�o�w�e�g�o� �z�w�i���z�k�u�"�.�1�3� Dadaistyczno­

-futurystyczna �t�r�e�[��� utworów samorzutnie 

�o�k�r�e�[�l�a� �n�i�e�z�w�y�k�B�o�[��� ich �w�y�g�l���d�u�,� jak ma 

to miejsce w „Poemacie liczb", w którym 

wersy �s�k�B�a�d�a�j��� �s�i��� ze �s�B�ó�w� lub szeregów 

cyfr - przypomina to �p�ó�z�n�i�e�j�s�z�y� wiersz 

K. Schwittersa „Zahlen" lub �w�c�z�e�[�n�i�e�j�s�z�y� 

utwór Apollinaire'a „66 666 ... 69". 

i futuryzm krakowski 

Mechaniczny ogród. 

Róta 
�R�ó�|�a� �b�i�a�B�a� 

1~-·001 
I 

Ph,onja 

Rano Rosa 
�s�B�o�D�c�e� �s�B�o�n�e�c�z�n�i�k�i� 

motyl pai królowej 
trawa �s�i��� �[�m�i�e�j�e� 

�[�m�i�e�j�e� �s�i��� 

�R�ó�|�a� 
�|�ó�B�t�a� 

Bratek 

Pierwio-
snek 

kwiatek 

Piwonja 

I 
�R�ó�|�e� 

w dali góry 
�|�ó�B�t�e� �r�ó�|�e� 

slo6ce 
ja i moja nadzieja (192ilJ 

9. Tytus �C�z�y�|�e�w�s�k�i�.� Wiersz MECHANICZNY 

OGRÓD (1921) 

Symultanizm, obecny w plastyce Czy­

�|�e�w�s�k�i�e�g�o� (obrazy �w�i�e�l�o�p�B�a�s�z�c�z�y�z�n�o�w�e�)� 

i malarstwie formistów w ogóle, �p�e�B�n�i� 

�i�s�t�o�t�n��� �r�o�l��� �r�ó�w�n�i�e�|� w jego poezji, w tym 

w wierszach wizualnych. �U�k�B�a�d� „Me­

chanicznego ogrodu", opublikowanego 

w Formistach (1921), podzielony �z�o�s�t�a�B� 

na dwie strefy: w górnej �p�o�j�a�w�i�a�j��� �s�i��� 

nazwy kwiatów, wpisane w kola i kwa­

draty i osadzone na pionowych �,�,�B�o�d�y�|�­

kach", w dolnej �z�a�[� �k�i�l�k�a�n�a�[�c�i�e� wersów 

rozmieszczonych w dwóch równole­

�g�B�y�c�h� grupach. 

N 



N 
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Futuryzm warszawski 

Równolegle do poetów krakowskich 

w Warszawie prowadzili �d�o�[��� �h�a�B�a�[�l�i�w��� 

�d�z�i�a�B�a�l�n�o�[��� �m�B�o�d�z�i� �p�o�e�c�i�-�f�u�t�u�r�y�[�c�i�,� Ana­

tol Stern i Aleksander Wat. Ich pierwszy 

wieczór poetycki - ,,Wieczór podtropikal­

ny �u�r�z���d�z�o�n�y� przez �b �i �a�B�y�c�h� �M�u�|�y�n�ó�w�"� 

�o�d�b�y�B� �s�i��� w lutym 1919 roku i reklamowa­

ny �b�y�B� przez krzykliwy plakat Henryka 

Berlewiego - jednego z �p�ó�z�n�i�e�j�s�z�y�c�h� 

twórców druku funkcjonalnego w Polsce. 

Od tego wieczoru �r�o�z�p�o�c�z���B�a� �s�i��� �c�a�B�a� se­

ria odczytów, �w�y�s�t���p�ó�w� i skandali. Zazna­

czeniu swego krytycznego stanowiska 

wobec kultury polskiej, estetycznej pro­

wokacji �p�o�d�p�o�r�z���d�k�o�w�a�n�e� �b�y�B�y� �r�ó�w�n�i�e�|� 

pierwsze publikacje warszawskich futu­

rystów. W latach 1919-1920 uczestnikiem 

ruchu futurystycznego w Warszawie �b�y�B� 

�r�ó�w�n�i�e�|� Jerzy Jankowski, dziennikarz 

i poeta, jeden z pierwszych, którzy zry­

wali z �t�r�a�d�y�c�y�j�n��� �o�r�t�o�g�r�a�f�i��� i �u�k�B�a�d�e�m� tek­

stu. �D�z�i�[� �c�a�B�k�o�w�i�c�i�e� niemal zapomniany, 

w owych latach �u�w�a�|�a�B� �s�i��� za prekursora 

futuryzmu w Polsce. 

Debiutanckie tomiki Sterna �u�k�a�z�a�B�y� �s�i��� 

w I 9 I 9 roku. Pierwszy �n�o�s�i�B� �t�y�t�u�B� Nagi �c�z�B�o�­

wiek w �[�r�ó�d�m�i�e�[�c�i�u �,� drugi - Futuryzje. 

Stern podzieli! swoje utwory, w pierwszym 

tomiku �z�a�m�i�e�s�z�c�z�a�j���c� wiersze zdecydowa­

nie ekspresjonistycznej proweniencji, 

w drugim �z�a�[� - teksty futurystyczne. Nagi 

�c�z�B�o�w�i�e�k� ... nie �w�y�r�ó�|�n�i�a�B� �s�i��� �u�k�B�a�d�e�m� gra­

ficznym; wydrukowany na lichym papierze, 

w taniej drukarni, ozdobiony �z�o�s�t�a�B� na 

�o�k�B�a�d�c�e� jedynie ekspresjonistycznym drze-

futur yzm 

10. Anatol Stern. FUTURYZJE (Warszawa 1919) 

�I�s�t�n�i�e�j��� trzy wersje �o�k�B�a�d�k�i� - �k�a�|�d�a� za­

projektowana przez autora - rozwijane 

w coraz bardziej dynamicznym �u �k �B�a�d�z�i�e� 

graficznym, dla którego �i�n�s�p�i�r�a�c�j��� �b�y��� 

�m�o�g�B�y� druki �w�B�o�s�k�i�c�h� futurystów. Pier­

wsza, drukowana czarno na tle �o�r�a�n�|�u�,� 

zawiera �t �y�t�u�B�y� utworów „Mój czyn �m�i�B �o�­

sny w Paragwaju", ,,Niebiosa na �p�ó�B�m�i�­

sku", �,�,�P�e�r�e�B� (poemat)", �t�y�t�u�B� �z�B�o�|�o�n�y� nie­

co �w�i���k�s�z��� �c�z�c�i�o�n�k���,� oraz pionowo roz­

mieszczone nazwisko autora „an. 

stern". W drugiej wersji Stern �d�o�l�e�p�i�B� 

swoje �i�m�i��� i nazwisko; w poprzednim 

�u�k�B�a�d�z�i�e� zbyt �m�a�B�o� widoczne, tym ra-

Warszawski 

zem �z�o�s �t �a�B�y� �z�B�o�|�o�n�e� �w�i���k�s�z��� �c�z�c�i�o�n�k��� 

i nalepione nad �t�y�t�u�B�e�m�.� Trzecia wersja 

�z�o�s�t�a�B�a� wydrukowana raz jeszcze, tym 

razem na �b�e�|�o�w�y�m� tle. 

N 
w 



pierwszy polski almanach 

poezji futurystycznej. �d�w�u�m�i�e�s �i ���c�z�n�i�k� prymitywistów. 

warszawa. �g�r�u�d�z�i�e�D� 1920. 

anatol stern · 
- muza na czworakach. -

aleksander wat 

11. Anatol Stern, Aleksander Wal. GGA 

(Warszawa I 920) 

�B�r�u�w�a�J�1�1�c�e� kiecki . 

' I ( 

worytem Marka Szwarca, �c �z �B �o �n�k�a� grupy 

„Jung ldysz".14 Drugi tomik wierszy �n�a�l �e �|�y� 

�t�r�a�k�t�o�w�a��� jako pierwszy �s�y�g�n�a�B� nowej ty­

pografii w Polsce.IS 

�O�r�a�n�| �o �w�a� �o�k�B�a�d�k�a�,� podobny kolor kart 

niewielkiego tomiku, autoreklama wpro­

wadzona do tomu, �s�k�a�n�d�a�l�i�z�u�j���c�y� ton 

wierszy - wszystko to obliczone �b�y�B �o� na 

�w�y�w�o�B�a�n�i�e� maksymalnego efektu �w�[�r�ó�d� 

tradycyjnie usposobionych czytelników.16 

Sam autor �z�a�[�,� w wydanej dwa lata �p�ó�z�n�i�e�j� 

Jednodniówce futurystów (1921), w na-

Fulllr yzm 

�s�t���p�u�j���c�y�c�h� �s�B�o�w�a�c�h� �o�c�e�n�i�a�B� efekty publi­

kacji Futuryzji: ,,Zobaczywszy �t��� �k�s�i���|�k��� 

�k�s�i���g�a�r�z� Mortkowicz �d�o�s�t�a�B� ataku [ ... ] Kil­

kuset zawodowych krytyków - idiotów 

i dyletantów �p�r�ó�|�n�o� �s�t�a�r�a�B�o� �s�i��� �p�o�w�i�e�d�z�i�e��� 

�c�o�[� o tych 2 �j�a�s�k�r�a�w�o�-�|�ó�B�t�y�c�h� stronnicach, 

oprawionych w �p�B�o�m�i�e�n�n�y� �o�r�a�n�| �.� [ ... ] Mój 

'Czyn �m�i�B�o�s�n�y� w Paragwaju' to pierwszy 

krzyk futurystyczny w Polsce". Charakte­

rystyczna to próbka bombastycznego to­

nu futurystów warszawskich. 

Obydwa tomiki Stern dal do drukarni 

,,Wszechczas", bez �w���t�p�i�e�n�i�a� niedrogiej, 

za to �g�w�a�r�a�n�t�u�j���c�e�j� �d�o�[��� �p�o�d�l��� �j�a�k�o�[���.� 

W tej samej drukarni �n�a�r�o�d�z�i�B�y� �s�i��� inne 

druki futurystyczne, m. in. debiutancka 

proza poetycka Aleksandra Wata pod zna­

miennym �t�y�t�u�B�e�m�/�a� z jednej strony i ja 

z drugiej strony mego �m�o�p�s�o�|�e�l�a�z�n�e�g�o� 

piecyka, proza �p�e�B�n�a� surrealistycznych 

�s�k�o�j�a�r�z�e�D �,� neologizmów.17 

�J�e�s�i�e�n�i��� 1920 roku �f�u�t�u�r�y�[�c�i� warszawscy 

- w rozszerzonym �s�k�B�a�d�z�i�e� - wydali 2-

-stronnicowy �t�o�m�i�k�-�g�a�z�e�t��� To �s��� niebie-

skie �p�i���t�y�,� które �n�a�l�e�|�y� �p�o�m�a�l�o �w�a�� �,� ozdo­

b iony na �o�k�B�a�d�c�e� konzturem stóp. Na 

ostatniej stronie umieszczono anons: 

„W tych dniach wyjdzie wielki almanach 

p.t 'gga"'. To �n�a�j�g�B�o�[�n�i�e�j�s�z�e� �d�z�i�e�B�o� wspól­

ne Sterna i Wata �u�j�r�z�a�B�o� �[�w�i�a�t�B�o� dzienne 

we „Wszechczasie" w grudniu 1920 r. 

w �n�a�k�B�a�d�z�i�e� 500 egzemplarzy. 

Obok poezji obydwu autorów, w Almana­

chu GGA zamieszczono manifest zatytu­

�B �o�w�a�n�y�  � �P�r�y�m�i�t�y�w�i�[�c�i� do narodów �[�w �i �a�­

ta", drukowany-podobnie jak wszystkie 

wiersze - bez wersalików. Niekonwen­

cjonalne �[�r�o�d�k�i� �u�|�y �t �e� w tomie �z�n�a�j�d�u�j��� 

Warszawsk i 

ANATOLA STERNA 
i 

ALEKSANDRA WATA 

l 2. Anatol Stern, Aleksander Wat. 

�N�I�E�Z�M�I�E�R�T�E�L�N�Y� TOM FUTURYZ (Warszawa 1921) 

�K�o�l�e�j�n��� �j�e�d�n�o�d�n�i�ó�w�k��� �b�y�B� �N�i�e�[�m�i�e�r�t�e�l�n�y� 

tom futuryz (1921), czterostronicowa 

broszura �z�a�w�i�e�r�a�j���c�a� poezje Sterna 

i Wata, z daleka �r�z�u�c�a�j���c�a� �s�i��� w oczy 

dadaistycznym �u�k�B�a�d�e�m� typograficz­

nym �o�k�B�a�d�k�i�,� rozchwianym szykiem liter 

róznej �w�i�e�l�k�o�[�c�i� i kroju, drukowanych 

czerwonym kolorem na zielonym tle. 

Namopaniki Wata, wizualny palindrom 

Sterna, �s�k�a�n�d�a�l�i�z�u�j���c�e� teksty oraz za­

�c�h���t�a� na �o�k�B�a�d�c�e �:� �,�,�P�B�a���c�i�e� �s�o�b���"� spo­

�w�o�d�o�w�a�B�y� �k�o�n�f�i�s�k�a�t��� 500 egzemplarzy 

�n�a�k�B�a�d�u� przez �c�e�n�z�u�r���,� w tym przypad­

ku - w �p�r�z�e�c�i�w�i�e�D�s�t�w�i�e� do GGA - konfi­

�s�k�a�t��� �b�e�z�p�o�w�r�o�t�n�� �.� 
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�~�z���[�t� 11. �p�o�d�r�ó�|� do peru. 
w §piewie spienionych �k�r�~�w���d�z�i� 

po morzu �o�k�r���t� mój �p���d�z�i� 

�n �: �e�w�o�B�n �i �c�y� nadzy �w�i�o�s �B �u �j �1�1� 

sil nie mi ern ie �g�B�1�1�b� morza �p�r �.�i �j���.� 

moje czarne niewolnice 
�b�i�a�l�o�z���b�e �.� �t�B�u�s�t�o�l�i�c�e �,� 

muskej11 mnie wachlarzom i 

i czerwo nymi wergami. 

gdy �s�i ��� fazami warg ich �z�n�u�z��� 

przech ylam do ust �c�h�B�o�d�n��� �k�r�u�|��� _ 

my~c: czemu w mym sercu �j �u�|� 

nie sadzi bóg mój dotych �r�ó�|� 

na jedne j~skacz-11c nodze? 
nie siada na mnie na barana 

serce . serce mnie boli jak rana. 

�k�o�B�y�s�z�e� �o�k�r���t� mnie w drodze 

• 

13. Anatol Stern, Aleksander Wat. Strony 

almanachu GGA (1920) 

Szata graficzna GGA �m�i�a�B�a� �e�p�a�t�o�w�a��� 

czytelnika, w oczywisty sposób �k�B�ó�c���c� 

�s�i��� z uznanym gustem. �J�u�|� sam format 

�d�u�|�e�g�o� kwadratu �b�y�B� �c�z�y�m�[� dotychczas 

nieznanym; na �o�r�a�n�|�o�w�y�m� tle oczy �k�l�u�B�y� 

�d�u�|�e�,� blokowe litery �t�y�t�u�B�u� - GGA. Usu­

�n�i���c�i�e� wersalików i �p�r�o�w�o�k�u�j���c�e� �t�y�t�u�B�y� 

wierszy: ,,muza na czworakach" Sterna 

i  ��f�r�u�w�a�j���c�e� kiecki" Wata �d�o�p�e�B�n�i�a�B�y� 

efektu. To wszystko, jak �r�ó�w�n�i�e�|� �u�|�y�c�i�e� 

nonsensownych �s�B�ó�w� i poezji �d�|�w�i���k�o�­

wej, �s�p�o�w�o�d�o�w�a�B�o� zakwestionowanie 

<D 
N 

• 
almanachu przez �c�e�n�z�u�r���.� Graficznie 

�i�n�t�e�r�e�s�u�j���c�y� jest tu poemat „romans Pe­

ru" Sterna - wydrukowany na wklejo­

nych do Almanachu zielonych kartkach, 

intryguje �z�w�B�a�s�z�c�z�a� fragmentami poezji 

�d�z�w�i���k�o�w�e�j�,� które �s��� zapewne echem 

�p�o�s�z�u�k�i�w�a�D� futurystów rosyjskich (za­

um). Akcenty brzmieniowe �p�o�d�k�r�e�[�l�o�n�o� 

�g�r�u�b�s�z��� �c�z�c�i�o�n�k��� �r�ó�|�n�e�j� �w�i�e�l�k�o�[�c�i�.� Do 

�t�y�c�h�|�e� eksperymentów �n�a�w�i���z�y�w�a�B�a� 

,,Kosujka" Wata, ,,pozarozumowy" 

wiersz z cyklu, który autor �n�a�z�w�a�B� „na­

mopanikami" �(�n�a�z�w��� �s�u�g�e�r�u�j���c��� pani­

�k��� �s�B�ó�w�)�.� 

Futuryzm 

tu swoje potwierdzenie programowe : 

,,pozostawiamy rym i rytm, �g�d�y�|� �s��� pierw­

sze i �z�a�p�B�a�d�n�i�a�j���c�e� [ ... ] �d�o�w�o�l�n�o�[��� form 

gramatyki, ortografii i przestankowania, 

w �z�a�l�e�|�n�o�[�c�i� od twórcy [ ... ] �S�A�O�W�A� �m�a�j��� 

�s�w�o�j��� �w�a�g���,� �d�z�w�i���k�,� �b�a�r�w���,� swój rysu­

nek, �Z�A�J�M�U�J��� MIEJSCE W PRZESTRZE­

NI. �s��� to �d�e�c�y�d�u�j���c�e� �w�a�r�t�o�[�c�i� �s�B�o�w�a�,� �s�B�o�­

wa najkrótsze �(�d�z�w�i���k�)� i �s�B�o�w�a� �n�a�j�d�B�u�|�­

sze �(�k�s�i���|�k�a�)� [ ... ]" 

W IX akapicie manifestu jest mowa o typo­

grafii: �,�,�g�B�ó�w�n�e� �w�a�r�t�o�[�c�i� �k�s�i���|�k�i� - to format 

i druk jej, po nich dopiero - �t�r�e�[���.� dlatego 

poeta winien �b�y��� zarazem zecerem i intro­

ligatorem swej �k�s�i���|�k�i�.� powinien sam �j��� 

�w�s�z���d�z�i�e� �k�r�z�y�c�z�e���,� nie �d�e�k�l�a�m�o�w�a���.� do 

rozpowszechnienia �u�|�y��� gramofonu i ki­

na, gazety. gramofony �r�o�z�j�e�|�d�|�a�j���c�e�,� �p�B�ó�t�­

no ekranu lub �[�c�i�a�n�a�,� jako karta zbiorowo 

odczytywanej �k�s�i���|�k�i�.� gazety redagowane 

jedynie przez poetów",18 

Warszaw1ki 

14. Jerzy Jankowski. TRAM WPOPSZEK ULICY 

(Warszawa 1920) 

�J�u�|� �o�k�B�a�d�k�a� jedynego tomu Jerzego Jan­

kowskiego Tram wpopszek ulicy (1920), 

wydanego �n�a�k�B�a�d�e�m� ,,Wydawnictwa Fu­

turyzm Polski" (pod �k�t�ó�r��� to �n�a�z�w��� �k�r�y�B� 

�s�i��� portfel i upór autora) �z�a�p�o�w�i�a�d�a�B�a� 

nowatorski sposób traktowania �u�k�B�a�d�u� 

typograficznego. Nazwisko (pisane 

w futurystycznej ortografii), �t�y�t�u�B� i nazwa 

wydawnictwa pisane �s��� �c�i���g�l�e�;� oddzie­

�l�a�j��� je od siebie jedynie kwadratowe 

elementy typograficzne. �C�a�B�o�[��� �z�o�s�t�a�B�a� 

wydrukowana na grubym, szarym pa­

pierze pakowym; czarna, �w�y�t�B�u�s�z�c�z�o�n�a� 

czcionka bez szeryfów �z�a�p�e�w�n�i�a�B�a� czy­

�t�e�l�n�o�[��� tekstu.19 �D�z�i���k�i� czysto typogra­

ficznemu �r�o�z�w�i���z�a�n�i�u� szaty graficznej 

�c�a�B�o�[��� nabiera surowego charakteru, 

doskonale �w�s�p�ó�B�b�r�z�m�i���c�e�g�o� z zaanga­

�|�o�w�a�n��� �s�p�o�B�e�c�z�n�i�e� �t�r�e�[�c�i��� wierszy. 

W owym czasie �b�y�B� to bez �w���t�p�i�e�n�i�a� za­

bieg �p�r�o�w�o�k�u�j���c�y� �p�r�z�y�w�y�k�B�e� do estety­

�z�u�j���c�e�j� oprawy tomików poetyckich oko 

czytelnika. 
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Apogeum futuryzmu 

W 1921 roku w Krakowie �u�k�a�z�a�B� �s�i��� sze­

reg druków futurystycznych; w tym samym 

roku �n�a�s�t���p�i�B�o� �r�ó�w�n�i�e�|� - po �p�r�z�e�B�a�m�a�n�i�u� 

�p�o�c�z���t�k�o�w�e�j� �n�i�e�c�h���c�i� - �z�b�l�i�|�e�n�i�e� grupy 

krakowskiej i warszawskiej. Jak �p�i�s�a�B� Ja­

�s�i�e�D�s�k�i�,� �o�d�b�y�B�a� �s�i��� prawdziwa inwazja fu­

turyzmu na �W�a�r�s�z�a�w�� �.� W �c�i���g�u� lutego 

i marca �m�i�a�B�o� miejsce siedem wieczorów 

futurystycznych, na których z �u�d�z�i�a�B�e�m� 

znanych aktorów prezentowano �p�o�e�z�j��� 

polskich futurystów oraz �p�r�z�e�k�B�a�d�y� wier­

szy Apollinaire'a, Reverdy'ego, futury­

stów �w�B�o�s�k�i�c�h�,� dadaistów. Zarówno Czy­

�|�e�w�s�k�i�,� jak i �J�a�s�i�e�D�s�k�i� byli �j�u�|� znani po­

przez swoje �k�s�i���|�k�i�:� �C�z�y�|�e�w�s�k�i� wydal 

Zielone oko - �J�a�s�i�e�D�s�k�i� �z�a�[� �o�p�u�b�l�i�k�o�w�a�B� 

�w�B�a�[�n�i�e� swój debiutancki tomik But w bu­

tonierce (1921) jako �j�e�d�n��� z trzech pierw­

szych publikacji wydawnictwa krakow­

skiego klubu futurystów „Katarynka". 

�O�k�B�a�d�k�a� �z�a�c�h���c�a�B�a� czytelnika graficznym 

�r�o�z�w�i���z�a�n�i�e�m� �t�y�t�u�B�u� - �u�B�o�|�o�n�e�g�o� w formie 

kwadratu. Po karcie �t�y�t�u�B�o�w�e�j� �n�a�s�t���p�o�w�a �­

�B�a� strona z �w�y�d�r�u�k�o�w�a�n��� �d�u�|��� �l�i�t�e�r��� „U", 

na �n�a�s�t���p�n�e�j� �z�a�[� karcie �n�a�s�t���p�o�w�a�B�a� de­

dykacja, utrzymana w tonie typowym dla 

futurystycznych deklaracji poety: ,,Bruno­

nowi �J�a�s�i�e�D�s�k�i�e�m�u� / genialnemu twórcy/ 

„Buta w Butonierce"/ �t��� �k�s�i���|�k��� zielonych 

/ �m�o�|�l�i�w�o�[�c�i� �p�o�[�w�i���c�a�m�"� .20 Kolejnym to­

mem klubu „Katarynka" �b�y�B�y� Kreski i futu­

reski (1921) �S�t�a�n�i�s�B�a�w�a� �M�B�o�d�o�|�e�D�c�a�.� 

futurystyczne �h�a�s�B�a� �z�d�o�b�y�B�y� �j�u�|� wówczas 

�s�p�o�r��� �p�o�p�u�l�a�r�n�o�[���;� nawet na ogólnopol­

skiej wystawie �w�s�p�ó�B�c�z�e�s�n�e�j� sztuki �|�y�d�o�w�-

N w 
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15. Bruno �J �a�s�i�e�D�s�k �i�.� �P�I�E�Z�C� O �G�A�O�D�y�E� (1922) 

Glóv11nym akcentem graficznym �k�s�i���|�k�i� 

jest �o�k�B�a�d�k�a�,� drukowana czerwonym 

i czarnym kolorem na szaro-zielonym 

papierze. Umieszczone �p�o�[�r�o�d�k�u� 

�o�k�B�a�d�k�i� czerwone kolo przecina �u�k�o�[�n�i�e� 

nazwisko autora; �t�y�t�u�B�,� wydrukowany 

�g�r�u�b��� �c�z�a�r�n��� �c�z�c�i�o�n�k���,� rozbity jest na 

dwie �c�z���[�c�i�.� Autorem projektu �o�k�B�a�d�k�i� 

by! zapewne sam �J�a�s�i�e�D�s�k�i�.� �M�o�|�n�a� tu 

dostrzec �w�p�B�y�w� rosyjskiej plastyki kon­

struktywistycznej, �z�w�B�a�s�z�c�z�a� prac Lis­

sitzky 'ego, z którymi poeta �m�ó�g�B� �s�i��� ze­

�t�k�n����� podczas pobytu w Rosji. �M�o�|�n�a� 

�r�ó�w�n�i�e�|� �w�s�k�a�z�a��� na podobne �u�k�B�a�d�y� ty­

pograficzne Johna Heartfielda, wykony­

wane dla pisma Neue Jugend. �N�o�w�o�[�c�i��� 

tomiku �J�a�s�i�e�D�s�k�i�e�g�o� �b�y�B�o� zastosowanie 

w tekstach radykalnie zmodernizowanej 

ortografii. 

16. �S�t�a�n�i�s�B�a�w� �M�B�o�d�o�|�e�n�i�e�c�.� KRESKI 

I FUTURESKI (Kraków 1921) 

Autor, jak �s�i��� zdaje, sam �z�a�p�r�o�j�e�k�t�o�w�a�B� 

�u�k�B�a�d� swojej �k�s�i���|�k�i �.� �O�k�B�a�d�k�a� �b�y�B�a�b�y� 

zatem �r�ó�w�n�i�e�|� jego �d�z�i�e�B�e�m�;� silnie ak­

centowany �t�B�u�s�t�y�m�i� wersalikami �t�y�t�u�B� 

natychmiast �p�r�z�y�c�i���g�a� �u�w�a�g�� �.� Powtó­

rzona dwukrotnie litera „i" stanowi gra­

�f�i�c�z�n��� amplifikacje znaczenia �t�y�t�u�B�u� 

("Kreski"). �P�r�z�e�s�t�r�z�e�D�,� �d�B�u�g�o�[��� wersów, 

pauzy w drukowanych wierszach odgry­

�w�a�B�y� dla poety �i�s�t�o�t�n��� �r�o�l���;� �[�w�i�a�d�c�z�y� 

o tym stosowanie wielokrotnie powta­

rzanych znaków interpunkcyjnych, 

�w�s�p�ó�l�s�t�a�n�o�w�i���c�y�c�h� o rytmie utworu. 

�M�B�o�d�o�|�e�n�i�e�c� nie �u�|�y�w�a�B� wersalików na 

futuryzmu 

�S�t�a�n�i�s�B�a�w� �M�B�o�d�o�|�e�n�i�e�c� 

KRESKI 
% � % � 

11 
FUTURESKI 

1921 

�N�a�k�B�a�d� Klubu Futury,tów .Katarynka" . 

�p�o�c�z���t�k�u� zdania, �r�e�z�e�r�w�u�j���c� je dla ak­

centowania �w�a�r�t�o�[�c�i� brzmieniowych 

tekstu, nasilania aliteracji, co przypo­

mina niektóre utwory opto-fonetyczne 

Raoula Hausmanna. Zakorzeniony 

w tradycji ludowej poeta �n�a�w�i���z�y�w�a�B� 

w ten sposób do specyficznego akcen­

towania, rytmu i intonacji ludowych pio­

senek i �p�r�z�y�[�p�i�e�w�e�k�.� 

w 
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17. Jednodniówka futurystów �N�u�|� w �B�{�U�H�U� 

(Kraków - Warszawa 1921) 

Gruby, �k�r�z�y�c�z���c�y� blokowy �t�y�t�u�B� drugiej 

Jednodniówki futurystów, róznego roz­

miaru czcionka - oto �[�r�o�d�k�i�,� które �m�i�a�B�y� 

na celu �p�r�z�y�c�i���g�n�i���c�i�e� uwagi, a zara­

zem zadanie ciosu �p�a�n�u�j���c�y�m� przyzwy­

czajeniom estetycznym. Ponizej �t�y�t�u�B�u� 

informowano o �3�0�-�t�y�s�i���c�z�n�y�m� �n�a�k�B�a�d�z�i�e� 

(co �b�y�B�o� �o�c�z�y�w�i�[�c�i�e� �l�i�c�z�b��� grubo prze­

�s�a�d�z�o�n���) �.� �P�i���c�i�o�s�z�p�a�l�t�o�w�y� �u�k�B�a�d� jed­

nodniówki umozliwial pomieszczenie 

duzej �i�l�o�[�c�i� tekstów. Graficznie intrygu­

�j���c�e� �s��� tu �z�w�B�a�s�z�c�z�a� wiersz Sterna„ 1/2 

godziny na zielonym brzegu" przypomi­

�n�a�j���c�y� kaligramy Apollinaire'a, dyna­

miczna typografia wierszy Sterna i Mlo­

�d�o�z�e�D�c�a�,� a takze pozarozumowy „na­

mopanik barwistanu" Wata. 

N 
M 

skiej w Lodzi w 1921 roku �u�r�z���d�z�o�n�o� osob­

ny „Salon futurystów, kubistów i prymity­

wistów", na którym wystawiali Henryk Ber­

lewi, Jankiel Adler i inni �c�z�B�o�n�k�o�w�i�e� grupy 

,,Jung !dysz". Kontakty Berlewiego z war­

szawskimi poetami futurystycznymi �s�i���g�a�­

�B�y� �z�r�e�s�z�t��� jeszcze roku 1919; artysta wyko­

�n�a�B� wówczas plakat i zaproszenia na 

pierwszy ich wieczór autorski. Styl futury­

stycznej poezji �z�o�s�t�a�B� nawet podchwyco­

ny przez warszawskie kabarety, w których 

recytowano pastisze utworów �J�a�s�i�e�D�s�k�i�e�­

go i innych. 

W tym samym 1921 roku �u�k�a�z�a�B�y� �s�i��� �t�a�k�|�e� 

dwie futurystyczne jednodniówki stano­

�w�i���c�e� owoc spotkania grupy krakowskiej 

i warszawskiej. Pierwsza - �J�e�d�n�o�d�D�u�w�k�a� 

.Futurystuw. �M�a�D�i�f�e�s�t�y� futuryzmu polskie­

go. �W�y�d�a�D�e� nadzwyczajne na �c�a�B��� �{�e�c�z�­

�p�o�s�p�o�l�i�t��� �P�o�l�s�k��� - �z�o�s�t�a�B�a� zredagowana 

�w�e�d�B�u�g� zreformowanej, futurystycznej or­

tografii. Zawiera manifesty „do narodu pol­

skiego w sprawie natychmiastowej futury­

zacji �|�y�c�i�a�"�,� manifest w sprawie poezji fu­

turystycznej, ortografii fonetycznej, krytyki 

artystycznej - oraz poezje �J�a�s�i�e�D�s�k�i�e�g�o�,� 

�C�z�y�|�e�w�s�k�i�e�g�o�,� �M�B�o�d�o�|�e�D�c�a� i Sterna. Nie­

�z�w�y�k�B�y� format �m�u�s�i�a�B� �s�z�o�k�o�w�a���,� podobnie 

jak �r�a�|���c�a� oko ortografia i stylistyka mani­

festów oraz zamieszczone w Jednodniów­

ce wiersze - drukowane �w�y�t�B�u�s�z�c�z�o�n��� 

�c�z�c�i�o�n�k��� i �c�z���s�t�o�k�r�o��� rozbijane na poje­

dyncze �s�B�o�w�a� w wersie. Ciekawym �u�k�B�a�­

dem graficznym �w�y�r�ó�|�n�i�a� �s�i��� „Hymn do 

maszyny mego �c�i�a�B�a�"� �C�z�y�|�e�w�s�k�i�e�g�o�,� 

w którym symetryczne rozmieszczenie 

�s�B�ó�w� wiersza sugeruje �a�n�a�t�o�m�i��� �l�u�d�z�k��� 

i �k�o�n�s�t�r�u�k�c�j��� maszyny zarazem. 

Apogeum 

�P�B�o�m�i�e�D� i studnia 
(elektro - klno-aero-dramo) 

(ekran i studnia) Don Juan: 
na ekranie - chmury - morze 

dwa �o�k�r���t�y� 

Na dnie zielonej studni 
�~� Rusza �s�i��� akumul[ltor 

elektryczny �t�a�1�l�c�z���c�y� 

propeler 
DOM �~� 

(obok �s�t�o�j���c�y�)� 

Otwiera swe �i �s�k�r�z���c�e� okno 

Dym Dym Dym 
(na ekranie) 

�T�k�D�c�z��� eJektro-maszyny 
�T�a�l�i�.�c�z��� �e�l�e�k�t�r�o�-�[�w�i�a�t�y� 

�S�B�o�D�c�e� �S�B�o�i�1�c�e� �S�B�o�D�c�e� 

(staje mtd �s�t�u�d�n�i���)� 

Don Juan: 
(wychodzi ze studni) 

(nagi manekin elektro-trup) 
: ,la �u�w�i�o�d�B�e�m� �D�o�n�n��� Alvarez 

1,galwanizowany manekin 
elektro•trup 

kobiety: 
(ze studni podnosi �s�i���)� 

(zgalwanizowany trup) 
(elektro-manekin) 
(Donny Alvarez) 
Donna Alvarez: 

(zgalwAnizowany manekin -) 
(elektro-trup) 

�(�[�m�i�e�j�e� �s �i ���)� 

: ha ha ba ha 
(z powielr1.a spada) 

Aeroplan 
(szumi propeler) 

(olbrzymim magnesem) 
�(�p�r�z�y�c�i���g�a�)� 

(zgalwanizowane) 
• (manekiny trupy) 

wszyscy �z�a�p�a�d�a�j��� �s�i��� w �s �t�u �, �n�i ��� 

DOM 
(zamyka swe okno) 

EB 
na ekranie: 

dwie 
�p�o�m�a�r�a�D �c �z�o�w�e� �r�ó�|�e� 

(ze studni wznosi �s �i ���)� 

�(�[�w�i�e�c���c�y� lrausparent) 
(napisano): 

: niema w przyrodzie 
�B�a�d�n�y�c�h� praw 

jest tylko wielki 
mechaniczny 

jeden 
elektryczny instynk 

ha ha bt11 Ua 
: Ja �r�o�d�z��� dziecko - trup - , �S�B�o�i�l�c�e� �S�B�o�D�c�e� �S�B�o�c�e� 

elektra-manekin (:1'2'1) 

18. Tytus �C�z�y�|�e�w�s�k�i�.� �N�o�c�-�D�Z�I�E�C� (Kraków 1922) 

Technika symultanizmu stosowana 

przez Czyzewskiego znajduje tu wyraz 

silniejszy jeszcze, anizeli w poprzednim 

tomie. Wizualne �u�k�B�a�d�y� niektórych 

utworów �s�p�r�a�w�i�a�j���,� iz �t�r�e�[�c�i� �n�a�k�B�a�d�a�j��� 

�s�i��� na siebie, równolegle �w�s�p�ó�B�i�s�t�n�i�e�j���.� 

Autor stosuje pewne chwyty narzucone 

wyobrazni poetyckiej przez film. Fascy­

nacja �m�a�s�z�y�n���,� �t�e�c�h�n�i�k���,� cudem cywili­

zacyjnego �p�o�s�t���p�u�,� podsuwa �r�o�z�w�i���z�a�-

luluryzmu 

Hymn do maszyny mego �c�i�a�B�a �.� 

· krew 
�|�o�B�� �d�e�k� 

�p�u�l�s�u�j��� 

zwoje 

kable do moich �|�y�B� 

�s �k�r�� �c�o�n�y� drut przewód 
do mego serca 

akumulatOI' 
�z�m�i�B�u�j� �s�i��� �n�a�d�e�m�n��� 

moje serce 
dynamo-serce 

elektryczne �p�B�u�c�a� 

magnetyczna przepono 
brzuszoa 

pepsyna 
serce 

�b�i�j��� 

mych 
mózg 

rui 

krew 
krew 

�n�a�t���|�o�n�e� 

kiszek 

bij e moje serce wraz 
elektryczne serce raz 

transmisyjny pasie 
moieh kiszek 

dwa dwa dwa 

�z�m�i�B�u�j�c�i�e� �s �i��� �n�a�d�e�m�n��� 

raz dwa 

telefon mego mózgu 
dynamo-mózgu 

trzy trzy trzy 
raz dwa trzy 
ma87.yno mojego �c�i�a�B�a� 

funkcjonuj obracaj �s�i ��� 

iyj 

(1920) 

nia graficzne w zdyscyplinowanym 

wszak tworzywie. W pewnych utworach 

�z�e�w�n���t�r�z�n�e� kolumny �z�o�s�t�a�j��� wyrówna­

ne, �p�o�j�a�w�i�a�j��� �s�i��� w �o�b�r���b�i�e� graficznym 

wiersza duze �o�d�s�t���p�y� �[�w�i�a�t�B�a�.� W wier­

szu wizualnym „Mechaniczny ogród" 

nazwy kwiatów �z�o�s�t�a�j��� �z�a�m�k�n�i���t�e� 

w kwadratowe ramki. �C�z���s�t�e� stosowa­

nie wielokropka, poetyka �j���z�y�k�o�w�e�g�o� 

kolazu, znakomicie �o�d�d�a�j��� niespokojny 

rytm wierszy. 

w 
w 
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19. Tytus �C�z�y�|�e�w�s�k�i�.� �O�k�B�a�d�k�a� i strony 

z tomu �W���{�,� ORFEUSZ I EURIDIKA (Kraków 1922) 

�W�q�|�,� Orfeusz i Euridika, krótki utwór 

sceniczny utrzymany w konwencji 

opery-buffo stanowi dobry �p�r�z�y�k�B�a�d� pa­

nowania artysty nad �c�a�B�o�[�c�i��� publiko­

wanego �p�r�z�e�z�e�D� �d�z�i�e�B�a�.� �K�a�|�d�e �j� stronie 

�z�a�w�i�e�r�a�j���c�e�j� �t�r�e�[��� sztuki towarzyszy 

ilustracja �z�B�o�|�o�n�a� z elementów �s�k�B�a�d�u� 

drukarskiego. �P�r�z�e�w�r�a�c�a�j���c� kolejne 

strony widzimy osoby spektaklu - Orfe­

usza z �l�i�r���,� �E�u�r�y�d�y�k���,� �w���|�a�,� oraz roz­

maite sytuacje i „stany emocjonalne", 

jak �n�a�l�e�|�a�B�o�b�y� �n�a�z�w�a��� te �u�k�B�a�d�y� typo­

graficzne, �s�y�g�n�a�l�i�z�u�j���c�e�  ��p�r�z�e�s�z�B�o�[��� -

- �p�r�z�y�s�z�B�o�[���" �,� ,,nic", ,,noc", ,,maj" itp. 

W manifestach domagano �s�i��� futuryzacji ca­

�B�e�g�o� niemal �|�y�c�i�a� �s�p�o�B�e�c�z�n�e�g�o�.� �P�o�B���c�z�e�n�i�e� 

�p���d�u� nowatorskiego i ludycznej grandilo­

kwencji �o�s�i���g�n���B�o� tutaj swe apogeum. 

W pierwszej z odezw postulowano �n�a�s�t���p�u�­

�j���c�e� nowe formy �d�z�i�a�B�a�l�n�o�[�c�i� artystycznej: 

�,�,�L�a�t�a�j���c�e� poezokoncerty i koncerty w po­

�c�i���g�a�c�h�,� tramwajach, �j�a�d�B�o�d�a�j�n�i�a�c�h�,� fabry­

kach, kawiarniach, na placach [ ... ] o �k�a�|�d�e�j� 

porze dnia i nocy. Sztuka musi �b�y��� niespo­

�d�z�i�a�n���,� �w�s�z�e�c�h�p�r�z�e�n�i�k�a�j���c��� i z nóg �w�a�l���c���"�.� 

W  ��M�a�n�i�f�e�[�c�i�e� w sprawie poezji futurystycz­

nej'' �o�k�r�e�[�l�a�n�o� zasady nowej poetyki: ,,po­

ezja operuje w �p�B�a�s�z�c�z�y�z�n�i�e� �s�B�o�w�a�,� tak jak 

plastyka w �p�B�a�s�z�c�z�y�z�n�i�e� �k�s�z�t�a�B�t�ó�w�,� muzyka 

- �d�z�w�i���k�ó�w�.� �S�B�o�w�o� jest �m�a�t�e�r�i�a�B�e�m� �z�B�o�|�o�­

nym. Oprócz �t�r�e�[�c�i� �d�z�w�i���k�o�w�e�j� ma jeszcze 

�i�n�n��� �t�r�e�[���,� �s�y�m�b�o�l�i�c�z�n���,� �k�t�ó�r��� reprezentu­

je, a której nie trzeba �z�a�b�i�j�a��� pod �g�r�o�z�b��� 

stworzenia trzeciej sztuki, która nie jest �j�u�|� 

�p�o�e�z�j���,� a nie jest jeszcze �m�u�z�y�k��� (dada­

izm). [ ... ] Zrywamy raz na zawsze z wszel­

kim opisywaniem (malarstwo), ale z drugiej 

strony i z wszelkim onomatopeizowaniem, 

�n�a�[�l�a�d�o�w�a�n�i�e�m� �g�B�o�s�ó�w� przyrody itp. nie­

smacznymi reliktami �p�s�e�u�d�o�f�u�t�u�r�y�z�u�j���c�e�g�o� 

neorealizmu. �P�r�z�e�k�r�e�[�l�a�m�y� zdanie jako an­

typoezyjny �d�z�i�w�o�l���g�"�.�2�1� 

Dalej wskazywano na ograniczone �m�o�|�­

�l�i�w�o�[�c�i� �k�s�i���|�k�i� dla odbioru poezji futury­

stycznej, której idealnym �p�r�z�e�k�a�z�n�i�k�i�e�m� 

�b�y�B�b�y� telefonograf, (a �w�i���c� rodzaj auto­

matycznego nagrania, którego �m�o�|�n�a� by 

�w�y�s�B�u�c�h�a��� przez telefon). �K�s�i���|�k�a� �s�B�u�|�y��� 

�m�o�|�e� jedynie jako partytura tekstu. Na ko­

niec �z�a�[� �o�k�r�e�[�l�o�n�o� zasady nowej, ekono­

micznej ortografii - której �i�d�e�a�B�e�m� �b�y�B�a�­

by stenografia. 

Apogeum 

1 

Druga Jednodniówka, tym razem redagowa­

na przez �J�a�s�i�e�D�s�k�i�e�g�o� i Sterna, �z�o�s�t�a�B�a� wy­

dana w podobnym do poprzedniej formacie 

pod �p�r�o�w�o�k�u�j���c�y�m� �t�y�t�u�B�e�m� �N�u�|� w �b�|�u�h�u� 

(1921). Obok manifestu p.t. ,,Malowane 

spodnie", �a�r�t�y�k�u�B�u� Leona Chwistka o poezji 

(w którym autor �r�o�z�w�a�|�a� m.in. problem „roz­

�p�r�z���|�o�n�e�g�o�"� �j���z�y�k�a� poezji futurystycznej 

i �p�r�z�e�s�u�n�i���c�i�a� �s�i��� poetyki w �s�t�r�o�n��� „ tych nie­

uchwytnych terenów, na których nie mamy 

jeszcze czystej muzyki szmerów, a które jed­

nak �j�u�z� �s��� obce problematowi prawdy i �f�a�B�­

szu - �d���|�e�n�i�e� to �m�o�|�n�a� by �n�a�z�w�a��� formiz -

mem w poezji"), w Jednodniówce �z�n�a�l�a�z�B�y� 

�s�i��� wiersze, reklamy, polemiki, recenzje oraz 

,,list otwarty do p. ministra spraw �w�e�w�n���t�r�z�­

nych" w sprawie konfiskat futurystycznych 

druków. Zwraca �u�w�a�g��� �r�ó�w�n�i�e�|� fragment 

jednego z �h�a�s�e�B�:� �,�,�[�c�i�s�k�a�m�y� �r���c�e� francji 

i szwajcarii. Marinetti jest nam obcy" - to 

ostatnie zdanie wybite pismem �p�ó�B�g�r�u�b�y�m�.� 

futuryzmu 

Gdy 
góry doliny �s�B�o�D�c�e� zachod:ti 

chmury tórawic i ksl~tyc wschodzi 

nad jeziora �i�d���c� �g�l�~�b�i��� 

Orfeusz rozmawia z �h�a�r�f�� �.� 

Orfeusz 
(7 harf~ I 

51Tuny mej harty �z�B�o�t�e� 

wrte niebieskie i �z�B�o�t�e� 

oczy 7 brylantów i �z���:�b�y� 

oddajcie �s�l�o�D�.�:�u� swój bl.ask 
falc zamienione w chmury 

chmury zamienione w kwadrygi 

ptaki i ryby. 

Odautorski komentarz informuje, �i�|� „ry­

sunki od - 5 �s��� to studia dynamopsy­

chiczne w pewnych momentach. 

�K�a�|�d�y� z tych obrazów jest to mój DYNA­

MOPSYCHO". �U�k�B�a�d�y� typograficzne 

�w�y�k�o�n�a�B� grafik Franciszek Benesz we­

�d�B�u�g� rysunków �C�z�y�|�e�w�s�k�i�e�g�o�;� �c�a�B�o�[��� 

wydrukowano w kolorze zielonym. 

w 
u, 
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!Sb.Strony z tomu �W���{� ORFEUSZ I EUIUDIKA (1922) 

co 
ery 

r 
I 

I Eurjdjka 
(wychod,i • grory) 

pcrscfona perscfona 

•zczcni~ta �p�i�e�[ �c�i� u �B�o�n�a �.� 

Orfeusz 
/do Euridiki) 

Euridiko stój i czekaj 

czeka kinooperator 

�| "�b�y� pl~•aj• po l~ce 
potoki lil je kwitn~cc. 

Euridika 
�d�o �[��� �_�j �u �|� mam podziemi 

nieopalanych �p�ó�B�c�i�e �n�i� 

telefonów, mikrofonów. 

---=+-:, ..... 

W roku �n�a�s�t���p�n�y�m� �u�k�a�z�a�B�y� �s�i��� �a�|� trzy pu­

blikacje Tytusa �C�z�y�|�e�w�s�k�i�e�g�o� - tom po­

ezji �N�o�c�-�d�z�i�e�D�.� Mechaniczny instynkt 

elektryczny oraz krótkie utwory teatralne 

- �O�s�i�o�B� i �s�B�o�D�c�e� w metamorfozie i �W���|� Or­

feusz i Euridika. W tomie �N�o�c�-�d�z�i�e�D� kra­

kowski poeta �z�a�m�i�e�[�c�i�B� szereg wierszy pu­

blikowanych uprzednio w czasopismach 

i jednodniówkach. �D�r�u�k�u�j���c� swój tomik 

�C�z�y�|�e�w�s�k�i� �m�u�s�i�a�B� �d�y�s�p�o�n�o�w�a��� skromny­

mi �[�r�o�d�k�a�m�i�:� w Nocy-dniu papier jest 

bardzo �z�B�e�j� �j�a�k�o�[�c�i�,� �o�k�B�a�d�k�a� nie �w�y�r�ó�|�n�i�a� 

�s�i��� niczym szczególnym - �c�h�o��� zawar­

�t�o�[��� tomiku �[�w�i�a�d�c�z�y�,� �|�e� poeta nadal �|�y�­

wo �i�n�t�e�r�e�s�o�w�a�B� �s�i��� wizualnym �k�s�z�t�a�B�t�e�m� 

swych tekstów. �M�o�|�e� jest w tym wina na­

�k�B�a�d�c�y� (Gebethner i Wolff); lub �t�e�|�,� zgod­

nie z �f�u�t�u�r�y�s�t�y�c�z�n��� �s�t�r�a�t�e�g�i���,� poeta �[�w�i�a�­

domie �w�y�b�r�a�B� �m�a�t�e�r�i�a�B� jak �n�a�j�b�l�i�|�s�z�y� po­

tocznej estetyce druku gazetowego. 

Apogeum luluryzmu Kr es futuryzmu 

Kres futuryzmu 

Szczytowy okres �a�k�t�y�w�n�o�[�c�i� futurystów 

�p�r�z�y�p�a�d�B� na lata 1921 - 1922; ruch �b�y�B� co­

raz �g�B�o�[�n�i�e�j�s�z�y�,� �t�o�c�z�y�B�y� �s�i��� polemiki pra­

sowe, futurystyczne �w�y�s�t���p�i�e�n�i�a� coraz 

�c�z���[�c�i�e�j� odczytywano w kategoriach po­

litycznych. Polscy �f�u�t�u�r�y�[�c�i� �s�f�o�r�m�u�B�o�w�a�l�i� 

�j�u�|� wszystkie istotne �c�z���[�c�i� swego pro­

gramu - �b�e�z�k�o�m�p�r�o�m�i�s�o�w��� �a�k�c�e�p�t�a�c�j��� 

�|�y�c�i�a� i �p�o�d�p�o�r�z���d�k�o�w�a�n�i�e� sztuki aktyw­

�n�o�[�c�i� �|�y�c�i�o�w�e�j�,� �r�o�z�l�u�z�n�i�e�n�i�e� rygorów �j���­

zykowych �(�"�s�B�o�w�a� na �w�o�l�n�o�[�c�i�"�)�,� kult ma­

szyny, miasta, �n�o�w�o�c�z�e�s�n�o�[�c�i�.� Owa no­

�w�o�c�z�e�s�n�o�[��� �b�y�B�a� ograniczona �m�i�a�r��� 

swego czasu - nieco anachroniczna, fe­

tyszyzowana. �F�u�t�u�r�y�[�c�i� torowali jednak 

�d�r�o�g��� nowatorom sztuki, �s�t�a�j���c� raz po raz 

w sporze z �k�o�n�s�e�r�w�a�t�y�w�n��� �c�z���[�c�i��� opinii 

publicznej, �w�y�d�a�j���c� �w�a�l�k��� ksenofobii, 

epigonizmowi estetycznemu minionej 

epoki, �z�a�[�c�i�a�n�k�o�w�o�[�c�i� odrodzonej Polski. 

Chcieli wszystkiego natychmiast, �p�r�a�g�n���­

li �o�b�u�d�z�i��� nowe energie - �d�r�o�g��� odmien­

�n��� jednak od futurystów �w�B�o�s�k�i�c�h �,� omija­

�j���c��� utopie narodowego mitu. 

W �p�ó�z�n�i�e�j�s�z�y�m� okresie drogi futurystów 

�s�i��� �r�o�z�e�s�z�B�y�;� to pierwsze pokolenie awan­

gardy �b�y�B�o� bardzo podatne na historycz­

ne, ideologiczne wichry, które wówczas 

�k�s�z�t�a�B�t�o�w�a�B�y� oblicze Europy, �r�o�z�b�i�j�a�j���c� 

awangardowe hierarchie �w�a�r�t�o�[�c�i�,� nowator­

ski optymizm. Miejsce futuryzmu w Polsce 

�z�a�j�m�o�w�a�B�y� wówczas �z�r�e�s�z�t��� �j�u�|� inne ten­

dencje i kierunki awangardowe, w których 

�k�B�a�d�z�i�o�n�o� nacisk na �[�w�i�a�d�o�m��� konstruk­

�c�j��� dziel plastycznych i poetyckich, 
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20. Tytus �C�z�y�|�e�w�s�k�i�.� �O�k�B�a�d�k�a� tomu 

ROBESPIERRE �(�P�a�r�y�|� - Warszawa 192 7) 

Czy±ewski �p�o�z�o�s�t�a�B� �o�b�o�j���t�n�y� na �w�p�B�y�w�y� 

konstruktywizmu i nowej typografii. 

�O�k�B�a�d�k�a�,� drukowana �c�z�e�r�n�i��� na oran­

±owym tle, jest utrzymana w jego daw-

00 
(') 

nym stylu; rysunek �z�a�c�i�[�n�i���t�e�j� �p�i���[�c�i�,� 

�p�o�B���c�z�o�n�y� z �o�d�r���c�z�n�y�m� liternictwem 

i elementami czysto graficznymi w jed­

�n�o�r�o�d�n��� �c�a�B�o�[���,� �p�r�z�y�w�o�B�u�j�e� na �m�y�[�l� 

�w�c�z�e�[�n�i�e�j�s�z�e� grafiki formistów. 

Kru 

r 

I, 

i których program ideowy �b�y�B� bardziej 

przejrzysty - wraz z tym jak �w�y�j�a�[�n�i�a�B�y� �s�i��� 

realia nowego �p�o�r�z���d�k�u� politycznego 

i �s�p�o�B�e�c�z�n�e�g�o� w nowej Polsce. 

�M�B�o�d�o�|�e�n�i�e�c� �p�r�z�e�n�i�ó�s�B� �s�i��� �w�i���c� na pro­

�w�i�n�c�j���,� gdzie - �z�w�i���z�a�n�y� z �l�e�w�i�c��� �c�h�B�o�p�­

�s�k��� - �k�o�n�t�y�n�u�o�w�a�B� �p�r�a�c��� �l�i�t�e�r�a�c�k���.� �P�ó�|�­

niejsze tomy jego poezji opracowywali m. 

in. awangardowi malarze Henryk �S�t�a�|�e�w�­

ski i Kazimierz Podsadecki. �C�z�y�|�e�w�s�k�i� 

�s�p���d�z�a�B� �w�i���c�e�j� czasu w �P�a�r�y�|�u�,� gdzie wy­

�d�a�B� �j�e�d�n��� z �n�a�j�p�i���k�n�i�e�j�s�z�y�c�h� swoich �k�s�i���­

�|�e�k� - �p�o�w�s�t�a�B�e� we �w�s�p�ó�B�p�r�a�c�y� z mala­

rzem Tadeuszem Makowskim Pastora/ki 

(1925). �P�ó�|�n�i�e�j�s�z�y� o dwa lata Robespier­

re (1927) jest dokumentem powrotu poety 

do poetyki ekspresjonistyczno - formi­

stycznej. Poeta �o�d�s�u�w�a�B� �s�i��� powoli od po­

�s�z�u�k�i�w�a�D� awangardowych; jego kolejny 

tom, pisany w �P�a�r�y�|�u� i wydany w Warsza­

wie, jest tego dobitnym dowodem. Bruno­

na �J�a�s�i�e�D�s�k�i�e�g�o� �c�z�e�k�a�B�a� jeszcze w kraju 

�w�s�p�ó�B�p�r�a�c�a� z �l�e�w�i�c�u�j���c�y�m�i� artystami, wy­

danie tomu poezji wraz ze Sternem; jed­

nak i on �o�d�c�h�o�d�z�i�B� od futuryzmu na dobre, 

coraz silniej �w�i���|���c� �s�i��� z �i�d�e�o�l�o�g�i��� komu­

�n�i�s�t�y�c�z�n��� - podobnie jak inny futurysta, 

Aleksander Wat. 

luluryzmu 

�P�a�s�t�o�r�a�B�k�i� Tytusa czy 
�|�e�w�s�k�i�e�g�o� z drzewory 
tami Tadeusza Makow 
skiego * * �P�a�r�y�|� 1925 

21. Tadeusz Makowski. �O�k�B�a�d�k�a� tomu 

Tytusa �C�z�y�|�e�w�s�k�i�e�g�o� �P�A�S�T�O�R�A�A�K�I� �(�P�a�r�y�|� 1925) 

Zarówno Czy±ewski w swoich wier­

szach, jak Makowski w �i�l�u�s�t�r�u�j���c�y�c�h� je 

drzeworytach, �n�a�w�i���z�y�w�a�l�i� do tradycji 

ludowej, bliskiej sztuce obydwu, do 

�[�w�i�a�t�a� „pomniejszonego", udomowio­

nego. Czy±ewski zawsze �s�k�B�a�n�i�a�!� �s�i��� ku 

sztuce ludowej, pewnej prymitywizacji 

�u�j���c�i�a� malarskiego; tym razem tenden­

cja ta �u�j�a�w�n�i�B�a� �s�i��� w �p�e�B�n�i� w tym cyklu 

wierszy utrzymanych w nastroju wiej­

skiej �p�r�z�y�[�p�i�e�w�k�i�,� zabarwionej dada­

�i�s�t�y�c�z�n��� �n�u�t���.� Doskonale �w�s�p�ó�B�b�r�z�m�i��� 

z nimi �c�i���t�e� �g�r�u�b��� �k�r�e�s�k��� drzeworyty 

Tadeusza Makowskiego, na swój spo­

sób równie± stylizowane na �m�a�n�i�e�r��� 

�l�u�d�o�w���.� 
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22. Zygmunt Waliszewski. �O�k�B�a�d�k�a� tomu 

B. J �o�s �i �e�D�s�k�i�e�g�o� �S�B�o�w�o� o JAKUBIE SZELI (I 926) 

W �p�ó�z�n�i�e�j�s�z�y�m� okresie �r�ó�w�n�i�e�|� Bruno 

�J �a�s�i�e�D�s�k�i� �z�w�r�ó�c�i�B� �s�i��� ku tematyce ludo­

wej; jego �k�o�m�u�n�i�z�u�j���c�y� poemat S!owo 

-

li' 

o Jakubie Szeli, pisany �j�u�|� na emigracji 

we Francji, zdobi �p�r�z�y�p�o�m�i�n�a�j���c�a� ludo­

we malowanki �o�k�B�a�d�k�a� Zygmunta Wali­

szewskiego. 
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23. �R�a�f�a�B� Malczewski. �O�k�B�a�d�k�a� tomu 

J. �B�r�z���k�o�w�s�k�i�e�g�o� �T���T�N�O� (Kraków 1925) 



Kres luluryzmu 

24. Kazimierz �S�o�w�i�D�s�k�i�.� �O�k�B�a�d�k�a� tomu 

M. Piechala KRZYK z MIASTA (Warszawa 1929) 

Futurystyczne i ekspresjonistyczne echa 

�w�y�b�r�z�m�i�e�w�a�j��� w opracowaniach graficz­

nych �p�ó�z�n�i�e�j�s�z�y�c�h� wydawnictw awangar­

dowych; jednak optymistyczny obraz 

wielkiego miasta zostaje �c�z���s�t�o� �z�a�s�t���p�i�o�­

ny wizjami �z�a�g�r�o�|�e�n�i�a�.� �O�k�B�a�d�k�a� �R�a�f�a�B�a� 

Malczewskiego do jednego z pierwszych 

tomików wydawnictwa Zwrotnica przypo­

mina �w�c�z�e�[�n�i�e�j�s�z�e� o lat kilka grafiki 

M. Brodesona. 

Zwrotnic~ 

Zwrotnica 

W latach 1921-1922 grupa poetów-nowato­

rów, w której �z�n�a�l�e�z�l�i� �s�i��� �r�ó�w�n�i�e�|� �f�u�t�u�r�y�[�c�i�,� 

�z�w�i���z�a�B�a� �s�i��� z pismem Nowa Sztuka, które­

go dwa numery �s�k�u�p�i�B�y� na czas �j�a�k�i�[� plasty­

ków i pisarzy orientacji awangardowej. Li­

teratura i plastyka �z�n�a�j�d�o�w�a�B�y� w nim swe 

miejsce na równych prawach, lecz czasopi­

smo nie �o�d�z�n�a�c�z�a�B�o� �s�i��� �j�a�k���[� �s�z�c�z�e�g�ó�l�n��� 

�o�p�r�a�w��� �p�l�a�s�t�y�c�z�n���.� Po �z�a�m�i�l�k�n�i���c�i�u� efeme­

rycznej Nowej Sztuki, wydawania pisma 

awangardowego �p�o�d�j���B� �s�i��� w Krakowie 

Tadeusz Peiper. Czasopismu nadal �n�a�z�w��� 

Zwrotnica; jak zwrotnica kolejowa �w�B�a�[�n�i�e� 

�m�i�a�B�o� �w�p�B�y�n����� ono na �z�m�i�a�n��� biegu nowej 

sztuki - z �a�n�a�r�c�h�i�z�u�j���c�y�c�h� �b�e�z�d�r�o�|�y� futury­

zmu, który �t�r�a�c�i�B� �j�u�|� wówczas swój impet, 

ku nowej filozofii artystycznej, �a�k�c�e�n�t�u�j���­

cej prymat konstrukcji, rozumnej konstruk­

cji �d�z�i�e�B�a�.� Naczelnym �z�a�B�o�|�e�n�i�e�m� poety 

�b�y�B�a� wiara w pozytywne skutki, �p�r�z�e�k�s�z�t�a�B�­

cenia �s�p�o�B�e�c�z�n�e�,� jakie �w�y�w�o�B�a��� �m�i�a�B�o� na­

gromadzenie zdobyczy technicznych we 

�w�s�p�ó�B�c�z�e�s�n�e�j� cywilizacji. Jednym �z�a�[� z ce­

lów nowatorstwa artystycznego �m�i�a�B�a� �b�y��� 

�w�e�w�n���t�r�z�n�a� przebudowa psychiki ludzkiej, 

�n�a�l�e�|�a�B�o� je �w�i���c� �r�o�z�u�m�i�e��� jako �d�z�i�a�B�a�l�­

�n�o�[��� �s�p�o�B�e�c�z�n�i�e� �z�a�a�n�g�a�|�o�w�a�n���.� Peiper 

�p�o�s�t�u�l�o�w�a�B� �k�o�n�i�e�c�z�n�o�[��� �p�o�d�p�o�r�z���d�k�o�w�a�­

nia maszyny - �t�w�ó�r�c�z�o�[�c�i� artystycznej, 

konstruowania dziel �(�r�z�e�z�b�y�)� zgodnie 

z zasadami mechaniki, które wprowadza­

�B�o�b�y� do sztuk plastycznych element cza­

su. Podobnie w poezji �o�b�o�w�i���z�y�w�a��� mia­

�B�y� prawa �o�r�g�a�n�i�z�u�j���c�e� harmonijny �u�k�B�a�d� 

wszystkich elementów utworu. 
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Pierwsze �s�z�e�[��� numerów Zwrotnicy, sta­

�n�o�w�i���c�y�c�h� �p�i�e�r�w�s�z��� �s�e�r�i��� pisma, �u�k�a�z�a�B�o� 

�s�i��� w latach 1922-23. Kontynuowano w nich 

�p�r�a�k�t�y�k��� �w�s�p�ó�B�p�r�a�c�y� literatów z artystami 

�z�a�p�o�c�z���t�k�o�w�a�n��� przez Formistów. Pismo 

ilustrowane �b�y�B�o� �d�o�[��� �d�u�|��� �i�l�o�[�c�i��� repro­

dukcji; �r�ó�w�n�i�e�|� niektóre teksty, np. wier­

sze futurystyczne Marinettiego, �p�r�z�y�c�i���g�a�­

�j��� wzrok nietypowym dynamicznym �u�k�B�a�­

dem. Redaktor Zwrotnicy �n�a�w�i���z�y�w�a�B� 

rzeczywiste kontakty z twórcami zagrani­

�c���:� korespondencje o nowej muzyce nad­

�s�y�B�a�B� z �P�a�r�y�|�a� Darius Milhaud, pismo dru­

�k�o�w�a�B�o� wypowiedzi Marinettiego, Trista­

na Tzary, �p�r�e�z�e�n�t�o�w�a�B�o� �d�z�i�e�B�a� Fernanda 

Legera, Ozenfanta, Le Corbusiera, po raz 

pierwszy �p�r�z�e�d�s�t�a�w�i�B�o� w �j���z�y�k�u� polskim 

�s�y�l�w�e�t�k��� Kazimierza Malewicza (o supre­

matyzmie i jego twórcy �p�i�s�a�B� jeszcze 

w 1921 roku El Lissitzky w �c�z�a�s�o�p�i�[�m�i�e� 

jidysz Ringen).23 

Peiper �i�n�t�e�r�e�s�o�w�a�B� �s�i��� �p�r�o�b�l�e�m�a�t�y�k��� no­

wego drukarstwa, jego �z�w�i���z�k�a�m�i� z cywi­

�l�i�z�a�c�j��� �w�s�p�ó�B�c�z�e�s�n���.� �P�i�s�a�B� w 6 numerze 

Zwrotnicy: ,,nie studiujemy �p�r�z�e�s�z�B�o�[�c�i� 

drukarstwa, lecz za punkt �w�y�j�[�c�i�a� obiera­

my �t�e�r�a�z�n�i�e�j�s�z�o�[���.� Liczymy �s�i��� z �d�r�o�|�y�z�n��� 

dzisiejszego czasu i �n�e�r�w�o�w�o�[�c�i��� dzisiej­

szego czytelnika [ ... ] Chcemy, aby jeden 

rzut oka na �s�t�r�o�n��� zadrukowanego papie­

ru �d�a�w�a�B� jak najobszerniejsze informacje 

o �t�r�e�[�c�i� tekstu, a przy tym �b�y�B� �p�o�B���c�z�o�n�y� 

z uczuciem zadowolenia artystycznego. 

Dlatego to �n�a�c�z�e�l�n��� �z�a�s�a�d��� jest postulat 

przejrzystego �B�a�d�u�"� .24 

Pismo powoli �p�r�z�y�c�i���g�a�B�o� artystów, którzy 

z �w�c�z�e�[�n�i�e�j�s�z�y�m�i� ugrupowaniami nie byli 

�z�w�i���z�a�n�i�.� Dwaj z nich �z�w�B�a�s�z�c�z�a� wywarli 

Zwro lni eu 

nieodwracalny �w�p�B�y�w� na rozwój sztuki pol­

skiej - �m�B�o�d�y �,� �l�e�w�i�c�u�j���c�y� malarz, Mieczy­

�s�B�a�w� Szczuka, i �p �r �z�y�b�y�B�y� z Rosji �W�B�a�d�y�s�B�a �w� 

�S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�.� Szczuka �w�B�a�[�n�i�e� w Zwrotni­

cy �o�g�B�o�s�i�B� �p�i�e�r�w�s�z��� �s �w�o�j��� wypowiedz pro­

�g �r �a�m�o�w�� �,� �p�r�z�e�p�o�w�i�a�d�a�j���c��� przemiany 

sztuki i jej form �z�w �i ���z�a�n�e� z przemianami 

�s�p�o�B�e�c�z�n�y�m�i�.� �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i� �d�r�u�k�o�w�a�B� teksty 

o nowej sztuce rosyjskiej, �a �k �c�e�n�t�u�j���c� no­

we zdobycze formalne �t�w�ó�r�c�z�o�[�c�i� nowo­

czesnej. Obydwaj �[�c �i �[�l�e� �w�s�p�ó�B�p�r�a�c�o�w�a�l�i� 

�p�ó�z�n�i�e�j� z poetami awangardowymi - nie 

tylko �u�c�z�e�s �t �n�i�c�z���c� w wydawaniu czaso­

pism, lecz �t�a�k�|�e� �r�e�d�a�g�u�j���c� wspólne mani­

festy i teksty programowe, �p�r�o�j�e�k�t�u�j���c� 

�o�k�B�a�d�k�i� i �u�k�B�a�d�y� graficzne �k�s �i ���|�e�k� i tomi­

ków poetyckich. Nowoczesne projekty 

�m�i �a�B�y� �w�s�p�ó�B�b�r�z�m�i�e��� z tonem poematów, 

�a �k �c�e�n �t �o�w�a��� �t �r�e�[��� i �n�o�w�a�t�o�r�s�k��� �p�o�e�t�y�k�� �,� 

�i �d�e�o�w��� �o�r�i�e�n�t�a�c�j���.� Wczesne projekty tych 

artystów, �z�w�B�a�s�z�c�z�a� �S�t�r�z�e�m �i �D�s�k�i�e�g�o �,� cha­

rakteryzuje malarskie �p�o�d�e�j�[�c�i�e� do �z�a�d�a�D� 

projektowania; pierwsze pokolenie nowa­

torów �p�r�z�y�c�h�o�d�z�i�B�o� wszak do nowej dla 

siebie dziedziny �w�n�o�s�z���c� �d�o�[�w �i �a�d�c�z�e�n�i�a� 

i stylistyki �w�B�a�[�c�i�w�e� ich �t�w�ó �r �c�z�o�[�c�i� malar­

skiej. �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i� �z�a�p�r�o�j�e�k�t�o�w�a �B� �o�k�B�a�d�k�i� 

wydanych przez �Z �w�r�o �t �n �i �c��� zbiorów poezji 

Juli ana Przybosia; tom �Z�r�u�b �y� (1925) �b�y�B� 

�k �s�i���| �k �o�w�y�m� debiutem autora 

Poeci bardzo dbali o �w �B�a�[�c�i�w��� �o�p�r�a�w��� 

�p�l�a�s �t�y �c�z�n��� swych publikacji �k �s�i���|�k�o�w�y�c�h �:� 

�o�k �B �a�d�k��� debiutanckiego tomu �B �r �z�� �k �o �w�­

skiego, �u �t �r�z�y�m�a�n��� w ekspresjonistycznym 

duchu, �p�r�o�j�e�k�t�o�w�a�B� malarz �R�a�f�a�B� Mal­

czewski, �k�s�i���|�k�i� Peipera il ustrowali Moj­

�|�e�s�z� Ki sling, z pochodzenia krakowianin, 

Fernand Leger, Juan Gris - szczególnie 

Zwrotnic~ 

�L�O�T�P�O�R�.�O�R�L�I�C�S�K�I�E�G�O� TANI KWAATA~ 
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25. �O�k�B�a�d�k�i� czasopisma ZWROTNICA (1922-27) 

�O�k�B�a�d�k�i� do pierwszej serii pisma projekto­

wali T. �N�i�e�s�i�o�B�o�w�s�k�i�,� Z. Waliszewski, A Za­

moyski, �W�B�a�d�y�s�B�a�w� �S�t�r�z�e�m �i�D �s�k�i�.� �P�o�j�a�w�i�a�j��� 

�s�i��� w �p�i�[�m�i�e� pewne innowacje, np. �w�y�p�e�B�­

nianie pustych miejsc na kolumnie elemen­

_tarni typograficznymi i literami; w �p�ó�z�n�i�e�j�­

szych numerach coraz �c�z���[�c�i �e �j� typograficz­

na geometria lini i, kwadratów, �p �o�w�t�ó�r�z�e�D�,� 

�w�p�r�o�w�a�d�z�a��� �b���d�z�i�e� lad na stronie. Pierw­

sza seria przypomina swym �u �k�B�a�d�e�m� pi­

sma awangardy rosyjskiej, �w���g �i �e�r�s�k�i�e� cza­

sopismo MA redagowane przez Lajosa 

Kassaka, a �z�w �B �a�s�z�c�z�a� wydawany w tych la­

tach �j�u�g�o�s�B�o�w�i�a�D�s�k�i� Zenit. Na �Z�w�r�o�t�n�i�c��� 

i druki krakowskie tego okresu �w�p�B�y�w� wy­

�w�r�z�e��� �m�o�g�B�y� �t�a�k�|�e� �r�o�z�w�i���z�a �n �i�a� typogra­

ficzne Johna Heartfielda opracowywane 

dla wydawnictwa „Malik Verlag" - np. pi­

smo Neue Jugend. 

I , 



26. Tadeusz Peiper. Tom �{�Y�W�E� LINIE 

z ilustracjami J. Grisa (Kraków 1924) 

Redaktor Zwrotnicy �p�r�z�y�k�B�a�d�a�!� �d�u�|�e� 

znaczenie do postaci graficznej swoich 

wydawnictw, do �w�s�p�ó�B�p�r�a�c�y� pisarza 

i artysty. Jego �w�B�a�s�n�e� publikacje ilustro­

wali J. Gris, M. Kisling, f Leger; �p�ó �z �n�i�e�j�­

sze �z �a �[� opracowania g raficzne swoich 

�k�s�i���|�e�k� Peiper �p�o�w�i�e �r �z�a�B� Kazimierzowi 

Podsadeckiemu. 

UPA!ae 

�G�B�ó�d �,� �g�B�ó�d� �b�B�o�n�,� �h�B�o�n� rmwartych iak usta, 

�g�B�ó�d� �b�B�o�n� rozwartych jak usta kidicha, 

jak usta 'ki~licba z bzyku i jak nut.a 

z której se-ca cz.arna gwiazda �m�i�l�c�B�a�,� 

�z�d �j ���B� mnie., metalowe �b�a�.�s�B�o�,� .z halabardy 

�u�B�j���l� z halabardy na którci �k�w�i�t�n���B�e�m� upalny, 

�g �B�ó�d� �b�B�o�n� jak nuta w kielichu rozwartych 

�s�b�-���c�i�B� mnie z mojego pnia na: na �w�B�o�s� piany. 

�m�o�|�e� bliski Peiperowi z powodu jego 

�w�B�a�s�n�y�c�h� �z�w�i���z�k�ó�w� z �H�i�s�z�p�a�n�i��� oraz fas­

cynacji �p�o�e�z�j��� przyjaciela Grisa, Rever­

dy'ego. 

Rysunki Kislinga i Grisa �s�t�a�n�o�w�i��� dosko­

nale, utrzymane w tonie lirycznym ilustra­

cje poezji. Natomiast �g�e�o�m�e�t�r�y�z�u�j���c�e �,� 

abstrakcyjne kompozycje Legera, które­

go �s�z�t�u�k��� Peiper �z�a�j�m�o�w�a�B� �s�i��� od dawna 

�(�p�o�[�w�i���c�i�!� mu szkic krytyczny jeszcze 

w pierwszej serii Zwrotnicy) - �c�h�o��� re­

produkowane w �m�a�B�y�m� formacie - stano­

�w�i�B�y� �w�B�a�[�c�i�w�y� akcent plastyczny w zbio­

rze szkiców teoretycznych krakowskiego 

poety (Nowe usta, 1925) i �[�w�i�e�t�n�i�e� �w�s�p�ó�B�­

�b�r�z�m�i�a�B�y� z ich �t�r�e�[�c�i���,� �a�k�c�e�n�t�u�j���c��� prob­

lemy �s�k�B�a�d�n�i �,� �[�r�o�d�k�ó�w� technicznych 

w poezji ("poezja jako budowa"). Peiper 

dba! �r�ó�w�n�i�e�|� o �p�r�z�e�j�r�z�y�s�t���,� �,�,�r�a�c�j�o�n�a�l�n�� �"� 

�k�o�m�p�o�z�y�c�j��� stron swoich tomów poetyc­

kich, �r�ó�|�n�i�c�u�j���c� czasem �c�z�c �i �o�n�k���,� by uzy­

�s�k�a��� w ten sposób szczególny efekt „wy­

ciszenia" wiersza. 

Zw r otnica 

-
27. �W�B�a�d�y�s�B�a�w� �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�.� �O�k�B�a�d�k�a� 

pisma ZWROTNICA nr 6 (1923) 

Wczesne projekty graficzne �S�t�r�z�e�m�i�D�­

skiego to ekspresyjne kompozycje abs­

trakcyjne, �u�k�B�a�d�y� o zdecydowanie ma­

larskim charakterze. Projekt wykonany 

dla Zwrotnicy zawiera czytelny odsy­

�B�a�c�z� do malarstwa przyjaciela Strze­

�m�i�D�s�k�i�e�g�o� z okresu witebskiego, Kazi­

mierza Malewicza. Podobnie jak w przy­

padku kolejnego projektu, �o�k�B�a�d�k�i� tomu 

�Z�r�u�b�y� Juliana Przybosia jest to �p�r�z�y �k �B �a �d� 

pracy o wymiarze indywidualnym, która 

�f�u�n�k�c�j�o�n�o�w�a��� by mogla jako samodziel­

na grafika. 

28. �W�B�a�d�y�s�B�a�w� �S�t �r �z�e�m �i �D�s�k �i�.� �O�k�B�a�d�k�a� tomu 

�Z �R�U�B�Y� J. Przybosia (Kraków 1925) 

�O�k�B�a �d �k�a� �Z�r�u�b� �s�t�a�n�o�w�i�B�a� mocny atut to­

mu, �p�r�z�y�c�i���g�a�j���c� wzrok dynamicznym 

�u�k�B�a�d�e�m� linii �s�k�r���c�o�n�y�c�h� zgodnie z se­

�m�a�n�t�y�k��� �t�y�t�u�B�u�,� wielobarwnymi akcenta­

mi form abstrakcyjnych i li ter o szablo­

nowym kroju. Ekspresyjna kompozycja 

stanowi �d�o�s�y��� �n�i�e�t�y�p�o�w��� �p�o�z�y�c�j��� w do­

robku �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�e�g�o�.� �B�y��� �m�o�|�e� inspi­

�r�a�c�j��� by! dynamiczny obraz f Legera 

o tym samym tytule, reprodukowany 

w pierwszym numerze Zwrotnicy (1922). 

Obydwa te wczesne projekty �S�t�r�z�e�m�i�D�­

skiego �b�u�d�u�j��� pomost �m�i���d�z�y� anarchi­

�z�u�j���c�y�m�i� kompozycjami futurystycznymi 

i dadaistycznymi - a projektowaniem 

w duchu konstruktywistycznym. 

Zwr olnici;i 
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Pierwsze opracowania 
konstruktywistyczne, 

Henryk Berlewi i Mechanof aktora 

�P�o�c�z���t�k�i� projektowania konstruktywis­

tycznego w latach 1923-24, �k�s�z�t�a�B�t�o�w�a�n�i�e� 

�s�i��� zjawiska, które w Polsce nazwano 

„drukiem funkcjonalnym" �o�k�r�e�[�l�i�B�o� kilku 

wybitnych artystów i seria �l�u�z�n�o� �p�o�w�i���z�a�­

nych ze �s�o�b��� publikacji. �P�i�e�r�w�s�z��� publi­

�k�a�c�j��� �o�p�a�r�t��� o suprematystyczny rodzaj 

kompozycji �b�y�B� katalog „Wystawy Nowej 

Sztuki", organizowanej w Wilnie w 1923 

roku, zaprojektowany najprawdopodob­

niej przez Vytautasa Kairiukstisa lub Strze­

�m�i�D�s�k�i�e�g�o� - �b�y��� �m�o�z�e� przez obydwu ar­

tystów. Wystawa �b�y�B�a� pierwszym, niefor­

malnym jeszcze �w�y�s�t���p�i�e�n�i�e�m� grupy 

„BLOK", �s�k�u�p�i�a�j���c�e�j� twórców orientacji 

konstruktywistycznej. ,, BLOK", �p�o�w�o�B�a�n�y� 

rok �p�ó�z�n�i�e�j�,� �s�k�u�p�i�a�B� przez �c�h�w�i�l��� �g�r�u�p��� 

znakomitych artystów, którzy w sposób 

�d�e�c�y�d�u�j���c�y� �w�p�B�y�n���l�i� na rozwój awangar­

dowego projektowania i typografii funk­

cjonalnej w Polsce: �W�B�a�d�y�s�B�a�w�a� �S�t�r�z�e�m�i�D�­

skiego, Henryka �S�t�a�|�e�w�s�k�i�e�g�o�,� Mieczys­

�B�a�w�a� �S�z�c�z�u�k��� oraz Henryka Berlewiego. 

Dla nowego designu rok 1924 �b�y�B� z pew­

�n�o�[�c�i��� rokiem �p�r�z�e�B�o�m�o�w�y�m�,� �o�b�f�i�t�u�j���c�y�m� 

w wydarzenia artystyczne, �i�n�t�e�r�e�s�u�j���c�e� 

publikacje awangardowe. �B�y�B� to okres 

wielkiej �r�u�c�h�l�i�w�o�[�c�i� �[�r�o�d�o�w�i�s�k� awangar­

dowych, �k�r�z�y�|�o�w�a�n�i�a� �s�i��� i �[�c�i�e�r�a�n�i�a� �r�ó�|�­

norodnych tendencji. Obok �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�e�­

go i Szczuki bardzo �i�s�t�o�t�n��� �r�o�l��� �o�d�e�g�r�a�B� 

�z�w�B�a�s�z�c�z�a� Henryk �B�e�r�B�e�w�i�,� który �w�y�w�a�r�B� 

�d�u�|�y� �w�p�B�y�w� na rozwój nowoczesnej plas­

tyki i typografii, zarówno poprzez �s�w�o�j��� 

�o�r�y�g�i�n�a�l�n��� �t�w�ó�r�c�z�o�[���,� jak �d�z�i���k�i� szerokim 

kontaktom artystycznym w Europie. 

�U�c�z�e�s�t�n�i�c�z�y�B� on w �m�i���d�z�y�n�a�r�o�d�o�w�y�m� ru­

chu sztuki, wiele lat �s�t�u�d�i�o�w�a�B� i �m�i�e�s�z�k�a�B� 

�z�a�g�r�a�n�i�c��� - w Antwerpii, �P�a�r�y�|�u�,� Berlinie, 

�b�r�a�B� �u�d�z�i�a�B� w szeregu �m�i���d�z�y�n�a�r�o�d�o�w�y�c�h� 

wystaw i kongresów. 

Berlewi �j�u�|� w 1919 roku �w�s�p�ó�B�p�r�a�c�o�w�a�B� 

z futurystami warszawskimi, �r�e�a�l�i�z�o�w�a�B� 

utrzymane w duchu ekspresyjnym i kubi­

�z�u�j���c�y�m� opracowania graficzne �k�s�i���|�e�k� 

pisarzy �|�y�d�o�w�s�k�i�c�h�,� jako jeden z pierw­

szych grafików �s�t�o�s�o�w�a�B� �r�o�z�w�i���z�a�n�i�a� abs­

trakcyjne w projektowanych przez siebie 

�o�k�B�a�d�k�a�c�h�.� Odchodzenie twórcy od „eks­

presjonizmu �|�y�d�o�w�s�k�i�e�g�o�"� - �z�w�i���z�a�n�e�g�o� 

�d�l�a�D� z próbami tworzenia stylu narodowe­

go - ku sztuce konstruktywistycznej od­

�b�y�w�a�B�o� �s�i��� m.in. pod �w�p�B�y�w�e�m� El Lissitz­

ky 'ego, który �p�r�z�y�b�y�B� do Warszawy 

w 1921 roku i z Berlewim �u�t�r�z�y�m�y�w�a�B� blis­

kie kontakty. Po powrocie z �d�B�u�|�s�z�e�g�o� po­

bytu w Berlinie �(�u�t�r�z�y�m�y�w�a�B� tam kontak­

ty m.in. z Theo van Doesburgiem, pozna­

�w�a�B� �t�w�ó�r�c�z�o�[��� artystów Bauhausu, �b�r�a�B� 

�u�d�z�i�a�B� m.in. w Grosse Berliner Kunst­

austellung w ramach „Novembergruppe"), 

Berlewi �r�o�z�w�i�n���B� w 1924 roku �s�w��� �t�e�o�r�i��� 

sztuki „mechanofakturowej, ,, techniki 

mechanistycznej [wzorowanej] na tech­

nice industrialnej, �n�i�e�z�a�l�e�|�n�e�j� od kapry­

sów jednostki, �o�p�i�e�r�a�j���c�e�j� �s�i��� na �[�c�i�s�B�e�j� 

i �d�o�k�B�a�d�n�e�j� funkcji maszyny", realizowa­

nej w �d�z�i�e�B�a�c�h� o zrytmizowanych �u�k�B�a�­

dach form geometrycznych. Jego teoria 

Pierwsze opracowania konslruktywislyczne, -- Henryk Buhwi i Mechnnohktura 
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�R�ó�w�n�o�c�z�e �[�n�i �e� zdlii • zdobycie 
nowych pierwiastków konatruk· 
cyjnych wyzyskiwanie, Jako bu• 
dulca, materja lów nlezutytych 

(taino , szkl~, cement I In.) 

29. Vytautas Kairiukslis, �W�B�.� �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�.� 

KATALOG WYSTAWY NOWEJ SZTUKI (Wilno 1923) 

Pierwszym zwiastunem nowych tenden­

cji w typografii �b�y�B� niepozornie �w�y�g�l���­

�d�a �j ���c�y� Katalog Wystawy Nowej Sztuki 

( 1923) wydany w Wilnie i opracowany 

graficznie zapewne przez �W�B�a�d�y�s�B�a�w�a� 

�S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�e�g�o� i Witolda Kairiuksztisa. 

Wydaje �s�i���,� �|�e� pewien �w�p�B�y�w� na zasto­

sowane tutaj �r�o�z�w�i���z�a�n�i�a� �m�i�a�B�y� koncep­

cje i prace Lissitzky'ego (,,proun"). 

o 
cf) 

„Mechanofaktury" �w�y�w�a�r�B�a� silny �w�p�B�y�w� na 

rozwój druku funkcjonalnego i �s�z�t�u�k��� abs­

�t�r�a�k�c�y�j�n��� w Polsce. �S�t�o�s�o�w�a�B� jej zasady 

w opracowaniach graficznych - na przy­

�k�B�a�d� na �o�k�B�a�d�c�e� tomu poezji Gabriela Tal­

fira Legion, wydanego w Warszawie w 1925 

roku, w swoich �w�B�a�s�n�y�c�h� publikacjach 

i drukach. Wraz z poetami �S�t�a�n�i�s�B�a�w�e�m� 

Bruczem i Aleksandrem Watem �z�a�B�o�|�y�l�i� 

biuro reklamowe „Reklama-Mechano", 

w którym �u�s�i�B�o�w�a�l�i� oni �w�p�r�o�w�a�d�z�i��� nowo­

czesne �[�r�o�d�k�i� reklamowe na rynek polski. 

W 1924 roku Berlewi �p�r�z�y�s�t���p�i�B� na krótko 

do grupy konstruktywistów „BLOK", z któ­

rej wkrótce �o�d�s�z�e�d�B� po konflikcie �d�o�t�y�c�z���­

cym kwestii artystycznych i �p�i�e�r�w�s�z�e�D�­

stwa w nowatorskim �w�y�[�c�i�g�u� idei. 

30. Henryk Berlewi. Afisz wystawy prac 

mechanofakturowych ( 1924) 

Plakat „pierwszej wystawy prac mecha­

nofakturowych" Berlewiego, która �o�d�b�y�B�a� 

�s�i��� - odpowiednio dla „mechanicznego" 

stylu artysty w salonie wystawowym firmy 

Austro-Deimler w Warszawie w marcu 

1924 - jest jednym z pierwszych �p�r�z�y�k�B�a�­

dów praktycznego stosowania zasad me­

chano-faktury w grafice �u�|�y�t�k�o�w�e�j�.� 

W �z�w�i���z�k�u� z brakiem odpowiedniej no­

woczesnej czcionki autor wykona! ele­

menty liternicze przy pomocy szablonów, 

co �b�y�B�o� �z�r�e�s�z�t��� w owym czasie �p�r�a�k�t�y�k��� 

�d�o�[��� �p�o�w�s�z�e�c�h�n���.� 

Pierwsze opracowania kon slruk1 ywi1 l yczne, 

31. Jan Tschichold. Plakat wydawnictwa 

Philobiblon ( 1924) 

Innym �w�a�|�n�y�m� �s�y�g�n�a�B�e�m� nowych ten­

dencji typograficznych w Polsce �b�y�B�y� 

projekty �k�s�i���|�k�o�w�e� i plakat reklamowy 

�m�B�o�d�e�g�o� Szwajcara Jana Tschicholda, 

który �p�r�a�c�o�w�a�B� dla filii wydawnictwa 

Philobiblon. W kilka lat �p�ó�|�n�i�e�j� teorie 

Tschicholda �w�y�w�r��� znaczny �w�p�B�y�w� na 

�t�y�p�o�g�r�a�f�i��� �e�l�e�m�e�n�t�a�r�n��� w wielu krajach 

Europy, �r�ó�w�n�i�e�|� w Polsce. 

Henryk Berlewi i Muhanolakturo 
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32. Henryk Berlewi. �O�k�B�a�d�k�a� i strony 

PROSPEKTU BIURA REKLAMA-MECHANO 

(Warszawa 1924) 

W wydanym w 1924 roku prospekcie 

biuro �o�f�e�r�o�w�a�B�o� �u�s�B�u�g�i� reklamowe re­

alizowane w nowoczesny sposób: 

�,�,�S�z�a�b�l�o�n�o�w�o�[��� �u�k�B�a�d�u� graficznego, 

�b�a�n�a�l�n�o�[��� tekstu [ ... ) nie �p�r�z�y�k�u�w�a�j��� 

�w�i���c�e�j� uwagi czytelnika, widza, prze­

chodnia. Reklama musi �o�p�i�e�r�a��� �s�i��� 

33. Henryk Berlewi, Aleksander Wat. 

Prospekt CZEKOLADA PLUTOS (I 925) 

Prospekt reklamowy firmy „Plutos" -

jedyny lepiej znany produkt Biura 

Reklama-Mechano (oprócz �w�B�a�s�n�e�j� 

broszury reklamowej) jest znakomi­

tym �p�r�z�y�k�B�a�d�e�m� typografii nowo­

czesnej �p�o�B�o�w�y� lat 20-tych. Z dyna­

micznym �u�k�B�a�d�e�m� typograficznym 

dobrze �w�s�p�ó�B�b�r�z�m�i��� reklamowe ha­

�s�B�a� pisane przez �e�x�-�f�u�t�u�r�y�s�t��� A. Wa­

ta. �W�s�p�ó�B�p�r�a�c�a� Berlewiego i Wata 

przypomina inny �[�w�i�e�t�n�y� tandem re­

klamowy tych lat w sowieckiej Rosji: 

Aleksander Rodczenko i �W�B�o�d�z�i�­

mierz Majakowski. 

Pierwsze opracowanio konstrukl ywistyczne, 

na tych samych zasadach, jakie �p�a�n�u�j��� 

we �w�s�p�ó�B�c�z�e�s�n�e�j� produkcji industrialnej. 

Prawa maksymalnej ekonomii, celowej 

prostoty i �t�a�n�i�o�[�c�i� powinny �b�y��� imperaty­

wami �k�a�|�d�e�j� dobrze �p�o�j���t�e�j� akcji rekla­

mowej. [ ... ) RM reformuje tekst literacki 

reklamy w kierunku skrótu, �o�s�t�r�o�[�c�i� i roz­

�p���d�u�,� �s�t�o�s�u�j���c� najnowsze zdobycze no­

wej literatury i tworzy styl mechaniczny 

tekstów reklamowych [. .. ) ".25 

Henryk Berlewi i Mechanolakt ura 

BIURO „REKL AMA MECHANO" 
PRZYJMUJE WSZELKIE ZA­
MÓWIENIA W ZAKRES RE­
KLAMY �W�C�H�O�D�Z���C�E �:� PLA ­
KATY , �O�G�A�O�S�Z�E�N�I�A �,� PROS­
PEKTY, ET Y K I E T Y, MARKI 
FABRYCZNE, REKLAMY 
�Z�W�I�E�T�L�N�E �,� �O�K�A�A�D�K�I� DO 
�K�S�I���{�E�K �,� �U�K�A�A�D� GRAFICZNY 
WSZELKICH DRUKÓW, PRO­
JEKTY DO SZYLDÓW i t. p. 

REKLAMA MECHANO 
�S�E�N���T�O�R�S�K�A� 38 m. 14. TEL. 185-28. 
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34. Henryk Berlewi. �O�k�B�a�d�k�a� �k�s�i���|�k �i� 

G. Tallira LEGION (Warszawa 1925) 

Wczesne �r�o�z�w�i���z�a�n�i�a� graficzne Berle­

wiego tworzone dla �|�y�d�o�w�s�k�i�c�h� wydaw­

nictw literackich w Polsce utrzymane 

�b�y�B�y� w duchu ekspresyjna-abstrakcyj­

nym. Nowy styl artysty �z�a�o�w�o�c�o�w�a�B� me­

chano-fakturowq �o�k�B�a�d�k��� tomu poezji 

G. Talfira Legion, wydanego w Warsza­

wie w 1925 roku. 

=======-=-=-===:::i 
Piuwsu opr acowania konstr uk lywis l yczne ... il BL OK i Mieczyslaw Szczuka 

HL[) M i �M�i�e�c�z�y�s�B�a�w� Szczuka 

Dobrym �p�r�z�y�k�B�a�d�e�m� �w�s�p�ó�B�p�r�a�c�y� poety i ar­

tysty jest tom poezji Anatola Sterna i Bruno­

na �J�a�s�i�e�D�s�k�i�e�g�o� Ziemia na lewo (1924), 

w �c�a�B�o�[�c�i� opracowany graficznie przez 

�M�i�e�c�z�y�s�B�a�w�a� �S�z�c�z�u�k���.� Tom Ziemia na lewo 

�b�y�B� wydawnictwem o �p�r�z�e�B�o�m�o�w�y�m� znacze­

niu - zarówno dla obydwu poetów jak i dla 

�M�i�e�c�z�y�s�B�a�w�a� Szczuki. Dla �J�a�s�i�e�D�s�k�i�e�g�o� i Ster­

na �b�y�B� to zaiste �d�o�[��� �[�m�i�a�B�y� krok „na lewo", 

publiczne potwierdzenie coraz silniejszej ich 

identyfikacji z �o�r�i�e�n�t�a�c�j��� �l�e�w�i�c�o�w��� - dla 

Szczuki jedna z pierwszych realizacji typo­

graficznych, �p�o�p�r�z�e�d�z�a�j���c�a� redagowanie 

pisma BLOK, �c�h�o��� �m�i�a�B� on �j�u�|� za �s�o�b��� wysta­

�w��� projektów �k�s�i���|�e�k� w Wilnie i �w�y�s�t�a�w��� 

w Berlinie w galerii „Der Sturm" w 1923 roku.26 

Pewien �w�p�B�y�w� na prace Szczuki �m�i�e��� musia­

�B�y� wydawnictwa rosyjskich konstruktywistów 

- �z�w�B�a�s�z�c�z�a� projekty El Lissitzky'ego, z któ­

rym �m�B�o�d�y� artysta �m�ó�g�B� �s�i��� �s�p�o�t�k�a��� podczas 

pobytu tego ostatniego w Warszawie w 1921 

roku, oraz prace Aleksandra Rodczenki dla 

czasopism Kino-fot (1922) iLef (1923-25). 

We �w�s�t���p�i�e� do tomu poeci pisali: ,,Ziemia 

na lewo jest pierwszym u nas tomem po­

ezji, �p�o�[�w�i���c�o�n�y�m� �c�z�B�o�w�i�e�k�o�w�i� masy, temu 

ukrytemu bohaterowi dziejów. [ ... ] Rzucaj­

cie sami te �z�a�w�i�n�i���t�e� w �p�a�p�i�e�r�o�w��� �o�k�B�a�d�k��� 

granaty nowej �r�e�a�l�n�o�[�c�i� do �p�r�z�e�B�a�d�o�w�a�n�e�j� 

�k�o�s�z�t�o�w�n��� �s�t�a�r�z�y�z�n��� lamusów swoich 

�m�i�e�s�z�k�a�D�.� �A�b�y�[�c�i�e� �j�a�k�i�e�j�[� tam chwili , �c�h�c���c� 

�s�i��� �z�d�r�z�e�m�n����� �b�B�o�g�o� na �k�o�B�y�s�z���c�y�m� �s�i��� 

�[�p�i�e�w�n�i�e� fotelu wiersza, - �r�z�y�g�n���l�i� przera­

�|�e�n�i�e�m�,� oparzeni �g�r�y�z���c�e�m�i� �j���z�y�k�a�m�i� �|�y�­

wego, �e�k�s�p�l�o�d�u�j���c�e�g�o� �s�B�o�w�a�"�.� 
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35. �M�i�e�c�z�y�s�B�a�w� Szczuka. �O�k�B�a�d�k�a� tomu 

ZIEMIA NA LEWO (Warszawa l 924) 

Na �o�k�B�a�d�c�e� Szczuka �u�m�i�e�[�c�i�B� fotomon­

�t �a�|� - p ierwszy znany z �c�a�B�e�j� serii prac 

Szczuki tego rodzaju . Na �[�r�o �d �k�u� widnie­

je kolo maszyny, w górnych rogach �z�a�[� 

fotografie obydwu a utorów na tle frag­

mentów ich wierszy opublikowanych 

w jednodniówce �N�u�|� w �b�|�u�h�u�.� Czerwo­

ny klin umieszczony na kole, skierowa­

ny w �l�e�w��� �s �t �r�o �n ���,� dynamizuje syme­

�t �r�y�c�z�n ��� �k�o �m�p �o �z�y�c�j��� - �n�a�w�i ���z �u �j ���c� przy 

tym do �s �B�y�n�n �e�g�o� plakatu Lissitzky'ego 

Czerwonym klinem bij �B�i �a �B�y�c �h� (19 19). 

W dolnym prawym rogu Szczuka umie­

�[�c �i�!� czerwony napis „Przechod niu Tu 

meta", �t�u�|� nad �w�y�o�b�r�a�|�e�n�i�e�m� kolejne j 

�c�z���[�c�i� maszyny. Odpowiednio, po lewe j 

s tronie �(�s�B�o�w�a� „Lewo"), znajduje �s �i ��� 

czerwona kropka, która tworzy wraz ze 

wspomnianym klinem wielki wykrzyknik. 

Wszystkie te elementy �s�p�r �a�w�i�a�j ���,� �i�|� prze­

wrócenie strony (na lewo!) staje �s �i��� rów­

�n�i�e �|� akte m nasyconym semantycznie. 

BLOK 

�U�|�y�c�i�e� �r���c�z�n�i�e� malowanych liter w pi­

sowni nazwisk autorów wydaje �s�i��� �t �a �k �|�e� 

zabiegiem �z�n�a�c�z���c�y�m�.� Powszechnie 

wówczas stosowany w reklamie, ,,sza­

blonowy" krój liter, �z�a�s�t���p�u�j���c�y�c�h� brak 

odpowiednich, nowoczesnych krojów pi­

sma, �n�a�w�i���z�y�w�a�B� �r�ó�w�n�i�e�|� do estetyki re­

klamowej, miejskiego, nowoczesnego 

�[�r�o�d�o�w�i�s�k�a� poezji �J�a�s�i�e�D�s�k�i�e�g�o� i Sterna. 

�U�k�B�a�d� graficzny i typografia wierszy �s��� 

�t�a�k�|�e� �d�z�i�e�B�e�m� Szczuki. Po raz pierwszy 

�z�a�s�t�o�s�o�w�a�B� on w tomie poetyckim pro­

ste elementy typograficzne - li n ie, kwa­

draty, �k�o�B�a� - zamiast rysunków i ozdob­

ników. Przy ich pomocy artysta zbudo­

�w�a�B� kompozycje �w�s�p�ó�B�b�r�z�m�i���c�e� 

z �u�k�B�a�d�e�m� tekstów, utrzymane w duchu 

suprematystyczno - konstruktywi­

stycznym. Zgeometryzowane formy za­

�m�y�k�a�j���c�e� �k�a�|�d�y� wiersz �u�k �B �a�d�a�j��� �s �i ��� 

�c�z���s�t�o�k�r�o��� w �k�s�z�t�a�B�t�y� �i�l�u�s�t�r�u�j���c�e� lub ko­

�m�e�n�t�u�j���c�e� �t�r�e�[��� utworów: czarny kwa­

drat umieszczony po �|�a�B�o�b�n �y �m� w na­

stroju „marszu" �J�a�s�i�e�D�s�k�i�e�g�o�,� lokomoty­

wa �z�a�m�y�k�a�j���c�a�  ��[�p�i�e�w� maszynistów" ... 

Odrzucenie tradycyjnej ornamentyki 

�k�s�i���|�k�o�w�e�j� na rzecz czystego �m�a �t �e�r�i�a �B �u� 

typograficznego znakomicie �d�o�p�e�B�n�i�a�B�o� 

rewolucyjny przekaz wierszy. 

i Mieczy.d aw Sznuka 

Nadanie �k�s�i���|�c�e� odpowiedniego �k�s�z�t�a�B�­

tu graficznego, zapanowanie nad jej ca­

�B�o�[�c�i��� tak, by �s�t�w�o�r�z�y��� �n�o�w��� �j�a�k�o�[���,� �j�u�|� 

nie tylko �l�i�t�e�r�a�c�k��� ale i �p�l�a�s�t�y�c�z�n���,� �l�e�|�a�­

�B�o� w sferze �z�a�i�n�t�e�r�e�s�o�w�a�D� Szczuki, któ­

ry rok �w�c�z�e�[�n�i�e�j� na wystawie w Wilnie 

�p�o�k�a�z�a�B� projekty �k�s�i���|�e�k�,� które �b�y�[�m�y� 

�d�z�i�[� nazwali �k�s�i���|�k�a�m�i� artystycznymi. 

Znamy je �w�y�B���c�z�n�i�e� z recenzji, m.in. 

�S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�e�g�o�:� ,,Szczuka - �k�s�i���|�k�a� nie 

nowa; grafika: suprematyzm - literac­

�k�o�[���;� wprowadzenie form �o�b�j���t�o�[�c�i�o�­

wych �g�w�a�B�c���c�y�c�h� �i�s�t�o�t��� �p�B�a�s�z�c�z�y�z�n�y�,� dy­

namizm �r�o�z�s�a�d�z�a�j���c�y� granice obrazu, 

lecz �p�o�t���g�u�j���c�y� �l�i�t�e�r�a�c�k�o�[���.�[� ... ] �W�B�a�[�c�i�­

wie to, co robi Szczuka w �K�s�i���|�c�e� nie no­

wej lub w bajce Nie wiadomo po co, mi­

mo �o�b�e�c�n�o�[�c�i� form suprematycznych -

nie jest suprematyzmem. Jako obraz -

�k�a�|�d�a� prawie strona �k�s�i���|�k�i� - nie ma na­

wet na celu - �b�y��� �z�a�m�k�n�i���t��� w sobie ca­

�B�o�[�c�i��� form. �M�o�|�e� �n�a�j�s�B�u�s�z�n�i�e�j� �b�y�B�o�b�y� 

�n�a�z�w�a��� to �j�a�k���[� �n�o�w���,� przedtem nie zna­

�n��� �o�d�m�i�a�n��� sztuki - �p�o�e�z�j�o�g�r�a�f�i���.� �C�o�[� 

podobnego do 'Hamleta' T. �C�z�y�|�e�w�s�k�i�e�­

go - integralne �d�z�i�a�B�a�n�i�e� pierwiastka li­

terackiego i form graficznych - tylko �|�e� 

o przewadze grafiki nad �l�i�t�e�r�a�t�u�r���.� �C�o�[� 

�t�r�o�c�h��� podobnego �b�y�B�o� w kubizmie fran­

cuskim, gdy najskrajniejszy radykalizm 

przedmiotowy stawiano obok form naj­

�z�u�p�e�B�n�i�e�j� abstrakcyjnych. Lecz �p�o�m�y�s�B� 

Szczuki �s�i���g�a� �g�B���b�i�e�j�:� nie kontrastowa­

nie dwu technik malarskich, lecz malar­

stwa �(�p�r�z�e�s�t�r�z�e�D�)� i poezji (czas)".27 Zie­

mia na lewo �b�y�B�a� jednym z pierwszych 

zwiastunów tendencji �r�a�c�j�o�n�a�l�i�z�u�j���c�e�j� 

�u�k�B�a�d� graficzny i �t�y�p�o�g�r�a�f�i��� druków 

u, 
--.J 



AWANGARDY 1 1 K
CZASOPISMO 

••~::~•I A 2 
·--••• ·•i-l•ft IIU .,, ... - ..... CJ• I M ..... �J�n�r�f�t�l�B�B�1�1� •li- W•,of- - ff, - & •·•A._ C Ja, ••-,1t •wa.~, •-- .__.__, ••-.,_• ........... ~• -... 

- . 

••••••••••••••• 

ro 
if) 

36. �M�i�e�c�z�y�s�B�a�w� Szczuka. 

�O�k�B�a�d�k�a� czasopisma BLOK (1924) 

W �p�i���t�y�m� numerze pisma �s�f�o�r�m�u�B�o�w�a�­

no zasady nowego drukarstwa: 

"1. ekonomiczne wyzyskanie miejsca 

2. �m�o�|�n�o�[��� umieszczenia �r�ó�|�n�o�r�o�d�n�e�g�o� 

�m�a�t�e�r�i�a�B�u� tekstowego na jednej stronni­

cy, przy jednoczesnym zachowaniu wa­

runku �p�r�z�e�j�r�z�y�s�t�o�[�c�i� i �j�a�s�n�o�[�c�i� przy czy­

taniu przez: a) �u�|�y�c�i�e� �r�ó�|�n�e�g�o� rodzaju 

czcionek dla poszczególnych �a�r�t�y�k�u�B�ó�w�;� 

b) kierunek, w którym �a�r�t�y�k�u�B�y� �z�o�s�t�a�B�y� 

�u�B�o�|�o�n�e� na stronnicy 

3. �z�w�i���k�s�z�a� zainteresowanie czytelnika 

4. bogactwo �[�r�o�d�k�ó�w� i kontrastów gra­

ficznych". 32 

Zasady te �z�o�s�t�a�n��� zastosowane rów­

�n�i�e�|� przy komponowaniu �u�k�B�a�d�ó�w� nie­

których tomików poetyckich. 

37. Teresa �{�a�r�n�o�w�e�r�.� Kompozycja 

typograficzna w �p�i�[�m�i�e� BLOK ( 1924) 

BLOK 

NN ·-
HPT 

HPT ---------
HP HP HP HP HP HP H)l HJ B)I 

w Polsce, �o�k�r�e�[�l�o�n�e�j� mianem druku funk­

cjonalnego; jest to �t�e�|� jedyna �k�s�i���|�k�a� 

polska, �j�a�k��� Jan Tschichold �u�m�i�e�[�c�i�B� 

w swym fundamentalnym opracowaniu 

Die neue Typographie (1928).28 

�R�a�c�j�o�n�a�l�i�z�u�j���c�y� stosunek do drukarstwa 

- do projektu �k�s�i���|�k�i�,� czasopisma, stro­

ny �r�o�z�w�i�j�a�B� �s�i��� stopniowo w wielu kra­

jach. Silny �w�p�B�y�w� na dokonania polskie 

�m�i�a�B�a� bez �w���t�p�i�e�n�i�a� nowa typografia ro­

syjska �(�S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i� �b�y�B� wszak �c�z�B�o�n�k�i�e�m� 

ugrupowania UNOWIS [1919-1923] utwo­

rzonego przez Malewicza w Witebsku) -

druki UN OWI SU, �z�w�B�a�s�z�c�z�a� Lissitz­

ky'ego (m.in. jego �s�B�y�n�n�a� Historia dwóch 

kwadratów z 1922 r.), �p�ó�z�n�i�e�j� �z�a�[� Gusta­

wa Klucisa, Rodczenki i innych. Podob­

ne tendencje �r�e�p�r�e�z�e�n�t�o�w�a�B�o� wydawane 

w Wiedniu �w���g�i�e�r�s�k�i�e� czasopismo MA, 

Merz Kurta Schwitersa, prace Herberta 

Bayera z weimarskiego Bauhausu. Ten­

dencje te w Polsce �s�k�u�p�i�B�y� �s�i��� w grupie 

konstruktywistów BLOK. 

i �M�i�e�c�z�y�s�B�a�w� Szczuka 

% �I�I�E�C�Z�Y�H�.�I�I�W� SZCZUKA 

38. �M�i�e�c�z�y�s�B�a�w� Szczuka. Kompozycja 

typograficzna w �p�i�[�m�i�e� BLOK (1924) 

Szczuka i �{�a�r�n�o�w�e�r� eksperymentowali 

z elementami �s�k�B�a�d�u� drukarskiego, two­

�r�z���c� konstruktywistyczne kompozycje 

doskonale �w�s�p�ó�B�b�r�z�m�i���c�e� z �s�z�a�t��� gra­

�f�i�c�z�n��� BLOKU. �,�,�M�a�c�h�i�n�i�s�t�y�c�z�n���"� estety­

�k��� �w�z�m�a�c�n�i�a�B�y� drukowane �c�z���s�t�o� w tym 

konstruktywistycznym �p�i�[�m�i�e� reproduk­

cje maszyn i �c�z���[�c�i� �u�r�z���d�z�e�D�.� 
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39. �M�i�e�c�z�y�s�B�a�w� Szczuka. 

�O�k�B�a�d�k�a� czasopisma �D�z�W�I�G�N�I�A� (1927) 

BLOK �p�o�w�s�t�a�B� w 1924 roku; sporym wy­

darzeniem �b�y�B�o� ukazanie �s�i��� w tym sa­

mym roku czasopisma artystycznego pod 

�t��� �s�a�m��� �n�a�z�w���.� Pierwsze numery redago­

wali �S�t�a�|�e�w�s�k�i�,� �{�a�r�n�o�w�e�r�,� Szczuka i po­

eta Edmund Miller �(�t�w�o�r�z���c�y� m.in. inte­

�r�e�s�u�j���c�e� plakaty z abstrakcyjnymi �u�k�B�a�­

dami typograficznymi) - dalsze �j�u�|� tylko 

Szczuka i �{�a�r�n�o�w�e�r�.�2�9� Obok wypowiedzi 

programowych, zamieszczano w �p�i�[�m�i�e� 

reprodukcje konstruktywistycznych prac, 

�f�o�t�o�m�o�n�t�a�|�e� Szczuki, recenzje - oraz �t�B�u�­

maczenia autorów zagranicznych, m.in. 

�a�r�t�y�k�u�B�y� „Budowa - �b�u�d�o�w���"� Miesa van 

der Rohe, ,,O sztuce" Malewicza, Marinet­

tiego, Theo van Doesburga i innych. 

�G�B�ó�w�n�e� kierunki �d�z�i�a�B�a�n�i�a� �o�k�r�e�[�l�o�n�o� 

w �t�e�k�[�c�i�e� „Co to jest konstruktywizm" 

(BLOK6-7, ): ,,Skierowanie �w�y�s�i�B�k�u� twór­

czego w pierwszym �r�z���d�z�i�e� na budow­

nictwo - kino - drukarstwo i tzw. �[�w�i�a�t� 

mody". Postawa �u�k�i�e�r�u�n�k�o�w�u�j���c�a� twór­

�c�z�o�[��� na „szukanie praktycznego zasto­

sowania dla �p�o�p���d�u� twórczego" (prze­

ciwstawiona „wypowiadaniu swych oso­

bistych �p�r�z�e�|�y��� i nastrojów") �b�y�B�a� 

w istocie powtórzeniem �h�a�s�e�B� rosyjskiej 

rewolucyjnej grupy LEF. 

Postulaty artystyczne konstruktywistów 

�w�s�p�ó�B�b�r�z�m�i�a�B�y� z szeregiem propozycji 

formalnych proponowanych przez po­

etów skupionych �w�o�k�ó�B� Tadeusza Peipe­

ra i wydawanej �p�r�z�e�z�e�D� Zwrotnicy. Do 

znacznego �z�b�l�i�|�e�n�i�a� programów dojdzie 

w kilka lat �p�ó�|�n�i�e�j�,� w czasach drugiej se­

rii Zwrotnicy i �d�z�i�a�B�a�l�n�o�[�c�i� grupy „a.r.". 

Lewicowe sympatie i program artystycz­

ny Szczuki �p�o�w�o�d�o�w�a�B�y�,� �i�|� �s�t�a�w�a�B� �s�i��� on 

BLOK 

�r�ó�w�n�i�e�|� naturalnym sojusznikiem lewicu­

�j���c�y�c�h� ex-futurystów (Stern, �J�a�s�i�e�D�s�k�i�,� 

Wat), a �t�a�k�|�e� autorów �b�e�z�p�o�[�r�e�d�n�i�o� �z�w�i���­

zanych z �K�o�m�u�n�i�s�t�y�c�z�n��� �P�a�r�t�i��� Polski.30 

�M�i�e�s�i���c�z�n�i�k� �D�z�w�i�g�n�i�a� �z�a�B�o�|�o�n�y� �p�r�z�e�z�e�D� 

w 1927 roku �m�i�a�B� �s�t�a�n�o�w�i��� �n�o�w��� platfor­

�m��� dyskusji na tematy kulturalne i spo­

�B�e�c�z�n�e�,� przy udziale przedstawicieli Ko­

munistycznej Partii Polski; przypomina 

ona swoim utrzymanym w konstruktywi­

stycznym duchu �u�k�B�a�d�e�m� i stosowaniem 

�f�o�t�o�m�o�n�t�a�|�y� rosyjski Le[, projektowany 

przez �R�o�d�c�z�e�n�k���.� 

�U�k�B�a�d�y� graficzne i �f�o�t�o�m�o�n�t�a�|�e� - jego 

oraz Teresy �{�a�r�n�o�w�e�r� - �z�d�o�b�i�B�y� �r�ó�w�n�i�e�|� 

liczne druki agitacyjne i propagandowe 

KPP. Owo „redagowanie �r�z�e�c�z�y�w�i�s�t�o�[�c�i�"�,� 

jak �n�a�z�w�a�B�a� podobne prace Ellen Lupton, 

�m�i�a�B�o� charakter propagandowy31; techni­

ki, które inni projektanci stosowali dla ce­

lów komercyjnych, Szczuka - podobnie 

jak John Heartfield i Rosjanie - �z�a�p�r�z���g�a�B� 

do celów politycznych. Szczuka �s�t�o�s�o�w�a�B� 

w typografii kompozycje dynamiczne, jak 

budowniczy �u�|�y�w�a�B� linii, kwadratów, trój­

�k���t�ó�w� z kaszty drukarskiej �p�r�o�d�u�k�u�j���c� 

zblokowane, masywne kompozycje, sto­

�s�o�w�a�B� silne akcenty i kontrasty, które nie 

zawsze �z�r�e�s�z�t��� �b�u�d�z�i�B�y� uznanie u towa­

rzyszy partyjnych. 

i �M�i�e�c�z�y�s�B�a�w� Szczuka 
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40. Karol Hiller. �O�k�B�a�d�k�a� czasopisma 

�D�z�W�I�G�N�I�A� (1927) 

Szczuka �b�y�B� autorem pierwotnego �u�k�B�a�­

du graficznego wydawanej wr'az z Tere­

�s��� �{�a�r�n�o�w�e�r� �D�z�w�i�g�n�i�.� Po �[�m�i�e�r�c�i� 

Szczuki redakcja �D�z�w�i�g�n�i� �u�t�r�z�y�m�y�w�a�B�a� 

�z�w�i���z�k�i� z �n�o�w�o�c�z�e�s�n��� �p�l�a�s�t�y�k���;� �o�k�B�a�d�­

ki i strony projektowali nadal �a�r�t�y�[�c�i� 

�n�o�w�o�c�z�e�[�n�i�,� jak �{�a�r�n�o�w�e�r� i �z�w�i���z�a�n�y� 

z �B�ó�d�z�k��� �a�w�a�n�g�a�r�d��� Karol Hiller, na­

�w�i���z�u�j���c� do estetyki rosyjskiego cza­

sopisma Lef projektowanego przez 

�R�o�d�c�z�e�n�k���.� 



......... ' 

EIJHDP,\ Sterna i Szczuki 

Artysta, najbardziej �d�z�i�[� znany ze swych 

�f�o�t�o�m�o�n�t�a�|�y�,� �z�a�s�t�o�s�o�w�a�B� �t�e�c�h�n�i�k��� �k�o�l�a�|�u� 

we �w�s�p�a�n�i�a�B�e�j� realizacji �k�s�i���|�k�o�w�e�j� -

poemacie Europa Anatola Sterna. Szczu­

ka �w�s�p�ó�B�p�r�a�c�o�w�a�B� ze Sternem od kilku 

lat. Owocem tych kontaktów, obok tomu 

Ziemia na lewo �p�o�z�o�s�t�a�B�a� �w�B�a�[�n�i�e� Eu­

ropa. W swym wspomnieniu o Szczuce 

Anatol Stern pisze, �|�e� to �m�B�o�d�y� artysta 

�w�B�a�[�n�i�e� �z�w�r�ó�c�i�B� �s�i��� do autora Europy 

(uprzednio publikowanej w jednym z cza­

sopism nowej sztuki) z �p�r�o�p�o�z�y�c�j��� opra­

cowania graficznego poematu.33 �K�s�i���|�k�a� 

�b�y�B�a� �j�e�d�n��� z ostatnich realizacji Szczuki; 

�u�k�a�z�a�B�a� �s�i��� �z�r�e�s�z�t��� w dwa lata po tragicz­

nej �[�m�i�e�r�c�i� artysty. �N�i�e�m�a�B��� �z�a�s�B�u�g��� 

w tym �p�r�z�e�d�s�i���w�z�i���c�i�u� wydawniczym 

�m�i�a�B�a� Teresa �{�a�r�n�o�w�e�r�,� która �w�y�k�o�n�a�B�a� 

�b�r�a�k�u�j���c�y� projekt �o�k�B�a�d�k�i� tomu oraz czu­

�w�a�B�a� nad �t�e�c�h�n�i�c�z�n��� �r�e�a�l�i�z�a�c�j��� druku. Ca­

�B�o�[��� �s�f�i�n�a�n�s�o�w�a�B� Stern. Europa jest dzie­

�B�e�m� bardzo spójnym, poezja stapia �s�i��� 

z obrazowaniem w �j�a�k�o�[��� �w�y�j���t�k�o�w���.� 

�W�p�B�y�w� Lissitzky'ego (widoczny w Ziemi 

na lewo) jest tu �t�a�k�|�e� dostrzegalny; dla 

szaty graficznej Europy �i�n�s�p�i�r�a�c�j��� �m�o�g�B�o� 

�s�t�a�n�o�w�i��� wydanie tomu wierszy Majakow­

skiego Dla golosa (1923) opracowane 

przez rosyjskiego �a�r�t�y�s�t�� �.� Stern �d�o�w�o�d�z�i�B� 

jednak, �i�|� Szczuka �d�o�s�z�e�d�B� do fotomonta­

�|�u� drogami innymi �n�i�|� �d�a�d�a�i�[�c�i�,� grupa Lef 

czy �s�u�r�r�e�a�l�i�[�c�i� - i swoje kompozycje okre­

�[�l�a�B� mianem poezoplastyki i nowoczesnej 

epopei, �a�k�c�e�n�t�u�j���c�,� zdaniem Sterna, nad­

�r�z���d�n��� ich �j�a�k�o�[��� �l�i�r�y�c�z�n���.� 

EUROPA Sterna i Szczuki 

41. Teresa �{�a�r�n�o�w�e�r�.� �O�k�B�a�d�k�a� EUROPY 

A. Sterna (Warszawa 1929) 

�O�k �B�a�d�k�a�,� wykonana przez �T�e�r�e�s��� �{�a�r �­

nower, odbiega od konwenc ji tomu po­

ezji. Plakatowa technika, mocne akcen­

ty kolorystyczne, �t�y�t�u�B� EUROPA �z�B�o�z�o�n�y� 

wielkimi, grubymi literami, wyrazisty 

�m�a �t �e�r�i �a �B� �z�d�j���c�i�o�w�y� �u�|�y�t�y� w �f�o�t�o�m�o�n�t�a�|�u� 

- wszystkie te elementy zgromadzono, 

by �t�r�e�[��� poematu �z�a�b�r�z�m�i�a�B�a� �d�o�n�o�[�­

niejszym �g�B�o�s�e�m �.� 
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42. �M�i�e�c�z�y�s�B�a�w� Szczuka. Opracowanie 

graficzne EUROPY A. Sterna (1929) 

Opracowanie graficzne jest swoistym 

�p�o�B���c�z�e�n�i�e�m� �k�o�l�a�|�o�w�e�j�,� dynamicznej 

estetyki dada z duchem plastyki kon­

struktywistycznej. �R�o�z�k�B�a�d�a�j���c� kolejne 

strony widzimy, �i�|� �s���s�i�a�d�u�j���c�e� ze �s�o�b��� 

karty Szczuka �k�o�m�p�o�n�o�w�a�B� jako �j�e�d�n��� 

�c�a�B�o�[���.� �K�o�l�a�|�e� �n�a�d�a�j��� stronom �k�s�i���|�k�i� 
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�p�l�a�s�z�c�z�y�|�n�i�e� wzajemnej relacji obrazu 

z tekstem, jak i w planie czysto plastycz­

nym. �D�u�|�e�,� czarne i czerwone �p�B�a�s�z�c�z�y�­

zny natomiast �w�p�r�o�w�a�d�z�a�j��� do �c�a�B�o�[�c�i� 

konstruktywistyczny lad, szerokie �z�a�[� 

�u�k�B�a�d�y� pasów barwnych �a�k�c�e�n�t�u�j��� 

w zdecydowany sposób �t�r�e�[��� poematu. 
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•YC.'1 �g�B�ó�d� 

t..unem 

�f �i �c�z�n��� �k �w�i �n�t �e�s�e �n �c�j ��� utworu; widnieje na 

niej �g�B�o�w�a� Petrarki �o�d�w�r�a�c�a�j���c�e�g�o� �s�i��� 

od mapy Europy i napis SOS �u�n�o�s�z���c�y� 

�s�i��� nad kontynentem. Aby �d�o�p�e�B�n�i��� eks­

presyjnego, katastroficznego tonu po­

ematu Szczuka �s�i ���g�a�B� po �r�ó �| �n�e� �r�o�z�w�i�� �­

zania - �c�z�e �r �p�a �B� �m�i���d�z�y� innymi z wy­

�o�b�r�a�z �n �i� filmowej, która �o�d�g�r�y�w�a�B�a� 

�w�a�|�n��� �r�o �l ��� zarówno w plastyce, jak i 

literaturze owych czasów (artysta sam 

�z�r�e�s�z�t��� �b�y�B� autorem projektów fil mo­

wych); na drugiej stronie pojawia �s�i��� 

pionowy �c�i���g� klatek z �w�a�l�k��� bokserów. 

Kolejne strony - �p�o�c�z�y�n�a�j���c� od pierw­

szej po �o�k�B�a�d�c�e�,� z �w�i�d�n�i�e�j���c�y�m� na niej 

�r�o�z�e�[�m�i�a�n�y�m� Chaplinem, ustawionym 

na lewarku i �t�r �ó �j�k���t�n�y�m� znaczku „one 

penny" - to �j�u�|� �[�w�i�a�t� �w�y�o�b�r�a�z�n�i� dada 

i surrealnej. Z tak �z �r �ó�|�n�i�c�o�w�a�n�y�m�,� 

�u �m�i�e�j���t�n �i �e� dozowanym �m�a�t �e �r�i�a�B�e�m� gra­

ficznym, doskonale koresponduje gru­

ba, prosta czcionka. 
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�K�s�i���|�k�a� �z�o�s�t�a�B�a� entuzjastycznie zrecenzo­

wana w 1930 r. przez �M�i�e�c�z�y�s�B�a�w�a� Wallisa, 

który �p�o�d�k�r�e�[�l�a�B�,� �i�|� „ta forma niespokojna, 

dynamiczna i agresywna harmonizuje dos­

konale z rewolucyjnym �[�w�i�a�t�o�b�u�r�c�z�y�m� na­

strojem poematu Sterna". Wallis �d�o�s�t�r�z�e�g�B� 

specyficzny klimat realizacji Szczuki, �p�i�s�z���c� 

�|�e� jest to „bodaj jedyna publikacja polska 

w stylu ekspresjonistyczno-konstruktywi­

stycznym, stanowi pewnego rodzaju unikat 

w dziedzinie polskiego zdobnictwa �k�s�i���|�­

ki" .34 �W�s�t�r�z�e�m�i���z�l�i�w���,� �c�h�o��� �p�o�c�h�w�a�l�n��� re­

�c�e�n�z�j��� �o�g�B�o�s�i�B� �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�,� którego �d�r�a�|�n�i�B� 

jednak dynamizm kompozycji, sprzeczny 

z jego �w�B�a�s�n�y�m�i� �z�a�B�o�|�e�n�i�a�m�i� twórczymi. 

�K�s�i���|�k�a� �z�d�o�b�y�B�a� �j�e�d�n��� z nagród na �m�i���d�z�y�­

narodowej wystawie �k�s�i���|�k�i� nowoczesnej 

w �P�a�r�y�|�u� w 1931 roku. W wiele lat �p�ó�z�n�i�e�j� 

Henryk Berlewi �p�i�s�a�B� o Europie: Ta wielka, 

�d�w�u�j���z�y�c�z�n�a� publikacja [ ... ] w kolorze 

czarno-czerwonym, jest drogocennym 

dokumentem tego, czym �s�i��� �m�o�z�e� �s�t�a��� 

�[�c�i�s�B�a� �w�s�p�ó�B�p�r�a�c�a� �p�o�m�i���d�z�y� �p�o�e�t��� a gra­

fikiem-malarzem [ ... ] ".35 

Slern a i Szczuki 
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Wydawnictwa Zwrotnicy, 
�W�B�a�d�y�s�B�a�w� �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i� 

i Kazimierz Podsadecki 

Na �p�o�c�z���t�k�u� 1926 roku Tadeusz Peiper 

wraz z gronem �m�B�o�d�y�c�h� poetów reakty­

�w�o�w�a�B� w Krakowie �Z�w�r�o�t�n�i�c�� �.� Pismo, któ­

rego kolejne 6 numerów �u�k�a�z�a�B�o� �s�i��� do 

czerwca 1927 roku, �k�o�n�t�y�n�u�o�w�a�B�o� trady­

cyjne �z�w�i���z�k�i� literatury i sztuk plastycz­

nych, lecz na jego �k�s�z�t�a�B�t� �w�p�B�y�w� �m�i�a�B�o� in­

ne �j �u�|� grono twórców: poeci - Jan �B�r�z���­

kowski, Jalu Kurek i Julian �P�r�z�y�b�o�[�.� 

Z czasopismem blisko �w�s�p�ó�B�p�r�a�c�o�w�a�B� 

�t�a�k�|�e� �W�B�a�d�y�s�B�a�w� �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i� (jego �t�e�|� 

�d�z�i�e�B�e�m� �b�y�B�y� najciekawsze �o�k�B�a�d�k�i� tomów 

wydawanych w Bibliotece Zwrotnicy) oraz 

Kazimierz Podsadecki. 

[o 'I 
43. �W�B�a�d�y�s�B�a�w� �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�.� Kompozycja 

typograficzna, BLOK (1924) 

Abstrakcyjna kompozycja literowa jest 

�p�r�ó�b��� uzyskania efektów plastycznych 

przy pomocy samych elementów �s�k�B�a�d�u� 

drukarskiego. �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i� �p�r�z�e�n�i�ó�s�B� do­

�[�w�i�a�d�c�z�e�n�i�a� �p�o�s�z�u�k�i�w�a�D� dadaistycz­

nych w obszarze poezji abstrakcyjnej 

(jak wiersze „opto-fonetyczne" Raoula 

Hausmanna) na teren plastyki, reduku­

�j���c� �m�a�t�e�r�i�a�B� �j���z�y�k�o�w�y� do jego �w�a�r�t�o�[�c�i� 

czysto wizualnej. Pokrewne ekspery­

menty �p�r�o�w�a�d�z�i�B� �z�w�i���z�a�n�y� z BLOKIEM 

poeta Edmund Miller, �t�w�o�r�z���c�y� abstrak­

cyjne plakaty poetyckie . 

• 
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Wy da wnictw a Zwrotni cy. 

O �k�s�z�t�a�B�t� graficzny samego czasopisma, 

drugiej serii Zwrotnicy �d�b�a�B� malarz i gra­

fik Kazimierz Podsadecki, �k�o�n�t�y�n�u�u�j���c�y� li­

�n�i��� �k�o�n�s�t�r�u�k�t�y�w�i�s�t�y�c�z�n��� w typografii, wzo­

�r�u�j���c�y� �s�i��� �c�z���[�c�i�o�w�o� na kompozycjach 

�S �t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�e�g�o�.� Artysta, �t�w�o�r�z���c�y� �r�ó�w�n�i�e�|� 

�i�n�t�e�r�e �_�s�u�j���c�e� �f�o�t�o�m�o�n�t�a�|�e�,� �u�p�r�a�w�i�a�j���c�y� fo­

�t �o �g�r�a�f�i���,� �w�s�p�ó�B�p�r�a�c�o�w�a�B� blisko z �m�B�o�d�y�­

mi poetami krakowskiej awangardy; jego 

�d�z�i�e�B�e�m� �s��� �r�ó�w�n�i�e�|� �o�k�B�a�d�k�i� do pisma 

Linia wydawanego w latach 1931 - 1933, 

znakomite �u�k�B�a�d�y� typograficzne reklam 

w czasopismach, oraz szereg �o�k�B�a�d�e�k� 

pism Tadeusza Peipera.36 

Cykl projektów �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�e�g�o� i Podsa­

deckiego dla wydawnictw Zwrotnicy sta­

nowi ciekawy �p�r�z�y�k�B�a�d� stosowania roz­

�w�i���z�a�D� o proweniencji malarskiej w pro­

jektowaniu druku, �s�z�c�z�e�g�ó�l�n��� �p�o�s�t�a��� 

typografii elementarnej. Podstawowymi 

elementami kompozycji �s��� tu barwne lite­

ry i formy geometryczne, rozmieszone nie 

tyle �w�e�d�B�u�g� �r�e�g�u�B� typografii funkcjonalnej, 

co dla uzyskania �o�k�r�e�[�l�o�n�e�g�o�,� dynamicz­

nego wyrazu plastycznego, �p�B�a�s�z�c�z�y�z�n�y� 

o silnie �z�r�ó�|�n�i�c�o�w�a�n�e�j� tektonice. �y�r�ó�d�B�e�m� 

tego stylu �b�y�B�y� zapewne abstrakcyjne 

kompozycje typograficzne �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�e�­

go, drukowane w BLOKU - �b�y��� �m�o�|�e� rów­

�n�i�e�|� projekty �k�s�i���|�k�o�w�e� Lissitzky'ego 

z 1922 roku. 

Whdyslaw Strzemió.ski i Kazimierz Podsadecki 

z 

E Re 

44. �W�B�a�d�y�s�B�a�w� �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�.� �O�k�B�a�d�k�a� 

dramatu SzósTA! SzósTA! T. Peipera 

(Kraków 1926) 
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45. �W�B �a�d�y�s�B�a�w� �S�t�r�z�e�m �i �D�s�k�i�.� �O�k�B�a�d�k�a� 

zbioru poezji J. Przybosia �O�B�U�R���C�Z� (1926) 

�O�k�B�a�d�k��� wydanego przez �Z�w�r�o�t�n�i�c��� 

dramatu Szósta! Szósta! Tadeusza 

Peipera �z�a�p�r�o�j�e�k�t�o�w�a�B� �S�t�r �z �e�m�i�D�s�k�i�,� ko• 

�r�z�y�s�t�a�j���c� ze swych �w�c�z�e�[�n�i�e�j�s�z�y�c�h� eks­

perymentalnych �u �k�B�a�d�ó�w� literowych. 

Projekt stanowi �d�o�s�k�o�n�a�B�y� �p�r�z�y�k�B�a�d� czy­

sto typograficznego �r�o�z�w�i���z�a�n�i�a� �p�B�a�s�z�­

czyzny druku, na której czcionki o �r�ó�|�­

nej �w�i�e �l �k�o�[�c�i�,� w kolorze czarnym i oran­

�|�o�w�y�m�,� pozornie rozrzucone �t�w�o�r�z��� 

�u�k�B�a�d� o �r�ó�w�n�o�w�a�|���c�y�c�h� �s�i��� walorach 

plastycznych. �O�k�B�a�d�k�a� tomu Oburqcz 

Juliana Przybosia (I 926), �r�ó�w�n�i�e�|� wyda­

nego przez �Z�w�r�o�t�n�i�c���,� przypomina po­

przedni projekt. Czarne i �|�ó�B�t�e� czcionki 

na szarym tle �b�u�d�u�j��� �u�k�B�a�d� jednorodny, 

precyzyjny i �z�r�ó�w�n�o�w�a�|�o�n�y�,� a jednak nie 

pozbawiony walorów dynamicznych. 

46. Kazimierz Podsadecki. �O�k�B�a�d�k�a� tomu 

PLUSKI J. Wita (Warszawa 1930) 

Wyd ow11ic l w11 Zwro loi cy. 

47. Kazimierz Podsadecki. �O�k�B�a�d�k�a� tomu 

�Z �P�I�E�W�Y� o RZECZYPOSPOLITEJ J. Kurka (1932) 

�O�k�B�a�d�k�i� projektowane p rzez Podsadec­

kiego �b�y�B�y� projektowane �w�y�B���c�z�n�i�e� przy 

�u�|�y�c�i�u� elementów �s�k�B�a�d�u� drukarskiego 

w �u�k�B�a�d�a�c�h� asymetrycznych, zdynami­

zowanych doborem czcionek �r�ó�|�n�e�j� 

�w�i�e �l �k�o�[�c�i �.� Projekty artysty wiele za­

�w�d�z�i���c�z�a�B�y� pracom starszego �o�d�e�D� 

�S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�e�g�o �.� Przypomina �c�z���[�c �i �o�w�o� 

realizacje �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�e�g�o� �r�ó�w�n�i�e�|� �o�k�B�a�d �­

ka, �k�t�ó�r��� Podsadecki �w�y�k�o�n�a�B� do tomu 

Jalu Kurka �Z�p�i�e�w�y� o Rzeczypospolitej 

(1929), oraz �o�k �B �a�d �k�i� �k�s�i�� �| �e�k� �z�w�i���z�a�n�e�g�o� 

z �a�w�a�n�g�a�r�d��� i �l�e�w�i�c��� �k�o�m�u�n�i�s�t�y�c�z�n��� 

poety Juli usza Wita. 

48. Szymon Syrkus. �O�k�B�a�d�k�a� czasopisma 

PRAESENS 2 (1930) 

�O�k�B�a�d�k�a� pierwszego numeru czasopi­

sma Praesens (1926), zaprojektowana 

przez �S�t�a�|�e�w�s�k�i�e�g�o�,� �n�a�w�i���z�y�w�a�B�a� do 

neoplastycyzmu; drugi numer zdobi jed­

nak projekt typograficzny autorstwa 

najprawdopodobniej architekta Szymo­

na Syrkusa, �n�a�w�i���z�u�j���c�y� do �w�c�z�e�[�n�i�e�j�­

szych prac �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�e�g�o�.� 

�W�B�a�d�y�s �B �a�w� Strzemiliski i Kazi mierz Podsadecki 
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49. Henryk �S�t�a�|�e�w�s�k�i�.� �O�k�B�a�d�k�a� 

czasopisma PRAESENS I (1926) 

N 
l'--

Henryk �S�t�a�|�e�w�s�k�i� 

�P�l�B�,�\�E�S�E�t�~�S�,� EIJHDP,\ 
�O�k�o�B�o� 1927-28 roku �u�k�s�z�t�a�B�t�o�w�a�B� �s�i��� w Eu­

ropie styl projektowania, zwany �n�a�j�c�z���[ �­

ciej �t�y�p�o�g�r�a�f�i��� �e�l�e�m�e�n�t�a�r�n��� - elementare 

typografie. �R�ó�|�n�o�r�o�d�n�e� odmiany lokalne 

i indywidualne stylistyki �B���c�z�y�B�a� w nim nad­

�r�z���d�n�a� �d���|�n�o�[��� do wypracowania prak­

tycznych form komunikacji wizualnej, opar­

ta o �w�c�z�e�[�n�i�e�j�s�z�e� prace konstruktywistów, 

Bauhausu i innych, a �j�e�d�n�o�c�z�e�[�-�n�i�e� oczysz­

�c�z�a�j���c�a� projektowanie z nadmiaru elemen­

tów �z�b���d�n�y�c�h� i estetycznego zamieszania, 

które �s�p�o�w�o�d�o�w�a�B�a� rewolucja typograficz­

na. �M�i���d�z�y�n�a�r�o�d�o�w�y� ten styl �o�k�r�e�[�l�i� w du­

�|�e�j� mierze dokonania typograficzne i for­

malne w 20. wieku. 

Zasadniczy �w�p�B�y�w� na �s�f�o�r�m�u�B�o�w�a�n�i�e� za­

sad �r�z���d�z���c�y�c�h� drukarstwem nowoczes­

nym �m�i�a�B�y� realizacje i prace teoretyczne 

Jana Tschicholda, El Lissitzky'ego, Herber­

ta Bayera, Pieta Zwarta i innych - w Polsce 

�z�a�[� przede wszystkim �W�B�a�d�y�s�B�a�w�a� Strze­

�m�i�D�s�k�i�e�g�o�,� Kazimierza Podsadeckiego, 

Henryka �S�t�a�|�e�w�s�k�i�e�g�o�.� �N�o�w��� �t��� tenden­

�c�j��� nazywano �n�a�j�c�z���[�c�i�e�j� mianem druku 

funkcjonalnego. �M�ó�w�i���c� �n�a�j�p�r�o�[�c�i�e�j�,� druk 

funkcjonalny �p�o�d�p�o�r�z���d�k�o�w�y�w�a�B� �u�k�B�a�d� 

graficzny - �t�r�e�[�c�i� tekstu, maksymalnej je­

go �c�z�y�t�e�l�n�o�[�c�i�,� akcentowaniu najistotniej­

szych akapitów. Jan Tschichold �f�o�r�m�u�B�o�­

�w�a�B� te zasady w pionierskiej pracy Die 

Neue Typographie (Berlin 1928), zasadni­

�c�z��� �c�z���[��� której �p�r�z�e�d�r�u�k�o�w�a�B�a� warszaw­

ska Europa.31 �O�d�n�o�w�i�o�n��� �t�y�p�o�g�r�a�f�i��� wy-

wodzi �s�i��� tu z malarstwa abstrakcyjnego -

„Malarstwo abstrakcyjne jest 'wolnym od 

celu' �k�s�z�t�a�B�t�o�w�a�n�i�e�m� stosunków czystych 

barw i form, bez literackiej domieszki. 

Drukarstwo �z�a�[� jest optycznym ( = este­

tycznym) �p�o�r�z���d�k�o�w�a�n�i�e�m� danych ele­

mentów na �p�B�a�s�z�c�z�y�z�n�i�e� ( = praktyczne 

wymagania, czcionki, obraz, barwy itp.) 

[ ... ] Obok antyhistorycznego nastawienia, 

�c�e�c�h��� �c�h�a�r�a�k�t�e�r�y�s�t�y�c�z�n��� dla nowego dru­

karstwa jest �s�k�B�o�n�n�o�[��� do nowych tech­

nicznych sposobów. A �w�i���c�:� 

czcionki zwykle - zamiast czcionek 

ozdobnych; 

foto - zamiast rysunku; 

foto mechaniczne klisze - zamiast drze­

worytu[ ... ]" 

Dalej czytamy: ,, �|�a�d�n�e� drukarstwo „no­

woczesne" nie �b���d�z�i�e� „nowe", gdy po­

�[�w�i���c�i� cel formie. ,,Forma" jest rezultatem 

pracy a nie �r�e�a�l�i�z�a�c�j��� �j�a�k�i�e�g�o�[� �z�e�w�n���t�r�z�­

nego �w�y�o�b�r�a�|�e�n�i�a� formy. �O�k�o�l�i�c�z�n�o�[��� ta 

jest pomijana przez �c�a�B�y� szereg pseudo­

modemistów. [ ... ] �U�k�B�a�d� drukarski pole­

ga na najlepiej czytelnym �p�o�r�z���d�k�u� i wy­

borze �w�i�e�l�k�o�[�c�i� czcionek �w�e�d�B�u�g� ich 

�w�a�r�t�o�[�c�i� w stosunku do logicznej budo­

wy tekstu." ,38 

Obok nowej serii Zwrotnicy �t�y�p�o�g�r�a�f�i��� 

�f�u�n�k�c�j�o�n�a�l�n��� �s�t�o�s�o�w�a�B�o� i upowszechnia­

�B�o� �r�ó�w�n�i�e�|� pismo Praesens (1926 - 30), 

redagowane m. in. przez Henryka Sta­

�|�e�w�s�k�i�e�g�o�,� architekta Szymona Syrkusa 

i innych, które �p�o�w�s�t�a�B�o� po �r�o�z�B�a�m�i�e� 

w grupie BLOK. W Bibliotece Praesensu 

wydawano publikacje �p�o�[�w�i���c�o�n�e� sztu­

ce �w�s�p�ó�B�c�z�e�s�n�e�j�,� projektowane przez 

Henryka �S�t�a�|�e�w�s�k�i�e�g�o�.� Ten wybitny ma-

ALBERT 
GLEIZES 

POSLANNICTWO 
TWÓRCZE CZLO­
W IE KA W DZIE­
DZINIE PLASTYKI 

B IBLJ OTEKA N 2 .,PRAESEN S " • 
W A RS Z AWA 1Q27 

50. Henryk �S�t�a�|�e�w�s�k�i�.� �O�k�B�a�d�k�a� i �u�k�B�a�d� 

�k�s�i�q�|�k�i� A. Gleizesa PostANNICTWO TWÓRCZE 

CZLOWIEKA W DZIEDZINIE PLASTYKI 

(Warszawa 1927) 
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51. Henryk �S�t�a�|�e�w�s�k�i�.� �O�k�B�a�d�k�a� �k�s�i�q�|�k�i� 

W. �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�e�g�o� UNIZM W MALARSTWIE 

(Warszawa I 927) 

Projekty �o�k�B�a�d�e�k� �S�t�a�|�e�w�s�k�i�e�g�o�,� wykona­

ne w duchu neoplastycyzmu mondria­

nowskiego, �z�d�o�b�i��� �r�ó�w�n�i�e�|� �k�s�i���|�k�i� wy­

dane w bibliotece Praesensu: �P�o�s�B�a�n�n�i�c�­

two twórcze �c�z�B�o�w�i�e�k�a� w dziedzinie 

plastyki ( 1927) Alberta Gleizesa, fran­

cuskiego malarza abstrakcjonisty, oraz 

Unizm w malarstwie ( 1928) �W�B�a�d�y�s�B�a�w�a� 

�S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�e�g�o�,� �k�s�i���|�k��� o kapitalnym 

znaczeniu, �d�o �t �y�c�z���c��� formalnej �s�p�ó�j�n�o�[�­

ci malarstwa abstrakcyjnego. Proste, 

geometryczne �p�o�d�z�i�a�B�y� �p�B�a�s�z�c�z�y�z�n�y�,� sto­

sowanie grubych linii �d�z�i�e�l���c�y�c�h�,� �s��� cha­

rakterystyczne dla �d�z�i�a�B�a�l�n�o�[�c�i� typogra­

ficznej �S�t�a�|�e�w�s�k�i�e�g�o �.� �U�k�B�a�d� �w�e�w�n���t�r�z�n�y� 

tablic Unizmu w malarstwie zaprojekto­

�w�a�B�,� jak �s�i��� zdaje, sam �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�.� 

larz, �c�z�B�o�n�e�k� �n�a�j�w�a�|�n�i�e�j�s�z�y�c�h� �u�g�r�u�p�o�w�a�D� 

awangardowych w Polsce, jest stosunko­

wo �m�a�B�o� eksponowanym uczestnikiem 

nowoczesnego ruchu w projektowaniu 

graficznym, jednak jego projekty awan­

gardowych �k�s�i���|�e�k� i czasopism wprowa­

�d�z�i�B�y� do polskiej �k�s�i���|�k�i� nowy, czysty ton. 

�S�t�a�|�e�w�s�k�i� �s�p�e�c�j�a�l�i�z�o�w�a�B� �s�i��� w klarow­

nych, �o�s�z�c�z���d�n�y�c�h� kompozycjach, dla 

których - �m�y�[�l���c� o wspomnianych powy­

�|�e�j� analogiach z �a�b�s�t�r�a�k�c�j��� �m�a�l�a�r�s�k��� - ja­

�k�i�m�[� wzorem �b�y�B�y� jego �w�B�a�s�n�e� obrazy 

geometryczne i sztuka Pieta Mondriana, 

�o�k�B�a�d�k��� �k�s�i���|�k�i� którego �S�t�a�|�e�w�s�k�i� zresz­

�t��� �z�a�p�r�o�j�e�k�t�o�w�a�B�.� Oprócz �o�k�B�a�d�e�k� i �u�k�B�a�­

dów typograficznych publikacji poetów 

i artystów awangardy wydawanych przez 

Praesens, �S�t�a�|�e�w�s�k�i� �b�y�B� �r�ó�w�n�i�e�|� odpo­

wiedzialny za �t�y�p�o�g�r�a�f�i��� i publikacje Eu­

ropy, czasopisma o umiarkowanie socja­

listycznym ukierunkowaniu, które �p�o�[�w�i���­

�c�a�B�o� nieco miejsca zagadnieniom 

nowoczesnej plastyki �(�d�z�i�a�B� ten �p�r�o�w�a�d�z�i�B� 

�S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�)�.� 39 

�R�ó�w�n�i�e�|� inne pisma �s�t�a�r�a�B�y� �s�i��� w tych la­

tach �o�b�l�e�k�a��� �n�o�w�o�c�z�e�s�n��� �s�z�a�t��� graficz­

�n�� �.� Znakomitym �p�r�z�y�k�B�a�d�e�m� nowej typo­

grafii jest tygodnik Wiek XX (1928). �D�z�i�[� 

niedoceniane, byto to �[�w�i�e�t�n�e� nowocze­

sne pismo kulturalne, redagowane przez 

�S�t�a�n�i�s�B�a�w�a� �B�a�c�z�y�D�s�k�i�e�g�o� i �S�t�e�f�a�n�i��� Zahor­

�s�k�� �,� �p�i�e�c�z��� �g�r�a�f�i�c�z�n��� �s�p�r�a�w�o�w�a�B� �z�a�[� nad 

nim malarz �M�i�e�c�z�y�s �B �a�w� Szulc, dawny 

�c�z�B�o�n�e�k� BLOKU. 

Henryk �S�t�a�|�e�w�s�k�i� 

52. Henry k �S �t �a�|�e�w�s�k�i�.� �O�k�B�a�d�k�a� tomu 

ANIELS KI CHAM A. Sterna (Warszawa 1928) 

Koleina �o�k�B�a�d�k�a� �S�t�a�|�e�w�s�k�i�e�g�o� zapro­

jektowana pierwotnie dla �k�s�i���|�k�i� Piela 

Mondriana Neoplastycyzm - która osta­

tecznie nie �z�o�s�t�a�B�a� wydana-�o�z�d�o�b�i�B�a� 

tom wierszy Anatola Sterna Anielski 

cham (1928). 

53. Henr yk �S�t�a�|�e�w�s�k�i�.� �O�k�B�a�d�k�a� i �u�k�B�a�d� 

tomu NIEDZIELA S. �M�B�o�d�o�|�e�D�c�a� (Warszawa 1930) 

�W�[�r�ó�d� wydawnictw Europy opracowa­

nych przez �S�t�a�|�e�w�s�k�i�e�g�o� �u�w�a�g��� zwra­

ca �z�w�B�a�s�z�c�z�a� opracowanie typograficz­

ne wierszy �S�t�a�n�i�s�B�a�w�a� �M�B�o�d�o�|�e�D�c�a�,� ak­

�c�e�n�t�u�j���c�e� �w�y�t�B�u�s�z�c�z�o�n��� �c�z�c�i�o�n�k��� oraz 

�o�d�p�o�w�i�e�d�n�i��� �k�o�m�p�o�z�y�c�j��� wersów roz­

mieszczenie pauz i �s�a�m�o�g�B�o�s�e�k�,� tak 

istotnych w poetyce �b�y�B�e�g�o� futurysty. 

PRAESENS, EUROP A 

ANATOL STERN 

ANIELSKI 

,CHAM 1928 

�S �T�A�N�I�S�A�A�W� �M�A�O�D�O�{�E�N�I�E�C� 

NIEDZIELA 
POEZJE 

WARSZ AW A - 19 30 
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rupa „a.r. 

W 9. numerze Europy (1930) �u�k�a�z�a�B� �s�i��� 

„komunikat grupy „a.r." �-�w�y�p�o�w�i�a�d�a�j���c�y� 

�w�a�l�k��� tradycjonalizmowi w sztuce, pod­

�k�r�e�[�l�a�j���c�y� znaczenie �z�w�i���z�B�o�[�c�i�,� koncen­

tracji formy, logicznej budowy zarówno 

w poezji, jak i w plastyce. �Z�a�s�a�d��� �m�i�a�B�o� 

�b�y��� �d���|�e�n�i�e� do �d�o�s�k�o�n�a�B�o�[�c�i� formalnej 

opartej na niewzruszonych prawach este­

tycznych. Grupa, �z�a�w�i���z�a�n�a� w �t�y�m�|�e� ro­

ku, �s�k�u�p�i�a�B�a� twórców awangardowych, 

których szlaki artystyczne �j�u�|� nie raz �s�i��� 

�p�r�z�e�c�i�n�a�B�y� - �W�B�a�d�y�s�B�a�w�a� �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�e�g�o�,� 

jego �|�o�n���,� �w�y�b�i�t�n��� �r�z�e�|�b�i�a�r�k��� �K�a�t�a�r�z�y�n��� 

Kobro, Henryka �S�t�a�|�e�w�s�k�i�e�g�o�,� oraz po­

etów - Juliana Przybosia i Jana �B�r�z���k�o�w�­

skiego. 'Iwórców �B���c�z�y�B�o� zainteresowanie 

�f�o�r�m��� i �k�o�n�s�t�r�u�k�c�j��� �d�z�i�e�B�a� sztuki oraz am­

bicja zastosowania nowoczesnej formy 

wyrazu w �r�ó�|�n�y�c�h� dziedzinach - od po­

ezji i plastyki �p�o�c�z�y�n�a�j���c�,� �k�o�D�c�z���c� �z�a�[� na 

architekturze i - �o�c�z�y�w�i�[�c�i�e� - typografii. 

�Z�b�i�e�|�n�o�[��� �z�a�i�n�t�e�r�e�s�o�w�a�D� poetów i plasty­

ków rzuca �s�i��� w oczy: �j�u�|� w 1929 roku 

�P�r�z�y�b�o�[� �o�[�w�i�a�d�c�z�y�B� w wywiadzie - ,,Szu­

kam nowych sposobów budowy poetyc­

kiej, �k�s�z�t�a�B�t�ó�w� celowych i tak doskona­

�B�y�c�h�,� jak geometryczna kula. Bo: �k�a�|�d�y� 

poemat powinien �b�y��� wynalazkiem". 

Opracowanie graficzne wierszy z �p�e�w�n�o�[�­

�c�i��� �b�y�B�o� �k�w�e�s�t�i��� �i�s�t�o�t�n���.� �W�y�s�t���p�o�w�a�B�y� 

�r�ó�w�n�i�e�|� �p�o�d�o�b�i�e�D�s�t�w�a� programowe �m�i���­

dzy �t�e�o�r�i��� obrazu „unistycznego", �k�t�ó�r��� 

�r�o�z�w�i�j�a�B� �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�,� a propagowanymi 

przez �B�r�z���k�o�w�s�k�i�e�g�o� i Przybosia zasada­

mi „poezji integralnej". Jeden z postula-

tów naczelnych poezji integralnej �b�r�z�m�i�a�B�:� 

,Wiersz powinien �m�i�e��� w �c�a�B�o�[�c�i� swej jed­

nakowe �n�a�p�i���c�i�e�,� �k�o�n�d�e�n�s�u�j���c� walory po­

etyckie na �c�a�B�e�j� przestrzeni poematu".40 

�P�o�e�z�j��� �i�n�t�e�g�r�a�l�n��� cechuje „kondensacja 

�w�a�r�t�o�[�c�i� artystycznych, �z�w�a�r�t�o�[��� obra­

zów, zaniechanie tematycznej nastrojowo­

�[�c�i�,� brak point, elidowanie �m�a�B�o�w�a�r�t�o�­

�[�c�i�o�w�y�c�h� elementów[ ... ] . Nowa poezja 

daje �z�a�g���s�z�c�z�o�n�y� ekstrakt poezji, �p�e�B�n�i��� 

nasycenia �w�a�r�t�o�[�c�i�a�m�i� artystycznymi". 41 

Od czasu powstania grupy �d�a�t�u�j��� �s�i��� tak­

�|�e� �w�z�m�o�|�o�n�e� zainteresowania �S�t�r�z�e�m�i�D�­

skiego zagadnieniami nowoczesnej, funk­

cjonalnej typografii, której �p�o�[�w�i���c�a�B� wie­

le czasu i której �n�a�u�c�z�a�B� w Publicznej 

Szkole �D�o�k�s�z�t�a�B�c�a�j���c�e�j� Zawodowej w �A�o�­

dzi od 1931 roku. 

�P�i�e�r�w�s�z�o�r�z���d�n�e�j� wagi �r�z�e�c�z��� �s�t�a�B�a� �s�i��� 

�w�i���c� „Biblioteka a.r.", inicjatywa wydawni­

cza, której zadaniem �s�t�a��� �s�i��� �m�i�a�B�o� propa­

gowanie twórczych idei grupy. Jak �p�i�s�a�B�a� 

Anna �A�a�b���d�z�k�a�,� ,,gdy mówi �s�i��� o grupie 

„a.r." - �s�p�r�a�w��� jej biblioteki traktuje �s�i��� 

�c�z���s�t�o� jako margines jej �d�z�i�a�B�a�l�n�o�[�c�i�.� Tym­

czasem w �[�w�i�e�t�l�e� zachowanych dokumen­

tów �n�a�l�e�|�y� �p�r�z�y�j�����,� �|�e� �w�B�a�[�n�i�e� ta dziedzina -

jedyny �[�l�a�d� �w�y�s�t���p�o�w�a�n�i�a� grupy jako zespo­

�B�u� - �b�y�B�a� w tamtych czasach podstawowym 

�[�r�o�d�k�i�e�m� manifestacji jej �p�o�g�l���d�ó�w�.� "42 

�A�m�b�i�c�j��� �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�e�g�o� �b�y�B�o� �r�ó�w�n�i�e�|� stwo­

rzenie �p�r�z�e�k�B�a�d�ó�w� podstawowych publika­

cji dla nowej sztuki europejskiej. �P�i�e�r�w�s�z��� 

�p�o�z�y�c�j��� �m�i�a�B�o� �b�y��� wydanie �d�o�n�i�o�s�B�e�j� �k�s�i���|�­

ki teoretycznej Kobro i �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�e�g�o� 

Kompozycja przestrzeni. Obliczenia ryt­

mu czasoprzestrzennego, lecz druk �o�p�ó�z�­

�n�i�a�B�y� problemy finansowe. �T�o�t�e�|� jako 

Grupa Ha, r H 

9 

�Z�m���c�z�e�n�i�,� �s�p�o�c�z���w�a�z�y� na �p�o�a�B�a�n�l�u� z �d�B�o�n�i�,� 

Y, 

at �p�a�r�u�j���c�y� pot z �c�i�a�B�a� naa ulotni 

- i poniesie na marzeniach, 

z aby nas �p�o�B�o�t�y��� na �r�z���s�a�c�h�,� w �k�o�B�y�s�c�e� z dwóch powiek. 

11,1 

N 
I.I W pokojach ciszy, na �p�o�d�[�c�i�e�l�o�n�y�c�h� snach 

lllodpoczyw 

uchyleni �p�o�B�o�w�i�e�,� z a czyn nasz, tak �c�a�B�y�,� te oble �r���c�e� �p�r�z�e�p�e�B�n�i�a�B �,� 

N przez nas.ze f r e n f c e s i ��� t o c z y. 

mb,u11 .,;;..~ ,.., 

i<e, .. p,,bn;..•hl,;kicl"o»<y;,hot"'1. 

54. �W�B�a�d�y�s�B�a�w� �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�.� �O�k�B�a�d�k�a� 

i �u�k�B�a�d�y� graficzne wierszy J. Przybosia 

w tomie Z PONAD (Cieszyn l 930) 

---, ---, 
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I 
�o�k�r���g�l�e�j�q�c�e� ... ,, I 

Opracowanie typograficzne �c�a�B�o�[�c�i� po­

�w�s�t�a�B�o� we �w�s�p�ó�B�p�r�a�c�y� poety z �W�B�a�d�y�s�B�a�­

wem �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�m�,� który nadal dwudzie­

stu czterem wierszom �i�n�t�e�r�p�r�e�t�u�j���c�y� je 

�u�k�B�a�d� graficzny. Dwa teksty �z�o�s�t�a�B�y� opra­

cowane przez �K�a�t�a�r�z�y�n��� Kobro. �U�k�B�a�d�y� 

wierszy wykonano w jednej skali oblicze­

niowej. �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i� �p�i�s�a�B� do Przybosia: 

„w �u�k�B�a�d�z �i �e� graficznym �s�t�a�r�a�B�e�m� �s�i��� 

�w�s�p�ó�B�p�r�a�c�o�w�a��� z �b�u�d�o�w��� wierszy przez 

rozmaity charakter liter i linie pionowe 

i poziome". Jak �z�a�u�w�a�|�y�B� Janusz Zagro­

dzki, projekt �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�e�g�o� przeznaczo­

ny by! do odbioru intymnego, �z�a�[� „strofy 

wiersza �z�o�s�t�a�B�y� �r�o�z�B�o�|�o�n�e� �w�e�d�B�u�g� zawar­

tych w nich �m�y�[�l�i�,� na szereg �o�d�r���b�n�y�c�h� 

OJ 

" 

pierwszy tom „biblioteki a.r." �z�o�s�t�a�B� wyda­

ny zbiór wierszy Przybosia - Z ponad 

(1930). �U�k�B�a�d� �c�a�B�o�[�c�i� �z�a�p�r�o�j�e�k�t�o�w�a�B� Strze­

�m�i�D�s�k�i� w �[�c�i�s�B�e�j� �w�s�p�ó�B�p�r�a�c�y� z �p�o�e�t���,� two­

�r�z���c� �j�e�d�n��� z najbardziej �f�a�s�c�y�n�u�j���c�y�c�h� pu­

blikacji awangardowych. Artysta �p�o�d�j���B� �s�i ��� 

próby  ��p�r�z�e�k�B�a�d�u�"� �t�r�e�[�c�i� i struktury �k�a�|�d �e�­

go wiersza, na �k�o�n�s�t�r�u�k�c�j��� �p�l�a�s�t�y�c�z�n��� i ty­

�p�o�g�r�a�f�i�c�z�n��� - �t�w�o�r�z���c� nowy wymiar wizu­

alnej postaci poezji. 

�P�o�c�z���t�k�o�w�o� �P�r�z�y�b�o�[� by! bardzo zadowo­

lony z tego eksperymentu graficznego. 

Jeszcze w 1932 r. nazwa! je „wydawnic­

twem �w�y�j���t�k�o�w�o� �p�i���k�n�y�m�"� i - �|�a�r�t�o�b�l�i�w�i �e� 

- �,�,�n�a�j�p�i���k�n�i�e�j�s�z��� �k�s�i���|�k��� �p�o�l�s�k��� w �c�i���g�u� 

400 lat istnienia druku w Polsce". Rok �p�ó�| �­

niej jednak �p�i�s�a�B� do przyjaciela: ,,Jedyna 

moja �[�c�i�s�B�a� �w�s�p�ó�B�p�r�a�c�a� z plastykiem w to­

mie Z ponad - �o�k�a�z�a�B�a� �s�i��� chybiona. 

�U�k�B�a�d� graficzny �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�e�g�o� wierszom 

raczej zaszkodzi!, �z�a�c�i�e�m�n�i�a�j���c� je �c�z���s�t�o� 

i �i�r�y�t�u�j���c� czytelników". Jak �m�o�|�n�a� �w�n�o�s�i ��� 

z korespondencji �m�i���d�z�y� twórcami „a.r. ", 

�k�s�i���|�k�a� �z�o�s�t�a�B�a� �|�l�e� �p�r�z�y�j���t�a�;� �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k �i� 

donosi! poecie: ,,W Warszawie ludzie, 

z którymi �s�i��� �s�p�o�t�y�k�a�B�e�m�,� na ogól �s��� �|�l�i� na 

Z ponad i [ ... ] �n�a�p�a�d�a�j��� albo na Pana albo 

na mnie, [ ... ] �|�e� w Pana wierszach nie ma 

muzyki, �|�e� ja przez te �u�k�B�a�d�y� �z�a�b�i�B �e �m� mu­

�z�y�k���,� [ ... ] �|�e� �z�a�b�i�B�e�m� zdanie [ ... ] �K�s�i���|�k �a� 

jest im �k�o�[�c�i��� w gardle, �|�e� modernizm nie 

�u�m�a�r�B�"� .43 �P�ó�|�n�i�e�j� poeta �u�t�r�z�y�m�y�w�a�B�,� �| �e� 

z �u�k�B�a�d�u� tomu „ani ja ani on �[�S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i �]� 

nie �b�y�l�i�[�m�y� zadowoleni".44 Mimo to, Z po­

nad �p�o�z�o�s�t�a�B�o� znakomitym, prekursorskim 

�d�z�i�e�B�e�m� typograficznym, do którego wie­

lokrotnie �s�i��� �o�d�w�o�B�y�w�a�n�o� w latach �p�ó�z �­

niejszych. 

Grupa �~� a, r • 

Do poezji Przybosia �d�o�B���c�z�o�n�o� wspo­

mniany �j�u�|�,� przedrukowany przez Euro­

�p��� komunikat grupy a.r. nr 1, �r�ó�w�n�i�e�|� 

opracowany w �u�k�B�a�d�z�i�e� funkcjonalnym. 

Na jego �t�r�e�[��� �s�k�B�a�d�a� �s�i��� szereg lapidar­

nych �h�a�s�e�B�,� �a�k�c�e�n�t�u�j���c�y�c�h� pryncypialne 

stanowisko grupy w kwestiach sztuki, ar­

chitektury, poezji: ,,Grupa „a.r." podejmu­

je �w�a�l�k��� o �s�z�t�u�k��� �n�o�w�o�c�z�e�s�n��� w Polsce. 

Praca „Zwrotnicy", ,,Bloku", ,,Praesensu" 

�s�t�w�o�r�z�y�B�a� podstawy nowej sztuki. Zdoby­

cze �o�b�n�i�|�y�!� jednak �b�e�z�w�B�a�d� naszego �|�y�­

cia artystycznego i epigonizm moderni­

styczny, który �p�r�z�y�s�w�a�j�a�j���c� sobie po­

wierzchownie niektóre sposoby sztuki 

nowej, �o�b�n�i�|�y�!� ich znaczenie rewolucyj­

ne i �o�t���p�i�!� �w�r�a�|�l�i�w�o�[��� �o�g�ó�B�u� na nowe 

�p�i���k�n�o�.�"� �P�o�d�k�r�e�[�l�a�n�o� �t�a�k�|�e� �z�w�i���z�k�i� sztuk 

plastycznych i literatury: ,,a.r. �B���c�z�y� �w �s �p�ó�B�­

�p�r�a�c��� �p�l�a�s�t�y�k��� z �p�o�e�z�j���.� Stawia zagadnie­

nia nowej sztuki w jej �c�a�B�e�j� �r�o�z�c�i���g�B�o�[�c�i�,� 

zamiast dotychczasowego nowatorstwa 

w jednej jakiejkolwiek dziedzinie sztuki, 

i �j�e�d�n�o�c�z�e�[�n�i�e� �k�o�m�p�r�o�m�i�s�o�w�o�[�c�i� i igno­

rancji w drugiej".45 Drugi z kolei komuni­

kat grupy a.r. (1932) �i�n�f�o�r�m�o�w�a�B� m. in. 

o projekcie nowego alfabetu �S�t�r�z�e�m�i�D�­

skiego: ,,Nowoczesna ekonomia liter, po­

winna �s�i��� �s�k�B�a�d�a��� ze standaryzowanych 

elementów geometrycznych tzn. linii pro­

stej i luku. �y�r�ó�d�B�e�m� formy jest kontrast. 

Dlatego odrzucamy elementy powtarza­

�j���c�e� symetrycznie. Elementy, �u�|�y�t�e� przy 

budowie litery, przeciwstawiamy jako 

�k�s�z�t�a�B�t�,� �w�i�e�l�k�o�[��� i kierunek [ ... ] ".46 

Kolejne �k�s�i���|�k�i� „a.r." �d�o�k�u�m�e�n�t�u�j��� rozwój 

teorii i praktyki typograficznej �S�t�r�z�e�m�i�D�­

skiego. Po wydaniu Kompozycji prze-

POETA, 
WYKRZYKNIK ULICY. 
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GMACHY 

dwurZ11d bloków, roz upany powietrzem . 
masy �w�p�ó�B�z�a�t�r�z�i�,�m�a�n�e�,� z których budownlczi, 

uprowadzlll ruch, �z�n�i�e�r�u�c�h�o�m�i�a�B�e� pl111tra. 
dachy, 

przerwane w �s�k�B�o�n�i�e�,� 

mury, 
�w�y�n�i�k�B�e� �B�c�l�B�l�e�,� 

11óry �n �a�B�a�d�o�w�a�n�e� trudem �c�z�B�o�w�i�e�c�z�y�m�:� 

GMACHY. 
pua,yl le,\ • 

kd.da e.<egla •por.•J·•oa na wJjttej ril""i. 

zbiorów skontrastowanych �r�ó�|�n�y�m� ro­

dzajem pisma" - w �p�r�z�e�c�i�w�i�e�D�s�t�w�i�e� cho­

�c�i�a�|�b�y� do przeznaczonego do �g�B�o�[�n�e�g�o� 

czytania �u�k�B�a�d�u�-�p�a�r�t�y�t�u�r�y� wierszy Maja­

kowskiego Dla golasa, dokonanego 

przez El Llssitzky'ego.49 Zgodnie z zasa­

dami typografii funkcjonalnej, na jednej 

stronie wykorzystano nie �w�i���c�e�j� �n�i�|� 5 ro­

dzajów czcionki. �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i� dostrzega! 

�p�o�d�o�b�i�e�D�s�t�w�o� konstrukcyjne �m�i���d�z�y� po­

ezjami Przybosia a �w�B�a�s�n��� �t�w�ó�r�c�z�o�[�c�i�� �:� 

„Jak Pana wiersze �s��� podobne w swoim 

rodzaju do moich ostatnich obrazów, 

opartych na stosunkach �w�i�e�l�k�o�[�c�i�.� Nigdy 

nie �m�y�[�l�a�B�e�m�,� �|�e� nie �k�o�m�u�n�i�k�u�j���c� �s�i���,� 

�m�o�|�e�m�y� �d�a�w�a��� rzeczy tak podobne".50 
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strzeni �u�k�a�z�a�B�y� �s�i��� �n�a�s�t���p�n�e� tomy poezji 

Przybosia i Jana �B�r�z���k�o�w�s�k�i�e�g�o�.� Tomiko­

wi Przybosia W �g�B���b� las (1932), który uka­

�z�a�B� �s�i��� jako trzecia �k�s�i���|�k�a� „grupy a.r." 

nadano tym razem bardzo stonowany cha­

rakter; �u�k�B�a�d� graficzny zmierza ku �n�a�j�w�i���k�­

szej równowagi, �c�z�y�s�t�o�[�c�i� i elegancji typo­

graficznej. Wszystkie �t�y�t�u�B�y� �z�B�o�|�o�n�o� �m�a�B�y�­

mi literami; �t�y�t�u�B�y� wierszy - �k�u�r�s�y�w���.� 

W tym okresie �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i� �n�a�w�i���z�a�B� bez­

�p�o�[�r�e�d�n�i� kontakt z Janem Tschicholdem 

(po lekturze jego Die Neue Typographie) 

oraz innymi projektantami drukarstwa no­

woczesnego. Kontakty te �z�a�o�w�o�c�o�w�a�B�y� 

�m�i���d�z�y�n�a�r�o�d�o�w��� �w�y�s�t�a�w��� „Drukarstwo 

Nowoczesne" �z�o�r�g�a�n�i�z�o�w�a�n��� przez gru­

�p��� „a.r." w �A�o�d�z�i� w 1932 roku. �U�d�z�i�a�B� 

w niej �w�z�i���B�o� 20 autorów.47 W rok �p�ó�z�n�i�e�j� 

�S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i� �p�o�d�s�u�m�o�w�a�B� swe �p�r�z�e�m�y�[�l�e�-

55. �W�B�a�d�y�s�B�a�w� �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�.� �O�k�B�a�d�k�a� 

�k�s�i���|�k�i� K, Kobro i W. �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�e�g�o� 

KOMPOZYCJA PRZESTRZENI �(�L�ó�d�z� 1931) 

56. �W�B�a�d�y�s�B�a�w� �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�.� �U�k�B�a�d� 

KOMUNIKATU GRUPY „A.R." I (Cieszyn 1931) 

W komunikacie, którego �u�k�B�a�d� przypo­

mina �m�e�t�o�d��� kompozycji projekt tomu 

Z ponad, �z�a�B�o�|�y�c�i�e�l�e� grupy �g�B�o�s�i�l�i�:� ,,a.r. 

buduje �s�z�t�u�k��� na zasadzie �z�w�i���z�B�o�[�c�i�,� 

eliminowania, koncentracji. �D�z�i�e�B�o� sztu­

ki jest rezultatem obliczenia elementów 

estetycznych". �P�o�[�r�ó�d� rozmieszczonych, 

jak fragmenty architektonicznego planu 

�h�a�s�e�B� czytamy �t�a�k�|�e�:� ,,a.r. �g�B�o�s�i�:� orga­

�n�i�c�z�n�o�[��� budowy, logika formy i budowy 

wynika z logiki budulca". 

nia na temat nowej typografii w artykule 

,,Druk funkcjonalny". �P�i�s�a�B� tam m. in.: ,,Do­

piero olbrzymie zmiany, jakie �z�a�s�z�B�y� w �|�y�­

ciu gospodarczym, jak i w plastyce obec­

nej, �u�m�o�|�l�i�w�i�B�y� �r�o�z�p�o�c�z���c�i�e� nowej epoki, 

powstanie nowego typu drukarstwa, które 

�n�a�l�e�|�a�B�o�b�y� �n�a�z�w�a��� drukarstwem funkcjo­

nalnym. Celem �d���|�e�D� staje �s�i��� [ ... ] rzeczo­

wa �c�e�l�o�w�o�[��� �B�a�t�w�e�j� �c�z�y�t�e�l�n�o�[�c�i� druku [ ... ] 

Odwraca �s�i��� stosunek �c�z�y�n�n�o�[�c�i� przy 

kompozycji drukarskiej i �k�o�l�e�j�n�o�[�c�i� po­

szczególnych stadiów projektowania. 

Dawniej �i�d�e�a�B�e�m� zecera �b�y�B�o� �p�o�B���c�z�e�n�i�e� 

wiedzy zawodowej z �u�m�i�e�j���t�n�o�[�c�i��� arty­

sty-plastyka. Obecnie tego nie wystarcza. 

Zecer obok tego wszystkiego powinien 

�m�i�e��� �w�y�k�s�z�t�a�B�c�e�n�i�e� literacko - stylistycz­

ne [dla] �d�o�k�B�a�d�n�e�g�o� rozumienia �z�n�a�c�z�e�D� 

i odcieni �k�a�|�d�e�g�o� ze �s�B�ó�w� tekstu i �u�m�i�e�j���t�­

�n�o�[�c�i� s t y 1 i s t y c z n e g o przekompono­

wania tego tekstu. Z �d�o�k�B�a�d�n�e�g�o� zrozumie­

nia tekstu wynika jego �p�o�d�z�i�a�B� na poszcze­

gólne �c�z���[�c�i� znaczeniowe [ ... ] Kompozycja 

drukarska powinna �b�y��� odpowiednikiem 

budowy literackiej. [ ... ] Przy dokonaniu po­

�d�z�i�a�B�u� tekstu na grupy znaczeniowe nale­

�|�y� �p�o�d�k�r�e�[�l�i��� �k�a�|�d��� z tych grup przez do­

bór dla niej odpowiedniego kroju i forma­

tu czcionek. Dla �p�r�z�e�j�r�z�y�s�t�o�[�c�i� druku nie 

powinien on �z�a�w�i�e�r�a��� takich grup �w�i���c�e�j� 

�n�i�|� 5 i mniej �n�i�|� 3. [ ... ] W drukarstwie funk­

cjonalnym �k�a�|�d�a� z grup tekstu powinna 

�w�s�p�ó�B�d�z�i�a�B�a��� z �z�a�w�a�r�t��� w niej �t�r�e�[�c�i���,� wy­

�r�a�|�a��� �j��� [ ... ] ".48 Istotnie, zarówno katalog 

Wystawa Drukarstwa Nowoczesnego 

(1932) jak kolejne realizacje typograficzne 

�S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�e�g�o� cechuje elegancja i przej­

�r�z�y�s�t�o�[��� �u�k�B�a�d�u�.� 

Grupa H ~. r" 

... 
o .o 
�~� 
a. 
C • i 

�w�g�B���b� las 

POEZJE 

bibljou•ki „a r." tom 

cieszyn 1932 

57. �W�B�a�d�y�s�B�a�w� �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�.� �O�k�B�a�d�k�a� tomu 

�W�G�A���B� LAS. POEZJE J. Przybosia (Cieszyn 1932) 

Projekty �W�B�a�d�y�s�B�a�w�a� �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�e�g�o� 

z lat 30-tych cechuje �p�o�s�t���p�u�j���c�e� uprosz­

czenie kompozycji, oczyszczenie �u�k�B�a�­

du, swoisty minimalizm. Wprawdzie ra­

dykalnie uproszczony alfabet opraco­

wany przez �a�r�t�y�s�t��� nie �p�r�z�y�j���B� �s�i��� -

i �p�r�z�y�j����� �s�i��� nie �m�ó�g�B� - to jednak prak­

tykowany �p�r�z�e�z�e�D� redukcjonizm typo­

graficzny �w�y�w�a�r�B� �w�p�B�y�w� na projektowa­

nie tego okresu, jak �r�ó�w�n�i�e�|� stanowi! 

�w�a�|�n�y� punkt odniesienia dla grafików 

po wojnie. 

ro 



Grupa „a.r." i awangarda �z�a�g�r�a�n�i�c��� 

�P�r�z�e�d�s�i���w�z�i���c�i�e�m� ogromnej wagi dla 

grupy „a.r." �b�y�B�o� stworzenie �m�i���d�z�y�n�a�r �0  "� 

dowej kolekcji sztuki nowoczesnej, za­

mierzenie �p�o�d�j���t�e� w celu upowszechnie­

nia �t�w�ó�r�c�z�o�[�c�i� modernistycznej w kraju, 

które w efekcie kilkuletnich �d�z�i�a�B�a�D� do­

�p�r�o�w�a�d�z�i�B�o� do powstania drugiego w Eu­

ropie publicznego zbioru dziel artystów 

awangardowych. Jan �B�r�z���k�o�w�s�k�i�,� poeta 

i �c�z�B�o�n�e�k� grupy, od 1928 r. �m�i�e�s�z�k�a�j���c�y� 

w �P�a�r�y�|�u�,� �p�e�B�n�i�B� �r�o�l��� �p�o�[�r�e�d�n�i�k�a� z tamtej­

szymi �k�r���g�a�m�i� artystycznymi; doskonale 

zorientowany w �[�r�o�d�o�w�i�s�k�u� paryskim, po­

�B���c�z�o�n�y� �w�i���z�a�m�i� �p�r�z�y�j�a�|�n�i� z licznymi 

twórcami, sporo �p�i�s�a�B� �r�ó�w�n�i�e�|� o sztuce. 

Wydawane �p�r�z�e�z�e�D� i �W�a�n�d��� �G�r�a�b�o�w�s�k��� 

�d�w�u�j���z�y�c�z�n�e� (polsko-francuskie) pismo 

L'Art Contemporain (1929-1930) �s�p�e�B�n�i�a�­

�B�o� dla polskich artystów �f�u�n�k�c�j��� informa­

tora o sztuce i poezji najnowszej, a zara­

zem �o�f�e�r�o�w�a�B�o� �m�o�|�l�i�w�o�[��� publikowania 

tekstów i prac w ówczesnej stolicy sztu• 

ki europejskiej. Z pismem blisko wspól· 

pracowali m.in. F. Leger, A. Ozenfant i in­

ni; drukowano �c�a�B��� �p�l�e�j�a�d��� poetów fran· 

cuskich i polskich, konstruktywizm 

�s�p�o�t�y�k�a�B� �s�i��� z �t�e�n�d�e�n�c�j��� �s�u�r�r�e�a�l�i�s�t�y�c�z�n���.� 

�W�s�p�ó�B�p�r�a�c�a� ta �r�o�z�c�i���g�n���B�a� �s�i��� �r�ó�w�n�i�e�|� na 

paryskie pismo abstrakcjonistów - Cercle 

et Garn:§ (w którym publikowali Kobro, 

�S�t�a�|�e�w�s�k�i�,� �B�r�z���k�o�w�s�k�i�)� oraz �u�d�z�i�a�B� pol· 

skich artystów w wystawach grupy 

,,Abstraction - Creation". 

W �P�a�r�y�|�u� �B�r�z���k�o�w�s�k�i� �p�u�b�l�i�k�o�w�a�B� �r�ó�w�n�i�e�|� 

�w�B�a�s�n�e� poezje - w �j���z�y�k�u� polskim lub 

Grupa. .. a,r " 

11:1 
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58. Fernand Leger. �O�k�B�a�d�k�a� tomu 

NA KATODZIE J. �B�r�z���k�o�w�s�k�i�e�g�o� �(�P�a�r�y�|� 1929) 
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l utroni c vrypi eraone in i cpowne, 

p e wni e nie j ulro 
ln ie po j utra e 

59. �W�B�a�d�y�s �B �a�w� �S�t�r�z�e�m �i �D�s�k �i�.� 
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Projekt graficzny �k�s�i���|�k�i� J. �B�r�z���k�o�w�s�k�i�e�g�o� 

W DRUGIEJ OSOBIE, rys. H. Arpa �(�L�ó�d�z� 1933) 

W tomach poezji artysta �r�e�z�e�r�w�o�w�a�B� 

miejsce na �t�y�t�u�B� wiersza zazwyczaj po 

lewej stronie kolumny, �s�k�B�a�d�a�j���c� go ma­

�B ��� �c�z�c�i�o�n�k���.� Ta k �b �y�B�o� w przypadku tomu 

W drugiej osobie Jana �B �r �z���k�o�w�s�k�i�e�g�o�,� 

do którego �s�e�r�i��� rysunków �w�y�k�o�n�a�B� 

Hans Arp. �S �t �r�z�e�m�i�D�s�k�i� �z�a�p�r�o�j�e�k�t�o�w�a�B� 

�c �a �B�o�[��� �u�k�B�a�d�u� �w�e�d�B�u�g� ustalonego mo­

�d�u�B�u�,� �o�k�r�e�[�l�a�j���c� �s�t�a�B�e� elementy kompo­

zycji - �t �y�t�u�B�,� sam vviersz, wreszcie miejs­

ce rysunku Arpa. Poszczególne wiersze 

�s �k�B�a �d�a�l�i� �r�ó�|�n�y�m� krojem i �w�i�e �l �k�o�[�c�i��� 

czcionki uczniowie �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�e�g�o� ze 

�S�z �k �o�B�y� �D �o�k�s�z�t�a �B�c �a�n�i�a� Zawodowego. 

francuskim - �d�b�a�j���c� o �o�d�p�o�w�i�e�d�n�i��� opra­

�w��� �g�r�a�f�i�c�z�n��� swych tomików, która za­

wsze wszak �s�t�a�n�o�w�i�B�a� znak rozpoznaw­

czy �i�n�f�o�r�m�u�j���c�y� o artystycznej orientacji 

autora. �O�k�B�a�d�k��� wydanego w �j���z�y�k�u� pol­

skim tomu Na katodzie (1929) �o�z�d�o�b�i�B�a� 

grafika Fernanda Legera, �z�a�p�r�z�y�j�a�z�n�i�o�n�e�­

go z �p�o�e �t ���,� �u�k�B�a�d� graficzny �z�a�[� wierszy 

�w�y�k�o�n�a�B�a� polska malarka Wanda Choda­

siewicz �(�p�ó�z�n�i�e�j�s�z�a� �z�o�n�a� Legera).51 Hans 

Arp �u�z�y�c�z�y�!� swych grafik dla potrzeb wy­

dania szkicu krytycznego �B�r�z���k�o�w�s�k�i�e�g�o� 

Kilometrage de la peinture contempora­

ine 1908-1930 (1931), w której obok prac 

innych przedstawicieli awangardy wid­

�n�i�e�j��� reprodukcje dziel �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�e�g�o�,� 

Kobro, �S�t�a�z�e �w�s�k �i �e�g�o� - a �t�a�k�z�e� przygoto­

�w�a�B� rysunki do wydanego przez „a.r." to­

mu wierszy W drugiej osobie (1933). 

Arpowi �p�o�[�w�i���c �i� z kolei �B�r�z���k�o�w�s�k�i� roz­

�p�r�a�w�� �,� �d�r�u�k�o �w �a�n��� jako �(�o�s �t �a�t�n�i��� �j�u�|�)� 

�o�s�o�b�n��� �p�u�b�l�i�k�a�c�j��� „biblioteki a.r." 

w �z�w�i���z�k�u� z przewidywanym przyjazdem 

Arpa do �A�o�d�z �i� w 1936 roku. �'�l�\�v�ó�r�c�z�o�[��� al­

zackiego artysty �b�y�B�a� bliska �B�r�z���k�o�w�s�k�i�.�e �­

mu, który ceni! ,,jego specyficzne nasta­

wienie, nacechowane 'duchem dada' oraz 

�z�d�o�l�n�o�[��� twórczego poruszania �s�i��� na 

pograniczu dadaizmu, surrealizmu i neo­

plastycznej konstrukcji". Ich �z�n�a�j�o�m�o�[��� 

�d�a�t�o�w�a�B�a� �s�i��� od spotkania na jednym 

z �z�e�b�r�a�D� grupy Cercle et Carre i �w�s�p�ó�B�­

pracy w 1./Art Contemporain; �r�ó�w�n�i�e�|� �|�o�­

na Arpa, Sophie Teuber-Arp �p�r�z�y�c�z�y�n�i�B�a� 

�s�i��� do plastycznej oprawy �p�o�w�i�e�[�c�i� �B�r�z���­

kowskiego, �w�y�k�o�n�u�j���c� kilka fotografii 

upozowanych postaci z �f�a�b�u�B�y� �k�s�i���|�k�i�. �5�2� 

Artysta �u�t�r�z�y�m�y�w�a�B� kontakt z W!adysla-

i aw1111garda ugraaicq 

jan �b�r�z���k�o�w�s�k�i� 

za 

POEZJE 

60. �W�B�a�d�y�s�B�a�w� �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�.� �O�k�B�a�d�k�a� tomu 

�Z�A�C�I�Z�N�I���T�E� DOOKOLA UST J. �B�r�z �� �k�o�w�s �k�i �e�g�o� 

(Warszawa 1936) 

o:, 
u, 
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�g�B�ó�d� 

�s�B�o�w�i�k� 

�z�a�m�a�r�B� i �z�m�i�l�k�B� 

po granatowych drogach 
�c�z�B�o�w�i�e�k� 

�d�r�a�p�i�e�|�n�y� �i�d��� wilk. 

1dód 
�g�B�ó�d� chleba i �s�B�o�D�c�a� za �p�a �z �u�c�h��� drga 
pod sercem �r�o�[�n�i�e� w gruby �k�o �| �u�c�h� 

w snach 
�d�o�j�r�z�a�B�y�c�h� jak �z�b�o�|�e� 

i mlecznych jak �p�i�e�r�[�:� 

kobiety 
bochnami �k�r�o�c�z�y�B�y� przez �w�i�e�[�.� 

61. Max Ernst. �K�o�l�a�|�e� w tomie �Z�A�C�I�Z�N�I���T�E� 

�D�O�O�K�O�A�A� UST J. �B�r�z���k�o�w�s�k�i�e�g�o� (1936) 

�U �k�B�a�d�e�m� graficznym tomu �Z�a�c�i�[�n�i���t�e� 

�d�o�o�k�o�B�a� ust ( 1936) �z�a�j���B� �s�i��� �S �t �r�z�e�m�i�D�s�k�i�,� 

ilustracje Ernsta - który �m�u�s�i�a�B� �z�n�a��� 

teksty, na co wskazuje �z�b�i�e�|�n�o�[��� tema-

u:, 
ro 

tyczna grafik z �t �r�e�[�c�i��� - �d�o�p�e �B �n�i�a�B�y� �z�a�[� 

surrealnego chwilami, metaforycznego 

tonu wierszy poety. Ernst je st �r�ó�w�n �i �e�|� 

autorem frontyspisu tomiku Spectade 

metallique wydanego rok �p�ó�z�n�i�e�j� w pa­

ryskiej oficynie Sagesse. 

wem �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�m� (z którym �w�y�m�i�e�n�i�B� 

obrazy, wg. �[�w�i�a�d�e�c�t�w�a� �B�r�z���k�o�w�s�k�i�e�g�o�)�,� 

�p�o�m�a�g�a�B� w czasie zbierania prac dla ko­

lekcji sztuki �w�s�p�ó�B�c�z�e�s�n�e�j� w Lodzi; po­

�z�n�a�B� �B�r�z���k�o�w�s�k�i�e�g�o� m. in. z Maxem Ern­

stem, który �z�i�l�u�s�t�r�o�w�a�B� ostatni tom wier­

szy poety, jaki �u�k�a�z�a�B� �s�i��� �n�a�k�B�a�d�e�m� 

„biblioteki a.r. ". Nieznany jest natomiast 

autor funkcjonalnego projektu �k�s�i���|�k�i� 

�B�r�z���k�o�w�s�k�i�e�g�o� i Salo Grenkamp - Korn­

felda Pri ]'moderna arto (1933) wydanej 

w �j���z�y�k�u� esperanto w Budapeszcie. 

i a waogarda �z �a�g �r �a�n�i �c ��� 

JA N BRZEKOWSKI 

NUITS 

VEGETALES 

avec un ,pa,pier dechire de Ar,p 

GLM 1938 

62. Hans Arp. �O�k�B�a�d�k�a� tomu 

NUITS VtGtTALES J. �B�r�z���k�o�w�s�k�i�e�g�o� 

�(�P�a�r�y�|� 1938) 

Arp �o�z�d�o�b �i�B� jeszcze �k�o�m�p�o�z�y�c�j��� z dar­

tego papieru fr ontyspis kolejnej �k�s�i���| �k�i� 

poetyckiej �B �r �z �� �k �o�w�s �k �i�e�g�o� - wydanej 

w znakomitej oficynie Guy Levis Mano 

w �P�a�r�y�|�u� - o czym informowano w tytu­

le: Nuits Vegetales. Avec un papier de­

chire de Arp (1938). 
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63. Aut. niezn. �O�k�B�a�d�k�a� tomu ANTOLOGIA 120 

POETÓW �(�L�ó�d�|� lata I 930-te) 

�W�p�B�y�w� �,�,�B�ó �d �z �k�i �e�j� �s�z�k�o�B�y�"� projektowania 

�w�i�d�a��� nawet w opracowaniach graficz-

. nych publikacji z �a�w�a�n�g�a�r�d��� nie �m�a�j���­

cych nic wspólnego - jak w przypadku 

tej a ntologii wierszy „na �k�a�|�d��� �o�k �a �z�j���"�.� 

�O�k�B�a�d�k��� �z�a�p�r�o�j�e�k�t�o�w�a�B �,� �b�y��� �m�o�|�e�,� Ka­

rol Hiller, �w�s�p�ó�B�p�r�a�c�u�j���c�y� z �d �r�u�k�a�r�n�i���,� 

w której �k�s�i �� �|�k��� wyprodukowano. 

Prace �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�e�g�o�,� �S�t�a�|�e�w�s�k�i�e�g�o�,� Pod­

sadeckiego i innych artystów, organizowa­

ne przez nich wystawy, wydawane publi­

kacje �u�p�o�w�s�z�e�c�h�n�i�a�B�y� zasady druku funk­

cjonalnego w innych �c�z���[�c�i�a�c�h� kraju.sa 

Przeciwnie �n�i�|� �s�i��� zazwyczaj przyjmuje, 

�w�y�w�a�r�B�y� one �n�i�e�m�a�B�y� �w�p�B�y�w� na �t�y�p�o�g�r�a�f�i��� 

i projektowanie graficzne, widoczny 

�z�w�B�a�s�z�c�z�a� w publikacjach zawodowych, 

technicznych, reklamie. Od �p�o�c�z���t�k�u� lat 

30., a nawet �w�c�z�e�[�n�i�e�j�,� rozmaite oficyny 

�p�r�z�e�[�c�i�g�a�B�y� �s�i��� w modernizowaniu swych 

wydawnictw, �z�w�B�a�s�z�c�z�a� �j�e�[�l�i� �u�z�a�s�a�d�n�i�a�B�a� 

to �t�r�e�[���.� Rozmaite �{�y�c�i�a� Techniczne, pisma 

�p�o�[�w�i���c�o�n�e� architekturze, czasopisma pe­

dagogiczne, medyczne �p�o�w�i�e�r�z�a�B�y� opra­

cowanie graficzne plastykom nowocze­

snym - niekiedy z bardzo ciekawymi rezul­

tatami. Z drugiej strony pewien �w�p�B�y�w� na 

�s�z�a�t��� �g�r�a�f�i�c�z�n��� publikacji lewicowych wy­

�w�a�r�B�a� �d�z�i�a�B�a�l�n�o�[��� Szczuki i �{�a�m�o�w�e�r�.� 

Równie ciekawe �b�y�B�y� dokonania niektórych 

�c�z�B�o�n�k�ó�w� grupy „Praesens"; �r�ó�w�n�i�e�|� Tude­

usz Gronowski - znany przede wszystkim 

ze swych �o�k�B�a�d�e�k�,� ilustracji �k�s�i���|�k�o�w�y�c�h� 

i plakatów wykonywanych �p�o�c�z���t�k�o�w�o� 

w stylu �f�u�t�u�r�y�z�u�j���c�y�m �,� potem �z�a�[� Art Deco 

- �j�u�|� od �k�o�D�c�a� lat 20. �p�r�o�p�o�n�o�w�a�B� intere­

�s�u�j���c�e�,� uproszczone projekty typograficz­

ne. Nowoczesnego, zracjonalizowanego 

�u�k�B�a�d�u� graficznego �d�o�m�a�g�a�B�y� �s �i ��� �t�e�|� wy­

dawnictwa wojskowe, �z�l�e�c�a�j���c�e� prace 

�n�a�j�c�z���[�c�i�e�j� w „Atelier Girs-Barcz", pra­

cowni, która proste i eleganckie �u�k�B�a�d�y� ty­

pograficzne �d�y�n�a�m�i�z�o�w�a�B�a� elementami 

Druk fuo kcja aa:ln f 

64. Ka zimi erz Podsadecki. �O�k�B�a�d�k�a� 

�k�s�i���|�k�i� T. Peipera MA LAT 22 (Kraków 1936) 

65. Kazimi erz Podsadecki. �O�k�B�a�d�k�a� �k�s�i���|�k�i� 

T. Peipera POEMATY. ZBIÓR (Kraków 1935) 

Projekty �o�k �B �a�d�e�k� i opracowania typo­

graficzne Podsadeckiego �i�l �u �s �t�r �u�j��� dro­

�g��� �p�o�d�o�b�n��� do tej, �k �t �ó�r��� zmierza! 

w owym czasie �S�t�r�z�e�m�i�D�s �k �i�:� �p�o�s �t ���p�u�j���­

cy redukcjonizm, maksymalne oczysz­

czenie elementów ozdobnych . ,,Starym" 

zwyczajem awangardowym Podsadecki 

�s�y�g�n�o�w�a�B� swe projekty, niekiedy na 

�o�k�B�a�d�c�e� �k�s�i���|�k �i� 

w lalach 3D•lf th 

TADEUS2 

PEIPER 

MALAt22 
�P�O�W�I�E�Z��� 

1 9 3 6 

POEMATY 
Z B I Ó R 

TAD EUS Z 

PEIPER 

1 9 3 5 
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�s�t�a�n�i�s�B�a�w� Jerzy lee 

66. Otto Hahn. �O�k�B�a�d�k�a� tomu wierszy 

S. J. Leca BARWY (Lwów 1933) 

seledyn 
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�s�k�B�a�d�u� drukarskiego i kompozycjami foto­

graficznymi. 

Ciekawym �p�r�z�y�k�B�a�d�e�m� realizacji typogra­

ficznej, inspirowanej zapewne dokonania­

mi �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�e�g�o�,� jest debiutancki tom po­

ezji �S�t�a�n�i�s�B�a�w�a� Jerzego Leca Barwy (1933), 

wydany w �o�d�l�e�g�B�y�m� od �A�o�d�z�i� Lwowie, sie­

dzibie awangardowej grupy „Artes". Projekt 

�o�k�B�a�d�k�i� jest �d�z�i�e�B�e�m� �c�z�B�o�n�k�a� tej grupy; ty­

�p�o�g�r�a�f�i�c�z�n��� �i�n�t�e�r�p�r�e�t�a�c�j��� wierszy �z�a�j���B� �s�i��� 

natomiast �m�a�B�o� znany grafik, �P�a�w�e�B� Hecht. 

�J�e�[�l�i� �d�o�d�a��� do tego efekty �d�z�i�a�B�a�l�n�o�[�c�i� pe­

dagogicznej �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�e�g�o� - �w�p�B�y�w� dru­

karstwa nowoczesnego w Polsce �o�k�a�|�e� �s�i��� 

�n�i�e�m�a�B�y�.� Prace nad drukami funkcjonalny­

mi kontynuowano bez przerwy w �A�o�d�z�i�,� 

gdzie �d�z�i�a�B�a�B� niestrudzony, bezkompromi­

sowy �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i� (i jego �w�s�p�ó�B�p�r�a�c�o�w�n�i�­

cy), �p�r�o�w�a�d�z���c� �z�a�j���c�i�a� w szkole �d�o�k�s�z�t�a�B�­

�c�a�j���c�e�j�,� �r�o�z�w�i�j�a�j���c� �k�o�l�e�k�c�j��� sztuki nowo­

czesnej, �o�r�g�a�n�i�z�u�j���c� wystawy drukarstwa 

nowoczes-nego. W roku 1938 �u�k�a�z�a�B� �s�i��� 

opracowany przez �S�t�r�z�e�m�i�D�s�k�i�e�g�o�,� skró­

cony �p�r�z�e�k�B�a�d� Typographische Gestaltung 

67. �P�a�w�e�B� Hecht. �U�k�B�a�d�y� wierszy S. J. Leca 

w tomie BARWY (Lwów 1933) 

�O�k�B�a �d �k��� �w�y�k�o�n�a�n��� w duchu konstrukty­

wistycznym �z�a�p�r�o�j�e�k�t�o�w�a�B� malarz Otto 

Hahn. 

�U �k�B�a�d� graficzny wierszy �o�p�r�a�c�o�w�a�B� Pa­

�w�e�B� Hecht, �p�o�s�t�a��� �d�z�i�[� �c�a�B�k�o�w�i�c�i�e� zapo­

znana. �U�k�B�a�d�y� typograficzne Hechta 

�m�i�a�B �y� na celu swoiste „i lustrowanie " ko­

lejnych wierszy, odnajdywanie dla �k�a�|�­

dego �w�B�a�[�c�i�w�e�g�o� �d�l�a�D� klimatu graficz­

nego. Pierwszy, �t�y�t�u �B �o�w�y� cykl wierszy 

Dr uk l uokcjaoaloy 

(1935) Tschicholda. �N�a�k�B�a�d�e�m� �s�z�k�o�B�y� �z�o�s�t�a�B� 

wydany �r�ó�w�n�i�e�|� album Kazimierz Malewicz, 

�p�o�[�w�i���c�o�n�y� �d�z�i�e�B�u� wielkiego artysty; absol­

wenci �s�z�k�o�B�y� wykonywali �d�z�i�e�s�i���t�k�i� projek­

tów czasopism, druków reklamowych itp. 

Na nowoczesnych �o�k�B�a�d�k�a�c�h� �k�s�i���|�e�k� w la­

tach 30. coraz �c�z���[�c�i�e�j� �p�o�j�a�w�i�a�B�y� �s�i��� foto­

grafie, czasem �f�o�t�o�m�o�n�t�a�|�e� - niekiedy ro­

bione przez artystów awangardowych, jak 

�M�i�e�c�z�y�s�B�a�w� Berman, Karol Hiller i inni. 

Wielu grafików nowoczesnych �z�n�a�l�a�z�B�o� no­

we pole pracy w bogato ilustrowanych, wy­

�s�o�k�o�n�a�k�B�a�d�o�w�y�c�h� czasopismach komer­

cyjnych, przeznaczonych dla szerokiej 

�p�u�b�l�i�c�z�n�o�[�c�i�.�5 �4� �O�d�c�z�y�t�a��� z nich �d�z�i�[� mo­

�|�e�m�y� preferencje polityczne oficyny wy­

dawniczej, polityczny przekaz �k�s�i���|�k�i�,� ob­

leczonej w �t���,� a nie �i�n�n��� �s�z�a�t��� �g�r�a�f�i�c�z�n�� �.� 

�K�s �i ���|�k�i� literackie �i�l�u�s�t�r�o�w�a�B�a� awangarda 

jednak coraz rzadziej, �z�a�[� kres rozwoju te­

go typu wydawnictw, �p�o�w�s�t�a�j���c�y�c�h� we 

�w �s�p�ó�B�p�r�a�c�y� literata i artysty, �p�r�z�y�n�i�o�s�B�a� 

ostatecznie wojna - i czasy, które po niej 

�n�a�s �t ���p�i�B�y�.� 

�o�d�w�o�B�y�w�a�B� �s�i��� do kolorów; zadaniem, 

jakie �p�o�s�t�a�w�i�B� sobie Hecht �b�y�B�o� akcento­

wanie klimatu danej barwy w �p�o�w�i���z�a�­

niu z klimatem wiersza. W �u�k�B�a�d�a�c�h� ty­

pograficznych znajdujemy �r�ó�w�n�i�e�|� echa 

 ��i�l�u�s�t�r�u�j���c�e�j�"� grafiki �M�i�e�c�z�y�s�B�a�w�a� 

Szczuki, dynamiczne, �,�,�f�u�t�u�r�y�z�u�j���c�e�"� 

�u�k�B�a�d�y�,� �p�e�w�n��� �e�k�l�e�k�t�y�c�z�n��� �n�u�t��� znamio­

�n�u�j���c���,� �b�y��� �m�o�|�e�,� wyczerpywanie �s �i ��� 

inspiracji konstruktywistycznej, na pew­

no �z�a�[� �r�e�z�y�g�n�a�c�j��� z ambicji nadania ca­

�B�o�[�c�i� �d�z�i�e�B�a� jednolitego charakteru. 

w latocb 30- l ycb 

�j�e�s�i�e�D� 

w gah;ziach �p�r���|��� si~ �j�a�b�B�k�a� jak �m�B�o�d�e�,� kobiece piersi 
�o�m�s�z�a�B�e� pachwiny drzewa wstydliwie �k�r�y�j��� si~ w cleniu 
i wszystko �j�u�|� czeka �d�o�z�r�a�B�e� Jak �n�i�e�w�y�[�p�i�e�w�a�n�e� wiersze 
na ustach �m�B�o�d�y�c�h� poetów - �n�a�d�c�i���g�a�j���c��� �j�e�s�i�e�n�i��� 

tak - �w�i�o�s�n��� �b�y�B�o� �p�o�c�z���c�i�e� srebrzystem �B�a�m�a�n�i�e�m� lodu 
a w skwarnym oddechu lata, �c�i���|�a�r�n�e� wyczekiwanie 
nie �p�B�o�D�c�i�e� �s�i��� �m�B�o�d�z�i� �c�h�B�o�p�c�y�,� gdy w �z�B�o�t�e� �B�o�|�e� �p�o�w�i�o�d��� 

kobiety - �g�l�e�b��� i drzewa - na krwawe �r�o�r�w�i���z�a�n�l�e� 

15 

poznani~ 

stal c:hc:lwle wtarty oc:zyma w blt;kitno•c:zerwony atlaz 

co �B�w�l�e�t�y�m�,� mokrym �u�B�c�:�l�s�k�B�e�m� do dHek p•rkenu �p�r�:�z�y�w�s�r�B� 

na garbie �J�a�k�l�e�j�B� litery wzrok utkwll Jakby natr•fll 

na �c�l�C�:�h�B�l�,� wygodn11 �B�a�w�k�� �,� na któr•J Slfl odpoc:zywa 

�m�B�o�d�e�,� �n�a�t�r���t�l�"�l�e� nu1 oezy w �B�l�a�d� Jaga wtopHem w plakat 

nie �z�r�o�z�u�m�i�a�B�e�m� nlc:zego pr<icr 1190, l:1 b•rwy �b�D�l�B�l� 

I to, l:e bh:klt z �c�:�z�e�r�w�i�e�n�l��� w �t�r "�g�B�c�:�z�n�_�y� zlewa alf! tlolet 

�B� tylko �c�:�z�u�B�e�m�,� t• abok �k�t�o�B� staw• �:�B�a�r�l� by nie �p�l�e�k�a��� 

I tylko �c�:�z�w�B�e�m�,� ie roz.pe.c:z �w�B�l�l�Z�g�n�f�!�B�a�.� Sifl w 1pok6J llter 

I, te litery ta glrls'y w tyc:le wtai'lc:zone linJ•ml 

I t1lko wiem, i e �c�:�o�[� �r�z�e�k�B�a�m� �g�B�o�s�e�m� �m�i�f�o�B�c�:�h�t� upitym 

�p�r�z�y�j�a�l�:�D� jak tr:zec:I �p�r�z�e�c�h�o�d�z�i�e�D� Ju.t at•I• pomlfldzy nami 

Pooo 
I i i 
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�K�s�i���|�k�a� artystyczna za �g�r�a�n�i�c��� 

po li wojnie �[�w�i�a�t�o�w�e�j� -----~--
W latach 50. na Zachodzie �p�o�j�a�w�i�B� �s�i��� �c�a�B�y� szereg publikacji artystów, po­

etów i grup �w�y�c�h�o�d�z���c�y�c�h� z tradycji awangardowej. �M�i�a�B�y� one �p�r�z�e�r�ó�|�n�y� 

charakter, liczne jednak �n�a�w�i���z�y�w�a�B�y� do �d�o�k�o�n�a�D� �w�c�z�e�[�n�i�e�j�s�z�y�c�h�;� �m�o�|�n�a� tu 

�w�y�m�i�e�n�i��� publikacje francuskich letrystów, �z�a�j�m�u�j���c�y�c�h� �s�i��� �p�o�e�z�j��� wizual­

�n��� i �t�w�o�r�z���c�y�c�h� �r�ó�|�n�o�r�o�d�n�e� kompozycje znakowe. �A�m�e�r�y�k�a�D�s�k�i� periodyk 

Trans/formation, wydawany w latach 1950-52, �w�[�r�ó�d� redaktorów którego 

znajdziemy Le Corbusiera, Stuarta Davisa, Marcela Duchampa, Buckminste­

ra Fullera, Nelly van Doesburg, �B���c�z�y�B� �l�i�t�e�r�a�t�u�r���,� teksty o muzyce, ilustracje 

(Ada Reinhardta) i �r�ó�|�n�o�r�o�d�n�y� �m�a�t�e�r�i�a�B� graficzny - od rysunków �d�z�i�e�c�i���­

cych po komiks komercyjny. Takich, �d�o�[��� elitarnych, wydawnictw �b�y�B�o� �w�i���­

cej: wystarczy �w�y�m�i�e�n�i��� �t�y�t�u�B�y� takie jak Cobra (1949/1951 ), Semina (1955-

-64) redagowane przez Wallace'a Bermana, Neon, The Black Mountain Re­

view, Yugen LeRoi Jonesa i inne. Obieg pism literackich tego rodzaju �t�w�o�r�z�y�B� 

w Europie i USA �p�o�d�w�a�l�i�n��� sieci alternatywnej dystrybucji, w której wkrót­

ce �p�o�j�a�w�i��� �s�i��� �b���d��� �m�o�g�B�y� �k�s�i���|�k�i� tworzone przez artystów.SS 

Rozwój poetyk eksperymentalnych, �m�i���d�z�y�n�a�r�o�d�o�w�y� fenomen poezji kon­

kretnej w oczywisty sposób �p�r�z�y�c�z�y�n�i�a�B�y� �s�i��� do zaistnienia �k�s�i���|�k�i� artystycz­

nej jako uznanej formy wypowiedzi, nie tylko w Europie.Wiersz konkretny 

�p�r�z�e�k�s�z�t�a�B�c�a�B� tekst w obiekt: �s�t���d� bliska �j�u�|� droga do �k�s�i���|�k�i�-�o�b�i�e�k�t�u�.�W� prze­

�c�i�w�i�e�D�s�t�w�i�e� do sytuacji w Ameryce, twórcy europejscy �o�d�w�o�B�y�w�a�l�i� �s�i��� ra­

czej do idei wydawnictwa o �n�a�k�B�a�d�z�i�e� ograniczonym, a �w�i���c� do tradycji pa­

ryskiej. Jednymi z pierwszych byli Bruno Munari i Diter Rot.s6 

Rzecz �d�o�t�y�c�z�y�B�a� wówczas �j�u�|� nie tylko samej formy, lecz �t�a�k�|�e� problemu 

komunikacji i dystrybucji. �K�s�i���|�k�a� artystyczna �s�t�a�w�a�B�a� �s�i��� �[�r�o�d�k�i�e�m� wypo­

wiedzi dla nowej fali artystów, których �d�z�i�a�B�a�l�n�o�[��� nie �m�i�e�[�c�i�B�a� �s�i��� w ra­

mach tradycyjnego rynku i instytucji sztuki. �K�o�n�t�e�s�t�u�j���c� �s�z�t�u�k��� �z�a�s�t�a�n��� 

i �i�s�t�n�i�e�j���c�y� �u�k�B�a�d� artystyczny, twórcy happeningów, akcji, Fluxusu �s�i���g�a�l�i� po 

stosunkowo prosty i niedrogi �n�o�[�n�i�k� dla ich sztuki - �k�s�i���|�k���.� Ulisses Car­

rion, jeden z teoretyków formacji lat 70., �w�[�r�ó�d� powodów �p�o�p�u�l�a�r�n�o�[�c�i� 

�k�s�i���|�e�k� artystycznych i podobnych publikacji �w�y�m�i�e�n�i�a�B� fakt demateriali­

zacji �d�z�i�e�B�a� sztuki (Fluxus, sztuka efemeryczna, sztuka �p�o�j���c�i�o�w�a�)�,� moral­

ny upadek muzeów i rynku sztuki oraz coraz liczniejsze kontakty �m�i���d�z�y�­

narodowe. 

�K�s�i���i�k�a� artystyczna �z�a�g�r�a�n�i�c��� il 

Alternatywna dystrybucja idei i obiektów �s�p�o�w�o�d�o�w�a�B�a� narodziny mail ar­

tu, sztuki poczty, �B���c�z���c�e�j� �m�i���d�z�y�n�a�r�o�d�o�w��� �s�i�e�c�i��� artystów i miejsca sztu­

ki. Jednym z pierwszych, którzy stosowali �t��� �f�o�r�m��� komunikacji, �b�y�B� no­

wojorski artysta Ray Johnson. �S�p�o�[�r�ó�d� jego nec-dadaistycznych akcji war­

to w tym miejscu �w�y�m�i�e�n�i��� The Book About Death, kolejne strony której 

Johnson �r�o�z�s�y�B�a�B� w 1965 do �r�ó�|�n�y�c�h� adresatów: �|�a�d�e�n� nie �o�t�r�z�y�m�a�B� �p�e�B�­

nej wersji. W podobny sposób �u�d�o�s�t���p�n�i�a�B� swe teksty i prace George 

Brecht, jeden z �w�s�p�ó�B�z�a�B�o�|�y�c�i�e�l�i� Fluxusu, �r�o�z�s�y�B�a�j���c� niewielkie karteczki 

z drukowanymi na nich partyturami �d�z�i�a�B�a�D� i �z�d�a�r�z�e�D�.� George Maciunas, 

twórca i spiritus movens Fluxusu, projektant i artysta odpowiedzialny za 

�w�i���k�s�z�o�[��� publikacji tego ruchu, �s�t�o�s�o�w�a�B� �r�ó�|�n�o�r�o�d�n�e� formy wydawnicze. 

Jego edycje to �n�a�j�c�z���[�c�i�e�j� �p�u�d�e�B�k�a�-�a�n�t�o�l�o�g�i�e�,� w których gromadzone �b�y�B�y� 

prace, �k�s�i���|�k�i�,� drobne obiekty i inne utwory �c�z�B�o�n�k�ó�w� grupy; pierwszy 

„rocznik" Fluxus 1 �u�k�a�z�a�B� �s�i��� w 1964 roku. W podobnym duchu �w�y�d�a�w�a�B� 

pismo De-co/I/age WolfVostell. Publikacje z tego okresu �m�o�g�B�y� �b�y�[� tak nie­

wielkie, jak �k�s�i���|�e�c�z�k�a� Rota Daily Mirror Book (1961) o wymiarach 2 cm2, 

lub jak �d�u�|�a� environment Alison Knowles Big Book (1968), w którym �k�a�|�­

da strona �s�t�a�n�o�w�i�B�a� rodzaj trójwymiarowego pomieszczenia. 

Pod koniec dekady �p�o�j�a�w�i�B�y� �s�i��� �j�u�|� �k�s�i���|�k�i� artystyczne wydawane na ska­

�l��� �k�o�m�e�r�c�y�j�n��� - jak �c�h�o�c�i�a�|�b�y� Assemblages, Environments and Happenings 

Allana Kaprawa, wydana w �n�a�k�B�a�d�z�i�e� kilku �t�y�s�i���c�y� egzemplarzy. �B�y�B�y� to jed­

nak przypadki sporadyczne. �K�s�i���|�k�i� artystyczne bardzo wolno �z�n�a�j�d�u�j��� 

swe miejsce na tradycyjnym rynku wydawniczym. Nic dziwnego: �s��� one 

bowiem �c�z���[�c�i��� rewolty przeciwko produkcji masowej, �s�p�r�o�w�a�d�z�a�j���c�e�j� 

�k�s�i���|�k��� do funkcji pojemnika tekstu. Dick Higgins, artysta i �z�a�B�o�|�y�c�i�e�l� wy­

dawnictwa Something Else Press konsekwentnie �s�t�o�s�o�w�a�B� bardzo wyszu­

kane oprawy, papier, �s�z�a�t��� �g�r�a�f�i�c�z�n���,� �p�r�z�e�m�y�c�a�j���c� niejako nowe �t�r�e�[�c�i� ar­

tystyczne do �g�B�ó�w�n�e�g�o� obiegu, �k�s�i���g�a�r�D�,� bibliotek itp. �P�o�d�o�b�n��� �s�t�r�a�t�e�g�i��� 

stosowali w Anglii Franciszka i Stefan Themersonowie. 

W Polsce �b�r�a�k�o�w�a�B�o� w tych latach elementu �n�i�e�z�b���d�n�e�g�o� dla rozwoju 

sztuki �k�s�i���|�k�i�,� �b���d���c�e�j� owocem spotkania artysty i poety - �b�r�a�k�o�w�a�B�o� ryn­

ku. Realia socjalistycznej �r�z�e�c�z�y�w�i�s�t�o�[�c�i� �e�l�i�m�i�n�o�w�a�B�y� �m�o�|�l�i�w�o�[��� tworze­

nia �d�z�i�e�B� eksperymentalnych. �C�a�B�k�o�w�i�t�y� niemal brak galerii prywatnych 

oraz wszechobecna cenzura, �k�t�ó�r��� �p�a�D�s�t�w�o� �o�b�e�j�m�o�w�a�B�o� wszystko, co uka­

�z�y�w�a�B�o� �s�i��� drukiem, �d�o�p�e�B�n�i�a�B�y� obrazu. 

Q po li w ojnie �[�w �i �a�t�o�w �e �j� 
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Po wojnie 

�K�s�i���|�k�i� �p�o�w�s�t�a�j��� w najtrudniejszych nawet 

czasach. Nowa �r�z�e�c�z�y�w�i�s�t�o�[��� polityczna po­

wojennej Polski, realia ekonomiczne nowe­

go, ,,socjalistycznego" ustroju, doprowadzi­

�B�y� do stopniowego zanikania �w�s�p�ó�B�p�r�a�c�y� ar­

tystów i pisarzy, poetów. �P�r�z�e�j�[�c�i�e� przez 

�k�a�t�a�r�a�k�t��� socrealizmu �r�o�z�l�u�z�n�i�B�o� �z�w�i���z�k�i� li­

teratury i sztuk �p�i���k�n�y�c�h�;� dziedziny te osob­

nymi raczej drogami �d�o�c�h�o�d�z�i��� �b���d��� swo­

ich prawd po okresie homogenizacji i hiber­

nacji, jakim �b�y�B�a� pierwsza �p�o�B�o�w�a� lat 50. 

�O�c�z�y�w�i�[�c�i�e�,� �k�s�i���|�k�i� ilustrowane przez arty­

stów - w tym �r�ó�w�n�i�e�|� artystów �z�w�i���z�a�n�y�c�h� 

z obozem „ nowoczesnych" polskiej sztuki 

- nadal �p�o�w�s�t�a�w�a�B�y �.� �N�a�l�e�|�y� tu �w�s�p�o�m�n�i�e��� 

nazwisko �M�i�e�c�z�y�s�B�a�w�a� Bermana, �z�w�i���z�a�n�e�­

go z �p�r�z�e�d�w�o�j�e�n�n��� jeszcze �a�w�a�n�g�a�r�d���,� gra­

fika, �t�w�ó�r�c��� �f�o�t�o�m�o�n�t�a�|�y�.� Z rzadka zdarza­

�B�y� �s�i��� ambitne publikacje. W 1948 roku 

w Warszawie wydano utrzymany w stylisty­

ce lat 30. tom Paula Eluarda Pablowi Picasso­

wi, z ilustracjami wybitnego kubisty. Do 

dawnej tradycji �o�d�w�o�B�y�w�a�l�i� �s�i��� �a�r�t�y�[�c�i� pro­

�w�a�d�z���c�y� �w�a�r�s�z�a�w�s�k��� �g�a�l�e�r�i��� „Krzywe Ko­

�B�o�"�,� która w latach 1955-1965 �l�a�n�s�o�w�a�B�a� 

�s�z�t�u�k��� �n�o�w�o�c�z�e�s�n��� �w�y�w�i�e�r�a�j���c� istotny 

�w�p�B�y�w� na rozwój polskiej sztuki. Opubliko­

wane tam arkusze poetyckie Zbigniewa Za­

lewskiego i Mirona �B�i�a�B�o�s�z�e�w�s�k�i�e�g�o� (1958) 

�d�o�w�o�d�z��� kontynuowania poetycko-artys­

tycznych aliansów. �N�i�e�t�y�p�o�w��� �f�o�r�m��� przy­

�b�i�e�r�a�B�y� �r�ó�w�n�i�e�|� katalogi wystaw. 

Druki artystyczne �p�o�w�s�t�a�w�a�B�y� �r�ó�w�n�i�e�|� na 

emigracji. �D�z�i�a�B�a�B�a� �z�a�B�o�|�o�n�a� jeszcze w latach 

20. oficyna Samuela Tyszkiewicza, której la-

Po wojnie 

ta �[�w�i�e�t�n�o�[�c�i� �p�r�z�y�p�a�d�B�y� na okres florencko­

nicejski. Ostatnie, powojenne publikacje 

Tyszkiewicz �d�r�u�k�o�w�a�B� w �P�a�r�y�|�u�.� �W�y�d�a�w�a�B� 

tomiki poetyckie Jan �B�r�z���k�o�w�s�k�i� we �w�s�p�ó�B�­

pracy z artystami awangardowymi (Fernand 

Leger). Poszukiwania awangardowe, których 

korzenie �t�k�w�i�B�y� w dwudziestoleciu �m�i���d�z�y�­

wojennym, �o�k�r�e�[�l�i�B�y� w pewnej mierze pro­

gram wydawniczy The Gaberbocchus Press 

Franciszki i Stefana Themersonów. �W�[�r�ó�d� 

wydawanych przez nich autorów �z�n�a�l�e�z�l�i� �s�i��� 

„eksperymenatorzy": Alfred Jarry, Kurt 

Schwitters, Jan kei Adler, Apollinaire, Ray­

mond Queneau - lecz �t�a�k�|�e� Bertrand Rus­

sell. �Z�a�B�o�|�y�c�i�e�l�e� Gabberbocchus Press - jak 

�p�i�s�a�B� Jan Kubasiewicz - eksplorowali w swo­

ich edycjach �u�k�B�a�d�y� graficzne wszelkiego ro­

dzaju, �B���c�z���c� �i�l�u�s�t�r�a�c�j��� i �t�y�p�o�g�r�a�f�i��� w nie­

�z�w�y�k�B�y�c�h�,� nieprzewidywalnych i �n�i�e�r�o�z�B���c�z�­

nych �u�k�B�a�d�a�c�h �.� Themerson, �[�w�i�e�t�n�y� pisarz, 

�p�r�z�y�z�n�a�j���c�y� �s�i��� do �z�w�i���z�k�ó�w� z futuryzmem, 

�|�y�w�o� �i�n�t�e�r�e�s�o�w�a�B� �s�i��� �n�o�w�o�c�z�e�s�n��� typogra­

�f�i���.� �P�r�z�y�p�o�m�i�n�a�B� on w swych publikacjach 

wybitnych eksperymentatorów - lata an­

gielskie Kurta Schwittersa (Kurt Schwitters 

in England: 1940-1948, 1958), �w�s�p�ó�B�p�r�a�c��� 

twórcy Mezbau z Raoulem Hausmannem 

(Pin and the Story of Pin, 1962); �w�y�d�a�B� rów­

�n�i�e�|� �d�z�i�e�B�o� Anatola Sterna i �M�i�e�c�z�y�s�B�a�w�a� 

Szczuki Europa w wersji angielskiej (zacho­

�w�u�j���c� jednak oryginalny �u�k�B�a�d� graficzny to­

mu). Swoje �z�a�[� �p�r�z�e�m�y�[�l�e�n�i�a� na temat ty­

pografii i �k�s�i���|�k�i� Themerson �o�p�u�b�l�i�k�o�w�a�B� 

w �m�a�n�i�f�e�[�c�i�e� Typographica/ Topography - Prin­

ters and designers (1960).57 

Polscy literaci, których zawierucha wojen­

na �r�o�z�r�z�u�c�i�B�a� po �[�w�i�e�c�i�e�,� publikowali swo­

je teksty w przygodnych oficynach - tak jak 

Po woj n ie 

IA/1-UU.l.llJl~M' - ~ 
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68. Julian �P�r�z�y�b�o�[�.� PóKI MY �{�V�J�E�M�Y� 

(Warszawa, 1943) 

Szczególnym �p�r�z�y�k�B�a�d�e�m� kontynuaqi przed­

wojennych praktyk aliansu literacko-artys­

tycznego jest tomik Juliana Przybosia Póki my 

�{�Y�J�e�m�y�,� napisany podczas okupacji i �o�d�r���c�z�­

nie przepisany przez autora w 1 O egzempla­

rzach. �O�k�B�a�d�k��� �z�a�p�r�o�j�e�k�t�o�w�a�B�a� Maria Jarema, 

wybitna krakowska malarka �z�w�i���z�a�n�a� 

z �a�w�a�n�g�a�r�d�o�w���  ��G�r�u�p��� �K�r�a�k�o�w�s�k���"�.� Poeta 

�p�r�o�s�i�B� �a�r�t�y�s�t�k���,� by �k�a�|�d�a� z �o�k�B�a�d�e�k� �b�y�B�a� nie­

co inaczej �u�B�o�|�o�n�a� - bowiem i �t�r�e�[��� tomi­

ków �m�i�a�B�a� �b�y��� za �k�a�|�d�y�m� razem inna. 

<.O 
u, 
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69. Andrzej �W�y�d�r�z�y�D�s�k�i�.� BOMBA ATOMOWA 

(Hamburg, 1948) 

<D 
O> 

70.Franciszka Themerson. Ilustracje do 

Usu Roi Alfreda Jarry'ego (Londyn, 1951) 

Pierwsze angielskie �t�B�u�m�a�c�z�e�n�i�e� Króla Ubu 

Jarry'ego, dokonane przez �B�a�r�b�a�r��� Wright, to 

jedna z pierwszych publikacji Gabberbocchus 

Press. �K�s�i���|�k���,� �d�r�u�k�o�w�a�n��� na �|�ó�B�t�y�m� papie­

rze, �z�i�l�u�s�t�r�o�w�a�B�a� ponad 200 rysunkami Fran­

ciszka Themerson. Graficzna �s�z�a�t��� �u�z�u�p�e�B�n�i�a�j��� 

rysunki Jarry'ego i �w�s�p�ó�B�c�z�e�s�n�y�c�h� mu L. Lan­

tiera, F.A. Cazalsa oraz Pierra Bonarda. 

Po wojnie 

Andrzej �W�y�d�r�z�y�D�s�k�i�,� którego zbiór zatytu­

�B�o�w�a�n�y� Bomba atomowa �u�k�a�z�a�B� �s�i��� w Ham­

burgu w 1948 roku. �T�u�|� po wojnie w Mona­

chium �z�a�B�o�|�y�B� �s�w�o�j��� �o�f�i �_ �c�y�n��� Anatol Girs, 

znany ze swej �d�z�i�a�B�a�l�n�o�[�c�i� przedwojennej 

w tandemie Girs-Barcz. W jego Oficynie 

Warszawskiej na �O�b�c�z�y�|�n�i�e� �p�u�b�l�i�k�o�w�a�B� 

m.in. Tadeusz Borowski. Druki Girsa �w�y�r�ó�|�­

�n�i�a�j��� �s�i��� starannym opracowaniem typogra­

ficznym i �b�i�b�l�i�o�f�i�l�s�k��� �o�p�r�a�w��� �g�r�a�f�i�c�z�n�� �;� po 

epizodzie monachijskim, Girs �k�o�n�t�y�n�u�o�w�a�B� 

�s�w��� �p�r�a�c��� w Detroit. �D�z�i�a�B�a�B�y� poza krajem 

�r�ó�w�n�i�e�|� inne oficyny wydawnicze, �z�a�j�m�u�j���­

ce �s�i��� drukami bibliofilskimi i artystyczny­

mi, jak �c�h�o���b�y� Oficyna Poetów i Malarzy 

�C�z�e�s�B�a�w�a� i Krystyny Bednarczyków w Lon­

dynie, �w�s�p�ó�B�p�r�a�c�u�j���c�y�c�h� ze znanym grafi­

kiem Feliksem Topolskim, czy paryskie 

Po woj n ie 

UBU ROI 
DRAMA IN 5 ACTS by ALFRED JARRY 

translated from the French by Barbara Wright 

with 2 portraits of the author by L. Lantier and 

F.A Cazals and severa! drawings by Jarry and 

Pierre Bonnard printed in red on grey paper 

and 204 drawings by Franciszka Themerson 

doodled on litbo plates and printed in black 

on yellow paper �~� All followetl by 

TIE SDIG DF TIE �D�I�S�E�I�B�l�4�1�1�1�f�B�l� 
by the same autbor and the same translator. 

Published by Gaberbocchus Press London. 

li:-- Gaherboa::hua dum<U per horrida AIH.ana 

�B�b�u �.� C1 horrendum burbuliaba1 iem! 
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71. Stefan Themerson. 

y 

ON SEMANTIC P0ETRY (Londyn, 1975) 

Themerson �w�y�n�a�l�a�z�B� termin „poezja seman­

tyczna" w 1944 roku i z upodobanie stoso­

�w�a�B� go w szeregu esejów i �k�s�i���|�e�k�.� Jego zain­

teresowania znakiem w poezji, �s�B�o�w�e�m�-�z�n�a�­

kiem, �z�a�o�w�o�c�o�w�a�B�y� m.in. esejem 

,,Apollinaire's Lyrical ldeograms", �o�g�B�o�s�z�o�­

nym w �c�z�a�s�o�p�i�[�m�i�e� Typographica - i �p�ó�z�n�i�e�j� 

wydanym przez Gabberbocchus pod tym sa­

mym �t�y�t�u�B�e�m� w 1968 roku. On Semantic Po­

etry zawiera osiem esejów autora, ozdobio­

nych rysunkami Franciszki Themerson. 
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wydawnictwo grafika Franciszka Prochaski, 

który �o�z�d�a�b�i�a�B� wydawane przez siebie �k�s�i���|�­

ki �n�a�j�c�z���[�c�i�e�j� �w�B�a�s�n�y�m�i� drzeworytami.58 

�K�s�i���|�k�i� artystyczne �t�w�o�r�z�y�B� w Toronto Ka­

zimierz �G�B�a�z�,� animator �w�r�o�c�B�a�w�s�k�i�e�g�o� sen­

sybilizmu. 

Po wojnie A jednak �k�s�i���|�k�a� - lata 60. 

A jednak �k�s�i���|�k�a� lata 60. 

�K�s�i���|�k�a� artystyczna �s�t�a�B�a� �s�i��� na �p�r�z�e�B�o�m�i�e� lat 

50. i 60. nowym terytorium wypowiedzi ar­

tysty. Wielokrotnie wskazywano na trudno­

�[�c�i� �z�w�i���z�a�n�e� ze zdefiniowaniem tego zjawi­

ska; Dick Higgins �z�a�p�r�o�p�o�n�o�w�a�B� najbardziej, 

�b�y��� �m�o�|�e�,� pojemne �o�k�r�e�[�l�e�n�i�e �:� �k�s�i���|�k�a� ar­

tystyczna to  ��k�s�i���|�k�a� zrobiona dla niej sa­

mej, nie �z�a�[� dla informacji, �k�t�ó�r��� zawiera".59 

Autorzy tekstu The page as Alternative 

Space 1950 to 1969 �p�o�d�k�r�e�[�l�a�j���,� �i�|� �k�s�i���|�k�i� 

artystyczne �s��� projektowane raczej jako 

wyraz pracy twórcy, �a�n�i�|�e�l�i� komentarz do 

niej lub jej reprodukcja.6° �F�u�n�d�a�m�e�n�t�a�l�n��� 

�r�ó�|�n�i�c��� �d�z�i�e�l���c��� �k�s�i���|�k�i� artystyczne od 

�w�c�z�e�[�n�i�e�j�s�z�y�c�h� wydawnictw awangardo­

wych jest to, �i�|� te drugie �p�o�w�s�t�a�w�a�B�y� zwy­

kle jako efekt aliansu poety i plastyka -

podczas gdy �k�s�i���|�k�i� artystyczne �s��� autono­

micznymi �d�z�i�e�B�a�m�i� �n�a�j�c�z���[�c�i�e�j� jednego twór­

cy. Proces �z�b�l�i�|�a�n�i�a� �s�i��� do siebie literatury 

i sztuki zostaje �w�i���c� �z�w�i�e�D�c�z�o�n�y� pojawie­

niem �s�i��� �d�z�i�e�B�a� sztuki. W owym �o�d�e�j�[�c�i�u� od 

�i�l�u�s�t�r�u�j���c�e�j�,� projektanckiej roli plastyka, �w�B�a�­

�[�c�i�w�e�j� drukom awangardy, upatruje �s�i��� ra­

dykalnej �r�ó�|�n�i�c�y� �m�i���d�z�y� �s�z�t�u�k��� �k�s�i���|�k�i� fu­

turystów, dadaistów i konstruktywistów, 

a �k�s�i���|�k�a�m�i� artystycznymi.61 

�T�w�ó�r�c��� jednych z pierwszych w Polsce �k�s�i���­

�|�e�k� artystycznych �b�y�B� Zbigniew Makowski, 

artysta �u�p�r�a�w�i�a�j���c�y� „magiczne" malarstwo 

o skomplikowanym polu �z�n�a�c�z�e�D� i szyfrów. 

Jego �k�s�i���|�k�i�,� tworzone na �p�o�c�z���t�k�u� lat 60., 

podobnie jak jego malarstwo, �p�e�B�n�e� �s��� tajem­

niczych symboli i znaków. Jednak lata 60. nie 

�b�y�B�y� okresem �s�p�r�z�y�j�a�j���c�y�m� powstawaniu 



n. Zbi gniew Makowski. 

NAM SIBYLLAM QUIDEM (1960) 

Punktem �w�y�j�[�c�i�a� dla artysty �b�y�B�y� solidne, acz 

niedrogie �k�s�i���|�k�i�,� które �p�r�z�e�t�w�a�r�z�a�B� �m�a�l�u�j���c� 

i �n�a�c�i�n�a�j���c� strony, �w�k�l�e�j�a�j���c� w nie swoje ry­

sunki, teksty, a czasem obiekty trójwymiaro­

we. Te  ��k�s�i���|�k�i� - �p�a�s�o�|�y�t�y�"� �p�r�z�y�p�o�m�i�n�a �j ��� ziel­

niki �z�B�o�|�o�n�e� z alchemicznych przepisów 

i metafor, traktaty wiedzy zapomnianej. 

o o 

T: 
1:i. ~".u.s: 
~IDA: 
~A.w. 

�k�s�i���|�e�k� artystycznych w Polsce. �P�r�z�y�g�a�s�B�o� 

�o�|�y�w�i�e�n�i�e� �|�y�c�i�a� artystycznego, jakie przynio­

�s�B�a� �o�d�w�i�l�|� polityczna w 1956 roku. Ob­

ostrzenia cenzorskie nie �u�B�a�t�w�i�a�B�y� sytuacji 

wydawniczej, �c�h�o��� nie �m�o�|�n�a� �w�y�k�l�u�c�z�y�� �,� �i�|� 

- obok �k�s�i���|�e�k� Makowskiego - w pracow­

niach malarzy i grafików �p�o�w�s�t�a�w�a�B�y� w tym 

czasie prace �k�s�i���|�k�o�w�e� �(�p�r�z�y�k�B�a�d�e�m� tego ty­

pu „manuskryptów" �s��� �p�ó�z�n�i�e�j�s�z�e� szkicow­

niki Jana Berdyszaka, �z�b�l�i�|�o�n�e� do samoistne­

go obiektu sztuki). 

Prekursorem publikowanych �w�B�a�s�n�y�m� sump­

tem edycji artystycznych �b�y�B� �k�o�n�t�e�s�t�u�j���c�y� ar­

tysta i poeta warszawski, Andrzej Partum. Jed­

nym z nielicznych �p�r�z�y�k�B�a�d�ó�w� �k�s �i ���|�k�i� wyda­

nej tym sposobem w owym okresie jest zbiór 

jego wierszy, Frekwencje z opisu (1960). Nie­

wielkich rozmiarów tomik wierszy, wydany 

w �p�o�d�r�z���d�n�e�j� drukarni �n�a�k�B�a�d�e�m� fikcyjnego 

wydawnictwa Galanteria nie posiada cech 

�k�s�i���|�k�i� artystycznej, w �p�r�z�e�c�i�w�i�e�D�s�t�w�i�e� do 

�p�ó�z�n�i�e�j�s�z�y�c�h� wydawnictw Partuma, których 

forma �c�z���[�c�i�o�w�o� �n�a�w�i���z�y�w�a�B�a� do �f�o�r�m�u�B�y� pu-

A je dna k �k �s�i�.���i�k�a� 

bl ikacji przedwojennej awangardy. Kolejny 

zbiór jego w ierszy Osypka woli (1969) ozdo­

�b �i �B� oryginalnymi temperami malarz Alfred Le­

nica. Wydany najprawdopodobniej w roku na­

�s �t ���p�n�y�m� Tlenek zasobów to �j�u�|� �k�s�i���|�k�a� wyko­

nana �r ���c�z�n�i�e� w niewielkim �n�a�k�B�a�d�z �i �e �.� Poezja 

i plastyka jest w niej obecna na równych pra­

wach. Wiersze Partuma, Ewy Partum, Bogda­

na �C�h�o�r �� �|�u�k�a� �z�o�s�t�a�B�y� ostemplowane �r���c�z�n�i�e� 

stempelkami z �d�z�i�e�c�i���c�e�j� drukarenki; �w�o�l�n��� 

�p�r�z�e�s�t�r�z�e�D� na stronie �w�o�k�ó�B� wierszy �w�y�p�e�B�­

�n�i�B�y� rysunki Alfreda Lenicy. Obok kart z po­

�e�z�j��� �z�n �a �l�a�z�B�y� tu swe miejsce rysunki Kojiego 

Kamojiego i innych artystów. 

Tomiki Osypka woli (1969) lub PARTUM (1971) 

�m�o�|�n�a� �o�d�b�i�e�r�a��� �w�B�a�[�n�i�e� jako �k�o�n�t�y�n�u�a�c�j��� 

awangardowej strategii �w�s�p�ó�B�t�w�o�r�z�e�n�i�a� wy­

dawnictw przez artystów i literatów, aczkol­

wiek �d�z�i�a�B�a�l�n�o�[��� Partuma wypada �o�k�r�e�[�l�i��� ra­

czej terminem polyartist (wprowadzonym 

przez Richarda Kostelanetza), �o�z�n�a�c�z�a�j���c�y�m� 

�a�r�t�y�s �t ��� �w�y�p�o�w�i�a�d�a�j���c�e�g�o� �s�i��� w wielu �r�ó�|�n�y�c�h� 

mediach, w tym �t�a�k�|�e� poprzez �p�o�e�z�j�� �.� 

l.1ta 60. 

73 . Zbigniew Makowski. WODOSPAD ( 1961) 

Wodospad (1961) zawiera wiersze Makow­

skiego, w których mowa jest o „ciemnej no­

cy" mistycznej. �J ���z�y�k� plastyczny �r�ó�w �n�i �e �|� pe­

�B�e�n� jest aluzji do mistycznego mroku; poja­

�w�i�a�j��� �s�i��� �t�a�k�|�e� akcenty erotyczne. �K�s�i���|�k�a� 

jest plastycznym przedstawieniem szumu 

,,wodospadu" �s�k�o �j �a�r�z�e�D� i refleksji �d �o�t�y�c�z���­

cych nocy, erotyki, �p�a�m�i���c�i� i zapominania. 

o 
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74. Zbigniew Makowski, 

UBI VULNUS - UB I SPONGIA 

(1993-4) 

A jednak �k�s�i�B�i�k�a� 

75. Andrz ej Part um. PARTUM 

(Warszawa 197 1) 

PARTUM (1971) utwierdza awangardowy ro­

dowód �k�s�i���|�e�k� tworzonych przez Andrzeja 

Partuma. Projekt �o�k�B�a�d�k�i� �w�y�k�o�n�a�B� Henryk 

�S�t�a�|�e�w�s�k�i�,� nestor polskiej sztuki abstrakcyJ­

nej, znany autor szeregu przedwojennych 

druków funkcjonalnych. �K�s�i���|�k��� �z�a�p�e�B�n�i�a� po­

ezja eksperymentalna Partu ma, wiersze wi­

zualne, oraz surrealne teksty pisane w swo­

istym �j���z�y�k�u� „neo-esperanto": 

FOTO 

MADE IN ARTEFAKT 

MAX I VICE PHI LOS ZOO SOPHIA 

SERVICE DIOPTRI „BELCANTO" 

PORTE RESTANTE VACAT - NOBEL AS 

,timbre errata: hallo hee/lo! 

lata 60. 

_j 
I 

76. Jan Berdyszak. DIA / LOGI ( 1972) 

Artysta od lat prowadzi rodzaj wizualnych 

notatników, �d�b�a�j���c� jednak, aby �s�t�a�n�o�w�i�B�y� one 

rodzaj autonomicznych prac, swoistych auto­

antologii wizualnych. Podobnie jak w malar­

stwie Berdyszaka, �d�o�[�w�i�a�d�c�z�e�n�i�a� formalne 

prowadzone �w�e�w�n���t�r�z� tych zeszytów doty­

�c�z��� przestrzeni, iluzji, gry �c�z���[�c�i� z �c�a�B�o�[�c�i���.� 

o 
w 



Lata 1970. • I �k�s�i���|�k�a� konceptualna 

�P�r�z�e�B�o�m� lat 60. i 70. �p�r�z�y�n�i�ó�s�B� �w�z�m�o�|�o�n�e� za­

interesowanie �s�z�t�u�k��� �k�o�n�c�e�p�t�u�a�l�n���,� efeme­

�r�y�c�z�n�� �,� �u�l�o�t�n���.� �G�w�a�B�t�o�w�n�y� rozwój tendencji 

neo-awangardowych �s�p�l�a�t�a�B� �s�i��� w owym cza­

sie w Polsce z optymizmem spowodowanym 

�l�i�b�e�r�a�l�i�z�a�c�j��� �p�o�l�i�t�y�c�z�n���.� Bez �w���t�p�i�e�n�i�a� w roz­

powszechnieniu owych tendencji pewien 

�w�p�B�y�w� �o�d�e�g�r�a�B�a� nadzieja na �n�a�w�i���z�a�n�i�e� istot­

nego dyskursu ze �s�z�t�u�k��� �z�a�c�h�o�d�n�i�� �.� Pow­

szechne zainteresowanie �j���z�y�k�i�e�m� sztuki, ba­

danie �z�w�i���z�k�ó�w� sztuki z �n�a�u�k�� �,� daleko �i�d���c�a� 

redukcja walorów  � �p�o�z�a�-�p�o�j���c�i�o�w�y�c�h �"� oraz 

fascynacja nowymi �[�r�o�d�k�a�m�i� wyrazu (nowe 

media) �b�y�B�y� wspólne postawom wielu arty­

stów; �u�m�a�c�n�i�a�B�y� one zarazem �w�i�a�r��� w �s�z�t�u�k��� 

jako �s�w�o�i�s�t��� lingua franca, z �p�o�m�o�c��� której 

�m�ó�g�B� �z�o�s�t�a��� �n�a�w�i���z�a�n�y� dialog kulturalny . 

Coraz �w�i���k�s�z��� �r�o�l��� w tej wymianie �m�y�[�l�i� od­

�g�r�y�w�a�B�y� skrypty, druki ulotne, wydawane 

w niewielkim �n�a�k�B�a�d�z�i�e� i �r�o�z�s�y�B�a�n�e� �w�[�r�ó�d� ar­

tystów, krytyków ... oraz �k�s�i���|�k�i� artystyczne, 

�b���d���c�e� autonomicznymi �d�z�i�e�B�a�m�i� sztuki, a za­

razem �p�o�r���c�z�n�y�m� medium przekazu. Zwra­

cano �j�u�|� �u�w�a�g��� na „demokratyczny" charak­

ter �k�s�i���|�k�i� artystycznej, �z�w�i���z�a�n�y� z jej �r�o�l��� 

�n�o�[�n�i�k�a� sztuki, powielanego i dystrybuowa­

nego �w�[�r�ó�d� wielu odbiorców, oraz stosun­

kowo niskimi kosztami jej produkcji. W kra­

ju, w którym �[�r�o�d�k�i� produkcji, mass-media 

oraz �s�i�e��� dystrybucji �s�t �a �n�o�w�i�B�y� skuteczne 

i �z�a�z�d�r�o�[�n�i�e� �s�t�r�z�e�|�o�n�e� instrumenty sprawo­

wania �w�B�a�d�z�y�,� �k�s�i���|�k�i� artystyczne, druki ulot­

ne �d�o�t�y�c�z���c�e� sztuki �p�r�z�e�B�a�m�y�w�a�B�y� ów mo­

nopol, �o�b�c�h�o�d�z���c� �c�z���s�t�o�k�r�o��� zakazy cenzu­

ry i �o�m�i�j�a�j���c� �o�f�i�c�j�a�l�n��� �m�a�c�h�i�n��� �w�y�d�a�w�n�i�c�z�� �.� 

Li t a 1970 . 

). 

). 

" 

�7�7�. �J�a�r�o�s�B�a�w� �K�o�z�B�o�w�s�k�i�.� REALITY 

�(�P�o�z�n�a�D� 1972) 

). 

), 

jedna z �n�a�j�w�c�z�e�[�n �i �e�j�s�z�y�c�h� �k�s �i ���|�e�k� �K�o�z �B �o�w�s�k�i�e�­

go zawiera fragment Kantowskiej Kritik der re­

inen Vernunft - �d�o�k�B�a �d�n ��� �k�o �p �i��� �p�o�d �r�o�z �d �z�i�a �B �u� 

�z�a�t�y�t�u �B�o�w�a �n�e�g�o� „O podstawie �p�o�d�z�i�a �B�u� wszel­

kich przedmiotów w ogóle na fenomeny i no­

umeny" - zredukowany do postaci znaków 

�p�r�z�e�s�t�a�n�k�o�w�y�c �h �. �T��� �s�w�o�i�s �t ��� �g�r��� z �m�y�[�l��� Kan­

�t�o�w�s�k��� �m�o�|�n�a� �r�o�z�u�m�i�e��� jako �o�d�n�o�s�z���c��� �s�i��� 

do �p�o�g�l���d�ó�w� estetycznych Kanta, �z�w�B �a �s�z�c�z�a� 

do koncepcji �z�a�a �n �g �a�|�o �w�a �n�i �a� �c �a �B�e�g �o� �u�m �y�s �B�u� 

w proces estetyczny oraz  ��b �e �z�p�o�j���c�i�o�w�o�[�c�i�" �,� 

która jest �n�i�e�z�b�y�w�a�l�n��� �c�e�c �h ��� owego procesu. 

,.Przedmiotem Reality jest �r�z�e�c�z�y�w�i�s�t�o�[���"� - pi­

�s�a�B� �K�o�z�B�o�w�s�k�i� - ,.Tym, co wymyka �s �i ��� konfron­

tacji z �r�z�e�c�z�y�w�i�s�t�o�[�c�i���,� co nie stanowi ani jej 

odwzorowania, ani jej opisania, jest w �j���z�y�k�u� 

(pisanym) interpunkcja ... " 73 

i lu L1 i ka konc e ptualna 

I I 
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�,�,�J�A�R�O�S�A �A�W�"� �,�,�K�O�Z�A�O�W�S�K�I �"� 
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78. �J�a�r�o�s�B�a�w� �K�o�z�B�o�w�s�k�i�.� GREY THOUGHTS 

(London: Matt's Gallery, 1990) 

<D o 

f 

Lata I 9 7 0 . 

79. �S�t�a�n �i �s�B �a �w� 

�D�r�ó�| �d�|�.� KLEPSYDRA 

(Warszawa 1990) 

�D�o �s�k�o�n�a�B�y �m� �p �r�z�y�k �B �a �-

dem �k�s�i���|�k�i� trakto-

wanej jako struktura, 

l sekwencja �n �a�s�t���p�u�j�� �-

cych po sobie kart-

znaków, jest Klepsy-

dra (1969-1990) Sta-

�n�i�s �B �a�w�a� �D�r�ó�|�d�|�a�,� 

wybitnego artysty 

�u �p �r�a�w�i�a�j���c�e�g�o� �p�o�e�z�j��� 

�k�o�n�k�r�e�t�n���.� Struktura 

�k�s�i���|�k�i�,� jej �z�a �m�y�s�B� po-

�w�s�t�a�B� w �k�o�D�c �u� lat 60. 

Klepsydra, która �t�y�t �u �B� 

swój bierze od 

�k�s�z�t�a �B�t�ó�w� nadanych 

poszczególnym wier-

szom konkretnym, to 

swego rodzaju medy-

I tacja nad strumie-

niem czasu. Formy 

,.czasoprzestrzenne'', 

�s�k�B�a�d�a�j���c�e� �s�i��� na cykl 

tekstów, �s��� tu precy-

zyjnie budowane 

zgodnie z �z�a�s�a�d��� per-

mutacji. Tekst kon-

kretny ujawnia prze-

strzenny obraz czasu, 

�o�g�l���d �a �n�e�g�o� w prze-

�k�s�z�t�a�B�c�e�n�i�a�c�h� czasow-

nika  ��b�y���"� - �B �Y �A�O �,� 

JEST, �B�� �D �Z �I �E �.� 

i ksi.., Ha konc e ptua l na 

UJ1U uy--ro-~ 
�b�y�B�o� �b�y�B�o� 

�b�y�B�o� �b�y�B�o� 
�b�y�B�o� �b�y�B�o� 
bito �b�y�B�o� 

�b�y�B�o� 

jest �b���d�z�i�e� 

jest �b���d�z�i�e� 

jest �b���d�z�i�e� 

jest �b���d�z�i�e� 
i_A~ 1hArl 7 iA 

uyu~ L 
jest �b���d�z�i�e� 
jest �b���d�z�i�e� 
jest �b���d�z�i�e� 
jest �b���d�z�i�e� 

�b�y�B�o� 
bfd2. /e jest �b���d�z�i�e� 

jest �b���d�z�i�e� 
jest �b���d�z�i�e� 

jest �b���d�z�i�e� 
i~~t �h�A�r�B�7� • .~ 
---uvu-cr 

\O 
�b���d�z�i�e� �b���d�z�i�e� 

�b���d�z�i�e� �b���d�z�i�e� 
�b���d�z�i�e� �b���d�z�i�e� 

�b���d�z�i�e� �b���d�z�i�e� 
�b���d�z�i�e� �b���d�z�i�e� 

jest �b�y�B�o� 
jest �b���d�z�i�e� 
jest �b���d�z�i�e� 
jest �b���d�z�i�e� 
jest �b���d�z�i�e� 
jest �b���d�z�i�e� 
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80. Janusz �B�a�B�d�y�g�a�,� Tomasz Konart. 

fAts lYWE �W�I�A�D�O�M�O�Z�C�I� / fALSE NEWS 

(Warszawa 1985) 

�K�s�i���|�k�a� �F�a�B�s�z�y�w�e� �w�i�a�d�o�m�o�[�c�i� �p�o�w�s�t�a�B�a� w wy­

niku �w�s�p�ó�B�p�r�a�c�y� Konarta z warszawskim ar­

�t�y�s�t��� �p�e�D�o�r�m�a�n�c�e�,� Januszem �B�a�B�d�y�g�� �.� 

ro o 

�Z�y�s�k�i�w�a�B�y� one �r�a�n�g��� nie tylko obiektu artys­

tycznego (którego �w�a�r�t�o�[��� �t�k�w�i�B�a� �z�r�e�s�z�t��� 

w ideach, a nie w kunsztownym wykonaniu), 

lecz �t�a�k�|�e� instrumentu �p�o�s�z�e�r�z�a�j���c�e�g�o� gra­

nice �w�o�l�n�o�[�c�i�.� �N�a�l�e�|�y� �p�o�d�k�r�e�[�l�i���,� �i�|� zjawisko 

samizdatu artystycznego �w�y�p�r�z�e�d�z�i�B�o� o kil­

ka lat narodziny �n�i�e�z�a�l�e�|�n�y�c�h� wydawnictw 

stricte politycznych i literackich, które poja­

�w�i��� �s�i��� w Polsce �o�k�o�B�o� 1976 roku. 

�J�e�d�n��� z cech �w�y�r�ó�|�n�i�a�j���c�y�c�h� polskie �k�s�i���|�k�i� 

artystyczne �p�o�[�r�ó�d� prac tego typu w Euro­

pie jest fakt, �i�|� �m�a�j��� one �n�a�j�c�z���[�c�i�e�j� charak­

ter unikatowy. Do niedawna jedynym tego 

powodem �b�y�B�y� realia polityczne. �D�z�i�[� 

�d�e�c�y�d�u�j��� o tym �g�B�ó�w�n�i�e� realia ekonomiczne: 

stosunkowo wysokie koszty druku, brak od­

powiedniego zaplecza wydawniczego, �w�B�a�[�c�i�­

wych sposobów dystrybucji. �P�r�z�e�w�a�|�a�j���c�a� 

�c�z���[��� �k�s�i���|�e�k� artystycznych tworzonych 

w Europie i USA w latach �s�i�e�d�e�m�d�z�i�e�s�i���t�y�c�h� 

�b�y�B�a� wydawana drukiem w �m�o�|�l�i�w�i�e� �d�u�|�y�c�h� 

�n�a�k�B�a�d�a�c�h �.� �W�i���z�a�B�o� �s�i��� to z ówczesnym �w�p�B�y�­

wem teorii socjologicznych, �r�o�z�w�a�|�a�D� na te­

mat procesów industrializacji kultury, ,,wio­

ski globalnej" McLuhana - oraz z pewnym 

radykalizmem �s�p�o�B�e�c�z�n�y�m �,� który �w�y�r�a�|�a�B� �s�i��� 

�m�i���d�z�y� innymi �k�o�n�t�e�s�t�a�c�j��� elitarnego „obiek­

tu-unikatu". 62 �P�o�s�t���p�u�j���c�a� dematerializacja 

 ��d�z�i�e�B�a�"�,� �n�a�r�a�s�t�a�j���c�y� dystans wobec �m�y�[�l�e�n�i�a� 

zarówno o „arcydziele" jak i „jedynym 

w swoim rodzaju" unikacie �s�p�r�z�y�j�a�B�y� powsta­

waniu „multipli", �r�ó�w�n�i�e�|� w formie �k�s�i���|�k�o�­

wej. Intelektualizacja sztuki w podobnym 

stopniu �p�r�z�y�c�z�y�n�i�B�a� �s�i��� i w Polsce do rozwo­

ju �d�z�i�e�B� �k�s�i���|�k�o�w�y�c�h�;� jednak ich �p�r�z�e�w�a�|�n�i�e� 

unikatowy charakter w odmienny sposób 

�o�k�r�e�[�l�a�B� zarówno metody rozpowszechnia­

nia, jak i rodzaj tych �k�s�i���|�e�k� i ich �e�s�t�e�t�y�k���.� 

Lata I 910. 

�K�s�i���|�k�i� artystyczne tworzone w latach 70. 

�m�o�|�n�a� �p�o�d�z�i�e�l�i��� na kilka rodzajów: �p�o�d�z�i�a�B� 

ten �b���d�z�i�e� aktualny �r�ó�w�n�i�e�|� i w �n�a�s�t���p�n�e�j� 

dekadzie. �Z�n�a�j�d��� �s�i��� tu przede wszystkim 

�k�s�i���|�k�i� konceptualne i minimalistyczne, �k�s�i���|�­

ki znaków i notacji, oraz �k�s�i���|�k�i� o �k�s�i���|�c�e� -

by �p�o�s�B�u�|�y��� �s�i��� �t�e�r�m�i�n�o�l�o�g�i��� francuskiej kry­

tyczki Anne Moeglin Delcroix.64 Charakter 

�d�z�i�e�B� tego typu �o�k�r�e�[�l�i�B� wnikliwie Ulises Car­

rion, artysta i teoretyk, w �t�e�k�[�c�i�e� The New Art 

of Making Books (1975), wielokrotnie publi­

kowanym i �t�B�u�m�a�c�z�o�n�y�m�,� �r�ó�w�n�i�e�|� w Polsce: 

�,�,�K�s�i���|�k�a� to pewna sekwencja przestrzeni. 

�K�a�|�d�a� z tych przestrzeni jest postrzegana w in­

nej chwili - �k�s�i���|�k�a� jest �t�a�k�|�e� �s�e�k�w�e�n�c�j��� chwil. 

�K�s�i���|�k�a� nie jest pojemnikiem stów, nie jest wor­

kiem stów, ani �t�e�|� �n�o�[�n�i�k�i�e�m� stów. [. .. ] �K�s�i���|�k�a� 

�m�o�|�e� �i�s�t�n�i�e��� jako forma �n�i�e�z�a�l�e�|�n�a� i samowys­

tarczalna, �b�y��� �m�o�|�e� �z�a�w�i�e�r�a�j���c�a� nawet �j�a�k�i�[� 

tekst, lecz taki, który �p�o�d�k�r�e�[�l�a�B�b�y� �t��� �f�o�r�m�� �;� tekst 

�b���d���c�y� �o�r�g�a�n�i�c�z�n��� �c�z���[�c�i��� tej formy: tutaj za­

czyna �s�i��� nowa sztuka robienia �k�s�i���|�e�k �.� 

�Z�r�o�b�i��� �k�s�i���|�k��� znaczy �z�r�e�a�l�i�z�o�w�a��� jej �i�d�e�a�l�n��� 

�s�e�k�w�e�n�c�j��� �c�z�a�s�o�p�r�z�e�s�t�r�z�e�n�n��� za �p�o�m�o�c��� two­

rzenia �r�ó�w�n�o�l�e�g�B�e�j� sekwencji znaków, werbal­

nych lub innych. [. .. ] 

Nowa sztuka odnosi �s�i��� do �u�m�i�e�j���t�n�o�[�c�i�,� �j�a�k��� 

posiada �k�a�|�d�y� �c�z�B�o�w�i�e�k �:� rozumienia i tworzenia 

znaków oraz systemów znaków".63 

Tekst Carriona �b�y�B� swego rodzaju manife­

stem twórczym sztuki nowych �k�s�i���|�e�k �.� Ak­

centuje �s�i��� w nim strukturalny i konceptual­

ny aspekt �k�s�i���|�k�i� artystycznej. Prace tego ty­

pu tworzono w wielu krajach, a stosowane 

w nich �r�o�z�w�i���z�a�n�i�a� formalne �p�r�z�y�p�o�m�i�n�a�j��� 

�s�w��� �p�o�w�t�a�r�z�a�l�n�o�[�c�i��� odmiany gatunkowe ba­

rokowej poezji kunsztownej. 

Jednym z pierwszych twórców �k�s�i���|�e�k� tego 

i ksi;1tka ko nc eptualna 

81. Iwona Konart. GRANICE LUDZKICH 

�M�O�{�L�I�W�O�Z�C�I�.� (Warszawa 1985) 

Autorka przeciwstawia w swojej �k�s�i���|�c�e� kon­

tur ludzkiego �c�i�a�B�a� zarysowi �B�a�D�c�u�c�h�a� gór­

skiego; kontur jest rozwijany rysunkiem na 

kolejnych kartach i pointowany �z�a�s�k�a�k�u�j���c�y�m� 

�r�o�z�w�i���z�a�n�i�e�m� 

o 
(D 



82. Joanna Adamczewska. 
POLISH ALPHABET. Instalacja w Centrum Sztuki 
�W�s�p�ó�B�c�z�e�s�n�e�j� w Warszawie ( 1990) 

Niektóre z �p�i���k�n�y�c�h� i �p�r�a�c�o�c�h�B�o�n�1�y�c�h� �k�s �i ���­

�|�e�k� Joanny Adamczewskiej to wykonane na 

cienkim, �p�r�z�e�[�w�i�t�u�j���c�y�m� papierze technicz­

nym przeksztakenia tekstu lub znaku. W Bi­

blii (1983) artystka �p�r�z�e�r�y�s�o�w�a�B�a� na 1007 

kartach cytat z Ewangelii �[�w �.� Jana „Na po­

�c�z���t�k�u� �b�y�B�o� �s�B�o�w�o�"�,� �r�o�z�p�o�c�z�y�n�a�j���c� od ostat­

niej karty, potem �z�a�[� �k�o�p�i�u�j���c� tekst, który 

�z�m�i�e�n�i�a�B� swój �k�s�z�t�a�B�t� i �s�t�a�w�a�B� �s�i��� nieczytelny. 

Podobnej techniki �u�|�y�B�a� artystka w cyklu 

prac �p�r�z�e�k�s�z�t�a�k�a�j���c�y�c�h� sygnatury i rysunki 

innych artystów (Image oD - oraz w �d�u�|�e�j� 

realizaqi Polish Alphabet (1990). �S�k�B�a�d�a� �s�i��� na 

�n�i��� 35 �k�s�i���|�e�k� - �k�a�|�d�a� �p�o�[�w�i���c�o�n�a� innej lite­

rze polskiego alfabetu, �p�B�y�n�n�i�e� deformowa­

nej na 400 kartach. 

typu w Polsce jest �u�p�r�a�w�i�a�j���c�y� �s�z�t�u�k��� �p�o�j���­

�c�i�o�w��� �J�a�r�o�s�B�a�w� �K�o�z�B�o�w�s�k�i�,� artysta, który wy­

�w�a�r�B� �d�u�|�y� �w�p�B�y�w� na rozwój tego gatunku 

w kraju. Z �w�c�z�e�[�n�i�e�j�s�z�y�c�h� jego �k�s�i���|�e�k� wy­

�m�i�e�D�m�y� Reality (1972), �z�a�w�i�e�r�a�j���c��� fragment 

Kantowskiej Kritik der reinen Vernun~. zredu­

kowany do postaci znaków przestankowych, 

nawiasów, �c�u�d�z�y�s�B�o�w�ó�w� - tekst „oczyszczo­

ny" ze �s�B�ó�w�,� w którym pozostawiono jedy­

nie interpunkcyjny szkielet. (To �r�o�z�w�i���z�a�n�i�e� 

formalne zastosuje szereg lat �p�ó�|�n�i�e�j� inny ar­

tysta, Andrzej Ciesielski, �,�,�o�c�z�y�s�z�c�z�a�j���c�"� 

w podobny sposób Pana Tadeusza Mickiewi­

cza - �c�h�o��� w �z�u�p�e�B�n�i�e� �j�u�|� innym �k�o�n�t�e�k�[�c�i�e� 

znaczeniowym). Inne prace �k�s�i���|�k�o�w�e� Ko­

�z�B�o�w�s�k�i�e�g�o� np. Lesson (1975), Language 

(1972), Prepositions (1973) to �r�o�z�w�a�|�a�n�i�a� do­

�t�y�c�z���c�e� �j���z�y�k�a� sztuki, logiki wypowiedzi ar­

tystycznej, estetyki. �P�ó�z�n�i�e�j�s�z�e� jego �k�s�i���|�k�i� 

�m�a�j��� równie �o�s�z�c�z���d�n�� �,� �p�r�e�c�y�z�y�j�n��� �f�o�r�m���,� 

Lata 1970. 

r �c�h�o��� ich klimat jest �r�o�|�n�o�r�o�d�n�y� - raz przy­

biera �p�o�s�t�a��� poetyckiej refleksji, jak w �k�s�i���|�­

ce Grey Thoughts (1990), to znów cierpkiego 

komentarza na temat �u�w�a�r�u�n�k�o�w�a�D� sztuki 

w The Academy (1986 ). 

W latach 90. artysta �s�t�w�o�r�z�y�B� kilka realizacji 

przestrzennych, w których �m�a�t�e�r�i�a�B�e�m� �b�y�B�y� 

�k�s�i���|�k�i �,� �f�i�g�u�r��� �f�o�r�m�a�l�n��� �z�a�[� - biblioteka. ,,Za­

drukowane tekstami w �r�ó�|�n�y�c�h� �j���z�y�k�a�c�h�,� 

z �r�ó�|�n�y�c�h� dziedzin wiedzy i �w�y�o�b�r�a�z�n�i�,� �r�ó�|�­

nego formatu i �o�b�j���t�o�[�c�i� �k�s�i���|�k�i� �s��� tworzy­

wem prac 199 3, Czytelnia (1994) i Biblioteka 

(1995). Sklejone stronami i �o�k�B�a�d�k�a�m�i�,� �b���d�z� 

zamalowane �d�o�k�B�a�d�n�i�e�,� strona po stronie 

�b�i�a�B��� �f�a�r�b�� �,� nanizane na metalowe �p�r���t�y �,� 

�u�w�i���z�i�o�n�e� na �p�ó�B�k�a�c�h�,� uprzedmiotowione 

i pozbawione indywidualnej �t�o�|�s�a�m�o�[�c�i�,� 

�z�a�[�w�i�a�d�c�z�a�j��� O swojej niemej, �b�e�z�u�|�y�t�e�c�z�n�e�j� 

�o�b�e�c�n�o�[�c�i�.� I nic ponadto".65 

Modelowych �p�r�z�y�k�B�a�d�ó�w� pojmowania �k�s�i���|�­

ki artystycznej jako struktury �d�o�s�t�a�r�c�z�a�j��� 

�k �s�i���|�k�i� poezji konkretnej i wizualnej, niezwy­

kle �c�z���s�t�e� �w�[�r�ó�d� wydawnictw artystycznych 

w Europie i obydwu Amerykach. W Polsce 

projektowano je przede wszystkim w �[�r�o�­

dowisku �w�r�o�c�B�a�w�s�k�i�c�h� konkretystów. Jednak 

nieliczne z nich �d�o�c�z�e�k�a�B�y� �s�i��� realizacji -

�w�[�r�ó�d� nich Klepsydra �S�t�a�n�i�s�B�a�w�a� �D�r�ó�|�d�|�a �,� 

wybitnego artysty �u�p�r�a�w�i�a�j���c�e�g�o� �p�o�e�z�j��� kon­

�k�r�e�t�n�� �.� Klepsydra (1969-1990) jest doskona­

�B�y�m� �p �r �z�y�k�B�a�d�e�m� �k�s�i���|�k�i� traktowanej �w�B�a�[�n�i�e� 

jako struktura, sekwencja �n�a�s�t���p�u�j���c�y�c�h� po 

sobie kart-znaków. �Z�a�m�y�s�B� �k�s�i���|�k�i� �p�o�w�s�t�a�B� 

jeszcze w �k�o�D�c�u� lat 60. Klepsydra, która ty­

�t�u �B� swój bierze od �k�s�z�t�a�B�t�ó�w� nadanych po­

szczególnym wierszom, to swego rodzaju 

medytacja nad strumieniem czasu. Formy 

„czasoprzestrzenne", �s�k�B�a�d�a�j���c�e� �s�i��� na cykl 

i �k�s�i���|�k�a� ko nceptual na 

83. Joanna Hoffman. �I �N �T�Y�M�N�O�Z��� �T�Y�S�I���C�A� 

1 JEDNEJ NOCY �(�P�o�z�n�a�D� 1992) 

Joanna Hoffmann tworzy unikatowe �k�s�i���|�k�i�­

-obiekty. Tworzywem �n�a�j�c�z���[�c�i�e�j� jest papier, 

�u�k�B�a�d�a�n�y� w rozmaite formy - ale �t�a�k�|�e� �w���­

giel. �S��� to �c�z���s�t�o� prace „dotykowe", w któ­

rych �w�a�|�n��� role �p�e�B�n�i� proces otwierania, do­

tykania, �p�r�z�e�|�y�w�a�n�i�a� niespodziewanej, odkry­

tej „tajemnicy". 
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84. Cezary Staniszewski. A CoLORED 

BOOK FOR DRAWING �(�P�o�z�n�a�D� 1983) 

tekstów, �s��� tu precyzyjnie budowane zgod­

nie z �z�a�s�a�d��� permutacji Tekst konk · retny 

ujawnia przestrzenny obraz czasu, �o�g�l���d�a�n �e �­

go w �p�r�z�e�k�s�z�t�a�B�c�e�n�i�a�c�h� czasownika b ���"� "y -
�B�Y�A�O�.�J�E�S�T�,� �B���D�Z�I�E �.� 

Autorem setek �k�s�i���|�e�k� artystycznych jest 

�B�ó�d�z�k�i� artysta Andrzej Bartczak. �K�s�i���|�k�a� raz 

jest tu pojemnikiem cykli grafik, to znów 

przedmiotem �r�z �e �z�b�i�a�r�s�k�i�m�,� �c�i���t�a�,� klejona, in­

krustowana �r�ó�|�n�o�r�o�d�n�y�m� �m�a�t�e�r�i�a�B�e�m�_ �6�6� 

�R�ó�w�n�i�e�|� �k�s�i���|�k�i� artystyczne artystów �m�B�o �d�­

szego pokolenia - Tomasza i Iwony Konartów, 

Joanny Adamczewskiej.Joanny Hoffmann, Ce­

zarego Staniszewskiego.Tomasza �W�i�l�m�a�D�s�k�i�e�­

go, Leszka Brogowskiego - to �p�r�z�y�k�B�a�d�y� �d�z�i�e�B� 

�p�o�m�y�[�l�a�n�y�c�h� jako autonomiczne, �z�a�m�k�n�i���t �e� 

struktury, w �o�b�r���b�i�e� których �r�o�z�w�i���z�u�j�e� �s�i��� 

pewien temat, problem artystyczny. Prace Ko­

narta, wykonywane �r���c�z�n�i�e� w niewielkiej il o­

�[�c�i� egzemplarzy, to gry z �p�r�z�e�k�B�a�d�e�m� koncep­

tu na rozmaite formy rysunku i zapisu. Dla 

�p�r�z�y�k�B�a�d�u�,� praca �z�a�t�y�t�u�B�o�w�a�n�a� 1, 2, 3 (1986) 

to �k�s�i���|�k�a�,� w której toczy �s�i ��� swoista gra 

oparta na trzech pionowych liniach rysowa­

nych �o�B�ó�w�k�i�e�m� oraz na �w�y�w�o�B�u�j���c�y�c�h� �i�l�u�z�j��� 

kreski �c�i���c�i�a�c�h� kart. T 4 (1983) jest �p�r�a�c��� 

�e�w�o�k�u�j���c��� w przewrotny sposób podteksty 

erotyczne; na kolejnych stronach widzimy 

�z�d�j���c�i�e� �m�B�o�t�k�a� ze �s�B�o�w�e�m� „FEMALE" na me­

talowej �g�B�o�w�n�i�,� �[�l�a�d�y� po uderzeniu �m�B�o�t�k�i�e�m� 

- �g�B�o�w�n�i��� i trzonkiem, �n�a�s�t���p�n�i�e� te same �[�l�a�­

dy zabarwione �b�i�e�l��� i �c�z�e�r�w�i�e�n�i���,� na koniec 

�z�a�[� �s�B�o�w�a� „Fe" i ,,Male" �w�y�p�e�B�n�i�a�j���c�e� na ostat­

niej karcie miejsce kolorów.W innych jeszcze 

�k�s�i���|�k�a�c�h� Konart podejmuje kwestie �c�a�B�o�[�c�i� 

i �c�z���[�c�i� w procesie odczytywania pracy „roz­

rysowanej" na kolejnych kartach. 

Konceptualne odmiany �k�s�i���|�e�k� �p�o�w�s�t�a�j��� dzisiaj 

lata 1970. 

+ 

w artystycznym �[�r�o�d�o�w�i�s�k�u� Poznania. Od ich 

zachodnich odpowiedników �o�d�r�ó�|�n�i�a� je ich 

unikatowy charakter; prace �p�o�z�n�a�D�s�k�i�c�h� arty­

stów �c �z ���s�t�o� �p�o�w�s�t�a�j��� przy pomocy rysunku. 

Niektóre z �p�i���k�n�y�c�h� i �p�r�a�c�o�c�h�B�o�n�n�y�c�h� �k�s�i���|�e�k� 

Joanny Adamczewskiej to wykonane na cien­

kim, �p�r�z�e�[�w�i�t�u�j���c�y�m� papierze technicznym 

�p�r�z�e�k�s�z�t �a �B�c�e�n�i�a� tekstu lub znaku. W Biblii 

(1983) artystka �p�r�z�e�r�y�s�o�w�a�B�a� na 1007 kar­

tach cytat z Ewangelii �[�w �.� Jana „ Na �p�o�c�z���t�­

ku �b�y�B�o� �s �B �o�w�o �"�,� �r �o�z�p�o�c�z�y�n�a�j���c� od ostatniej 

karty, potem �z�a�[� �k�o�p�i�u�j���c� tekst, który zmie­

�n�i�a �B� swój �k�s�z�t�a�B�t� i �s�t�a�w�a�B� �s�i��� nieczytelny. Po­

dobnej techniki �u�|�y�B�a� artystka w cyklu prac 

�p�r�z�e�k�s�z�t�a�B�c�a�j���c�y�c�h� sygnatury i rysunki innych 

artystów (Image of) - oraz w �d�u�|�e�j� realiza­

cji Polish Alphabet (1990). �S�k�B�a�d�a� �s�i��� na �n�i��� 35 

�k�s �i ���|�e �k� - �k �a �|�d�a� �p�o�[�w�i���c�o�n�a� innej literze pol­

skiego alfabetu, �p�B�y�n�n�i�e� deformowanej na 

400 kartach.Adamczewska tworzy �r�ó�w�n�i�e�|� 

�k�s �i ���|�k �i �-�p�a�r�t�y�t�u�r�y�,� których zebrane z rozma­

itych �m�a�t�e�r�i�a�B�ó�w� „karty" �s�t�a�n�o�w�i��� rodzaj in­

strumentów do �d�z�w�i���k�o�w�y�c�h� �w�y�s�t���p�i�e�D� ar­

tystki. 

Joanna Hoffmann tworzy unikatowe �k�s�i���|�­

ki-obiekty. Tworzywem �n�a�j�c�z���[�c�i�e�j� jest pa­

pier, �u�k �B �a�d�a�n�y� w rozmaite formy - ale �t�a�k�|�e� 

i �k�s�i�~�|�k�a� k onceptua ln a 

85. Tomasz �W�i�l�m�a�D�s�k�i�.� �D�{�U�N�G�L�A� li 

�(�P�o�z�n�a�D� 1990) 

N a kolejnych kartach �D�|�u�n�g�l�i� li �o�g�l���d�a�m�y� za­

rysy stylizowanych fasad budynków, fragmen­

tów nieodgadnionego miejskiego �p�e �j �z�a�|�u �.� 

 ��K�s�i���|�k�i� dla mnie [ ... ] �s�t�a�n�o�w�i��� �p�B�a�s�z�c�z�y�z�n��� 

intymnej kontemplacji [ .. . ] �p�o�w�s�t�a�j��� bez kon­

kretnego celu .. . �S��� to �k�s�i���|�k �i� unikatowe, wy­

konywane przeze mnie �r���c�z�n�i�e� w 3-4 eg­

zemplarzach " .74 

w 



86. Andrzej Szewczyk. W PRACOWNI 

MALARZA �O�P�A�D�A�J��� �L�I�Z�C�I�E� ( 1979) 

�K�s�i���|�k�a� - �p�o�[�w�i���c�o�n�a� Malcolmowi Low­

ry'emu - jest �j�e�d�n��� z serii prac pisanych na 

starym papierze z lat 30. Czarne szeregi nie­

odgadnionych znaków stawianych tuszem na 

�b�i�a�B�y�c�h� kartach �s�k�B�a�d�a �j ��� �s�i��� na �p�r�z�e�s�t�r�z�e�D�­

�-�o�p�o�w�i�e�[��� o �o�b�e�c�n�o�[�c �i �,� �o�b�e�c�n�o�[�c�i� w pustce. 
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�w���g�i�e�l�.� �S��� to �c�z���s�t�o� prace „dotykowe", 

w których �w�a�|�n��� role �p�e�B�n�i� proces otwie­

rania, dotykania, �p�r�z�e�|�y�w�a�n�i�a� niespodziewa­

nej, odkrytej „tajemnicy" - prace �o�|�y�w�a�j���­

ce i �o�d�k�r�y�w�a�j���c�e� swe sensy w �d�B�o�n�i�a�c�h� 

,,czytelnika". �K�s�i���|�k�i� �b�y�w�a�j��� �r�ó�w�n�i�e�|� �B���c�z�o�­

ne przez �a�r�t�y�s�t�k��� z jej instalacjami - stano­

�w�i���,� zdaniem krytyki, ,,rodzaj resume insta­

lacji" Joanny Hoffmann.67 

Edycje Cezarego Staniszewskiego �m�a�j��� cha­

rakter minimalistycznych (a przy tym zabaw­

nych) utworów, w których rozwijane �s��� �r�ó�|�­

norodne warianty strukturalne i plastyczne, 

�p�r�z�e�k�s�z�t�a�B�c�a�n�e� z minimalistycznym rygorem. 

Jego prace �(�C�i���c�i�e� stron, próba 'analizy; Rondo, 

Bolero, Kategorie) �s��� wykonane �r ���c�z�n�i�e �;� nie­

kiedy Staniszewski pracuje nad �j�e�d�n��� �k�s�i���|�­

ka przez �c�a�B�y� rok.68 Dla Tomasza �W�i�l�m�a�D�s�k�i�e�­

go, podobnie jak dla Konarta, �k�s�i���|�k�a� jest 
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dogodnym �[�r�o�d�k�i�e�m� dla-operowania figura­

mi �s�k�B�a�d�a�j���c�y�m�i� �s�i��� na �p�e�w�n��� �p�o�t�e�n�c�j�a�l�n��� ca­

�B�o�[��� - �c�h�o��� �n�i�e�d�o�s�t���p�n��� w �c�a�B�o�[�c�i�.� Na kolej­

nych kartach jego �D�|�u�n�g�l�i� li (1990) lub 

w �p�r�z�e�s�u�w�a�j���c�y�m� �s�i��� �c�i���g�u� malowanych ob­

razów w innej pracy w formie zwoju �(�D�|�u�n�­

gla IV, 1990), �o�g�l���d�a�m�y� zarysy stylizowanych 

fasad budynków, fragmentów nieodgadnio­

nego miejskiego �p�e�j�z�a�|�u �.� Owe „luk i" w pro­

cesie rozpoznawania i �B���c�z�e�n�i�a� elementów 

w �c�a�B�o�[��� �s�t�a�n�o�w�i��� pole dla gry na granicy 

�r�ó�|�n�y�c�h� �[�r�o�d�k�ó�w� wyrazu - np. w zestawie 

�C�h�r �z ���s�z�c�z� brzmi w trzcinie, na który �s�k�B�a�d�a� �s�i��� 

rodzaj �k�s�i���|�k�o�w�e�j� oprawy �k�r�y�j���c�e�j� collage 

i t rzy kasety z zapisem �d�z�w�i���k�o�w�y�m�.� 

�W�i�l�m�a�D�s�k�i� �n�a�w�i���z�y�w�a�B� w swoich �k�s�i���|�k�a�c�h� 

�t�a�k�|�e� do motywów ludowych, wycinanek, 

�p�r�z�y�[�p�i�e�w�e�k� - �c�z���s�t�o� �p�o�[�w�i���c�a�j���c� �u�w�a�g��� 

warstwie brzmieniowej �j���z�y�k�a� polskiego 

�(�D�z �w�i���k�i�,� 1995). Zarówno �W�i�l�m�a�D�s�k�i�,� jak Sta­

niszewski, �t�r�a�k�t�u�j��� tworzenie �k�s�i���|�e�k� jako 

�c�z �y �n�n�o�[��� �k�o�n�t�e�m�p�l�a�c�y�j�n�� �;� �k�s�i���|�k�a� jest dla 

nich �p�r�z�e�s�t�r�z�e�n�i��� skupienia, egzystencjalnych 

�d�o�c �i �e�k�a�D�,� poszukiwania ulotnych, niejedno­

znacznych nastrojów i �t�r�e�[�c�i�.� 

Do tego samego nurtu �n�a�l�e�|�a�B�o� by �z�a�l �i �c�z�y��� 

prace Andrzeja Szewczyka, gdyby nie fakt, �i�|� 

�k�s �i�� �|�k�a�,� a raczej �K�s �i ���g�a �,� stanowi �z�a�s�a�d�n�i�c�z��� 

�k�a �t �e �g�o�r�i��� w jego �r�ó�|�n�o�r�o�d�n�e�j� �t�w�ó�r�c�z�o�[�c�i�.� 

„ Biblioteka-Bazylika; Litery i �[�w�i�a�t�B�o� to 

wspólny mianownik dla moich prac, dla po­

esis, dla literatury" - powiada artysta w któ­

�r�y�m �[� z wywiadów.69 Jednym z �m�a�t�e�r�i�a�B�ó�w �,� 

jakie stosuje, jest �o�B�ó�w�,� �b���d���c�y� - jak �p �i �s�a�B� Ja­

romir �J�e�d�l�i�D�s�k�i� - �,�, �t�r�u�c�i�z�n�� �,� �s�u�b�s�t�a�n�c�j��� smut­

ku i �n�a�r�z���d�z�i�e�m� bólu".7°W procesie odwra­

�c �a �j �� �c�y�m� dawne technologie odlewania czcio­

nek, Szewczyk wlewa �o�B�ó�w� w �k�s�i���|�k�i �,� �z�n�a�c�z���c� 

i �k�s�i���|�k�a� k o ncep t ual n a 

je bólem, �,�,�z�a�t�r�u�w�a�j���c�"� ich �f�o�r�m�� �.� �T��� �m�e�t�o�d��� 

odnajdujemy �r�ó�w�n�i�e�|� w innych �d�z�i�e�B�a�c�h� Szew­

czyka, pozbawionych �b�e�z�p�o�[�r�e�d�n�i�c�h� �o�d�n�i�e�s�i�e�D� 

do �k�s�i���|�k�i� - �c�h�o��� �p�o�z�o�s�t�a�j���c�y�c�h� w �z�w�i���z�k�u� 

z samym procesem zapisywania, stawiania zna­

ków - jak �c�h�o���b�y� w Pomnikach listów F. Kafki 

do F. Bauer, w których �o�B�ó�w� wlewany w otwo­

ry w klocach drewna, znaczy �r�z���d�y� �b�o�l�e�[�n�i�e� 

�,�,�m�i�l�c�z���c�e�g�o�"� pisma �z�B�o�|�o�n�e�g�o� z niepowtarzal­

nych, ,,organicznych" znaków. 

Szewczyk tworzy �r�ó�w�n�i�e�|� �k�s�i���|�k�i� „pisane" na 

papierze, starym papierze z lat 30. Czarne 

szeregi nieodgadnionych znaków stawianych 

tuszem na �b�i�a�B�y�c�h� kartach - jak w �k�s�i���|�c�e� 

W pracowni malarza �o�p�a�d�a�j��� �l�i�[�c�i�e� (1979) po­

�[�w�i���c�o�n�e�j� Malcolmowi Lowry'emu - �s�k�B�a�d�a�­

�j��� �s�i��� na �p�r�z�e�s�t�r�z�e�D�-�o�p�o�w�i�e�[��� o �o�b�e�c�n�o�[�c�i�,� 

�o�b�e�c�n�o�[�c�i� w pustce. �P�o�e�t�y�c�k��� �p�l�a�s�t�y�k��� �k�s�i���­

�|�e�k� Szewczyka, cykle jego Manuskryptów Ta­

deusz �S�B�a�w�e�k� �n�a�z�w�a�B�  � �o�n�t�o�g�r�a�f�i���" �,� procesem 

zapisywania egzystencji na papierze, zapisy­

wania s iebie samego „jako zmiennego ele­

mentu procesu stawania �s�i��� �[�w�i�a�t�a�"�.�7 �1� 

W swoich pracach Szewczyk dotyka sfery 

symbolicznej, kwestii metafizycznych, stawia­

�j���c� �j�e�d�n�o�c�z�e�[�n�i�e� pytania o �m�o�|�l�i�w�o�[��� prze­

�k�B�a�d�u� �j���z�y�k�a� na walory plastyczne, poszuku­

�j���c� �z�w�i���z�k�ó�w� �p�o�m�i���d�z�y� �p�o�e�z�j��� a znakiem wi­

zualnym. We wspomnianym wywiadzie autor 

dodaje - ,,Wolumin �k�s�i���|�k �i� rozprzestrzenia 

�s�i��� kartami. Jest to �[�c�i�[�l�e� �o�k�r�e�[�l�o�n�a� prze­

�s�t�r�z�e�D� z �b�a�g�a�|�e�m� liczenia, zapachem starego 

papieru, kolorami. Moje prace przestrzenne 

w drewnie i �o�B�o�w�i�u� odczuwam jako gatunek 

biblioteki, powszechnej biblioteki".72 



�K�s�i���|�k�a� jako zapis �d�z�i�a�B�a�n�i�a� 

i �k�s�i���|�k�a�-�p�a�r�t�y�t�u�r�a� 

�K�s�i���|�k�a� jako zapis procesu, �k�s�i���|�k�a� jako 

proces - ten rodzaj �k�s�i���|�e�k� artystycznych 

pojawia �s�i��� �c�z���s�t�o� w sztuce ostatnich dwu­

dziestu lat. Wspomniane uprzednio �k�s�i���|�k�i� 

Joanny Adamczewskiej �s�t�a�n�o�w�i��� �w�B�a�[�n�i�e� za­

pis procesu - lub �w�r���c�z� �s��� partyturami 

przeznaczonymi do wykonania, swoistymi 

podporami dla akustycznych performan­

ce'ów. W pierwszym przypadku �s��� to zara­

zem �k�s�i���|�k�i� „o �c�z�y�m�[�"� lub „o �k�i�m�[�"� (oso­

bie, znaku, literze) i �k�s�i���|�k�i� o �k�s�i���|�c�e �.� Kolej­

ne kartki �p�r�z�e�[�w�i�t�u�j���c�e�g�o� papieru �s�t�a�j��� �s�i��� 

polem i �n�a�r�z���d�z�i�e�m� dla rysunkowego prze­

�k�s�z�t�a�B�c�a�n�i�a� i deformowania litery (Biblia, Po­

lish Alphabet). �K�s�i���|�k�i� akustyczne (Acoustic Bo­

oks) z kolei �u�m�o�|�l�i�w�i�a�j��� wydobywanie roz­

maitych �d�z�w�i���k�ó�w� - �s��� w równym stopniu 

�,�,�s�B�y�s�z�a�l�n�e�"� jak „dotykowe" - �p�r�z�e�c�z���c� wy­

�o�b�r�a�|�e�n�i�u� „ cichej �k�s�i���|�k�i�"�,� �f�u�n�k�c�j�o�n�u�j���c�e�m�u� 

od kilku wieków w kulturze europejskiej. 

Obok tradycyjnych ingrediencji, �r�ó�|�n�o�r�o�d�n�y�c�h� 

papierów, kleju, Adamczewska �u�|�y�w�a� w nich 

soli, piasku, drobnych przedmiotów. �R�ó�w�n�i�e�|� 

Cezary Staniszewski traktuje swoje prace 

�k�s�i���|�k�o�w�e� jako potencjalne partytury do pu­

blicznego wykonywania. 

�K�s�i���|�k�i� artystyczne od lat 70. �z�a�j�m�o�w�a�B�y� 

�r�ó�w�n�i�e�|� Henryka Gajewskiego, �a�r�t�y�s�t��� od 

1983 r. �z�a�m�i�e�s�z�k�a�B�e�g�o� w Amsterdamie. �W�B�a�­

�[�n�i�e� na jego zaproszenie �p�r�z�y�j�e�c�h�a�B� do War­

szawy z �w�y�s�t�a�w��� „Inne �K�s�i���|�k�i�"� Ulises Car­

rion (Galeria Remont, 1977).75 W 1979 r. 

Gajewski �z�o�r�g�a�n�i�z�o�w�a�B� wraz z �G�a�l�e�r�i��� Re-

�K �s �i�� �i �k �a� j a ko :r:ap is �d�z�i �a �B�a�n�i �a� 

mont �o�l�b�r�z�y�m�i��� �w�y�s�t�a�w��� �k�s�i���|�e�k� artystycz­

nych przeznaczonych dla dzieci. Ponad 250 

artystów z blisko 30 krajów �n�a�d�e�s�B�a�B�o� pro­

jekty i prototypy eksperymentalnych prac. 

�H�a�s�B�e�m� Other Child Book �b�y�B�a�  ��k�s�i���|�k�a� �b���d���­

ca przedmiotem inspiracji, która oferuje 

dziecku �s�a�m��� siebie, [ ... ) �k�s�i���|�k�a� demokratycz­

na, której �t�r�e�[��� nadaje czytelnik".76 „Dziecku 

potrzebna jest sztuka prawdziwa, a nie banal­

na 'sztuka dla dzieci' robiona na zamówienie 

wydawnictw. Inna �k�s�i���|�k�a� dla dziecka, w mo­

im rozumieniu, ma �b�y��� �p�o�w�a�|�n��� �k�s�i���|�k��� arty­

�s�t�y�c�z�n���,� �t�w�o�r�z�o�n��� ze �[�w�i�a�d�o�m�o�[�c�i�� �,� �i�|� �m�a�j��� 

z niej �k�o�r�z�y�s�t�a��� dzieci" - �p�i�s�a�B� autor przy oka­

zji jednego z kolejnych pokazów_?? 

Ciekawym �p�r�z�y�k�B�a�d�e�m� �k�s�i���|�k�i� artystycznej ja­

ko �d�z �i �e�B�a� otwartego, �e�k�s�p�l�o�r�u�j���c�e�g�o� granice 

�m�i���d�z�y� �s�z�t�u�k��� a �|�y�c�i�e�m�,� jest Eliza (1979) Ga­

jewskiego. Eliza to �k�s�i���|�k�a�-�p�r�o�j�e�k�t� obliczony 

na 18 lat, �a�n�g�a�|�u�j���c�y� szereg osób, które jako 

czytelnicy �m�i�a�B�y� �b�y��� informowane o kolejnych 

stadiach powstawania �k�s�i���|�k�i� - �o�t�r�z�y�m�u�j���c� co 

roku �z�d�j���c�i�e� do wklejenia na �k�o�l�e�j�n��� �w�B�a�[�c�i�­

�w��� �s�t �r �o�n���.� Projekt, dodajmy, �n�i�e�u�k�o�D�c�z�o�n�y �;� 

jednak �m�o�|�l �i �w�o�[��� �n�i�e�w�y�p�e�B�n�i�e�n�i�a� wszystkich 

kart tej swoistej  ��k�s�i���g�i� przeznaczenia" za­

warta �z�o�s�t�a�B�a� w samej koncepcji Elizy. 

87. Henryk Gajewski. ELIZA (Warszawa 1974) 

�K�s�i���|�k�a� �s�k�B�a�d�a� �s�i��� z 18 stron z wyznaczonym 

na �k�a�|�d�e�j� miejscem na �z�d�j���c�i�e� i stosownym 

podpisem. Podpisy �o�k�r�e�[�l�a�j��� �p�r�z�y�s�z�B�y� czas 

i miejsce robienia �z�d�j���c�i�a� Elizie, córce autora, 

�a�n�t�y�c�y�p�u�j���c� sytuacje, które dopiero �m�a�j��� �s�i��� 

�z�d�a�r�z�y���.� 

i ks i -1;ika- p a rtytura 

__,, 
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2 6 -09-1976 

Ellza pras <fun �B�a�c� 

Eliza nad Jeziorem 

26-09-1983 

Biza buvant du lait ou bar „Roya l­

EHza pije �m�B�e�k�o� w barze „Royar· 
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88. Tomasz Sikorski. AuTOZAPIS 

(Warszawa 1980) 

Autozapisy (1979, 1980) Tomasza Sikorskiego 

�s�t�a�n�o�w�i��� dokument akcji przeprowadzonych 

�p�r�z�e�z�e�D� �w�o�k�ó�B� tematu rysowania, �p�a�m�i���c�i� -

�p�a�m�i���c�i� rysowania 

3 

o 

�K�s�i���|�k�a� �z�B�o�|�o�n�a� z �m�a�t�e�r�i�a�B�u� dokumentacyj­

nego stanowi niekiedy �r�ó�w�n�i�e�|� �p�o�r���c�z�n�y� 

�[�r�o�d�e�k� wypowiedzi dla artystów performan­

ce, �u�t�r�w�a�l�a�j���c�y� i w �j�a�k�i�e�j�[� mierze �p�r�z�e�n�o�s�z���­

cy ulotny charakter tego typu �d�z�i�a�B�a�D �.� 

Autozapisy (1979, 1980) Tomasza Sikorskie­

go �s�t�a�n�o�w�i��� dokument akcji przeprowadzo­

nych �p�r�z�e�z�e�D� �w�o�k�ó�B� tematu rysowania, pa­

�m�i���c�i� - �p�a�m�i���c�i� rysowania. Bywa �r�ó�w�n�i�e�|�,� �i�|� 

dokumentacja performance - fotografie, 

tekst, fragmenty �u�|�y�t�y�c�h� „rekwizytów" - sta­

�j��� �s�i��� punktem �w�y�j�[�c�i�a� dla ponownej pracy, 

której efektem �s��� �k�s�i���|�k�i� unikatowe, jak se­

ria prac Jerzego Truszkowskiego, warszaw­

skiego performera i malarza. Z ekspresyjny­

mi �k�s�i���|�k�a�m�i� Truszkowskiego �k�o�n�t�r�a�s�t�u�j��� 

druki �t�o�w�a�r�z�y�s�z���c�e� �d�z�i�a�B�a�l�n�o�[�c�i� artysty per­

formance Zygmunta Pio Trowskiego. Te wy­

smakowane druki, wydawane na starannie 

dobranym papierze w harmonijnych �u�k�B�a�-

�k �s �i ���|�k�a� j ako zap i s �d�:�i�: �i�a �B �a �n �h�.� 

dach typograficznych, doskonale korespon­

�d�u�j��� z ascetycznym duchem �w�y�s�t���p�i�e�D� Pio­

Trowskiego. W �d�z�i�a�B�a�l�n�o�[�c�i� tego artysty �p�e�B�­

�n�i��� one �r�o�l��� komentarza, �z�a�c�h�o�w�u�j���c� zara­

zem charakter autonomicznych prac. 

forma �k�s�i���|�k�o�w�a� jest �r�ó�w�n�i�e�|� wymarzonym 

medium  ��a�n�t�o�l�o�g�i�z�u�j���c�y�m�"� dla artystów pra­

�c�u�j���c�y�c�h� w bardzo �r�ó�|�n�y�c�h� technikach, sto­

�s�u�j���c�y�c�h� rozmaite sposoby wypowiedzi. Mo­

�|�e� wówczas ona �p�r�z�y�j����� �p�o�s�t�a��� diariusza, ar­

tystycznego memoire'u, w którym kolejne 

strony �s�t�a�n�o�w�i��� �d�z�i�e�B�a� - zdania. Taki charak­

ter ma T (1991) Andrzeja �D�B�u�|�n�i�e�w�s�k�i�e�g�o�,� 

zbiór tekstów, �s�B�ó�w�,� fotografii i obrazów -

komponowanych jako cykl  ��w�y�d�a�r�z�e�D� na 

stronach". 

U I �k�s�i���i�k�a �-�p �a�r�c �y�t�u �r �a� 

-
Auf merksamkei tschule 

89. Zygmunt PioTrowski. AUFMERK· 

SAMKEIT-SCHULE. EAST-WEST STUDY PROJECT 

(Warszawa 1985) 
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90. Zygmunt PioTrowski. 'SHUN ANNOUN• 

CEMENT AT THE INTERNATIONAL (ONFERENCE 

OF AESTHETICS (Warszawa 1986) 

Te wysmakowane druki, wydawane na sta­

rannie dobranym papierze w harmonijnych 

�u�k�B�a�d�a�c�h� typograficznych, doskonale kore­

�s�p�o�n�d�u�j��� z ascetycznym duchem �w�y�s�t���p�i�e�D� 

Pio Trowskiego. W �d�z�i�a�B�a�l�n�o�[�c�i� artysty �p�e�B�n�i��� 

one �r�o�l��� komentarza, �z�a�c�h�o�w�u�j���c� zarazem 

charakter autonomicznych prac. 
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91. FABRYKA �(�A�ó�d�z� 1982) 

Fabryka �z�o�s�t�a�B�a� wydana w sposób �n�a�w�i���z�u�j�� �­

cy do ducha Konstrukcji w Procesie - acz­

kolwiek, �b�y��� �m�o�|�e�,� niezgodnie z �p�i�e�r�w�o�t�n��� 

�i�n�t�e�n�c�j��� autorów. W skutek dramatycznych 

�o�g�r�a�n�i�c�z�e�D� narzuconych przez realia stanu 

wojennego, �n�i�e�m�o�|�l�i�w�e� �b�y�B�o� wydrukowanie 

katalogu wystawy: �F�a�b�r�y�k��� wydano �w�i���c� me­

�t�o�d��� �d�o�m�o�w���,� �r���c�z�n�i�e� �s�k�B�a�d�a�j���c� przygotowa­

ne przez �u�c�z�e�s�t�n�i�c�z���c�y�c�h� artystów karty 

z wypowiedziami i �d�o�k�u�m�e�n�t�a�c�j��� prac. 

W �p�o�w�s�t�a�B�y�m� w ten sposób, oryginalnym 

projekcie �w�z�i���l�i� �u�d�z�i�a�B� m.in. Janusz �B�a�B�d�y�g�a�,� 

Peter Downsborough, Les Levine, Sol Le­

Witt, Dora Maurer, Maurizio Nannucci, Law­

rence Weiner i wielu innych. 

�K �s �i���i�k�a� j a ko i: a p i s �d�z �i�a �B�a�n�i �a� i �k�s�i���i�k�a �M �p�a �r �t�y�t�u�r�a� _.. Kult ura sieci 

• • Kultura s I ee 1 

�K�s�i���|�k�i� do tej pory przedstawione �m�o�|�n�a�,� 

z niewielkimi �w�y�j���t�k�a�m�i�,� �p�r�z�y�p�i�s�a��� do szero­

ko pojmowanej tradycji modernistycznej. 

�Z�w�i���z�a�n�e� z �t��� �t�r�a�d�y�c�j��� �b�y�B�o� bez �w���t�p�i�e�n�i�a� 

�r�ó�w�n�i�e�|� pojawienie �s�i��� nowej �f�o�r�m�u�B�y� -

�k�s�i���|�k�i�-�a�s�s�e�m�b�l�a�g�e�'�u�,� publikacji tworzonej 

wspólnie przez wielu autorów. �N�a�j�d�o�n�i�o�[�l�e�j�­

szym �p�r�z�y�k�B�a�d�e�m� takiej produkcji �b�y�B�a� w Pol­

sce wydana w pierwszym roku stanu wojen­

nego Fabryka (1982).78 Fabryka �s�t�a�n�o�w�i�B�a� 

�p�o�k�B�o�s�i�e� wielkiej wystawy Konstrukcja 

w Procesie, �w�s�p�ó�B�o�r�g�a�n�i�z�o�w�a�n�e�j� przez arty­

stów i ruch �z�w�i���z�k�o�w�y� �S�o�l�i�d�a�r�n�o�[��� w �A�o�d�z�i� 

w 1981 roku. Wystawa �n�a�w�i���z�y�w�a�B�a� - zarów­

no poprzez wybór autorów, swój charakter, 

kontekst �s�p�o�B�e�c�z�n�y� oraz miejsce zdarzenia 

- do tradycji konstruktywistycznej, �b�y�B�a� pró­

�b��� �p�r�z�e�g�l���d�u� i aktualizowania tej �s�p�u�[�c�i�z�n�y� 

oraz �w�y�r�a�s�t�a�j���c�y�c�h� z niej nowych nurtów. 

Wydana przy tej okazji �k�s�i���|�k�a�-�c�z�a�s�o�p�i�s�m�o� 

�p�o�m�y�[�l�a�n�a� �b�y�B�a� jako edycja �r�o�z�p�o�c�z�y�n�a�j���c�a� 

�w�i���k�s�z��� �s�e�r�i���;� w �p�o�p�r�z�e�d�z�a�j���c�y�m� �c�a�B�o�[��� ma­

�n�i�f�e�[�c�i�e� Ryszard �W�a�[�k�o�,� jeden z �g�B�ó�w�n�y�c�h� or­

ganizatorów wystawy i �k�s�i���|�k�i� �d�e�k�l�a�r�o�w�a�B�:� 

,,Education, Economy, Existance. 

Fabryka participates in the creation of co-exi­

stance within a �g�e�n�e�r�a�B� framework of art, socie­

ty and every-day life. 

Is a combined effort of artists. 

lts content is organized by artists. 

Has an open form. 

Eliminates the divisions, classif,cations and ten­

dencies in art motivated by commercial, econo­

mical and political aspects. 

Is self-government and independent. 

N 



92. �P�a�w�e�B� Petasz. INTELLIGENTLY HANDSP0-

ILED 80 LIQUIDATED RUBBER STAMPS. 

OBS0LETE RUBBER STAMPS VOL. li �(�E�l�b�l���g� 1979) 
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K ul tura sieci 

Is a place of work and ae:tivity. 

Fabryka is a continous process. Aims for disclo­

sure of processes existing beyond the „work of 

art". 
Has a working charakter. Does not take up any 

evidences of art events carried out by art-insti­

tutions. 

Does not advertise artist or „ work of art". 

Fabryka is not art-magazine. 

Organizes an alternative circulation of informa­

tion. 

Realizes various kinds of art events. 

Is f,nanced by artists". 

Fabryka �k�o �r �z�y�s�t�a�B�a� w pewnej mierze z do­

�[�w�i�a�d�c�z�e�D� strategii „sieciowych" �w�y�k�s�z�t�a�B�c�o�­

nych w latach �s�i�e�d�e�m�d�z�i�e�s�i���t�y�c�h�,� miedzy 

innymi w �[�w�i�a�t�o�w�y�m� obiegu sztuki poczty. 

�P�o�w�s�t�a�j���c�e� w nim wydawnictwa �m�i�a�B�y� cha­

rakter otwarty i zawsze �s�t�a�n�o�w�i�B�y� rodzaj 

antologii gromadzonych prac. Najbardziej 

chyba znanym wydawnictwem tego typu �b�y�B� 

Commonpress (1979 - ), �,�,�w���d�r�u�j���c�e�"� czaso­

pismo - �k�s�i���|�k�a� - katalog, które �z�a�i�n�i�c�j�o�w�a�B� 

�m�i�e�s�z�k�a�j���c�y� w �E�l�b�l���g�u� artysta sztuki poczty 

�P�a�w�e�B� Petasz. �K�a�|�d�y�,� kto �z�a�d�e�k�l�a�r�o�w�a�B� wyda­

nie minimalnego �n�a�k�B�a�d�u� (200 egz.) i �r�o�z�e�s�B�a�­

nie po jednym egzemplarzu wszystkim 

uczestnikom, �m�ó�g�B� �z�o�s�t�a��� jego �w�y�d�a�w�c���.� 

Ale Fabryka �n�a�w�i���z�y�w�a�B�a� �t�a�k�|�e� do wcze­

�[�n�i�e�j�s�z�y�c�h� polskich publikacji artystycznych, 

�r �ó�w�n�i�e�|� �a �k�c�e�n�t�u�j���c�y�c�h� �n�i�e�z�a�l�e�|�n�o�[��� artys­

�t �y�c�z�n���,� �r�ó�w�n�i�e�|� �p�o�s�t�u�l�u�j���c�y�c�h� �z�b�l�i�|�e�n�i�e� 

�[�w�i�a�t�a� sztuki i �|�y�c�i�a� �s�p�o�B�e�c�z�n�e�g�o� - jak �c�h�o���­

by Notatnik Robotnika Sztuki, wydawany przez 

Gerarda Kwiatkowskiego w Galerii EL 

w pierwszej �p�o�B�o�w�i�e� lat �s�i�e�d�e�m�d�z�i�e�s�i���t�y�c�h�.� 

kultura sieci 

93. (0MM0NPRESS 53 

(red. Klaus-Peter Furstenau) 

94. (OMM0NPRESS 56 (red. Guy Bleus) 

Commonpress. którego ponad 80 numerów 

�u�k�a�z�a�B�o� �s�i��� do 1991 roku, �b�y�B� zazwyczaj �u�|�y�w�a�n �y� 

jako  ��n�o�[�n�i�k�"� katalogów wystaw mail-art, �c�h�o��� 

potencjalnie �m�ó�g�B� �p�r�z�y�b�r�a��� �d�o�w�o�l�n��� �f�o �r �m��� - za­

wsze Jednak �o�p�a �r �t��� na uczestnictwi e wielu osób. 
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Stan wojenny �u�s�t�a�n�o�w�i�B� �c�e�z�u�r��� w kulturze 

polskiej: �w�p�r�o�w�a�d�z�a�j���c� go �r�z���d�z���c�y� przekre­

�[�l�i�l�i� dotychczasowe modus vivendi - �u �c �i���|�l �i�­

wego i �p�e�B�n�e�g�o� restrykcji �w�s�p�ó�B�i�s�t�n�i�e�n�i�a� ota­

�c�z�a�j���c�e�j� �k�u�l�t�u�r��� fasady politycznej - oraz 

rzeczywistych owej kultury �t�r�e�[�c�i� i przeja­

wów. W dobie otwartego konfliktu �m�i���d�z�y� 

�w�B�a�d�z�a�m�i� a �[�r�o�d�o�w�i�s�k�a�m�i� twórczymi, bojko­

tu �p�a�D�s�t�w�o�w�y�c�h� instytucji i �[�r�o�d�k�ó�w� prze­

kazu, �n�i�e�z�a�l�e�|�n�e� inicjatywy wydawnicze na 

nowo �n�a�b�r�a�B�y� znaczenia. W latach osiemdzie­

�s�i���t�y�c�h� nieoficjalny ruch wydawniczy stano­

�w�i�B� wielki , niekontrolowany przez �w�B�a�d�z�e� 

obieg �n�i�e�z�a�l�e�|�n�e�j� �m�y�[�l�i�.� Druki artystyczne 

tego czasu �s�t�a�n�o�w�i�B�y� �u�B�a�m�e�k� tego wszech­

obecnego zjawiska. �P�r�z�e�p�B�y�w�a�j���c�e� przez nie 

�n�a�p�i���c�i�a� �w�y�n�i�k�a�B�y� nie tylko z �d���|�e�n�i�a� do nie­

�z�a�l�e�|�n�o�[�c�i� od ówczesnych instytucji kultu­

ralnych, �p�r�z�e�w�a�|�n�i�e� restrykcyjnych i ana­

chronicznych, lecz �t�a�k�| �e� z postawy sprzeci­

wu wobec zdominowania �|�y�c�i�a� przez 

�p�o�l�i�t�y�k���.� Obok opozycyjnych wydawnictw 

kulturalnych �p�o�j�a�w�i�a�j��� �s�i��� �w�i���c� publikacje 

manifestacyjnie �n�i�e�z�a�l�e�|�n�e� - które w pew­

nej mierze �s�t�a�n�o�w�i�B�y� �k�o�n�t�y�n�u�a�c�j��� prac tego 

typu w poprzedniej dekadzie. 

Jednym z �w�a�|�n�i�e�j�s�z�y�c�h� kryteriów, jakim po­

�s�B�u�g�i�w�a�n�o� �s�i��� wówczas �m�ó�w�i���c� o sztuce 

(lub, szerzej, o kulturze) �b�y�B�a� �w�B�a�[�n�i�e� nieza­

�l�e�|�n�o�[���.� Na marginesie warto �z�a�u�w�a�|�y�� �,� �i�|� 

w istocie pod tym �s�B�o�w�e�m� �k�r�y�j��� �s�i��� przynaj­

mniej dwie odmienne postawy i strategie 

�d�z�i�a�B�a�n�i�a �.� Z jednej strony strategia oporu 

wobec �p�a�D�s�t�w�a� realnego socjalizmu, a �w�i���c� 

postawa silnie �u�w�i�k�B�a�n�a� w konflikt ideolo-

Sta n wo j enny 

MUSEUM Of HYSTERltcS 
&ALERIA KAJESTAN Y 
&ALERIA NAPRZECIWK O 
MUSEUM OF HYSTERl,tCS 
CWICZENIA �N�A�D�O�B�O�W�I���Z�K�O�W�E�!�.� PRZYJEMSKIEGO 1969-1977 UWAGA: PRAC E ZREALIZOWAN I: 

giczny, z drugiej �z�a�[� �u�s�i�B�o�w�a�n�i�e� opuszczenia 

terytoriów �z�m�a�g�a�D� ideologicznych, narodo­

wych, religijnych wreszcie - ku obszaro m 

�w�o�l�n�o�[�c�i� sztuki i swobody �w�B�a�s�n�e�j� ekspre­

sji , próby opuszczenia pola wyznaczonego 

przez przeciwnika. �M�B�o�d�z�i� �a�r�t�y�[�c �i� �o�k�r�e�[�l�a�l�i� 

�n�i�e�z�a�l�e�|�n�o�[��� swojej sztuki zarówno w o po­

zycji do skompromitowanego, oficjalnego 

obiegu kultury, wraz z jego instytucjami -

�w �i ���k�s�z�o�[�c�i��� galerii, wydawnictwami, �[�r�o�d�k�a�­

mi masowego przekazu - jak i w opozycji do 

prób przeniesienia �|�y�c�i�a� kulturalnego na te­

rytorium �K�o�[�c�i�o�B�a�.� Ponadto �m�B�o�d�e� pokole­

nie artystów, które �w�s�t���p�o�w�a�B�o� w zradyka­

�l �i �z�o�w�a�n��� �p�r�z�e�s�t�r�z�e�D� �s�p�o�B�e�c�z�n��� na �p�o�c�z���t�k�u� 

lat 80. �o�d�w�r�a�c�a�B�o� �s�i��� nurtów modernistycz­

nych. Sztuka tzw. neo-awangardy, �u�w�i�k�B�a�n�e�j� 

w latach 70. w dwuznaczne niekiedy kontek­

sty polityczne, �p�r�o�w�o�k�o�w�a�B�a� �j�u�|� wówczas re­

akcje �k�w�e�s�t�i�o�n�u�j���c�e� �z�a�s�a�d�n�o�[��� moderni­

stycznego optymizmu. Nowego znaczenia na-

i inne stany 

95. Leszek Przyjemski. MuSEUM OF 

HtSTERICS . GALERIA KAJESTANY. GALERIA 

NAPRZECIWKO. ���W�I�C�Z�E�N�I�A� �N�A�D�O�B�O�W�I���Z�K�O�W�E� 

l. PRZYJEMSKIEGO ( 1977) 



96. Anastazy B. �W�i�[�n�i�e�w�s�k�i�.� TAPE ART. 

SZTUKA DLA LUDZI (1987) 

W latach �o�s�i�e�m�d�z�i�e�s�i���t�y�c�h� nowego znacze­

nia �n�a�b�r�a�B�a� ironiczna postawa artystów ta­

kich, jak Andrzej Partum, Leszek Przyjemski, 

Anastazy �W�i�[�n�i�e�w�s�k�i�,� których �w�y�s�t���p�i�e�n�i�a� 

w �u�b�i�e�g�B�e�j� dekadzie �s�t�a�n�o�w�i�B�y� �k�p�i�n��� z awan­

gardowych �z�a�c�h�o�w�a�D� i póz. Przyjemski 

i �W�i�[�n�i�e�w�s�k�i�,� wydawali swoje parodie mani­

festów i publikacji awangardowych w zgrzeb­

nej stylistyce oficjalnych druków. 

97. TANGO nr I (1983) 
98. TANGO nr 2 (1984) 
99. TANGO nr 7 (1984) 

Tango �b�y�B�o� wydawnictwem, które �p�o�w�s�t�a�w�a�B�o� 

�w�e�d�B�u�g� �r�e�g�u�B� „Kultury Zrzuty". �K�a�|�d�y� z zapro­

szonych (a nawet bardziej lub mnieJ przypad­

kowych) uczestników �p�o�w�i�e �l �a�B� �o�k�r�e�[�l�o�n��� �i�l�o�[��� 

przygotowanych przez siebie stron - i z tego 

�m�a�t�e�r�i�a�B�u� �p�B�y�n�n�a� w swym �s�k�B�a�d�z�i�e� r·edakcja 

�k�o�m�p�i�l�o�w�a�B�a� kolejny numer. �K�i�l�k�a�n�a�[�c�i�e� edycji 
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�b�r�a�B�a� ironiczna postawa artystów takich, jak 

Andrzej Partum, Leszek Przyjemski.Anasta­

zy �W�i�[�n�i�e�w�s�k�i�,� których �w�y�s�t���p�i�e�n�i�a� w latach 

70. �s�t�a�n�o�w�i�B�y� �k�p�i�n��� z awangardowych zacho­

�w�a�D� i póz . .,Pozytywna idea negacji", ironicz­

no-nihilistyczne spojrzenie na �k�u�l�t�u�r��� uwi­

�k�B�a�n��� w �s�p�r�z�e�c�z�n�o�[�c�i� - taki punkt widzenia 

�o�f�e�r�o�w�a�B� �m�o�|�l�i�w�o�[��� twórczego wyzwolenia 

energii, �t�B�u�m�i�o�n�e�j� katastroficznymi nastroja­

mi �s�p�o�B�e�c�z�e�D�s�t�w�a� oraz �z�u�|�y�t�y�m� �s�z�t�a�f�a�|�e�m� 

awangardowego �j���z�y�k�a� sztuki. 

Fabryka, wydana w 1982 roku �s�t�a�n�o�w�i�B�a� pe­

wien punkt odniesienia; wydanie �k�s�i���|�k�i� te­

go rodzaju przez �m�i���d�z�y�n�a�r�o�d�o�w�e� �[�r�o�d�o�w�i�­

sko artystów �w�s�k�a�z�y�w�a�B�o� na realne �m�o�|�l�i�­

�w�o�[�c�i� wspólnych �d�z�i�a�B�a�D �,� �N�a�j�w�a�|�n�i�e�j�s�z�y�m� 

�.�,�c�z�a�s�o�p�i�s�m�e�m�-�k�s�i���|�k�� �"� wydawanym w po­

dobny sposób w latach �o�s�i�e�m�d�z�i�e�s�i���t�y�c�h� 

�b�y�B�o� Tango (1983-1986) redagowane przez 

Marka Janiaka, Adama Rzepeckiego, Andrze­

ja Kwietniewskiego i innych, tj . grono arty­

stów skupionych �w�o�k�ó�B� �B�ó�d�z�k�i�e�g�o� „Strychu" 

i grupy �A�ó�d�z� Kaliska. ,,Strych" �b�y�B� w owym 

czasie jednym z najbardziej aktywnych �o�[�r�o�d�­

ków �n�i�e�z�a�l�e�|�n�e�g�o� ruchu artystycznego. 

Tanga �(�B���c�z�n�i�e� z numerami produkowanymi 

przez poszczególnych artystów) wydano od 

lipca 1983 do �k�o�D�c�a� 1986 roku. �N�a�k�B�a�d�y� kolej­

nych numerów �w�a�h�a�B�y� �s�i��� od 60 do 200 eg­

zemplarzy, rozprowadzanych �w�[�r�ó�d� znajomych 

i w �[�r�o�d�o�w�i�s�k�u� artystycznym oraz na rozma­

itych imprezach artystycznej lub towarzyskiej 

natury. 

Stan woj enn y i inne stany 
N -..., 
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100. Jacek Kryszkowski. DLA E.K. 
I �N�A�J�B�L�I�{�S�I�Y�C�H� ZNAJOMYCH (DO CZYTANIA PO 

DOMACH I PODCZAS �K���P�I�E�L�I�)� ORAZ!. .. 

(Warszawa 198?) 

o 
C".) 

~ych . 
(00 CZYTANIA PO DOMACH 

I �P�O�D�C�Z�A�S�K���P �I �E�L�l�)� 

ORAZ! 

Tango �b�y�B�o� wydawnictwem które powstawa­

�B�o� �w�e�d�B�u�g� �r�e�g�u�B� „Kultury Zrzuty". �K�a�|�d�y� 

z zaproszonych (a nawet bardziej lub mniej 

przypadkowych) uczestników �p�o�w �i �e�l�a�B� okre­

�[�l�o�n��� �i�l�o�[��� przygotowanych przez siebie 

stron - i z tego �m�a�t�e�r�i�a�B�u� �p�B�y�n�n�a� w swym 

�s�k�B�a�d�z�i�e� redakcja �k�o�m�p�i�l�o�w�a�B�a� kolejny nu­

mer. W tej �n�i�e�z�w�y�k�B�e�j�,� cyklicznej „antologii" 

�m�i�e�[�c�i�B�y� �s�i��� �n�a�j�r�ó�|�n�o�r�o�d�n�i�e�j�s�z�e� prace - po­

�w�a�|�n�e� i �n�i�e�p�o�w�a�|�n�e�,� wypowiedzi teoretycz­

ne zaprawione �p�o�t���|�n��� �d�a�w�k��� ironii, foto­

�k�o�l�a�|�e�,� obscena, �|�a�r�t�y�,� rysunki - �p�e�B�n�e� pa­

noptikum �[�r�o�d�o�w�i�s�k�a� �u�p�r�a�w�i�a�j���c�e�g�o�,� jak to 

�k�t�o�[� �n�a�z�w�a�B�,� �t�w�ó�r�c�z�o�[��� „neo-soc-sur-dada". 

Dalekim echem �o�d�z�y�w�a�j��� �s�i��� tu wczesne 

produkcje wydawnicze �d�a�d�a�i�z�u�j���c�y�c�h� futu­

rystów polskich. Dadaistyczna utopia wypar­

�B�a� jednak wszelkie �m�o�|�l�i�w�e� �[�l�a�d�y� futurystycz­

nego kultu �p�o�s�t���p�u� i �n�o�w�o�c�z�e�s�n�o�[�c�i�;� jego 

miejsce �z�a�j���B�y� �r�o�z�w�a�|�a�n�i�a� na temat �m�o�|�l�i�w�e�j� 

kultury prywatnej, �w�o�l�n�o�[�c�i�,� autonomiczne-

St an wojenny 

�[�c�i� - oraz dobitnie �p�o�'�d�k�r�e�[�l�a�n�y� brak zainte­

resowania �[�w�i�a�t�o�w�y�m�i� nurtami i kierunkami 

w sztuce. 

Tango, oprócz swej roli „publicznej", �s�p�e�B�n�i�a�­

�B�o� �r�ó�w�n�i�e�|� niezwykle �i�s�t�o�t�n��� �r�o�l��� roboczej 

„przestrzeni" �i�n�t�e�g�r�u�j���c�e�j� �c�z�B�o�n�k�ó�w� grupy 

�A�ó�d�z� Kaliska oraz szersze grono „Kultury 

Zrzuty". Te same funkcje �s�p�e�B�n�i�a�B�y� podobne 

wydawnictwa - Oj dobrze �j�u�|� (1984-1985) 

wydawane przez �w�a�r�s�z�a�w�s�k��� �g�r�u�p��� malarzy 

Gruppa, w którym z tekstami teoretyczny­

mi �s���s�i�a�d�o�w�a�B�y� wiersze i rysunki artystów, 

Luxus (1981-1986), �,�,�c�z�a�s�o�p�i�s�m�o�-�k�s�i���|�k�a�"� 

�w�r�o�c�B�a�w�s�k�i�e�j� grupy Luxus i inne. 

Jednym z �w�s�p�ó�B�w�y�d�a�w�c�ó�w� Tanga, redakto­

rem osobnych jego �w�y�d�a�D� oraz kolejnych 

�p�i�s�m�-�k�s�i���|�e�k� o podobnej formule �b�y�B� war­

szawski artysta, Jacek Kryszkowski. Autor 

�s�k�a�n�d�a�l�i�z�u�j���c�y�c�h� �w�y�s�t���p�i�e�D�,� bezustannie pod­

�s�y�c�a�j���c�y� kontestatorskie postawy �[�r�o�d�o�w�i�­

ska, od �d�B�u�|�s�z�e�g�o� czasu �p�o�s�B�u�g�i�w�a�B� �s�i��� dru­

kami �r�ó�|�n�e�g�o� rodzaju, �r�o�z�s�y�B�a�j���c� �p�o�c�z�t��� 

i �r�o�z�d�a�j���c� swe komunikaty, postulaty, ataki 

i deklaracje. 

Wraz z pojawianiem �s�i��� kolejnych wydaw­

nictw �u�t�r�w�a�l�a�B�a� �s�i��� szczególna estetyka nie­

�z�a�l�e�|�n�e�g�o� druku artystycznego. �K�s�z�t�a�B�t�o�w�a�­

�B�o� �j��� kilka czynników - przede wszystkim 

wspomniane �j�u�|� �t�r�u�d�n�o�[�c�i� poligraficzne, po­

wodowane �s�y�t�u�a�c�j��� �p�o�l�i�t�y�c�z�n��� kraju. Brak 

�[�r�o�d�k�ó�w� finansowych �t�r�u�d�n�o�[�c�i� te �p�o�g�B���­

�b�i�a�B�,� i w efekcie druki �n�i�e�z�a�l�e�|�n�e �,� produko­

wane w �m�a�B�y�c�h� �z�a�k�B�a�d�a�c�h� poligraficznych, 

nie �o�l�[�n�i�e�w�a�B�y� �w�y�s�z�u�k�a�n��� �s�z�a�t��� �g�r�a�f�i�c�z�n���.� 

�B�y�B�o� to, a �m�o�|�e� �n�a�l�e�|�a�B�o�b�y� raczej powie­

�d�z�i�e��� �s�t�a�B�o� �s�i��� to, niezbywalnym atrybutem 

�d�z�i�a�B�a�l�n�o�[�c�i� i strategii wydawniczej: drukom 

tym �[�w�i�a�d�o�m�i�e� �z�a�c�z���t�o� �n�a�d�a�w�a��� cechy wy-

i inne stany 
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101. Jacek Kryszkowski HOLA-HOOP 
(Warszawa 1985) 

Od �p�o�c�z���t�k�u� lat �o�s�i�e�m�d�z�i�e�s�i���t�y�c�h� Kryszkowski 

�p�o�w�i�e�l�a�B� na kserokopiarce lub powielaczu komu­

nikat  ��W�s�z���d�z�i�e� tam gdzie jestem", raz to zawie­

�r�a�j���c�y� zapis �j�a�k�i�e�g�o�[� zdarzenia, to znów fikcyjne 

zaproszenie do �o�k�r�e�[�l�o�n�e�j� galerii na �z�m�y�[�l�o�n��� 

�i�m�p�r�e�z��� ... Wydawane �p�r�z�e�z�e�D� „pisma - �k�s�i���|�k�i�"� 

- Hola Hoop (1985) i Ha/i Gali (1986) - �c�h�o��� 

�p�r�z�y�p�o�m�i�n�a�j��� �s�w��� �k�o�l�a�|�o�w��� �f�o�r�m�u�B��� Tango, �s��� 

w istocie przede wszystkim �d�z�i�e�B�e�m� autorskim 

Kryszkowskiego. Ho/a Hoop zawiera �r�e�l�a�c�j���­

�-�m�a�k�a�b�r�e�s�k��� z ekshumacji �s�z�c�z���t�k�ó�w� �S�t�a�n�i�s�B�a�w�a� 

Ignacego Witkiewicza (pochowanego w Rosji), 

�d�o�k�u�m�e�n�t�a�c�j��� �f�o�t�o�g�r�a�f�i�c�z�n�� �,� fikcyjny wywiad ze 

zmartym dramaturgiem ... Kryszkowski �n�a�d�a�w�a�B� 

swym wydawnictwom, w tym �t�a�k�|�e� �k�s�i���|�k�o�m� ar­

tystycznym, celowo ubogi, �o�s�z�c�z���d�n�y� w �[�r�o�d�k�a�c�h� 

charaktec �o�z�d�a�b�i�a�j���c� je tylko czasem �c�z�y�m�[� nie­

�z�w�y�k�B�y�m�,� np. pracowicie �w�y�k�o�n�a�n���  ��r�o�z�k�B�a�d�a�n�­

�k���"� �p�r�z�y�p�o�m�i�n�a�j���c��� �k�s�i���|�k�i� dla dzieci. 

w 
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102. Jacek Kryszkowski HALI-GALI 
(Warszawa 1986) 

Hali Gali zdobi �r�o�z�k�B�a�d�ó�w�k�a� �s�t�a�n�o�w�i���c�a� re­

�k�o�n�s�t�r�u�k�c�j��� okolicy jednego z plenerów 

„Kultury Zrzuty". �R�ó�|�n�o�r�o�d�n�e� �m�a�t�e�r�i�a�B�y� 

w tej �k�s�i���|�c�e� (przede wszystkim teksty auto­

ra) �z�o�s�t�a�B�y� �p�o�p�r�z�e�k�B�a�d�a�n�e� stronami reklam 

z ilustrowanych czasopism niemieckich; po­

�w�s�t�a�B� �t��� �d�r�o�g��� pastisz wydawnictwa arty­

stycznego, w którym �w�k�B�a�d�k�i� reklamowe sta­

�n�o�w�i��� �d�z�i�[� niezbywalny element �c�a�B�o�[�c�i�.� Po­

�s�t�a�w��� �w�B�a�[�c�i�w��� Kryszkowskiemu doskonale 

oddaje fragment �w�s�t���p�u� do Ha/i Ga/i: ,,Przy­

padkiem acz nieuchronnie redaktorem Ha/i 

Ga/i obrany �z�o�s�t�a�B� Miken Malinowski. Jak 

�d�o�t���d�,� od �p�a�m�i���t�n�e�j� nominacji �m�i�n���B�o� �p�a�r��� 

�m�i�e�s�i���c�y�,� a nasz redaktor trzyma �s�i��� swojej 

dotychczasowej postawy [ ... ] - �|�a�d�e�n� z za­

szczytów czy �o�b�o�w�i���z�k�ó�w� nie �s�k�B�o�n�i�B�b�y� Mi­

kena do �p�r�o�d�u�k�t�y�w�n�o�[�c�i� czy �p�o�d�p�o�r�z���d�k�o�-

N 
M 

wania �s�i��� redaktorskim zadaniom. To wszystko 

�p�r�z�e�k�o�n�a�B�o� mnie �|�e� wybór �b�y�B� �w�B�a�[�c�i�w�y�,� �|�e� 

wybraniec losu �m�i�s�j��� �s�w�o�j��� �p�e�B�n�i� �n�a�l�e�|�y�c�i�e� 

[ ... ] cieszy to, �|�e� redaktor nie robi nic aby 

pismo �p�o�w�s�t�a�B�o�.� Ta postawa realizuje najle­

piej �w�a�r�t�o�[�c�i�,� których �m�i�a�B�o� �s�i��� �s�t�a��� ono 

wyrazem .. 

Kultura sieci 

I 03. Luxus nr 6 �(�W�r�o�c�B�a�w� 1986) 

Kultura sieci 
w w 



I 04. Luxus nr 2 �(�W�r�o�c�B�a�w� 1983) 
105. Luxus nr 5 �(�W�r�o�c�B�a�w� 1985) 

„Czasopismo" Luxus wydawane we 

�W�r�o�c�B�a�w�i�u� przez �g�r�u�p��� o tej samej 

nazwie �r�ó�w�n�i�e�|� �n�a�l�e�|�y� do wydaw­

nictw, które �f�u�n�k�c�j�o�n�u�j���c� jako rodzaj 

�r���c�z�n�i�e� robionego pisma �p�o�s�i�a�d�a�j��� 

zarazem cechy �k�s�i���|�k�i� - antologii. 

Luxus �n�a�r�o�d�z�i�B� �s�i��� wraz z �z�a�w�i���z�a�­

niem grupy, podczas strajków stu­

denckich na �w�r�o�c�B�a�w�s�k�i�e�j� Akademii 

Sztuk �P �i���k�n�y�c�h� w 1981 roku. �W�y�r�ó�|�­

�n�i�a�j���c�a� je estetyka �w�y�p�B�y�w�a�t�a� 

z kontrkulturowych korzeni �m�B�o�d�y�c�h� 

artystów �w�r�o�c�B�a�w�s�k�i�c�h�,� ich �z�w�i���z�k�ó�w� 

z �m�u�z�y�k��� underground, z rodzaju 

sztuki, �k�t�ó�r��� cenili. Podobnie jak 

w innych swoich pracach plastycz­

nych (przenoszonych czasem na mu­

ry �W�r�o�c�B�a�w�i�a�)�,� twórcy Luxusu �p�o�s�B�u�­

giwali �s�i��� �c�z���s�t�o� szablonami. Cytaty 

ze sztuki pop, tekstów Boba Mar­

ley'a i Franka Zappy, kompozycje gra­

ficzne o psychodelicznej kolorystyce 

i absurdalnym znaczeniu �s�k�B�a�d�a�j��� �s�i��� 

na �s�z�c�z�e�g�ó�l�n��� �c�a �B �o�[���,� w której miej­

ska kultura jawi �s�i��� jako �p�r�z�e�s�t�r�z�e�D� 

�t�u�|� przed lub �j�u�|� po katastrofie. Na­

�t�B�o�k�i�e�m� antymilitarystycznych �h�a�s�e�B�,� 

�e�r�o�t�y�k���,� krzykliwymi kolorami grafik 

odbijanych na wydrukach kompute­

rowych i stronach z wojskowych ga­

zet, Luxus - bardziej �n�i�|� �k�s�i���|�k��� -

przypomina koncert rockowy. 

Stan woje nn y 

dawnictwa „ubogiego". Swoista �s�i�e�r�m�i���|�n�o�[��� 

natychmiast je �w�y�r�ó�|�n�i�a�B�a�,� �k�s�i���|�k�i� te i pisma 

_ �k�B�a�d�z�i�o�n�e� obok „oficjalnych" czasopism, 

katalogów , wydawanych przyzwoicie, lecz 

nieprzyzwoicie �p�B�a�s�k�i�c�h� i pustych - �k�B�u�B�y� 

w oczy. Ich �z�g�r�z�e�b�n�o�[��� �d�e�m�a�s�k�o�w�a�B�a� blichtr 

oficjalnie celebrowanej kultury, podobnie jak 

�b�i�b�u�B�y� polityczne, niepozorne kartki zadru­

kowane na �z�B�y�m� �p�o�w�i�e�l�a�c�z�u�.�T��� �t�e�n�d�e�n�c�j��� ku 

�[�w�i�a�d�o�m�i�e� �k�s�z�t�a�B�t�o�w�a�n�e�m�u�,� ,,ubogiemu " wy­

�g�l���d�o�w�i� druku artystycznego �o�b�s�e�r�w�o�w�a��� 

�m�o�|�n�a� �w�B�a�[�c�i�w�i�e� �j�u�|� od samego �p�o�c�z���t�k�u� lat 

�s�i�e�d�e�m�d�z�i�e�s�i���t�y�c�h �.� 

106. OJ DOBRZE �J�U�{� nr I (Warszawa 1984-85) 
107. OJ DOBRZE �J�U�{� nr 2-3 (Warszawa 1984-85) 

Te same, co Tango funkcje �s�p�e�B�n�i�a�B�y� podobne 

wydawnictwa - jak �c�h�o���b�y� OJ dobrze �j�u�|�,� wy­

dawane przez �g�B�o�[�n��� �w�a�r�s�z�a�w�s�k��� �g�r�u�p��� ma­

larzy Gruppa - Ryszarda Grzyba, �P�a�w�B�a� Ko­

walewskiego, �J�a�r�o�s�B�a�w�a� Modzelewskiego, 

Marka Sobczyka, Ryszarda �W�o�z�n�i�a�k�a�.� 

W Oj dobrze �j�u�|� - wydawanym na powiela­

czu w latach 1984-88 - obok �p�o�w�a�|�n�y�c�h� 

tekstów o sztuce i malarstwie �a�r�t�y�[�c�i� druko­

wali swoje wiersze i rysunki. 

i i nne stany w 
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108. �P�a�w�e�B� Jarodzki. MORE RYSUNKU 
�P�A�W�A�A� JARODZKIEGO �(�W�r�o�c�B�a�w� 1990) 

Podobny charakter �m�a�j��� �k�s�i���|�k�i� �P�a �w�B�a� 

Jarodzkiego, najaktywniejszego �c�z�B�o�n �k �a� 

Luxusu, który w swych „komiksach" 

i szablonowej grafice opatrzonej prze­

wrotnym komentarzem podejmuje �g�r��� 

z mitami kultury dwudziestego wieku 

oraz obsesjami polskiego �s�p�o�B�e�c�z�e�D�s�t �w�a �.� 

109. Zofia Kulik, �P�r�z�e�m�y�s�B�a�w� 

Kwiek, Jerzy Truszkowski. 
PARTUM / LIBERA '84, KWIEKULIK '85, 
TRZECIAKOWSKI '86 (Warszawa 1986) 

Ta �r ���c�z�n�i�e� wykonana edycja wydawnic­

twa �o�k�o �l �i�c�z �n�o �[ �c �i�o�w�e�g �o�,� �z �w �i���z �a �n�e �g �o� 

z nagrodami przyznawanymi przez gru­

�p��� warszawskich artystów, jest dosko­

�n �a �B �y�m� �p �r�z�y�k �B �a �d�e �m� artystycznego samiz­

datu lat 80. 

Stan wojenny i inn e stany 

�K�s�i���g�i� �w�y�o�b�r�a�|�e�D� i �o�p�o�w�i�e�[�c�i� 

i �k�s�i���|�k�i� obiekty 

�K �s�i���g �i� �w�y�o�b�r �a �i �e �D� i �o �p�o �w �i �e�[�c�i� - i �k �s �i �� �| �k�i� o b ie kt y 

Wydarzenia i przemiany polityczne i �s�p�o�B�e�c�z�­

ne w latach 80., �p�r�z�e�|�y�c�i�a� �z�w�i���z�a�n�e� ze stanem 

wojennym, �z�n�a�l�a�z�B�y� swój wyraz w sztuce �z�w�i���­

zanej z nurtem metafizycznym, �g�B���b�o�k�o� zako­

rzenionym w polskiej kulturze, konsekwent­

nie �z�a�[� marginalizowanym od lat �s�z�e�[���d�z�i�e�s�i���­

tych. Nie jest to nurt nawet, a �c�a�B�a� rzeka ze 

skomplikowanym systemem �d�o�p�B�y�w�ó�w�,� splot 

romantycznych postaw (obecnych �z�w�B�a�s�z�c�z�a� 

w literaturze i teatrze), �d�u�c�h�o�w�o�[�c�i� katolic­

kiej, rozmaitych tendencji ezoterycznych 

�(�u�k�s�z�t�a�B�t�o�w�a�n�y�c�h� w tym i minionym stuleciu 

po �c�z���[�c�i� jako rebelia przeciw katolickiej or­

todoksji) - i szczególnego upodobania dla wy­

�o�b�r�a�z�n�i� symbolicznej, które �p�o�c�z���t�e�k� swój bie­

rze w okresie �w�i�e�l�k�o�[�c�i� polskiej kultury, 

w epoce Baroku. Wszystkie te �r�ó�|�n�o�r�o�d�n�e� 

tradycje w �p�r�z�e�m�o�|�n�y�m� stopniu �u�k�s�z�t�a�B�t�o�w�a�­

�B�y� �e�s�t�e�t�y�k��� �k�s�i���|�k�i� artystycznej lat 90., �j�u�|� po 

upadku �p�a�D�s�t�w�a� realnego socjalizmu, gdy �z�d�j���­

to rygory polityczne i z polskiego �|�y�c�i�a� pu­

blicznego �z�n�i�k�B�a� cenzura. 

Wprawdzie w �k�r���g�u� �p�o�z�n�a�D�s�k �i �e�j�  � �s�z�k�o�B�y� 

konceptualnej" nadal �p�o�w�s�t�a�j��� konceptual­

ne i minimalistyczne odmiany �k�s�i���|�k�i� arty­

stycznej, za �s�p�r�a�w��� takich artystów, jak wspo­

mniani uprzednio �J�a�r�o�s�B�a�w� �K�o�z�B�o�w�s�k�i�,� Joan­

na Hoffmann, Joanna Adamczewska, Tomasz 

�W�i�l�m�a�D�s�k �i� i Cezary Staniszewski. Niemniej 

ostatnia dekada XX wieku �p�r�z�y�n�i�o�s�B�a� �c�a�B��� fa­

�l��� prac, które Anne Moeglin-Delcroix nazy­

wa  � �k�s�i���|�k�a�m�i� fikcji i �o�p�o�w�i�e�[�c�i �"�.�7 �9� Najcie­

kawsze z nich �s��� �d�z�i�e�B�e�m� Anny Marii Bauer, 

w --.., 
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110 a, b. Henryk Waniek. HERMES TRISME­

GISTOS: TABULA SMARAGDINA �(�K�B�o�d�z�k�o� 1987) 

Autor, znany malarz i eseista, przedstawia 

w �k�s�i���|�c�e� �e�z�o�t�e�r�y�c�z�n��� �t�r�e�[��� „Tablicy Szma­

ragdowej" - pod �p �o�s�t�a�c �i ��� symbolicznych 

grafik �p�o�B���c�z�o�n�y�c�h� z kaligrafowanym �p�r�z�e�z �e �D� 

tekstem. 

o:, 
M 

�P�a�w�B�a� Jarodzkiego, �R�a�d�o�s�B�a�w�a� Nowakowskie­

go, Henryka �W�a�D�k�a� i Erny Rosenstein, by wy. 

�m�i�e�n�i��� tylko �n�a�j�w�a�|�n�i�e�j�s�z�y�c�h� autorów.W ich 

pracach czytelnik �p�o�d���|�a� za �n�a�r�r�a�c�j��� budo­

�w�a�n��� przy pomocy kombinacji �[�r�o�d�k�ó�w� gra­

ficznych, gry tekstu i obrazu, aluzyjnego 

i metaforycznego traktowania figur i �j���z�y�k�a�.� 

Dla Anny Marii Bauer oraz Henryka �W�a�D�k�a�,� 

którzy tworzyli �k�s�i���|�k�i� artystyczne od po­

�c�z���t�k�u� lat �o�s�i�e�m�d�z�i�e�s�i���t�y�c�h�,� �k�s�i���|�k�a� stanowi 

obszar mityczny, w �o�b�r���b�i�e� którego powsta­

je historia wyznaczana systemem znaków, 

szyfrów, postaci-symboli, �k�s�i���|�k�a� z kluczem, 

�n�i�e�z�b���d�n�y�m� do �p�r�z�e�n�i�k�n�i���c�i�a� jej tajemnic. 

Drukowane w rozmaitych technikach edy­

cje Bauer �s��� poetyckimi �o�p�o�w�i�e�[�c�i�a�m�i�,� 

w których �o�d�s�B�a�n�i�a�n�e� prawdy �s���s�i�a�d�u�j��� ze 

�[�w�i�a�t�e�m� bajkowym. Jak �p�i�s�a�B� o nich Henryk 

Waniek, �,�,�w�y�p�e�B�n�i�o�n�e� �s��� one szczególnym 

nastrojem. �I�s�t�n�i�e�j���,� paradoksalnie, jak auto­

portret i lustro. Ci, którzy �d�a�j��� �s�i��� �w�c�i���g�n����� 

w �l�i�r�y�c�z�n��� �g�r���,� z �B�a�t�w�o�[�c�i��� �m�o�g��� �z�o�b�a�c�z�y��� 

siebie samych na powierzchni bibelotów, cy­

tatów i �z�w�i�e�r�z�e�D�,� jakimi zapisane �s��� poszcze­

gólne karty".80 Natomiast Waniek, w dwu 

swoich �k�s�i���|�k�a�c�h� wydanych w �m�a�B�y�m� wy­

dawnictwie �k�B�o�d�z�k�i�m� �(�s�p�e�c�j�a�l�i�z�u�j���c�y�m� �s�i��� 

w niewielkich, bibliofilskich edycjach poezji) 

przedstawia �e�z�o�t�e�r�y�c�z�n��� �t�r�e�[��� „Tablicy 

Szmaragdowej" (Hermes Trismegistos:Tabula 

Smaragdina, 1987), pod �p�o�s�t�a�c�i��� symbolicz­

nych grafik �p�o�B���c�z�o�n�y�c�h� z kaligrafowanym 

�p�r�z�e�z�e�D� tekstem, a w �k�s�i���|�c�e� Anonimowy 

opis zdobycia Ziemi (1984) ,,rekonstruuje" 

�m�i�t�y�c�z�n��� �h�i�s�t�o�r�i��� zasiedlenia �Z�l���s�k�a� przez 

Celtów. 

Na �K�s�i���g��� wiecznej �p�a�m�i���c�i� (1995) Erny Ro­

senstein, malarki i poetki urodzonej w 1913 r. 

�K �s�i���g�i� �w�y �o�b �r�a�|�e�D� i �o �p�o �w�i�e�[�c�i� 

i �z�w�i���z�a�n�e�j� z nurtem surrealistycznym, �s�k�B�a�­

da �s�i��� sekwencja wierszy i obrazów, traktu­

�j���c�y�c�h� o �u�p�B�y�w�i�e� czasu, znikaniu osób, �s�B�ó�w� 

i �w�s�p�o�m�n�i�e�D�.� Jest to �k�s�i���|�k�a� o �[�m�i�e�r�c�i�,� 

w której �i�n�t�e�n�s�y�w�n�o�[��� �w�y�o�b�r�a�|�e�D� i tekstów 

�p�r�z�y�w�o�B�u�j�e� na �m�y�[�l� �z�a�g�B�a�d��� polskich �{�y�d�ó�w� 

i ich kultury. W tym �m�i�l�c�z���c�y�m� pomniku nie­

�w�y�s�B�o�w�i�o�n�y�c�h� do tej pory �u�c�z�u��� i wspo­

�m�n�i�e�D�,� autorka pisze: 

„Nic �s�i��� w niczym nie �m�i�e�[�c�i� 

Nawet �z�m�i�e�n�n�o�[��� �s�i��� zmienia. 

Trzymaj �s�i��� �k�s�i���g�o� obrazów, ciemnych liter 

i �g�B�o�s�ó�w �!� 

Wyjmij z chaosu �w�i�e�c�z�n�o�[�c�i� 

�B�B�y�s�k�a�w�i�c�e� �w�s�p�o�m�n�i�e�D �.�"� 

Te �k�s�i���|�k�i� �m�o�|�n�a� �n�a�z�w�a��� �k�s�i���g�a�m�i� opowie­

�[�c�i �,� �k�s�i���|�k�a�m�i� �w�y�o�b�r�a�|�e�D �,� w których narra­

cja, prowadzona z �p�o�m�o�c��� metafor, alegorii, 

emblematycznego sposobu przedstawiania, 

raz po raz przenosi �o�g�l���d�a�j���c�e�g�o�-�c�z�y�t�a�j���c�e�­

go w �r�o�z�l�e�g�B�y� �[�w�i�a�t� �s�k�o�j�a�r�z�e�D �.� 

i �k�s�i���i�k�i� o b iekt y 
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111. Erna Rosenstein. �K�S�I���G�A� WIECZNEJ 

�P�A�M �I ���C�I� (Warszawa 1995) 

Na �K�s�i���g��� wieczne1 �p�a�m�i���c�i� Erny Rosenstein, 

malarki i poetki urodzonej w 1913 r. i �z�w�i�� �­

zanej z surrealizmem, �s�k�B�a�d�a� �s�i��� sekwencja 

wierszy i obrazów, �t�r�a�k�t�u�j���c�y�c�h� od �u�p�B�y�w�i�e� 

czasu, znikaniu osób, �s�B�ó�w� i �w�s�p�o�m�n�i�e�D �.� Jest 

to �k�s �i �� �| �k�a� o �[�m�i�e�r�c�i�,� w której �i �n �t�e�n�s�y�w�n�o�[��� 

�w�y�o�b�r�a�|�e�D� i tekstów �p�r�z�y�w�o�B�u�j�e� na �m�y�[�l� za­

�g�B�a�d��� polskich �{�y�d�ó�w� i ich kultury. 

W �z�u�p�e�B�n�i�e� inny �[�w�i�a�t�,� lekkich, dowcipnie pro­

wadzonych narracji, �p�r�z�e�n�o�s�z��� czytelnika ko­

miksowe �k�s�i���|�k�i� �P�a�w�B�a� Jarodzkiego i Wilhelma 

Sasnala. Z kolei �k�s�i���|�k�a� traktowana jako obiekt 

- przedmiot o cechach �r�z�e�|�b�i�a�r�s�k�i�c�h� to me­

dium bliskie Zbigniewowi �S�a�B�a�j�o�w�i� i Joannie 

�C�z�e�r�w�i�D�s�k�i�e�j�,� artystom od lat �t�w�o�r�z���c�y�m� 

�k�s�i���|�k�i�-�o�b�i�e�k�t�y�.� �Z�b�l�i�|�o�n�y� charakter �m�a�j��� pra­

ce jednego z nestorów gatunku -Andrzeja 

Bartczaka, �p�e�n�e�t�r�u�j���c�e�g�o� �m�o�|�l�i�w�o�[�c�i� jakie ofe­

ruje rodzaj papieru, jego rozmaite powierzch­

nie, �p�o�B���c�z�o�n�e� z �r�ó�|�n�y�m�i� technikami graficz­

nymi. Obiekty �k�s�i���|�k�o�w�e� �S�a�B�a�j�a� to �n�a�j�c�z���[�c�i�e�j� 

perfekcyjnie oszlifowane warstwy papieru, 

�k�s�i���|�k�i� zamienione w formy niemal organicz­

ne. �S�a�B�a�j� pisze o swoich �k�s�i���|�k�a�c�h�:� ,, 

ne, spenetrowane skorupy, odkryte schowki 

�c�z�y�m�|�e� �s�t�a�n��� �s�i��� �p�ó�z�n�i�e�j�?� Równie dobrze bia­

�B�y�m� krukiem na �p�ó�B�c�e�,� co �m�a�s��� �p�r�z�e�m�i�a�B�o�w���.� 

W jakim miejscu stawia je cywilizacja �k�o�D�c�a� 

XX wieku �w�y�m�y�[�l�a�j���c� �d�y�s�k�i�e�t�k�� �.� �M�o�j��� odpo­

�w�i�e�d�z�i��� jest nadal forma �k�s�i���|�k�i�,� bardziej bli­

ska moim doznaniom estetyczno-intelektual­

no-duchowo-materialno-zapachowym [ ... ] Mo­

ja �k�s�i���|�k�a �,� z �z�a�B�a�m�a�n��� �s�y�m�e�t�r�i��� �c�z�a�s�o�w��� 

przedmiotu, którym byto jako archeologiczny 

dokument cywilizacji, daje �n�o�w��� �i�n�f�o�r�m�a�c�j��� 

�p�r�z�y�p�o�m�i�n�a�j���c��� korzenie papieru jakim �s��� 

drewno i �k�a�m�i�e�D�" �. �B�1� 

�P�e�w �n ��� �n�o�w�o�[�c�i��� w latach 90. �b�y�B�o� pojawienie 

�s�i��� �d�u�|�e�j� �i �l�o�[�c�i� �k�s�i���|�e�k� graficznych, �k�s�i���|�e�k� zna­

ków i notacji, tworzonych przy �u�|�y�c�i�u� szerokiej 

palety �[ �r �o�d�k�ó�w� graficznych (prace Eugeniusza 

Józefowskiego, Cezarego �M�a�r�a�s�i�D�s�k�i�e�g�o�,� Joan­

ny Plakiewicz, Marka �P�r�z�y�b�y�B�y �,� �W�B�o�d�z�i�m�i�e�r�z�a� 

�S�z�y�m�a�D�s�k�i�e�g�o�,� Jolanty Wagner, Krzysztofa �{�e �­

lechowskiego i innych). Niekiedy �b���d��� to alu­

zje do �k�s�i���|�k�i� i jej stron, swego rodzaju �c�z���[�c�i� 

�j�a�k�i�e�j�[� domniemanej �c�a�B�o�[�c�i� - jak w �d�z�i�e�B�a�c�h� 

Wagner, Marka Jaromskiego czy �M�i�r�o�s�B�a�w�a� An-

�K�s�i���g �i� �w�y �o�b�r�a�i�e�D� i �o�p �o �w�i �e�[ �c�i� 

__ , 
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toniewicza. Narracje znajdziemy �r�ó�w�n�i�e�|� 

w szkicownikach swego rodzaju Mariusza 

�W�o�s�z�c�z�y�D�s�k�i�e�g�o� lub w �[�w�i�e�t�n�i�e� rysowanych 

�k�s�i���|�k�a�c�h� Barbary Kaczmarek (Brudny Brulion, 

Czerwony Pogrzeb).To �o�|�y�w�i�e�n�i�e� �m�o�|�n�a� �w�i���z�a��� 

m. in. z cyklicznie organizowanymi przez �A�l�i�c�j��� 

�S�B�o�w�i�k�o�w�s�k��� i �K�r�y�s�t�y�n��� �L�i�p�k���-�S�z�t�a�r�b�a�B�B�o� 

w Warszawie wystawami �W�s�p�ó�B�c�z�e�s�n�a� Polska 

Sztuka �K�s�i���|�k�i�.�g�r�o�m�a�d�z���c�y�m�i� z roku na rok co­

raz �w�i���k�s�z��� �l�i�c�z�b��� uczestników. 

W tym zbiorze prac daje �s�i��� �w�y�r�ó�|�n�i��� dwie 

�r�ó�w�n�o�l�e�g�B�e�,� lub �p�r�z�e�c�i�n�a�j���c�e� �s�i��� tendencje: jed­

na �o�d�s�y�B�a� do �p�o�j���c�i�a� �[�w�i���t�e�j� �k�s�i���g�i�,� �k�s�i���g�i� ob­

�j�a�w�i�e�D�,� duchowych prawd, jak �r�ó�w�n�i�e�|� tajem­

nic hermetycznych. Druga - do �[�r�e�d�n�i�o�w�i�e�c�z�­

nej koncepcji �K�s�i���g�i� Natury. �M�y�[�l� 

o archetypowej �k�s�i���d�z�e� prawd tworzy wspól­

�n��� �p�B�a�s�z�c�z�y�z�n��� �e�s�t�e�t�y�c�z�n��� dla autorów �s�i���g�a�­

�j���c�y�c�h� po �r�ó�|�n�o�r�o�d�n�e� �[�r�o�d�k�i� - �w�s�p�ó�B�i�s�t�n�i�e�j��� 

na niej Henryk Waniek i Anna Maria Bauer, 

Zbigniew Makowski, Maria Diduch i Jolanta 

Wagner.Jacek �S�o�l�i�D�s�k�i� i Dariusz Kaca. 

i �k�s �i ���|�k�i� obi e kty 
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113. Robert Szczerbowski. 
ARKANA P �(�C�I�A�A�O� I �U�M�Y�S�A�)� 

�.�,�Z�a�m�y�s�B� tej pracy nie pozwala mi zdra­

�d�z�i���,� �j�a�k��� �t�r�e�[��� kryje enigmatyczny zapis 

w �j���z�y�k�u� maszynowym na szklanych ta­

blicach. Jedyne, co �m�o�g��� t u �p �o�w�i�e�d�z �i �e�� �,� 

to �|�e� ni e jest to Dekalog znany z tablic 

kamiennych. Litery zrobione �z�o�s�t�a�B�y� 

z �p�y �B �u� grafitowego, a ich osadzenie na 

szkle �u�m �o �|�l�i�w�i�a� czytanie z obu stron." 83 

Dla tych prac, �o�d�w�o�B�u�j���c�y�c�h� �s�i��� do rzeczywi­

�s�t�o�[�c�i� metafizycznej, symboliczny klucz stano­

�w�i��� �n�a�j�c�z���[�c�i�e�j� �k�s�i���g�i� �[�w�i���t�e�,� �k�s�i���g�i� proroctw, 

�k�s�i���g�i� magiczne i hermetyczne traktaty. Nawet 

jedna karta sugeruje istnienie �c�a�B�o�[�c�i�,� �c�h�o���b�y� 

i najbardziej �n�i�e�d�o�s�t���p�n�e�j�,� tajemniczej. Staro­

dawne pierwowzory �k�s�i���|�k�o�w�e� �p�o�w�s�t�a�w�a�B�y� 

w oparciu o mit �K�s�i���g�i�,� uobecniony w kultu­

rze przez �B�i�b�l�i��� i inne pisma �[�w�i���t�e�.� Ten trop 

odnajdziemy �r�ó�w�n�i�e�|� w pracach Andrzeja Bed­

narczyka �(�Z�w�i���t�y�n�i�a� kamienia), Marii Diduch, 

Dariusza Kacy,Jacka �S�o�l�i�D�s�k�i�e�g�o� i innych. �K�s�i���­

ga Natury - konstrukcja �m�y�[�l�o�w�a� o �[�r�e�d�n�i�o�­

wiecznej proweniencji - w wydaniu �w�s�p�ó�B�c�z�e�­

snym �z�a�[� swego rodzaju ziemskie herbarium 

�k�s�i���|�k�o�w�e� jest z kolei przedmiotem zaintere­

sowania Joanny Stokowskiej, Marka Gajewskie­

go oraz Krescentego �G�B�a�z�i�k�a�,� autora „pejza­

�|�o�w�e�g�o�"� zwoju, wykonanego przy pomocy 

grafiki i fotografii. 

Robert Szczerbowski podejmuje �t�e�m�a�t�y�k��� mi­

tu �k�s�i���g�i�,� pism tajemnych w �z�g�o�B�a� inny sposób. 

Warszawski artysta prowadzi postmodernis­

�t�y�c�z�n��� �g�r��� z rozmaitymi konstrukcjami �m�y�[�l�o�­

wymi , postaciami i �n�o�[�n�i�k�a�m�i� informacji. 

Szczerbowski szyfruje przekaz - lub symuluje 

istnienie szyfru - �u�|�y�w�a�j���c� do tego systemów 

Ksifgi �w�y�o �b �r�a�|�e�D� i �o �p �o�w�i�e�[�c�i� 

astrologicznych i hermetycznych kombinowa­

nych z desygnatami nowoczesnych technolo­

gii zapisu informacji, technik i �m�a�t�e�r�i�a�B�ó�w�.� Zna­

ki �u�|�y�w�a�n�e� w programowaniu komputerowym 

�B���c�z�o�n�e� �s��� tutaj ze �s�t�a�r�o�|�y�t�n�y�m�i� formami me­

zopotamskich tabliczek glinianych, na �p�B�y�c�i�e� 

CD �t�r�e�[�c �i� wydrapane �z�o�s�t�a�B�y� rylcem, �z�a�[� jego 

Pisma Hermetyczne - anepigraf i egzegeza 

(1991) - to �w���s�k�i�e� �[�c�i�n�k�i� papieru z tekstem 

o nieodgadnionej �t�r�e�[�c�i�. �8�2� 

Nie jest niczym dziwnym, �|�e� dawne archetypy 

�k�s�i���|�k�o�w�e�,� �w�y�r�o�s�B�e� na bazie mitu �K�s�i���g�i� ucie­

�l�e�[�n�i�o�n�e�g�o� w Biblii, Koranie i innych pismach 

�[�w�i���t�y�c�h�,� pojawia �s�i��� z �t�a�k��� �s�i�B��� w Polsce, kra­

ju, którego kultura tak silnie jest naznaczona 

�k �a �t�o�l�i�c�k��� �t�r�a�d�y�c�j��� i �s�y�m�b�o�l�i�k�� �.� Wielu pracom 

�m�o�|�n�a �,� co prawda, �z�a�r�z�u�c�i��� �d�e�k�o�r�a�c�y�j�n��� reto­

�r�y�k��� �w�i�z�u�a�l�n�� �,� w �j�a�k��� �p�o�p�a�d�a�j��� ich autorzy, sy­

�m�u�l�u�j���c� prawdy �o�|�y�w�i�a�j���c�e� �n�i�e�g�d�y�[� iluminowa­

ne �r���k�o�p�i�s�y� i traktaty alchemiczne. �B�y��� �m�o�|�e� 

jednak tak liczna �o�b�e�c�n�o�[��� takich �w�B�a�[�n�i�e� �k�s�i���­

�| �e�k� artystycznych w latach 90. jest wyrazem �l���­

ku prowokowanego przez �r�o�z�p�a�d�a�j���c�y� �s�i��� �[�w�i�a�t� 

�z�n�a�c�z�e�D�,� upadek stabilnego �p�o�r�z���d�k�u�,� którego 

�|�y�w�o�t�n�o�[��� sztucznie �p�r�z�e�d�B�u�|�y�B�o� trwanie hie­

rarchicznego systemu powojennego �p�a�D�s�t�w�a� 

socjalistycznego. �K�s�i���|�k�a� tedy staje �s�i��� tutaj na­

�r �z���d�z�i�e�m� przywracania �p�o�r�z���d�k�u� - i zarazem 

�p �r �ó�b��� �z�b�l�i�|�e�n�i�a� do siebie tego, co obrazowe 

z tym, co literackie, �p�o�B���c�z�e�n�i�a� dwóch dziedzin, 

któ re �o�d�d�a�l�a�j��� �s�i��� coraz bardziej od siebie we 

�w �s�p�ó�B�c�z�e�s�n�e�j� polskiej kulturze. 

I IS. Zbign iew �S �a �B�a�j�.� DWA LI STY (199?) 

„Moja �k�s�i���|�k�a�,� z �z�a�B�a�m�a�n��� �s�y�m�e�t�r�i��� �c�z�a�s�o�w��� 

przedmiotu, którym �b�y�B�a� ;ako archeologiczny 

dokument cywilizacji, daje �n�o�w��� �i�n�f�o�r�m�a�c�;��� 

�p�r�z�y�p�o�m�i�n�a�j���c��� korzenie papieru jakim �s��� 

drewno i �k�a�m�i�e�D�"� - pisze �S�a�B�a�j�.� 

i �k�s�i���|�k�i� o b iekty 

114. Robert Szczerbowski. KoMPOIYCJA 

PRZESTRZENNA �(�O�D�R���C�Z�N�A� KOPIA TRAKTATU 

W �J���I�Y�K�U� MASZYNOWYM ZAPISANEGO NA GLI· 

NIANYCH TABLICZKACH) 



Wydawnictwa 

Znakomita �w�i���k�s�z�o�[��� �k�s�i���|�e�k� artystycznych, 

tworzonych przez polskich artystów, wyda­

wana �b�y�B�a� przez nich samych - bez �w�z�g�l���d �u� 

na to, czy �b�y�B�y� to egzemplarze unikatowe, 

czy �t�e�|� edycje o �w�i���k�s�z�y�m� �n�a�k�B�a�d�z�i�e�.� Z po­

wodów, o których �b�y�B�a� �j�u�|� mowa, a �w�i���c� na­

�t�r���t�n�e�j� cenzury, braku rynku itp., niewiele 

wydawnictw w Polsce �z�a�j�m�o�w�a�B�o� �s�i��� rozwo­

jem i �p�r�o�m�o�c�j��� tego gatunku sztuki. Wydaw­

nictwa bibliofilskie �s�p�e�c�j�a�l�i�z�u�j��� �s�i��� w trady­

cyjnie pojmowanych edycjach poezji, ilustro­

wanych niekiedy �g�r�a�f�i�k���,� lecz �p�o�z�o�s�t�a�j���c�y�c�h� 

bez �z�w�i���z�k�u� z �s�a�m��� �f�o�r�m��� �k�s�i���|�k�i�,� a nawet 

z samym tekstem. W latach 80. do nielicz­

nych �w�y�j���t�k�ó�w� w �m�o�|�n�a� �z�a�l�i�c�z�y��� wydawnic­

two Witryna Artystów w �K�B�o�d�z�k�u�,� podejmu­

�j���c�e� �w�y�s�i�B�e�k� drukowania �k�s�i���|�e�k� artystycz­

nych - obok tomów poetyckich. 

Dwa �n�a�j�w�a�|�n�i�e�j�s�z�e� wydawnictwa lat 80. i 90., 

programowo �z�a�j�m�u�j���c�e� �s�i��� wydawaniem 

�k�s�i���|�e�k� i druków artystycznych - Galeria Au­

torska w Bydgoszczy i Correspondance des 

Arts li w �A�o�d�z�i� - �p�r�e�z�e�n�t�u�j��� dwie skrajne, 

w istocie przeciwstawne sobie estetyki. Ga­

leria Autorska, �z�a�B�o�|�o�n�a� przez Jana �K�a�j��� i Jac­

ka �S�o�l�i�D�s�k�i�e�g�o� na �p�r�z�e�B�o�m�i�e� lat 70. i 80., 

prócz �d�z�i�a�B�a�l�n�o�[�c�i� wystawienniczej prowadzi 

niezwykle �o�|�y�w�i�o�n��� �a�k�t�y�w�n�o�[��� �w�y�d�a�w�n�i�c�z���.� 

Wystawom, spotkaniom z zapraszanymi ar­

tystami �t�o�w�a�r�z�y�s�z��� ozdobne druki ulotne, 

które �s�w��� �g�r�a�f�i�k��� �n�a�w�i���z�u�j��� do ludowych 

druków jarmarcznych; ich twórcy �c�z�e�r�p�i��� 

przy tym z ikonografii symbolicznej minio­

nych stuleci. Galeria Autorska wydaje od lat 

�r�ó�w�n�i�e�|� �k�s�i���|�k�i� artystyczne; �d�y�s�p�o�n�u�j���c� 

skromnymi �[�r�o�d�k�a�m�i� finansowymi, wydawcy 

�s�t�a�r�a�j��� �s�i��� �w�y�k�o�r�z�y�s�t�y�w�a��� maksymalnie es­

�t�e�t�y�k��� druku „ubogiego". Jak �p�i�s�a�B� w latach 

�o�s�i�e�m�d�z�i�e�s�i���t�y�c�h� �z�a�p�r�z�y�j�a�z�n�i�o�n�y� z �G�a�l�e�r�i��� 

Henryk Waniek „w innym �[�w�i�e�c�i�e�,� �b�y��� mo­

�|�e�,� �b�y�B�a�b�y� to jedna z nobliwych �s�p�ó�B�e�k�,� pro­

�f�i�t�u�j���c�y�c�h� tak czy inaczej [ ... ] tymczasem 

w jeszcze innym �[�w�i�e�c�i�e� jest to Jan Kaja i Ja­

cek �S�o�l�i�D�s�k�i�,� Galeria Autorska z równie 

zmiennym co skromnym �k�a�p�i�t�a�B�e�m�.� Przede 

wszystkim, jak sobie �m�y�[�l���,� jest to �c�a�B�k�o�w�i�­

cie prywatny dwuosobowy sen o �s�p�e�B�n�i�o�n�e�j� 

�m�i�B�o�[�c�i� do Sztuki. .. " . 

�A�ó�d�z�k�i�e� wydawnictwo Corespondance des 

Arts li �z�a�B�o�|�o�n�e� na �p�o�c�z���t�k�u� lat 80. przez 

�g�r�u�p��� grafików i poetów, od wielu lat �z�a�[� 

prowadzone przez �J�a�d�w�i�g��� i Janusza �P�a�w�B�a� 

Tryznów, zmierza w �s�t�r�o�n��� �p�i���k�n�e�g�o� snu 

o sztuce �z�u�p�e�B�n�i�e� �i�n�n��� �d�r�o�g���.� �A�m�b�i�c�j��� wy­

dawców jest tworzenie �k�s�i���|�e�k� na wysokim 

poziomie artystycznym, których wszystkie 
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116. �C�z�e�s�B�a�w� �M�i�B�o�s�z�,� 

Stasys Eidrygevicius. �D�Z�I�E�W�I����� WIERSZV. 

Z �D�Z�I�E�W�I���C�I�O�M�A� GRAFIKAMI STASYSA 

EIDRYGEVICIUSA �(�A�ó�d�z� 1988) 

�W�[�r�ó�d� �n�a �j �p�i���k�n�i �e �j�s�z�y�c�h� �k�s�i���|�e�k� z oficyny 

Correspondance des Arts li trzeba �w�y�m �i �e�n �i ��� 

tom wierszy Czestawa �M �i�B�o�s�z�a� ilustrowany 

przez wybitnego grafika Stasysa Eidrygeviciu­

sa, X list �k�a�r�d�y�n�a�B�a� �P�i�i�f���i�t�i�.�i�i�i� (1986) Stefana 

Themersona z grafikami przestrzennymi Jana 

Kubasiewicza, oraz �K�s�i���g��� Proroctw (1989) 

Craiga Raine'a �o�p�a�t�r�z�o�n��� linorytami Krzysz­

tofa Wawrzyniaka i �p�i���k�n���,� �t�B�o�c�z�o�n��� �o�p�r�a�w��� 

z �r���c�z�n�i�e� czerpanego, czarnego kartonu. 



117. Stefan Themerson, 

Jan Kubasiewicz. X Lin �K�A�R�D�Y�N�A �A �A� Po­
LATOó DO JEGO BIOGRAFA �(�A�ó�d�z� 1986) 

elementy - tekst, grafika, rodzaj czcionki i pa­

pieru - �s��� dobrane w sposób �p�r�z�e�m�y�[�l�a�n�y� 

i konsekwentny. Nie �p���d� ku �i�l�o�[�c�i� wydawa­

nych �k�s�i���|�e�k� - �c�h�o���b�y� �b�y�B� motywowany naj­

szczytniejszymi powodami - tworzy rytm 

�d�z�i�a�B�a�l�n�o�[�c�i� wydawnictwa, lecz �j�a�k�o�[��� �k�s�i���|�­

ki, �j�a�k�o�[���,� która ma �s�i��� �o�p�r�z�e��� zmiennym 

czasom i modom.84 

�W�[�r�ó�d� autorów �k�s�i���|�e�k� wydawanych przez 

CdA li �s��� pisarze �w�s�p�ó�B�c�z�e�[�n�i�:� �C�z�e�s�B�a�w� Mi­

�B�o�s�z �,� Thomas Bernhard,Artur �M�i���d�z�y�r�z�e�c�k �i�,� 

Stefan Themerson, Craig Raine, Hans Magnus 

Enzensberger, �t�a�k�|�e� Bruno Schulz a nawet Ja­

kub Boehme.Autorami grafik �w�s�p�ó�B�t�w�o�r�z���­

cych tom �s��� zazwyczaj �a�r�t�y�[�c�i� �B�ó�d�z�c�y� - Zbi­

gniew Janeczek, Andrzej Graczykowski, 

Krzysztof Wawrzyniak i sam Janusz �P�a�w�e�B�T�r�y�­

zno - jednak o opracowaniu �c�a�B�o�[�c�i� decydu­

�j��� wydawcy. �W�y�j���t�k�o�w��� �p�o�z�y�c�j��� w dorobku 

�B�ó�d�z�k �i �e�j� oficyny stanowi �r�ó�w�n�i�e�|� �k�s�i���|�k�a� fran­

cuskiej artystki Cozette de Charmoy, w któ-

Wy d awn i c t wa 

rej poetycka proza autorki �z�o�s�t�a�B�a� wzboga­

cona jej surrealnymi grafikami, �k�s�i���|�k�a� wyko­

nana w specjalnej technice „zatapiania" grafik 

w papierze wyrabianym przez wydawców. 

Ograniczone �n�a�k�B�a�d�y� �k�s�i���|�e�k� Correspondan­

ce des Arts, znakomici autorzy, �w�i�e�l�o�j���z�y�c�z�­

ne edycje oraz staranna oprawa graficzna 

�p �o �z�w�a�l�a�j��� wydawnictwu na �s�p�r�z�e�d�a�|� �d�z�i�e�B �,� 

samodzielne funkcjonowanie i rozwój.W po­

równaniu z �d�o�t�y�c�h�c�z�a�s�o�w��� �p�r�a�k�t�y�k��� w Pol­

sce, �B�ó�d�z�k�a� oficyna jest �c�a�B�k�o�w�i�c�i�e� �n�o�w��� pro­

�p �o�z �y �c�j��� tworzenia i promowania �k�s�i���|�e�k� ar­

tystycznych, �c�h�o��� jej sposób �d�z�i�a�B�a�n�i�a� i rodzaj 

wydawanych �t�y�t�u�B�ó�w� �z�b�l�i�|�a� Correspondan­

ce des Arts do wydawnictw bibliofilskich. 

Wydawcy �o�r�g�a�n�i�z�u�j��� �r�ó�w�n�i�e�|� wystawy -

i �s�t�a�r�a�j��� �s�i��� �s�t�w�o�r�z�y��� w �A�o�d�z�i� Muzeum Sztu­

ki �K�s�i���|�k�i�.� 

Wydawnictwa 
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I 18. Bruno Schulz. TRAKTAT o MANEKINACH 

�(�A�ó�d�z� 1984) 

W swej ulotce-katalogu wydawcy 

Correspondance des Arts �p �i�s�z���:� ,,Celem naszym 

jest �k�s �i ���|�k�a�,� w której obraz i �s�B�o�w�o� �t�w�o�r�z��� inte­

�g�r�a�l�n��� �c�a�B�o�[��� - przedmiot sztuki. Cel ten jest re­

alizowany przez �k�r�e�a�c�j��� �p�l�a�s�t�y�c�z�n��� �w�o�k�ó�B� tekstu 

lub przez �w�s�p�ó�B�t�w�o�r�z�e�n�i�e� tekstu i obrazu gdy 

autorem obydwu jest ten sam artysta. Nie wy­

kluczamy �t�e�|� �p�o�d�p�o�r�z���d�k�o�w�a�n�i�a� tekstu obrazo­

wi. Natomiast unikamy wszelk iej �i �l �u�s�t�r�a�c�y �j �n�o�[�c �i� 

[ .. .]. CdA posiada obecnie �m�a�B��� �d�r�u�k�a�r�n�i���,� �g�B�ó�w�­

nie �t�y�p�o�g�r�a�f�i�c�z�n�� �. �W� jej lokalu odbywa �s�i��� praca 

nad �c�a�B�y�m� cyklem produkcyjnym �k�s�i���|�k�i�,� od kon­

ceptualizacji przez projektowanie, �z�B�o�|�e�n�i�e� i wy­

drukowanie tekstów oraz odbicie grafik, po �z�B�o�­

�|�e�n�i�e� i zszycie �a�|� do oprawienia w �o�k�B�a�d�k�i� i 

�w�y�p�o�s�a�|�e�n�i�a� w dodatkowe rekwizyty. 

�W�i���k�s�z�o�[��� tych prac wykonujemy sami".86 
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�P�o�[�r�ó�d� �k�s�i���|�e�k� artystycznych wydawanych 

przez Polaków �z�a�g�r�a�n�i�c��� �z�w�r�a�c�a�j��� �u�w�a�g��� wy­

szukane kompozycje �t�w�o�r�z���c�e�j� we �W�B�o�s�z�e�c�h� 

Aliny �K�a�l�c�z�y�D�s�k�i�e�j �,� �z�w�i���z�a�n�e�j� z �m�e�d�i�o�l�a�D�s�k��� 

�o�f�i�c�y�n��� Vanni Scheiwillera. �K�a�l�c�z�y�D�s�k�a� jest au­

�t�o�r�k��� �k�i�l�k�u�d�z�i�e�s�i���c�i�u� �k�s�i���|�e�k� artystycznych 

i graficznych interpretacji poezji, o dekora­

cyjnej szacie graficznej, drukowanych lub od­

bijanych na starannie dobranym papierze.as 

Wydany w Nowym Jorku The Fits �M�a�n�u�a�B� 

(1996) Herakliusza Lubomirskiego to rodzaj 

artystycznego memoire ' u, w którym proza 

i wiersze �p�r�z�e�p�l�a�t�a�j��� �s�i��� z obrazami fotogra­

ficznymi i �g�r�a�f�i�k��� �k�o�m�p�u�t�e�r�o�w���.� �W�y�j���t�k�o�w��� 

�p�o�z�y�c�j��� �w�[�r�ó�d� zagranicznych �k�s�i���|�e�k� arty­

stycznych polskich autorów jest wydana 

w Szwajcarii The Nazis (1999) Piotra �U�k�l�a�D�­

skiego. Na �k�s�i���|�k��� �s�k�B�a�d�a� �s�i��� sto �k�i�l�k�a�d�z�i�e�s�i���t� 

fotosów filmowych, �p�o�r�t�r�e�t�u�j���c�y�c�h� gwiazdo­

rów kina w uniformach �r�ó�|�n�y�c�h� formacji: ge­

stapo, Wehrmachtu itd. �U�k�l�a�D�s�k�i� pozornie 

niewinnym gestem �w�y�d�o�b�y�B� �c�a�B��� �g�a�m��� zna­

�c�z�e�D� zawartych w tej niezdrowej fascynacji 

�p�r�z�e�m�y�s�B�u� filmowego i jego odbiorców faszy­

�s�t�o�w�s�k��� �e�s�t�e�t�y�k�� �.� Wystawa The Nazis i wy­

dana �p�ó�z�n�i�e�j� �k�s�i���|�k�a� nie tylko �s�u�g�e�r�u�j���,� �|�e� 

ulegamy tym fascynacjom w najbardziej nie­

prawdopodobnych wydaniach: �U�k�l�a�D�s�k�i� 

podpowiada, �|�e� te zbiorowe fantazje i pro­

jekcje �m�u�s�z��� �s�i��� nieuchronnie �o�d�c�i�s�k�a��� na 

rozmaitych wzorach, w stylu, modzie, po­

pularnej kulturze, gdzie rzeczywiste stapia 

�s �i ��� z �w�y�o�b�r �a �|�o �n �y�m� w �c�o�[ �,� czego nie spo­

sób �j�u�|� �r�o�z�d�z�i�e�l�i�� �.� 

�J�e�d�n��� z �p�i���k�n�i�e�j�s�z�y�c�h� �k�s�i���|�e�k �,� �b���d���c��� efek­

tem �w�s�p�ó�B�p�r�a�c�y� fotografika Tomka Sikory, 

poety Marka Kreuzta i grafika Macieja Bu­

szewicza �s��� Moje antypody (1996) wydane 

Wy d aw n ictwa 

w oficynie B© Grafika Wydawnicza. Do cyklu 

fotografii Sikory �d�o�d�a�B� swoje �s�B�o�w�a� Kreutz, 

�b�u�d�u�j���c� rodzaj poetyckiej narracji o nastroju 

�p�r�z�e�c�h�o�d�z���c�y�m� od sennego marzenia po bez­

�p�o�[�r�e�d�n�i�o�[��� mowy kolokwialnej, Buszewicz 

�z�a�[� �n�a�d�a�B� �c�a�B�o�[�c�i� �p�o�s�t�a��� �g�r�a�f�i�c�z�n�� �.� Teksty dru­

kowane w lustrzanym odbiciu na �w�e�w�n���t�r�z�­

nych stronach kart �p�r�z�e�[�w�i�t�u�j���,� jak ukryte my­

�[�l�i�  ��p�o�d�[�w�i�e�t�l�a�j���c�e�j�"� fotograficzne kadry. 

Mimo �g�w�a�B�t�o�w�n�y�c�h� przemian, jakim podlega 

dzisiejsza Polska, �w�c�i���|� trudno �w�y�o�b�r�a�z�i��� 

sobie takie warunki, które �o�d�w�i�o�d�B�y�b�y� artys­

tów od tworzenia autorskiego, unikatowego 

�d�z�i�e�B�a� �k�s�i���|�k�o�w�e�g�o� - na rzecz �w�i�e�l�o�n�a�k�B�a�d�o�­

wych multipli. Rewolucja informatyczna - na 

dobre i na �z�B�e� - nie �z�n�i�s�z�c�z�y�B�a� �[�r�e�d�n�i�o�w�i�e�c�z�­

nego pulpitu w scriptorium. Obok kompu­

terowych sonetów Wojciecha Bruszewskie­

go �s�z�e�l�e�s�z�c�z��� dotykowe, sensualne prace 

Joanny Hoffmann. �K�s�i���|�k�a� artystyczna -

owoc �m�y�[�l�e�n�i�a� - �w�c�i���|� pozostaje przede 

wszystkim �d�z�i�e�B�e�m� �d�B�o�n�i�,� �z�a�c�h�o�w�u�j���c� �s�w��� 

�m�a�t�e�r�i���,� �k�r�u�c�h�o�[���,� �w�y�j���t�k�o�w�o�[��� swego po­

jedynczego istnienia. 

119. Galeria Autorska. DRUKI ULOTNE 

(lata �o�s �i �e�m�d�z�i�e�s�i���t�e�)� 

�Z�B�e�j� �j�a�k�o�[�c�i� papier, �s�B �a �b�e �j� klasy druk �s �t�a�j ��� �s�i��� 

w �r���k�a�c�h� wydawców z Galerii Autorskiej nie 

�u�B�o�m�n�o�[�c�i��� wydawnictwa, lecz jego �c�n�o�t���.� 

Do �n�a�j�c�z���[�c�i�e�j� przez nich wydawanych nale­

�|��� �a�r�t�y�[�c�i�,� pisarze �z�w �i�� �z�a�n�i� z �B �y�g�d�o�s�z �c�z ��� i in­

nymi miastami �p�ó�B�n�o�c�y� Polski - Anastazy Wi­

�[�n�i�e�w�s�k�i�,� Leszek Przyjemski, Ryszard Mil ­

czewski-Bruno, Henryk Waniek i inni. 

Wydawni c twa 

Elektrokardiogram nr 
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120. Al i na �K�a�l�c�z�y�D �s �k�a�.� 

TR ITTICO ( 1997) 

Alina �K�a�l�c�z�y�D�s�k�a�,� �[�c�i�[�l�e� �w�s�p�ó�B�p�r�a�c�u�j���c�a� 

z �m�e�d�i�o�l�a�D�s�k��� �o�f�i�c�y�n��� Vanni Scheiwille­

ra Jest �a�u�t�o�r�k��� �k�i�l�k�u�d�z�i�e�s�i���c�i�u� �k�s�i���|�e�k� 

artystycznych i graficznych interpretacji 

poezji o dekoracyjnej szacie graficznej, 

drukowanych lub odbiJanych na staran­

nie dobranym papierze 

121. Piotr �U�k�l�a �D�s�k �i�.� TH E Nrns 
(Zu ri ch 1999) 

Na �k�s�i���|�k��� �s�k�B�a�d�a� �s�i��� sto �k�i�l�k�a�d�z�i�e�s�i���t� 

fotosów filmowych, �p�o�r�t�r�e�t�u�j���c�y�c�h� 

gwiazdorów kina w uniformach �r�ó�|�n�y�c�h� 

formacji: Gestapo, Wehrmachtu itd. 

�U�k�l�a�D�s�k�i� pozornie niewinnym gestem 

wydobyt �c�a�t��� �g�a�m��� �z�n�a�c�z�e�D� zawartych 

w tej niezdrowej fascynacji �p�r�z�e�m�y�s�B�u� 

filmowego i jego odbiorców faszystow­

�s�k��� �e�s�t�e�t�y�k���.� 

Wydaw n ictwa Wydaw n ictwa '-" 



Tekst wykracza poza �k�s�i���|�k��� 

Intermedialne praktyki w sztuce XX wieku 

�s�p�r�a�w�i�B�y�,� �i�|� tekst - traktowany w ten lub in­

ny sposób - �s�t�a�B� �s�i��� przedmiotem rozmai­

tych �d�z�i�a�B�a�D� artystycznych, niejednokrotnie 

�o�s�t�a�j���c� �s�i��� jako jedyny �m�a�t�e�r�i�a�B� �d�z�i�e�B�a� sztu­

ki . Na swoje �p�B�ó�t�n�a� wprowadzali teksty ku­

�b�i�[�c�i �,� �p�ó�|�n�i�e�j� Magritte, �a�r�t�y�[�c�i� Pop (Robert 

lndiana,Jasper Johns, Roy Lichtenstein,Andy 

Warhol). Teksty �z�a�c�z�y�n�a�j��� �o�d�g�r�y�w�a��� pierw­

�s�z�o�r�z���d�n��� �r�o�l��� wraz z pojawieniem �s�i��� sztu­

ki konceptualnej - od wczesnych environ­

ments Allana Kaprowa (Words, 1962) po ma­

lowane teksty Johna Baldassariego i On 

Kawary, oraz prace Josepha Kosutha, Law­

rence'a Weinera, Victora Burgina, Roberta 

Morrisa, Hansa Haacke, Barbary Kruger,Jen­

ny Holzer i wielu innych.87 

Tekst pojawia �s�i��� w wielu pracach polskich 

malarzy. �B�y�B�a� �j�u�|� mowa o symboliczno-ma­

gicznym malarstwie Zbigniewa Makowskie­

go i pokrewnej �t�w�ó�r�c�z�o�[�c�i� Henryka �W�a�D�k�a�.� 

�R�ó�w�n�i�e�|� malarze �m�B�o�d�s�z�e�g�o� pokolenia w la­

tach 80. i 90. - Marek Sobczyk, �P�a�w�e�B� Susid, 

�P�a�w�e�B� Jarodzki,Wilhelm Sasnal i Marcin Ma­

ciejowski - wprowadzali elementy tekstual­

ne do swoich obrazów. Najciekawsze prace 

tego rodzaju �s��� �d�z�i�e�B�e�m� Andrzeja �D�B�u�|�n�i�e�w�­

skiego i Jadwigi Sawickiej. �D�B�u�|�n�i�e�w�s�k�i �,� artys­

ta i pisarz �s�i���g�a�j���c�y� po rozmaite media, jest 

jednym z najwybitniejszych przedstawicieli 

sztuki konceptualnej w Polsce. Jego zainte­

resowania lingwistyczne - widoczne w �c�a�B�e�j� 

jego drodze artystycznej od �p�o�c�z���t�k�u� lat 70. 

- �s��� najbardziej widoczne w �d�B�u�g�i�m� cyklu 

prac, któremu artysta �n�a�d�a�B� miano „Rodzaj 

Tekst wyk rac1a 

i �c�i�e�D�" �. �W� tych obrazach, obiektach i instala­

cjach �D�B�u�|�n�i�e�w�s�k�i�,� �p�o�s�B�u�g�u�j���c� �s�i��� trzema ko­

lorami: niebieskim - dla rodzaju �|�e�D�s�k�i�e�g�o�,� 

czerwonym - dla �m���s�k�i�e�g�o�,� i zielonym - dla 

rodzaju nijakiego, zderza ze �s�o�b��� �s�B�o�w�a� i po­

�j���c�i�a� z �r�ó�|�n�y�c�h� �j���z�y�k�ó�w� i kultur. ,,Co decy­

duje o �p�r�z�y�n�a�l�e�|�n�o�[�c�i� �p�o�j����� do rodzaju?" -

zapytuje artysta. ,,Czy strefy - �m���s�k�a�,� �|�e�D�­

ska, a �t�a�k�|�e� nijaka to obszary semantyczne? 

Które z �p�o�j����� �p�o�s�i�a�d�a�j��� znamiona swojej 

�p�B�c �i �o�w�e�j� �p�r�z�y�n�a�l�e�|�n�o�[�c�i �:� które mechanicznie 

�w�B���c�z�o�n�o�,� �t�w�o�r�z���c� �p�o�r�z���d�e�k� jedynie w gra­

matyce? Interesuje mnie ta pierwsza kwestia, 

�p�o�z�a�j���z�y�k�o�w�a� - �z�a�l�e�|�n�o�[��� �m�i���d�z�y� sensem 

a rodzajem."88 

Jadwiga Sawicka tworzy obrazy, grafiki i ins­

talacje �p�o�s�B�u�g�u�j���c� �s�i��� fragmentami tekstów, 

�n�a�j�c�z���[�c�i�e�j� gazetowych. Wybrane „kadry" 

t ekstu �p�o�b�r�z�m�i�e�w�a�j��� echem politycznych 

i religijnych debat, �s�p�o�B�e�c�z�n�y�c�h� �l���k�ó�w� i fobii , 

„powszechnego gustu" przerobionego przez 

�m�o�w��� �p�o�t�o�c�z�n��� mediów, �p�a�p�l�a�n�i�n��� brukow­

ców. Jej obraz Nawracanie. Oswajanie. Treso­

wanie (1998), �z�a�w�i�e�r�a�j���c�y� �w�B�a�[�n�i�e� te trzy �s�B�o�­

wa i pokazany jako plakat na billboardach 

poza �k�s�i�� �|�k ��� 

122. Andrzej �D�B�u�|�n�i�e�w�s�k�i�.� DER RAUM 

( 1990), drewno, akryl, �p�B�ó�t�n�o� 
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123. Jadwiga Sawicka. NAWRACANIE. 

OSWAJANIE. TRESOWANIE (1998) 

akryl na papierze 

�Z�e�w�n���t�r�z�n�e�j� Galerii AMS �w�z�b�u�d�z�i�B� �g�w�a�B�t�o�w�­

�n��� �r�e�a�k�c�j��� �[�r�o�d�o�w�i�s�k� konserwatywnych. 

Mistrzem sztuki �s�B�o�w�a� w Polsce jest poeta 

konkretny �S�t�a�n�i�s�B�a�w� �D�r�ó�|�d�|�.� Jego instalacja 

�M�i���d�z�y�,� pokazana w Galerii Foksal w 1977 

roku �c�a�B�k�o�w�i�c�i�e� �w�y�p�e�B�n�i�a�B�a� pomieszczenie; 

�s�t�o�j���c� �p�o�m�i���d�z�y� rozpisanymi na �[�c�i�a�n�a�c�h�,� 

�p�o�d�B�o�d�z�e� i suficie literami �s�B�o�w�a�  ��m�i���d�z�y�"�,� 

widz �s�t�a�w�a�B� �s�i��� �d�o�p�e�B�n�i�a�j���c�y�m�,� �n�i�e�z�b���d�n�y�m� 

elementem instalacji. �W�s�z�e�c�h�o�g�a�r�n�i�a�j���c�a� 

�p�r�z�e�s�t�r�z�e�D� �s�B�o�w�a� �s�t�a�w�a�B�a� �s�i��� metaforycznym 

�u�j���c�i�e�m� kondycji �c�z�B�o�w�i�e�k�a�,� istnienia �p�o�m�i���­

dzy rzeczami, �d�o�p�e�B�n�i�a�j���c�e�g�o� �|�y�j���c�y�m� swym 

znakiem wszelkie �m�o�|�l�i�w�e� relacje. Jak �p�i�s�a�B� 

Tadeusz �S�B�a�w�e�k� - ,,tekst �D�r�ó�|�d�|�a� �u�z�m�y�s�B�a�­

wia nam w sposób dobitny �p�r�a�w�d���,� �i�|� nie �|�y�­

jemy obok �s�B�o�w�a�,� lecz (jak �n�a�j�d�o�s�B�o�w�n�i�e�j�)� 

w �s�B�o�w�i�e�"�.� 

O ile ascetyczna instalacja �D�r�ó�|�d�|�a� �b�y�B�a� 

swego rodzaju �w�a�r�i�a�c�j��� �w�o�k�ó�B� przestrzeni 

tekstu, o tyle prace ze szklanych szyb Jana 

Berdyszaka �d�o�t�y�c�z��� formy �k�s�i���|�k�i�.� �P�r�z�e�|�r�o�­

czyste struktury rysowane z �p�o�m�o�c��� szkla­

nych „kart" �n�a�w�i���z�u�j��� do samego procesu 

zapisywania, do stapiania �s�i��� horyzontu dzie­

�B�a� i horyzontu odbiorcy. Refleksyjne tafle 

Tekst wykracza 
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Bibliografii, Leksykonu Miejsca, �p�o�[�r�ó�d� któ­

rych znajdziemy �z�d�|�b�B�a� trawy, kamienie, �B���­

�c�z���c�y� niekiedy �c�a�B�o�[��� sznur z �w���z�B�a�m�i�,� po­

�d�e�j�m�u�j��� na nowo wielki temat �K�s�i���g�i� Natu­

ry, w której �p�r�z�e�g�l���d�a� �s�i��� �r�z�e�c�z�y�w�i�s�t�o�[���.� 

Motyw �k�s�i���|�k�i� bywa �r�ó�w�n�i�e�|� przedmiotem 

�d�z�i�a�B�a�D� z pogranicza teatru i sztuki perfor­

mance. Akcja grupy teatralnej Akademia Ru­

chu, �z�a�t�y�t�u�B�o�w�a�n�a� Europo (1977), �p�r�z�e�n�o�s�i�B�a� 

poemat Anatola Sterna w �o�t�w�a�r�t��� �p�r�z�e�s�t�r�z�e�D� 

miasta. Przeniesienie poezji na transparenty 

rozwijane przed oczyma widzów dramatyzo­

�w�a�B�o� ekspresyjny ton poematu; �p�r�z�e�s�t�r�z�e�D� 

miejska �a�k�t�u�a�l�i�z�o�w�a�B�a� �t�r�e�[��� �p�o�t�w�i�e�r�d�z�a�j���c� jej 

sensy - równie aktualne dla lat dwudziestych 

jak �s�i�e�d�e�m�d�z�i�e�s�i���t�y�c�h �.� Nie bez znaczenia do 

wyboru takiego, a nie innego tekstu �b�y�B�a� kon­

kretna realizacja plastyczna, �j�a�k��� pierwowzo­

rowi �k�s�i���|�k�o�w�e�m�u� �n�a�d�a�B� konstruktywista 

�M�i�e�c�z�y�s�B�a�w� Szczuka. 
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125. Akademia Ruchu. EUROPA (1979) 

Tekst wykracza 

�J�e�d�n��� z realizacji Henryka' Gajewskiego, kon­

�f�r�o�n�t�u�j���c��� �i�d�e��� �k�s�i���|�k�i� z nieprzewidywalnym 

�|�y�w�i�o�B�e�m� �|�y�c�i�a� �b�y�B�a� �t�r�w�a�j���c�a� 24 godziny ak­

cja Space Book, przeprowadzona w 1983 ro­

ku w Galerii Makkom w Amsterdamie. Na 

�r�o�z�p�i���t�y�c�h� w salach galerii, numerowanych 

kartach artysta �r�e�j�e�s�t�r�o�w�a�B� przez �c�a�B��� �d�o�b��� 

�o�t�a�c�z�a�j���c��� go �r�z�e�c�z�y�w�i�s�t�o�[���,� wizyty �s�k�B�a�d�a�­

ne przez �z�a�p�r�o�s�z�o�n��� i �p�r�z�y�p�a�d�k�o�w��� publicz­

�n�o�[���,� swoje refleksje. Po �z�a�k�o�D�c�z�e�n�i�u� akcji 

�p�o�z�o�s�t�a�B�a� unikalna �k�s�i���|�k�a� - dokumentacja 

�d�z�i�a�B�a�n�i�a�.� 

�R�ó�w�n�i�e�|� �r�z�e�z�b�i�a�r�z� Krzysztof Bednarski pro­

wadzi �w�i�e�l�o�w���t�k�o�w�y� dialog z �d�z�i�e�B�a�m�i� lite­

ratury. �P�r�z�e�k�B�a�d�a� on tekst na �w�B�a�s�n��� �s�k�B�a�d�­

�n�i���,� która w pracy przestrzennej �o�d�s�B�a�n�i�a� 

wielowarstwowe �p�o�k�B�a�d�y� �z�n�a�c�z�e�D�;� zdania 

i �w�y�r�a�|�e�n�i�a� budowane �s��� na nowo przy po­

mocy �j���z�y�k�a� form �r�z�e�z�b�i�a�r�s�k�i�c�h�,� symbolicz­

nych przedmiotów. Tego typu �p�r�a�c��� �b�y�B� Pa­

�s�a�|� Vision & Prayer (1990), przestrzenny 

utwór rozpisany na szereg sal w Zamku 

Ujazdowskim w Warszawie, dekonstrukcja, 

rekapitulacja �t�r�e�[�c�i� i wizualnego rytmu cyklu 

wierszy Dylana Thomasa. Z kolei w instalacji 

�P�a�B�a�c�e� Boga (1992) artysta �s�t�w�o�r�z�y�B� aluzyj­

�n��� �r�e�f�l�e�k�s�j��� �w�o�k�ó�B� �k�s�i���|�k�i� Leona Chwistka 

o tym samym tytule; jest to zarazem opo­

�w�i�e�[��� o bytowaniu �k�s�i���|�k�i� w ogóle. 

Podobny �w���t�e�k� pojawia �s�i��� w pracy Marty 

Deskur, �z�a�t�y�t�u�B�o�w�a�n�e�j� Biblioteka lub ta �k�s�i���|�­

ka �n�a�l�e�|�y� do ... (1998). �G�B�ó�w�n��� �r�o�l��� w tej ins­

talacji �o�d�g�r�y�w�a�j��� �k�s�i���|�k�i�,� ponad setka tomów, 

�k�a�|�d�y� �z�a�w�i�e�r�a�j���c�y� puste strony, lecz opatrzo­

ny na �o�k�B�a�d�c�e� �t�y�t�u�B�e�m� i nazwiskiem autora. 

�Z�n�a�j�d�u�j��� �s�i��� tu Platon, Mann, Maetterlink i in­

ni autorzy ... Zbiór ten odzwierciedla biblio­

�t�e�k��� dziadka autorki, znanego filozofa Stefa-

pon �k�s�i���i�k��� 
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127. OTWARTA �K�S�I���G�A� 

Tadeusz �M�y�s�B�o�w�s�k�i� (2000) 

<X) 
u; 

na �Z�w�i�e�r�z�a�w�s�k�i�e�g�o� - �b�i�b�l�i�o�t�e�k��� z �m�a�j���t�k�u� 

Nieledew, �s�p�a�l�o�n��� podczas drugiej wojny 

�[�w�i�a�t�o�w�e�j�.� Zbiorowi pustych �k�s�i���|�e�k� towa­

rzyszy plakat �p�r�z�e�d�s�t�a�w�i�a�j���c�y� exlibris pier­

wotnej biblioteki, z �p�a�r��� stylizowanych, 

skrzydlatych sfinksów, które �s�t�r�z�e�g��� greckiej 

amfory, pojemnika �m���d�r�o�[�c�i�.� Podobnie jak 

,,pusta" biblioteka odwzorowuje �t��� zniszczo­

�n���,� tak i stary exlibris �o�t�r�z�y�m�a�B� swój �w�s�p�ó�B�­

czesny odpowiednik - �d�z�i�e�c�i���c�y� stempelek, 

przedstawiajacy dwa �o�b�e�j�m�u�j���c�e� �s�i��� misie, 

pod którymi widnieje napis „Das Buch 

gehort..." (,,Ta �k�s�i���|�k�a� �n�a�l�e�|�y� do ... "), z pustym 

miejscem przeznaczonym do wpisania czy­

�j�e�g�o�[� imienia. Stemplowany znak �w�B�a�s�n�o�[�c�i� 

jest jedynym znakiem �w�i�d�n�i�e�j���c�y�m� na pus­

tych stronnicach tomów, pustym jak i one, 

lecz �s�y�g�n�a�l�i�z�u�j���c�y�m� potencjalnego, �p�r�z�y�s�z�B�e�­

go �w�B�a�[�c�i�c�i�e�l�a�.� Projektowana z �p�r�z�e�s�z�B�o�[�c�i� 

w nasze i autorki dzisiaj, Biblioteka ... jest ak­

tem osobliwego �p�r�z�e�k�B�a�d�u�,� meta-historycz­

nej rekonstrukcji, takiej jednak, która przy­

�w�o�B�u�j���c� utracony „sens" ostatecznie dowo­

dzi �n�i�e�m�o�|�n�o�[�c�i� odtworzenia pierwotnego 

„tekstu".89 

Tekst wykracza 

Sonety Wojciecha Bruszewskiego to utwór 

cyfrowy, przeznaczony do odtwarzania na 

komputerze. Program generuje przypadko­

we serie liter, �u�k�B�a�d�a�j���c�y�c�h� �s�i��� w niezrozu­

�m�i�a�B�e�  ��s�B�o�w�a�"�,� i �j�e�d�n�o�c�z�e�[�n�i�e� odczytuje je 

�b�e�z�n�a�m�i���t�n�y�m� �g�B�o�s�e�m� automatu. Alogiczny 

tekst �u�k�B�a�d�a� �s�i��� w �n�i�e�n�a�g�a�n�n��� �f�o�r�m��� sone­

tów, wypluwanych bez �k�o�D�c�a�,� jeden po dru­

gim. Praca Bruszewskiego, artysty i filmow­

ca �k�o�r�z�y�s�t�a�j���c�e�g�o� z nowoczesnych techno­

logii, jest przewrotnym komentarzem do 

�w�s�p�ó�B�c�z�e�s�n�y�c�h� fascynacji �m�o�|�l�i�w�o�[�c�i�a�m�i� ko­

munikacji technologii informatycznej. 

Ten krótki �p�r�z�e�g�l���d� wypada �z�a�k�o�D�c�z�y��� naj­

bardziej radykalnym przeniesieniem tekstu 

w �p�r�z�e�s�t�r�z�e�D�,� �t�r�w�a�j���c�a� do �d�z�i�[� �a�k�c�j��� Gerar­

da Bluma-Kwiatkowskiego Das Offene Buch. 

�M�i�e�s�z�k�a�j���c�y� w Niemczech artysta, �n�i�e�g�d�y�[� 

animator legendarnej �e�l�b�l���s�k�i�e�j� Galerii El, 

umieszcza na fasadach domów w Hunfeld 

wiersze konkretne i wizualne w rozmaitych 

�j���z�y�k�a�c�h�.� �P�r�z�e�c�h�o�d�z�i�e�D� znajdzie w tej „otwar­

tej �k�s�i���d�z�e�"� utwory Heinza Gappmayra, Sta­

�n�i�s�B�a�w�a� �D�r�ó�|�d�|�a�,� Shaloma Sechvi,Vaclava Ha­

vla, Eugena Gomringera, Tadeusza �M�y�s�B�o�w�­

skiego i innych artystów i poetów.90 Miejska 

antologia Bluma �p�o�w�i���k�s�z�a� �s�i��� z �m�i�e�s�i���c�a� na 

�m�i�e�s�i���c� - a tym samym �s�p�e�B�n�i�a�j��� �s�i��� marze­

nia futurystycznych wizjonerów  ��s�B�ó�w� na 

�w�o�l�n�o�[�c�i�"� i  ��s�B�ó�w� w przestrzeni". 

poza �k�s�i���|�k��� 
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