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Wstep

e

Ksiazka jest produktem rozwoju naszej kultury; jej forma dzisiejsza w po-
staci sekwencji stron razem zszytych i oprawionych zwyciezyla z po-
wodéw czysto funkcjonalnych i ekonomicznych nad innymi, wczesniej-
szymi nosnikami tekstu lub innych informacji — zwojem papirusowym,
gliniang, kamienng lub woskows tabliczka, korg brzozowa itd. Papier
wyparl pergamin, tak jak dzisiaj pamie¢ komputerowa wypiera w pew-
nych dziedzinach papier. Dla Jay Davida Boltera, sposob w jaki orga-
nizujemy nasza przestrzen pisania jest zarazem sposobem w jaki or-
ganizujemy nasze mysli — a z czasem staje si¢ sposobem w jaki chce-
my organizowa¢ swiat.!

Rozwoj zjawiska zwanego ksigzka artystyczna datuje sie od poczat-
ku drugiej dekady naszego wieku. Aktywnos¢ réznorodnych nurtéw
awangardy doprowadzita poprzez odkrywanie nowych form wypo-
wiedzi do sytuacji, w ktorej mogla sie pojawi¢ ksigzka-dzieto (ang.
bookwork), samoistna praca artystyczna, ksigzka rozumiana jako
dzielo sztuki. Ksigzka artystyczna to do$¢ umowny termin oznaczaja-
cy réznorodne eksperymenty w wieku dwudziestym z przestrzenia
zapisu, tekstu, lub tekstu polaczonego z obrazem.?2

Wspolczesne sposoby alternatywnego traktowania no$nika tekstu do-
tycza zaréwno samej formy ksigzki, dobrze znanej, przez artyste zas
przeksztalcanej — lub tez dotycza natury nosnika, a wiec stanowig pro-
by zastosowan odmiennych od ksigzki srodkéw przekazu. Bywaja tez
tak nazywane realizacje artystyczne odwolujgce sie pojeciowo do
ksiazki (lub Ksiegi), albo tez sugerujace, iz dane prace stanowig ele-
ment sekwencji wypowiedzi o wspoélnym, igczacym je charakterze.
Clive Phillpot dokonal nastepujacego podziaiu na obszarze przeni-
kania sie ksigzki i sztuki: zwykle ksiazki (just books), ksigzki-dziela
(bookworks) i obiekty ksigzkowe (book objects).3 Owe ,zwykie
ksigzki” — nie przynosza zadnych nowych rozwigzan formalnych. Sa
to po prostu ksigzki robione, pisane przez artystéw (lub o nich) i znaj-
duja sie jeszcze w obszarze ksigzki tradycyjnej — jak chociazby ksigz-
ki Andy Warhola czy Eda Ruschy. Bookworks to prace artystyczne
w formie ksigzki, dokonywane na polu doswiadczen z jej strukturg,
ksztaltem, znaczeniem. Czesto wykorzystuje sie w nich rytm wyzna-
czany przez kartki, cho¢ w samym ukiadzie zazwyczaj przetamuje
sie tradycyjne konwencje. Na diagramie Phillpota, ilustrujgcym owe
podzialy, ksigzki-dzieta znajdujg sie dokladnie w miejscu przenika-

nia sie sztuki z formga ksigzkowsa. Ostatnie zas, book objects, powsta-
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ja w oparciu lub w nawigzaniu do samej idei ,ksigzki” i posiadajg
znacznie swobodniejszy charakter formalny. Doda¢ do tego mozna
jeszcze instalacje odwotlujgce sie do ksigzki jako symbolu, struktu-
ry, metafory.

Nie chodzi wiec tutaj o tzw. ,,piekng ksigzke”, przedmiot zbytku; mo-
wa jest o ksigzkach, ktore stanowia integralng wypowiedz artysty. R6z-
nica jest dosy¢ subtelna, czasem trudna do wykazania. Na zaciera-
nie sie tej granicy wplyw majg zaréwno predyspozycje i upodobania
artystéw, jak i wplyw rynku sztuki. Jeden z wazniejszych korzeni tra-
dycji wspoiczesnych ksigzek artystycznych prowadzi do kregu ,,Eco-
le de Paris”. Za pierwsza prace tego typu zostal uznany poemat pro-
z3 Maxa Jacoba Saint Matarel,2 ilustrowany przez Picassa w 1910 ro-
ku i wydany przez Kahnweilera w Paryzu w 1911 roku.4 Kahnweiler
wydawal grafiki kubistéw i teki grafik. Publikacja ksigzki poezji no-
woczesnego poety zwigzanego z kubistami, ozdobionej grafika
Picassa byla pierwszym krokiem w kierunku nadania ksigzce rangi
obiektu sztuki nowoczesnej. Tekst i grafika dopeinialy sie tutaj, by
tworzy¢ wyzszg jakos¢ i warto$¢ — zarowno w sensie artystycznym,
jak i merkantylnym.5 Niezaleznie od tego, w jakim stopniu strategie
rynkowe spowodowaly pojawienie sie edycji Kahnweilera, konse-
kwencje byly daleko idace. Ksigzka artystyczna stala sie plaszczyzna
wspoélpracy potwierdzajaca alians pomiedzy nowoczesnymi artysta-
mi i literatami, ktérzy razem tworzyli styl nowej epoki. Dotychczas po-
eci towarzyszyli malarzom w roli krytykéw, cho¢ wzajemne inspira-
cje byly oczywiste i nieuniknione. Wspoélne predylekcje dla podobne-
go sposobu ekspresiji, spojone przyjazniami i wzajemng znajomoscia
twoérczosci — ta wspoipraca utrwalila fenomen livre d’artiste. Ten ro-
dzaj kooperacji umozliwial rozwdéj sposobéw przedstawiania i wypo-
wiedzi, harmonizujacych rézne srodki wyrazu w estetycznie spéjnym
dziele. Jednym z pomnikowych dziel tego rodzaju byla Proza kolei
Transsyberyjskiej i malej Jeanne z Francji Blaise Cendrarsa wydana
w 1913 roku, ktérej wyraz plastyczny — w postaci ksigzki symultanicz-
nej — nadala Sonia Delaunay.

Okres najbardziej plodny dla ksigzek kubistycznych nastapit po I woj-
nie $wiatowej. Nalezy tu wspomnie¢ przynajmniej o wspoéipracy Cen-
drarsa z Fernandem Legérem — ksigzkach J’ai tué (1918) i Fin du Mon-
de (1919), jak rowniez ksigzkowe realizacje Gonczarowej i Lariono-

wa, Juana Crisa, Marcoussisa i innych. Na stylistyke tych prac, pewne
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rozwiazania formalne miata swéj wplyw poezja eksperymentalna —
od Apollinéire’a i futurystéw poczynajgc. Doniosle znaczenie odegrat
poemat Stéphane Mallarmé’go Un coup de des jamais n’abolira le
hasard (1897) wydany w wersji ksigzkowej w 1914 roku, w ktérym po-
eta francuski zastosowal rézne kroje i wielkosci czcionek oraz roz-
miescil stowa na plaszczyznie strony tak, by unaoczni¢ ich wzajem-
ne relacje i role w wierszu, ich brzmienie, glosnos$¢, wyciszenia.
Futurysci wloscy zdynamizowali typografie w dziesigtkach tomikow
i ksigzek poetyckich; manifesty zas Marinettiego — Manifest technicz-
ny (1912), a zwlaszcza Likwidacja skiadni. Fantazja bez drutu. Sto-
wa wyzwolone (1913) otwieraly nowe obszary eksperymentéw i wy-
nalazkéw formalnych. Rownie doniosly element tradyciji ksigzek ar-
tystycznych stanowig dziela rosyjskich futurystéw wydawane od ok.
1913 roku — Wiodzimierza Majakowskiego, Aleksieja Kruczonycha (je-
go ksigzki ilustrowali m.in. Gonczarowa, Rozanowa i Malewicz), Wie-
limira Chlebnikowa, Wasilija Kamienskiego, Ilii Zdanewicza i innych.
W przeciwienstwie jednak do luksusowych edycji paryskich, Rosja;
nie zazwyczaj uzywali materialéow ,,ubogich” — taniego papieru (na-
wet gazetowego), powielaczy, stempli laczonych z drzeworytem i li-
norytem — nawigzujac do tradycji ludowego ,iuboku”, a zarazem z cal-
kiem prozaicznych koniecznosci finansowych.6é

Mowiac o futuryzmie dochodzimy do innej jeszcze tradycji wspoéicze-
snej ksigzki artystycznej — a mianowicie roli tekstu w awangardowej
strategii, tekstu i form jego rozpowszechniania, ktére tworzyly ramy
dla celow, jakie stawiala sobie awangarda.? Od ekspresjonizmu i fu-
turyzmu poczynajac, artysci awangardowi kiadli niezwykle silny na-
cisk na teksty, ktére mialy okreslac ich miejsce, ich postawe i pozy-
cje w kulturze, a wiec na pojeciowg strone uprawianej przez nich
tworczosci. Totez, obok malarstwa, rzezby, teatru i akcjonizmu, réw-
noleglymi polami aktywnos$ci beda manifesty i réznorodne formy li-
terackie, przekazywane w réznych mediach jako swego rodzaju ,,po-
mosty” dla programowych tresci i oéwiadczen dotyczacych intencii,
oraz jako instrumenty zaprojektowane do ich realizacji. Modelowymi
bylyby tutaj druki futurystéw oraz artystéw dada, pozniej zas publi-
kacje nurtu konstruktywistycznego. Przyktady moga by¢ tak liczne,
jak licznymi byly rozmaite ruchy i ,izmy”. Obecno$é tekstu jako jed-
nego z wazniejszych skiadnikow w kazdym nurcie awangardowym

(czego kulminacje stanowié¢ bedzie bez watpienia nurt konceptual-
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ny) sprowokowalo jednego z badaczy modernizmu, Stevena Fostera,
do postawienia tezy o tekscie jako ,pre-rekwizycie” samego pojecia
awangardy, takiej, jaka poznawaliSmy w 20. wieku.8 Mozna tez, jak
sgdze, wykazag, ze im dalej szia owa ,kultura tekstu”, tym blizsza by-
ta wspolpraca artystow i poetéw, lub po prostu aktywnosé artysty/po-
ety w jednej osobie. Pojawienie sie owego ,,poliartysty”, jak go na-
zwatl Richard Kostelanetz, twoércy pracujgcego w bardzo réznych me-
diach, nabiera w tym kontekscie szczegdlnego znaczenia.
Projektowanie druku awangardowego przestawalo by¢ jedynie kwe-
stig artystyczng w danym dziele - jak w Kaligramach Apollina-
ire’a - lecz pewna projekcjg modeléw kultury na kulture zastang.
Tekstowi wiec, niezaleznie czy poetyckiemu, czy programowemu,
starano sie nadac¢ cechy obiektu po to, by odswiezy¢, odnowi¢ jego
podstawy komunikacyjne: poniewaz komunikowanie innych idei wy-
magalo zmiany jakosci tego obiektu. Awangardowa estetyzacija tekstu
miala na celu odnowienie zwigzku z odbiorca, by ten stal sie uczest-
nikiem krytycznym, nawet wspoéitwoércg. Mialo to potegowac percep-
cje tego, jak i w jakim $wietle nalezato danego poete / artyste poj-
mowac.9

Strona ksigzki lub czasopisma jako pomost dla tworczosci awangar-
dowej wymagatla wiec odmiennego niz dotychczas traktowania — sta-
jac sie przestrzenig alternatywna wobec tradycyjnej publikacji. Prze-
powiadal te zmiane juz Mallarmé w swym eseju ,,Ksigzka jako instru-
ment duchowy”. Wiersze wizualne Apollinaire’a, jego kaligramy,
dynamika poetyckich kompozycji obrazowo-stownych wioskich futu-
rystéow — Marinettiego, Depero i innych — odegraly olbrzymia role
w tym procesie, otwierajac wrota do laboratorium eksperymentéw
dla nastepnych fal awangardy. O ile wiersze wizualne futurystéw roz-
rzucone na kartach tomoéw poetyckich i czasopism dynamizowaly
przestrzen, podobnie jak futurystyczne malarstwo, arty$ci dada wpro-
wadzali kompozycje chaotyczne, jak w kolazu laczac réznorodne kro-
je czcionki, porzadki czytania, znaki graficzne. Dla nurtu konstrukty-
wistycznego, wigczajac w to zwiazanych z nim poetéw, idealng byla
stronnica komponowana funkcjonalnie, zgodnie z zasadami ekono-
mii oraz logiki wynikajgcej z konstrukcji maszyny.

Spogladajac na doswiadczenia wielkiej awangardy z przestrzenig sio-
wa, widzimy nastepujace sposoby jej konstruowania, ktére beda mia-

Iy wplyw na twoérczos¢ drugiej polowy wieku:

N

a. Wiersz wizualny — gatunek poetycki o wieloletniej tradycji, podje-
ty na nowo przez Marinettiego, Apollinaire’a i ich nastepcéw.

b. Uklad typograficzny wiersza lub innego tekstu — ktéry miat na ce-
lu wydobycie zasad budowy utworu, warstw znaczeniowych, ak-
centowanie réznych partii utworu. Wielki wplyw na takie traktowa-
nie tekstu wywart wspomniany juz poemat Mallarmé’go.

c. Uktad typograficzny okiadki i innych czesci publikacji — zwigzany
z awangardowg strategia, odwolujacy sie czesto do estetyki reklam,
ulicy. Okresla ,nowoczesnosc¢” publikacji jako dodatkowa informa-
cja dla odbiorcy, podkresla zwigzki ze sztukg nowoczesna, progre-
sywna my$la spoleczng itp. Nadaje publikacji cechy obiektu.

d. Kompozycja typograficzna — autonomiczna kompozycja graficzna
wykonana za pomoca elementow skiadu typograficznego, najcze-
$ciej o charakterze abstrakcyjnym. Powielona w wiekszej ilosci eg-
zemplarzy, bliska grafice, cho¢ zwigzana z medium drukarskim.

e. Ksigzka ilustrowana przez artyste nowoczesnego — procz cech
czysto estetycznych stanowi potwierdzenie aliansu awangardowej
sztuki i literatury. W przeciwienstwie do ilustracji tradycyjnej, gra-
fika w ksigzkach awangardowych tworzyla raczej rownolegly plan
estetyczny anizeli ilustrowala, zgodnie z tezg Wiktora Szklowskie-
go gloszaca, iz ,dzielo literackie, zbudowane ze stéw, zadnym in-
nym sposobem przekazane by¢ nie moze”.10

f. Ksigzka artystyczna, dzielo autonomiczne — powstaje jako samodziel-

na praca artystyczna (np. ksigzki W. Kamienskiego, F. Depero, pra-
ce M. Szczuki) lub przy $cislej wspolpracy artysty i literata — np. Dla
Gofosa Majakowskiego — Lissickiego, Europa Szczuki — Sterna,
Z ponad Przybosia — Strzeminskiego. Najogdlniej rzecz ujmujac,
artystyczne prace ksigzkowe mialy przelamywac¢ podzial na tekst

(rozwijajacy sie w czasie) i grafike (ogladang w przestrzeni).
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1.Zoroj (1918)

Pierwsze publikacje awangardowe

w Polsce nosily jeszcze znamiona grafi-
ki secesyjnej, tak jak poznanski Zdrdj,
ktérego nowatorskie oblicze graficzne
okreslaly ekspresjonistyczne drzewory-
ty, linoryty i rysunki. Secesyjna byla
okladka pierwszego numeru, secesyjne
winiety i przerywniki drukarskie. Domi-
nowat jednak drzeworyt o uproszczo-
nych, ekspresyjnych liniach i mocno za-
znaczonym kontrascie; w niektérych ry-
sunkach daje sie odczu¢ wplyw grafiki

kubistycznej i futurystyczne;.

N

Po odzyskaniu niepodleglosci w 1918 ro-
ku niemal natychmiast ujawnily sie w Pol-
sce ukryte, przytiumione zawieruchg wo-
jenna awangardowe tendencje w literatu-
rze i sztuce. Sytuacja nie sprzyjala jednak
rozwojowi sztuki awangardowej, jej ak-
ceptacji przez spoleczenstwo. Po diugich
latach niewoli Polska byla krajem zacofa-
nym gospodarczo, o stabo rozwinietych
miastach, rachitycznym przemysle. Wza-
jemne kontakty utrudnial przelamywany
dopiero, dawny podzial Polski na trzy za-
bory, siabo rozwinieta prasa, brak finan-
sow. Kultywowanie tradycji narodowych,
rozwiniecie przez pisarzy Miodej Polski
neoromantycznego programu artystycz-
nego, kultu ludowosci — wszystko to tiu-
milo glos awangardy, ktéra domagala sie
budowania nowych form artystycznych,
odkrywania nowych zrodel wzruszen.

Osrodkami nowatorskich kierunkéw byly
wowczas Krakéw, Poznan i Warszawa.
W Krakowie, jeszcze w latach 1911 - 1914
malarze Tytus Czyzewski oraz bracia An-
drzej i Zbigniew Pronaszkowie organizo-
wali ,Wystawy Niezaleznych”. Z czasem
zaloza oni grupe ,Ekspresjonistow Pol-
skich”, ktérej pdzniej zostanie nadana na-
zwa ,Formistéw” (1919). Wplywy ekspre-
sjonizmu plyngce z Niemiec i utrwalone
w Polsce zwlaszcza poprzez glo$ng dzia-
falnosc¢ Stanislawa Przybyszewskiego, za-

znaczyly sie silnie rowniez w Poznaniu,

worytowymi. Utrzyma sie ta forma ilustra-
cyjna dosy¢ diugo w Poznaniu, a podej-
ma ja pézniej inne pisma i wydawnictwa
literackie. Nowinki artystyczne przywozi-
li réwniez repatrianci powracajacy do
Polski, przede wszystkim z porewolucyj-
nej Rosji.

Zaréwno redakcja Zdroju, jak zwigzani
z pismem arty$ci utrzymywali kontakt
z artystami krakowskimi, cztonkami ugru-
powania ,Formistéw”. Czasopismo o tym
tytule rozpoczyna istotny etap historii pol-
skich drukéw awangardowych. Wplynela
na to obecnosc¢ szeregu wybitnych indy-
widualnosci artystycznych w grupie, za-
réwno malarzy jak pisarzy, oraz pojawie-
nie sie w owym czasie w Krakowie malej
grupy poetéw orientacji futurystycznej.
Do formistéw nalezeli wspomniani juz
Czyzewski i Pronaszkowie, a takze Leon
Chwistek, Stanistaw Ignacy Witkiewicz,
Jan Hrynkowski, Tymon Niesiolowski,
Konrad Winkler, August Zamoyski i inni.
Wspotpracowali z pismem mlodzi poeci
— Bruno Jasienski i Stanistaw Miodoze-
niec, ktérzy wraz ze starszym od nich
Czyzewskim zalozyli w Krakowie klub fu-
turystow , Katarynka”.

yFormis$ci” powstali jako ugrupowanie
artystow zbuntowanych przeciwko zasty-
glym kanonom sztuki polskiej, konserwa-
tywnemu obliczu zycia kulturalnego. ,,For-
mizm - jak pisal Leon Chwistek — opart

sie na zasadniczej krytyce stosunku formy

Foezarer: I ... o om0 krakowscy FORMISCI
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SONDERHEFT OTTO FREUNDLICH
VERLAG : DIE AKTION ' BERLIN-WILMERSDORF

HEFT 80 PFa.
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2. Die AkTION (1918)

Inspiracje niemieckiego i skandynaw-
skiego ekspresjonizmu docieraly do ar-
tystéw poznanskich glownie dzieki kon-
taktom i wspolpracqg z Berlinem i pisma-
mi Die Aktion i Der Sturm — oraz galerig
o tej samej nazwie. Odegraly owe pi-
sma znaczng role w ksztattowaniu sie
polskiego ekspresjonizmu; grupa
,Bunt” i inni polscy arty$ci i pisarze pu-

blikowali tam swoje prace.
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3. Czasopismo Formiscr (1921)

Szes$d¢ numerdw czasopisma Formisci
ukazalo sie w latach 1919-1921. O no-
watorskim obliczu pisma decydowaly
okladki projektowane przez artystéw,
polemiczny charakter artykutéw oraz
graficzny uklad niektérych tekstow po-
etyckich, zwlaszcza poezji Czyzewskie-
go. W Formistach po raz pierwszy

w Polsce drukowano teksty pisarzy
zwigzanych wéwcezas z dadaizmem —
Hansa Arpa, Ivana Golla, Georges'a
Ribemont — Dessaignes i Paula Eluarda.
W czwartym numerze pisma zamiesz-
czono wiersze krakowskich futurystéow,
zrywajgce z tradycyjnym ukladem tekstu,

wzbogacone elementami graficznymi. 12

do tresci w dotychczasowym malarstwie
i ustalil przede wszystkim bezwzgledny
prymat pierwszej. Odsuwajac sie zasad-
niczo od stylizowania natury i od innych
podobnych postulatéw tzw. malarstwa de-
koracyjnego, oglosil swojg niezaleznosc¢
od obowigzujgcej rzeczywistosci, tworzac
spontanicznie rzeczywistos¢ wiasna, te
wlasnie, ktéra jako taka nieodparcie na-
rzuca sie artys$cie”.ll Formisci urzgdzali
glosne wystawy w Krakowie, Warszawie,
zagranica, rozpowszechniali swe idee
w artykulach i reprodukcjach dziet za-
mieszczanych przede wszystkim we wia-
snym czasopismie; pismo przynosiio réw-
niez informacje o nowej sztuce zagrani-
ca, zwlaszcza o sztuce francuskiej.
Poswiecony byl jej ostatni, szésty numer

Formistéw, ozdobiony okladka z drzewo-
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4. Henryk Berlewi. Oktadka zbioru
Mima’amakiM (Warszawa 1921)

Henryk Berlewi byt postaciq o kluczowym
znaczeniu dla rozwoju sztuki abstrakceyj-
nej w Polsce. We wczesnym okresie swej
twoérczoéci, zwigzany z grupg artystow
zydowskich brat udziat w licznych wysta-
wach tego srodowiska — oraz tworzyt
oktadki ksigzek i czasopism artystycz-
nych wydawanych w jezyku jidysz. Jego
pierwsze okiadki przypominajg nieco
wczesne prace ilustracyjne El Lissitz-
ky'ego, z ktérym Berlewi pozostawatl

w bliskich kontaktach od 1921 roku.
Oktadka zbioru studiow Mima'amakim
wydanego w Warszawie ok. 1921 roku
jest przykladem lqczenia przezen form
abstrakcyjnych z ekspresjonistyczng sty-
listykg — podobnie jak okladka wydanego
w roku nastepnym Di kufe P Markisza.




5. Ida Brauner. Ilustracja i opracowanie
tomu Dawida Zytmana (Lédz 1921)

Artystka, znana ze swych ekspresjoni-
stycznych linorytéw reprodukowanych
w czasopismach i ksigzkach, nalezata
do grupy ,Jung Idysz". Jej recznie kolo-
rowane linoryty nadaly postac plastycz-
ng mistycznemu utworowi Dawida Zyt-
mana Ojf wajtkajten krajzdne fat ich
(Padam na krgzgce fale), wydanego

w Yodzi w 1921 roku. Zwracano uwage
na wplyw abstrakcyjnego malarstwa

W. Kandinskiego na jej prace.
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rytem André Deraina. Reprodukowano
w nim prace Picassa, Archipenki oraz za-
mieszczono przekiady poezji Apollinaire’a,
Arpa, Aldo Pallazeschiego, Humberto Ri-
vasa, Majakowskiego i Chlebnikowa.

Nowatorskie tendencje odciskaly sie row-
niez w $rodowisku literatéw i plastykow
zydowskich w Lodzi, Wilnie, Warszawie.
Zaréwno podczas, jak i tuz po I wojnie
$wiatowej trwala ozywiona dyskusja na
temat specyficznej postaci nowej sztuki
zydowskiej; tak ze wzgledu na kontakty
w wielu o$rodkach w Polsce, Rosji, Niem-
czech i Stanach Zjednoczonych, jak i za-
sieqg literatury jidysz, krzyzowaly sie tu
rozmaite kierunki — od ekspresjonizmu
i kubizmu po abstrakcje. Gtéwna grupa
artystyczno - literackg w Polsce byto
ugrupowanie ,Jung Idysz”, w ktérego
skiad wchodgzili m.in: Mojzesz Broderson,
Icchak Kacenelson, Jankiel Adler, Ida
Brauner, Marek Szwarc i inni. Grupa wy-

dawatla czasopismo o tej samej nazwie,

oraz tomy poezji, ilustrowane ekspresjo-
nistycznymi najczesciej grafikami; owa
seria wydawnicza przypomina wydawnic-
twa Zdroju, z ktérym tworcy zydowscy
pozostawali zreszta w kontakcie — podob-
nie jak z krakowskimi ,Formistami”. Sro-
dowisko artystéw zydowskich w Polsce
odegralo istotng role komunikacyjng
z awangardowymi osrodkami zagranicz-
nymi w Niemczech i Rosji; do wymienio-
nych powyzej nazwisk trzeba dodac¢ jesz-
cze artyste Henryka Berlewiego, tworce
szeregu opracowan graficznych ksigzek
i czasopism, przysziego konstruktywiste.
Charakterystyczng cecha ugrupowan ar-
tystycznych, ktére postulowaly idee no-
watorskie — w zakresie formy artystycz-
nej, czestokro¢ rowniez programu spo-
tecznego - byla wiec obecnosé w nich
zaréwno malarzy, grafikow, jak i literatow,
poetéow. W odrodzonej Polsce naturalng
koleja rzeczy twoércy skupiali sie w ugru-
powania o zblizonych pogladach — choé-
by przychodzili z odmiennych dziedzin
sztuki. Nalezalo to do awangardowego
etosu; wspéipraca taka nieuchronnie pro-
wadzi¢ musiala do konstruowania wspol-
nych plaszczyzn estetycznych réznych
dziedzin nowej sztuki. Wspéldziatanie
moglo zaspakaja¢ rowniez dorazne po-
trzeby strategiczne nowatoréw; niezbed-
ne byly jednak narzedzia upowszechnia-
nia nowych idei — wtasne publikacje i pi-

sma. Czasopisma!
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Stanistaw Birmy Drobecki,

Ryvuned o, Nakalfi Goneiwouri.

Gty Hivialy wigdng.

6. Natalia Gonczarowa. Oktadka zbioru
GpY KWIATY WIEDNA S. Birmy Drébeckiego
Réwniez tradycyjnie usposobieni poeci
bedq sie czasem starali dotrzymac kro-
ku nowinkom. Sladem takich wysitkéw
by¢ moze tomik poezji Stanistawa Birmy
Drobeckiego Gdy kwiaty wiednq, wy-
dany w Warszawie zapewne wkrotce po
1912 roku, ozdobiony na okladce rysun-
kiem Natalii Gonczarowej; to wczesny
przyklad recepcji wplywéw artystycz-
nych przychodzqgcych z Rosii.
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