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Podziekowania

Pragniemy najgorecej podziekowaé cztonkom Rady
Naukowej wystawy Katarzyny Kobro: Profesorowi
Mieczystawowi Porebskiemu, Panu Ryszardowi
Stanistawskiemu, Profesorowi Grzegorzowi Sztabinskiemu,
Profesorowi Andrzejowi Turowskiemu.

Prestiz naukowy i pomoc okazywana na réznych etapach
prac nad ekspozycjq, katalogiem i Miedzynarodowq Sesjq
poswieconymi twérczosci Katarzyny Kobro, jak rowniez
autorytet niesiony przez Rade, byty dla nas nieocenionym
i owocnym wsparciem.

Dziekujemy serdecznie Dyrektorom Muzeow

i kolekcjonerom prywatnym za wypozyczenie dziet
Katarzyny Kobro i barwnych diapozytywéw. Wyrazy
wdziecznosci zechcq przyjqé:

Paristwo Sabine i Christian Bernet, Niemcy

Pani Zofia Gotubiew, Wicedyrektor Muzeum Narodowego
w Krakowie

Panstwo Erika Hoffmann-Koenige i Rolf Hoffmann,
Sammlung Hoffmann, Berlin

Pani Anka Ptaszkowska, Paryz

Prof. Werner Spies, Dyrektor Centre Georges Pompidou,
Musée national d’art moderne, Centre de création
industrielle, Paryz

Specjalne podzigkowania kierujemy do Pani Niki
Strzeminskiej - corki Artystki - za wypozyczenie dziet
Matki, a takze za udostepnienie rodzinnego archiwum
fotografii, dokumentéw i pamiqtek. Podziekowanie zechce
przyja¢ takze Pan Georg Kobro, Monachium.

Pragniemy réwniez wyrazi¢ swq wdziecznos¢ wszystkim
Osobom i Instytucjom, ktérych przychylnosé umozliwita
skompletowanie w krétkim czasie materiatéw dotyczgceych
biografii i dzieta Artystki. Prosimy, aby szczegdlne
podziekowania przyjeli:

Kustosze Irena Burzinska i Dace Lamberga, Panstwowe
Muzeum Sztuki, Ryga

Kustosze Stefania Dunajowa i Anna Sienkiewiczowa, Dziat
Informacji Naukowej Biblioteki Jagiellonskiej, Krakéw
Prof. Janusz i Cecylia Duninowie, £6dz

Dr Agnieszka Lulinska, Bonn

Kustosz Ludmita Naliwajko, Instytut Sztuki

Biatoruskiej Akademii Nauk, Minsk

Pan J6zef Robakowski, todz

Dr Jan Smolarz, Zbiory Specjalne Wojewddzkiej Biblioteki
Publicznej im. H. topacinskiego, Lublin

Dr Joanna Sosnowska, Zbiory Specjalne Biblioteki Instytutu
Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Warszawa

Kustosz Olga Szichiriewa, Panstwowe Muzeum Rosyjskie,
St. Petersburg

Biblioteka im. J. Pitsudskiego, Dziat Czasopism, £6dz
Biblioteka Uniwersytetu Warszawskiego, Gabinet
Rekopiséw, Warszawa

Nasze podzigkowania zechcq przyjac takze: Pan Juliusz
Budryn, Pani Renata Feder, Pani Anna Ptonka, Pani Romana
Podgdrska, Pani Anna Wegner-Sumien - Osoby, bez
ktérych wspomnien wiele zagadnien zwigzanych z zyciem
Katarzyny Kobro pozostatoby nadal nieznanych.



Wstep

Ojciec Katarzyny Kobro, Mikotaj, pochodzit z rodziny
niemieckiej od lat osiadtej na totwie. Matka, Eugenia
Rozanowa, pochodzita z rodziny rosyjskiej. Katarzyna Kobro
urodzita sie i wyksztatcita w Moskwie, gdzie powstaty jej
pierwsze prace. Zona Polaka, artysty, Wtadystawa
Strzeminskiego, cate dojrzate zycie spedzita w Polsce.

Tu powstaty jej najwazniejsze dzieta, tu uksztattowaty sie
ostatecznie jej poglady artystyczne. Tu tez, w tédzkim
Muzeum Sztuki, pozostat prawie caty zachowany jej
dorobek artystyczny.

Losy kobiety i losy artystki splataty sie z dziejami
politycznymi kontynentu, z losami innych ludzi, z ktérymi
przyszto jej sie spotkaé¢ w ciggu trudnego zycia. Jego
sensem i celem byto poszukiwanie nowej jakosci w sztuce,
tworzenie dzieta, majgcego sprosta¢ wyzwaniom
nowoczesnosci. W jej pracach wida¢ wyrazng ewolucje,
ktéra doprowadzita do nowego sposobu pojmowania
rzezby, do okreslenia przestrzeni, jako samoistnej wartosci
artystycznej.

Przyszedt jednak po Il wojnie Swiatowej taki moment,
gdy hierarchie wartosci ulegly z koniecznosci odwréceniu,
gdy sztuka zamilkta w zderzeniu z rzeczywistosciq.

Nasuwa sie pytanie, czy dzieje zycia Katarzyny Kobro nie
mogq by¢ pewnym symbolem dziejow kontynentu, czy
ewolucja jej sztuki nie odzwierciedla przemian kulturowych
naszego stulecia, wymuszonych niekiedy przez burzliwg
historie narodéw, spotecznosci i jednostek? Czyz w koncu
sztuka ta nie moze by¢ symbolem jednosci Europy w catym
jej zréznicowaniu? Dzi$ patrzymy na artystke i jej twérczosé
z perspektywy pétwiecza, z perspektywy kilku pokolen,
ktérym oszczedzone byty dramatyczne doswiadczenia, tak
charakterystyczne dla zyciorysu Katarzyny Kobro i wielu jej
wspotczesnych. Jednak dziedzictwo jej sztuki jest wcigz
zaskakujgco $wieze i inspirujqce.

Prace Katarzyny Kobro wystawiane byly wielokrotnie
w ciqgu jej zycia. Po 1956 roku takich prezentacji byto juz

kilkadziesigt. Ostatniq z nich byta ekspozycja w Muzeum
Miejskim (Stadtisches Museum Abteiberg)

w Monchengladbach w 1991 roku. Byta to jednoczesnie
pierwsza indywidualna wystawa jej dziet. Pozornie,
zainteresowanie jej sztukq rosnie ale, w rzeczywistosci,
znajomosé prac rzezbiarki jest w dalszym ciggu
stosunkowo niewielka. Artystka wcigz czeka na nalezne jej
miejsce w historii sztuki europejskiej XX wieku. Mam
nadzieje, ze pierwsza tak petna prezentacja, przygotowana
przez Muzeum Sztuki w todzi dla uczczenia setnej rocznicy
jej urodzin, stanie sie impulsem do ponownego przyjrzenia
sie tej niezwyktej tworczosci przez szersze kregi
zainteresowanych w kraju i za granicg.

Po wystawach Wtadystawa Strzeminskiego i Henryka
Stazewskiego jest to zatem trzecia i ostatnia z serii
rocznicowych prezentacji wspéttwdrcéow Miedzynarodowej
Kolekcji Sztuki Nowoczesnej ,a.r.”, jakq przedstawito nasze
Muzeum. Jest ona takze hotdem, jaki w ten sposéb
oddajemy artystom, ktérzy stworzyli jadro naszej kolekcji
sztuki nowoczesnej. Stat sie on mozliwy dzieki zrozumieniu
i pomocy ze strony Ministerstwa Kultury i Sztuki, Wojewody
tédzkiego, Prezydenta Miasta todzi oraz sponsoréw,
za ktére sktadam serdeczne podziekowania.

Pragne takze bardzo podziekowaé wszystkim
pracownikom Muzeum Sztuki, ktérych wiedza, upér
i poswiecenie uczynity obchody rocznicy urodzin Katarzyny
Kobro mozliwymi. Na szczegdlne uznanie zastugujq Panie:
starszy kustosz Janina tadnowska, kustosz Zenobia
Karnicka i kustosz Elzbieta Fuchs. Mam nadzieje,
ze satysfakcja z wykonanej pracy wynagrodzi wysitek,
jaki zostat wtozony w przygotowanie tego wielkiego
wydarzenia.

Mirostaw Borusiewicz
Dyrektor Muzeum Sztuki w todzi
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Jacek Ojrzynski

Przedmowa

Wystawa prac Katarzyny Kobro w setng rocznice jej urodzin
nie jest zwyklym wydarzeniem jubileuszowym. Miesci sie ona
w dtugim ciqgu dziatan naszego Muzeum podejmowanych
od poczqtku jego istnienia.

Trzeba przyznaé, ze poczgtkowo w literaturze przedmiotu
tworczosé Katarzyny Kobro pozostawata w cieniu dziatan jej
meza, traktowana jako ich uzupetnienie czasami wrecz mar-
ginalne. Wprawdzie zaprezentowano jej dzieta obok prac
meza na pamietnych wystawach w todzi, Warszawie i Pary-
zu w latach 1956-1957, wprawdzie w ekspozycji statej Mu-
zeum Sztuki, zwtaszcza po rekonstrukgji Sali neoplastycznej
w 1960 roku, rzezby jej zajmowaty eksponowane miejsce, nie
miato to jednak wptywu na éwczesne poglady. Do rzadkosci
nalezaty opinie takie, jak wyrazona w prywatnej rozmowie,
sugestia prof. Karola Estreichera, ze wsrdd cztonkéw grupy
,a.r.” ,naprawde interesujgca jest Kobro”. Dla charaktery-
styki tamtych czaséw jest znamienne, ze pierwszy odczyt po-
$wiecony wytgcznie Katarzynie Kobro, potqczony z pokazem
jednej z jej prac, zostat wygtoszony dopiero w 1966 roku,
przez Krystyne Zwolinskg, w ramach cyklu poswieconego
tédzkim tradycjom sztuki nowoczesnej, zorganizowanego
przez Dziat Naukowo-Oswiatowy naszego Muzeum. Pamie-
tam, jak po odczycie podeszta do prelegentki corka artystki,
aby podzigkowaé za pamig¢ o matce.

Prawdziwy przetom w recepcji dzieta plastycznego Katarzy-
ny Kobro nastqpit dzieki dziatalnosci Ryszarda Stanistawskie-
go jako dyrektora Muzeum Sztuki i organizowanym przez nie-
go wystawom zagranicznym. Poczynajgc od wystawy Peintu-
re moderne polonaise. Sources et recherches w Musée Gallie-
ra w Paryzu w 1968 roku, dtugi ciag ekspozycji wprowadzit
trwale polski konstruktywizm, a w nim takze twérczosé Kata-
rzyny Kobro, do powszechnie uznawanego dziedzictwa sztuki
XX wieku. Szczegdlne znaczenie miat katalog Constructivism
in Poland 1923-1936. Blok, Praesens, a.r., towarzyszqcy wys-
tawom w Essen i Otterlo w 1973 roku. Katalog ten przez dtu-
gi czas byt podstawowym kompendium wiedzy o polskiej
awangardzie dla czytelnika zagranicznego, nie utracit swego
znaczenia takze dzisiaj, mimo wielu nowych publikacji.

W koncu lat 60. i na poczqgtku lat 70. konstruktywizm pol-
ski budzi coraz wieksze zainteresowanie badaczy. Rozpoczy-
na prace Andrzej Turowski, autor licznych publikacji o kon-
struktywizmie, majgcych fundamentalne znaczenie. Pojawia-
ja sie pierwsze artykuty Janusza Zagrodzkiego, ktorych efek-
tem stata sie miedzy innymi obrona pracy doktorskiej na Uni-
wersytecie Jagiellonskim u prof. Mieczystawa Porebskiego,
publikacja pierwszej monografii artystki, wreszcie realizacja
(wraz z J6zefem Robakowskim) pierwszego filmu o kompozy-
cjach przestrzennych Katarzyny Kobro.

Wystawy konstruktywizmu polskiego, udziat w znaczqcych
wystawach problemowych, ugruntowaty pozycje Katarzyny
Kobro. Réwniez literatura przedmiotu wzbogacita sie znacz-
nie, zainteresowany czytelnik znajdzie jg w bibliografii
i w spisie wystaw. Z literatury polskiej nalezy wymienic teksty
wspomnieniowe corki artystki Niki Strzeminskiej, a z wielu
zajmujgcych wypowiedzi zagranicznych chciatbym podkre-

$li¢ opinie Margit Rowell oraz wnikliwe rozwazania, jakie po-
Swiecit Strzeminskiemu i Kobro Yve-Alain Bois. Zasadnicze
znaczenie dla badaczy ma druga dysertacja doktorska, po-
Swiecona Kobro, obroniona na uniwersytecie w Miinster
przez Ursule Grzechce.

Nastepca Ryszarda Stanistawskiego na stanowisku dyrek-
tora Muzeum Sztuki, Jaromir Jedlinski, w swojej wielostron-
nej dziatalnosci kontynuowat réwniez prezentacje polskiego
konstruktywizmu. Wymieni¢ tu nalezy przede wszystkim mo-
nograficzng wystawe Kobro w Stddtisches Museum Abtei-
berg w Mdnchengladbach w 1991 roku. Jaromir Jedlinski za-
poczqtkowat tez serie wystaw jubileuszowych, w setnq rocz-
nice urodzin: Wtadystawa Strzeminskiego, Henryka Stazew-
skiego, Marii Ewy tunkiewicz-Rogoyskiej, wystaw, ktérym to-
warzyszyly obszerne katalogi i znaczqce sesje naukowe. Na
sesji poswieconej Wtadystawowi Strzeminskiemu istotny dla
naszej problematyki referat wygtosita Ewa Franus, przedsta-
wiajgc ciekawq interpretacje twérczosci obojga matzonkdow.

Wage symbolu ma to, ze autorami tekstéw do katalogu sq:
corka artystki, Nika Strzeminska, tak zastuzony dla naszego
Muzeum Ryszard Stanistawski, oboje monografistéw Kobro:
Janusz Zagrodzki i Ursula Grzechca-Mohr oraz wybitny ba-
dacz konstruktywizmu, Andrzej Turowski. Chciatbym rowniez
podkresli¢ wielki wktad pracy kustoszy Dziatu Malarstwa
i Rzezby Nowoczesnej: Janiny tadnowskiej i Zenobii Karnickiej.

Katalog przynosi wiele nowych ustalen, otwiera droge dla
dalszych poszukiwan. Zdajemy sobie jednak sprawe, ze wie-
le probleméw jest nadal otwartych, wiele jeszcze biatych
plam. Pragnatbym na niektére zwréci¢ uwage.

Dzieki wspomnieniom corki oraz rodzinnym informacjom
genealogicznym dowiedzieliSmy sie wiele o rodzinie i wcze-
snym okresie zycia Kobro. Informacje te w przysztosci powin-
ny zosta¢ pogtebione i rozszerzone. Waznym wydaje sie zba-
danie archiwéw rosyjskich i totewskich dla uzyskania bliz-
szych informacji o rodzicach artystki, okreslenia srodowiska
intelektualnego, w jakim sie ksztattowata, zastanowienia sie,
czy proécz kultury rosyjskiej miata dla niej znaczenie kultura
niemiecka. Podobnie zajmujgcym problemem jest sprawa ar-
tystycznej genealogii Kobro. Wiedza nasza na ten temat ma
w duzym stopniu charakter hipotetyczny. Wiecej zapewne
bedzie mozna powiedzie¢ po szczegétowych badaniach nad
jej zwigzkami z rosyjskim Srodowiskiem artystycznym pierw-
szej ¢wierci XX wieku, jakich oczekujemy od naszych kolegéw
z Rosji. By¢ moze poszukiwania archiwalne w zbiorach pol-
skich, rosyjskich, litewskich i totewskich pozwolg nam kiedys
na podanie blizszych okolicznosci ucieczki Strzeminskich
z Rosji, przebiegu staran o przyznanie Kobro obywatelstwa
polskiego i innych szczegdtéw biograficznych.

Na opracowanie oczekuje okreslenie stopnia znajomosci
sztuki, zaréwno dawnej jak i wspétczesnej, przez Katarzyne
Kobro i Wtadystawa Strzeminskiego, ich bagazu intelektual-
nego, ich wizji Swiata. Osobnego rozwazenia jest godne ich
stanowisko wobec poglqdéw innych, problem tolerancji i nie-
tolerancji.

Jedng z najistotniejszych kwestii dyskusyjnych jest zagad-
nienie rekonstrukeji zaginionych dziet rzezbiarki. Procedura
rekonstrukcji zostata najpetniej przedstawiona przez Janu-
sza Zagrodzkiego, w sposéb zasadniczy zakwestionowata jg
Ursula Grzechca. Niestety, jej tezy nie zostaty dotqd krytycz-
nie ocenione w literaturze przedmiotu. Z problematykq re-
konstrukeji tqczy sie Scisle kwestia atrybuowania rzezbiarce
dziet nie majgcych poswiadczonej proweniencji. Mamy
nadzieje, ze wszystkie analizy bedqce podstawqg atrybucji
zostang opublikowane.

Nasz katalog nie mégt wyczerpaé wszystkich zagadnien,
mamy nadzieje, ze bedzie zachetq dla przysztych badaczy.



Ryszard Stanistawski

Skonczono$é — nieskonczonos$é

Dualizm: ruch/bezruch, skonczonosé/nieskonczonosé¢ wyda-
je sie by¢ regutq procesu myslenia. Jesli swiadomosé funkcjo-
nowania pojeciowych i formalnych opozycji tego rodzaju do-
je sie obserwowaé w rozwoju sztuki XX wieku, zas na przy-
ktad futuryzm postugiwat sie nimi programowo, to przeciez
generalnie pochodzq one z humanistyki i z etyki, z etycznej
przede wszystkim interpretacji zjawisk historycznych.

W wezszym jedynie zakresie dualizm taki objawiat sie
w kierunkach awangardy nastepnej generacji; na przyktad
w programie neoplastycyzmu system wykluczajgcych sie
przeciwienstw argumentowany byt opozycjg harmonii w no-
wej sztuce i chaosu cechujgcego otaczajgcq rzeczywistosc.

Zupetnie nowe zastosowanie dualizmu, czynnika ruchu
i bezruchu, zaproponowato dwoje artystow awangardy pol-
skiej - Wtadystaw Strzeminski i Katarzyna Kobro. Nie chodzi
tu o dialektyczne pojmowanie przez Strzeminskiego rozwoju
sztuki - jako kolejne odrzucanie coraz to nowych odkry¢ na
rzecz coraz bardziej radykalnej redukcji odniesien do rzeczy-
wistosci. Zasada opozycji zostata przez niego zastosowana
w samym obszarze wtasnej operacji, postuzyta do definicji
podstawowej odmiennosci istoty malarstwa i istoty dziato-
nia w przestrzeni (architektury i rzeZby). Opozycja obowigzu-
je miedzy malarstwem a rzezbq, ktére stanowiq przeciwien-
stwa, zas tamanie tej zasady bytoby ,zdradq”.

Historia sztuk plastycznych méwita wielokrotnie co$ inne-
go w tej kwestii. Czesto granica miedzy przestrzeniq i ptas-
koscig byta przez artystéw zacierana przez teatralizacje
obu, iluzje, sugestie trojwymiarowosci tego, co ptaskie i ma-
larskosci tego, co przestrzenne. Do niedawna malarskosé
rzezb byta zaproszeniem do integralnosci, a ,rzezbiarskos¢”
obrazu jego tytutem do chwaly. Po baroku dziedziczono idee
przedtuzenia malarskiego repertuaru ,niebianskich” efektow
freskowych na $wiattocien bogatych stiukéw figuralnych i de-
koracyjnych. Rzezba impresjonistyczna pragneta zlikwido-
waé rozréznienie w percepcji efektow tych technik. Nawet
w kubizmie doprowadzona do brawury zasada colla-
ge’u spowodowata, ze reliefy Picassa - gitary, kieliszki - po-
malowane jakby kamuflazowo w plamy i cetki, stanowity hyb-
ryde dwéch dyscyplin, tréj- i dwuwymiarowosci, sprawiajgc
ktopot w klasyfikacji jego spuscizny. Wszystkie te doswiad-
czenia kamuflujgce réznice stanowity zapowiedz tego, co
miato nastgpié¢ w epoce postmodernizmu: niepewnosci co do
granic sztuk, zachwiania opozycyjnosci dwu- i tréjwymiaro-
wosci, a takze innych cech réznicujgeych dyscypliny. Potwier-
dzajq to na przyktad takie typy dziet jak oftarze Christiana
Boltanskiego czy obiekty quasi-archeologiczne Anselma Kie-
fera, prowokujqce zaprzeczanie tozsamosci dzieta w klasyfi-
kacji morfologicznej. Ostros¢ tego problemu wzmagajq jesz-
cze te dzieta, ktére celowo odwotujq sie do dziedzictwa men-
talnosci baroku, do sklamania materiaty, iluzji, teatralizacji
pozoréw.

Zatem, w konfrontacji z tymi postawami, ascetyczny pro-
gram rozdzielenia dwdch ,skrzydet” nowoczesnego ekspery-
mentu w sztuce, zaproponowany przez Strzeminskiego i Ko-
bro, stat sie¢ wyzwaniem.

Wspédtpraca tego matzenstwa artystéw, uprawiajgcych
dwie rézne (ale w popularnym odczuciu nieobce sobie na-
wzajem) dyscypliny, byta wyjgtkowo Scista. Strzeminski oczy-
wiscie swojq teorie odnosit do kompozycji przestrzeni, zas-
trzezonej w praktyce dla Katarzyny Kobro. Czynit to, by wy-
kazad, jak w dualizmie dyscyplin wazne jest zakreslenie inne-
go pola argumentacji dla malarstwa i dla twérczosci w ot-
wartej przestrzeni.

On byt pierwszym, ktdry zazadat, by ptasko$¢ obrazu byta
nie tylko wtasciwosciq definitywnq dla formy malarstwa, ale
takze przesqdzajgcq o zerwaniu z kontekstem zewnetrznym
(bytoby bezsensem malowanie np. konia, gdyz i tak pozosta-
nie on zawsze jedynie imitacjg samego siebie, niezdolng do
skoku). I cho¢ zapewne Kobro nie byta pierwszq, ktéra chcia-
ta, by twdrczosé tréjwymiarowq otworzy¢é na przestrzen
przenikajgcq czesci bryly, to przeciez przyczynita sie do defi-
nicji tego rodzaju dzieta. Stworzona przez Strzeminskich opo-
zycja: zamknietos¢/otwartos¢ jest gtéwnym uzasadnieniem
kontrastu malarstwa i kompozycji przestrzeni, w czym oka-
zali sie oboje bezwarunkowymi pionierami i pozostali osa-
motnieni. Osamotnienie ich przetamaty dopiero poszukiwa-
nia rzezby lat 60., ktérg mozna nazwaé podobnie jak dzieto
Kobro - tworem autotelicznym, wotajgcym jednak o zwigzek
z innymi bytami.

Postulat wolnego od kontekstu dzieta malarskiego pozwala
w ich teorii uwypukli¢ przez opozycje - morfologie i kontekst
kompozycji przestrzennej (architektury i rzezby), towarzyszg-
cq jej ruchliwos¢ odbioru, wynikajqcq z czasoprzestrzennosci.
Otwartos¢ dzieta Katarzyny Kobro realizuje sie w konfronta-
c¢ji z malarskg dyscypling i neutralnosciq wzrokowq dziet
Strzeminskiego, ktére zadowalajqg sie wtasnym istnieniem, wy-
ciszonym rytmem faktury, ograniczonym granicq obrazu.

Strzeminski o$wiadczat: ,Obraz jest Swiatem czworokqgt-
nym, ptaskim, samowystarczalnym w swych granicach, izolo-
wanym od wszystkiego, co dzieje sie poza jego ramami”.
- a po kilku wierszach postulowat: ,Architektura i rzezba nie
majg ram. Udziatem plastyki przestrzennej jest przestrzen
nie posiadajgca granic naturalnych, przestrzen niczym nie
ograniczona. Rzezba przestrzenna jest rozmieszczeniem
w przestrzeni koloréw, odbijajgcych sie w nieskoAczono$¢”.!

Dotykamy zatem problematyki jeszcze bardziej general-
nej, skonczonosci i nieskonczonosci. Mysle, ze mozna by
przypisa¢ Strzeminskiemu i Kobro sugerowanie problemu
znacznie bardziej generalnego, niz by to dostownie wynikato
z rzeczowej tonacji ich pism i z materialnych wtasciwosci ich
dorobku. Idgc za ich myslq, przekraczamy kategorie odnie-
sien plastycznych, podejmujgc zagadnienia skonczonosci
i nieskonczonosci w kategoriach filozoficznych. Istota ludzka
rozpieta jest miedzy tymi biegunami alternatywy, miedzy sa-
motnosciq i ograniczonosciq a potencjalnosciq wyzwan ku
nieznanemu w kontekstach filozoficznych i etycznych. Strze-
minscy stworzyli prefiguracje tej alternatywy.

1. W. Strzeminski, S. Syrkus, Terazniejszos¢ w architekturze i w malarstwie,
PRZEGLAD ARTYSTYCZNY, 1928, nr 4, s. 5-8.
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lato 1924 (?)



Nika Strzeminska

Katarzyna Kobro jako cztowiek
i artystka

MATKA. Stowo o wielkim ciezarze gatunkowym. Gdy Miro-
staw Borusiewicz, dyrektor Muzeum Sztuki w todzi, zwrécit
sie do mnie z propozycjq napisania wspomniei o matce -
poczgtkowo uznatam to za tatwe, tym bardziej, ze juz dawno
opublikowano biografie rodzicow mojego autorstwa.

Teraz widze catq ztozonos$¢ oczekujgcego mnie zadania.
Ktérg matke wspominaé? Te, ktérqg ona sama wykreowata
swoimi opowiadaniami? Dojrzatq artystke nowatorke, a réw-
noczesnie zone i matke, czy tez dziewczynke biegajgcqg po
plazy i ptywajgcq w Zatoce Ryskiej? Uczennice zafascynowa-
ng przyrodq? Te fascynacje przekazywata mi od najwczes-
niejszych lat mojego dziecinstwa. Mtodq maturzystke,
pozniej studentke, oczarowang Moskwq, jej architekturg,
gtéwnie sakralng?

Przemierzata ulice, zachwycata sie srédmiesciem, stotecz-
nym ruchem, odwiedzata muzea i teatry, a pézniej coraz cze-
Sciej rozmaite wystawy nowoczesnej sztuki. Gdy w potowie
lat 60. przyjechatam do Moskwy, chodzitam ,Sladami mat-
ki”. Szukatam tego wszystkiego, co swoimi opowiadaniami
stworzyta w mojej wyobrazni. Niestety, nie znalaztam.

Ucziliszcze Ziwopisi czyli Moskiewska Szkota Malarstwa,
RzeZby i Architektury, a rok péZniej Panstwowe Wolne Pra-
cownie Artystyczne (SWOMAS) wielokrotnie byly tematem
wspomnieft mojej matki. Studenci pracowali catymi dniami.
Fascynacja sztukg powodowata, ze zapominali o jedzeniu
i piciu. Matka niemal nie zwracata uwagi na coraz dotkliw-
szq biede, jaka zapanowata w rodzinie Kobro podczas rewo-
lucji. Mieszkanie ,rozparcelowano”. Nowi lokatorzy nasmie-
wali sie z mojej babci, ktora rekoma nawyktymi do gry na for-
tepianie nieudolnie szorowata zabtocone podtogi. Aby zaro-
bi¢ na zycie przygotowywata gary lemoniady, ktérg Wiera,
najmtodsza siostra mojej matki, sprzedawata na targu. Nie-
kiedy podpici mtodzi zotnierze resztki ptynu z rechotem wyle-
wali jej na twarz.

Sztuka byta czestym tematem rozméw w naszym domu.
Matka wymieniata nazwiska Tatlina, Rodczenki i Archipenki.
Pokazywata mi reprodukcje Ajwazowskiego i wyjasniata, ze
on najlepiej maluje morze, a woda na jego obrazach spra-
wia wrazenie mokre;j.

W wielkiej, petnej przeciggéw pracowni Ucziliszcza Ziwopi-
si najpierw uczyta sie formowa¢ w glinie akty z natury. Do-
piero pézniej zajeta sie sztukq abstrakeyjng. Z najdawniej-
szych lat, gdy jeszcze mieszkata w Rosji, znane sq trzy jej
rzezby - Struktura oraz dwie Konstrukcje wiszqce.

Swojego przysztego meza, Wtadystawa Strzeminskiego,
poznata w 1916 roku w szpitalu, gdzie on leczyt si¢ z odnie-
sionych na wojnie ran, a ona - jako wolontariuszka - opieko-
wata sie chorymi. Zwrécita na niego uwage, bo w odréznie-
niu od innych cechowata go niezwykta wola zycia i energia.
Nie bez znaczenia byly tez jego patajgce chabrowe oczy.
Opowiadata mu o planach podjecia studiéw rzezbiarskich
i pokazywata szkice, co spowodowato, ze zainteresowat sie
sztukq i poswiecit jej cate swoje przyszte zycie.

Wzajemna fascynacja sobq, a nastepnie mitos¢, przyszty
pézniej, gdy mieszkali, pracowali i tworzyli w Smolensku.

Matka wyktadata rzezbe w Szkole Ceramiki, byta zatrudnio-
na jako dekoratorka sceniczna w Teatrze Domu Oswiaty
i dla Polit-Proswietu projektowata plakaty. Niebawem moi
przyszli rodzice wzieli $lub cywilny i zamieszkali razem. Obo-
je prowadzili smolenskq filie UNOWIS-u, odbywaty sie tam
fascynujqgce dyskusje o sztuce. Poczgtek lat 20. cechowat sie
eksplozjq talentéw artystycznych. W Smolensku dziatali Ka-
tarzyna Kobro i Whadystaw Strzeminski, a w niedalekim Wi-
tebsku Kazimierz Malewicz, Marc Chagall, Wasyl Kandyriski
i El Lissitzky. Swiat odreagowywat lata wojny.

W 1922 roku, gdy stopniowo zmieniata sie polityka kultural-
na i tworzenie czystej sztuki uznano za bezcelowe, moi rodzi-
ce postanowili uciec z Rosji, bo na legalng emigracje nie byto
szans. Z relacji matki wiem, ze ojciec, inwalida bez reki i nogi,
z duzym trudem szedt na szczudtach za przewodnikiem przez
przygraniczne btota i mokradta. Matka niosta w worku na ple-
cach ich skromny dobytek. Za przeprowadzenie przez granice
zaptacita bizuterig, ktérg dostata od swojej matki.

Rodzice zamierzali z Polski udaé sie do Paryza, aby zanu-
rzyé sie w panujgcej tam wspaniatej atmosferze tworczej
i poszerzy¢ swoje horyzonty artystyczne. Moja matka nigdy
nie zdradzata zalu, ze stato sie inaczej. Oboje na zawsze
zwiqzali sie z Polskqg i oprécz wyjazdéw na totwe, nigdy jej
nie opuszczali.

Dawniej nie zdawatam sobie sprawy, jak brzemienng
w skutki byta ta decyzja. Owczesny Paryz roit sig od talentéw
i wielkich nazwisk oséb, z ktérych kazda zastuguje na osob-
ng monografie. Gdyby moi rodzice mieszkali we Francji, ich
los zapewne potoczytby sie zupetnie inaczej. Byliby w samym
srodku wydarzen artystycznych i ich sztuka znacznie tatwiej
torowataby sobie droge do muzeéw i galerii, zas ich Zycie
by¢ moze nie miatoby tak tragicznego finatu.

Tworzyli i mieszkali na prowincji - w Szczekocinach, Zakowi-
cach, Brzezinach i Koluszkach, zanim jesieniqg 1931 roku prze-
prowadzili sie do todzi. Byto to dziwne miasto, petne kontras-
tow: wielkiego bogactwa fabrykantéw i nieopisanej nedzy ro-
botnikéw oraz bezrobotnych, egzystujgcych obok siebie.
A jednak wtasnie w todzi z inicjatywy miedzy innymi Katarzy-
ny Kobro i Wtadystawa Strzeminskiego powstata Miedzynaro-
dowa Kolekcja Sztuki Nowoczesnej jako depozyt grupy ,a.r.”
(awangarda rzeczywista). Wezesniej zamierzali ofiarowacd te
zbiory Muzeum Narodowemu w Warszawie, ale daru nie
przyjeto. W ten sposéb w todzi stworzono drugg w $wiecie
(po Hanowerze) kolekcje dziet nowoczesnych, ktére dzis sta-
nowiq najwartosciowszy trzon zbioréw tego muzeum.

Lata 20. i 30. dla moich rodzicéw byty nie tylko wypetnio-
ne twdrczosciq artystyczng, ale i bezustanng troskqg o byt.
Tworzenie kosztuje. Tu pragne uswiadomic czytelnikom, ze
moi rodzice trzymali si¢ zasady, ze dziet sztuki sie nie sprze-
daje. Przez cate tworcze zycie ich prace trafiaty do muzedw
albo do rgk prywatnych wytqcznie jako dary, nigdy za pienig-
dze. Gotdwka jednak byta niezbedna na ptétna, farby, blej-
tramy, papier, materiat i narzedzia rzezbiarskie, na optace-
nie naleznosci odlewnikowi aktéw gipsowych oraz za sporzg-
dzanie z metalu Kompozycji przestrzennych. Rodzice wydali
takze na witasny koszt swoje ksiqzki Unizm w malarstwie
i Kompozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzen-
nego. Aby zdoby¢ na to Srodki, gotowi byli sprzedawac Akty
mojej matki, ale do tego nie doszto. Pieniedzy byto ciggle za
mato, bo pensja nauczycielska ojca nie byta wysoka. Ich sy-
tuacja materialna poprawita sie dopiero w 1932 roku, kiedy
ojcu przyznano Nagrode Artystyczng Miasta todzi.

Matka podjeta prace w szkolnictwie dopiero po kilku la-
tach, gdy nauczyta sie polskiego. Cho¢ wyktadata juz w Ko-
luszkach, niewiele méwito sie o tym u nas w domu. Natomiast
czesto wspominata o lekcjach ,estetyki wnetrz”, ktérej uczyta
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w Szkole Gospodarczej i Liceum Gospodarczym w todzi. Byta
lubiana przez uczennice gtéwnie za swojg bezposrednios$é
i zyczliwos¢. Nie byto w niej nic z przystowiowej belferki.

Dzieki wyktadom i zajeciom praktycznym mtode dziewczy-
ny zdobywaty obycie ze sztukq i wiedze na temat odpowied-
niego urzgdzenia domu, estetyki kazdego przedmiotu, spo-
sobu komponowania barw nie tylko rzeczy, ale nawet po-
traw na talerzu. Przyszte panie domu, pracownice pensjona-
téw czy hoteli, zmieniaty pod wptywem mojej matki swoje
drobnomieszczanskie gusta.

Uczennice odwiedzaty matke w domu, dyskutowaty, przy-
nosity rysunki i szkice. Dopiero przyjScie na $wiat dziecka,
czyli mnie i moja ciezka choroba spowodowaty znaczne
ograniczenie tych kontaktéw. Jedng z bylych uczennic, Zu-
zanne, matka spotkata po wojnie. Byta niewysoka, z widocz-
nym defektem kregostupa, wesota, rozmowna i zyczliwa.
Przychodzita do nas na Srebrzynskq i wspominata lata spe-
dzone w Szkole Gospodarczej. Nie pracowata w swoim zawo-
dzie, lecz w Ogrodzie Botanicznym.

Matka opowiadata o swoim zafascynowaniu sztukg. Zmie-
niata sie wtedy na twarzy, a oczy jej btyszczaty. Méwita
o rzezbach, a przede wszystkim o kompozycjach przestrzen-
nych. Opierata je na wyliczeniach cigqgéw matematycznych,
ktérych zasade usitowata mi wyttumaczyé w sposdb zrozu-
miaty dla dziecka.

Gdy po wyzwoleniu, w antykwariacie ,Stowo” natrafita na
Kompozycje przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzen-
nego, jej radosc¢ byta ogromna. Powiedziata mi, ze to ksigzka
jej autorstwa. Pisali jg wspdlnie z moim ojcem. Niektére
szczegdlnie trudne fragmenty dotyczqce unizmu w rzezbie
formutowata po rosyjsku, a on ttumaczyt je lub poprawiat
polskq stylistyke i ortografie. Matce zdarzato sie popetniac¢
zupetnie nieprzewidywalne btedy.

Za mojej pamieci matka ubierata sie biednie, ale czysto
i schludnie. Szczegdlnie nedznie wyglqdaty jej mocno znoszo-
ne, przemakajgce na deszczu buty. Latem nosita zwykte teni-
sowki, ktére czyscita papkqg zrobiong z proszku do zebdw.

Dawni znajomi wspominali jg zupetnie inaczej. Ubierata
sie elegancko, ale jak na tamte lata - dos¢ ekscentrycznie.
Czesto ,testowata” stroje zaprojektowane przez ojca. Nie-
ktére z nich nawigzywaty do jego kompozycji architektonicz-
nych. Podczas okupacji lezata u nas w szafie biato-czarna
sukienka o geometrycznych wzorach i odpowiednio dobrana
do niej czapeczka, ktérg mozna zobaczyé na zdjeciu przed-
stawiajgcym moich rodzicéw z Julianem Przybosiem. Marian
Minich, pierwszy dyrektor Muzeum Sztuki w todzi, w swojej
ksigzce Szalona galeria wspominat jej kolorowe, pasiaste
ponczochy, ktére w latach 30. wydawaty sie zupetnie niesto-
sowne, a obecnie zyskatyby aprobate jako awangardowe.

Matka urodzita sie w niewtasciwym czasie, o wiele za
wcezesnie jak na jej ,prekursorski” sposéb zycia i bycia. Ubie-
rata sie, zachowywata i tworzyta dzieta wykraczajgce poza
jej epoke. Nie byta ,paniusiq”, ktorej wystarczy maz i dom,
choé byta niezwykle zaradna i potrafita niemal wszystko zro-
bi¢ wiasnorecznie. Utrzymywata kontakty z ludZzmi kierujac
sie wspdlnotq zainteresowan albo gtosem serca, ale nigdy
- wyrachowaniem. Jesli cos wywotywato jej dezaprobate
- widziata, ze jakiemu$ cztowiekowi bqdZ zwierzeciu dzieje
sie krzywda - ,walita prosto z mostu” swojq niepopularng
opinie, nie liczqc sie z konsekwencjami.

W przyjazni byta wierna do konca. Za dobro¢ odptacata
jeszcze wiekszq dobrociq. Szczegdlnie bolata jg nielojalnosé.
Dos¢ czesto spotykata sie z nig po wojnie. Przeciez nie tylko
ojciec, ale i dawni koledzy - artysci przyczynili sie do tego, ze
uniemozliwiono jej zapisanie sie do Zwigzku Plastykéw.
Pdzniej zostata pozbawiona mozliwosci zarobkowania, bo

zaprzestano przyjmowaé¢ w komis, do Sklepu Plastykdw, ro-
bione przez niq filcowe maskotki. Byty to kilku lub kilkunasto-
centymetrowe pieski - jamniczki, kotki oraz laleczki z tryko-
towymi gtéwkami.

Przed maturg bytam na koloniach w Wisle. Oprécz Polek
byly tam dziewczynki z Polonii francuskiej. Postanowitam
uszy¢ im na pamigtke takie laleczki, jakie robita moja mama.
Kupiono mi filc oraz przybory do szycia. Zrobitam ich wtedy
70 sztuk. Ciekawa jestem, czy cho¢ jedna z maskotek uszy-
tych przez matke w latach 40. lub przeze mnie w 1954 roku
ocalata do dzis.

Oprécz maskotek, w celach zarobkowych - zaréwno pod-
czas okupacji jak i po wojnie - matka robita szmaciane za-
bawki (na przyktad Babe Jage, Czerwonego Kapturka czy
rozmaitego rodzaju misie) i sprzedawata je wsrdd blizszych
i dalszych znajomych. Jedna z zabawek - sztruksowy zajgc -
zrobiona dla mnie ocalata do dzis. Przez pewien czas, na za-
moéwienie malowata lakierem wykonane z papier-maché
gtowki lalek. Pamietam, ze wtedy u nas w domu panowat nie-
przyjemny zapach chemikaliow.

Moja matka miata dziesiecioletniq przerwe w twérczosci
(1937 - 1947). Najpierw poswiecita caty czas mnie - przed-
wczesnie urodzonemu i ciggle chorujgcemu noworodkowi.
Potem przyszta wojna, ucieczka na wschéd do rodziny ojca
mieszkajqcej woéwczas w Wilejce. Tereny te niebawem prze-
jeli Rosjanie. Rodzice zgtosili che¢ powrotu do todzi, bo gdy-
by dopatrzono sig, ze uciekli z Rosji, niewatpliwie cata nasza
rodzina zostataby zestana do gutagu.

W maju 1940 roku przyjechalismy do okupowanej todzi.
Matke zaczeto naktaniac do podpisania Volkslisty. W okupa-
cyjnych dokumentach jako miejsce jej urodzenia wpisano
,Ryga” - gdyz stamtgd pochodzit akt Slubu koscielnego
Strzeminskich, ich jedyny ocalaty dokument. Przypominano
jej niemieckie pochodzenie dziadka i ,von” widniejgce przed
jego nazwiskiem.

Nie chciata sie zgodzi¢ na Volksliste, wiec zagrozono rodzi-
com sankcjami. Wtedy oboje podpisali tak zwang ,liste rosyj-
skq”. Dawata ona pewne przywileje. My korzystalismy tylko
z jednego - nieco wiekszych przydziatéw zywnosci na kartki.
Wiem, ze tq zywnoscig matka dzielita sie z biedniejszymi od
siebie, a takze zanosita znajomej, ktéra ukrywata w swoim
mieszkaniu pewng Zydéwke. , Liste rosyjskq” podpisywali naj-
czesciej tzw. ,biali Rosjanie” o antyradzieckich, antykomunis-
tycznych poglgdach, ktérzy podczas rewolucji pazdzierniko-
wej opuscili swojq ojczyzne. Sprawa tej listy do dzi$ jest ma-
fo znana historykom. Nieraz musiatam jg wyjasniac i prosto-
wac nieprawdziwe informacje podawane przez media.

Podczas okupacji mieszkalismy w pokoju z kuchnig na Ka-
rolewie przy ul. Schwimmerweg 22a (obecnie ul. Wyspian-
skiego). Ubikacja byta na korytarzu, w kranie zimna woda,
ktérg ustawicznie wytgczano wiec matka przynosita jg wia-
drami z odlegtej studni.

Krotko po powrocie z Wilejki, wezesnym latem 1940 roku,
moja matka, jej siostra Wiera i malarz Jerzy Krauze pojechali
na Srebrzynskq do naszego przedwojennego mieszkania, zaje-
tego przez Niemcdéw. Nowa lokatorka, nie podejrzewajqc, ze
uczestniczy w ratowaniu polskich dziet sztuki, bez oporu wydao-
fa znajdujgce sie w jej piwnicy obrazy mojego ojca. Ucieszyta
sie, ze dzieki temu uniknie wysitku wynoszenia ich na Smietnik.

Na chodniku przed klatkg schodowq pietrzyta sie sterta
obrazéw. Zatadowano je w najwiekszym pospiechu do
dwéch przywotanych przez dozorce dorozek. Matka przykry-
fa je szmatami i pojechata na Karolew. Po drodze udato sie
unikng¢ kontroli. Obrazy zostaty zabezpieczone przed znisz-
czeniem w naszej wilgotnej piwnicy, znajdujqcej sie pod
podtoga w kuchni.



Potem matka zaczeta samotnie wedrowaé po odlegtych pe-
ryferiach, by sprawdzi¢ informacje sqsiadéw z ul. Srebrzyn-
skiej o losie swoich rzezb. Znalazta je na wysypisku $mieci,
nie pamigetam na Dotach czy na Cygance. Wydobycie przy-
walonych nieczystosciami, zdemolowanych kompozycji przes-
trzennych i innych abstrakeyjnych rzezb z drewna i metalu,
oczyszczenie ich, wiadowanie do dorozki, przykrycie szmata-
mi i przewiezienie na Karolew byto znacznie niebezpieczniej-
sze niz transport obrazéw ojca, a droga znacznie dtuzsza.
Obrazy i rzezby znalazly sie razem w naszej piwnicy - tuz
obok wegla i ziemniakéw. Spoczywaty tam w czasach, gdy fa-
szysci tepili sztuke nowoczesnq, ktérg Hitler nazwat ,wypoci-
nami chorego mézgu”.

Na rzezbach mojej matki cigzyto jakies fatum. Jedna
z nich, nazwana po latach Rzezbq przestrzennq (2), zagine-
fa lub zostata zniszczona w 1929 roku podczas transportu
na Krajowg Wystawe w Poznaniu.

Sporo jej prac, nigdy nie dowiemy sie ile i jakie, zostato znisz-
czonych lub zaginionych w pierwszym roku okupacji na wysy-
pisku $mieci.

Najtragiczniejszy byt los jej drewnianych rzezb. Na poczqt-
ku stycznia 1945 roku, tuz przed zakoriczeniem dziatan wo-
jennych w todzi, catkowicie skonczyty sie u nas zapasy wegla
i drewna na opat. Nie byto na czym dla mnie - dziecka wow-
czas - ugotowac jedzenia. | wtedy wtasnie rozegrata sie sce-
na, ktéra na zawsze zostata w mojej pamieci.

Ojciec zarzucat matce niegospodarnosé, niedostateczne
zabezpieczenie opatu na zime, obwiniat, Ze przez to nie ma
dla mnie cieptej strawy. Matka milczata. Nagle zmienita sie
na twarzy. Bez stowa zsuneta sie po drabinie do piwnicy. Dtu-
go stata na opréznionej z wegla i szczapek podtodze, az na-
gle, chwyciwszy siekiere, zaczeta z determinacjq rgbaé stojg-
ce w rogu drewniane konstrukcje. Byly to jej wtasne rzezby,
ktérych dotychczas nie wolno mi byto nawet dotykad.

Dlaczego to zrobita? Co czuta, niszczqc wtasny dorobek ar-
tystyczny, ktory kilka lat wezesniej ratowata z narazeniem zy-
cia? Moze czekata, az ojciec zabroni jej albo cho¢ stowem na-
pomknie, ze rzezby majq znacznie wigkszq wartosé niz drew-
no, z ktérego zostaty zrobione? Moze w szoku manifestowa-
fa, ze nie zagingt w niej sttamszony przeciwnosciami losu ta-
lent, ktory pozwoli w przysztosci stworzy¢ nowe, moze jesz-
cze lepsze rzezby? Ojciec milczat. Matka na drewnie z pora-
banych rzezb ugotowata mi porcje manny na wodzie.

Dzis ten peten desperacji czyn odbieram jako dramatycz-
ny, na miare greckiej tragedii a zarazem dowéd najwiekszej
mitosci, jakg matka moze obdarzy¢ swoje dziecko.

W 1998 roku obchodzone jest 100-lecie urodzin Katarzy-
ny Kobro. Z tej okazji odbywaty sie i odbywajq rézne uroczys-
tosci. Zainaugurowata je w dniu 25 stycznia panichida czyli
nabozenstwo zatobne za spokdj duszy mojej matki. W cerkwi
odprawiat je arcybiskup Szymon Romanczuk, a koncelebro-
wat siostrzeniec matki, syn jej siostry Wiery, protodiakon
Georg Kobro z Monachium.

Nazajutrz, na Scianie domu, w ktérym zyli i tworzyli moi
rodzice, odstonieto tablice pamigtkowq. Obszerniej napisze
o tym w innym miejscu.

Cho¢ moja matka tworzyta w pierwszej potowie XX stule-
cia, jej tworczos¢ swym nowatorstwem wkraczata juz
w XXI wiek. Mimo to nigdy nie doczekata sie prezentacji
swych otwartych na przestrzen i z nig zjednoczonych kompo-
zycji w odpowiednio duzej skali w architekturze.

Jej stwierdzenie, ze ,rzezba powstaje w przestrzeni nieo-
graniczonej przez zadne granice” stato sie dzi$ faktem. Twor-
czo$¢ matki, z roku na rok coraz bardziej znang, teraz mie-
dzy innymi mozna zobaczyé w cyberprzestrzeni. Stato sie tak
dzieki Cyfrowej Galerii Marzenny i Juliusza Donajskich,

ktérzy stworzyli strone internetowq poswieconqg Katarzynie
Kobro. Juz w pierwszym tygodniu od jej uruchomienia odwie-
dzito jq okoto 3000 osdb.

Powstata sztuka teatralna o Katarzynie Kobro. Jej scena-
riusz zostat przetozony na angielski. Obecnie na drugiej pot
kuli, w Los Angeles, odbywajq sie préby. Planuje sie jej wysta-
wienie w jednym z tamtejszych teatréw jesieniq 1998 roku.

Swoistq kulminacjq i podsumowaniem wszystkich poprzedza-
jacych dziatan dotyczqcych zycia i sztuki mojej matki bedzie re-
trospektywna wystawa twérczosci oraz miedzynarodowa konfe-
rencja organizowana w Muzeum Sztuki w todzi z okazji 100-le-
cia jej urodzin. Jestem przekonana, ze wiele oséb zechce zoba-
czy¢ dzieta Katarzyny Kobro. Niegdys skazane na zniszczenie,
pozniej uratowane z miejskiego wysypiska $mieci, teraz sq eks-
ponowane z catym pietyzmem w salach muzealnych i mozliwe
do obejrzenia na catym $wiecie na ekranach komputerdw.

Zatuje, ze matka nie doczekata sie uznania dla swojej sztu-
ki. Gdy w 1948 roku jej sprawy osobiste chwilowo przybraty
lepszy obrét, po 10-letniej przerwie na krétko wrécita do
rzezbienia. W naszym skromnym pokoju, z poniemieckimi
mieszczanskimi meblami, zjawita sie wanienka napetniona
gling. Matka dodawata do niej wody i ugniatata, aby masie
nadaé odpowiedniq konsystencje. Do jednego aktu pozowa-
tam ja, do trzech innych Zofia Wierzbowska, szwagierka ma-
larza Stefana Wegnera. Siedziata na podwyzszeniu, a mat-
ka, pokrytymi gling rekoma, formowata postac.

Gdy rzezba byta gotowa - przychodzit odlewnik. Matka
chyba korzystata z jego ustug jeszcze przed wojng. Byt niewy-
soki i trzesty mu sie rece. Zanim przystqpit do pracy, matka
podawata mu szklaneczke wédki, ktérqg wypijat jednym hau-
stem. Tylko podczas jego bytnosci w naszym domu pojawiat
sie alkohol. Odlewnik przygotowywat forme gipsowq na gli-
nianej postaci, zdejmowat w kawatkach, tqczyt, a nastepnie
napetniat jg ptynnym gipsem. Po stwardnieniu wnetrza, ka-
watkami zdejmowat forme, odstaniajqgc gipsowq postac. Ten
moment byt dla matki bardzo wazny i emocjonujqcy.

Rzezba byta chropowata, z nieréwnosciami w miejscach
tfaczenia kawatkéw formy. Potem matka przystepowata do
wygtadzania i polerowania aktu. Robita to dtugo i bardzo
starannie. Od czasu do czasu odwracata rzezbe pod $wiatto,
by sprawdzi¢ wzrokiem, a pdzniej dotykiem efekt swej pracy.

Wszystkie cztery akty staty na szafce z ksigzkami u wezgto-
wia jej tézka. Tam tez znajdowaty sie jej dwie kompozycje
przestrzenne (znane obecnie jako 8 i 9), ktére - po ofiarowa-
niu Muzeum Sztuki w todzi catego niemal dorobku artystycz-
nego - zostawita sobie. Byty niemal do ostatniego dnia jej zy-
cia swiadkami cierpien i przemijania mojej matki.

Krétko przed $mierciq obie kompozycje przestrzenne data
na przechowanie zonie malarza Stefana Wegnera, Lucynie
Wegnerowej, zaprzyjaznionej sgsiadce, zas dwa gipsowe akty
- swojej najblizszej przyjacidtce, Franciszce (Oli) Jackiewiczo-
wej. Obie panie miaty mi zwrdci¢ dzieta, gdy osiggne petnolet-
nio$¢. Ciesze sig, ze po latach kompozycje przestrzenne trafity
do Muzeum w todzi. Jest to najwtasciwsze dla nich miejsce.

W tym tekscie nie bede omawia¢ szczegdtéw ztych stosun-
kéw miedzy rodzicami, zwtaszcza w ich ostatnich latach,
choc z catq pewnoscig mocno zacigzyty one na losach i twér-
czosci mojej matki, szczegdlnie po wojnie.

Dzi$ trudno zrozumie¢ i uwierzy¢, ze po latach wielkiej mi-
tosci, wzajemnej fascynacji, lojalnosci oraz petnego zrozumie-
nia artystycznego, w matzenstwie moich rodzicéw co$ zacze-
fo sie psué. A potem psuto sie coraz szybciej. Juz nie milcze-
nie lecz wzajemna nieche¢, wrogos¢, az wreszcie nienawisé.

Krétko po wyzwoleniu z Ministerstwa Kultury i Sztuki nade-
szto do Zwigzku Plastykéw w todzi pismo z prosbq o opinie
na temat powierzenia mojej matce katedry rzezby w Wyzszej
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Szkole Sztuk Plastycznych. Prof. Stefan Wegner popart wnio-
sek, ojciec sprzeciwit si¢ stanowczo i doprowadzit do tego, ze
Ministerstwo podjeto negatywnq decyzje. Matka bardzo nad
tym bolata. Do konca zycia byta przekonana, ze gdyby nie
protest meza, wyktadataby w PWSSP. Zostata pozbawiona
mozliwosci tworzenia, przekazywania mtodszemu pokoleniu
swych artystycznych poglgdéw. W nedzy wegetowata na
uboczu, zastanawiajqc sie nad kazdym groszem i odejmujgc
sobie od ust jedzenie, aby nakarmi¢ dziecko. Mimo to nigdy
nie krytykowata dokonan artystycznych ojca. Jego studen-
tom powtarzata: ,Stuchajcie go, on zna sie na sztuce”.

Juz wezesniej nadmienitam, ze mimo licznych zabiegdw po
wojnie nie przyjeto jej do Zwigzku Plastykéw i zabroniono
w ich sklepie na Piotrkowskiej sprzedawa¢ robione przez nig
maskotki. Po $mierci matki Zwiqzek nie opublikowat nekrolo-
gu, nie wystat na pogrzeb zadnego przedstawiciela i nigdy
nie przyczynit sie cho¢ jednym groszem do powstania pomni-
ka na jej grobie. Dopiero po latach, gdy srodki finansowe poz-
wolity mi na zajecie sie jej grobem, na zaméwionej przeze
mnie u kamieniarza granitowe] ptycie stangt dwukrotnie po-
wigkszony Akt dziewczecy, wykonany z zywicy epoksydowej
przez Monike Krygier i Piotra Krzyzanowskiego. Nagrobek na
mojq prosbe zaprojektowata Krystyna Krygier, dawna stu-
dentka mojego ojca.

Matka kilkakrotnie zabiegata o uzyskanie jakiejs statej pra-
cy, cho¢ troche odpowiadajqcej jej kwalifikacjom. Niestety,
na prézno.

Dopiero w czerwcu 1949 roku, po ukornczeniu kursu orga-
nizowanego przez Kuratorium w todzi, uzyskata uprawnie-
nia do uczenia jezyka rosyjskiego. We wrzesniu podjeta pra-
ce jako wyktadowczyni rosyjskiego i rysunkéw w | Szkole TPD
(Towarzystwo Przyjaciét Dzieci).

Przepisata mnie do tej szkoty. Kazdego ranka chodzitysmy
wzdtuz parku na Polesiu, nastepnie przez las na Zdrowiu, na
ul. Matgorzaty Fornalskiej (obecnie Wilenskq). Szkota miesci-
ta sie na Karolewie, blisko domu, w ktérym nasza rodzina
spedzita okupacje.

Te spacery z matkg na zawsze pozostaty w mojej pamieci.
Pokazywata mi rézne zwierzeta, ptaki i owady bytujgce w le-
sie. Zwracata uwage, jak wraz ze zmianami por roku zmienia
sie przyroda, w jakiej kolejnosci zakwitajg na wiosne kwiaty,
jak mréwki budujqg swoje kopce, na czym polega réznica mie-
dzy zabq, ropuchq i rzekotkq, albo miedzy myszami domowy-
mi i polnymi.

Z tym wtasnie lasem na Zdrowiu, do ktérego chodzitam
z mamg réwniez podczas okupacji, aby zbiera¢ maliny i jezy-
ny, wiqze sie inne, dramatyczne wspomnienie. Ktérego$
upalnego, czerwcowego dnia 1950 roku matka dtugo nie
wracata z rady pedagogicznej. Zaniepokojona przedtuzajgcq
sie nieobecnosciq, wysztam jej naprzeciw. Staniajqc sieg, szta
Sciezkq przez las. Jej tenisowki byly zalane krwig. Miata
krwotok. Podpierajgc matke, pomogtam jej dotrze¢ do do-
mu. Dopiero wtedy uzmystowitam sobie, jak bardzo byta chu-
da i mizerna, a jej blada twarz wydawata sie niemal szara.
Tego tez nigdy nie zapomne.

Nazajutrz poszta do lekarki, dr Haliny Skowronskiej, ktora
rozpoznata nieoperacyjnego raka narzqdéw rodnych. Nastg-
pita dwumiesieczna kuracja w Instytucie Marii Sktodow-
skiej-Curie w Warszawie, gdzie jg wielokrotnie odwiedza-
tam. ProwadzitySmy dtugie rozmowy, w ktérych starata sie
przekazaé mi wiedze o zyciu. Potem wrocita do todzi.

Nastgpity pétroczne meczarnie w domu, podczas ktérych
matka byta zdana niemal wytgcznie na mojq opieke. Miatam
woéwczas 14, pdzniej 15 lat. Nauczytam sie robi¢ zastrzyki
(éwiczytam na wiasnym udzie) i aplikowatam matce coraz cze-
Sciej kolejne dawki morfiny lub pantoponu. Béle ustepowaty

na coraz krécej. Zupetnie nie potrafitam zapobiega¢ krwoto-
kom, ktére powtarzaly sie coraz czesciej. Lekarze pogotowia,
po udzieleniu pierwszej pomocy, zostawiali jg w domu.

Nie wiem, z czyjej inicjatywy w potowie lutego 1951 roku
przyjechata po matke karetka. Wzieli jg na nosze. Cho¢ wo-
fata, ze chce zostad, sanitariusze znosili jg po schodach. Za-
pytatam, dlaczego jq zabierajq? Powiedzieli, ze nie jest to wi-
dok dla dziewczynki w moim wieku. Zawieziono jq do domu
dla nieuleczalnie chorych. Wykgpano i potozono na metalo-
wym tézku w wieloosobowe;j sali na pierwszym pietrze.

Odwiedzatam jg co dzien. Przysztam réwniez 21 lutego
1951 roku. Byt mrozny, zimowy dzieh. Na podwérzu zaczepi-
fa mnie salowa. Zapytata, czy wiem, ze dzi$ nad ranem umar-
fa moja matka. Posztam do kostnicy, aby sie z nig pozegnac.

W zadnej gazecie nie ukazat sie nekrolog Katarzyny Kobro.
Zostata pochowana na koszt panstwa na cmentarzu prawo-
stawnym na Dotach. Na pogrzebie byli Wegnerowie i dwie
czy trzy inne sgsiadki z osiedla Montwitta-Mireckiego. Msze
zatobng odprawit prawostawny duchowny, ojciec Mikotaj
Lenczewski. Byt to wspaniaty, sSwiatly cztowiek, ktéry do
ostatniej niemal chwili niést pocieche duchowg mojej matce.
Z ojcem Mikotajem, nawet po wielu latach, utrzymywatam
kontakty, darzytam wielkq sympatiq i szacunkiem.

Kilka dni po pogrzebie na Srebrzynskq przyszedt méj oj-
ciec. Zgodnie z zyczeniem matki nie powiadomitam go wczes-
niej o jej Smierci. Nie byt wiec na jej pogrzebie. Gdy ustyszat,
co sie stato, po krétkim milczeniu zapytat: ,Dlaczego nie po-
wiedziatas mi wczesniej? Potozytbym na jej grobie niebieskie
kwiatki”. Nie wyjasnit, dlaczego niebieskie. Moze ten kolor ko-
jarzyt mu sie z latami, kiedy oboje byli mtodzi, zdrowi, zako-
chani, otwierato sie przed nimi zycie petne mozliwosci twor-
czych i wzajemnej mitosci?

Wiele lat pdzniej, w styczniu 1998 roku, rozpoczety sie ob-
chody 100-lecia urodzin mojej matki. Z tej okazji odstonieto
tablice pamigtkowq poswiecong moim rodzicom. Zdobit jg
bukiet btekitnych kwiatéw i opasywata btekitna wstega.
Wozietam jq sobie na pamigtke.

Ciesze sie, ze czasy, gdy mato kto o mojej matce pamietat
- dawno juz minety. Wielkq satysfakcje sprawia mi stopniowe
jej ,wskrzeszanie” w ludzkiej swiadomosci. Dzi$§ duzo méwi
sie o niej jako o cztowieku i artystce w réznego rodzaju me-
diach. Kazdy moze przeczyta¢ jej biografie, siegnqé do kata-
logéw i opracowan teoretycznych, zobaczy¢ tablice pamigtko-
wq, przejs¢ sie w jednym z tédzkich parkéw Alejg Katarzyny
Kobro, zapoznaé sie z jej twérczosciq zaréwno w salach mu-
zealnych, jak i na ekranie komputera przy pomocy Internetu.

Ten tekst w katalogu na pewno bardzo odbiega od innych,
poswieconych teoretycznym rozwazaniom o twérczosci Kata-
rzyny Kobro. Moje wspomnienia pokazujq jg jako cztowieka,
a przede wszystkim jako zone i matke. Jako utalentowang,
wyprzedzajgcg swojg epoke, piekng, o oryginalnej urodzie
kobiete, wspaniatego, dobrego, zyczliwego cztowieka i niewy-
obrazalnie oddang, petng poswiecenia matke.

Cho¢ zyta w niewtasciwym czasie oraz w nieodpowiednim
miejscu i dotknat jq ciezki los prekursorki - pamie¢ o niej za-
goscita teraz na dobre nie tylko w $wiadomosci krytykow ale
i zwyktych ludzi, ktérych poruszyty jej losy lub zainteresowa-
fa jej sztuka. Dobrze, ze tak sie stato.

Warszawa, 4 maja 1998



Katarzyna Kobro (na fotelu) z siostrq Mariq i bratem Mikotajem, 1898
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Eugenia Kobro (siedzi) na letnisku z siostrq Olgq, osobq nie znanq oraz dzie¢mi:
Mikotajem, Mariq i Katarzyng, ok. 1900-1901

Eugenia Kobro na letnisku z siostrg Olgq i dzie¢mi:
Mariq, Katarzyng, Sergiuszem, Mikotajem, ok. 1904-1905

Katarzyna Kobro na letnisku

z rodzenstwem: siostrg Mariq
braémi Mikotajem i Sergiuszem
ok. 1905-1906
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Katarzyna Kobro, Ryga, 1913



Katarzyna Kobro z matkgq i ciotkg Olgg
ok. 1914-1915

Katarzyna Kobro, Moskwa
ok. 1918-1919
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Katarzyna Kobro, totwa, lato 1924 (?)



Katarzyna Kobro, ok. 1930-1931

Katarzyna Kobro, tédz (?), lata 30.
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Katarzyna Kobro z céreczkq Nikg, tédz
ok. 1937-1938

Katarzyna Kobro z céreczkg Nikg, £tédz
Osiedle Montwitta-Mireckiego, lato 1937




Katarzyna Kobro z céreczkq Nikg, £6dz
ul. Srebrzynska, zima 1937/1938

Katarzyna Kobro z céreczkq Nikg, £6dz
ul. Srebrzynska, ok. 1938/1939
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Katarzyna Kobro z céreczkg Nikg
Poznan, lato 1943

Wrtadystaw Strzeminski z coreczkq Nikg
w ogrodzie pp. Krauze, £édz, ul. Gdanska
lato 1940



Katarzyna Kobro z céreczkg Nikg
Poznan, lato 1943

Katarzyna Kobro z céreczkqg Nikg
Poznan, lato 1943
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Katarzyna Kobro, todz 1944 (?)

Katarzyna Kobro z céreczkg Nikg, £tédz
Osiedle Karolew, lato 1944




Katarzyna Kobro z cérkq Nikg w tédzkim ZOO, 1948
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Katarzyna Kobro z cérkq i Anng Budryn w tédzkim Parku na Zdrowiu, lato 1950



Rodowdd Katarzyny Kobro*

Mikotaj Jerzy Wilhelm
(ur. 1753 - zm. 1829 Horodek, gub. witebska)
~Elzbieta Krystyna von Franck
(ur. 1774 - zm. 1818 Horodek)

Andrzej Wilhelm Katarzyna
(ur. 1806 Potock - zm. w Saratowie) (zm. 1868)
~1. Paulina von Steck
(ur. 1814 Neuborn - zm. 1838 Potock)

Mikotaj Karol Andrzej Paulina Albertyna Karol Wilhelm

(ur. 1837 Potock
- zm. 1902 Libawa)

~1.N.N.
~2. Luiza Amalia Erdmut
Peschel
|
Elzbieta Wiktoria Mikotaj Aleksander Michat  Arkady Maciej Karol Olga Anastazja Katarzyna Emmelina
(ur. 1865 (ur. 1869 Kibarty, totwa (ur. 1871) Helena Aleksandra
- zm. 1935 Berlin) - zm. 1942 Poznan) (ur. 1875 Odessa (ur. 1877)
~Eugenia Wasiljewna - zm. 1961 Kilonia)
Rozanowa
(ur. Katuga
- zm. ok. 1924 Ryga)
|
Maria Mikotaj Katarzyna Sergiusz Wiera
(ur. 1896 Moskwa (ur. 1897 Moskwa (ur. 1898 Moskwa (zm. w wieku 4 lat) (ur. 1906 Moskwa
- zm. 1966 Moskwa) - zm. 1918 totwa) - zm. 1951 £6dz) -zm. 1968

~Wiadystaw Strzeminski Monachium)
(ur. 1893 Minsk Litewski
- zm. 1952 t6dz)

Nika Strzeminska Georg Kobro

* Przygotowany w oparciu o maszynopis pracy: E. Kobro, A Survey of the Russian Kobro Family, Oslo, b.d.



32

Zenobia Karnicka

Kalendarium zycia i twérczosci

1898-1914

Katarzyna Kobro urodzita sie 26 stycznia 1898 r. w Moskwie.

Jej ojciec, Mikotaj Aleksander Michat von Kobro (ur. 29 IX
1869 na totwie) pochodzit z rodziny wywodzqcej sie z Nie-
miec, ale osiadtej od XVIII w. w Cesarstwie Rosyjskim,
w odréznieniu od drugiej linii emigrujqcej przez Danie do
Norwegii. Pradziad Mikotaja, Mikotaj Jerzy Wilhelm, uzyskat
w roku 1824 od cara Aleksandra | tytut szlachecki. Mikotaj
Aleksander jako pierwszy z rodu poslubit Rosjanke. Byta nig
przyszta matka Katarzyny, Eugenia Rozanowa, absolwentka
konserwatorium moskiewskiego, wywodzqca sie z rodziny in-
teligenckiej, posiadajqcej w Katudze' duzq posiadto$é. Po $lu-
bie, ktory odbyt sie 9 pazdziernika 1894 r., matzonkowie za-
mieszkali w Moskwie. Miasto to byto tez miejscem narodzin
rodzenstwa Katarzyny:

Marii - ur. 1896 - zm. tamze w 1966.?

Mikotaja - ur. 1897 - zgingt w 1918 podczas préby ucieczki
do Finlandii.

Mikotaj von Kobro, ok. 1900
Fot.: wt. prywatna

Sergiusza - zm. w wieku 4 lat.
Wiery - ur. 1906 - zm. w 1968 w Monachium.?

Okoto 1900/1901 r. rodzina Kobro przeniosta sie na totwe,
do Rygi. Ojciec Katarzyny jako wspoétwtasciciel kompanii
handlowej z siedzibami w Rydze, Moskwie i Archangielsku
dzielit swéj czas pomiedzy trzy biura (sktady celne?). Wiele
podrézowat, a podczas wakacji najchetniej zeglowat, dowo-
dzqc niekiedy wiasnym statkiem. W Rydze miejscem zamie-
szkania rodziny byty kolejne domy, potozone przy ul. Elizabe-
tes, w samym centrum miasta o zabudowie z przetomu XIX
i XX w.; poczgtkowo pod nr 7 (1899-1903), nastepnie nr 4
(1903-1909) i nr 12 (1909-1915).4

Letnie wakacje, od najwczesniejszego dziecinstwa Katarzy-
ny, rodzina spedzata zwykle nad Zatokg Ryskq. Zapewne
w jej wodach Katarzyna uczyta sie ptywaé osiqgajqc z cza-
sem coraz lepsze wyniki. Uchodzita pozniej za znakomitq pty-
waczke.?

Edukacje podstawowq odebrata w domu, nastepnie uczesz-
czata do prywatnego gimnazjum. ,W starszych klasach gim-
nazjum (...) zaczeta wykazywac coraz wigksze zdolnosci plas-
tyczne. Sporo rysowata i rzezbita, poczgtkowo z chleba, péz-
niej w glinie...” - pisata cérka artystki.®

Wybuch | wojny $wiatowej zastaje rodzine Kobro przypusz-
czalnie w Rydze.

—

. Katuga - na ptd.-zach. od Moskwy, byta m.in.: ok. 1900 miejscem zestania
Anatola tunaczarskiego, pézniejszego wieloletniego komisarza NARKOM-
PROS-u (Ludowego Komisariatu Oswiaty); miejscem urodzenia artysty
Iwana Kudriaszowa (1896-1972), studenta SWOMAS-u (Paristwowe Wol-
ne Pracownie Artystyczne) w Moskwie, kolegi K. Kobro i W. Strzeminskie-
go - por.: A. tunaczarski, Pisma wybrane, T. 1. Wyboru dokonat Mieczy-
staw Orlanski. Przedmowq i przypisami opatrzyt Leszek Turek, Warszawa
1963, s. XI; t. A. Zadowa, Poszukiwania i eksperymenty. Z dziejow sztuki
rosyjskiej i radzieckiej lat 19710-1930, Warszawa 1982, s. 129(219).

N

. Maria Kobro - dwukrotnie zamezna, bezdzietna, przejawiata takze talen-
ty plastyczne i literackie, przeszta zsytke (Sachalin?), zmarta w Moskwie -
informacje od p. Niki Strzeminskiej. By¢ moze wiadomosé¢, przekazang
przez p. Olge Szichiriewq z Muzeum Rosyjskiego w St. Petersburgu, iz jed-
na z siéstr K. Kobro byta ,poetkq z kregu Achmatowej”, odnie$¢ mozna
do Marii lub Wiery Kobro.

w

Wiera Kobro - w latach 20. kursy dziennikarskie w Rydze, w latach 30.
Kunstgewerbeschule (?) w Berlinie, wiele rysowata, malowata, wspétpra-
cowata z pismem SIEGODNIA - informacje od p. N. Strzeminskiej (od syna
Wiery - p. Georga Kobro z Monachium) oraz wg: E. Kobro, A Survey of
the Russian Kobro Family, Oslo, b.d. - maszynopis udostepniony przez
p. N. Strzeminskaq.

4. Adresy ustalit p. G. Kobro.

o

. N. Strzeminska, Mitosc, sztuka i nienawis¢. O Katarzynie Kobro i Wtady-

stawie Strzeminskim, Warszawa 1991, s. 11.

(=2}

. Ibidem, s. 11.



Eugenia Kobro na letnisku nad Zatokq Ryskq z dzieémi:
Katarzyng, Mikotajem, Mariqg, ok. 1899
Fot.: wt. prywatna

1915-1916

Latem 1915 r., w wyniku ofensywy wojsk niemieckich, naste-
puje zajecie prawie catej Litwy. Linia frontu przesuwa sie ku
terytorium totwy. Zagrozona jest Ryga. Dochodzi do wielkiej
ewakuacji miasta (fabryk i mieszkaficéw) w gtgb Rosji.! Mi-
kotaj von Kobro odsyta rodzine do Moskwy, sam pozostaje
w Rydze strzegqc intereséw firmy.

W Moskwie najstarsza siostra Katarzyny, Maria, zaczyna
studiowac filologie rosyjska.

Katarzyna jesienig 1915 r. rozpoczyna nauke w ostatniej,
siodmej klasie, w ewakuowanym z Warszawy do Moskwy, |lI
Zehiskim Gimnazjum Warszawskim.2 Wsréd uczennic sq Polki
przybyte z najrozmaitszych stron rozsypujqgcego sie zaborcze-
go imperium. Jedng z nich jest todzianka Anna Krzyzanow-
ska, pbzniejsza Anna Budryn. Spotkaty sie ponownie po wielu
latach w todzi i potqczyta je z czasem serdeczna przyjazn.®

Katarzyna Kobro uzyskuje 29 maja 1916 r. $wiadectwo ma-
turalne. Najwyzsze noty otrzymuje z rysunkéw, robdt recz-
nych i przyrody. Nie uczeszczata natomiast na lekcje jezyka
polskiego.

Latem 1916 r. mieszka, zapewne krétko, u ojca w Archangiel-
sku, co potwierdza notarialny zapis na jednej z kopii jej $wia-
dectwa maturalnego.* Przyczyng tego kolejnego exodusu
mogty by¢ nasilajqce sie w tym czasie w Moskwie przeslado-
wania Niemcéw.5

Prawdopodobnie w 1916 r. spotyka w moskiewskim szpitalu
ciezko rannego, okaleczonego na froncie, Wtadystawa Strze-
minskiego.®

1. Por.: np. W. Basler, Deutschlands Annexionspolitik in Polen und in Balti-
kum 1914-1918, Berlin 1962.

2. Na podstawie kopii $wiadectwa ukonczenia tegoz gimnazjum (w jez. ro-

syjskim i tumaczeniu polskim) - w posiadaniu cérki.

3. Anna Budryn z d. Krzyzanowska (1897-1969) powrdcita do todzi w 1921
(po pokoju ryskim) jednym z ostatnich transportéw. Wyszta za magz za spo-
lonizowanego, cho¢ wyznania prawostawnego, Rosjanina (zgingt w Katy-
niu). Prowadzita wtasny sklep z tkaninami (tzw. resztki) i dodatkami kro-
wieckimi. W jej domu, wystawionym w 1937 przy ul. Orzeszkowej 42, cze-
sto bywata K. Kobro wraz z mezem, takze podczas i po okupagji - informa-

cji udzielit syn p. Juliusz Budryn z todzi (II, 1998).

4. Poswiadczenie zamieszkania K. Kobro w Archangielsku pochodzi z 30 VI 1916

- kopia $wiadectwa w jez. rosyjskim w posiadaniu corki.

o«

. Spektakularnym dowodem nastrojéw antyniemieckich w ogarnietej woj-

nq Rosji jest zmiana nazwy St. Petersburga na Piotrogréd.

o

Whadystaw Strzeminski (1893-1952), jako oficer saperéw, ulegt cigzkie-
mu okaleczeniu nocq z 6 na 7 maja 1915, a nie 1916, jak podatam w: kat.
wyst. Wiadystaw Strzeminski (1893-1952). W setnq rocznice urodzin,
Muzeum Sztuki w todzi, £6dz 1993, s. 62. Ten btqd nastgpit wskutek pow-
térzenia btedu popetnionego przez cérke i inne zrédta. Wiasciwg date po-
daje natomiast Z. Baranowicz w: W. Strzeminski. Pisma. Zebrata, opraco-
wata, wstepem i komentarzem opatrzyta Zofia Baranowicz, Wroctaw
1975, s. VIII. Wynika to réwniez z przebiegu wydarzen na froncie rosyj-
sko-niemieckim w okresie 1915-1916. Hospitalizacja miata miejsce m.in.

w Moskwie w Szpitalu im. Prochorowa.

1917-1920

Niemalze tuz po wybuchu rewolucji lutowej, a mianowicie
27 lutego 1917 r., uzyskuje oficjalne potwierdzenie upraw-

Katarzyna Kobro, Moskwa, ok. 1919
Fot.: wt. prywatna

w
w
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nien ,nauczycielki domowej” z prawem nauczania przedmio-
tow ,w ktérych objawita dobre i bardzo dobre postepy”.
Mieszka wéwczas w Moskwie w zautku Dajewyj pod nr 2.
Uczy jezyka rosyjskiego - w 1949 r. pisata ,,... udzielatam lek-
cji prywatnych (korepetycji), bedqc jeszcze uczennicg w gim-
nazjum i po ukoAczeniu tegoz...”?

Jesienig 1917 r. rozpoczyna studia artystyczne w Szkole Ma-
larstwa, Rzezby i Architektury (Ucziliszcze Ziwopisi, Wajanija
i Zodczestwa), powstatej z przeksztatcenia d. Akademii Sztuk
Pieknych w Moskwie.> Wiele lat pézniej pisata o tym okresie
,... Uczylam sie rzezby i malarstwa (...) od r. 1917-20...”4

23 lipca 1918 r. zostata cztonkiem Zwigzku Zawodowego Ar-
tystow Malarzy miasta Moskwy (Profesjonalnogo Sojuza
Chudoznikow Ziwopisi Goroda Moskwy).” Zwiqzek utworzo-
ny w maju 1917 r., obok artystéw starszej i Sredniej genera-
cji, grupowat tzw. ,lewtystéw” - mtodych przedstawicieli le-
wicowych kierunkéw (,lewych tieczenji”) w sztuce, do ktérych
m.in. nalezeli: Kazimierz Malewicz, Olga Rozanowa, Wtadi-
mir Tatlin, Aleksander Rodczenko.® A zatem juz po pierw-
szym roku studiéw preferencje artystyczne Katarzyny Kobro
wydajq sie by¢ sprecyzowane.

Latem 1918 r., dekorujgc wraz z kolegami wnetrze budynku,
5. W ktérym teraz znajduje sie GUM, najstarszy moskiewski
dom towarowy...”, ulegta wypadkowi i ,chorowata niemal
dwa miesiqce”.’

W pazdzierniku tegoz roku dokonuje sie porewolucyjna reor-
ganizacja szkolnictwa artystycznego w Moskwie. | tak
d. Szkota Stroganowa przeksztatca sie w | Paristwowe Wolne
Pracownie Artystyczne, a Szkota Malarstwa, Rzezby i Archi-
tektury w Il Pracownie ... (I i Il Gosudarstwiennyje Swobod-
nyje Chudozestwiennyje Mastierskije - okreslane skrétem
SWOMAS).8 W tych pierwszych studiuje Wtadystaw Strze-
minski, w drugich kontynuuje nauke Katarzyna Kobro.
Zeznajgc w 1949 r. przed sqdem, Kobro podata, iz zaliczyta
,3 lata Akademii Sztuk Pieknych w Moskwie i 2 lata dentysty-
ki”.> By¢ moze studiowata réwnolegle stomatologie, choé
z punktu widzenia jej sytuacji rodzinnej usprawiedliwione
moze by¢ takze przypuszczenie o podjeciu takich studiéw do-
piero w Rydze w latach 1922-1924.1°

W nowym systemie artystycznego szkolnictwa wyzszego stu-
denci mieli mozliwo$¢ swobodnego wyboru pracowni, a tym
samym kierujgcego nig nauczyciela. Funkcjonowaty nawet
pracownie ,bez nauczyciela”. Poszczegdlnymi pracowniami,
ktérych liczba byta zmienna, kierowali przede wszystkim ar-
tysci - reprezentanci tzw. lewicowych kierunkéw. Byli wsréd
nich: Malewicz, Tatlin, Anton Pevsner, bracia Stenberg i wie-
lu innych." Pytanie, kim byli ,mistrzowie” Katarzyny Kobro
w SWOMAS-ie, pozostaje nadal aktualne. Uwzgledniajac
znane, skromne fakty, i positkujgc sie analizq jej réwnie
skromnie zachowanego dorobku z najwczesniejszego okre-
su, mozemy jedynie przypuszczad, iz uczyta sie w studio rzez-
by Tatlina czy suprematyzmu Malewicza.

Nie wiemy takze, czy wzieta np. udziat w wystawie prac no-
uczycieli i uczniéw Panstwowych Wolnych Pracowni Artys-
tycznych, zorganizowanej w czerwcu 1919 r. w gmachu
SWOMAS-u przy ul. Rozdiestwienskiej 11.12

Podczas wakacji uczestniczyta w akeji ,zbioru arbuzéw” w Sa-
ratowie. Chorowata na tyfus - obcieto jej wéwczas bujne, nie-
sforne wiosy; od tej pory nosita juz tylko krétkie wiosy.'

Pézng wiosng 1920 r. wzieta udziat w Panstwowej Wysta-
wie Obrazow i Rzezby Smoleniskiej Guberni. Pokazata tam
jednq rzezbe ToS 75 - Struktura (kat. 11.1). Ekspozycje zor-
ganizowat w Smolensku miejscowy oddziat IZO NARKOM-
PROS™ (Wydziat Sztuk Pigknych Ludowego Komisariatu
Oswiaty). Smolensk, od jesieni 1919 r., byt miejscem poby-
tu i intensywnej artystyczno-organizacyjno-dydaktycznej
dziatalnosci Wtadystawa Strzeminskiego - by¢ moze dzie-
ki niemu rzezba moskiewskiej studentki zostata wtgczona
do tego pokazu.'

Jesli przyjmiemy, iz Katarzyna Kobro zaliczyta petne 3 lata
studiéw w Moskwie, to nie mozemy wykluczy¢ jej uczestnic-
twa w [ Ogolnopanstwowej Konferencji Wychowawcow i Stu-
dentow Sztuki odbywajqcej sie w czerwcu 1920 r. Uczestni-
kami kilkudniowych posiedzer byli m.in. reprezentanci Wol-
nych Pracowni. Na konferencje przybyt tez z Witebska,
wprawdzie nieco spézniony, Kazimierz Malewicz wraz z licz-
ng reprezentacjq UNOWIS-u.'®

By¢ moze, zachowana w pamieci cérki oraz opowiadana
przez kolege - innego artyste, historia zwigzana z ,pobytem
na Kremlu delegagcji z udziatem Kobro” dotyczy okresu i pro-
bleméw postawionych podczas tej konferencji.!”

1. Kopia $wiadectwa, zob.: 1915-1916, przyp. 2.

N

Zyciorys napisany odrecznie przez K. Kobro 9 VII 1949 - w posiadaniu

corki.

w

. O szkole piszq wiecej m.in. t. A. Zadowa, Poszukiwania ..., s. 74-76;
J. Zagrodzki, Katarzyna Kobro i kompozycja przestrzeni, Warszawa
1984, s. 31. Najnowsze ustalenia podaje: kat. wyst. Die grosse Utopie.
Die russische Avantgarde 1915-1932, Schirn Kunsthalle, Frankfurt
1992, 5. 719 i inne.

4. Zyciorys, zob.: 1917-1920, przyp. 2.

5. Zajawlenje Smolenskogo Otdielenia Wsierossyjskogo Sojuza Rabotni-
kow Iskusstwa, Smolenskij Gossudarstwiennyj Istoriczeskij Archiw, (dalej
SGIA), P- 2010 e. 288 op.1 g.14. 1. 42 - wypis otrzymatam dzieki uprzej-
mosci p. Ludmity Naliwajko z Instytutu Sztuki Biatoruskiej Akademii Na-
uk w Il 1994.

6. Por.: Die grosse Utopie ..., s. 698 i inne.

~

N. Strzemifska, Mitosc ..., s. 13.

8. | Panstwowe Wolne Pracownie miescity sie w budynku przy ul. Miasnic-
kiej 21, Il - przy ul. Rozdiestwierskiej 11 - por.: t. A. Zadowa, Poszuki-

wania ..., s. 285.

©

Protokét rozprawy gtéwnej z dnia 9 XI 1949, w: Akta w sprawie karnej
p-ko Katarzynie Strzemirskiej. Sqd okregowy w todzi. Wydz. VII K. sygn.
3020/49, Archiwum Sqdu Wojewédzkiego w todzi.

10. Ojciec K. Kobro nie akceptowat wyboru studiéw i kariery artystycznej
corki i by¢ moze po jej powrocie do Rygi naktonit jq do studiéw medycz-
nych - por.: N. Strzeminska, Mifosc ..., s. 11. W Rydze w 1919 zatozono
Uniwersytet totewski sktadajgcy sie z 11 wydziatéw, w tym: lekarski
z oddziatem dentystycznym - por.: W. Lichtarowicz, Fundusz Kultury
w totwie. Odbitka z XI tomu ,Nauki Polskiej”, Rocznika Kasy im. Mia-
nowskiego, Warszawa 1929, s. 321, przyp. 1.

11. Por.: . A. Zadowa, Poszukiwania ..., s. 82; J. Zagrodzki, Katarzyna Ko-
bro ..., s. 31; Die grosse Utopie ..., s. 762 i inne.



12. Wystawa ta uchodzita dtugo za | Wystawe OBMOCHU (Stowarzyszenia
Mtodych Artystow), z ktorym wigzano tez niekiedy K. Kobro. Badania
opublikowane przez Aleksandre Szackich wykluczyly takq mozliwosé,
gdyz OBMOCHU dopiero jesienig 1919 byto w fazie zatozycielskiej -
por.: A. Schatzkich, Anmerkungen zur Geschichte der Gesellschaft jun-
ger Kiinstler (OBMOCHU), w: Die grosse Utopie ..., s. 150-155.

13. N. Strzeminska, Mifosc ..., s. 13.

14. Zob.: A. Turowski, Konstruktywizm polski. Proba rekonstrukcji nurtu
(1921-1934), Wroctaw - £6dz 1981, s. 266; J. Zagrodzki, Katarzyna Ko-
bro ..., s. 341 62, przyp. 14.

Niestety nie znam z autopsji przywotywanego przez autoréw katalogu

tej wystawy.

15. Prawdopodobnie Strzemiriski zostat oddelegowany do Smolenska przez
1ZO NARKOMPROS, z ktérym wspétpracowat. Co ciekawe, Smolensk
podczas | wojny Swiatowej byt peten polskich uchodZzcéw majqcych
wsparcie w silnej miejscowej Polonii. Dziataty tam liczne polskie organi-
zacje wspierajgce uchodZcéw, organizujgce reemigracje. Niektore,
w tym np. Polska Rada Bezpieczenstwa Publicznego, rozwigzane po Re-
wolucji Pazdziernikowej dziataty dalej w konspiracji. Z kolei, utworzony
w Il 1917, Zwigzek Wojskowych Polakéw obejmowat ochrong kazdego
zotnierza Polaka bez réznicy przekonan i wyznania - por.: Polacy w Smo-
lensku. Monografia o dziafalnosci organizacji i instytucji polskich
w Smoleriskiej Ziemi w dobie wygnania 1915-1918, Warszawa 1919.
Przy obecnym stanie badan nie sposéb potwierdzi¢ ani tez wykluczy¢ ja-
kichkolwiek zwigzkéw Strzeminskiego z konspiracyjnymi organizacjami
polskimi w Smolenisku. Wiemy jedynie, Zze zetknat sie tam z Czestawem
Stefanskim, malarzem, ktéry powrdcit takze do Polski i dziatat w latach
30. w Srodowisku lubelskim.

Katarzyna Kobro mogta juz by¢ w Smolensku takze jesieniq 1919. Jak
podaje Olga Szichiriewa, juz pod datg 10 X 1919 zostata odnotowana
jako wspétpracownik sekeji IZO GubONO (Oddziat Sztuk Pieknych Gu-
bernialnego Oddziatu Ludowej Oswiaty), zas Strzeminski pod datg
18 X1 1919 (list z 9 VI 1998 w korespondencji Muzeum Sztuki w todzi).

16. UNOWIS (Krzewiciele Nowej Sztuki) - stowarzyszenie artystyczne (szko-
ta) zatozone przez Kazimierza Malewicza (1878-1935) w Witebsku (na
zach. od Smoleriska), dziatajgce od kofica 1919 do maja 1922. Skupiato
wielu wybitnych artystoéw, m.in. takich jak: Eliezer Lisicki (El Lissitzky), Ni-
na J. Kogan, Wiera M. Jermotajewa (nauczyciele) oraz uczniéw, takich
jak: Lazar M. Chidekiel, llia G. Czasznik, Mikotaj M. Sujetin - por.:
A. Schatzkich, UNOWIS: Brennpunkt einer neuen Welt, w: Die grosse
Utopie ..., s. 57-69.

Materiaty archiwalne na temat / Ogélnoparistwowej Konferencji publi-
kuje tez: Ludmita D. Naliwajko, K istorii chudozestwiennoj zizni Witeb-
ska (1918-1922), Witebskij Chudozestwiennyj Muziej, Witebsk 1994
(tekst powielany), s. 20-21 - por.: £. A. Zadowa, Poszukiwania ..., s. 303.

17. N. Strzeminska, Mitos¢ ..., s. 12-13.

1920-1922

Powstanie niepodlegtej totwy zawazyé musiato na decyzji Miko-
faja von Kobro o powrocie do Rygi, przyjeciu obywatelstwa to-
tewskiego, reaktywowaniu przedsiebiorstwa. W poczgtku lat
20. w Rydze dziata juz firma ,Lichtwerk & Kobro”. Za zgodq
whadz przybywa tam matka Katarzyny wraz z najmtodszq cérkg
Wierq.! W Moskwie pozostaje na state jedynie siostra Maria.

Katarzyna Kobro po trzecim roku studiow osiedla sie w Smo-
leAsku. ,W Rosji w latach 20-21 uczytam rzezby w szkole ce-
ramiki w Smolensku, tam tez robitam plakaty dla Polit-Pros-

Wiadystaw Strzeminski, Smolensk, 1921
Fot.: Muzeum Sztuki, t6dz

wietu, a w teatrze Domu Oswiaty bytam zatrudniona jako
dekoratorka sceniczna” - pisata w swoim Zzyciorysie
w 1949 r. W smoleniskim archiwum znajdujemy nieliczne za-
pisy potwierdzajqce lub uszczegdtowiajqce jej relacje. Np.
,E. Kobro - diekorator. Ona priepodajet w studii 1Z0 1920 g.
w Domie Proswieszczenija”.2 Jej osoba pojawia sie tez w spi-
sie cztonkéw Smolenskiego Oddziatu Wszechrosyjskiego
Zwiqzku Pracownikéw Sztuki wraz z informacjq: ,g. 1921
chudoznik skulptor / 3 miesiacza”.?

Rozpoczyna, bgdz kontynuuje, Scistq wspotprace z Wiadysta-
wem Strzeminskim. Zawierajq zwigzek matzenski (slub cywil-
ny), majg wspélne mieszkanie wraz z pracowniq w centrum
SmoleAska przy ul. Balszaja Sowietskaja.* Prowadzq razem
filie UNOWIS-u.®

Czestym gosciem jest Kazimierz Malewicz. Opiekujq sie tak-
ze swoimi studentami. Nocujqgcej na dworcu, po przybyciu
do Smolenska, mtodziutkiej Nadii Chodasiewicz (Wanda
Chodasiewicz-Grabowska, Nadia Léger) aranzujq miejsce
,do zycia” w pracowni lub wtasnym pokoju.®

Wspélnie projektujq plakaty polityczne dla Rosyjskiej Agen-
cji Telegraficznej, czyli ROSTA, podlegtej, jak 1ZO, tej same;j
sekcji sztuki w NARKOMPROS.”

Uczestniczq zapewne w Obwodowej Konferencji (Obtastna
Konfierencja) UNOWIS-u zwotanej 20 pazdziernika 1920 r.
w Smolensku z udziatem tzw. Centralnego Komitetu Artystycz-
nego (Centralnyj Tworczeskij Komitiet) w sktadzie: Malewicz,
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Eliezer Lisicki (El Lissitzky), Lazar Chidekiel, Nina Kogan, llia
Czasznik, smolenskiego TworKoma oraz Zachodniego Frontu.
Konferencja poswiecona byta wskazaniu gtéwnych zatozen
w sztuce i kulturze Rosji w zwigzku z przygotowaniami do zja-
zdu Proletkultu. W drugim dniu Malewicz wygtosit odczyt O no-
wej sztuce. W pracowniach Zachodniego Frontu wydrukowano
plakaty projektowane przez cztonkéw UNOWIS-u. Przy cen-
tralnym TworKomie powstato miedzynarodowe biuro ds. sztuki,
ktére zorganizowato wysytke materiatow UNOWIS-u do Nie-
miec. Powotano tez oddziat UNOWIS-u w Odessie.®

W 1920 r. w Smolensku dziatata tez otwarta w roku poprze-
dnim Szkota Artystyczno-Przemystowa (Chudozestwien-
no-Promyszlienna Szkota), zatozona na bazie SWOMAS-u.
By¢ moze w tej szkole Kobro uczyta w pracowni ceramiki.’

W latach 1920-21 Katarzyna Kobro i Whadystaw Strzeminski
uchodzili w Smolensku za przedstawicieli ,skrajnie lewicowych
kierunkéw”. W pamieci jednego z ich artystycznych antagoni-
stéw pozostat nastepujqcy obraz ich pracowni: ,Studio w tym
czasie wyglgdato zabawnie. Cate wnetrze byto zastawione jaki-
mis skrzynkami, kawatkami blachy, trocinami, przedmiotami ze
szkta. To byta paleta konstruktywizmu. Z zestawienia tych rézno-
rodnych materiatéw powstawaty dzieta w fantastycznej formie,

pozbawione jakiegokolwiek zwigzku z realnym $wiatem”.™

Poza wspomniang juz rzezbq ToS 75 - Struktura (kat. 11.1),
znamy z przekazéw ikonograficznych jeszcze tylko dwie rea-
lizacje Katarzyny Kobro powstate zapewne w Smolerisku. Sq
to tzw. Konstrukcje wiszqce (1) i (2) zrekonstruowane na pod-
stawie fotografii (kat. 1.1-2). Janusz Zagrodzki, pierwszy mo-
nografista artystki, przywotuje, w oparciu o opisy i przekazy
ustne dawnych kolegéw Kobro, nastepujacy obraz jeszcze
jednej jej realizacji plastycznej: ,Na $cianie dawnej drukarni,
naprzeciwko parku miejskiego, znajdowata sie nie zachowa-
na do dzisiaj, wykonana przez Kobro w roku 1920 lub 1921,
abstrakeyjna cementowa ptaskorzezba o wymiarach okoto
75 x 100 cm, poswiecona wtadzy radzieckiej. (...) schemat
kompozycyjny ptaskorzezby pozwala przypuszczaé, ze skon-
struowana byta zgodnie z uktadem form charakterystycz-
nym dla prac powstatych w kregu grupy UNOWIS, znanym
miedzy innymi z plakatu Lissitzkiego Czerwonym klinem bij
biatych. Umieszczone centralnie w ptaskorzezbie koto atako-
waty luzno rozrzucone figury geometryczne, z prawej strony
cato$é uzupetniaty sptywajqce z gory, rytmicznie powtarzajg-

ce sie ksztatty skomponowane w formie draperii”."!

Wysokg ocene wczesnej tworczosci Kobro wystawit juz w Pol-
sce w 1922 r. Whadystaw Strzeminski. Analizujgc stan aktu-
alny sztuki w Rosji Sowieckiej pisat: ,Co prawda nie wycho-
dzi rzezba poza juz obmyslone i wykonane w malarstwie
koncepcje kubizmu i futuryzmu - stanowi to jednak prawdzi-
wq sztuke nowq. Wymienione zadania rozwiqzujq bracia
Stenbergowie, Miedunieckij, czesciowo Rodczenko - i inni
nalezgcy do ugrupowania «konstruktywistéw» towarzystwa
OBMOCHU”. | dalej, od nowego akapitu kontynuowat:
,Obok nich stoi najzdolniejsza z mtodych rzezbiarka Kobro,
zjawiskiem o znaczeniu europejskim sq jej rzezby suprema-
tyczne. Jej prace sq prawdziwym krokiem naprzéd, zdobywa-
niem wartosci niezdobytych, nie sq nasladownictwem Male-

wicza, a twérczoscig réwnolegtq”."

Nasilajqce sie tendencje centralistyczne, wzrastajqcy terror,
a w sferze sztuki, widoczne juz wyraznie jesieniq 1921 r,,
zwyciestwo ,wytworczosciowecow” nad ,krzewicielami nowej
sztuki” - Strzeminski postrzega z ostrosciq jako niebezpie-

czenstwo dla rozwoju twérczosci, w tym zapewne nie tylko
wtasnej, ale i Katarzyny Kobro.

Oboje opuszczajq Rosje Sowieckq prawdopodobnie na prze-
tomie 192111922 r. i przez ,zielonqg granice” przedostajq sie
do niepodlegtej Polski. Katarzyna Kobro (w potowie Rosjan-
ka, w potowie Niemka) dysponowata prawdopodobnie oby-
watelstwem sowieckim, stqd koniecznos¢ nielegalnego prze-
kraczania granicy, a w konsekwencji, przywotywany przez
cérke artystéw, ich kilkutygodniowy pobyt w areszcie.’

_

. Por.: E. Kobro, A Survey ... Mniejszo$¢ niemiecka, z ktérq zapewne identy-
fikowat sie Mikotaj Kobro, zwtaszcza w okresie zagarniecia totwy przez
Niemcy (1919-1920), ale i pézniej, byta w odréznieniu od innych uprzy-
wilejowana - por.: W. Lichtarowicz, Fundusz ...; P. tossowski, totwa nasz
sgsiad: Stosunki polsko-tfotewskie w latach 1918-1939, Warszawa 1990.

N

. SGIA, f. 283448 g. 17 op. 3 - zob.: 1917-1920, przyp. 5.

w

. Zob.: 1917-1920, przyp. 5.

4.). Zagrodzki, Katarzyna Kobro ..., s. 43.

5. Aktywnos¢ UNOWIS-u znalazta szeroki rezonans w zyciu artystycznym
Rosji Sowieckiej wczesnych lat 20. Jego zwolennicy zaktadali w takich
miastach jak Moskwa, Smolensk, Perm, Jekaterinburg, Samara, Sara-

tow czy Odessa rozmaite filie szkoty - por.: Die grosse Utopie ..., s. 728.

6. L. Dubenskaja, Razkazywajet Nadia Leze. Powiest, Minsk 1983, s. 32-33.

~

Por.: t. A. Zadowa, Poszukiwania ..., s. 80; J. Zagrodzki, Katarzyna Ko-
bro ..., s. 43-44.

8. Por.: t. A. Zadowa, Poszukiwania ..., s. 303-304.

e

. Informacja od p. Olgi Szichiriewej.

10. Cyt. za: J. Zagrodzki, Katarzyna Kobro ..., s. 43.

_
pury

. Ibidem, s. 44.

12. W . Strzeminski, O sztuce rosyjskiej. Notatki, ZWROTNICA, 1923, nr 4 -
cyt. za: Whadystaw Strzeminski in memoriam, red. J. Zagrodzki, t6dz
1988, s. 159.

13. Por.: N. Strzeminska, Mifos¢ ..., s. 18-19.

1922-1924

Katarzyna Kobro zatrzymuje sie wraz z mezem u jego rodzi-
ny w Wilnie. Méwi bardzo stabo po polsku, jest kobietqg eks-
centryczng, nie przypomina zapewne ulegtej, skromnej Zony;
jest artystkq i partnerem swego meza - co oczywiscie nega-
tywnie wptywa na jej stosunki z matkg Strzemirskiego.

Po krétkim pobycie w Wilnie wyjezdza do Rygi.2 Bezposredniq
przyczynq opuszczenia Polski nie sq jednak tylko, jak chce cérka,
rodzinne nieporozumienia. Wiele przemawia za tym, aby uzna,
iz wyjazd ten byt podyktowany koniecznosciq uregulowania kwe-
stii przynaleznosci panstwowej, uzyskania wtasciwych dokumen-
téw. W nowo powstatym paristwie totewskim, gdzie ostatecznie
osiedlita sie rodzina Kobro, mogta dokona¢ wyboru: uzyskac oby-
watelstwo fotewskie, a nastepnie takze obywatelstwo polskie.?



Pobyt w Rydze zblizyt Katarzyne i jej mtodszq siostre Wiere.
Ojciec zapewniat rodzinie dostatek, po latach biedy Katarzy-
na Kobro mogta ponownie nosi¢ nowe, wygodne stroje. Mo-
ze wtedy wiasnie zaczeta studiowa¢ stomatologie? Czy two-
rzyta? - odpowiedz twierdzqcq uniemozliwia brak jakichkol-
wiek przestanek. Nie zachowata sie takze ewentualna kores-
pondencja pomiedzy matzonkami.

W tym okresie Wtadystaw Strzeminski dynamicznie wkraczat
w polskie zycie artystyczne. Bardzo szybko nawigzywat nowe
kontakty, poczgtkowo w Srodowisku wileriskim i krakowskim,
nastepnie warszawskim.* Mimo kalectwa, wykazywat ogrom-
ng mobilnos¢. W swym pierwszym opublikowanym w Polsce
tekscie O sztuce rosyjskiej. Notatki promowat twérczosé¢ mto-
dej rzezbiarki Kobro. Z wtasciwg sobie skrupulatnosciq infor-
mowat jq zapewne o rozwoju ruchu awangardowego, podej-
mowanych wyzwaniach artystycznych, wystawienniczych.

1. Por.: N. Strzeminska, Mitosc ..., s. 19.

2. Brak Zrédet uniemozliwia ustalenie doktadnej daty wyjazdu.

3.Z takq interpretacjq zgadza sie np. p. Dace Lamberga z Paristwowego
Muzeum Sztuki w Rydze, do ktérej zwrécitam sie z prosbg o pomoc

w ustaleniu kilku faktéw dotyczgeych okresu totewskiego (list z 1111 1998

w korespondencji Muzeum Sztuki w todzi).

4. Por.: Wiadystaw Strzemiriski (1893-1952). W setnq ..., s. 64-65.

Katarzyna Kobro, 1924
Fot.: wt. prywatna

1924

Nazwisko Katarzyny Kobro pojawia si¢ w Polsce po raz dru-
gi wsrdd cztonkéw nowo zatozonego ugrupowania, skupiajg-
cego kubistéw, suprematystow i konstruktywistéw, pod naz-
wq Blok.m Grupe tworzq zasadniczo artyéci warszawscy:
Henryk Stazewski, Mieczystaw Szczuka, Teresa Zarnower, Ka-
rol Krynski, Edmund Miller, Henryk Berlewi, Mieczystaw
Szulc oraz wilnianin, Witold Kajruksztis i oczywiscie Wtady-
staw Strzeminski. W dniu 8 marca wychodzi, redagowany
przez zespot, pierwszy numer CZASOPISMA AWANGARDY ARTYS-
TYCZNE) - BLok. Tydzien pézniej, 15 marca, awangardowe
ugrupowanie otwiera w Warszawie swq pierwszg wystawe
w Salonie Automobilowym firmy Laurin - Klement.
Czasopismo BLok nr 1 zamieszcza dwie reprodukcje rzezb
Katarzyny Kobro, podpisane jedynie jej imieniem i nazwi-
skiem. Sq to wczesne realizacje artystki z okresu smolenskie-
go (kat. 11.2-3). By¢ moze Kobro przybyta do Warszawy przed
otwarciem wystawy, cho¢ prawdopodobienstwo takiego roz-
woju zdarzen zmniejszajg nastepne wypadki. W kolejnych
numerach BLoku, az do pdznej jesieni, jej nazwisko, inaczej
niz Strzeminskiego, juz sie nie pojawia. Dopiero w listopado-
wo-grudniowym numerze, w ktérym Strzeminski publikuje
pionierskie sformutowanie teorii unizmu - artykut B = 2, znaj-
dujemy kolejng reprodukcje jej rzezby (kat. I.3).

Przypuszczalnie dtugo oczekiwata w Rydze na zatatwienie
formalnosci paszportowych, w konsekwencji matzonkowie
potwierdzi¢ musieli swéj zwigzek slubem koscielnym - byt to
warunek zgody na jej pobyt w Polsce. Slub ten miat miejsce
w koSciele rzymsko-katolickim w Rydze 29 lipca.? Cérka ar-
tystéw podaje, iz: ,Przed powrotng podrézq do Polski (...)

spedzili kilka tygodni na letnisku nad Zatokg Ryskq”.?

Dla Strzeminskiego pobyt w Rydze byt takze okazjq do no-
ocznego rozpoznania sytuacji artystycznej na totwie, nawig-
zania nowych kontaktéw. Nie wykluczone, iz przewodnikiem
w tej podrézy byta Katarzyna Kobro. totewskie peregrynacje
przyniosty owoce w postaci tekstu Romana Suty, pisanego
w Rydze 1 wrzesnia, zamieszczonego w ttumaczeniu ,W.S.”
(Whadystaw Strzeminski) w jesiennym wydaniu BLoku* oraz
wystawy. Suta analizujgc uktad sit artystycznych na totwie
wymienia jako jedng z grup ,Artystow ryskich” z dopiskiem
»(lewica)”. Na zaproszenie tej wtasnie grupy stowarzyszenie
Blok bierze udziat we wspdlnej ekspozycji obydwu ugrupo-
wan, otwartej w ryskim Muzeum od 16 listopada do 14 gru-
dnia. Kobro wystawia tam trzy blizej nieznane Konstrukcje
wykonane z blachy i szkta.’

Jesieniq zamieszkali w Szczekocinach, gdzie Strzeminski
otrzymat posade nauczyciela rysunku w miejscowym Gimna-
zjum Koedukacyjnym, kierowanym przez malarza i wielbicie-
la nowej sztuki Adama Nowiskiego.® Przygotowywat wéw-
czas m.in. ttumaczenie na jezyk polski tekstow Malewicza
i o Malewiczu ... jako nauczycielu jedynym, najdoskonal-
szym, ktéry do zrédet skierowuje umysty mtodych...”, a ,Pi-
szqc o szkole w sztuce «plastyce» porusza o brak szkoty
w Polsce, dajqc liczne przyktady z bruku warszawskiego i kra-
kowskiego. Nadto pisze o sztuce rosyjskiej, ktérq w Polsce
przesadnie apoteozujg”.’

Wiadomo, iz w listopadzie ,,... Strzeminski z «Bloku» juz wysta-
pit...”8 Katarzyna Kobro zapewne wraz z nim. W wydanej
w 1934 r. ksigzce pisat: ,Grupa Blok nie byta grupg jednolitego
kierunku: ksztattowata sie pod wptywem rozmaitych wptywéw
sztuki nowoczesnej: stosunek do nich nie byt jednakowy wsréd
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poszczegdlnych cztonkéw grupy. (...) Grupe fqczyt przede wszys-
tkim negatywny stosunek do sztuki minionej oraz do wielu zjo-
wisk éwczesnego zycia artystycznego, jakie w ostabionej, za-
mierajgcej postaci dotrwaty i do dzis”, a w innym miejscu wy-
punktowat kierunki artystyczne dominujgce w tej grupie:
... konstruktywizm, kubizm, suprematyzm i czesciowo futu-
ryzm..."”® Pionierskie sformutowanie teorii unizmu Strzeminskie-
go, zawarte we wzmiankowanym juz artykule B = 2, stato
w sprzecznosci z utylitaryzmem Szczuki i Zarnoweréwny. Z tych
systemowych powodéw dalszy sojusz nie byt juz mozliwy."

Prace Katarzyny Kobro z tego okresu zdaniem Andrzeja Tu-
rowskiego nalezatoby umiesci¢ ,,... wsrdd konstruktywistow,
spadkobiercéw suprematyzmu moIeW|czowsk|ego" m

1. K. Kobro swdj akces do grupy mogta ztozyé za posrednictwem W. Strze-

minskiego.

N

. Skrécony odpis aktu $lubu sporzqdzony w 1943 w todzi (Litzmannstadt)
na podstawie odpisu w jezyku polskim, wydanego w Rydze 9 IX 1925 -

w posiadaniu cérki.

w

. N. Strzeminska, Mitosc ..., s. 22.

4. BLOK. KURJER BLOKU / REVUE INTERNATIONALE D'’ AVANTGARDE, 1924, nr 6-7, s. nlb.

o«

. Szerzej o wystawie: J. Malinowski, J. Zagrodzki, Wystawka polskoj grupy
konstruktiwistow «Bfok» w Rigie w 1924 godu, w: Cztienija Matwieja. Sbor-
nik Doktadow i Materiatow po Istorii tatwijskogo i Ruskogo Awangarda.
Czast pierwaja. Sostawitiel Irena Burziriska. Memorialnyj Muzej Teodora
Zatkana, Riga 1991, s. 38-53; D. Lamberga, Wspdfpraca wystaw arty-
stycznych w latach 1920-1930, w: totwa - Polska. Materiaty z miedzyna-
rodowej konferencji naukowej, Ambasada Rzeczpospolitej Polskiej na to-
twie. Instytut Historii totwy Uniwersytetu totewskiego, Ryga 1995, s. 130
-140 - w zadnej z cytowanych tam recenzji wystawy nie ma odniesier do

zwiqzkéw Kobro z totewskim Srodowiskiem artystycznym (sic!).

6. Adam Nowinski (1887-1941) ,Do Szczekocin sprowadzit jako nauczyciela
rysunkéw Wiadystawa Strzeminskiego, ktéry tam mieszkat z zong Kobro” w:
Materialy zyciorysowe réznych oséb zebrane przez Wiktora Ziétkowskiego
(notatki dot. A. Nowinskiego), teczka: 2300, Zbiory Specjalne Wojewddzkiej
Biblioteki Publicznej im. H. topacinskiego w Lublinie (w dalszej czesci dla

oznaczenia tych zbioréw uzywam skrétu: ZS WBP w Lublinie).

~

List A. Nowinskiego z 13 XI 1924 do W. Ziétkowskiego, w: ZS WPB w Lu-
blinie - cyt. za: I. J. Kaminski, Trudny romans z awangardg, Lublin 1989,
s. 219-220.

[e°]

. Ibidem, s. 219.

9. W. Strzeminski, Sztuka nowoczesna w Polsce, w: O sztuce nowoczesnej
w Polsce, £6dz 1934 - cyt. za: W. Strzeminski. Pisma ..., s. 208, 212.

10. ,Blok obecnie nie istnieje: podzielit sie na dwie grupy a/ Szczuka i Zar-
noweréwna b/ Rafatowski, Stazewski, Borowiakowa i inni. Nastgpito to
skutkiem nieuzgodnionych poglgdéw artystycznych dla grupy c/ réw-
niez i politycznych. Szczuka i Zarnoweréwna wydajq swoje pismo (wy-
tworczosc). Inni tez. Ja do zadnej z tych grup nie naleze, poniewaz jes-
tem zwolennikiem nowej formy, a z tych jedni majgq, tylko nie forme, ale
gtupote, zas drudzy majq forme, ale b. nasladowanq.” - z listu Strzemin-
skiego z 8 XIl 1925 do W. Zidtkowskiego, korespondencja do W. Ziétkow-
skiego od osob prywatnych, teczka: 2273-18, ZS WBP w Lublinie.

11. A. Turowski, Konstruktywizm polski ..., s. 58-59; por.: J. Zagrodzki, Kata-

rzyna Kobro ..., s. 30-60.
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Odpis aktu $lubu koscielnego Katarzyny Kobro
i Wiadystawa Strzeminskiego zawartego w Rydze 29 VII 1924
Oryg.: wh prywatna

1925

Ten sam wybitny znawca polskiego konstruktywizmu pod-
kreslit: ,... po roku 1924 rozpoczat sie okres poszukiwania
systeméw...”, zaé rok 1925 ... byt okresem przesilenia...”

Epizod szczekocinski w biografii Katarzyny Kobro jest niezwy-
kle mato znany.? Zaskakuje brak jakiejkolwiek wzmianki o niej
w przywotywanych juz listach Adama Nowinskiego. Czy rze-
czywiscie, jak podaje cérka, nie wyjezdzata w tym czasie np.
do rodziny w Rydze? Podawane przez Nowinskiego pewne fak-
ty obyczajowe zwigzane z osobq Strzeminskiego zdajq sie
wskazywaé na nieobecnosé matzonki np. w okresie Swigt Bo-
zego Narodzenia 1924 czy jesieniq 1925 r.3 Nika Strzeminska,
opisujgc ten okres w zyciu swych rodzicow, pisze m.in.:
»W Szczekocinach matka nie pracowata zawodowo z powodu
zbyt stabej znajomosci jezyka. (...) Wrastajgc w nowe $rodo-
wisko, (...) powoli przestawata czué sie obco w nowej ojczyz-
nie, tym razem $wiadomie przez siebie wybrane;. (...) Wolny
czas najchetniej poswiecata spacerom po okolicznych lasach.
Zwykle chodzita z Fing, skundlonym owczarkiem nizinnym...”*
Strzeminski w gimnazjum szczekocinskim prowadzit inten-
sywne i zdaniem uczniéw ,dziwne” lekcje rysunkéw. Nie
mozna wykluczy¢, iz w doskonaleniu metody nauczania -
opozycyjnej, jak wskazujq pdzniejsze zrédta, do doswiadczen
z kregu SWOMAS-u, UNOWIS-u oraz czerpanej z réznych
zrédet wiedzy o poszukiwaniach mtodego Bauhausu - poma-
gata mu Katarzyna Kobro, przygotowana przeciez takze do
edukacji w zakresie ,kultury artystycznej”.

W tymze samym gimnazjum Strzeminski przygotowywat insce-
nizacje Warszawianki Stanistawa Wyspianskiego ... wspét-



czeénie - kubizm przestrzenny...”> Moze wta$nie, prezentowa-
ne w poczqtkach nastepnego roku na Miedzynarodowej Wys-
tawie Teatralnej w Nowym Jorku, projekty teatralne obojga ar-
tystéw dotyczyly tegoz przedstawienia.®

Niewiele wiecej wiadomo o artystycznych dokonaniach Kata-
rzyny Kobro w 1925 r. w dziedzinie rzeZby czy malarstwa. Z te-
go czasu pochodzq jednakze dwie bardzo wazne realizacje
przestrzenne: Rzezba przestrzenna (1) (kat. 1.6) oraz Kompozy-
cja przestrzenna (1) (kat. 1.7).

Strzeminski umacnia swe zwiqgzki ze srodowiskiem krakow-
skiej ZWROTNICY projektujgc oktadki do jej wydawnictw. Jed-
noczes$nie zapewne oboje poznajq mtodych architektéw war-
szawskich, w tym Szymona Syrkusa i Bohdana Lacherta.
Utrzymujq tez kontakty z innymi bytymi cztonkami Bloku,
przede wszystkim z Henrykiem Stazewskim.

1. A. Turowski, Konstruktywizm polski ..., s. 71.

N

. Por.: 1924, przyp. 6.

w

. Listy A. Nowinskiego do W. Zidtkowskiego z 13 XI 1924 i 30 XI 1925, ZS
WBP w Lublinie, - przedruk w: I. J. Kaminski, Trudny romans ..., s. 220, 221.

4. N. Strzeminska, Mitosc ..., s. 24.

5. List A. Nowinskiego do W. Ziétkowskiego z 30 XI 1925, cyt. za: I. J. Kaminski,
Trudny romans ..., s. 221. Jednoczesnie sam Strzeminski, w nie publikowa-
nym dotychczas liscie z 8 Xl 1925 do W. Zidtkowskiego, pisat: ,Przepraszam

za opd6znienie z odpowiedziq: malowatem, pisatem, rezyserowatem...”

6. International Theatre Exposition, New York, 1924.

1926

W styczniu i lutym Katarzyna Kobro wystawia, wzmiankowane
wyzej, projekty teatralne na miedzynarodowym pokazie w No-
wym Jorku. Polske, obok niej, reprezentujg m.in. takze prace nie-
dawnych blokistéw (Jana Golusa, Karola Krynskiego, Marii Nicz
-Borowiakowej, Aleksandra Rafatowskiego, Henryka Stazew-
skiego, Wiadystawa Strzeminskiego, Stanistawa Zalewskiego)
oraz Szymona Syrkusa i braci Andrzeja i Zbigniewa Pronaszkéw.

Niektérzy z uczestnikow tej wystawy wraz z architektami (Boh-
dan Lachert, J6zef Szanajca, Bronistaw Elkouken, Jézef Mali-
nowski) inicjujg powstanie nowej grupy artystycznej Praesens,
jednoczqcej rozbite po roztamie Bloku srodowisko polskich mo-
dernistéw." Nowe ugrupowanie miato réwniez, co podkresla
A. Turowski, ... charakter grupy programowej skupionej wokét
wlasnego czasopisma artystycznego, akcentujgcego na pierw-
szym planie zagadnienia architektury...”? Inauguracyjny nu-
mer KWARTALNIKA MODERNISTOW. PRAESENS ukazat sie w czerweu.
WSsréd wymienionych na wewnetrznej stronie oktadki cztonkéw
grupy pojawito sie nazwisko Katarzyny Kobro-Strzeminskiej,
nie byto natomiast Wtadystawa Strzeminskiego, ktéry przystag-
pit do grupy nieco pézniej.3 Pierwszy numer PRAESENS-u redago-
wany przez Stazewskiego i Syrkusa zawierat m.in. reprodukcje
rzezb i obrazéw Kobro (por.: kat. [1.4-5, .27, 11.11).

W ostatnich dniach wrzesnia grupa Praesens otworzyta
w dolnych salach Zachety w Warszawie swq pierwszq ekspo-
zycje, obejmujgcq malarstwo, rzezbe, architekture, projekty

wnetrz, dekoracje teatralne oraz grafike. Przygotowany kata-
log nie znalazt wydawcy i byt wytoZzony na wystawie w odpi-
sie (odpisach). Wstep autorstwa Strzeminskiego i Syrkusa
ukazat sie w druku dopiero w 1928 r. p.t. Terazniejszosc¢ w ar-
chitekturze i malarstwie.* Katarzyna Kobro-Strzemifiska po-
kazata na tej wystawie nie tylko najliczniejszy zestaw prac,
ale byta tez tam jedynq rzezbiarkq.

Jak wynika z katalogu eksponowata:

poz. 7, 8,9, 10 - Obrazy na szkle

poz. 1, 2 - Rzezby

poz. 3 - Rzezby w drzewie

poz. 4,5,6,7,8,9 - Rzezby przestrzenne

poz. 2, 3 - Dekoracje teatralne

Bezradno$¢ dwczesnej krytyki wobec dzieta Kobro najpetniej
ilustrujq cytowane gtosy: ,Bezcelowe sq tez «rzeZby», chocby
zwane przestrzennymi, jesli sq czym$ w rodzaju bezuzytecz-
nych aparatéw, zlepkiem réznych czesci instalacyjnych dzwon-
kéw elektrycznych etc. Lepiej juz skonstruowac aparat, ktéry
cos ilustruje (np. zasady fizyki) lub do czego$ stuzy. RzeZba za$
polega pono¢ na modelowaniu bryly i na nadawaniu jej pew-
nej zdecydowanej formy.”> ,Z dziewigciu «rzezby p. K. Ko-
bro-Strzeminskiej, zastuguje na te nazwe tylko jedna w drze-
wie.”® Trzy lata pézniej w artykule Bilans modernizmu Strze-
minski pisat: ,Kiedy w roku 1926 na wystawie «Praesensun by-
ty wystawione rzezby przestrzenne i wynikajqca z nich architek-
tura przestrzenna - i o tym byto napisane w przedmowie do ka-
talogu - zdobyt sie sprawozdawca (...) jedynie na dogmatyzm
niczym nie uzasadniony, «ze rzezba jest brytqy i ze dlatego kon-
cepcja przestrzennosci nie ma racji bytu. Skad ta bezapelacyj-
nos$é? (...) Czy moze dlatego, ze typ rzezby-bryly narzucit Ca-
nova wiekowi XIX, znieksztatcajgc tym nature rzezby?””

Tak skgpe zrédta nie utatwiajg identyfikacji wystawionych
wéwczas prac. Metoda poréwnawcza pozwala jedynie przy-
puszczad, iz wsréd nich mogty znajdowac sie znane nam dzis
nastepujgce dzieta:

Kompozycje abstrakcyjne (na szkle) - (kat. 1.27, 11.11)

,10S 75" - Struktura - (kat. 11.1)

Rzezby abstrakcyjne - (kat. 1.3, 1.4-5)

Rzezby przestrzenne - (kat. 11.6-7)

Kompozycja przestrzenna - (kat. 1.7)

Latem Strzeminscy opuscili Szczekociny i zamieszkali w Brzezi-
nach k/todzi. Ich podstawowym Zrédtem utrzymania i tym ra-
zem byta nauczycielska pensja Strzeminskiego, ktéry otrzymat
posade w Gimnazjum Humanistycznym im. M. Stryjkowskiego.

Oboje bywali czesto w Warszawie, zatrzymujgc sie zwykle
u Bohdana Lacherta. Strzeminski kontynuowat zabiegi wokét
utworzenia Galerii Sztuki Nowoczesnej i zorganizowania wy-
stawy Malewicza w Polsce. Katarzyna Kobro wspiera¢ mu-
siata te wysitki, choé jeszcze i w tym okresie w publicznych
wystgpieniach pozostawata niejako w cieniu meza. Mieszka-
jac na prowincji, Strzeminscy z praktycznych wzgledéw prze-
chowywali zazwyczaj swoje dzieta u warszawskich przyjo-
ciot. Obyczaj ten praktykowali, jak sqdzi¢ mozna, az do osie-
dlenia sie na state w todzi.®

Jesieniq grupa Praesens miata do$é jasno sprecyzowany pro-
gram kolejnych wystaw, w tym projekt miedzynarodowego po-
kazu modernistow czy ekspozycji grupy De Stijl. Planéw tych
nie udato sie jednak w tak szerokim zakresie zrealizowaé.?

1. Obszerniej na ten temat pisat J. Zagrodzki w: kat. wyst. Grupa ,PRAE-
SENS” 1926-1939, Muzeum Sztuki w todzi, czerwiec - lipiec, £6dz 1981

(maszynopis powielany).
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2. A. Turowski, Konstruktywizm polski ..., s. 74.

w

. Por.: 1924, przyp. 10.

4. Maszynopis katalogu - /-sza Wystawa Grupy Artystycznej ,PRAESENS”.
Katalog, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa 1926 - odnala-
zta w Archiwum w Wilnie w 1993 p. Janina tadnowska (kserokopia
w Dziale Dokumentacji Muzeum Sztuki w todzi). Tekst wstepny z odrecz-
nymi poprawkami nie jest podpisany. Przedruk w wersji nieznacznie zmo-
dyfikowanej w: PRZEGLAD ARTYSTYCZNY, 1928, nr 4, s. 5-8.

5. Kronika artystyczna, Sztuki PiekNEg, R.Ill: 1926-1927, nr 1 (X), s. 36-37.

6. M.T. [Mieczystaw Treter], | wystawa grupy artystycznej Praesens, WARSZA-
WIANKA, 1926 z 27 IX - cyt. za: J. Zagrodzki, Kompozycja przestrzeni Ka-
tarzyny Kobro i Wtadystawa Strzeminskiego, w: Sztuka tédzka. Materiaty
sesji naukowej Oddziatu toédzkiego Stowarzyszenia Historykéw Sztuki,
Warszawa - t6dz 1977, s. 137.

7. W. Strzeminski, Bilans modernizmu, EurOPA, 1929, nr 1 - cyt. za: W. Strze-

minski. Pisma ..., s. 121.

8. Jeden z obrazéw Strzeminskiego (Kompozycja architektoniczna 1, 1926)
przez pewien czas byt u Heleny i Szymona Syrkuséw (por.: fot. w: Whady-
staw Strzeminski (1893-1952). W setnq ..., s. 67) w ich mieszkaniu przy
ul. Senatorskiej 38 petnigcym funkcje redakeji PRAESENS-u. Tam tez zdepo-
nowane zostaty zapewne rzezby Kobro, ktére architekci Praesensu mogli
dowolnie bada¢ pod kgtem wykorzystania ich form w architekturze (por.:
Listy Wtadystawa Strzeminskiego do Juliana Przybosia z lat 1929-1933
[do druku przygotowat i przypisami opatrzyt Andrzej Turowski], Rocznik
Historil SzTuki, T. IX: 1973 - list 13 2 [1930], s. 232, - zob. takze list 6 [po-
miedzy 1 X a 13 XI 1929] s. 227). Prawdopodobnie réwniez Stazewski

przechowywat niekiedy rzezby Kobro i obrazy Strzeminskiego.

9. Por.: J. Zagrodzki, w: Grupa ,PRAESENS” 1926-1931. ...

1927

Wspbdtpraca z Praesensem nie przebiegata bezkonfliktowo.
Juz w styczniu sygnalizowat Strzeminski swoje zaniepokoje-
nie postawq niektorych cztonkéw grupy, podkreslat btedy

w przyjetej strategii walki o ,uznanie dla nowej sztuki”.!

W marcu przybyt do Warszawy, na zaproszenie grupy, dtugo
oczekiwany Kazimierz Malewicz. Otworzyt wystawe swych
dziet w Polskim Klubie Artystycznym, wygtosit odczyt. Kata-
rzyna Kobro nie pomineta zapewne tej mozliwosci spotkania
z dawnym ,mistrzem”.? Strzeminski kontynuujqc, rozpoczety
wiele lat wczesniej, dyskurs z suprematyzmem Malewicza,
przygotowat indywidualny pokaz swych prac w tym samym
Klubie, tuz po zamknieciu wystawy poprzednika, publicznie
ogtosit takze wtasng koncepcje artystyczng w formie odczy-
tu p.t. Unizm i dualizm w sztuce.

Architekei z grupy Praesens, ktérych zainteresowania, podob-
nie jak Katarzyny Kobro, koncentrowaty sie wokét ,uniwersalnej
wizji komponowania przestrzeni” - réwnolegle cztonkowie Sto-
warzyszenia Architektow Polskich (SAP) - wzieli udziat w otwar-
tym w czerwcu, takze w Warszawie, | Salonie SAP. Wystawione
tam zostaty réwniez rzezby Kobro, jedna z nich uzupetniata zes-
taw mebli gabinetowych Bohdana Lacherta (kat. 1.3).3

Latem Katarzyna Kobro wraz z mezem przeprowadza sie do
matej miejscowosci Zakowice, lezqcej przy trasie kolejowej

t6dz-Koluszki-Warszawa, a na przetomie sierpnia i wrze-
$nia osiedlajq sie na dtuzej w Koluszkach. Strzeminski otrzy-
mat tam posade nauczyciela w dwéch szkotach. W Zenskiej
Szkole Sredniej Handlowo-Przemystowej prowadzi zajecia
wspdlnie z zong w ramach przyznanych mu tygodniowo 12
godzin lekeyjnych.* Prawdopodobnie stosujq jeszcze wéw-
czas ,metode biogenetyczng w nauczaniu rysunkéw”,
w ktérej punktem wyjscia byto rozwijanie umiejetnosci
uczniéw w oparciu o historie sztuki, ujetq jako historia wie-
dzy malarskiej, wbrew tradycyjnej chronologii.®

Wspétpraca Kobro i Strzeminskiego uwidacznia sie stopnio-
wo coraz wyrazniej niemalze we wszystkich sferach ich ak-
tywnosci. Wkrétce uobecni sie w dziatalnosci teoretycznej,
typograficznej oraz projektowaniu architektonicznym. Juz
pod koniec tego, lub na poczqtku przysztego roku, przygoto-
wujq wspolny projekt Kabiny tytoniowej, przestany na kon-
kurs, ogtoszony 7 grudnia przez Magistrat m. st. Warszawy,
rozstrzygniecie ktérego nastgpito 31 stycznia 1928 r. Za
swoj projekt (kat. 11.12), opatrzony nr 19, otrzymujg nagrode
Il w kategorii ,kabin do sprzedazy wyrobéw tytoniowych”.6

1. List W. Strzeminskiego do Witolda Kajruksztisa z 9 | 1927 (zbiory prywat-
ne, Paryz) - por.: A. Turowski, Konstruktywizm polski ..., s. 79, przyp. 145.

2. O polskiej wystawie Malewicza pisze obszernie J. Zagrodzki, Malewicz,
Strzeminski i inni, w: Co robic¢ po kubizmie? Studia o sztuce europejskiej
potowy XX wieku, red. J. Malinowski, Krakéw 1984, s. 151-163. Niestety,
Kobro nie wida¢ na wielokrotnie reprodukowanych dwéch fotografiach

z otwarcia tej wystawy. Wsréd gosci byli m. in. Strzeminski i Stazewski.

3.Jedynym znanym mi $ladem obecnosci dziet Kobro na wystawie
SAP-u jest zreprodukowana przez J. Zagrodzkiego wg ROCZNIKA STOWARZY-
SZENIA ARCHITEKTOW PoLskicH, Warszawa 1927, fotografia ukazujgca Rzez-
be abstrakcyjng (1) na biurku Lacherta (por.: J. Zagrodzki, Katarzyna Ko-
bro ..., il. 15.). W recenzjach z wystawy K. Kobro nie jest wzmiankowana
(por.: P. Wedzigolski, Pierwszy Doroczny Salon Stowarzyszenia Architektow
Polskich, ARCHITEKTURA | BuDOWNICTWO, 1927, nr 5, s. 147-154; Kronika ar-
tystyczna, Szruki PIEKNE, R. [1l: 1926-1927, nr 11 (VIII), s. 418-420 i inne).

4. Listy Wtadystawa Strzemiriskiego ...~ list 29 z 22 X 1930: ,W tej szkole
uczymy razem z zonq (czes¢ moich godzin i zrobilismy to, ze w innych wa-
runkach bytby huk i hatas, poniewaz pewne rzeczy lepiej niz Bauhaus. Ale
istnieje tam gatunek kierowniczek, «przetozonychn (...), ktére od samego

poczatku tamujq i przeszkadzajq”.

w

. W 1928 Strzeminski przygotowywat odczyt dla Komitetu reg. (regulamino-
wego?) VI Kongr. (Kongresu) rysunkowego w Lublinie pt. ,Metoda biogene-
tyczna naucz. rysunku” (por.: list z 10 VI 1928 do W. Ziétkowskiego, teczka:
2273-18,ZS WBP w Lublinie - czesciowo publikowany, lecz z pominigciami
w: | J. Kaminski, Trudny romans ..., s. 223-224.). Konspekt odczytu przed-
stawit w liscie z 28 IV 1928: ,Teza: naucz. rys. powinno i$¢ w parze z prze-
zywaniem odpowiedniego okresu z dziejéw sztuki, uczniowie czerpiq z niej
sposoby, dla nich w danej chwili potrzebne. Utozenie nastepujqcych po so-
bie okresow powinno odpowiadaé rozwojowi wiedzy malarskiej i w ten spo-
s6b wplywac na szerszy zakres wiedzy i umiejetnosci malarskiej. Okresy: 1)
kontur (renesans i secesja), 2) $wiattocien (barok), 3) barwa (Cézanne), 4)
forma (kubizm wspétczesny). Dalej nie prowadzitem, poniewaz wedruje ze
szkoty do szkoty.” (cyt. za: I. J. Kaminski, Trudny romans ..., s. 222). Osiadt
szy na dtuzej w Koluszkach prowadzili ten program dalej - por.: J. tadnow-
ska, Artysta i pedagog, Sztuka, 1986, nr 6, s. 17-23.

(=2}

. W dotychczasowej literaturze przedmiotu projekt uchodzit za nieznany,
cho¢ jest reprodukowany w ogélnie dostepnym pismie ARCHITEKTURA | Bu-
DOWNICTWO, 1928, nr 8, s. 311.



Katarzyna Kobro i Wiadystaw Strzeminski na plazy w Chatupach, 15 VIII 1928
Fot.: wt. prywatna

1928

10 marca otwiera sie w Warszawie, w lokalu Zwigzku Zawo-
dowego Artystéw Plastykéw, wystawa zatytutowana Salon
Modernistow, inicjujgca tradycje wystaw sztuki nowoczesnej
w Polsce. W katalogu® znalazly sie m.in. teksty: Strzemirskie-
go, Theo van Doesburga. Katarzyna Kobro prezentuje tam 9
nastepujgcych prac:

poz. 38-41 Rzezby przestrzenne
poz. 42-43 Rzezby w gipsie
poz. 44-46 Meble

Rzezby w gipsie to najpewnej zachowane w kolekeji Muzeum
Sztuki Akty (kat. 1.8-10), o ktorych pisat Strzeminski w listach
do Przybosia, iz sq ,... zblizone, (...), tylko lepsze...” od Ich
dwaoje Augusta Zamoyskiego.? Identyfikacja Rzezb przestrzen-
nych jest, wobec Zrédtowych niescistosci, ciggle mato mozliwa.
Brakuje tez blizszych danych na temat wystawionych mebli.
Rzezby Kobro pozostajq wtasciwie nie zauwazone lub catko-
wicie bfednie postrzegane. Pisze o tym Strzeminski: ,Kiedy
w roku 1928 w Salonie Modernistéw K. Kobro wystawita
swoje rzezby, oparte na koncepcji fqcznosci rzezby z przes-
trzeniq (wymienione rzezby za punkt wyjscia majq ogdlne za-
sady neoplastycyzmu, lecz na skutek postulatu przestrzenno-
$ci znacznie odbiegly od np. Vantongerloo’a, ktéry robi rzez-
by-bryty) - zdobyt sie jeden z krytykéw jedynie na wzmianke,
ze to sq meble i ze nie sq wygodne (...) Czy tak trudno byto
przeczyta¢ w katalogu, ze to nie sq meble, lecz rzezby prze-
strzenne?”3

Ukazuje sie ksiqzka Strzeminskiego Unizm w malarstwie.

Rzezby Kobro, jak sugeruje J. Zagrodzki, architekei Praesensu
prawdopodobnie wystawiali takze na majowym I/ Salonie SAP*

Krystalizuje sie projekt teoretycznej rozprawy na temat Kompo-
zycji przestrzeni. Strzeminski 1 czerwca na Politechnice War-
szawskiej wygtasza odczyt: ,... obliczenia rytmu czasoprzes-
trzennego (sposoby obliczania proporcyj w rzezbie, architektu-
rze i malarstwie)...”®

Tegoroczne wakacje, po raz pierwszy od przyjazdu do Polski,
spedzili nad morzem w Chatupach na Pétwyspie Helskim.® Be-
dg tam wracaé niemalze kazdego roku, az do wybuchu Il woj-
ny $wiatowej. Dla Katarzyny Kobro, ptywajgcej w dziecinstwie
w wodach Zatoki Ryskiej, kgpiele w Battyku stanowi¢ musiaty
przyjemnos$¢. Strzeminski preferowat storice, ona wode.

Pézna jesien i zima obfitujg wystawami. W listopadzie grupa
Praesens prezentuje swoj dorobek w Salonie Jesiennym w Pary-
zu. Katarzyna Kobro pokazuje tam dwa obrazy, wymienione
w katalogu pod poz. 2523-2524 jako Composition | - Il - pein-
ture.” | w tym przypadku jednoznaczna identyfikacja nie jest
mozliwa. W korespondencji z Paryza pisano: ,Krytyka dos¢ jed-
nomyslnie wskazata na zaleznos$é grupy Praesensu od kubizmu
i puryzmu w ich réznych odmianach. Stwierdzmy, ze nie wno-
szqc nic nowego pod wzgledem konstrukeyjnym i ideologicz-
nym, malarze Praesensu na ogdt odznaczajg sie Swiezosciq
i harmonjq kolorytu, wyodrebniajqcq ich od olbrzymiej wigkszo-
$ci przedstawicieli tych pradéw we Frangji i na Zachodzie. (...)
Pp. Korbo-Strzeminscy (sic!) i p. Staszewski (sic!) hotdujqg formut-
kom purystycznym, (...) Prawde powiedziawszy, lewicowymi tu
sq jedynie: grupa Praesens, S. Witkiewicz i R. Malczewski...”8
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Chatupy na Piw. Helskim, okres miedzywojenny
Repr. wg karty pocztowej

Réwnolegle, ale w kraju, grupa Praesens zorganizowata, nie od-
notowanq dotychczas, swq I/ Wystawe w Poznaniu. Gosciny
udzielit Zwigzek Zawodowy Wielkopolskich Artystéw Plastykéw
udostepniajgc ,Salon” przy Pl. Wolnosci 14a. Tym razem takze
nie znaleziono wydawcy i katalog z artykutem wstepnym Strze-
minskiego byt wytozony do wglgdu w maszynopisie. Z jedynej
znanej mi recenzji, wzmiankujqgcej udziat Katarzyny Kobro
w tym pokazie, nie wynika, ktére rzezby i ile tam prezentowano.
Recenzentka wystawy skoncentrowata swq uwage gtéwnie na
przedstawieniu poznanskiej publicznosci - po raz pierwszy mo-
gacej ogladac na miejscu sztuke ,najpowazniejszych przedsta-
wicieli skrajnych tendencji modernistycznych, «lewicowychy” -
krétkiej historii grupy oraz sylwetek Wiadystawa Strzeminskiego
i Tytusa Czyzewskiego, jej zdaniem, wysuwajqcych sie na czoto.’
To wiasnie po zakoriczeniu tej wystawy zaginety w niejasnych
okolicznosciach wystawiane tam rzezby (rzezba?) Katarzyny
Kobro. Z tego powodu Strzeminski parokrotnie dawat upust
swej goryczy w listach do Przybosia, zwtaszcza, ze rzezby mia-
ty by¢ zgodnie z planem pokazane na zblizajqcej sie Powszech-
nej Wystawie Krajowej (PWK) w maju nastepnego roku. '

Wykonang w drewnie, cho¢ takze blizej nieokreslong, Kompo-
zycje przestrzenng pokazywata Kobro na, przygotowanej
przez Towarzystwo Szerzenia Sztuki Polskiej wsréd Obcych
(TOSSPO), Wystawie Sztuki Polskiej otwartej w koricu grudnia
w Brukseli, a w 1929 przeniesionej do Hagi i Amsterdamu.

W listopadzie Strzeminski przestat van Doesburgowi fotogro-
fie jednej z rzezb zony z 1924 r.?

WSsréd zachowanych dziet Kobro znajdujq sie tylko dwie da-
towane autorsko na rok 1928, a mianowicie: Kompozycja
przestrzenna (2) i (3) (kat. .12-13).
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. Por.: A. Turowski, Konstruktywizm polski ..., s. 277 na podstawie Alma-

nach. Katalog. Salon Modernistéw, Warszawa 1928.

. Listy Wtadystawa Strzeminskiego ... - list 20 z 4 IV 1930, s. 239.

. W. Strzeminski, Bilans modernizmu - cyt. za: W. Strzeminski. Pisma ...,

s. 121,

Por.:J. Zagrodzki, Katarzyna Kobro ..., s. 80. Zaréwno tu, jak i w innych tekstach
wiasnych, autor nie podaje Zrédta na potwierdzenie udziatu K. Kobro w tym

Salonie. Moje badania nie wyjasniajq tej kwestii, stqd tryb przypuszczajqcy.

List W. Strzeminskiego z 10 VI 1928 do W. Ziétkowskiego - cyt. za: I. J.
Kaminski, Trudny romans ..., s. 224. Nieznany nam blizej tekst odczytu
byt najpewniej wstepng wersjq, autoryzowanej takze przez K. Kobro,

wspdlnej ksigzki wydanej dopiero w 1931.
Por.: N. Strzemiriska, Mitosc ..., s. 28 - z tych wakacji zachowata sie jed-
na fotografia datowana przez K. Kobro na odwrocie ,15 VIII 1928",

przestana siostrze Wierze - w posiadaniu p. N. Strzemiriskie;j.

Por.: A. Turowski, Konstruktywizm polski ..., s. 280.

. E. Woroniecki, Dwie polskie manifestacje artystyczne w Paryzu, SWIAT,

1929, nr 3, s. 4-5.

|. Gtebocka-Piotrowska, Z pracowni i z wystaw. Praesens w Poznaniu, KUr-
JER PozNAKisKI, 1928, nr 522 (13 XI), s. 8. Zacytowany przez recenzentke
fragment wstepu, z wytozonego na wystawie katalogu, jest identyczny
z tekstem poprzedzajgcym katalog / Wystawy Grupy ..., (por.: 1926, przyp.
4). Odnosnie udziatu Kobro pisze: ,Na wystawie widzimy jeszcze prace
(...), rzezbe Kobro-Strzeminskiej, projekty architektoniczne i meblarskie
Szymona Syrkusa, Stanistawa Hempla, Bogdana Lacherta i J6zefa Szanaj-
cy. Naogét trzymajq sie te prace Scisle haset programowych grupy, sq nie-

jednokrotnie wartosciowe, w kazdym razie warte poznania”.



10. Por.: Listy Whadystawa Strzemiriskiego ... - list 13 z 1930, s. 232: ,Zony
rzezby, ktére byly na wystawie w Poznaniu, poginety. Byty wystawiane jako
wystawa Praesensu. Teraz na wszystkie listy odpowiedzi nie byto, dopiero
dzi$ otrzymatem, ze oddane byly do biura przewozowego w swoim czasie
dla przewiezienia na PWK pod N-(...), tj. Ze ani palcem nie ruszq dla ich
odszukania, zwrotu. To znaczy, ze wszystko chcieliby zdusi¢, zdtawi¢, za-
mordowac (...) Oni okradli w Praesensie te rzezby, stawiali, kfadli, obraco-

i i z tego robili swoje architektury, a teraz ich nie obchodzi los tych rzezb”.

11. Por.: A. Turowski, Konstruktywizm polski ..., s. 280-281. By¢ moze poka-

zata tam zaginionqg Rzezbe przestrzennq (2) - zob.: kat. 11.7.

12. List z 28 XI 1928, Theo van Doesburg Archive, Haage, nr inw. 198. Réwno-
czesnie przestat 7 fotografii swoich Kompozycji architektonicznych, ktére,

w przeciwienstwie do fotografii rzezby Kobro, zachowaty sie w archiwum.

1929

Katarzyna Kobro wraz z mezem uczestniczy aktywnie w przy-
gotowaniach grupy Praesens do wspdlnego wystgpienia na
PWK. Pomiedzy nimi a grupg zdominowanq przez architektow
funkcjonalistow wzrasta napiecie pogtebione jeszcze bezsku-
tecznym poszukiwaniem zaginionych rzezb Kobro. Ponadto
Szymon Syrkus popetnia klasyczny plagiat - zdaniem Strze-
minskiego, jego zrealizowany na PWK Pawilon Nawozéw
Sztucznych to ,powiekszona rzezba zony z matymi zmiana-
mi”.! Ostatecznie na otwartej 15 maja poznariskiej Wystawie
Krajowej nazwisko Katarzyny Kobro z catq pewnoscig pojawia
sie w projektach zespotowych wystroju dziatu Monopolu Spiry-
tusowego w Pawilonie Monopoli i Mennicy oraz wystroju Pa-
wilonu Ministerstwa Skarbu - przygotowanych przez grupe
Praesens. Zamieszczone w pismie ARCHITEKTURA | BUDOWNIC-
TWO liczne fotografie prac Praesensu na PWK w opinii Strze-
minskiego zostaty tendencyjnie opisane. Sq to bowiem takie
zdjecia ... w ktérych naszej pracy jest 75-90% (75% tam,
gdzie popsute przez Syrkusa). Formalnie majq racje, gdyz pod-
czas robienia nalezeliSmy do Praesensu, lecz w istocie to jest
ciekawy sposéb zwalczania za pomocq naszych wtasnych
prac...”? Szczegélnie w projekcie wnetrz Ministerstwa Skarbu
(fot. s. 44) mozna dostrzec wiekszq zbieznos¢ z zatozeniami
teoretycznymi Kobro i Strzeminskiego.

Poza realizacjami zespotowymi cztonkowie grupy, a wsréd nich
Kobro i Strzeminski, wystawiali swe prace indywidualne w szero-
ko zakrojonym Dziale Sztuki. W przygotowanym dla tego poka-
zu specjalnym katalogu nie odnotowano poczatkowo udziatu Ko-
bro. Dopiero w Il rozszerzonym wydaniu ujeto wszystkich uczest-
nikow, w tym Katarzyne Kobro, ktéra wystawita tam: Rzezbe
przestrzennq i Rzezbe (poz. kat. 1081-2).3 Istniejq przestanki
pozwalajgce stwierdzi¢, iz w Dziale Sztuki byta wystawiona nie
zachowana Rzezba przestrzenna (2) (kat. 11.7) - ta sama, ktérg
Syrkus przeksztatcit w architekture.* ,Niegodne” zachowanie
niektorych cztonkéw Praesensu, a zwtaszcza rozdzwiek progra-
mowy ,.... doprowadzity do zatamania sie jednosci i rozejscia sie
architektow praktykéw - funkcjonalistéw, i marzycieli - malarzy
konstruktywistéw...”> Juz w zasadzie w czerwcu z grupy wystg-
pit Strzemiriski, a wraz z nim Kobro, nieco pézniej za$ Stazewski.?

W pierwszej potowie roku Kobro i Strzeminski - projektujgc
- symultanicznie pisali opublikowang w 1931 r. ksigzke Kom-
pozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego.
Jest ona ,... najpetniejszym wyktadem koncepcji rytmdéw
w polskiej rzezbie wspodtczesnej. Autorzy teorii, wychodzqgc
z popularnego zatozenia, ze rzezba, w przeciwienstwie do
ptaszczyznowego malarstwa, jest sztukq przestrzeni, wska-

zywali, ze nie bryly i masy, a rytmy organizujq przestrzen
rzezbiarskg...”” Druk ksigzki byt opézniony gtéwnie z powo-
du rozlicznych perturbacji w procesie gromadzenia fotogra-
fii i oczywiscie permanentnych trudnosci w zdobywaniu pie-
niedzy na sfinalizowanie catoéci projektu.?

Na poczgtku lipca, po krétkim pobycie w Warszawie, Katarzy-
na Kobro wraz z mezem wyjechata na wakacje do Chatup.?

Tuz po inauguracji nowego roku szkolnego zmuszeni zostali
do czasowego zawieszenia artystycznej dziatalnosci na
rzecz pilnego remontu swego mieszkania w Koluszkach,
w ktérym ... sufit sie zawalit i inne zajscia...”"? Szybko jed-
nak wznowili swq tworczq aktywnos¢. Strzeminski maluje, pi-
sze, projektuje uktady ksiqzek, uczy, prowadzi pertraktacje
w sprawie umieszczenia w todzi gromadzonej z niematym
wysitkiem Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej,
animuje sam proces zdobywania dziet do tej kolekgji, prowa-
dzi olbrzymiq korespondencje krajowq i zagraniczng, wysta-
wia, szuka pieniedzy na druk ksigzki, - ktéry tez nadzoruje,
réwnoczesnie poszukuje sojusznikéw dla pomystu stworze-
nia nowej grupy artystycznej. Kobro zajeta tworczosciq wias-
nq jest jednoczesnie czynnym uczestnikiem wiekszosci z tych
dziatan. W tak intensywnym okresie powstaty np. dwie, za-
chowane z autorsko datowanych, Kompozycje przestrzenne
-(4)i(5) - (kat. 1.17-18).

Jesieniqg pomaga mezowi w przygotowaniu uktadéw typo-
graficznych tomiku poezji Juliana Przybosia Z ponad. Projek-
tuje uktad zamieszczonych w nim dwdch wierszy: Ziemniaki
i Zmeczeni (kat. 1.38-39)."" To zapewne gtéwnie ona prowa-
dzi finansowe rozliczenia z drukarniq i oczywiscie wszystkie
domowe sprawy.'?

Z koncem roku konstytuuje sie pod nazwq ,a.r.” (awangarda
rzeczywista?), opozycyjna gtéwnie wobec Praesensu, grupa
artystyczna w sktadzie: Kobro, Stazewski, Strzeminski, do
ktorej zgtosit takze swdj akces Julian Przybos, a wkrétce po-
tem drugi poeta awangardy - Jan Brzekowski z Paryza.
Przez powigzanie plastyki z poezjq ,... jako wspdlnego zjawi-
ska, fenomenu spotecznego (...) Musimy wyprowadzi¢ nowq
sztuke z tego stanu zamierania, w jakim byta od 3-4 lat...”
- tak brzmiat formutowany w grudniu naczelny imperatyw
dla wszelkich dziatar grupy.™ Swq ,zjednoczong” obecnosé
w zyciu artystycznym kraju i Europy grupa ,a.r.” zaznaczy
wkrétce szeregiem cennych i historycznych juz inicjatyw,
wsréd ktérych na szczegdlne wyrdznienie zastuguje zgroma-
dzona i osadzona w Muzeum w todzi Miedzynarodowa Ko-
lekcja Sztuki Nowoczesnej grupy ,a.r.”.'* Powaznym osig-
gnieciem stanie si¢ tez BIBLIOTEKA GRUPY ,a.r.” ze swq serig
ksigzek i drukéw typograficznie konkurujgcych z najnowo-
czeéniejszymi w tym zakresie realizacjami europejskimi.’
Pomyst zatozenia takiego ,wydawnictwa” zrodzit sie wraz
z ideq powotania grupy - zapewne wskutek prowadzonych
przez jej animatoréw dyskusji.

W czasopismie EUROPA ukazuje sie pierwszy samodzielny
tekst Katarzyny Kobro (Teksty s. 156). Jest nim odpowiedzZ na
ankiete przestang do ,wybitnych artystéw europejskich”.
Obok jej wypowiedzi redakcja drukuje tekst van Doesburga,
a w numerach nastepnych kolejne. Krétka, syntetyczna od-
powiedz Kobro zawiera znamienne sformutowania: ,Rzezba
jest ksztattowanie(m) przestrzeni...” oraz ,Rzezba stanowi
czes$¢ przestrzeni...”, a na zakonczenie: ,Jednos¢ rytmu pow-
staje wskutek jednosci jego skali obliczeniowej. Harmonia
jednosci jest zewnetrznym objawieniem liczby”.
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Proj.: Grupa Praesens
Whnetrza Pawilonu Ministerstwa Skarbu, PWK, Poznan 1929
Repr.: ARCHITEKTURA | BubowNicTwo 1929, nr 11-12, s. 66-67




1. Listy Wiadysfawa Strzeminskiego ..., list 24 z 24 V1 1930, s. 243. Strzemin-
ski krytycznie ocenia dziatalno$¢ Brukalskich, Syrkusa i Lacherta, zarzuca-
jac im przede wszystkim ,brak dobrych rozwigzan konstrukeyjno-inzynier-
skich”. Uwaza, iz Syrkus nie zrozumiat idei rzezby Kobro, a w swej realiza-
cji chodzito mu ... o przeprowadzenie z géry powzietej formy, ze zafatszo-
wat materiat zelaznego szkieletu wiezy, pokrywajqc jq tynkiem, tj. sprowa-
dzajqc kwestie do samej tylko dekoracyjnosci. Nowa forma wynika ze zmia-
ny materiatu budowlanego, nowy materiat budowlany daje nowg kon-
strukcje budowlang. Nowa konstrukcja umozliwia nowq forme. Nowg
konstrukcjq jest stup i belka zelbetowa, dZzwigajgce caly ciezar budynku
i wyzwalajqce Sciany od cigzaru, skutkiem czego Sciany nie powinny by¢ wy-
petnione, mogq wcale nie istnie¢, co umozliwia rozwigzania przestrzenne
(w przeciwienstwie do dawnych brytowatych, przecietych otworami okien):
umozliwia projektowanie budynku jako uktadu rytmu, ruchéw cztowieka,
rytmu czasoprzestrzennego. Z elementéw rzeczywistych (nie z zafatszowa-
nej konstrukeji) mozna utozyé futeraty ruchéw, unoszqce cztowieka we wne-
trzu i zewnetrzu...” - ibidem. (por.: tez list 16 z 21 11 1930, s. 235).

N

. Ibidem, list 17 z 3 111 1930, s. 236. Strzeminski dostrzegt, iz nie podano naz-

wisk autoréw tylko przy niektorych fotografiach, inne opisano precyzyjniej.

3. Katalog Dziatu Sztuki, Powszechna Wystawa Krajowa, Poznan 1929, s. 92.
Nie odnotowany dotychczas egzemplarz Il wyd. przekazat nam p. Jézef
Robakowski.

4. Rzezba zostata zreprodukowana przy tekscie: M. Treter, Dziat Sztuki na
PWK w Poznaniu i dziesieciolecie sztuki polskiej 1918-1928, Sztuki PIEKNE,
RV: 1929, nr 8-9 (VIII-IX), s. 281-346, il. s. 343 - jako wystawiona
w Dziale Sztuki. Réwniez ona podzielita los wezesniej zagubionych. Strze-
minski i tym razem wyraznie pisat: ,Rzezba zony, ktéra miata by¢ zrepro-
dukowana w ksigzce - zgineta. Byta dana Praesensowi na PWK i gdzies
tam albo po drodze zgineta. Oni dotychczas nie pomysleli nawet o tym
i dopiero teraz dowiedziatem sie od ludzi postronnych. Ani zwrécié, ani
chociazby sprawdzié, czy wrdcita...” - Listy Whadystawa Strzeminskie-
go ..., list 16 2 21 11 1930, s. 236. W ten sposéb uniemozliwiono réwniez
publikacje fotografii zapewne kilku Rzezb przestrzennych Kobro z lat
1926-1927 w ksiqzce Kompozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu czaso-

przestrzennego. Zaginiecie zatarto wszelkie slady ich istnienia.

o

. A. Turowski, Konstruktywizm polski ..., s. 78.

o

. Listy Wadystawa Strzeminskiego ..., list 2 z 27 VI 1929, s. 225 oraz list
8 w czesciz 1 XI1 1929, s. 228 - w ktérym pisze: ... z Praesensu wystg-
pilismy: zona, ja i Stazewski. To byto z powodu nielojalnosci Syrkusa, (ra-
czej po prostu szachrajskiego przywtaszczenia i psucia naszych projek-
tow dla PWK), a z drugiej strony dlatego, ze Praesens kierowany przez

Syrkusa miat na celu zaprzepaszczenie nowej sztuki”.

7. A. Turowski, Awangardowe marginesy, Instytut Kultury, Warszawa 1998, s. 118.

@

. W. Strzeminski pisat: ,Bardzo byto jq trudno uruchomic, kosztowata bardzo
drogo i zadnych subsydiéw ministerialnych nie mogto wystarczy¢. Jednak
juz sie to konczy. Bedzie miata 80 str. druku i 45 reprodukeyj, w tem duzo
catostronicowych i 3 reprodukcje kolorowe - z 5 koloréw. Whozytem w nig
3 tys. z Departamentu Sztuki, 1000 swoich i jeszcze bede miat w drukarni
dtug, okoto 1000, pod zastaw naktadu. (...) Ksigzke uwazam za dobrg i re-
produkcje sq tez dobrze dobrane (dobieratem i o nie korespondowatem
przez caty rok).” - list z 24 1 1931 do W. Zi6tkowskiego - cyt. za: I. J. Kamin-
ski, Trudny romans ..., s. 225. Por.: Listy Wtadystawa Strzeminskiego ...

o

Chatupy oraz potozona w poblizu Jurata byty w okresie dwudziestolecia
miedzywojennego miejscem wypoczynku gtéwnie ludzi teatru, literatéw
i publicystow, rzadziej malarzy. Do Chatup dzi$ jeszcze tradycyjnie zjez-

dzajqg na lato aktorzy.

10. Listy Wtadystawa Strzeminskiego ..., list 4 z 17 IX 1929, s. 226.

11. Ibidem, list 21 z 26 1V 1930, s. 240. Jak zauwazyt J. Zagrodzki w: kat.
wyst. Druk funkcjonalny. Wystawa zorganizowana przez Muzeum Sztu-
ki w todzi i todzkie Towarzystwo Przyjaciot Ksiqzki, wrzesien 1975, Mu-
zeum Sztuki, £6dz 1975, s. 20 - ,Praca nad tomem «Z ponad» trwata od
wrzesnia 1929 roku do stycznia 1930. Ksigzka ukazata sie w marcu
1930 roku jako pierwszy tom «biblioteki a.r.» drukiem Karola Prochaski

w Cieszynie”.

12. Strzeminski zwraca uwage na specjalne ,handlowe” umiejetnosci Kobro
w liscie do J. Brzekowskiego z 28 VIII 1935 piszqc: ,W sprawie doktad-
nego ustalenia ceny wolatbym wéwczas, gdy Pan przyjedzie do todzi,
poniewaz wszelkiego rodzaju doktadne ceny zalezq od gatunku papie-
ru, jaki wybierzemy - no - i od umiejetnego wytargowania si¢ (z drukar-

”

nig - to specjalnos¢ zony).” - cyt. za: A. Plauszewski, Archiwum Jana

Brzekowskiego, PRACE POLONISTYCZNE, ser. XXIX: 1973, s. 286.
13. Listy Witadystawa Strzemiriskiego ..., list 10 z XII 1929, s. 230.

14. Por.: kat. wyst. Grupa ,a.r.”. 40-lecie Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki No-
woczesnej w todzi, Muzeum Sztuki, £6dz 1971 - zawiera m. in. obok
wspomnien J. Brzekowskiego, J. Przybosia takze Kronike grupy ,a.r” opro-
cowanq przez A. tabeckqg; kat. wyst. Constructivism in Poland
1923-1936. Blok, Praesens, ,a.r.”, Museum Folkwang Essen, Rijksmu-
seum Kroller-Miller Otterlo, Essen-Otterlo 1973; A. Turowski, Komentarz
do korespondencji W. Strzeminskiego, Rocznik Historil Szruki, R. IX: 1973,

s. 269-273 - omawia historie gromadzenia kolekcji.

15. Por.: np. J. Zagrodzki, Drukarstwo nowoczesne w kregu Wtadystawa
Strzeminskiego, w: Druk funkcjonalny. ..., s. 8-33 lub wczesniej A. Tu-
rowski, Konstruktywistyczna typografia Whtadystawa Strzeminskiego,
ProJEKT, 1971, nr 4, s. 19-27.

1930

Poczqtek roku jest trudny - Strzeminski pisze: ,... zachorowa-
ta zona, a pdzniej i obecnie mam jakies komplikacje grypy,
a zona przezigbienie..."!

W lutym pojawia sie w Koluszkach Tadeusz Peiper, ale ,,... wig-
zaé sie z nikim nie chce (...) Zadnych grup nie uzngje...” i tylko
... Wsciekat sie z kobietami...”2

Stazewski, juz jako cztonek grupy Cercle et Carré organizo-
wanej przez Michela Seuphora i Joaquina Torres-Garcia,
przesyta w lutym z Paryza mato wyrazny (zdaniem Strzemin-
skiego) list z propozycjq zamieszczenia w pismie grupy teks-
téw artystow ,a.r.”.3 Wokét tej kwestii rozwija sie korespon-
dencja miedzy wszystkimi aerowcami, w rezultacie w maju
Brzekowski pisze do Przybosia: ,Przestany mi kawatek przeto-
zytem i w tych dniach wrecze Seuphorowi. Czy mam podpi-
sac pod tym Ciebie, Stazewskiego, Strzemiriskiego i Kobro?
Poza tym przetozytem takze te matq rzecz Kobro, ktérg mi
przestat Stazewski...”* Ostatecznie Seuphor nie drukuje ani
zadnych wypowiedzi grupy, ani tez tekstu Kobro.®

Trwajq intensywne przygotowania do otwarcia Miejskiego
Muzeum Historii i Sztuki im. J. i K. Bartoszewiczdéw i ztozenia
depozytu grupy ,a.r.”.6 W marcu Katarzyna Kobro przekazu-
je Muzeum w darze 3 gipsowe Akty (kat. 1.8-10). Decyduje
sie sprzedaé inne gipsowe odlewy, aby zdoby¢ pienigdze na
,... ukonczenie rozpoczetych 5 rzezb...”, ktére majq by¢ zre-
produkowane w Kompozycji przestrzeni. Obliczenia ...” Druk
tekstu ksigzki zakoriczono 1 kwietnia. Nie wiadomo jednak
czy udato sie sprzeda¢ chodéby jeden odlew Aktu.
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Katarzyna Kobro i Wtadystaw Strzeminski z uczennicami Szkoty Przemystowo-Handlowej, Koluszki, lato 1930

Fot.: wh. prywatna

W pierwszej potowie roku Kobro wspétpracuje tez zapewne
ze Strzeminskim i Stazewskim przy opracowaniu ,manifestu”
grupy - KOMUNIKATU GRUPY ,a.r.” nr 1 - wydrukowanego
w kwietniu i szeroko dystrybuowanego.

Pod koniec sierpnia Stazewski przywiozt kolejne obrazy dla Mu-
zeum w todzi: ... (otrzymane od Brzekowskiego i zebrane w War-
szawie)...”, a na migjscu w Koluszkach dyskutowano tresé i uktad
KOMUNIKATU GRUPY ,a.r.” nr 2.8 Druk tej drugiej, tym razem cztero-
stronicowej, ulotki wstrzymujq jak zwykle trudnosci ze zdobyciem
odpowiedniej gotéwki. Swiatowy kryzys odbija sie takze w polity-
ce ptacowej w polskim szkolnictwie - w Koluszkach dochodzi do
redukeji wyptat pensji, a w konsekwengji do strajku nauczycieli.
Strzeminscy nie sq w stanie podota¢ wszystkim wydatkom.

W pazdzierniku przybywa do Koluszek Brzekowski, o tym
spotkaniu pisze Przybosiowi: ,Wizyta u Strzeminskich zrobita
na mnie nadspodziewanie mite wrazenie, zdotalismy sie po-
rozumie¢ w wielu sprawach, ma on piekne, istotnie
piekne obrazy, toz samo rzezby Kobro..."®

Nowo powotany Instytut Propagandy Sztuki (IPS) w Warszawie
otwiera 29 listopada swoj pierwszy Salon tzw. Listopadowy -
wystawe objazdowq prezentowang w roku nastepnym takze
w todzi, Krakowie i Lwowie. Kobro zgtasza na te wystawe tylko
jednq Rzezbe przestrzenng z ,blachy lakierowanej” o wartosci
sprzedaznej , 1000,-z"."0 Pokaz grupuije artystéw réznych orien-

tacji, wéréd ktdrych ... skrajng lewice (sala ostatnia) reprezen-
tujg Henryk Stazewski i Roman Witkowski ptaskimi kompozycja-
mi abstrakeyjnemi, dalej Whadystaw Strzeminski «Martwq natu-
ra» ilustrujgcq zagadnienie réznorakiej faktury malarskiej i Ko-
bro-Strzeminska Katarzyna «Kompozycjq przestrzenng (z lakie-
rowanej blachy)»...”" Niewiele wigcej pisze na temat rzezby Ko-
bro dawny formista Tytus Czyzewski: ,... (rzezba przestrzenna,
bardzo interesujqca jako nowy problem formy)...”?

Péznq jesieniq Strzeminscy ponownie prébujq zorganizowaé
drugg w Polsce wystawe Malewicza, wskazujqc, iz: ... dobrze
by mu umozliwi¢ pozostanie w Polsce na state przez zabezpie-
czenie mu odpowiedniego stanowiska i mozliwosci pracy...”™

—

. Listy Wtadystawa Strzeminskiego ..., list 13 z 1930, s. 231.

N

. Ibidem, list 16 z 21 11 1930, s. 235-236. Strzeminscy prébowali sktoni¢
Peipera do przystgpienia do grupy ,a.r.”.

w

. Ibidem, list 14 z 3 11 1930, s. 233.

4. Listy Jana Brzekowskiego do Juliana Przybosia (1927-1938), w: Zrédta
do historii awangardy. Opracowat Tadeusz Ktak, ARCHIWUM LITERACKIE, T.
XXIV, Wroctaw - £édz 1981, list 35 z 13 V 1930, s. 62-63. Przestany
tekst byt fragmentem KOMUNIKATU GRUPY ,a.r.”, nr 1. Natomiast ,mata

rzecz Kobro” to tekst niezidentyfikowany.



5. Ibidem, list 37 z 20 VI 1930, s. 66. ,Seuphor nie chce zamiesci¢ przeto-
zonego przeze mnie ustepu z manifestu a.r. - jest oburzony o to, ze wy-
stepujecie przeciw Corbusierowi (,a nie Corbusierowskie parowce”),

ktérego jest zacieklym zwolennikiem”.

o

Uroczyste otwarcie nowo utworzonego Muzeum, ale jeszcze bez Kolekgji
Miedzynarodowej, cho¢ juz z pokazem dziet Kobro i Strzeminskiego, nastg-
pito 13 kwietnia w gmachu d. ratusza przy pl. Wolnosci 1. Oboje wzigli
udziat w tej inauguragji, co poswiadcza ksiega pamigtkowa Muzeum Miej-
skiego Historii i Sztuki im. J. i K. Bartoszewiczéw (Archiwum Muzeum Sztu-

ki, £6dz), w ktorej ,wpisali swe nazwiska dla upamietnienia uroczystosci”.

~

Listy Wtadystawa Strzeminskiego ..., list 19 z 23 111 1930, s. 238; list 20
z 41V 1930, s. 239; list 23 z 9 VI 1930, s. 242. Mozemy hipotetycznie
zatozy¢, ze powtarzajqce sie w tej korespondencji informacje o 5 rzez-
bach Kobro ... (w robocie robota przerwana, poniewaz zalegajq tutaj
z pensjq:...)...", a ktore ,drogo kosztujq”, dotyczq Kompozycji przestrzen-
nych zreprodukowanych w ksigzce Kompozycja przestrzeni ... Oczekiwa-
li oni bowiem na ich ukoriczenie, aby wykona¢ niezbedne przed drukiem
klisze. Poniewaz opublikowane Kompozycje przestrzenne, od (1) do (5),
pochodzq z lat 1925-1929, oznaczatoby to, iz pierwotnie byty wykona-

ne z mniej trwatych surowcéw np. tektury czy sklejki.

oo

. Ibidem, list 26 z 31 VIII 1930, s. 245.

e

. Listy Jana Brzekowskiego ..., w: Zrédta do historii ..., list 44 z 7 X 1930, s. 74.
10. Zgtoszenie na Salon Listopadowy 1930, Archiwum IPS-u, Zbiory Spe-
cjalne Biblioteki Instytutu Sztuki PAN (w skrocie ZSB IS PAN), nr inw. 70.

Zgtoszenie za ,Kobro-Strzeminskq” podpisat H. Stazewski.

1

=

. Sigma, Salon Listopadowy w todzi. Il wystawa w Instytucie Propagandy
Sztuki w Galerii Miejskiej w parku Sienkiewicza, Gtos PORANNY (£6dZ).
(Dod. spot.-lit.), 1931, nr 73 (15 1ll), s. 2.

12. T. Czyzewski, Rozne wystawy. Salon Listopadowy, Kurier PoLski (Warsza-
wa), 1930, nr 348 (21 XII), s. 3.

13. List W. Strzeminskiego do Wojciecha Jastrzebowskiego, prezesa
IPS-u z 11 XI 1930 - cyt. za: J. Sosnowska, Z korespondencji Wtadysta-
wa Strzemirniskiego, TWORCZOSC, 1994, nr 5, s. 84. Strzeminscy czynili ta-
kie starania na prosbe Malewicza. Niestety bezowocne.

1931

15 lutego Katarzyna Kobro uczestniczy zapewne wraz z me-
Zzem w uroczystym otwarciu sali sztuki nowoczesnej w Mu-
zeum w todzi. Strzeminski w imieniu grupy ,a.r.” podpisuje
woéwczas z Magistratem miasta umowe o przekazaniu w de-
pozyt muzealny Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowocze-
snej, liczqcej wéwczas 21 dziet.! Poéréd wystawionych w tej
sali obrazéw eksponowane sq niewielkie gipsowe Akty Ko-
bro.2 Dopiero w wydanym w roku nastepnym katalogu kolek-
cji znajdujq sie dwa jej kolejne dzieta przekazane juz jako dar
grupy ,a.r.”, a mianowicie: Rzezba abstrakcyjna (1) (kat. 1.3)
oraz Kompozycja abstrakcyjna na szkle (kat. 1.27).

Ponadto w lutym ukazuje sie wreszcie w ramach BIBLIOTEKI
GRUPY ,a.r.” ksigzka Kompozycja przestrzeni. Obliczenia ryt-
mu czasoprzestrzennego, zawierajgca m.in. bogaty wybor
reprodukgcji dziet Kobro.

Niejako podsumowaniem pracy dydaktycznej obojga arty-
stéw w Koluszkach staje sie Wystawa wyrobéw przemystu ar-

Katarzyna Kobro, Wtadystaw Strzeminski, Julian Przybos,
ok. 1930-1931
Fot.: Muzeum Sztuki, £t6dz

tystycznego i przedmiotow codziennego uzytku zorganizowa-
na w czerwcu w Warszawie w gmachu Szkét Zawodowych
przy ul. Gérnoslgskiej 31. Pokaz przygotowany pod kierunkiem
Kobro i Strzeminskiego przez uczennice szkoty koluszkowskiej
uzyskat najwyzszq note w oczach krytyka Konrada Winklera.?
Po raz pierwszy dostrzegt on tez w Katarzynie Kobro indywidu-
alnos¢ godng szerszego podkreslenia i nawet zacytowat jej
wypowiedZ odnoszqcq sie do projektowania ubioru: ... «Przez
analize formy odnajdujemy gtéwne linje, charakteryzujqce for-
me figury - méwi p. Kobro-Strzeminska. - Kompozycja sukni
powinna by¢ zarchitektonizowana. Linie architektoniczne kom-
pozycji sukni wykreslamy, powtarzajqc linie elementéw formy
figury. Na tych linjach opieramy kompozycje ubiorun...”* Przy-
wotany tutaj gtos Katarzyny Kobro, nie odnotowany w dotych-
czasowe;j literaturze przedmiotu, pozwala zweryfikowa¢ utar-
ty poglad, iz projektowaniem np. jej wiasnych kreacji zajmo-
wat sie wytgcznie Strzeminski. | w tej bowiem dziedzinie Kobro
z nim wyraznie wspétpracowata.

Tak publicznie pozytywny odbiér ich ,kierownictwa arty-
stycznego” w Koluszkach utatwit zapewne obojgu starania
o posady w szkotach w todzi. Ostatecznie, wczesniejszy za-
myst opuszczenia Koluszek, zrealizowali w poczgtkach nowe-
go roku szkolnego.

W todzi dwukrotnie zmieniali adres nim zamieszkali w skrom-
nym, cho¢ duzym i jasnym pokoju w centrum miasta, posréd XIX
-wiecznej zabudowy czynszowej, przy ul. 6 Sierpnia 22 m. 10.°

Katarzyna Kobro podjeta prace w Liceum Gospodarczym i Szko-
le Gospodarczej, gdzie prowadzita zajecia z estetyki wnetrz az
do 1937 r. Strzeminski tym razem uczyt w dwéch innych szkotach.

Oboje, poprzednio zapewne cztonkowie Warszawskiego
Zwigzku Zawodowego Artystow Plastykdw, po osiedleniu sie
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w todzi dosé szybko stali sie aktywnymi uczestnikami miej-
scowego zwiqzku. W kolejnych latach to witasnie oni bedq
wyznaczac i ksztattowaé niemalze wszystkie obszary aktyw-
nosci zwiqgzku, zwtaszcza po jego roztamie. Wykazujqc nie-
przejednang postawe w walce o nowq sztuke stang sieg ini-
cjatorami szeregu przedsiewzig¢ artystycznych, wystawien-
niczych, publicystycznych, wydawniczych, ktére w tym mies-
cie stworzg nowq tradycje i uczyniq z niego osrodek nowo-
czesnosci w Polsce. Strzeminski, prawdziwie charyzmatyczny
,mistrz” i delikatna, cho¢ nie pozbawiona temperamentu,
,utalentowana rzezbiarka” Kobro doswiadczq tez wkrétce
smaku sukcesu i znacznie bardziej bolesnej, nieuchronnie
nadchodzqcej publicznej chtosty.

Zimq Katarzyna Kobro zgtasza na kolejny Salon IPS-u, tym
razem tzw. Zimowy, dwie inne RzeZby przestrzenne, wykona-
ne takze z blachy nie lakierowanej lecz malowanej (sic!) o wy-
miarach znacznie przekraczajgcych znane nam dotychczas
jej metalowe realizacje. Rzezby, jedna o wysokosci 64 cm,
druga 40 cm majg réwng szerokosé 96 cm i nie sq tym ra-
zem przeznaczone na sprzedaz.® Niestety nic wigcej na ich
temat nie udato sie ustali¢, przypuszczalnie podzielity los
wielu innych prac Kobro - niszczejgcych podczas wojny na
podmiejskim wysypisku $mieci. Proporcje tych rzezb nie od-
powiadajg takze datowanej na ten rok zrekonstruowanej
Kompozycji przestrzennej (7) (kat. 11.8 - 1.20).

Swieta Bozego Narodzenia i Nowy Rok Katarzyna Kobro spe-
dzita w towarzystwie meza i Przybosiéw w Zakopanem, gdzie
najpewniej doszto do spotkania z twéreq ,czystej formy” i ,na-
pie¢ kierunkowych”, Stanistawem Ignacym Witkiewiczem. Cig-
gle nie udaje sie ustali¢, czy byto to ich pierwsze, czy tez kolej-
ne spotkanie. Zwtaszcza Katarzyna Kobro mogta poznaé¢ Wit-
kacego juz wczeéniej w Warszawie.” Tuz po wojnie miata jesz-
cze namalowany przez niego swéj portret.?

1. Umowa zachowana w: Akta m. todzi. Wydziat Oswiaty i Kultury, Archi-
wum Panstwowe w todzi (APL), sygn. 17089 k. 226.

2. Por.: Katalog Nr 2. Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki Nowoczesnej. Collec-
tion Internationale d’Art Nouveau, Miejskie Muzeum Historii i Sztuki im.
J. i K. Bartoszewiczéw w todzi, Pl. Wolnosci 1, £6dz (1932) - fotografia

na okfadce.

3. K. Winkler, Pokaz nowoczesnego zdobnictwa w gmachu Szkoét Zawodo-
wych, PoLska ZBROJNA (Warszawa), 1931 (16 VI): ,Zadania wprowadzenia
nas w ten nowy $wiat sztuki zdobniczej i uzytkowej - podjeta sie skromna
szkota rzemiost i przemystu artystycznego w Koluszkach, gdzie kierownic-
two artystyczne spoczywa w rekach znanego malarza i teoretyka sztuki,
Whadystawa Strzeminskiego i jego zony, Katarzyny Kobro-Strzemiriskiej.
W przeciqgu kilku lat, praca ich nad artystycznem wyrobieniem mtodo-
cianych adeptéw i adeptek, dokonata zaiste cudéw - czego dowodem
wystawa wyrobow tej szkoly (...) Pokaz obejmuje w dziale krawiecczyzny
damskiej, nader ciekawe, bo catkowicie na nowych zasadach skompono-
wane, modele sukien i okry¢ kobiecych i dziecinnych - w dziale za$ galan-
terii i przemystu artystycznego, monogramy, nakrycia, szale, poduszki,
narzutki itp. o wyraznych dgznosciach do zastgpienia monotonnego ryt-
mu powtarzajgcych sie form i koloréw oraz materjatéw - nowym, aryt-
micznym i dajgcym szerokie pole do popisu w dziedzinie réznicowania
faktury - pomystom i wynalazkom. (...) Zdobnictwo to (...) wypowiada sie
przy pomocy form nawskro$ abstrakeyjnych a gtéwnym motywem kompo-
zycji, jest dostosowanie faktury i materjatu do stworzonego obiektu uzyt-
kowego. Kompozycja w wiasciwy sposéb zbudowana, jest wiec symfonjq
form i barw oderwanych, podlegtych jednak prawom z istoty tej kompo-

zycji wyptywajgcym”.

4. K. Winkler, Dawny i nowoczesny przemyst artystyczny w gmachu Szkot Za-
wodowych (Gérnoslgska 31), KurierR PORANNY (Warszawa), 1931 (26 VI).
Z kolei w tym tekscie recenzent rozrézniajgc dwa systemy w osigganiu
,jednolitosci (organicznej) wyrobu z materiatem”: system kontrastéw sto-
sowany w Bauhausie i system przestrzenny, zapoczqgtkowany przez grupe
De Stijl i rozwiniety przez Praesens, zwraca uwage ,... na powiqzanie za-
sad przestrzennosci i kontrastowosci w zastosowaniu do szkolnej nau-

ki, (...)” w programie przyjetym przez Kobro i Strzemirskiego.

w

. Listy Wtadystawa Strzeminskiego ..., list 40 z 8 XI 1931, s. 255-256.
,Mam juz mieszkanie. Dobre. (...) widok z okien mamy bardzo dobry i dla-
tego mieszkanie kosztuje taniej. Widok przypomina jakie$ pejzaze gérskie
i kaniony. (...) W tamtym byto tak zle, ze obawiatem sie, ze bede miat su-

choty. Lepki brud i na schodach i w pokoju”.

(=2}

. Zgtoszenie na Salon Zimowy 1931-1932, Archiwum IPS-u ... Ten formu-
larz wypetnit osobiscie i podpisat za Katarzyne Kobro takze Henryk Sta-

zewski [por.: 1930, przyp. 10].

~

Takg mozliwosé sugeruje N. Strzemiriska, Mifosc ..., s. 42-44. Nikly $lad
kontaktéw osobistych z Witkacym odnajdujemy w: Listy Wtadystawa
Strzeminskiego ..., list 50 z 6 1X 1932, s. 261. ,Moze Pan pamieta rozmo-
we z Witkacym. On méwit, ze o ile mamy réwnomierne przejscie jednego
koloru w drugi, tam jest jedna jako$¢, a ja méwitem, ze kilka jakosci
o nieokreslonych jakosciach. On rozumowat logicznie, a ja wychodzitem

z danych zmystowych i psychologicznych”.

8. Mimo poszukiwan, nie udato sie odnalezé takiego portretu. Nie zostat on
tez odnotowany w dotychczasowej obfitej literaturze poswieconej twor-

czosci Witkacego.

1932

W poczatkach roku todzkie Zrzeszenie Artystow Plastykéw otwie-
ra pierwszqg wystawe prac swych cztonkéw w miejscowym od-
dziale IPS-u, jako tzw. 7 wystawe IPS-u." ,Pani Katarzyna Kobro
wystawita Akt potraktowany kubistycznie. Jest to kubizm w pier-
wotnej swej, dzi§ juz przezwyciezonej formie...”? Inny sprawoz-
dawca zauwaza: ,Strzeminski (...) daje mate pejzaze w tempe-
rze. (...) ukrywa zrecznie catq swq wiedze i daje jej miniaturowy
ekstrakt. (...) Akt Katarzyny Kobro jest doskonatym pendent do
prac Strzeminskiego...”® Przytaczam te uwage ze wzgledu na
dostrzezongq i tutaj zasade doboru prac na wystawy, stosowang
przez Kobro i Strzemiriskiego zapewne z rozmystem, a widoczng
i we wszystkich ich pdZniejszych, wspdlnych wystgpieniach.

Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki Nowoczesnej grupy ,a.r.”
rozbudzi¢ musiata zywe zainteresowanie artystow europej-
skiej awangardy. Ciekawym przyczynkiem do nie przesledzo-
nych do konca reperkusji tego wydarzenia jest nie zauwazona
wczesniej (wsrdd przebadanych archiwaliéw) informacja o po-
bycie w todzi w styczniu tego roku Antona Pevsnera. Oglgdat
on na pewno Muzeum i nie mozna wykluczy¢, iz spotkat sie
wéweczas takze z Kobro i Strzemiriskim.4 W tym kontekscie, for-
mutowane po latach przez Przybosia gorzkie uwagi, dotycza-
ce ,podpatrywanych” przez Pevsnera na miejscu rzezb Kobro,
uzyskujq walor prawdopodobieristwa.’

Jak dotqd nie wiemy takze, czy Sophie Taeuber-Arp podczas swe-
go pobytu w tym roku w Polsce odwiedzita np. £6d2?° Prawdopo-
dobieristwo osobistego spotkania tej artystki z parg Kobro-Strze-
minski jest bardzo duze, zwazywszy na jej dar dla kolekeji oraz in-
tensywnq i serdeczng korespondencje pomiedzy Strzeminskim
a Hansem (Jeanem) Arpem prowadzonq przez wiele lat.



Uroczystos¢ wreczenia Nagrody Artystycznej m. todzi za rok 1932 Wtadystawowi Strzeminskiemu, 15V 1932

posrodku laureat, z lewej siedzi Katarzyna Kobro
Fot.: Muzeum Sztuki, £t6dz

W marcu ukazat sie wreszcie, oczekiwany przez obojga z nie-
cierpliwosciq, Katalog Nr 2. Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki
Nowoczesnej grupy ,a.r.”, poprzedzony wstepem Przectawa
Smolika. Szeroka dystrybucja tego wydawnictwa nie mogta
nie wpltyngé na wzrost zainteresowania t6dzkg inicjatywq
i gtebiej twdrczosciq Kobro i Strzeminskiego - takze poza gra-
nicami kraju.

Oboje otrzymujg zaproszenie, ktére przyjmujg, do udziatu
w miedzynarodowej grupie Abstraction-Création. Strzeminski
ponadto, a nie wykluczone, ze i Kobro, uzyskuje takze zapro-
szenie grupy Internationaler Ring der neuen Werbegestalter.”
Cztonkowie obydwu ugrupowan biorg udziat w zorganizowa-
nej przez ,a.r.”, a otwartej w tédzkim IPS-ie 1 maja, wystawie
poswieconej sztuce ksigzki, druku, plakatu pt. Drukarstwo No-
woczesne. Wsréd autoréw polskich wystawia tez swe, nie zna-
ne nam dzié, prace Katarzyna Kobro.?

Tuz przed otwarciem pokazu, 30 kwietnia Strzeminski otrzy-
muje Nagrode Artystyczng m. todzi. W uroczystosci wrecze-
nia, w dniu 15 maja, towarzyszy mu caty czas Katarzyna Ko-
bro. Przerwa w jej przebiegu, wywotana skandalicznym prote-
stem malarza Dobrowolskiego, spowodowata zmiane ,miejs-
ca” Kobro w stosunku do laureata. tatwo dostrzec to ,prze-
mieszczenie”, gdy poréownamy dwie fotografie z uroczystosci
wykonane przed i po ,awanturze” (fot. s. 49 i 50). Szybki kontr-
atak Strzeminskiego ostabia opozycje szermujgcqg publicznie

niewybrednymi epitetami czy hastami takimi jak ,precz z bol-
szewizmem w sztuce”. Katarzyna Kobro nie bierze udziatu
w publicznej obronie ,tego rodzaju sztuki, jaki jest najbardziej
odpowiedni dla epoki obecnej”® - najpewniej ze wzgledéw
strategicznych. Méwi po polsku z wyraznym rosyjskim akcen-
tem, znacznie lepiej czuje sie mogac pisaé po rosyjsku.

W pierwszej potowie roku Kobro i Strzeminski prowadzqg réw-
niez w Instytucie Rzemieslniczym w todzi ,kursy malarskie” dla
mistrzow zrzeszonych w Cechu Malarzy i Lakiernikéw, a posia-

dajqcych ,... propedeutyczne wiadomosci z teorji malarskiej”. ™

Nawet podczas wakacji uptywajgcych im w towarzystwie ro-
dziny Smolika w Pensjonacie Kresowianka w Chatupach do-
chodzg do nich echa trwajqcej batalii.” Nika Strzeminska
poddje, iz pod koniec sierpnia ,... matka wyjechata na krét-
ko do swojego ojca...” do Rygi."?

Péznq jesieniq ukazat sie, przygotowany znacznie wczesniej,
KOMUNIKAT GRUPY ,,a.r.” nr 2. Obok tekstéw, ktérych wspétau-
torkg mogta by¢ Kobro oraz Projektu alfabetu autorstwa
Strzeminskiego, pojawita sie reprodukcja jej Kompozycji
przestrzennej (4) (kat. 1.17).13

Zimq wzieta udziat w drugiej wystawie Zrzeszenia tédzkich
Artystow Plastykow, otwartej jako 73 wystawa IPS-u, 18 gru-
dnia w todzi. Wg katalogu wystawita wéwczas: '
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Katarzyna Kobro i Wtadystaw Strzeminski podczas uroczystosci
wreczenia Nagrody Artystycznej m. todzi za rok 1932, 15V 1932
Fot.: Muzeum Sztuki, £édz

poz. 52-53 Martwa natura (malarstwo)
poz. 121-122  Kompozycja (rzezba)
poz. 123 Akt

Ogélnikowe wzmianki w prasie uniemozliwiajq identyfikacje
tych eksponatéw. W jedynej powazniejszej recenzji znajduje-
my nikly $lad wigzqcy najpewniej w/w Kompozycje z kons-
truktywizmem.

Ferie $wigteczne spedzili z Przybosiem w Wisle (fot. s. 52).

—

7 Wystawa. Katalog Wystawy prac Zrzeszenia Artystow Plastykéw w to-
dzi, styczen 1932, Instytut Propagandy Sztuki w Warszawie, Towarzys-
two Przyjaciét Sztuk Pieknych w todzi, £t6dz 1932, s. nlb.

N~

J. Z-r, Siodma wystawa Instytutu Propagandy Sztuki. Prace tédzkich ar-
tyst. - plastykow, KURJER £ODzKI, 1932 nr 17 (17 1), s. 8.

w

. G., Pierwsza wystawa zrzeszenia artystow - plastykow w todzi, [LUSTROWA-
NA RepuBLIKA (£6dZ), 1932, nr 10 (10 1), s. 4. Z kolei H. E. Markgraf, Lodzer
Maler und Bildhauer stellen aus, FRele PResSE (£6dz), 1932, nr 10 (10 1) no-
tuje: ,... Die Bildhauer. (...) Katarzyna Kobro mit einem in geometrische

Form gekleideten Frauenakt,...”

4. Por.: Akta m. todzi..., sygn. 17091, k. 80-81. List P. Smolika do J. Brze-
kowskiego z 20 1 1932, w ktérym pisze: ,Byt u mnie przed dniami kilku
p. Antoine Pevsner, ktéremu pokazatem Muzeum i kolekcje sztuki nowo-

czesnej. O swem wrazeniu sam on zapewne Panu doniesie”.

5. Por.: A. Ptauszewski, Archiwum ..., s. 293-294. List J. Przybosia do
J. Brzekowskiego z 111 1957: ,Stysze, ze Pevsnera pokazujg w Musée de
L*Art Moderne, tego Pevsnera, ktéry przyjezdzat do todzi podpatrywaé

Kobro i Strzeminskiego”.

6. Por.: kat. wyst. Sophie Taeuber-Arp. Hans Arp. Besonderheiten eines
Zweiklangs, Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Albertinum, 9 Juni
bis 11 August 1991, Dresden 1991, s. 145.

~

W. Strzeminski, Nalezna odprawa. Laureat todzi, Wtadystaw Strzeminski
odpiera demagogiczne ataki i wypady, Gtos PORANNY (£6dz), 1932, nr
155 (6 VI), s. 5: ... w roku 1930 otrzymatem zaproszenie na cztonka gru-
py «Cercle et Carré» w Paryzu, a w r. 1932 na cztonka grupy «Abstrac-
tion-Créationy i «Internationale Ring der neuen Werbegestaltery...” Por.:
tez. kat. wyst. Abstraction-Création 1931-1936, Westfdlisches Landes-
museum fiir Kunst und Kulturgeschichte, Minster. Musée d’Art Moderne
de la Ville de Paris, Miinster 1978 - gdzie obszernie o historii grupy, ucze-
stnictwie Kobro, Strzemiriskiego i innych. Ewentualny udziat obojga
w dziataniach niemieckiej grupy nie zostat odnotowany w powaznym
opracowaniu poswigconym w catosci jej historii. Por.: kat. wyst. Typogra-
phie kann unter Umstdnden Kunst sein, Sprengel-Museum Hannover.
Bd. 4. Ring ,neue Werbegestalter” 1928-1933, Hannover 1990.

®

Por.: J. Zagrodzki, Drukarstwo nowoczesne ..., s. 21-23. Autor podaje,
w oparciu o przygotowany przez Strzeminiskiego katalog-ulotke, ze
w wystawie wzieto udziat 20 autoréw z 5 krajéw (Francja, Holandia,
Niemcy, Polska, Wtochy). Najwiecej drukéw wystawili: Kurt Schwitters
(62), Franz W. Seiwert (36), Jan Tschichold (24), Walter Dexel (21), Ce-
sare Domela (18).

o

. Cytat z wypowiedzi Strzeminskiego w dniu wreczenia nagrody. Por.:

A. tabecka, Kronika grupy ,a.r.”, w: Grupa ,a.r.”. 40-lecie ..., s. 124.

10. todz. Kursy malarskie, Sztuki PiekNe, R.VIIE: 1932, nr 10 (X), s. 277. ,Wy-

ktadali pp. art. mal. B. Kudewicz, art. mal. Wt. Strzeminski, art. mal.

K. Strzeminska, art. mal. Wt. Hiller, inz. Hilgebrandt”.

Rzezba abstrakcyjna (3) i gipsowe Akty Katarzyny Kobro
w mieszkaniu w todzi, ok. 1933 (fragment fotografii)
Fot.: Muzeum Sztuki, £t6dz



Kompozycje przestrzenne Katarzyny Kobro na Wystawie Grupy Plastykow Nowoczesnych
wsréd obrazéw Henryka Stazewskiego i Wiadystawa Strzeminskiego, IPS, Warszawa, 1933
Fot.: Archiwum Dokumentacji Mechanicznej, Warszawa, neg. nr 10055

—
jury

12.

13.

14,

15.

. Por.: Listy Wiadystawa Strzeminskiego ..., list 49 z VII 1932, s. 260.

N. Strzeminska, Mifosc ..., s. 42.

Wspétautorstwo Kobro w odniesieniu do tekstu zaczynajqcego sie od
stow ,wskutek standaryzacji przemyst moze wytwarzaé¢ masowo, tanio

i dobrze...”, sugeruje J. Zagrodzki, Katarzyna Kobro ..., s. 93-94.

Katalog XIIl Wystawy Instytutu Propagandy Sztuki. Zrzeszenie Artystéw
Plastykow toédzkich oraz posmiertna wystawa Whod. Krzyzanowskiego,
grudzien 1932 - styczen 1933, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa
- £6dz, Park Sienkiewicza, t6dz 1932.

J. Dobrowolski, Swiadome dqgzenia. (Na marginesie ostatniej wystawy
w [.PS.-ie), DZIENNIK £6DZKI, 1933, nr 1 (1 ). ,Artysci tédzcy przedstawia-
ja rézne stopnie ewolucji formalnej sztuki od naturalizmu (...) poprzez
impresjonizm (...) kubizm (...) kubizm najnowszego typu (pejzaz i seza-
nizm W. Strzeminski), konstruktywizm (K. Kobro), ultra-nowoczesny
eklektyzm (...) az do surrealizmu (K. Hiller i czesciowo J. Krauze) (...) szu-
kajq bezposrednio w materjale w istotnym tworzywie sztuki, zgtebiajq je-
go mozliwosci i ewentualnosci rozwojowe i tak dgzq do nowych bogat-
szych i doskonalszych form, rozszerzajq i pogtebiajg swojg s$wiadomosé
artystyczng i spofeczenstwa, ktére sie z ich twdrczosciq styka. Podnosi
sie w ten sposéb ogélna kultura artystyczna, zmyst krytyczny i dyscypli-
na duchowa ogdtu”.

1933

W pierwszej potowie roku Katarzyna Kobro przekazuje w da-
rze Muzeum w todzi nie znany nam (zaginiony podczas woj-
ny) obraz olejny na ptétnie pt. Martwa natura.’

Odpowiada na ankiete pisma ABSTRACTION-CREATION dotyczg-
cq problemu artysta a natura (Teksty s. 157). Jej wypowiedz
ilustrowana reprodukcjami Kompozycji przestrzennych (5)
i (7) zawiera znamienne, a charakterystyczne takze dla Strze-
minskiego, akcenty. Spdjnos¢ programowa, poza arbitralng
tezq o dgzeniu kompozycji przestrzennej do zjednoczenia
z przestrzeniq, uobecnia sie takze w pojawiajqce;j sie tutaj ka-
tegorii sztuki ,wypoczynkowej” oraz przeswiadczeniu o szkod-
liwosci nasladowania zaréwno ,maszyny”, jak ,natury” (Swia-
ta roslinnego czy zwierzecego). Swe Akty rzezbi, aby wypo-
czqé. ,Bawi sie” gling, studiujgc i korygujqc to ... co nie zos-
tato ukoriczone w jakimkolwiek kierunku sztuki dawne;...”

Reprodukcje Kompozycji przestrzennej (5) jako przyktad unizmu
zamieszcza w swej ksigzce poswieconej sztuce nowoczesnej,
a wydanej w jezyku esperanto w Budapeszcie, Jan Brzekowski.2

W marcu odwiedza Warszawe i Lwéw Filippo Tomasso Ma-
rinetti - nie wykluczone, iz Strzeminscy uczestniczqg w kté-
rym$ z jego licznych spotkan publicznych.

(5]
iy
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Katarzyna Kobro i Wtadystaw Strzeminski, Wista, | 1933
Fot.: Muzeum Sztuki, L6dz

Bywajg zapewne w tym czasie dos¢ czesto w Warszawie -
wspotorganizujg bowiem wystawe zawigzanej w poczqtku ro-
ku Grupy Plastykow Nowoczesnych zrzeszajqcej jednorazowo
(w celu wspélnego silnego wystgpienia) grupe ,a.r.” z ... le-
gerujgcymi i surrealizujgcymi artystami plastykami z kregu
«L'Art Contemporainy i krakowskimi twércami Grupy Krakow-
skiej...”* Ekspozycja otwarta w salach warszawskiego
IPS-u od 10 czerwca do 9 lipca, jesieniq przeniesiona do to-
dzi, zostata ostro zaatakowana przez prase. Konrad Winkler
,poktosie wystawy” usprawiedliwiat nastepujgco: ... czysty
estetyzm naszych modernistow byt dawkqg zbyt silng, by jg
mogta znies¢ rozleniwiona tatwiznami naszych Zachet war-
szawska publiczno$é...”> Katarzyna Kobro wystawita sze$é
Kompozycji przestrzennych.® Jedyna znana mi fotografia
z pokazu warszawskiego umozliwia czeSciowo rozpoznanie
eksponowanych tam rzezb (fot. s. 51). Byty wsrdd nich z pew-
nosciq: Kompozycja przestrzenna (2) (kat. 1.12), (3) (kat. 1.13),
(4) (kat. 1.17), (5) (kat. 1.18).

Wystgpienie grupy ,a.r.” zaaranzowane w osobnej sali, obok
drwin,” komentowano tez powazniej: ,Najbardziej radykalni
w poszukiwaniu wyrazu wspétczesnej rzeczywistosci sq Sta-
zewski, Strzeminski i pani Kobro, rozwiqzujgcy swoje ab-
strakeyjne problematy kompozycji linearnej, kolorystyczne;j,
fakturowej, lub przestrzennej tak, jak technik rozwigzuje ma-
tematycznie zagadnienie konstrukcji maszyny. W tych dzie-
tach, w ktérych wrazliwosé wyczuwa nieomylny fluid ogrom-
nego talentu, a obserwacja odkrywa najsurowszq dyscypline
i nieposzlakowanie rzetelny wysitek, - ale ktére nie sq juz ma-
larstwem, - uwydatnia sie w petni tragizm sztuki, usitujqcej
dostroi¢ sie do matematyczno-technicznego nastawienia

wspétczesnej epoki”.®

Jeszcze przed otwarciem tej wystawy, w maju, ukazat sie
pierwszy numer FORMY - nowego czasopisma artystycznego
redagowanego w todzi. Oficjalnie pismo byto organem Zrze-
szenia Artystéw Plastykéw (ZAP), nastepnie t6dzkiego Zwiqz-
ku Zawodowego Polskich Artystéw Plastykéw (ZZPAP) - prak-
tycznie trybunq grupy ,a.r.”.? Poczqtkowo redakcjq kierowat
Karol Hiller, w jej sktad poza Strzemirskim weszli: Jerzy Krau-
ze, Aniela Menkesowa, Stefan Wegner, a w 1936 r. Katarzy-
na Kobro. Ta inicjatywa wydawnicza, jednoczgca wokét pary
Strzeminski - Kobro, i jednoczesnie Karola Hillera, artystéow
pozostajqcych niewgtpliwie pod ich wptywem, przyspieszyta
roztam zwigzkowy. W sierpniu do magistrackiego rejestru
stowarzyszen i zwigzkdéw wpisano ZZPAP pod przewodnic-
twem Stefana Wegnera, Kobro powierzono funkcje zastepcy
cztonka zarzgdu.'®

W miedzyczasie Strzeminscy odpoczywali jak zwykle w Cha-
tupach.

Katarzyna Kobro tworzy w tym roku, wyjgtkowqg wsréd za-
chowanych i znanych nam dzisiaj, Kompozycje przestrzenng
(9) (kat. 1.22). ,Biologizm” tej formy, zdajqcej sie by¢ przes-
trzennym wyobrazeniem ,morskiego kosmosu”, wywotuje
gtebokie asocjacje z ptaszczyznowymi temperowymi Pejzaza-
mi morskimi Strzeminskiego. Po raz kolejny oboje podejmujq
i rozwiqzujq réwnolegle ten sam problem w dwdch tak réz-
nych technikach.

Pod koniec roku bierze udziat w pierwszej wystawie tédzkie-
go ZZPAP, otwartej jako XX Wystawa IPS-u, w pawilonie In-
stytutu w Parku Sienkiewicza. Obok dwéch Aktéw pokazuje
tez nieznanq Kompozycje konstrukcyjng (rzezba).!!

Dzieki nagrodzie artystycznej (10.000,- zt.) Strzeminskiego,
matzonkowie mogq wreszcie wynajg¢ tadne 3-pokojowe
mieszkanie w nowo zbudowanym osiedlu na Polesiu Kon-
stantynowskim przy ulicy Srebrzynskiej 75 m. 45.

—_

. Obraz wymieniony w inwentarzu muzealnym (Archiwum Muzeum Sztu-
ki, £6dz, sygn. V-8), bez wymiaréw, w ramie drewnianej nie malowanej,
pod poz. 511 oraz w spisie uzupetniajgcym sporzqdzonym w 1936 do:
Katalog nr 2. Miedzynarodowa ...

N

. S. Grenkamp-Kornfeld-J. Brzekowski, Pri I’'Moderna Arto, Literatura
Mondo, Budapest 1933, il. s. 40.

w

. Przyjazd Marinettiego byt szeroko komentowany w prasie polskiej. Por.
np.: TYGODNIK ILUSTROWANY, 1933, nr 12 (19 1ll), s. 222; Sztuki PiEkNE, R.IX:
1933, nr 5 (V), s. 197; J. Stempowski, Mfodos¢ i starosc futuryzmu, EPOKA,
R.II: 1933, nr 12, s. 9-11. Warto pamiegtaé, ze Marinetti wystawiat swq
ksiqzke Les mots en liberté futuristes na wystawie Drukarstwo nowocze-

sne, £6dz 1932 (por.: J. Zagrodzki, Drukarstwo nowoczesne ..., s. 22-23).

4. A. Turowski, Konstruktywizm polski ..., s. 107.

5. K. Winkler, Na lewem skrzydle polskiej plastyki (Pokfosie wystawy grupy
,Plastykow Nowoczesnych” w Inst. Propagandy Sztuki), DroGa, R.XII:
1933, nr 9, s. 827.

6. Por.: Katalog Wystawy Grupy Plastykow Nowoczesnych, K. Mackiewicza,
grupy Kolor, Kazimierz Dolny w malarstwie, Instytut Propagandy Sztuki,
Warszawa 1933, poz. 27-32; Katalog XVIIl Wystawy Instytutu Propa-
gandy Sztuki. Grupa Plastykow Nowoczesnych, pazdziernik-listopad
1933, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa - £6dz, Park Sienkiewicza,
£6dz 1933, poz. 20-25.



7. Por.: W. Bunikiewicz, Sztuka filozofujqcych robow, SwiaT, 1933, nr 26,
s. 12-13; M. Dienstl-Dgbrowa, Z Instytutu Propagandy Sztuki w War-
szawie, ILUSTROWANY KURJER CODZIENNY (Krakéw), 1933, nr 185 (10 VII);
Kronika artystyczna, Sztuki PIEKNE, R. IX: 1933, nr 6 (VI), s. 238-239.

[e°]

. W. Husarski, Nowe wystawy w IPS-ie, TYGODNIK ILUSTROWANY (Warsza-
wa), 1933, nr 25 (18 VI), s. 496-497. Z kolei jeden z recenzentéw edycji
todzkiej pisat: ,W drugiej czesci wystawy plastyka odrywa sie od

przedmiotéw, postuguje sie metodq eksperymentalnego badania ele-

mentéw formy. Konstruuje obraz z czystych waloréw plastycznych, za-
czerpnietych z wyobrazni, czy tez geometrji - przedstawicielami jej sq

Stazewski, Strzeminski, Kobro (grupa ,a.r.”). | tu wytaniajq sie jakgdyby

dwie tendencje: stadjum, aktualne przez pewien czas, stadjum, ktére

dato wyjscie kompozycji architektonicznej, kompozycji rytmu architekto-
nicznego, kompozycji ruchu cztowieka wobec architektury i kompozycja
przestrzeni. Charakterystyczne dla niej jest zagadnienie przedewszyst-
kiem konstrukeyjne - zagadnienie rytmu proporcji. Druga tendencja -
to unizm,...”
w LPS., Gtos PORANNY (£6dz) (Dod. spot.-lit.), 1933, nr 285 (15 X), s. 1.

- cyt. za: Plastycy nowoczesni wystawiajq swoj dorobek

el

. Por: Z. Baranowicz, Forma, w: Polskie Zycie artystyczne w latach
1915-1935, red. A. Wojciechowski, Wroctaw 1974, s. 665-666.

10. List ZZPAP do IPS-u w Warszawie z 31 X 1933 w: Archiwum IPS-u, ZSB
IS PAN, por. tez: J. Zagrodzki, Z dziejow tédzkiego Zwigzku Zawodowe-
go Polskich Artystow Plastykow, BIULETYN RADY ARTYSTYCZNES ZPAP, 1975,
nrl,s. 24-26.

—_
jury

. Katalog XX Wystawy Instytutu Propagandy Sztuki, Zwiqzek Zawodowy
Polskich Artystéw Plastykéw w todzi, grudzien 1933 - styczer 1934, In-
stytut Propagandy Sztuki, Warszawa - £6dz, Park Sienkiewicza, £édz
1933, poz. 16-18.
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List Katarzyny Kobro z 5 VI 1934 do Jerzego Stempowskiego

&

8 mambiepnt s

1934

W otwartym 5 stycznia w IPS-ie warszawskim tzw. IV Salo-
nie Zimowym Katarzyna Kobro wystawia gipsowe Akty. Zgta-
sza trzy prace, w tym jeden Akt wykonany z ,biatego cemen-

u”l, katalog za$ wymienia tylko dwa Akty (poz. 33-34
g|ps).2 Salon w opinii np. Tytusa Czyzewskiego ... byt rewe-
lacjq tak pod wzgledem doboru dziet jak i atmosfery wysoce
artystycznej. Nie dostrzegali tego tylko ci, ktérzy nie chcieli
tego dostrzec, gdyz my z mtodej sztuki jestesmy im solg
w oku.”3 Wywotat jednakowoz na tamach prasy polemike
z ostro atakujgcymi zwolennikami ,sztuki narodowej”. Salon
przeniesiono w marcu do todzi*, gdzie stowarzyszenie Ryn-
graf kontynuowato batalie wytoczong Strzeminskiemu i ,no-
wej sztuce” w 1932 r.°

Wiekszy zestaw Aktow pokazata Kobro na kolejnej wystawie
t6dzkiego ZZPAP: cztery w gipsie i jeden z cementu.?

Juz pod koniec 1933 r. pomiedzy Strzeminskim a Przectawem
Smolikiem dochodzi do konfliktu na tle polityki organizacyj-
no-wystawienniczej t6dzkiego Muzeum.” Echa tych ,nieporo-
zumien” pobrzmiewajq tez w korespondencji Katarzyny Kobro
z wybitnym eseistq Jerzym Stempowskim.®

Dwa letnie miesigce Strzeminscy spedzajq jak zwykle w Chao-
tupach. W drugiej potowie sierpnia Katarzyna Kobro wyje-
chata prawdopodobnie do Rygi.?

tédzki ZZPAP, Zle przyjmowany w zdominowanej przez Brac-

two sw. tukasza Warszawie, organizuje coraz czesciej swe
wystawy we Lwowie. | tak, we wrzesniu, w kuluarach lwow-
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skiego Teatru Rozmaitosci, obok indywidualnego pokazu prac
Strzeminskiego, eksponujq swe dzieta ,... wszyscy cztonkowie
tédzkiego Z.Z.P.A.P (...) Rozmieszczenie prac w 2 salach i ich
podziat na sztuke abstrakecyjng i przedmiotowg wprowadza
w cato$é wystawy pewnq przejrzystos¢, dla widza bardzo ko-
rzystng. Wystawa budzi zywe zainteresowanie”. '

Kobro brata zapewne udziat i w tym pokazie; brak katalogu
i skgpe notatki prasowe uniemozliwiajg jednoznaczne po-
twierdzenie, czy i jakie prace wystawiata.

We wrzesniowym nr 2 FORMY zreprodukowano jeden z jej gip-
sowych, zaginionych, figuralnych Aktow (kat. 11.9).

Reorientacja tédzkiego Zwigzku staje sie widoczna w pokazie
otwartym 16 grudnia a trwajgcym do 19 stycznia nastepne-
go roku w pawilonie IPS-u w todzi. W wystawie biorg bo-
wiem udziat obok todzian cztonkowie krakowskiego i Iwow-
skiego ZZPAP. Kobro prezentuje tutaj cztery blizej nieznane
Kompozycje. "

1. Zgtoszenie na Salon Zimowy 1934, Archiwum IPS-u... Tym razem formu-

larz wypetnit Strzeminski.

N

. 1V Salon Zimowy, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa 1934.

w

. T. Czyzewski, List z Warszawy, Gros PLasTYkOw (Krakéw), R. 11I: 1934, nr
7-8 (1N, s. 89.

4. Kobro i Strzeminski nie wzieli udziatu w tym pokazie przeniesionym pod
nazwq Salon Warszawski. Por.: St. B. (Stanistaw Bal), Z wizytq w galerji.
Salon Warszawski w Instytucie Propagandy Sztuki, KURJER £6DzKI, 1934,
nr 74 (18 111), s. 5 - ,W IPS rozgoscit sie «Salon Warszawski» z mikrosko-
pijnym udziatem malarzy tédzkich.” - m. in. prezentowat swe prace Wa-
ctaw Dobrowolski z Ryngrafu, ktérego skandaliczne zachowanie przer-

wato uroczysto$¢ wreczania Nagrody Artystycznej w 1932.

w

. Stworzyli nawet wtasne forum, gazete PoLska DRUGA (£6dz).

o

Katalog Wystawy Zwiqzku Zawodowego Polskich Artystéw Plastykow
w todzi, £6dz 1934, poz. 39-43.

7. Listy Jana Brzekowskiego ..., w: Zrédta do historii ..., list 89 z 20 X1 1933,
s. 119: list 90 z 10 1 1934, s. 121.

[ec]

. List K. Kobro z 5 VI 1934 do Jerzego Stempowskiego, w: Koresponden-
cja Jerzego Stempowskiego z réznymi osobami z lat 1911-1939, Zbiory
Specjalne Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego (ZS BUW), nr inw.
2447-q, k. 62-63. Jest to jedyny znany nam list Kobro, zastugujgcy na
gtebszq uwage takze ze wzgledu na adresata. Pisany po rosyjsku,
w przeciwienstwie do zachowanej w tym zbiorze korespondencji od
Strzeminskiego, wyraznie prywatny, wskazujgcy na bliskg znajomosé
o charakterze nie tylko ,zawodowym”. Kobro m. in. prosi w nim o rade
dotyczqcq pewnej skomplikowanej transakeji (przekazanie pienigdzy do
Rosji dla siostry Marii?), zacheca tez Stempowskiego do wakacji w Cha-
tupach przedstawiajgc dowcipnie szczegétowy preliminarz kosztéw po-
bytu. Jerzy Stempowski (1893-1969) pisarz, publicysta o zyciorysie,
w ktérym ,nie brakowato niezwyktych epizodéw”, syn Stanistawa Stem-
powskiego blisko zwigzanego z Mariq Dgbrowskq - zawsze interesowat
sie kulturg rosyjskg. W latach 1934-36 bywat np. na zebraniach dysku-
syjnych organizowanych przez Dymitra Fitosofowa i warszawskie Srodo-
wisko liberalnej czesci emigracji rosyjskiej. Znacznie wezesniej, w 1920,
jako wystannik polskiego MSZ, jezdzit do Rygi ,z poufng misjq zbierania
informacji o stronie przeciwnej podczas pertraktacji z Rosjg Sowieckq”.
(por.: A. St. Kowalczyk, Niespieszny przechodzien i paradoksy. Rzecz

o Jerzym Stempowskim, Towarzystwo Przyjaciét Polonistyki Wroctaw-

skiej, Wroctaw 1997). Stempowski byt w todzi wiosng 1934, doktadnie
24 1V wygtosit w IPS-ie odczyt: Zagadnienia wspofczesnej literatury pol-
skiej. Rok pézniej Strzeminski prébowat zaaranzowacé kolejne wystgpie-
nie Stempowskiego w todzi, tym razem ,o sztuce narodowej” (por.: Ko-

respondencja Jerzego Stempowskiego ..., ZS BUW, k. 173, 175).

el

. Ibidem. Planowata wyjazd min. na miesigc, max. pét roku.

10. Kronika plastyczna, TYGODNIK ARTYSTOW (Krakéw), 1934, nr 1 (15 XI), s. 4.

1

jury

. Katalog XXVII Wystawy Instytutu Propagandy Sztuki. Zwiqzki Zawodowe
Polskich Artystow Plastykow w Krakowie, Lwowie, todzi, grudzien 1934
- styczen 1935, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa - tédz, Park
Sienkiewicza, £6dz 1934, poz. 172-175.

1935

Katarzyna Kobro wraz ze Strzeminskim i Stazewskim
11 stycznia zwraca sie do warszawskiego IPS-u z prosbq
,0 zasadniczq decyzje” w sprawie wystawy grupy Abstrac-
tion-Création planowanej w ... IPS-ie warszawskim, t6dz-
kim i w Krakowie...”! Korespondencja z paryskimi przedsta-
wicielami grupy byta juz w tym czasie zaawansowana i kon-
tynuowana. Ostateczna negatywna odpowiedZ IPS-u zapao-
dfa rok pdzniej i, jak zauwazyta Joanna Sosnowska, zbiegta
sie z konfliktem powstatym podczas obrad jury nastepnego
dorocznego Salonu.?

Alians z artystami Grupy Krakowskiej, zapoczgtkowany
w 1933 r,, zaowocowat wspdlng wystawq Grupy i zaproszonych
gosci: Katarzyny Kobro oraz Whadystawa Strzemiriskiego.> Mo-
zemy jedynie przypuszczad, iz oboje przygotowali swéj pokaz
bardzo starannie. Wybér dziet, zgodnie z ich dotychczasowq
praktykg wystawienniczq, byt zapewne adekwatny do tekstu
Strzeminskiego Hasfo przeciw stabilizatorom sztuki, wydru-
kowanego w ulotce towarzyszqcej wystawie. Zarysowujqc
utopijng wizje ,industrializacji sztuki” przeciwstawionq ten-
dencjom ,nowego realizmu”, nurtu narodowego, zilustrowat
swoj tekst projektem nieznanego blizej Pawilonu w parku. Po-
dgzajgc tym tropem mozna przypuszczad, iz Kobro pokazo-
ta m.in. jeden ze swoich modeli architektury funkcjonalnej,
znany nam z fotografii Projekt przedszkola (kat. 11.13).

Czytany z tego punktu widzenia krétki tekst Katarzyny Kobro
drukowany w 3 numerze FORMY wydaje sie by¢ wielce zna-
mienny (Teksty, s. 158). Piszqc o ,powinnosciach” rzezby pro-
jektujgcej ,organizacyjne i techniczne mozliwosci epoki”
w zakresie ,metod rozwigzania przestrzeni, organizacji ru-
chu, planowania miasta, jako funkcjonalnego organizmu”
w celu ,ponadindywidualnej organizacji spoteczenstwa” -
potwierdza Kobro nie tylko wspdlny z mezem poglqgd, ale wyz-
nacza, jak sqdze, takze szeroki obszar swych realizagcji.

Projekt przedszkola nie moze by¢ zatem traktowany jako
odosobniony przypadek. Kompozycje przestrzenne i archi-
tektoniczne modele - co zachowata w pamieci cérka Stefa-
na Wegnera, przyjaciela rodziny Strzeminskich - powstawa-
fy w tym czasie po prostu z kartonu czy tekturki. Katarzyna
Kobro ,obdarzona niezwyktq wyobrazniq przestrzenng” wy-
cinata z papieru formy i kleita je zwykle ,na kolanach”.* Za-
pewne nie wszystkie projekty udawato jej sie ,zmaterializo-
wacé” w trwalszych technikach. Dzis nie wiemy nawet, czy
w jej procesie twérczym fazq wstepngq byt szkic na ptaszczyz-
nie, zmudne matematyczne wyliczenia proporcji, czy tez po-



przedzaty one jako projekt techniczny ostatniq faze realizo-
cji, zlecanq przez artystke nie znanym nam dzi$ warsztatom
blacharskim.

W pierwszej potowie roku Kobro podjeta nieudang, niestety,
probe przestania jednej ze swych rzezb Jeanowi Arpowi.
Woezesniej Strzeminski podarowat temu artyscie swe obrazy
w zamian za przekazane do Miedzynarodowej Kolekcji ,a.r.”
dwa reliefy Arpa. Rzezba Kobro, zatrzymana na granicy nie-
mieckiej, miata by¢ ostatecznie wreczona Arpowi osobiscie
podczas planowanej wizyty w todzi.> Po raz wtéry okolicz-
nosci polityczne udaremnity ten projekt.

Dwie Kompozycje przestrzenne, (8)i(9) - (kat. .21 - 22), zosta-
ty zreprodukowane w 4 numerze pisma ABSTRACTION-CREATION.

W dniu 28 marca Katarzynie Kobro powierzono funkcje skar-
bnika w nowo wybranym Zarzqdzie t6dzkiego ZZPAP.5

Pézng wiosng, wskutek pogarszajgcych sie warunkéw mate-
rialnych, Strzeminscy zmieniajg lokum. Wynajmujg mniejsze
dwupokojowe mieszkanie w tym samym domu (bloku) przy
Srebrzynskiej 75 m. 44, ktére zajmowac bedq do wybuchu
wojny i po jej zakonczeniu.

Podczas wakacji odpoczywajg ponownie w Chatupach, w do-
mu Budzisza.” Okres kanikuty nie oznacza przerwy w ich
dziatalnosci artystycznej. Katarzyna Kobro maluje wtedy np.
jeden z dwdch zachowanych Pejzazy morskich (kat. 1.29).

Pisze duzy tekst poswiecony zagadnieniom funkcjonalizmu
w sztuce w oparciu o ,zasady naukowej organizacji pracy” -
publikowany w wydanym w styczniu roku nastepnego 4 nu-
merze FORMY (Teksty, s. 159-163).

Pod koniec roku Kobro i Strzeminski przygotowujq reprezen-
tacje tédzkiego ZZPAP do pokazu w IPS-ie warszawskim. Ja-
ko delegaci miejscowego oddziatu zwigzku biorqg udziat w ju-
ry ogélnym ztozonym z przedstawicieli wszystkich zwigzkdw,
zebranym w dniu 29 grudnia w Warszawie. Zadaniem tegoz
jury miat by¢ ponowny przeglad ,prac przyjetych przez jury
lokalne”. Podczas obrad dochodzi do ,skandalu” - Kobro
i Strzeminski ,kategorycznie oswiadczajq”, iz ,... wszyscy
cztonkowie, ktérzy nadestali swe prace, muszq by¢ reprezen-
towani na Salonie,...” W wyniku takiego stanowiska delega-
ci z todzi przy ocenie prac ,... wstrzymali sie od dyskus;ji
i gtosowania, zabierajgc jedynie gtos w sprawie obrazéw
nadestanych przez Zwiqzek tédzki...” Charakterystyczny
w tym protokole z obrad jest zapis dotyczqcy rzezb Kobro:
,Rzezby kolezanki Kobro przyjeto bez dyskusji. Wobec braku
rzezbiarzy w jury ogdlnym, postanowiono co do oceny rzezb
uznaé decyzje jury lokalnych za ostateczne...”®

1.J. Sosnowska, Z korespondencji ..., s. 87-88, list z 1111935 oraz z 6 VI 1935.
2. Ibidem, s. 82.

3. Ulotka Wystawy Grupy Krakowskiej, Dom Plastykéw, Krakéw, luty 1935.
W otwarciu uczestniczyt Strzeminski i by¢ moze takze Kobro. W prze-
méwieniu inauguracyjnym podkreslono zaleznosé rozwoju kultury od
skomplikowanych uktadéw spotecznych, wskazywano na koniecznosé za-
jecia zdecydowanego stanowiska ,artystycznego i zyciowego”, ,terror ar-
tystyczny” Akademii. Zebrani oprotestowali ,chuliganstwo artystyczne”
Akademii. (por.: Kronika, TYGODNIK ARTYSTOW, 1935, nr 15 (23 11), s. 4.). Je-

den z uczestnikéw wystawy, cztonek Grupy Krakowskiej, Stanistaw Oso-

stowicz w liscie do rodziny pisat: ,Wystawa juz zwinieta. Krytyka jest tyl-
ko jedna, z «Nowego Dziennika», gdyz inne pisma bojkotujg Zwigzek Pla-
stykéw - front kurierkowy.” (por.: Stanistaw Osostowicz, Listy. Opracowa-

ta Irena Jakimowicz, Krakéw 1978, s. 159).

N

. Te cenne spostrzezenia przekazata mi w rozmowie p. Anna Wegner-Su-
mien z Warszawy, architekt, cérka Lucyny i malarza Stefana Wegnera
(1901-1965), naoczny $wiadek wielu wydarzen w rodzinie Strzeminskich

przed i po wojnie.

o

28 VI 1935 Strzeminski pisat Brzekowskiemu: ,Za pobytu tutaj bedzie
mogt Arp wzigé rzezbe zony, ktérq prébowalismy przesta¢ do Paryza
przez jednego znajomego, lecz on nie mégt jej przewiezé (ugrzezta na
granicy niemieckiej i obecnie wrécita do nas do todzi).” (A. Plauszewski,
Archiwum ..., s. 286). By¢ moze Kobro przeznaczyta dla Arpa Kompozy-

cje przestrzenng (9), jedynqg w jej spusciznie kompozycje sygnowang.

o

List ZZPAP w todzi z 18 IV 1935 do ZZPAP w Warszawie, w: Archiwum ZZ-
PAP w Warszawie 1933-1939, ZSB IS PAN, nr inw. 82.

7. Tegoroczne wakacje spedzata w Chatupach takze p. Vincenzowa wraz z sy-
nem, zona Stanistawa Vincenza, pisarza, redaktora pisma DROGA, przyjacie-
la J. Stempowskiego. Por.: list Strzemiriskiego z 4 VII 1935 do J. Stempowskie-
go, w: Korespondencja Jerzego Stempowskiego ..., ZS BUW, k. 174.

[e°]

. Materiaty do dziejéw Instytutu Propagandy Sztuki (1930-1939). Wybra-
fa, opracowata i przedmowq opatrzyta Joanna Sosnowska, Instytut Sztu-
ki Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 1992, s. 49-67.

1936

Oméwiona wyzej ,obrona” dotyczyta trudno akceptowal-
nych przez éwczesnq krytyke Kompozycji przestrzennych Ko-
bro. Dzigki niej, na otwartym w warszawskim IPS-ie 4 stycz-
nia Salonie Plastykow ZZPAP znalazto sie 5 takich kompozy-
cji, w tym zapewne Kompozycja przestrzenna (8) zreprodu-
kowana w katalogu wystawy.! Salon zdominowali kolorysci,
przedstawiciele Zwornika, ,kapistéw” i Pryzmatu, ale to nie
oni, lecz: ,Zgrupowane w osobnej salce prace modernistéw
pobudzajg niewatpliwie do zastanowienia sie nad drogami,
ktéremi idzie wspdtczesna sztuka,...” - zauwazyta J. Pucia-
ta-Pawtowska. Analizujgc prace poszczegdélnych modernis-
tow pisata: ,Dgzenie do zawarcia w rzezbie stosunkéw prze-
strzennych najdobitniej wyraza sie w rzezbach abstrakeyj-
nych Katarzyny Kobro, wykazujgcej duzq pomystowos¢ i sta-
tq cheé czynienia $miatych doswiadczern”.?

Salon Plastykow przewieziono nastepnie do todzi oraz Lwo-
wa i Lublina - dwéch nowych delegatur IPS-u.?

W kilka dni po otwarciu Salonu Plastykow w Warszawie,
a mianowicie 12 stycznia w IPS-ie t6dzkim miejscowy ZZPAP
udostepnit publicznosci swoj kolejny doroczny pokaz. Kata-
rzyna Kobro wystawita tutaj ,lzejsze” prace: cztery Pejzaze
morskie oraz, po raz pierwszy, Plaskorzezbe w gipsie.* Nies-
tety, wobec braku przekazéw, i o tej realizacji nic blizszego
nie wiemy (por.: kat. [1.10). Prasa zauwazyta, ze ,Katarzyna
Kobro tym razem zadebiutowata jako malarka. Wplyw sztu-
ki Strzeminskiego jest az nazbyt wyrazny”.>

Pismo ABSTRACTION-CREATION nr 5 reprodukuje zaginiony ab-
strakeyjny Akt Katarzyny Kobro (kat. 11.10).

Z tegorocznych wakacji w Chatupach przesyta Stempowskie-
mu kartke z pozdrowieniami.

[}
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Jest zapewne zaangazowana réwnie mocno jak Strzeminski
w sp6r z Marianem Minichem, nowo powotanym dyrektorem
Miejskiego Muzeum w todzi. Dzielq ich réznice zdan na te-
mat ksztaftu ekspozycji muzealnej, metod powigkszania ko-
lekeji (w tym oczywiscie takze Miedzynarodowej), udziatu to-
dzian w prezentacjach czasowych.®

Prasa odnotowuje juz wezesniej takze ,Wojne plastykéw w to-
dzi” - nie chodzi tylko o trwajqgcq ciagle walke Ryngrafu z ,no-
wq sztukq”, lecz o znacznie powazniejszy konflikt dwédch wybit-
nych osobowosci: Strzeminskiego i Hillera. Jednoczesnie
zrédet tego konfliktu upatruje w opozycji: intelektualista (Strze-
minski) i romantyk (Hiller), ,realizm abstrakeyjny”, ,sztuka czy-
sta” (Strzeminski) i ,sztuka spoteczna” (Hiller).” Karol Hiller,
ktéry wystqpit ze zwigzku tédzkiego i redakeji Formy, dziatania
Kobro i Strzeminskiego postrzega jako ,znane ogdlnie nieod-
powiedzialne harce matzerstwa Strzemirskich”.8

Katarzyna Kobro wyraza swq niewzruszong wiare w zmiane
,koncepcji Swiata” - poprzez wtasng Kompozycje przestrzeni
zdolng przekroczy¢ tradycyjne granice sztuk (rzezby, architek-
tury) - przytqczajgc sie do nowego ruchu zainicjowanego
w tymze roku Manifestem dymensjonistycznym wegierskiego
poety Charlesa (Karoly) Sirato (Teksty, s. 166-169). Podpisu-
je ten Manifest jako jedyna artystka z Polski.?

W listopadzie przychodzi na swiat jedyna cérka Kobro i Strze-
minskiego, Nika.

Katarzyna Kobro przerywa prace dydaktyczng. Dziecko jest
wczeéniakiem, choruje i wymaga statej, niestrudzonej opieki.™
Czy narodziny cérki i walka o utrzymanie jej przy zyciu rzeczy-
wiscie wyznaczajq kres tej twérczosci? Trudno zgodzi¢ sie z tak
wykreslong cezurqg, istniejg bowiem przestanki nakazujqgce
przesung¢ te granice po rok 1939. Mate modele przestrzen-
nych kompozycji z kartonu Katarzyna Kobro konstruowata na
swych kolanach w wolnych chwilach takze po narodzinach
dziecka. Rzadziej rysowata.™

Prawdopodobnie ostatniq w jej zyciu wystawq byt pokaz we Lwo-
wie w grudniu 1936 i styczniu 1937. tédzki ZZPAP prezentowat
w salach lwowskiego ZZPAP prace malarskie swych cztonkéw,
w tym ... tzw. skrajnych kierunkéw, ktére dziwnym zbiegiem
okolicznosci jeszcze ciggle najbujniej rozwijajg sie na gruncie
tédzkim...”. Recenzent wystawy zauwazyt, ze: ,Szerszy zasieg
problematyki plastycznej reprezentujq, réwniez 4, kompozycje
abstrakeyjne (tempera) Katarzyny Kobro p.t. Pejzaz morski.
W pracach tej artystki mamy przekonywujqce rozwigzania zes-
potéw linearnych i ptaszczyzn barwnych oraz logiczne ustosun-
kowanie sie do siebie tych dwu elementéw kompozycyjnych”. Co
interesujqce, przygotowana przez lwowskiego malarza Stanisto-
wa Kramarczyka specjalna prelekcja potgczona ,z oglgdaniem
obrazéw” i wywotujgca ,0zywiongq dyskusje” wykazata, iz ,wszel-
ka dyskusja na temat «sztuka abstrakeyjna czy sztuka tematycz-

na» okaze sie ze stanowiska artystycznego bezprzedmiotowa”."?

1. Salon Zwiqzkéw Zawodowych Polskich Artystéw Plastykéw. Krakéw,
Lwéw, todz, Poznan, Warszawa, styczen 1936, Instytut Propagandy
Sztuki, Warszawa, Krélewska 13, PI. J. Pitsudskiego, Warszawa 1936,
poz. 212-216, il. s. 43.

2. J. Puciata-Pawtowska, Salon Plastykow, PioN, 1936, nr 5 (1 11), s. 4-5. In-
ny recenzent pisat: ,W osobnej sali umieszczono malarstwo abstrakeyj-
ne, gdzie przewodzi tédzka grupa ,a.r.”, a w niej W. Strzeminski, K. Ko-
bro, K. Hiller, A. Menkesowa i S. Wegner. W oczywistej przewadze ele-

mentu plastycznego nad malarskim ksztattuje sie tu stosunek artysty do

formy i konstrukeji w sposéb logiczny i konsekwentny, aczkolwiek zgota
nieoczekiwany i wynalazczy.” (K. Winkler, Salon Zwiqzkow Zawodowych
Polskich Artystow Plastykow w I.P.S., DROGA, RXV: 1936, nr 1, s. 94).

w

. Por.: A. Turowski, Konstruktywizm polski ..., s. 296-297. Co ciekawe, Sa-
lon Plastykow we Lwowie zbiegt sie z obradujgcym tam w dn. 16-17 ma-
ja kongresem w obronie kultury. ,Celem Kongresu byto powotanie do zy-
cia instytucji odpowiadajqgcej paryskiemu Miedzynarodowemu Stowa-
rzyszeniu Kultury, ktérego Kongres odbyt sie przed rokiem i ktéremu
przewodniczyt A. Gide. Gtéwnym punktem obrad byto zagadnienie sto-
sunku faszyzmu do kultury. O sztukach plastycznych wygtosili referaty

Pronaszko i L. Gottlieb.” - Polskie zycie artystyczne ..., s. 356.

>

Katalog XXXVI Wystawy Instytutu Propagandy Sztuki. Zwiqzek Zawodowy
Polskich Artystow Plastykow w todzi, styczer 1936, Instytut Propagandy
Sztuki, Warszawa - £6dz, Park Sienkiewicza, £6dz 1936, poz. 37-41.

o

St. Gel. [Gelski], Wystawa fodzian w IPS-ie. t6dZ na czele poszukujqcych
nowych drog w sztuce, Gtos PORANNY (£6dZ), 1936, nr 28 (29 1), s. 11.
Z kolei recenzent prawicowy podkreslat: ,\W salonie drugim spotykamy
prace Katarzyny Kobro, Wtadystawa Strzeminskiego, Anieli Menkesowej
i Stefana Wegnera. Wymienieni autorzy szeroko o sztuce rozprawiajq
w swym czasopismie zwigzkowym. Niestety, twory ich malarskie jako
co$ ich prywatno-osobistego nie nadajq sie do demonstracji publicz-
nej.” (todzey Plastycy w IPS-ie. Na marginesie XXXVI Wystawy w Galerji
Sztuki, KURJER £ODZK1,1936, nr 18 (19 1), s .13).

(o]

. Listy Jana Brzekowskiego ..., w: Zrédta do historii ..., list 122 z 24 VIII
1936, s. 155; A. Ptauszewski, Archiwum ..., list Strzeminskiego z 2 IX
1936, s. 286 oraz posrednio tekst przypisywany W. Strzeminskiemu,
O muzeach, FORMA, 1935, nr 3, s. 20.

~N

Tuz po ukazaniu sie 2 nr FORMY w 1934 w prasie warszawskiej pojawit sie
znamienny artykut, w ktérym czytamy: ,Zmorgq np....«Ryngrafan nie jest in-
dywiduum Strzeminski, ale potwér o dtugim nazwisku: Strzeminskihiller. Do-
piero wspdlnie ci panowie sq dla «Ryngrafu» grozni. (...) Prace tych dwéch
ludzi sq centrem walczqcej plastyki t6dzkiej. W ptaszczyznie pojedynku
Strzeminski - Hiller, bo tu chyba tkwi wtasciwa wojna plastykéw, tu siedzi
gteboki konflikt, rozgrywa sie walka o warto$é mtodego malarstwa, i nie tyl-
ko t6dzkiego. Wojna ryngrafomanéw z nimi to tylko boczenie sie murzyna
na elektryczng lampke. (...) Strzeminski odgradza sie od malarstwa, ktére
jest surogatem literatury, (...) zrywa ostatecznie z ekwiwalentami natury
w malarstwie (...) JesteSmy zatem w obrebie malarstwa abstrakeyjnego,
a - jak chce Strzeminski - «konkretnego realizmu abstrakeyjnegon. (...) Ka-
rol Hiller, uswiadomiony dostatecznie, ze zyjemy w okresie zapadania sta-
rej i opierzania sie nowej kultury, sam zanurzony po uszy w przeptywie zja-
wisk, przezywa gteboko delirium swej epoki. Nie zamyka sie w celi, izolowa-
nej od spoteczenstwa, chee ustrzec sie «przed nastepstwami wytgcznie for-
malistycznego stosunku do sztuki, ktéry czesto spycha artyste nietylko na
margines zycia, ale i sztuki.” (Kor., «Realizm abstrakcyjny» sztuka czysta, czy
spofeczna, KURJER PORANNY (Warszawa), 1934, nr 305 (3 XI)). Zarysowany
konflikt nie miat tylko podtoza lokalnego, byt wpisany w znacznie szerszy,
ogdlnopolski, ale i europejski kontekst kulturowo-spoteczno-polityczny lat
30. (por: np. Années 30. en Europe. Le Temps menagant 1929-1939,
Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris, Paris 1997 (kat. wyst.)).

[e°]

. J. Sosnowska, Z korespondencji ..., s. 83 - z listu Hillera z 30 X 1936 do
warszawskiego ZZPAP.

o

. Manifest dotart do Kobro najpewniej przez ktéregos z cztonkéw grupy
Abstraction-Création. Podpisy 25 najwybitniejszych w tej dziedzinie ar-
tystéw zebrano zaledwie w ciggu 2 miesiecy.

10. N. Strzeminska, Mifosc ..., s. 49-51.

11. Informacja od p. Anny Wegner-Sumien (por.: 1935, przyp. 4).



12. M. K. M., Wystawa Zaw. Zwiqgzku Pol. Art. Plastykow z todzi, Wiek No-
wy, 1936 (?) z 24 XII - wycinek ze ZSB IS PAN z zatartq datq, ktérego
identyfikacje uniemozliwia brak petnych rocznikéw tego tygodnika
w zbiorach publicznych w Polsce. Najprawdopodobniej pochodzi

2 1936, cho¢ nie mozna wykluczy¢ takze roku 1938.

1937-1938

Katarzyna Kobro nie bierze juz udziatu w dorocznej wysta-
wie tédzkiego ZZPAP, co wiecej takze w | Ogdlnopolskim Sa-
lonie Rzezby otwartym w maju 1937 w IPS-ie warszawskim.
W odpowiedzi na ankiete Gtosu PLASTYKOW ogtoszong w koricu
poprzedniego roku, a dotyczacq probleméw rzezby (Teksty s.
164-165), przygotowuje dtuzszq wypowiedZ opublikowang
w wydanym wiasnie w maju kolejnym numerze tego pisma.
Przedstawia swe credo artystyczne, bezlitosnie miazdzqc ten-
dencje ,narodowe” we wspdétczesnej rzezbie polskiej, ... ktorej
«narodowo$éy przypomina wspdtczesng rzezbe hitlerowskg...”!

Gtéwnym zrédtem utrzymania rodziny sq dochody Strzemin-
skiego z pracy dydaktycznej.

W 1937 r. w Zurychu ukazuje sie ksigzka C. Giedion-Welcker
poswiecona plastyce nowoczesnej, w ktorej twdrczosé Kobro
autorka sytuuje wprawdzie w nurcie konstruktywistycznym,
lecz blizej dokonan Julio Gonzaleza i Maxa Billa. Zamieszcza
tez reprodukcje Kompozycji przestrzennej (9) (kat. 1.22).2

Kobro i Strzeminski pracujq nadal w zarzqdzie ZZPAP i re-
dakeji FormY. Utrzymujq serdeczne kontakty z rodzing Weg-
neréw, Anielg Menkesowq i grupg mtodych artystow -
ucznidéw: Julkiem Lewinem, Pinkusem Szwarcem, Samuelem
Szczekaczem (Zur) i innymi. Inicjujq i biorq udziat w tzw. wie-
czorach ,czarnej kawy - dyskusyjnej” organizowanych w Pa-
wilonie t6dzkiego IPS-u lub w mieszkaniach prywatnych.?
Przyznanie Tadeuszowi Kulisiewiczowi nagrody artystyczne;j
m. todzi za rok 1937 wywotuje kolejng dyskusje w prasie.
Ciekawy jest gtos pewnego autora apelujgcego o whasciwe
,Miejsce dla todzi...” w panoramie zycia artystycznego kra-
ju. Przypomina on m.in. udziat Katarzyny Kobro w chlubnym
dziele gromadzenia Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowo-
czesnej, a podkreslajqgc ,specyficznosé zycia artystycznego
todzi”, skoncentrowanego wokét dwéch wybitnych, choé
Scierajgcych sie osobowosci, Strzeminskiego i Hillera, sytu-
uje jq ,obok nich i za nimi”, ale jako ,interesujqcq i utalento-
wang rzezbiarke, bedgcg pod wyraznymi wptywami sztuki
Archipenki,...”* (sic )

1. W kontekscie tej wypowiedzi nie dziwi nieobecnos$¢ dzieta Kobro na
| Ogédlnopolskim Salonie Rzezby. Skazana na ostracyzm polskiego srodo-
wiska rzezbiarzy byta zresztq juz znacznie wczesniej. Paradoksalnie brzmi
np. gtos rzezbiarza, nie przywotujgcego nawet jej nazwiska, gdy pisze:
,Rozwazania Strzeminskiego o rzezbie - jesli je wezmiemy jako przyktad

- sq teoretycznym wypracowaniem recepty i potwierdzajq jej kruchosé

swemi wynikami.” (M. Wnuk, Plastyka. Uwagi o rzezbie, SYGNALY (Lwéw),
1936, nr 14 (1 11), s. 6).

Katarzyna Kobro i Wtadystaw Strzeminski z céreczkg Nikq i nie znanym chtopcem, Chatupy, lato 1939

Fot.: wt. prywatna
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2. C. Giedion-Welcker, Moderne Plastik. Elemente der Wirklichkeit. Masse und
Auflockerung, Verlag Dr H. Girsberger, Ziirich 1937, s. 14, 147, 153, 163.

3. Por.: Archiwum IPS-u, ZSB IS PAN, (£6dz. Korespondencja 1936-1939).

4. St. Ciechomski, Migjsce dla todzi, MysL PoLska, 1937, nr 12 (15-30 VI), s. 5.

1939

Katarzyna Kobro zajmuje sie przede wszystkim dzieckiem. La-
tem cata rodzina spedza swe ostatnie wspdlne wakacje nad
morzem, takze w Chatupach (fot. s. 57).

W dniu napasci Niemiec hitlerowskich na Polske, 1 wrzesnia,
Kobro i Strzeminski podejmujg decyzje o natychmiastowej
ucieczce z todzi na wschéd do Wilejki.! Docierajq do celu na
kilka dni przed 17 wrzesnia - dniem zajecia wschodniej Pol-
ski przez drugiego agresora, Zwigzek Sowiecki. Rozpoczynao-
ja dramatyczng walke o przetrwanie, obrazowo opisang juz
przez ich cérke.

—

. Akta w sprawie karnej p-ko ..., - zawierajq dwa imienne ,Zaswiadczenia”
wystawione przez Starostwo Grodzkie tédzkie 11X 1939 pod nr 7 (Strze-
minski Wtadystaw) i 12 (Strzeminska Katarzyna + Jakubina), uprawniajg-
ce ,do przejazdu osobowemi pociggami wojennego rozktadu jazdy ze sta-

cji: £6dz do stacji: Wilejka”, ale tylko ,na przejazd: jednorazowy: tam”.

1940-1945

Niemiecko-rosyjskie pochodzenie Katarzyny Kobro i jej pol-
ska przynalezno$¢ panstwowa wraz z polskim rodowodem
Strzeminskiego, w potgczeniu z ich artystyczng utopig spo-
tecznq, wykreslajg w wojennej rzeczywistosci nowe obszary
zagrozen.

Perspektywa zsytki w gtab Rosji jest realna, wybierajq zatem
powrdt do okupowanej przez Niemcéw todzi, korzystajqgc
z krétkiego okresu otwarcia w kwietniu i maju 1940 r. grani-
cy sowiecko-niemieckiej (konsekwencje paktu Ribben-
trop-Mototow). Nie sposéb dzi§ jednoznacznie odpowie-
dzie¢ na pytanie, na podstawie jakich dokumentéw udato im
sie przekroczy¢ te granice. Do todzi przybyli w maju 1940 r.!
Przedwojenne mieszkanie zostato decyzjq wtadz niemieckich
zasiedlone, podobnie jak cate osiedle, przez rodzine prawdo-
podobnie Baltendeutsch - zatrzymali sie zatem u malarza
Jerzego Krauze przy ul. Gdanskiej 97. Nieco pdzniej zamiesz-
kali na osiedlu Karolew potozonym w poblizu dworca kolejo-
wego w potudniowo-zachodniej czesci miasta. Skromny po-
kéj z kuchnig w malenkim domku nalezgcym do rodziny Fe-
deréw zajmowaé bedq do konca okupagji.

Tuz przed wiqczeniem totwy do Rosji Sowieckiej z Rygi ucie-
ka ojciec i siostra Katarzyny Kobro. Osiedlajq sie jako Niem-
cy battyccy w przytgczonym do 1l Rzeszy Poznaniu. Wiera
Kobro, przed wojng bywajgca czesto w todzi, bez trudu od-
najduje rodzine Strzeminskich na miejscu.?

W piwnicy przedwojennego domu Strzeminskich pozostaty
liczne dzieta ich obojga, z ktérych nowi uzytkownicy wyrzuci-
li na $mietnik gtéwnie metalowe rzezby Kobro. Tym razem
podejmujg walke o przetrwanie dzieta. Akcje odbioru i prze-
wozu obrazéw i rzezb przeprowadza bezposrednio Katarzy-

na Kobro wraz z siostrq i Jerzym Krauze. Na podmiejskich
wysypiskach $mieci odnajduje niektére Kompozycje przes-
trzenne.> Wiekszo$¢ uratowanych rzezb i obrazéw przecho-
wujg w podpodtogowej piwniczce mieszkania przy Schwim-
merweg 22a (Wyspianskiego).

Polityka niemieckich wtadz okupacyjnych w wielonarodowo-
Sciowej todzi zmusza rodziny o innych niz polskie korzeniach
do samookreslenia. Katarzyna Kobro, w przeciwienstwie do
swego ojca i siostry, nie chce skorzysta¢ z korzeni niemiec-
kich. Podpisuje jednak w jakims momencie tzw. liste rosyjskq
chronigcg m.in. przed konfiskatg majqtku.* Blizsze okoliczno-
Sci tego brzemiennego dla ich zwigzku zdarzenia trudno dzis
jeszcze okredli¢.” Lista rosyjska chronita takze Strzeminskiego.

W marcu 1941 r. Adolf Kargel zamieszcza w okupacyjnej ga-
zecie LITZMANNSTADTER ZEITUNG niebezpieczny dla obojga artys-
tow artykut zaliczajgcy ich twérczosé oraz zgromadzong
przez nich Miedzynarodowq Kolekcje do zwalczanej z pasjq

sentartete und jiidische Kunst”.®

Zarabiajg na utrzymanie tak jak potrafig: szyciem drobnych
wyrobdw (toreb, lalek), malowaniem kart swigtecznych, ryso-
waniem z fotografii portretéw, kopiowaniem na zaméwienie
mistrzéw dawnego malarstwa.” Podtrzymujq kontakty z ro-
dzing Katarzyny Kobro. Swieto Bozego Narodzenia 1941 r.
spedzajq z jej ciezko juz wtedy chorym ojcem w Poznaniu. Po
jego $mierci w 1942 r. Kobro wyjezdzaé bedzie do Poznania
tylko z cérkq.®

Trudna wojenna rzeczywisto$é, ciggte niedozywienie, zaos-
trzajqce sie, w harmonijnym niegdy$ zwiqzku, konflikty odbi-
jajq sie powoli takze na ich zdrowiu.

Czy Katarzyna Kobro, w przeciwienstwie do Strzeminskiego,
nic nie tworzy w tym okresie? To kolejne nierozstrzygniete
w jej biografii pytanie.

1. Por.: N. Strzeminska, Mifosc ..., s. 54-55.

2. Ibidem, s. 55. Wizyty Wiery Kobro w todzi w latach 30. zapamietata tez
p. Anna Wegner-Sumien.

3. Ibidem, s. 56. Por. takze: Akta w sprawie karnej p-ko ..., (zeznania swiadkéw).

4. Por.: T. Bojanowski, £t6dZ pod okupacjq niemieckq w latach Il wojny swia-
towej (1939-1945), £6dz 1992, s. 252-253.

5. Por.: Akta w sprawie karnej p-ko ... Zeznajgc przed sqdem Kobro podata,
iz podpisata takg liste w 1940, poniewaz zawsze identyfikowata sie z na-
rodowosciq rosyjskq. Sqd wystapit do Zarzqdu Miejskiego Wydziatu Ewi-
dencji Ludnosci z prosbq o informacje w tym zakresie na podstawie kar-
totek przedwojennych. Zapytanie Sqdu dotyczyto jednak ,Katarzyny Sre-
brzynskiej (sic!) z d. Kobro”. Odpowiedz brzmiata: ,W rejestrze okupacyj-
nym, jak réwniez w kartotece obecnej, Srebrzynska Katarzyna, cérka Mi-
kotaja i Eugenii z d. Rozonowa (sic!), ur. dn. 25 11 1898 r. (sic!) w Mo-
skwie, Rosja, nie figuruje”. W aktach nie ma $ladéw weryfikacji tych bte-
déw. Sqd ujawnit jedynie dane z kartoteki niemieckiej z 5 VIII 1943 po-
twierdzajqce, iz: ,Strzeminski Katharina”, ur. ,26 1 1898 zu Riga (sic!), Be-
ruf: ohne, Religion: (pusta rubryka), Familienstand: (pusta rubryka), Woh-
nung: L., stadt, Schwimmerweg 22, Staatsangehdérigkeit: Schutzangehori-

ge (Russin)”.

[=2}

. A. Kargel, Internationale Kunst. Bildwerke - Die Kunst sein sollten - Die
Internationale Sammlung Neuzeitlicherkunst im Alten Rathaus, Liz-
MANNSTADTER ZEITUNG, 1941, nr 75, s. 15.
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Upowaznienie Katarzyny Kobro dla Dyrekcji Muzeum w todzi
do zabrania z mieszkania rzezb i innych przedmiotéw, 11 1945
Oryg.: Archiwum Muzeum Sztuki w todzi

7. N. Strzeminska, Mitos¢ ..., s. 58. Na zamdwienie Anny Budryn (por.: 1915
-1916, przyp. 3) wykonat np. Strzeminski rysowany z fotografii portret jej sio-
stry oraz kopie holenderskiej martwej natury (w posiadaniu p. J. Budryna).

8. Ibidem, s. 58.

1945-1946

W styczniu 1945 r. na kilka dni przed wyzwoleniem todzi
spod okupacji niemieckiej, Katarzyna Kobro - Matka, pali
swe drewniane rzezby, aby ogrzaé i nakarmié dziecko.'

Natychmiast po wyjsciu Niemcéw rodzina przenosi sie do
dawnego przedwojennego mieszkania przy ul. Srebrzynskiej
75m. 442

,Ewakuacja” dobytku, w tym takze artystycznego, z konieczno-
$ci roztozona w czasie kryje jeszcze jeden mroczny dramat.
Nowa lokatorka mieszkania przy Wyspianskiego 22a, nieswia-
domie i bezpowrotnie, wyrzuca takze na $mietnik catq gére
pozostawionych przez Strzemirskich ,papieréw”.> Moze byty
wsréd nich jakie$ nieznane prace Kobro czy Strzeminskiego?

W tym kontek$cie, zachowane w dokumentach Muzeum
Sztuki, upowaznienie wystawione przez Kobro Dyrekeji Mu-

zeum ,do zabrania” z jej wojennego mieszkania m.in. pozos-
tawionych tam rzezb, nabiera nowego znaczenia. Lakonicz-
na adnotacja ,Czesciowo rewindykowano - Pozostaty 3 rzez-
by” potwierdza, jak sqdze, tamten dramat (fot. obok).
Odzyskane 14 lutego 1945 r. rzezby to zapewne Kompozycje
przestrzenne (1) - (6) (kat. 1.7, 12-13, 17-19), wpisane 15 gru-
dnia tego roku do muzealnego inwentarza. Byly one, co wyni-
ka z péZniejszych zapiséw, darem artystki dla Muzeum. Wéréd
pozostatych rzezb, ktére zatrzymata sobie, znajdowatly sie
dwie najmniejsze Kompozycje przestrzenne - (8) i (9) (kat.
1.21-22). Loséw ostatniej, nieznanej, nie udato sie ustalic.

Podczas urzqdzania pracowni meza ulegta wypadkowi, w kon-
sekwencji ktérego wczesng wiosng przeszta operacje nogi.*

£6dz, w przeciwienstwie do innych polskich miast, nie znisz-
czona wskutek wojny stata sie szybko, cho¢ na krétko, cen-
trum zycia artystycznego. W tych nowych warunkach Strze-
minski odnajduje sie rownie szybko. Tworzy, wystawia, pisze,
publikuje, uczy, organizuje. O jakiejkolwiek dziatalnosci Kato-
rzyny Kobro w tym okresie brak danych.’

Ponad matzonkami, a raczej miedzy nimi, zawista ,Lista ro-
syjska”. Strzemiriskiego uwalnia od kary, wydane rok pézniej,
postanowienie prokuratury ,o zaniechaniu $cigania za od-
stepstwo od narodowosci polskiej”, lecz nie uspokaja to naj-
pewniej sumienia. Zdeklarowana Rosjanka Kobro, uwiktana
w niemieckos¢, dzieli z nim wine przyjmujgc pokornie razy,
jakby w oczekiwaniu nie kary lecz zrozumienia.®

1. N. Strzeminska, Mifosc ..., s. 63-54.

N

. Ibidem, s. 64-65.

w

. Informacja pochodzi od p. Renaty Feder z todzi mieszkajqcej dzis przy
ul. Wyspianskiego 22. Fakt taki zapamietata z opowiadan rodzinnych, ja-

ko bolesne wspomnienie wielkiej nierozwagi owej lokatorki.

4. N. Strzeminska, Mifosc ..., s. 65.

o«

. Prawdopodobnie przez krétki okres czasu prowadzita zajecia z estetyki
w Panstwowej Wyzszej Szkole Gospodarstwa Wiejskiego przy ul. Pomor-
skiej 18 (por.: J. Podolska, Historia jednej kamienicy, GAZETA WYBORCZA.
GAZETA £ODZKA, 1-2 111 1997, s. 4). Mimo poszukiwari nie odnalaztam po-

twierdzen Zrédtowych.

6. N. Strzeminiska, Mifosc ..., s. 55-83.

1947

Pod koniec stycznia Strzeminski sktada w sqdzie wniosek o poz-
bawienie Katarzyny Kobro praw opiekuiczych nad matoletniq
cérkq." Tuz przed wakacjami opuszcza rodzing, tozy na utrzyma-
nie corki. W pazdzierniku Sad dla Nieletnich po wnikliwym rozpa-
trzeniu sprawy przyznaje matce opieke, obligujgc jg jednoczes-
nie do wychowywania cérki w poszanowaniu polskosci i ojca.?

Katarzyna Kobro zarabia na utrzymanie szyjgc i sprzedajqc
gtéwnie zabawki.? Rysuje: martwe natury, pejzaze, portrety
corki (kat. 1.30-35).

W miedzyczasie uczestniczy w przygotowaniach do otwarcia
Muzeum w nowym gmachu przy ul. Wieckowskiego 36.
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Nadzoruje konserwacje wtasnych rzezb, mocno zniszczonych
podczas wojny. Konsultuje, a moze sama projektuje, specjal-
ne postumenty szklane przeznaczone do ekspozycji Kompo-
zycji przestrzennych w opracowanej przez Strzeminskiego
Sali Neoplastycznej (Il p. Muzeum).*

1. N. Strzeminska, Mifosc ..., 69-70.

2. Akta w sprawie karnej p-ko ..., Postanowienie Sqdu dla Nieletnich

z 1947 dotqczone do akt sprawy karne;j.
3. N. Strzeminska, Mifosc ..., s.

4. Por.: Dziennik korespondengji (przychodzqcej i wychodzqcej) od 19 V 1939
do 13 Il 1948, Archiwum Muzeum Sztuki, sygn. Dz.k.1, 1948 p. 59, 66. In-
wentarz, ibidem, sygn. V-6, k. 39 poz. 55.

1948

,Pod koniec stycznia, kiedy juz uprawomocnit sie wyrok przy-
znajgcy matce prawa opiekuncze, stata sie nieco spokojniej-
sza... Uczyta mnie robétek, szycia, szydetkowania, ... moje
zabawki robita wtasnorecznie. Niektére szyta, inne byly rzez-
bione z drewna albo lepione z ugniecionego chleba.” - pisze
o tym okresie Nika Strzemirska.

Ulotna stabilizacja ozywita sity twércze. Katarzyna Kobro zo-
czyna ponownie rzezbi¢ w glinie. Tym razem inspiracji szuka
poza wiasnym ciatem - jej modelkami sq: cérka oraz zaprzy-
jazniona sgsiadka-wspétlokatorka. Modeluje bezposrednio
z natury, nigdy nie wykonujgc wstepnych szkicow. Gipsowe
odlewy powierza pewnemu rzemiesInikowi, ale sama cyzelu-
je forme.? Czy wystarczyto jej $rodkéw tylko na odlanie zna-
nych nam czterech Aktow (kat. 1.23-26)? - zapewne tak, co
potwierdza cérka.

W dniu otwarcia pierwszej powojennej ekspozycji Muzeum
w todzi, 13 czerwca, wsrdd gosci nie byto Katarzyny Kobro.
Byty natomiast, udostepnione licznie zgromadzonej publicz-
nosci, jej rzezby. W Sali Neoplastycznej Strzeminski wsréd
rozwieszonych na $cianach obrazéw z Miedzynarodowej Ko-
lekcji umiescit 5 Kompozycji przestrzennych Kobro.3 Inne
prezentowano w pozostatych wnetrzach. W ekspozycji zna-
lazta sie tez formistyczna Madonna Tytusa Czyzewskiego,
zakupiona przez Muzeum od Katarzyny Kobro tuz przed
otwarciem.*

Podczas letnich wakacji spedzonych wraz z cérkg w Siemia-
tyczach rysowata kredkq niewielkie pejzaze (kat. 1.37).

Péznq jesieniq prokuratura rozpoczeta dochodzenie w spra-

wie ,Listy rosyjskiej” podpisanej przez Katarzyne Kobro.

1. N. Strzeminska, Mifosc ..., s. 73-74.

2. Ibidem, s. 74.

3. Por.: J. tadnowska, Sala Neoplastyczna. Z dziejow kolekcji sztuki nowo-
czesnej w Muzeum Sztuki w todzi, w: Miejsce sztuki. Museum - Thea-

trum Sapientiae, Theatrum Animabile, £6dz 1991, s. 71-80.

4. Transakcje sfinalizowano 24 VI 1948.

1949-1951

,Rok 1949 byt dla mojej matki poczgtkiem konca. Jej zdrowie
coraz bardziej szwankowato, a okresy dobrego samopoczu-

cia zdarzaly sie rzadko”."

W pierwszym pétroczu uczeszcza na kurs jezyka rosyjskiego,
ukoAczenie ktérego umozliwi jej podjecie pracy w szkole.2 Od
1 wrzesnia 1949 r. jest nauczycielkq tego jezyka w | Szkole Towa-
rzystwa Przyjaciét Dzieci przy ul. Fornalskiej 2 (ob. Wilenska).

Jeszcze przed wakacjami, 11 maja 1949 r., prokuratura skta-
da w sqdzie akt oskarzenia o odstepstwo od narodowosci
polskiej. Na rozprawie gtéwnej, 9 Xl 1949, zapada wyrok
skazujgcy Katarzyne Kobro na 6 miesiecy wiezienia. Nika
Strzeminska pisze: ,Zaczqt sie dla matki koszmarny okres.
Nie byta w stanie spokojnie przespaé ani jednej nocy”.3 Osta-
tecznie w wyniku wniesionej apelacji, w lutym 1950 r., zosta-
fa uniewinniona.

Woezesnym latem tego roku uzewnetrznia sie rozwijajqca sie
dtugo wczesniej choroba. Przebywa w Instytucie Onkologii
w Warszawie, nastepnie w domu pod opiekq cérki i najbliz-
szych sgsiadek.

Umiera 21 lutego 1951 r. w domu dla nieuleczalnie chorych
w todzi.

Zostaje pochowana na cmentarzu prawostawnym ,Doty”.

1. N. Strzeminiska, Mifosc ..., s. 84.

2. Zaswiadczenie o ukoriczeniu kursu - w posiadaniu cérki.

3. N. Strzeminska, Mifosc ..., s. 86.



Janina tadnowska

Katarzyna Kobro
— zarys tworczosci

Ruch, ktory mnie ogarnia,

nie jest decyzjq umystu, jakims
absolutnym czynem, ktory

z gfebi swego subiektywnego
schronienia zarzqdzatby jakies
zmiany miejsca, cudem dokonywane
w przestrzeni. Jest on naturalnym
nastepstwem, dojrzewaniem widzenia.

M. Merleau-Ponty, Oko i umyst. Szkice o malarstwie,
(przekt. S. Cichowicz), Gdansk 1996, s. 21.

Katarzyna Kobro zdata mature w 1916 roku w ewakuowa-
nym z Krélestwa Polskiego na poczatku Wielkiej Wojny do
Moskwy, 1l ZeAskim Gimnazjum Warszawskim. Ze wzgledu
na jezyk lekcje dla Rosjanek odbywaty sie podobno w osob-
nych klasach.! Pochodzita z rodziny, w ktérej kobiety wykazy-
waly artystyczne zainteresowania i talenty - matka grata na
fortepianie, starsza siostra Maria studiowata literature ro-
syjskg i malowata, najmtodsza Wiera bedzie studiowac
w Berlinie sztuki stosowane.

Moskwa w latach, gdy formowata sie osobowos¢ Katarzy-
ny Kobro i decyzje na dalsze zycie, tj. w latach 1915-1917, ki-
piata artystycznymi wydarzeniami. Futurystycznych i fantas-
tycznych planéw nie hamowaty ani wojenne niedostatki, ani
Swiadomos¢ klesk ponoszonych na frontach zachodnich, ani
Rewolucja Lutowa, ani PaZdziernikowa. W 1914 roku powra-
ca do Rosji z Monachium Wasyl Kandyrski (w 1915 roku be-
dzie miat wystawe indywidualng w Moskwie); w marcu
otwiera sie wystawa Walet Karowy (Bubnowyj Walet),
w ktérej uczestniczqg Aleksandra Ekster, Kazimierz Malewicz,
Lubow Popowa, a w sekcji zagranicznej Georges Braque,
André Derain, Pablo Picasso; Michat tarionow organizuje
wystawe No. 4, z obrazami m.in. Natalii Gonczarowej. Nato-
miast Aleksander Rodczenko podejmuje studia w Szkole Stro-
ganowa. W kwietniu 1915 roku w salonie Michajtowa odby-
wa sie wystawa gromadzgca moskiewskqg awangarde. Biorg
w niej udziat m.in. Natan Altman, Dawid Burluk, Marc Cha-
gall, Gonczarowa, Kandyrski, tarionow, zas poza katalo-
giem - Malewicz i Witadimir Tatlin. Tego roku w Piotrogro-
dzie Malewicz publikuje manifest Od kubizmu do suprema-
tyzmu, a Michat Matiuszyn Nowy realizm w malarstwie.
W 1916 roku Tatlin organizuje w Moskwie wystawe nazwang
magazyn - zaprasza do niej Malewicza, reprezentowani sq
m.in. Ekster, Popowa, Rodczenko. Ekster ilustruje lwana
Aksjonowa, w roku nastepnym jest autorkg scenografii pre-
mierowego przedstawienia Salome Oscara Wilde’a w Tea-
trze Tairowa. Réwniez w 1916 roku Olga Rozanowa i Aleksiej
Kruczonych wydajg album pt. Wojna z tekstami poety ilus-
trowany suprematycznymi linorytami z collages Rozanowej.

Prawdopodobnie w 1916 roku Katarzyna Kobro poznaje
w Szpitalu im. Prochorowa Wtadystawa Strzeminskiego, ran-
nego w okopach pétnocno-zachodniego frontu w 1915 roku.
Czy ona, panna z dobrego domu, przychodzi do szpitala ja-

ko wolontariuszka, aby nies¢ swq obecnosciq ulge w cierpie-
niach i czyta¢ rannym, ktérymi przepetnione sq szpitale
w Rosji, czy skonczyta krétki kurs pielegniarstwa, nie dowie-
my sie nigdy. Niezaprzeczalnym jest fakt, ze Strzeminski i Ka-
tarzyna Kobro dobrze znali sztuke zachodnioeuropejska; by¢
moze juz w 1917 roku razem zwiedzali kolekcje Szczukina
i Morozowa. Niezaprzeczalne byto przygotowanie Strzemin-
skiego do zawodu artysty jako wynik ksztatcenia w dziedzinie
architektury i na artystycznych kursach, jeszcze przed wojngq,
w Petersburgu. Nie mozna wykluczy¢ wzajemnego oddziaty-
wania obojga adeptéw o réznych rodowodach i losach.

Rok 1917 przynosi Rewolucje Lutowq, abdykacje cara, Re-
wolucje Pazdziernikowq i wycofanie sie Rosji z wojny. Juz
w marcu poeta Wasyl Kamieriski organizuje pierwszy wieczor
republikariski w Teatrze Ermitaz w Moskwie, w ktorym uczest-
niczg m.in. Malewicz, Tatlin, Burluk, Georgij Jakutow. Wkrétce
miato, z inicjatywy Malewicza, Rozanowej i Nadiezdy Udalco-
wej ukazac sie pismo SUPREMUS. Jednak rewolucyjny zamet
spowodowat, iz SUPREMUS nigdy nie zostat wydany. Malarze,
poeci, pisarze pragng czynnie uczestniczy¢ w historii - pow-
staje szereg stowarzyszen dla podkreslenia zwyciestwa wol-
nosci. Rewolucja Pazdziernikowa jest mobilizacjg artystéw.
Juz w listopadzie kolejna wystawa Walet Karowy gromadzi
300 dziet najbardziej znanych artystéw moskiewskiej awan-
gardy, zas Wtodzimierz Majakowski gtosi wspaniatosé nowej
sztuki. Jest to czas powstawania kawiarni literackich,
w ktérych poeci deklamujg utwory, a sciany zdobione sq ku-
bo-futurystyczng i konstruktywistyczng dekoracjg. W koncu
roku 1917 w zautku Nastasjinskim w Moskwie Majakowski,
Kamienski, Burluk zaktadajg Kawiarnie poetow. W' licznych
,2djazdach poezji” wystepowali Wielemir Chlebnikow, Siergiej
Jesienin, Andriej Biety, Konstantin Balmont, llia Erenburg.
Ruch i cisnienie sztuki byto ogromne. Mtodziez, inteligencja,
artysci, anarchisci uczestniczyli z entuzjazmem w zyciu artys-
tycznym, ktére utozsamiano z zaangazowaniem rewolucyj-
nym.? Dla miodej i uzdolnionej Katarzyny Kobro nie mogto
by¢ innego wyboru, jak rozpoczecie studidéw artystycznych.

W 1917 roku Katarzyna Kobro wstepuje do Moskiewskiej
Szkoty Malarstwa, Rzezby i Architektury. Byta to uczelnia zao-
fozona w 1843 roku, zas po 1915 roku ukierunkowana
w strone sztuki stosowanej i handlu. W Szkole tej w réznych
czasach ksztatcili sie Sergiej Konienkow, Burluk i Majakowski,
lwan Kudriaszow, a takze Tatlin. Malarstwa nauczat m.in.
Konstantin Korowin, impresjonista; nie mozna wykluczyé, ze
Katarzyna Kobro byta jego studentkq. Juz bowiem w 1918 ro-
ku nastawiona byta na malarstwo, wkrétce stata sie czton-
kiem Zwigzku Zawodowego Moskiewskich Malarzy (lewico-
wego), zorganizowanego m.in. przez Rozanowq (prezesem
byt Malewicz, sekretarzem Rodczenko). Wkrétce po Rewolu-
cji w 1918 roku Szkota zostata przeksztatcona w Il Panstwo-
we Wolne Pracownie Artystyczne (SWOMAS). System nau-
czania w Pracowniach byt nader swobodny, program uczel-
ni, w ktdrej ksztatcita sie Katarzyna Kobro, sformutowany byt
przez Malewicza i Kandyrskiego. Studenci rozpoczynajgcy
nauke przechodzili kurs podstawowy, wspdlny dla wszystkich
kierunkéw. Kurs obejmowat geometryczng kombinatoryke,
kontrasty form, barw i rytméw, prawa nowego przestrzen-
no-dynamicznego formotwérstwa. Czy Katarzyna Kobro
przeszta ten kurs, trudno dzi$ orzec, byta juz po roku nauki
w Moskiewskiej Szkole. Pracownie byty autonomiczne, stu-
denci uczyli sie pod kierunkiem artystéw, ktérzy pracowali
razem z nimi, panowaty zasady wolnosci i demokracji. Zda-
rzato sie, ze studenci sami zwracali sie do artystéw z prosbg
o prowadzenie pracowni. Ponadto dgzeniem Wolnych Pra-
cowni byta integracja sztuki i produkcji przemystowej na réz-
nych poziomach. W 1919 roku Malewicz zapraszat ,towarzy-
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szy widkniarzy i towarzyszy metalowcéw” do swojej pracow-
ni ,na studiowanie Nowej Sztuki” - twérczosci suprematyz-
mu, kubizmu, futuryzmu, ,w celu zgtebienia nowej symetrii,
kompozycji i $wiatta”.3 Byé moze Katarzyna Kobro studiowa-
ta w pracowni Udalcowej. Udalcowa byta asystentkq Male-
wicza, prowadzita pracownie kompozycji przestrzeni, malo-
wata obrazy, w ktérych odnalezé mozna byto jeszcze slady
kubizmu, co wigzato sie z jej podrdzq artystyczng do Paryza
w 1912/13 roku. By¢ moze nauczycielem Katarzyny Kobro
byt lwan Klun, okoto 1917 roku malowat on obrazy suprema-
tyczne - ,wedrujqce”, Swietliste kota lub owale i prowadzit
pracownie koloru na ptaszczyznie. Janusz Zagrodzki przy-
puszcza, ze nauczycielem Katarzyny Kobro mégt by¢ Konien-
kow, dowodem nie wprost bytaby krytyka jego sztuki przez
Wihadystawa Strzeminskiego (moze jest to $lad krytycznego
nastawienia studentki - nowatorki wobec profesora tradyc-
jonalisty), ktéry zarzucat mu nasladowanie ,dawnych Gre-
kéw «Egiptéwy lub béstw stowiariskich”.#

Prawdopodobnie nauczycielem Katarzyny Kobro do 1919
roku byt Tatlin (w 1919 wyjechat do Piotrogrodu w zwigzku
z budowq Wiezy ku czci Ill Miedzynarodowki - projekt ten
Strzeminski nazwat haniebnym). W kregu Tatlina mogta pow-
staé pierwsza znana z reprodukcji rzezba, datowana na
1920 rok, opisana w Kompozycji przestrzeni jako Kontrast
faktury i formy materiatow. Wzajemne zamykanie sie kierun-
kow dynamicznych poz. kat. I1.1. Rzezba w istocie byta ,na-
sycona materiatowo” - zwienczona taflg szklang z obustron-
nym napisem ToS 75, zbudowana ze srub, ptaskownikéw, két,
wygietych arkuszy blachy, metalowych struzyn, takze czesci
drewnianych. Prawdopodobnie jej szkielet stanowit wertykal-
ny pret, a owq opisang réwnowage dynamiczng inny pret na-
piety jak tuk. Rzezba zbudowana byta jak ciato, punktem wyj-
$cia, podobnie jak u Tatlina, byt kubizm. U wielu artystow
dziatajgcych w Ros;ji tej epoki wystepowata podobna fascyna-
cja materiatem, odnajdujemy jg we wczesnych obrazach
Strzeminskiego, Wasyla Jermitowa, Zofii Dymszyc-Totstoj.
Wasyl Rakitin pisat: ,Tatlin zeglowat pomiedzy réznymi
«izmami» w sztuce, jak lodotamacz torujgcy sobie droge
wsréd kry zagrazajqgcej zmiazdzeniem. Najbardziej logicz-
nym i najbardziej nieprzewidzianym jego dziataniem byto nie
odtwarzanie zycia, lecz z materiatéw istniejgcych w rzeczy-
wisto$ci zycia, tworzenie zaréwno podmiotu sztuki jak i sztu-
ki samej. Nie widziat potrzeby wypiera¢ sie niczego. Pole-
miczne dysputy wokét sztuki nie interesowaty specjalnie Tatli-
na, nie dlatego, ze byt milczqcy - w istocie byt pierwszorzed-
nym gawedziarzem, lecz dlatego, ze nie dostrzegat w nich
szczegodlnego sensu. Tatlin byt naturalistq, najzarliwszym ob-
serwatorem, odrzucajgcym z rozmystem posrednictwo. Dzia-
tanie rozpoczynat «od podstawy, nie od idei generalnych -
czwartego, pigtego, szdstego czy innego wymiaru, lecz od zy-
cia materiatow. Od zycia materiatéw, nie zas od materiatéw
samych. Materiaty majq takie wtasciwosci jak elastycznosé,
waga, napiecie, kontur, ton i kolor. Stare fotografie reliefow,
bez retuszdw, ktére zawsze sptaszczajg nieco rozmaitosc ich
struktury - ukazujg wyrafinowanie powierzchni i $wiattocie-
nia. Nie jest tez utracone wykonczenie malarskie. Zachowa-
na jest doskonatos$é i skomplikowanie linearno-rytmicznych
powigzan kolorystycznych. Nierozwigzanq zagadkg dla tych,
ktérzy niezaleznie czy ze Wschodu czy z Zachodu, podejmu-
ja sie rekonstrukgji relieféw Tatling, jest uczynienie pustki ar-
tystyczng przestrzeniq i nasycenie jej subtelnym, poetyckim
znaczeniem”. Krytyczng postawe wobec twérczosci Tatlina
wykazywat w 1922 roku Strzeminski piszqc: ,Tatlinizm - jest
to kubizm o stabym napieciu formy i ogélnym mechani-
ko-technicznym i materialnym poczuciu tresci. Wskutek nie-
wyrobionej formy wysuwa atuty kultury materiatu”.> Mnie-

mac nalezy, ze Katarzyna Kobro rychto odstgpita od tatlinow-
skich inwokacji do szkta, zelaza, betonu i niklu.

W 1920 roku Katarzyna Kobro korczy edukacje w Moskiew-
skich Wolnych Pracowniach. Edukacja byta wszechstronna,
mtoda absolwentka miata dane by zostac rzezbiarkq, malar-
ka, pedagogiem, scenografem, kostiumologiem, projektantkg
plakatéw. W 1920 roku definitywnie, jak sie wydaje, osiedla
sie w Smolensku nie tracqc kontaktu z artystycznym srodowis-
kiem Moskwy. Dziatalnos¢ Katarzyny Kobro w Smolensku byta
intensywna artystycznie i organizacyjnie. Uczyta, byta autorkg
scenografii i kostiuméw. Projektowata propagandowe plakaty
ROSTA. Byta réwniez autorkq wykonanej w 1920 lub 1921 ro-
ku ptaskorzezby z cementu o wymiarach okoto 75 x 100 cm,
poswieconej wtadzy radzieckiej, umieszczonej na Scianie daw-
nej drukarni naprzeciw parku miejskiego. Janusz Zagrodzki
tak okresla jej wyglgd: ,Odtworzony na podstawie opisu Niko-
faja Lesko schemat kompozycyjny ptaskorzezby pozwala przy-
puszczaé, ze skonstruowana byta zgodnie z uktadem form
charakterystycznym dla prac powstatych w kregu grupy UNO-
VIS, znanym miedzy innymi z plakatu Lissitzkiego Czerwonym
klinem bij biatych. Umieszczone centralnie w ptaskorzezbie ko-
to atakowaty luZno rozrzucone figury geometryczne, z prawej
strony cato$¢ uzupetniaty sptywajqgce z gory, rytmicznie powta-
rzajqce sie ksztatty skomponowane w formie draperii”.6 Przy-
pomnijmy jeszcze maty gwasz Eliezera Lisickiego [El Lissitzky],
poswiecony Rézy Luxemburg, 1919/20 z kolekeji Kostakisa
z czerwonym kotem przeprutym czarnym kwadratem, albo Ilii
Czasznika Czerwony kwadrat (UNOVIS), 1921 z Leonard Hut-
ton Galleries w Nowym Jorku.

Kontakty Katarzyny Kobro i Strzeminskiego z Malewiczem
byty w smolenskich czasach czeste i tworcze. W 1921 roku Ka-
tarzyna Kobro jest autorkq Konstrukcji wiszqcej (1) poz. kat.
1.2.-1.1., noszqcej dodatkowy tytut Suprematyzm. Rzezba
miata forme owalng, kolor prawdopodobnie biaty, w dolnej
czesci przymocowany pret zakoriczony czarnym wydtuzonym
prostokgtem, a u boku niewielkg czarng kostke. Sposéb zawie-
szenia zaktadat pozycje ukosng, dynamiczng, owalny ksztatt
i dolny pret nadawaty wrazenie ruchu, ktéry przypisuje sie
obiektom latajgcym, takze statkom kosmicznym i zeppelinom.
Andréi Nakov zauwaza, ze Malewicz, szczegdlnie w swoim wi-
tebskim okresie, odnosit sie czesto w pedagogicznej praktyce
do metafor zwigzanych z kosmosem, astronomiq, do aero-
nautycznych wizji wszech$wiata. Z czaséw wczesniejszych,
z roku 1918-19, zachowata sie fotografia z pracowni Malewi-
cza w SWOMAS (nie jest przeciez wykluczone, ze Kobro byta
jego studentkq), przedstawiajgca miedzyplanetarng stacje
zaprojektowanq przez Wtadimira Luszyna.

Miroslav Lamac i Jifi Padrta problem dynamizmu u Malewi-
cza okreslajq tak: ,«Dynamizm jest dzisiejszq nowq wrazliwos-
cig pojmowania sity» - «dynamiczna zawarto$¢ jest tresciq sa-
mych zjawisky. W rzeczywistosci, wedtug Malewicza i nie-
ktérych fragmentow przyrodniczej filozofii empirycznej, nie ro-
zumiemy ani rzeczy, ani form koloru, ani ruchu jako zmiany
ich potozenia, ale «strukture abstrakcyjnego dynamizmuy”.

Nie mozemy takze zapomina¢, ze wtedy wtasnie Malewicz
zainteresowat sie architekturg, a w szczegdlnosci planitami.
,Planity proponujq... caly system kosmologiczny oparty na
tworzeniu bryt czterowymiarowych przez przemieszczanie
w nieskonczonos¢ przestrzeni bryt tréjwymiarowych. Odczu-
wana przez Malewicza wielokrotnie fascynacja samolotami
ma swe zrédto w tym samym pomysle...” - pisat Jean Clair.
Jean Clair interpretuje takze platonskq teorie koloréw u Ma-
lewicza: ,Byt, ktéry zblizytby sie do wyzszego pojecia rzeczy-
wistosci, inaczej méwigc czwartej postaci Swiadomosci wy-
kroczywszy poza $wiat form sprzecznych, miatby tylko $wia-
domo$¢ jednolitej i nieskonczonej bieli”.



Ewgienij Kowtun malewiczowskie pragnienie oderwania
sie od ziemskiego globu wigze z futurologiq Chlebnikowa,
szkicujgcego obraz zycia ludzkosci w ,latajgcych miastach”,
w $rodowisku wolnym od grawitacji i cytuje: ,Po Sciezkach
braku ciezaru chodzq ludzie, niczym po niewidzialnym mo-
Scie. Po obydwu stronach urwisko w przepasé upadku; czar-
na ziemska linia wskazuje droge. Niby ptyngcy po morzu waz
z wysoko podniesiong gtowq, w powietrzu piersiq torujgc
droge ptynie budynek, podobny do odwréconego L. Powietrz-
ny waz budynku”.’

Woptywajqgca migkko, lecz dynamicznie w przestrzen, Kon-
strukcja wiszqca (1) Katarzyny Kobro wydaje sie wyktadnikiem
podobnych fascynacji Malewicza i mtodej artystki.

W witebskich latach Malewicz pisat jeden ze swoich mis-
tycznych tekstéow (wydany w 1921 lub 1922 roku) Bog nie zo-
stat obalony (Bog ne skinut). Strzeminscy tekst ten zabrali do
Polski, jak dowodzi list Strzeminskiego z 1925 roku, pisany ze
Szczekocin do Wiktora Zidtkowskiego. W 1921 roku w Smo-
lerisku u Katarzyny Kobro i Strzeminskiego kilka dni spedzit
Kudriaszow, wywozqcy gtodujgce dzieci z Orenburga. Byt on
kolega Katarzyny Kobro z moskiewskich SWOMAS-éw, po-
chodzit z Katugi, gdzie mieszkat takze Konstanty Ciotkowski,
uczony zajmujqgcy sie teorig budowy statkéw kosmicznych.
Kudriaszow przyjaznit sie z sedziwym fizykiem i rozmowy ae-
ronautyczne prowadzone w Smolensku mogty takze wptynqé
na éwczesny ,stownik” rzezb Katarzyny Kobro.® Dziesieé lat
pozniej w Kompozycji przestrzeni autorzy dowodzili koniecz-
nosci odejscia od dynamizmu piszqc: ,Analiza zgubnego
wpltywu dynamizmu, (...) doprowadzi¢ musi do stwierdzenia
btednych przestanek teorii suprematyzmu. (...) Zdecydowane
i Smiate rozwigzanie suprematyczne przesqdza o niepowo-
dzeniu jego poszukiwan: przez dynamizm i ruch nie da sie
rzezby z przestrzeniq powiqza¢. Bryta dynamiczna jakoscio-
wo jeszcze bardziej rozni sie od przestrzeni, jeszcze bardziej
sie przeciwstawia, niz bryta statyczna”.? Wybory i przemy-
$lenia byty juz wtedy catkowicie suwerenne.

W tekscie O sztuce rosyjskiej. Notatki z 1922/23 roku
Strzeminski pisze, ze Katarzyna Kobro ,stoi” obok OBMO-
CHU. Artykut Aleksandry Szackich, oparty na badaniach ar-
chiwalnych, wskazuje, Ze nie byta ona cztonkiem tej grupy ar-
tystycznej'®>. OBMOCHU gromadzito rzezbiarzy przede
wszystkim zwigzanych z dawng Szkotq Stroganowa (I Mo-
skiewskie Wolne Pracownie) - byli to m.in. Rodczenko, Wta-
dimir i Georgij Stenbergowie, Konstantin Mieduniecki. Szcze-
golnie jednak Mieduniecki wydaje sie by¢ bliski twdrczosci
Katarzyny Kobro, dowodem mogtaby by¢ reprodukcja jego
rzezby z 1921 roku, towarzyszqca Kompozycji faktury i formy
materialnej, zamieszczona w Kompozycji przestrzeni. Takg
sugestie potwierdzajg tez badania Olgi Szichiriewej. Na
przetomie lat 1921/22 Katarzyna Kobro, zapewne jeszcze
w Smolensku, zbudowata Konstrukcje wiszqcq (2) poz. kat.
11.3.-1.2.; cho¢ jej reprodukcje znamy dopiero z 1924 roku.
RzeZba sporzqdzona jest z wygietej prawie koliscie tasmy
metalowej, ksztatt spreza sie w taki sposdb, iz rzezba ogla-
dana wokét sprawiataby wrazenie znaku nieskoriczonosci,
gdyby nie wizualne i konstrukeyjne podkreslenie i przekresle-
nie formy prostym pasem metalu - metalowq pitkg o znor-
malizowanych wymiarach. Do owe;j ,pitki” przytwierdzone sq
suprematyczne znaki - krzyzyk i na koricu kétko. Mimo tych
znakéw przynaleznosci duchowej, konstrukcja rzezby przek-
racza estetyke suprematyzmu w kierunku laboratoryjnego
konstruktywizmu. Na wspétczesnych wystawach Konstrukcja
wiszgca (2) zwykle bywa eksponowana i reprodukowana
w poblizu wiszqcych konstrukcji Rodczenki z 1921 roku™ -
jest to wariant z punktu widzenia estetyki wystawowej nader
stuszny, lecz np. konstrukcja metalowa Rodczenki sporzqdzo-

na zostata z elementdw o jednakowym ksztalcie, lecz rézne;j
wielkosci i jej cechq generalng jest dziatanie struktur a nie
napiec¢, jak ma to miejsce u Katarzyny Kobro. Oznaczane li-
terami konstrukcje-aparaty braci Stenberg (np. KPS-6,
KPS-11, KPS-13) sq raczej technologiczne i inzynierskie, przy-
pominajq logiczne struktury mostéw i takie moze byto zrédto
ich inspiracji. Natomiast konstrukcje przestrzenne Miedu-
nieckiego sq alogiczne, nieoczekiwane, dynamiczne, pozba-
wione cielesnosci, nawet tak iluzorycznej, jak sztywne i zde-
cydowane linie konstrukcyjne Stenbergéw czy Rodczenki.
Przegiete prety przektuwajq sie nawzajem, wylatujg w przes-
trzen wyrzucone jakby z niewidzialnego osrodka kierowania,
sprezone tuki podtrzymujq kregi, kolor dodaje niespodziewa-
nej ekspresji. Konstruktywistyczny barok - powiedzieliby Ka-
tarzyna Kobro i Strzeminski, gdyby wéwczas pisali Kompozy-
cje przestrzeni; piszqc jq umiescili Miedunieckiego zaledwie
kilka stron za Berninim. Mieduniecki rozrywa przestrzen, Ka-
tarzyna Kobro jg przyjmuje i obejmuje, jest na rozdrozu po-
miedzy suprematyzmem, a wtasng, moze nie do korica wow-
czas uswiadomiong drogg.

Z koncem 1921 lub na poczqgtku 1922 roku Katarzyna Ko-
bro i Strzeminski opuszczajg Rosje. W tym czasie wyjechali
z Rosji takze m.in. Chagall i Kandynski.

6 maja 1921 roku Lenin pisat do tunaczarskiego: ,Jak nie
wstyd gtosowaé za wydaniem 750 000 000 Majakowskiego
w 5000 egz.? Absurd, gtupota i pretensjonalnos¢. Moim zda-
niem trzeba drukowaé sposréd takich rzeczy zaledwie 1 na
10 i nie wigcej niz 1500 egz. dla bibliotek i dziwakéw. A tu-
naczarskiego wychtosta¢ za futuryzm”. Nastepnie Lenin na-
pisat do Michata Pokrowskiego, ktéry zajmowat sie z ramie-
nia partii bolszewickiej sprawami wydawniczymi tak: ,Tow.
Pokrowski! Znowu i znowu prosze Was o pomoc w walce z fu-
turyzmem itp. 1) tunaczarski przeforsowat w kolegium (nie-
stety!) druk 750 000 000 Majakowskiego. Czy nie mozna te-
mu zapobiec? Trzeba temu zapobiec. Uméwmy sie, ze nie be-
dziemy drukowali tych futurystow nie czesciej niz 2 razy do
roku i nie wiecej niz 1500 egz. (...) Czy nie uda sie znalez¢ an-
ty-futurystéw, na ktérych mozna by polegaé ?”1?

Sytuacje z punktu widzenia swoich (i Katarzyny Kobro)
opcji ocenit Strzeminski: ,Jedyny stuszny drogowskaz: forma
- badanie formy osiqgnietej - wynalezienie formy doskonal-
szej zastgpiony zostat przez: - malarstwo - rzezba - budow-
nictwo - wyroby utylitarne - przy czym pominieto milcze-
niem kwestie formy (tj. kwestie systemu, wedtug ktérego owe
wyroby wykonano); uznano za$, iz sztuka posiada juz tak
wielkie zapasy sposobdéw artystycznych, opracowanych
przez kierunki ostatnie, iz dlatego dalszy rozwéj sztuki jest
zbyteczny, a nawet niepozgdany, gdyz rozluznitby jedynie wy-
sitki skierowane ku wytwdrezosci”. Takqg koncepcje Strzemin-
ski nazywat mikrobem rozktadajgcym sztuke rosyjskq. Dalej
pisat: ,Kierunki wytwdrczosciowe to - punkt ugody pomiedzy
sztukg nowq a zwierzchnikami R.S.F.S.R. (...) Dalszy ciqg roz-
woju zapoczqgtkowanego przez Malewicza zostat prawie
doszczetnie zatamowany wskutek nacisku ze strony tuna-
czarskiego, popierajgcego wytwoérczosciowcow ze wzgledu
na potrzeby materialne R.S.E.S.R. i nie rozumiejgcego zniko-
mosci ich haset”. Zwolennicy Malewicza wyjechali. Decyzja
ich okazata sie stuszna. Bowiem rok pézniej Osip Brik na ta-
mach LEF-u wotat przeciwko tym, co ani nie malujg obraz-
kéw, ani nie pracujq w przemysle, lecz ,badajg w sposéb
tworczy odwieczne prawa” barwy i ksztattu i nie istnieje dla
nich realny Swiat rzeczy. Nazywat ich pogardliwie ,czystowi-
kami”, majgc na mysli zapewne krqg Malewicza.™

Przyczyny uchodzstwa Katarzyny Kobro i Strzeminskiego
ze Smolenska mogty mie¢ jeszcze inne powody poza artys-
tycznymi i szeroko pojetq politykq i ideologiq. Smolerisk byt
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miastem, w ktérym osiedlona byta liczna spotecznos¢ polska,
zaréwno z czaséw carskich, jak tez ewakuowana podczas
Wielkiej Wojny z Krélestwa Polskiego. Niedaleko Smolenska
toczyly sie bitwy wojny polsko-bolszewickiej. Nie zapominaj-
my, ze Strzeminski byt Polakiem, a Katarzyna Kobro w poto-
wie Rosjankg, a w potowie Niemkg o totewskich korzeniach.
W 1920 roku zakonczyta sie zwyciestwem Polski wojna bol-
szewicka. Wtedy takze totwa odzyskata niepodlegtosé. Ro-
dzina Kobro stabilizuje sie ponownie w Rydze. Natomiast ro-
dzina Strzeminskiego przybywa do Wilna. Traktat ryski, za-
warty pomiedzy Polskq a radzieckq Rosjq i Ukraing w marcu
1921 roku, regulowat réwniez sprawy repatriacji. Nurt przy-
naleznosci narodowej od poczgtku bywat obecny w trudnych
losach Katarzyny Kobro i Strzeminskiego.

W latach 1922-1924 Katarzyna Kobro przebywa przede
wszystkim w Rydze. Srodowisko awangardy na totwie zna-
czq artysci, ktérych twdrczosé zwigzana byta z kubizmem, sq
to m.in.: Marta Liepin-Skulme (rzezba abstrakeyjna), Roman
Suta (w koncu lat 20. w Paryzu bedzie wspétpracowat z litew-
skim poetq Jozuasem Tysliawq i Henrykiem Stazewskim przy
redakcji pisma miedzynarodowej awangardy Musa), Otto
i Hugo Skulme, Aleksandra Belzowa (malarstwo). Wzajemne
zwiqzki awangardowych Srodowisk Polski i totwy okreslaty
m.in. wystawy. W 1924 roku wystawa grupy Blok odbyta sie
w Rydze, za$ sztuki fotewskiej w Warszawie. Trudno sprecy-
zowad, czy prawie trzyletni pobyt Katarzyny Kobro w Rydze
znalazt odbicie w jej sztuce. By¢é moze to ona spowodowata
zamieszczenie tekstu Romana Suty o sztuce fotewskiej w 6-7
nr BLoku z 1924 roku.

Trudno przesqdza¢ czy w Rydze, czy w Polsce powstaty, do-
towane na rok 1924, trzy Rzezby abstrakcyjne. Trudno takze
stwierdzi¢, czy byly one wystawione jako Konstrukcje w listo-
padzie 1924 roku w Rydze. Rzezbe abstrakcyjnq (1) poz. kat.
1.3. przeanalizowat wyczerpujgco Janusz Zagrodzki: ,Ele-
menty konstrukcyjne rzezby, prostopadtoscian bazy, forma
centralna w ksztatcie krzywej zblizonej do lemniskaty Berno-
ulliego z zawieszong w $rodku kulg i ptaszczyzny szkta oto-
czajgce jg rytmem pionéw na krawedziach podkreslonych
konturem, oparte sq na szczegélnego rodzaju postepie aryt-
metycznym: promien kuli jest zaréwno pierwszym wyrazem
jak i réznicq postepu, modutem, z ktérego Kobro wyprowa-
dzita wszystkie wymiary. Potozenie poszczegdlnych form zos-
tato Scisle obliczone - lemniskata umieszczona jest w ptasz-
czyznie przecinajqcej prostopadle baze po przekgtnej pod-
stawy, w tej samej ptaszczyznie znajduje sie Srednica osadzo-
nej na drucie kuli i przekgtna podstawy matego prostopao-
dtoscianu, umocowanego do tafli szklanej. Jedna z tafli, row-
nolegta do lemniskaty, ma ksztatt prostokgta, druga, réwno-
legta do krawedzi podstawy jest réwniez czworoboczna, lecz
o dwdch bokach ustawionych skosnie do pozostatych czesci
konstrukeyjnych rzezby. Kluczem uktadu jest kula, ktérej ruch
ogranicza forma lemniskaty, wkomponowana pomiedzy pro-
ste réwnolegte do podstawy, wyznaczone przez krawedzie
ptaszczyzn szklanych”.* Arytmetyka i precyzyjne, inzynier-
skie myslenie to sq srodki, jaki byt cel? Ograniczenie miekkiej,
linearnej, rézowej formy, scentrowanej zottq kulg, przejrzys-
tymi, lecz fizycznie twardymi taflami szkta z czarnym supre-
matycznym akcentem? Dlaczego szkto skoro dzis widzimy, ze
droga wiodta ku przestrzennemu otwarciu? Skqd po trzech
latach dzielgcych od smolenskiego dyskursu z suprematyz-
mem i zdawatoby sie konstruktywistycznej opcji - znak sup-
rematyzmu? Fotografia rzezby ustawionej przez artystke
ukazuje ten jedyny punkt widzenia, ktéry m.in. pozwolit Janu-
szowi Zagrodzkiemu zanalizowa¢ konstrukcje. Czy nie mog-
foby to dowodzi¢ pragnienia takiego ukierunkowania ruchli-
wego spojrzenia, ktére mozna by pordéwnaé z inzynierskq

madroscig budowniczych dawnych wiekéw, kierujgcych
wzrok cztowieka na ten jedyny punkt, ktérym byto Swiatto
w jednym tylko momencie? Rzezba abstrakcyjna (1) jest pier-
wszym obiektem Katarzyny Kobro, zachowanym w swej ma-
terialnej strukturze. RzeZba abstrakcyjna (2) takze datowana
jest na rok 1924 poz. kat. 11.4.-1.4. Jest ona przedmiotem
réwnie szczegdtowe]j analizy Janusza Zagrodzkiego z punktu
widzenia stosunkéw modularnych oraz podporzqdkowania
form prawom geometrii, ktére jednak tracq jakby swéj rygo-
ryzm.™® Z punktu widzenia autorki niniejszego tekstu cen-
trum rzezby (takze modularne) - wertykalna, owalna forma
w ksztatcie ,pestki” zawieszona na froncie kompozycji - uje-
te jest w potréjne ramiona. Pierwsze ramie stanowi zawie-
szenie ,pestki” sporzqdzone z metalu. Drugie ramiona to
tasma metalowa w formie zwisajgcego swobodnie owalu.
Trzecie rozchylone ramiona z czarnej blachy obejmu-
ja/oskrzydlajg catosé kompozycji, majg miekki biologiczny
zarys i stanowiq takze tto dla biatej ,pestki”. W Rzezbach
abstrakcyjnych (1) i (2) drobne bryty (kula, pestka) ujete sq
w mniej lub bardziej iluzoryczne granice oddzielajgce je od
przestrzeni. Prawdopodobnie w tym samym czasie Katarzy-
na Kobro namalowata obraz (olej na szkle?) poz. kat. 11.11.,
na ktérym rozktad ptaszczyzn ukazuje idee Rzezby abstrak-
cyjnej (2) sprowadzong do ptaszczyzny rzutowej. Inny obraz,
Kompozycja abstrakcyjna, olej na szkle, zachowany w zbio-
rach Muzeum Sztuki, poz. kat. 1.27. tematyzuje problem fi-
gura/tto jako objecie, oskrzydlenie, wyciecie. Rzezba abstrak-
cyjna (3) poz. kat. 11.5.-1.5., zbudowana jest z wielu materia-
téw: drewna, metalu, szkta. Osrodkiem rzezby, jej brytq jest
wertykalna, czarna ,figura” o biologicznym zarysie, zabudo-
wana wokét formami o mato czytelnych (z punktu widzenia
zaleznosci matematycznych) funkcjach - mate ptaskie kétko
wyrastajqce z korpusu, tafla szklana, ruchoma forma stano-
wigca wycinek kuli, wygiety pétkoliscie prostokqt blachy
wienczy korpus. Bogactwo form i materiatéw (assemblage)
czyniq jg dynamicznq i jakby zakorzeniong w zyciu. W rzez-
bie tej pobrzmiewa echo poszukiwan bliskich konstruktywi-
zmowi, takze w Polsce. Z drewna zbudowana byta zaginiona
Rzezba przestrzenna (2), 1926 poz. kat. 11.7., w ktdrej odnaj-
dujemy jeszcze malewiczowskq fascynacje np. architekto-
nem Suprematyzm. Budowa pionowa z 1923 roku.

W latach 1924-1929 Katarzyna Kobro wraz ze Strzemin-
skim uczestniczyta w ruchu polskich awangard zrzeszonych
w grupach Blok i Praesens. Nalezy sqdzié, biorgc pod uwage
jej stabg znajomosé jezyka polskiego, ze sojusze, spory,
alianse, secesje, réznice zdan i wigzqce sie z nimi strategie
byty jej bliskie o tyle, o ile wigzaty sie bezposrednio ze sztukg
i bezposrednimi kontaktami z ludZzmi. Uczestniczyta w wysta-
wach, katalogi dowodzq réznych zainteresowan: rzezba, ma-
larstwo, projektowanie architektoniczne, scenografia. Prébo-
wata takze réznych materiatéw i technik: metal, drewno,
gips, cement, malarstwo na szkle i na ptdtnie. Rzezba jej od
ok. 1924 roku staje sie coraz bardziej niezalezna. Zwiqzki ze
sztukq rosyjskq rozluzniajq sie.

W grupie Blok jeszcze tylko Teresa Zarnower byta rzezbiar-
ka, niestety dzieta jej spotkat los dotkliwszy od dziet Katarzyny
Kobro. Znamy kilka fotografii jej rzezb, sytuujqg sie one w kon-
tekscie kubizmu. Mieczystaw Szczuka takze zajmowat sie pro-
jektowaniem obiektéw przestrzennych, ze skapych przekazéw
widad, ze bliski byt sztuce rosyjskich konstruktywistow.

Przyczyny secesji Katarzyny Kobro i Strzeminskiego z gru-
py Blok w 1925 roku nie nalezy szuka¢ w triumfalizmie tekstu
Co to jest konstruktywizm, ogtoszonego w BLOKU nr 6-7,
1924 (za autora podaje sie zwykle Mieczystawa Szczuke) np.:
,Nie poszczegdlny odtam sztuki (np. obraz lub wiersz), lecz
sztuka jako catosé. (...) Nierozdzielno$¢ zagadnier sztuki



i zagadnien spotfecznych”. Pod hastami tymi podpisywali sie
uczestnicy ruchu UNOWIS. Jednak pdzniejsze dgzenia
Szczuki i Zarnoweréwny w kierunku utylitaryzmu nie mogty
odpowiada¢ artystom, ktérzy swq utopie pojmowali w szer-
szych kontekstach, a idee ,wytwdrczosciowosci” byty powo-
dem ich wyjazdu z Ros;ji.

Okoto 1925 roku Katarzyna Kobro wyrzezbita trzy Akty ko-
biece poz. kat. 1.8.-10. Zwykle przypisuje sie je tradycji ku-
bistycznej. Kubizm w rzezbie polskiej zostawit wyrazne $lady
w twdrczosci Zbigniewa Pronaszki. Nie wydaje sie jednak
prawdopodobne, zeby np. romantyczna Muza, czy ludowa
Pieta Pronaszki mogty mie¢ jakies znaczenie dla zrozumienia
Aktéw Katarzyny Kobro.

W tekscie Kompozycji przestrzeni autorzy podkreslali, ze
rzezba kubo-futurystyczna niemal wyeliminowata bryte na
rzecz strefy rzezbiarskiej. W czesci ilustracyjnej znajdujq sie
opatrzone komentarzami reprodukcje rzezb z lat 1912-1915:
Umberto Boccioniego - Miesnie w szybkosci, Jedyne ksztafty
ciggfosci w przestrzeni, Abstrakcyjne proznie i uwypuklenia
gfowy, Jacquesa Lipchitza, Aleksandra Archipenki np. Kobieta
siedzqca z komentarzem: ,Objetos¢ wklesta celem potgczenia
rzezby z przestrzeniq”.'® W tekscie Rzezba i bryta Katarzyna
Kobro pisata, ze ,Boccioni w swych rzezbach futurystycznych
pokazat nam droge wyzwolenia rzezby od ciezaru bryty. Archi-
penko otworzyt wnetrze bryty zachowujqgc jednak zamkniecie
jej obwodu” (Teksty, s. 156). Akty Katarzyny Kobro nie fqczq
sie z przestrzeniq systemem uwypuklen, wklestosci i otworéw
w bryle rzezbiarskiej. Sq brytami, zamknietymi pestkami, cia-
tami nie dlatego, ze przedstawiajq ciata, lecz dlatego, ze ich
organizm ma zwarto$¢ przystugujgcq cielesnosci. Jedynie
ostre krawedzie dzielqce ksztatty wskazywatyby na kubistycz-
ne pochodzenie. Akt (2) z punktu widzenia formy, odejmujqc
anatomiczne konotacje, wpisuje sie w niedookreslony ksztatt
stanowiqcy jeden z elementéw Rzezby abstrakcyjnej (3), wyja-
$niajgc moze zagadke jej biologizmu. Akty powtarzajq gesty
ciata znane z fotografii samej artystki, byé moze zatem przed-
stawiajq jg samag? W 1933 roku Katarzyna Kobro odpowiada-
jac na ankiete magazynu ABSTRACTION-CREATION pisata, ze
rzezbienie aktu daje jej emocje porzqdku psychicznego i ero-
tycznego, tak wiec rzezbige z natury odpoczywa, podobnie jak
wtedy, gdy jest w kinie. Natomiast bawi jq, pisata, poprawia-
nie tego, czego jakby nie dopowiedziata sztuka antyczna (Tek-
sty, s. 157, 170). Poszukiwata by¢ moze prawdy ludzkiego ge-
stu (swojego wiasnego gestu?). Przed 1935 rokiem powstat
znany z reprodukcji meski (?) Akt (4) poz. kat. 11.9. Jest on dy-
namiczny, lecz Katarzyna Kobro nie wyzwala, jak Boccioni,
rzezby od ciezaru bryly, raczej wyraza ludzki gest - napiecie
miesni ciata przed biegiem czy skokiem. Kubizowanie Katarzy-
ny Kobro unaoczniane w Aktach miato inne znaczenie niz ku-
bizm w obrazach Strzemiriskiego. Nie byto racjonalizowaniem
ani krokiem w rozwoju widzenia, ani éwiczeniem dla ucznidw,
ani wizualizacjq drogi ku innej, unistycznej koncepcji. Byto dro-
gq doswiadczania zmystowego, doswiadczania samej siebie
w znanej rzeczywistosci ciata.

Doswiadczanie przestrzeni Katarzyny Kobro realizuje sie
od czaséw jej po-tatlinowskich i po-suprematycznych kon-
strukeji. Od 1925 roku doswiadczanie to niejako prostuje jej
zamierzenia twoércze. W swoich tekstach i dzietach Katarzy-
na Kobro i Strzeminski twdrczo odnoszq sie do teorii zwigza-
nych z czasoprzestrzeniq.

Po raz pierwszy w nauce problem czasoprzestrzeni posta-
wit niemiecki uczony Hermann Minkowski (1864-1909). Tzw.
Swiat Minkowskiego byta to czterowymiarowa przestrzen
stosowana do opisu zjawisk fizycznych, w szczegdlnosci do
teorii wzglednosci. Trzy wymiary tej przestrzeni odpowiada-
jq trzem wymiarom przestrzennym, a czwarty czasowi. Punk-

tami Swiata Minkowskiego sq zdarzenia. Dla dwéch zdarzen
zachodzgcych odpowiednio w chwilach odnoszq sie wielkos-
ci, ktérych sposéb obliczania i rezultat rézni koncepcje Min-
kowskiego od geometrii euklidesowej. Geometria Minkow-
skiego jest najbardziej przejrzystq geometryczng interpre-
tacjg zasad szczegdlnej teorii wzglednoéci.” Czasoprze-
strzen stata sie fascynacjq wielu kierunkéw sztuki od poczqgt-
ku XX wieku, takich jak kubizm, futuryzm, konstruktywizm,
rézniqcych sie od siebie artystyczng formg. Rézniq sie takze
dwie postawy artystyczne przywotane jako wstep do wywo-
du o Kompozycji przestrzeni Katarzyny Kobro i Strzeminskie-
go. Przywotane nie dlatego, izby miaty one wywrze¢ wptyw
na obojga artystéw, lecz dla ukazania kontrastu i zarazem
bogactwa dziatan i inspiracji twércéw lat 20.

Nie jest prawdopodobne, aby Katarzyna Kobro i Strzemin-
ski, doskonale zorientowani w otaczajgcym ich Zyciu artystycz-
nym, nie znali Manifestu realistycznego Pevsnera i Gabo, wy-
danego w Moskwie 5 sierpnia 1920 roku, cho¢ nie cytujg go
nigdy w tekstach. Gtosit on m.in.: ,Przestrzen i Czas narodzity
sie nam w dniu dzisiejszym. Przestrzen i Czas sq jedynymi for-
mami, na ktérych budowane jest zycie. (...) Odrzucamy bryte
(objom) jako forme przedstawiania przestrzeni. Przestrzen nie
moze by¢ mierzona brytq, tak jak ptynu nie da sie mierzy¢ mio-
rq linearng. (...) Odrzucamy w rzezbie mase jako element rzez-
biarski. (...) A wy rzeZbiarze wszelkich kierunkéw i odcieni, do-
tychczas hotdujecie odwiecznym przesqdom, Ze objetosci nie
mozna uwolni¢ od masy”. Konsekwencjq takiej postawy miaty
byé ,rytmy kinetyczne”.'® Jednak piszqc Kompozycje przestrze-
ni Katarzyna Kobro i Strzeminski ukazywali nie rytmy kinetycz-
ne Pevsnera i Gabo, lecz Laszl6 Moholy-Nagy’ego, reproduku-
jac jego Maszyne swieting (1922-30) z komentarzem: ,Przeci-
nanie sie plandw przestrzennych: ich przezroczysto$¢ i pot-
przezroczystos¢”. Rzezba kinetyczna nie byta drogq doswiad-
czania przestrzeni Katarzyny Kobro. Wydaje sie, ze impulsy
mechaniczne czy elektryczne, w swej istocie sztuczne, nada-
wane rzezbie dla pobudzenia zamknigtej w niej czasoprzes-
trzennosci, obce byty Katarzynie Kobro.

Piszqc Kompozycje przestrzeni artysci nie mogli nie zna¢ Ré-
flexions Georgesa Vantongerloo z 1918 roku. Artysta odnosit
sie do czasoprzestrzeni, piszgc m.in., ze czas i przestrzen sq
naturalnymi prawami natury i sztuki. Czas i przestrzen sq in-
strumentami dzwieku i objetosci. Dzwiek uzupetnia cisze, zas
objetos¢ pustke. Dzwiek i cisza sq wedtug Vantongerloo kate-
goriami czasu, zas objetosc¢ i pustka kategoriami przestrzeni.
To, co jest widzialne i niewidzialne, pisat artysta, stanowi har-
monie, ustanawia prawa jednosci. Filozofia Vantongerloo wy-
razona w obszernym i poetyckim studium byta interpretacjq
zasad neoplastycyzmu. Byt on jednym z sygnatariuszy | Mani-
festu De Stijl w 1918 roku. W latach 1917-1929 Vantongerloo
tworzyt tréjkolorowe rzezby budowane ze spietrzonych bryt,
zgodne z zasadami neoplastycyzmu - przez pion i poziom. Re-
lacja pomiedzy brytq i pustkg miata by¢ wyrazem jednosci ele-
mentéw powstatych w wyniku obliczer." Katarzyna Kobro
i Strzeminski zamiescili w Kompozycji przestrzeni cztery repro-
dukcje rzezb Vantongerloo z komentarzami wtasnymi: ,Kon-
strukcja stosunkéw bryt pochodzqcych z elipsoidy”; ,Konstruk-
cja stosunkow bryt”; ,Konstrukcja stosunkéw bryt, pochodzg-
cych z kwadratu opisanego i wpisanego w kole”.?° Zamiesz-
czenie rzezb Vantongerloo jest wyrazem ,instrumentalnego”
stosunku autoréw, nie przekroczyt on bowiem progu krytycz-
nego, nie postqgpit kroku dalej w strone ostatecznej réwnowa-
gi ,objetosci i pustki”. Jest egzemplifikacjq owego nieprzekro-
czonego progu.

Rzezby / Kompozycje przestrzenne Katarzyna Kobro kon-
struowata w latach 1925-1932. Tytuty ich sq trudne do okres-
lenia, obiekty wystawiane bylty pod réznymi nazwami, uzywa-
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na wiec w katalogu ,tytulatura” ma znaczenie porzqdkujqce.
Tym samym liczba ich jest trudna do ustalenia. Niepodwazal-
ne datowanie odnosi sie tylko do o$miu obiektéw. Okreslenie
kolejnosci wymiaréw Kompozycji przestrzennych sprawia row-
niez trudnosci, bowiem artystka réznie je ustawiata. Nato-
miast kolejnosé wymiaréw Rzezb przestrzennych jest niezmien-
na. Obiekty sporzqdzone sq z blachy.

Rzezba przestrzenna (1) poz. kat. 11.6-1.6. i Kompozycja
przestrzenna (1) poz. kat. |.7. obie z 1925 roku, dotykajq prze-
strzeni, lecz nie doswiadczajq jej jeszcze. Rzezba umieszczona
jest na grubej drewnianej bazie. To pierwsze stwierdzenie jest
juz nieprawdziwe, bo tréjkatna baza jest czesciq rzezby. W ba-
ze wciska sie wertykalna forma o podwdjnym zarysie (ksztatt
litery L): prostym i falistym. Baze i forme spina $miatfo zatoczo-
ny tuk. Kompozycja zbudowana jest z kwadratéw i prostoka-
téw przystajacych do siebie pod katem prostym; jeden z pro-
stokqtéw zatacza wycinek kota (tak bedzie w wielu obiektach).
W Kompozycji przestrzen zostata zamknieta, jakby uwieziona
w muszli. Podobnie dzieje sie w Rzezbie, tu spina jq tuk. Za Ka-
tarzyng Kobro moglibysmy powiedzie¢, ze przestrzen jest je-
szcze od rzezby odigczona, odgrodzona skomplikowanym sys-
temem zapér. Ale zapory sq dwuwymiarowe, a twarda pest-
ka/bryta znikneta. A przy tym: ,Zamykamy, aby uplastycznié
przestrzen zawartq w granicach ksztattu przestrzennego.
Z chwilg, gdy ten cel osiqgniety, nalezy zaniecha¢ dalszego
zamykania, wystrzegajqc sie, ze w dalszym ciggu doprowa-
dzi¢ mozemy do zamkniecia sie ksztattu i zaniku jego fgczno-
$ci z pozostatq czesciq strefy rzezbiarskiej”.?!

Dualizm rzezby i przestrzeni, dualizm napie¢ w obrazie -
oto przeszkody, ktére nalezy pokonaé, aby doj$¢ do unizmu.
Gdy Katarzyna Kobro i Strzeminski w 1929 roku przystepowa-
li do redagowania Kompozycji przestrzeni, zasady unizmu
w malarstwie byly juz sformutowane, a wiele obrazéw unis-
tycznych namalowanych. Przypomnijmy za Strzeminskim, ze
»-.. unizm malarstwa wymaga jednozgodnosci wszystkich ele-
mentéw obrazu z jego danymi przyrodzonymi, ze ptasko$¢ co-
fej powierzchni obrazu jest jego cechq przyrodzong, a wiec,
ze caly obraz po namalowaniu powinien tworzy¢ powierzch-
nie jednolicie ptaskg. Obraz powinien by¢ jednolity i ptaski.
Dramatyzmowi barokowemu nalezy przeciwstawi¢ unizm
malarstwa”.22 Unistyczny obraz stat sie obiektem w sobie. Do
XX wieku, do czaséw Katarzyny Kobro, zdawato sie, ze cechq
przyrodzong rzezby jest bryta. Unistyczna rzezba winna byé
pozbawiona bryly, bo zamyka ona rzezbe i oddziela jg od
przestrzeni. Ksztatty w rzezbie unistycznej majq jeden cel:
tqcznosé z przestrzeniq. Dlatego materiatem Rzezb / Kompo-
zycji sq blachy formowane w ksztatt kwadratéw, prostokgtow
i prostokqtow zataczajgeych tuki. Poniewaz rzezba nie stano-
wi celu sama w sobie (oto jedna z réznic miedzy unistycznym
obrazem, a unistyczng rzezbq), lecz celem jej jest rzezbienie
przestrzeni samej, zatem jej skrajnie prosta struktura zdolna
jest do nieograniczonego wnikania w przestrzen i przyjmowa-
nia przestrzeni w siebie. Stowem rzezba staje sie tylko (az tyl-
ko!) wyrazem stosunkéw przestrzennych.

Po to, by rzezba stata sie mocniej zwigzana z przestrzeniq
Katarzyna Kobro stosuje kolor - Kompozycja przestrzenna (4),
1928 poz. kat. 1.17. i Kompozycja przestrzenna (6), [1931]
poz. kat. 1.19. majq powierzchnie pokryte kolorami. Sq to ko-
lory podstawowe: czerwien, btekit, z6tty, wspomagane bielg,
czerniq i szaroscig. Przypomnijmy, ze byty to kolory stosowane
przez artystow zwigzanych z neoplastycyzmem, m.in w rzez-
bach Vantongerloo. Przypomnijmy tez, ze Strzeminski malujqc
obrazy unistyczne i architektoniczne stosowat najwyzszej pré-
by gamy barwne. Takie stosowanie koloru nie jest potrzebne
Katarzynie Kobro, poniewaz gama wiqgze ksztatty rzezby, a za-
tem oddziela jq od przestrzeni, a celem jest zespolenie. Nato-

miast kolor jest jej potrzebny dla rozbicia bryly, sprzyja temu
energia koloru, jego sita i kontrast. ,Bryta, ktorej kazda strona
jest pomalowana na inny kolor, przestaje by¢ brytq, rozpada
sie na szereg ptaszczyzn, z ktorych kazda juz nie stuzy do zam-
kniecia bryly, lecz staje sie ptaszczyzng dzielgcq przestrzen.
(-..) Kolor dematerializuje bryte. (...) Kolor w zetknigciu z przes-
trzeniq odbija na nig wptyw swej energii. Mozna powiedzied,
ze wplyw koloru w przestrzeni rozcigga sie az do nieskonczo-
nosci. Kolor ujarzmia przestrzen i promieniuje na nig. Im jest
wieksze napiecie koloru, tym z wiekszq sitq wywiera on wpltyw
na przestrzen, poddajqc jq dziataniu swej energii, wychodzqc
z rzezby w przestrzen, otwierajgc w przestrzeni zakres wpty-
wow rzezby. Energia koloru, rozbijajgc bryte, jednoczesnie fo-
czy bryte z przestrzeniq”.2® czytamy w Kompozycji przestrzeni.
Stosujqc kolor nie dostrzegamy bryly, lecz dzielgce jq kolorowe
ptaszczyzny.

Jak jednak zrozumie¢ biel w wigkszosci Rzezb / Kompozy-
¢ji? Nie byly to préby, bo biel zaczynata i konczyta prace nad
problemem rzeZba - przestrzen, zamykajgcq sie w przypusz-
czalnych datach 1925-1932. Biata jest modelowa Kompozy-
cja przestrzenna (3), 1928 poz. kat. 1.13. i réwnie reprezen-
tatywna Kompozycja przestrzenna (5), 1929, poz. kat. 1.18.,
jak tez nowoodkryta Rzezba przestrzenna (3) [1926] poz.
kat. 1.11. i inne. Moze nalezatoby siegngé do korzeni sztuki
Katarzyny Kobro, tj. do suprematyzmu. W 1919 roku w tek-
Scie Sztuka bezprzedmiotowa i suprematyzm Kazimierz Ma-
lewicz pisat: ,Niebieski kolor zostat przez system suprema-
tyczny zwyciezony i przedziurawiony; na jego miejsce wkro-
czyta biel jako prawdziwie realne wyobrazenie nieskorczo-
nosci, niezalezne od barwnego tta nieba. (...) Zwyciezytem
poszewke kolorowego nieba, zerwatem, a w utworzony z niej
worek wtozytem kolory i zawigzatem na supet. Ptynicie! Biataq,
wolna otchtan, nieskonczonosé przed wami”. Zas w Suprema-
tyzm. 34 rysunki z 1920 roku inaczej, cho¢ tez w kategoriach
uniwersalnej struktury okresla funkcje bieli: ,Biaty kwadrat,
oprécz czysto ekonomicznego ruchu catej nowej formy, biatej
struktury $wiata, stanowi bodziec ku uzasadnieniu tejze
struktury jako «czystego dziatanian, jako poznania samego
siebie w czysto utylitarnej perfekcji «wszechcztowiekan. {...)
Dziwna rzecz - trzy kwadraty wskazujg droge, biaty nato-
miast dZzwiga biaty $wiat (strukture $wiata), ustanawiajgc
znak czystosci twdrczego zycia ludzi. (...) W ruchu czysto ko-
lorystycznym trzy kwadraty wskazujq jeszcze, ze wygasa ko-
lor nikngcy w bieli”.* Biate rzezby Katarzyny Kobro jednoczq
sie z biatq strukturg $wiata, kolorowe nikng w bieli.

RzeZba jako obiekt tréjwymiarowy, wedtug Katarzyny Kobro
i Strzeminskiego, podlega dziataniu rytmow czasoprzestrzen-
nych. Realizuje sie¢ w czasoprzestrzeni. Rytmowi czasu podpo-
rzqdkowany jest ruch wokét obiektéw. Rytmy czasoprzestrzen-
ne uwarunkowane sq miarq i liczbg, dlatego rytmowi temu nie
podlega rzezba realistyczna, czytaj zamknieta w bryle.

Najprostszym testem czasoprzestrzennosci jest rytm ener-
gii powierzchni ptaskiej, powierzchni rzutowej. Zenobia Kar-
nicka doszta do wniosku, ze aby sprawdzi¢ dziatanie takiej
energii nalezatoby kazdq Rzezbe / Kompozycje przestrzenng
zanalizowaé z punktu widzenia ich ptaszczyzn rzutowych.
Zwtaszcza, ze Katarzyna Kobro w podobny sposéb unaoczni-
fa strukture Rzezby abstrakcyjnej (2) poz. kat. Il.4., reprodu-
kujac obok wtasny obraz (olej na szkle?), poz. kat. 11.11. Zgo-
dnie z zatozeniami Kompozycji przestrzeni rytm ,potencjal-
ny”, zawarty w ptaszczyznie rzutowej, jest zbudowany we-
dtug tego samego wyrazu liczbowego, a wiec powinien by¢
,wspotdzwieczny” z rytmem obiektu przestrzennego. ,Ob-
serwujqc jedng ptaszczyzne rzutowq - pisali artysci - musi-
my doj$é do wniosku, ze warunkiem koniecznym istnienia ryt-
mu catkowitego jest, azeby stosunek liczbowy | do h = n byt



stosunkiem wspdlnym dla wszystkich wymiaréw wszystkich
ksztattéw, znajdujgcych sie w granicach tej ptaszczyzny rzu-
towej”.2> Obserwacja ptaszczyzn rzutowych?®, w odniesieniu
do Kompozycji przestrzennych (2-8), pokazata wspétistnie-
nie siatki geometrycznej pomiedzy Rzezbami / Kompozycja-
mi przestrzennymi Katarzyny Kobro, a Kompozycjami archi-
tektonicznymi - obrazami Strzeminskiego. Rzezba rozwija
sie z ptaszczyzny obrazu, obraz syntetyzuje ptaszczyzne rzu-
towq rzezby. Jednak kolory obrazéw utrzymane sq w ga-
mach barwnych réwnie wysokiej proby, jak malowane réw-
noczesnie Kompozycje unistyczne.

Rzezby Katarzyny Kobro majq zakodowang w swych siat-
kach strukturalnych zdolnos¢ do rozrastania sie, a tym samym
do tgcznosci z catq nieograniczonq przestrzeniq. Systematyke
ciqgéw liczbowych Rzezb / Kompozycji przestrzennych rozjas-
nit Janusz Zagrodzki, takze w niniejszej publikacji. W tym miej-
scu tylko pragniemy zwréci¢ uwage, ze podobnie jak ,niekon-
sekwentne” w stosunku do zasad rzezby unistycznej sq rzezby
biate, tak i anomalia w wyliczeniach mogg w wyniku analiz
okaza¢ sie np. wyborami estetycznymi lub optycznymi. Reguty
wzrostu stosowane przez Katarzyne Kobro i odkryte przez Ja-
nusza Zagrodzkiego sq zgodne z naturq, za$ przed wiekami
zostaly usystematyzowane przez Leonarda z Pizy.

Rzezby / Kompozycje przestrzenne Katarzyny Kobro poréw-
na¢ mozna z obiektem Theo van Doesburga Dom mieszkalny
(makieta) z 1924 roku. Uwazniejsza jednak analiza Domu
wskazuje na metode prostego ,dodawania”. W Kompozycji
przestrzeni autorzy zwracajq uwage, ze plan obrazu Kontr-
kompozycji XIV posiada system liczbowy, polegajqgcy na pow-
tarzaniu jednakowych odcinkéw (jak w architekturze roman-
skiej). W Rzezbie i bryle artystka pisze: ,Van Doesburg w swo-
ich nielicznych eksperymentach malarsko-architektonicznych
zapowiedziat rozwigzania przestrzenne w budowie rzezby
z ptaszczyzn i bryt, lecz to, co zapowiedziat, nie byto ani ma-
larstwem, ani rzezbqg, ani architekturq” (Teksty, s. 156).
Wsréd tworcéw zwigzanych z De Stijl-em tylko Gerrit Riet-
veld, autor domu Schréder-Schrédder, 1924 w Utrechcie, z ru-
chomymi, wewnetrznymi, kolorowymi $cianami, maégtby
sprostac idei czasoprzestrzeni i architekturze, w ktérej ,jakos-
ci barwy i kierunku ksztattow (...) same unoszq i kierujqg ryt-
mem zycia cztowieka w architekturze” .’

Obraz unistyczny Strzeminskiego jest zamkniety. Jego isto-
tq jest odejscie od czasu. RzeZba unistyczna (przestrzenna)
Katarzyny Kobro nie ma granic, tworzy jednos¢ z nieskonczo-
nosciq i czasem. Obraz unistyczny realizuje sie jako jednosé
optyczna, jego stymulatorem jest oko. RzeZba unistyczna re-
alizuje swq jednos¢ w ruchu ludzkiego ciata wokét niej. Pra-
gne robi¢ takie rzezby, aby mozna byto wokét nich tanczyc -
marzyta mtodsza o generacje Alina Szapocznikow.

RzeZba unistyczna nie rzezbi siebie, rzezbi przestrzen i jest
przez przestrzen rzezbiona. Nie istnieje w sobie, istnieje dzie-
ki wspéfistnieniu - rytméw wzrostu i rytméw czasu. Przyjmu-
je nieskonczono$é i wnika w nieskoriczonosé. Jest powszech-
na, bo zwraca sie do wszystkich ludzi, przemawiajqc do nich
jednym jezykiem, ale jest on dla wszystkich zrozumiaty, bo
jest przestrzeniq - pisze Katarzyna Kobro.

Rzezba unistyczna, wkraczajgc w czasoprzestrzen, a wiec
w czwarty wymiar, mimo siatki strukturalnej i nieprzenikli-
wosci ptaszczyzn, znalazta sie w fascynujgcych obszarach
transcendencji. Urszula Czartoryska, idgc tropem hierofanii
Mircea Eliadego, pisata: ,Katarzyna Kobro swym dyskur-
sywnym jezykiem i ascetyzmem kontynuuje magiczny gest
cztowieka, takze tak zwanego pierwotnego czy religijnego,
nadania przestrzeni ludzkiej sensu przez postawienie w jej
dowolnie obranym «Srodku» znaczqcej cos waznego osi, ma-

gicznego stupa”.?8

W 1932 roku Katarzyna Kobro, Strzeminski i Stazewski
wstepujq w krag Abstraction-Création. Art non-figuratif. Po
rozwigzaniu Cercle et Carré i L’ Art Concret, jedynie ta pary-
ska korporacja zatozona w 1931 roku, skupiata miedzynaro-
déwke artystéw i krytykéw. Nalezeli do niej m.in. artysci,
ktérzy niedawno ztozyli swe obrazy w darze dla Miedzynaro-
dowej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej zebranej przez grupe
,a.r.” w Muzeum t6dzkim.

Grupe Abstraction-Création cechowat synkretyzm, cha-
rakterystyczny dla awangard lat 30. Sztuka abstrakeyjna zo-
réwno wywodzqca sie z surrealizmu, neoplastycyzmu, jak
konstruktywizmu znajdowata swoje miejsce w magazynie
wydawanym przez grupe, jak i na wystawach. W nr 1 maga-
zynu z 1932 roku Paul Vienney, Laure Garcin, Leonce Rosen-
berg w swoich tekstach konstatujg odwieczne dgzenie czto-
wieka do sztuki abstrakcyjnej, zwiqzki rozwoju sztuki ab-
strakeyjnej z rozwojem spotecznym, afirmacje wolnosci. Nie-
mal regutq byto, ze przy reprodukcjach swoich dziet artysci
zamieszczali wlasne eseje. Podobny system przyjeli redakto-
rzy tédzkiej FORMY sktaniajgc artystéw do wypowiadania
swojego credo na tamach pisma. W nr 2 ABSTRA-
cTION-CREATION z 1933 roku redaktorzy (Arp, Gleizes, Hélion,
Herbin, Kupka, Pevsner, Seligman, Vantongerloo) zadali pie¢
pytan: Dlaczego nie maluje (Pan, Pani) aktow? Co (Pan, Pani)
sqdzi o wplywie drzew na swojq tworczosc? Czy lokomotywa
Jest dzietem sztuki, jesli tak, lub nie, to dlaczego? Czy fakt, ze
dzieto sztuki przypomina maszyne lub wytwar techniki, wpty-
wa pozytywnie lub negatywnie na jego artystyczne oddzia-
fywanie? Czy fakt, ze dzieto sztuki przypomina twor biologicz-
ny, wptywa pozytywnie lub negatywnie na jego artystyczne
oddziatywanie? Na ankiete odpowiedziato 52 artystéw
(w porzadku alfabetycznym), wsrdéd nich Katarzyna Kobro
(Teksty, s. 157, 170). Niektorzy, jak m.in. Hans Arp czy Max
Bill, ukazali tylko swoje dzieta. Gleizes, oburzony (czyz nie byt
cztonkiem redakgji?), nie widziat sensu w poréwnaniach za-
sugerowanych przez ankiete. Moholy-Nagy oswiadczyt, ze
nie maluje aktéw, poniewaz je fotografuje, zas roslinnosé wo-
li od asfaltu... Mondrian wprowadzat rozréznienie pomiedzy
wartosciq artystyczng, a wartosciq srodkéw ekspresji... Sur-
realista Seligman opublikowat poemat o Genezis. Kurt
Schwitters napisat, ze dzieto sztuki, jezeli ma mie¢ znaczenie,
nie moze odtwarza¢ ani maszyny, ani zwierzecia, ani Giocon-
dy... Barbara Hepworth odwotywata sie do muzyki... Kata-
rzyna Kobro wyrazata pragnienie form czystych i abstrakcyj-
nych, perfekgji, harmonii formy z przestrzeniq, a wsréd rep-
rodukowanych rzezb tylko jej i Vantongerloo odnosity sie do
czystej geometrii.?’

W kregu posredniego oddziatywania Abstraction-Création
powsta¢ mogta w 1933 roku Kompozycja przestrzenna (9)
poz. kat. 1.22. Sporzqdzona z gietkiej blachy, z otworem
o organicznym zarysie, rozcigga swojq forme tak, jakby po-
chodzita ze $wiata biologii. Przedstawiona w rzucie poziomym
przypomina pejzaz morski. W tym czasie nie tylko Strzeminski,
lecz i Katarzyna Kobro malowali pejzaze morskie. Rytm czaso-
przestrzenny, utwierdzony zdawatoby sie na zawsze w regu-
tach ztotego podziatu odcinka, zamienit sie w puls wspéfistnie-
nia zyjgcego organizmu i przestrzeni. Czasoprzestrzen nie jest
bowiem uwarunkowana geometrig euklidesowq.

Kompozycja przestrzenna (9), zatytutowana Konstrukcja
w przestrzeni, reprodukowana byta w ksigzce C. Giedion-Wel-
cker Moderne Plastik. Elemente der Wirklichkeit. Masse und
Auflockerung, 1937 - obok fotografii tancerki Palucci, zatytu-
towanej Skok w przestrzen. Innym sqsiedztwem byta Tancerka
Julio Gonzalesa z 1935 roku i rzezba Billa z 1934 roku. Gie-
dion-Welcker pisata, ze kompozycje Gonzalesa, Kobro i Billa
mozna nazwaé bliskimi sobie. Ich pozornie heterogeniczne
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elementy stapiajqg sie w nowej artystycznej jednosci. Zas, jak
zauwazyta, definitywnie okreslone, architektoniczne granice
rzezb stopniowo przechodzq w stan, ktéry mozna okresli¢ jo-
ko irracjonalny.3° Konstrukcja w przestrzeni Katarzyny Kobro
korczy prezentacje rzezby wspétczesnej, dalej autorka ksigzki
ukazuje kamienne monolity z Stonehenge i Carnac jako wspét-
dziatanie kultéw, przestrzeni i natury.

,Formy sq tak gtadkie i faliste, ze istnieje silna pokusa, aby
przesuwajqc rekg po zaokrgglonych powierzchniach zmysto-
wo piesci¢ wypuktosci i wklesniecia. Co wiecej, wotanie do
zmystowego dotkniecia jest spotegowane przez ich skale: sq
one wzglednie mate i mozliwe jest ich podniesienie i nosze-
nie. Waga i powierzchnia takze wspétdziatajg w efekcie do-
tykalnosci” - opisywat Ronald Alley rzezby Barbary Hep-
worth z lat 30.3" Te same stowa mogtyby odnosié sie do Ak-
tu (5) poz. kat. 11.10. Katarzyny Kobro z ok. 1933-35 roku.

W 1929 roku Strzeminski, Stazewski, Katarzyna Kobro i po-
eci Julian Przybos i Jan Brzekowski powotali grupe ,a.r.”. Jej
zatozeniem byta synteza sztuk realizowana wieloma droga-
mi - ,,a.r.” fqczy plastyke z poezjq. Stawia zagadnienia no-
wej sztuki w catej rozciqgtosci, zamiast dotychczasowego no-
watorstwa w jednej dziedzinie sztuki (...) ,a.r.” wspéttworzy,
nie nasladuje, wspoétdziatajgc w ruchu awangard artystycz-
nych Europy, rozszerza zakres zdobywczosci swych idei” - pi-
sali autorzy KOMUNIKATU GRUPY ,a.r.” nr 132, ,a.r.” pozostawi-
ta trwaly pomnik bezinteresownej wspdtpracy artystow -
Miedzynarodowq Kolekcje Sztuki Nowoczesnej. Grupa prze-
jawiata swq aktywnos¢ do ok. 1936 roku.

Sposrod cztonkéw ,a.r.”- u tylko Katarzyna Kobro odpowie-
dziata w 1936 roku na miedzynarodowy Manifest dymensjo-
nistyczny wegierskiego poety Charlesa Sirato, cho¢ gtosit on
takze, iz jest ,ruchem wszystkich sztuk”. Tylko bowiem ona
sposrod artystéw polskich w zrealizowanej koncepcji Rzezby
- Kompozycji przestrzeni odniosta sie do czasoprzestrzeni.
Tylko ona ,zmusita (...) RzeZzbe do opuszczenia zamknietej
przestrzeni, nieruchomej i martwej, to znaczy przestrzeni tréj-
wymiarowej Euklidesa, po to, by ekspresji artystycznej podpo-
rzgdkowa¢ czterowymiarowq przestrzen Minkowskiego”. Zre-
alizowata ,Rzezbe Pustq. Rzezbe Otwartq” i musiata zaakcep-
towaé ,tworzenie sztuki catkowicie nowej: Sztuki Kosmiczne;.
Wyparowanie Rzezby”. i to, ze ,cztowiek sam staje sie osrod-
kiem i podmiotem twdrczosci, (...)" (Teksty, s. 166, 168). Ma-
nifest podpisali ,znajomi” z t6dzkiej Miedzynarodowej Kolek-
¢ji i z Abstraction-Création m.in.: Hans Arp, Alexandre Cal-
der, Sophie Taeuber, Enrico Prampolini, Sonia Delaunay, réw-
niez Wasyl Kandynski, Marcel Duchamp, poeci m.in. Vincent
Huidobro - artysci z catego $wiata.

Katarzyna Kobro i Strzeminski w Szczekocinach, Brzezi-
nach, Zakowicach, Koluszkach, todzi w latach 20. i 30. nie
byli izolowani od $wiata. Byli cztonkami miedzynarodowe;j
spofecznosci artystow. Katarzyna Kobro w tej spotecznosci
nie byta obca.

Réwnolegle do tekstu Strzeminskiego Aspekty rzeczywisto-
Sci, Katarzyna Kobro publikuje w 1936 roku Funkcjonalizm
(Teksty, s. 159-163). W Aspektach Strzeminski analizowat
surrealizm jako wyraz gingcego $wiata, jako przeczucie kry-
zysu gospodarczego i kulturalnego. ,Niezaleznie od ztud-
nych pozoréw rozkwitu i od indywidualnych checi malarza -
znaki formy malarskiej uktadaty sie w rozptynietq plame pod-
Swiadomych skojarzen i w biologiczny ruch Slepej gry przy-
padkowych sit, zwiastujgcych epoke panowania nizszego rze-
du odruchéw spotecznych, wywodzgcych sie z masy podko-
rowej i z pnia mézgowego”. Badanie gtebi jednostki, mowi
Strzeminski, wiedzie do ciemni $lepych instynktéw, ktérych
nie zdota opanowac¢ nawet kultura, przeto jedyng drogq po-
zytywnq bytby system naukowych badan formy artystycznej

i jego sprawdzalne masowe oddziatywanie, utylitarne orga-
nizowanie funkcji Zyciowych spoteczenstwa, funkcjonalna
produkcja w stuzbie publicznej. Te wnioski nie mogty rozjas-
ni¢ wizji nieuchronnej katastrofy. Mimo to surrealizm,
z punktu widzenia dziatah artystycznych, okazat sie dla
Strzeminskiego fascynujqcy, chociaz mroczny.3® Wizja Kata-
rzyny Kobro ujawniona w Funkcjonalizmie jest jasna. Ukazu-
je metody - utylitaryzm, ekonomie, planowo$¢ zmierzajqce
do organizowania, korygowania tak architektury, pojetej sze-
roko jako ogdlna organizacja zycia, jak rowniez psychiki i ak-
tywnosci ludzkiej. Jako wzorce Katarzyna Kobro postrzegata
dziatanie wynalazcy produkcji taSmowej Henry’ego Forda,
a takze Nauke organizacji polskiego inzyniera Karola Ada-
mieckiego. Przypomnijmy: w 1933 roku Diego Rivera nama-
lowat mural sktadajqey sie z 27 czesci, gloryfikujacy zasady
pracy Henry Forda w przemysle automobilowym (Detroit In-
stitute of Arts). Zasady celowej, liniowo zorganizowanej, har-
monijnej pracy artystka egzemplifikowata wtasnymi czaso-
przestrzennymi formami. Rytm czasoprzestrzenny powigza-
ny liczbowo tkwi ,u podstaw kazdego ksztattu”. Naukowa
organizacja pracy, standaryzacja, szczeros¢ i piekno mate-
riatéw budowlanych, planowe zaspokojenie potrzeb cztowie-
ka, wspétpraca artystéw z naukowcami w utopii Katarzyny
Kobro nie byty przeciwienstwem ciemnych stron zycia. Lecz
bylty przeciwiefistwem zycia chaotycznego, podlegajqcego
dezorganizacji, ,przerafinowanego rozdygotania”, nieskoor-
dynowanej psychiki. Miaty by¢ jedynym warunkiem istnienia
we wspotczesnosci. Tak, jak przed laty wotat Komitet Tworczy
Unowisu: ,Niesiemy nowe miasta. Niesiemy Swiatu nowe
rzeczy i inaczej je nazwiemy. (...) Stworzymy tworcze maszy-
ny produkcyjne mysli, aby zapetié nimi wyzwolone place” 34
Utopia UNOWIS-u niosta swobode anarchii utopiong wkrét-
ce w stalinowskim totalitaryzmie. Funkcjonalna utopia Kata-
rzyny Kobro niosta tad, spokdj, ,lepsze jutro”. W przebudo-
wanych miastach mieliby zamieszka¢ przebudowani ludzie.

W kategoriach czysto praktycznych Wychowanie przez ar-
chitekture rozumiat holenderski architekt J. J. P. Oud. Szymon
Syrkus w tescie Preliminarz architektury (na tamach PRAE-
SENS-u), funkcjonalizm rozumiat nie jako metode dziatania,
tak jak Katarzyna Kobro, lecz praktyczne spetnienie zadar ar-
chitekta. Pisat: ,Architektura nie jest tylko sztukg wyzyskania
miejsca, lecz sztukq komponowania miejsca, sztukq architek-
tonizagji i funkcjonalizacji przekrojow wnetrza bryty. (...) Funk-
cjonalizm jest skoordynowaniem kompozycji w czasie i przes-
trzeni. Funkcjonalne dzieto sztuki architektonicznej jest kom-
pozycjq okresu czasu, podzielonego na nieréwne, ale zréwno-
wazone pomiedzy sobq czesci, dziatajgce w ograniczonej
przestrzeni w odstepach periodycznych. (...) Funkcjonalizm
wyraza sie w rozcztonkowaniu i usystematyzowaniu budowli
na: elementy konstrukcyjne - szkielet dzwigajqcy; elementy
wtdrne (...), elementy funkcjonalne - stupy-piony, w ktérych
koncentrujq sie wszelkie aparaty: (...) caty aparat mieszkanio-
wy, wszystkie maszyny manipulacyjne (...) gwoli opanowania
jaknajmniejszym wysitkiem trzech elementéw Swiata mate-
rialnego: czasu, przestrzeni i energji”.3® Strzemirski w swoim
tekscie todz sfunkcjonalizowana, powstatym w latach 30.,
daje wizje urbanistyki zdrowego miasta ludzi pracy. Krytyku-
je przy tym Syrkusa, iz sfunkcjonalizowanq architekturg zas-
pokaja pragnienie wygody ludzi zamoznych.3®

Katarzyna Kobro pomijata praktyczng strone architektury
i urbanistyki. Jej funkcjonalizm byt metodq, jedyngq, skutecznie
wiodqcq do celu; rzezba przestrzenna byta laboratorium ba-
dawczym, w ktérym artystka testowata te metode. Celem by-
ta przebudowa psychiki cztowieka w kierunku jej uproszcze-
nia, skorygowania w kierunku dziatan uzytecznych dla zbioro-
wosci, postepu, ale tez dla wytworzenia emocji artystycznych



idgcych w kierunku konstrukcyjno-organizacyjnym. Bytaby to
przeciwwaga dla ,emocjonalno-marzycielskiego przezywao-
nia”, dla traktowania sztuki, a w tym i zycia, w kategoriach
,defetyzmu, laisser-faire-yzmu Zyciowego, witalizmu itp.”
Utopia Katarzyny Kobro jest utopiq optymistyczna.
Katarzyna Kobro w swojej radykalnej, funkcjonalnej utopii
wyrazata ogoélne potrzeby tadu, wyrazone m.in. w roosevel-
towskiej, pokryzysowej polityce amerykanskiej. Utopia jej tak-
ze mogta zaspokoi¢ aspiracje wyrazone w artykule Meyera
Schapiro O naturze sztuki abstrakcyjnej, opublikowanym
w 1937 roku przez trockistowski magazyn MARXIST QUARTERLY
(Uniwersytet Columbia). Schapiro utrzymywat, ze sztuka ab-
strakeyjna zakorzeniona jest w warunkach w ktérych powsta-
je. Atakujgc sztuke abstrakeyjng, rozbijajgc ztudzenie artys-
tycznej niezaleznosci wystawianej na dziatanie sit zewnetrz-
nych, Schapiro uznawat wage powiqgzar pomiedzy abstrak-
cjonizmem a spotfeczerstwem, do ktérego przynalezy. Autor
podwazat tym samym komunistycznq krytyke sztuki abstrak-
cyjnej jako wytworu ,rodem z wiezy z kosci stoniowe;j”.
Oblicze lat 30. okreslit w 1971 roku w swoim artykule Mie-
czystaw Porebski. Streszczajqc jego poglady i diagnozy poda-
je kilka tez: 1) Bauhaus pozbawiony swojego duchowego przy-
wodcy idzie w kierunku bardziej praktycznym; 2) Niemcy skta-
niajq sie w kierunku nowej rzeczowosci, Wtosi ku malarstwu
metafizycznemu, Francuzi ku nowym sifom, intymizmowi; 3)
KomMsoMoLska PRAWDA zaktada, ze ludowi radzieckiemu bar-
dziej niz malarstwo potrzebny jest film i fotografia; 4) odcho-
dzi niefrasobliwo$¢, Smiate obyczaje, ekstrawagancje lat char-
lestona; 5) wraca sentymentalizm, tesknota za silnym autory-
tetem (niekoniecznie intelektualnym); 6) w sztuce przychodzi
potrzeba wielkich, wizjonerskich kreacji (przyktad - Guernica
Picassa, ,sztuka inna” - Kandynski, Chagall, Aleksej Jawlen-
sky, Paul Klee); 7) w filozofii to lata ,zaprawionego sceptycy-
zmem racjonalizmu i pozytywizmu (...) antyutopii Huxleya
i Witkacego”; 8) narasta poczucie przynaleznosci narodowej;
9) toczy sie dyskurs miedzy biologiczng witalnosciq i lewico-
wosciq mtodziezy Grupy Krakowskiej, ludyzmem Leona Chwis-
tka a potrzebg ,budowy zycia” na racjonalnych, ,mdzgo-
wych” zasadach Strzemirskiego (dodajmy: i Katarzyny Ko-
bro).3® Dodajmy jeszcze: w 1933 roku Witold Gombrowicz
w Ferdydurke poddat gryzqcej ironii populacje Mtodziakdow.
W 1937 roku Katarzyna Kobro odpowiedziata na ankiete zre-
dagowangq przez magazyn Gtos PLASTYKOW w zwiqzku z otwar-
ciem w Warszawie Salonu Rzezby (Teksty, s. 164-165). Pyta-
nia ankiety brzmiaty: 7) Jaka jest Pani - Pana ideologia artys-
tyczna (stosunek do zagadnien plastyki)? 2) Jaki jest poglqd Pa-
ni - Pana na stan rozwoju i problemy wspotczesnej rzezby pol-
skiej? 3) Jaki jest stosunek Pani - Pana do rzezby francuskiej?
Katarzyna Kobro w pierwszej czesci wypowiedzi zawarta zwie-
ztq ideologie rzeZby jako czesci przestrzeni, jako laboratoryjne-
go badania decydujgcego o architekturze przysztych miast, ja-
ko czasoprzestrzennego rytmu, ktory staje sie rytmem ruchu
ttumow i jednostek. Pisata o wierze w zwyciestwo aktywnego
intelektu i wyzszych form organizacji zycia nad irracjonaliz-
mem i chaosem, o wierze w zwycigstwo postepowych form
organizacji, o wierze w nowq epoke wielkiej budowy zycia. Nie-
ktére zdania z tego wyznania wiary majq szczegdlne piekno
i niosq nadzieje, ktéra zdaje sie przekraczaé ramy spotecznej
utopii. Wydaje sie przy tym, ze nikt poza Katarzyng Kobro nie
wydat surowszego i podobnie bezkompromisowego osqdu nad
sztukq polskq lat 30. Sqd ten odnosi sie nie tylko do rzezby, lecz
do ,akademizmu urzedowo-biurokratycznego”, do dostawcéw
pomnikéw zaspokajgcych megalomanie sfer biurokratycznych.
Osqdza najsurowiej ,narodowos¢” dziet Stanistawa Szukalskie-
go, przypominajgcq ,wspotczesng rzezbe hitlerowskq”, jego
Jtupet”, ktéry ,znalazt dobrze przygotowany grunt przez (...)

bezmyslnos¢ O.N.R.”. Stwierdza, ze brak wartosci artystycz-
nych przykrywa sie bezmyslnym nasladowaniem niemieckiej
secesji, przekonujqgc spoteczenstwo, ze to sztuka narodowa -
polska. Nie zapominajmy, ze t6dzki malarz realista Wactaw
Dobrowolski, zatozyciel grupy Ryngraf i redaktor pisma PoLska
DRruGA, przesladowca wszelkich przejawéw modernizmu,
a przede wszystkim, otwarty wrdg koncepcji Strzeminskiego
i Katarzyny Kobro, byt zwolennikiem Stacha z Warty Szukalskie-
go i Rogatego serca. Wypowiedz Katarzyny Kobro przekracza
sprawy plastyki, przechodzi na grunt polityki. Nie zapominaj-
my, ze Katarzyna Kobro i Strzeminski byli bliskimi znajomymi,
a moze nawet byli zaprzyjazZnieni z Jerzym Stempowskim, jed-
nym z naj$wiatlejszych umystéw dwczesnej Polski. Byt on eseis-
tq, politykiem, przeciwnikiem systeméw totalitarnych, maso-
nem, a w latach powojennych wspétpracowat z Jerzym Gied-
royciem na tamach KULTURY.

Jedynymi partnerami Katarzyny Kobro wsréd odpowiadajg-
cych na ankiete byli Maria Jarema i Henryk Wicinski. Podob-
nie jak Katarzyna Kobro, Jarema zadaje pytanie, czym jest pol-
ska sztuka narodowa i odpowiada: ,Huculi, krakowianki, uta-
ni, szarza, armaty. Czyli literatura i tania propaganda, wszyst-
ko z wyjqtkiem problemu plastycznego” i dalej pisze: ,Sztuka,
jak wszelka wiedza, jest miedzynarodowa. (...) Kazdy niedoro-
zwiniety umystfowo obywatel moze powiedzie¢, ze nalezy piele-
gnowa¢ chociazby pseudo-sztuke, byleby swojqg, rodzimag, na-
rodowq”. Wiciriski pisat o rzezbie m.in.: ,Rozpoczelismy epoke
patosu zycia. Zamiast tajemnic bytowych, materialna energia
ptyngca w zycie. Rados¢ odkry¢, form zmystowych wzroku, ru-
chu cztowieka w przestrzeni. Rzezba wzroku, a nie wspomnien
minionej chwaty, czy wspomnien zycia. Odrzucam patos histo-
ryczny, a nie patos historii. Materia ksztattujgca, ktéra jest sku-
pionq energiq plastyczng. Rzezba staje sie punktami wyjscia
w zyciu wzrokowym widza”. Jarema i Wicinski byli jedynymi
polskimi artystami (poza starszq generacjq) w latach 30., ro-
zumiejgcymi rzezbe w kategoriach formy i oddziatywan nie tyl-
ko estetycznych. Zaczynajgc od ciezkich bryt materii, od ledwo
zaznaczonej jakby na kamieniu twarzy (Wicinski), od spietrzo-
nych, a potem wyzwalajgcych sie w strone przestrzennosci
i lekkosci form (Jarema), rzezba obojga przez energie mate-
rialnosci zaznaczata odrebnosé od Kompozycji przestrzeni Ka-
tarzyny Kobro. Jednak szkota myslenia kubistycznego przez
ktérg oboje przeszli, dgzenie ku rozwigzaniom przestrzennym
powoduije, ze byli nie tylko mtodymi, komunizujgcymi buntow-
nikami, zapraszajgcymi ,weteranéw” awangardy dla wymiany
poglqdéw, lecz jedynymi partnerami.

Na pytania ankiety odpowiedziato trzynastu rzezbiarzy. Po-
za oméwionq trojkg wszyscy zaprezentowali rzezbe portreto-
wq (najczesciej glowy), jedynie Jan Szczepkowski Aniofa deko-
racyjnego. Stanistaw Majchrzak oswiadczyt, Zze nigdy nie zas-
tanawiat sie nad swojq ideologiq artystyczng, Alfons Karny,
ze szuka odwiecznego spokoju i odwiecznej radosci estetycz-
nej. Szczepkowski wyrazat uwielbienie dla sztuki ludowej, zas
Zygmunt Gawlik apelowat o zwiekszenie funduszy na zo-
moéwienia panstwowe. August Zamoyski, ktérego wczesng
twdrczosc¢ cenit Strzeminski, usprawiedliwiat swéj brak odpo-
wiedzi. Na ankiete nie odpowiedzieli ani Edward Wittig, ani
Henryk Kuna, ani Marian Wnuk, zas Xawery Dunikowski zap-
rezentowany byt tylko reprodukcjami. Zaiste surowosé Kato-
rzyny Kobro byta uzasadniona.3®

W 1939 roku rozpoczeta sie |l wojna $wiatowa, armia nie-
miecka przekroczyta zachodnig granice Polski, zas rosyjska jej
wschodniq granice. Kataklizm przewidywaty przenikliwe umy-
sty. Stempowski w Eseju dla Kasandry cytowat stowa Szymona
Askenazego datujqc je na rok 1932: ,Tylko zupetnie naiwni mo-
gq sobie wyobrazi¢, ze Polska moze toczy¢ wojne inaczej niz na
dwa fronty. Niemcy nie mogq przekroczy¢ granicy pod Zbagszy-
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niem bez tego, aby Rosjanie nie przekroczyli jej ze swej strony
pod Baranowiczami. Trzeba sie liczy¢ z najprostszym mechani-
zmem takich wypadkéw. Przed uderzeniem na Polske Niemcy
zgromadzq przewazajqgce sity i zapewniq sobie neutralnosé¢
czy bezczynnos¢ mocarstw zachodnich. Bedzie wiec bardzo
prawdopodobne, Ze predzej czy pdzniej zajmq kraj i dojdg do
Baranowicz. Czy Rosjanie mogq czeka¢ az Niemcy dojdg do
ich granicy? Nie. Elementarna przezorno$¢ kaze im juz wcze-
$niej przekroczy¢ granice i zajqé, co sie da, aby mie¢ co$ w re-
ku przy pertraktacjach z Niemcami i w razie mozliwego konflik-
tu trzymac ich jak najdalej od wtasnych granic. Czy tego dnia
Unia Sowiecka bedzie w aliansie z Niemcami, czy tez z Angliq
i Francjq czy nawet z nami, bedzie to zalezne od gry alianséw
na ten dzien, ale bynajmniej nie zmieni sprawy. Przejscie grao-
nicy i zajecie wschodniej czesci Polski bedzie w owej chwili dla
Rosji sprawq nieréwnie pilniejszq od gry alianséw”.4°

Katarzyna Kobro i Strzeminski, gdy wiosng 1940 roku
wrocili do todzi z wojennej tutaczki, znalezZli sie jak na pusty-
ni. £édzka inteligencja, w tym artysci, zostata przymusowo
wysiedlona do Generalnej Guberni z wigczonego do Il Rze-
szy Litzmannstadtu, przezywajgc przedtem udreke obozu
przejsciowego na ul. tgkowej. Byli to m.in. Stefan Wegner,
Bolestaw Hochlinger, Helena Loria-Landecka, Marian Mi-
nich. Nie miato to nic wspdlnego z dobrowolng emigracjq.
Nawet Dobrowolski musiat wyprowadzi¢ sie z todzi. Karol
Hiller zostat rozstrzelany dlatego, ze nie podpisat Volkslisty.
Mosze Broderson zbiegt do Rosji. Aniela Menkesowa zgineta
w getcie lwowskim. W t6dzkim getcie znalezli sie m.in. Jézef
Kowner, Sara Majerowiczéwna, Julian Lewin, Pinkus Szwarec,
Maurycy Trebacz. Pozostat Niemiec, Jerzy Ryszard Krauze,
malarz kubista, cztonek toédzkiego zarzadu ZZPAP. Utatwit
dramatyczne poszukiwania dziet obojga. Katarzyna Kobro
i Strzeminski pozostali w todzi. Natomiast zaréwno jej dzie-
fa, jak tez dzieta jej meza oraz przyjaciét-artystéw, zgroma-
dzone w Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej,
uznane zostaly za warto$ci zdegenerowane, wystawione na
posmiewisko i skazane na zagtade.

Antonina Ktoskowska rozumie naréd jakq wazng, lecz jed-
ng z wielu zbiorowosci spotecznych, jako szerokq i ztozong
wspolnote wyobrazong i realizowanq przez kulture. ,Jednost-
ka ludzka jest umieszczona lub sama sytuuje sie w obrebie
(...) réznorodnych zwigzkéw nie wyczerpujqc sie¢ w powigza-
niu z zadnym z nich bez reszty, a z kazdego czerpigc pewne
elementy swego samookreslenia”. Autorka pisze dalej: ,Witg-
czanie we wspolnote narodowq mozna bytoby uznaé za czesé
socjalizacji”. Dokonuje sie ono czesciowo bezrefleksyjnie
w dziecinstwie przez nasladowanie dojrzatych cztonkéw spo-
tecznosci, przyswajanie jezyka. Symbole i wartosci przynalez-
ne wspdlnocie narodowej przyswaja sie w procesie kulturali-
zacji. W tym procesie wazng role odgrywajq kontakty z tre-
$ciami kultury, z artystami, uczonymi i ich dzietami. Cztowiek
jednak nosi w sobie zakodowane we wtasnej swiadomosci
przekazy symboliczne. Wtasnq kulture zna sie z ,pierwszej re-
ki”, o obcej sie ,wie”. Lecz Ktoskowska zaleca tutaj powscig-
gliwos¢, bowiem takie rozréznienie moze rodzié¢ stereotypy.
Zatem, powiada autorka, w rozwazaniach na temat narodo-
wosci nalezy uwzglednia¢ identyfikacje narodowq i przyswo-
jenie kultury tj. walencje*', dodajmy jeszcze: miejsce.

Do jakiej zatem przynaleznosci narodowej zaliczy¢ Kata-
rzyne Kobro? Niemka o korzeniach nadbattyckich (Balten-
deutsch), skoro dziecinstwo i wczesng mtodos¢ spedzita na
totwie, lecz nie poznata jezyka? Rosjanka, z matki Rosjanki,
jezyk rosyjski byt jezykiem przyswojonym w dziecifstwie,
podobnie jak kultura, ktérej byta twércq i ktérej nauczata;
prawostawie byto religiq jej dziecinstwa, lecz mieszkata w Ro-
sji tylko 5 lub 6 lat, a wyjechata gdy miata zaledwie 23 lata?

Wybrata Polske jako miejsce bycia razem z najblizszym czto-
wiekiem i mieszkata w niej ponad 25 lat, czyli najdtuzej w zy-
ciu. Przyswoita polskqg kulture i to, co sama dla niej stworzy-
fa byto najistotniejsze w okresie, w ktérym jqg tworzyta, lecz
docenione kilkadziesigt lat pdzniej. Kultury tej réwniez nau-
czata. Ale obcy byt jej szowinizm i nietolerancja. Przyswoita
sobie jezyk polski, lecz w stopniu niedoskonatym. Jej identy-
fikacja narodowa pozostata rosyjska, natomiast walencja ro-
syjsko-polska. Byta skazana na podwdjnosc.

Uciekata w 1915 roku przed Niemcami, rok pézniej uciekata
przed nienawiscig Rosjan w stosunku do Niemcéw, potem ucie-
kta z Rosji. W 1939 roku razem z mezem i dzieckiem uciekata
przed Niemcami, a nastepnie przed Rosjanami uciekata do do-
mu. Ale domu juz nie zastata, nie zastata tez stworzonych przez
siebie dziet. Wtedy jednak juz nie miata dokqd uciec.

Czestaw Mitosz odnosi do sytuacji intelektualisty w Polsce
Ludowej instytucje znang na Bliskim Wschodzie pod nazwqg
ketman i stuzqcq obronie islamu przed niewiernymi. Mitosz
cytuje za Josephem Arthurem de Gobineau, francuskim
XIX-wiecznym myslicielem i dyplomatq: ,posiadacz prawdy
nie powinien wystawiaé swojej osoby, swego majatku i swego
powazania na zaslepienie, szalenstwo i ztosliwos¢ tych,
ktérych Bogu spodobato sie wprowadzi¢ w btad i utrzymaé
w btedzie. (...) Jednakze sq wypadki, kiedy milczenie nie wy-
starcza, kiedy moze ono uchodzi¢ za przyznanie sig (...) trze-
ba wtedy wyrzec sie publicznie swoich pogladéw, ale zaleca
sie uzy¢ wszelkich podstepdw, byleby tylko zmyli¢ przeciwni-
ka”.#2 By¢é moze ketman pozwolit Strzemiiskiemu w latach
1939-1945 stworzy¢ cykle rysunkowe, bedqce najbardziej
przejmujgcym $wiadectwem czaséw. Katarzyna Kobro nie
tworzy, jest zbiedzona, prawdopodobnie juz chora. W przede-
dniu wyzwolenia todzi pali swoje drewniane rzezby.

Podpisanie listy rosyjskiej poskutkowato dramatycznym
rozpadem matzenstwa, walkg o dziecko, szeregiem proce-
séw zakonczonych uniewinnieniem w 1950 roku.

Na powojenng inauguracje dziatalnosci Muzeum Sztuki
w 1948 roku, w nowo otrzymanym gmachu, Strzeminski pro-
jektuje Sale neoplastycznq. Jest to miejsce dla obrazéw ar-
tystéw zwigzanych z neoplastycyzmem (Miedzynarodowa
Kolekcja Sztuki Nowoczesnej) i dla Kompozycji przestrzen-
nych Katarzyny Kobro. Artystka podarowata je Muzeum
w 1945 roku. Podobne wnetrza projektowali razem, m.in.
w 1929 roku, na Powszechnqg Wystawe Krajowq w Poznaniu.
Ukazywaty one wtedy zwiqzki architektury i malarstwa w od-
niesieniu do wnetrz uzytkowych. Inaczej Sala neoplastyczna,
byta i jest ona catosciq, w ktérej obrazy, rzezby i architektu-
ra uwydatniona przez barwne ptaszczyzny (kolory podstawo-
we + czern, biel, szaros¢) dopetniajq swoje wartosci, a zatem
jest to miejsce realizacji idei czasoprzestrzeni.*3 A zarazem
jest koniecznym miejscem dla Kompozycji przestrzennych
Katarzyny Kobro, eksponowanych na specjalnie zaprojekto-
wanych szklanych postumentach. Po otwarciu galerii muze-
alnej napisano wiele pochwalnych artykutow, zaden jednak
nie odnidst sie do Sali neoplastycznej, a tym bardziej do
Kompozycji przestrzennych. Utopie nowego tadu wkrétce
miaty ustgpi¢ miejsca tadowi socrealizmu. Pisanie o uto-
piach byto niebezpieczne. W 1950 roku Sale neoplastyczng
pobielono, a Kompozycje przestrzenne musiaty zosta¢ scho-
wane. Sale zrekonstruowano w 1960 roku.

RzeZba polska po 1945 roku wierna byta kierunkom trady-
cyjnym. Byt to akademizm, dosadny realizm, czasem ztagodzo-
ny klasycyzmem, monumentalnos¢ pomnikéw. Tworzyli i jed-
noczesnie nauczali: Dunikowski, Wnuk, Franciszek Strynkie-
wicz, Tadeusz Breyer, w todzi Elwira i Jerzy Mazurczykowie
(niechetni nowosciom, a w szczegdlnosci Strzeminskiemu). Na-
wigzywaly sie kontakty ze sztukq zachodnig, przede wszystkim



francuska, w Warszawie byt w niej zorientowany Stazewski,
w Krakowie Tadeusz Kantor. Zainteresowania te dotyczyly jed-
nak malarstwa. Osobng i bardzo znaczqgcq pozycje zajmowa-
ta Jarema. Po 1945 roku tworzy wprawdzie niewiele rzezb,
lecz przerzucajg one most pomiedzy awangardq lat 30. i no-
wq abstrakcjg po 1945 roku. Sq one dynamiczne, azurowe,
stanowig komplementarng catos¢ z jej malarstwem. Nie ma
jednak dowodéw, by sqdzié, ze Katarzyna Kobro i Jarema mia-
ty po wojnie jakies kontakty. Katarzyna Kobro zyta w izolacji.

Picasso bezposrednio po wojnie namalowat niebieskg mar-
twq nature z garnkiem i Swiecq, w stylu péznego kubizmu.
Martwa natura stata sie symbolem czaséw.

W stylu péznego kubizmu, w 1948 roku, Katarzyna Kobro
wyrzezbita trzy Akty kobiece poz. kat. 1.23.-1.25.. Kontrasty
form pétkulistych i Scietych, zaznaczajqcy sie Swiattocien spo-
wodowany grq wypuktosci i wklestosci, glowy o znacznym
stopniu deformacji, bardziej przypominajqce dzidb ptaka niz
ludzkq gtowe, skulenie catej postaci, ciezkie ksztatty dojrzatej
kobiety - te wszystkie cechy ukazujg ekspresje, nieznang
w aktach z lat 20. Akt (6) stojqcy jest bardziej monumentalny,
choé w proporcjach nie rézni sie od siedzqcych. Szczegdlnie
na nim wida¢ charakterystyczne ciggniecie formy gwattownie
przerywane nagtq zmiang kierunku. Akt dziewczecy poz. kat.
1.26. jest inny - azurowy, o rozpoznawalnej prawdzie ksztat-
tow. Forma jest delikatna, wyciggnieta jakby jednym ruchem,
nie ma dramatycznych zatrzyman, zmian kierunku. Akt ten
zapowiada moze powrdt do myslenia w kategoriach formy
i przestrzeni, moze nowq czasoprzestrzennos¢, lecz odnoszg-
cq sie do ciata. Wszystkie te pdzne rzezby sq réwniez zmysto-
we, jak i akty z lat 20. Réznica polega na komplikacji ksztattu
rzezb z lat 40. i prostocie, niemal klasycznej, tych z lat 20. We
wczesnych - kubistyczna forma jest zintegrowana, w péznych
- nastepuje jej jakby rozbicie, nie dotyczy to tylko Aktu dziew-
czecego. Poniewaz Katarzyna Kobro nie uczestniczyta w zad-
nej wystawie po 1945 roku i nikt (poza modelkq, cérkg, przy-
jacidtkq i sztukatorem) nie wiedziat o jej rzezbieniu, przeto ak-
ty te nie staly sie symbolem czaséw.

Nie byto w krytyce dotyczqcej rzezby polskiej lat
1945-1949 swiadomosci istnienia artystki, ktorej twérczosé
mozna by zestawi¢ ze wspodtczesnqg rzezbq europejskq. Poza
Jaremaq, ale i ona wkrétce przestata rzezbic z artystycznych
jednak, nie egzystencjalnych powoddw.

Krag wiodqcy od ciata rzezby przez czasoprzestrzen do
ciata zdezintegrowanego zamknat sie.
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Janusz Zagrodzki

Wewnatrz przestrzeni

Najzdolniejsza z mtodych, rzezbiarka Kobro, zjawiskiem

o0 znaczeniu europejskim sq jej rzezby suprematyczne.

Jej prace sq prawdziwym krokiem naprzod, zdobywaniem
wartosci niezdobytych, nie sq nasladownictwem
Malewicza, a tworczosciqg rownolegfq.

Wriadystaw Strzemirski, 19221

Przestrzen czterowymiarowa, wielowymiarowa, czasoprzes-
trzen, to pojecia wiasciwie niewyobrazalne. Juz okreslenie
tréjwymiarowej przestrzeni sprawiato ogromng trudnosc i to
zaréwno fizykom jak i artystom. Oparta na zbiegu linii per-
spektywa jest w stanie przekazaé jedynie namiastke gtebi na
ptaszczyznie. Jak przedstawi¢ nieskonczono$é przestrzeni?
Jak wyjasnic¢ istote zmian zachodzgcych w czasie, ujawnic, co
naprawde dzieje sie¢ w konkretnym obszarze, przewidzie¢, co
wydarzy sie gdzie indziej? Ogdlna teoria wzglednosci zapro-
ponowana przez Einsteina w roku 1915, spowodowata, ze
czas i przestrzen, dotychczas niezmienne w swojej trwatosci,
przeobrazity sie w wielkosci dynamiczne, stajqc sie podstawq
wizji ciggle rozszerzajgcego sie wszechswiata. A udowodnio-
na przez Penrose’a i Hawkinga idea wielkiego wybuchu zapo-
czqtkowata nowy proces przemian. Czas i przestrzen tworzq
jeden skonczony uktad odniesien, bez wyraznie oznaczonych
krancéw, ktérego wyrdznikiem jest zmienna gesto$¢ materii.
Jesli chcieliby$my odnalez¢ jakas specyficzng ceche, oddziela-
jacq zdecydowanie dziatania artystéw awangardy od ich po-
przednikéw, to moim zdaniem jest nig wtasnie stosunek do
przestrzeni. Odczuwanie jej w réznych wymiarach, przyjmo-
wanie jako swoistego medium, zawierajgcego w sobie kon-
kretne formy, ztgczone lub odizolowane od siebie.

Przestrzen w dzietach twércéw miedzynarodowej awangar-
dy przestata by¢ pustkq rozciqgajacq sie wokét przedmiotéw,
ktérej rola ograniczata sie do wywotania relacji optycznych ist-
niejgcych miedzy nimi, czy tez uchwycenia réznicy miedzy po-
szczeg6lnymi planami a ptaszczyznq tta. Jest zarazem niepo-
ruszona i petna ruchu, wydaje sie zy¢ i oddychaé, bezforemna,
cho¢ jest zrédtem wszystkich form, bezimienna, cho¢ jest po-
czqgtkiem wszystkiego, co posiada nazwe. Przez nig wszystkie
struktury uzyskujg znaczenie, wyrazajg uniwersalne zycie,
ktére przez nie przeptywa. Nie jest juz otoczkq utworzong wo-
két przedmiotéw, lecz ich esencjq, uzasadnieniem istnienia
form i podziatéw wewnetrznych. Wtasnie tak rozumiana prze-
strzen stata sie podstawq budowy rzezb Katarzyny Kobro.

Rekonstrukcja twérczosci

Dokonania Kobro przez wiele lat pozostawaty na uboczu
dociekan krytykéw i historykéw sztuki. Autorzy tekstéw, poru-
szajqcych problemy awangardy miedzywojennej, zaznaczali
jej obecnosé bardziej z koniecznosci, niz z rzeczywistej checi
przyblizenia tej nieprzecietnej osobowosci. Jednym z powo-

déw, dla ktérych dorobek artystyczny rzezbiarki tak dtugo nie
mogt uzyska¢ naleznej mu oceny, byly tragiczne wydarzenia
drugiej wojny Swiatowej. Szereg prac w mys| zatozen gtoszo-
nych przez propagande nazistowskq zostato rozmyslnie znisz-
czonych. Cykl Kompozycji przestrzennych, przechowywany
obecnie w t6dzkim Muzeum Sztuki, pomogto uchronié¢ od zag-
tady szczesliwe zrzqdzenie losu.? Inng wazng przyczynq, po-
mijania indywidualnych osiggnie¢ Kobro, byta specyficzna at-
mosfera, jaka wytworzyta sie wokét poszukiwan awangardy
i w nastepstwie spowodowata schematyczng zasade oceny
dorobku poszczegdlnych tworcéw, podporzadkowanq legen-
dom Mieczystawa Szczuki i Wtadystawa Strzeminskiego. Ich
praca artystyczna w wielu opiniach gérowata nad innymi
i najszybciej doczekata sie uznania. Wiekszos¢ zwolennikéw
dziatalnosci Strzeminskiego do praktyki artystycznej jego zo-
ny odnosita sie z dystansem, przyjmujgc z niedowierzaniem
nowatorskie uktady przestrzenne. Jako przyktad typowej kry-
tyki tego okresu moze postuzyc¢ tekst Ignacego Witza: ,prace
Kobro byty wsrdéd dziet naszych rzezbiarzy awangardowych
pozycjq niechybnie galanteryjng, wyraznie estetyzujgcq”.?
Czesto jej nazwisko w ogéle nie byto wymieniane.* Jeszcze
w 1979 roku Andrzej Turowski, twérca pojecia ,konstrukty-
wizm polski”, przedstawiajqc tezy zawarte w pracy Kompozy-
cja przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego® pi-
sat: ,Teoria unizmu w rzezbie przypomina sformutowania Ma-
nifestu realistycznego [Gabo i Pevsnera]®. Dokonano tutqj
podobnej identyfikacji idei rzezby z pojeciami czasu i przes-
trzeni, nastgpita podobna negacja bryty... Absolutyzacja
przestrzenna dzieta, kierujgcego sie ku sobie ale rozproszone-
go w nieokreslonej przestrzeni, pozbawita je rzeczywistej no-
$nosci komunikacyjnej. Wyidealizowana przestrzen, bez
punktu odniesienia, stata sie tak samo absurdalna, jak wyab-
strahowany przedmiot”. Istote dociekan Strzeminskiego wi-
dziat Turowski w architektonicznej utopii, dzieki ktérej: ,mysl
uzyskata nowy sens, wykraczajgc poza analityczne postulaty
sformutowane w odniesieniu do rzezby”.”

Kiedy w potowie lat 60. rozpoczynatem badania nad twor-
czosciq Kobro znano trzynascie rzezb jej autorstwa, wigkszosé
ze zbioréw tédzkiego Muzeum, szes¢ Aktow (dwa w zbiorach
corki), szes¢ Kompozycji przestrzennych i jedng Rzezbe abstrak-
cyjnq. Intensywne poszukiwania doprowadzity do odzyskania
jeszcze dwodch kompozycji. Pozostatych, zwtaszcza najweze-
$niejszych oraz tych, ktére powstaty w okresie przygotowywa-
nia wystawy w Krakowie w 1935 roku, nie udato sie odnalezé.
Mimo, iz rzezby, od poczqtku istnienia Muzeum znajdowaty sie
w statej ekspozycji, pozwalaly okresli¢ istote jej dzieta jedynie
w duzym przyblizeniu. Wyjqtek stanowit wspomniany juz ze-
spot Kompozycji przestrzennych przekazany przez autorke
w koncu 1945 roku, ktérego analize utatwiata wspdlna praca
teoretyczna Kobro i Strzeminskiego. Odszukanie drobnych in-
formacji rozproszonych w katalogach, czasopismach i archi-
wach umozliwito mi odtworzenie kierunku rozwoju twérczosci
w najwczesniejszym okresie, m.in. w Moskwie i Smolensku. Od-
nalezione fotografie rzezb, a takze obrazy Strzeminskiego, wy-
stawiane niegdys w Muzeum Kultury Artystycznej, sytuujq ar-
tystow wokét dwéch przeciwstawnych postaw: Wiadimira Tatli-
na z jednej, a Kazimierza Malewicza z drugiej strony. W chwili
przyjazdu do Polski oboje dysponowali dorobkiem stawiajgcym
ich w pierwszej linii awangardy lat 20.8 Dokumenty dotyczqce
dziet z okresu ograniczonego latami 1920-1924 ujawniajq ist-
nienie szesciu rzezb Kobro, z metalu, drewna i szkla oraz
dwéch obrazéw malowanych olejem na szkle. Sq to: ToS 75 -
Struktura, 1920; Konstrukcje wiszqce (1) (2), 1921, by¢ moze
identyczne z wzmiankowanymi przez Strzeminskiego rzezbami
suprematycznymi; Rzezby abstrakcyjne (1), (2)i(3), 1924; Kom-
pozycje abstrakcyjne (1) i (2), 1924. Sposrdéd nich w zbiorach
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polskich przetrwaly tylko dwie prace, przekazane jako depozyt
toédzkiemu Muzeum w ramach zgromadzonej przez grupe
,a.r.” Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej: Rzezba
abstrakeyjna (1) i Kompozycja abstrakcyjna (1).° Uzupetnienie
tego zespotu stanowity gipsowe Akty (7), (2) i (3), ofiarowane do
zbioréw Muzeum Miejskiego Historii i Sztuki w todzi im. J. i K.
Bartoszewiczow, o nie ustalonej dacie powstania, odlane naj-
prawdopodobniej przed 1925 rokiem: ,dzieta zajmujgce dosko-
natym opanowaniem rzezbiarskiej formy, Scistq i celowq logikg
i architektonikg bryly” - jak pisat w kwietniu 1930 roku Prze-
claw Smolik,'® organizator Muzeum, przewodniczqcy Wydzia-
tu Oswiaty i Kultury Magistratu m. todzi. Réwniez dr Marian
Minich, wieloletni dyrektor Muzeum', przywigzywat ogromng
wage do eksponowania rzezb Kobro.

Zachowane dzieta zostaty poddane szczegétowej analizie.
Sktadajqca sie z szesciu form Rzezba abstrakcyjna (1) stata sie
podstawowym Zrédtem wiedzy, pozwalajqgc poznaé zasady bu-
dowy charakterystyczne dla tej fazy twérczosci. Elementy kon-
strukcyjne rzezby, prostopadtoscian bazy, forma centralna
w ksztatcie krzywej zblizonej do lemniskaty Bernoulliego z za-
wieszong w $rodku kulq i ptaszczyzny szkta otaczajqgce jq ryt-
mem piondw na krawedziach podkreslonych konturem, opar-
te sq na szczegdlnego rodzaju postepie arytmetycznym: pro-
mien kuli jest zaréwno pierwszym wyrazem, jak i réznicq po-
stepu, modutem, z ktérego Kobro wyprowadzita wszystkie wy-
miary. PotoZenie poszczegdlnych form zostato scisle obliczone
- lemniskata umieszczona jest w ptaszczyznie przecinajqcej
prostopadle baze po przekgtnej podstawy, w tej samej ptasz-
czyznie znajduje sie Srednica osadzonej na drucie kuli i prze-
kagtna podstawy matego prostopadfoscianu, umocowanego
na tafli szklanej. Jedna z tafli, réwnolegta do lemniskaty, ma
ksztatt prostokgta, druga, rownolegta do krawedzi podstawy,
jest réwniez czworoboczna, lecz o dwéch bokach ustawionych
skosnie do pozostatych czesci konstrukeyjnych rzezby. Kluczem
uktadu jest kula, ktérej ruch ogranicza forma lemniskaty,
wkomponowana pomiedzy proste prostopadte do podstawy,
wyznaczone przez krawedzie ptaszczyzn szklanych.”? Rzezba
nie miata szczescia do popularyzatoréw sztuki, przedstawiajg-
cych jg na wystawach. Zrozumienie koniecznosci wiasciwego
potqczenia czesSci i precyzyjnego zestawienia zawartych
w nich uktadéw liczb sprawiato organizatorom ekspozycji
trudnosci nie do przezwyciezenia. Wiasciwe montowanie i fo-
tografowanie rzezby byto mozliwe jedynie wéwczas, gdy au-
torka sprawowata osobisty nadzér nad jej ustawieniem. Sytu-
acja z matymi wyjgtkami powtarza sie do dzisiaj. Nawet na
wystawach indywidualnych i w statej ekspozycji muzealnej for-
my ulegajq przypadkowym przemieszczeniom znieksztatcajgc
prostote uktadu. Podobne problemy towarzyszyty zapewne
wszystkim rzezbom Kobro z tego okresu.'®

Indywidualna prezentacja dziet Kobro i Strzeminskiego na
przetomie 1956 i 1957 roku w todzi i Warszawie ujawnita
brak mozliwosci zobrazowania petnego dorobku rzezbiarki.
Ten sam zestaw okoliczno$ci wynikngt w czasie przygotowy-
wania wystawy grupy ,a.r.”. Przypadek sprawit, ze w czasie
reorganizacji Muzeum Sztuki w 1966 roku, wsréd materiatéw
nie zinwentaryzowanych, odnalaztem wazny fragment Rzez-
by przestrzennej (1) z 1925 roku. RzeZba odtworzona wedtug
mojego projektu zapoczqtkowata serie rekonstrukcji'#, ksztat-
towanych w oparciu o odnalezione fotografie i stosowang
przez artystke metode powtarzajqcych sie zaleznosci mate-
matycznych. W latach 1967-1973 opracowatem projekty od-
tworzenia siedmiu dziet Kobro.™ Na wystawie Constructivism
in Poland 1923-1936. Blok, Praesens, ,a.r.” w Museum Fol-
kwang w Essen i Rijksmuseum Kréller-Miiller w Otterlo
w 1973 roku po raz pierwszy przedstawiono petng koncepcje
rozwoju formy rzezb i ich wspétistnienia z przestrzenia.

Obraz unistyczny i rzezba przestrzenna

Ruch awangardowy w Polsce w latach 20. i 30. wytonit kil-
ka homogenicznych programéw artystycznych: utylitaryzm
Mieczystawa Szczuki, mechanofakture Henryka Berlewiego,
system kontrastu form Henryka Stazewskiego i unizm Wtady-
stawa Strzeminskiego. Prace Kobro wedtug powszechnej opi-
nii stanowity rzezbiarskq wersje unizmu. Opublikowany
w 1922 roku w ZwRoTNICY artykut Strzeminskiego O sztuce
rosyjskiej. Notatki'®, mégtby sugerowaé, ze artysta byt w tym
czasie wyznawcq zasad suprematyzmu. Jednak w jego twér-
czosci brak danych na potwierdzenie takiej hipotezy. Jedy-
nym bliskim suprematyzmowi powstatym w tym czasie dzie-
tem, nawigzujgcym do architektonéw Malewicza jest Projekt
dworca kolejowego w Gdyni z 1923 roku, inne jak np. Kon-
strukcja ptaska po-kubistyczna, z tego samego roku, rozpo-
czynajq proces stopniowego zanikania form przestrzennych,
wrastania koloru w ptétno obrazu. Strzeminski po raz pierw-
szy przedstawit swojq ideologie w Katalogu Wystawy Nowej
Sztuki w Wilnie. ,Okreslam sztuke - pisat - jako twdrczosé
jednosci form organicznych, przez organiczno$é swq réwno-
legtych z naturq”. Podkreslat jedno$¢ organiczng form
z ptaszczyznqg obrazu.'” Niemal jednoczeénie z terminem su-
prematyzm w jego wypowiedziach pojawia sie okreslenie
,po-suprematyzm” - pierwotna forma pojecia ,unizm”.
W krétkim manifescie z 1 nr BLok-u, z marca 1924 roku, czy-
tamy: ,W suprematyzmie tfo jest czynnikiem konstrukcyjnie
biernym, oddziatujgcym jedynie na ksztatty na obrazie - nie
obraz, lecz ksztatty, absolutne zespolenie tta i ksztattéow
w jedng oryginalng catos¢ tworzy obraz posuprematycz-
ny”."® Widomym znakiem dyskusji z programem Malewicza
byta kolejna konstrukcja ptaska Rozbicie czarnego prostokq-
ta, réwniez z 1923 roku, odnoszgca sie bezposrednio do
Czarnego kwadratu, podstawowej ikony suprematyzmu.
Poddanie w watpliwos¢ malewiczowskiej Ksiegi Rodzaju zai-
nicjowato proces atomizacji realnego $wiata, uwidocznienia
jego mikrostruktury, podkreslenie materialnej malarskosci
obrazu. Rozbicie czarnego prostokqta mozna odebrac¢ jako
mistyczny akt rozdarcia i iluminacji, gdzie czern ustepuje si-
le Swiatta, dajgc poczgtek nowemu continuum.

Podsumowaniem pracy teoretycznej tego okresu byt dla
Strzeminskiego artykut B = 2, w ktérym precyzyjnie przedsta-
wit swoje stanowisko wobec suprematyzmu'®. Doceniat wa-
ge postawionego problemu - sztuki bezprzedmiotowej opar-
tej o okreslone prawa konstrukeji, obiektywnq zasade kom-
ponowania, miat jednak zastrzezenia do uniwersalizmu me-
tody, ktérq Malewicz postuzyt sie do jego rozwigzania, prze-
ciwstawiat sie ,dynamizmowi plastycznemu” zawartemu
w obrazach suprematycznych. Dzieto sztuki, zdaniem Strze-
minskiego, jako ,organiczna istota” musi osiagng¢ ,wzajem-
ng neutralnos¢ form” przy ,catkowitej jednoczesnosci zjawi-
ska”. Uwazat, ze sposrod twércodw podejmujgcych problem
konstruowania form w przestrzeni wtasnie Kobro zblizyta sie
do odkrycia nowych praw wspdtczesnej rzezby.

Strzeminski zdecydowanie przeciwstawiat sie narzuconej
artystom koniecznosci wyboru miedzy sztukq a utylitary-
zmem. ,Drogowskaz: malarstwo - rzezba, architektura - wy-
tworczosé uzyteczna - gtosit - chociazby nawet nie doprowa-
dzony do korica, skierowat wysitki wielu zdolnych malarzy ku
rzezbie; wskutek tego rzezba od lat dawnych pozostajqgca na
tytach frontu sztuki stoi obecnie na réwni z malarstwem.
W tym zawiera sie jedyny pomysiny, cho¢ mimowolny wynik
samohipnozy wytwoérczosciowej (...) Nowo powstate w rzez-
bie zadania wymagajg nowych materiatéw. Kazda forma
winna byt uzasadniona przez odpowiedni materiat, uzywane
sq: miedz, zelazo, szkto, cement, drewno i inne. W tym do-



datni wptyw Tatling, lecz nie w kwestii formy, a jedynie w wy-
korzystaniu réznorodnych materiatow o charakterze tech-
nicznym” .20 Wystqgpienia mtodych artystéw radzieckich poza
dziatalnosciq UNOWIS-u i OBMOCHU, nie miaty w jego
opinii wigkszego ciezaru gatunkowego. Zupetnie nie przywia-
zywat wagi, a moze nawet nie byt Swiadomy wydania Mani-
festu realistycznego?!, na szerszq skale rozpropagowanego
dopiero w czasie wystawy Russische Kunst w Berlinie w 1922
roku. Nie wiemy czy Kobro bliskie byty zatozenia programo-
we Gabo i Pevsnera. Jej znana z reprodukcji, zaginiona rzez-
ba, uzupetniona komentarzem autorskim ,kontrast faktury
i formy materiatéw, wzajemne zamykanie kierunkéw dyna-
micznych”, prawdopodobnie identyczna z wystawiong
w 1920 roku w Smolensku Strukturq, nie spetnia postulatéw
manifestu. Jednak problemy w nim poruszane zostaty ujete
w nastepnej fazie twdérczosci, cho¢ w zupetnie innej formie.

Mozna z catq pewnosciq powiedzieé, ze z zatozenia kine-
tyczna Konstrukcja wiszqca (1) z 1921 roku, odwotywata sie
do przestrzeni i czasu. Ten wyimaginowany aerostat, utrzymy-
wany w okreslonym pofozeniu przy pomocy ruchomego sta-
tecznika, byt urzeczywistnieniem idei Malewicza. Ksztatt, wiel-
kos¢, kolor zespolonych ze sobg bryt, tworzyty system réwno-
wagi dynamicznej, wzajemnie sie redukujgcych napigé, ruch
powodowat ruch, kazda interwencja w obrebie uktadu wywo-
tywata kolejne reakcje i kontrreakeje. Powstata prawdopodob-
nie w tym samym czasie Konstrukcja wiszqca (2) eksponuije,
jeszcze wyrazniej, przeciwstawnie skierowane sily. Sprezenie
stalowych elementéw kumuluje wtasciwosci dynamiczne, do-
prowadza do drgania form przy najmniejszym ruchu powie-
trza. Rodowdd rzezby podkreslajg symboliczne praformy su-
prematyzmu - koto i krzyz. Nic wiec dziwnego, ze Strzeminski
uwazat wéwczas Kobro za ,wierng spadkobierczynie ducha
Malewiczowskiego”??, ktérej udato sie znalezé wtasng droge,
nie nasladowac¢ a wspéttworzy¢. Droge te w kilka lat pdzniej
nazwata rzezbiarka ,komponowaniem przestrzeni”.

Gtéwnym celem poszukiwan artystycznych Kobro byto da-
zenie do osiggniecia coraz to doskonalszej formy, pomijajqgc
mozliwo$¢ natychmiastowego wykorzystywania produktéow
sztuki w przemysle. Rzezba pozornie nie majgca zadnego
praktycznego zastosowania, poprzez opanowanie $rodkow
wspotczesnej techniki, moze decydowac o przysztym ksztatcie
sztuki uzytkowej. Konkretyzujgc forme artystka kazdorazowo
okreslata metode wigzqcq wszystkie czynniki w uporzqdkowa-
ng cato$é. Zamiast tworzenia dziet wynikajgcych z ogdlnych
zasad kompozycji i intuicyjnego odczucia estetycznego, dqzy-
fa do opracowania systemu logicznie tgczqcego ze sobg wy-
miary wszystkich ksztattéw, w ktérym uktad nawet najdrob-
niejszych elementéw zostatby doktadnie obliczony. Barwa po-
szczegdlnych czesci petnita role uzupetniajgcq, podporzqdko-
wang konstrukgji, poza oryginalnym kolorem materiatu, naj-
czesciej wprowadzata biel i czern. W eksponowanych na wy-
stawach grupy Blok a pdzniej grupy Praesens, Rzezbach ab-
strakcyjnych pozornie mozna odnalez¢ gtoszonq przez Strze-
minskiego ,jednoczesnosc¢ zjawiska”, ale napiecia, nawet jesli
nie zostaty wyzwolone, podkreslajg dynamike uktadu, dyno-
mizm charakteryzuje jej wszystkie znane prace powstate
w 1924 roku. Do konstrukeji Rzezb abstrakcyjnych (2) i (3),
obok typowych form o zréznicowanej materii, z metalu, drew-
na czy szkta, wprowadzita dodatkowo miekkie, niemal orga-
niczne ksztatty, wywotujgc kontrast miedzy Swiatem geome-
trii a tworami zaczerpnietymi bezposrednio z natury.

W jednej z nielicznych recenzji, opublikowanych po pierw-
szej wystawie grupy Praesens, Mieczystaw Treter wymienit
dziewiec rzezb Kobro, cho¢ na to miano, zdaniem autora, za-
stuguje tylko ,jedna w drzewie, inne to co$ w rodzaju bezce-
lowych zlepkéw wygladajgcych z pozoru na przyrzqdy do

eksperymentdw fizycznych, sq to tzw. Rzezby przestrzenne,
a w gruncie rzeczy nic nie majq z rzezbq wspélnego”.2? Nie
wdajgc sie w polemike z Treterem, mozemy odtworzy¢ liste
dziet, ktére mogty by¢ wtedy eksponowane i ocenic ich arty-
styczng warto$¢. Zastosowanie form wiszqcych, dynamicz-
nie napietych, drgajacych, czy tez czesciowo ruchomych, sta-
wia realizacje Kobro wsrdd pierwszych eksperymentéw kine-
tycznych. Potencjalny ruch form, czy pojedynczej formy w ze-
spole, traktowany byt jako Srodek dla uwypuklenia dynamiki
narastajgcej poprzez zmienno$¢ uktadéw. Wcezesne rzezby
Kobro byty wiec powaznie uwiktane w problematyke czasu
i przestrzeni. Strzeminski zafascynowany ,ptaskosciq obra-
zu”, dgzqgc do zlikwidowania wymiaru, jakim jest czas, coraz
bardziej oddalat sie od propozycji Kobro. Odtqd jego obrazy
bedq wyrazem kolejnych faz unizmu, odnoszqc sie do zam-
knietego krawedziami pola czystej materii, zmierzajgc do
osiggniecia ,bezwzglednego spokoju i réwnowagi”.?* Pod-
czas, gdy dalsza twérczosé Kobro wynika bezposrednio z dy-
namicznych konstrukgji ksztattowanych zgodnie z prawami
kontrastu i prowadzi, od bogatych fakturalnie form, do pu-
rystycznych struktur otwartych, ktérych podstawowym ce-
lem jest organizacja otaczajqcej przestrzeni.

Pracownia Kobro przeksztatca sie w laboratorium nowej for-
my, gdzie poprzez okreslenie wspdlnych zatozen nastgpita ,ar-
chitektonizacja rzezby”. System modularny nie rozwigzywat
wszystkich probleméw konstrukeyjnych; niezaleznie od niego
wprowadzita zasade proporcjonalnosci wymiaréw. Rzezba
przestrzenna (1) z 1925 roku stanowi podsumowanie jej do-
tychczasowych poszukiwan, zawiera jeszcze cechy dziet z po-
przedniego okresu, jak np. dynamicznie sprezong stal, ale cen-
tralna forma (stanowiqgca podstawe rekonstrukeji z 1967 ro-
ku), z obu stron otwarta na przestrzen, jest juz zwiastunem
nastepnego etapu twdrczosci, rozpoczynajgcego komponowa-
nie przestrzeni. Kobro poprzez liczne eksperymenty starata sie
odnalezé formute dajgcq nieskonczenie wiele mozliwosci
podziatu linii i ptaszczyzn. W poszukiwaniu najprostszych roz-
wigzan odwotata sie do regut wynikajgcych z praw przyrody.

Ksztaltowanie przestrzeni

Pragnienie nawigzania tgcznosci z przestrzeniq we wszyst-
kich wymiarach stato sie podstawowq cechqg twérczosci Ko-
bro. Poczgtkowo chodzito o to, aby okresli¢ jezyk, zdefinio-
waé mozliwosci, wymysli¢ taki model rzezby, ktérego oddzia-
tywania nie sposéb zaktdcic, np. przez niewtasciwe ustawie-
nie. Uswiadomienie sobie, iz poszczegdlne ksztatty sq tylko
czgstkami wiekszej catosci i cho¢ mogq jq indywidualnie kon-
kretyzowaé, ciggtos¢ otaczajgcej nas przestrzeni pozostaje
niezmienna, umozliwito artystce zrozumienie proceséw natu-
ralnych, spojrzenie z dystansu, osiqgniecie syntezy widzenia.
Podjecie préby organizowania sfery otaczajqcej rzezbe, zo-
miast dotychczasowego abstrahowania czy konstruowania
form, niesie w sobie istotng wskazéwke o przemianach, jakie
nastqpity w jej pogladach na role sztuki i zadania artysty.

Rzezby przestrzenne (1), (2) i (3) nie stanowiq jednak wyraz-
nie wyodrebnionego przez niq zespotu. Trudno doliczy¢ sie
wsréd nich wspomnianych dziewieciu, nawet jesli dodamy
dzieta przedstawione w kwartalniku modernistéw Praesens.?
Fakt, ze nie zamieszczono tam fotografii prac datowanych na
rok 1925, dodatkowo utrudnia chronologie i ostatecznq klasy-
fikacje. Mozliwe, ze pierwsze wcielenia form przestrzennych
utworzone byly z materiatéw fatwo ulegajqgcych zniszczeniu
i dopiero pdzniej doczekaly sie utrwalenia w metalu. Dwie, naj-
prawdopodobniej Rzezby przestrzenne (2) i (3), zaginety w cza-
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sie Powszechnej Wystawy Krajowej w Poznaniu w 1929 roku.2
Fragment Rzezby przestrzennej (1), datowanej na rok 1925,
przetrwat jako destrukt az do 1967 roku. Inna rzezba, z tego
samego okresu, zostata przemianowana przez autorke na
Kompozycje przestrzenngq (1), byé moze w czasie powtdrnej re-
alizacji w nowym tworzywie. Rzezby przestrzenne, tym razem
cztery, mozemy jeszcze odnalez¢ w Almanachu Katalogu Salo-
nu Modernistow wydanym, w czasie wystawy, w Warszawie
w 1928 roku.”” Od momentu opublikowania pierwszego tek-
stu?® i opracowania wspélnie z mezem Kompozycji przestrze-
ni. Obliczen rytmu czasoprzestrzennego, przygotowanej
w 1929 roku, wydrukowanej poczgtkowo jeszcze bez ilustracji
jako Wydawnictwo grupy artystycznej ,a.r.” nr 12°, Kobro
przeksztatca czynnosc rzezbienia w komponowanie form, a na
wystawach rzezby zaczynajq przeistaczac sie w kompozycje.

Punktem wyjscia byto odnalezienie zasady umozliwiajqcej
swobode modelowania w ramach potgczonych ze sobq struk-
tur. Juz Arystoteles zdefiniowat continuum jako nieskoncze-
nie podzielng podzielnos¢. Rozwijajgc swojg wizje ,ksztatto-
wania przestrzeni” Kobro odwotata sie do réwnie fundamen-
talnych zatozen: ,Nowa rzezba powinna stanowi¢ najbar-
dziej skondensowanq i odczuwalng czes$é przestrzeni. Osigga
to poniewaz ksztatty jej przez swe uzaleznienie wzajemne
tworzqg rytm wymiaréw i podziatéw. Jednosé rytmu powstaje
wskutek jednosci jego skali obliczeniowej. Harmonia jednosci
jest zewnetrznym objawieniem liczby”.3% Dqzqc do wyrazenia
wewnetrznej harmonii ksztattéw powrdcita do doktryny pita-
gorejskiej, wedtug ktérej liczby proste i ich wzajemne zalezno-
$ci zawarte sq w strukturze zywych organizméw, a najbar-
dziej naturalng proporcjq jest ,ztoty podziat”’. We wskaza-
niach przyrody mozna znalezé wiele innych rozwigzan este-
tycznych, ktore przyjmujemy jako kanony piekna; do nich na-
lezy bez watpienia regularny tuk teczy. Formy zaleznosci sto-
néw rzeczy i zjawisk sq zawsze wymierne, czyli dajgce sie
okresli¢ przez liczby, te zas sq najprostszymi obiektami mate-
matycznymi. Te same liczby 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, ..., ktdre
powtarzajq sie w spiralnych wzorach stonecznika lub wyznao-
czajq ilos¢ ptatkéw kwiatdw, tworzq cigg liczb naturalnych
Leonarda z Pizy zwanego Fibonacci. Kazdy element tego cig-
gu jest rowny sumie dwéch poprzednich, a iloraz wielkosci,
sgsiadujgcych w kolejnych przyblizeniach, okresla granice
ciqggu. Wtasnie ten cigg liczb, w ktérym wszystkie wymiary
podporzqgdkowane sg naturalnej proporcji harmoniczne;,
przyjeta Kobro za podstawe nowego porzqdku.?!

Powstawanie jej rzezb mozna wigc nazwaé urzeczowieniem
procesu twdrczego, przeradzaniem abstrakcyjnej idei w rzeczy
matematyczne. Reguly proporcji wyznaczaty strukture podzia-
téw, dokonywanych w konkretnych obszarach, przyjetych przez
artystke jako miejsce przeprowadzania analiz. Kobro stworzy-
ta model kompozycji otwartej ksztattujgcej materie otoczenia
o jednolitym systemie budowy wszystkich czgstek elementar-
nych. Pierwszy z badanych obszaréw, wypreparowany z prze-
strzeni szescian o wymiarach 50 x 50 x 50 cm, analizowany
w latach 1926-1928, doprowadzit do powstania Rzezby przes-
trzennej (3) i Kompozycji przestrzennej (2). Obie w swojej budo-
wie wykorzystujq zaleznosci liczb Leonarda z Pizy:

OO N = =
0 U1 W N =

Wychodzqc od podstawy wszelkiej symetrii przedstawionej
symbolicznie jako stosunek 1:1, sposrod kolejnych przyblizen
proporcji harmonicznej, Kobro wybrata relacje 5 : 8, ktéra od-

tqd miata stanowi¢ zasade komponowania dziet nastepnego
okresu. Proste zaleznosci arytmetyczne, liczby determinujqce
podziaty umozliwity uzyskanie absolutnej spéjnosci form. Do-
datkowym réwnie naturalnym elementem jej matematycz-
nych rzezb stat sie tuk petny lub jego zwielokrotnienia.

Kolejny analizowany przez Kobro obszar przestrzeni, za-
warty tym razem w prostopadtoscianie o wymiarach 40 x 64
x 40 cm, catkowicie podporzgdkowany jest wspomnianej wy-
zej zaleznosci. Pie¢ Kompozycji przestrzennych (3), (4), (5), (6)
i (7)32, realizowanych miedzy 1928 a 1931 rokiem, stymulu-
je podzialy jego wnetrza, odwotujgc sie do catosci lub rela-
tywnie zmniejszonych czgstek. Modutem jest liczba 8, ktéra
proporcjonalnie zwielokrotniona wytycza granice obszaru
o wysokosci 40 = 5 x 8, gtebokosci 64 = 8 x 8 i szerokosci 40
= 5 x 8. Rozwijajqcy sie we wszystkich kierunkach uktad sko-
ordynowanych elementéw, na ktory sktadajq sie ptaszczyzny,
prostokgtnosci, réwnolegtosci i tuki petne, tgczy w jeden tan-
cuch ogniwa abstrakeyjnej matematyki i empirycznej fizyki
z argumentami estetycznymi.

Ostateczna wersja Kompozycji przestrzeni. Obliczen rytmu
czasoprzestrzennego, wydana w koncu lutego 1931 roku, mi-
mo przedstawienia rodowodu twérczosci Kobro, tylko czes-
ciowo wyjasnita jej postawe. Gtéwnym celem publikacji byto
umocnienie zasad unizmu, rozszerzenie ich o zagadnienia
rzezby i architektury.33 Strzeminski wiqczajqc system Kobro
do unizmu przejqt idee proporcjonalnosci wymiardw i wyko-
rzystat do budowy wtasnych obrazéw. Zamieszczone w tek-
Scie tablice analityczne odnoszq sie w duzej mierze do
podziatéw ptaszczyzny, sugerujgc mozliwo$¢ dokonywania
podobnych rozwigzan w przestrzeni. W latach 1928-1929
powstato jedenascie Kompozycji architektonicznych Strzemin-
skiego, o wymiarach 96 x 60 cm, pozostajgcych w relacji
5: 8.3 Dopiero czeéé ilustracyjna ksigzki prébuje potqczyé
abstrakcyjne rozwazania z dokonaniami Kobro, jednak wat-
pliwosci budzi teoretyczne uzasadnienie tych zwigzkow.
,Rzezba unistyczna ma na celu jednos¢ rzezby z przestrzeniq,
jednosc¢ przestrzenng” - czytamy. Z pozoru wszystko jest pro-
ste i jasne, dopdki nie odnajdziemy innych fragmentéw tek-
stu, w ktérych autorzy piszq o koniecznosci przezwyciezania
,jednosci optycznej”, poniewaz ,jedno$¢ optyczna rzezby
przeciwstawia jg, oddziela od przestrzeni”. Ta ,jednosé
optyczna” jest na dodatek cechq ,unizmu malarskiego”. Jak
mozna sie jej pozbyc? ,Przez kolor - odpowiadajg autorzy -
energia koloru rozbijajgc bryte jednoczesnie tqczy rzezbe
z przestrzeniq”. Z tego wywodu wynika, ze postulat ,unizmu
rzezbiarskiego” mogly spetniaé jedynie Kompozycje przes-
trzenne (4) i (6), malowane w kolorach neoplastycznych i to
tylko wtedy, jesli zgodzilibySmy sie z tezq, ze ,réwnowaga
przestrzeni jest rwnowagq bezdynamiczng”, tak jak i ,poza-
dynamiczny” jest system budowy rzezb. A co z Kompozycjami
przestrzennymi (1), (3), (5), (7), (8), malowanymi na biato,
ktére tworzqc ,jednos¢ optyczng”, z zatozenia przeciwstawia-
ja sie ,unizmowi rzezbiarskiemu”? A jak wyttumaczy¢ ,ener-
gie koloru” Kompozycji architektonicznych Strzeminskiego,
ktéra rozbija ramy obrazu unistycznego?*® Yve -Alain Bois®®
i Andrzej Turowski?” w kolejnych publikacjach podkreslajq
spojnosc tekstow Kobro i Strzeminskiego. Céz, kiedy praktyka
malarska i rzeZbiarska obojga artystéw nie spetnia zatozen
systemu, a nawet, jak przekonujgco wykazat Kazimierz Pio-
trowski, unistycznie zdefiniowane malarstwo i rzeZzba wzaje-
mnie sie wykluczajqg. Sprébujmy poszuka¢ odpowiedzi na po-
stawione przez niego pytanie: ,Ktére z pojec¢ na gruncie uni-
zmu ma charakter pasozytniczy - istota malarstwa czy rzez-
by?”38 W moim rozumieniu ,unizm w malarstwie” i ,kompo-
zycja przestrzeni” zostaty sztucznie potqczone, ich dalsze
wspétistnienie nie ma zadnego uzasadnienia.



Dla ludzi niezdolnych...

Poglady estetyczne Kobro i Strzeminskiego zawierajq wiele
idealistycznych tez wynikajgcych z wezesniej sformutowanych
programéw spotecznych. Mozliwo$¢ swobodnego kompono-
wania wielkich aglomeracji miejskich, wytyczanie ,toréw uno-
szqcych cztowieka”, tworzenie zasad ustalajgcych ,rytm Zzy-
cia”, przy ,maksymalnej oszczednosci srodkéw”, necity nawet
najwybitniejszych twércéw.3? Wiele z tych koncepcji, formuto-
wanych w imie najszczytniejszych ideatéw, doczekato sie rea-
lizacji w architekturze i stato sie prawdziwg udrekg mieszkan-
cow wttoczonych w standardowe konstrukcje. Z naszego
punktu widzenia, na pewno bytoby stuszniej, aby te programy
organizacji zycia spotecznego pozostaty w sferze utopii, ale
trudno obwinia¢ artystéw o to, ze ich koncepcje ideowe zosta-
ty zbyt jednostronnie wcielone w zycie. Nowatorskie technolo-
gie, podobnie jak i eksperymentalne rozwigzania teoretyczne,
nie zawsze zyskujq petne potwierdzenie w praktyce. Zada-
niem tworcy jest wtasnie obalanie starych i formutowanie no-
wych hipotez. Ten proces nastepujgcych po sobie dziatan nie
moze zostac zatrzymany.

Niezwykle waznym dla postawy spotecznej i doswiadczen
estetycznych Kobro i Strzeminskiego byto szukanie wspdlinej
platformy porozumienia jednoczqcej tworcéw réznych spe-
cjalnosci.®® Zatracita sie granica miedzy polityka, a sztukg -
pisat Strzeminski - bo okazato sie, ze tajdactwo tu i tam jest
monopolem tej samej grupy fotréw. Likwidujmy ich bez cienia
mitosierdzia nie tylko dlatego, bo obsiedli patace sztuk i pras,
ale dlatego przede wszystkim, ze zablokowali dostep rzetel-
nosci do swoich poczynan we wszystkich dziedzinach, bo ni-
szczq nie tylko sztuke, ale niszczq przede wszystkim cztowie-
ka” 4" Kobro w autokomentarzu do Kompozycji przestrzennej,
zamieszczonym w FORMIE, nazywa rzezbe: ,zagadnieniem ar-
chitektonicznym, laboratoryjnym organizowaniem metod roz-
wigzywania przestrzeni. (...) Dla ludzi niezdolnych do mysle-
nia pojeciami uogodlnionymi, zawsze rzezba pozostanie po-
mnikiem, popiersiem portretowym, wspomnieniem. | przed tq
rzezbq bedq stali z belferskim palcem wskazujgcym, dtugo
i rozwlekle ttumaczqc, ze... - podsumowuje Kobro, zadajqc
retoryczne pytanie - Czy rzezba ma by¢ najwyzszym wysit-
kiem artystycznym, czy tez dalszym ciggiem i uzupetnieniem
abecadta dla pozytku i skretynienia maluczkich?”42

Poczqtek lat 30. to dla Kobro precyzowanie jezyka i badanie
oddziatywania struktur rzezbiarskich. Formy przestrzenne
z malowanej blachy uczestniczg w wielu wystawach. Metoda
ekspozycji nie powodowata tym razem zadnych probleméw.
Kazda z rzeZb przygotowana byta do swobodnego oddziatywa-
nia na przestrzen we wszystkich kierunkach. Poczgtkowe za-
strzezenia Strzeminskiego wyrazone w liscie do Przybosia, do-
tyczqce ich prezentacji: ,w Praesensie te rzezby, stawiali, ktadli,
obracali”*? - okazaly sie nieistotne. Zaproponowany przez Ko-
bro model kondensacji formy, ktérego kazda czesé, zaréwno
widoczna, jak i niewidoczna, zostata pomalowana, zawarty
w obszarze szescianu czy prostopadfoscianu, mégt by¢ umie-
szczony w dowolnym uktadzie: w pionie, w poziomie, bokiem
lub odwrotnie. Ustawiajgc Kompozycje przestrzenne na wszel-
kie mozliwe sposoby, nie mozna ich byto eksponowac Zle, a je-
dynie inaczej. Kobro opracowata pierwotng koncepcje wysta-
wiania rzezb, znamy jq z fotografii zamieszczonych w Kompo-
zycji przestrzeni. Obliczeniach rytmu czasoprzestrzennego, ale
istniejq dowody zmian autorskich.** Kazda z rzezb miata rézne
mozliwosci istnienia w przestrzeni i prawdopodobnie wszystkie
byly wykorzystywane. Mozna je byto dostosowa¢ do okreslo-
nych sytuacji, komponowaé otoczenie. Stqd idea przezroczys-
tych, szklanych, dematerializujgcych bryte postumentéw, stwa-
rzajgca wrazenie unoszenia sie form nad ziemig.

Podsumowaniem wystgpien polskiej awangardy w okresie
miedzywojennym byly wystawy Grupy Plastykow Nowoczes-
nych w 1933 roku, w Warszawie i todzi. Tekst publikowany
w katalogu, ostatni znany manifest grupy ,a.r.” jeszcze raz
porusza problemy oddziatywania sztuki wspoétczesnej: ,Z sit
wzbierajgcych dzis, mamy uksztattowaé oblicze nadchodza-
cej epoki - gtosili autorzy - tej rzeczywistosci nie potrafiq za-
hamowa¢ ani rozpaczliwe zatamywania rgk, ani kolumny
stow na tamach dziennikéw. (...) Czeste sq zarzuty, ze sie na-
szej sztuki «nie rozumiey. Lecz te zarzuty wynikajqg z btedne-
go nastawienia widza, nie widzqgc natury lub anegdoty lite-
rackiej, nie wie, czego ma szuka¢ w dziele sztuki. Dzieto sztu-
ki jest kondensacjq formy”.*% | tym razem nie osiggnieto zro-
zumienia. Wypowiedz Stanistawa Bala w KURIERZE £ODZKIM
jest znakomitym przyktadem krytycznego odbioru, z jakim
spotykata sie twérczos¢ Kobro: ,W todzi mamy 604 000 lud-
nosci. Odejmijmy od tej liczby jednego p. Smolika, dwunastu
apostotéw z grupy plastykéw nowoczesnych i jedng Katarzy-
ne Kobre (...), pod adresem wtadz oswiaty i kultury nasuwa-
ja sie nastepujqce pytania: Czy wiadomo jest im, ze w parku
Sienkiewicza roztozyta sie na obie fopatki grupa plastykéw
nowoczesnych, oraz, co zamierzajq uczyni¢, aby w przysztos-
ci plastycy nowoczesni nie zaktécali spokoju publicznego
swymi rewolucjami” 46

Nastepne préby nawigzania kontaktu z odbiorcami, na ta-
mach Gtosu PLasTYKOW, nie zmienity ogdlnego nastawienia
krytyki.¥ Natomiast publikacje dziet Kobro w kolejnych nume-
rach ABSTRACTION - CREATION pozwalajq jej przekaza¢ zatoze-
nia Kompozycji przestrzennych awangardzie europejskiej.*®
W 1936 roku nazwisko Kobro mozemy odnalezé obok najwy-
bitniejszych twdrcow, takich jak: Hans Arp, Alexander Calder,
Cesar Domela, Sonia i Robert Delaunay, Marcel Duchamp,
Wasyl Kandynski, Joan Miré, Ldszl6 Moholy-Nagy, Ben Ni-
cholson, Francis Picabia, Enrico Prampolini, Sophie Taeu-
ber-Arp, ktérzy zaakceptowali opracowany przez Charlesa
Sirato Manifeste dimensioniste. Niektére jego fragmenty:
,Przyznajemy w opozycji do tezy klasycznej - ze Przestrzen
i Czas nie nalezq juz do réznych kategorii lecz - w przeciwien-
stwie do koncepcji Euklidesa - stajq sie wymiarami spéjnymi,
likwidujgc dawne limity i ograniczenia sztuki” - czy tez: ,Zmu-
szamy (...) rzezbe do opuszczenia przestrzeni zamknietej, nie-
ruchomej i martwej, czyli tréjwymiarowej przestrzeni Euklide-
sa, aby podporzqdkowac ekspresji artystycznej czterowymia-
rowq przestrzetr Minkowskiego”® - powtarzajq zatozenia
programu artystycznego Kobro, sformutowane przez niq
o dziesie¢ lat wczesniej. Niemal w tym samym czasie w opra-
cowaniu Caroli Giedion-Welcker, Moderne Plastik, wydanym
w 1937 roku, cykl rozwoju rzezby europejskiej, na ktéry skta-
dajq sie dokonania Tatlina, Moholy-Nagy’ego, Gabo, Pevsne-
ra i Rodczenki, zamyka Kompozycja przestrzenna (9) z 1933
roku.%0 Struktura tej rzezby znacznie odbiega od przestrzega-
nego dotychczas rygoru piondw i poziomdéw wytyczajqcych
podzialy w przestrzeni. Jej migkka forma zbudowana z krzy-
wych hiperbolicznych, antycypuje konstrukcje tzw. ,form swo-
bodnych”, charakterystycznych dla architektury lat 60.

Pracownia Kobro znowu staje sie miejscem doswiadczania
nowych mozliwosci fgczenia form. Na wystawach oprécz Kom-
pozycji przestrzennych pojawiajq sie Kompozycje konstrukcyj-
ne, Pejzaze morskie, Kompozycje i Plaskorzezby. Sposrdd eks-
pozycji organizowanych w potowie lat 30. na szczegdlng uwa-
ge zastuguje wystawa Grupy Krakowskiej w lutym 1935 roku,
gdzie Kobro i Strzeminski wystepowali indywidualnie jako zap-
roszeni goscie. Wydana z okazji wystawy ulotka, poza listg
uczestnikéw, przynosi reprodukcje Pawilonu w parku Strzemin-
skiego, ilustrujgcq jego artykut Hasfo przeciw stabilizatorom
sztuki. Nie mamy informacji o ilosci prac prezentowanych
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Katarzyna Kobro, Projekt kompozycji przestrzennej, ok. 1935
drewno, wym. 40 x 64 x 40, zaginiona
(mylnie przypisywana Henrykowi Wiciriskiemu)

przez Kobro, nie znamy charakteru jej Kompozycji. Recenzja
Henryka Webera réwniez nie wyjasnia zatozeh wystawy.*' Je-
dynym wizualnym Zrédtem informacji sq fotografie wykonane
w czasie ekspozycji, dwie sposrdd nich przedstawiajg rzezby,
ktérych interpretacja, przyjeta przez Marie Kosinskg w koncu
lat 50., budzi obecnie uzasadnione watpliwosci. Kompozycje,
projekt rzezby, wykonang ze sklejki o wymiarach zblizonych do
40 x 64 x 40 cm, przypisano Henrykowi Wicinskiemu, mimo iz
jego dzieta wyraznie odwotywaly sie do cztowieka lub materii
organicznej. Prezentujgc wystawione prace recenzent jedno-
czesnie ujawnit ich ksztatt: ,Wicinski gra swobodnie osobliwos-
cig form: w figurze, grupie, drobna krzywizna usmieszku,
odruch postuszeAstwa, regularnoéé w dziataniu”.5? W tej iro-
nicznej opinii Webera nic nie wskazuje na zwigzki prac artysty
z Kompozycjami przestrzennymi Kobro. Podczas gdy juz po-
wierzchowna analiza rzezby narzuca te zbieznos¢. Relacje
miedzy szerokosciq a gtebokoscig, wysokosé wszystkich ele-
mentéw, jeszcze to wrazenie potegujg. Druga Kompozycja
z metalu i szkta zostata przypisana Marii Jaremie, ktdrej twor-
czo$¢ ksztattowata sie wéwcezas pod bezposrednim wptywem
Wicinskiego. ,Jaremianka - kontynuuje Weber - rozbudowuje
bryte wypuktosciami i wklestosciami kolistymi o tukowatym ru-
chu”.5® Idea kompozycji otwartej, kontrast metalu i szkia,
wreszcie zwigzek formalny z zaginiong rzezbg o organicznym
ksztatcie, reprodukowang w ABSTRACTION-CREATION, réwniez
i tym razem wskazuje na autorstwo Kobro.>*

Przestrzen zawsze odgrywata wazng role w rzezbiarskim
ksztattowaniu formy, ale dopiero twérczosé Katarzyny Kobro
nadata temu pojeciu sens zupetnie nowy. Wyzwolenie sie od

jednostronnego operowania brytq stato sie wrecz nieodzow-
ne dla nawigzania bezposredniego kontaktu z otoczeniem.
Kobro w swoich czystych strukturach rzezbiarskich potrafita
wykorzysta¢ badania nad budowq materii, stosujgc w prak-
tyce niezwykle proste zasady konstrukeji, stawiajgc hipotezy
siegajqce daleko w przysztosé. Nie ma przestrzeni, ktéra jest
pusta, tzw. ,pustka” to hipotetyczna nieobecnosé, miejsce
czekajqgce na akt kreacji. Rolqg artysty jest jej wypetnianie, od-
najdywanie ksztattéw, okreslanie regut ich budowy, dopro-
wadzanie do oczekiwanych spotkan. Stymulowanie zdarzen
w wyobrazonej przestrzeni poprzez zakodowane w rzezbach
symbole naturalnego wzrostu, zbliza zatozenia rzezb Kobro
do programéw komputerowych, pozwalajgcych unosi¢ sie
wewnqtrz dowolnie skomponowanego uktadu. Urzeczywist-
nienie idei, ktéra byta czgstkqg procesu twérczego, obecng
w umysle kazdego artysty, pragnienie otwarcia drzwi prowa-
dzgcych do wnetrza wtasnych dziet, stato sie nagle w petni
realne. Marzenie o przestrzeni wielowymiarowej, wymysla-
nie jej, umieszczanie w niej form, oddziatywanie na nie po-
przez elementarne prawa fizyki, mozliwos¢ przesunieé
w czasie, staje sie zadaniem zadziwiajgco prostym, jesli tyl-
ko odwotamy sie do matematycznych znakéw umozliwiaja-
cych programowanie. Przezroczysta kratownica nastepujg-
cych po sobie ptaszczyzn, przecinajqgcych sie pod kgtem pro-
stym, niekiedy tqczonych petnym tukiem, tworzy skompliko-
wany geometryczny wzér. Kobro wykreowata wtasny wszech-
Swiat form rozwijajgcy sie w tej wyimaginowanej przestrze-
ni. Jej wyobrazony, a jednak racjonalny $wiat zaprasza do
wejscia, a gdy sie do niego wejdzie, mozna sie zatrzymac
w wybranym obszarze lub dalej przemieszcza¢ w nieskon-
czonosc¢. Powiekszac lub zmniejszaé fragmenty zaistniatych
zdarzen, wreszcie wptywaé do nich, oglgda¢ od $rodka $le-
dzqc ewolucje uktadéw dynamicznych. Rzezby Kobro oparte
sq na podobienstwie strukturalnym i spetniajg wszelkie wa-
runki dziet obliczanych matematycznie, ale matematyczna
formuta zastosowana do ich konstrukcji jest jednoczesnie
formutq zycia, stale obecng w $wiecie przyrody, stqd ciggte
nawigzania do ztotego podziatu, do liczb Leonarda z Pizy.
Whasnie w sztuce mozliwa jest przemiana form struktury
organicznej w nadstrukture estetyczng.

Katarzyna Kobro zdecydowanie wyprzedzita poszukiwania
wspotczesnych, dodata nowy rozdziat do historii rozwoju
form rzezbiarskich, jej rzeZby realizujg odwieczne pragnienie
pokoler twércéw, panujg nad nieskoriczong przestrzenig,
wnoszq do niej wtasne rytmy i podziaty. Znaczenie dokona-
nego przez Kobro ,skoku w przestrzen” mozna poréwnac je-
dynie do najwybitniejszych osiggnie¢ Swiatowej awangardy
- suprematyzmu Kazimierza Malewicza i neoplastycyzmu
Pieta Mondriana. Z jej otwartych, organizujgcych przes-
trzen, monochromatycznych rzezb wynika 6w jedyny w swo-
im rodzaju metafizyczny stosunek do bieli. Biel, barwa swiat-
ta, czesto wykorzystywana jako metafora ludzkiej Swiadomo-
$ci, sugeruje niemal automatycznie gtebie, czystosc idei. Bia-
te Kompozycje przestrzenne istniejq jako fragment porzqdku-
jacego przestrzen szeregu geometrycznego wzrostu, ktéry
nigdzie sie nie zaczyna i nigdzie nie konczy, nieprzerwanie
trwa w wymiarze transcendentalnym.



Katarzyna Kobro, Konstrukcja

metal, szklo, wys. ok. 70 cm, zaginiona
(mylnie przypisywana Marii Jaremie)
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sypisku, por.: J. Zagrodzki, Katarzyna Kobro i kompozycja przestrzeni, War-

szawa 1984; N. Strzeminska, Mitosc, sztuka i nienawisc, Warszawa 1991.
3. |. Witz, Obszary malarskiej wyobrazni, Krakéw 1967, s. 113.

4. W obszernej publikacji Wspétczesna sztuka polska, Warszawa 1981,
gdzie zamieszczono m.in.: eseje o twérczosci W. Strzeminskiego, H. Sta-
zewskiego, brak jest informacji o twérczosci Kobro; J. Bogucki, autor tek-
stu wprowadzajgcego Malarstwo. Rzezba. Grafika. Plastyka projektowa-
na, nie wymienia nawet jej nazwiska; nazwisko Kobro pomija réwniez
A. Turowski, autor eseju De Stijl i polska awangarda, zamieszczonego

w pracy P. Overy, De Stijl, Warszawa 1979.

o

K. Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu

czasoprzestrzennego, BIBLIOTEKA ,a.r.” nr 2, £6dZz 1931.

6. N. Gabo, A. Pevsner, Realisticzeskij manifest, Moskwa 1920 (5 sierpnia).

7. A. Turowski, W kregu konstruktywizmu, Warszawa 1979, s. 103-104, 222.

@

el

10.

11.

. Por.: J. Zagrodzki, Katarzyna Kobro i Wtadystaw Strzeminski - pierwsze

wystqgpienia artystyczne (1919-1923), w: Grupa ,a.r.”. Materiaty sesji
naukowej z okazji 40-lecia powstania w todzi Miedzynarodowej Kolek-
¢ji Sztuki Nowoczesnej, £6dz 1971; J. Zagrodzki, Katarzyna Kobro and
Wradystaw Strzemiriski, Artistic Activities during the October Revolu-
tion, w: kat. wyst. Constructivism in Poland 1923-1936. Blok, Praesens,
,a.r.”, Museum Folkwang Essen, 1973; J. Zagrodzki, U poczgtkow pol-
skiej awangardy. At the Begining of Polish Avant-Garde, PROJEKT 1974,
nr 2; J. Zagrodzki, Katarzyna Kobro ...; J. Zagrodzki, Au seuil de I'unisme,
PoLisH ART STupies, T. X1, 1992.

. Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki Nowoczesnej, Katalog nr 2, Miejskie

Muzeum Historii i Sztuki im. J. i K. Bartoszewiczéw, £6dz 1931, poz. kat.
41742,

P. Smolik, Wistep, w: Katalog Dziatu Sztuki nr 1, Muzeum Miejskie Histo-
rii i Sztuki w todzi im. J. i K. Bartoszewiczéw, £6dz 1930, s. 16.

Dr Marian Minich byt zwyciezcq konkursu na stanowisko kierownika mu-

zeum, rozstrzygnietego 18 listopada 1934 roku.

Por.: J. Zagrodzki, Katarzyna Kobro ..., s. 55.

~N
o

1uazaysazid zipbumap



(o]
o

1uazaysazad ziybumapy

1

1

1

1

1

1

2

21.

2

2

3.

4.

5.

. Rzezba przestrzenna (1), 1925, metal, drewno, wym. 50 x 78 x 56 cm, za-

-

N

o

(=2}

~

6

8.

9.

0.

2.

3.

24

2

2

[Sa]

(23]

Btedy w ustawieniu Rzezby abstrakcyjnej widoczne sq na wielu fotogra-
fiach z lat 40., 50. i 60. Nawet na wystawie indywidualnej K. Kobro
w Stddtisches Museum Abteiberg, Ménchengladbach, rzezba byta zle
zmontowana, por.: kat. wyst. Katarzyna Kobro 1898 -1951, Edition Wie-
nand, Koln 1991, s. 56.

Por.: J. Zagrodzki, Reconstruction of Katarzyna Kobro’s sculptures, w:
Constructivism in Poland 1923-1936 ...; ). Zagrodzki, Kompozycja prze-
strzeni Katarzyny Kobro i Wtadystawa Strzemiriskiego, MIESIECZNIK LITE-
RACKI, 1975, nr 12; J. Zagrodzki, Katarzyna Kobro ...

chowana centralna forma, projekt rekonstrukgji zrealizowany w 1967 r.

(wykonawstwo techniczne B. Utkin); Muzeum Sztuki w todzi.

. Konstrukcja wiszqca (1), 1921, wym. 30 x 50 x 50 cm, projekt rekon-

strukeji 1971 r,, nie zrealizowany.

. Konstrukcja wiszqca (2), 1921, metal, wym. 35 x 40 x 30 cm, projekt re-

konstrukgji zrealizowany w 1971 r., (wykonawstwo techniczne B. Utkin);

Muzeum Sztuki w todzi; Muzeum Narodowe w Warszawie.

. Rzezba abstrakcyjna (2), 1924, metal, drewno, wym. 70 x 28 x 21 cm,

projekt rekonstrukgji zrealizowany w 1972 r. (wykonawstwo techniczne
B. Utkin); Muzeum Sztuki w todzi.

. Rzezba abstrakcyjna (3), 1924, wym. 64 x 25 x 25 cm, projekt rekon-

strukcji 1972 r., nie zrealizowany.

. Kompozycja przestrzenna (7), 1931, metal, wym. 12 x 64 x 16 cm, pro-

jekt zrealizowany w 1973 r. (wykonawstwo techniczne B. Brzezifiska, L.
Siemienowicz); Muzeum Sztuki w todzi; Galerie Benedikta Rejta, Louny;
Muzeum Narodowe w Warszawie.

Kompozycja przestrzenna (4), 1929, metal polichromowany, wym. 40
x 64 x 40 cm, projekt zmiany uktadu koloréw z roku 1973. Realizacja
z 1979 r. utrzymuje wersje kolorystycznq istniejqcej Kompozycji prze-
strzennej (4) (wykonawstwo techniczne B. Brzezinska, L. Siemienowicz);

Rijksmuseum Kroller-Miiller w Otterlo.

. W. Strzeminski, O sztuce rosyjskiej ...

W. Strzeminiski, Okreslam sztuke ..., w: Katalog Wystawy Nowej Sztuki,
Wilno, 1923, s. 19-21.

[W. Strzeminski], Po-suprematyzm, BLok, 1924, nr 1; por.: J. Zagrodzki,
Malewicz, Strzeminski i inni, w: Co robic po kubizmie? Studia o sztuce
europejskiej pierwszej potowy XX wieku pod redakcjq J. Malinowskiego,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw-Wroctaw 1984.

W. Strzeminski, B = 2, BLok, 1924, nr 8-9.

W. Strzeminski, O sztuce rosyjskiej ...

N. Gabo, A. Pevsner, Realisticzeskij ...

W. Strzeminski, O sztuce rosyjskiej ...

M. T. [Mieczystaw Treter], | wystawa grupy artystycznej Praesens, WAR-
SZAWIANKA, 27 1X 1926.

. W. Strzeminiski, Dualizm i unizm, DROGA, 1927, nr 6-7; wydanie ksiqzko-

we W. Strzeminski, Unizm w malarstwie, BIBLIOTEKA PRAESENS nr 2, War-
szawa 1928.

. KWARTALNIK MODERNISTOW PRAESENS, 1926, nr 1 (czerwiec), reprodukuje

Rzezby abstrakcyjne (2) i (3).

. Oficjalnie Kobro w wystawie nie brata udziatu. Katalog Dziatu Sztuki wy-

mienia jq jedynie jako cztonka grupy, natomiast Sztuki PIEkNE, 1929, nr
8-9, reprodukujq Rzezbe przestrzenng (2), powotujqc sie na wystawe

Dziatu Sztuki, co sugeruje, ze prace Kobro eksponowane byly poza kata-
logiem. By¢ moze wtasnie to stato sie bezposredniq przyczyng ich zagi-
niecia. W liscie do J. Przybosia W. Strzeminski pisat: ,zony rzezby, ktére
byty na wystawie w Poznaniu poginely”, por.: Listy Wtadystawa Strze-
minskiego do Juliana Przybosia z lat 1929-1933, do druku przygotowat
A. Turowski, w: RoczNIk HisTorll SzTuki, T. IX: 1973; list nr 13, nie datowa-
ny, prawdopodobnie z poczqtkéw 1930 r,, s. 232.

27. Almanach Katalog Salon Modernistéw, Malarstwo, Rzezba, Architektu-

28.

29.

30.
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32
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34.

35.

36.

ra, Meble, Wnetrza, Grafika, Warszawa 1928. Oprécz Rzezb przestrzen-
nych poz. 38-41, Kobro wystawita Rzezby w gipsie poz. 42-43 (prawdo-
podobnie Akty), s. 15.

K. Kobro, Rzezba i bryta, EurROPA, 1929, nr 2.

Unikatowy egzemplarz tego druku znajduje sie w Muzeum Narodowym

we Wroctawiu, Dziat Ksigzki Wydawniczej.

K. Kobro, Rzezba ...

. Ciqgg liczb naturalnych Leonarda z Pizy:

1,625 (1,6154/1,6150(1,5176|1,6182

fn+1 = fn + fr\f1
fn = n-ty wyraz szeregu gdzien=0,1,23,4,...,+
f .1 = nastepny wyraz szeregu staty wy-

k= lim fL‘ ktadnik szeregu (granica ciggu przy n+eo)

n

. W. Strzeminski w liscie do J. Przybosia pisat o koniecznosci zebrania fun-

duszy na dokonczenie 5 rzezb, ktérych montaz zostat rozpoczety; Listy
W. Strzeminskiego ...; list nr 19z 23 111 1930 r,, s. 238.

. Por.: J. Zagrodzki, Katarzyna Kobro ...

Kompozycje architektoniczne znajdujq sie w zbiorach Muzeum Sztuki
w todzi, modutem byta liczba 12, wysokos$¢ obrazu 96 cm (8 x 12), sze-
rokos¢ 60 cm (5 x 12).

Wszystkie cytaty pochodzq z ksigzki: K. Kobro, W. Strzemirski, Kompo-

zycja przestrzeni ...

Y.-A. Bois, W poszukiwaniu motywacji, w: Wtadystaw Strzeminski in me-
moriam, pod redakcjq J. Zagrodzkiego, pisat: ,Teksty Strzeminskiego
i Kobro sq geste i spoiste. Nie ma w nich zadnej teoretycznej radykalnej
zmiany od 1922 do 1936 roku tzn. podczas catego okresu «przygody
unistycznej»”, s. 58; por.: Y.-A. Bois, Painting as Model, Cambridge,
Massachusetts, London 1993.

37. A. Turowski, Konstruktywizm polski. Proba rekonstrukcji nurtu (1921

38.

39.

-1934), Wroctaw 1981. Turowski wyréznia dwie wersje systemu unistycz-
nego, malarskq - ,preferencja wizualnego doswiadczenia” i rzezbiarskq
- ,podkreslenie znaczenia kalkulacji w ujmowaniu zjawisk przestrzenno-
czasowych”, s. 134-135.

K. Piotrowski, Diakrytyka unizmu, w: Wiadystaw Strzeminski 1893
-1952. Materialy z sesji, Muzeum Sztuki, t6dz 1994, s. 143.

[Kobro, W. Strzeminski], Wskutek standaryzacji ..., w: KOMUNIKAT GRUPY
,a.r.” nr 2, £6dz 1932; K. Kobro, Funkcjonalizm, FORMA, 1936, nr 4.
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. Por.: J. Zagrodzki, Katarzyna Kobro ...; J. Zagrodzki, Postawa spoteczna
i poglqdy estetyczne Katarzyny Kobro i Wtadystawa Strzeminskiego, w:
Wybory i ryzyka awangardy. Studia z teorii awangardy. Redakcja: U.
Czartoryska i R. W. Kluszczynski, Warszawa - t6dz 1985.

W. Strzeminski, Blokada sztuki, GAZETA ARTYSTOW, 1934, nr 3.

K. Kobro, Dla ludzi niezdolnych ..., ForRmA, 1935, nr 3.

Listy W. Strzemiriskiego ...; list nr 13, z poczgtku 1930 r., nie datowany,
s. 232.

Na fotografii z wystawy Grupy Plastykow Nowoczesnych w Warszawie
z czerwca 1933 r. trzy sposrdd czterech widocznych rzezb Kobro majq
odmienne od wyjsciowego ustawienie.

[K. Kobro. W. Strzeminski], Kto chce niech szpera ..., w: Katalog XVIlI
Wystawy Instytutu Propagandy Sztuki. Grupa Plastykow Nowoczesnych,
tédz 1933.

S. Bal, Replika, KURIEr £6DzKI, 19 X 1933.

K. Kobro, Rzezba stanowi czes¢ przestrzeni, Gros PLAsTYKOW, 1937,
nr1-7.

K. Kobro, Laction de sculpter ..., ABSTRACTION-CREATION, ART NON FIGURA-
TIF, 1933, nr 2; 1935, nr 4; 1936, nr 5.

Ch. Sirato, Dimensionisme, Revue N + 1, Paris 1936.

C. Giedion - Welcker, Moderne Plastik. Elemente der Wirklichkeit. Mas-
se und Auflockerung, Ziirich 1937, s. 14, 147, 155.

H. Weber, Grupa Krakowska w Domu Plastykow, Nowy Dziennik, 1111 1935.

Ibidem.

Ibidem.

ABSTRACTION-CREATION, ART NON FIGURATIF, 1936, nr 5.
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Ursula Grzechca-Mohr

Staroruska tradycja artystyczna
a unistyczne rzezby
Katarzyny Kobro'

Nieprzerwanie trwa fascynacja unistycznymi rzezbami Kata-
rzyny Kobro. Jej wyjgtkowo$é i sita wizjonerska uwidaczniajg
sie coraz wyrazniej na arenie miedzynarodowe;.

Jakkolwiek trudno dostrzec, by artystka korzystata z ja-
kichs jednoznacznych wzorcéw, to jednak podejmowata
w swych dzietach idee, bardzo wczesnie ukazujgce tendencje,
ktére w gruncie rzeczy dopiero po 1945 roku zaczety oddzia-
tywaé na styl innych rzezbiarzy. Oczywiscie widzimy tu po-
czgtkowo wptywy rosyjskich suprematystéw i konstruktywis-
téw. Malewicz, Rodczenko oraz Tatlin stanowili w pewnych
fazach wzorce dla wczesnych rzezbiarskich formut Kobro.
Nie nalezy tez wreszcie lekcewazy¢ znaczenia Strzemiriskiego
i jego malarstwa; a przeciez rzezbiarce udato sie wzig¢ od
wymienionych wyzej prekursoréw sztuki wspétczesnej najlep-
sze impulsy i przetworzy¢ je w bardzo swoisty sposob.

Mieszajq sie tu utopijne idee latania z rewolucyjng ideq
rzezby pozbawionej cokotu, co juz wczesniej wypracowat Au-
guste Rodin. Nowe zasady wspétzycia w spoteczenstwie
postrewolucyjnym znalazty swéj odpowiednik w nowych for-
mach i materiatach. Przekonania polityczne, wysuwajgce na
plan pierwszy prawa mas, spowodowaty demokratyzacje
form plastycznych, ktérych wyraz przestato okresla¢ zhierar-
chizowanie ich poszczegdlnych czesci.

Dlaczego jednak Kobro, pragngc ukazac¢ przemiany,
w ktérych bezposrednio uczestniczyta, zdecydowata sie na
tak niezwykte projekty plastyczne?

Jej zasadniczo inny sposéb tworzenia prac i ich nieporéw-
nywalnosc¢ z rzezbami powstajgcymi w tym samym czasie na
Zachodzie kazq upatrywac przyczyn tego zjawiska w trady-
cyjnym kregu kulturowym, z ktérym artystka czuta sie silnie
zwigzana.

Od czasu wydania ksigzki Camilli Gray podkresla sie cig-
gle znaczenie staroruskiej tradycji dla sztuki awangardowe;j
Rosji. Sama autorka widzi zwigzki pomiedzy malarstwem
ikon a dzietem Natalii Gonczarowej i Wiadimira Tatlina?,
Réwniez Werner Hofmann wskazuje na analogie filozofii Ka-
zimierza Malewicza ze staroruskq sztukq ikon.3

W popularnonaukowej ksigzeczce o konstrukeji Rodczenki
z 1920 roku takze Hubert Gafiner zajmuje sie jej estetyczng
zgodnosciq ze staroruskg tradycjq ikon.*

Znaczenie tej tradycji szczegdlnie dla sztuki Rosji po Rewo-
lucji Pazdziernikowej $wiadczy o tym, ze uprawnione jest do-
patrywanie sie podobienstw pomiedzy sztukg ikon a dzietami
awangardy rosyjskiej. Artysci poszukiwali woéwczas nowej for-
my, ktéra jednak miata mie¢ oddzwiek miedzynarodowy.
W tej sytuacji wielka wystawa ikon, zorganizowana w 1913
roku z okazji obchoddw trzechsetlecia rodu Romanowych,
otworzyta droge do odkrycia tej rosyjskiej tradycji.> Po raz
pierwszy pokazano wtedy ikony w stanie czystym jako dzieta
sztuki. Dzieki temu awangarda zwrdcita uwage na ich este-
tyczng i artystyczng tres¢. Michat Atpatow pisze na ten te-
mat: ,Na wystawie z roku 1913 szerokie kregi ludzi miaty po
raz pierwszy mozliwo$¢ obejrzenia wezesnych ikon rosyjskich,
pochodzqgcych przewaznie z Nowogrodu, w ich pierwotnym
pieknie”. | dalej: ,Odkrycie malarstwa ikon oznacza wiecej niz

tylko odnalezienie zapomnianego dotychczas dziedzictwa
wczesnej sztuki rosyjskiej. Jest to zarazem uznanie jego war-
toéci estetycznych, ktére uzyskaty powszechng akceptacje”.®

Owa akceptacja, o ktérej wspomina Atpatow, uwidocznita
sie juz niebawem zaréwno w wymiarze panstwowym, jak i ar-
tystycznym. Panstwo przejeto bowiem po Rewolucji Pazdzier-
nikowej odpowiedzialnosé za zbieranie i restauracje ikon.

Ponadto Lenin wydat rozporzqdzenie nakazujgce nacjona-
lizacje arcydziet sztuki, do ktorych oczywiscie zaliczono row-
niez ikony. Takie pozytywne przewartosciowanie narodowej
- i bqgdz co bqdz religijnej - tradycji sztuki dodato otuchy ar-
tystom awangardowym, wsrdd ktérych tymczasem rozbudzi-
to sie zainteresowanie malarstwem ikonowym.”

Doszto nawet do tego, ze Malewicz nazwat swojq ,pra-for-
me” suprematyzmu, czyli Czarny kwadrat, ,nagq, nie oprawio-
nq ikong wspétczesng”.2 W pierwszych, samodzielnych pra-
cach (Konstrukcja wiszqca (1) i (2)) Katarzyna Kobro wychodzi
wlasnie od takich ,pra-form” Malewicza, a wiec od symboli
suprematycznych. W zwigzku z tym powstaje pytanie, czy wraz
z jej orientacjq na dzieto Malewicza dokonata sie takze ideowa
recepcja tradycji ikonowej. Poza tym wystarczy tylko zwrdci¢
uwage np. na demokratyczny charakter sztuki nowogrodzkiej,
na jej proste, lakoniczne formy oraz asymetrie budowli pozba-
wionych jakichkolwiek ozdobnikéw, aby oczyma duszy ujrzeé¢
bezposrednie podobieristwo do twérczosci Kobro.

Rozdziatu miedzy sztukg zachodnig a wschodnig upatruje
sie, najogdlniej rzecz biorgc, w gotyku. Spowodowato go
woéwczas wiqczenie zmystowo doswiadczanej rzeczywistosci
do malarstwa, zajmujqcego sie dotychczas wytgcznie ukazy-
waniem wiecznosci Boga. ,Rozdziat 6w za$ stat sie jeszcze
gtebszy, gdy przedstawienia danego zmystom swiata natu-
ralnego zostaly wraz z nastaniem renesansu podporzqdko-
wane racjonalnym zasadom (perspektywa, proporcje, prawi-
dtowa budowa anatomiczna), i w ostatecznym rozrachunku
«naturay jako najwyzszy cel cztowieka i jego sztuki zajeta
miejsce tego, co nadnaturalne, co niegdys stanowito wspdl-
ne korzenie i norme sztuki zaréwno w zachodniej, jak i we
wschodniej Europie”.®

W religijnej sztuce Wschodu symboliczne przedstawianie
uniwersalnego, religijnego obrazu $wiata nadal stanowito
norme w malarstwie. Totez na ikonach portretowano Swie-
tych, przy czym ikona jako ,eidos” miata udziat w swoim
wzorcu i dlatego nalezy rozumied jq jako ,cien lub kopie pro-
totypu”.'® ,Miarodajne sq nie wiasciwosci obrazu, czy jego
podobierstwo do portretu, lecz tylko i wytqcznie wyzwolona
dzieki temu obrazowi wieZ z widzem”." Takie pojmowanie
ikony rézni sie znacznie od zachodniego rozumienia sztuki,
a réznica ta uwidacznia sie w koncu takze w odbiorze dzieta
Katarzyny Kobro. Tak wigc nie tylko artystyczna czy estetycz-
na kompozycja, bqdz tematyka ikony jest wazna dla jej zno-
czenia, lecz jej funkcja, polegajgca na sprowokowaniu u wi-
dza refleksji na swéj temat, tzn. na zaktywizowaniu go do za-
stanowienia sie nad wtasng rzeczywistosciq.

Aby obrazowo przedstawic te réznice w rozumieniu dzieta
sztuki przez Zachod i Wschéd, mozna jg narysowac w formie
,piramidy widzenia”:

sztuka zachodnia ikona

/\ \/

widz widz
Od czasu wprowadzenia perspektywy do malarstwa za-
chodniego widz usituje ,rozszyfrowac” nie tylko gtebie przes-
trzenng, ale réwniez sens dzieta na podstawie tresci obrazu,
po czym ewentualnie uplasowa¢ dane przedstawienie w po-



rzqdku historycznym. W zwiqzku z tym oczy widza stanowiq
podstawe naszkicowanego wyzej trojkqta, ktérego wierzcho-
tek wskazuje na perspektywiczng gtebie obrazu.

W tradycyjnym malarstwie wschodnim, natomiast, to iko-
na stanowi podstawe owego wyimaginowanego trdjkqta.
Wychodzi on od dwuwymiarowosci przedstawienia i wskazu-
je na ,gtebie”, ktéra musi istnie¢ w widzu. Widz nie zgtebia
przedstawienia ukazanego na ikonie, lecz swojg wiasng oso-
be, swoje nastawienie i wyobrazenie rzeczywistosci. W prze-
ciwienstwie do malarstwa zachodniego, ktérego tematami
mogq by¢ zdarzenia z minionych epok, nie majqce czesto-
kro¢ poza naukg moralng zadnego zwigzku z Tu i Teraz wi-
dza (np. malarstwo historyczne), malarstwo ikon jest zawsze
tozsame z jego wspdtczesnosciq. Zrodzito sie ono w czasach,
kiedy to ,... sztuka i religia nie byly jeszcze oddzielnymi, au-
tonomicznymi dziedzinami kultury...”"?

Zgodnie z takim rozumieniem sztuki réwniez Katarzyna Ko-
bro prébuje wiqczy¢ wiasng twérczosé w terazniejszos¢ widza,
nadajgc tym samym swojej sztuce warto$¢ w codziennym zy-
ciu cztowieka. Aby uzyskac tozsamosc¢ sztuki i rzeczywistosci,
pozbawia swoje rzezby cokotu, ktéry izolowat je od ,realnej”
przestrzeni. Powstate w ten sposdb, zarchitektonizowane rzez-
by otwieraty droge do uksztattowania przestrzeni widza,
a wiec wspotczesnej mu architektury w sensie stworzonych
przez nig harmonijnych podziatéw przestrzennych. Jednakze
Katarzyna Kobro poszta jeszcze dalej: jej modele miaty nie tyl-
ko otaczaé widza, ale réwniez kierowac nim pomagajqc ksztat-
towac swiat wedtug jego wtasnej wizji. Miat on przenies¢ na
grunt swojej codziennej dziatalnosci, zrodzong dzigki dzietom
Kobro, refleksje na temat harmonijnych relacji miedzy réznymi
porzqdkami: ,Zadaniem kompozycji przestrzennej jest ksztat-
towanie form, majqgcych wyjscie w zycie. Kompozycja przes-
trzenna jest laboratoryjnym badaniem, decydujgcym o archi-
tekturze przysztych miast. Terenem dziatalnosci sztuki jest pro-
dukcja formy w dziedzinie uzytecznosci spotecznej. Ostatecz-
nym potwierdzeniem sztuki jest jej uzytecznosé produkeyjna,
osiggnieta $rodkami industrii wspétczesnej”. "

Wracajgc do obrazu wyimaginowanego trojkgta miedzy
widzem a dzietem sztuki, rzezby Katarzyny Kobro stanowiq
jego podstawe™, za$ wierzchotek kieruje sie ku widzowi,
ktory z kolei powinien przejqé do swojej terazniejszosci uzys-
kang wiedze o idealnej harmonii i porzqdku. Stqd tez ab-
strakeyjne rzezby artystki, bedgce wyrazem pewnego ideatu,
majq takie samo znaczenie jak ikona, ,... ktéra ze swej isto-
ty jest kopiq, identyczng z prawzorem; jedynie w $wiecie,
w ktorym «mieszkajq czyste formyy, jedynie tutaj moze urze-
czywistnié sie ideat doskonatoéci”.'® W odréznieniu od takie-
go celu ikony Kobro usitowata jednak zrealizowaé¢ swdj ideat
doskonatej harmonii dzieki duchowemu ,zaktywizowaniu”
widza réwniez w jego zyciu codziennym.'®

Jest logiczne, ze przedstawienie takiego ideatu w malar-
stwie ikon mogto udac sie jedynie pod warunkiem wykluczenia
wszystkiego, co wyjgtkowe w widzialnym Swiecie oraz wszyst-
kiego przypadkowego, co artysta mégtby dodaé od siebie."”

Réwniez Katarzyna Kobro usituje unika¢ w rzezbie wszel-
kiej przypadkowosci i wyjgtkowosci. Osigga to stosujqc
w swoich pracach do roku 1933 surowq zasade proporcjo-
nalnosci, stanowiqcq odbicie idealnej harmonii. Dzieki owej
proporcjonalnosci zostajq ustalone wszystkie relacje wielkos-
ci, a takze rytmy form, tzn. nastepowanie po sobie form posz-
czegdlnych rzezb. Ma to réwnoczesnie uniemozliwic artystce,
w ktérej mogtoby odezwac sie dgzenie do nadania kompozy-
¢ji cech indywidualnych, wywieranie wptywu na widza.

Jezyk formalny Katarzyny Kobro wyrasta z jej wyobrazenia
o idealnym porzqdku i mozliwosci jego urzeczywistnienia
w postrewolucyjnym spoteczenstwie epoki technicznej. Po-

niewaz jednak w rzezbie akademickiej nie istniaty przyktady
przetozenia takiego ideatu na realne formy - a ponadto rzez-
ba akademicka miata te wade, ze stuzyta juz epoce przedre-
wolucyjnej - Katarzyna Kobro zaczeta orientowaé sie na
dwuwymiarowe eksperymenty formalne postrewolucyjnych
artystow awangardowych. Przenosi ona jednak formy malar-
stwa suprematycznego i unistycznego, a wiec elementy dwu-
wymiarowe, w przestrzen.

Jej kompozycje przestrzenne miaty stanowi¢ wzorzec dla
powszechnego ksztattowania przestrzeni: ,Kompozycja
przestrzenna, stajqc sie architekturg, organizuje rytm ru-
chéw czlowieka w przestrzeni. Jej rytm dzieta plastyki staje
sie wéwczas rytmem ruchu tuméw i jednostek”.'

Katarzyna Kobro podejmowata w swych rzezbach prébe
przeniesienia nowych form malarstwa awangardowego
w przestrzen, a tym samym stworzenia nowego, harmonijne-
go ,rytmu”, tzn. harmonijnego nastepowania po sobie dzia-
tan i ruchéw ludzkich. Tym razem jednak miat to by¢ rytm
wolny od wszelkiej mistyki czy zwiqzkéw z religiq. Kobro pi-
sze: ,Sztuka nie jest poszukiwaniem wyrazu dla rozmaitego
rodzaju tesknot metafizycznych, lecz obiektywng produkejq
formy, podlegajqcej (...) prawom $cistej budowy”."®

Pomimo usitowar artystki, pragngcej zdystansowac sie od ta-
kich ,metafizycznych” celéw, w jej rozumieniu dzieta sztuki raz
po raz dochodzi nieuchronnie do gtosu zakorzenienie w trady-
cji malarstwa ikon, ktére zrodzito sie wtasnie z owej metafizycz-
nej wiezi. Dotyczy to rowniez ostatniego podobienstwa malar-
stwa ikon do prac Katarzyny Kobro, czyli anonimowosci dziet.

Dla badacza ikon z punktu widzenia historii sztuki jest to
réwnoczesnie najwiekszy problem: ,Malarz ikon nie tworzy
dzieta indywidualnego. Nie mowi nic o sobie i zataja przed
nami wiasne nazwisko. Tym samym catkowicie pozbawia
swoje dzieto oczekiwanego przez nas, osobistego charakte-
ru, utrudniajgc nam analize pod wzgledem estetycznym.
Wszystkie wiasciwosci stylu i formy ekspresji majq by¢ oce-
niane jako anonimowy wyraz pewnej postawy duchowej,
ktérg wyksztatcili niegdys ojcowie Kosciota i ktérej zachowa-
nie byto najwyzszym celem malarstwa ikon”.20

Anonimowos¢ artysty jako cecha wyrdzniajgca malarstwo
ikon staje sie réwniez istotnym wyznacznikiem prac rzezbiar-
skich Kobro. W catej twérczosci artystki istnieje tylko jedna pod-
pisana rzezba. Do takiego odindywidualizowanego sposobu
kompozycji prowadzi rzeZbiarke dokonany przez nig wybér za-
sady proporcjonalnosci zgodnej ze ,ztotym podziatem” lub tez
z modutem wyjsciowym, co charakteryzuje jej pragnienie stwo-
rzenia dzieta, ktére bytoby catkowicie niezalezne od osobistych
wptywéw. Wszystkie formy, proporcje i rytmy majq by¢ analizo-
wane jako ,anonimowy wyraz pewnej postawy duchowej”. Kie-
dy jednak Katarzyna Kobro poszukiwata w rzezbie nowego ka-
nonu jezyka formalnego, nie znalazly sie takie autorytety jak oj-
cowie Kosciota w przypadku malarzy ikon, na ktérych artystka
mogtaby sie oprzec. Totez poczqtkowo role autorytetu odgrywa
zjednej strony Malewicz ze swoimi formami malarstwa abstrak-
cyjnego, z drugiej zas Kobro czerpie inspiracje z metod produk-
cyjnych nowej epoki techniki. W przeciwienstwie do zadan, sta-
wianych malarzom ikon, w kompozycjach przestrzennych artys-
tki nie chodzi o odniesienie do tradycyjnych dziet i form - nie by-
fo takich w tradycyjnej rzezbie - lecz o ich ustalenie.

Wszystkie prace tréjwymiarowe miaty by¢ dostosowane
w formie i harmonii do nowej epoki techniki. W takim wtas-
nie kontekscie nalezy widzie¢ nieprzedstawiajgcq twdrczosé
Katarzyny Kobro, dajqgcq zdefiniowac sie podobnie jak ikona,
ktérej celem nie jest ,bawi¢ czy pouczad”, lecz ,objawiac wi-

zje doskonatosci”.?!

Ttumaczenie: Stawa Lisiecka
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Andrzej Turowski

Rytmologia teoretyczna
czyli fantastyczny swiat
Katarzyny Kobro

Chciatbym przede wszystkim abys byt najzupetniej o tym
przekonany, moj Galileuszu, ze z wielkim zachwytem
powitafem te twojq kopernikanskq doktryne w astronomii,
bo przez to sam sie ujrzatem panem siebie, kiedy strzaskane
zostaly zagrody starego Swiata i uktady, a wyzwolony

i swobodny duch bfqdzi przez bezmiary przestrzeni.

Gassendi do Galileusza, list z 1625 roku.

Zainteresowanie w latach 60. i 70. naszego wieku twérczo-
sciqg Katarzyny Kobro wigzato sie z przewartoSciowaniem
przez krytykéw i artystéw konceptualnych oraz minimalistow
niektérych, dotad pozostajqgeych w cieniu, probleméw awan-
gardy konstruktywistycznej. Analityczne rzezby polskiej ar-
tystki przyciggaty uwage rygorystyczng redukejq ksztattéw
geometrycznych i zastosowaniem barw prymarnych. Odczy-
tywane poprzez precyzyjng zasade rytmdéw czasoprzestrzen-
nych, $wiadczyty o mozliwosci stworzenia systemu artystycz-
nego, ktérego podstawq strukturalng byly pozaformalne re-
lacje arytmetyczne. Akcentowano wowczas w jej twérczosci
zaréwno aspekt ,technologiczny” konstrukgji artystycznej,
jak impuls ,racjonalistyczny” myslenia o sztuce.! Przezywajg-
ce w tym samym czasie swoj renesans badania historykéw
sztuki nad awangardq zwracaty uwage na, poczgtkowo po-
mijany, element spoteczny rzezby funkcjonalnej, dodajqc jej
w ten sposob wymiar ,socjologiczny”. Katarzyna Kobro zna-
lazta swoje dobrze zdefiniowane miejsce wsréd czotowych
twércéw konstruktywizmu.?

Lata 80. i 90., wraz z nowymi pytaniami kierowanymi wo-
bec modernizmu, zmienity w sposéb istotny recepcje unistycz-
nej rzezby Kobro realizujgcej purystyczne ideaty awangardy.
Kobro odczytanej wraz ze Strzeminskim ,na dobre i zte”, jako
prekursorce formalizmu i ideologii czystosci Greenberga, zos-
tat przypisany esencjonalizm i historycyzm jako podstawowe
grzechy ortodoksyjnego skrzydta catej formacji artystow mo-
dernistycznych.3 Ponadto, kryzys myélenia utopijnego w sztu-
ce skazywat na naiwnos$¢ wiare rzezbiarki w uzdrowienczq
moc formy realizujqcej lepszy porzqdek spoteczny. Konstruk-
tywizm, w ramach ktérego funkcjonowata rzezba Kobro, oka-
zat sie klatkg, przenoszqcq jej twérczos¢ do muzealnej prze-
sztosci. Zrozumiatym sposobem wyjscia z tego impasu byto
porzucenie konstruktywistycznej teorii i zwrdcenie sie ku oso-
bistej historii artystki. Nowa perspektywa majgca charakter
paradygmatyczny, doprowadzita do rozbicia panujgcego do-
tychczas modelu rzeZby Kobro, zbudowanego na tozsamosci
sztuki i zycia, pozwalajgc spojrzeé na jej twdrczosé od strony
,2zycia” dezintegrujgcego utopie sztuki. Kobro i Strzeminski,
poszukujgc ponadindywidualnej formy Tego Samego - czyto-
my w artykule rozpoczynajgcym ten rodzaj studiéw, poswie-
conym parze awangardowych artystow - odnajdywali jq
w symetrii Logosu, w jednosci cztowieka i $wiata, rozumu
i uniwersum, kobiety i mezczyzny. | wtasnie w tym Swiecie zni-
welowanej konceptualnie Réznicy, zarysowato sie pekniecie:
,W obszarze wypartej ze sztuki prywatnosci, indywidualnosci,

kobiecosci, oslepit ich «punkt nieréownowagi...»”. W marzeniu
o réwnowadze czasoprzestrzeni bez historii, ,pojawit sie prze-
btysk Innego, «niewidoczny punkt» stat sie kryzysem samo-
$wiadomosci zatopionej w $nie o symetrii”.4

Zmiana punktu widzenia, wigczajgca cielesnos$é artystki
w strukture rzezby, uczynita problem ,fizjologii rytméw” pod-
stawq badan mechanizméw funkcjonowania utopii spotecz-
nych. Ujeta w tych kategoriach biomechaniczna wizja Kobro
opierata sie na przekonaniu o gtebokiej harmonii podmiotu
z przedmiotem, ducha z ciatem, producenta z produktem,
funkcji z pracq, tworzqcych swq totalnosciq intelektual-
no-materialng jedno$¢ $wiata w petni dostepnego w produk-
cyjnym i twérczym dziataniu. Byta to jedna z wersji modernis-
tycznej utopii jednosci, za ktorq kryty sie dwa porzqdki dys-
kursywne, pozwalajqce wyjasniac jg w kategoriach opisu his-
torycznego lub antropologicznego: dyscyplinarnej ekonomii
wtadzy lub regresywnej antropologii libidinalnej. W progre-
sywnej utopii awangardy i jej monistycznej wizji cztowieka
i Swiata - pisatem w konkluzji rozwazan o rzezbie Kobro -
mamy zatem do czynienia z dgzeniem bqdz do zbudowania
ponadjezykowej jednosci, wyprowadzonej z absolutnego ro-
zumu legitymujqgcego swq wiedze - wtadze nad ciatem, bqdz
z poszukiwaniem przedjezykowej jednosci, odnajdujacej ja
w cofaniu sie ku pierwotnosci libidinalnej niezréznicowanego
stowa i ciata, niedostepnej racjonalnemu poznaniu. Biome-
chaniczne ciato znane z teorii sztuki Kobro, plastyczne regu-
larnosciq rytméw, funkcjonalne precyzjq dziatania zgodnego
z ,taylorystycznym” harmonogramem, opisywato modular-
nego cztowieka wierzqc, ze rozum uporzqdkuje ukryte pod
cielesnym futeratem nieznane impulsy.®

Oczywiscie obie linie interpretacyjne wymagajq dalszych,
pogtebionych badan, ktére w zaleznosci od takiego lub inne-
go spojrzenia na historie i stosowania, z wiekszym lub mniej-
szym rygorem, okreslonych zatozerr metodologicznych, do-
prowadzq do nieznanych jeszcze dzisiaj i trudnych do prze-
widzenia wynikdw.

W moich obecnych rozwazaniach chciatbym porzuci¢ ana-
lityczng metode przyjetq w Rytmologii stosowanej, aby po-
Swieci¢ wiecej uwagi refleksji hipotetycznej, stawiajgc na no-
wo teoretyczne pytanie o czasoprzestrzenne Uniwersum Ko-
bro. Inaczej méwiqc: chciatbym poprzez wywiedzione z prak-
tyki artystycznej Kobro pojecia ciata (biomechanicznego)
i spoteczenstwa (solidarystycznego) powréci¢ do wydawato-
by sie dobrze znanych, takich kategorii jak rytm, przestrzen
i czas, sktadajqcych sie na fantastyczng kosmologie artystki.
Jezeli w pewnym momencie powréce do konstruktywizmu, to
tylko po to, aby za pomocq rzezby Kobro podwazyé dotych-
czas zakreslone granice tego kierunku, czyli dostrzec to, co
w konstruktywizmie ,byto najmniej konstruktywistyczne”.®

Uzasadnienia dla ujecia twérczosci Kobro w perspektywie
kosmologicznej dostarcza powtarzane wielokrotnie przez ar-
tystke zdanie o nieskofczonosci w czasie i niczym nieograni-
czonym w przestrzeni ksztattowaniu rzezbiarskim. ,Rzezba
nie posiada zadnych granic naturalnych - czytamy w ksigz-
ce o rytmach czasoprzestrzennych - i z tego wynika wyma-
ganie jej tgcznodci z catq przestrzeniq nieskoficzong”.’
W konsekwencji rzezba - w przekonaniu Kobro i Strzemin-
skiego - nie jest ,zjawiskiem catkowicie plastycznym, gdyz
w jej zatozeniu lezy wspdtistnienie przestrzeni i czasu, tych
dwdch pierwiastkéw, ktore sie tqczq jedynie w pojeciu ruchu,
pojeciu syntetycznym, czasoprzestrzennym”.®

Ruch tak rozumiany, wigzqcy kazde dzieto sztuki rzeZbiar-
skiej z Catoscig, jest jednorodnym rytmem, czyli powszechng
organizacjq zycia, uniwersalnym porzqdkiem w czasoprzes-
trzeni Kosmosu. Rytm, czas i przestrzen sq zatem kategoriami
0gdlnymi, ktére, uobecnione w mikroswiecie sztuki, tworzq po-
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most do makrokosmicznej nieskoriczonosci i nieograniczono-
$ci. Rytm definiuje czas, ktory zawsze trwa i przestrzen, ktora
sie rownomiernie rozcigga. ,Wyodrebnienie jednej czesci
przestrzeni i traktowanie tej czesci przestrzeni tak, jakby ta
cze$¢ przestrzeni byta czym$ z gruntu odmiennym od innych
czesci przestrzeni - czytamy w pierwszych niemal zdaniach
traktatu o rytmach - moze by¢ jedynie wynikiem niezrozumie-
nia gtéwnej cechy przestrzeni - jej ciggtosci... Przestrzen jest
wszedzie jednolita i jednakowa”.? W konsekwencji ,stanem na-
turalnym przestrzeni w jej granicach nieskoriczonych jest row-
nowaga stata”.'® Wynika jasno z tego stwierdzenia przekona-
nie o tym, ze podstawowym prawem wszech$wiata jest kos-
miczna homeostaza czasoprzestrzenna, utrzymywana dzieki
sieci jednorodnych rytméw ,w ich najczystszej postaci”.!!

Wszelkie formy zaktécenia tego statycznego uktadu rytmicz-
nego (dynamika versus mechanika) prowadzq do ,tragiczne-
go” stanu nieréwnowagi, ,katastrofy” wynikajqcej z zaktécone-
go porzqdku. Pojawia sie entropia chaotycznych sit ,wyrzuca-
jacych ksztatty dynamiczne we wszystkich kierunkach”, a dalej
,rozktad systemu, wytrgconego z réwnowagi i rozpadajgcego
sie”.”? Powrét do stanu pierwotnego, ,kinetycznej” réwnowa-
gi, jest poczqgtkiem i powtdrzeniem nowego cyklu destrukgji.
Jezeli jednak potrafimy wyabstrahowac z tego ,wiru dynamiz-
méw” konkretne przedmioty, bryly i masy - piszqg Kobro
i Strzeminski - wowczas dostrzezemy istnienie statego uktadu,
,Systemu zréwnowazonych ksztattéw bezwtadnych”. W efekcie
wszechswiat, taki, jaki sie im jawi, jest tworem konfliktowym,
w ktorym ,réwnowaga jednego systemu przeczy nieréwnowa-
dze drugiego”.” Jest to kosmos zawieszony miedzy dwoma
skrajnymi realnosciami, z ktérych pierwsza, ,naturalna”, jest
rzeczywistosciq potencjalng, charakteryzujgcq sie trwaniem
obiektywnych relacji w jednorodnej strukturze réwnowaznych
rytmow czasoprzestrzennych, druga jest $wiatem doswiadcze-
nia cztowieka wspdtczesnego. Rzqdzq nig prawa ,kinetycznej”
transformatywnosci, czasowej skoficzonosci i przestrzennego
ograniczenia. Charakterystyczne sq dla niej skupiska energe-
tyczne potrzebne dla pobudzenia ruchu, w celu rozszerzania
granic, przeksztatcania form, pokonywania czasu. Gromadzo-
na energia, czytamy w traktacie Kobro i Strzeminskiego, jest
konieczna ,dla zwyciestwa nad przestrzeniq”, a kontrast nasy-
cenia form energiq ,w poréwnaniu z brakiem energii w przes-
trzeni”, powieksza sie do ,najdalszych granic”, aby przy pomo-
cy swych energetycznych zapaséw torowac sobie droge ku nie-
osiggalnej nieskoriczonosci.™

Z jednego systemu do drugiego nie ma bezposredniego
przejscia. Tak, jak nie mozna przej$¢ od tréjwymiarowosci do
nieograniczonosci, od $miertelnosci do nieskonczonosci. Syste-
my rézniq sie miedzy sobq nie skalq i iloscig, a jakosciq: swiat
,naturalny” jest obiektywny i wieczny, ,kinetyczny” - subiek-
tywny i historyczny. Koncepcja rzezby Kobro jako konstrukcja
rytméw czasoprzestrzennych wpisuje sie w Uniwersum poten-
cjalne, choc realne. Kobro realnos¢ te opisuje wierzqc, iz jq za-
razem obiektywizuje i realizuje. Zniesienie w tym utopijnym za-
biegu réznicy miedzy podmiotowq kreacjg, a obiektywnym
Swiatem przenosito wszystkie problemy w sfere fantastyki. Te-
oria Kobro, widziana w perspektywie kosmologicznej, nabiera
z tq chwilg elementéw fantazji naukowej, majgcej wszelkie ce-
chy wspotczesnej opowiesci SF. ,Science Fiction, méwi Lem,
otworzyta dla cztowieka wszechswiat - nie jako ultymatywny
lub przejsciowy obiekt sakralny, lecz jako Universum prawdzi-
we, ktére jest realnosciq ostateczng i nieodwotalng”.’® Spéjrz-
my na dzieto Katarzyny Kobro z tego punktu widzenia.

Kosmologia unistyczna Kobro opiera si¢ na waznym zato-
zeniu: do istnienia jednorodnej przestrzeni i czasu nie jest
potrzebna zadna forma energii. Pojawienie sie energii burzy
naturalny porzqdek przestrzennej ,réwnowagi i bezruchu”

chyba, ze potencjalna sita energetyczna jakiejkolwiek formy
(materii) jest réwna zeru.'® ,Czyste pojecie przestrzeni jest
niezalezne od pojecia sity”", energia nie jest zatem potrzeb-
na we wszechswiecie. Site grawitacji zastepujg rytmy spajo-
jace uktad czasoprzestrzenny i harmonizujgce wszelkie moz-
liwe relacje w mikro- i makroskali. W konsekwencji nie fizycz-
ne prawo zachowania materii, a arytmetyczna zasada cig-
goéw liczb naturalnych rzqdzi kosmosem.

Jezeli poddamy sie racjonalistyczno-fantastycznej imagi-
nacji Kobro, mozemy sobie wyobrazi¢, ze ,unistyczny wehikut
czasu” nie musi sie poruszaé z szybkosciq wigkszqg od biegu
Swiatta, aby przemieszczac sie swobodnie w przestrzeni i cza-
sie, wystarczy dostatecznie szybki i pojemny komputer, ktory
potrafitby oblicza¢ harmonijne szeregi liczb naturalnych, aby
w ,rytmicznych skokach” przenosi¢ nas w jakikolwiek punkt
jednorodnej czasoprzestrzeni. ,Zatézmy - pisat jeszcze
w 1950 roku Norbert Wiener, twérca cybernetyki - ze kon-
cepcjaq, iz ktos mégtby podrézowaé za pomocq telegrafu, tak
jak pociggiem lub samolotem, nie jest w zasadzie absurdal-
na, choé moze bardzo daleka od urzeczywistnienia”.'®
W praktyce nie trzeba byto na takg podréz zbyt dtugo czekad,
eksploatacja cyberprzestrzeni za pomocq internetu urzeczy-
wistnita wyobrazenie Wienera. Nie ma powodéw obawiac sie
fantazji. Sie¢ rytmow Kobro ma charakter osiowy, a jezeli wy-
obrazimy sobie jg w makroskali, jest harmonijng pajeczyng
fgczaceq rozrzucone w przestrzeni wezty i mikrosieci dzisiej-
szych serwerdw i terminali. W przeciwienstwie do zakrzywio-
nego promienia z teorii wzglednosci, przypomina bardziej ho-
ryzontalny bieg nieskonczenie krzyzujqgcych sie informatycz-
nych autostrad dzisiejszego worldnetu. ,Zaprogramuj mape,
by wyswietlata z czestotliwosciq transmisji danych, kazdy ty-
sigc megabajtéw jako jeden piksel na bardzo wielkim ekranie
- czytamy w kultowej powiesci cyberpunkéw Neuromancer -
Manhattan i Atlanta zaptong jednostajng bielg. Potem za-
cznq pulsowac - tempo transferu zagrozi przecigzeniem mo-
delu. Twoja mapa moze wybuchngé jak nova. Ostudz jq.
Zmien skale. Jeden piksel to milion megabajtéw. Przy stu mi-
lionach megabajtéw na sekunde zaczniesz wyrézniaé pewne
bloki w centrum Manhattanu i kontury stuletnich osrodkéw
przemystowych w dawnym centrum Atlanty...”

Rozproszona w rytmach inercyjna materia nie stawia zad-
nego oporu. Wtasciwie to juz nie materia, ale dygitalna, ze-
ro-jedynkowa, symulacja materii, ktéra jest naszq ,natural-
ng” i ponownie Absolutng rzeczywistoscig. Cofnijmy sie
w przesztos¢. Charakterystykq uniwersalng nazywa Leibniz
program przyporzqdkowania kazdemu przedmiotowi okreslo-
nej liczby poprzez opis algebraiczny. W systemie takim widziat
on - podkresla Norbert Bolz - nowy organ ludzkosci, ktéry
miatby nieskoriczonq przewage nad wszystkimi innymi
,przedtuzeniami cztowieka”, chocby takimi jak na przyktad in-
strumenty optyczne. ,Jednak dopiero procesor dwudziestego
wieku wypetnit siedemnastowieczny program Leibniza: kom-
putery stanowiq techniczng implementacje «mozliwych $wia-
téwy. Zas na opory wobec wynikéw symulacji wielkich maszyn
obliczeniowych reaguje sie dzisiaj w istocie sformutowaniem,
ktére Leibniz przeciwstawiat watpigcym w jego filozoficzne
rozwigzania: «Niech nam Pan pozwoli liczyé, Monsieurly”. 2°

Nie powinno nas dziwi¢ to odlegte poréwnanie. Kosmolo-
gia Kobro w wielu miejscach przypomina XVII-wieczne trak-
taty panteistyczne i materialistyczne, w ktérych nadzwyczaj
woéwczas popularna idea nieskoriczonosci i jednorodnosci by-
fa przede wszystkim zZrédtem poznania jednosci cztowieka
z catym wszechswiatem, a dalej, ktadta kres wyobcowaniu
cztowieka w $wiecie. | tutaj matematyka zaczeta odgrywac
bardzo istotnq role jako wiedza nie tyle badajqca istote bytu,
co zwiqzki miedzy zjawiskami. Teorie rzeczy mozna byto zas-



tgpi¢ teorig znakéw. Za pomocq dwdch cyfr mozna byto
przedstawi¢ wszystkie mozliwe liczby i wszystko obliczy¢é me-
chanicznie. Matematyka, a obok niej mechanika, powtérzmy,
staty sie znakomitymi narzedziami w badaniu rzeczywistosci
,myslanej” (inaczej méwiqc - ,pozazmystowej”), dostepnej je-
dynie dzigki obliczeniom. Gdy od mechaniki jako nauki uni-
wersalnej oczekiwano wyjasnienia zjawiska ruchu we wszech-
$wiecie, tak w matematyce jako wiedzy racjonalnej, dostrze-
gano szanse uchwycenia ruchu, czyli konkretyzacji tego, co
niewyobrazalne w nieskoriczonosci $wiata.2! Jezeli wymiary
w przestrzeni mogq sie w nieskonczonos¢ zwiekszaé, to mo-
gq sie tez w nieskonczono$¢ zmniejsza¢ - dowodzit Pascal
w traktacie O geometrycznym sposobie myslenia - ,Gdy be-
dziemy spoglqdali przez szkto na okret oddalajqcy sie nieus-
tannie po linii prostej, wowczas, rzecz jasna, miejsce przezro-
cza, w ktérym dostrzegamy dowolnie obrany punkt statku,
bedzie sie wznosito ruchem ciggtym w miare, jak okret sie od-
dala. Jesliby wiec odlegtos¢ okretu zwiekszata sie stale w nies-
koriczonos$é¢, punkt ten wznositby sie nieustannie, nigdy jed-
nak nie znalaztby sie w miejscu, w ktérym pada promien po-
ziomy, wiodqcy od oka do szkta; zblizatby sie don coraz bar-
dziej, lecz nigdy by go nie osiggnagt. Odlegtos¢ miedzy tym
wznoszqcym sie punktem a punktem horyzontu zmniejszata-
by sie stale, lecz nigdy by sie one nie zeszly...”??

Poczqwszy od XVII wieku procesy myslenia mozna byto juz
traktowac jako ciqgi obliczenowe, tancuchy cyklicznie powta-
rzajgcych sie kombinacji, sumy dodawanych i ujmowanych
sktadnikéw. Rytm obliczeniowy legt u podstaw mechanicznej
fizyki i opartej na umowie spotecznej polityki, maszynistycznej
fizjologii i uniwersalnej gramatyki. Trzy stulecia pdzniej w in-
nej historii opanuje on biomechanike i harmonike spoteczng.
Rytmologia stosowana Kobro - jak pisatem - wiele zawdzie-
czata tej tradycji. Nie zapominajmy jednak, ze w te samq tra-
dycje wpisana jest réwniez interesujqca nas tutaj refleksja te-
oretyczna nad rytmologiq, zwigzana z historig formalizacji lo-
gicznej, ktdrej ostatnim ogniwem byto powstanie komputera.
Przypomnijmy, ze od Hobbesa, Leibniza i Boola logika mate-
matyczna zaczeta sie postugiwaé porzqdkiem symbolicznym,
mozliwym do zastosowania réwniez w maszynach rachunko-
wych. Wspétczesny komputer, méwiqgc najogdlniej, jest wia-
$nie takg maszyng, ktéra ,gromadzi i transformuje tarcuchy
znakdw, sterujgc nimi za pomocq algorytméw”. Estetyka obli-
czania rytméw czasoprzestrzennych Kobro i Strzeminskiego
jest estetykg maszyny liczqcej, dos¢ odlegtq, lecz nieobcq
komputerowi, ktérej praca polega na przeksztatcaniu, wedtug
statej zasady, wprowadzonych danych wyjsciowych. Zdaniem
autordéw teorii unistycznej rzezby, dzieto powstaje jezeli ,jaki-
kolwiek jeden wymiar dowolny, lecz staty dla danego dzieta
sztuki, pomnozony przez liczbe zmienng tworzy wszystkie wy-
miary dzieta sztuki tzn., ze wszystkie wymiary dzieta sztuki sq
podzielne przez ten wymiar podstawowy; okreslajgc ten wy-
miar podstawowy jako A, mozemy wszystkie inne wymiary
okresli¢, jako 2A, 3A, 10A, 46A etc. Kazdy wymiar nastepny
stanowi pewnq statq czes¢ poprzedniego, czyli, okreslajqc ich
stosunek wzajemny jako N, mozemy okresli¢ szeregi statego
stosunku liczbowego wszystkich czesci dzieta...”??

Dane wprowadzone do maszyny liczacej Kobro i Strzemin-
skiego biorg za punkt wyjscia rosnqcy ciqg liczb naturalnych
Leonarda z Pizy, zwany ciggiem Fibonacciego, ktérego po-
czgtkowymi terminami (n) sq liczby O i 1, a zasadg porzgdku
jest n+1, réwne sumie dwach liczb ciggu minus 1 (n+n-1) dla
wszystkich n wyzszych lub réwnych 2. Granicq ciggu jest
n+eo. W ramach estetyki klasycznej cigg ten zgodny byt z ge-
ometrycznym i arytmetycznym ideatem proporcji, okresla-
nym mianem ztotego podziatu, czyli relacjg dwoch odcinkow
lub liczb a/b=(a+b)/a, dajgcq przyblizong wartosé 1,618... .

Artystyczne prawo rytmow czasoprzestrzennych, estetycz-
ny ,program”, definiujqcy charakter transformacji liczbo-
wych, czy wreszcie ,maszyna liczqca” Kobro i Strzeminskie-
go, kalkulujgca ,zwiqzki miedzy formami” - miaty swoje
oparcie w kosmicznej wizji wszechs$wiata. Inaczej méwiqc,
tak jak ciag Fibonacciego, estetyka unistycznych artystow
rozciggata sie w rytmach numerycznych ku nieskonczonosci,
podtrzymujgc w réwnowadze ,bezenergetyczne” relacje
,inercyjnych” mas w czasoprzestrzeni. Estetyka gwaranto-
wata jednorodnosé¢ podmiotowego i przedmiotowego uni-
wersum. Mozemy wiec powiedzie¢, ze u zrédet kosmologii
Kobro odnajdujemy ogélng zasade estetyczng, synchronizu-
jacq catosé zjawisk i bytow.

Fantastyczna podrdz w tej czasoprzestrzeni, aby powrdcic¢
do wyobrazonej SF polskiej rzezbiarki, miataby wszelkie zna-
miona podrdézy w swiecie harmonijnych proporcji. ,Wehikut
czasu” poruszatby sie w bezkresie trwania miedzy strefami
tadu - wyspami zaludnionymi doskonale biomechanicznymi
antropoidami oraz standaryzowanymi spotecznos$ciami
i przedmiotami. Wyspy takie, w pewnych elementach, mogty-
by przypomina¢ cybernetyczne uniwersum, jakby jakies ob-
wody samoregulacji, futurologicznie zaprogramowane ho-
meostazy sprzezen zwrotnych, utrzymujqce sie w ramach
optymalnych ,rytmicznych” rozwigzan. Jezeli naszej wyo-
brazni pozwolimy iS¢ jeszcze dalej, dostrzezemy w tym ra-
chunku rytmow czasoprzestrzennych rzezby jedynie obrazy
cyfrowe, zgromadzone i przechowywane w jakims kalkulato-
rze z zarejestrowanym programem obstugiwanym przez ar-
tyste. Bedq to obrazy numeryczne gotowe w kazdej chwili do
przywotania, w ramach okreslonych transformacji, dowol-
nych realnosci symulujgcych ,oryginat” lub jego zwielokrot-
nione ,kopie”. W tym Swiecie, to nie rzeczywistos¢ jest nies-
konczona, tak jak dostrzegat jq jeszcze Blaise Pascal, lecz
obrazy rzeczywistosci, o ktérych pisze Jean Baudrillard, sq
klonowane w nieskoriczonos¢. Rzezby Kobro w fantastyczne;j
wizji SF sq kondensacjq wirtualnego $wiata samopowielajg-
cego sie w rytmach, a ,rytm fizjologiczny” oka okazuje sie za-
pisang numerycznie percepcjq symulowanej rzeczywistosci.

Swiat cybernetycznej rzeczywistoéci nie moze sie oby¢ bez
antropoidalnego Robota. Jego model zaprogramowany
przez Kobro i Strzeminskiego jest okreslony relacjq liczbowq
5: 8 w ciggu Fibonacciego, ktérej odpowiadajq srednie wy-
miary ,ziemskiego” egzemplarza cztowieka o wzroscie
175 cm i wysokosci do pasa réwnej 109 cm. Klonowani bra-
cia tej doskonatej kreatury mogq przybiera¢ dowolne roz-
miary, determinowane potrzebami, zachowujgc przy tym
perfekcyjng biomechanicznie relacje rytmiczng. W fantas-
tycznym $wiecie SF mozemy sobie dobrze wyobrazi¢ czteko-
ksztattnych gigantow, jak i zminiaturyzowane mechanizmy
ludzkie, sprawnie poruszajgce sie wsréd skonstruowanych
réwnie harmonijnie przedmiotéw, ,przyspieszajqc lub zatrzy-
mujqc sie... zgodnie z wymaganiami, jakie w danym miejscu
stawia rytm organizowanych ruchéw”.* Sztuczny cztowiek
Kobro i Strzeminskiego nie ma pfci, jest wspaniatym unisek-
sem; pozbawiony osrodkéw afektywnych, nie zyje indywidu-
alnymi emocjami; poniewaz ma wszczepiony samoodradza-
jacy go kod numeryczny - jest niesSmiertelny. Innymi stowy:
w rzeczywistosci wirtualnej, jest cztowiekiem symulowanym.

Jezeli bedziemy w naszym rozumowaniu futurologicz-
no-fantastycznym konsekwentni, rzezbom Kobro musimy
odebra¢ charakter czystych form artystycznych, a przypisaé
im status modeli kosmicznych, zawierajqcych okreslone pro-
jekcje (symulacje) rzeczywistosci ,naturalnej”. Wychodzqc
z tego zatozenia, nie nalezatoby zatem poszczegdlnych dziet
Kobro grupowac zgodnie z zasadq chronologii lub formalne-
go podobienstwa, lecz typdw i fragmentéw rzeczywistosci -
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moéwigc zmodernizowanym jezykiem Leona Chwistka - ktérg
rzezba symuluje. Fantastyczna typologia przebiegataby
przez dzieta jakby na ukos, zbierataby z kazdego co$ dla do-
nego obrazu, aby pozostawic jakgs czes¢ innemu. Rozbijata-
by $miato, gwarantowang historig sztuki integralnos¢ struk-
tury artystycznej, przypisujqc jej fragmenty réznym swiatom.
Nie obawiataby sie repetycji, dwuznacznosci, pozostawiata-
by miejsca nieoznaczone.

Nie wdajqc sie w szczegdty, ktére wymagatyby rozwinigcia
w trakcie jeszcze nie rozpoczetych badan, do pierwszej gru-
py zaliczytbym elementy, czgstki, utamki dziet, ktére symulo-
watyby rzeczywistos¢ ,geometryczng”, a do opisu ich uzyt-
bym cytatu z Pascala: ,Jest to nieskoriczona kula, ktérej sro-
dek jest wszedzie, powierzchnia nigdzie”.?> Rzezby Kobro
ustawicznie przeczq powierzchniom, tym skoficzonym two-
rom, ktére, aby naby¢ bezkresnej rozlegtosci, obejmujq, falu-
ja, optywajq, zwisajq.

W drugiej grupie widziatbym takie detale, takie sktadniki,
takie wycinki dziet, ktére symulowatyby zycie materii, rzeczy-
wisto$¢ ,fizjologiczng”. Opisatbym je stowami Michata Ma-
tiuszyna. ,Rozmyslajgc - pisat Matiuszyn - o prazrédtach
pojecia przestrzeni oraz budowaniu jej przez ludzkqg $wiado-
mos¢, ktora powoli wysytata po jednym promyczku wymacu-
jacym przestwér, o promykach zwanych pdzniej dumnie mia-
nemtrzech wspdétrzednych, pracowatem duzo i usil-
nie, uczqc sie przetamywac¢ w sobie gotowe wyobrazenia.
Stopniowo ksztattowat sie w mojej wyobrazni, zgodnie zre-
sztq z zasadami rozwoju zywej materii, zywy szlak, ktory
nietqczy sie z punktem, leczprzecina go i biegnie dalej
we wszystkie strony jednoczesnie w kazdym momencie
czasu. Na czymze wiec, jesli nie na poznaniu przestrzeni, po-
lega najgtebsze zrozumienie $wiata?”2® Rzezby Kobro usta-
wicznie poszukujq zywej przestrzeni, tej niespokojnej rzeczy-
wisto$ci biologicznych rytméw; w swych formach peczniejq,
rosnq, oplatajg. Inaczej méwiqgc - rozprzestrzeniajq sie.

Do trzeciej grupy wrzucitbym te wszystkie fragmenty dziet,
ktére wymykajq sie porzqgdkowi okreslonemu geometrig kuli
i fizjologiq zywej materii. Utworzytyby one chaotyczny i nie-
skonczony zbiér form i liczb, trudny do ujecia jedng miarq,
ale w zmiennosci konfiguracji i transformacji poszczegéine
jego elementy - jak barwne ptaszczyzny w kalejdoskopie -
przybieratyby uporzqdkowane ksztatty ,kompozycji przes-
trzennych”. Symulowatyby one rzeczywisto$¢ nieskoriczenie
ztozong, lecz ,prawdopodobng”, a do opisu jej postuzytbym
sie stynnym zdaniem Benoit Mandelbrota: ,Chmury nie sq
kulami, géry nie sq stozkami, wybrzeza nie sq okregami i ani
kora nie jest gtadka, ani btyskawica nie mknie po linii pros-
tej”.?” Rzezby Kobro operujq skalg nieskoficzonoéci: kilka ab-
strakeyjnych form rzuconych w najblizszej przestrzeni,
w transformacjach tancuchéw wielkich liczb, zharmonizuje
odlegte spoteczenstwo. Tak, jak ruch skrzydet motyla Man-
delbrota wywota burze piaskowqg na innym kontynencie. For-
my i relacje ustawicznie sie wytaniajaq, powielajq, przeksztat-
cajq, konfigurujg, prowadzgc ku trudnym do wyobrazenia,
lecz prawdopodobnym skutkom.

Fantazja naukowa rozpalata wyobraznie wielu artystow,
pisarzy, dziataczy, naukowcéw i politykoéw rosyjskich. Dzieta
gatunku SF byty dobrze znane co najmniej od konca XIX wie-
ku. Powiesci fantastyczno-naukowe cieszyty sie w Rosji wiel-
kim powodzeniem, zyskujqc z poczgtkiem XX wieku niespoty-
kang dotad i nie stabngcq az po lata 20. popularnosé. Trud-
no powiedzie¢, czy Kobro czytata ttumaczone masowo po-
wiesci i opowiadania Verne’a, Wellsa i Flammariona, czy
znata fantazje o podrézach miedzyplanetarnych Ciotkow-
skiego, Afanasjewa lub Bogdanowa. Mozna przypuszczaé,
ze nie - ksiqzki takie nie nalezaty zapewne do lektur kobie-

cych. Jednak atmosferq SF przesycone byto zycie rosyjskie.?
Wiele sie o nich méwito w Srodowisku artystéow awangardy
i przemieszane z traktatami filozoficznymi i teozoficznymi
wywarty na pewno wyrazny wptyw na Chlebnikowa i Malewi-
cza, Fitonowa i Matiuszyna, Majakowskiego i Lissitzky’ego,
a poprzez Bogdanowa na Rodczenke, Stiepanowq i wielu in-
nych. Strzeminski, artysta o wyksztatceniu inzynieryjnym,
musiat sie z nimi spotykad.

WSsréd tematéw tych opowiesci zagadnieniem szczegdlnie
czesto poruszanym byty relacje miedzy czasem i przestrze-
niq i zwigzany z nimi problem ruchu, przedstawiane poczqt-
kowo w kontekscie teozoficzno-mistycznym, pdzniej w réz-
nych wersjach wielowymiarowosci swiata i zwulgaryzowanej
teorii wzglednosci. Chodzito w nich zazwyczaj o podréz
w nieograniczonym czasie i w miedzygwiezdnej przestrzeni.
Wykluwat sie tez tutaj problem nowego cztowieka, przezwy-
ciezajqcego ,ziemskie” ograniczenia ciata i umystu. Wszelkie
fikcje naukowe tamtego czasu nalezy oczywiscie widzie¢
w szerszej perspektywie modernistycznego konfliktu miedzy
przyrodg a technikg i wynikajgcego stqd napiecia miedzy
tragizmem zycia i wiarg w jego rozumne przezwyciezenie.
Rozwigzania proponowane w literaturze SF (cho¢ trudno
ograniczy¢ do tego gatunku wszystkie utopie artystyczne, fi-
lozoficzne i polityczne poczqtkéw wieku) reaktywowaty stare
tradycje, ktore w wersji nowoczesnej sprowadzaly sie do cze-
sto przemieszanych wqtkéw myslenia naturalistyczno-ewo-
lucjonistycznego i mechaniczno-racjonalnego. W pierwszej
wersji futurystyczny wszechswiat - racjonalna noosfera - byt
konsekwencjq transformacji materii nieozywionej i biologicz-
nego progresu materii zywej, w drugiej, wynikiem odkry¢ na-
ukowo-technicznych i produkeji przemystowej, pozwalajg-
cych na zbudowanie nowych swiatéw, dzis powiedzielibysmy
- sztucznej inteligencji (Al).

Zrédta rosyjskiego kosmizmu??, bo tym mianem zwyklo sie
okresla¢ utopie projektujqce przebudowe zycia w wymiarze
miedzyplanetarnym, zwykto sie widzie¢ w mistycznej filozofii
Fiodorowa, nadzwyczaj popularnej w Rosji XX wieku.3? Jego
koncepcja ,wspdlnego czynu”, czyli pracy nad przezwycigze-
niem chaosu i $mierci panujgcych w bezrozumnej przyro-
dzie, miata prowadzi¢ ku zmartwychwstaniu pokoler i nie-
Smiertelnosci w Swiecie powszechnej zgody i jednoczqcego
rozumu. Odpowiadata ona modernistycznej wyobrazni nie
dostrzegajqcej ograniczen w dqgzeniu do ,poznania i rzqdze-
nia stopniowo rozszerzajgcego sie na wszystkie Swiaty, na
wszystkie systemy Swiatdw, az po ostateczne natchnienie zy-
ciem wszechéwiata”.3! Mesjanistyczna ideologia Proletkultu,
bazujgca na empiriomonizmie Bogdanowa - filozofa, polity-
ka, lekarza-fantasty wierzacego w przedtuzanie zycia przez
przetaczanie krwi, a takze twdrcy dwdch powiesci marsjan-
skich SF - zawdziecza wiele ideom Fiodorowa. Z kolei tekto-
logie Bogdanowa jako powszechng nauke o organizacji -
z ktorej niewgtpliwie Kobro korzystata - mozemy rozumieé
jako tayloryzm w wymiarze kosmicznym.

Ideami kosmizmu byt przesigkniety suprematyzm Malewi-
cza, bedqcy w istocie utopijng prébg oderwania doswiadcze-
nia ludzkiego od ziemskiej tréjwymiarowosci i dotarcia do bez-
przedmiotowej rzeczywistosci w n-tym wymiarze, nasyconym
czystym odczuciem nieskonczonej bieli wsrdd przestrzennych
planitéw i architektonéw. Malewiczowska kosmologia za-
wdzigczata wiele tak teozoficznym pogladom na przestrzen
Charlesa Howarda Hintona i Piotra Uspienskiego, jak i popu-
larnym powiesciom naukowo-fantastycznym Gastona Paw-
towskego i Camille’a Flammariona, czerpata z neopitagorej-
skiej ,numerologii” Pawta Florerskiego, matematyki Henri Po-
incaré’go i ,energetyki” Wilhelma Ostwalda.3? Rozwijana od
1916 roku, a w szczegdlnosci w okresie witebskim i p6zniej pe-



tersburskim, znalazta swéj kosmologiczny wyraz w broszurze
wydanej naktadem UNOWIS-u w 1922 roku i zatytutowanej
Bog ne skinut: iskusstwo, cerkow’, fabrika.

Nie doszukujqc sie bezposrednich odniesien, warte pod-
kreslenia w kontekscie twdrczosci Kobro, jest zainteresowa-
nie artystow z kregu Malewicza arytmologia, w ramach
ktérej na tradycje neoleibnizjariskg naktadaty sie elementy
nowoczesnej matematyki i czystej fantastyki. Tak istotne dla
niej pojecie czasoprzestrzeni, w Rosji lat 10. i 20., nie byto
ani zwyktqg matematykaq, ani fizykq - rozpalajqgc artystyczng
wyobraznie ksztattowato kosmiczng metafizyke sztuki. Kult
liczby pozwalat Chlebnikowowi w oparciu o ,$wiatowe pro-
wo Lorentza” (,ciato w predkosci swiatta traci swq objetosé,
a powyzej tej predkosci, objetos¢ ciata jest liczbg urojong”)
budowaé taAcuchy coraz Izejszych stéw33, a Malewiczowi
,Wyj$¢ poza zero w czystym czasie” ku sensualnosci bez-
przedmiotowego $wiata w ,czwartym wymiarze”.3* ,Przeis-
toczytem sie w zero form - pisat Malewicz w 1915 roku - wy-
szedtem poza punkt zerowy w strone twdrczosci, to znaczy
w strone suprematyzmu, w strone nowego realizmu w mao-
larstwie - ku twdrczoéci bezprzedmiotowej”.35 ,Catkowite
niszczenie bryty... - gtosili Kobro i Strzeminski - jest celem
unizmu rzezbiarskiego... Z ciata materialnego staje sie ona
wyrazem stosunkéw czysto przestrzennych” 36

Kosmizm rosyjski czyni zaledwie prawdopodobnym zainte-
resowanie Kobro arytmetyczng fantastykq i artystyczng kos-
mologig. Tworzy pewngq perspektywe teoretyczng, w ktérg
idee nieskonczonych rytméw rzezby mozna wpisac. Punkt wi-
dzenia o tyle ciekawy, ze otwierajgcy zaréwno przed twér-
czosciq Kobro, jak i konstruktywizmem, ktéry miata jej twor-
czo$¢ reprezentowad, szanse nowego ujecia, relatywizujgce-
go kategorie formy, struktury i konstrukeji. Zamkniecie sztuki
Kobro i konstruktywizmu w granicach utopijnych wizji Swia-
ta funkcjonalnego i sztuki systemowej wyczerpato nimi zain-
teresowanie, przede wszystkim ze wzgledu na kryzys tych po-
je¢ w Swiecie dzisiejszym. Préba uchwycenia rzezby Kobro
w gatunkowych ramach SF, a wyobrazeniowych jako czystej
fantastyki, zmienia w sposéb zasadniczy relacje sztuki unis-
tycznej z przypisywang jej - moze nazbyt jednoznacznie -
racjonalistyczng tradycjq, a takze pozwala rozluzni¢ zatozo-
ng - moze ponad miare - spoistosc¢ jej sztuki i zycia. Innymi
stowy - pozwala powréci¢ do twérczosci Kobro bez rygoréw
napietej do granic wytrzymatosci unistycznej teorii, aby zo-
baczyé w jej sztuce to, co dotychczas wydawato sie najmniej
prawdopodobne.

A. C. Clarke, popularny dzisiaj pisarz, autor znanych powie-
$ci SF, domagajqc sie wyobrazni w badaniach naukowych, sfor-
mutowat prawo nazywane zazwyczaj jego imieniem: ,Kiedy
dystyngowany uczony (po piecdziesigtce) stwierdza - gtosi ono
- ze cos$ jest mozliwe, to prawie zawsze ma racje. Jezeli jednak
stwierdza, ze co$ jest niemozliwe, to z pewnosciq sie myli”.

Przyjmijmy zatem te jedynie przestanke metodologiczng,
lezgcq u podstaw rytmologii teoretycznej, jako punkt wyjscia
nowego etapu zainteresowan twérczosciq Katarzyny Kobro.

Le Four a la Pérelle, 30 lipca 1998
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Nota redakcyjna

Katalog towarzyszqcy wystawie dzieta Katarzyny Kobro,

obejmujqcej wszystkie zachowane, zrekonstruowane i przypi-

sywane prace oraz ikonografie dziet zniszczonych lub uzna-

nych za zaginione, odzwierciedla w swym podstawowym

uktadzie zawartosc¢ ekspozycji i tym samym nie ma charak-

teru katalogu dziet wszystkich. Unaocznia gtéwne, lecz nie

wszystkie, obszary artystycznych zainteresowan Kobro. Brak

w nim np. projektéw teatralnych czy projektéw mebli, ubioru

oraz malarstwa na ptétnie, rzezby drewnianej i innych reali-

zacji znanych ze zrédet pisanych, a pozbawionych jak dotqd

dokumentacji fotograficzne;j.

Katalog dzieli sie zatem na dwie podstawowe czesci:

I. Dzieta wystawione

. Dzieta zaginione - dokumentacja

W czesci |, obejmujqcej 39 dziet (kat. 1.1-39), zgodnie z zasa-

dami klasyfikacji merytorycznej, wprowadzono 4 grupy:

Rzezba - (kat. 1.1-26)

Malarstwo - (kat. 1.27-29)

Rysunek - (kat. 1.30-37)

Typografia - (kat. 1.38-39).

W czesci ll, liczqcej 13 pozygji (kat. 11.1-13), skatalogowano

jedynie dzieta posiadajace archiwalng dokumentacje foto-

graficzng z zakresu nastepujgcych dziedzin (3 grupy):

Rzezba - (kat. [1.1-10)

Malarstwo - (kat. 11.11)

Projekty architektoniczne - (kat. 11.112-13).

Wewngqtrz grupy zastosowano porzqdek chronologiczny,

przy czym dzieta pochodzqgce z tego samego roku utozono

wedtug zasady krytycznej (oryginat przed rekonstrukcjq, da-

towane autorsko przed hipotetycznie). Rekonstrukeje skata-

logowano w czesci | i skonfrontowano z ich pierwowzorami

zdokumentowanymi w czesci Il. Z kolei wystawione rzezby

w gipsie i ich odlewy w brgzie ujeto pod wspdlng pozycjg

z dodatkowym oznaczeniem literowym: gips (a), brgz (b) -

np. 1.26. (a) i 1.26. (b).

Poszczegdlne pozycje katalogowe zawierajg podstawowe da-

ne inwentaryzacyjne:

- tytut i date powstania (daty hipotetyczne ujeto w nawias
kwadratowy) oraz miejsce ilustracji

- materiat i technike (w czesci Il identyfikacje hipotetyczng
oznaczono znakiem ?)

- wymiary (w centymetrach, wysokos$¢ x szerokos¢ x dtugosc)

- sygnature i jej usytuowanie lub opis odwrocia

- wiasciciela (w przypadku muzeum takze nr inwentarzowy)

- sposob i date nabycia (tylko w przypadku kolekeji publicznych).

Rekonstrukcje oznaczono dodatkowo zapisem daty ich wyko-

nania, nazwisk autoréw projektu, wykonania technicznego,

itp. Odlewy w brqzie skatalogowano analogicznie.

Za autorsko datowane uznano tylko dzieta zreprodukowane

w rozprawie teoretycznej Kobro i Strzeminskiego, Kompozycja

przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego, té6dz

1931, i w jednym przypadku datowane na odwrocie (kat. .29.).

Pod zapisem inwentarzowym podano w porzqdku chronolo-

gicznym zrédta reprodukeji poszczegdlnych dziet z okresu zy-

cia artystki wraz z przywotaniem 6wczesnych podpiséw.

W poszczegdlnych notach katalogowych zawarto ponadto
syntetyczne informacje dotyczqce: historii dzieta (bqdZ re-
konstrukeji), pierwszego publicznego pokazu (potwierdzone-
go lub hipotetycznego), udziatu w innych wystawach w okre-
sie miedzywojnia (potwierdzonego lub hipotetycznego) oraz
krétkie opisy w oparciu o teoretyczng wyktadnie artystki,
skonfrontowane z interpretacjami dotychczasowych bada-
czy przedmiotu. W tych przypadkach podano u dotu noty od-
powiednie wskazdéwki bibliograficzne, ograniczone zasadni-
czo do opracowan o charakterze monograficznym. Niezalez-
nie od tego wykaz wszystkich wystaw i bibliografie umiesz-
czono na koncu opracowania.

Dzieta wystawione, z wyjgtkiem odlewéw w brazie i uktadéw
typograficznych, zostaty zreprodukowane w kolorze i umiesz-
czone w bloku ilustracji poprzedzajgcym noty katalogowe.
llustracje utozono wedtug metody krytycznej, grupujgc kolej-
no w porzqdku chronologicznym: rzezbe (Konstrukcje wiszq-
ce, Rzezby abstrakcyjne, Rzezby przestrzenne, Kompozycje
przestrzenne, Akty); malarstwo (Kompozycja abstrakcyjna,
Pejzaze morskie); rysunek. W podpisach podano tytut dzieta,
date powstania, numer katalogowy oraz nazwisko (nazwe)
wiasciciela, jesli nie jest nim Muzeum Sztuki. W odniesieniu
do rekonstrukeji podano daty ich wykonania. W niektérych,
wybranych przypadkach, przy okreslonej nocie | czesci kata-
logu zamieszczono takze czarno-biate fotografie archiwalne.
Czes¢ Il katalogu zostata zilustrowana fotografiami ikonogra-
ficznymi odpowiednio rozmieszczonymi przy wtasciwej nocie.

Zenobia Karnicka

Zastosowane skroty:

bibl. - bibliografia
dat. - datowany
fot. - fotografia

il. - ilustracja
jow. - jak wyzej
kat. - katalog

kat. wyst. - katalog wystawy
nrinw. - numer inwentarzowy
podp. - podpisana

por. - poréwnaj

repr. - reprodukowane

ryc. - rycina

s. - strona

sygn. - sygnowana/y

wt. — wlasciciel, wlasnosé

zob. - zobacz



. Dzieta wystawione

rzezba
malarstwo
rysunek
typografia

Opracowata
Zenobia Karnicka



124

Rzezba

1.1.

Konstrukcja wiszgca (1), 1921/1972, il. s. 92
Oryginat zaginiony (por.: kat. 11.2)

Rekonstrukcja: B. Utkin (projekt, wykonanie techniczne),
J. Utkin (konsultacja uktadéw liczbowych)

Zywica epoksydowa, wiékno szklane, drewno, metal

20 x40 x 40

WA Muzeum Sztuki, t6dz;

nrinw. MS/SN/R/156

Zakup od B. Utkina, 1972

Wykonana na zlecenie Muzeum Sztuki w todzi przez Bolesta-
wa Utkina z uzyciem nowoczesnych materiatéw, w oparciu
o zachowangq fotografie (por.: kat. 11.2). Jej makieta byta wyko-
rzystana w filmie Kompozycje przestrzenne Katarzyny Kobro
(rez. Jozef Robakowski, wspotpraca Janusz Zagrodzki, SeMa-
For, £6dZ 1971). Pokazana po raz pierwszy na wystawie Con-
structivism in Poland 1923-1936, Blok, Praesens, ,a.r.” przy-
gotowanej przez Muzeum Sztuki, £6dz w Essen i Otterlo 1973.

Bibl.:

B. Utkin, Kompozycje przestrzenno-rzezbiarskie Katarzyny
Kobro, OCHRONA ZABYTKOW, 1972, nr 3, s. 203-206; J. Za-
grodzki, Reconstruction of Katarzyna Kobro’s Sculptures, w:
kat. wyst. Constructivism in Poland 1923-1936. Blok, Prae-
sens, ,a.r.”, Museum Folkwang Essen, Rijksmuseum Krol-
ler-Miiller Otterlo, Essen-Otterlo 1973, s. 55-56.

1.2

Konstrukcja wiszqgca (2),
[1921-1922]/1971-1979, il. s. 93
Oryginat zaginiony (por.: kat. 11.3)
Rekonstrukcja: J. Zagrodzki (projekt),
B. Utkin (wykonanie techniczne)
Metal (tasma, pita do metalu, kétko, krzyzak)
26,2 x 39,6 x 28,6

W1 Muzeum Sztuki, t6dz;

nrinw. MS/SN/R/142

Zakup od B. Utkina, 1971

Petna rekonstrukcja dokonana w oparciu o zachowang foto-
grafie z wykorzystaniem znormalizowanej pity do ciecia me-
talu, tak jak w oryginale (por.: kat. 11.3). Identyfikacja tego
elementu umozliwita autorowi projektu odtworzenie wymia-
réw pozostatych czesci z duzq dozq prawdopodobienstwa.
Szczegdlng trudnosé stanowito jednak wyznaczenie miejsc,
katéw nachylenia i techniki potgczen poszczegdlnych ele-
mentéw jako stabilizujgcych catq forme, w widoku jak na zo-
chowanej fotografii oryginatu. Pierwszy wykonany przez
B. Utkina egzemplarz zatozenia tego nie spetniat zadowala-
jaco, dopiero przeprowadzane na wniosek projektanta kolej-
ne préby doprowadzity do uzyskania w 1979 r. rekonstrukgji
aktualnie prezentowanej, choc¢ takze nie wolnej od btedéw.
Makiete tej konstrukeji wykorzystano réwniez w filmie J. Ro-
bakowskiego w 1971 r. (por.: kat. 1.1). Rekonstrukcje pokazano
natomiast na wzmiankowanej juz wystawie w Essen i Otterlo
w 1973 r. Kopia rekonstrukcji w kolekcji Muzeum Narodowe-
go, Warszawa (depozyt J. Zagrodzkiego). Inne egzemplarze
o0 nie znanej nam proweniencji w zbiorach prywatnych.

Bibl.:
B. Utkin, Kompozycje ...; J. Zagrodzki, Reconstruction ..., w:
Constructivism in Poland 1923-1936 ..., s. 55-56.



1.3.

Rzezba abstrakcyjna (1), [1924], il. s. 94
Drewno, metal, szklo, olej

72 x17,5x 15,5

WA Muzeum Sztuki, t6dz;

nrinw. MS/SN/R/6

Dar grupy ,a.r.”, 1932

Repr.: BLok, 1924, nr 8-9, s. nlb. (23) (podp. K. Kobro); Rocz-
NIK STOWARZYSZENIA ARCHITEKTOW PoLskicH, Warszawa 1927, il. s.
17; Katalog nr 2. Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki Nowoczes-
nej. Collection Internationale d’Art Nouveau, Miejskie Mu-
zeum Historii i Sztuki im. J. i K. Bartoszewiczéw w todzi, Pl.
Wolnosci 1, £6dz 1932, il. s. nlb. (kat. poz. 41 podp. Katarzy-
na Kobro, Rosja - Polska, rzezba abstrakcyjna (metal i szkto)).

Jedyna zachowana, z grupy znanych nam trzech zblizonych kon-
strukcji, datowanych hipotetycznie na rok 1924, opatrzona tytu-
fem w slad za Katalogiem nr 2. (j.w.). Na drewnianej, jasnoszarej
prostopadtosciennej bazie (w przeciwienstwie do tradycyjnego co-
kotu, stanowiqcej integralng czes¢ konstrukgji) osadzone sq trzy
pionowe elementy: forma azurowa z metalu pokrytego jasnobrg-
zowq farbg, ,w ksztatcie krzywej zblizonej do lemniskaty Bernoul-
liego” (J. Zagrodzki), spieta posrodku zawieszong na druciku zéttq
kulg; dwie plytki szklane o krawedziach zaakcentowanych czar-
nym konturem, z ktérych jedna regularna prostokgtna, druga sko-
$nie ku gorze rozszerzona i Scigta z przyklejonym od zewnqtrz
czarnym prostopadtoscianem. Plytki szklane ograniczajqg z dwéch
stron forme centralng, otwartq jednak czesciowo na przestrzen.
Efekt przestrzennosci podnosi tez przezroczysto$¢ tworzywa.
J. Zagrodzki dostrzegt, iz elementy konstrukcyjne rzezby ,opar-
te sq na szczegdlnego rodzaju postepie arytmetycznym: pro-
mien kuli jest zaréwno pierwszym wyrazem, jak i réznicq pos-
tepu, modutem, z ktérego Kobro wyprowadzita wszystkie wy-
miary”, a usytuowanie poszczegdlnych form zostato matema-
tycznie wyliczone. Zasada konstrukgji czytelna jest przede
wszystkim ze Scisle okreslonego punktu widzenia (fot. j.w.) -
wyraznie akcentujgcego centrum grawitacji catego uktadu -
kule, ktorej ruch ogranicza forma ,lemniskaty”; kula usytuowao-
na jest na osi wyznaczonej krawedziq szklanej ptyty. W opar-
ciu o ten witasnie szczegdlny punkt widzenia U. Grzechcaq,
w swej analizie budowy, tej i pozostatych dwéch Rzezb ab-
strakcyjnych, dostrzega gtebokie zwiqzki pomiedzy twérczos-
ciq Kobro a koncepcjq wezesnych obrazéw unistycznych Strze-
minskiego, z kolei J. Zagrodzki uwaza za pozorne tqczenie ide-
alnie wywazonych realizacji plastycznych Kobro z gtoszong
przez Strzeminskiego ,jednoczesnosciq zjawiska” z powodu
potencjalnej dynamiki uktadu, zawartej w wewnetrznych na-
pieciach przeciwstawiajqcych sie sobie form.

Rzezby abstrakcyjne mogty by¢ pokazane na wystawie Grupy
Blok w Warszawie i co bardziej prawdopodobne, w Rydze
w 1924 r. (por.: Kalendarium, s. 37) oraz na | Wystawie Grupy
Praesens, Warszawa 1926. Niniejsza byta tez prezentowana na
| Salonie SAP, Warszawa 1927, wéréd zestawu mebli gabineto-
wych Bohdana Lacherta, a w latach 30. w Miedzynarodowej
Kolekcji Sztuki Nowoczesnej grupy ,a.r.” w Muzeum w todzi.

Bibl.:

J. Zagrodzki, Katarzyna Kobro i kompozycja przestrzeni, War-
szawa 1984, s. 55; U. Grzechca, Kobro (Katarzyna Ko-
bro-Strzeminska) und die konstruktivistische Bewegung.
Inaugural - Dissertation zur Erlangung des Doktorgrades
der Philosophischen Fakultdt der Westfdlischen Wilhelms -
Universitdt zu Minster (Westf.), Minster 1986, s. 81-95.

Repr.: Katalog nr 2 ..., £6dz 1932
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1.4.

Rzezba abstrakcyjna (2), [1924]/1972, il. s. 95
Oryginat zaginiony (por.: kat. 11.4)

Rekonstrukeja: J. Zagrodzki (projekt), B. Utkin (wykonanie
techniczne), J. Utkin (konsultacja uktadéw liczbowych)
Metal (aluminium), drewno (sosna), olej

70 x 28 x 21

WA Muzeum Sztuki, t6dz;

nrinw. MS/SN/R/150

Zakup od B. Utkina, 1972

Wykonana na zlecenie Muzeum Sztuki w todzi na podstawie
fotografii ukazujgcych oryginat z dwéch punktoéw widzenia
(por.: kat. 11.4). Wymiary liczbowe (wysoko$é, szerokosé, gte-
bokos¢) ustalone hipotetycznie, choé w oparciu o przyjety
modut, ktérym dla autora projektu byta tutaj centralna for-
ma ,todzi”. Kolorystyka rekonstrukcji umowna: czern, szo-
ros¢, biel, odniesiona do walorowych zréznicowan widocz-
nych w czarno-biatej fotografii pierwowzoru.

Wystawiona po raz pierwszy w Essen i Otterlo w 1973 r. Makie-
ta sfilmowana przez J. Robakowskiego w 1971 r. (por.: kat. 1.1).

Bibl.:
B. Utkin, Kompozycje ...; J. Zagrodzki, Reconstruction ..., w:
Constructivism in Poland ..., s. 55-56.

1.5.

Rzezba abstrakcyjna (3), [1924]/1976, il. s. 96
Oryginat zaginiony (por.: kat. 11.5)

Rekonstrukeja: B. Utkin (projekt i wykonanie techniczne)
Drewno, metal, plastik, szkto, olej

65 x 24 x 22

W1 Muzeum Sztuki, £odz;

nrinw. MS/SN/R/261

Zakup od B. Utkina, 1977

Druga, technicznie ulepszona, wersja rekonstrukcji wykona-
nej w 1972 r. na zlecenie Muzeum Sztuki w todzi, przez tego
samego autora, w oparciu o zachowang ikonografie (por.:
kat. 11.5). Przyjete wymiary i kolorystyka hipotetyczne. Orygi-
nat, co wynika z innej odkrytej pdzniej fotografii, byt wyraznie
wigkszy od zrealizowanej rekonstrukcji (por.: fot. s. 50).
Pierwsza wersja znajdujgca sie rowniez w Muzeum Sztuki (nr
inw. MS/SN/R/167) byta eksponowana w Essen i Otterlo
w 1973 r,, a egzemplarz niniejszy wystawiany jest od roku 1977.
Jak w przypadku poprzednich rekonstrukeji, makiete tejze
sfilmowano w 1971 r. (por.: kat. 1.1).

Bibl.:
B. Utkin, Kompozycje ...; J. Zagrodzki, Reconstruction ..., w:
Constructivism in Poland ..., s. 55-56.



1.6.

Rzezba przestrzenna (1), 1925/1967, il. s. 97
Oryginat zachowany fragmentarycznie (por.: kat. I1.6)
Rekonstrukcja czesciowa: J. Zagrodzki (projekt),

B. Utkin (wykonanie techniczne)

Metal, drewno, olej

50x 78 x 56

WA Muzeum Sztuki, t6dz;

nrinw. MS/SN/R/48

Pozyskano: 1947 (?) - 1967

W 1967 r. Janusz Zagrodzki, wéwczas asystent Dziatu Sztuki
Nowoczesnej Muzeum Sztuki w todzi, przypadkowo odna-
lazt i zidentyfikowat, nie odnotowany w inwentarzach, frag-
ment rzezby Kobro, uchodzqcej za catkowicie zaginiong. Roz-
poznanie byto mozliwe dzieki publikowanej w Kompozycji
przestrzeni ... fotografii rzezby (por.: kat. I1.6). By¢ moze frag-
ment ten sama autorka ztozyta w Muzeum, z zamystem zre-
konstruowania w przysztosci owej rzezby. Nie jest jednak wy-
kluczone, iz trafit on do Muzeum w zupetnie innych okolicz-
nosciach, ktérych odtworzenie, wobec $mierci artystki
i pierwszego dtugoletniego dyrektora placéwki Mariana Mi-
nicha (1894-1965), nie byto wéwczas mozliwe.
Odnaleziona forma centralna, po niezbednych zabiegach
konserwatorskich, zostata osadzona na zrekonstruowanej
tréjkatnej podstawie spietej stalowq, sprezong obreczq. Zgo-
dnie z zachowanq fotografiq jej powierzchnie pokryta neu-
tralna biel. Autor projektu rekonstrukeji, pierwszy monogra-
fista twdrczosci Kobro, badajgc zaleznosci ,pomiedzy wy-
miarami liniowymi” zachowanej czesci, zauwazyt, iz dajq sie
one wyrazi¢ statym stosunkiem 2 : 3. Ujawniona prawidto-
wos¢ umozliwita odtworzenie wielkosci tréjkgta réwnora-
miennego oraz szerokosci i promienia obreczy.
Typologicznie rzezba ta sytuuje sie pomiedzy Rzezbami ab-
strakcyjnymi a Kompozycjami przestrzennymi i inicjuje cykl
realizacji wykonywanych poczgtkowo z drewna i metalu, nas-
tepnie tylko z metalu, charakteryzujqcych sie juz zdecydowa-
nym otwarciem na przestrzen przy zachowaniu wyraznie zre-
dukowanej podstawy.

Bibl.:

J. Zagrodzki, Reconstruction ..., w: Constructivism in Po-
land ..., s. 55; idem, Katarzyna Kobro ..., s. 79; U. Grzechca,
Kobro (Katarzyna Kobro-Strzeminska) ..., s. 96-104.

1.7.

Kompozycja przestrzenna (1), 1925, il. s. 102
Metal (stal), olej

14 x 39,5 x 53,5

WA Muzeum Sztuki, t6dz;

nrinw. MS/SN/R/15

Dar artystki, 1945

Repr.: K. Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja przestrzeni.
Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego, tédz 1931, il. 33
(podp. K. Kobro 1925).

Autorsko tytutowana i datowana, chronologicznie najwczes-
niejsza z serii 6 Kompozycji przestrzennych, podarowanych
w 1945 r. do tédzkiej kolekcji muzealnej (por.: kat. 1.12-13,
1.17-19).

W latach 1926-1932 mogta by¢ wystawiana jako Rzezba,
Rzezba przestrzenna bqdz Kompozycja. Tytut Kompozycja
przestrzenna/przestrzeni pojawit sie po raz pierwszy w kata-
logu wystawy L’Art Polonais, Bruksela 1928 w odniesieniu do
nieznanej realizacji wykonanej z drewna i dopiero w 1933 r.
w katalogach Wystaw Grupy Plastykéw Nowoczesnych (War-
szawa - £6dz) byt przyporzqdkowany 6 kompozycjom z bla-
chy, w tym 4 jednoznacznie zidentyfikowanym (por.: kat.
112-13, 1.17-18). Na uwage zastuguje fakt, ze jeszcze
w 1945 r. autorka okreslata te realizacje bardziej opisowo jo-
ko ,Rzezby (architektoniczne kompozycje)” (por.: fot. s. 59).
Stosowana obecnie w tytule numeracja porzgdkowa odpo-
wiada generalnie chronologii powstawania poszczegdlnych
kompozycji. Wszystkie realizacje z tej serii (z wyjatkiem (9))
charakteryzujq sie budowqg architektoniczng, statyczng,
choé ,antygrawitacyjng” (wskutek mozliwosci zmiany poto-
zenia w realnej przestrzeni i braku tradycyjnej podstawy)
oraz potencjalng, konceptualng (mniej lub bardziej wyksztak
cong) opcjq ,rozwijania sie” w przestrzeni. Ich konstrukcja,
polegajgca na zestawianiu pod kgtem prostym w trzech
podstawowych wymiarach (wysokosci, szerokosci, dtugosci)
ptaskich lub wygietych tukiem prostokgtnych ptaszczyzn
z blachy, jest proporcjonalna i otwarta w wielu widokach na
przestrzen. Zgodnie z teoretyczng wyktadniq, jakg jest roz-
prawa Kobro i Strzemiriskiego, Kompozycja przestrzeni ...,
kazda z tych kompozycji w miejsce tradycyjnej bryly tworzy
wtasnq ,strefe rzezbiarskq”, limitujgcq granice ksztattowa-
nej przestrzeni. Sam proces ksztattowania polega na odpo-
wiednim zakomponowaniu poszczegélnych ,ksztattéw przes-
trzennych” w granicach ich ,ptaszczyzn rzutowych”, umozli-
wiajgcym swobodny przeptyw ,mas powietrznych” z zew-
ngtrz do wnetrza i odwrotnie. Istotnym czynnikiem jest jeden
z wymiaréw, odpowiednik ,gtebi” generujqcej czas jako
czwarty wymiar odmierzany rytmem kolejnych ,ksztattow
przestrzennych”. Obszar ,strefy rzezbiarskiej”, wielkosé
poszczegdlnych ,ksztattéw przestrzennych”, a tym samym
ich ,rytm czasoprzestrzenny” sq pochodng matematycznych
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wyliczer wtasciwego, statego stosunku podstawowych wy-
miaréw liniowych. Dotychczasowi monografisci nie sq zgo-
dni, co do przyjetej przez Kobro ,metody wyrazania wewne-
trznej harmonii ksztattéw”. J. Zagrodzki przekonuje, iz wy-
chodzqc z doktryny pitagorejskiej i ,ztotego podziatu” przyje-
fa ostatecznie za podstawe nowego systemu ciqg liczb natu-
ralnych Leonarda z Pizy zwanego Fibonaccim, ,w ktérym
wszystkie wymiary podporzgdkowane byty nadrzednej orga-
nizacji - naturalnej proporcji organicznej”. Natomiast
U. Grzechca, w oparciu o wypowiedzi artystki, interpretuje
proporcje i rytmy tych kompozycji w odniesieniu do systemu
antropometrycznego (,ztotego podziatu”).

Réznice interpretacyjne dotyczq takze problemu relacji Kom-
pozycji przestrzennych Kobro do teorii unizmu Strzeminskiego.
Kompozycja przestrzenna (1) analizowana w tych kontek-
stach zwiastuje dopiero pézniejsze, bardziej rygorystycznie
formowane realizacje. Jest tylko czesciowo otwarta na przes-
trzen, a jej ,strefa rzezbiarska” nie daje sie zamkng¢ w czys-
tym graniastostupie czy szescianie. Proporcje catosci i posz-
czeg6lnych ptaszczyzn oparte sq jeszcze na dos¢ trudno de-
finiowalnym stosunku. Kompozycja ta, podobnie jak Rzezba
przestrzenna (1), jest zgodnie z teoretycznymi zatozeniami
catkowicie monochromatyczna (biata).

Bibl.:

J. Zagrodzki, Katarzyna Kobro ..., s. 79; U. Grzechca, Kobro
(Katarzyna Kobro-Strzeminska) ..., Bd. II., s. 12-13 (Kat. Nr
12); A. Turowski, Rytmologia stosowana, w: idem, Awangar-
dowe marginesy, Warszawa 1998, s. 111-130.

1.8.

Akt (1), [1925-1927], il. s. 111
Gips

22 x13x19

WA Muzeum Sztuki, £6dz;
nrinw. MS/SN/R/2

Dar artystki, 1930

Odlew gipsowy otwierajqcy, w kolejnosci umownej, zestaw trzech
niewielkich Aktow kobiecych, hipotetycznie datowanych a przeka-
zanych w darze gminie m. £6dz i wigczonych 31 111 1930 do zbio-
réow Muzeum. Dwie rzezby w gipsie artystka wystawita po raz
pierwszy na Salonie Modernistow, Warszawa 1928, by¢é moze
wiasnie z tego zespotu. W latach 30. Akty (1), (2) i (3) prezentowa-
ne byly w kolekeji muzealnej, poczgtkowo w ,Sali artystéw t6dz-
kich”, nastepnie w Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowoczes-
nej. Autor wstepu do Katalogu Dziatu Sztuki nr 1. ... dostrzegt, iz
sq to dzieta ,zajmujgce doskonatym opanowaniem rzezbiarskiej
formy, Scistq i celowq logikg i architektonikg brylty”. Modelowata
je w glinie, bezposrednio z natury, studiujgc najpewniej wiasne
ciato, do czego upowaznia poréwnanie ich form z zachowanymi
fotografiami osobistymi. Postrzegata ten rodzaj tworczosci w ka-
tegoriach sztuki ,wypoczynkowej” (zob.: Teksty, s. 157).

Akt (1) to kobieta siedzgca z podwinigtymi nogami, o szczuptym
torsie lekko wysunietym do przodu, ,sferycznych”, jak u Madon-
ny Jeana Fouqueta, piersiach, sciggnietych ramionach z lewq re-
ka zgietq na plecach, prawq opuszczong wzdtuz boku i odrzuco-
ng w tyt gtowq, ztozong réwnoczesnie na lewym uniesionym ra-
mieniu. Forma obta i miekka, miejscami o ostrych krawedziach
i charakterystycznych podcieciach, zagtebieniach. Zsyntetyzo-
wana na granicy abstrakeji figuratywnos¢ daje przy ogladzie tej
rzezby zaskakujgce niekiedy widoki ciata, nieoczekiwanie jakby
przestonietego spddnicq, z twarzq ukrytq pod zgeometryzowa-
ng ,czapeczkq”. Akt ten i wszystkie nam znane majq bryly zwar-
te, z zatozenia pozbawione jakichkolwiek otwordw, co wyraznie
odréznia je od rozwigzan Umberto Boccioniego czy Aleksandra
Archipenki, z ktérymi w dotychczasowej literaturze zwykto po-
réwnywac sie poszukiwania Kobro, niejako w $lad za przedwo-
jennq krytykq, zasugerowang najpewniej ilustracyjnym materia-
fem poréwnawczym w Kompozycji przestrzeni ... Ciato stanowi
dla niej ,jednosc¢ organiczng” w przestrzeni i jako takie posiada
swe wlasne granice naturalne, w przeciwienstwie do kompozy-
cji przestrzeni (abstrakeyjnego pojecia nowoczesnej rzezby) poz-
bawionej takich granic, a w mys| zatozen unizmu przez otwarcie
na przestrzen zdolnej do wigczenia sie w jej nieskonczonosé. Ak-
ty analizowane z tego punktu widzenia ujawniajg nam nie zbo-
dany aspekt teorii unizmu.

Z niniejszego Aktu w 1990 r. wykonano we Francji, na pod-
stawie umowy Muzeum Sztuki z Galerig Franki Berndt, odlew
w czarno patynowanym brazie (wh. prywatna).

Bibl.:
Katalog Dziatu Sztuki nr 1, £6dz 1930, Miejskie Muzeum Historii
i Sztuki im. J. i K. Bartoszewiczéw, £6dz 1930, s. 16, 26, poz. kat. 86.



1.9.

Akt (2), [1925-1927], il. s. 112
Gips

28 x 17 x 32

WA Muzeum Sztuki, todz;

nrinw. MS/SN/R/3

Dar artystki, 1930

Repr.: Katalog Dziatu Sztukinr 1 ..., il. s. 23 (podp. Akt siedzg-
cy. Rzezba Katarzyny Kobro); WymiAry (£6dz), 1938, nr 4 (IX),
il. s. 86 (podp. K. Kobro, Akt siedzqcy (Rzezba) ).

Historia pozyskania oraz udziatu w wystawach miedzywojen-
nych jak w opisie Aktu (1) (kat. 1.8).

Jest figurg kobiety siedzqcej w pozycji skulonej, obejmujqce;j
ramionami podciggniete nogi, z gtowq wspartg na kolanach
i jednoczesnie wtulong w prawe ramie. Kompozycja zam-
knieta w tréjkgcie. Forma modelowana gtadko, linie ostre wy-
znaczajq tylko niektére krawedzie przetamywanych ptasz-
czyzn, akcentujqgce konstrukecyjne czesci ciata: na linii krego-
stupa tezkowate wgtebienia kondensujgce napiecie miesni
grzbietu, czy w partii nég syntetyzujqce skosnymi cieciami
w jednym z widokdw ich ustawienie.

Figura pozbawiona twarzy, odindywidualizowana. Szczegdty
anatomiczne (piersi) wymodelowane wyraznie lecz nie dro-
biazgowo. Uksztattowanie bryly poréwnywalne z Aktem (1)
i (3). Autorka wykonata co najmniej jeszcze jeden znany nam
gipsowy odlew niniejszego Aktu, przeznaczony, co wynika ze
zrédet, na sprzedaz (zob.: Kalendarium, s. 45 ). By¢ moze jest
on tozsamy z odlewem przechowywanym od lat 50. az do
konca lat 70. przez przyjacidtke Kobro, Franciszke Jackiewicz
(Aleksandra Ozerkowska). W 1964 r. witascicielka rzezby,
w porozumieniu z cérkg Kobro, sporzqdzita odlew w brgzie
(nie sygn.) ustawiony péZniej na nagrobku matzenstwa Jackie-
wiczéw na Cmentarzu Powgzkowskim w Warszawie, obecnie
zastgpiony kolejnym odlewem w Zeliwie. Brqz natomiast zo-
stat podarowany do zbioréw warszawskiego Muzeum Naro-
dowego. Autorski gips zmieniat wiascicieli, w potowie lat 80.
byt wystawiany w Londynie.

Z egzemplarza przechowywanego w Muzeum Sztuki wyko-
nano takze odlew w czarno patynowanym brqgzie (por.: Akt
(1), (kat. 1.8).

Bibl.:
Katalog Dziatu Sztuki nr 1 ..., s. 16, 26, poz. kat. 87.

1.10.

Akt (3), [1925-1927], il. s. 113
Gips

19x21x18

WA Muzeum Sztuki, t6dz;

nr inw. MS/SN/R/4

Dar artystki, 1930

Historia pozyskania i udziat w wystawach miedzywojennych
tozsame z danymi o Akcie (1) i (2).

Ostatni z zachowanych aktéw z okresu miedzywojennego. Po-
za zblizona do sylwetki artystki ujetej na fotografii z 1939 r.
na plazy w Chatupach (fot. s. 57).

Ukazuje posta¢ kobiety siedzqcej lekko bokiem na prawym
udzie z podwinietymi, skreconymi w bok nogami, tors nie-
znacznie zgiety do przodu o kulistych piersiach, Sciggnietych
do tytu ramionach i ukrytych na plecach rekach, z gtowg
skrecong i wtulong w uniesione lekko prawe ramie. Opraco-
wanie bryty zblizone do dwdch poprzednich Aktow. Znakomi-
te studium ciata, pozbawione zbednych szczegotéw, skon-
centrowane na podkresleniu konstrukeji i ksztattu poszcze-
gélnych jego partii.

Z niniejszego Aktu wykonano w 1990 r. odlew brgzowy, jak
w przypadku Aktu (1) i (2).

Bibl.:
Katalog Dziatu Sztuki nr 1 ..., poz. kat. 88.
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1.11.

Rzezba przestrzenna (3), [1926], il. s. 98
Metal (stal), olej

50 x 50 x 25

Wt Sammlung Hoffmann, Berlin

Tytutowana i datowana hipotetycznie za J. Zagrodzkim. Pro-
weniencja nie znana. ldentyfikacja zrédtowa w dotychczaso-
wym stanie badan niemozliwa.

Pokazana po raz pierwszy na wystawie Présences polo-
naises, Paris 1983. Byta wtasnosciq Zygmunta Schellera
z DUsseldorfu, obecnie w kolekeji prywatnej w Berlinie.
Konstrukeyjnie bliska Kompozycji przestrzennej (1), posiada
jednak jeszcze ceche podstawowq i charakterystyczng dla
Rzezb przestrzennych - jest formq ,grawitacyjng”, o okreslo-
nej podstawie. W przeciwienstwie do Rzezb przestrzennych
(1) i (2) (por. kat. 11.6-7) catkowicie wykonana z blachy, choé¢
jak (1) monochromatyczna (biata). Architektoniczna, asyme-
tryczna, zestawiona z ptaszczyzn modularnych, czworokqgt-
nych, prostopadtych i jednej pétkoliscie wygietej. Jej ,strefe
rzezbiarskq” limituje graniastostup o wymiarach utrzymao-
nych w proporcji 1: 1 : 2. Stosunek wymiaréw poszczegdl-
nych ,ksztattéw przestrzennych” zmienny.

Bibl.:
J. Zagrodzki, Katarzyna Kobro ..., s. 79; U. Grzechca, Kobro
(Katarzyna Kobro-Strzeminska) ..., Bd. Il. s. 13 (Kat. Nr 13).

1.12.

Kompozycja przestrzenna (2), 1928, il. s. 103
Metal (stal), olej

50 x 50 x 50

WA Muzeum Sztuki, £6dz;

nrinw. MS/SN/R/16

Dar artystki, 1945

Repr.: K. Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja przestrzeni ..., il.
35 (podp. K. Kobro 1928); W. Bunikiewicz, Sztuka filozofujq-
cych robéw, Swiat (Warszawa), 1933, nr 26 (1 VII), s. 13
(podp. K. Kobro, Rzezba); Gtos PLasTYkéw (Krakéw), R.V: 1937,
nr 1-7 (V), s. 43 (podp. Katarzyna Kobro, Kompozycja).

Chronologicznie druga, autorsko datowana i tytutowana.
W 1940 r. ocalona przez artystke przed zniszczeniem i prze-
kazana tuz po wojnie Muzeum w todzi (zob.: Kalendarium,
s. 58, 59). Wystawiana zapewne wielokrotnie, w tym w oto-
czeniu kilku innych zachowanych Kompozycji przestrzennych,
podczas Wystaw Grupy Plastykéw Nowoczesnych, Warsza-
wa - £6dz 1933 (por.: fot. s. 51).

Jej ,strefe rzezbiarskq” limituje, co zauwazyt juz J. Zagrodzki,
konstrukcja ,szeScianu podzielonego wewnetrznie na osiem
jednakowych szescianéw o bokach o potowe mniejszych”.
Wybrane, prostopadtoscienne wzgledem siebie ptaszczyzny
(boki, przekroje), wyznaczajqc te wyobrazeniowe przestrzen-
ne podziaty, stanowiq ,ptaszczyzny rzutowe” dla zmateriali-
zowanych w stali ,ksztattéow przestrzennych”, powigzanych
w tréjwymiarowq, asymetryczng Kompozycje przestrzenng.
W efekcie mamy do czynienia z konstrukcjg utrzymang
w proporcji 1: 1, zestawiong z 4 regularnych prostokqgtéw
(w statym stosunku 2 : 1), z ktérych dwa ,zewnetrzne” zosta-
ty potqaczone formg powstatq z kqtowego natozenia dwdch
,wewnetrznych”. Takie podziaty wyznacza tez kolorystyczna
dyspozycja ptaszczyzn. Polichromia, zgodnie z teoretycznymi
zatozeniami, ograniczona jest w tym przypadku do czerni
i bieli (kolory o silnej energii) oraz neutralnej szarosci. Kolor,
w optycznym i psychologicznym odbiorze, ma tutaj za zada-
nie zdematerializowac ksztatty i uprzestrzennié caty system
w dagzeniu do stanu ,réwnowagi pozadynamicznej” i ,jednos-
ci organicznej” z przestrzeniq.

Bibl.:

K. Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja przestrzeni ...; J. Zag-
rodzki, Katarzyna Kobro ..., s. 81, 83; U. Grzechca, Kobro (Ka-
tarzyna Kobro-Strzeminska) ..., Bd. Il. s. 14 (Kat. Nr 15).



1.13.

Kompozycja przestrzenna (3), 1928, il. s. 104
Metal (stal), olej

40 x 64 x 40

WA Muzeum Sztuki, todz;

nr. inw. MS/SN/R/17

Dar artystki, 1945

Repr.: K. Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja przestrzeni ..., il.
38 (podp. K. Kobro 1928), il. 39 (podp. K. Kobro, Wykres obli-
czen stosunkéw liczbowych); [K. Kobro, W. Strzeminski],
Wskutek standaryzacji ..., w: KOMUNIKAT GRUPY ,a.r.” nr 2,
todz 1932, il. s. nlb. (podp. K. Kobro schemat kompozycji
przestrzennej); K. Kobro, Funkcjonalizm, FORMA (£6dz), 1936,
nr 4 (1), il. s. 12 (podp. Jednolity rytm obliczeniowy poszcze-
golnych elementéw kompozycji), il. s. 13 (podp. K. Kobro).

Autorsko tytutowana i datowana. Eksponowana wielokrotnie,
z pewnosciq na Wystawach Grupy Plastykow Nowoczesnych,
Warszawa - £6dZ 1933 (por.: fot. s. 51). Ocalona przez artyst-
ke w 1940 r. przed catkowitym zniszczeniem na wysypisku
Smieci, przetrwata wojne, a w 1945 r. wzbogacita toédzkq ko-
lekcje sztuki nowoczesnej. Stanowita kompozycje modelowq,
pierwszqg znang nam realizacje przestrzenng skonstruowang
konsekwentnie w proporcjach 8 : 5. Jej fotografie oraz rysun-
ki aksonometryczne, z zaznaczonym systemem stosunkéw
wielkosci poszczegdlnych odcinkéw, ilustrowaty trzykrotnie
teoretyczne rozwazania na temat rytméw (por.: j.w., Teksty,
s. 162-163). Jest asymetryczna, monochromatyczna (biata),
zestawiona zaledwie z 4 ptaszczyzn, dwéch kwadratowych
o modularnie zréznicowanych wielkosciach i dwdch prosto-
katnych, z ktérych jedna pétkoliscie wygieta. Konstrukeja
otwarta we wszystkich kierunkach na przestrzen.

Bibl.:
J. Zagrodzki, Katarzyna Kobro ..., s. 85; U. Grzechca, Kobro
(Katarzyna Kobro-Strzeminska) ..., s. 114 -127.

1.14.

Rzezba przestrzenna, [1927-1931], il. s. 99
Metal, olej

31,8 x 60,3 x 26,2

WH. Christian i Sabine Bernet, Niemcy

Nie reprodukowana w przebadanych Zrédtach z okresu mie-
dzywojnia. Nie znana przed 1980 r. Proweniencja niemozliwa
do zrekonstruowania wskutek braku wystarczajgcych przesta-
nek. Przypisywana na podstawie analogii formalnych, bez
szczeg6towych badan, w tym technologicznych. Hipotetycznie
tytutowana i datowana. Kilkakrotnie zmieniata whascicieli.
Pokazana publicznie miedzy innymi na wystawie Qu’est-ce
que la sculpture moderne?, Paris 1986.

Architektoniczna, asymetryczna, monochromatyczna (biata),
konstrukeyjnie zblizona do Kompozycji przestrzennych (1) i (3),
ale o wyraznie ukierunkowanej podstawie.
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1.15.

Rzezba przestrzenna, [1928], il. s. 100
Metal (blacha zelazna), olej

60,4 x 47,5 x 25,5

WA Muzeum Sztuki, £édz;

nrinw. MS/SN/R/413

Zakup od H. Wojciechowskiej, 1988

Rzezba nie znana przed 1988 r., nie reprodukowana w prze-
badanych zrédtach z okresu miedzywojnia. Jej proweniencja
podana przez ostatniq wtascicielke niemozliwa do weryfika-
cji wobec braku odnosnych zrédet. Przypisywana na podsta-
wie analiz formalnych i badan technologicznych. Tytutowana
i datowana hipotetycznie.

Sktad chemiczny metalu rézny od uzytego w Kompozycjach
przestrzennych z kolekcji Muzeum Sztuki, co nie moze jednak
stanowi¢ podstawy do podwazenia czy potwierdzenia atry-
bucji. Kompozycyjnie zblizona do Rzezby przestrzennej
z Centre Pompidou (por.: kat. 1.16). Monochromatyczna (bia-
ta), asymetryczna, zestawiona takze z szeregu tqczonych pod
katem prostym ptaszczyzn czworokgtnych, w tym jednej od-
cinkowo, pétkoliscie wygietej. Mimo otwarcia na przestrzen
wertykalnie ,grawitacyjnie” ukierunkowana. Poszczegdlne
,ksztatty przestrzenne” poddane rygorom ,ztotego podzia-
tu”, wymiary liniowe catosci o proporcjach zindywidualizo-
wanych.

1.16.

Rzezba przestrzenna, [1928], il. s. 101

Metal, olej

44,8 x 44,8 x 46,7

sygn. ,K. Kobro”

W1 Musée national d’art moderne / Centre de création
industrielle, Centre Georges Pompidou, Paryz;

nrinw. AM 1985-18

Zakup, 1985

Rzezba o nie ustalonej proweniencji, nie znana przed 1985 r.
Nie reprodukowana w przebadanych Zrédtach miedzywojen-
nych. Przypisywana na podstawie analiz formalnych i tech-
nologicznych. Datowana i tytutowana hipotetycznie. Po raz
pierwszy pokazana na wystawie Qu’est-ce que la sculpture
moderne?, Paris 1986.

Jedyna sygnowana wsréd znanych nam kompozycji architek-
tonicznych. Sygnatura zblizona do duktu pisma artystki, choc¢
wyraznie zréznicowana w stosunku do umieszczonej na Kom-
pozycji przestrzennej (9). Realizacja konstrukeyjnie bliska
Rzezbie przestrzennej z kolekcji Muzeum Sztuki (por.: kat.
1.15), o réwnie czytelnym kierunku posadowienia. Jej ,strefe
rzezbiarskq” limituje figura zblizona do szescianu. Poszcze-
gdlne czworokgtne ,ksztatty przestrzenne” zestawione sq jak
w pozostatych, pod kgtem prostym, w tym jeden pétkoliscie
wygiety. Polichromowana (biel, szaros¢). Kolor ktadziony gtad-
ko, ptaszczyznowo, zgodnie z zatozeniami teoretycznymi.



117.

Kompozycja przestrzenna (4), 1929, il. s. 105
Metal (stal), olej

40 x 64 x 40

WA Muzeum Sztuki, todz;

nrinw. MS/SN/R/18

Dar artystki, 1945

Repr.: K. Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja przestrzeni ..., il.
37 (podp. K. Kobro 1929), il. 36 (podp. K. Kobro Stosunek ko-
loréw w przestrzeni); KOMUNIKAT GRUPY ,a.r” nr 2, £6dz 1932,
s. 1 (podp. K. Kobro, rzezba przestrzenna).

Kompozycja autorsko tytutowana i datowana. Pokazywana
by¢ moze parokrotnie, przede wszystkim na Wystawach Gru-
py Plastykow Nowoczesnych, Warszawa - £6dz 1933 (por.:
fot. s. 51). Wyrzucona przez niemieckich okupantéw
w 1940 r. na wysypisko smieci, zostata odnaleziona przez ar-
tystke i w roku 1945 przekazana do zbioréw muzealnych.
Z powodu zniszczen (zwtaszcza warstwy polichromii) podda-
na byta konserwacji prawdopodobnie pod nadzorem autor-
ki, w okresie przygotowan do otwarcia nowego gmachu Mu-
zeum w todzi (1948) (zob.: Kalendarium, s. 60). Skonstruo-
wana zgodnie z teoretyczng wyktadniq Kompozycji przes-
trzeni ..., w stosunku do poprzedzajgcych, plastycznie znacz-
nie bardziej skomplikowana, gdyz zestawiona z kilkunastu
ptaszczyzn i barwnie malowana. Jej ,strefa rzezbiarska” to
graniastostup o wymiarach utrzymanych w stosunku 8 : 5,
obowiqzujgcym tez dla poszczegdlnych ,ksztattéw przes-
trzennych” i rytmizujgcym caly asymetryczny, otwarty ze
wszech stron na przestrzen, uktad.

,Ksztatty przestrzenne” czworokgtne w porzgdku horyzontal-
no-wertykalnym, posrodku spiete ptaszczyzng wygietq w for-
me litery ,U” o zréznicowanej wysokosci ramion. Dyspozycja
kolorystyczna integralnie zwigzana z kazdym ksztattem. Zas-
tosowane barwy to trzy kolory podstawowe: zétty, czerwony,
niebieski, dwa ,niekolory”: biel, czerni i szaro$¢ - wynik kon-
sekwentnego unikania gamy barwnej, majqcej wtasciwosé
tworzenia zjawiska jednosci optycznej i tym samym wydzie-
lania obiektu w przestrzeni.

Wierna kopia tej Kompozycji, wykonana w 1979 r. na zlecenie
Muzeum Sztuki, w kolekcji Rijksmuseum Kréller-Miiller
w Otterlo.

Bibl.:
J. Zagrodzki, Katarzyna Kobro ..., s. 91; U. Grzechca, Kobro
(Katarzyna Kobro-Strzeminska) ..., s. 105-109.

1.18.

Kompozycja przestrzenna (5), 1929, il. s. 106
Metal (stal), olej

25x 64 x40

WA Muzeum Sztuki, t6dz;

nrinw. MS/SN/R/19

Dar artystki, 1945

Repr.: K. Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja przestrzeni ..., il.
46 (podp. K. Kobro 1929); AssTRACTION-CREATION, 1933, nr 2,
s. 27 (podp. Kobro 1930); S. Grenkamp - Kornfeld - J. Brze-
kowski, Pri I’'Moderna Arto. Literatura Mondo, Budapest
1933, il. s. 40 (podp. K. Kobro ,rzezba-unizm”).

Ostatnia z 5 reprodukowanych w teoretycznej rozprawie Ko-
bro i Strzeminskiego Kompozycji przestrzennych, autorsko ty-
tutowana i datowana. Pokazywana przez autorke zapewne kil-
kakrotnie, w tym na dwdch waznych Wystawach Grupy Plasty-
kow Nowoczesnych, Warszawa - £6dz 1933 (por.: fot. s. 51).
Dzielita wojenny los innych realizacji skazanych na zagtade,
ocalona w 1940 r., po wojnie weszta do kolekcji tddzkiej.
Skomponowana, réwnie zgodnie jak poprzednie z teoretycz-
nymi zatozeniami, w granicach ,strefy rzezbiarskiej” okreslo-
nej figurg graniastostupa o wymiarach zblizonych do Kom-
pozycji przestrzennej (3) i (4), lecz ,nizszego” czy ,wezsze-
go”, ale w analogicznych proporcjach 8 : 5. Monochroma-
tyczna (biata), zestawiona z kilku horyzontalno-wertykalnie
rozmieszczonych modularnych i rytmicznie proporcjonal-
nych ptaszczyzn, z ktérych jedna esowato wygieta.

Otwarta ze wszech stron na przestrzen.

Bibl.:
J. Zagrodzki, Katarzyna Kobro ..., s. 85; U. Grzechca, Kobro
(Katarzyna Kobro-Strzeminska) ..., s. 114-127.
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1.19.

Kompozycja przestrzenna (6), [1931], il. s. 107
Metal (stal), olej

64 x25x 15

WA Muzeum Sztuki, £édz;

nrinw. MS/SN/R/1

Dar artystki, 1945

Datowana hipotetycznie na podstawie analizy formalnej. Jest
ostatniq z serii 6 Kompozycji przestrzennych przekazanych
bezposrednio przez artystke do todzkiej kolekcji muzealne;.
Nie odnotowana jednoznacznie w przebadanych Zrédtach
miedzywojennych. Identyfikowana przez J. Zagrodzkiego
z Kompozycjq przestrzenng widoczng na fotografii z Wystawy
Grupy Plastykow Nowoczesnych, Warszawa 1933 (por.: fot.
s. 51 - w gtebi, po stronie prawej), co budzi jednak watpliwosé.
Jej materialne granice limituje ,strefa” wydtuzonego gra-
niastostupa, poddanego wewnetrznym rytmizowanym
podziatom wg. skali wielkosci 5: 8, 3 : 5, 2 : 3 na graniasto-
stupy i szesSciany, ktorych boki stanowiq ,ptaszczyzny rzuto-
we” poszczegdlnych ,ksztattdw przestrzennych”, wzajemnie
zestawionych pod kqgtem prostym i powigzanych ptaszczyzng
wygietg w ,S”. W stosunku do poprzednich, kompozycja ta
charakteryzuje sie zastosowaniem bardziej skomplikowa-
nych proporcji podstawowych wymiaréw liniowych.
Polichromowana analogicznie do Kompozycji przestrzennej
(4), tym razem generalnie zgodnie z zasadq jednobarwnosci
obydwu powierzchni kazdego ksztattu.

Bibl.:
J. Zagrodzki, Katarzyna Kobro ..., s. 91; U. Grzechca, Kobro
(Katarzyna Kobro-Strzeminska) ..., s. 105-109.

1.20.

Kompozycja przestrzenna (7), [1931]/1973, il. s. 108
Oryginat zaginiony (por.: kat. I1. 8)

Rekonstrukeja: J. Zagrodzki (projekt), B. Brzezinska,

L. Siemienowicz (wykonanie techniczne)

Metal (stal), olej

12 x 64 x 16

WA Muzeum Sztuki, t6dz;

nrinw. MS/SN/R/169

Zakup od B. Brzezinskiej, 1973

Wykonana na zlecenie Muzeum Sztuki w oparciu o zachowa-
nq fotografie (por.: kat. 11.8) z blachy stalowej pokrytej biatq
farbg, wprawdzie niezgodnie z pierwowzorem, lecz w nawig-
zaniu do innych kompozycji monochromatycznych. Wymiary
hipotetyczne, wyliczone proporcjonalnie do zatozonej umow-
nie wielkosci 64 cm (jak w Kompozycjach przestrzennych (4),
(5) i (6)) przy przyjeciu modutu 8, obliczonego na podstawie
pomiaréw Kompozycji przestrzennej (5) i w oparciu o ciqg
liczb naturalnych Fibonacciego. Jak zauwazyta U. Grzechca
rekonstrukcja ta, podobnie jak poprzednie, jest jedynie jedng
z mozliwych interpretacji proporcji oryginatu.

Ujawnione w trakcie przygotowywania niniejszego katalogu
dane dotyczqce wymiaréw dwoéch nieznanych Kompozycji
przestrzennych, wystawionych na Salonie Zimowym, War-
szawa 1931-1932, pokazujq, iz stosowata parametry wigk-
sze od liczby 64, a mianowicie 96, co wyklucza ortodoksyjne
traktowanie przyjetych zatozen i potwierdza ich hipotetycz-
nosc¢ (zob.: Kalendarium, s. 48).

Kopie, badz repliki niniejszej rekonstrukgji, znajdujq sie za-
réwno w zbiorach prywatnych jak i kolekcjach publicznych
(Muzeum Narodowe, Warszawa; Galerie Benedikta Rejta,
Louny n. Ohri - Republika Czeska).

Rekonstrukcja zrealizowana dla Muzeum Sztuki byta po raz
pierwszy pokazana na wystawie Constructivism in Poland
71923-1936 ... w Essen i Otterlo, 1973.

Bibl.:

J. Zagrodzki, Reconstruction ..., w: Constructivism in Poland ...,
s. 55-56; idem, Katarzyna Kobro ..., s. 91, 106; U. Grzechca,
Kobro (Katarzyna Kobro-Strzeminska) ..., s. 128-133.



1.21.

Kompozycja przestrzenna (8), [1932], il. s. 109
Metal (stal), olej

10x 24 x 15

WA Muzeum Sztuki, todz;

nrinw. MS/SN/R/42

Zakup od L. Wegner, 1967

Repr.: ABSTRACTION-CREATION, 1935, nr 4, s. 19 (podp. K. Ko-
bro); FORMA (£6dZ), 1935, nr 3 (V), s. 14 (podp. K. Kobro); kat.
wyst. Salon Plastykow Zwiqzkow Zawodowych Polskich Arty-
stow Plastykow, Krakow, Lwéw, todz, Poznan, Warszawa, lu-
ty 1936, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa 1936, il.
s. nlb. (43) (podp. Katarzyna Kobro, Kompozycja przestrzen-
na); PloN (Warszawa), 1936, nr 5 (1 1), s. 5 (podp. K. Kobro).

Najmniejsza z zachowanych architektonicznych Kompozycji
przestrzennych, ocalona przez artystke ponownie w 1945 r.
i przekazana nieco pézniej przyjaznej Lucynie Wegner, zonie
malarza Stefana Wegnera (por.: Kalendarium, s. 59). Jedyna
z zachowang oryginalng, monochromatycznq (biel) warstwg
malarskq. Asymetryczna, horyzontalna, zestawiona z regu-
larnych, geometrycznych ptaszczyzn tqczonych prostopadle
na styk, krzyzujgcych sie lub nadwieszonych odcinkowo
sptaszczonym poéttukiem. Poprzedzona zapewne modelem
wykonanym z materiatéw mniej trwatych od metalu (zob.:
Teksty, s. 158), by¢ moze wykorzystanym jako szkielet mode-
lu Projektu przedszkola funkcjonalnego (por.: kat. 11.13.), co
ttumaczytoby jej niewielkie wymiary przystosowane do prze-
niesienia w nie znanej nam skali. Jak zauwazyt J. Zagrodzki
»wykonana $cisle wedtug skali obliczeniowej podanej w Kom-
pozycji przestrzeni ...”

Byta pokazana w grupie 5 Kompozycji przestrzennych na Sa-
lonie Plastykow, Warszawa 1936.

Bibl.:

K. Kobro, Dla ludzi niezdolnych do myslenia ..., FORmMA, 1935,
nr 3, s. 14; Salon Plastykow ..., j.w., poz. kat. 212-216 ?; J. Za-
grodzki, Katarzyna Kobro ..., s. 92; U. Grzechca, Kobro (Kata-
rzyna Kobro-Strzeminska) ..., s. 110-113.

Repr.: FORMA, 1938, nr 6

1.22.

Kompozycja przestrzenna (9), [1933], il. s. 110
Metal (srebrzanka?), olej

15,5x35x 19

Sygn. p.d. ,K. Kobro”

WA Muzeum Sztuki, £6dz;

nrinw. MS/SN/R/43

Zakup od L. Wegner, 1967

Repr.: ABSTRACTION-CREATION, 1935, nr 4, s. 19 (podp. K. Kobro);
C. Giedion-Welcker, Moderne Plastik. Elemente der Wirklich-
keit. Masse und Auflockerung, Verlag Dr H. Girsberger, Ziirich
1937, il. (podp. K. Kobro Construction dans I'espace 1933,
Lodz); FORMA (£6dZ), 1938, nr 6 (VII-IX), s. 24 (podp. K. Kobro).

Ostatnia z serii zachowanych Kompozycji przestrzennych,
a jednoczesnie jedyna znana nam konstrukcja biomorficzna,
nie architektoniczna, umownie tytutowana i hipotetycznie da-
towana. By¢ moze tozsama z Kompozycjq konstrukcyjng po-
kazywang na Wystawie ZZPAP, £t6dz 1933/1934 i rzezbq -
niezrealizowanym, wskutek przeciwnosci losu, darem dla
Hansa Arpa (zob.: Kalendarium, s. 55). Ocalona przed znisz-
czeniem w 1940 r., przechowywana do 1945 r. w ukryciu, da-
je sie identyfikowac z autorskim opisem ,jedna rzezba nadre-
alistyczna” (por.: fot. s. 59). Przekazana przez artystke przyja-
znej Lucynie Wegner, podobnie jak Kompozycja przestrzenna
(8), w 1967 r. trafita do kolekcji muzealnej. Z powodu ztego
stanu zachowania poddana konserwacji, rozptaszczona i po-
nownie uformowana. Otwiera w twérczosci Kobro okres trud-
ny do szerszego zgtebienia, wobec jednostkowo znanych rea-
lizacji plastycznych. Ta wykonana z jednego ptatu blachy,
miekko faliscie formowana, podwijana i wywijana jak li$¢ kon-
strukcja, z nieregularnym otworem ,u géry”, swym obrysem
nawigzuje do zsyntetyzowanego w ciggtym falistym ruchu
ksztattu morskiego akwenu z Pejzazy morskich Strzeminskie-
go i analogicznego Pejzazu jej autorstwa (por.: kat. 1.28.). Blis-
ka jest tez, jedynej znanej nam z tego okresu, formie ptasko-
rzezbionej (por.: kat. 11.10.). Polichromowana: ptaszczyzna
zewnetrzna szara, wewnetrzna biata. Otwarta na przestrzen
ze wszech stron, tak samo jak kompozycje architektoniczne,
i zunifikowana z nig wtasnym biomorficznym rytmem.

Bibl.:
J. Zagrodzki, Katrzyna Kobro ..., s. 101.
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1.23. (a)

Akt (6), [1948], il. s. 114

Gips

24,8 x 19 x 22,4

WA Muzeum Sztuki, t6dz;

nr inw. MS/SN/R/40

Zakup od N. Strzeminskiej, 1966

1.23. (b)

Akt (6), [1948]/1987

Odlew w brazie (z modela j.w.): Z. Kochanowski,
Poznan (wykonanie techniczne), J. Stasinski,
Poznan (nadzér artystyczny)

24 x 18,8 x 21,2

WA Muzeum Sztuki, t6dz;

nrinw. MS/SN/R/394

Przekaz Min. Kultury i Sztuki, 1987

Odlew gipsowy otwierajqcy zestaw czterech, réwnie niewiel-
kich jak przedwojenne, Aktow kobiecych, datowanych zgod-
nie z relacjq cérki, Niki Strzeminskiej, na rok 1948. Przekaza-
ny przez artystke, krotko przed $mierciq, opiekujgcej sie nig
lekarce p. Halinie Skowroriskiej. Powrdcit do cérki, a nastep-
nie drogq zakupu wzbogacit kolekcje Muzeum Sztuki.

Tym razem modelkq byta Zofia Wierzbowska, zaprzyjazniona
sgsiadka, spowinowacona z malarzem Stefanem Wegnerem.
Postaé ujeta w pozycji siedzqcej, lekko skulona i przechylona
na prawy bok, podparta dtoniq lewej, wyprostowanej wzdtuz
tutowia, reki, z lewg nogq podwinietg a prawqg wysoko pod-
kurczong, podtrzymujqcq ztozone na udzie ramie oplatajqce
réwnoczesnie opuszczonq gtowe. Bryta zwarta, petna ostro
modelowanych zgeometryzowanych wypuktosci i zagtebien,
zdeformowana na granicy abstrakgji. Akt zasadniczo zblizo-
ny do wczesniejszych (por.: kat. 1.8-10), cho¢ rzezbiony ost-
rzej, drapiezniej, z tendencjq do silniejszych kontrastéw.
Eksponowany po raz pierwszy na po$miertnej wystawie Ko-
bro i Strzeminskiego, t6dZz - Warszawa 1956/1957.
Utrwalony w brgzie wykonanym w 1 egzemplarzu.

Bibl.:

U. Grzechca, Kobro (Katarzyna Kobro-Strzeminska) ..., s. 134
-139 (jako Akt I1I).

Stan z ok. 1956-1960

1.24. (a)

Akt kobiecy stojqgcy, [1948], il. s. 115
Gips

48 x 11 x 12

WH. kolekcja prywatna, Paryz

1.24. (b)

Akt kobiecy stojqcy, [1948]/1989

Odlew w brqzie (z modela j.w.): Gilbert Clementi, Francja
(wykonanie techniczne i artystyczne)

Sygn. odlewnika: p. d. CLEMENTI FONDEUR /8/8

47 x 13 x 12,5

W1 Muzeum Sztuki, +odz;

nrinw. MS/SN/R/424

Dar A. Ptaszkowskiej, 1989

Datowany na podstawie relacji corki, Niki Strzemirskiej. Od
poczgtku 1951 r. do konca lat 70. byt w posiadaniu przyjo-
ciotki artystki, Franciszki Jackiewicz (Aleksandra Ozerkow-
ska) (por.: kat. 1.9). Nastepnie wielokrotnie zmieniat wtasci-
cieli. Nadal stanowi wtasnosé prywatng.

Figura nagiej modelki (Zofia Wierzbowska?) ujeta w pozycji sto-
jacej, w lekkim kontraposcie, z lewq rekq zatozong za gtowe
a prawq do tytu w pasie. Forma petna, miesista i zwarta, mo-
delowana wklesto-wypukle, zdeformowana az po granice ab-
strakgji, cho¢ w petni odtwarzajgca konstrukeje anatomiczng.
Eksponowany po raz pierwszy na po$miertnej wystawie Ko-
bro i Strzeminskiego, £6dz - Warszawa 1956/1957 (por.:
kat. 1.23. ().

W 1989 r. utrwalony w czarno patynowanym brgzie w 12 od-
lewach, z ktdrych jeden z serii numerowanej podarowany zos-
tat do kolekcji Muzeum Sztuki. Dwa inne, nie numerowane
a sygnowane ,H.C”, zostaty zdeponowane przez Nike Strze-
minskq w Muzeach Narodowych w Warszawie i Krakowie.




1.25. (a)

Akt kobiecy, [1948], il. s. 116
Gips

29 x23,5x29

WH. N. Strzeminska, Warszawa

1.25. (b)

Akt kobiecy, [1948]/1989

Odlew w brgzie (z modela j.w.): S. Cukier, M. Zebrowski,
Bielsko Biata (wykonanie techniczne i artystyczne)
Sygn.: odlewnika - egz. ,1/6"; wiascicielki: ,Casting

of K. Kobro sculpture ,Female Nude” 1948.

Cast by S. Cukier, M. Zebrowski, 1989 ,Strz.”.
28,3x22,7x29,2

WH1. N. Strzeminska, Warszawa

Kolejny, autorski odlew w gipsie, przechowany przez Haling
Skowronskq i przekazany w latach 60. Nice Strzeminskiej
(por.: kat. 1.23). Przedstawia posta¢ kobiety (Zofia Wierzbow-
ska) siedzqcej ptasko ,na ziemi”, z nogami skrzyzowanymi
asymetrycznie, lekko pochylonym tutowiem i opuszczong gto-
waq. Ciezar ciata przeniesiony na lewg noge, zréwnowazony
poprzez podciggnietq ku piersi noge prawq. Reka lewa zto-
zona na brzuchu, prawa zgieta w tokciu z dtonig na kolanie.
Piersi czesciowo ukryte, zdeformowane. Sylwetka masywna
i zwarta, kontrastowo modelowana, obta i jednoczesnie kan-
ciasta. Powierzchnia gipsu pozétkta wskutek uptywu lat,
z szaro-brgzowymi plamami. Akt pokazany byt po raz pierw-
szy na wystawie posmiertnej Kobro i Strzeminskiego, t6dz -
Warszawa 1956/1957.

Utrwalony w 1989 r., na zlecenie wiascicielki, w brgzie koloru
naturalnego (6 numerowanych i sygnowanych egzemplarzy).

1.26. (a)

Akt dziewczecy, [1948], il. s. 117
Gips

21,5x29 x 22

WH. N. Strzeminska, Warszawa

1.26. (b)

Akt dziewczecy, [1948]/1989

Odlew w brgzie (z modela j.w.): S. Cukier, M. Zebrowski,
Bielsko Biata (wykonanie techniczne i artystyczne)
Sygn.: odlewnika - egz. ,1/6"; wiascicielki: ,Casting

of K. Kobro’s sculpture ,Girl Nude” 1948.

Cast by S. Cukier, M. Zebrowski, 1989 ,Strz.”.
20x28,3x22,.2

WH. N. Strzeminska, Warszawa.

Wyjatkowy w grupie gipsowych Aktow, Akt dziewczecy, do
ktérego pozowata dwunastoletnia wéwczas corka artystki,
Nika. Przechowany przez lekarke Haline Skowronskg, od po-
czqtku lat 60. w posiadaniu modelki (por.: kat. 1.23, 25).
Wyjatkowy, takze z powodu wyraznego odstepstwa od do-
tychczasowej zasady postrzegania ciata jako zwartej, zam-
knietej bryty. Przedstawia wysmuktq, szczuptq figure dziew-
czynki siedzqcej bezposrednio ,na ziemi-podtodze” na
podwinietej prawej nodze, z lewq skrecong w bok, mocno po-
chylonej, z gtowq opuszczonq i podpartg dtonig odsunietej
od torsu prawej reki, z tokciem na udzie. Ramie lewe przy-
warte do boku, zgiete w tokciu, spoczywa na udzie skreconej
nogi, dtor na kolanie. Utworzone miedzy torsem a prawq re-
ka przeswity potegujq szczuptos¢ sylwetki, podkreslajgc nie-
proporcjonalnos¢ budowy dziecka u progu dojrzatosci. For-
ma ksztattowana takze i tutaj na granicy abstrakcji. Defor-
macje wzmagajq charakterystyke sylwetki (gtowa z wielkg
,falg” wtoséw, wychudte ramiona, kanciastosé kolan).

Akt pokazany po raz pierwszy na wystawie posmiertnej Kobro
i Strzeminskiego, £6dz - Warszawa 1956/1957.

Utrwalony w bragzie, w 6 numerowanych i sygnowanych eg-
zemplarzach, na zlecenie wiascicielki.

Kopia Aktu, wykonana przez Monike Krygier i Piotra Krzyza-
nowskiego z zywicy epoksydowej w dwukrotnym powigksze-
niu, zostata w 1990 r. umieszczona przez cérke na nagrobku
Katarzyny Kobro projektu Krystyny Krygier (cmentarz prawo-
stawny ,Doty”, £6dz).

-
w
~N

auoimnlsAm pjaizg



ey
w
(o]

auoimnysim pja1zq

Malarstwo

1.27.

Kompozycja abstrakcyjna, [1924-1926], il. s. 118
Olej, szkto

24 x 32

WA Muzeum Sztuki, £édz;

nrinw. MS/SN/M/44

Dar grupy ,a.r.”, 1932

Repr.: PRAESENS, 1926, nr 1 (VI), il. s. 21 (podp. K. Kobro
-Strzeminska) (wersja graficzna).

Jedyny, wykonany w tej rzadkiej technice, zachowany obraz
abstrakeyjny. Eksponowany najpewniej, wraz z trzema innymi,
w tym jednym znanym z reprodukgji (por.: kat. 11.11), na | Wy-
stawie Grupy Praesens, Warszawa 1926 i by¢ moze na Salon
d’Automne, Paris 1928. W latach 30. pokazywany w Miedzy-
narodowej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej w Muzeum w todzi.

W czworoboku szklanej ptyty kompozycja asymetryczna, zgeo-
metryzowana, dwubarwna (biato-niebieska), niwelujgca trady-
cyjnq opozycje figura-tto. Nieregularna czworoboczna niebies-
ka ,figura”, konturowo wycieta a malowana ptaszczyznowo,
pojawia sie na ,tle” bieli przenikajgcej do jej wnetrza przez
otwarty (gorny, prawy) naroznik jako samoistna, wpisana w nigq
jak w ,tto” inna ,figura”. Obserwowang przemienno$¢ rytmizu-
ja ksztatty, budowane przy pomocy pionéw, pozioméw (kqtéw
prostych) oraz tukéw i tylko w jednym miejscu linii skosnej (ka-
tu rozwartego), a dematerializuje przezroczystos¢ tworzywa.

Obraz niniejszy, analizowany z punktu widzenia teorii Kompo-
zycji przestrzeni ..., wydaje sie by¢ eksperymentem zmierzajg-
cym do przeksztatcenia powierzchni w ,ptaszczyzne rzutowq”,
pokazujgcg skomplikowang relacje potencjalnej Kompozycji
przestrzennej z przestrzeniq. Dotychczasowi monografisci
tworczosci Kobro poswigcili niewiele uwagi obrazom na szkle.

Bibl.:
J. Zagrodzki, Katarzyna Kobro ..., s. 56; U. Grzechca, Kobro
(Katarzyna Kobro-Strzeminska) ..., (Kat. Nr 7).

1.28.

Pejzaz morski, [1934-1935], il. s. 119
Tempera, tektura

20 x 24,8

W1 Muzeum Narodowe, Krakéw;

nrinw. lll-r.a. 14362

Zakup od N. Strzeminskiej, 1963

Obraz nie sygnowany i nie datowany. Przypisywany pierwot-
nie Wtadystawowi Strzemiriskiemu z powodu podobieristwa
do jego licznych, autentycznych Pejzazy morskich. Autorstwo
zakwestionowane zostato w katalogu jego ostatniej wystawy
monograficznej i przypisane Katarzynie Kobro w oparciu
o analize poréwnawczq z Pejzazem morskim, bedgcym w po-
siadaniu corki artystéw (kat. 1.29). Kilka obrazéw o tej tema-
tyce Kobro wystawiata w 1936 . i, co interesujqce, krytyka
dostrzegta w nich juz wéwczas wyrazny wptyw sztuki Strze-
minskiego (zob.: Kalendarium, s. 55). Kompozycja niniejsza
ma charakter abstrakcyjny, operuje plamg o organicznych
ksztattach i naktadang nan linig budujgcg kontury réwnie
organicznych form i jest mocno zblizona do kilku Pejzazy
morskich Strzeminskiego z 1934 r. Malowana bardziej walo-
rowo, zwtaszcza w partii tta. Paleta znacznie chfodniejsza,
z przewagq szarosci. Ksztatt centralnej plamy barwnej (syn-
teza morskiego akwenu) jest natomiast zaskakujgco zblizony
do obrysu Kompozycji przestrzennej (9) (por.: kat. 1.22). Jak
zauwazyt A. Turowski, te niewielkie obrazki stanowity dla
Strzeminskiego pole studiéw i analiz ,fizjologii oka”, a ,zto-
zone rytmy ciata i oka, przezwyciezajgce konwencje przed-
stawiania w czystosci niemal iluminacyjnego widzenia, re-
konstruowaty na powierzchni siatkowki empirycznie poznao-
wany $wiat. Powierzchnia ujawniata oko”. Czym jednakze by-
fy dla Katarzyny Kobro - czy swoje przestrzenne widzenie
zawdzigczaé mogta ptaszczyznie?

Bibl.:

kat. wyst. Wtadystaw Strzeminski 1893-1952. W setnq rocz-
nice urodzin, Muzeum Sztuki, £t6dz 1993, s. 243, kat.VIII.6.;
A. Turowski, Fizjologia oka, w: ibidem, s. 34-46.

Repr.: PRAESENS, 1926, nr 1



1.29.

Pejzaz morski, 31 VII 1935, il. s. 119
Tempera, tektura

19,8 x 25

Dat.: na odwrocie ,31.7.1935”

WH1. N. Strzeminska, Warszawa

Uznany za obraz Kobro na podstawie zapisu daty powsta-
nia, wykonanego na odwrocie jej rekq oraz szeregu analiz
poréwnawczych wykluczajgeych autorstwo Strzeminskiego.
Przechowywany przez artystke w domu, przeszedt bezposre-
dnio w rece cérki.

Kompozycja obrazu i technika malowania bliska Pejzazowi
morskiemu datowanemu hipotetycznie na lata 1934-1935
(por.: kat. 1.28). Mdgt by¢ wystawiony w grupie 4 Pejzazy
morskich pokazywanych na wystawach w 1936 r. Loséw po-
zostatych nie udato sie ustalié, zaginety zapewne w okresie
okupacji lub zostaty zniszczone w poczagtkach 1945 .

Rysunek

1.30.

Portret corki, [1947-1949], il. s. 120
Otéwek, papier

54 x 35,5

WH. N. Strzeminska, Warszawa

1.31.

Nika w Parku na Zdrowiu w todzi, [1947-1949], il. s. 121
Pastel, papier

35x27,5

WH. N. Strzeminska, Warszawa

1.32.

Park na Zdrowiu w todzi, [1947-1949], il. s. 121
Pastel, papier

24,5 x 33

WH. N. Strzeminska, Warszawa

1.33.

Park na Zdrowiu w todzi, [1947-1949], il. s. 120
Pastel, papier

39,2x 33,5

WH. N. Strzeminska, Warszawa

1.34.

Pejzaz tédzki — nad kanatem rzeki todki,
[1947-1949], il. s. 120

Pastel, papier

37,5x 29,5

WH. N. Strzeminska, Warszawa

1.35.

Martwa natura z kwiatami, [1947-1949], il. s. 120
Pastel, papier

41 x 51

WH. N. Strzeminska, Warszawa

1.36.

Widok z naszego okna, [1948], il. s. 121
Pastel, papier

28 x 38,5

WH. N. Strzeminska, Warszawa

1.37.

Pejzaz z Siemiatycz, [1948], il. s. 121
Pastel, papier

51 x 41

WH. N. Strzeminska, Warszawa
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Typografia

1.38. 1.39.
Uktad wiersza Ziemniaki, 1929 Uktad wiersza Zmeczeni, 1929
Julian Przybos, Z ponad Julian Przybos, Z ponad
Cieszyn 1930. Druk: Zaktady Drukarskie i Wydawnicze Cieszyn 1930. Druk: Zaktady Drukarskie i Wydawnicze
K. Prochaski, s. 8 K. Prochaski, s. 9
Papier biaty, druk czarny Papier biaty, druk czarny
21,5x 19 21,5x 19
BIBLIOTEKA GRUPY ,a.r.”, T. 1 BIBLIOTEKA GRUPY ,a.r.”, T. 1
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Autorstwo uktadéw tych dwdch wierszy z tomiku opracowao-
nego przez Strzeminskiego potwierdzit on sam w liscie do
Przybosia (zob.: Kalendarium, s. 43). J. Zagrodzki dostrzegt,
iz wiersze te, realizujgce uktad oparty na przyjetym dla cate-
go tomu statym stosunku 5 do 6, wyrdzniajq sie jednak ,in-
nym rodzajem budowy - prostotq konstrukcji”.

Bibl.:

J. Zagrodzki, Drukarstwo nowoczesne w kregu Wtadystawa
Strzeminskiego, w: kat. wyst. Druk funkcjonalny, Muzeum
Sztuki w todzi, £6dz 1975, s. 20, 32 (przyp. 14).

Repr.: J. Przybos, Z ponad, Cieszyn 1930



Il. Dzieta zaginione
- dokumentacja

rzezba
malarstwo

projekty
architektoniczne
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Rzezba

1.1,

ToS 75 - Struktura, 1920
Drewno, metal, korek, szkto,
odpady przemystowe (assemblage)
Wym. nie znane

Repr.: K. Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja przestrzeni ..., il.
14 (podp. K. Kobro 1920 ,Kontrast faktury i formy materia-
téw. Wzajemne zamykanie sig kierunkéw dynamicznych”); Ty-
GODNIK ARTYSTOW (Krakéw), 1935, nr 15 (23 1), il. s. 3 (podp.
K. Kobro, Kompozycja fakturowa).

Najwczesniejsza znana z ikonografii realizacja Kobro pow-
stata jeszcze w Rosji Sowieckiej, zapewne w Smolensku,
gdzie byta tez wystawiona w 1920 r. (zob.: Kalendarium,
s. 34). Skonstruowana zostata z wielu réznych materiatéw
oraz elementéw gotowych (Srub, sprezyn, nakretek, koétek),
osadzonych na prostopadtosciennej drewnianej podstawie
i ktebigcych sie wokdt metalowych ,rurek”, spietych z jednej
strony dynamicznym tukiem, niemalze jak prototypowy as-
semblage. W literaturze przedmiotu uchodzi za rzezbe uksz-
tattowanqg pod wptywem idei ,kultury materiatu” Wtadimira
Tatlina, wyrostej na duchowym podtozu futuryzmu (Boccioni,
Marinetti) i kubizmu (Picasso), co potwierdza autorski ko-
mentarz towarzyszqcy jej fotografii w ksigzce Kompozycja
przestrzeni ... (j.w.). Losy tej rzezby sq catkowicie nie znane.
Wattym Sladem jej ewentualnego udziatu w | Wystawie Gru-
py Praesens, Warszawa 1926 jest recenzja przywotujgca
w opisie rzezb Kobro ,zlepki réznych czesci instalacyjnych”,
itp. (por.: Kalendarium s. 39). Uprawnione zdaje sie tez by¢
domniemanie, iz rzezby tej nie udato sie artystce sprowadzi¢
z Rosji Sowieckiej do Polski.

Bibl.:
J. Zagrodzki, Katarzyna Kobro ..., s. 34-36; U. Grzechca, Ko-
bro (Katarzyna Kobro-Strzeminska) ..., s. 64-70.

Repr.: K. Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja przestrzeni ...,
t6dz 1931



1.2.

Konstrukcja wiszgca (1), 1921
Zrekonstruowana (por.: kat. 1.1), il. s. 92
Gips?, drewno, metal

Wym. nie znane

Repr.: BLok, 1924, nr 1, s. 3 (podp. K. Kobro); K. Kobro, W. Strze-
minski, Kompozycja przestrzeni ..., il. 20 (podp. K. Kobro 1921
,Suprematyzm. Rzezba wiszqca”).

Jedna z dwdch, znanych z przekazéw ikonograficznych,
rzezb wiszqcych. Wykonana w pracowni smoleniskiej, co po-
twierdza datowanie autorskie. Obecnie okreslana, za J. Za-
grodzkim, tytutem Konstrukcja wiszqca (1), przystawalnym
lepiej niz tradycyjny termin ,rzezba” do konceptu jej budowy.
Zestawiona bowiem zostata z 4 form: centralnej ,elipsoidy”,
wykonanej z trudnego do jednoznacznej identyfikacji mate-
riatu oraz stycznych do jej powierzchni - drewnianego szes-
cianu i metalowego pretu o przekroju kwadratu z przylega-
jacym don prostopadtoscianem (drewno?). Jak zauwazyt
J. Zagrodzki, wszystkie elementy tej konstrukeji ,stanowity
uktad stale zalezny od siebie, Scisle zespolony stosunkiem

Repr.:

K. Kobro,

W. Strzeminski,
Kompozycja
przestrzeni ...,
todz 1931

bryt, barwg, odlegtosciq”. Repertuar uzytych tutaj figur geo-
metrycznych (owal, kwadrat, prostokqt, linia), widoczny kon-
trast materiatéw (gips?, drewno, metal) i powierzchni (jasne,
ciemne) oraz potencja ruchu w otaczajqcej przestrzeni i by¢
moze wewngqtrz samej rzezby, sktonity dotychczasowych ba-
daczy problemu do powigzania tej konstrukeji najogdlniej
z suprematyzmem Malewicza i konstrukcjami przestrzenny-
mi Rodczenki. Na zwiqzki z suprematyzmem wskazuje tez
odautorski komentarz towarzyszqcy reprodukeji w Kompozy-
¢ji przestrzeni ... (j.w.), a wczesniej Strzeminski w tekscie
O sztuce rosyjskiej. Notatki. (por.: Kalendarium, s. 36).

By¢ moze realizacja ta pokazana byta podczas Wystawy
Grupy Blok, Warszawa 1924, na co wskazuje fakt zamiesz-
czenia jej fotografii w nr 1 pisma grupy (j.w.). W pdzniejszych
Zrédtach nie odnotowana w sposéb umozliwiajgcy chocby hi-
potetyczng identyfikacje. Podawana przez U. Grzechce, na
podstawie rozméw z Bolestawem Utkinem, informacja o wy-
konanej przez Kobro w latach 30. replice tej konstrukgji
(»elipsoida” z papier maché + ruchomy statecznik) nie znala-
zta jak dotqd potwierdzenia w innych Zrédtach.

Bibl.:
J. Zagrodzki, Katarzyna Kobro ..., s. 47-48; U. Grzechca, Ko-
bro (Katarzyna Kobro-Strzeminska) ..., s. 71-78.
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11.3.

Konstrukcja wiszgca (2), [1921-1922]
Zrekonstruowana (por.: kat. 1.2), il. s. 93
Metal (stalowa obrecz, pita do metalu,
zelazne koto i krzyzak)

Wym. nie znane

Repr.: BLok, 1924, nr 1, s. 2 (podp. K. Kobro).

Druga z rzezb wiszqcych rozwiqzujgca w inny sposéb zaga-
dnienie ruchu w przestrzeni. Wykonana najpewniej réwniez
w Smolensku, catkowicie z materiatéw prefabrykowanych,
skonstruowana tak, ze ,wzajemny uktad poszczegdlnych
form wobec siebie nie byt staly, napiecie i drganie stalowych
elementéow powodowato nowe wtasciwosci dynamiczne
i sprawiato, ze czesci rzezby pozostawaty jak gdyby w cig-

gtym ruchu”. Jednoczesnie w ,przestrzeni wyznaczonej przez
- uzyskany ze skreconej obreczy - petny wewnetrznej energii
dynamiczny ksztatt umiescita symboliczne znaki, praformy
suprematyzmu - koto i krzyz” (J. Zagrodzki).

Tenze sam autor stawia realizacje wiszqce Kobro, w tym te
drgajgcq w przestrzeni, wsréd pierwszych eksperymentéw
kinetycznych, rownolegtych do poszukiwan w tym zakresie
Nauma Gabo i Ldszlé Moholy-Nagy’ego. Z kolei U. Grzech-
ca w swej analizie odwotuje sie do poréwnan np: z Konstruk-
¢jg Nr. 557 Konstantego Miedunieckiego, wykazujgc inno-
wacyjnos¢ rozwigzan Kobro w stosunku do wspétczesnych.
Takze losy tej rzezby sq nam nie znane. Zapisy w katalo-
gach wystaw, recenzjach, wzmianki nie pozwalajg na iden-
tyfikacje.

Bibl.:
J. Zagrodzki, Katarzyna Kobro ..., s. 48, 60; U. Grzechca, Ko-
bro (Katarzyna Kobro-Strzeminska) ..., s. 79-80.

Repr.: BLOK,
1924, nr 1



11.4.

Rzezba abstrakcyjna (2), [1924]
Zrekonstruowana (por.: kat. 1.4), il. s. 95
Metal, drewno, olej

Wym. nie znane

Repr.: PRAESENS, 1926, nr 1, il. s. 21 (dwa ujecia, podp. K. Kobro
-Strzeminska).

Przypuszczalnie zaginiona podczas wojny, lub nawet wczes-
niej w 1929 r. po Il Wystawie Grupy Praesens, Poznan 1928
(zob.: Kalendarium, s. 42). W poréwnaniu z Rzezbq abstrak-
cyjnq (1), charakteryzujgca sie ksztattami mniej geometrycz-
nymi, cho¢ takze podporzgdkowana prawom geometrii, co
zauwazyt juz J. Zagrodzki. Tradycyjny cokét zostat tutaj jesz-
cze wyrazniej zredukowany do obtej bazy, zatozonej jednak
,na planie tréjkgta zwigzanego organicznie z okregiem”,
o ktérq ,opiera sie symetryczny uktad dgzgcych ku gorze,
miekkich, nieomal biologicznych form wycietych z blachy”
(J. Zagrodzki). Forma ciemniejsza, z dwdch skosnie zestawio-
nych identycznych ptaszczyzn, opina wcinajgcy sie w nig
fragment bazy. Przeciwlegta, jasna, ustawiona don prosto-
padle na osi symetrii, jest ptaska i w czesci Srodkowej wpusz-
czona do ,wnetrza”, a na zewngtrz podcieta i wypetniona
prostopadle zawieszong, ruchomq formg w ksztatcie ,todzi”.
Pomiedzy formami, ciemnq i jasng, wisi swobodnie podcze-
piona w gorze metalowa tasma. J. Zagrodzki uznat, iz klu-
czem kompozycyjnym - modutem tej konstrukeji jest forma
,#odzi” o szerokosci réwnej potowie swej dtugosci. Umowne
wyznaczenie jej wymiaréw liczbowych stato sie dla niego
punktem wyjscia przy sporzqdzaniu rekonstrukcji rzezby.
Réwniez i ta Rzezba abstrakcyjna mogta byé pokazana na
Wystawie Grupy Blok w Warszawie i Rydze (1924) oraz na
1'i Il Wystawie Grupy Praesens w 1926 i 1928 r.

Bibl.:

J. Zagrodzki, Katarzyna Kobro ..., s. 55-56; U. Grzechca,
Kobro (Katarzyna Kobro-Strzeminska) ..., s. 83-95.

Repr.: PRAESENS, 1926, nr 1
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I1.5.

Rzezba abstrakcyjna (3), [1924]
Zrekonstruowana (por.: kat. 1.5), il. s. 96
Drewno, metal, szkto, olej (?)

Wym. nie znane

Repr.: PRAESENS, 1926, nr 1, il. s. 20 (podp. K. Kobro-Strzemin-
ska); FORMA (£6dz), 1933, nr 1 (V), il. s. 11 (podp. K. Kobro).

Zaginiona lub zniszczona zapewne podczas wojny, byta w po-
siadaniu artystki jeszcze w latach 30. w todzi (por.: fot. s. 50).
Typologicznie zblizona do dwdch poprzednich, choé skon-
struowana z mocno zréznicowanych ksztattéw, mniej podleg-
tych prawom geometrii, a znacznie blizszych formom orga-
nicznym. Juz ptaska podstawa z drewna o malowanych kra-
wedziach przypomina zdeformowany okrgg. Osadzona na
nim asymetrycznie ciemna, btyszczqca forma jest migkko,
biologicznie wymodelowana ku ,wnetrzu” i zwiefczona wy-
cietq z blachy i, jakby falujgcg na wietrze, choragiewkq za-
tknietq na metalowym szpicu. W potowie wysokosci ciemnej
formy przymocowano don na styk ptaskie kétko, odchylone
ukosnie i lekko jak lustro w strone osadzonej pionowo w pod-
stawie prostokqtnej tafli szkta. Pomiedzy tq szklang ptytkg
i ciemnq formq lezy ptasko na podstawie brytowata forma
(drewno?), ku wnetrzu ukosnie a na zewnqtrz prosto ucieta.
Kontrast form (geometryczne-biologiczne), materiatéw, po-
wierzchni (matowe-btyszczqce), barw (jasne-ciemne) oraz
zawarta w samej formie potencja ruchu, wraz z otwarciem
na realnq przestrzen, pozwala sytuowac takze te realizacje
w obszarze eksperymentéw laboratoryjnych Kobro wioda-
cych ku Rzezbie i Kompozycji przestrzennej.

Przypuszczalnie eksponowana byta podczas wystaw grupy
Blok w Warszawie i Rydze (1924) oraz | Wystawy Grupy Pra-
esens, Warszawa 1926. Nie wykluczone, iz pokazana zosta-
ta takze np. na Salonie Modernistow, Warszawa 1928 w ze-
stawie Rzezb przestrzennych.

Bibl.:

J. Zagrodzki, Katarzyna Kobro ..., s. 56-60; U. Grzechca,
Kobro (Katarzyna Kobro-Strzeminska) ..., s. 84-95.

Repr.: PRAESENS, 1926, nr 1

Repr.: FORMA, 1933, nr 1
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11.6.

Rzezba przestrzenna (1), 1925
Zachowana fragmentarycznie,
zrekonstruowana (por.: kat. 1.6), il. s. 97
Metal, drewno, olej

Wym. ogdlne nie znane

Repr.: K. Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja przestrzeni ..., il.
17 (podp. K. Kobro 1925).

Do 1967 r. uznawana za catkowicie zaginiong (por.: kat. 1.6).
Opatrzona tytutem RzeZba przestrzenna (1) na podstawie
analizy poréwnawczej zachowanego, lub znanego z repro-
dukgji, dorobku artystycznego Kobro oraz réznego rodzaju
zrédet pisanych. Przypuszczalnie po raz pierwszy byta ekspo-
nowana podczas | Wystawy Grupy Praesens, Warszawa
1926 w pokazanym tam zestawie 6 Rzezb przestrzennych
(zob.: Kalendarium, s. 39). Zostata wybrana przez samq au-
torke do zreprodukowania w teoretycznej rozprawie Kompo-
zycja przestrzeni ..., jako wazne ogniwo w procesie laborato-
ryjnego poszukiwania nowych form przestrzennych i jako ta-
ka uczestniczyta zapewne w kilku innych wystawach w okre-
sie miedzywojnia. By¢ moze ujawniony w 1967 r. fragment
tej rzezby odnalazta sama w 1940 r. na podmiejskim wysy-
pisku $mieci, gdzie trafity niemalze wszystkie jej dzieta, wy-
rzucone przez niemieckich okupantow.

Bibl.:
(por.: kat. I. 6)

Repr.: K. Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja przestrzeni ...,
t6dz 1931

-
S
N

auoiuiboz njaizq



-
S
®

auoluiboz njaizq

1.7.

Rzezba przestrzenna (2), 1926
Drewno, olej

Wym. nie znane

Repr.: Sztuki PIEKNE, R.V: 1929, nr 8-9 (VIII-IX), s. 343 (podp.
Katarzyna Kobro-Strzeminska, Rzezba przestrzenna (ol) (Dziat
Sztuki na PW.K. w Poznaniu) (PRAESENS); K. Kobro, W. Strzemin-
ski, Kompozycja przestrzeni ..., il. 34 (podp. K. Kobro 1926).

Jedyna znana z dwéch fotograficznych uje¢ Rzezba prze-
strzenna wykonana catkowicie z polichromowanego drewna.
Niestety zaginiona w niejasnych okolicznosciach, przypusz-
czalnie po wystawie w Dziale Sztuki na PWK, Poznan 1929
(zob.: Kalendarium, s. 43). Wybrana przez autorke do zre-
produkowania w Kompozycji przestrzeni ..., co z kolei moze
oznaczad, iz byta jeszcze wéwcezas w jej posiadaniu i zagine-
ta, bqdZ zostata zniszczona podczas wojny. Jest takze jedy-
nym znanym, tak wczesnym, przyktadem konstrukeji archi-
tektonicznej, przeksztatconej przez Szymona Syrkusa
w 1929 r, wprawdzie bez uwzglednienia praw autorskich
Kobro, w architekture Pawilonu Nawozéw Sztucznych wysta-
wionego na PWK. Jej sylwetka, co podkreslit J. Zagrodzki,
przypomina ,konstrukcje wysokosciowcow”. Catkowicie zge-
ometryzowana, zestawiona z prostopadtych, wertykalnych
ptaszczyzn osadzonych czesciowo, badzZ przylegtych, do ho-
ryzontalnych ptaszczyzn zintegrowanej z nig azurowej ,pod-
stawy”, od géry zamknieta ptaskg wielokgtng formq. Poli-
chromia $cian neoplastyczna w podziatach, kolorystyka nie-
mozliwa do jednoznacznej identyfikacji. RzeZzba powstata
w okresie bliskiej wspdtpracy z grupg Praesens zaintereso-
wangq integracjq sztuk plastycznych i architektury. Jest przy-
ktadem indywidualnych poszukiwan Kobro, réwnolegtych do
plastycznych realizacji Malewicza, van Doesburga czy Van-
tongerloo, cho¢ znacznie Smielej i konsekwentniej realizujg-
cych postulat tgcznosci rzezby z realng przestrzenig. W swie-
tle znanych nam przekazéw pisanych mogta by¢ wystawiana
przez artystke wielokrotnie, od 1926 r., w tym np. na | Wys-
tawie Grupy Praesens, Warszawa 1926 czy Wystawie sztuki
polskiej w Brukseli, Hadze i Amsterdamie.

Bibl.:

J. Zagrodzki, Katarzyna Kobro ..., s. 80-81; U. Grzechca, Ko-
bro (Katarzyna Strzemiriska-Kobro) ..., s. 102-103 oraz Kat.
Nr. 14 (jako Rzezba przestrzenna 3).

Repr.: Szruki PIEKNE, 1929, nr 8-9

Repr.: K. Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja przestrzeni ...,
t6dz 1931




11.8.

Kompozycja przestrzenna (7), [1931]
Zrekonstruowana (por.: kat. 1.20), il. s. 108
Metal (stal?), lakier?

Wym. nie znane

Repr.: ABSTRACTION-CREATION, 1933, nr 2, s. 27 (podp. Kobro 1931).

Zaginiona lub catkowicie zniszczona podczas okupagji nie-
mieckiej. Opublikowana fotografia ukazuje kompozycje geo-
metryczng, asymetryczng, wykonang z blachy pokrytej naj-
pewniej warstwq przezroczystego, btyszczqcego lakieru
(sic!). Zestawiong z czterech prostokgtnych ptaszczyzn
o zréznicowane] wielkosci, pod kgtem prostym, i jednej wy-
gietej w regularnym pottuku. Jak wszystkie pozostate otwar-
tq na przestrzen. Zdaniem J. Zagrodzkiego, autora projektu
rekonstrukcji, kompozycja ta jest wynikiem konsekwentnego
stosowania proporcji wg. ciggu Fibonacciego, w ktérej artys-

tka ,wychodzqgc od stosunku 1: 1, podstawy wszelkiej syme-
trii, poprzez kolejne doszta do stosunku 5 : 8, uzyskujqgc ab-
solutng spo6jnosé form”.

RzeZbe przestrzenng z blachy lakierowanej, jak wynika z ka-
talogéw, wystawita tylko raz na Salonie Listopadowym,
1930 - 1931 (zob.: Kalendarium, s. 46). By¢ moze byta to
wtasnie niniejsza kompozycja (przy takim zatozeniu nalezato-
by przesunq¢ jej datowanie na rok 1930). Nie mozna jednak
wykluczy¢ istnienia innych, nie znanych nam rzezb z lakiero-
wanej blachy. Tego rodzaju eksperymenty miescityby sie
w koncepcji teoretycznie wytozonej w Kompozycji przestrze-
ni ... (organiczno$é materiatu, szaro$¢). Niniejsza rzezba jest
dobrym przyktadem do zilustrowania nasuwajqcej sie zalez-
nosci pomiedzy obrazem a Kompozycjq przestrzenngq, co po-
kazuje wykonana po jej roztozeniu na ptaszczyznie najprost-
sza siatka.

Bibl.:
J. Zagrodzki, Katarzyna Kobro ..., s. 91; U. Grzechca, Kobro
(Katarzyna Kobro-Strzeminska) ..., s. 128-133.

Repr.: ABSTRACTION-CREATION, 1933, nr 2

Kobro 1931
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11.9.

Akt (4), [1931-1933]
Gips

Wym. nie znane

Repr.: FORMA (£6dZ), 1934, nr 2 (IX), s. 14 (podp. K. Kobro);
Kor., «Realizm abstrakcyjny», sztuka czysta czy spoteczna?,
KuRIER PORANNY (Warszawa), 1934, nr 305 (3 XI), il. (podp.
Katarzyna Kobro (£édz) - Akt); S. Ciechomski, Miejsce dla
todzi, MYSL PoLska (Warszawa), 1937, nr 12 (15-30 V), il.
s. 5 (podp. K. Kobro, Rzezba).

Zaginiona w nieznanych okolicznosciach, utrwalona w jed-
nym fotograficznym ujeciu (w 3/4 od tytu) kilkakrotnie publi-
kowanym. Figuratywna, stojgca na prostopadtosciennym
gipsowym postumencie, w odréznieniu od Aktow wczesniej-
szych. Pte¢ trudno identyfikowalna. Posta¢ ujeta w potprzy-
siadzie, nogi w zakroku, kolano prawe wysuniete do przodu,
tors pochylony, prawa reka wzdtuz plecéw, gtowa lekko
opuszczona - przypomina sylwetke sportowca zatrzymane-
go w posredniej fazie ruchu. Bryta modelowana na granicy
abstrakeji przy pomocy zgeometryzowanych, gtadkich ptasz-
czyzn, ksztattujgcych powierzchnie wypuktosci i zagtebien
poszczegdlnych czesci ciata, a przetamywanych ostro na kro-
wedziach wyznaczajgceych ptynnie gtéwne linie konstrukcyjne
sylwetki w okreslonej fazie ruchu. W szczegdlny sposéb zar-
chitektonizowana. Wzmiankowana zdawkowo w dotychcza-
sowej literaturze przedmiotu.

Mogta by¢ wystawiana od 1932 do 1934 r. W tym okresie ar-
tystka najczesciej pokazywata wtasnie Akty w gipsie.

Repr.: FORMA, 1934, nr 2



11.10.

Akt (5)?, [1933-1935]

Gips?, biaty cement? (ptaskorzezba)
Wym. nie znane

Repr.: ABSTRACTION-CREATION, 1936, nr 5, il. s. 15 (podp. K. Kobro).

Zreprodukowana przez J. Zagrodzkiego jako Akt (5) bez od-
niesien w tekscie. Nie ujeta w pracy U. Grzechcy (op. cit.).
W publikacjach nastepnych wzmiankowana pod tym samym
tytutem.

Powstata przed 1936 r., najprawdopodobniej w latach 1933
-1935, kiedy Kobro malowata tez Pejzaze morskie odwotuja-
ce sie do Swiata natury (por.: kat. 1.28-29). Okoto 1933 r. wy-
konata ponadto plastyczng Kompozycje przestrzenng (9), na-
wiqzujgcqg do form organicznych (por.: kat. 1.22). Znana tylko
z fotografii realizacja niniejsza wykazuje wyrazne zwiqgzki for-
malne z przywotanymi wyzej, i w tym kontekscie winna by¢
sytuowana. Jej bryta niemalze ptaska, faliscie wyprofilowana
i uksztattowana, charakteryzujgca sie miekkim, obtym mode-
lunkiem, jest blizsza nieokreslonej formie organicznej, anize-
li antropomorficznej. Mozna jq identyfikowaé z gipsowq
Ptaskorzezbq pokazang wraz z Pejzazami morskimi na wys-
tawie ZZPAP, £6dz 1936.

Repr.: ABSTRACTION-CREATION, 1936, nr 5

-
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Malarstwo

111,

Kompozycja abstrakcyjna, [1924-1926]
Olej, szkto?

Wym. nie znane

Repr.: PRAESENS, 1926, nr 1 (VI), il. s. 21 (wersja graficzna).

Identyfikacja techniki i materiatu na podstawie analogii z za-
chowang Kompozycjq abstrakcyjng (por.: kat. 1.27). Byt za-
pewne wystawiony w zespole czterech malowidet na szkle
pokazanych na | Wystawie Grupy Praesens, Warszawa
1926. Zaginiony w nieznanych okolicznosciach, by¢ moze
podczas Il wojny Swiatowe;j.

Kompozycja obrazu abstrakcyjna, zgeometryzowana, asy-
metryczna, dwubarwna (ciemny-jasny), pozytywowo-nega-
tywowa z odrzuceniem tradycyjnej opozycji: figura-tto.
Ksztatty zrytmizowane, malowane ptaszczyznowo z przewa-
gq kierunkow wertykalnych, nieco zblizone do form uzytych
w Rzezbach abstrakcyjnych (1) i (2) (por.: kat. 1.3-4). Jest
kompozycjq, w ktdrej przezroczysto$¢ podtoza, a nie po-
wierzchnia, miata gwarantowaé przestrzenng gtebie.

Obraz ten mozna postrzegac, w $wietle teoretycznej rozpra-
wy Kobro i Strzeminskiego, Kompozycja przestrzeni ..., jako
eksperymentalne studium wizualizacji rytméw czasoprzes-
trzennych na ptaszczyznie. Studium umozliwiajgce spojrze-
nie na obraz takze jak na ,ptaszczyzne rzutowq” - w ,strefie
rzezbiarskiej” mogqgcqg stanowi¢ wyodrebniong czes¢ Kompo-
zycji przestrzennej.

Obrazy na szkle, analizujgce ten sam problem, malowat réw-
niez w tym czasie Strzeminski. Eksponowat je takze na / Wys-
tawie Praesensu.

J. Zagrodzki, nie analizujqc gtebiej tego obrazu, zauwaza je-
dynie, iz ,by¢ moze kompozycja stanowi szkic do niezrealizo-
wanego dzieta lub studium do (...) Rzezby abstrakcyjnej (2)".

Bibl.:
J. Zagrodzki, Katarzyna Kobro ..., s. 56.

Repr.: PRAESENS, 1926, nr 1




Projekty architektoniczne

.12,
K. Kobro, W. Strzeminski
Projekt kabiny tytoniowej, X1 1927 - 1 1928

(zawiera: widok ogdlny, plan, elewacje I-Ill, przekroje A-B)
Tusz, akwarela (tempera?), papier, skala 1:20
ca. 50 x 50

Repr.: Konkurs na kioski, gabloty itp. do handlu ulicznego
w Warszawie, ARCHITEKTURA | BubowNicTwo, 1928, nr 8 (VIII),
ryc. 20, s. 311.

Jedyny znany, wspdlny projekt architektoniczny Kobro i Strze-
minskiego byt odpowiedzig na konkurs otwarty, nie realiza-
cyjny, lecz sondazowy, ogtoszony w zwigzku z dgzeniem
wtadz Warszawy do uporzgdkowania w najblizszej przysztos-
ci wygladu ulic miasta, w tym matej architektury ulicznej.
Z szerokiej oferty konkursowej wybrali, jak przystato na nato-
gowych palaczy, zadanie zaprojektowania ruchomej (prze-
nosnej) kabiny do sprzedazy wyrobéw tytoniowych. Przedto-
zony projekt spetniat wszystkie warunki organizatora i zostat
nagrodzony (zob.: Kalendarium, s. 40). Powierzchnia zabudo-
wy w rzucie nie przekraczata 3-4 m, lekka konstrukcja szkie-
letowa utatwiata montaz i demontaz Scian, w zaleznosci od
warunkéw atmosferycznych chronigc zaréwno sprzedawce,
jak i klienta. We wnetrzu kabiny, zgodnie z wymaganiami, za-
projektowali szereg prostych pétek do estetycznej ekspozycji
wyrobow. Duze czytelne napisy na dwdch przeciwstawnych
elewacjach okreslaty asortyment: ,Papierosy”, ,Tyton”. Pro-
jekt ten wyrdzniat sie wyraznie sposrod innych, przede wszy-
stkim prostq, celowq konstrukcjq i prawdopodobnie neoplas-
tyczng dyspozycjq scian, na co wskazuje fotografia, wpraw-
dzie czarno-biata, lecz walorowo skontrastowana.
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11.13.

Projekt przedszkola funkcjonalnego (makieta),
[1932 - 1934]

Sklejka, szkto?, metal?

Wym. nie znane

Repr.: Bubowa (£6dz), 1936, nr 2 (lll), s. 5 (podp. K. Kobro,
Projekt przedszkola); FORMA (£6dZ), 1936, nr 5 (VIII), s. 11
(podp. K. Kobro, Projekt przedszkola); WYMIARY (£6dZ), 1938,
nr 1 (IV), s. 15 (podp. K. Kobro, Projekt przedszkola).

Projekt znany obecnie z dwdch fotograficznych ujeé, co umoz-
liwia petniejszq analize bryly i rozwigzan elewacji. Powstat
w oparciu o Kompozycje przestrzennq (8), uzytq jako szkielet
konstrukeyjny z lekkimi modyfikacjami (por. kat. 1.21). W prze-
ciwienstwie do rzezby, otwartej w wielu widokach na przes-
trzen, bryta przedszkola jest zasadniczo zamknieta, choé roz-
cztonkowana. Zatozona na rzucie wydtuzonego prostokgta,
zryzalitowanego w jednej z elewacji. Zestawiona niejako
z dwéch klamrowo powigzanych czesci, kazda na rzucie lite-
ry L, o zréznicowanej wysokosci, spietych wyniesiong brytq
przykrytg petnym tukiem, asymetrycznie usytuowanq, i zrow-
nowazong wysunietymi ponad ptaskie dachy dwiema rdznej
wielkosci prostokgtnymi ptaszczyznami muru. Elewacja fron-
towa (?), przecieta posrodku prostopadtym, mocno wysunie-
tym murem, stanowi w projekcie réwnoczesnie elewacje ogro-
dowaq, co pokazuje sposéb jej uksztattowania. Jest, wraz z jed-
ng boczng, podzielona regularng siatkg kwadratowych otwo-
réw catkowicie przeszklonych. Sciany szkta petniq tutaj oczy-
wistg funkcje otwarcia na otaczajgcqg przestrzen. Z kolei
w elewacji tylnej waski pas kwadratowych okien biegnie tuz
pod linig okapu. Druga, boczna, przeszklona jest w potowie
9-polowq siatkq wiekszych okien. Opisany model pokazuije, iz
Kompozycja przestrzenna moze by¢, zgodnie z intencjq artys-
tki, zagadnieniem architektonicznym. Wykonana np. z ,zela-

za, szkta i betonu”, jak inne ,petne Swiatta i szczerosci uze-
wnetrznionego piekna materiatéw”, bytaby obiektem funkcjo-
nalnym, ,wyrazem dqzen do ponadindywidualnej organizacji
spoteczenstwa” (zob.: Teksty, s. 158).

Projekt przedszkola, wprawdzie datowany hipotetycznie,
powstat w okresie kolejnej fali zainteresowania funkcjonaliz-
mem $rodowisk zawodowych architektéw. Przypuszczalnie
byt odpowiedziq artystki, rozgraniczajqcej wyraznie pojecie
utylitaryzmu i funkcjonalizmu, na opublikowany w 1934 r.
projekt wspétautorstwa Syrkusa pt. Warszawa Funkcjonalna.
By¢ moze przygotowywata sie wraz ze Strzeminskim do szer-
szej programowej dyskusji, podstawq ktorej mogta by¢ napi-
sana przez niego przed wojng, a odtworzona i opublikowa-
na w 1947 r., praca todz sfunkcjonalizowana.

W dotychczasowych badaniach twérczosci Kobro nie podje-
to préby usytuowania tego projektu w szerszym kontekscie
wydarzen i dyskus;ji lat 30.

Bibl.:

J. Zagrodzki, Katarzyna Kobro ..., s. 92; U. Grzechca, Kobro
(Katarzyna Kobro-Strzeminska) ..., s. 110-113.

Repr.: FORMA, 1936, nr 5

Repr.: Bubowa, 1936, nr 2



Teksty - przedruki*

K. Kobro
Rzezba i bryla
Eurora, 1929, nr 2

K. Kobro
Odpowiedz na ankiete
ABSTRACTION - CREATION, 1933, nr 2

K. Kobro
Dla ludzi niezdoinych do myslenia ...
FOrRMA, 1935, nr 3

K. Kobro
Funkcjonalizm
FormA, 1936, nr 4

K. Kobro
Rzezba stanowi ...
Gtos PLastykow, 1937, nr 1-7

Manifeste dimensioniste
LA REVUE N+1, Paris 1936

* Przedruki autoryzowanych i sygnowanych przez Katarzyne Kobro tekstéw zamieszczamy ze wzgledu na niepowtarzalny uktad typograficzny oraz materiat ilu-

stracyjny, a takze trudny dostep do publikacji z okresu migdzywojennego. Tlumaczenie na jezyk polski tekstow w jezyku francuskim: s. 168-170.
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UWAGI:

Aljll“Eta uEUI'OP.V“ Redakcja ,Europy”, pragnac da¢ wielostronne oswiet-
lenie zagadniei nowoczesnej plastyki, rozestala do wybitnych artystéw europejskich
ankiete, zlozona z dwu pytan:

1) Jak sie Pan (i) zapatruje na obecny stan sztuki nowoczesnej?

2) Jaki kierunek wysitkéw i poszukiwari w sztuce nowoczesnej uwaza Pan (i) za naj-
bardziej celowy i produkeyjny?
 Z nadestanych dotychczas odpowiedzi drukujemy dwie, jedna stynnego architekta
holenderskiego Theo van Doesburga, druga polskiej pionierki modernizmu w zakresie
rzezby Katarzyny Kobro.

Rzezbai bryl‘a- Rzeibiarzy nowoczesnych jest bardzo niewielu. Czy to wy-
pika ze stanu materjalnego? Czy z tego, Ze rzeiba obecnie zbyt bezposrednio ksztaltuje
architekture, tak, ze kazdy archilekl prawdziwie nowoczesny powinien byé dobrym
rzezbiarzem nowoczesnym?

Boccioni w swych rzezbach futurystycznych pokazal nam droge wyzwolenia rzeiby
od ciezaru bryly. Archipenko otworzyl wnetrze bryly, zachowujac jednak zamkniecie
jej obwodu. Vantongerloo, wyczuwajac konieczno$é harmonji wymiaréw i klasycyzmu
nowoczesnego, buduje rzezbe, jako wspolstosunek kilku szeScianéw, zamknietych
w ogdlnym szescianie obwodu.

Van Doesburg w swoich nielicznych eksperymentach malarsko-architektonicznych
zapowiedzial rozwiazania przestrzenne w budowie rzezby z plaszczyzn i bryl, lecz to,
co zapowiedzial, nie bylc ani malarstwem, ani rzezba, ani architektura. Nasuwalo to
jedynie pomysly tego, co mozna osiagna¢. Malewicz w swoich budowach dynamiczno-
przestrzennych i w swych rozwazaniach teoretycznych, podnosi zagadnienie réwno-
wagi rozmieszczenia ciezaréw mas w przestrzeni, Jak byl prorokiem malarstwa ab-
strakeyjnego, tak teraz w swoich rzefbach architektonicznych zapowiada nowa erg
architektury, wyrastajacej z rzezby wspalczesnej.

Rzeiba jest ksztaltowanie przestrzeni. Chcac poznaé rzeczywista tendencje roz-
woju rzesby, nalezy poréwywaé najwyisze osiggnigcia teraZniejszosci, Nie mnalezy
zwazaé na to, co robi wiekszoéé mniejszych rzezbiarzy, lecz braé pod uwage jedynie
zdobycze tych, ktorzy toruja droge. Po drugie: nalezy stanowczo i bezpowrotnie raz
na zawsze uswiadomié sobie, ze rzezba nie jest ani literatura, ani symbolika, ani indy-
widualng psychologiczna emocja. Rzeiba jest wylacznie ksztaltowaniem formy
w przestrzeni. Rzezba zwraca sie do wszystkich ludzi i przemawia do nich w sposéb
jednakowy. Jej mowa jest forma i przestrzen, Stad wynika objektywizm najekonomicz-
niejszego wyrazu formy, Niema kilku rozwiazan; jest jedno—najkrotsze i najwlasciwsze.

Rzeiba stanowi cze$é przestrzeni, w jakiej sie znajduje. Dlatego nie powinna by¢
od niej odlaczona. Rzeiba wchodzi w przestrzen, a przestrzefi w nia. Przestrzennosé
budowy, laczno$é rzezby z przestrzenia, wydobywa z rzezby szczera prawde jej ist-
nienia. Dlatego w rzezbie nie powinny byé kszlalty przypadkowe. Powinny byé tylko
te ksztalty, ktére ustosunkowuja ja do przestrzeni, wiazac si¢ z nia. Bryla jest klam-
stwem wobec istoty rzezby. Zamyka ona rzeibe i oddziela ja od przestrzeni; istnieje
sama dla siebie i przestrzefi wewnetrzna traktuje, jako cos§ wrecz odmiennego, niz
przestrzen zewnetrzna. W rzeczywistosci jednak przesirzefi zawsze jest jednakowa i ta
sama. Obecnie bryla nalezy juz do historji i jest piekna bajka przeszlosci.

Laczac si¢ z przesirzenia, nowa rzezba powinna stanowi¢ najbardziej skondensowana
i odczuwalng czeéé tej przestrzeni. Osiaga to, poniewaz kszlalty jej przez swe uzalez-
nienie wzajemne tworza rytm wymiaréw i podzialow. Jedno§é rytmu powstaje wskutek
jednosci jego skali obliczeniowe;j. ,

Harmonja jednosci jest zewnetrznem objawieniem liczby. K. Kobro - Strzemifiska.

1) Stan obecny sztuki modernistycznej cechuje zamet, brak wytycznych, kitéry do-
prowadzil do roznorodnych i indywidualnych tendencyj. Jedynie w architekturze

=

K. Kobro, Rzezba i bryta, Europa, 1929, nr 2, s. 60



Kupka. Abstractions.

Kobro 1930

Kobro

I. L'action de sculpter un nu donne des émotions d'or-
dre physiclogique ou sexusl. Je sculpte d'sprés nature,
comme on va au cinéma pour sa mieux reposer. J'aims
m'amuser, en corrigeant ce qui n'était pas terminé dans
n']mpor‘l’e que] mouvement de |'art ancien.

2. Un arbre a une forme inexacte et due au hasard.
Puisque je fends vers le concret, les arbres n'ont aucune
influence sur mon travail.

3. La locomotive n'est pas une ceuvre d'art, puisque,
lors de sa construction, on a voulu sen bon fonctionne-

ment ef non pas I'harmonie de la forme. La locomotive.

n'est pas une ocsuvre d'arf, si ce n'est que pour cette rai-

Kobro 1931

son que pour éfre ufile, elle est symétrique. Cela n'em-
péche que, pour un artiste, elle peut donner davantage
qu'un arbre. La locomotive a une forme plus humaine, c'est
I'ceuvre de I'homme.

4. La valeur d'une ceuvre d'art ne dépend pas de sa res-
semblance & un preduit de la technigue, mais de la per-
fection da forme artistique. Toute machine aiteint son but
au moyen du mouvement, qui coupe |'espace. La tendance
de la composition dans l'espace est de s'unir avec l'es-
pace.

5. L'imitation de la machine est aussi nuisible, que |"imi-
tation du monde animal. L'une et |'autre empéche le dé-
veloppement d'une forme purement plastigue et abstraite.

27

K. Kobro, Odpowiedz na ankiete, ABSTRACTION-CREATION, 1933, nr 2, s. 27,
(ttumaczenie: s. 170)
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Dla ludzi niezdolnyeh do myilenia pojeciami
uogdlnionemi — zawsze rzezba pozeslanie pom-
pikiem, popiersiem portretowem, wspomnie-
niem. 1 przed g rzesba bedy stali z belferskim
paleem wskazujacym, diugo i rozwlekle thuma-
ezac, fe...

Czy rzezba ma byé najwyiszym wysilkiem
arlysiycznym, ezy tez dalszym ciggiem i uza-
pelnieniem abecadla dla pozytku i skrelynienia
maluczkich?

Narzucanie rzeZbie temalu pouczajgeego odra-
zu zgory przesgdza jej los nieudanych ksztalldw,
Temat dykiuje wiwezas charakter formy, znie-
lisztalca proporcje, wkrada sie w poszezegolne
fragmenty, rozkiada i uniemozliwia doskona-
oS¢ formy. Staje sie ciezarem, ciggnacym wddl,
— ku przezwyciczonym formom sztuki,

Zadaniem rzeiby nie jest lepienie takich lub
innyeh figurek. Istolnem podlozem rzeiby jest
przestrzen 1 operowanie {3 przesirzenia, organi-
zacja rytmu proporeyj, harmonja formy, zwia-
zanej z przesirzenia.

Rzeba powinna byé projekeja organizacyj-
nyeh i technicznych mo#liwodci epoki, Nasze
miasta duszq si¢ przez brak organizacji i plano-
wej rozbudowy. Nasze rzeiby na placach stoja,
jak kamienie przydrozne i wyrzuty sumienia
ku eczei 1 ozdobie tego chaosu.

Moja rzezba nie jest lem. czegoby cheicli
w swych salonach zbankrulowani i spalyno-
wani fabrykanei. Nie jest konserwacjy i brudng
patyng na symulowanyeh antykach,

Rzeiba powinna by¢ zagadnieniem architek
tomicznem, laboratoryjnem organizowaniem me-
lod rozwigzania przeslrzeni, organizacji ruchu,
planowania miasta, jako funkecjonalnego organi-
zmu, wynikajacego z realizacyjnych mozliwosel
wspolezesne] sztuki. nauki i techniki. powinna
byé wyrazem dazen, zmicrzajgeyeh do ponad-
indywidualnej organizacji spoleczensiwa,

K. Kaobro

K. Kobro, Dla ludzi niezdolnych do myslenia ..., FORMA, 1935, nr 3, s. 14

K. KOBRO
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K. Kobro
I. Funkcjonalizm nie jes! jednym z kierunkéw organizacji pracy, Lan. osiagnigeie najwigksze-
setuki dla sziuki. Celem funkcjonalizmu jest — go skutku uzytecznego przy najmniejszym na-

vanie form artystyeznyeh na uklad zy- kiadzie sit i Srodkéw. !
cia mﬁmamgﬂ z@}dnie z zasadami naukowej Zadaniem Tunkejonalizmu jest znalezienie ta- 9

K. Kobro, Funkcjonalizm, FormA, 1936, nr 4, s. 9-13
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kiego zespolu form arlystyeznych, ktbrego od-
dzialywanic ulylitarne odbywaloby sie w sposab
najekonomiczniejszy. Funkcjonalizm poszukuje
najkritszej drogi wytwarzania emoeji artystyvez-
nej i za jej rozladowanie uwaza organizujgce
dzialania ulylitarne.

Wychodzae z zalozen planowego ulylitaryz-
mu — przeeiwstawia sie jednak funkcjonalizm
wszelkim poslaciom bezideowego  defetyzmu  lais
ser-faire'vzmu zyciowego, wilalizmu itp. Te kie-
runki umysltowe, tak charaklerysiyezne dla obee-
nej beznadziejnej epoki kryzysowe] — zmie-
rzaja w rzeczywistosci do systemalyeznego dy-
skredytowania postepu umyslun ludzkiego.

Na terenie arlystveznym przeciwslawia sie
funkejonalizm wszelkim prébom  zdobnictwa,
estelyzacjl, kontemplacji w sztuce, . uduchowio-
nego” przezywania wrazefl, Sprawdzianem war-
tofel  artystyeznej jest jej wynik utylitarny.
rozszerzajacy produkeyjng skale mozliwoscl zy-
ciowych. W my§l lego gléwnemi zasadami
funkejonalizmu sa: 1) utylilaryzm, 2) ckonom ja,
3) planowosdt, Melods lunkejonalizmu jesl pod-
porzadkowanie kazdej cxynnoSei ogélnemu ee-
lowi i (redei utylitarnej. W ten sposob funkejo-
nalizm ogarnia: 1) zakres bezposredniego orga-
nizowania zyeia przez korygowanie bieZaeej pro-
dukeji ulylitarnej (architektura w znaczeniu
organizacji ruchu indywidualnego i zbiorowe-
go, drukarstwo itd.), 2) organizacje psychiki
w kierunku planowego ulylitaryzmu i celowej
aklywnoseci wobec zjawisk Zvein®)

Sziuka niefunkejonalna stwarza pickne obra-
zy, rzezby. archilekture. Te dziela sziuki nie
laczg sie¢ w organiczng ealos$é z Zyciem, ponie-
waz zycie, w jakiem zyjemy i zyliSmy bylo
nastawione na wycisnigcie jaknajwickszego
zysku i sbworzenie dobrobytu dla poszezegol-
nych jednostek. Te cele I zw. ,praktyczne®,
awrzeczywislosci aspoleczne nie liczyly sie ani
z polrzebami ezlowicka,*®; ani z koniecznoScig
stalego uzupelniania zasobu jego energji, wy-

*) Nasza psychika jest zbyl zapmatwana i  skompliko-
wana. Jej zagmatwanie w zpaczne] mierze zawdziecramy
chaosowl 1 dezorganizzeji, panujgeym w olaczajgeem fyeio.
Spoteczenistwo  uksetallowane przez sprrecenosc rwalczajge
cych sig sil — wylwarza, jako swij odpowiednik psyehike
nicskoordynowang i spraeceny W poszczegéloych preeja-
wach. Zorgmnizowanie spolecrensiwa na zasadzie funkcjo-
nalnego raspokojenia potrzeb wyzwoli nas z tego stann
sprzerafinowanego rozdygolania®™

) Zawsze jeszeze jeslesmy  podobni do  Indjanina,
ktéry preyjechal do missta ge wszysthiemi swemi pienigdz-
mi i kupuje, co tylko widzi, Nie doceniamy jeszeze nale-
gycie, jak wielky czedé trudu L surowea w priemysle gu-
Zywa sig no zaopatrywanie fwiala nicosciami i sabawkami,
kitdre wytwarza sig poto lylko, by je sprzedaé, a kupuje
tylko poto, by Jje mieé - kidre zadnej $winlu nie oddajs,
ustugi, a w kofcu stajy sig rupieciem, jak razu byly
tylko marnotrawstwem®. (H. Ford. . Moje ycie i dzielo'),

czerpanej walkg o byt Wynikiem tej ,lrzei-
wosci” praktycznej jest ched ucieczki od Zycia
i szukania rekompensaly w szluce, nie majace]
nic wspdlnego ze smutng rzeczywislodeiq, Oder-
wanie szluki od produkeyjnego sluzenia po-
trzebom zyciowym powoduje konieczno$é jej
wzniesienia sie w Swial ponadziemskiego. platon-
skiego piekna. W len sposdb szluka staje sie
nie organizacja #ycia, lecz fabryka zhudzen.
snow i marzen. Charaklerysiyezne, ze wspol-
czesny kryzys znajduje swe odbicie w bezcie-
lesnych, rozplywajgcych sie zjawach i mglach
barwnyeh mna obrazach kapistow. Zanik bu-
downielwa, ktore bylo terenem wspolnej pracy
arlyslow z architekltami poweduje swoiste zja-
wisko ,uwzniodlenia sig” malarstwa 1 jego
ucieczki w kraj barwnyeh zludzen impresjoniz-
mu, W przemysle obserwujemy z jednej stro-
ny rezygnacje z poszokiwan konsirukeyjnego
calosciowego rozwigzania formy wylwarzanyeh
wyrobiw przy jednoczesnym rozkwicie wszel-
kiego rodzaju efckeiarstwa zdobniezego, przy-
pominajacego epoke secesji. Zamiast byé jedng
z melod budowy Zycia slaje sig szluka narkoza,
znieczulajges na jego niedomagania, Stad row-
niez pochodzi w szluce rozkwil linji biolo-
gicznej w surrealiZmie, emocjonalno-marzyciel-
skiego przezywania obrazdw zamiasl naslawien
konstrukeyjno-organizacy mych. Zawila, kaprys-
na linja w sztuce surrealistyeznej odbija wszyst-
kie drgania tworzgcego arlysty, lecz swoje uza-
sadnienie znajduje tylko w nim samym — w je-
go biologji i fizjologji. Poglebiona emocjonal-
nos¢ obrazdw surrealistyeznyeh jest wyrazem
lgsknoly szarpiacej sie jednostki oderwanej od
bezposredniego spelniania funkeji produkcyj-
nej, W lem znaczeniu surrealizm jesl odpowied-
nikiem — na wyzszym naluralnie poziomie

barwnyeh wznioslejszych™ marzeid kapistow.

II. Gléwne prawa naukowe] organizacji pra-
cy glosza:

1) prawe podzialu pracy

2) prawo koncenlracji

3) prawo harmonji.

Jak pisze K. Adamiecki o . Nauce organiza-
cji*t Uwaina obserwacja wskazuje, ze prawa-
mi lemi kieruje si¢ cala zywa przyroda, nie
wylaezajac organizmu czlowicka, i ze dzigki
lemu  wladnie osigga najwyzsza ekonomje
w swych procesach zyciowych. Czlowiek w 2y-
ciu zbiorowem rowniez posluguje sie bezwiednie
temi prawami od samego poczalku swego isl-
nienia®. Wlasnie te same prawa znajduja zasto-
sowanie w funkcjonalizmie. W przellumaczenin
jednak ma mowe form arlyslycznych, te zasa-
dy ulegaja pewnym zmianom w sformulowaniu.

Kazda ezynnosé ezlowieka skiada sie z kilku
momentow. Kazdej czynnosci odpowiada pewien
zespol ksztallow plastyeznych, kierujaeyeh ta
czynnoscig. Najkrotszg drogq osiggniecia pro-
dukcyjnego wyniku jest linja prosta. Dlatego
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droga przechodzenia od jednej czynnosei do
drugiej jest linja prosta i odpowiadajaecy jej
kszialt zgeometryzowany. Prawo podzialu pra-
cy znajduje swij odpowiednik w postaci geo-
meftryzacji formy.

Kazda czynnosé czlowieka daje najwickszy
wynik produkeyjny, o ile jesl wyodrebnio-
na z posrdd innych i sprowadzona do wy-
dobyeia z niej specyficznyeh charakteryzuja-
cych ja skladnikéw, wyrdiniajgcych ja od
innych ezynnodei. Im Scislej zoslaje przeprowa-
dzony ten wybdr skladnikow wyodrebniajgeyeh,
tem efekl produkeyjny jesl wigkszy. Prawo
koneenlracji momenléw pracy majduje swdj
odpowiednik w zasadzie kontrastu formy.

Poszezegdlne zespoly czynnosei powinny wspo-
s0b uzgodniony przechodzié jeden w drugi.
To uzgodnienie, ta plvonosé przechodzenia jest
uzalezniona od wynalezienia wlasciwe] melody
koordynowania lyeh zespoldw, Nadmierny roz-
rost jednege z tych zespoldw powoduje ciasnote
i zahamowanie przy przejscin do innego, Po-
winno istnie¢ prawo kierujace procesem prie-
chodzenia jednego zespolu kszlaltow, Kieruja-
cego tuchami w drugi. Tem prawem jesl ujecie
formy w obliczeniowy rylm ezaso-przesirzen-
ny, regulujacy wymiary poszezegdlnych kszial
téw. Ten rylm ezaso-przesirzenny jeslt plastyez-
nym odpowiednikiem prawa harmonji poszeze-
gélnyeh odeinkdw.

1L Jeéli rzucié spojrzenie na ewolucje sziu-
ki w kierunku funkejonalizmu, zobacgymy ku-
bizm, jako punkt wyjscia. Kompozyeja kubi-
slyczna jest mocowaniem si¢ sil, wyrazonyeh
przez linje, przeciwslawionych jedna drugiej,
zamykajacyeh sie w system rdwnowagi dyvna-
micznej. Konlrasty wymiaréw i kierunkdw wy-
twarzaja silne napigeie formy. Poszezegdlne mo-
menty faktury w zestawieniu z linjami daja
konflikly uderzen i zestawien konlrastéw pla-
stycznych. Kubizm jesl dazeniem do sfunkejo-
nalizowania zyein rozdzieranego przez sprzecz-
nosei zwalezajaeyeh sie sil, jest $wiadomem
przeciwstawieniem sie chaosowi Zveia na naj-
gorszem rozdrozu epoki. Dalsze poszukiwania
wigkszego wspOldzialania kszlaltéw prowadzil
suprematyzm; suprematyczne dzielo sztuki daje
emocje planu i wspélnoSci systemu, Ten sy-
stem powslaje na skulek swzajemnego oddzia-
tywania ruchu poszezegdlnyeh kszialldw, Emo-
cje planu, konstrukeji i organizacji po raz
pierwszy slaly si¢ wylacznymi emocjami dziela
sztuki. Wprawdzie dynamiczny charakler su-
prematyzmu uniemozliwil utylitarng realizacje
jego form; lecz emocja planu slaje sie odtgd
gléwna emoejs w poszukiwaniach arlyslycz
nych, Ten plan musial skolei objaé zagadnienie
przechodzenia poszezegélnych zespolow formy
jednego w drugi. Nigdy nie mo2e powstad cod
wartoéciowego samorzutnie nie bedac uzalei-
nione od poprzedniego, Strefizm powstal, ja-

ko dazenie do uporzadkowania obragu przez
umieszezenie podobnyeh kszlattow razem, abok
siebie, w jednorazowyeh zespolach i ich ko-
lejnego przechodzenia jeden w drugi. To uzgod-
nienie zespolow bylo jednak ezyslo mechanica-
ne, nie wynikajgee ze wspolnego wigzania ksztal-
low. Bylo raczej zamaniféeslowanicm dgzenia
do zbudowania ealosei dokola jednej osi. Na lej
osi nanizowaly sig¢ zespoly formy, kidérym bra-
kowalo jednak dzwicku wspolnego, rylmu bwor-
czego wspoludzialu w Zyein. Dlalego strelizm
pozoslal zjawiskiem malarskiem, nie wylwa-
rzajac dalszego echa w planie zyeiowym. Je-
dyng ideg zapladniajaeq jaka wyniknela ze slre-
fizmu — byla metoda projektowania archi-
teklonicznego w zaleino$el o koléjno nastes
pujacych po sobie ezynnoseci Zyciowych. W ten
sposob plan wnglrza archilektonicznego stawal
sig Tunkeja nastepstwa czynnosci zyciowych.

I\

,

__R

| s

Plan wnetrza — strzalkq zaznaczona
linja ruchua

Rzuf tego somego wnetrzd. Meble
i plaszezyzny Seian juko odpowicdniki
ptlsxi:xegﬂ'fn_qcﬁ mﬂmenfﬁm

Neoplastyeyzm  jest najdalej posuniclem u-
proszezeniem formy zgeomelryzowanej. Hozmai-
lodé kszlaltdw zostaje sprowadzona do pozio-
mu i pionu na plaszezyinic obrazu i do trzech
kierunkdéw wzajemnie proslopadiyeh w rzeibie
i architekturze. Neoplastycyzm w najwyzszym
stopnin realizuje zasade ekonomji. Zamiast uroz-
maiconej i przypadkowe] gry kszlallow daje
wyraina i nieodwolalng proporcje, jake pod-
stawg wszelkiej kompozyeji. Obraz neoplastycz-
ny, rozpalrywany, jake plan organizacji ru-
chiw, daje najwyisza koncenlracje skontrasto-
wanych wzajemmnie prostopadlych ruchéw po
najkrétszych linjach dzialania. Nie rozmaitosé
dowolnych ruchéw — lecz jeden, najkrotszy.

1
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Neoplastyeyzm  slandaryzuje ruchy, ukladajge
czynnosei ma najkrolszyeh linjach  dzialania,
Jest planem, w zasadzie wykluezajacym wszelka
dowolnose,

Zasadnicze skladniki kaide! kompo-
zgeji urc.‘la'fgkfnnicznz_": ruch .f.l'l'ﬂja
kropkomana) { przystanek

Harmonijne przechodzenie jednej czynnosci
w drugs wymaga podporzgdkowania lych wszyst-
kich ezynnodci jednemu wyrazowi liczbowe-
mu, okreslajacemu wymiar kazdej z tych ezyn-
nosci. Ten wspolny wyraz liezbowy, [kwigey
u podslaw kazdego ksztaltu, wiaze poszczegdl-
ne czynnoci we wspolnym rylmie czasoprze-
strzennym, okreslajae zgory charakler harmo-
nijny przechodzenia jednego zespolu w drugi.

Jednolity ryim obliczeniomy poszeze-
golnyeh elementdw kompozye/i

G. Vantongerloo
(kompozycja)

IV. Rozwdj formy plastycznej przerosl stadjum
ubrazu, jako wylaeznego terenu realizacji kon-
cepeji arlystyeznej. Poezatkowo forma plastyez-
na musiala szukaé dla sicbie oparcia w natu-
rze — slad naturalistyczny charakter plastyki
minionej. DaZeniem artysty bylo odtworzenie
natury i dodanie do niej pewnej wartosci pla-
slycznej: wyrysowanie szezegdlmie harmonijnie
linji, wydobyeie kolorylu, gry Swiatlocienia
piekniejszych, niz w naturze itd

Te deformacje natury slaja sie czeslsze i
bardzie] Swiadome w miare rozwoju formy
plastyeznej. Forma plastyczna staje sie samo-
wystarczalna, Naslepuje rozkwit stalugowego
dziela sztuki-kompozyeji, ktéra swoje pickno
rawdziecza zeslawieniu czystveh elementow pla-
styeznyeh — mie nasladowmiclwu natury.

Dalsze zrozumienie praw oddzialywaniasklad-
nikow plastyki pokazalo, ze kazda forma pla-
slyezna jesl jednoczeSnie norma organizacyjng
psyehiki i czynnodei czlowieka. Zespol form
zawiera w sobie pelencjonalne melody dzis-
lan utylitarnych.

Obracajye sie w granicach obrazu, jako je-
dynego godnego arlysly dzieta sziuki, nigdy nie
zrozumiemy istoty funkejonalizmu. Dzielo sztu-
ki nie moze byé mniej lub wieeej . funkcjonal-
ne, Dzielo sztuki moze byé tylko terenem eks-
perymentu plastyeznego dajacego mniej lub wieg-
cej prezydaine rozwigzania formy dia ulylilar-
nej realizacji funkejonalizmu.

Naukowa organizacja pracy bada poszeczegol-
ne momenty i zespoly proceséw wylwdrczych.
Iej celem jest powiekszenie wydajnoSei w pro-
dukeji. Funkejonalizm bada poszezegdlne mo-
menly przebiegu zycia codziennego. Jego celem
jest takie ich uproszczenie i takie ich nastep-
stwo, by calosé dawala ulatwienie zycia. Kolej-
nemu szeregowi momenlow zyeciowyeh przeciw-
slawia sig odpowiadajgcy im szereg przedmio-
téw utylitarnych, nalezycie zorganizowanych.
Jednoezesnie przesyea funkejonalizm swe ksztal-
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ty emocjami planowosci i celowej organizacji.
Przy podobiefsiwie metod do nankowej orga-
nizacji pracy — zachodzi réznica obejmowa-
nych zakresow. Naukowa organizacja pracy re-
guluje proces wylwdarezy i jego efekl pro-
dukeyjny. Zadaniem funkejonalizmu jest ba-
danie oddzialywania ksztalldw utylitarnych na
konsumenta, biorge za punkl wyjScia maximal-
ng ckonomje jego energji psychicznej i fizyce-
nej przy Korzystaniu z przedmiotdéw olaczaja-
cyeh w Zyeiu codziennem.

W 1870 r. biezgcem zadaniem szluki by-
lo opanowanie $wiatla. To wuczynil impre-
sjonizm, badajge rozklad Swiatla na poszeze-
golne skiadniki barwy. Z tych odkryé zbudowal
kolorystyczng harmonje obrazdéw impresjoni-
slycenych. Dla osiggnigcia tyeh celow nie wy-
slarczal jednak zakres wiedzy tylko artystyer-
nej. Wspolpraca arlystow z lizykami byla ko-
nieczna. Zawdzigezajac jej stworzyl impresjo-
nizm swe epokowe dzieta. Widzimy z lego, jak
falszywa jesl legends, szerzona przez epigonow
impresjonizmu o artyScie, gluchym i Slepym.
na wypadki olaczajyeego zyeia. O lem, Ze wszyst-
ko, co sie dzieje w zyeiu, jesl ,.proza”, niegodng
prawdziwego arlysty.

W rokua 1918 biezgcem zadaniem bylo arly-
styczne opanowanie techniki zelbetonowej. To
uczynil kubizm i pochodne od niego kierunki
konslrukiywistyczne. Plasiyka musiala w tym
celu uslali¢c wzajemng wymiane osiagnieé z bu-
downictwem i lechniky malerjaléw budowla-
nych. W wyniku powslaly domy z Zelaza, szkla
i belonu, pelne $wiatla i szezerosci uzewnelrs
nionego pigkna malerjalow,

Obecnie zadaniem jesl przebudowa miast: or-
ganizacja caloksztallu zyeia miejskiego.

Funkejonalizm jesl wynikiem podsumowania
moznosei polencjonalnych szeregu deziedzin kul-
tury wspdélezesnej. Epoka budowy, stworzona
przez wilasciwe wykorzystanie sil produkeyjnych
wspolczesne] induslirji, sztuki i psychotechniki,
a naslawiona na planowe zaspokojenie potrzeb
czlowieka — bedzie naocznem uzasadnieniem
funkcjonalizmu. Tem uzasadnieniem funkejo-
nalizmu jest stan mozliwodel, thwigeyeh w epoce,

O GRAFICE
M. Gurewicz

Rysunek w najogdlniejszem pojeciu polega
na komponowaniu linij i plaszezyzn na pla-
szezyinie obrazu. — Grafika réini sig od rysun-
ku tem, ze jest wykonywana nie bezpoSrednio
na papierze, lecz jest odbitkg pracy przedtem
wykonanej na kliszy (negatywie). W grafice ko-
lorowej kolor zazwyezaj bardzo malo urozmai-
cony shuzy lylko dla podkreslenia lub oddzie-
Jenia jednego ksztaltu od drugiego. Wyjatek
w iym wypadku stanowié¢ bedzie lilografja re-
produkeyjna.

Rozréiniamy dwa rodzaje grafiki: uzytkows
i artystyczny. Roznica polega na lem, ze w L-gj
slrona artystyezna. ktéra odgrywa bardzo wazng
role, jest uzalezniona od celéw ubocznych nie
majacyeh ze sztuky nic wspolnego. W Il-ej gra-
fik liczy sie tylko ze strong formalng sztuki i
stara sig wyciggny¢ 2z danej techniki to, co moze
najlepiej wykorzystaé dla swojego zadania arly-
stycznego, a ezego wrysunku zwyklym lubwinnej
technice graficznej nie moze otrzymaé. Dlatego
grafika wzbogaca rysunek.

Theo Van Doesburg
kampozycja
architekloniczna

K. Kobro
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K. Kobro, Rzezba stanowi ...,
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praechowalo sie do masaych csasdw. Co posostanic z naszrgo
okresw, gdy sctuka supelnic posbawiona jest opieki? Do shio-

WW @M;{mma po najwigkssej copdoi

\-—L’akrjndhmmwim’

Gtos PLasTYkow, 1937, nr 1-7, s. 42-43

= trudem sdobylo w lepszych cessach. Tednym slowem miloda
ummm@mmtmm

Diatego o tym piszg, p § fo ,,"‘_‘JMWM
Mwiﬁa&w@&m—;wwmm
mmdamiqm m«mmmf, skoro
sig swasy, se rsefbiorse po zaspekojenin naj jssych
Webfyﬁawm mzmmmmwdﬁmm,
by rseibe, srobiong w glinie, odla¢ poiniej w gipsie. Kazdy
inny material reeibiarski: metal, brgs, marmur, mw
dmw—pmmuawﬁgm#mm&#mm
um—-dabrufm#h,ﬁuwgmt«mmmmmbm
mmsial-uwﬂwwmmmﬁfmuhmium

KATARZYNA KOBRO

Raesba stanowi cseid praestraemi. Dlatego warunkiems fei
organicenofci fesl swigzek z preestrzeniq.

Rredba mie powinna byé sombnietg w bryle kompozycia
formy, lecz olwartq budowq preestrsenng, w kidre] wewnetrana
cagid praestrseni komposycyinef wigde si¢ £ preesirzenig ge-
wHgtrang.

Jednoicig kompozycyjng _tgst rytm, Energia kolejno nosie-
puigeych po sobie ksstaltéw w przestrzeni wytwarsa rybm csa-
soprzestrsenny,

Zrddiem hormonii rytmau jest wiora, wynikajgca = lcaby.

Zadaniem komposycli  preestrzenne] jest  ksstaltowanie
form, majgeych wyifcie w fycie. Komposycio preestraenna fest
laboratoryjnym bodaniem, decydujgcym o architekturse prey-
salych miast,

Kompozycfa proestraenna, stafjge sig architeliurg, organi-
sufe rytm ruchduw celowicks w praestraeni. Jej rytm dsiela pla-
styki staje sig wdwezas rytmem ruchu Humdw i jednostek.

Kompogycfa preestreenna stwarsa s‘ma'cje. oparte o mwy-
cigstwa aktyumych sil intelekiu ludskicgo nod obecnym stanem
irracjonalizmu i chaoss,

Sstuka nie powinng byé luksusem Zyciowym i komtempla-
cyjnym smakowaniem form, fekimi artysta osdobil otaczajqca
nos reecrywistodd,

Zadaniem sotuki jest wepdldsiotanie w kierunku swycigstwa
wydsgveh form organisoesi Syciowes.

Terenem deiolalnodei sstuki fest produkcia formy w dsie-
drinie wiytecemosci spolecenef.

Ostatecanym  potwierdseniem ssiuki fest jef whytecsmosé
produkcyina, osiggnicte Srodkemi industrii wspdlcresned,

Jak widad s powyissego, realisacja dafed artvstycanych,
o wige i roswdf sstuki — nie mode byd srealizowany ber zwy-
cigstwa postepowych form orgamizacji spolecznej, otwieraig-
cych epoke wielkiej budowy 2ycia

W obecnej reefbie polskie] widse tylko surogaty gorliwie
popierame, protegowane, forytowame,.. Wyglads na fo, e dg-



Seniem «protektordwe fest amissczenie wsszelbich Sywych sl
twdrcsodci § zastgpienie ich lepolg ersatsdw.

Cezy mam méwid o warssawskiej okademickiej sziuce
urzedowo-biurokratycenef, o tych cigkich, jok
wmysl wspdlcsesnego bivrokraty, frontalnych klocachk drsewa,
kamienia lub brqew, starannie wykoligrafowanych na popiersic
Iub glowy wodpowicdsiolnychs lub cwplywowychs pandw z biu-
rokrocfi.. O tych posqgoch wiissych wrzednikdw wpozowanych
#o wielkich meidw stamu.. O tych fromtalnyeh klocach, wie po-
siadajgeyeh ani gry proporcii, eni gry linii, oni gry swiatiocie-
nig-na wygigciach bryly.. Tylko kompleiny brok kultury i pree-
raslivg megalomania sfer biurokratyesnyeh, fqdnych reklamy —
spowodowaly popyt na tego rodsaju rzesby i pomniki. Cay mom
wymieniod meswiska lych sdostowedws! Wystarcay, #e wymis-
nig fednego = wich — Karnego. Cigskie, jak bernadsiejna nuda
gLabinetdw wreedowych, gdzie nic sie nie deiefe, stowia sie nu-
dng frontalne pommiki na placach Warssawy, sdobi sig salowy
reprezentacyine i wystawia sie w [PS-ie. Cay to jest raeébal
Nie: to jest smoterializowans % komien sstymwmosd mentalnofci
binrokratycanes, Lecs wpadek sstuki postepuje = rokw na rok
i powoli gaczyna sig mydled, fe lo jest prawdsiwa rsedba.

Cay mam mowid o reesbie snarodowefs — o raebie Saceep-
kowskiego i Ssukalskicgo! O rzesbie, kiérej snarodowoscs
Praypoming wspdicsesng roesbe hitlerowskq? O rseébie, biorg-
cef swe sklodniki 2 dobrze sopommiane] secesjit), W sadsiwia-
jqcy sposob sztuki engrodowes wssystkich krajéw sq de siebie
podobne, Ich cechq wspbing fest resygnacja se zdobycey
plastyki wepdlezesney, jest stabilizac jo na posiomie spreed
lnt Rilkudsiesigciu, jest likwidac o wszelkich wslotdw twdr-
crofci ariystycene].

W bigdgcym roku Worssaws praesywols swojg ewiosng
Szukolskiegos, jok gdsie indsiej wrrqdsa sig «Tydsien LOPP»
Iub «Dzien Sskoly Powssechneis. Tupet Ssukalskiego snolas!
dobrze preygofowany grunt praes ondrusowskq beamyilnosd
ONR. Lece jego wartofé artystycema. ..t

Tam gdeie setuka nie posicda wartodci wewnelrened, nie po-
sioda wymowy elementdw artystycenych — wysuwe sig molywy
snarodowes, wali sig we wsaysthie bebny tromtadrocii, wyko-
raystyumje sig wizysthie atowizgmy i kompleksy, thwigee w nas
£ epak dawnyeh i minionych, Méwi sig, 3¢ norodows, a postu-
guje sig kaprying wygielq linig & secesji poludniowo-niemicckief
(W ieden i Monachium) opernje sig symbolem i alegorig (rene-
sans niemiecki), wywleka sig wsrystkie swigaki i salednodei,
Jokim nicgdyi wlegola Poiska wobec wyiszodci sstuki niemice-
Fiej i mowi si¢ — Ze to jest sciuwka narodowa polska? #1

Czy mam méwic o kaligroficspe] stylizocji Sscaepkotw-
skiego, o whofnef sygsokowatef plecionce jego rzedb, proypo-
minajgcej plecionke sygeakdw no kolmierszach geweralskich? —
o tym, de niemal cals fosads BGK w Warssswie ozdobiona pla-
skoraeibami Seczepbowskicgo, stala sig jakimé groteskowym,
potwornym kolniersem gemeralskim w micbywale; dotychezas
skhali i wielkosci?

Wspdlczesna reeibe polska..! — Byla miegdys rszefba go-
tycha, byla rzedba barokowa, byla razefba impresjonistycana,..
Ta cala wiedsza i kultura tamtych ceasdtw przemingla. Obecnie
fest vzedba biurokratycina i deiki ryk sstubi smarodowess.

Tym wiainic honserwowanicm, preechowywoniom sstubi
minionef byla wystowa rsesby francuskiej w IPS-sie. Ta wy-
stawa byla pokasen tych saceyiéw, jokie wiegdyd w wicku XIX
osiggneli raesbiorse francuscy i tego, co prsechowali ich obecni
kontynuatorsy. Nie bylo natomisst ma tef wystowie tego, co
tworay Paryd obecny (Vantongerloo Brancowssi, Arp).

K. Kobro.

1) Pordwnajmy chociazby puchar Gordon-Benetta roboty
Szukalskiego z reprodukejami 1061 i 106z w «Historii Sztukis
R, Hamana (wydanie polskie).

KATARZYNA KOBRO

KOMPOZYCFA

MARIA JAREMA

Po preecsytanin. Ankiety Ru!b;!, rogpisane] prees «Glos
Plastykdwn, odmioslam wratenic, be napisal jq Francuz dla
miodziety sskolnei. Dla nassych sakdl by sie miz nadawala, bo
tego vodsaje sagadnien w nas sig wie snaruszas, Pytani tej
ankicty wa terenie Zwigskw Polskick Artystéw Plasivkdmw awy-
gladajq malo skrommie i saczepnie. No kategoryceng, Mpﬂwmi.i
w sprawach sstuki mode sobie poswolic albo ortysta bardso
miody (ma jesscse prawo bye radykalnym i pewnym sicbic),
kiéry patrsy na wseystko co go olocza tak, jakby wystarcaylo
wyciqgnac reke i potem jg  sacisngd, 2eby sawrsed w nief

; w.r.:ynka co si¢ chee miec; albo ariysta supeinic dojrealy, ma-

jacy za sobg diugie late dofwisdesesi w pracy mdrﬁ@;' T’m
ostatni sprowokowany sserokim sosiggiem pytai, mwby od-
powiedsied artylulem waakmmm snacenie preewi 26
objgtoié artykuldte tego pisma, Poniewad stosunek do m«m
nie jm: stosunkiem do 'MJ! wojskowef, a wypowicds
ua.wiurega artysey rengﬂ sx‘mh Jest ﬂimsméa.fuu kre-
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MANIFESTE
DIMENSIONISTE

ch. sirato

Librairie Jos¢ Corti
6, rue de Clichy. Paris &

Le dimensionisme est un mouvement général des arts, commencé inconsciemment
par le cubisme et le futurisme, — élaboré et développé decuis continucllement par tous les
peuples de la civilisation occidentale.

Aujourd’hui I'essence et la théorie de ce grand mouvement éclatent avec une évidence
absolue,

A I'origine du dimensionisme se situent également les nouvelles idées d'espace-
temps de |‘Esprit européen (répandues plus particulierement par les theories d'Einstein)
— ainsi que les récentes données techniques de netre époque.

Le besoin absolu d'évoluer — instinct irréductible — qui fait que les formes mortes
et les essences expirées sont devenues la proie des seuls dilettantes. oblige les avant-gardes
3 marcher vers |'inconnu.

Nous sommes obliges d'admettre — contrairement 3 la thése classique — que I'Es-
pace et le Temps ne sont plus des catégories différentes, mais suivant la conception non-
euclidienne : des dimensions cohérentes, et ainsi toutes les anciennes limites et frontieres
des arts disparaissent.

Cette nouvelle idéologie a provoqué um véritable séisme et ensuite un glissement de
terrain dans le systéme conventionnel des arts. L'ensemble de ces phénoménes, nous le
désignons par le terme : « DIMENSIOMISME ». /Tendance ou Principe du Dimensionisme.
Formule : « N 4 1 ». (Formule découverte dans la theorie du Planisme et généralisée en-
suite, en réduisant sur une loi commune les manifestations apparemment les plus chaoti-
gues et inexplicables de notre époque d'art.) /

ANIMES PAR UNE NOUVELLE CONCEPTION DU MONDE, LES ARTS, DANS UNE
FERMENTATION COLLECTIVE (lInterpénétration des Arts)
SE SONT MIS EN MOUVEMENT
ET CHACUN D'EUX A EVOLUE AVEC UNE DIMENSION NOUWVELLE.
CHACUN D'EUX A TROUVE UNE FORME D'EXPRESSION IMHERENTE
A LA DIMENSION SUPPLEMENTAIRE, OBJECTIVANT LES LOURDES CONSEQUENCES
SPIRITUELLES DE CE CHANGEMENT FONDAMENTAL.

Ainsi la tendance dimensioniste a confraint :

I, ..lalittérature asortir de la ligne et 3 passer dans le plan.
Calligrammes. Typogrammes. Planisme
{préplznisme) Poémes Electrigues.
Il.....la Peinture a quitter le plan et a occuper ['espace.
Peinture dans I'Espace. « Konstruktivisme »
Constructions Spatiales.
Compositions Poly-Matériclles,
Il. ... la Sculpture a abandonner I'espace ferme, immobile et mort,
c'est-a-dire I'espace i trois dimensions d'Euclide, — pour asservir a I'expression artistique
I'espace 3 quatre dimensions de Minkovsky.

D’abord la sculpture « pleine » (sculpture classique) s'éventra et en
introduisant enelle-méme le « manque » sculpté et caleulé de I'espace intérieur — et puis
le mouvement — se transforme en :

Sculpture Creuse.
Sculpture Ouverte.
Sculpture Mobile.
Objets Motorises.
Ensuite doit venir la création
d'un art absolument nouveau :
L'Art Cosmique
| Vaporisation de la Sculpture
Théatre Synos-Sens, dénominations proviseires). La conguéte totale par I'art de I'espace a
quatre dimensions /un « Vacuum Artis » jusqu'ici/. La matiére rigide est abolie et remplacée
par les matériaux gazéifiés. L’homme au lieu de regarder des objets d'art, devient lui-méme
le centre et le sujet de la création et la création consiste en des effets sensoriels dirigés dans
un espace cosmique fermé.
Voila dans son texte le plus restreint le principe du dimensionisme. Deductif vers le
passé. Inductif vers le futur. Vivant pour le présent.

BEN NICHOLSOM (Londres). HANS ARP - PIERRE ALBERT-BIROT - CAMILLE

ALEXANDRE CALDER (New-York). BRYEN - ROBERT DELAUNAY - CESAR DOMELA -

VINCENT HUIDOBRO (Santiago du Chili). MARCEL DUCHAMP - WASSILY KANDINSKY -

) KAKABADZE (Tiflis). FREDERICK KANN - ERVAND KOTCHAR - NINA

(; KOBRO (Varsovie) . NEGRI - MARIO NISSIM - FRANCIS PICABIA -

& JOAN MIRO (Barcelone). ENRICO PRAMPOLINI - PRINNER - SIRI RATHS-

Yo LADISLAS MOHOLY-NAGY (Londres). MAN - CHARLES SIRATO - SONIA DELAUNAY -
ANTONIO PEDRO (Lisbonnel. TAEUBER-ARP.
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MOSAIQUE

Le changement fondamental de notre conception du meonde, transmutation profande,
d'els résulte la grande révolution formelle des arts, réside dans "absclue négation du maté-
rialisme et du spiritualisme pur. Le résultat de ce changement est I'avénement de ['idée

le livre o0 le principe du Dimensionisme était découvert,
qui apporte les premiéres bases de la théorie non-euclidienne
des arts :

synthétique dans laquelle esprit et matiére forment un seul processus.
En art I'esprit est la source. la matigre [forme) est |'expression.

Les pas trainants du piéton : les letires = la littérature linéaire. Les woitures sur les

Kandinsky,

routes, les trains rapides : les lignes précipitées = la littérature & deux dimensions.
Pourquoi je fais de la superposition dans fa peinture ? Parce qu'on n'en a jamais fait

jusqu’ici.

La contraction longitudinale de I'espace pictural

Compositions Poly-matérielles — la joie contemporaine de la eréation du monde,

L'hammae ailé : la Peinture dans |'Espace.

C'est ma plus grande satisfaction d'avair ventilé le cerveau d'Euclide ;Sculpture Ouverte.

Le fait qu'il existe un nouveau mode d'expression de I'art plastique, qui différe du

Picabia.

ch. sirato
LE PLANISME

( la littérature & deux dimensions )

I Partie . La théorie du Planisme.
I Partie . Les poémes planistes.

| Nous attirons particuliérement |'attention sur le chapitre V. :

Louis Fémandexz.

FPamprolini.

Kotchar.

mode ‘traditionnel, est & mon avis la preuve suffisante pour le justifier. La Vie &valus sans

cesse, n'obéissant qu'd sa propre loi fondamentale. mystérieuse, d'aprés laguelle elle se

renouveile perpétuellemant,

J'insiste sur l'extréme importance des préoccupations
spécialement psychiques, qui ont permis a la podsie, & son
tour, d'évoluer vers le poéme automatique.

Aprés cette dernidre étape, |'expression poétique tend
vers des réalisations 3 plusieurs dimensions.

|e considére les objets surréalistes commae une expression
poétique & trois dimensions, 1l me semble évident, que ce
chemin conduit 3 une Mouvelle Réalité et qu'il ne saurait
rien aveir  faire avee les confusions qu'entrainent les mots
d'Art concrets et abstraits.

Arp.

La Peinture Occidentale a conguis symboliquement |'es-
pace {la profondeur par la’ perspectivel depuis la RBenais-
sance. Le Cubisme a rejeté cette conquéte. || a réoccupé la
surface. La Peinture Abstraite a ripoureusement gardé ce
résultat du Cubisme, en se simplifiant toujours

Quand les peintres abstraits wvonent quiil n'y a plus rien
a faire dans une surface & deux dimensions, la Peinture doir
ou bien mourir sur le dernier carré de Mondrian, ou bien
zccepter la seule possibilité wvivante, c'est-a-dire prendre
la troisiéme dimension @ évoluer dans l'espace. Conquérir
réetlement 'espace 3 trois dimensions

Keotchar-Nissim.

Une Mouvelle Réalité s'impose en dehors de tous les
Réalismes connus: ni perspective. ni euchidienne, ni claire-
obscure. Materiaux nouveatse Couleurs dans le sens de non-
imitation. La lumigre électrigue comme rythma, Le rythme
comme sujet,

L'architecturs étant dimensionnelle, catte rouvalle ex-
pression y trouve sa place en faisant vivre les surfaces af les
vides, Seuls une architecture polychrome et non-décorative
peut devenir dynamique et plastique en rapport avec cet art
actuel.

Delaunay.

Bainture ? Le Plan est mort. Les objets, aujourd’hui,
aspirent & crever la toile. La Peinture poursuit donc chaque
jour son effort de libération | c'est ainsi qu'elle s'affirme
fidele a sa tradition,

Missim,
Rotation, forme de vie des Univers, Forme de vie in-
connue de |'art. Utilisation des mouvements dans le plan,
pour la création des formes dans |'espace @ Rotoreliefs.
uchamp.

Dans le vide universel |a création pestique invente les
rouvelles dimensions du plaisir, |e woudrais comme poéme
inventer un animal vivant d'un régne inconnu,

Eryen.

L'homme o unité et entité biologiques » le seul fonde-
ment qui nous reste pour un art entigrement nouveau, Fusion

La décomposition de la Littérature. Introduction du Planisme

selon les nouvelles idées d’espace-temps d'Einstein et Minkovsky |
PLAN-POEMES .
Matérialisations absolument nouvelles de la
pensée poétique.
| Appareil-Ballade.

ELECTRO-PLAN-POEMES.

Roman-Brique efc./

Edition de la Nouvelle Réalité. Demandez le prospectus a la librairie

TSCHANN 84, Bd. du Montparnasse Paris

Kann,

Les formes d'art sont des matérialisations d'un état
d'esprit. La grande Révolution de forme, qui se prépare de-
puis le commencement de notre sigcle est le résultat orga-
nique du changement fondamental de notre conception du
monde,

Le Manifeste laisse la possibilité de développer d'une
facon plus détaillée tous les problémes qu'il souléve, dans
notre Revue par les artistes eux-mémes, et dans le livre
w Les Arts et les Artistes non-euclidiens » par Ch. Sirato.

Les Signataires,

LE DIMENSIONISME

n'est pas un mouvement voulu, créé, ou dirigé: c'est une
evolution qui depuis longtemps existait sous forme latente.
Le Manifeste est en réalité une constatation géncrale, dé-
duite des ceuvres de certains artistes avancés, ef, en méme
temps, un élargissement des idees initiales dérivées de la
littérature 3 deux dimensions.

C'est la premigre fois qu'un Exposé de 60 lignes a pu réunir
dans un temps aussi bref (deux mois environ) |'approbation
unanime et spontange de 23 artistes, les plus remarguables
de tous les pays.

Cela prouve que notre Exposé est une prise de conscience.
Nous avons mis au jour une vérité — et sans nos recherches
antérieures personne n'aurait pu 'exprimer avec autant de
precision.

Le Manifteste Dimensioniste est largement congu. De I'ln-
terprétation des Arts jusqu's I'Art Cosmique il comporte une
gamme compléte de nuances. Les couvres des signatsires
sont, toutes, saturées d'esprit dimensioniste, D'ailleurs nous
n'avens invité 3 nous approuver que les artistes dont la
valeur dimensioniste clairement rayonnait et qui possedaient
d'avance des places bien établies dans le développement fu-
tur de nos théories.

NOTRE MANIFESTE EST UN DEPART,

MOS LIVRES EN PREPARATION

Ch. Sirato : u Les arfs et les artistes non eucli-
diens ». Une nouvelle conception expliquant
les artistes les plus avancés, avee documents
et analyses des ceuvres.

Ch. Sirato : « La Vaporisation de la Sculpture ».
Création d'un art futur, qui nait sous nos
yeux, but de I'dvclution, supréme résultat
synthitigue d'une héroigue épogue.

Album Dimensioniste Anthologie photographigue
d'eeuvres des artistes dimensionistes,

C. Bryen : « 5 objets poétiques » photographiés
par Raoul Michelet,

E. Kotchar : La Peinture dans I'Espace.
). Van Heeckeren : Roman Cothigue,

..

Madame Jeanne Bucher ot Madame Cuttoli
ont présenté dans leur galerie, 9 ter, boulevard du
Montparnasse, du 4 au 14 mars, quelgues wuvres
récentes de Francis Picabia.

L'exposition Arp, Kandinsky, Taeuber-Arp. a
eu lieu 3 |a Galerie Pierre, 2, rue des Beaux-Arts,
du 2 au 4 mai.

Aux Quatre-Cheming, 99, boulevard Raspail,
des eeuvies de Ferren, Mead, Megri, Prinner,
Rathsman ont £té exposées du 10 au 25 mars.

o Regain », centre d'information des tendan-
ces nouvelles des arts contemporains. Président ¢
Gaston Dichl, 8, rue Maonge.

_ Orbes », revue aux tendarces dimensionistes.
Directeur : Jacques-Henri Lévesque, Saint-Cloud,
21, rue de I'Eglise.

Le Dadaisme 3 la Sorbonme, La conférence de
|.-H. Lévesque sur le Dadaisme a eu lieu le 6 mai
a I'Amphithéatre Cuizot,

Sur votre phonographe, faites tourner les « Ro-
toreliefs v, — En vente chez tous les libraires,

L'imprimerie des 2 Artisans, 18, rue Ernest-
Crasson, Pasriz-14° est limprimerie des Artistes.

de la musique et de la sculpture @ "art cosmique. Qu'on le
veuille ou non, cette revalorisation de I'bomme comme
centre de eréation s'imposera,

' LA REVUE N—+1"

Sirato.
Sens profond du Dimensionisme ¢ |a Révolution Biolo- POUR LES ARTS NON~EUCLIDIENS
gique.
Sirato-Bryen,

ACTIVITE

Aprés la parution de la premiére édition francaise, notre Manifeste paraitra simu!tam'_i-
ment en plusieurs langues étrangéres Chacune de ces éditions comportera la photographie
de Iartiste représentant le mouverment dimensioniste dans son pays. Exemple : 'éditien pour
I"Amérique du Sud aura |e portrait de Huidebro; celle de la Russie le portrait de Kakalbafi'ze_:
eelle du Portugal le portrait de Pedro, etc. Ces éditions spéciales seront identiques i 1"édi-
tion originale francaise, & I'exception de la seconde page dont le texte du miliew sera rem-
placé par I'une de ces photographies.

En agissant ainsi, nous avons voulu accentuer la téndance internationale de notre mou-
vement. MNeus avons voulu ensuite, poussés toujours par le sens social, que nos théories
touchent le plus grand nombre d'artistes, que nos idées deviennent des facteurs vivants
partout ol il peut s'agir de. |'Evolution,

Le premier numéro de « La Revue N 4 1 » sortira en Octobre.
MNos livres annoncés paraitront tous les quatre mois.
Matre premiére Exposition aura liew en automne.

NOUS INVITONS TOUS LES ARTISTES, D'ACCORD AVEC NOS IDEES EXPRIMEES
DANS LE MANIFESTE, A COLLABORER AVEC NOUS.

QU'ILS DONMENT LEUR ADHESION, QU'ILS ENVOIENT LES FPHOTOS DE LEURS
GEUVRES, POUR QUE NOUS PUISSIONS LES PUBLIER DANS NOTRE REVUE.

QU'ILS PARTICIPENT A NOTRE EXPOSITION.

QU'ILS PROPAGENT — EN DEHORS DE NOTRE ORGANISATION INTERNATIONALE
— NOS MAMNIFESTES, NOS IDEES, NOS (EUVRES.

Secremire-General : Mario NISSIM, 155.154‘[.?«‘{0]1[1;51’11335& Paris
L¢ Gerant ; R.BERTELE,

LA POESIE A DEUX DIMEMSIOMS. — PEINTURE DAMS L'ESPACE.
« KONSTRUKTIVISME ». CONSTRUCTIONS SPACIALES, COMPOSITIONS
POLY-MATERIELLES, — SCULPTURE CREUSE, — SCULPTURE QUVERTE.
SCULPTURE MOBILE. OBJETS MOTORISES,

LA PREMIERE EXPOSITION INTERNATIONALE
DU DIMENSIONISME

Paris - Automne - 1936

Sera |'Exposition la plus moderne de ces dernigéres annges.

Elle réunira les ceuvres des dimensiomistes et celles des artistes aux
tandances dimensionistes.

Arp - Calder - Delaunay - Domela - Duchamp - Fernandex
Ferren - Gabo - Genzalez - Kandinsky - Kann - Kobro - Lipchitz -
Kotchar - Marcoussis - Mead - Michelet - Miro - Moholy-Nagy -
Megri - Missim - Pevsner - Picabia - Picasse - Prampolini - Prinner -
Rathsman - Sonia Delaunay - Tacuber-Arp - Kakabadze.
Bollinger - A, Birot - Bryen - Huidobro - Lévesque - Van Heecke-
ren - Pedro - Sirato.

Pour tout renseignement s'adresser a la Rédaction (25, rue Vavin),

IMPR. DES 2 ARTISAMNS, 15, rue Ernsst.Oresson, Paris (XIV0)
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MANIFEST DYMENSJONISTYCZNY

ch. sirato

Ksiegarnia José Corti
6, rue de Clichy, Paryz 9

Dymensjonizm jest ruchem wszystkich sztuk, bezwiednie zapoczgtkowanym
przez kubizm i futuryzm - wypracowanym i rozwijanym nieustannie przez
wszystkich ludzi cywilizacji zachodniej.

Dzisiqj istota i teoria tego szerokiego ruchu objawiajq sie z absolutng oczywi-
stosciq.

U poczqtkéw dymensjonizmu lokujq sie zaréwno nowe idee ducha europejskie-
go, dotyczqce czasoprzestrzeni (rozpowszechnione szczegdlnie dzieki teoriom
Einsteina) - jak i najnowsze przestanki techniczne naszej epoki.

Nadrzedna potrzeba rozwoju - elementarny instynkt - ktéra sprawia, ze mar-
twe formy i przestarzate zasady padty tupem tylko dyletantéw, zmusza awan-
gardy do marszu w nieznane.

Jestesmy zmuszeni przyjaé - wbrew klasycznej tezie - ze Przestrzen i Czas nie
sq juz kategoriami odrebnymi, lecz, ze w nastepstwie koncepcji nieeuklideso-
wej: spojne wymiary oraz wszystkie dawne granice sztuk zanikajg.

Ta nowa ideologia spowodowata prawdziwe trzesienie ziemi i zapadnigcie te-
renu w konwencjonalnym systemie sztuk. Zespét tych zjawisk okreslamy mia-
nem ,DYMENSJONIZMU”. /Tendencja lub Zasada Dymensjonizmu. Formuta:
,N + 1”. (Formuta odkryta w teorii Planizmu, a nastepnie uogdlniona, poprzez
zredukowanie do wspdlnego prawa pozornie najbardziej chaotycznych i niewy-
ttumaczalnych manifestacji artystycznych naszej epoki.)

PORUSZONE PRZEZ NOWA KONCEPCJE SWIATA, SZTUKI WE WSPOLNYM
FERMENCIE (Wzajemne Przenikanie sie Sztuk)

OZYWItY SIE

| KAZDA Z NICH ROZWINEEA SIE WRAZ Z NOWYM WYMIAREM.

KAZDA Z NICH ZNALAZtA FORME EKSPRESJI WEASCIWA DODATKOWEMU
WYMIAROWI, UJAWNIAJAC POWAZNE NASTEPSTWA DUCHOWE TEJ FUN-
DAMENTALNEJ PRZEMIANY.

Tak oto tendencja dymensjonistyczna zmusita:

I. ...Literature do wyjscia poza lini¢ i przejscia na ptaszczyzne.

Kaligramy, typogramy. Planizm

(preplanizm) Poematy Elektryczne.

II. ...Malarstwo do opuszczenia ptaszczyzny i zajecia przestrzeni.

Malarstwo w Przestrzeni. ,Konstruktywizm”

Konstrukcje Przestrzenne.

Kompozycje Wielomateriatowe.

IIl. ...Rzezbe do opuszczenia zamknigtej przestrzeni, nieruchomej

i martwej, to znaczy przestrzeni trojwymiarowej Euklidesa, po to, zeby ekspre-
sji artystycznej podporzgdkowaé czterowymiarowq przestrzen Minkowskiego.
Na poczatku rzezba ,petna” (rzezba klasyczna) otworzyta sie wprowadzajge
w siebie rzezbiony i skalkulowany ,brak” wewnetrznej przestrzeni - a pézniej
ruch - przeobraza sie w:

Rzezbe Pustq.

Rzezbe Otwartq.

Rzezbe Ruchomg.

Obiekty Mechaniczne.

Nastepnie musi nadej$¢ tworzenie sztuki

catkowicie nowej: Sztuki Kosmicznej.

(Wyparowanie Rzezby.

Teatr Synos-Sens, sq to nazwy prowizoryczne.) Totalny podbdj przestrzeni czte-
rowymiarowej przez sztuke /,Vacuum Artis” az dotqd/. Materia stata zostata
zniesiona i zastgpiona przez materie gazowe. Zamiast patrzeé na przedmioty
sztuki cztowiek sam staje sie osrodkiem i podmiotem twérczosci, a twérczosé
polega na sensorycznych efektach skierowanych w zamknietq przestrzen ko-
smiczng.

Oto zasada dymensjonizmu w najbardziej zwigztym opisie. Dedukcyjna wobec
przesztosci. Indukeyjna wobec przysztosci. Zywa w dniu dzisiejszym.

BEN NICHOLSON (Londyn).

ALEXANDRE CALDER (Nowy Jork).
VINCENT HUIDOBRO (Santiago de Chile).
KAKABADZE (Tbilisi).

KOBRO (Warszawa).

JOAN MIRO (Barcelona).

LADISLAS MOHOLY-NAGY (Londyn).
ANTONIO PEDRO (Lizbona).

HANS ARP - PIERRE ALBERT-BIROT — CAMILLE BRYEN — ROBERT DE-
LAUNAY - CESAR DOMELA - MARCEL DUCHAMP - WASSILY KAN-
DINSKY - FREDERICK KANN - ERVAND KOTCHAR - NINA NEGRI -
MARIO NISSIM - FRANCIS PICABIA - ENRICO PRAMPOLINI - PRIN-
NER - SIRI RATHSMAN - CHARLES SIRATO - SONIA DELAUNAY - SO-
PHIE TAEUBER-ARP.

wktadka do ,La Revue N+17, 1936, Paryz. 25 rue Vavin

MOZAIKA

Fundamentalna zmiana naszej koncepcji $wiata, gtebokie przeobrazenie; stqd
bierze sie wielka formalna rewolucja sztuk; tkwi w absolutnej negacji materia-
lizmu i czystego spirytualizmu. Rezultatem tej zmiany jest nadejscie idei synte-
tycznej, w ktérej duch i materia tworzq jeden jedyny proces.

W sztuce duch jest zrédtem, materia (forma) jest ekspresjq.

Kandinsky.

Powolne kroki przechodnia: litery = literatura linearna. Samochody na dro-
gach, szybkie pociqgi: pospieszne linie = literatura o dwéch wymiarach.
Dlaczego tworze kolejng warstwe w malarstwie? Bo az do dzisiaj tego nie ro-
biono.

Picabia.

Podtuzne kurczenie sie przestrzeni obrazowej.
Louis Férnandez.

Kompozycje Wielomateriatowe - wspétczesna radosé tworzenia $wiata.
Pamprolini.

Uskrzydlony cztowiek: Malarstwo w Przestrzeni.

Mojq najwigkszq satysfakcjqg jest przewietrzenie umystu Euklidesa: Otwarta
Rzezba.

Kotchar.

Fakt, ze istnieje nowy rodzaj ekspresji sztuki plastycznej, ktory rézni sie od eks-
presji tradycyjnej, jest moim zdaniem wystarczajgcym powodem, zeby go
uznadé. Zycie rozwija sie nieustannie stuchajqc tylko wiasnego, podstawowego
i tajemniczego prawa, wedle ktérego ono sie wiecznie odnawia.

Kann.

Podkreslam najwyzszq wage zwtaszcza zaangazowar psychicznych, ktére po-
zwolity poezji na rozwijanie sie w kierunku wiersza automatycznego.

Po tym ostatnim etapie ekspresja poetycka dazy ku realizacjom wielowymiaro-
wym.

Uwazam obiekty surrealistyczne za tréjwymiarowq ekspresje poetyckq. Uzna-
je za oczywiste, ze ta droga prowadzi do Nowej Rzeczywistosci, ktora nie be-
dzie miata do czynienia z niejasnosciami, wprowadzanymi przez konkretne
i abstrakeyjne stowa Sztuki.

Arp.

Malarstwo Zachodnie rozpoczeto symboliczne zdobywanie przestrzeni (gtebo-
kosci przez perspektywe) w Renesansie. Kubizm odrzucit te zdobycz. Ponownie
zajgt powierzchnie. Malarstwo Abstrakcyjne rygorystycznie zachowato to osig-
gniecie Kubizmu upraszczajqc sie jeszcze bardziej.

Kiedy malarze abstrakcjonisci widzq, ze nie ma juz nic do zrobienia na po-
wierzchni dwuwymiarowej, malarstwo musi albo umrze¢ wraz z ostatnim kwa-
dratem Mondriana, albo zaakceptowaé jedyng zywq mozliwosé, to znaczy wy-
bra¢ trzeci wymiar: ewoluowaé¢ w przestrzeni. Naprawde zdoby¢ przestrzen
tréjwymiarowq.

Kotchar-Nissim.

Nowa Rzeczywisto$¢ narzuca sie poza wszystkimi znanymi Realizmami; zadna
perspektywa euklidesowa czy $wiattocieniowa. Nowe materiaty. Kolory w sen-
sie nie-imitacji. Swiatlo elektryczne jako rytm. Rytm jako temat.

Architektura posiada wymiary, nowa ekspresja znajduje w niej swoje miejsce
ozywiajqc jej powierzchnie i puste przestrzenie. Jedynie architektura wielo-
barwna i niedekoracyjna moze sta¢ sie dynamiczna i plastyczna w stosunku do
dzisiejszej sztuki.

Delaunay.

Malarstwo? Plaszczyzna jest martwa. Dzisiaj przedmioty pragng zniszczyé
ptétno. Malarstwo kontynuuje zatem kazdego dnia swéj wysitek wyzwolenia:
wiasnie w ten sposéb objawia swq wiernosc¢ tradycji.

Nissim.

Rotacja, forma zycia Wszechswiata. Forma nieznanego zycia sztuki. Uzycie ru-
chéw na ptaszczyznie dla stworzenia form w przestrzeni: Rotoreliefy.
Duchamp.

W uniwersalnej pustce tworczo$¢ poetycka wymysla nowe wymiary przyjemno-
Sci. Chciatbym jako wiersz wymysli¢ zywe stworzenie z nieznanego krélestwa.
Bryen.

Cztowiek ,jednostka i istota biologiczna“, jedyny fundament, ktory nam pozo-
staje dla zupetnie nowej sztuki. Fuzja muzyki i rzezby: sztuka kosmiczna. Czy
chcemy tego, czy nie, bedzie konieczne przewartosciowanie idei cztowieka jako
pana stworzenia.

Sirato.

Gteboki sens Dymensjonizmu: Rewolucja Biologiczna.
Sirato-Bryen.



DZIALALNOSC

Po pojawieniu sie pierwszego wydania francuskiego nasz Manifest zostanie
opublikowany w wielu jezykach obcych. Kazda z tych edycji zawiera¢ bedzie
zdjecie artysty reprezentujgcego ruch dymensjonistyczny w danym kraju. Na
przyktad wydanie dla Ameryki Potudniowej bedzie opatrzone portretem Huido-
bro; dla Rosji - portretem Kakabadze; dla Portugalii - portretem Pedro itd. Te
specjalne wydania bedq takie same jak francuskie, z wyjgtkiem strony drugiej,
gdzie tekst z samego $rodka zostanie zastgpiony przez jedng ze wspomnianych
fotografii.

Dziatajgc w ten sposéb chcielismy zaakcentowaé miedzynarodowy wymiar na-
szego ruchu. Zarazem pragnelismy, zawsze pod wptywem poczucia wspéinoty,
aby nasze teorie docieraly do jak najwigkszej liczby artystéw, aby nasze idee
stawaty sie zywymi impulsami wszedzie, gdzie moze chodzi¢ o Ewolugje.

Pierwszy numer ,La Revue N + 1” ukaze si¢ w pazdzierniku.
Nasze zapowiedziane ksigzki bedq sie ukazywaly co cztery miesiqce.
Nasza pierwsza Wystawa odbedzie sie na jesieni.

ZAPRASZAMY WSZYSTKICH ARTYSTOW, KTORZY ZGADZAJA SIE
Z IDEAMI WYRAZONYMI W MANIFESCIE, DO WSPOLPRACY Z NAMI.
NIECH PRZYSTAPIA DO NAS, NIECH PRZYSLA ZDJECIA SWOICH
DZIEL, ABYSMY MOGLI OPUBLIKOWAC JE W NASZYM PISMIE.
NIECH UCZESTNICZA W NASZEJ WYSTAWIE.

NIECH ROZPOWSZECHNIAJA - POZA NASZA MIEDZYNARODOWA
ORGANIZACJA - NASZE MANIFESTY, NASZE IDEE, NASZE DZIELA.

Sekretarz Generalny: Mario Nissim, 165 Bd. Montparnasse, Paryz
Zarzqdca: R. Bertelé.

Formy sztuki sq materializacjami stanu ducha. Wielka Rewolucja
formy, ktéra narasta od poczqtku naszego wieku, jest organicznym rezultatem
fundamentalnej zmiany naszej koncepgji $wiata.

Mozliwos¢ rozwazania w sposob bardziej szczegétowy wszystkich probleméw,
ktére porusza Manifest, daje nasze pismo Revue stworzone przez samych ar-
tystow i ksigzka ,Sztuka i artysci nieeuklidesowi” Ch. Sirato.

Sygnatariusze.

Dymensjonizm nie jest ruchem zamierzonym czy kierowanym; jest
efektem ewolucji, ktéra od dluzszego czasu istniata w formie ukrytej.
Manifest to w gruncie rzeczy ogélne stwierdzenie, wydedukowane
z dziet niektérych zaawansowanych artystéw i jednoczesnie poszerze-
nie idei poczqgtkowych, pochodzqcych z literatury dwuwymiarowej.

Po raz pierwszy w tak krétkim ie (okoto dwéch igcy) 60—wer-
sowe Exposé mogto d kac¢ sie jednoglosnej i spontanicznej apro-

baty 25 najbardziej znaczgcych artystow ze wszystkich krajow.

Dowodzi to, ze nasze Wystgpienie zwraca uwage na co$ waznego.
UjawniliSmy prawde - i bez naszych uprzednich poszukiwan nikt nie
méglby wyrazaé jej tak precyzyjnie.

Manifest Dymensjonistyczny jest zakrojony obszernie. Od Interpreta-
cji Sztuk az do Sztuki Kosmicznej zawiera kompletny program peten
niuanséw. Wszystkie dzieta sygnatariuszy sq nasycone duchem dy-
mensjonistycznym. ZaprosiliSmy do nas zresztq tylko tych artystéw,
ktérych znaczenie dla dymensjonizmu jasno promieniowato i ktérzy
juz wczesniej mocno usadowili sie¢ na drodze przyszitego rozwoju na-
szych teorii.

NASZ MANIFEST JEST PUNKTEM WYJSCIA.
4REVUE N + 1”

DLA SZTUK NIEEUKLIDESOWYCH.

Ksigzka, w ktérej zostata odkryta zasada Dymensjonizmu i ktéra podaje pierw-
sze fundamenty nieeuklidesowej teorii sztuk:

ch. sirato

PLANIZM

(literatura o dwdch wymiarach)

| Czesé . Teoria Planizmu.

Il Cze$¢. Wiersze planistyczne.

(Zwracamy uwage w szczegdlnosci na rozdziat V: Dekompozycja Literatury.
Wprowadzenie do Planizmu wedtug nowych idei przestrzenno-czasowych Ein-
steina i Minkowskiego)

PLASZCZYZNO-POEMATY

ELEKTRO-PLASZCZYZNO-POEMATY

Catkowicie nowe materializacje mysli poetyckiej.

/Aparat-Ballada. Powiesé-Cegta itd/

Wydawnictwo Nowej Rzeczywistosci. Prosze pytaé o prospekt w ksie-
garni TSCHANN 84, Bd. du Montparnasse, Paryz

NASZE KSIAZKI W PRZYGOTOWANIU

Ch. Sirato: ,Sztuka i artysci nieeuklidesowi”. Nowa koncepcja objasnio-
jaca najbardziej zaawansowanych artystéw, z dokumentami i analizami dziet.

Ch. Sirato: ,Wyparowanie rzezby”. Powstawanie sztuki przysztosci, ktéra
rodzi sie na naszych oczach, cel ewolucji, najwyzszy syntetyczny rezultat epoki
heroicznej.

Album Dymensjonistyczny. Antologia fotograficzna dziet artystéw dymen-
sjonistycznych.

C. Bryen: ,5 przedmiotéw poetyckich”, sfotografowanych przez Raoula
Micheleta.

E. Kotchar: Malarstwo w Przestrzeni.

J. Van Heeckeren: Powiesé gotycka.
* *

*

Pani Jeanne Bucher i pani Cuttoli zaprezentowaly w swojej galerii, 9. bo-
ulevard du Montparnasse, od 4 do 14 marca, kilka najnowszych dziet Fran-
cisa Picabii.

Wystawa Arp, Kandinsky, Taeuber-Arp odbyta sie w Galerii Pierre, 2,
rue des Beaux Arts, od 2 do 4 maja.

Dzieta Ferrena, Mead, Negri, Prinnera, Rathsmana byly wystawione
w Quatre—Chemins, 99, boulevard Raspail, od 10 do 25 marca.

»Regain” [Odnowal], osrodek informacji o nowych tendencjach sztuk wspét-
czesnych. Prezydent: Gaston Diehl, 8 rue Monge.

»Orbes”, pismo tendencji dymensjonistycznych. Dyrektor: Jacques—Henri
Lévesque, Saint-Cloud, 21, rue de I'Eglise.

Dadaizm na Sorbonie. Wykiad J.-H. Lévesque’a o Dadaizmie odbyt sie 6
maja w Auli Guizot.

Jesli idzie o waszq fonografie, to kreccie ,Rotoreliefy”. - W sprzedazy we
wszystkich ksiegarniach.

Drukarnia 2 Artisans, 18, rue Ernest—Cresson, Paris 14, jest drukarniq
Artystow.

POEZJA DWUWYMIAROWA. - MALARSTWO W PRZESTRZENI. ,KONSTRUK-
TYWIZM”. KONSTRUKCJE PRZESTRZENNE. KOMPOZYCJE WIELOMATERIA-
tOWE. - RZEZBA PUSTA. - RZEZBA OTWARTA. RZEZBA RUCHOMA.
PRZEDMIOTY MECHANICZNE.

PIERWSZA MIEDZYNARODOWA WYSTAWA DYMENSJONIZMU
Paryz - Jesien - 1936

Bedzie najnowoczesniejszq Wystawq ostatnich lat.
Zjednoczy dzieta dymensjonistow i artystow tendencji dymensjonistycznych.

Arp — Calder - Delaunay - Domela — Duchamp - Fernandez - Ferren
— Gabo - Gonzalez — Kandinsky - Kann - Kobro - Lipchitz - Kotchar
— Marcoussis - Mead - Michelet - Miro - Moholy-Nagy - Negri —
Nissim - Pevsner - Picabia - Picasso — Prampolini — Prinner — Rath-
sman - Sonia Delaunay - Taeuber-Arp — Kakabadze.

Bollinger - A. Birot - Bryen — Huidobro - Lévesque - Van Heeckeren
— Pedro - Sirato.

Po dalsze informacje nalezy zwracac sie do Redakgji (25, rue Vavin).

Ttumaczenie: Magdalena Ujma-Gawlik
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Kobro

1. Proces rzezbienia nagiego cztowieka wywotuje emocje fiz-
jologiczne czy seksualne. Rzezbie z natury tak, jak idzie sie
do kina, zeby lepiej wypoczqé. Lubie sie zabawia¢ popro-
wiagjqc to, co nie zostato ukonczone w jakimkolwiek kierun-
ku sztuki dawne;j.

2. Drzewo ma forme niescistq, zawdziecza jq przypadkowi.
Poniewaz dgze do konkretu, drzewa nie majg zadnego
wptywu na mojq prace.

3. Lokomotywa nie jest dzietem sztuki, poniewaz od czasu jej
skonstruowania wymagano od niej dobrego funkcjonowa-
nia, a nie harmonii formy. Lokomotywa nie jest dzietem
sztuki nawet z tego powodu, ze, aby stuzy¢ przydatnosciq,
jest symetryczna. Tym niemniej artyScie moze ona dac
wiecej niz drzewo. Lokomotywa ma forme bardziej ludzkg,
to dzieto cztowieka.

4. Wartos¢ dzieta nie zalezy od podobienstwa do produktu
techniki, lecz od doskonatosci formy artystycznej. Maszy-
na osiqga swdj cel za pomocq ruchu, ktéry przecina prze-
strzen. Kompozycja w przestrzeni dqzy do zjednoczenia
sie z nig samgq.

5. Nasladowanie maszyny jest tak samo szkodliwe jak nasla-
dowanie $wiata zwierzecego. Jedno i drugie przeszkadza
w rozwijaniu czysto plastycznej i abstrakcyjnej formy.

K. Kobro, Odpowiedz na ankiete, ABSTRACTION-CREATION, 1933,
nr2,s. 27.
Ttumaczenie: Magdalena Ujma-Gawlik



Spis wystaw

1920

1Z0 - gosudarstwiennaja wystawka kartiny i skulptury, Smolen-
skij Gubiernskij Otdiet Narodnogo Obrazowanija, Smolensk,
1920 (kat.)

1924
Wystawa Grupy Blok, Salon Automobilowy Laurin i Klement,

ul. Mazowiecka 11, Warszawa, 15 11l 1924

Polu maksklinieku apvienibas ,Bloks” un Rigas makslinieku grupas
kopejas, Pilsetas Makslas Muzeja, Riga, 16 XI - 14 X1l 1924 (kat.)

Miedzynarodowa Wystawa Sztuki, Bruxelles, X1l 1924 ?

1925
Miedzynarodowa Wystawa Sztuki, Tallinn, 111 1925 ?

1926
International Theatre Exposition, New York, I-11 1926 (kat.)

| Wystawa Grupy Praesens, Towarzystwo Zachety Sztuk Piek-
nych, Warszawa, 2 X 1926 (kat.)

1927
| Salon Stowarzyszenia Architektow Polskich (SAP), Sale Reduto-
we Teatru Wielkiego, Warszawa, 21 VI 1927

1928

Salon Modernistow, Lokal Zwigzku Zawodowego Polskich Artys-
téw Plastykow. ul. Nowy Swiat 19, Warszawa, 10 111 1928 (kat);
Klub Kolejowcéw, Wilno, 1 XI 1928 ?

Il Salon Stowarzyszenia Architektow Polskich (SAP), Sale Reduto-
we Teatru Wielkiego, Warszawa, 26 V 1928 ?

Salon d’Automne. Le Group Praesens, Paris, 4 XI 1928 (kat.)

Il Wystawa Grupy Praesens, Salon Zwigzku Zawodowego Wiel-
kopolskich Artystow Plastykéw, Pl. Wolnosci 14q,
Poznan, XI 1928 (kat. nie znany)

1928/1929
L’Art Polonais, Palais des Beaux Arts, Bruxelles, 16 XIl 1928 -
11929 (kat.); Gravenhage, | 1929 (kat.); Amsterdam, 11-111 1929

1929
Powszechna Wystawa Krajowa (PWK), Tereny Wystaw Krajo-
wych, Poznan, 16 V 1929 (kat.)

1930

Pokaz inauguracyjny, Miejskie Muzeum Historii i Sztuki
im. J. i K. Bartoszewiczéw. Pl. Wolnosci 1,

tédz, 13 1V 1930 (kat.)

1930/1931
Salon Listopadowy, Instytut Propagandy Sztuki. Kamienica
Baryczkéw. Stare Miasto 32, Warszawa, 29 XI 1930

- 16 11 1931 (kat.); Miejska Galeria Sztuki w Parku

Sienkiewicza, £6dz, 22 11 - 29 11l 1931 (kat.);

Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakéw, 3 IV 171
-V 1931; Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych, Lwoéw,

24V - VI 1931 (kat.)

1931

Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki Nowoczesnej grupy ,a.r.”,
Miejskie Muzeum Historii i Sztuki im. J. i K. Bartoszewiczéw,
Pl. Wolnosci 1, £é6dz, 15 11 1931 (kat.)

Wystawa wyrobow przemystu artystycznego i przedmiotow co-
dziennego uzytku. Pokaz wyrobow szkot zawodowych, Gmach
Szkét Zawodowych. ul. Gérnoslgska 31, Warszawa, VI 1931

1931/1932

Salon Zimowy, Instytut Propagandy Sztuki (IPS),
ul. Krélewska 13, Warszawa, 19 XII 1931 - 5 11 1932 (kat.)

1932

Wystawa prac Zrzeszenia Artystow Plastykow w todzi (ZAP),
Instytut Propagandy Sztuki, Park Sienkiewicza, tédz,
31-3111932 (kat.)

Drukarstwo Nowoczesne, Instytut Propagandy Sztuki (IPS), Park
Sienkiewicza, £6dz, 1V 1932 (kat.)

1932/1933
Wystawa Zrzeszenia Artystow Plastykow todzkich, Instytut Pro-
pagandy Sztuki, Park Sienkiewicza, tédz, 18 XIl 1932

- 5111933 (kat)

1933

Wystawa Grupy Plastykéw Nowoczesnych, Instytut Propagan-
dy Sztuki, ul. Krélewska 13, Warszawa, 10 VI - 10 VII 1933
(kat.); Instytut Propagandy Sztuki, Park Sienkiewicza,

t6dz, 8 X - 5 XI 1933 (kat.)

1933/1934

Wystawa Zwigzku Zawodowego Polskich Artystow Plastykow
w todzi (ZZPAP), Instytut Propagandy Sztuki, Park Sienkiewicza,
tédz, 17 X11 1933 - 2111934 (kat.)

1934
IV Salon Zimowy, Instytut Propagandy Sztuki, ul. Krélewska 13,

Warszawa, 51 - 411 1934 (kat.)

Wystawa Zwigzku Zawodowego Polskich Artystow Plastykow
w todzi, Instytut Propagandy Sztuki, Park Sienkiewicza, £6dz,
(kat.); Teatr Rozmaitosci, Lwéw, X 1934 ?
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1934/1935

Wystawa Zwiqzkow Zawodowych Polskich Artystow
Plastykow w Krakowie, Lwowie i todzi,

Instytut Propagandy Sztuki, Park Sienkiewicza,
6dz, 16 XIl 1934 - 19 1 1935 (kat.)

1935

Wystawa Grupy Krakowskiej i zaproszonych gosci:
Katarzyny Kobro i Wtadystawa Strzeminskiego,
Dom Plastykéw, ul. tobzowska 3,

Krakéw, 17 11 1935 (ulotka)

1936

Salon Plastykow Zwiqzku Zawodowego Polskich Artystow
Plastykow z Krakowa, Lwowa, todzi, Poznania i Warszawy,
Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa, 4-26 1 1936 (kat.);
Instytut Propagandy Sztuki, £6dz, 9 1l - 15 11l 1936;
Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych, Patac Biesiadeckich,
Lwoéw, 8 V 1936; Lublin, VI-VII 1936

Wystawa Zwiqzku Zawodowego Polskich Artystow Plastykow
w todzi, Instytut Propagandy Sztuki, Park Sienkiewicza, £odz,
121- 4111936 (kat)

1936/1937
Wystawa Zwiqzku Zawodowego Polskich Artystow Plastykéw
z todzi, Sale Zawodowego Zwigzku Artystow Plastykéw,
Lwéw, Xl 1936 - 1 1937

1948

Galeria sztuki polskiej. Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki Nowo-
czesnej grupy ,a.r.” - pokaz inauguracyjny, Muzeum Historii

i Sztuki, ul. Wieckowskiego 36, £6dz, 13 VI 1948

1956/1957

Katarzyna Kobro, Wtadystaw Strzeminski,

Osrodek Propagandy Sztuki, £6dz, 16 X1l 1956 (kat.);
Centralne Biuro Wystaw Artystycznych (CBWA) Zacheta,
Warszawa, 1957

1957

Précurseurs de I'art abstrait en Pologne. Kazimierz Malewicz,
Katarzyna Kobro, Wtadystaw Strzeminski, Henryk Berlewi,
Henryk Stazewski, Galerie Denise René, Paris,

22 XI - 22 XIl 1957 (kat.)

1964
Mondrian, de Stijl and Their Impact, Marlborough-Gerson Gal-

lery Inc., New York, IV 1964 (kat.)

1969

Peinture moderne polonaise. Sources et recherches, Musée Gal-
liera, Paris, IV -V 1969 (kat.)

1970
L’Art en Europe autour de 1925, Anciénne Douane,
Strasbourg, 14V - 151X 1970 (kat.)

1971
Grupa ,a.r.”. 40-lecie Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki

Nowoczesnej w todzi, Muzeum Sztuki, £6dz, 1971 (kat.)

1973

Constructivism in Poland 1923-1936. Blok, Praesens, ,a.r.”,
Museum Folkwang, Essen, 12 V - 24 VI 1973; Rijksmuseum
Kroller- Miiller, Otterlo, 14 VII - 2 1X 1973 (kat.)

1974

Kunst in Polen von Gotik bis heute, Kunsthaus, Zurich,
26 VI - 8 IX 1974 (kat.)

Nabytki Muzeum Sztuki w todzi w XXX-leciu PRL, Muzeum
Sztuki, £6dz, 19 VII - 24 IX 1974

Tendencje w sztuce todzkiej, Muzeum Narodowe, Warszawa,
301X - 20X 1974 (kat.)

1975
Die 20er Jahre in Osteuropa (The 1920s in Eastern Europe),

Galerie Gmurzynska, Kéln, 3 VI - IX 1975 (kat.)

Druk funkcjonalny, Muzeum Sztuki, £6dz, IX 1975 (kat.)

1975/1976
Konstruktivismen i Polen 1923-1936, Galleriet Kulturhuset,
Stockholm, 31 X 1975 - 6 | 1976 (kat.)

1976/1977

Constructivism in Poland 1923-1936. Blok, Praesens, ,a.r.”,
Museum of Modern Art, New York, 30 | - 25 1ll 1976;
Institut of Arts, Detroit, 1 VI - 4 VII 1976;

Albright-Knox Gallery, Buffalo, 24 1X - 31 X 1976;

Art Institut, Chicago, 20 XI 1976 - 2 1 1977

(kat. Essen-Otterlo 1973)

1977
Constructivisme polonais 1923-1936, Musée d’Art Contempo-

rain, Montréal, 20 Il - 13 1l 1977 (kat.)

Skulptur Ausstellung in Miinster. Die Entwicklung

der abstrakten Skulptur im 20. Jahrhundert

und die autonome Skulptur der Gegenwart,

Westfdlisches Landesmuseum flir Kunst und Kulturgeschichte,
Miinster, 3 VII - 13 XI 1977 (kat.)

Tendenzen der zwanziger Jahre. 15. Europdische Kunstausstel-
lung, Neue Nationalgalerie, Berlin, 14 VIII - 16 X 1977 (kat.)

1977/1978

Inauguration Beaubourg, Centre Georges Pompidou, Paris,
1VII 1977 - 311978

1978

Konstruktywizm w Polsce 1923-1936 ze zbiorow Muzeum Sztu-
ki w todzi, Biuro Wystaw Artystycznych, Bydgoszcz,

IV 1978 (kat.)



Abstraction-Création 1931-1936, Westfdlisches Landesmu-
seum fiir Kunst und Kulturgeschichte, Miinster,

2 IV - 4 VI 1978; Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris,
Paris, 18 VI - 17 IX 1978 (kat.)

1979

L’Avanguardia Polacca 1910-1978. S. I. Witkiewicz, Constructi-
vismo, Artisti Contemporanei, Palazzo delle Esposizioni, Roma,
27 1 - 4111 1979; Accademia Ligustica di Belle Arti, Genova,
29 Il - 29 IV 1979; Museo d’Arte Moderno, Venezia,

11V -9 VI 1979 (kat.)

The Planar Dimension. Europe, 1912-1932, The Solomon
R. Guggenheim Museum, New York, IlI-1V 1979 (kat.)

Modern European Sculpture 1918-1945.

Unknown Beings and Other Realities,

Albright-Knox Art Gallery, Buffalo, 12 V - 24 VI 1979;
The Minneapolis Institute of Arts,

Minneapolis, 22 VII - 2 IX 1979;

San Francisco Museum of Modern Art,

San Francisco, 5 X - 18 XI 1979 (kat.)

Konstruktivizam u Polskoj 1923-1936. Grupe Blok, Praesens,
,a.r.”, Muzej savremene umetnosti, Beograd, 17 IX

- 10 X 1979 (kat.); Galerija suvremene umjetnosti, Zagreb,
17 X -4 X1 1979

1980/1981

L'altra meta dell’avanguardia 1910-1940. Pittrici e scultrici
nei movimenti delle avanguardie storiche, Palazzo Reale
Milano, 14 Il - 18 V 1980; Palazzo delle Esposizioni
Roma, 3 VII - 8 VIII 1980 (kat.); Galleriet Kulturhuset,
Stockholm, 7 1l - 3V 1981 (kat.)

1981
Tworcy 1945-1980, Galeria Sztuki BWA, ul. Wélczanska 31/33,
L6dz, IV-V 1981 (kat.)

Grupa ,Praesens” 1926-1939,
Muzeum Sztuki, £6dz, VI-VII 1981 (kat.)

1983

Présences polonaises. L'art vivant autour du musée de todz,
Witkiewicz, constructivisme, les contemporains, Centre Geor-
ges Pompidou, Paris, 23 VI - 26 1X 1983 (kat.)

1984

Constructivism in Poland 1923 to 1936, Kettle’s Yard Gallery,
Cambridge, 24 11 - 25 11l 1984 (kat.); Riverside Studios,
London 17 IV - 20 V 1984; Museum of Modern Art,
Oxford, 4 VIII - 30 IX 1984

Rzezba polska 1944-1984, Galeria BWA ,Arsenat’, Poznan,
201X - 20 X 1984 (kat.)

1985

Pokaz z okazji 40-lecia PRL. 40 dziet artystow ze Srodowiska
fodzkiego w zbiorach Muzeum Sztuki w todzi, Muzeum Sztuki,
t6dz, 20 VII - 2 1X 1985

1985/1986

Whadystaw Strzeminski, Katarzyna Kobro, Henryk Stazewski
- tre Pionérer for Polsk Avant-Garde, Fyns Kunstmuseum,
Odense, 8 VI - 25 VIII 1985 (kat.); Herning Kunstmuseum,
Herning, IX - 6 X 1985; Sonja Henies og Niels Onstads
Stiftelser Kunstsentret, Havikodden 91 - 9 11 1986

1986

XLII Esposizione Internazionale d’Arte. La Biennale di Venezia.
Arte e Scienza, Venezia, 25 VI - 18 1X 1986 (kat.)

Konstruktywizm w Polsce 1923-1939. Kolekcja
Miedzynarodowej Sztuki Nowoczesnej (wybor), Muzeum Sztuki,
tédz, 1 VIl - 7 IX 1986

Qu’est-ce que la sculpture moderne?, Centre Georges
Pompidou, Paris, 3 VII - 13 X 1986 (kat.)

1987/1988

... und nicht die leiseste Spur einer Vorschrift” - Positionen
unabhdngiger Kunst in Europa um 1937, Kunstsammlung
Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf,

4 XI1 1987 - 3111988 (kat.)

Polska Sztuka Dwudziestolecia Miedzywojennego 1918-1939,
Muzeum Narodowe, Warszawa, 1987-1991

1988
Mes Années 50, Galerie Denise René, Paris, V 1988 (kat.)

1988/1989

Dada and Constructivism, The Seibu Museum of Art, Tokyo,

8 X - 13 Xl 1988 (kat.); Seibu Tsukashin Hall, Amagasaki,

19 XI - 19 Xl 1988; The Museum of Modern Art, Kamakura,
51- 1211 1989; Centro de Arte Reina Sofia, Madrid,

91l -1V 1989 (kat.)

1989

Die Freunde von Sophie Taeuber-Arp mit der Internationalen
Sammlung Moderner Kunst der Gruppe ,a.r.”, Muzeum Sztuki,
todz, Bahnhof Rolandseck, 16 11 - 15 IV 1989 (kat)

Katarzyna Kobro, Wtadystaw Strzeminski, Galeria Zapiecek. P.P.
,Desa”, Warszawa, IV 1989 (kat.)

L’Europa dei razionalisti. Pittura, scultura, architettura
negli anni trenta, Palazzo Volpi, San Francesco,
Como, 27 V - 3 VIII 1989 (kat.)

Vision and Unity. Strzeminski 1893-1952
en 9 Hedendaagse Poolse Kunstenaars,
Van Reekum Museum,

Apeldoorn, 18 VI - 4 IX 1989 (kat.)

Les Modernes Classiques a la Bastille, Franka Berndt Bastille,
Paris, 4 X - 15 XIl 1989 (kat.)

1989/1990
Konstruktivizmus Lengyelorzégban, Magyar Nemzeti Galeriq,
Budapest, 15 X1l 1989 - 11 11 1990 (kat.)
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1990

Henryk Stazewski, Pionero Polaco del Arte Concreto, Centro
Atlantico de Arte Moderno, Las Palmas de Gran Canaria,
191V - 27 V 1990 (kat.)

Kiinstlerinnen des 20. Jahrhunderts, Museum
Wiesbaden, 1 IX - 25 XI 1990 (kat.)

Paris 1930. Arte Abstracto. Arte Concreto - Cercle et Carre,
IVAM Centre Julio Gonzdlez, Valencia, 20 IX - 2 XII 1990 (kat.)

1991
Salon de mars 1991. Art moderne et contemporain,
Franka Berndt Bastille, Paris, 19 -25 11l 1991 (kat.)

Kolekcja sztuki XX w. w Muzeum Sztuki w todzi,
Galeria Zacheta, Warszawa, 6 V - 2 VI 1991 (kat.)

Katarzyna Kobro 1898-1951, Stadtisches Museum Abteiberg,
Monchengladbach, 16 VI - 25 VIII 1991 (kat.)

Artystki polskie, Muzeum Narodowe,
Warszawa, 26 VIII - 3 XI 1991 (kat.)

Voices of Freedom: Polish Women Artists and the Avant
-Garde, 1880-1990, The National Museum of Women
in the Arts, Washington, 1991 (kat.)

1991/1992

Schwerelos. Der Traum vom Fliegen der Kunst der Moderne,
Grosse Organgerie, Schloss Charlottenburg,

Berlin, 9 X1 1991 - 22 1 1992 (kat.)

1992

Sztuka polska XX wieku

(w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie),
Muzeum Narodowe, Warszawa, -1V 1992 (kat.)

Muzeum Sztuki w todzi 1931-1992.
Collection-Documentation-Actualité,
Musée d’Art Contemporain, Lyon, 8 V - 27 IX 1992 (kat.)

K. . Konstruktivistische Internationale Schépferische
Arbeitsgemeinschaft 1922-1927. Utopien fir eine europdische
Kultur, Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen,

Disseldorf, 30 V - 23 VIII 1992 (kat.);

Staatliche Galerie Moritzburg, Halle, 13 IX - 15 XI 1992

1992/1993

Die grosse Utopie. Die russische Avantgarde 1915-1932, Schirn
Kunsthalle, Frankfurt, 1 1ll - 10 V 1992 (kat.); Stedelijk Mu-
seum, Amsterdam, 5 VI - 23 VIII 1992 (kat.); Solomon R. Gug-
genheim Museum, New York, 25 IX 1992 - 3 1 1993 (kat.)

Nowoczesna rzezba polska. Wystawa inauguracyjna,
Muzeum Rzezby Wspétczesnej, Centrum Rzezby Polskiej,
Oronisko, 17 X 1992 - Il 1993 (kat. 1995)

Polnische Avantgarde 1930-1990. Eine Ausstellung des Neuen
Berliner Kunstvereins in Zusammenarbeit mit dem Muzeum
Sztuki in Lodz, Staatliche Kunsthalle, Berlin, 28 XI 1992

- 2411993 (kat.)

1993

Wille zur Form. Ungegenstdndliche Kunst 1910-1938
in Osterreich, Polen, Tschechoslowakei und Ungarn,
Messepalast, Wien, 13 1 - 23 11 1993 (kat.)

Partners, Annely Juda Fine Art,
London, 24 VI - 18 VIII 1993 (kat.)

Polish Constructivism: 1923-1936 from the Museum Sztuki,
t6dz, Gallery Federal Reserve System,
Washington, 21 IX - 12 XI 1993 (kat.)

1994

Wiadystaw Strzeminski, IVAM Centre Julio Gonzdlez,
Valencia, 10 1l - 24 IV 1994 (poza kat.);
Kunstmuseum Bonn, 11V - 7 VIl 1994 (poza kat.)

Europa, Europa - Das Jahrhundert der Avantgarde
in Mittel - und Osteuropa, Kunst- und Ausstellungshalle der
Bundesrepublik Deutschland, Bonn, 27 V - 16 X 1994 (kat.)

1994/1995
Die neue Wirklichkeit, Abstraction als Weltenwurf, Wilhelm

-Hack Museum, Ludwigshafen, 9 X 1994 - 29 1 1995 (kat.)

1995

KARO-DAME. Konstruktive, konkrete und radikale Kunst von
Frauen von 1914 bis heute, Aargauer Kunsthaus,

Aarau, 28 V - 30 VII 1995 (kat.)

Ideal Places. Ars Baltica Travelling Exhibition 1995-1997,
Kunstmuseum Lillehammer, 12 V 1995-1997 (kat.)

1996

Inside the Visible, The Institute of Contemporary Art,
Boston, 30 | - 12 V 1996;

National Museum of Women in the Art,

Washington, 15 VI - 15 1X 1996;

Whitechapel Art Gallery, London, 11 X - 8 XII 1996 (kat.)

1996/1997

Portret - figura wieloznaczna. Malarstwo i rzezba z kolekcji
Muzeum Sztuki w todzi, Muzeum Poczqtkéw Panstwa
Polskiego, Gniezno, 30 IV - 19 VIII 1996 (kat.);

Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej,

Wioctawek, 27 1X 1996 - 12 1 1997

1997
Années 30 en Europe. Le temps menagant 1929-1939, Musée
d’Art Moderne de la Ville de Paris, Paris, 20 Il - 25V 1997 (kat.)

1998
Kobro, Donajskis’ Digital Gallery - http://kobro.art.pl,
11 1998 (kat.)

Opracowata Zenobia Karnicka



Bibliografia

Materiat bibliograficzny dotyczqcy zycia i twérczosci Katarzyny Ko-
bro obejmuje znane nam: archiwalia, teksty pisane przez artystke i jej
przypisywane, opracowania ogélne i szczegétowe zawarte w czaso-
pismach i drukach zwartych oraz katalogi wszystkich wystaw,
w ktérych uczestniczyly jej dzieta.
Zebrany materiat zostat podzielony na cztery podstawowe grupy:
I. Zrédta archiwalne
II. Teksty Katarzyny Kobro
I1l. Teksty o Katarzynie Kobro
A. Czasopisma
B. Ksigzki
IV. Katalogi wystaw
Bibliografia obejmuje prace opublikowane do potowy 1998 roku. Roz-
pisana jest chronologicznie wg lat wydan bqdz alfabetycznie.

I. Zrédta archiwalne

1. Archiwum Muzeum Sztuki w todzi. Inwentarze, sygn.: Inw. V-4,
V-6, V-8; Dzienniki korespondencji: 1935-1939, 1939-1948.

2. Archiwum Panstwowe w todzi. Akta m. todzi, Wydziat Oswiaty
i Kultury, sygn.: 17089-17093.

. Archiwum Sqdu Wojewddzkiego w todzi. Akta w sprawie karnej
p-ko Katarzynie Strzeminskiej, Sqd Okregowy w todzi. Wydziat
VII K, sygn. 3020/49.

. Biblioteka Centre Georges Pompidou w Paryzu. Pismo Revue N+1
(Paris), 1936.

. Biblioteka Instytutu Sztuki PAN w Warszawie. Zbiory Specjalne,
zespoty: Archiwum Instytutu Propagandy Sztuki w Warszawie, nr
inw. 70 (druk. czesciowo: J. Sosnowska, Z korespondencji Wtadly-
stawa Strzeminskiego, TWOrCzos¢, 1994, nr 5; Materiaty do dzie-
Jjow Instytutu Propagandy Sztuki (1930-1939). Wybrata, opraco-
wata i przedmowq opatrzyta Joanna Sosnowska, Instytut Sztuki
Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 1992); Archiwum Zwiqzku Za-
wodowego Polskich Artystéw Plastykéw, nrinw. 82; Koresponden-
cja Wiadystawa Strzeminskiego do Juliana Przybosia (druk.: Listy
Wtadystawa  Strzeminskiego do Juliana Przybosia z lat
1929-1933 [do druku przygotowat i przypisami opatrzyt Andrzej
Turowski], w: RoczNIK HisToril Szruk, T.IX: 1973, s. 223-268).

. Biblioteka Muzeum Sztuki w todzi. Dziat Dokumentacji Nauko-
wej, Dokumentacja specjalna.

. Biblioteka Polska w Paryzu. Zespét: Archiwum Jana Brzekowskie-

go (oméwienie: A. Ptauszewski, Archiwum Jana Brzekowskiego,

PRACE POLONISTYCZNE (£6dZ), ser. XXIX: 1973, s. 283-295).

Biblioteka Uniwersytetu Warszawskiego. Zbiory Specjalne (Gabi-

net Rekopisow), Korespondencja Jerzego Stempowskiego z rézny-

mi osobami z lat 1911-1939, nr inw. 2447 -a.

. Listy Jana Brzekowskiego do Juliana Przybosia (1927-1938), w:
Zrédta do historii awangardy. Opracowat Tadeusz Ktak, ARCHI-
wuM Literackie, TXXIV, Wroctaw - £6dz 1981.

10. Smolenskij Gossudarstwiennyj Istoriczeskij Archiw. Zajawlenje
Smolenskogo Otdielenia Wsierossyjskogo Sojuza Rabotnikow
Iskusstwa, P-2010 e.288 op.1 g.14 1.42, f. 283448 g.17 op.3.

11. Theo van Doesburg Archive w Hadze, nrinw. 198.

12. Wojewddzka Biblioteka Publiczna im. H. topacinskiego w Lubli-
nie. Zbiory Specjalne, Korespondencja do Wiktora Ziétkowskiego
od oséb prywatnych, teczka: 2273-18; Materialy zyciorysowe
réznych osob zebrane przez Wiktora Zidtkowskiego, teczka: 2300
(druk. czesciowo: I. J. Kaminski, Trudny romans z awangardg, 2v-
clE LiTERACKIE, 1982, nr 31, s. 5; nr 32, s. 7; nr 33, s. 7 - przedruk:
I. J. Kaminski, Trudny romans z awangardg, Wyd. Lubelskie, Lu-
blin 1989).
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Il. Teksty Katarzyny Kobro

1. Rzezba i bryta (Odpowiedz na ankiete EUROPY), EUROPA (Warsza-
wa), 1929, nr 2.

2. [wspétautor: W. Strzeminski], Kompozycja przestrzeni. Obliczenia
rytmu czasoprzestrzennego, BIBLIOTEKA GRUPY ,a.r.”, T. 2, todz
(1932).

3. [wspétautor: W. Strzeminski], Wskutek standaryzacji przemyst

moze wytwarzac¢ masowo, tanio i dobrze ..., w: KOMUNIKAT GRUPY
,a.r”nr2, (k6dz 1932).

4. Odpowiedz na ankiete, ABSTRACTION - CREATION. ART NON FIGURATIF
(Paris), 1933, nr 2.

5. Dla ludzi niezdolnych do myslenia ..., FORMA (£6dz), 1935, nr 3.
6. Funkcjonalizm, FORMA (£6dZ), 1936, nr 4.
7. Rzezba stanowi czesc przestrzeni ... (Ankieta rzezby), Gtos PLASTY-

kow (Krakéw), 1937, nr 1-7.
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Il. Teksty o Katarzynie Kobro

A. Czasopisma (artykutly, recenzje, notatki, wzmianki)

1

1
1

1

1

1

1
1
1
1
2
2
2

2

2

2

2

2

2

2

3

3

3

3

1. W. Strzeminski, O sztuce rosyjskiej. Notatki, ZWROTNICA (Krakdw),
1922, nr 3; 1923, nr 4.

N

. E. Brastins, Polu makslinieku apvienibas «Bloks» un Rigas maksli-
nieku grupas kopeja izstade ..., BRIVA ZeMmk (Riga), 1924, nr 280.

. Dnia 15 marca w auto-salonie firmy Laurin i Klement, zostanie
otwarta wystawa Bloku ..., BLok (Warszawa), 1924, nr 1 (8 1lI).

4. G., Mahtsla ..., LAKMETS (Riga), 1924, nr 15.

M., Latweeschi un poti weenojas ..., RIGAS ZINAS, 1924, nr 26.

E. J. M., Rigas makslinieku grupas un polu «Blokay izstade, LATVI-

Jas Karevis (Riga), 1924, nr 271 (29 XI).

7.J. Siling, Rigas makslinieku grupas un polu makslinieku apvieni-

bas «Bloks» kopéjo izstadi ..., 12GLITIBAS MINISTRIIAS MENESRAKSTS (Ri-

ga), 1924, nr 12.

w

oo

[e2]

. Czlonkowie grupy , Praesens”, PRAESENS (Warszawa), 1926, nr 1 (VI).

. M. T. [Mieczystaw Treter], | wystawa grupy artystycznej Praesens,
WARSZAWIANKA, 1926, nr (27 IX).

0. Kronika artystyczna, Szruki PIEKNE, Rl 1926-1927, nr 1 (X).

el

1. ROCZNIK STOWARZYSZENIA ARCHITEKTOW POLSKICH, Warszawa 1927.
2. Kronika artystyczna, Szruki PiEkNE, R.IV: 1927-1928, nr 6 (111).

3. |. Gtebocka-Piotrowska, Z pracowni i z wystaw. ,Praesens” w Po-
znaniu, KURJER POzNANSKI, 1928, nr 522 (13 XI).

4. Konkurs na kioski, gabloty i.t.p. do handlu ulicznego w Warszawie,
ARCHITEKTURA | BuDOwNICTWO, R.IV: 1928, nr 8.

5. L. Starski, Salon Modernistow w Zwiqzku Zawodowym Artystow
Plastykow, Wiek XX (Warszawa), 1928, nr 3.
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