Alexander Kluge ist bekannt dafiir, daB seine Drehbiicher eine Sammiung
genauester Einzelbeobachtungen sind, die in ihrer reflexiven Kraft zu ¢inem
groflen Essay zusammenwachsen.
* Sein neuer Film, zu dem hier das Drehbuch vorhegt hat wie schon frithere
" Biicher und Filme Kluges, die sinnliche Wahrnehmung von Zeit zum Thema:
Unheimlichkeit der Zeit als Grundgefiihl,
So wie sich Alexander Kluge in seinem letzten Film Die Macht der Gefuhle
- mit Elementen der Oper des 19. Jahrhunderts auseinandersetzte, fihrt er in
- diesem Filmvorhaben mit Elementen des Kinos {einem ,Kraftwerk der Ge-

-fithle®. unseres elgenen Jahrhunderts) auf die Spur einer. Grammatik der S

Zeit.
+Der Angriff der Gegenwart auf die ubrlgc Zelt‘ ist der. 27, Fllm von Alex-

andcr Kluge.
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: | Zu dem Filmvorhab_en:‘ o

Man spricht von der Oper des 19. ]ahrbﬂnderrs§ sie giltals Gip- -
fel der dramatischen Kunst. In dem Film Die Macht der Ge-

* fiible wurde sie mit einem »Kraftwerk der Gefiihle« verglichen, -
. Der Film Carmen von Carlos Saura hat gezeigt, daf in den Zu-

schauern Stromungen auf solche ilteren Formen der dramati-
~ schen Kunst antworten; was man vorher nicht wuflte.

o Uns'er;:;h eigcncn‘]ahrhundért steht ein anderé;s' »Kraftwerkder -
. Gefithle« nahe: das Kino. Vermutlich sagt man im kommenden

Jahrhundert, das in 16 Jahren beginnen wird: Kino des 20, Jabr-




“hunderts. Diese Kuﬁstgaftﬁng ist 90 Jahre alt — cine ]ah{hun'-
dertliebe. Das Kino besteht aus Vorfithrsilen, Galapaldsten,

 Fronttheatern, vielen anderen V,ersarnrrﬂungss_téitten, wenn -
"dort Filme gegen Entgelt gezeigt werden. Es besteht aus einer

Serie hinreiffender, gemessen am Aufwand der Elektronik, sehr
einfachen technischen Erfindungen, die %}l‘imlt der Kcinstrélf-
tion einer. Zeitmaschine zu tup haben, Dieses Kino erzahlt Ge-
s i — .
‘schichten, hit” fgtiren und Idole hervorgebracht. Kein

mf%éifel, daf mich &1esesMeJiumfaszm1ertDas vorliggende
~ Filmvorhaben befaflt sich: ' :

(1) | mit Elementexi des Kinbs, '
(2) mit der Illusion der Stadt,

(3) mit handelnden Personen in der Stadt, die in ihrem Kopf

mehrerlei bewegen: ihre personliche Erfahrung, Vor-
stellungen des Kinos, die Wirklichkeit der Stadt. |

Das stilistische Bindeglied, zugleich Anlaf fiir eine gewiss?‘Ko—
“mik; die auf den Ernst der Lage antwortet, ist die I'(ategorje der
Zeit (s.u.). Filmzeit, »verdichtete dramatische ‘Zelt <.ier Sta._dtef 5
" Lebenszeit — es versteht sich, daf} es Zeitkimpfe sind, die die

- ~ Lebensliufe ausfiillen. Der Titel ist ein vo_rléiu_fi-ger Arbeitstitel.
" Der Film kann auch heiflen: Das Gebeimnis der letzten Stunde

(Last-moment-details) oder Das Kino und die Ilusion der

Stadt. Ich bitte, mir darin zu vertrauen, dafl ich im Fortgang der .

Arbeit den endgiiltigen Titel én_twi’ckle.

Die I—‘Iand_luhg' |

Der Film hat zahlreiche Handlungsfelder. Die Hauptpersonen

" sind fiinf Frauen: Anna Filers, Rita Mer_kef, Mucl_(i Schifer, Re-
gine Feiler, Gertrud Meinecke. ANNA EILERs ist soeben entlas-
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- sen worden. Gewif kénrite sie sogleich eine neue Anstellung’
_erhalten — eine schlechtere. Sie verlingert sich den Moment, in

dem das Schicksal noch nicht endgiiltig ist. Sie legt Wert auf die

: Illuwsie=\gef{§gywy§£“dﬁmn muf}, wenn es iim 1hr Schicksal

geht. Was bei Anna Eilers auf Entschiuf} beruht, ist bei Rita

- MERKER ein Merkmal ihrer Natur: sie vergifit alles, vor allem

fehlt ihr das Gedichtnis fiir alles Unangenehme. Wer kann ihr
widerstehen, wenn sie doch jede Zuriickweisung zuverlissig

.~ vergifit? Mucki SCHAFER spielt gewerbsmifig die gewisse An- |
- riichigkeit, die das Interesse von Mannern auf den Plan zieht,
- Von Charakter ist sie treu. Die Kombination flihrt zur Ver-
- wicklung. REGINE FEILER ihrer Herkunft nach ehrgeizig, ist je-

nem Kino-Typus nachempfunden, der bei seinem ersten Auf-.

-tritt hiflich erscheint, sich jedoch nach verschiedenen Wand-

lungen als Schonheit erweist. GERTRUD MEINECKE“-schlicﬁlich,
eine Fiirsorgerin, hat ihre ganze Miihe in die Erziehung eines
Kindés investiert, das nach einem Ungliicksfall iibrig blieb. Sie
soll es jetzt den Verwandten tibergeben. Ein Kind ist aber kein :
Paket. Entweder hdren sich die neuen Eigentiimer dieses Kin-

- des die Erfahrungen an, die Gertrud Meinecke mitzuteilen hat,

oder aber sie behilt das Kind. Es geht um Treuhandschaft, Sich- -
Miihe-Geben, Abschied. . . o

Alle finf Erzﬁhlﬁrmlwg;gl}“hal}éi%;}‘_Ygﬁrdl‘_’chién oft unmerklichen |
Ubergingéiizwischen Ilusion und Erfahrung. Man wird [6icht -

“bemerken, daf digs von jeher die Thematik des Films gewesen

ist. Die Geschichte der finf Frauen ist deshalb mit einer Reihe
anderer Handlungsstringe in der Stadtund mit Filmeinschiiben
verflochye;elche jeweils einie Kinematographische Uberset-

e R b 2

© zungzur _\WirklichkeitsversionWi(_:’dérgeben.
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' Nacherzﬁéhlﬁn_gen wie in Szene 3 des Drehbuchs (»Die schéne -

Liige der Nina Petrownac) finden sich deshalb hiufiger. Einige




.. der Hauptpersonen spielen auch nicht nur die im Personenver- |
zeichnis angegebene Rolle, sondern eine zweite Rolle, dhnlich

~ wie Hannelore Hoger in die Die Macht der Gefiible ‘soWohl die
“Angeklagte als auch die Heiratsvermittlerin Bérlamm spielte.

B 'Die Illusion der Stadt .
uhd das Ende jeder Illus1on

- Es g1bt ein Versprechen bestehend aus umbautern Raum Die-
$€§” Versprechen ist etwa 8000 ahre alt: d1eGroﬁtdt Filme

e p ey

haben von jeher von der Starke dleser llusmn geh ehandelt: ein

Men: ch kommi in d1e Stadt auf, Gl ckssuche Jas §3§15k:‘i“
schlagt zU ,..; in den letzten ]ahren waren unsere Grosztadte -
' d1€?uw”gmdle Grof$stadte, in denen die fiinf Frauen des vorlie-
genden Films leben — im Umbau begriffen: IJ- Bahnen, B-Ebe-
' nen, neue Stad;zen‘cren, Fufﬂgangeﬁgngemger en ernchtet
Dieser Urnbau ist far viele Menschen von der Illusmn begleltet
dafl er immerweiter fihrt, solange bis Fir unseren menschh-
chen Geschmack passende Stidee dabc:1 heraugkommen, die

dem Idol der v1elgeschaft1gen, zugle1ch thnllchgh Stadt.e

sprechen Die wirklichen Verhiltnisse zeigen in.dieser. R_Lch- -

tung keinen Ehrgflz Der Umbau der Stidte wird dernnachst
sein die so dhalich smd wie

endgultig sein. Wir werdén mit Stidten,
d1e, d1e Wir vor Augen haben, ins21. Jahrhundert eintreten. Das

ot le;

Idol der Stadt z.B. das Florenz der Renaussance, gehort zumr;g u

B Bestand derIHusupn

Wir haben, was 'de,n Devisenbestand dei‘ Illusionen betrifft,

von denen wir lebern, eine Reihe von Wéihrungsreformen vor

uns. Man kénnte sagen: das Prinzip der Ge enw:
- geniiber. dem Prinzip Hoffnung und san

 sopm e b e,
e -T‘

Vei‘gangenhelt Wir leben in einer Gegenwart dIe erstmals in -
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|

der Lag ire, sxch zum Machthabher | iiber samthche anderen
Zeiteti aufzuschwmgen Dies | ist beze1chnet mit dem Satz: Un—

helmhchkelt der Zelt

| ZWei 'Rﬁ'ckblehden

Die Elemente Gegenwart Stadt, Unhelmhchkelt Endgulng-
keft..f Tllusion g_%;‘g;wébeihon gegen Endgulmgkelt) blld icht
eine g%g lossene Sequenz, sondern sind das Varxauonsprmzxp

des Films. Dlese”"P;;s?gen werden durch zwei Riickblenden’
: mmt die eine im ersten Teil des Films, die zweite im drit-
“ten Teil: die Erzahlung vom Obergefrezten M etzger und die Er-

zahlung Ein Liebesversuch.

Der Obergefreite Metzger steht im November 1942 vor einer
Wahl. Ein Stoffkeil hat die Front zerrissen. Soll er nach Westen
marschieren? Dieser Weg fishrt ihn nach Hause; aber zunichst
‘muf er durch die Steppe. Der andere Weg fithrt in eine Stadt.
Metzger hat eine Vorstellung von Stidren, die er sich im Jahre

nicht. Er will dahin, wo die anderen Menschen sich versam-
meln. Das wird der Kessel von Stalingrad sein,

Von einer j"ungen Frau und ihrem Licbhaber wissen die Scher-

' gen die eine Untersuchung iiber Sterilisation durchfiihren, daf

- sie leidenschaftlich zueinander dringten. Sie sind ja in die Finge
einmal zueinander trieb. Jetzt werden in enger Zelle Versuche

angestellt, sie zur Kopulation zu veranlassen. Das Unterneh-

sichtlich nicht mehr juflert. Die Schergen sind irritiert.

e

- 1932 gemacht hat. Es geht um cine Illusion; wir wissen das, er -

der Schergen nur dadurch geraten, daf ihr Gefiihl sie frither

men schligt fehl. Die Gefiihle funktionieren in Gefangenschaft .
nicht. Es gibt einen Grenzzustand, in dem Liebe sich offen-




“"‘* In Groﬁaufnahrne unsere Zelt
L7 : “‘“’""”’Wmﬁmﬂﬁ"

.{ * Ich méchte in dlesem Film eine. Momentaufnahrne des klassi-
‘ i;—«;:\)t; r? NS sc&en Kmos aus der Sicht von heute zeigen. Der Akzent hegt
Foe j auf: »aus der Sicht von heute«. Was ist das: heute? Gescheh-

R I AN »E &
: ’?& #+» 1 “nisse wie Massenarbeitslosigkeit, Schlieffung von Werften, der

| MR} S Ru? nach der 35-Stunden-Woche, Strukturwandel der Indu-
striezonen, Bewuf8tseinsindustrie usf. sind, was den Sp1elfxlm :

A
iﬁf;% f ik betrifft, unverfilmt. Jedes dieser Themen enthilt ]edoch eine

’ %wl i y,.a

it v@w
o hen Ubersetzzmg

und was den E'rfa'.hrungsgehalt unserer Zeit betrifft, ist eine Ein-
grenzung erforderlich. Das vorliegende Filmvorhaben konzen-
triert sich, was die gesellschaftlichen Erfahrungsgehalte der Ge-
genwart betrifft, auf das Thema Zeitkinipfe, Kampf um Zeit.

Tobe

dersetzung mit den Kategorien det Fllmzelt

ey

JUNRRRC

Stiéhwoft: .Eséayfilm

f'
j
Ich habe vor, soviel wie méglich in diesem Film splelfdrnamé
-zu erzdhlen. Im Verhiltnis zwischen Gegenwart und filmi-

ausgeleiert. In solchen Fillen eines Erfahrungs- bzw. Uberset-
zungs-Staus ist die Form des Essay-Films notwend1g Ich weif3
keine andere Mdglichkeit, rasch fiir eine gewisse Materialfiille
Zu sorgen. ' ‘
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* Herausforderung an den Film, und zwar nicht nur in Richtung
; % . yeiner Wiedergabe, sondern in Rlchtung einer kmematographl- :

Was die unendhche Formenwelt der filmischen fjbersetzung: 1

5" Dem entspricht in der filmischen Ubersetzung : die Auseman— |

schem Ausdruck besteht jedoch ein Nachholbedarf Eine Relhe_'
von Aufmerksamkeiten gegeniiber inszenierten Szenen sind .

' Schwanengesang. Die Trennung von einer Illusion.
-y

~ Solche Trennungen geschehen nicht freiwillig. Ich wire z. B.

Das Gehei_mhis der letzten _Stunde

~ Bei den handelnden Personen, den funf Frauen den zwei Ge-

schichten aus den vierziger Jahren, den Passagen im Film, die

sich mit der Illusion der Stadt, mit der Ubergabe des Kindes, -

der drohenden Endgiiltigkeit und der Rebellion der Menschen -
gegen sie (beides unheimlich) befassen, gehtes jeweils um einen |

e B

selber nicht bereit, mich von der Illision zu trennen, daﬁ das

Film drohen, den Phinomenen der sog. neuen Medien, zu be-

* Kino, dem ich breite Teile meiner Arbeitszeit widme, siegesge-
~wohnt in das 21, ]ahrhundert einzieht. Diese Vorstellung er-
mdglicht es mir, mich realistisch mit den Gefahren, die dem

fassen, Man verlift also eine iltere IHusmn indém. man sich

eine neue bildet. Dies letztere vollzieht sich unter Einbeziehung
realen Materials. Der Weg fithrt nicht vom Irrtum zur Wahr-
heit, sondern zur stoffreicheren Hlusionierung. Der Film er-

 zihlt dazu im drltten Teil folgende Geschichte:

Im Verlauf des 19: ]ahrhunderts 185t die Petroleumlampe das
Kerzenlicht, das Gaslicht die Petroleumlampe und die Elektri-

scheint cin Gesetz zu geben, daf nicht mehrere Technologien

zitdt simtliche vorangegangenen Beleuchtungskdrper ab. Es -

" nebeneinander herrschen kénnen. Fs wird aber berichtet, dafl -

die iltere TechnologIe in ihrer letzten Stunde nochmals eine.

_blithende Formenwelt hervortreibt. Die spite Vitalitit der ilte-
- ren Beleuchtungsart zeigt jedenfalls ein Aufflackern, eine Bliite,
Einen Moment scheint es, daf} der Kerzenleuchter, die Gaskan-

delaber, im letzten Moment wegen ihrer Schonheit das haflliche
Neue tiberleben. Es war aber jeweils nur Schwanengesang. Nun

a5 _‘ g1lt es zu suchen: Gesetzt den Fall das an vielen Stellen einer




. Gesellschaft das Geheimnis der letzten Stunde Bliiten hervor-

treibt — 3Rt sich dann von einer Allianz der Bedrohten erzih-

- len, die vereinigt die neue Technologle zu einer Koexistenz
zwingt? Man kann dies so erzihlen wie »Abbau eines Verbre- |

~ chens durch Kooperation« in Die Macht der Gefiible. Man

* kann es aber auch in der Form der handelnden Elemente einet

' mdustrlellen Entwicklung beschreiben. Solche wirklichen Ent-

e C)

' w1cklungen sind ja auch aus Personen zusammengesetzt, ken-

nen Schlcksalsschlage, Flucht Zune1gung, Tod usf.

et BT
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N A C ' 2 Né'.,chﬂiéhe S'tadt.'-In-d'er Entfernung, schétfenhaft, ein
o : ' S C | 4o Hochhaus. In der Nachbarschaft anderer Hochhiuser, -
- D rehb'uch_ o ¢ Wiren es Felsenim Gebirge, hitten sie Namen, | |

_Szen_(énf()lge. -

. Hochhaus mit Namen Rigoletto. Diesen Namen trug ur-.
spriinglich ein Zwerg, der seine Tochter ermorden lieR, um de-
ren verlorene Ehre am Verfithrer zu richen. Er hiufte Leid auf
sich. Nach seinem Tod wurde diesem Zwerg ein Denkmal ge-
- setzt, aus umbautem Raum. Jetzt ist das Denkmal gewachsen,
- 5o wie alles wichst, die Schuldentiirme, die Preise, die Stadt.
' Blaues, p_hqsphorisierendesNachtlic_:ht Gber der Stadt.

" Der Angriff der Gegenwart

; S o i L auf die u‘l_:)gge Zel_t : : o E;ﬁ Mus.ika..u'sbruch:Uber das Thema Feuér, Wasser, Erdgl_,_mSTEa‘idt. '- "
e - (Arbeitstitel) | | FlieBender Ubergang zu Szene 3, Musik setzt sichfort, .

T , | o I E ' Das Thema: »Versteinerung« wird im Film wieder aufgegrif- U
: : B : -~} fen,ohnedaR dies jeweils in der Szenenfolge erwihnt wird. - j ‘

B L Séquénz

Ein Junge von knapp 10 Jahten. Momentaufnahme: Vor _

L o cinem aufgeschlagenen, dicken Buch. Auf dem'Speic.h_er -,
des Schulgebiudes. Der Abend bricht_ herein. Der Junge liest
aufmerksam. Erdbebenartiges Geriusch, das das eben noch ru~- 4
hige Waldgerdusch iibertént. Grifliches Geratter, stiirzende

Steine usf.

Zeitsprung. Der Junge blickt in einen Spiegel. Er iibt »schie-
len«. Drauflen: Mondlicht, es ist Nacht. In diesem Moment
- sind von dem nahen Kirchturm zwélf Glockenschlige zu h-
ren: Mitternacht. Der Junge vor dem Spiegel. Die Augen sind in .
Séhielétellung' stehengeblieben, wie es immer ist, wenn einer |

schielt und es schlagt zwolf.

18

N 3 ~ Die dramatische Musik leitet iiber auf Film-Musik: »Es
L J o kommt auf die Sekunde an bei einer schénen Frau ...« -
| Ausschniite aus dem Film Die schone Liige der Nina Pe-
trowna, optisch verfremdet, in Farbe. Die Schlufiszene dieses
-Films: Frau Petrowna erschiefe sich, da die einzige Méglich-
keit, thien Geliebten, den Offizier von F., der andernfalls ihre -
verletzte Ehre in einem aussichtslosen Duell zu richen versu-
chen wird, zu retten, darin besteht, dafl sie sich selbst aus dcr |
. Welt schafft. Der Schuf. Frau Petrownas afghanischer Hirten-
hund schrecke auf. Auf der StraRe nihert sich die paradierende .
Truppe, an der Spitze de# gerettete Geliebte vom Infanteriere-

giment Nr. 9.

Schi)'n istdie Liige der Nina Petrowna, v}eil diese Frau den Preis |
b ihres Gliicks pinktlich zahlt. Sie zeigt die Disziplin des guten




.Kaufers. Von E.; in ihren Augen ein Prinz, hat sie, das Biirger--
médchen, das aber insgeheim eine Abenteurerin ist, was durch |

Liigen verdeckt gehdrt, erwahlt. Im praktischen Leben wire
* das unwahrscheinlich. Es ist aber kein Irrtum: es ist eine Tllu-

~ sion. Es ist wirklich geworden (der geliebte Offizier umarmt

Frau Petrowna, Anbruch des Morgens in Paris: Eine Liebe von
Swann. Musikalisch gebunden: Serie von Gliicksmomenten der

Morgenstunde nach néchtlicher Verfuhrung) Der Preis ist’

hoch. Der Prinz nibme sie nicht, hitte sie nicht gewisse Men-
gen von Anriichigkeit, Abenteurerblut vorgezeigt; sie muflte
ligen, denn eigentlich ist sie treu und ohne Sinn fiir erotische

Lelstungsstelger ung,. d.h. sie liebt diesen Prinzen; dadurch dafl - _': '

sie log, d.h. mit einem anderen Offizier fl1rtete (nur um von F.
zu gewinnen), verwickelt sich dieser in eine Duell-Affire mit
dem Pistolen-Profi von B. Nun mufl Frau Petrowna nochmals

- liigen. Sie mufl von F.’s Illusionen, die er sich von Frau Petrow- . |-

‘nas Treue macht, enttiuschen. Sie erweckt also den Anschein,
- sie hitte eine Nacht mit einem fremden Offizier verbracht, was
* sie doch niemals tite (aufler mit von F.). Der enttiuschte Prinz

verzichtet auf das tédliche Duell. Frau Petrowna, ‘die nicht -
mehr leben will, ersclneﬁt sich, um auf unschidliche Weise die

~ Wahrheit zu bekennen sie hat i immer nur den einen Prinzen ge-
| hebt der zu tever war.

4 Wmtertag Herr Kahlert brach auf, wollte noch ‘eine
e Postkarte einstecken und wurde Ecke Agnesstrafie iber-
fahren. Ein rascher Tod. Jetzt hat er keine Angst mehr.,

- Inder Wohnung des Toten: die langj éihrige'Geféihrtin; Rosema- |

rie Zacke, ihre Freundin Elfriede. Im Gesprich mit ihrer Freun-
dm kleidet sich Rosemarie Zacke an. Trauerkleldung '

20

ROSEMARIE

(probiert eine schwarze Bluse wahlt spdter 4ber eine

- tmtenblaue)

Das ist eine grausame Roffkur.

ELFRIEDE

- Grausam?

" ROSEMARIE

Es ging so schnell. |

-ELPRIEDE ‘
" Und das ist alles was du empfmdest?’ Was wire denn .

wenn es langsam und quilend vor sich geht? Welche
Worte hittest du bereit, wenn'es zih wird und qualend’

ROSEMARIE
- Wir miissen sparen.

ELFRIEDE :
Ja, mit Worten besonders

ROSEMARIE ‘

Sonst kornmen wir im Ernstfail mcht aus .

.E.LIFRIEDE
Wir miissen mal die Worte zghlen. Die Verungluckten
in ]ugoslaw1en sind gezahlt

. ROSEMARIE

Und was ist herausgekommen?

21 '
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Nicht der Rede We;-t.'

- Grausam.

ELFRIEDE

“Ich meine Lige.

' .Und 1ch meine Schwmdel

‘ ELFRIEDE

ELFRIEDE -
ROSEMARIE
Wieso?

E1rriEDE

“Sie haben es ]etzt zusammenbekommen wieviele es

sind.

ROSEMARIE

Du wolltest mit diesem Wort sparen.

ROSEMARIE
Was soll ich denn sagen?

ELFRIEDE _
Zum Belsplel Es-ist Schwmdei

ROSEMARIE :
Manchmal ist Schwindel aber ganz schén.

FELFRIEDE

ROSEMARIE

Und worin hegt der Unterschied?

‘Richtig.

ROSEMARIE

Mir vergehen die Sinne ...

~ BLFRIEDE
© Wieso?

ROSEMARIE _ ‘ _
Wenn es mir schwindelt, vergehen die Sinne, das ist
ganz angenehm (sie weint).

ELFRIEDE
- Schwindlig? ..

ROSEMARIE

ELFRIEDE _
Richtig schwindlig?

ROSEMARIE (weint beftzger)

~ Mal ganz. schon.

: ELFRIEDE
- In diesem Sinne nicht dasselbe wie grausam Es ersetzt
das Wort mcht

RO'SEMARIE
Insofern konnen wir nicht immerzu sparen.

- ELFRIEDE
- Wieviel Verungluckte haben sie denn gezahlt?

23




.Wemger als wir Worte haben ;

_Also kein Grund Angst zu haben

- ErFrmDE
Ja, also grausam.

" ROSEMARIE -
_ Davonwaren wir ausgegangen,

‘ D1e Freundinnen eilen zur Beerdlgung Uber der ge--
schafngen Stadt fillt die Dimmerung herein. Stumme

mutlich war Kahlert ein einfluflreicher Mann.

5. Tlt

ROSEMARIE
ELFRIEDE

RQSEMARIE (gefaﬁ’t) | _
Ich komme zuriick auf den toten Kahlert.

Beerdigung an einem Grab im Schnee, Flutlicht. Ver-

| | Die_Endgﬁltigkeit
‘unserer Stidte

Nachtaufnahmen der Stadt, in Anknupfung an Szene 2. ]unge

f’ Frau, in einem Zug. Sle reist heran
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KOMMEN'I‘AR : -
,,,2 Regme kommt aus Oberhessen Sie will in die Stadt |

Aus dem Fenster heraus: Das Welchblld der nachthchen Stadt

die Raaer smd [zu sehen Anderes Bl,l‘d Fenster an”g_n_m Haus.
Vorhang erd be1se1te gezogen, ein junger, Mann, unsgharf {der

Prmz?) Der Vorhang scthefSt sich.

s

6. (Forts.) Montage Wege Straﬁen Vorn Fe,ldweg uber
° Zubnngerstraﬁen bis in dle Emfa.hrt zur Metropole %gn—
tren unserer Stadte Esscp, Frankfurt aM. usf.” - '
) KOMMENTAR
Neulich sagte Schudlich: Unsere Stidte sind endgulug
‘sen Stidten gehen wir ins nichste Jahrhundert.
Details der Stidte. ‘Wie die Bundeshauptstadt funktioniert. Wie
| die Stadtausginge von Miinchen zu Ostern funktlomeren Wie'
funktlomert Prankfurt Freitag 17 Uhr?

KOMMENTAR

permanenten Umbau. Irgendwann wird so etwas ent-

 stehen wie die Stadt, aus der ich stamme. Schudlich da-

 gegen sagt, der Umbau ist jetzt fast beendet. Schudlich
ist Stadtpianer. Ich halt_e ihn fﬁf betriebsblind.

Filmische Stichproben zum Urnbau unserer Stadte ‘
| 2.B.1. Mirz 1953, 5. ]u111964 6. November1978 Herbst1984
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Stadt tags. Straﬂenlarm Bremsende Autos an einer Ampel Nur |~
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Haben sie das eigentlich noch nicht bemerkt? Mit die-

Fasrerds

' 'Nm.sm‘-f"c :

Ich hatte tatsichlich gedacht, urisere Stidte seien im

o
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les ist etwas verschiedenes. Beispielc von sich ins Land hinein- §
' ziehenden Siedlungen ohne Zentrum, dies sind im Grunde gar g

) 7 (Forts) Ruhige Geschiéhtsefza'.hlung mit. Originalbild

zwei Wochen bei swh Er hegt hier perspektivlos.

~ stirbt, kann er hoffen daf sich die Sowjets oben irgendwann _
-entfernen, und et sich in Rlchtupg Don nach Westen durch- §
_schlagen kénnte, - b

Die‘Russen schossen aber durch das Ventilationsrohr, trafen £

Schuh in dem das Blut quoll«.

Ly

Die Stadtals Idol, als Illusion, und die Stadt als Irrtum. Diesal- || Am 19. Novembet, also vor 72 Tagen, befand sich Obergefrei- .
ter Metzger zwischen den Fronten bei Perelasowski. Die Rus-
sen sind an ihm vorbeéigestofen in Richtung Stalingrad. Er kann ?
thnen jetzt folgen, das wire in Richtung Stadt, riimlich Stalin-_ "‘i
grad, das fithrt ihn zu den Kameraden in den Kessel. Umge-
kehrt kénnte er auch durch die 'West—Steppe der Heimat zuei-
len. Dies ist ein einsamer Marsch, in dieser Richtung stehen

kaum Kameraden. Er hat sich vor Jahren eine Vorstellung ge;J

keine Stidte. Es sind weder Dérfer noch Stidte. Darstellun
mittelatterlicher Stidte. Vorstellung von Bauhaus- Arch1tekten
Stadt- Utoplen Hzmmhsches ]erusalem usf.

macht zu dem Begriff: stadtisches Gelinde. Der Begrlff Stadt

e und sparsamem Kommentar Die Geschzcbre vom Ober | wecktin thm Vertrauen

. gefrezten Metzger:
o o o KOMMEN‘I‘AR - :
Jetzt lag der Ober_gefi‘eite verborgen im Seitenstcllen éiner Ka- ?_ Er will dahin, wo che anderen sind. So gerdt er in den
nalisationsrdhre in’Stalingrad.. Er hat einen' Mundvorrat 'fii,r. Kessel

In acht bis zwdlf Zenumeter Entfernung rlngsum ‘Erdwinde, . O (Forts.) DIE GESCHICHTE VON MEGALOPOLIS.
Steinernes, nach vorne zu: 2 Konserven. Wenn man den Kopf -' 8. Nur 1% ihrer funfhunderttausend]ahrlgen Geschichte
seitlich bewegt, die Augen empor richtet: das Ende eines Venti- | haben die Menschen in Stidten verbracht. Und diese Erfindung
lationsrohrs, das Metzger aus Blechrohren verfertigt hat, so | Stadtkannso schnell Verschwmden wie der Spuk begonnen hat
liegt er blind und ctwas zeitlos. Wir schreiben den 1. Februar |
1943, Kessel-Schluf. Falls er nicht an Lungenentziindung f

Lord Mumford, Die Stadt, Geschichte und Ausblick, 2

" Bde., 2. Aufl., Miinchen 1980; Leonardo Benevolo, Die
Geschichte der Stadt, Frankfurt 2. M. 1983, (1072 Seiten);

‘ Walter Benjamin, Paris, die Hauptstadt des 19. Jabibhun-
seinen rechten Fuf. » Ausgerduchert«marschierte er zu den 1ib- 1 derts, in: Das .'PassagenQWerk, Gesammelte' Schriften,
rigen Kolonnen der Gefangenen in die Steppen, »mit einem § Band V, 1 bis 2, Frankfurt a.M. 1982; Richard Sennett,
o : | The fall of public man, Cambridge 1974 '

KOMMENTAR
Dle Ursachen liegen 72 Tage oder 8000 ]ahre zuruck

26 27




R,

28,

- rnatlsch Stadte, sagt Rlchard Sennett eroffnen che Mog- b
A Iy

Die Sequenz enthilt eine ruhlge Sacherzahlung, ahnhch
wie jene iiber die Weltausstellung der Industrié in dem
Film Die Macht der Gefiible, jedoch aufwendiger. Es

mischen sich Aufnahmen, die nur in den Bavaria-Studios

im Aufpro-Verfahren hergestellt werden konnen mit
- Trickaufnahmen und Realaufnahmen. Berichtet wird
~ etwa folgendes: Man kann sich cine Welt, bestehend aus
" Dérfern vorstellen, die Welt selber als Dorf. Das Kenn-

zeichen davon wire, die absolute Vorherrschaft der Inti-

“mitit. Jeder sorgt fiir jeden, jeder fiberwacht jeden. Man

kann die Illusion davon durch universelles Fernschen re-
konstruicren, die Wirklichkeit davon lifit sich durch
uberhaupt nichts wieder-erwecken.’ Das’ Pr1n21f5 des
Dorfes tragen wir Menschen inzwischen in uns. Es han-

" delt sich um eine Iilusmn 1nsofern, ‘als kaum ein modet-

ner Mensch das mit dem Dorf verbundene Zeitgefiihl
wirklich aushalten konnte. Daran gemessen sind unsere
Dorfer in der Bundesrepubhk dezentralisierte stidtische
E1nr1chtung_en. Das Prinzip Dorf oder Intimitét hat sich,
was das gleiche ist, binnen knapp 100 Jahren, vielleicht
auch erst seit 50 Jahren, fiir Westeuropa aus einer all- -
michtigen Gegenwart in die Bestandteile Vergangenheit
und Zukunftshoffnung aufgeldst. '
Man merkt das an einem einfachen Beispiel: Solange d1e

.Mehrhelt des Lebens in den Dérfern stattfand, war

durch keine Kriegsaktion, kein Verbrennen der Stadt

(Brand Magdeburgs) ein Land oder ein Kontinent aus-

zuldschen. Gegen die geballte Vernichtung stand das

* ‘wohlverteilte Land. Jetzt tritt seit etwa 5 Jahrtausenden

die Stadt hinzu. Sie konzentriert ] Menschen Das druckt‘
O St
sich vor allem im Zeltgcfuhl aus: Die Zeiten werden dra- o

'Ruhrgeblet, ein Ulm als Durchgangs—

| 'I1chke1t, die Aggresswu:at der Menschen nebenemander _
It it frei zen Die Zitadelle, der
Ehrgeiz, das Opfer die Offent,,lchkmt die verdichtete -

' Zeit, dle : Kiinste d des Ermnerungsvermogens, die SPezm.- :

[
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lisier ierung, die Trennung von Akteuren und Zuschauern, _

das Prinzip: Drama, zuletzt dle Elektrlflmerung, dle

Ver abelung, der Kneg als Prinzip (also nicht nur als

Gelegenhezt) dies sind Ableltungen der Erfmdung der
Staat “In diesem’ Kunstgebﬂde Stadt, auf das alles pafit,

was S1gm Fread Tn seinem Autsats Zukunft einer I -

 sion erdreert (Gesammelte Werke XIV, S. 326ff.) — rin-

gen seither destruktive Krifte mit den (aus der gleichen
Hlusion der Stadt hervorgebrachten) konstruktiven Zu-
sammenfassungen der Krifte. An etwas so sachlichém .
wie umbautem Raum, Verdlchteter Zelt S1nn fir Drama, _

sonst nichts bekannt, was 50 geballte Willenskréfte her-.
vorbringt und zu organlsleren vermag Auf diese Weise
entsteht ein Babylon, ein Florenz, éin Nirnberg, ein

R T by

'entfalten sich - Le1denschaften Frelwﬂhgkelten Es'ist

Berlin, ein Paris usf. Es entstehen aber auch Stadte im

PR g R R

adt wenn dle
Sehnsiichte die’ Generatlonen von der-Klemstadt in die”
Bezirksstadt, in die Landeshauptstadt in die Weltstadt
treiben. Wihrend die Illusionen durch die Menschen

noch Zusammengctragén werden; 56 "dafidie

pRTppe

wac en,"’“‘s“etzt aber's‘ B Wendlg der

[ e e 3

tefi | (oder auf dem Planeten als Staat) eine ob]ekuve

e ——

Grenze: in einem Zustand, in, welchem | Off keit

’“'und Innrmtat gllelchzeltzg zerfaTcn, das Do&f‘w sich auf-

s R T
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29




16st, aber die Stadte sich zerstreuen kénnen Menschen
mcht mehr von einem ins andere ﬂuchten Sie kdnnen so
NI g 1 LE

nicht leben. Sie wiirden 1mplodlere1;1 oder explodieren.
Insofern sind Stidte niemals endgiiltig.

o | In den Kolonien spielen europiische Stidter
o b zur Zeit der Erfindung der Kinematographie,
| »Dramatische Momente, verdichtete Zeit«.
1S R S RR - Dies dient dem Zeitvertreib.
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'~ Wir schreiben 90 Jahre Kmo Das sind,
* fiir Menschen gerechnet, drei Genera-
tionen. In 16 Jahren erhebt sich die
Frage: Kino des 21. Jahrhunderts?

114 e i

Unsere Zeit zersplittert die Zeitmafe,

wie sie die riumlichen Mafle aufhebt.
Entweder warten wir oder aber es iiber-
stiirzt sich. Deshalb geht es um die
Umdeutung des Dramauschen

Die Briicke von Arcole«

.37




1L Sequenz

9 ' Reglne Fe1ler diein Szene 5 bereits zu sehen war, 26 Jahre
o alt, gut gewachsen, hat Akne im Gesicht, flott, aus zah-
lenstarker Familie auf dem Lande. Jetzt Zlmmermadchen in ei-
nem Hotel. Sie hat ein uneheliches Kind. Fiir 1984 plant sie den
Aufstieg zur Wischerei- und Bugelspezialistin. -

REGINE

Unter dem Sinn des Lebens stelle ich mir vor, daf} ich
nie wieder auf das flache Land zuriick muf3.

1 'DIE VERGESSLICHE. Rita Merker hat einen cha-
. e rakterlichen Defekt. Sie vergifit alles. Wer sie belei-
-digt, verletzt, wegwirft, hat keinen Erfolg; im Moment reagiert
Rita, wie es ihr Gefiihl gebietet: beleidigt, verletzt, rachsuchtlg,
 sie verlafie den Raum usf. Sie gilt sogar als besonders gefiihls-
stark; es kommt vor, daf} sie zuschligt. Aber tagsdarauf hat sie
alles vergessen. Sie ist unwiderstehlich. Erwin, auf den sie ihre _
Liebe gewor’feh hat (»was gehts dich an, ‘daf ich dich liebe«), .
versucht sie durch Giite oder durch Leiden loszuwerden. Rita
aber vergifit, was er sagt oder ihr antut. Glaublg kehrt sie nach
einiger Zeit zurlick. Erwin richtet sich in solcher Lage ein.
Wenn er sie schon nicht loswerden kann, weil sie alle Griinde
vergifit, soll es wenigstens ein Leben Zu zweit Werden in dem
€s smh aushalten 13ft.

1 4 Hipe LEH.MANN SOUFFLEUSE. Hildegard Leh-
o mann hatteihren entscheidenden Auftritt in der Oper
Carmen. Als Don ]ose das Messer hebt, um Carmen, sein ange- .

Frankfurt a.M., 1984
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- Woche sei sie vielleicht in den Matador Escamillo nicht ‘meh

~Im iibrigen liege es ihr auch fern, Don José zu téten. Sie sei nich
rachsuichtig, sondern eher dankbar fiir das Vergangene. Sie tot

betetes Leben, zu téten, bittet sie um einen Aufschub: Sie rit "‘
‘1thm, sich.die Tat nochmals zu Gberlegen, sie bittet ihn um Dis

kussion seiner Tat, Nach der Diskussion war Don José nich
mehr tatbereit, obwohl er darauf hinweist, daf die Griinde zum
Handeln sich nicht geﬁndert hitten. Auch die Darstellerin de
Carmen geht davon aus, sie sei jetzt, nach Diskussion’ nich
mehr bereit, ihr Leben fir die Liebe zu opfern. Schon nichst

vernarrt. Fiir diese Woche aber lohne es sich nicht, zu sterben

aber Don José, wenn sie den Ring zu Boden werfe, da Don Jos
sie daraufhin erstechen werde; dies sei ja in der Partitur vorge

schrieben. Dann aber werde Don José gesucht, ergriffen und §
nach spanischem Recht zum Tode verurteilt. Dies gelte es ge
meinsam zu verhindern,

Die Zuschauer haben (a) den geﬂusterten und gezxsch
ten Trialog zwischen Souffleuse, die thren Kopf aus de
‘Souffleursloge, so gut sie kann, hervorstrecktund de
vor der Souffleursloge hockenden Siingern gebann
verfolgt. - :

(b) Die Zuschauer fithlen smh um den Abend betrogen,
werden unruhig, eilen zur Opernkasse fordern das |

Eintrittsgeld zuriick;
hier wiederum: zwei Méglichkeiten

(a) die Kassiererin ist schon nach Hause gegangen, da f

d.ie iahlenden Giste des Abends verséhnlich ZU stim-
" men. Kassenbestinde darf sie ohne Erlaubnis des In-

tendanten - nicht aushdndigen. Die Diskussion ver- -

schreibt sich praktischen Fragen (Polylog)f

1 DIE ARBEITSLOSE Frau Dr. Anna Ellers verdlent

e in einem gehobenen Beruf, in Privatpraxis, fiir die Fa-
milie. Sie ist die Erndhrerin, hat Autoritit. Sie kommt aus dem

Utlaub zuriick und stellt fest, dafl der Firmenchef, dessen erste
Kraft sie ist, mit einem auslindischen Teilhaber fusioniert hat.

Thr Schreibtisch ist besetzt. Dort sitzt ein Bulgare. Sie hat das-

einige Tage studiert, ist immer mehr in Zorn geraten. Jetzt hat
sie gekiindigt, ehe sie rausgeschmissen wird. Eine neue Lage ist

entstanden: sie ist arbeitslos..Sie kann jederzeit eine neue Stel- -

lung bekommen: eine schlechtere. Sie mufl sozusagen verges-
sen, was sie in 12 Arbeitsjahren erarbeitete, verzichten. Das
kann sie nicht abschreiben. Sie praktiziert gedehnte Zeit. So-
lange sie die Niederlage innerlich noch nicht akzeptiert hat, ist
noch nichts Endgiiltiges geschehen. Sie hat gespart. Eine Zeit-
lang hilt sie es ohne Arbeit aus. Threr Familie sagt sie nichts. Je-

vg_) |

den Tag, jetzt aber haben wir Montag frith, verlift sie, nach -

Versorgung der Kinder, die eheliche Wohnung. Zum gewohn-

ten Arbeitsende kehrt sie zuriick. In dér Zwischenzeit treibt sie -

 sichin der Stadt herum, zum ersten Mal hat sie Zelt hinzusehen,

Oft besucht s1e Kinos.

sie mit iiblicher Abwmklung des Operndramas rech-f .

©nete; was machtsie zu Hause, wann und wie erreicht sie
die Nachricht, daf ihre Anwesenheit zum Ende der §
Oper, sozusagen als dramatischer Hohepunkt, erfor- _ . :
¢ dem Film Kuhle Wampe. Jetzt ist es Herbst 1984, 5 Uhr friih. Es
(b) Die Kassiererin war noch in der Kantine errelchbar

derlich gewesen wire?

“wird geholt und versucht ihrerseits durch Diskussion

40

1 ~ MENSCHEN AM MONTAG. Anspiclung auf den

o Film Menschen am Sonntag. Eine Sonntags-Szene aus

geht auf die Zeit zu, in der die ersten Stréme von Menschen zu

41

' den Betrieben eilen. Es ist der Tag, an dem die Uhren umge-
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~ tag auf Sonntag, aber bemerkt wird es von der Mehrheit am

R Emfuhrung geschicht unauffillig. Sie begegnen uns so, -

NS
§
.

stellt werden (das geschah zwar schon in der Nacht vom Sams-

Montag frith). Es kommt darauf an, zu vergessen, was gestern

war. Es ist ndtig, an den Bestimmungsorten anzukommen. Die
- Stadt teilt sich in: Schlifer, Menschen in den Verkehrsmitteln,

solche, die schon in den Betrieben angekommen sind,

+ Die Sequenz II spielt geschlossen an einem Montag. In

* der Zeit von 6 Uhr frith bis 24 Uhr. An einer Stelle der -
Stadt. Im Gegensatz zu den Sequenzen I und HI herrsche

- in der Sequenz II Einheit von Ort und Zeit. Alle Perso-
_nen begegnen also emander

{

Dle handelnden Personen, vor allem die fiinf Frauen,
~werden im Film schon in der Szene 8 eingefiihrt. Diese
f * wie sie i Stadtbild erscheinen; so wie sie auch durch das
Leben der Stadt mltelnander Verknupft sind. -

REGINE FEILER — die Frau, der es schwerfallt nein zu sa-
[ gen. Sie kommt vom Lande, wo sie wenig Angebote
. tand, jetzt leidet sie unter einer Uberfiille der Angebote,
Wegen der Akne in ihrem Gesich fillt es ihr schwer ab-
L, zusagen. Sie blidet Vorrate an Chancen ‘

' RrTA MERKER d1e Vergeﬁhche Sie kann nlcht ubelneh-
men, weil sie alles Uble vergifit. Sie ist auch mcht dank- -
bar. Sle ist unbezwmghch

| - Die Entlassene — ANNA EiLERs — sie verlingert sich ihre

, / lichkeit, der Verlust der Arbeit, die Zuverldssigkeit usf.)
- ( macht sie gegeniiber allen aktuellen Anforderungen der

|- im Sinne der Gegenwart. Vielmehr hat jede von ihnen

~ Illusion, daf es noch.andere Auswege als den Abstieg
~ gibt. Nicht mehr ganz jung. Gerne wilrde sie sich verlie- -
ben. Erstmals hitte sie die Zeit dazu. -

Hmzutreten Die Zuverlasmge, GERTRUD MEINECKE und
/ die BARONINMUCKI, genannt Carmern (Nachname).

Jeder dieser Personen, die einander kennenlernen, ent-
X spricht ein Kinoidol. Als Geschopfe der Gegenwart wei-

- chen sie vom Kino-Vorbild zugleich ab.-Die besondere -
( Hingabe an das Gegenwirtige (die Akne, die-Vergef3-

;] Realitit zu “schrigen Rebellen®. Sic funktionieren nicht

-eine Ausfallerscheinung, die sie begehrenswert macht.
So ist z.B. Carmen eine anriichige Person; die Anriichig-
keit gehort zum Geschift, insgeheim ist sie treu. Sie ist
ein falscher Vamp; die Zuverlissige fiihlt sich als Treu-

“hinderin des Kindes, das sie an die Eltern abliefern soll.

‘Diese Treuc hindert sie daran, ihren Auftrag auszufiih-
ren. Die um ihre langjihrige Arbeitsleistung Betrogene
hat erstmals in ihrem Leben die Zeit, Augen, Ohren,
Aufmerksamkelt arbeiten zu-lassen; langsam kommen i
die Gefuhle wieder in Gang, das innere Kraftwerk, Der

VergeRlichen fehlt eine Eigenschaft, so wie dem Kin-
ostar, der kurzsichtig ist, die Schirfe des Blickes fehlr.
Dice hiibschere Regine Feiler wiederum wird durch ihre
Akne vor Irrtiimern beschiitzt. Zugleich ist sie unend-
lich, begehrenswert, weil die Miinner annehmen, daf sie,

 wie bei einém Ausverkauf, wegen ihres Fehlers mit Ra- A

" batt zu haben sei, Das klassische Kino-Idol der Frau be- -

.~ steht aus: Perfektion mit einem Fehler; der Fehler ist . .
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das Tirchen,. durch das d1e Ident1f1kat10n eintreten.
kann. Und selbst wenn dies fiir das Pr1nz1p des Kino-

Idols nicht zutreffen sollte, entspricht es der praktlschen

- Lebenserfahrung in der Stadt

- Ort der Handlung: die Nahtstelle, auf der bi.ir’gerlliches

Wohnen, die Gebiude von Groflbanken und Frankfurt,

‘Kaiserstrafle, aufeinandertreffen. Dies sind insgesamt
sechs Strafienziige Frankfurt/Main. Die Seqﬁenz IT folgt

. in der Lichtgestaltung dem Tagesablauf bis zur Nacht. -

" Die letzten Emstellungen entsprechen Szene 2,

Die Verknupfung zum Themenschwerpunkt Kino ¢ er-
g1bt sich daraus, dafl die handelnden Personen

(1) Kinoidolen nachgezeichnet sind;
(2) dasKino besuchen;

(3)  mit Minnern umgehen, hierbei bewegen sie.

sich im Kinogelinde (entgegengesetzt zum Kino,

- parallel zum Kino); : :
(4) alle Frauén sind mit der Kassieretin der
Olympia-Lichtspiele befreundet.

: KOMMENTAR o .
Die Grundstucksprelse im Bankenv1ertel und im Zen- .
trum sind so hoch, daf die Filialen grofier Verkaufsap-
parate zur Kaiserstrafle hin ausweichen. Der Oberbiir-

Pline. Die Umwelt des Verbrechens ist bedroht. |

\!Die' Zone der Filialen, die sich zum Hauptbahnhof vorschie-
. ben: Koffer- Sachs, Foto-Hahn, Niirnberger Haus (Versiche-
¢ rungsgesellschaften), Uhren-Hermann, Fluggesellschaften,

{ ‘Kaufhalle in glattém Beton. Daneben, bereits eng geschichtet:
das Wuselleben des Verbrechens, Unterhaltung, Massenver-

i gniigen. Montag, 17 Uhr, stromen Menschenmassen . zum

: ‘.-i Bahnhof. Neben Vergnugungsstatten Klmnhag@gl Porno-Ki- . .

nos Zversuchen die Abendschulen-Fortbildungslehrginge e
Lnen Teil der Menschen einzufangen. Internationale Raster.

In den Ausemandersetzungen der funf Frauen, die s1ch mit der

|E Realitit, die sie umgibt, aber vor allem auch mit der Realitit der
L Filme befassen, spiclte das Thema eine Rolle: Entschlufikraft, -

. Entschiedenheit, Robustheit: keine Kompromisse. Der Kom-
L promif i ist die Sackgasse des Lebens. '

. Inmitten des Getriebes der abendhchen Kaiserstraﬁe sitzen

Gerlach und Erwin Behrends. Behrends Frau ist tyranmsch

KOMMENTAR ‘

- germeister der Stadt hat in bezug auf dieses Viertel . -

_ Na 2, sagt Fritz Gerlach dann wird es an ithm liegen. Er.
~wird das Seine an diesem Zustand beigetragen haben.

1 4 Die Stacitentwmklung driickt auf die Lebenszone des
o Verbrechens. Anspielung auf die Spielbankszene in:
& Dr. Mabuse der Spieler; Anspielung auf Szenen aus dem Film:

Der Weg zur Verdammnis. Wieder real: Bankenviertel, Zen- 1

' Dic beiden Minner in ruhigem Streit, wihrend daé Leben um
trum, Weserstrafle, rechte Seite Kalserstraﬁe (Vorn I—Iauptbahn- t sie herum flutet. Fritz Gerlach ist bekannt als einer der Gelieb-.
{ hof gesehen) ' |

. ten von Regine Feiler,

'44'
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(GERLACH

 BEHRENDS

“Kein richtiger.

" GERLACH

GERLACH

Warum hast du deine Frau uberhaupt gehelratet ‘weni ;

du dich mit ihr zankst?

BEI—IRENDS
‘Man kann sich mcht mit 1hr zanken

Nun halt an. Man s_ieht euch doch nur zan’k‘end..'_' :

Rxchugen Zank haIt sie mcht aus.

GERLACH .
Du meinst, was wir sehen, wire kein Zank?

BEHRENDS

Und deshalb zankt ihr?

BEHRENDS

Was ist iiberhaupt zanken? Ich weifl es schon gar mcht 1

mehr

(GERLACH

Das, was ihr uns vorfithrt.

BEHRENDS

Das ist nicht Zank, weil sie sofort mit K rankheit reagie-

ren wiirde. Sie zaubert ein oder zwei Grad Fieber her-

bei, Ruckenschmerzen ust. Tch brauche mit Argumen-

tieren gar nicht mehr anzufangen

' GERLACH .
Sie argumentiert nicht?

BEHRENDS

Sie wird krank.

GERLACH - : : ‘
Die Luft um euch ist aber voll Argumentauon

BEHRENDS

Du meinst also, daf} Argumentauon Zank ist?

(GERLACH

Nein, ihr argumentiert ja nicht,

 BEHRENDS .
‘Eben hast du es noch anders gesagt.

(GERLACH

.Du hast auch meine Frage nicht beantwortet, Warum
- hast du sie Giberhaupt geheiratet? '

- BEHRENDS

Es war so angelegt.

GErLACH R .
Was soll das heiflen?
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- BemreNDS L :
Es ist praktisch nicht moglich, dariiber zu argumentie-§
ren. Mit ihr war das nicht mogllch Sie bekam sofort§

BEHRENDS
Genauso.

' GERLACH

BEHRENDS
Vorher mufiten wir eine Frist Wahren, die Pap1ere ein-f

Schwmdelanfalle

GERLACH :
War das der Heiratsgrund?

BEHRENDS

Praktisch ja. Ich wollte ihr erklaren, inwiefern wir nicht]
zueinander passen. Dafl es verniinftiger wire, sich.zu
trennen, und sie antwortete mit einem Schwicheanfall.

 GERiACH |
Danach mufitest du sie zum Arzt fahren, und es warf

unmdglich, die Auscinandersetzung zu fithren?

Und danach fuhrt 1hr zum Standesamt>

reichen.

GERLACH o .
Also wiederum keine Zeit zam Uberlegen.

BEHRENDS

Zeit zum Uberlegen fur rmch nicht fur beide. Wenn ich :

das Thema anschnitt, blockee sie.

‘ GERLACH
Das schelnt mir undurchdacht

BeHRENDS _
Nicht von mir. Ich hatte es durchdacht. Es war von die-
sem Denken nichts unterzubringen. .

. ,GERLACH o _
~Eine solche Entscheldung fallt man immer zu zZweit.

BEHRENDS

Richtig. Und zu zweit kam keine Entsche1dung Zu-

stande

GERLACH
So daf! 1hr automatisch verhelratet wart?

' BEHRENDS_

Gewissermafien.

(GERLACH

'Sozusagen aus Héflichkeit. Du wagtest nicht zu wider-

sprechen, angesichts verschiedener Schwicheerschei-
nungen ihrerseits, so dafl du zuletzt vor dem Ergebms

standest? }

BEHRENDS

Genau so..

GERLACH

Sieht sie es ebenso?
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BEHRENDS ‘

BEHRENDS '
Es ist, wie ich sagte, auch kein r1cht1ger Zank

Hierﬁbér kann niemand mit ihr sprechen.

(GERLACH ‘
Wie wiirdest du dieses Hin und I—Ier unter dem eure
‘Freunde leiden, denn nennen>

GERLACH .
In deiner Argumentatlon stimmt etwas mcht

BEHRENDS . : .
Es ist auch keine Argumentation gewesen, sondern ein - BEHRENDS
. Vorgang, Schrltt fur SChI‘ltt Einen ZWISt-
‘ GERL ACH GERLACI—I _
Aus Uneinigkeit? Und was ist der Unterschled zw1schen Zw1st und .
R ‘ Zank? :
- BEHRENDS . | | .
- Aus urspriinglicher Uneinigkeit. BEHRENDS
: : Ursprungllche Unelnlgkelt
GERLACH , : _
Wer zieht den kurzeren bei dem Zank? GERLACH : N
_ Thr hittet also nie heiraten dirfen?
BEHRENDS : |
Immer bexde Ich setze mich durch, sie wird krank. BEHRENDS -
: : Nein.
- GERLACI—I . - B
Und das geht so nicht weiter? GERLACH .
_ - Sicht man dem Zwist zu, so schemt aber einer fiir den -
" BEHRENDS “anderen wie vorbestimmt. Es pafit nie so wie bei euch,
Doch. ' wenn ich andere zanken sche.
GERLACH BEHRENDS

‘Sage nicht immer Wleder Zank Esist emsemg Sle strei-
‘tet mit ganz anderen Waffen, die auf meine Waffen
* nicht passen und hat andere Zwecke dabel, als ich sie

~ habe.

Man kann niche sein Leben Jang mit Zanken verbrm
gen. Das verpestet die Umwelt. 4
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_GERLACI—I
- Daraufhin mufit du ihr dlenen, es entsteht praknsch

Einigkeit.

~ BEHRENDS
. Gegen meinen Willen.

s "GERLACH

Und gegen ihren Wﬂlen?

BEI-IRENDS '

' Ja, denn so, wie ich ihr diene, kann sie darrut nichts an-f
~fangeén und wird schwach

GERLACI—I :
D1ese Schwachen sind aber 1hre Starken

BEHRENDS

ment

GERLACH -
Das Elmgkeit herstellt

BEHRENDS
Wenn du so willst ...

- GERLACH
er kdnnten also statt Zank auch E1n1gke1t sagen?

BEHRENDS

- Wenndu es 5o drehen Wlllst

In der Argumentanon, ja. Es ist ihr scharfstes Argu 1

GERLACH
Hast du sie v1eHe1cht deshalb geheiratet? -

BEHRENDS .

“Wenn ich so mit d1r rede konnte 1ch an der Idee Gefal—
len fmden '

' GERLACH

Es ist eine Quelle von Witzen.

1

BEHRENDS

. Fir wen?

GERLACH

- Fur uns, etere Umgebung.

 BEHRENDS

Was, meinst du, Wurde sie’ sagen ‘wenn 1ch das 80 dar-

‘ stelle?‘

© (GERLACH.

Ste kratzt dir die Augen aus.

BEHRENDS
Nem SO aktlv ist sie mcht Sle wird krank

GERLACH

- Das bringt mich auf d1e Idee daR ihr elgenthch recht

gesund lebt. Sie ist ja nie wirklich krank sondern es ist
ihr Argument
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BEI—IRENDS

im Krelse

Dieser. Dialog, der verlingert oder verkiirzt werden
kann, wird teilweise von Musik begleitet. Das Bild
schweift von den Dasitzenden und Streitenden zu einer
- Parallelerzdhlung in Form von Anspielungen an Film-
~ szenen, die dhnliche Entscheidungsschwierigkeiten, wie

‘sie im Dialog berichtet werden, in dramatische Form

Verfilmun“g einer Tgxtst:ellc von .Arno Schmidt, Rosen
und Porree, Karlsruhe 1959, S. 285ff_.§ »Man rufe sicham.
-Abend den vergangenen Tag zuriick, also die »jiingste

Vergangenheit« (die auch getrost noch als »ilteste Gegen-
wart« definiert werden kénnte): hat man das Gefiihl ei-

-nes »epischen Flusses< der Ereignisse? Eines Kontinuums

iiberhaupt? Es gibt diesen epischen Fluff, auch der Ge-

genwart, gar nicht. Jeder verglelche sein eigenes bescha—‘

digtes Tagesmosauk'

Die Ereignisse u’nsérés Lebens springen vielmehr. Auf
dem Bindfaden der Bedeutungslqs;gkelt der allgegen-

kleiden. Mit Krankheit reagieren, uneinig sein, hat im
dramatischen Gewande eine leidenschaftliche Kraft, die
es im' Alltag nicht haben kann. Der Dialog aber handelt
vom Alltag Es geht um die Ambivalenz. Sie ist vermut-

- Wartlgen langen Weﬂe, ist die Perlenkette lglg,;ggr Erleb-

n1semhe1ten, innerer und uflerer, aufgereiht. Von Mit-
ternacht zu Mltternacht ist gar nicht >1 Tags, sondern

»1440 Mlnutem

: hch eine der End: naitestelien des Pr1nz1ps Dramat'k

YT ¥ e,

R e e

1 r Verfllmung des Themas Was 1st eine Mmute? Es
° geht um eine Minute von den 1440 Minuten des Tages.

Eben noch sal Anna Eilers in einem Film, jetzt sitzt
1 J @ sie vor einer Flasche Coca Cola in einem Café. Sie hat
Zeit, nachzudenken. Vor vier Stunden lernte sie Fritz Gerlach|
kennen. »Morgen beginnt der Ernst des Lebens«. Istes ihr ernstf
damit, ein neues Leben anzufangen? Wire dies ein neues Lebenf
‘mit Fritz Gerlach oder die Ubernahme einer schlechteren At-§

beit? Sie leistet es sich, sich nlcht Al entschelden Sie lebt gegen
-d1e Uhr.

mit der Minute um, wenn man vergeflich ist wie Rita Merker.

voramn.

[ maschinen verschiedener Grofle, das Malteser-Kreuz.” Alles
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> Eine Minute allein, ohne diesen Tag, z.B. eine Minute vor dem
' Tode, wire etwas anderes. Von solchén Tagen wiederum haben -
wir rund 36.000 zwischen Geburt und Tod. Man geht sorgfalng‘

Es verg1ﬁt sich so lelcht Mlt dem Tagebuch kommt sie mcht , ;

7_ Kurze Sequenz von Uhren, Fotoapparaten, FllmprOJekuons— _
| dies sind Uhren. Uhren geben keine Gegenwart wider; eine
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brauchbare Zeitmessung ist der Puls. In der Musik:ltempo ordi-

nario. Im Bild: Ein Dirigent fithlt sich den Puls. Das Orchester
wartet. Der Dirigent erhebt den Taktstock. Die Musik beginnt.

Fin anderer Zeitmesser ist die Filmgeschwindigkeit: Die Halfte f
der Zeit ist es im Kino dunkel. Eine achtundvierzigstel Sekunde
wird der Film belichtet, eine achtundvierzigstel Sekunde dauert
" die Transportphase, in der in der Kamera oder im Projektor f
- Dunkelphase herrscht. D.h.: Im Kino sehen die Augen einef
dchtundvierzigstel Sekunde nach auflen, eine achtundvierzig-

- stéel Sekunde sehen sie nach innen. Das ist etwas sehr Schones.
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Kurzer Abriﬁ der Eilmgé—schichte,.
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Lumiére und sein Projektionsapparat

it o

i
H

Es geht um »Relief«-Aufnahmen. Das Prinzip der riumlichen Auf-
nahme, der Stereoskopie: vier Bilder in einer Aufnahme, leicht zuein-
ander versetzt, - . : ‘
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Lumiére erklart
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SILVESTER 1900 AUF 1901. Es beginnt. das 20. Jahr- _ '
~hundert. Es wird mehreres geben, was sich keiner so  |§

recht vorstellen kann:
(1) die Vermchtungswaffen des 20. ]ahrhun-
derts; -
-(2) »Der Mythos des 20. ]ahrhunderts«
© (3) Die Stadt im 20. Jahrhundert;
(4) Das Kino des 20, Jahrunderts..

.Abgesehe‘n von der Freude am Geglitzér, dem Vergnﬁ-

gen an bewegten Bildern (auch ohne Sinn), geht es um
den mg,,sswgnhaften\Bedarf an empr elnfachen Geschichte:
Ein ]un&e trif oder ein Ma chen trifft ei-

© nen ]ungen oderl‘em Cousin trifft Cousine asf, Idee von |}
mir, sagt der Produzent im Jahr 1901, jetzt macht daraus
emen Fllm So einfach jedenfalls, sagt Anna Exlers istdas

Grundbedurfms nach Film, wenn sie mit der erfahrenen
Kino-Kassiererin des Olympia spricht. Nlemals aber,

fiigt sie hinzu, wurde diese Geschichte, so wieesunseren |k

Wiinschen entspricht, verfilmt. Es gibt immer Zutaten:

. Krebs, Trennung, Irrtiimer, Happy-End, eine Fillle von
- Hindernissen, die aus dem Arsenal des Dramatischen |
stammen, niemals aber die Geschichte: Ein Junge lernt JE
* ein Midchen kennen, es geht alles gut, sie passen zuein-

ander, und als sie 71 Jahre alt waren, blickten sie zuriick

- und fanden es ganz schdn; dafl sie sich kennengelernt
hatten. Dies wére mal, sagt Anna Eilers, eine entschle-
, dene Haltung '

Der hier _anged_eutete Abriff der Fiimge.schichte‘ (unter

dem konzentrierenden Gesichtspunkt: wann wird end-

lich die Geschichte boy meets girl ohne Zusatz verfilmt?)
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verteilt sich, entsprechend der Gesamtmontage des

Films, auf verschiedene Szenen der zweiten und dritten

Sequenz. Es geht teils um in sich geschlossene Spielsze-

nen (inszeniert), teilweise um F11mz1tate( montiert, op-

i | tisch verdndert).

SILVESTER 1918 AUF 1919. Auf einem Partelkongreﬁ
Im preuﬂlschen Herrenhaus, Wie ein Teilnehmer dieses
Kongresses sich im Jahre 1918 den 2. Weltkrieg vorstellt.
— Ludendorff hat die Ufa aufgekauft, jetzt kommt sie in

* Besitz von Geheimrat Hugenberg, der schon den Scherl-'
| Konzern besitzt — Hohepunkt des deutschen Films im

Jahre 1942; er bespielt ein Einzugsgebiet von Bordeaux
bis Charkov; der Chef des deutschen Films ist I_.andge—

_richtsrat Dr. Pfennig, wir sehen ihn in einer JuU 52, wie er

sein Elimmerreich iiberfliegt; eines Tages stiirzt er von

- einem Tag auf den anderen, weil ihm ein Paket mit -
Schwarzgeschlachtetem von der Filiale Prag zugesendet
wird ~ Die Filmstudios in ' Warschau sind seit deutscher

Besetzung ungenutzt, Zwischen den Figuren, Attrap-

pen, Kostiimen, in weiten, regengeschiitzten Riumen

der Tllusion nistet das Pforenerpaar, das diese von der

einiger Kostiime entstehen Vergniigen und kleine Spiele,

wie sie der Anfangszeit des Films zugrunde liegen. - In " -

den Schneiderdumen der Hauptstadt der Ostmark zer-

schneiden Filmmitarbeiter nachts den Filmschnitt, den *
sie tags hergestellt haben, um ein Stiick Gegenwart zu

vernichten, d.h. sie wollen weiterhin u.k.-gestellt blei-

“ben. — Die Fllmgeschlchte begann bei Lumiére doku- -
mentarlsch Immer mehr ist die Dokumentation in die
. Unterdriickung geraten. Fred Wittlich von der PK-

' Kompanie versucht den ganzen Krieg iiber authentische:

Welt vergessenen Studios bewacht; im begrenzten |
_Freundeskrels finden kleine Feiern statt, unter Nutzung
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Emstellungen vom Kampfgeschehen auf das Zelluloid
~'zu bannen. Immer wenn er aber im Eiltempo die Front
" erreicht, war der Kampf voriiber, fand er die Truppenim
- Skat liegend. Jetzt endlich, Ende April 1945, hat-er Do-
kumentaraufnahmen des Kampfes herstellen kénnen:
fir die Wochenschau bestimmt, die nach dem 8. April
1945 erscheinen soll. - In Tunesien sind Spielfilme der -
Us- Armee bei einem deutschen Panzervorstof) erobert
| worden. Szenen im Propagandaministerium bei Vorfiih-
| -+ rung eines dieser Streifen. Die grolere Geschicklichkeit
der Amerikaner, was die Unterhaltungsw1rkung, d.h.
das Politische im Film, betrifft. Kénnen wir das auch? -
Erste Ansitze fiir die Produktlon des deutschen Farb— .
_ fﬂms Miinchhausen. . '

1 ‘ ‘Durch Uberlappung von F_ﬂmmué’ik auf real: Immer

e noch Montag, Frankfurt, Kaiserstrafle. Regine hat, §
seit sie in der Stadt ist, einen Mann kennengelernt (Bild des §
‘Mannes), der hatte Filzliuse. Sie lernte einen weiteren Mann

(Bild) kennen, der hat sie besoffen gemacht und nach dem er-

sten Beisammensein nicht wieder besucht. Sie lernte einen ver- -

 heirateten Mann kennen (Bild), der hatte ‘Schw1er1gkexten, sie |
wiederzutreffen, da er bereits zwei Fretindinnen neben seiner
Ehefrau besafl. Ein weiterer Mann (Bild), den sie kennenlernte, §
hatte immer gerade dann Schicht, wenn sie Freizeit hatte; des- |

halb lernte sie noch einen weiteren Mann kennen fiir die Zwi-

schenzeit. Das nahm ihr der attraktive Mann so iibel, daf er sich |

von.ihr trennte. Sie lernte einen Mann kennen (Bild), der Beam-

ter ist und sie immer zu bestlmmten Stunden bestellte Denver- ¥

achtet sie .
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VIRITA (zu Regme)
Du muflc deine Lebensfuhrung veremfachen Du

kommst in einen schlechten Ruf, wenn Du immer die
Minner wechselst.

ANNA _
Wir miissen die’ Rls1ken in demem Prlvatleben ab~
bauen.

REGINE
Die Wechselhaftigkeit ist nur- Schein. Nicht ich

“ Wechsl_e? sondern ich werde gewechselt.

RITA .

Weil du nicht nein sagen kannst. er geben dir aus der
Notkasse einen Fonds. Damlt machst du dir die Akne
aus deinem Gesicht weg.

- Anna und Rita praparleren mit Schmmke, W1mperntu- '

sche usf Regmes Gesicht,

‘So stehst du ganz anders da.

. MonNiRA

Du sagst immer nein, aufler wenn es wirklich pafit.

REGINE '

~ Und dann bleibe 1ch als Nonne s1tzen

 Rita

Das ist Quatsch Die relﬁen s1ch und du sagst SO lange
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-nein, bis du dich fiir einen Besnmmten s1cher entschel— 4

den kannst.

MONIKA
So bekommst du einen. guten Ruf im Betrleb

Rira
Wie miifite denn der aussehen, der zu d1r pafic?

-t REGINE

.70..

‘Sportlich, miiite was auf dem Kasten haben

MonNikA

Er mifite auch zu uns passen.

REGINE _
Und dann gar nicht erst ranlassen

' - 1 Die Schicksale in der Stadt eilen dahin. Immer bleibt

e etwas liegen, weil jemand nicht nein sagen konnte,

! weil jemand vergefilich ist, weil jemand enteignet wird, weil et~
~'§ was Dramatisches explodiert, Spezialistin fiir die Aufriumung

B des Llegengebhebenen ist. GERTRUD MEINECKE, 'sozusagen =
Fundbiiro. Dies gilt insbesondere fiir die Kmder, die nach

Sche1dung iibrig bleiben. Sie ist als Fiirsorgerin titig. Zur Zeit
¥ hatsie ein kleines Kind ein halbes Jahr in Verwahrung gehalten,
§ prakisch: aufgezogen Sie hat es mit festen Gewohnheitén ver-

sorgt. Sie soll es nunmehr der Schwester der. verungluckten

- § Mutter iiberantworten. Diesen Montag aber nioch gonnt sie ih-

REGINE

Ich nehme grundsatzhch nur den der auch zu der Not-
kasse was beltragt

Rita

- Wenn du jetzt SCthk au531ehst laﬁt du alle abfahren

REGINE _
Da brauche ich uberhaupt keinen Bestimmten. Das ge-
niigt mir, dafl die alle nur so auf mich fliegen. -

| MONIKA

Der muﬁte vzellelcht was von Arbeltsrecht verstehen

RITA

Das wiren zwei Fhegen mit einer Kiappe

' rer Zwelsamkelt Sie mochte den Tag, ihren Abschiedstag.von .
dem Kmde noch gemeﬂen Eine griindliche, zuverlissige Per-
§ son. :

CARMEN EINE WERTANLAGE Sie heift e1gent—l

1 9 e lich Mucki Schifer und ist als Prostituierte eine spe
¥ zialisierte Fachkraft. Jetzt ist sie 22 Jahre alt, mit38 wird siever-
¥ braucht sein. Thre Zuhilter Tigges und Herrschenréther stellen
§ ihr dasunverbliimt vor Augen. Als Wertanlage hat Mucki Scha-
§ fer ihre Manager 118.000 Mark Abstand bei Erwerb gekostet,
§ hiervon 32.000 (d.h. der Wert eines Luxus Kraftwagen Lotus
§ Europa Special) Anzahlung. Um rentabel zu sein, mufl Frl,

¥ Schifer zwischen ihrem Alter von 22 Jahren und ihrem Alter
§ von 38 Jahren 58.400 Kunden abfertigen: Dies brichte theore-
¥ tisch, wenn sie, abziiglich ihrer Selbstbehalte auf den Brutto-
§ preis, 100 DM fiir jeden Kunden an Tigges und Herrschenro- -
" § ther abhefert 5.840.000 DM. Es gehen aber noch pro Jahr 30
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~ Tage fiir Urlaub, Sonntage, Erholung ab. Wird sie krank, Wer;_" : BIelbe rdumen. Suche nach einem neuen Platz, praktisch nach -
- den die Ausfalltage auf die 30-Tage-Pauschale fiir Erholung an- E Zeit, wo erseine schwere Himngrippe ausheilen kann. Vori einer

- gerechnet. Dies bedeutet 16 Jahre mal 30 Tage mal 10 Kunden 3 § der Kellnerinnen. benachrichtigt, nimmt Mucki sich der Sache

100 DM ist gleich 480.000 DM. Verble1ben 5.360.000 DM " an, sucht mit Max irgendein Plitzchen, an dem Ruhe ist fiir die
Riickflisse. : ¥

§ Krankheit. Sie hat sich angesteckt, legt sich gleich dazu. Es ist

Es ist immer zu W'emg Zeit fiir rlchtlge Arbeit am Kunder_l, ob- f cine schone Woche mit diesem vor Krankheit tapsigen jungen

wohl doch insgesamt 16 Jahre zur Verfiigung stehen. Mucki §' Liebhaber. Ein solcher Prwatmoment bringt alles durcheinan-
Schifer hat einen Hirtenhund. Den Hund streicheln, ihm et- :

P der.
was zu fressen geben, ihn einmal kurz angucken (alles dies setzt §
bereits voraus, daf Tigges ihn Gassi fithrt und nicht Mucki), be-

* deutet itber 16 Jahre hochgerechnet, denn falls er stirbr, besorgt § | 2 1 (Forts ) Tlgges und Herrschenréther suchen bereits
‘Mucki sich einen neuen, einen Verlust von 600.000 DM. Herr- § ® seit 7 Tagen ihr verschwundenes Wertobjekt Mucki.

schenréther legt Hundegift aus, in der Hoffnung, daff der Tod Deshalb scheiden auch alle Versuche fiir Max aus, die in Muckis
des Hundes Mucki so leid tut, daff sie auf Neuanschaffung eines }

‘ ,. Verfugungsbere1ch standen. Jetzt werden Mucki und Max ge-

Hundes verzichtet. Wird von Muckl uberfuhrt Sie weify aber { funden: Der genesene Max wird krank gESChlagen Es geht aber.
keine Strafen : g

- § Tigges um mehr: Generalprivention. Er wird gefangengehalten

| und soll weiter gequilt werden — zur Abschreckung Das Zu-

Mucki besitzt eine schwarze Kasse in die sie kleme Geldsum— § hilterwesen steht der Justiz nicht nach. Auch Mucki steht der
men abzwelgt ' '

§ Bestrafung entgegen. Mucki Schifer sieht keinen Ausweg: Sie
, _ _  § wendet von Max und sich die Strafe ab, mdem sieihre schwarze
- Das System der Strafen, wenn Mucki nicht pariert, insbeson- T Kasse abliefert. ‘Tigges, der, solange er nicht wufite, wo die
dere sich nicht an die Zeiten hélt.'Die Strafen beruhen darauf, Kasse versteckt ‘war, Begnadigung zusagte sieht jetzt Grund
- daB Grundlage von Muckis Beruf Vorstellungsvermégen ist. § fiir verschirfte Bestrafung Diese schwarze Kasse war unzulis-
Daher hat sie eine Begabung fiir Angst. Also sind Strafen: Bade- §- 31g usf :
- zimmer-Verbot, die Gefahr einem Verriickten oder einem Di- §-
Jettanten ausgeliefert zu werden; dagegen funktioniert einfa- § '

cher »L1ebesentzug« mcht

P

' 2 O (Forts.) In dem Verkehrslokal Muckis ist der Kellner
® Max erkrankt, ein junger, mandeliugiger Auslinder. §

Er liegt in der ihm vom Wirt gestellten Dachkammer. Seinen |
- Arbeitsplatz nimmt ein Ersatzmann ein, so mufl Max seiné |
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L. Sequenz

Das Geheimnis

“der letzten Stunde ...

. 2 2 Sehr rasche Zugfahrt Realgerausch AtmosPharen— ._
e wechsel gegeniiber der gesamten Sequenz Nr. II. Zwei §

- Personen im Speisewagen. Das Gehetzte der Fahrt auffen. Ra- §.

- scher Dialog.

' BEGLEITER

- Bekam einen Herzanfall und nun mufte die Frau 1hn,

" war Verpfhchtet ihn binnen 24 Stunden zu begraben

'BEGLEITERIN . ‘
Keiner hat ihr geholfen.

BEGLEITER

‘Doch ein Herr aus Frankfurt erklarte sich berelt 1hr bei §

der Beerdigung zu helfen. -

' 'BEGLEITERIN
Und vor allem alleln Wleder zuruckzufahren

BEGLEITER
. Dasist tragisch.
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: ‘BEGLEITERIN :
Um Gottes Willen, das kann passxeren

Es -Wird serviert.
BEGLEITERIN .
Die ungarlsche Kiiche ist toll, mit der deutschen gar

nlcht zu verglelchen

BEGLEITER
Schmac’khaft. '

BEGLEITERIN |
Ich bin kiirzlich bei Wagram im schlechtesten Spelse- .

wagen gefahren

" BEGLEITER
“Der Wurstsalat war memhch schlecht

BEGLEITERIN ‘
Fir das, was geboten worden ist --

BEGLEITER
Genau. '

DAS KINO TIER. Portrars eines kinosiiclitigen

2 3 e Menschen. Noch in der Atmosphire der Sequenz 11,
also innerhalb dés Montagabends. Das Tier sucht ein zu ihm
E passendes Kino. Es ist dadurch charakterisiert,_daﬁ" es die wirk-
¥ lichen Strafien als Kinoprogramm sieht, sich im Kino dagegen
§ sachlich verhilt. Tiere d1eser Art sind angeblich vom Ausster-

' ben bedroht
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Die vom Bild her bis dahin imaginir gehalténe Szene Wéchselt '
iiber in einen Dialog zwischen Anna Eilers und der Kasswrerm_ ‘
“des Olympla ' ' '
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_"uninteressanten Zeit zu leben. Vorher ist es spannend
 hinterher ist es spannend und wahrend ich lebe: nlchts
Spannendes o

* K ASSIERERIN
Nicht zu greifen.

ANNA
- Tut’s aber.

* KASSIERERIN
Du _meinst, lieber uninteressant?

ANNA

" Das wire interessant. Im Sinne von spannend?

ANNA ‘
Das Schlimmste, was einem passieren kann, ist in einer

ANNA - o .
Wenn es aber spannend ist, haut es dich.

K ASSIERERIN
Das soll es nicht.

Es wire mteressant, nicht gleich zerhauen zu Werden

K ASSIERERIN

ANNA _ o |
Spannend oder entspannend. Das wire hierbei gleich. '}

KASSiERER;N , _
Aber nicht im Sinne von gleichgiltig?

 Anwa
Uberhaupt nicht glelchgultlg

In freier'Montage teils imaginir: »Grundsitzlich be-

wegt eine schnelle oder. beschleunigte Handlung, wih- -
rend sie erlebt wird, ein Sichzusammenziehen der Zeit,

wihrend sich'in der Erxnnerung ihre Dauer ausdehnt«

| (Jean Piaget, Die Bildung des Zeitbegriffs beim Kmde, s
Frankfurta.M. 1974, S. 354) Uhren, ein Arbeitszeitmes-

ser bei seiner Titigkeit, eine Stechuhr. »Schema der ho-

. mogenen Zeit. Sukzession und Dauer als Ndhrboden der
- Begniffe.« »Die Zeit verstehen, heifdt, sich von der Ge-

genwart losmachen: nicht nur die Zukunft auf Grand
der in der Vergangenheit unbewuft aufgestellten Regel-
méfigkeiten vorausnehmen, sondern eine Reihe von Zu-
stinden aufrollen, von denen keiner dem anderen gleicht

‘und die sich nur durch eine Bewegung .. verknupfen las-

sen. Die Zeit verstehen, heifit also durch geistige Beweg-

lichkeit das Riumliche iiberwinden, Das bedeutet voral- -
lem Umkehrbarkeit (Reversibilitit). Sie kennen, heiflt
~dagegen, in ihr voraus- und zuriickschreiten und dabei

stindig tiber den wirklichen Verlauf der Geschehnisse

hinausgehen«(Jean Piaget, 2.2.0., S. 365f.). »Der Zu-
“stand der >Unschulds, der der kr1t1schen Konstruktion:
'v‘orausgekht'« »Realismus ist egozentrisch.«

- »Stellen wir uns'in der Phantasie ein Lebewesen vor, das
- von seiner Geburtan bis zu seinerh Tode ohne Unterbre-




- chung diesselbe Arbeit, immer im gleichen Tempo, aus-
fiihren wiirde, z.B. den Bau der Chinesischen Mauer.
Die psychologische Zeit wiirde sich bei ihm mit der phy-
sikalischen Zeit decken ...«. Die Dauer wiirde sich an den
Dimensionen des Baues meSs«_én lassen. Die moralische
Utopie, die darin liegt, dafl sich, wenn és nur darum

. ginge eine Geradeaus-Strecke zuriickzulegen, ich die Fi-
higkeiten meines Lebens messen kdnnte. Ohne Umwege

hitte ich die Fahigkeit, gute Taten zu verrlchten, in der
Hand ‘

~ Es w1rd sich zeigen, daf} diese Reflexion iiber die Gram-
“matik der Zeit, sich in den freundlichen, einfachen Zeit-
maschinen des Films deutlich nur in den dokumentari-

- schen Filmen verfolgen lifit. Dafl der Film zur Ernih-
rung der Illusion gebraucht wird, ist eigentlich ein Irr-
tum. Im Moment, knapp vor dem Tode, treten Irrtiimer
als Silhouette ins Bild. Sequenz von gegenhchugen Bxl-
dern, sog. Silhouetteri. Musik. Stark imaginir.

2 A Montagabend, 21 Uhr. In den Produktionsriurnen ei- 1

deutschen Films. Wieso er untergeht, Die Sendung ist abet

noch nicht fertig. Krisenstimmung. Einige Beweise fehlen oder §
sind nicht berspielt, kurze Abschnitte der Moderation. Justi- §
tiar Dr. Gegenwart meint, auﬁer]unsusch der Kommentartext
konnte traurlger klingen, wenn es um den Tod ganzer Genres §
geht. Es sei um die freundlichen, einfachen Zeitmaschinen §

- schade. — ' o

84

ZEITWECHSEL Vorraum Zu einer Kammer oder

25 o Zelle. Einrichtung: dreiffiger/vierziger Jahre. Prak-
§ tisch-dienstlich. In dem Vorraum bewegen sich: der Standort-
§ Arzt, der Leiter des Versuchs, mehrere Helfer, teils i in Sanitéts-
}' kleidung, teils in Uniform. An der Zellentiir befindet sich ein
§ Guckloch. Verschiedene der wartenden oder beschaftlgten Per-
sonen Werfen durch dleses Guckloch Blicke.

1§ Groflaufnahme durth das Guckl_och. In der Zelle sitzen eine
.| § weibliche und eine minnliche Person in ziviler Kleidung, unti-
| § tig. Sie sitzen weit auseinander, je an einer entgegengesetzten

{ Wandder Zelle

' KOMMENTAR :
~ Als das billigste Mittel, in den Lagern Massensterilisa-
 tionen durchzufithren, erschien 1943 Rontgenbestrah- -
lung. Zweifelhaft war, ob die so erzielte Unfruchtbar-
keit nachhaltig war. Wir fidhrten einen minnlichen und
- weiblichen Gefangenen zu einem Versuch zusammen.
Die Hoffnung, dafl die Gefangenen in ihrer hochzeit-
lich ausgestalteten Zelle dem Versuch Genuge lelsteten,
erfullte su:h nicht .. :

¥ Auf Anordnung des Leiters des Versuchs werden von den
e ner Fernsehanstalt wird Hand -angelegt an einen ver- §
spitet fertiggestellten Programmbextrag iiber die Situation des

Mannschaften Teppiche in die Zelle gebracht, zwischen den
Versuchspersonen ausgelegt. Die Zellentiir wird wieder ver-

{ schlossen. Es werden Schallplatten herbeigeholt. Die Zelle wird
von auflen beschallt. Durch das Bullauge ist zu sehen, dafl beide ~

Gefangenen auf die Musik zunichst reagieren, gleich darauf fal-

¥ len sie wieder in ihren apathischen Zustand.

Um den Fortgang des Expériﬁlents zu beschleunigen, befiehlt
der Standort-Arzt, den beiden Gefangenen die Kleider wegzu-
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nehmen. Wachen offnen die Zellentur nehmen den Versuchs- |

erneut. Die am Versuch beteiligteri Mannschaften sind unruhig.

- stert den ihn Umdringenden zu, dafl nichts geschieht.

2 (Forts )Wechselder Bilderzihlung, Sequenz kurzerer 1

e Riickblenden. Die Stimme des Kommentators wech- |
selt (war sie zuvor weiblich, ist sie jetzt mannlich und umge- §
kehrt). Es ergibtsich in freier Montage: J., Tochter eines Braun- |
schweiger Regierungsrates, 28 Jahre, mit arischem Ehemann, |
Abitur, Studium, galt als unzertrennlich von der minnlichen
Versuchsperson, ohne Beruf. P.’s wegen gab die J. den retten- §
den Ehemann auf. Sie folgte dem Liebhaber nach Prag, spiter |
nach Paris. Es gelang aber, den P. auf Reichsgebiet zu verhaften. §

men.

27.

Zelle: passiv, die Versuchspersonen

Zeitsprung. Wachmannschaften fertigen Elerpunsch an, brin-

29. dig. Zeitsprung. Eine Gruppe der Wachmannschaft .
gierig auf. Anderer Zeitpunkt. Oberscharfihrer Wilhelm G |

gen das Getrink den Gefangenen Diese nehmen das Eiweifl
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1 die beiden aus Gartenschliuchen anspritzen, anschlieBend wer- -

personen die Kleider fort. VerschlieRen sodann die Zellentiir | den sie, frierend, aus der Zelle heraus in die Diele und wieder
1 zuriick in die Zelle gefihirt. Die Zelle erd verschlossen. Das N

Eine GéSté~Gfuppe, héhere Fiihrer, Arzte, kommen heran, § :

nehmen an der Unruhe teil. Es bestche fiir die Mannschaft Wei- {

_ sung, sich nur flisternd miteinander zu verstindigen. Jeweils

verfolgt ein Beobachter die Geheimnisse im Innenraum, fli- |

Guckioch ist besetzt |

KOMMENTAR
Auch das Warmebedurfnls fuhrte S1e nlcht Zusammen.

(Forts ) Freie Montage wie in 26. W1ede1fum Wechsel'

2 8 e auf die Kommentarstlmme 1n Szene 27,

© KOMMENTAR
Fiirchteten die Versuchspersonen die Frelgelsterei der -
sie sich ausgesetzt sahen? Wufiten sie, dafl im Fall einer
‘Schwingerung belde Korper seziert und untersucht
wiirden? -

1 Anderer Ort, frﬁhéf Tag im Lager. Die Lag¢fleitung macht den.
Tage spiter erschien, auf der Suche nach P., die J. auf Re1chsge~ { Versuchspersonen, in Anwesenheit des Leiters des Versuchs,

biet und konnte ebenfalls verhaftet werden. Im Gefangnis, spi-
ter im Lager, Versuchten beide mehrfach zuelnander zu kom- :

positive Zusichérungen fir den ﬂb_erlebensfall}

'§ Zeitsprung in die Gegenwart Szenene der Geschaftlgen, War-

' tenden, derer sich eine Erregung bemichtigt hat. Blick in die
' o 1 Zelle: dieVersuchspersonen, Volhg ruhlg

(Forts.) Wieder in der Vorhalle D1e ﬂusternden | I SR

leise-geschiftigen Mannschaften, die wartende Giste- §

Gruppe. Beobachtung durch das Guckloch. Im Innern der'j‘

KOMMENTAR
Ich glaube, sie wollten nicht,

(Forts.) GroBaufaahme von A’ Zerbst, Erist ungedul-

bricht in die Zelle ein, ergreift beide Versuchspersonen; schleppt
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sie.in‘ die Mitte der Zelle- 'preﬁt' die Leiber der Versuchsperso-
nen aneinander. Die Zellentiir ist dabei geschlossén, Am Guck~
' loch erregte Kontrolleure.

loch

3 O ° (Forts )

KOMMENTARl ' .
' Wurden wir selbst erregt? -

' KOMMENTAR 2

Jedenfalls eher als die beiden im Raum; wenigstens sah 1

es so aus. Andeérerseits wire uns das v_er_boter; gewesen:
Infolgedessen glaube ich nicht, daf} wir erregt waren,
vielleicht aufgeregt, weil die Sache nicht klappte. -

Freie Montagé zu den Begriffen Aufregung, Erregung.

Will ich liebend dir gehé_ren B

kommst du zu mir heute Nacht?

88

Aufgeregte Szenene im Vorraum Keine Ergebmsse am. Guck— ‘_

) Verfllmung dieses Verses. Zeit- und Stilwechsel D1e belden
1 Versuchspersonen passw Erneut der Vorraum.

3 1 Schattenhaft Bel ami, der Beschutzer der Spieler, der
® Detektiv, der Reiter fiir sein Vaterland, der Herrscher

und Vater, mit weichem Kern in rauher Schale ... — Kinopaliste.

{ Die Nachahmung der aristokratischen Beleuchtungsmittel des
‘Feuertheaters zur dufleren Ausrichtung eines plebejischen Me-
| dlums, Kmoarchxtektur :

Wechsel der f1lxmschen Ausdrucksmlttel Verfilmung
des wesentlichen Gehalts des Buches von Schievelbusch,

' Lichtblicke. Die Geschichte der Belenchtungskérper im
19. Jahrbundert. Jede neue Technologie, heifit es dort,
zerruttet und zerstdrt die frithere. Die frithen Technolo-
gien (das Kerzenlicht, das Gaslicht, die frithen elektri- |

“schen Leuchten, die spitere Elektrifizierung usf.) zeigen
aber, in jenen Momenten der dufiersten Bedrohung, die

. ihrem Tod vorangehen, ein Aufflackern; einen Moment
scheint es so, als kdnnten sie dadurch iiberleben, dann
werden sie von den billigen, massenhaften, schitferen
Neuen tiberholt. Jetzt hat Friedrich Giglatz, Mittelwert-
bildner (bekannt aus der Erzihlung Industrielandschaft
mit Sonne und Mond gleichzeitig, in: Neue Geschichten,
Hefte 1- 18, S. 401 ff.), eine Uberlegung angestellt: in ei-
ner Zeit, in welcher Flackerprozesse der letzten Stunde.
an 32 verschiedenen Stellen gleichzeitig stattfinden, und

- falls es gelinge, diese tddlich bedrohten ilteren Techni-
- ken rechtzeitig miteinander zu einer Allianz zu vereinen
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.. (was unwahrscheinlich und deshalb besonders mog-
lich ist}, dann kdnnen die 32 vereinigten Rebellionen ge-
‘gen das Sterben stirker sein als die einzelne neue Tech-
nologie, die bei blofer Addition siegt. Giglatz driickt
messer, unter dem Stichwort Kooperation aus. Die 32

nologle aIs Kooperauonspartner aufzwmgen

) GIGLATZ
,Was sagst du, Trube?

TRUBE
Kann. seln, kann nlcht sein.

- GIGLATZ
solltest

TRUBE" _
Ich sterbe ja im Moment noch nicht.

GiGLaTZ
‘Tausche dich nlcht

In der Woche darauf fithrte die Firma Messer/ Griesheim
eine Rationalisierung durch und A. Trube war entlassen.

A kelt verloren.

dies in einem Gesprich mit A. Trube, dem Arbeitszeit--

_verbiindeten alten Michte kénnen sich der neueén Tech- -

So wiirdest du nicht sprechen wenn du sterben

.- Jetzt war er zwar nicht gestorben, hatte aber seine Tétig-
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3 Die Ubergabe cles Kmdes. Vor einer Vllla Mobelwa-
e gen stehen auf der Strafe.

- Mébel werden von Transporteuren in.das Haus getragen Die

Fenster in dem Haus sind geofinet. Em zuglger Eindruck. Leb- -
hafte Tatlgkelt Em Einzug.

In einem R4 fahrt GER’I‘RUD MEINECKE, die Zuverlissige Pflege-

' rin, vor. Auf dem Riicksitz das Kind. Sie 16st das Kind aus dem :

] mit Sicherheitsgurten gesicherten Kindersitz, iberblicke die -

'{ vorbereiteten Zettel, das auf den Wagen geschnallte Kinderbett,

'3 die Spielsachen, Stofftiere, eine Fotografle der Mutter. Sie
§ nimmt das Kmd an der Hand und fishrt es in die Villa.

KOMMENTAR
Sie hatte ‘vorbereitet mehrcre Zettel Elgenheuen des
*Kindes, Reinlichkeitsgewohnheiten, ERmuster, Schlaf-

- mittel. Sie hatte die Verantwortung fiir das vergangene
halbe ]ahr mnegehabt

Dle Pflegerin ist mit dem Kmd in der Emga.ngsha.lle der Villa
angelangt. Es 1st hier memand zustandlg fiir die Ubergabe des

1 Kmdes

: -KOMMENTAR
Die Schwester der verungluckten Mutter, die die Ver-
antwortung fur das Kind Gbernehmen soll, eine Ge-
schiftsfrau, hat eines der Hausmiadchen disponiert fiir
die Annahme des Kindes. Das junge Madchen hat aber
noch Sonderauftrige im Rahmen des Umzuges zu erle- '
: d1gen und erscheint unaufmerksam.

- Einstellungswechsel. Die Pflegerin hat das Kind dem Haus- '
midchen nicht iibergeben. Das Hausmidchen eilt ins Haus.
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Eine Hauswartsfrau unZUStanchg, hort 31ch den Berxcht der
Pflegerin an. :

PFLEGERIN

Sie miissen die Stofft1ere, wenn sie das Kind transpor-

tieren, mitnehmen, sonst it es nichts.

- HAUSWARTSFRAU
Das wird nicht gehen.

- PPLEGERIN

In einer Stunde mufl es zum Mlttagsschlaf gelegt wer-
den. Das ist es gewohnt,

HAUSWARTSFRAU
- Es wird smh hier umgewohnen miissen.

_PFLEG-ERIN _
‘Was gibt es zum Mittag?

. Die Hauswartsfrau meinte, daf} das Kind in einem Lokal in der

* Nihe abgefiittert werde. Sie nahme das an, weil die Kuche noch
mcht funktlomert

" Die Pflegerin ist i verbliffe. Sle halt das Klnd eng bei sxch hat
Stofftiere gruppiert. g

PFLEGERIN - :
*_ Istdenn einer da, der sich dazu setzt?

' HAUS_WARTS_PRAU.
Im Augenblick nicht.
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o PFLEGERIN

 Und wem soll ich die Zettel hler, die Splelsachen und '

die Stofftiere iibergeben?

HAUSWARTSFRAU
Sie konnen das auf einen Haufen legen.

Gertrud Meinecke bricht den Kontake ab. Sie bleibt an der glei-
" chen Stelle, an der sie stand, stehen, aber es ist deutlich, dafl sie

das Gesprich mit der unzustandlgen Hauswartsfrau fiir been-
det halt. Die Hauswartsfrau zdgert. Sie hat dringliche Aufga-
ben, zu denen sie eilen muﬁ

HAUSWARTSFRAU
‘Stellen ste das Kind h1erher Dann kann es smh setzen

~ Jetze eilt die Frau des Hauses heran. Sie ufnarmt das Kirid, hebt -

es auf seinen Beinen hoch, stellt es wieder hin, eilt zu den Mé-

' belpackern. Das Kind ist durch die Kiirze des Auftrits irritiert,

" “fithle sich in seinem Rhythmus verletzt, beginnt zu weinen.
" Gertrud trostet das Kind, bewegt sich suchend zur Kiche,

~ macht, unter Verwen(_iung von Mitgebrachtem, in einem be-

helfsmifligen Gefaf} einen Brei, fittert das Kind, wartet, das

- schlafrige Wesen neben sich, das auch w;rkhch einschlaft (meh-
- rere Einstellungen mit Mumk)

| 3 3 (Forts )-Die Frau des Hauses eilt herbel, relcht Ger- .

™ trud einen 50-Mark-Schein.

_ FraU DEs HAUSES | -
Das war sehr liebenswiirdig von Thnen. Sie kénnen das




~ Kleine jetzt dalassen. Fraulem Elsa wird smh spater
darum kummern

PFLEGERIN - -
In welches Zimmer soll das Kind denn kommen?

FrAU DES HAUSES :
Indas Kinderzimmer, oben rechts im 3. Stock.

3 4 (Forts.) Die Pflegerin sreht sich das Zlmmer an. Auch {

e die Nebenrdume. Es sind keine Riume von Bezugs-
personen in der Nihe. Gertrud versucht dadurch, daf sie sich
- provisorisch-hinlegt, eine geeignete Stelle fiir das Kinderbett,
das unten auf den Wagen geschnallt ist, zu finden. Ein fremdes,
neugekauftes Bett steht neben der Zentralhelzung, in der Zug-
luft zweier Fenster.

- KOMMENTAR
Da wird es kein Auge zutun, dachte Gertrud dle
wuflte, daff das Kind zu Alptriumen neigt, beim Ein-
- schlafen kith! gehalten werden muf und wihrend der

* Nacht empfindlich war gegen Zugluft. Es darf auch - !

nicht morgens frith zu hell sein. Es schlift nurin Ecken,
einer Art Hohle. Die Fensterfront aber ist mit einer Art

Pririe zu vergleichen. In-die belden Ecken neben den 1

Fenstern paﬂt kem Bett.

Die gegenuberhegenden Ecken sind clurch Schrank und Kom-
- mode vollgestellt. Man muf dieses Zimmer vollstindig umriu-
men fir das Kind.
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KOMMENTAR

Es ist auch das falsche Bett. Das erkhche steht unten

~auf dem Auto
Neue Einstellung. _Zeitspfung.

. FrauDEs HAUSES |
Ubertreiben Sie nicht ein bifichen? -

'Die Pflegerin versucht zu einem Sachbericht anzusetzen. Sie’

hilt das Kind eng an sich. Auseinandersetzung zwischen der
Frau des Hauses und Gertrud. Ton blendet ab. Musikeinsatz.

KOMMENTAR

Dieses Haus war technokratisch geordnet, nichtauf das

Kind, so wie es Gertrud verstand, eingestellt. E1n Zack-

- Zack—Haus

Die argwé')hnischen G-esichter des Hausmédchens, Elsa, der

Hauswartsfrau, die die Pflegerin fir tuttelig halten, nachdem
dle Frau des Hauses sie abquailflzlert hat

Gertrud ist zornig. Sie zerkniillt dic Zettel mit den Erfahrungs-
notizen, Sie wartet weiterhin, neben 51ch das Kind. Sie hat smh

auf Umzugsgut plamert

Frat Des Hauses (im Vomberezlen)
Sie sind ja noch immer da.

'PELEGERIN . ‘ :
Ja. Das Kind auch. Wir sitzén und warten.
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(Forts ) Dle Frau des Hauses ist mit einem Elsenhan~ -

35. dels-Groflunternehmer verheiratet. Sie ist es ge-

_wohnt, Giste zu empfangen. Kurzes, sachliches Portrait der {
 Lebensweise dieser Frau. Es entsteht Verstindnis fir die Eile

dieses Tages. Hitte sich Gertrud angemeldet, wire ihr vielleicht

bedeutet worden, sie solle an einem spiteren Tage wiederkom--
men. Die ihrer Aufmerksamkeit entgegengesetzte Perspektive -

- der eiligen Frau des Hauses, die heute einen Umzug zu leiten

hat, thn termingerecht abzuschlieflen wiinscht, von ihrem Ehe-

© marin besch1mpft wird, wenn sie dies nicht schafft, wird fiir den

Zuschauer verstindlicher. Im Kern: Es ist nicht ihr Kind. Da-
gegen geht es um ihr Haus. Die Frau des Hauses hat bemerkt, -

daf} ihr Verhalten zu keiner Einigung fithrt. So stellt sie sich

nochmals zu der Pﬂegerm hin, will das Kind nochmals vom Bo- |

den ziehen, es an ihren Hals driicken.

PFLEGERIN

- Lassen Sie das Kind: doch auf seinen Fuﬁen wo es hln— B _ ST I -

1 ® 7 (Forts.)) Die Frau des Hauses blickt sich um. Sie miifite _
5 3 e Friulein Elsa im Hause suchen, i ist aber in E11e Sie -
] Wlnkt der Hauswartsfrau :

gehdrt. Priifen Sie doch erst einmal, ob es von Thnen
hochgehoben werden will oder biicken Sie 31ch wenn
Ihnen das nichts ausmacht

FRAU DES HAUSES
‘Mischen Sie sich nicht ein.

- PFLEGERIN - | | |
Was ich sagen wollte: Wenn Sie abends eine Viertel-
stunde sich hinsetzen und thm etwas vorlesen, kénnen

 Sie das, wenn es sich an Sie gewdhnt hat, im Laufe der
Zeit bis auf 3 Minuten verkiirzen,
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FRAU DES HAUSES |
Ich denke gar nicht daran, mir von Ihnen Vorschrlften '
‘machen zu Jassen.

PFLEGERIN .

Haben Sie denn das schon mal gemacht> Haben Sie
- Kinder? .

| FRAU pES HAUSES | \
‘Nein. Es kann sich ja Friulein Elsa hinsetzen zur
Nacht. Ich werde es anordnen.

PFLEGERIN

Dann muf ich das alles mcht Thnen erzihlen, sondern
Friulein Elsa. Konnten Sie die Dame auf eine Stunde
abordnen, dafd sie mir zuhort?

FRAU pEs HaUSES ' .
Nehmen Sie das Kind und bnngen Sie es hoch. Es kann _
ein paar Stunden schlafen. Bis dahin haben wir emge-
richtet.

! Die Mﬁbelpacker bringen Schrinke und Truhen ins Innere des -
{ Hauses. Das Kind ist durch den zinkischen Unterton des Dis-
‘1 puts verwirrt. Die Frau des Hauses zogert Groﬂaufnahrne ein
4 'schones Gesicht. '
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- KOMMENTAR = -
Sie fiirchtete das Grundsitzliche, das mit einer Diskus-
sion Giber die Rechtsstellung verbunden gewesen wire,

auf derihre Autoritit fuflte. Sie konnte ja nicht die Pak- -
ker zu Hilfe rufen, um-sich das ihr zustehende Recht B

am Kind anzueignen.

Groflaufnahme von Gertrud Sie war verzwe1felt, jetzt ist sie

ruh1g

. KOMMENTAR

‘Auch Gertrud sieht ein, daf§ die Ausemanclersetzung in

Grundsatzfragen versandet, sie will hier keinen Kursus
~ tberden Umgang mit K;ndern abhalten.

PELEGERIN |
Konnte man sich nicht bel einer Tasse Tee unterhalten?

. Der Vorschlag pafit mcht ins Haus, das ja  noch e1nger1chtet
wird. (3 Emstellungen )

KoMMENTAR

Oft schon hat Gertrud sich sagen lasses miissen, sie

‘ konne nicht zuhoren, sie horte aber dann den Untertd-
" nen zu, war mlﬁtraulsch ]etzt WoHen sie mich lossein, -

dachte sie.

FRAU DES Hauses :

Sie stellen das so hin, als wire das Kind ein Hypochon-
der, Das .ist nach allem, was ich von meiner toten
Schwester weifs, iberhaupt nicht wah. Es ist ein ro-

bustes Kind. Man muf§ es nicht verzarteln Was es ifit,
'Werden wir schon herausfinden.

HAUSWARTSFRAU (ez'lﬁrtig zur Chefin bin)
Es soll es s gut habeh.

PFLEGERIN (fahrt die Hauswarrsfmu an, weist Zuy qu
des Haunses)

. Reden S1e der mcht nach dem Mund

FrAUDES HAUSES
- Lassen Sie das Kind und die Spielsachen hier. Die Miin-

ner kdnnen das Bett vom Wagen heraufholen und hin-

aufschaffen. Wenn Sie mich morgen besuchen spre-
chen wir iiber alles :

(Forts ) Gertrud mlﬁtramsch Sle laﬁt das Kind nicht :

e von der Hand

Die Packer' durchschreiten‘erneut den Vorraum, in dem die
Auseinandersetzung stattfindet. Die Frau des Hauses bewegt .
sich umher., Groﬁaufnahme des Kmdes, der Pflegenn '
KOMMENTAR e |
Sie mérkte wohl, was die Frau des Hauses, die {iber eine
~ verkehrsmiflige Intelligenz verfiigte, insgeheim an-
nahm: Sie hitte es mit einer Theoretikerin zu tun, die .
irgendwelche Prinzipien umzusetzen versucht. Der -
Anschein von Geduld, den sich die. Herrin gab er-

) “schien Gertrud beleldlgend

D1e » geduld1ge Miene« der Herrin.
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FrRAUDES HAUSES
Nun dann reden wir jetzt. Quatschen Sie sxch nur aus.

(Forts.) Gertrud entfaltet die zuvor zerkniittelten

e Zetiel. Sie trigt vor.

' _PFLEGERIN :
Morgens gleich aufheben, wenn. es aufwacht, sonst
macht es ins Bett, mit einem kalten Lappen das Gesicht

" erfrischen, wenn es nach dem Lappen greift, um'es sel-

ber zu machen, ist das das Zeichen, dafl es aufgewacht

ISt ...

. FrauDES HAUSES .
Es ist doch schon vorher Wach Sie sagten, »gleich nach -

dem Aufwachen aufheben ..

PFLEGERIN : _

" Ja, aber noch mcht Wach Man kann es noch nicht an-
sprechen. Es ist im Halbschlaf und das dauertbiszuder |~
Abkithlung. Sie kdnnen fiihlen, dafl es noch ganz’

schlafwarm ist: Es wiirdé sich von selbst gleich wieder

hinlegen und ins Bett pissen, wenn Sie nicht hinterher

sind. Es legt sich auch vor dem Bett gleich wieder hin,
wenn Sie unterbrochen werden, zum Beispiel Tir auf-
machen, dann liegt es auf dem Bettvorleger, hat aber

- hingemacht.

FRAU DES HAUSES

Und so wollen Siej ]etzt wohl den ganzen Tag durchma— -

chen. Das dauert mir zu lange.

' ‘PFLEGERIN

Ich bir schon belm Splelen

FRA_U DES HAUSES '

- Nicht jetzt, 'mdrgeri.

PFLEGERIN

hen...

| FRAU DES HAUSES

Sie sind nicht sehr sens1bel Sle mu{Sten doch bemerkt

' haben, daf} wir hier emraurnen

(Forts ) Die Packer haben sich im Hmtergrund aufge-
e stellt. Sie haben Fragen ]etzt kommt Fraulem Elsa
hereln

‘FRAUDES HAUSES

Lassen Sle sich das hier des langeren vortragen
N 2
HAUSMADCHEN

Was bitte? -

PFLEGERIN (an Stelle der davongeeilten Chefin)

B Ich nehme an, daf} Sie das Kind hier ﬁbernehmen?

" HAUSMADCHEN

Weif§ ich noch nicht. Die Aﬁfgaben zwischen mir und

. dem zweiten Madchen sind noch nlcht endgiiltig gere-

gelt
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Oder nehmen wir das M1ttagessen Das miissen Sie se-

T




PFLEGERIN S
Ich hatte aber die gnidige Frau so verstanden.

HAUSMADCHEN |
. Mir ist das noch nicht ausdriicklich gesagt worden.

PFLEGERIN

Kann ich és Ihnen dann erklaren, wié man mit dem

~ Kind umgeht?

' HAUSMADCHEN'
' Das weif} ich doch selbst.

PFLEGERIN

‘Das wissen Sie nicht, weil Sie das Kind nicht studlert.

haben

 HAUSMADCHEN

Ich brauche kein Studlum, um mit einem K1nd auszu-

kommen

| 4 O (Forts.) Freie Bewegung der Kamera: »Da irren Sie

o sich aber gewaltig.« Zugleich wollte sie aber im Inter-
esse des Kindes Information tibertragen und wollte deshalb
- eine Grundlagendiskussion mit dem Hausmadchen zwingend
Vermelden E '

Gertrud, mit dem Versuch gewinnend zu wirken, iiberredend.
PFLEGERIN ‘
Héren Sie, hier sind ein paar Zettel und dieses Stofftler

mufl abends mit ins Bett. Das Bett, draufien auf dem
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Wagen, miissen Sie in der rechten Ecke des Zimmers

oben aufstellen und die Heizung wird nachts abgestellt.
Es hat es gern, wenn die Arme iiber der Decke liegen

und Sie miissen, wenn es einschlift, ein paar Minuten * -

sitzen bleiben. Am besten i ist es, wenn Sie aus diesem
‘Buch hier eine Geschichte vorlesen. Wenn es aber nach

" dem Buch faflt, sollen Sie es thm geben, sonst glbt es

- Arger

' HAUSMADCHEN |
- Das behalte ich jetzt nicht alles.

'PFLEGERIN
Es steht jaauch auf den Zetteln.

HAUSMADCHEN
Ich kann Ihre Schrlft mcht lesen

Fréulein Elsa hat auf die Zettel gar nicht hingesehen. Jetzt korn-

heit.

I—IAUSMADCHEN (zu den Pafleerﬁ) -
Warten Sie,-ich helfe und zeige den Weg

Gertrud packt Zettel, Stofftier, Bllderbuch in 1hre Umhangeta- |
-~ sche, grelft sichdas Kind. - o - :

KOMMENTAR

Die zentrallsnschen Autontatsverhaltmsse in dlesern

Haus hat die Pflegerin nunmehr verstanden. Hier wird
mir keiner zuhdren, sagte sie sich, weil ich nicht die

Aufrnerksamkelt der Chefin habe und die ist nicht zu - -
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men die Packer mit Stuhlen herein. Elsa ergrelft die Gelegen-"




gewinnen. Es niitzt nichts, dafl sie etwas anordnet,
. wenn sie das ohne Interesse tut. Es sind die Untertdne, -

die sich ﬁbert;agen_. Sie enthalten die Befehle. |

Die Frau des Hauses mied aber die mit_Hausfat vollgestellte |
- Eingangshalle, in der die Pflegerin mit dem Kind noch einige

Zeit safl. Elektriker befestigen einen Kronleuchter. Thnen kann
- Gertrud das Kind nicht iibergeben. So fiithrt sie es zum Fahr-
- zeug drauflen und nimmt es wieder mit.

: Ab:l.)lé‘n'de.

| 41. schiﬁﬁﬁt.' |
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Anhang

Stichworte zu Einzelheit_en des Dre'h:bu_(.:hé

: 1. Stichwort:
g »DIE NISCHE DES SCHICKSALS«

Das beste Mittel die Lﬁcken in einern tragischen, endgiiltigen .

System, die Nische des Schicksals, auszuloten, ist die Komik.

d 'Das Kino hat hierzu Kunstfiguren entwickelt, die auch dem Sy-

stem des Stars zugrunde liegen: Perfektion mit ]ewells einem

Fehler Wegen ihrer Grofle sind diese Personen faszinierend,
wegen ihres Behlers auch. Es macht sie nicht nur liebenswert, -

sondern ist die Eindringstelle fiir den Zuschauer, der notwen-

‘dige Preisnachlaf. Die funf Frauen, erginzt um zahlreiche -

weitere Personen, sowie die sechs Minner, deren Handlungen

diesen Film bevélkern, ahmen jeweils ein charakteristisches
Kennzeichen der klassischen Kinofiguren nach. Mein Ehrgeiz:
wird darin liegen, dafl sich gegentiber der Endgiiltigkeit und der .
1 blofen »gedehnten Gegenwart«, die das Hauptmoment der be-
sten Jahre unseres Lebens zu sein scheinen, Auswege zeigen. In
dieser Hinsicht ist auch die Uberschrift der dritten Sequenz zu .

verstehen: Das Geheimnis der letzten Stunde. Es entspricht der

i geschichtlichen Erfahrung, dafl etwas Schénes, Brauchbares,
.Alteres das durch neue Entwicklungen tddlich bédroht wird,
im Moment seines Untergangs Antellnahme Trauerarbeit aus-

lost.
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2, Sticliworf:
GEGENW_ART _

Jede Programmarbeit ist zanschst eine Entscheidung uber den

Fluf der Zeit: Beschleunigung, Bremsung, Erlebniszeit, Zeit,
fiir Riickantwort, Zeit zu gewinnen, Zeit zu verlieren usf. Die-
Herstellung von Erinnerungsvermogen, Horizont, Perspek—‘

tive, Genauigkeit, Bestimmtheit, Bewegung (im doppelten
Sinne) ~ alles dies volizieht sich durch Féinsteuerung von Zel-
ten. Offenbar besitzen Zeiten eine Grammatik.

In dieser Hinsicht ist die Kategorle Gegenwart eine Konven-
tion. Z_Wlschen »eben noch« und »jetzt schon« gibt es eine
Natitstelle (wenn man von der’ Arriflex-Filmkamera ausgeht,
besitzt sie eine Zeitlinge von 1/48 Sek. und eine Fliche von

35mm), welche die Gegenwart darstellt. Es ist cher etwas Ge-

dachtes als etwas Wirkliches, Dieses Qua‘s_i_-Nibhts hat sich, zu-
nehmend in der modernen Welt, zu einem Etwas, ja zu einem
potentiellen Alles aufgeworfen. Die Verstindigung der Men-

schen dariiber, was zu unseérer Zeit gehdrt, was wichtig genug

ist fiir eine Meldung oder ein Spiel, entscheidet sich iiber Kate-

gorien wie Aktualitit oder »unsere Gegenwart«. Jede bisherige
- Gegenwart hatte die Tendenz, die Vergangenheit abzuschaffen -

und die Zukunft zu begrenzen. Erstmals haben in unseren Ta-

gen die Gegenwirtigkeiten die objektive Macht, die Zukunfts-

horizonte endgiiltig zu schlieflen und die Vergangenheit zu

kappen. Jedenfalls meint die Gegenwart, dafBl sie es kénnte.

»Die Vergangenheit aber ist nicht tot, sie ist nicht einmal ver-

gangen.« Und. ohne Zukunftshorizont, d.h. ohne Hoffnung,
- hitten Menschen gar nicht die Kraft, sich untereinander auf

eine Gegenwart zu einigen. Insofern sagt ]edes Quantum Zeit:
»Ich war, ich bin, ich werde sein« und wenn man genau hin-

1. sieht, sagtes noch: 1ch ahne, ich kénnte, ich darf nicht, 1ch wiin-

sche mir usf So wenigstens arbeltet die Fllmzelt
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3, Stnchwort‘ :
' »GEDEHNTE GEGENWART«

D1e Gegenwart kodnnte ihre Machtergrelfung gegen die iibrigen
' Zeiten nicht durchsetzen, wenn nicht in den Menschen dieser

Machtergreifung etwas zuarbeitet. In der neuesten Forschung _

nennt man das »gedehnte Gegenwart« (Brose). Im groflen
Mafistab werden berufliche Qualifikationen, Lebenserwartun-

gen abgewertet Menschen werden arbeitslos, verlieren Stiicke -
ihrer: Lebenszelt fiir die sie gearbeitet haben. Sie kénnen sich .
mit dem neuen Zustand nicht einfach sachlich abfinden. Die

Fakten sind das cine, die Wiinsche, die diese Fakten unertrig-
lich finden, sind das andere. Hauﬂg wihlen solche Menschen
nach der erlittenen Nlederlage ein Provisorium. Sie nehmen
-z.B. eine neue Stellung, oder (in den Beziehungen) einen neuen
Partner an, weil dies noch keine endgiiltige Entscheidung bein-

haltet. Etwas bleibt zwischen Vergangenheit und Zukunft in

der Schwebe —und das nennt sich Gegenwart. Dies ist etwas an-
deres als Warten und etwas anderes als Leben: eine neue Form

des Schicksalsschlags. Um es zu beschrelben, mufl man die lei- -

‘seren Téne der Zeit aufzeichnen. Es entstehen Szenen, dadurch
gekennzeichnet, dafl sie weder tragisch, noch wirklich komisch
sind, sondern changieren. Es entsteht etwas, das nicht Traum
* und nicht Wirklichkeit ist. Dies geschicht aus freiem Willen, ja

wegen des freien Willens von Menschen. Und was mir das

Wichtigste ist: diese neuartigen Haltungen sind das Gegenteil
von Ambivalenz und Schwanken.

~ Am liebsten wﬁrde'ich dies ausschlieflich in Form von insze-
~-nierten Geschichten nacherzihlen. Die Se'quenz IT gibt mir,

~weil sie an einheitlichem Ort und an einem einzigen Tage spielt,
gute Chancen, spielfilmartig zu erzihlen. Die Sprengkraft des

Themas wiederum macht freie Darstellungsweisen (nicht-sze-
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nisch) erforderlich. Ich werde versuchen d1ese auf den Anfang o
und das Ende des Fllms zu konzentneren

| 4, Stiéhwort:

ENDGULTIGKEIT

Sie ist als Kategorie .der"Zukunft ziemlich unertfégiich Die

Phantasie arbeitet sich daran ab, diese Endgiltigkeit, letztlich-
| denTod, zu verleugnen. In allen Fillen, in denen Endgiiltigkeit

vérmutet wird, bevorzugt die Phantasie (oder die Wiinsche) das

‘Ungefihre. In allen Fallen, in denen etwas zweifellos noch nicht -

endgiiltig ist, wird Bestimmtheit, Prizision verlangt. Insofern

soll zum Beispiel das Gluck etwas Prizises sein — Quelle von
-Kom1k '

_ | 5. Stlchwort - ' ‘
: ENDGULTIGKEIT UNSERER STADTE

Eine der schirfsten Auédruckéformen der Endgﬁl’tigkeit istder
| umbaute Raum. Bei einer Grabkammer merkt das jeder.

Im Dezember 1983 rief mich Karl-Heinz Bohrer an, der neue
Herausgeber’ der Monatshefte MERKUR. Er fragte mich, ob
ich ein Essay schreiben kénnte mit dem Titel: Die Endgiiltig-
keit der Stidte. Ich stutzte. Bisher hatte ich, wie selbstverstind-

 lich, angenommen, daf} der Umbau unserer Stidte, die Anlage

von ‘Fu8gingerzonen, B- Ebenen U-Bahnen, die Grundung
von Satelhten -Stidten usf. so lange weitergeht, bis wir wiederin |
Stadten wohnen, SO wie 1ch sie von frither her kenne. Ich habe
recherchiert, herumgefragt Diese Illusion findet sich nicht nur
be1 mir. Tatsachhch aber spricht v1eles dafiir, daf die Stadte 50

"‘“m‘\m aud
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-+ meiner Recherchen 1§t &s, dafl ¢ d1e Chronik der modernen Stadt
(so wenig wie die Vorgeschichte) in Form von Essays oder Sze- |

<

D :

umbaut wie sie es jetzt sind, die Wohnstitten sein werden, mit
- denen wirins 21. ]ahrhundert gehen. Ein Wesenthches Ergebnis

- nen wiedergegeben werden kann. Vielmehr ist das ein Film-
thema. Mich fesselt dabei besonders die sog. »unsichtbare

+ Stadt«: die stidtische Struktur, die in unseren Nerven, Gefiih- -
¢ Jlen, Kenntnissen steckt. Das Prinzip Stadt und das Prinzip des

Dramatischen (der verdichteten Zeit, des suspense) sind Cousin
und-Cousine. Diesem stidtischen Prinzip entsprechen unver-

E Wechselbare Charaktere Lebensschmksale

| 6. Stlchwort _ ‘ ' '
PERSPEKTIVE AUF DAS ]AHRHUNDERT

- SILVESTER 1918

~ . .
Ich beabsmhtige, diese Sequenz in Zusammenarbeit mit Marga-

rete von Trotta herzustellen: Silvester 1918 (einschl. Neujahrs-.

tag) ist ein, in unserem Jahrhundert nicht wiederkehrender

Zeiteinschnitt. Der 1. Weltkneg liegtals noch frischer Eindruck

hinter den Menschen. Er hat etwas vom Wirklichkeitscharakter
des 20. Jahrhunderts aufgerissen. Die Perspektwe von Silvester
1900 (bzw. 1899/1900) verhilt sich dazu quasi erfahrungslos il-
lusionistisch — als verlingere sich das 19 Jahrhundert ins 20.
' ]ahrhundert ]etzt zﬂaer, Sllvester 1918 smd Illusmnen zZersto-

Noch haben sich aber die Entscheldungen des Januars 1919

nicht ereignet. Es scheint einen Moment lang, als kdnne die

deutsche Entwicklung in vielfachen Richtungen weitergehen.
‘Nirgends wird an diesem Tag regiert. Die Fithrer sind verhal-
ten. Im ehemaligen preuflischen Herrenhaus (Landtag) findet

 der Grundungskongreﬁ der KP statt. Rosa Luxemburg hile die
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Rede: »Proletarier in , Uniforme. Die Parteileltung dzeser neu- -

' gegrundeten Partei wird noch in der glelchen Nacht tiber-

stimmit.
Dieser Zusammenhang steht in Bez1chung zZu Margarete von
Trottas Rosa Luxemburg — Film; es bietet s1ch an diesem-

- Schnittpunkt eine Zusarnmenarbelt an.

A Stichwort: o
| ZEIT- UND STILWECHSEL

So wie der Film Die Macht der Gefziible sich mit Elementen der |

 Oper, Die Artisten in der Zirkuskuppel: ratlos sich mit Elemen-
ten des Zirkus auseinandersetzt; handelt der Film Der Angriff

der Gegenwart auf die sibrige Zeit vom Kino. Wegen der Fiille
der Erscheinungen im Ausschnitt. Eine Reihe der Handiungen, a

die in der Wirklichkeit der Stadt oder als geschichtliche Uber-

‘blende gezeigt werden, erhalten eine Parallele indem aus ent-

fremdeten Filmausschnitten oder auf Aufpro-Studio-Verfah-
ren bestimmte kurzgefaﬁte FIImhandlungen hinzuerzahlt wer-

- den. Auf diese Weise bewegt sich die Bilderzihlung quer durch

die' Zeiten. Fiir den Zuschauer ist dies durch die deutlichen

‘Bild- und Stilwechsel leicht zu erkennen. Es ist iberdies ; musi- -
kalisch vermittelt. Diese Bildwechsel, die jeweils eine Briicke

von einer anderen Erzihlung enthalten, sind im Drehbuch

- nicht einzeln ausgewiesen. Bevor solche kmematographlschen

Ubersetzungen nicht aus dem Material hergestellt sind, lassen
sie sich nur umétindlich beschreiben. Ein Teil der Bild- und
Stilwechsel 13t sich in den Realaufnahmen wiederholen. Des-

“halb sind, wie in den drei vorangegangenen Filmen, drei unab- |
hingige Kamera-Teams, die, zeitlich nacheinander arbeiten,

vorgesehen. Die Schnittarbeiten sind jeweils durch erneute
Dreharbeiten unterbrochen
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Perspektiven von Florenz nach Brunelleschi, Im vorliegenden Film geht -

es um die Perspektive der Zeit.

Baron Haussmann war »Abriflkiinstler« (artiste demolisseur). Er rif
breite Teile von Alt-Paris nieder und baute auf der Grundfliche die Bou-
-Jevards. Man kann heute von éiner »Haussmannisierung des Geistes«
sprechen, wenn man bestimmte Projekte der Neuen Medien verfolgt.
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