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band 1 walter gropius, internationale architektur
(zweite auflage) geh. 5, in leinen geb. 7 rmk.
band 2 paulklee, padagogisches skizzenbuch vergriffen

pband 3 ein versuchshaus des bauhauses vergriffen

band 4 die bihne des bauhauses
geh. 5, in leinen geb. 7 rmk.

band 5 piet mondrian, neue gestaltung vergriffen
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pand 9 w. kandinsky, punkt und linie zur flache
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pand 10 j. ]. p. oud, hollandische architektur
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pand 11 k. malewitsch, die gegenstandslose welt, begriin-

dung und erklarung des russischen suprematismus
geh. 6, in leinen geb. 8 rmk.

neu erschienen ist:

band 13 a. gleizes, kubismus
geh. 8, in leinen geb. 10 rmk.

in kurze erscheinen:

pand 12 w. gropius, bauhausneubauten in dessau

pand 14 |. moholy-nagy, von kunst zu leben

die sammlung wird fortgesetzt
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. hilberseimer

kleinstwohnungen
eroBe, grundriBB und stadtebauliche anordnung.

iber nichts herrscht gréBere unklarheit als tGber die gréBe
einer wohnung. man ist traditionell gewohnt, durch die
tibliche zimmerteilung die gréoBe einer wohnung nach der
anzahl der zimmer zu bestimmen. so gibt es ein, ein-
einhalb, zwei, zweieinhalb, drei, dreieinhalb usw. -zimmer-
wohnungen. nichts st falscher als mit solchen dehnbaren
begriffen wie zimmer und ihre anzahl die gro3e und art
einer wohnung festzulegen.

heute bestimmt man die wohnungsgroBe nach der gréBe
der wohnflache. so sollen nach den neuesten bestimmungen
der berliner wohnungsflirsorgegesellschaft kleinstwohnungen
eine flache von 48, 54, 62 gqm haben, wobei 48 qum einer
eineinhalb-zimmer-wohnung, 54 qum einer zwei-zimmer-
wohnung, 62 qum einer zweleinhalb-zimmer-wohnung,
entspricht. aber auch diese flachenbemessung ist genau

bau h aus zeitschrift fur gestaltung

gesamtiibersicht

wie die bemessung nach zimmern von traditionellen ge-
wohnheiten abhingig und filir eine freiere grundril3-
gestaltung, die auf das wirkliche bediirfnis der bewohner
eingeht, ist damit noch keine basis geschaffen.

die an sich richtige methode, die groBe nach der flache
zu bemessen, scheitert an der willkiirlichen annahme dieser
fliche, die von der alten zimmerteilung abhangig ist.

bei festlegung der flachengréBe fiir eine wohnung muf
die erste (iberlegung die sein, wieviel personen darin
unterzubringen und wie die rdume auf der flache zu ver-
teilen sind. es ist zu ermitteln: die wohnungsgroBe fir
1, 2, 3, 4, 5, 6 usw. personen, wobei zu bertlicksichtigen
ist, daB jede wohnung, gleichgiiltig fiir wieviel personen
sie gedacht ist, den nétigen wohn- und schlafraum, baa
und kliche haben mub.
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ludwig hilberseimer:
wohnungen von 48, 58 und 70 gm mit 4, 6 bezw. 8 betten
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| Wohn-u.Schlafraurm

ludwig hilberseimer:
wohnungen von 22,5 und 37 gm mit 1 bezw. 2 betten

principiell sind zu unterscheiden wohnungen fiir einzel-
personen und kinderlose ehepaare, die hotelartig nach art
aer amerikanischen apartement houses gebaut werden
kbnnen, und wohnungen fiir familien mit kindern, die in
mietshausern untergebracht werden, wo im gegensatz zu
der hotelartigen anordnung der einzelwohnungen an
korridoren héchstens 3 wohnungen an einer treppe liegen.
diese hauser missen wohnungen enthalten, in denen 3, 4,
O, 6 usw. personen untergebracht werden kdénnen und
zwar so, dal3 im gegebenen falle fiir kinder verschiedenen
geschlechts getrennte schlafraume vorgesehen sind.

fur die wohnbediirfnisse eines erheblichen prozentsatzes
der grofBstadtbevélkerung — die alleinstehenden — st
nicht im geringsten gesorgt. auch die wohnbediirfnisse
dieses teils der bevdlkerung miissen beriicksichtigt werden.
fir einen alleinstehenden ist notwendig: ein wohnraum,

der durch ein in einem liftbaren schrank unterzubringen-
des klappbett als schlafraum benutzt werden kann, sowie
eine kochgelegenheit und ein bad. fiir kinderiose ehe-
paare liegen Im grunde dieselben bediirfnisse vor, nur
da3 zu dem einen zimmer ein zweites hinzukommen muB,
sodal3 die wohnung aus schlaf- und wohnraum besteht
oder jedes zimmer gleichzeitig als schlaf- und wohnraum
benutzt werden kann.

flir hauser mit derartigen wohnungen ermdglichen sich
gemeinschaftseinrichtungen mit allen freiheiten eines
hotels, die im zuge der entwicklung wohl bald allgemeinerer
natur werden dirften (gemeinsame bedienung, restau-
rant usw).

wahrend bei wohnungen fiir 1 und 2 personen die zweck-
bestimmung des raumes variabel ist, miissen bei woh-
nungen fur familien mit kindern die rdume streng nach
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zwecken unterschieden werden. nur so kann die unsitte
des gemeinsamen schlafzimmers von eltern und kindern
oder von bruder und schwester radikal beseitigt werden.
die grundrisse dieser familienwohnungen sehen daher ein
gemeinsames wohnzimmer und je nach der familien-
zusammensetzung 2—4 schlafraume, kiiche, bad und
loggia vor.

aus Okonomischen grinden sind alle wohnungen aufs
knappste bemessen. vor allem wurde die die straBenkosten
beeinflussende frontlange aufs &auBerste beschrankt. die
kiche dient nur zum kochen. ihre flache ist daher
auf ein minimum reduziert, denn die den heute Ulblichen
vorschriften entsprechenden kiichen sind zum kochen zu
gro3 und zum wohnen zu klein. der sich ergebende
UberschuB an kilichenraum kann den anderen raumen
zugute kommen.

die art der modblierung der schlafzimmer geht aus den
grundrissen hervor. im elternschlafzimmer stehen die
betten nebeneinander, kdnnen aber auch getrennt auf-
gestellt werden. In den kinderschlafzimmern kénnen je
nach den bediirfnissen 1—2 betten untergebracht werden,
die selbstverstindlich von einander getrennt stehen. die
fir die kinderzimmer notwendigen kleiderschranke sind
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anordnungsschema der 1 und 2 zimmerwohnungen

internationaler verband fur wohnungswesen

am 12. januar ds. |s. hat der ,,internationaie verband fiir
wohnungswesen' mit dem sitz frankfurt a. m. in gegenwart
der vertreter von 13 verschiedenen landern seine kon-
stituierende versammlung abgehalten.

der interessante bericht (iber diese versammlung, der
soeben erschienen ist, enthalt unter anderem auch das
vielseitige arbeitsprogramm. darnach will der verband
nur in zeitabstanden von etwa 3 jahren groBBe internationale
kongresse veranstalten. seine hauptaufgabe erblickt er in
der standigen zusammenarbeit mit den verschiedenen
landern, um alle tatsachen und erfahrungen auf dem gebiet
des wohnungswesens zu sammeln und seinen mitgliedern
zuganglich zu machen. aus den angeschlossenen idndern
haben sich ihm bereits eine anzahl der besten fachleute
zur regelmaBigen berichterstattung zur verfligung gestellt.

diese mitarbeit, sowie das archiv und die bibliothek, die
das sekretariat standig ausbaut, wird den verband in den
stand setzen, seinen mitgliedern auf ihre anfragen zutreffende
auskiinfte zu geben.

auBBerdem will der verband von der mitte des jahres an
eine monatlich erscheinende, reich illustrierte ,,internationale
zeitschrift fir wohnungswesen* in deutscher, englischer
und franzésischer sprache herausgeben und den mitgliedern

so eingerichtet, daB die tiir mit einer tischplatte versehen
Ist, die heruntergeklappt werden kann.

die fenster wurden so groB wie modglich angenommen,
denn besonders bei kleinen raumen ermodglichen groBe
fenster eine relative optische unbegrenztheit, welche die
kleinheit des raumes vergessen laBt.

als selbstverstandlich darf vorausgesetzt werden, daB3 der-
artig aufgeteilte wohnungen zentrale beheizung und warm-
wasserversorgung haben.

neben der grundriBgestaltung ist vor allem auch die
stadtebauliche anordnung dieser zu blocks zusammen-
gefa3ten wohnungen wichtig. die straBen sind unter-
schieden in wohn- und verkehrsstraBen. die blocks sind
so angeordnet, daBB sie bei beiderseitiger belegung mit
wohnraumen die relativ groBte sonnenbelichtung haben.
um die Ubliche enge der umbauten wohnblocks aufzuheben,
wurden geschlossene hdofe principiell vermieden. damit
die abstande zwischen den einzelnen blocks madglichst
grof3 sind, wurde fur die familienwohnungen eine 5-ge-
schossige bebauung, filir die apartement-house-artigen
gebaude eine 10-geschossige bebauung vorgesehen. die
dichtigkeit dieser bebauung entspricht der bauklasse 3,
bel der eindrittel der grundflache dreigeschossig bebaut
werden darf, sodaBB die gesamte nutzflache, wie bei der
hier angenommenen bebauung, der gesamtgrundflache
entspricht. durch diese relativ hohe bebauung ermog-
lichen sich die filir groBstadtwohnungen unbedingt er-
forderlichen groBBen abstande zwischen den einzelnen
blocks. denn es ist angenehmer, in groBem abstand von
seinen nachbarn und hoch, als flach bei geringeren ab-
standen zu wohnen. die sich so ergebenden wohnhofe
konnen gartenartig angelegt werden. diese differenzierung
iIn 5 und 10-geschossige gebdudeteile ist auch stadte-
baulich von vorteil, da sie die gleichférmigkeit der blocks
aufhebt, ihre wirkung durch kontraste steigert.

mit diesen grundrissen wurde versucht, dem jedem men-
schen zustehenden mindestanspruch an wohnraum zu
genltigen. die erflillung von anspriichen ist jedoch ab-
hangig vom reichtum eines volkes und vom stande der
technik. steigert sich der reichtum und vervollkommnet
sich die technik, kbnnen weitgehendste anspriiche, denen
principiell keine grenze zu setzen ist, erfillt werden.

kostenlos zugehen lassen, um sie hierdurch standig liber
alle wichtigen vorgiange auf dem gebiete des wohnungs-
wesens zu unterrichten. das ergebnis von arbeiten (ber
besondere gebiete des wohnungswesens wird der inter-
nationale verband seinen mitgliedern durch sonder-
veroffentlichungen zugéanglich machen.

als erste derartige arbeit erscheint soeben eine reich
Illustrierte broschiire von stadtrat e. may liber ,die
frankfurter wohnbautatigkeit” nach einem vortrag, den der
bekannte wohnbaufachmann, der dem engeren arbeits-
ausschull des verbandes angehort, auf der konstituierenden
versammlung des verbandes gehalten hat.

nachdem die grundlagen fiir die durchfiihrung des reich-
naltigen programms durch den beitritt der wichtigsten
KOrperschaften und der spitzenorganisationen zahlreicher
ander gesichert sind, fiihrt der verband jetzt eine groB3-
zugige werbeaktion durch, um die stadte und andere
korperschaften, ferner alle die organisationen und einzel-
personen, die sich fir die verbesserung der wohnungs-
verhaltnisse interessieren, filir den beitritt zum verband
und die beteiligung an seinen arbeiten zu gewinnen.
(mindestbeitrag fiir einzelpersonen 10 sfrs., flir kérper-
schaften und organisationen 50 sfrs.). nahere auskunft
erteilt der generalsekretar dr. h. kampffmeyer, frankfurt a. m.,
bockenheimerlandstraBe 95.




filmrhythmus, filmgestaltung

es mehren sich die filme, die ohne schauspieler und
iterarischen inhalt eine gestaltung rein filmischer eigenart,
d. h. rhythmisierter bewegungsoptik erstreben. die bevor-
stehende internationale filmwoche in stuttgart wird eine
reihe solcher filme zur schau bringen. auBer arbeiten
von beaumont, leger, man ray, picabia, hans richter, ruttmann,
werthoff u. a. wird man dabei auch die abstrakten filme
von viking eggeling zu sehen bekommen, deren anfiange
schon ein jahrzehnt zuriickliegen und ais erste filmische
versuche einer rein optischen bewegungsrhythmik bekannt
sind. man wird gelegenheit haben, von der filmreportage
bis zur (mit recht oder unrecht so benannten) film-
symphonie alie spielarten des avantgarde-films kennen zu
lernen bzw. da auch schon bekanntes gezeigt wird, noch
einmal nachzuprifen. es wird sich zeigen, wie weit die
losung ,,ohne rhythmus kein film“, die als wichtigste er-
kenntnis und forderung den arbeiten der film-avantgarde
vorangeht, in der praxis befolgt wird. es sind noch keine
zwei Jahre her, daB die seither eingegangene , gesellschaft
neuer film™“ mit dieser forderung auftrat und in ihrem
zeichen mehrere filme zeigte, die gerade in rhythmischer
beziehung aufs empfindlichste enttauschten. ahnlich er-
ging es dem ruttmann-film ,,berlin, symphonie der groB-
stadt”. die wiederkehr von einzelnen dieser filme auf der
stuttgarter filmwoche mag ihrer kritischen vorbetrachtung
besondere aktualitdit verleihen. auch sind unter den
stuttgarter neuauffiihrungen nach allem, was man iiber
das programm bisher erfahren konnte, filme Ahnlicher art
wie die schon bekannten avantgarde-filme zu erwarten.
ein grund mehr, sich heute mit der frage der filmrhythmik
auseinanderzusetzen. da der film bewegung ist, hat eine
filmische gestaltung sich vor allem durch eine befriedigende
regelung 1hres bewegungsablaufs auszuweisen. diese
regelung ist nur im rhythmischen sinne maoglich. grund-
legendste frage: was vermdgen die filme der avantgarde
rhythmisch zu leisten?

foto lotte gerson

der ruttmann-film ,berlin’ ist ein scharf geprigter typ
dieser filme, der aus der reportage entwickelt wurde. wer
die friheren abstrakten filme ruttmanns und ihre lebhafte
rhythmische bewegungsphantasie kannte, muBte von dem
perlin-film eine zumindest eben so stark ausgeprigte
gestaltung der bewegungsvorgidnge erwarten. dazu ein
bedeutsames mehr: einen gewinn an spannung, der durch
das gegenstidndliche in diesem film zu erbringen war.

das gegenstandliche kam und damit die unstreitbar wert-
volle absage an den ornamentalen leerlauf der fritheren
abstrakten versuche ruttmanns. leider wurde jedoch dieser
gewinn mit einem verlust an rhythmischen werten erkauft,
der uns fragen |aBt, ob denn die gestaltungsweise des
ruttmann-films ,,berlin® tatsachlich so etwas grundsitzlich
neues und wesentliches zu bedeuten habe, wie man es
zunachst gern erhofft hatte.

der auftakt des films (die fahrt nach berlin) ist bezwingend.
hier ist ein bewegungsmotiv von eindeutig bestimmter
richtung gegeben, das in dieser richtung sich unaufhaltsam
fortentwickelt und nach prachtvoll gespanntem lauf, mit
der ankunft am anhalter bahnhof nicht bloB begrifflich und
In der zeit ein ende nimmt, sondern auch in seiner inneren
rhythmischen spannung zur abschlieBenden i6sung gebracht

wird.

nach diesem schwungvoll bewegten vorspiel gewisser-
malen, folgt die eigentliche symphonie der groBstadt —
um bel der etwas groBspurigen musikalischen bezeich-
nungsweise des titels zu bleiben. ihr sollte der ablauf
eines tages vom morgengrauen bis in die nacht als kine-
tisches geriist dienen. an sich ein durchaus eindeutig-
zielstrebiges bewegungsmotiv, mit allen méglichkeiten der
ableitung, entwicklung und steigerung, der zusammen-
ballung und I6sung, kurzum: der spannungsvoll rhythmischen
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und geschlossenen gestaltung. aber schon der erste satz
der groBstadtsymphonie, das ,,adagio’” des morgengrauens
hebt mit einem schweren fehler an, mit einer minuten-
langen reihe von statisch empfundenen architekturaufnahmen.
dies ergibt eine vollkommen unfilmische bewegungsstockung,
einen toten punkt. unfilmisch nicht wegen der regungs-
losigkeit der objekte, sondern wegen des verhaltens der
kamera. diese bleibt vor dem jeweiligen motiv einfach
stehen und macht somit nur statische aufnahmen, anstatt
sich zu bewegen und eine atmende, wechselvoll modulierte,
erfiihlende umkreisung und durchdringung der ruhe zu

bringen.

erst mit der allmahlichen belebung der erwachenden
straBen kommt auch der film in fluB und erhalt ein neues
moment der steigerung. aber nur ein sehr kurzes. In
dem augenblick, als diese steigerung zu ihrem hohepunkt
gelangt und der tag sich im vollen gange zeigt, genht die
pragnante vorwartsbewegung des films in uferlosen er-
weiterungen verloren. der film bleibt stehen. gewil, es
wird mittag, tier und mensch machen friihstiickspause und
nachher wird wieder herumgerannt, herumgefahren; dann
folgt der kaffee am nachmittag, der bummel, man sieht
szenen des vergniigens, des sports, schlieBlich dunkelt es,
reklame leuchtet, man ist im theater, im konzert, guckt In
den garderobenraum einer tanzerin, erhascht etwas von
einem boxkampf, von einer tanzdiele, von einer spelunke,
zuletzt prasselt ein feuerwerk und der lichtkegel des funk-
turms kreist in der nacht: schluB. aber soweit Iin diesem
unaufhoérlichen bildwechsel ab und zu mal so etwas wie
die befolgung eines leitenden bewegungsmotivs zu erfassen
ist, so sind es immer blitzhafte episoden, die In abrupter
zerschnittenheit voriiberjagen und spurlos untergehen. das
tempo, in dem solche fragmente sich abspielen und ab-
|&sen ist dauernd auf hochste geschwindigkeit gestellt. es
ist, als stiinde man vor einem rasenden expreBkarussell,
alles scheint sich im ewigen kreise des straBenwirbels zu
drehen. dieser chaotisch durcheinandergerittelte be-
wegungstaumel wirkt trotz seines tausendfachen wechsels
auf die dauer nur noch wie ein gleichsam vergrdbertes
flimmern. er laBt das auge abstumpfen, wird langweilig
wie das zittern der sommerlich erhitzten |uft in einer form-
und regungslosen einéde . . . als ich den film zum zweiten
mal sah, konnte ich sein ende kaum abwarten.

es liegt nahe, den film ,berlin® mit den friiheren, ab-
strakten filmwerken ruttmanns zu vergleichen. das rhyth-
misch abgewandelte, mehrfach zusammengesetzte be-
wegungsbild dieser abstrakten filme will in der erinnerung
zunachst als filmisches ereignis gelten, das nicht allein fir
ruttmanns weitere arbeit, sondern fiir die entwicklung des
reinen bewegungsfilmes lberhaupt vielversprechend war.
sieht man indessen genauer zu, so erweist sich, daB
zwischen der rhythmischen fortbewegung der abstrakten
bildstreifen und dem zerhackten geflimmer des berlin-films
eigentlich gar kein unterschied der gestaltungsmethode
selbst, sondern nur ein unterschied des photographierten
objektes besteht. die kamera spielt sowohl im
berlin-film wie bei den abstrakten filmen eine
passive rolle. sie wurde zwar bei jenem in ganz berlin
herumgetragen und vor eine unzahl der verschiedensten
motive gestellt, wahrend ihr objektiv bei den abstrakten
filmen regungslos auf den tricktisch gerichtet war. auch
wurden die verschiedenen berliner motive nicht alle in der
gleichen art aufgenommen. aber die, im lbrigen recht
sparlichen variationen der kamera sind niemals auf ein
und dasselbe objekt bezogen. sie verstreuen sich auf eine
vielheit von verschiedensten motiven, so daBB schlieBlich
doch immer nur das objekt in seiner simplen registriertheit
in erscheinung tritt, niemals aber die kamera als beweg-
liches und zur schopferisch-feinempfindlichen gestaltung
des aufnahme-vorganges geeignetes instrument.

wihrend aber nun ruttmann mit solch reproduktivem verhalten
seiner kamera bei den abstrakten filmen auf rhythmisch
bereits zurechtgerichtete gegenstidnde, namlich auf die
statischen einzelmomente der tricktischzeichnung traf,
wurde er bei dem berlin-film vor eine unzahl von be-
wegungsmotiven gestellt, die nicht so ohne weiteres zu
regulieren waren. die rhythmische meisterung dieser
ungeheuren fiille von bewegungen verschiedenster eigen-
rhythmik und -richtung war von vornherein aussichtslos,

je weitere
kreise die kamera in dem bewegungswirrsal der grofBstadt
zog, um so weniger war es moglich, das ergebnis dieser
jagd nach motiven auf einen gemeinsamen rhythmischen

sie wurde Ulberdies auch gar nicht angestrebt.

nenner zu bringen und waéare er noch so kompliziert
zusammengesetzt gewesen. als einziger weg der ver-
kntipfung war auch hier nur der bildhaft unvermittelte
sprung von szene zu szene moéglich, ganz wie bei der her-
kdmmlichen technik der spielfiime. mit einem unterschied
allerdings. bei dem spielfilm wird der ri3 zwischen den
bildern durch den literarischen inhalt und seinen leitfaden,
den zwischentexten ausgefiillt, um den notwendigen ablauf
einer bestimmt gerichteten spannungsfolge durchzufiihren.
der berlin-film ruttmanns verzichtet auf diesen literarischen
rahmen und damit auf den einzigen notbehelf, der ihm
zur verfligung stand, um seinen stoff, wenn auch begrifflich
zusammenfassen zu koénnen. es werden zwar drei pfeiler
aufgestellt, die den film tragen und ziel und richtung seiner
bewegungsbahn angeben sollen: das 5 uhr-morgengrauen,
die 12 uhr-mittagspause (beide durch das zifferblatt einer
uhr, also im grunde begrifflich eingeleitet) und die nacht-
liche verdunkelung, in der schlieBlich nur noch der licht-
kegel des funkturms kreist. aber was zwischen diesen
punkten liegt, fallt auseinander, konnte beliebig gekiirzt
oder ergdnzt werden. das einzige, was in dem berlin-film
mit raffinierter, folgerichtiger methodik durchgefihrt wurde,
istdiearhythmische zerstliickelung seines bewegungs-
bildes. der film ist sozusagen mit schneid geschnitten.
ruttmann hat aus der not der unvermeidlichen risse im
bewegungsbild eine tugend gemacht und die zuckende
unruhe der groBstadt zum betdubenden geflimmer entfesselt.
freilich geht in diesem geflimmer jede bewegungslinie,
alle geschlossenheit, somit alle gestaltung verloren, und
selbst die reportage, auf die das ganze Im grunde ge-
nommen hinauslauft, leidet an spannung.

ich habe den ruttmann-film so eingehend analysiert, weil
der mangel an spannung und geschlossenheit in ihm als
grundsatzlich wichtiges beispiel fiir die gefahr gelten kann,
an der jede filmkunst scheitern mul3, die das extensive
schildern einer vielheit von motiven dem intensiven
gestalten eines stofflich enger begrenzten, aber rhyth-
misch zu beherrschenden gegenstandes vorzieht. es sei
denn, daB sie zu literarischen bindemitteln greift. es geht
aber um die frage der rein optischen bewegungsgestaltung.
diese muB ihren wert an rhythmischem gehalt, an spannung
und geschlossenheit mit einer sehr weitgehenden quan-
titativen einschrankung im motivischen erkaufen.

derselbe grundséitzliche einwand, den man gegen den
berlin-film von walter ruttmann erheben kann, hat noch
verscharfte geltung bei den filmen von beaumont, léger,
man ray und hans richter. diese filme erweisen sich fast
durchweg als reizvolle, aber miBige spielereien mit dem
optischen zufall. ein wille zur gesetzmaBigen gestaltung
ist nur in vereinzelten bruchstiicken zu erkennen. alles
andere wirbelt in chaotischen unklarheiten, in lockeren
assoziativen bildfolgen ohne geringste bewegungslogische
struktur und entwicklung.

dieser mangel ist nicht durch den experimentellen anfang,
sondern durch den spielerischen schongeist der kunstler,
durch ihren mangel an geistiger zielstrenge und disziplin
zu erklaren. gewiB kann die absicht, traumhaft-phantastisch
zu wirken, ihre kiinstlerische geltung haben. aber es ist
sehr verdachtig, daB die filme der avantgarde mit der
wirklichkeit weiter kaum etwas anzufangen wissen, als sie
in frappierenden ausschnitten willikirlich durcheinander-
zuwerfen und auf den kopf zu stellen. ohne rhythmus
kein film. wo bleibt der optische rhythmus in diesen
filmen? sie begniigen sich mit vereinzelten rhythmischen
momenten yvon kiirzester dauer, die immer wieder durch
lange strecken ohne jede rhythmische bindung unter-
brochen werden und fragmentarisch bleiben, well sie
unter einander gar keinen zusammenhang haben.

sollten diese filme etwa immer noch durch die bewulite
absicht zu erklaren sein, daB sie auf unsere welt durch-
aus nur wie auf ein verworrenes konglomerat von mecha-
nistischen zerstiickelungen antworten wollen? die kunst
der verwirrung ist ein (iberlebtes zeichen biirgerlicher
selbstzerfleischung. sie wiirde heute selbst im dienste
einer sozialethischen protestgesinnung sinnlos erscheinen.
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um so weniger kann man einer kunst folgen, die an
schillernder unordnung und ihrem zufallsblendwerk ein
rein schongeistiges vergniigen findet und sich in haltloser
verspieltheit gefallt.

diese l'art pour l'art-filme pochen gern auf den vorzug,
ihre meterzahl und herstellungskosten auBerordentlich
vermindert zu haben. man wird diesen vorzug gern
ocegen das monstrefilm-unwesen der kitschigen atelier-
und starbetriebe gelten lassen. doch ist damit beileibe
nicht alles getan. es kommt auf die kiinstlerische
d6konomie an, auf das richtige verhaltnis zwischen mittel
und wirkung, auf einfache und klare durchgliederung, und
diese forderung kann auch durch einen langen und teuren
film erfiillt werden. die groBen rechnungen der spielfilme
von chaplin und der russenfilme gehen sowohl Kkiinst-
lerisch wie sozialethisch und -wirtschaftlich auf. die l'art
pour l'art-filme der avantgarde aber sind nichts weniger
als 6konomisch in diesem sinn. ihrem unaufhoérlichen
themenwechsel in gegenstand, bewegung und takt, ihrem
verschwenderischen {iberfluB an ,lichtern und schnellig-
keiten' steht an ordnender gestaltung fast nichts gegen-

liber.”)

diese jagd nach motiven hat im ruttmann-film immerhin
den sinn einer rasenden reportage. der optisch gestaltungs-
lose bildwechsel hat doch zumindest ein bedeutungsvolles
gegenstandliches zentrum, nach dem seine unstete flucht
sich orientieren kann. bei den l'art pour l'art-filmen wird
der jagende bildwechsel von mehr oder weniger extra-
vaganten, vereinzelten augenreizen zum selbstzweck, zu
einer willkiirlichen anhaufung von details, die weder thema-
tisch, noch formal gesammelt sind.

tempo! tempo! tempo! welche verkennung wahrer kiinst-
lerischer ziele, daB die avantgarde filmisches tempo fast
nur als futuristisch-pointillistisches szenengeflimmer, rhyth-
mus nur als mechanistische zerstlickelung zu begreifen
vermag. was niitzt uns die reinheit der mittel, wenn sie

*) als gegenbeispiel, wie mit ungleich weniger mitteln ein kiinstlerisches
mehr zu erreichen ist, kdbnnen einige kompositionen des amerikaners
henry cowell gelten, die er letzthin auf seinem konzert am bau-
haus vorgetragen hat. man kann lber die reinheit der mittel dieses
musikers verschiedener meinung sein, denn seine musik ist mehr
naturkraft und romantischer ausdruck als strenge tonbaukunst. doch
gerade weil sie durchsetzt ist von nachahmungen naturlicher ge-
rausche und von optischen assoziationen und weil sie in manchen
stiicken daher als eine neue, gleichsam stilisierte art von programm-
musik anzuhoéren ist, vermag sie dem realismus im film analoge
vergleichsmomente zu bieten. dies ist besonders bei einem stick
der fall, das aus rhythmischen kombinationen weniger, dem trieb-
werk unserer grofBstadttechnik abgehorchten gerausche besteht. zur
hervorbringung dieser gerausche benitzt cowell schlager und kurze,
starke stahlfedern, mit denen er auf holzteilen und saiten eines
klaviers spielt. denkbar primitive und sparsame mittel also. sie
reichen trotzdem aus, um in wenigen gerauschen nicht nur vereinzelte
klangbilder aus dem horchaos einer grofBstadt etwa einzufangen,
sondern mit diesen gerauschen einen ungeheuren, geschlossenen,
visionaren klangraum zu schaffen, in dem mechanisches geschehen
sich zur vernichtenden seeleneindde ausbreitet und schlag fur schlag
ein unerbittliches schicksal vollziehen |aBt. man hat bei dem letzten,
halb knarrend, halb kreischend ersterbenden gerausch das gefiihl,
als sei damit ein morderisches raderwerk zum stillstand gekommen,
weil nichts mehr da ist, was noch hingemordet werden konnte: der
letzte mensch ist zermalmt und der letzte blutstropfen verspeist.
eine abgriindige, gdhnende leere tut sich auf, ein starres schweigen:
das tote nichts.

ruttmanns berlin-film verliert sich an eine unzahl von realen begeben-
heiten der grofBstadt und ihres chaotischen verkehrsapparates. die
gerauschmusik cowells gibt aus dem mechanischen hoérchaos der
grof3stadt nur wenige, eindringliche momente wieder und lberlalBt
alles andere der phantasie des horers, die eben durch die sparsamkeit
dieser andeutungen einer fast unertraglichen, aber empfangnisreichen,
erschlossenen spannung ausgesetzt wird. zwischen den paar ge-
rauschen jagt das leben dahin, unhérbar und doch in allen nerven
schwingend. zwischen diese gerdusche ist der ganze tag-nacht-lauf
der groBstadt eingespannt, mit dem wissen um die ewige wiederkehr
seiner 6den, mechanischen takte. wie in einem groBkraftwerk der
elektrische strom fiir millionen von lebensraumen mit einem schalter-
oriff erfaBt und abgedrosselt werden kann: die gleiche beziehungs-
vielheit zwischen einem zentrum und seinen millionenfachen aus-
strahlungen herrscht in der gerdauschmusik von henry cowell. sie
bestatigt wieder einmal die alte regel, daB eine gesamtheit nicht durch
die endlose reihung vieler, sondern durch die beziehungsvolle kom-
bination weniger details erfat und erschépft werden kann. dal nicht
die detaillierende erweiterung ad infinitum, sondern die vertiefende
einkreisung und zentrierung eines themas das wesentliche zu offen-
baren vermag. die darstellung allein tut es nicht und sei sie noch
so beflissen, mdglichst genau und modglichst vieles zu erraffen. sie
muB einen tiefensinn, eine wesensmitte haben und diese synthetische
verankerung kann ihr nur die abstraktion verschaffen. - will der reine
optische bewegungsfilm mehr sein als reportage, hat er am ende
gar den ehrgeiz, symphonisch zu werden, so mull er diese ab-
strahierende einkreisung und zentrierung seiner gegenstandlichen
thematik vollbringen kénnen.
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im dienste einer kurzatmigen, grofBstadtisch-technischen
allerweltsgesinnung stehen und immer nur hinter fliehenden
nervensensationen hergejagt werden. die kamera hat
selbst bei gleichem, regungslosen motiv alle mdglichkeiten
einer raumlich wie zeitlich rhythmisch-wechselvoll be-
wegten und auch in der belichtung schopferisch ab-
gewandelten erfassung der natur fiir sich. sie hat wie
jedes andere gestaltungsmittel ihre besonderen grenzen.
aber innerhalb dieser grenzen ist heute bereits ein un-
absehbarer reichtum schopferischer variationen, ist ein
organisch-lebendiges wachstum, ein stetes aufbliihen und
volles ausschwingen tiefster innerer notwendigkeit moglich.
nichts steht einer geistigen objektivierung von strengster
ogesetzmaBigkeit im wege. durch die schmiegsamkeit des
aufnahmeprozesses ist es mdbglich, das verhaltnis der
kamera zum objekt dauernd in spannung zu halten. und
nur diese spannung vermag den bewegungsverlauf
eines filmes in dem ganzen umfang seiner raumlich-
zeitlichen optik restlos mit intensitat zu erfillen.

besteht die fragwiirdigkeit der filme von hans richter,
man ray und beaumont darin, daBB sie von den vielen
moglichkeiten des objekts und der kamera zur zersplitterung
verleitet wurden, so mulB3 gegen den film des leider viel
zu friih verstorbenen viking eggeling der einwand erhoben
werden, daBB er die tatigkeit der kamera auf das mechanische
reproduzieren einer abstrakten zeichenfolge beschrankt.
die zeichnungen dehnen sich auf der zweidimensionalen
flache aus; damit wird den raumlichen spannungsmaéglich-
keiten der kamera ein kiinstlicher riegel vorgeschoben,
ihre ausschwingende tiefenoptik zur verflachung gezwungen.

eggeling hat seinen film eine ,,diagonal-symphonie" be-
nannt. man kdnnte ihn genauer als die graphische dar-
stellung einer symphonie bezeichnen. nun ist das tonbild
einer symphonie ein bewegungsspiel, eggelings graphische
darstellung aber ist statisch, mit dem sinn des malers
empfunden und deshalb nicht filmmaBig. sie wird zwar
im schwungvoll geflihrten entstehen ihrer linien gezeigt,
doch ist dies bei jeder trickzeichnung der fall. die be-
wegungen, durch die das gesamtbild der graphischen
komposition eggelings verschiedene verdanderungen erfahrt,
wirken als sichtbare verschiebungen der statischen form-
verhiltnisse, als wollte der maler fiir seine zeichnung die
endgiiltige fassung ermitteln.

filmisch gesehen ist dieser erste versuch (1917—18!)
eines abstrakten films ein irrtum. was ihn trotzdem weit
iber die meisten anderen filme der avantgarde erhebt,
das ist sein absolut ernstes kiinstlertum, sein wille zum
strengsten baugesetz, zur klarheit und prazision. diese
eigenschaften mit dem filmischen sinn eines man ray,
beaumont oder ruttmann kombiniert, kdnnten zur erfiillung
des bedeutsamen zieles entscheidend beitragen, das die
avantgarde des films verfolgen will, vorlaufig aber etwas
leicht zu nehmen scheint.

zu den abbildungen dieser nummer

wir haben es unterlassen, die aufsatze uber film mit abbildungen
von filmausschnitten zu illustrieren. solche ausschnitte wirken
doch nur als statische reihung von einzelnen momentaufnahmen
und vermitteln keine eindriicke vom bewegungsverlauf, von dem,
was zwischen den ausschnitten liegt und von dem wie der kon-
tinuierlichen verschmelzung aller einzelmomente. filmausschnitte
besagen alles und nichts. sie sind wie vereinzelte punkte, von denen
jeder in unendlich vielen richtungen und in unendlich vielfacher
weise wachsen und eben so viele verschiedene linien ergeben kann.
sie sind fotomechanische fragmente. das ,,bauhaus‘ veroffent-
licht lieber statische fotos, die nicht teile eines ganzen, sondern
jedesmal das ganze selbst sind. auch diese fotos eignen sich dazu,
das wesen moderner blickmechanik zu illustrieren. sie unter-
stitzen somit auch den vergleich zwischen dieser blickmechanik
und der malerei (,,malerei und film*).
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malerei und film

das kino vermag sowohl den proletarier wie den bourgeois,
den handarbeiter wie den intellektuellen zu fesseln. seine
popularitat wird sich auch dann behaupten, wenn es zur
héchsten kultur eigenen stils emporsteigt. auch der geistig
vornehmste film besitzt jene eindringlichkeit des gegen-
standlichen augenscheins, die ihm den kontakt mit dem
naiven publikum sichert. der film kann die ganze fiille
unseres modernen optischen weltbilds lber die zuschauer
streuen, ohne die grenzenlosigkeit des inhalts mit einer
mehr oder weniger chaotischen verworrenheit der form
erkaufen zu missen. und er vermag das erbliihen des
kleinsten irdischen lebewesens mit einer strahlenden
deutlichkeit vor unser auge zu fiihren, die absolut natur-
getreu wirkt, ohne sentimental objektbehaftet zu sein wie
die malerei, wenn sie genau darstellen will. das gegen-
standliche fassungsvermdgen des films ist der malerei un-
endlich (berlegen. schon dieser eine umstand geniigt,
um das massenpublikum, das in erster reihe doch immer
vom gegenstandlichen inhalt des bildes angezogen wird,

den gemaldeausstellungen abspenstig zu machen und es
dem kino zuzufiihren. und dabei hat das kino eine noch
viel méachtigere anziehungskraft: seine bilder bewegen sich.
der unerschépflich abwechslungsvolle reichtum des gegen-
standlichen selbst wird durch das moment der bewegung
und veranderung potenziert. diean sich schon bewunderungs-
werte raumliche vielheit wird zeitlich abgewandelt. das
optische erlebnis vermag nicht allein natur- und milieu-
schilderungen im engern oder weitern sinn zu fassen: das
bild der landschaft wird zur bunten szenenfolge, zum &rt-
lichen rahmen von geschehnissen, von handlungen roman-
haften oder dramatischen charakters. ist es nicht schon
die natur selbst, die sich auf der leinwand bewegt, so
gibt es doch immer irgendetwas dabei, was ,los ist‘.
menschenschicksale entrollen sich und laufen ab. spannung
folgt auf spannung, unausgesetzt tauchen bilder des neuen
szenischen und zugleich tragischen oder komischen gehalts
auf, um, kaum erfaBt, schon wieder dahinzuschwinden,
ohne sich auch nur an einem punkt zu beharrung und
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foto walter peterhans

letzter tiefe zu sammeln. das optische erlebnis geht restlos
im fluB der bewegung auf, was dem wunsch des kino-
besuchers nach zerstreuung sehr entgegenkommt.

anders die malerei. sie zwingt dem, der sie in ihrem
wesen erleben will, ein gefiihl des unverriickbar gegen-
wartigen, des festgewurzeitseins auf. nicht so sehr durch
die optische unbeweglichkeit der darstellung: denn diese
Ist auch in der photographie gegeben, ohne daB man hier
einen zwang der beharrung fiihlte. die suggestion der
statik in der malerei ist durch das wesen des malerischen
erlebnisses bedingt. zwar besteht dieses erlebnis in einer
zeitlich ausgedehnten, also durch verschiedene zeitabschnitte
flieBenden psychischen erregungsfolge. trotzdem wird es
auf der bildflache zu einer vorstellung zusammengemalt,
in der samtliche zeitlich auseinanderfallende erlebnis-
momente gleichzeitig und synthetisch gegeben sind. der
ganze erlebnisverlauf staut sich gewissermaBen in dieser
gleichzeitigkeit und verharrt darin. soviel auch das

schopferische erlebnis des malers selbst auf sich bewegende
erscheinungen der wirklichkeit oder der phantasie gerichtet
sein mochte, diese bewegung kommt im bild nur an-
deutungsweise, als ein komplex von unbestimmten assozia-
tionen, zur geltung. empfindungen, gefiihle werden erweckt,
deren schwingungen in sich selbst zuriickfluten wie der
wellengang eines bewegten meeres. selbst das aufgeldsteste
iImpressionistische erlebnis miindet in die beharrende
gleichzeitigkeit aller bildteile und zwingt den betrachter,
sich in ein duBerst verschlungenes netz von assoziationen
hineinzuverweben, um die pulsierende vitalitit des bildes
miterleben zu kdnnen. es wird ihm ein recht ansehnlicher
grad von psychischem nachgestaltungsvermégen zugemutet.
er mul3 sozusagen malerische noten lesen kénnen und
eine gewisse routine des spielens auf der psychischen
klaviatur aufbringen. nur so wird es ihm méglich sein
den zur statik gestauten erlebnisgehalt des bildes nach-
fihlend wieder in schwingung zu bringen. gelingt ihm das,
so lebt der ganze bewegungsgehalt des bildes doch immer
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nur in gestaltlosen, unklaren gefiihlen. seine vorstellung
bleibt Im unbeweglichen eines optischen moments gesammelt,
zusammengedrangt. will er beil der betrachtung des bildes
nicht zu kurz kommen, so mulB3 er sich in diesem moment
hauslich einrichten, wozu es aber eines intuitiven vertraut-
seins mit der besondern art des malers bedarf. der
typische mann aus dem publikum aber, der todmiide von
der tagesarbeit abends immer noch kraft und interesse
fir den kinobesuch hat, allen kunstausstellungen hingegen
auch am sonntag aus dem weg geht, dieser publikums-
mensch ist nicht geneigt zwischen seine schaufreude am
gegenstandlichen und dieses gegenstandliche selbst solch
komplizierten vermittlungsapparat zu setzen wie der maler
mit seiner kiinstlerischen persoénlichkeit es ist. er braucht
ein moglichst unproblematisches, sachliches und in die
augen springendes bild der dinge selbst, das er leicht
erfassen, aber auch leichten herzens schwinden sehen
Kkann. der harmloseste kleinblirger, der seBhafteste spieB3-
plurger Ist In seinen optischen erlebnistrieben durch das
KIno zu einem richtigen nomaden geworden. er hat weder
geduld noch verinnerlichungsfahigkeit genug, um die fest-
legung der dinge und geschehnisse in knifflig-tiefgriindigen
und vielschichtigen malerseelen , mitmachen' zu kdnnen
oder zu wollen. der kinobesucher, und er ist die masse
der ,,augenmenschen'’’, die als sozialer faktor gelten kann,
weill mit solchem selbstbekenntnis nichts anzufangen, und
sel es noch so erschiitternd, gliickhaft oder tragisch. gewil
sieht er seine kinodramen und -romane an und verfolgt
das schicksal ihrer verschiedenen helden, die ja auch
personlichkeiten darstellen und durch handlung und mittels
zwischentexten genug bekenntnisse (iben. aber das ist
eben theater, in dem ,,allerlei vorgeht'. wenn menschliches,
allzumenschliches sich in spannend verwickelten handlungen,
In mimisch und koérperlich bewegten, szenisch wechsel-
vollen bildern und in knappen zwischentexten auBert, so
Ist das publikum dabei. daB aber dieses publikum in einer
plastik oder in einem gemélde das lebendige wachstum
oder das harmonische gesetz der form erfiihle, ware zu
viel verlangt. wie sollte auch der vielbeschaftigte mensch
des alltags augen und sinn fir die tiefverzweigten und
kunstvoll gestalteten raumlichen, farbigen und formalen
beziehungen haben, in die der maler einen blumentopf
oder eine kaffeekanne etwa zu bringen vermag? was
sollte 1thn reizen sich dem erfiihlen ihrer komplizierten
gesamtordnung zu widmen, Im anblick ihres verewigten
statischen gleichmaBes zu verharren, da er nur das be-
scheidene ,,motiv'® vor sich sieht? und selbst, wenn es
sich um groB3e historische oder religiose gemalde handelt,
deren gegenstande schon sein interesse reizen kdnnten, so
bleiben doch diese darstellungen hinter dem, was er im
kino sieht, weit zuriick. die bilderfiille des ,,sturm (Uber
asien” macht dem film kein maler nach.

der herrschende mensch unserer zeit ist technisch gepragt,
ganz auf das irdische konzentriert, sachlich und aktivistisch.
er Ist extensiv, drangt nicht zur mystischen sondern zur
technisch-physikalischen aufhebung aller erdengrenzen von
zeit und raum. er beherrscht diese grenzenlosigkeit durch
ein system von stéandig flutenden beziehungen des giiter-
und menschenverkehrs, der laut- und zeicheniibermittlung,
der presse und der bildtelegraphie. die malerei ist schlecht-
nin unfahig diesem menschen zu folgen, seinen aktions-
radius zu umspannen, das kaleidoskop seines lebens ein-
zufangen. zunachst, weil in allen richtungen der malerei
notwendigerweise ein aufwand von subjektivitdt herrscht,
der In keinem verhédltnis zu dem gehalt des bildes an
sachlichen wirklichkeitsbeziehungen steht, selbst dort nicht,
wo naturgetreuste darstellung bewuBt angestrebt wird.
denn hier verengt und versteift sich das bild der wirklichkeit
zum kleinlichen detail, das herauszuarbeiten und zu ver-
ewigen undkonomische handwerksarbeit bleibt. dieses
umstandliche gegenseitige durchdringen von gegenstand
und malersubjektivitat belastet das bild mit einem be-
schrankten und schwerfilligen, im grunde sentimentalen
haften am dinglichen. mit einer biirgerlichkeit des lebens-
gefuhls also, die heute tatsdchlich nur noch als sonntaglich-
beschauliches abseitsstehen gelten kann.

will aber die malerei aus diesen eng verschlossenen, oft
stickig gemiitvollen beziehungen hinaus, aufs weite offene
feld moderner aktivitdit vorstoBen und dieses feld, gleich-
sam aus fliegerschau gesehen, als gesamtheit beherrschen,
so mul sie zur abstraktion greifen, um durch die drangende
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fille des gegenstandlichen nicht chaotisch zu werden. sie
vermag sich zwar auch im fall der abstraktion sachlich zu
meistern, wie es der kubismus eines léger oder gleizes

und der konstruktivismus getan haben. aber hier ist es
wieder der mangel an darstellung, der das quantitative
miBverhaltnis zwischen beziehungsweiter malersubjektivitit
und konkreter wirklichkeit bedingt. die malerei erliegt in
solchen fallen nur allzu leicht den gefahren des lediglich
gebardenhaften, dsthetischen, allgemeinen. allein der film
Ist imstande mit einer prazisen wirklichkeitsdarstellung
gleichzeitig lberlegene, wenn auch mechanisierte distanz
zu den dingen zu bewahren, ihr bild zu einer wechsel-
vollen schau jeder realitat schlechthin auszudehnen. diese
fahigkeit des films uns zur ganzen vielheit und grenzen-
losigkeit des lebens optisch in beziehung zu setzen
korrespondiert mit unserm lebensgefiihl, das jenseits von
heimkult und heimatskult, vom persénlichkeits-, familien-
und nationalgedanken nach internationaler gemeinschaft
drangt. nur der film ist es auch, der durch seine kinetik
ein optisches erlebnis der rastlosen aktivitit dieser ge-
meinschaft zu bieten vermag. wie bleiben die mittel der
malerei hinter dieser kinetik und ihrem reichtum an
spannungen zuriick! es gab versuche der malerei (vor
allem der futurismus zahlt hierher) die bewegungsfiille der
modernen welt, insbesondere der modernen groBstadt,
einzufangen. doch sie geben alle nur den ausdruck der
psychischen erregtheit des kiinstlers, nicht aber den eindruck
der ungeheuer flutenden und vielgestaltigen wirklichkeit.
diese bilder mit ihrer zumeist krankhaften und iiberdies
fiktiven beweglichkeit sind bis zu einem gewissen grad
alle formlos-chaotisch. auch vermitteln sie von dem macht-
vollen wellengang moderner weltkinetik selbst im besten
fall gleichsam nur das gekriuselte spiel des gischts, ohne
die substanzielle durchdringung, das getragensein alles
konkret wirklichen durch die bewegung zu zeigen. diese
universale kinetik in ihrem wesen, das heiBt als eine
summe von bestimmten einzelmomenten zum optischen
erlebnis zu bringen ist nur dem film méglich. die malerei
wird auf der ganzen linie moderner optischer erlebnis-
moglichkeiten unaufhaltsam zuriickgedrangt, auch wenn
sie noch so schritt halten will. ihre unfahigkeit das
extensive lebensgefiihl unserer zeit auf eine der eindring-
lichkeit und massenwirkung des films ebenbiirtige weise
objektivieren zu kénnen, geht auf wesensbedingungen dieser
kunst zuriick.

augendemokratie u. dergleichen

wir haben eine augendemokratie: die fotomechanik. das
gleiche bild fiir alle millionenleser des magazins, fiir alle
millionenbesucher des kinos. die klassenlose sehkultur,
vielmehr: sehgewohnheit. die kollektivoptik. das standard-
sehen.

zunochst entwickelt natiirlich in amerika, das auch sonst,
in allen technischen verallgemeinerungen des lebens die
spitze hélt. das gleiche auto. der gleiche strohhut. der
gleiche kaugummi. das gleiche l4cheln. die gleichen
phrasen: very nice, oh yes, wonderfull. das gleiche inter-
esse flur einen boxkampf und fiir das sensationelle foto
einer elektrischen hinrichtung. — amerika ist das gelobte
land der technischen demokratie.

auch wir haben schon eine geistige demokratie: das gleiche
kreuzwortratsel fiir alle.

vielleicht wird es bald auch eine echte baudemokratie

gepben, meint hannes meyer: das gleiche ullsteinbauschnitt-
heft fiir alle.

die sitzfleischdemokratie haben wir ja: den gleichen stuhl
fir alle. den standardstuhl.

wir haben auch eine kochtopfdemokratie: die gleiche
musterkiche fir alle. und welche freiheit dazu: die speisen

dirfen, je nach geldbeutel, verschiedener giite und menge
sein.

aie unbeschrinkte extensitat des films ist durch die
photographische mechanisierung des bildes ermdglicht.
demgegeniiber bleibt das gemalde selbst in seiner intellektuell
und sachlich strengsten form immer noch eine organische
gestaltung mit der ganzen unmittelbarkeit menschlicher
selbstauBerung und mit der ganzen hoheit geistiger synthese.
im spiel- und kulturfilm nimmt das moderne leben selbst
seinen mechanisierten lauf iiber zahl- und abschluBlos
aneinandergereihte episoden. der film ist das optische
erlebnis des menschen unsererzeit, zur duBersten konsequenz
getriebener, mechanisierter impressionismus, objektivierung
eines sich nur im extensiven und voriibergehenden er-
schopfenden lebens. der konstruktivismus aber und die
aus seinem geist erzeugten neueren bilder eines bau-
meister etwa oder die aus kubistischer zerschichtung neu
geschaffenen kompositionen der braque, muche usw. sind
versuche bei aller bejahung dieses lebens doch so viel
abstand von seiner zerplitterten unstetigkeit zu gewinnen,
daB eine sinnvolle organik der form méglich sei. freilich
mussen geist und gebaren solcher versuche notwendiger-
weise dekadent lberfeinert und dekorativ sein. bedeuten
sie doch letzte kulturpositionen eines akulturellen lebens,
das, zur synthese ungeeignet, mit typen wohl, aber nicht
mit symbolen bedacht werden kann: héchstens mit dstheti-
schen paraphrasierungen.

doch es ist immer noch stilsicherer, wenn die malerei sich
bewuBt auf ihr eigenes gebiet zuriickzieht, eine exklusivitit
wider willen und die beschrinkungen der statik und des
motivischen mit in kauf nehmend, als wenn sie der
extensiven kinetik unserer zeit nacheifert und vergeblichen
anstrengungen verfdllt. mag sie damit abseits herrschender
realitaten geraten, naturversunken und lyrisch, sogar traum-
befangen und spintisierend sein. in dieser sonderstellung
sammeln sich schlieBlich auch berechtigte widerstinde
gegen das mechanistische riaderwerk der technisch-
intellektuellen, kapitalistisch-nutzbarkeitsbesessenen zivilisa-
tion; widerstiande, die sehr wohl zur befruchtenden korrektur
fihren kénnen. man klagt iiber den gegenwartigen zustand
unserer zivilisation mit ihrer maérderischen technik des
lebens. die entwicklung drangt schon aus nackter existenz-
notwendigkeit zur entspannung, zu einer verteilung und
versohnung der krafte. sie driangt zu einem menschen,
der genug innere ruhe haben wird, um bei aller aktivitit
sich doch in einem sein tiefster geschlossenheit und
formvollendung sammeln zu kénnen.

wir haben eine demokratie des fahrens fiir alle: die i{iber-
flullte straBenbahn.

wir haben, bis auf den kleinsten unterschied zwischen
erster und zweiter klasse, eine demokratie der dffentlichen
bedirfnisanstalten.

wir haben eine demokratie der hiihneraugenmittel. das
gleiche kukirol fiir alle. luxuspackungen gibt's nicht.

wir haben eine demokratie der lebensfiihrung. es ist
keinem verboten, in gerdumigen, sonnigen, gesunden
wohnungen zu leben, fremde lander zu bereisen, die ferien
auf dem lande, im gebirge oder an der see zu verbringen.

wir haben eine justizdemokratie. anatol france hat ihr das
zeugnis ausgestellt: sie verbietet armen wie reichen das
stehlen von brot und das iibernachten auf der straBe.

dagegen: hungerdemokratie. nicht nur der hungerkiinstler,
jedermann darf hungern. auch der arbeitslose.

wir haben eine giftgasdemokratie: das gleiche giftgas fiir
militar und zivil, fiir erwachsene und kinder.

und wir haben eine herzensdemokratie: die ganze welt
kann uns egal weg zum teufel gehen, wenn nur unsere
eigenen geschéaftchen gedeihen.

es lebe der fortschritt! es lebe die technische
demokratie!
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handwerk und industrie

die produktivitat ist von der entwicklung der produktions-
mittel, vor allem vom stande der technik abhangig. der
kulturelle ausdruck einer epoche beruht auf dieser ent-
wicklung, ist abhangig vom stande der produktionstechnik.
da die heutige produktion mit der industrie und der
maschine verbunden ist, neben denen das handwerk aus
okonomischen griinden nicht mehr bestehen kann, so ist
das handwerk heute weder ein wirtschaftlicher noch ein
kultureller faktor. es befindet sich in einem umwandlungs-
prozel3 oder dient, soweit es rein lberhaupt noch vorhanden
Ist, den luxusbedirfnissen einer diinnen kaufkréaftigen
schicht.

es ist kein zufall, daB der zerfall der handwerkskultur mit
der bildung der manufakturen beginnt und durch die
franzésische revolution beschleunigt wird. die auflésung
der alten gesellschaftlichen bindungen brachte auch die
auflosung der ziinfte mit sich, die das handwerk or-
ganisierten. damit gewannen die industrie und ihre
methode der arbeitsteilung ithre entwicklungsmaoglichkeiten.

die erst langsam, dann immer schneller um sich greifende
technische entwicklung zersetzte das handwerk vollends,
sodaBB es in seiner urspringlichen form heute kaum noch
existiert. ist es nun moglich, diesen zersetzungsprozel}
aufzuhalten und den versuch einer reorganisation des
handwerks zu machen oder ist das handwerk volks-
wirtschaftlich und damit auch kulturell véllig bedeutungslos
geworden?

durch ein zunachst verbliiffendes zahlenmaterial fiihrt
hans meusch, der generalsekretar des deutschen handwerks-
und gewerbekammertages, den nachweis 1), daB sich das
handwerk seit 1900 in einem durch den krieg nur kurz
unterbrochenen aufschwung befindet. so gehdren 85
prozent der im bekleidungsgewerbe selbstandig tatigen
zum handwerk und nur 15 prozent zur Iindustrie. im
baugewerbe 76 prozent zum handwerk und 24 prozent
zur industrie. Im holzgewerbe 82 prozent zum handwerk
und 18 prozent zur industrie. diese ziffern geben jedoch,
wie auch meusch hervorhebt, noch kein schliissiges
beweismaterial, da daraus der umfang der gewerblichen
tatigkeit nicht entnommen werden kann. vermutlich wiirde
sich das bild wesentlich andern, wenn man etwa beim
bekleildungsgewerbe die produktionsziffer der industrie
mit threm anteil von nur 15 prozent mit der produktions-
ziffer der lbrigen 85 prozent vergliche.

auch die weitere angabe, daB der anteil an der deckung
des. gesamtbedarfs der deutschen wirtschaft flir das hand-
werk zwischen 25 und 80 prozent des gesamtumsatzes
betragt, wobei die ziffern fiir die einzelnen berufszweige
erheblich schwanken, erweckt irrige vorstellungen. ,diese
ziffern gelten selbstverstiandlich mit der einschrankung,
daBB sie nur flir die gebiete wirtschaftlicher versorgung
gelten, die jeweils in den einzelnen berufszweigen zwischen
iIndustrie und handwerk verglichen werden kdnnen. da
die industrie aber eine ganze reihe neuer arbeitsgebiete
liberhaupt erst erschlossen hat, kbnnen zum vergleich nur
sehr wenige handwerkliche arbeitsgebiete herangezogen
werden. aber auch bei diesen wenigen entféllt ein er-
heblicher teil der arbeit nicht auf produktion, sondern auf
Instandsetzung und gerade diesen instandsetzungsarbeiten
kommt im verarmten deutschland eine erhebliche bedeutung
zu. daraus laBt sich aber keineswegs ein aufstieg des
handwerks herleiten.

es Ist zwar heute (blich, die jugendlichen handwerks-
maBig auszubilden. aber diese handwerkslehre kommt
In den allermeisten fallen spéater nicht dem handwerk,
sondern der industrie zugute, die ja vielfach auch schon
gezwungen Ist, lehrwerkstatten fiir ihre besonderen zwecke
einzurichten, die aber mit der alten handwerkslehre nur
noch sehr wenig gemein haben.

das alte handwerk, von dem wir behaupten, daB es, von
wenigen ausnahmen abgesehen, nicht mehr existiert, nicht
mehr existieren kann, hat die allseitige beherrschung des
arbeitsprozesses durch meister, gesellen und lehrlinge zur

heft 11, 1927

1) dr. meusch: handwerk und werkbund. die form.

voraussetzung. ob bel dieser allseitigen beherrschung des
arbeitsprozesses maschinen benutzt werden oder nicht,
Ist nicht das entscheidende. |ede zeit hat noch immer
alle zur verfligung stehenden technischen mdglichkeiten
der produktion nutzbar gemacht. wichtig dagegen ist die
allseitige beherrschung des arbeitsprozesses, die herstellung
des werkstlickes gewissermaBen durch eine person. ein
produktionsvorgang, der heute nur noch sehr selten durch-
gefiihrt werden kann und fiir die allgemeinheit, auf die es
doch vor allem ankommt, ganz bedeutungslos geworden ist.

unter dem zwange der wirtschaftlichkeit muBBte auch das
handwerk zur arbeitsteilung schreiten. damit hebt es sich
aber von selbst auf. auch flir meusch ist es unmoglich,
zwischen dem handwerk und der industrie eine scharfe
grenze zu ziehen, denn einen handwerksbetrieb durch die
zahl von 50 gesellen begrenzen zu wollen, ist doch eine
sehr willkirliche annahme. das handwerk ist eben in dem
moment nicht mehr handwerk, wo es durch die arbeits-
teilung sich dem produktionsprozef3 der industrie anpafBt.
der handwerkliche betrieb wird nur dem namen nach auf-
recht erhalten. In wirklichkeit ist es ein fabrikationsbetrieb
ohne dessen organisatorische vorteile.

damit ist aber nicht gesagt, daB mit dem handwerk der
kleinbetrieb, der mit diesem ohne weiteres identifiziert
wird, verschwindet. Im gegenteill kann der kleinbetrieb
flir gewisse arbeitsvorgange viel glinstiger als der groBbetrieb
sein, eine tatsache, auf die auch henry ford hinweist.2)
,Jj@ mehr wir in der industrie vorwarts kommen und
lernen, artikel mit austauschbaren teilen herzustellen, um
so mehr werden sich die produktionsverhaltnisse verbessern.
die fiir die arbeiter besten verhialtnisse sind auch vom
produktionsstandpunkt aus betrachtet die besten. eine
riesenfabrik |aBt sich nicht an einem kleinen flusse er-
richten. man kann aber eine kleine fabrik an einem
kleinen fluB errichten und eine vereinigung kleiner fabriken,
von denen jede nur einen teil herstellt, wird das ganze
verfahren billiger machen, als wenn alles in einem einzigen
riesenbetrieb erzeugt wiirde. zwar gibt es einige aus-
nahmen wie z. b. gieBereien. in solchen fallen suchen
wir die erzeugung des metalls mit dem gieBen zu verbinden,
sowie alle verfligbaren betriebskréafte restlos auszunutzen.
derartige kombinationen sind aber eher eine ausnahme
als die regel. sie vermogen nicht den prozel3 der auf-
|6sung zentralisierter industrien zu stéren.*

gemessen an der kulturellen leistung des handwerks ist
freilich die der industrie noch gering. das liegt aber
weniger an der industrie als daran, dall man dauernd die
produkte der industrie mit denen des handwerks ver-
glichen hat, sehr zum schaden der industrieprodukte, von
denen das aussehen von handwerksprodukten verlangt
wurde. aber trotzdem gibt es eine ganze reihe von
industriellen erzeugnissen, die durchaus neben denen des
alten handwerks, auch in formaler hinsicht, bestehen
kbnnen. sieht man daher von einem vergleich mit dem
handwerk ab und legt an diese erzeugnisse den durch
ihren herstellungsprozeB3 bedingten maBstab, so wird man
erkennen, dalB3 fiir diese maschinenprodukte genau wie fir
die handwerksprodukte der sinngemdBe formale ausdruck
gefunden worden ist. — die qualitdt eines produktes wird
nicht durch seine industrielle oder handwerksmaBige
herstellung bestimmt. sie wird immer dann vorhanden
sein, wenn ein objekt, gleichviel ob haus, mdbel oder
sonstiger gebrauchsgegenstand, seinem zweck, seiner
herstellungsmethode und dem zur verfligung stehenden
material aufs vollkommenste entspricht.

so gut die industrie betriebstechnisch organisiert ist, so
wenig ist sie es leider sozial. wahrend durch die feste
organisation des alten handwerks auch das soziale und
wirtschaftliche leben der handwerker geregelt war, bringt
es der jetzige durch die planlosigkeit der wirtschaft vielen
schwankungen unterworfene produktionsprozel3 mit sich,
daB haufig mit steigerung der produktion auch steigerung der
arbeitslosigkeit verbunden ist. so war etwa im jahre 1927
die gesamtproduktion allerverarbeitendenindustrienamerikas
um 4,5 prozent héher als im jahresdurchschnitt 1923—25.
(fortsetzung seite 24)

2) henry ford: mein leben und werk. paul list verlag, leipzig.
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welt-reklame-kongreR

der kontinentale rekiameverband ersucht um verdffent-
lichung folgender zeilen: in allen lindern der welt, und
ganz besonders in amerika werden umfassende vor-
bereitungen zu dem besuch des welt-reklame-kongresses
In berlin getroffen. vom 11. bis 15. august d. |S. werden
sich etwa 4 bis 5000 reklamefachleute aus amerika, aus
england und den staaten des europiischen kontinents in
berlin treffen. dieser kongreB bedeutet weit mehr als die
Ublichen fach-kongresse, denn moderne reklame durch-
dringt heute alles, kein beruf kann sich ihr entziehen, und
ein guter reklamefachmann muB nationalékonom, psychologe.

kaufmann, erfinder, diplomat, reporter und wissenschaftler
sein. es werden sich also in berlin manner und frauen
eines berufes treffen, der wie kein anderer mit allen berufs-
zweigen, mit der gesamten weltwirtschaft aufs engste
verknipft ist.

die international advertising association, die den kongreB
veranstaltet, umfaBt drei blocks, den amerikanischen, den
englischen und den kontinentalen, der fiir den weltkongref3
dieses Jahres der gastgeber ist. der zweck dieses kon-
gresses liegt vor allem in dem austausch beruflicher er-
fahrungen und in der darstellung der die fachleute am
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ti 207 tisch gestell zerlegt

ti 244 armlennstuhl zerlegt

die abbildungen auf seite 20 bis 24 sind
dem katalog der basler bauhaus-ausstellung
entnommen.

meisten interessierenden themen des reklamewesens iiber
die die hervorragendsten vertreter der einzelnen gebiete
vortrage halten werden. dariiber hinaus aber ist ein solcher
kongre3 von allergréBter bedeutung fiir die wirtschafts-—
verbindung der im verband vertretenen linder unter ejn-
ander. um sich ein bild von der macht zu verschaffen,
uber die z. b. die amerikanischen vertreter, die nach berlin
kommen werden, verfiigen, muB man sich einige zahlen
vor augen flihren. es erscheinen in amerika allein 2500

tageszeitungen mit 40 millionen exemplaren, die einen
Jahrlichen druckpapier-konsum von etwa 1 500 000 tonnen

bendtigen. alle diese zeitungen sind mit reklame versehen,
und auf ithre herstellung liben die reklamefachleute ihren

einfluB aus.

wenn man diese zahlen in ihrer ganzen bedeutung zu
wirdigen weil3, so kann man ermessen, . . (verzeihung,
aber hier muB endlich auch die bauhausredaktion zu worte
kommen) man kann also ermessen, von welch ungeheurer
wirkung die korruption dieser durch und durch kiuflichen
riesenpresse sein muB. wer dariiber etwas erfahren will,
der lese upton sinclairs ,siindenlohn’ (malik verlag).
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gleichzeitig aber ist auch die zahl der arbeiter, die die produk-
tion leisteten, um 5,7 prozent zurlickgegangen. ,dies ist
das ergebnis der neuen industriellen revolution, rationalisie-
rung genannt, die die durchschnittsproduktivitat des arbeiters
seit kriegsende um 30—40 prozent erhdéht hat. es zeigt
sich hieraus klar und deutlich, daB der ersatz mancher
arbeit durch maschinen in einem so grofBen malBe und In
einem so schnellen tempo, wie er in der nachkriegszeit
erfolgt ist, in der richtung der erhdhung der arbeits-
losigkeit wirken muB.* (stein: berl. tgb. nr. 243-28)

diese arbeitslosigkeit ist nicht folge der rationalisierung,
sondern der planlosigkeit der wirtschaft. die maschine
und die industrielle produktion ist nur mittel in der hand

zwei plakate der HAPAG

im letzten heft der ,reklame’: eins von 1860 und eins
aus den letzten jahren. das alte plakat zeigt in normaler
perspektive auf weiter see einen schlanken dampfer. es
ist eine ehrliche, gute, schlichte marinedarstellung mit
einem erlauternden titel: dampferroute und name der
schiffahrtsgesellschaft. weiter nichts. — das neue plakat
iIst in modisch-flachiger tektonik aufgemauert. vom dampfer
sieht man wenig, auch das nur stilisiert und verschrankt
mit schriftflachen. alles steil und starr und monumentalisch,
als gelte es, fiir einen neuen moses auf einem neuen berge
sinai eine neue gesetztafel aufzustellen. die konstruktive
bindung des gegenstandlichen und raumlichen zu einer
dicht vermauerten zweidimensionalen flache ist férmlich
geschwollen vor diktatorischer strenge und protziger grofB3-
mannssucht. man kann in dieser enge, zwischen horizontal-
und vertikalbalken eingezwangt, getrost ersticken. kein
hahn kraht danach. das plakat: symbol der unmenschlich-
ibermenschlichen maschine und ihrer allgewaltigen herr-
schaft aus mammons gnaden. groBmacht der truste und
konzerne, system des organisierten kapitalismus. das
plakat hierzu ist nicht eigentlich werbend, sondern befehlend:

ich bin deine einzige allmachtige hamburg-amerikanische-
paketfahrts-aktiengesellschaft, die du bewundern und an-
beten sollst und du sollst neben mir keine andere
dampfschiffahrtsgesellschaft haben!

kandem nachttischleuchte
bearbeitung der metallwerkstatt des bauhauses

des menschen, die materie zu beherrschen. dalB sie wie
jedes andere mittel miBbraucht werden kann, sagt nichts
gegen sie, sondern nur gegen den miBbraucher aus, dem
es um rentabilitdt und gewinn, nicht aber um den menschen
geht. in einer planvollen wirtschaft, in der die produktion
den bedirfnissen der menschen, nicht dem profitstreben
einzelner entspricht, wird die gesteigerte produktivitat nicht
zu einem schaden, sondern zu einem vorteil fiir die
produzierenden werden. durch die vereinfachte produktion
und gesteigerte giitererzeugung kann die zu leistende
mechanische arbeit auf ein minimum reduziert und die
liberschiissigen kréafte kulturellen zwecken dienstbar gemacht
werden.

ludwig hilberseimer

gewil3 war die hapag auch 1860 schon ein kapitalistisches
unternehmen mit der noétigen geschaftstiichtigkeit solcher
unternehmungen und keine soziale unschuld. aber wie
frei und locker, wie weitmaschig, geraumig und luftig war
damals noch das kraftfeld der wirtschaft. selbst ihre
groBen unternehmungen uud funktionseinheiten konnten
personliche organismen sein, mit der ganzen pragnanz und
beweglichkeit von individualcharakteren und ringsumher
gab es tausend offene wege zu begehen, zu befahren, zu
erproben. es war die jugendzeit des kapitalismus. ein
plakat aus dieser zeit, wie jenes hapag-plakat von 1860
ist jugendlich-schlank, frisch und bewegungsfroh. heute?
was gibt es nicht heute an bewegungen und schnelligkeiten
liberall in der welt. unsere beweglichkeit hat lGberhaupt
keine grenzen mehr — und da stellt es sich heraus, dal
sie eingespannt ist in ein beziehungsnetz von wirtschafts-
rivalitaten, vertrustungen und versteifungen. der kapitalismus
st in eine eisenkonstruktion von sicherungen und regelungen
hineinverspannt und er leidet an tausend zerrungen dieses
zustandes. doch er bewahrt , haltung®. er, der handler, mimt
heldentum und lastet mit seiner gespreiztheit wie ein profaner
gotze liber uns. verhangt uns die welt mit seinen wahrzeichen:
mit seinen zur erhabenheit um- und hinaufstilisierten waren-
zeichen und plakaten . . . jenes neue hapag-plakat: eine
neue wotansvision, ein neuer wagnerstil. pompds, lUber-
laden und pathetisch. trotz aller ,,sachlichkeit".
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bauhausnachrichten

sehr verehrter herr gropius!

als einstige mitarbeiter begriiBen wir sie anlaBlich ihrer
ernennung zum ehrendoktor der technischen hochschule
hannover aufs herzlichste. die ehrung ihrer pionierarbeit
erfullt uns mit freude und genugtuung, besonders da wir
die gewaltigen widerstande kennen, gegen die sie dauernd
anzukampfen hatten. sie haben das bauhaus als einzig-
artige erziehungsstatte moderner technischer werkdisziplin
und zugleich kiinstlerischer fantasiefreiheit ins leben ge-
rufen und durch die aufopferungsvolle tatigkeit vieler jahre
in den geistigen und materiellen grundlagen seiner existenz
erfolgreich gefestigt. in lebhaftester erinnerung an diese
kampfbeschwerte aber schéne zeit ihres persdnlichen
wirkens und der gemeinschaft, die uns mit thnen zur mit-
arbeit am bauhaus verband, haben wir sie einstimmig In
das kuratorium des , kreises der freunde des bauhauses™
gewahlt. wir bitten sie, diese wahl als zeichen unserer
zuneigung anzunehmen.,

dessau, den 31. marz 1929,

leitung und meisterrat des bauhauses dessau, hochschule
fur gestaltung.

gez. hannes meyer, wassily kandinsky, paul klee, lyonel
feininger, oscar schlemmer, josef albers, hinnerk scheper,
joost schmidt, gunta stdlzl, werner feist, fritz heinze.

liebe bauhausmeister,
llebe bauhausler,

von einer reise nach paris heimkehrend, finde ich die
herrliche adresse vor, die flir mich eine ganz besondere
liberraschung und eine grof3e freude bedeutet.

iIch danke 1hnen allen von herzen flir diese schone ehrung
und wiinsche ithnen und dem hauhaus, dem ich mich immer
nahe verbunden fiihle, einen gedeihlichen aufstieg und die
immer starkere anerkennung ihrer gemeinsamen arbeit.
Ihr gropius.

personalien

architekt hans wittwer hat eine berufung als leiter der
architekturabteilung an die kunstgewerbeschule in halle,
burg giebichenstein angenommen. er wurde mit der bau-
lichen ausgestaltung des flughafens in halle beauftragt.

hinnerk scheper, leiter der wandmalerei-werkstatt des
bauhauses ist vom obersten volkswirtschaftsrat der SSR
flir 29-30 als leiter der neuzugriindenden beratungsstelle
fur farbliche baugestaltung verpflichtet worden.

neue lehrkrafte des bauhauses
architekt anton brenner-wien, leiter des bauateliers.
architekt ludwig hilberseimer-berlin, leiter der baulehre.

friedrich engemann, dessau, gewerbeoberlehrer und dozent
flir berufsfachzeichnen, mathematik, darstellende geometrie
und technische mechanik.

walter peterhans, berlin, leiter der photographischen ab-
teilung.
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dr.ing.hannsriedel,dresden,dozent flir betriebswissenschaft
und mathematik.

alcar rudelt, dresden, bauingenieur und dozent fiir eisen-
beton, eisenbau, festigkeitslehre und hohere mathematik.

sommersemester

neuangemeldet sind 36 studierende. die gesamtzahl der

studierenden betragt 169.

bundesschule ADGB, bernau bei berlin
am 15. mai 1929: richtefest.

gastspiele der bauhausbuhne

3. marz berlin, volksbiihne. 24. marz breslau, stadttheater.
20. april frankfurt a. m., schauspielhaus. 24. april stuttgart,
kleines hausdes landestheaters. 28.april basel, stadttheater.

aus den bauhauswerkstatten

tischlerei. auftrdage. arbeitsamt dessau: gesamtmaoblierung.
reichsforschungsgesellschaft, ausstellungen in berlin und
essen: einrichtung von einer kleinstkiiche (kochnische)
und einer nischenkiiche.
suchard schokoladenfabrik g. m. b. h.: einrichtung eines
musterladens am altmarkt zu leipzig.

wandmalerel. auftrag provinzialverwaltung schneidemiihl:
wandbild flr den sitzungssaal; landkarte, die zerstiickelung
der grenzmark demonstrierend. nach entwiirfen von
hinnerk scheper.

weberei. chemnitz, stadtisches kunstgewerbemuseum:
ankauf eines teppichs (otti berger) und eines zellofan-
oobelins (rosa berger).
leipzig, grassi-museum: ankauf von einzelstlicken.

reklamewerkstatt und druckerei. auftrag ausstellung gas
und wasser berlin: gesamtgestaltung des standes von
junkers & co. dessau, in zusammenarbeit mit der plastischen
werkstatt, wandmalerel, tischlerei und metallwerkstatt.

industrie und bauhaus

die hannoversche tapetenfabrik gebr. rasch, bramsche
bei osnabrick hat dem bauhaus den auftrag zur all-
jahrlichen ausarbeitung einer kollektion von tapeten-
mustern filir die volkswohnung gegeben. die muster
gelangen ab 1. januar 1930 unter der bezeichnung
,bauhaus-tapetenbuch® in den handel.

ausstellungen

paris, februar, galerie bernheim jeune: kollektivausstellung
paul klee.

dessau, 10. marz—7. april, anhaltische gemaéldegalerie:
kollektivausstellung, gemalde, aquarelle und zeichnungen
von lyonel feininger.

berlin, marz—april, kunstgemeinschaft im schloBmuseum:
bilder von hinnerk scheper und lou scheper-berkenkamp.
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braunschweig, 24. marz—14. april, gesellschaft der freunde
junger kunst: junge bauhausmaler. gemilde, aquarelle
und zeichnungen von otto berenbrock, erich borchert,
albert braun, willy imkamp, fritz kuhr, josef leirer, hilde
rantzsch, hermann rdéseler, alexander schawinsky, lou
scheper-berkenkamp, karl schwoon, fritz winter.

munster i. w., april, ausstellung im kunstverein: sonder-

raum mit glasbildern von josef albers.

basel, 21. april—12. mai, kunsthalle. ausstellung der
bauhausmeister josef albers, lyonel feininger, wassily
kandinsky, paul klee, oskar schlemmer.

basel, 21. april—20. mai, gewerbemuseum: arbeiten aus
dem werklichen formunterricht, der baulehre und bau-
abteilung, sowie den werkstitten und freien malklassen
des bauhauses. am 3. mai vortrag hannes meyer iiber
,bauen und erziehung".

antwerpen, april-—mai, internationale ausstellung , kunst
van heden": je ein sonderraum mit gemailden von
w. kandinsky und paul klee.

berlin, april—mai, kunstgewerbemuseum, ausstellung ,,der
stuhl'*: neue bauhausmodelle.

den haag, mitte april—mitte mai, galerie de bron: aquarelle
von w. kandinsky.

essen, 4. mai: einweihung des neubaues des folkwang-

museums. ausstellung der freskoentwiirfe von oskar
schlemmer.

bruxelles, mai, galerie le centaure:
w. kandinsky.

kollektivausstellung

erfurt, mai, verein fiir kunst und kunstgewerbe: ausstellung
junger bauhausmaler wie in braunschweig.

kassel, mai—september, orangerie, jubildumsausstellung
des kunstvereins und der akademie: gemilde von lyonel
feininger, w. kandinsky, paul klee, lou scheper-berkenkamp,
oskar schlemmer, glasbilder von josef albers.

KoIn, mai—september, ausstellung deutscher kiinstlerbund:

gemalde von |. feininger, w. kandinsky, paul klee, oskar
schlemmer.

stuttgart, mai—juli, werkbundausstellung ,.film und foto*:

die photographische abteilung des bauhauses ist mit 90
arbeiten vertreten.

barcelona, mai—oktober, internationale ausstellung: von
den bauhauswerkstiatten nehmen teil: tischlerei, metall-
werkstatt, weberei.

breslau, 15. juni—15. september, werkbundausstellung
,wohnung und werkraum?®. sonderabteilung: die im basler
gewerbemuseum gezeigte wanderschau des bauhauses.

darmstadt, juni—oktober, mathildenh&he: ausstellung , der

schone mensch in der neuen kunst‘. gemalde von
oskar schlemmer.

leipzig, september, grassi-museum: anldBlich der Inter-
nationalen tagung der museumsdirektoren: ausstellung
,deutsches kunstgewerbe. gestaltung und einrichtung
eines derdrei modernen museumsriaume durch das bauhaus.

Schwarze und bunte

vortrage

hannes meyer iiber ,,bauen und erziehung*: 22. april wien,
Osterreichischer werkbund, 3. mai basel, gewerbemuseum.

oskar schlemmer iiber ,biihnenelemente*: 18. april hér-
saal der kunstgewerbeschule frankfurt a. m., 22. april
handelskammer stuttgart.

veranstaltungen am bauhaus

17. 1. veranstaltung des magistrats der stadt dessau:
besuch von 30 siidafrikanischen studenten der
universitat kapstadt (anlaBlich einer deutschland-
reise; flihrer der expedition prof. bohle). abend-
essen mit vertretern der stadt, des bauhauses,
der junkerswerke und der presse. — einfiihrender
vortrag uber das bauhaus von hannes meyer,
anschlieBend besichtigung des bauhauses. —
geselliges beisammenseininder bauhauskantine,

tanz.

20. 1. ausstellung internationaler zeitschriften, biicher
und drucksachen.

12. 2. erster vortrag von dr. ing. hanns riedel, dresden,

dozent an der handelshochschule zu leipzig.
dr. riedel wurde von der bauhausleitung zu
einer reihe von vorlesungen iiber das thema
,organisation der arbeit’ gewonnen. an-
schlieBend beratungen in den werkstitten.

15.u.16. 3. zwel vortrage von dr. hanns prinzhorn, frankfurt
a. m. mit anschlieBender freier aussprache.
erster abend: , leib-seele-einheit’".

zweiter abend: grundlagen der neuen per-
sonlichkeits-psychologie.

. ausstellung albert braun: aquarelle.

. ausstellung w. imkamp: gemalde, aquarelle und
zelchnungen.

20.—21. 3. ausstellung margarete leiteritz und hanns

fischli: gemalde, aquarelle und zelchnungen.

26.—2'7. 3. ausstellung hermann réseler und lux feininger:

gemalde und zeichnungen.

28. 3. veranstaltung des kreises der freunde des

bauhauses: vortrag josef albers iiber ,SChoOp-
ferische erziehung‘.

18. 4. veranstaltung des freundeskreises: vortrag

stadtbaurat max berg iiber neuen stidtebau.

20. 4. klavierabend henry cowell, san

eigene kompositionen.

francisco:

27. 4.

klavierabend paul aron-dresden: moderne

franzosen.
28. 4.

. ausstellung wolfgang rénsch: analyse des
raumes zur exakten raumgestaltung.

ausstellung der fir stuttgart bestimmten fotos.
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kreis der freunde des bauhauses

internationale vereinigung zur forderung der bauhausarbeit.
der freundeskreis |dBt die bauhaus-zeitschrift erscheinen
und unterstiitzt begabte aber mittellose studierende des
bauhauses.

die ehrenamtliche verwaltung des freundeskreises liegt in
den handen von hannes meyer und zweier vom kuratorium
bestatigter schatzmeister: stadtrat I|lihrs und landes-
konservator dr. grote, dessau. zum kuratorium gehdren:

dr. h. berlage, prof, peter behrens, prof. adolf busch, marc
chagall, prof. dr. hans driesch, prof. dr. albert einstein,
herbert eulenberg, prof. edwin fischer, prof. dr. ing. h. c.
walter gropius, dr. gerhart hauptmann, prof. julius hoffmann,
prof. oskar kokoschka, prof. wilhelm ostwald, prof. dr. hans
poelzig, prof. arnold schénberg, adolf sommerfeld, prof. dr.
strzygowski, franz werfel.

die welt ist schon

wenn die besprechung dieses buches mit den 100 herr-
lichen aufnahmen von renger-patzsch™) von den iibrigen
buchrezensionen getrennt und an eine exponiertere stelle
des vorliegenden heftes gesetzt wird, so sei damit nicht
nur ein werturteil uneingeschrankter bejahung ausge-
sprochen. die arbeiten von renger-patzsch sind anlaB3 zu
einer allgemeineren und grundsatzlichen betrachtung lber
die lage der modernen photographie.

die rengerfotos sind schdn. doch waren sie nur das, so
kébnnte man Uber sie mit der gleichen fllichtigkeit hinweg-
sehen wie Uber den allergroBten teil jener inflation ,,reiz-
voller* und ,,interessanter' fotos, die uns eine gute zeit
frischfrohlicher kamerasportler in illustrierten blattern von
tag zu tag zur bescherung bringt. es gibt eine beflissenheit
des knipsens heute, genau so leichthin und oberflachlich
vorgehend in ihrer hurtig-mechanistischen vielbildnerei,
wie die kunstbeflissenen kitschére es mit den empfind-
samen entleerungen ihrer seelengedarme zu tun pflegen.
und es gibt ein kaltes |'art pour |'art der ,,photographie
als lichtgestaltung,”” eine &asthetik photomechanischer
kunststiicke, die |edes spielerische herumfingern, jeden
blendenden zufallstreffer mit dem schlagwort ,,experiment”
ausweisen mochte. was dem forscher eine tatigkeit von
absolut sachlichem ernst, sehr oft den opfervollen einsatz
einer ganzen lebensarbeit bedeutet, das experiment, es
wird von den meisten schwarzweiBBkinstlern der photo-
mechanik zur bemantelung eines leichtfertigen jonglierens
mit neuen moglichkeiten miBbraucht, das sich gar zu gern
mit scheinlésungen zufrieden gibt, wenn diese In irgend
einer vagen weise effektvoll sind.

*) herausgegeben und eingeleitet von carl georg heise.
ganzleinband rm. 12.--

kurt wolff verlag minchen.

mitgliedsbeltrag

jahrlich rm. 10.— fiir dauernde mitgliedschaft ist ein
einmaliger beitrag von rm. 100 zu zahlen. adresse fiir
anmeldungen: stadtrat llihrs, dessau, ringstr. 46. zahlungen
auf postscheckkonto 2084 magdeburg oder auf konto
2826 kreis der freunde des bauhauses bei der kreis-
sparkasse dessad.

die mitglieder erhalten

jahrlich vier hefte der bauhaus-zeitschrift und haben an-
recht auf besonderevergilinstigungen beiallen veranstaltungen
des freundeskreises.

freunde im ausland!

wir bitten unsere auslandsmitglieder um uber-
weisung ihrer jahresbeitrage. die weitere
lieferung der bauhaus-zeitschrift kann nur
gegen beitragsleistung erfolgen.

in dieser situation hat die verdéffentlichung des wolff-
verlags mit den 100 renger-fotos eine nicht hoch genug
einzuschatzende bedeutung. die renger-fotos bringen
wirkliches zur anschauung ohne am gelegentlich reizvollen
haften zu bleiben oder nur Iinteressante reportage zu
treiben. sie sind von einer beharrlich einfihlenden, er-
oriindenden liebe zu den dingen erflllt und von einer
ehrfurcht, der man nur beil tiefen denkern, lebensweisen
und wahrhaft begnadeten kiinstlern begegnet. das ethos
der weltbetrachtung in diesen renger-fotos ist so ernst
und wiirdevoll, wie die geistige haltung alter bilder und
bildwerke. ihre bildhafte geschlossenheit und schoénheit
ist mit wesenhaftem sehen aus dem motiv erschaut und
technisch mit héchster werkmeisterschaft erarbeitet. die
schénheit dieser photographien ist von organischer fiille
und innerer notwendigkeit, weil sie nichts mit dem
Jkunstgemotze jener vielgelaufigen photographie gemein
nat, die vor einiger zeit mit effekten des impressionismus
kokettierte, um heute Iin expressionismus, kubismus,
konstruktivismus und surrealismus zu machen. ,kunst-
gemotze der photographen': diesen kraftausdruck kenne
ich aus einem briefe von renger-patzsch. er, dem wir
so viel natlirliche photographische schdnheit verdanken,
hat den richtigen ausdruck gepréagt fiir jene liberbeflissen-
heit der schwarz-weiBdastheten mit und ohne kamera,
die das photographieren als bequemes vehikel ihrer
menschlich unbeschwerten intellektualistischen beweglich-
keit gebrauchen. solcher betriebsamkeit gegeniliber kann
nicht genug auf das tiefernste menschentum und die hohe
werkgesinnung der renger-fotos hingewiesen werden. die
eindringliche und nachhaltige wirkung dieser arbeiten be-
weist, daBB auch beim gebrauch modernster technischer
massenmittel schlieBlich doch wieder nur das strenge
verantwortungsgeflihl einer starken persénlichkeit wirklich
wertvolles und (iberragendes zu schaffen vermag. e. k.
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Modell Gartenhaus transportabel

ist die welt nur schon?
(noch eine renger-kritik)

renger-patzsch istmirunsympathisch, trotz aller ,,immer-
hin, trotzdem* usw. grunzende zufriedenheit oder geschéfts-
tichtige beflissenheit,,zu bedeutend herabgesetzten preisen®,
das Ist der titel ,,die welt ist schén‘! ekelhaft oder un-
verzeihlich geschmacklos.

perspektive der leselupe, alles was auBer der brennweite
liegt, ist verschwommen, verkehrt oder garnicht vorhanden.
ich empfehle herrn renger-patzsch, sich mal ein wanzen-
nest oder Uberhaupt arbeiter-, noch besser landarbeiter-
wohnungen anzusehen. vielleicht lassen sich auch ganz
nette bildchen aus dem ,,modernen‘ strafvollzug in unseren
zuchthausern und gefiangnissen herstellen. wie waiar's mit
den erziehungsanstalten, arbeitshausern, herbergen zur
heimat und sonstigen elendshéhlen? an den schiitzengrében,
die barrikaden (edenhotel 1919) und den gummikniippel
will ich nur nebenbei erinnern. alles in allem ist die renger-
patzscherei von der schénen welt das, was man mit recht
,geistige prostitution zu nennen pflegt.

lieber ernst kallai, wo ist denn da das ,,strenge verant-

wortungsgefihl® einer starken persoénlichkeit?
fritz kuhr.

vorschlag zur gute

sie argern sich liber den titel, fritz kuhr. gewiB3, er hat
den beisinn, einer weltbetrachtung, die nur das schéne
sieht, obwohl . . . usw. aber dem kdnnte leicht abgeholfen
werden. wie war's mit einem titel wie: , die welt ist auch
schon'? e. k.
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Modell Grofihaus festeingebaut

jan tschichold: die neue typographie
ein handbuch flir zeitgemaB schaffende. berlin, 1928,
verlag des bildungsverbandes der deutschen buchdrucker.

,bel groBeren anzeigen sollte jedenfalls der rahmen, der
ubrigens ein bezeichnender ausdruck der vergangenen
Individualistischen epoche ist, unbedingt vermieden werden.*
— glauben sie herr tschichold, daB irgendwelche formale
korrekturen, meinetwegen dinormierungen des inserats
genugen, um aus diesem krassesten zeichen privat-
geschaftlicher interessen ein lammfrommes kollektivprodukt
zu machen? wenn sie mit dem individualismus im werbe-
wesen aufraumen wollen, dann geniigt es nicht, axiales
mit asymmetrischem, frakturschrift mit grotesktype, ge-
zeichnetes mit fotos und ornamente mit einer sog. funk-
tionellen geometrie der gestaltung zu ersetzen. sie
mussen dann schon wohl|l oder (ibel das kind mit dem
bade ausschiitten und jede privatgeschaftliche werbesache
uberhaupt in grund und boden verneinen. bleibt das
privatgeschéft jedoch bestehen, dann ist es immer noch
besser, wenn es auch in seinem auBeren als solches er-
kenntlich bleibt. sie herr tschichold scheinen sich mit
formalen &auBerlichkeiten zufrieden zu geben und reden
bereits von einem neuen weltbild, weil sie ein ganzes buch
mit abbildungen tektonisch-konstruktivistisch gestalteter
drucksachen flillen koénnen. verzeihen sie, aber diese
endlose reihe von schematisch angewandten konstruk-
tivismen ist zum sterben langweilig . . . ein neues schema
f des wie sie meinen, einzig zeitgemaBen typographischen
schaffens. wozu diese libertriebene systematik, diese ver-
krampfte geometrie, die zudem gar nicht immer sachlich
und elementar, sondern sehr oft willkilirlich stilisiert ist,
mitunter bis zur volligen unlesbarkeit . . .

doch alles was recht ist. das buch von tschichold ist eine
solide fleiBarbeit. kompilatorisch, aber ernst. sogar niitzlich
fir aufgewekte typographen,wenn sie ein gesundes empfinden
flir schaffensfreiheit und das gebot des augenblicks haben
und sich nicht allzu starr auf die systematik tschicholds
festlegen lassen.

BERLIN N 4,
GartenstraBe 96

Gegr. 1855

D. W. B.

Bronze- u. Neusilberbeschlage
Bronzearbeiten jeder Art

Alleinberechtigter Hersteller der Tur - und
Fensterbeschlage Entwurf ,,Gropius*’

S ALOEVY

Fenstergriffe 18 : 88 mm
Nr. 3424

%

Zimmerdrucker 110 : 18 mm
Korridordrucker 110 : 25 mm

Hausdriicker 140 :30 mm Nr. 3174
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wer zweckmaflig baut, verwendet @

baake-
g u m m l _— be I ag (in 77 tarbténungen) wird gut verlegt und
riecht nicht. er ist leicht und griindlich

in platten und bahnen,ﬁirfuﬁbﬁden zu reinigen, dampft den schall, ist hoch-

elastisch und schiitzt vor ausgleiten.

und treppen, wande und mobel er ist der wirtschaftlichste bodenbelag.

baake-gummi

hans baake e berlinsw 11, kleinbeerenstr. 5 a. fernruf: F5 bergmann 9076

franz kollmann: die schonheit der technik
minchen, verlag albert langen.

nachdem die ersten sensationen der &dsthetischen ent-
deckung der technik schon langst vorbei und in kiinst-
lerischen auBerungen verschiedenster richtung schdpferisch
verarbeitet sind, erscheint dieses buch braven beckmesser-
tums und philistréser grindlichkeit. kollmann geht nach
allen kleinkramregeln einer antiquierten kathederéasthetik
vor, zitiert kant und waolfflin, treibt kunstgewerbliche
stilschniiffelei und bringt es sogar fertig, die schdnheit
der technik zu einer spezialangelegenheit des deutschen
geistes, insbesondere des deutschen werkbundgedankens
zu machen! — es waére iberflissig, sich mit so einem
langwelligen buch abzugeben, wenn dieses buch nicht ein
typisches zeichen jenes sentimentalen und zugleich pe-
dantischen kultes ware, der gerade in deutschland mit der
technik getrieben wird. andere lander haben schlieBlich
doch auch einiges zur niitzlichkeit und schénheit der tech-
nik beigetragen, sie sind uns mit etlichen erfindungen und
konstruktionen sogar vorausgeeilt, aber die gebrauchen
die maschine als mittel zu ganz profanen zwecken und
damit basta. wir schreiben dicke philosophische und
asthetische walzer dariiber und heben jeden kran, jede
eisenbricke, erst recht jeden zeppelin in ein bezirk
hehrster idealitat.

lehrgang fur maurer

zur fortsetzung und erganzung des im herbst 1928 er-
schienenen |. teiles des maurerlehrganges erschien jetzt
Im deutschen ausschulB3 fiir technisches schulwesen,
berlin w 35, potsdamerstr. 119 b, der |l. teil, preis rm. 2,50,
beide teile zusammen rm. 5.—.

sehr handlich und brauchbar, fiir die praktische ausbildung
und den technischen unterricht. wo es der stoff erlaubte,
sind die geometrischen grundrisse der gezeigten bauteile
beigefligt oder die einzelnen baukonstruktionsteile auch
In langs- und querschnitten wiedergegeben, um den lehrling
an das lesen der zeichnung zu gewdhnen.

DAS SOMMER-EREIGNIS ISY

:-L:_ .. X --._ ..

& i1 &
| ) s ‘_it "l.".‘
LRl SR ikl
i k"

BERLIN |

1929

19. APRIL-21. J UL

AUSSTELLUNGSHALLEN
AMKAISERDAMM

Auskiinfte u. Prospekte
durch d. Ausstellungs-,
Messe- u. Framdenver-
kehrsamtd.StadtBerlin,
Berlin - Charlottenburg,
Kénigin-Elisabethstr.22

LUXFER

Prismen-Anlagen

Luxfer-

Elektroverglasungen

Luxfer

Kelleroberlichte

GEGRUNDET

Plast. Kristalldecken
Luxfer.

Glasbeton-Anlagen

Luxfer-

Gitterfenster
LuxferSchiffsprismen

1 8 9 9

Erste und alteste Firma auf dem Spezialgeblete glasbautechnischer Konstruktionen selt 1899.

29




gt Yot g R et e

Das Studiengebiude.

die frau als kunstlerin

hans hildebrandts letztes buch, ist zwar mehr als irgend-
eine andere kunstpublikation dieser jahre angezeigt und
diskutiert worden; doch sei gerade der bauhaus-kreis noch
eigens auf das werk hingewiesen, das fiir ihn von viel-
facher wichtigkeit ist. einiges, z. b. eine anzahl inter-
essanter abbildungen, hat es dem bauhaus zu danken, so
wie das bauhaus ihm allerlei zu danken hat: etwa die
einordnung eines groBen teils seiner leistung in die ge-
schichte, psychologie und soziologie des weiblichen kunst-
schaffens. dieses grundgescheite buch untersucht die
elemente der mannlichen und weiblichen genialitit, das
zwischen ihnen wirkende verhiltnis, ihre grenzen und
aufgaben (fragen, die in den ersten jahren des bauhauses
— In seinem ,heroischen zeitalter — bis zur weiBglut
der gehirne zerredet wurden), und bei aller griindlichkeit
Ist es gut zu lesen, bei aller gelehrtheit geistreich. eine
besondere Uberraschung: der geschichtliche teil. weibliche
kunstleistungen, von denen man kaum etwas ahnte, treten
aus dem dunkel aller zeiten und aus der ferne aller
zonen hervor, viele faden spinnen sich aus altertum und
mittelalter und volkskunst zu den arbeiten der fleiBigen
madchen aus den weimarer und dessauer werkstitten, von
der heiligen hildegard von bingen, von herrade von
landsberg, der nonne guda, der ida van meckenem und
den malerinnen von renaissance und barock zu benita otte,
gunta stolzl, friedl dicker, margit téry, ise bienert und all
den andern aus vergangenheit und gegenwart, die wir
hier in bild und wort wiederfinden.

das buch, beispielhafte leistung eines von seinem stoff
ergriffenen und ihn (berlegen beherrschenden forschers,
Ist, mit 337 abbildungen ausgestattet, bei rudolf mosse
buchverlag berlin erschienen. b. a.

berichtigung

das In nr. 1 besprochene buch ,wie bauen‘ von h. und
b. rasch, akademischer verlag dr. fr. wedekind & co.
stuttgart, kostet nicht 7,20 sondern rm. 9.—

BERLIN SW48 ¢e WILHELMSTRASSE 106
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Ingenieurschule Technikum Strelitz

Der Unterricht in der Hochbau-Abteilung

lenkt auf zweckmalliige Arbeitsmethoden hin und bericksichtigt die neue, schlichtsach-
liche Formgebung, ohne jedoch das Studium der reichen Uberlieferung zu vernachléssigen.
Die Zusammenarbeit mit den Abteilungen fiir Tiefbau, Eisen- und Betonbau,

Heizung und Liaftung und Fabrikbetrieb gibt dem Studierenden erwiinschte
Gelegenheit, sich auf den Grenzgebieten die notigen Kenntnisse zu verschaffen.

Umtassende Berucksichtigung von Schul- und Bureau-Vorkenntnissen.
Semesterbeginn Oktober und April.
Frogramm und Auskunft kostenlos.

BAUHUTTE BERLIN

3

Gemeinwirtschaftliches GroRbauunternehmen
Hochbau « Tietbau « Eisenbetonbau « Konstruktion

Kasino im Hause.

das neue berlin

monatshefte fiir die probleme der groBstadt. herausgeber
dr. martin wagner. schriftleiter dr. adolf behne verlag
deutsche bauzeitung gmbh berlin. — vierteljahrlich rm. 4.—

sollte der titel den inhalt genauer decken, dann miiBte es
heiBen: bauprobleme der groBstadt. das bischen kunst,
das zwischendurch gezeigt wird, ist zum teil unerheblich,
zum teil beziehungslos eingezwangt zwischen den iiber-
zahligen, doch sicherlich notwendigen bauspalten. es
ware vernunftiger, reinen tisch zu machen und nur die
bauprobleme berlins zu behandeln, die zahlreich und
schwierig genug sind, um eine ganze zeitschrift fiillen zu
konnen. — oder das gleichgewicht der heterogenen
elemente miiBte von vornherein sinnvoller verteilt sein.

film und foto
Internationale werkbundausstellung stuttgart 1929.

der schone mensch in der neuen kunst
ausstellung juni-oktober, darmstadt, mathildenhohe.

wohnung und werkraum
werkbundausstellung vom 15. juni-15. september, breslau.

datum des erscheinens: 15. mai 1929,

schriftleitung: ernst kallai, dessau,

satz- und bildanordnung: joost schmidt, dessau.

fur den anzeigenteil verantwortlich: paul jesch, dessau

das papier fiir die zeitschrift
lieferte die firma alfred reiss, g. m. b. h., berlin sw 11

klischees sickert & reiche und c. diinnhaupt g. m. b. h.,
dessau

satz bauhaus dessau
druck hofbuchdruckerei c. diinnhaupt g.m.b.h., dessau

G.M.B.H.

Fernsprecher:
Zentrum 3205-07, 3284

Statik « Bauberatung « Zimmerei « Tischlerei
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DIE HALTBARKEIT

NAHT- UND FUGENLOSER DACHER

die mit Alytol-Paste gemacht sind,
wird seit langen Jahren immer wie-
der durch die Praxis uberzeugend
bestatigt.

Bekannte Vorziige g

Elastischer Belag, widerstandsfahig
gegen Erschitterungen und At-
mospharilien, gegen Sauren, scharfe
Alkalien, heile Abdampfe und bei-
zende Gase, chemisch indifferent.
Keine Feuchtigkeit kann das Alytol
durchdringen. Alytol hat sich beim
Dichten von Maueranschliissen,
Rissen und Fugen, auch auf Metall,
zuverlassig bewahrt.

Darum® P -

VEREINIGTE DACHPAPPEN-FABRIKEN
AKTIENGESELLSCHAFT

B,i zapleiter-Dauanl!ta

J.H. COLLIGNON

BERLIN NO 18

Grofde Frankfurter Strafie 32
Tel.: Konigstadt 264

act.. Blitzableiterbau

Eigene FabrikationeVerzinkerei

Abt. II. St_ahlblechdﬁcher

EDUARD BLUM

wWallstr. 31

Amerika-Haus: Chicago
1021 North Wells Street

Beriin S 14

Ferniuf: Jannowitz 3864
Tel.-Adr.: Portratur Berlin

Kunst-

Anstalt

\/

Gegrundet Mai 1895

VergroBBerungen Verkleinerungen

von von

Architektur-Aufnahmen Bauplianen, Zeichnungenusw.

oncervieiund: Photographische Reklame

fur Bade- und Luftkurorte sowie fiir jedes Gewerbe.

| Riesenbilder bis 10 Mtr. Lange innerhalb 8 Tagen lieferbar.

CHARLOTTENBURG 2 Lt R T et

Bauhaus— Rasier— und Toilettenspiegel ME 154 a ges. gesch.
Schwintzer & Graff
Fabrik

moderner Beleuchtungskorper
Berlin S 14, Sebastianstr.18-19 gegr. 1864

Abt. Bauhaus-Beleuchtungen
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Die Holzschnitzschle WARM EGKALTE’

in Bad Warmbrunn

FESTSCHRIFT

aus Anlall ihres 25 jahrigen Beste-
hens herausgegeben von Professor
C. dell’ Antonio. Mit zahlreichen |
Abbildungen von Schulerarbeiten:
einzelne Figuren, Gruppen, Tiere,
Schirmgriffe, Wegweiser, Kasperl-
figuren,Spiegelrahmen,Ornamente
und Mobel. — Preis 1.50 RM.

Zu beziehen durch die
Holzschnitzschule od. Buchhdl. Max Leipelt, Warmbrunn

BUFFALO SPERRHOLZ

iIn bekannter erstklassiger Qualitat RHEINHOLD&C :

Eiche, Gaboon, Oregonpine 4—30 mm VEREINIGTE KIESELGUHR-UNDKORKSTEIN-GESELLSCHAFT

STAMMHAUS BERLIN SW.61
HOLSATIA-WERKE

Neumanns Holzbearbeitungsfabriken

e LAMBDA - DR.P- HOCHSTER ISOLIEREFFEKT
ALTONA-OTTENSEN l 14 EIGENE HAUSER IM DEUTSCHEN REICHE

ANHALTER BETONBAU-
GESELLSCHAFT M.B.H.

DESSAU-ZIEBIGK, verl. Friedhofstrafle
Fernruf 2532

Beton-, Eisenbeton-
Hoch- und Tiefbau
Betonwarentabrik

Betonhohlblock-Bauweisen
Fisenbetontragerdecken
System Fiedler und Rapid

aJvione er auspau
aus normierten Bauteilen
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DACHSCHUTZ - DAUERANSTRICH
Y 4

einzigartige

Dauerhoftigkeit |
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Vorzuge:

| : Wird kalf ﬂllf?efrﬂgﬂ:ﬂ, ¢

ist hifze- und kaltebestandig.
Weilaus dauverbhafter und
| vorleilhafter als Teeranstriche.

BERBET-MmASCHINENBAU
e HALLE A/ 19
v

Hohlblockmaschinen
Mauersteinmaschinen
Dachziegelmaschinen
Fliesenpressen
Schleifmaschinen

Formen jeder Art
R e T e ra———

Stets Lagervorrat
Glnstige Zahlungsweisen

Bohren  Graben  Aufrauhen Bossieren
Stemmen Stampfen Stopfen  Scharrieren

NUr Mit

nonmann-Pl‘BﬂlllﬂmaSBhian

'o 5y ;

Vertriebsgesellschaft Ost

BERLIN NW 7
Unter den Linden 56, Tel. Merkur 1782/83
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