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A. 2.
Wyrézniajaca sie na ulicy ekstrawa-
ganckim ubiorem osoba, zwraca uwa-
ge przechodniéw, jest przyczyna wy-
mienianych komentarzy, uwag, zacze-
pek. W' przypadku stroju w sposéb
szezegblnie drastyczny, godzacy W
normy etyczno-obyczajowe spoleczen-
stwa, nastapi interwencja wladz po-
rzadkowych.

Mezczyzna w wizytowym garniturze
i z duzym piéropuszem na glowie, w
miejscu publicznym, stanowilby powod
dla rozmaitych wypowiedzi, jednak
nie szokujgc az na tyle, aby spowo-
dowa¢ znaczniejszg reakcje. Zdarzenie
to byloby incydentem emocjonalnym
dla kazdej z oséb w nim uczestniczg-
eych. Gdyby jednak mezczyzni z pio-
ropuszami stali sie np. czestymi pasa-
zerami Srodkow komunikacji, a tym
samym zasieg ich oddzialywania roz-
szerzyl sie, wowczas nastapiloby po-
wszechne oczekiwanie oficjalnego wy-
jasnienia powyzszej anomalii. Zaczeto
by pytaé znajomych, kierowa¢ listy do
redakcji, organoéw bezpieczenstwa, or-
ganizacji spolecznych.

Zapewne najwieksza ilos¢ watpliwosci
bylaby zglaszana do prasy, radia i te-
lewizji, jako powolanych do wupo-
wszechniania informacji. Mechanizm
uwagi spolecznej jest wiec nastepu-
jacy: dostrzezono, Ze to co wyjgtkowe,
niezwykle staje sie czeste, ma zna-
miona typowosci. Nie bedac przygo-
towanym poprzez brak wczesniej-
szych doniesien, do akceptacji nowego
zjawiska, dazy sie do zdobycia wia-
domosci na jego temat. Wszelkie py-
tania kieruje sie do instytucji, ktére
z racji swych funkeji powinny byé
najlepiej zorientowane. Wsréd tych
za najbardziej predysponowane uwaza
sig¢ srodki masowego przekazu, gdyz
te zwyczajowo sg dostawcami bieza-
c¢ych wiadomosei.

Zalbzmy, ze w powyzszym ekspery-
mencie bierze udziat 1000 oséb wpro-
wadzonych w jego sens badawczy i
sigd Swiadomie moszgcych wyrdinia-
jacg ozdobe. Mozna teraz zastanowié
sig, ile os6b spoza grona eksperymen-
tatoréw, zacznie zakladaé analogiczny
str6j, do ‘czasu ogloszenia pierwszej
wiadomosci. Zalezeé to bedzie tak od
ilosei wtajemniczonych uczestnikéw
testu, jak i czasu jogo trwania. Im
wigksza grupa niezwyide ubranych Ju-
dzi dluzej przebywaé¢ bedzie w zasie-
gu naszego postrzegania, tym szybciej
przyzwyczajamy sie do ich wygladu,
az ten w koncu spowszednieje.
Prawdopodobnie pierwszymi, ktorzy

by zaczeli samorzutnie upodabnia¢ sie
do eksperymentatoréw, byliby ludzie
mlodzi.

Brak zdecydowania uksztaltowanych

-

przyzwyczajen ulatwia przyjmowanie -

nowych, propenowanych wzorow. Pro-
ces bylby szybszy, gdyby f)soby tes_F
tujace réwniez byly osobami miodymi.

B.

Najbardziej dramatycznym momen-
tem w programie calego prze_dsiewz}e-
cia, byloby nieanonsowane Zadng in-
formacja wstepng — Wystgpienie z
piéropuszem na glowie — znanego ko-
mentatora telewizyjnego, w ramach
codziennej audycji.

Dezorientacja, jaka by zapanowala
jest w pelni zrozumiala. Przeciez sam
fakt pojawienia sie czlowieka, z wido-
kiem ktorego laczymy okreslone przy-
zwyczajenia wizualne, w dziwacznym
stroju, jest juz bulwersujgcy.

Jesli ponadto o zmianie nie jesteSmy
wezeéniej powiadomieni, a rownoczes-
nie utozsamiamy tresci przedstawione
na ekranie telewizyjnym z przyjety-
mi normami zwyczajowymi, to tym
samym jako nieswiadomi, znajdujemy
sie w sytuacji outsideréw. Ogromna
wiekszosé 0s6b nie przyjelaby do wia-
domosci przedstawionego faktu w ka-
tegoriach zwyczajnosci.

Zaczeto by kontrolowaé kalendarz
czy nie przypada ma ten dzien data
tradycyjnego prima aprilis, Swieta
ktoregos z egzotycznych krajow, ty-
godnia zakowskiego, wreszcie o choro-
be umyslowa posadzono by sprawce
calego zamieszania.

Nawet wiecej — indywidualni telewi-
dzowie siebie samych zaczeliby posa-
dzaé o halucynacje, lub zaczeto by
mowié o zbiorowej psychozie, ktora
doprowadzila w konsekwencji do nie-
zwyklych urojen.

Dla ludzi, wszystkie powyZsze powo-
dy bylyby bardziej prawdopodobne i
realniejsze od uznania dziwnego Wy-
stapienia za wynik swiadomej deeyzji
kierownictwa rozglosni.

Realniejsze — gdyZz nie godzace w
caly system nawykow i regul, jakie
ich uksztaltowaly i do jakich przy-
wykli.

C.

Omoéwiona propozycja w sposob skraj-
ny unaocznia gotowosc odbiorcy tylko
do akceptowania racji zgodnych z
jego poziomem sSwiadomosei. Przy-
Zwyczajenia percepcyjne sg tak silne,
ze proba ich przezwyciezenia poprzez
zaskakujacy incydent, zawsze wzbudzi
reakeje obronne, a moze mawet do-
prowadzi¢ do powaznych stanow
stresowych,

JesteSmy przyzwyczajeni do pewnej
metody informacyjnej, zakladajgcej
gradacje udostepniania wiadomosei,
Nie jest najwazniejsze pelme wyjas-
nienie zauwazonego zjawiska; decydu-
jacy dla spoleczenstwa jest sam fakt
oficjalnego zwrédcenia uwagi na mie,
poprzez ktérys ze Srodkéw masowego
przekaxu. Daje to poczucie uwolnienia
si¢ od wlasnych indywidualnych do-
ciekan na rzecz autorytetu instytucji
spolecznych.
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Dla tychze instytucji to poczucie od-
powiedzialnosei jest znbéw czesto racig
tlumigeq wszelkie innowacje formalne.
Nawyki odbiorcow siegajg tak dalece,
ze nie piéropusz, ale brak krawatu
u redaktora czytajgcego dziennik tele-
wizyjny spowoduje lawine listéw z
pretensjami,

Rowniez tam wszedzie, gdzie naste-
puje zmiana samego sposobu przeka-
zywania (np, poprzez komplikacje wi-
zualng, zwiekszajgeq pojemnosé in-
formacyjng obrazu) istnieje znaczna
rozpigtos¢ czasowa pomigdzy: pierw-
szymi prébami emisyjnymi a pow-
szechnie akceptowanym, jako czytel-
ny modelem komunikatu.

Jacek Drabik

A. 5.
A person dressed in some extra-
ordinary manner, draws attention of
the passers-by, evokes comments,
censure or provocations. In the case
of a dress that most drastically
offends aethical and custon norms of
a society, the intervention of the
public order servants will follow,

A man in an evening dress and
carrying a huge panache on his head,
when in a public place would be
subject to various remarks, however
not being so shocking as to provoke
a stronger reaction. Such incident
would be emationally invelving for

any person participating in it If,
howeevr, the men with panaches
became, for instance, frequent passan-
gers of transport media, and in this
way the range of their influence
extended, then the feeling of expecta-
tionof an official account of sald
anomaly would become common,
Friends and acquaintances would be
interrupted with questions on the
subject and letters sent to editors,
local authorities and social insitutions.
Most of the inquiries would be
probably addressed to press agencies,
radio and T.V. as originated for the
purpose of information spread. The
mechanism of public/socialattention
is then as follows: it has been
observed that what was exceptional
and extraordinary becomes frequent
and gains characteristics of being
typical. Not being prepared to the
acceptance of a new phenomenon
owing to the lack of earlier in-
formation, one takes effords to take
some mews on the subject.

Any querries he addressed to the
insitutions which by virtue of their
functions should be most competitive.
Among them, the mass communication
media are regarded as most competit-
ive, as being the customary suppliers
of current news.

Let us presume that in said exper-
iment 1000 people are involved, who
are acquainted with its scientific task
and who therefore carry on their
heads the a/m distinctive decoration.
We can now consider, how many
people outside the experimenting
group would put on the attire until
the first news there of is made public,
It would depend as much on the
number of the participants admitted
to the test as on the time ol its
duration. The larger group of the
anusually dressed men, the longer
they stay in the range of our
perception, the quicker do we get
used to their appearance, until they
become usual to us.

Most probably, it would be the youth
who would spontaneously make them-
selves similar to the experimenting
group members, Lack of deeply rooted
habits would help to accept new
offered patterns. The process would
be faster, if the testing people were
younger too,

B.

The most dramatic moment in the
whole experiment programme would
be that, when without any previous
notice or commentary, a popular T.V.
speaker appears in a panache on his
head in his usual T.V. programme,

The confusion it would produce is
fully justified. The very fact of seing
a man, whose appearance has always
been accompanied with the same
visual attributes, now dressed in a
strange manner, is really perturbing.
If, moreover, such redressing is not
preceded by a previous notice; and
at the same time, we identify the

T.V.

screen with the approved customary
norms, then being not aware of the

ideas presented through the

situation are at a complete loss,
A great majority of people would not
perceive the presented fact within the
cathegory of commaodity.

People would check in their calendars
whether this is not the April-fool-day,
a holiday of any of those exotic
countries, student yearly rejoicings
“juvenalia”, or finally ascribe some
mental illness to the speaker.

Occasionally, some individual T.V.
watchers would call themselves
vietims of hallucination or start
talking about group psychosis that
leads consequently to such anusual
visions.

Any of the a/m reasons would be
more probable than to regard the
curious appearance as a result of
some deliberate and conscious decision
of the T.V. programme directors. More
probable, as not destroying the whole
system of prejudices and rules which
have shaped them and to which they
have got accustomed.

C.

The sald proposition makes avident,
in the extreme, the readiness of the
receiver to accept only that truth
which is in agreement with his level
of consciousness.

Visual attributes become so strong
habits that any trial to overcome them
through some shocking incident al-
ways produces the selfdefencing
reactions and even can lead to a
serious emotional stress.

We are accustomed to a cerfain
method of the information spread
consisting in a gradual proportioning
of news. It is not important that the
total of the perceived phenomenon be
explained; for a society the very fact
of an official account of it through
the mass communication media is
more decisive. It gives a feeling of

one being freed from his own
individual investigations by the
authority of social institutions, For
these institutions the {feeling of

authority and resonsibility is, on the
other hand, often destructive to any
formal innovations. The receivers
prejudices extend so far that not
a panache but just a tie missing on
the person of Speaker reading the
T.V. news would evoke dozens of
letters of complaints and censure.

Also, in the cases of a change in the
very manner of transmission (eg.
through a visual complication thus
increasing the information capacity
of the screan) there always occurs
a distinet time interval between the
first emission runs and the commonly
accepted, as legible, model of a
communicate.

Ay

Jacek Drabik



TEYSSEDRE

Video bez zawartosei” nr 2.

Podezas gdy chor mlodych dziewczat recy-
tuje w stylu wiadomosci albo reklam tele-
wizyinych, widz oglada na przemian: w du-
zym planie, balamutne usta dzieweczyny i
obraz tlumu z ktorego pod koniec wylania
sig faszystowski pulkownik,

W ten sposob dlugotrwale sluchanie Srod-
kéw masowego przekazu stwarza bezbo-
lesny montaz, dyskretny, ale zawsze mozliwy
w krajach kapitalistyczoych, ktorym grozi
niebezpieczenstwo faszyzmu.

o Video bez zawartodci” nr 3.

Dwoje oczu whbija wzrok w widza. W ten
spos6b wpatrywanie sig poprzez ekran, gdzie
widz spodziewa sie spektaklu decyduje o
odbiorze tasmy diwiekowej skomponowanej
2z westchniefi 1 déwiekéw wydawanych
przez ludzki organizm, przez ktore prze-
bijajg strzepy poematu. Poemat ten byl na-
pisany w lutym 1972 podezas strajku glo-
dowego na Sorbonie w ramach solidarnosci
z wiezniami politycznymi i walki o reformg
systemu penitencjarnego we Francji.
Bernard Teyssedre

videovide 2

videovide 1
Videovide 2.
Bande Sony demi-pouce, V-30 H standard,
durée 307,

Pendant qu'un choeur de jeunes filles ré-
cite, dans la style des annonces & la téle-
vision, des réclames publicitaires, le spec-
{ateur woit tour a tour de gros plans sur
dzs lévres de [ernme enjdleuse et une image
de foule qui, sur la fin, révéle la présence
d'un colonel Nazi. Ainsi I'ecoute docile des
MASS MEDIA rend Indolore la montée,
secréte mais toujours cn pays capitallste,
du danger [asciste.

Vidéovide 3,

Bande Sony demi-pouce, V-80 11 standard,
durée 30

Deux yeux fixent le spectaleur. Ainsl re-
gardé par I'¢cran ot il attendait un
Japectacle”, ce voyeur-yvu est amene A
prendre 4 son compte la bande sonore, com-
posée de souffler et brults corporels d'eu
émergent les lambeaux din poéme. Celul
fut ecrit ‘en fevrier 1971, pendant une gréve
de la [alm entreprise & 'a Sorbonne par
splidarité avec les |
pour la réforme do
fr. i

sonniers polltiques et
ystémo oinitentalre

FISCHER

HIGIENA SZTUKI,
speeob, jest to wiec | g
ne'l pdrzucenie kult sy
styflkacja ideolopic
sztuki, Praktyka o) I
proponuje, jest tc pri

kl. Praca ta oplers W
na znaczkach =riysty:

wywam ‘w ten
ie lkultural-
econej, demi-
\kcionowanla
gitzna, klorg

deologly sztu-

resth rozlegly
L, Uwazanych za
wartosel symbollczne werlobel wymiany,
oraz na kodach kidre stwarza ich [col
tywne funkcjonowsnie,
Video-tasma HIGIENA DZIEL 3SZTUKI
wehodzi w zakres seril prac dolyizqeveh
higieny muzeum i rozdzicrania Gzlel sztuki,
PoniewaZ nie moZemy podrzes {ycl dziel

{ dokona¢ rozdarcla demistyfikujacego, kio-
re narzuca ich statul polityczny, my mal-
tretujemy je symbolleznie wykorzystujge

Artysta w higlenleznym worku plastikowyim.
Herve Flscher — nakeln

Téte d'artiste sous sachet plastigue higlénigue,
Herve Flscher — action 1072
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mozliwoéei jakie stwarza zapis video. Pra-
ca z tasmg magnetyczng (zaklfcenia, cigcia,
wyrmazania, wykreilenia, itp.) pozwalajg
nam pokazad obraz tych dziel zredukowany
do ich minimum sygnalizacyjnego. Stwier-
dzimy wtedy, Ze w tym punkcie granicz-
nym, kiedy dziela sg ledwie rozpoznawalne,
jako znaki, funkcjonujg one W taki sam
sposob jak oryginalne dziela nie wypaczone.
Praca semiologiczna, ktorej dokonujemy,
jako demonstracji, jest wkladem pracy do
sztuki socjologicznej.

Inne prace rownolegle, wykorzystujace inne
srodki niz video-taéma, sa w trakcie reali-
zacji; praca nad plytkami sygnalizacyiny-
mi, kt6re pozwalaja na analogiczne zredu=
kowanie znakow, na poziomie kodow syg-
nalizacyjnych.

Hervé Fischer

L'HYGIENE DE L'ART, ce gue j'appelle
ainsi, c'est donc le ,,décressage culturel”, le
rejet de la culture consacrae, la démysttifi-
cation du fenctionnement idéologique de
l'art. La pratique socio-padagogique de lart
que je propose est un travail sur l'idéologie
l'art, Ce travail porte trés largement sur
les signes artistigues, considérés comme
valuers symboligues, valeur d'échanges, el
sur les codes qu'implique leur fonctionne-
ment collectif.

Le wvideo-tape HYGIENE DES CHEFS-
D'OEUVRES s'inscrit dans une série de
travaux portant sur 'hygiéne du musée et
sur la déchirure des oeuvres d'art.

Faute de pouvoir déchirer ces chefs-d’oeuvre
et opérer la rupture demystificatrice qu'im-
pose leur statut politique, nous les mal-
{raitons symbaoliquement en exploitant les
possibilités de D'écriture video, La travail
sur la bande magnétique (pertubations,
gerétages, effacements, biffures, ete) per-
met de donner & voir ces chels-d'oeuvres
réduits 4 leur minimum signaldtique. On
constatera qu'a ce point limite, dés lors
que les oeuvres sont encore juste recen-
naissables, en tant que signes, elles fonction-
nent encore de la méme facon que les
pevres originales non denaturées,

riden — tape Nivicon/FPhillps 42 inch 30' B & W

Le travail sémiglogigue gue nous opérons
ainsi, & titre de démonstration, est une con=
tribution 4 un art sociologigue. Un travail
paralléle est en cours, utilisant un autre
media que le video-tape: travail sur pan-
neaux de signalisation, qui permettent
d'opérer une réduction analogue des signes,
au niveau de cedes signalétiques.

Heryé Fischer

FOREST

Praca video prezentuje nowe poszukiwania
artysty dotyczace pgestu i ‘zachowania.
Gest w zawodzie, pracy i stosunkach so-
cjalnych. Gest codzienny. Znaki ludzkie za-
pisujg sie w przestrzeni i czasie. Gesty ja-
ko przecietny sposob mechanicznej inter-
wencji w rzeczywistos¢, ale takze jako je-
zyk bez slow, sa przede wszystkim sposo-
bem komunikacji.

Gesty folografa

Tasma 1

Sony 1/2 cala. 30 minut bez montazu, Stan-
dard Europejski.

Tagma zrealizowana w lipcu 1974 w Monte-
pellier, uczesiniczg w niej dwaj reporterzy-
filmowcy pracujacy na ulicy. Proponujg oni
przechodniom, ze zrobig im zdjecia. W
przypadku zgody, wreczajg kwit umozliwia-
jacy odebrane zdjecia. Zblizenia klienta,
jego pytania za pomocy gestykulacji, gesty
podczas fotografowania, sposéb trzymania
aparatu, oferujg szeroki repertuar znakow

e 1111

e

Fred Forest and hls video

cielesnych. — Na te] taémie-video kaZdy
gest znaczgcy jest podkreslany przez za-
trzymanie obrazu na kilka sekund.

Bande 1. Les gestes du photographe

Sony 1/2 pouce. 30 minutes sans monlage
Bande réalisée en Juillet 1974 & Montpellien
avec participation de deux reporters-
{ilmeurs travaillani dans la rue, Ils pro-
posent aux passants de les photagraphier.
En cas d'acceptation ils remetten un ticket,
la photo sera 4 retinen. L’appreche du
client, son uestionnement par gestes, les
gestes lors de la prise de VuEg, la fagon
de tenir l'appareil, offrent un répertoire
trés large de signes corporels — Dans cette
bande-video chague geste significatif donne
lieu 4 un arrét sur image de guelques se-
condes gui le met ainsi en évidence.

Gesty, postawa, mimika W dyskusji
Tasma 2

Sony 1/2 cala. 30 minut. Zrealizowany za
pomocy dwoch kamer i jednego rezysera.
Standard Europejski.

Tadma zrealizowana w 1973 Pokazuje ona
oiywiong rozmowe czterech ostb, Diwigk
ich slow zostal zupelnie wyciszony i zastg-
piony przez rytmiczny ruch diéwiekowy. Ten
ohsesyjny, powtarzajacy sie element ak-
centuje obecnoic wzrokowa kazdego gestu,
kazdego wyrazenia, Tasma ta pozwala nam
odkryé calg gestykulacje porozumiewawezg
tej rozmowy, i pokazuje kazde zachowanie
sie w danej sytuacjl

Bande 2. Gestes, postures, mimigues dans
la discussion.

Sony 1/2 pouce. 30 minutes. Réalisée &4 par-
tin de deux caméras et d'une régie

Bande realisée en 1873. Elle nend compte
d'une conversation lrés animée entre quatre
personnes, Le son de leurs paroles a éte
complétement supprimé pour étre remplacé
par un mouvement sonore rythmigue, Cet
slément répétitif obsessionel accentue la
présence visuelle de chague geste, de chagque
expression. Cette bande nous donne &4 dé-
couvrir toute la gestuelle de communication
de cette conversation, et révéle chague
comportement dans une situation donnée.




THENOT

Dans le champ artistique, comme dans le
champ culturel global, ma pratique con-
siste & effectuer un certain nombre de
questionnements,

Mes premliers envols postaux, en 1070, puls

les concours organisés en 1971, avaient

comme destinataires 200 personnes spécia-
lisées dans le milleu artistigue et :wq per-
sonnes non spéclalisées, de tous les milieux,
et choisles par des tables de nombres au
hasard, Ce travall posalt le probléme des
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significations et surdéterminations possibles
d'un message, selon qu'il est percu en tant
que phénoméne artistique ou en tant que
phénoméne d'une autre nature,

Les questionnements réalisés depuis 1972
par la méthodologie des sondages, sont
effectués aupreés d’échantillons représentatifs
de la population, Ils permettent de con-
tacter un public de toutes catégories soclo-
-professionnelles et de pouvoir extrapoler
les résultats obtenus sur un certain nombre
de personnes, 4 un plus grand nombre,
Cette pratigue, non directive et objectivan-
te, se propose d' estimer le retentissement
et la force significative de certains mots
signes ou éléments, présentés d'une part
gous une forme linguistique (mot), d'autre
part sous une forme perceptive (réalité ou
reproduction).

Ces mises en question, comme les travaux
d'analyse ultérieurs, qui ne prétendent pas
&tablir des lols, permettent un constat et
une prise de consclence, dans un coniexte
historique et socio-économique donné, des
conditionnements, réflexes et attitudes lssus
des déterminismes soclaux.

Jean Faul Thenot

Parls, 1074
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nL'etre st le neant"

Jean Paul Thenot

VABASCALL

Flo-dop" — zroblony poprzez krétkie od-
inki  publicystyczne o tubie brylantyny
rzefywane Innymi obrazami filmowymi.
‘wwencle komercjalne skontrastowane ryt-
ricenle na tadmle z innymi sekwencjami,

zilladalg symultanlezng réznorodnobé od-

czytu przez odblorce. Montaz, ktéry ,.de-
nontuje'" publicystyke,

BIO-DOP

i pouce, systeme européen nouvelles normes

nuteur: Joan Rabascall (evec la collaboration de
Fioacll)

n/b, #'open reel —s on

.i'l‘upl'l'ﬂ un court métrage publicitalre sur Ia
brillantine es tube entrecoupé d'autres Images
filmées,

Fande de contrastes et de rythme entre stquences
commaercinles et séquences autres, imposant plu-
meurs lectures simultanées au spectateur,

Montage qui ,démonte” un discours publicitalre.
Joan Hobascall
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LUBLIN

Sekwencje video — pytania o sztukg"
Ankiety ktore artystka realizuje od 1971 r.
(Muzeurn Sztuki w  Chile) rejestrujgce
uezestnictwo publicznosci  odpowiadajace]
na 20 pytan.

Lea Lublin

art/tapes

Vito Acconei

MINKOFF

1974

i L AR -
bold, beautiful eye!

‘.i-;r.l' " ::'L

not

1,

.Looking For” ‘74 10° 1/2 inch

Gerald Minkoff

es
ie

1 BALADI
a
£5
Peripherique dans le sens des aiguilles

d'une montre

La camera montee sur une moto suit le
] L AR e A R plus vite possilble un itineraire representant

,Blo“Dep" Joan Rabascall Gerald Minkoff le mot , Paris”
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|
BERTRAND

Praca' J. P. Berlranda powoluje sie na 54
dni pdtworzone z pamietnika Robinsona
Crusge (latem 1972).

Z dzlewieciu wytycznych podanych przez
D. DEFOE przy koncu jego ksiazlki, a po-
chodracych od Crusoe z owocow, ktore
Crusoe odkrywa w ,FPlanted Garden"
ZYCIE WYOBRAZNI JEST ZUPELNIE
REALNE,

Jean Plerre BHertrand

Maurlzo Nanuncl

art/tapes

Travail J. P. Bertrand references aux 54
jeurs a recopier le journal de Crusoce
(Eté 72)

Aux O indications dennées par Defpe au
dé bot du liure sur les origines de Crusoe,
aux fruits gue decouvre Grusoe dans le
,Planted Garden”.

LA VIE IMAGINAIRE EST BIEN REELLE.

Jean Pierre Bertrand

MUNTADAS

Sensorial concert

Szeéé osobh biorgeych udzial w sensorial
concert tworzylo okrag podzielony na trzy
ETupy:

1. pulsu skroni, 2. pulsu przegubu, 3 pulsu
serca.

Kazdy biorgey udzial mierzyl puls uczest-
nika siedzgcego po jego prawej stronie
Jednoczeinie sygnalizowal glosem rytm,
ktory wyczuwal,
Sensorial Concert 20 min, B & (VTA)
New York/Prada, 1973
arranged in a circle.

Six participants

The proposal Is divided into three parls:
1. Heartbeats/temple. II. Hearltbeats/vrisls.
111, Heartsheats/heart. Each participant

takes the pulse of the one on his right,
one afler the other. He emits a ., bare"
sound which he repeats synchronically at
each pulsation or heartbeat he percieves.

»Sensorial Conecert' Muntadas




KAWIAK

‘Wymiana

Traktowanie zapisu video jako Swiadka
pewnych czynnofci z jednoczesnym odiwo-
rzeniem tego zapisu.

Praca na ,zywo” z tym medium pozwala
mi uzyskaé¢ nowe moiliwosci pomiedzy
przekazem a odbiorcy.

Postaram zie wytlumaczyé to na przy-
kladzie zrealizowanej taSmy.

Istniejy trzy formy przekazu:

1. Zapis czynnosci wykonywanych:

w tym wypadku tne na kawatki wlasne
ubranie, ktore podlgczone do kwitéw wy-
miany ofiarowuje odbiorcy, zwracajac sie
do kamery powtarzajac ,To jest dla was'.
2. Odtworzenie wobec publicznosel (moni-
tor A) z jednoczesnym wylozeniem owych
kwitow. Jest to proba powigzania przekazu
videg z przekazem bezpoérednim (pobiera-
nie lkwitéw przez odbiorce).

3. Czas projekcji ta$my trwa do momentu
pobrania wszystkich kwitéw wymiany. Ka-

mera rejestruje te czynnos¢ — jest to jed-
noczeinie odtwarzane na monitorze B.
Obrazy A | B tworza calo$¢ pola prze-
kazu.

Wiadome jest, fZe w momencie zlikwido-
wania przekazu A (za pomocg pociecia
tasmy i przekazania jej nastepnie z kwi-
tami wymiany) obraz B przejmie rolg ,ma-
trycy” uzupelnionej rejestracig odbiorcow
{C).

Pierwsza faza zrealizowana zostala w Pa-
ryzu 1.1975. Drugg pokazano w Bruk-
scli w ramach prezentacji ,ArtySci sztu-
ki video™ IL1975.

Trzecia faze zaprezentowano w Palazzo
Diamenti w Ferrara — Wlochy w maju 75.
Troc — Art

Le systeme de l'utilisation de la VIDEO
comme témoin de certaine activités avec
retransmission immédiate de l'image est
pour moi le ,monteur” et la ,structure” de
I'action. Travailler sur le ,vif" grice a ce
media me permet d'atteindre de nouveaux
champs d'action entre le messager ef le
receveur. Je vais tidcher de m'expliquer en
prenent la VIDEO comme exemple:

11 existe 3 formes de message:

1) L'enregistrement des fonctions exacu-
tées; (dans ce cas, je coupe mes propres
véternests en morceaux que j'attache en-
suite aux ,regus d'échange” et re tournant
vers la camerarecepteur je les offre en
disant ,ceci est pour vous”)

2) La retransmission public sur le moniteur
A, avec présentation simultanée des requs
est un essal pour transmettre a la fois un
&change visuel et un échange actif (re-
ception des recus par le receveur).

3) La projection de la bande magnétique
dure jusqu'au moment ou tous les regus
zont distribugés. Pedant ce temps la camera
enregistre la participation des receveurs
qui est retransmise sur le moniteur B. La
double image A et B crée l'ensemble du
champ. 1l est évident gue au moment ou
s'arrte 'umage A (en coupant la bande et
sn donnant le morceau de cette bande en
méme temps gue la regu) la image B va
‘e tole de ,matrice” complaté par
rement des receveurs (C). Cette
. 4 Paris en Janvier 1875, puis
a Bruxelles le 25.I175 durant
des ,Artists' Video Tapes'
de cette action sera pré-
sentee 4 FERRARA — Italy.

Tomek Kawiak

ROUALDES {

»Signal 6" exercice nr 1 lecture a cing
meéltres.

Blanc et Noir 1/2 pouce 3 fols 7 minutes
Son: le son intervient de fagon intermittente
et doitrégle au niveau normal d'écoute
d'une bande son.
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SOSNO

TV actionfakcla Sosno
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Artystka ,gra" solo na swoim ciele jak na
instrumencie muzycznym, video jest akom-
paniamentem i skrzynks rezonansows.

= L'ART SYRO'" 20° 1/2 inch

wKrzyczeé¢ az do wyczerpania”

sony Lz inch., B & W. @5 mun

Paryi 1972

CRIER JUSQU'A L'EPUISEMENT

Paris 1972
Ed. Howeg,

Zurich, (25 min.)

Sony 1/2 inch. B & W.

Johen Gerz

nFire"

Mare Masse

MASSE

,FIRE"”
1973—1074 28 minut B & W

,Czas rzeczywisty" dokumentacja zmien-
nofcl ograniczona przestrzenia pojmowania.
We wszystkich przypadkach ogiefi przyspie-
szal przeksztalcanie formy, jej fizyczna
stabilnoéé i przestrzenne relacje.

,FIRE"
1972—1974 28 minutes Black and White
“Real-Time"” dokumentation of separate, but
closely related sculptural ideas. In all
cases {ire provides accelerated transforma-
tion of form, physical stability, and spatial
relationships.

Marc Masse

YALTER

,Kobieta bez glowy" lub ,taniec brzucha”
W ciggu tysiacleci, meiczyzna marzyl
o kobletach bez glowy, poniewai obecnosc
myéli w przedmiocie ograniczala jego przy-
jemno&é... Obrona polegala na dokladnym
zredukowaniu kobiety do bezwladnege wor-
ka. 1 Zeby zamienila sie w ten wygodny
i nieszkodliwy zbiornik, niezbednym bylo,
aby ona sama nie odczuwala Zadnej przy-
jemnnoéeci lub zeby jej przyjemnosé pomie-
szana byla z bélem.

Nil Yalter

Taéma video — 1974 — 1/2 cala — diwigk
__ czarno-biata — 30
Zrealizowana przez Stadtfingera



Yalter

Teksty: Ur
Rena Nelli
Prawdziwa
pukla” i ,W

LA FEMM
DU VENTR
..L’homme
de femmes
de la pENSE
Une defens
cisement a
fut change
innofensif,
p'eprouvat
son plaisir
Bande vide
Noir et Ble
TEXTES: |
CIVILISAT
LA FEMM
ET , CONC
MNil Yalter

CAYC

eSTE

TS

i

Le Group

J. EVR
J, LENI
i

| . LIZE
— - . . J. R
| “ : = Uplynel
Sztuki

walo si




Teksty: urywhi JErotyki i eywllizacji”
Rena Nelli
prawdziwa kobieta jest jednoczefnie ,wy-

pulda” i ,wklesla”...

LA FEMME SANS TETE" OU , LA DANSE
puU VENTRE"

L'homme a reve pendant des millenaires
de femmes Sans tete parce gue la presence
de la pensee dans l'objet genalt son plaisir..
Une defense sure consistait a reduire pre-
cisement a un sac inlerte. Et pour gu'elle
fut changee en ce receptacle commode et
innofensif, 11 etait necessaire qu'elle
n'eprouvat elle meme aucun plaisir ou que
son plaisir fut mele de douleur.

Bande video — 1974 — 1/2 pouce — son —
Naoir et Blane — 30" Filme par Stadtfinger
TEXTES: EXTRAITS DE ,EROTIQUE ET
CIVILISATIONS" DE RENE NELLI

LA FEMME ES A LA FOIS ,CONVEXE"
ET ,CONCAVE"..

Nil Yalter

CAYC

12 lsch, B & W

,Le Groupe des 13" 20°,

, 12 Inch, color

GRUPA CAP
P. COURTOIS,
J. EVRARD,

1 1ata od momentu zalozenia Kola
valnej (CAP), ktére skoncentro-

v oztuce relatywnej,

AP badajg relacje formal-

ie | socjologiczne mieszczgce
» twiirezobel sztuki aktualnej.
relac)i poprzez rozmalte me-
1 tralktowaé sztuke jako na-
woju Swiadomoscl,

CAP

PATELLA

3

-
{ AFERTTNY ERVTOIAL)
[0 LA PA T
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PP M
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Luca Patelln

Gazzetta Ufflelnle
12 Iinch 20 B & W 197§

MARIN

LMit o sensie nieprzekazywalnogel"
+Du mythe au sens incommunicable”

‘\\\ )
&

Jonler Marin

GALERIA

REFLEKSJE NA TEMAT POKAZU VIDEG,
KTORY ODBEDZIE SIE

W GALERII WSPOLCZESNEJ RSW

W WARSZAWIE

Wedlug  zachodniej tradycji pojmowania
sztuki, mozliwe sg conajmnlej trzy postawy
tworeze: d

a) postawa techniczna (sztuka jest w lym
wypadku przetwarzaniem materialu)
postawa estetyczna (sztuka jest tutaj
jedng z metod poznawania rzeczywistos-
ci)

b

¢) postawa polityezna (sztuka jest melods
prowokowania zmian w czlowieku i spo-
leczenistwie).
Te trzy postawy nie wykluczajg sie wza-
jemnie, gdyz sztuka awangardowa wehodzi
w zakres postawy (a) tzn, przetwarzania
materialu  jest elsperymentalna, wechodzi
rowniez w zakres postawy (b) — polega na
odkryciu tyeh aspektow rzeczywistofel ist-
nienia, ktirych nikt sie dotgd nie domy-
slal — jest metodg badanla, I po trzecie (c)
prowadzi do powstania nowego typu czlo-
wieka i spoteczenstwa — jest rewolucyjna.
Krytyk ogladajgc wystawe bierze je wszy-
stkie pod uwage, natomiast dla artysty wy-




bor ktérelkolwlek z nich stwarza szereg
dylemattw, Jetell swoje zalnteresowanla
skoncentruje na materliale — wtedy Jest
rzemleflnikiem, jezell na metodzie poznania
fwlata — wiedy Jesl organem percepcii;
a jedll skonecentruje slg na tych do klbrych
sklerowuje swole poslanie — wtedy kleruje
slg ku polityce, W myél teoril Informacjl
artysta powinlen skoncentrowaé sig na frod-
lkach przekazu, na przekazle lub na od-
blorcy.
Trudnofcl zwlgzane z wyborem Jednej z
mo2liwoéicl, wywolujq zjawlsko nazywane
przez nleltérych ,kryzysem aztuki".
Dzleje slg tak dlatego, 2e kazda z tych me-
tod daje dute mozllwobcl
a) Najnowsze osiggnlecia techniczne wpro-
wadzily do sztukl nowe ,malerialy" (np.
w telewlzil): tadmy video, hologramy,
gystemy cybernetyczne Itp.). Mozliwodel
lch sy bardzo malo znane | odkrycle ich
moZe nastaplé doplero podezas uzywa-
nla tych materlaléow przez artystow.
Sprobujmy np. zastanowi¢ slg Jak roz-
malite moZe byé wykorzystanle magneto-
widu (opréez jego podstawowych funkeji
w lelewizji): tadmy video mogq sluiyt
do roblenis dokumentacji, do osobistych
deklaracjl, do dialogéw jako ,lustro”,
do obserwac)l naukowych, do dzialafi na
polu medycyny | psychologil, w celach
pedagogicznych, do wystaw artystycz-
nych, dla lkrytykl artystyczne) 1 krytykl
politycznej, dla komponowanla obrazu
| déwlgku, dla wytwarzanla kopil z In-
nych tadém Itd. Odkrywanle nowych
moillwodcl materialu jest pelne przygod.
b) Istnieje jed..ak Inny, rowniez poclagajq-
cy aspekt. Te nowe materialy jak réw-
nlez te w zasadzle juz znane jak folo-
grafim, film | tradycyjna TV, w charak-
terystyczny dla slebie sposob pozwalajg
postrzegadé rzeczywistofé, W iym wy-
padku moina rozréinléd dwa poziomy.
Plerwszy bardziej powlerzchowny, po-
zwala dostrzegaé zlawlska przedtem nie-
dostrzegalne. Folografia pozwala ,za-
trzymad¢"” moment przemljania; film
umotliwia dynamiczne pordwnanie roi-
nych punktow oglgdu jedne) rzeczy; Le-
lewizja umozliwla przenlesienie spraw
publicznych na forum prywatne; w vi-
deo moina zobaczyé glos | uslyszeé obraz
dzlgkl elektronicznemu , zmieszaniu”. Ho-
lografla pozwala widzle¢ tylng strone
oglgdane) rzeczy, W cybernetyce mozna
nawet manipulowad kompleksaml pro-
cesow Zyclowych, Sy to tylko przyklady
npJprostsze, Bardzle] wnikllwy poziom
poznawanla rzeczywlstoécl przeblega na-
slepujgeo: te wazystkle drodkl masowego
przekazu pozwalajy wprowadzaé nowe
kalegorle percepcil, Przestrzert | czas
zmlenlajy sle. W fllmie moZemy manipu-
lowat czasem | zawracad go. W video
moiemy przelworzy¢ czas na przestrzef
I ucyynlé z ,przeszlego” wizualne tlo,
W syrlemach cybernetyeznych moiemy

z czay nuczynlé wymiar przestrzenl,
W fologra'!! (a Jeszcze leple] w przeiro-
czach) moemy  utrwallé”  przeplyw

czasuy w dwoch wymiarach, lub wyell-
e ~ czal,

redkom przekazu moiemy
nle ¢l 3 & rowe sspekly rze-
VT ey przede wszyst-
kim posi wlgiold w nowyeh
strulcturach,

Dla wielu artystow to Jest wiafnie naj-
bardzlej poclggajgce.

Lecz dla Innych artysiow najbardzle)
ckscylujgcy jest (rzeel aspekt. Z Ich
punktu widzenla rzeczywistofel, naj-
bardziej Interesujqce sq przeraialgce Ich
procesy masowego wyobcowania sle czlo-
wieka ze Arodowiska.

Oslggnlgcia techniki (szczegblnie érodki ma-
sowego przekazu) powodujg powstawanie
struktur w rodzaju administracjl, w kto-
rych czlowlek zamienia sle w czefé aulo-
matycznej maszyneril, w pasywnego od-
blorce dobr | idel, ktdry gubl swa godnoké
| nle wie jakie sq prawdziwe pobudii Jego
decyz)l

Powracajae znowu do leoril informaci;
ostatnie oslggnigela w technologil pociggals
za sobg powstanie struktur adminlstracyj-
nych (niezaleznle od ideologll) ktore w cha-
rakterystyczny dla sleble sposob nadajg
| rozprowadzajy informacjg, uniemoiliwia-
jge tworezy | ludzid dialog, bedacy funda-
mentalng cechy rozwoju spoleczefistwa.
Obecnie nowe frodki (lakle jak video, sy-
stem cybernetyczny Itp.) moga byé uzyte
jako frodki do dlalogu, moggce przedrzec
sie poprzez rygory ustalonego systemu na-
dawanlia. One moga prowokowaé dlalog na
rénych pozlomach i w ten sposéb pokenad
egzystencjalng niemoc tamtych systemow
nadawania.

Tak wiec nowe érodki przekazu | nie ich
funkeja jako organu percepeji, ale ich
struktura dialogu fascynuje niektorych
artystow,

Pozwole soble teraz podsumowaé te trud-
nofel 1 wyjaénlé | kryzys sztuki” ktory
z nich sie blerze,

Niektérzy arlyfel sq zalnteresowanl nowy-
mi materialaml | uwazajg, Ze nle powinno
sie diuzej uiywaé terminu ,sztuka"” —
ale ,lechnika” w znaczeniu klasycznym
ntechné", Inni sg zainteresowanl nowymi
drogam| poznawania rzeczywistodci; uwa-
taly, e ,sztuka" nle moie byt oddziclona
od naukl, ponlewaz oble prowadzg do tej
same] ,prawdy"”. Innych Interesuje prze-
clw allenacyjna moc niektérych nowych
frodkéw: wlerzq, ze tradycyjna sztula (zu-
rowno elitarna jak | masowa) stala sig wy-
allenowann przez nlewladciwe uzywaule
| trzeba protestowaé poprzez anty-sziuke,
mianowicle przez wykorzystanie dislogo-
wych mokllwodcl nowych érodkdw.

Teraz kole) na stowa przestrogl, Wsp6l-
czefnl artyéel nie muazg byé dwiadomi tych
trzech poslaw. Opisywanie ich, to zajecle
dla krytykow., Np. Amerykafiscy, szwaj-
carsy czy fraucuscy operatorzy video praws-
dopodobnie nie zdajg soble sprawy, %e pro-
wadzy do odkryé mogliwoéel tadmy, a nie do
przekazu. Oni nie cheg ,powledzied” nicue-
go, ale uczy sle jak przemawiaé w nowy
sposob, Artyfel dokonujycy prectwarzania
systembw cybernetycznych (np. Tuai, Scho-
effer | Inni) prawdopodobrie nie zdaj3 sobie
sprawy, Ze dochodzg do odliovyt a nle do
nplekna" czy do dlalogn z o iblorey,

I w koficu artyécl dgz

g

'y do anty-sztuki

lub sztukl w sztuce (fak Alnkefr lub Ke-
lekktyw Sztukl Soclolog! ot Forest,
Fischer | Thenol) nie dzi2ii'a orzeciwko
sztuce, nle wytwarzajn nowycl (a9t s2tuki
a skuplajg sle na dlalogu z ndhig AT-
tyfcl mogg zupelnle blednia int lowad
winsne zaangaiowanle co zwlieksza joszeze

obecny chaos. Nam Juni Paik moize wie-
rzyé, te tworzy Jakis nowy rodzaj muzyki,
podezas gdy on uczy sig jak uZzywadé tofm.
Tsal moze wlerzy¢, %e zmlenia miejskie
srodowlsko, a podczas gdy naprawde ana-
lizuje tylko procesy Zycia, Forest moze wie-
rzyté, %e robi badania ulicy, podczas gdy
tylko probuje prowokowat ludzi do wy-
zwolenia sie spod jej dominacjl

Jednak reguly jest: Ze nie naleiy sluchad
tego co moéwlg artydel, trzeba staraé sie
zrozumied to co robig,

A teraz po tym wszystkim, do czego stuig
wystawy. Pozwalajq nam zobaczyé co zo-
stalo zrobione na tym bardzo Zle zdefinio-
wanym polu jakim jest sztuka, szczegblnie
pbecnfe, Oczywlfcie mozllwym 1 slusznym
jest pytanie, czy wystawy sg jeszeze wilaf-
clwym miejscem do tego celu,

Jak moina np. wystawiaé¢  mowiony hap-
pening”. Ale sposétb wystawiania réwnie?
zmienia sie. Nle wystawlia sie juz dzisiaj
w celu pasywnego odbioru. Wystawy pro-
wokujg (choé to jeszcze bardzo problema-
tyczne) do aktywnego uczestnletwa,

Mam nadzieje, Ze wystawa zorganizowana
w Galeril Wspolezesnej RSW postara sie to
uezynié, Nie jest to latwe i organizatorom
oraz kierownlclwu mozna pogratulowaé od-
wagl,

Kledy pisze do Was, nie znam jeszcze pro-
gramu planowanej wystawy., Ale znam Ga-
lerie, kilka aspekldow jej pracy | jej en-
tuzjazm.Jestem wiec oplymistg, jesli chodzi
o wyniki wystawy, pomimo mych wlasnych
negatywnych dofwiadczei na ostatnim
Blennale w Sao Paulo,

Doéé watpliwodel, sukees lub fiasko tej wy-
stawy zalezy od wielu czynnikéw; nie wszy-
stkie tkwig w programie.

Pewnym jest, ze nowe &rodki sy drogie
i trudne do obslugi. To musi by¢ ogranicza-
jacy czynnlk w Polsce, jak to ma miejsce
w Brazylii, chociaz prawdopodobnie mniej
gzkodliwy.

Ju zrobie wszystko co moge, wylkorzystujge
swoja wiedzg teoretyczng | poprzednie do-
swiadczenie, aby przyczynié sie do sukcesu
wystawy.

To jest konieczne, ponlewaz obecny kryzys
musi byé przezwycleiony tak czy Inaczej,
a nie moina go przezwycleiyt bez aktyw-
nego udzlalu conajmniej czeSci spoleczern-
stwa dla ktérego sztuka powstaje i do ktore-
go jest adresowana.

prof, Vilém Flusser

Brazylia

REFLEXION ON AN EXHIBITION VIDEO
TO BE HELD AT

GALERIA WSPOLCZESNA RSW
WARSAW

At least three attitudes are possible with

regard lo that activity called “art" in

‘Western tradition:

(a) the technical attitude, (“Art” is manipu-
lation of materlals),

(b) the aesthelic attitude, (*Art" is a method
to experlence reality).

(c) the political atitude. (“Art” is a method
to provoke changes in man and society).

“Avant-garde” art is, under attitude (a)

the manipulation of new materials, it ls

experimental,

Under attitude (b) “avant-garde” art is the

revelation of hitherto unsuspected aspects

of reality, it is research,

Under attltude (c) “avant-garde” art is
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committed to a new Lype of man and
society, it is reyolutionary.
The three atlitudes are nat necessarily
matually exclusive. A eritic may try to
assume all three, when facing an exhibition.
But for the artist himself, the three
attitudes pose a dilemma. He must con-
centrate his interest either on his material,
(and he then is @ technician), or on his
experience of the world, (and he in then
an organ of perception), or on those who
will receive his message, (are he is then
politically committed).
In terms of the theory of communication
he must concentrate on the medium, on the
mesage, or on the receiver.
The phenomenon called "the present crisis
of the arts” is due, in part to the difficulty
of this dilemma, The dilemma is difficult,
at present, because each alternative is
extremely provocative. (a) Recent technology
has developed new types of materials, (like
videotapes, holograms, cybernetic systems
and so forth), which contain virtualities
that are practically unknown, and which
can be revieled only if artists manipulate
those materials for their own sake. This
is an enormous challenge. Imagine, for
instance, what can be done with videctapes,
if they are taken out of their present TV
context: they can be used for documen-
{ation, for personal statements, for dia-
logues, as mirrors, for scientific observation,
for medical and psychological treatment,
for pedagogical purpose, for the exhibition
of art, for art critique, for political critique,
for the pure composition of sounds an
shapes, for superposition of tape upon tape,
and so torth, To manipulate such new
materials is a true adventure.
(b) But there is another aspect to this,
which is equally provocativ. These new
materials, and some older ones like photo-
graphy, the cinema and the by now tra-
ditional TV, are means to percieve reality
from points of view which have not been
explored sufficiently so far. In at least two
different ways.
The superficial one is this: one may now
perceive phenomena which went unper-
ceived before. In photography one can see
the fleeting moment. In the movies one can
see ,close”, and from various standpoints,
and by “traveling.” In TV one can see the
public in private. In video one can see
sound and hear images, (through electronic
intermix). In holograms one can see the
; ie of things. In cybernetic systems
se and ever manipulate complex
like the life process,
are only examples. The more
hange in reality perception is
‘rsse new and some older media
- new categories of perception, Space
ime changes.
l-» movies we can manipulate time and
In the videos we can transform
space and make of the Yiprevious"
visual background. In cybernetic system
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in slides), we can make time transparent,
and we can fix the Mux of time in two
dimensions. And so forth, Now this means
not only that we can now perceive new
aspects of reality, but also that we can
now perceive the whole reality under new
structures., And for some artists this is
even more challenging than to manipulate
media for their own sake.

(c) But even this may not be the most ex-
citing aspect for some artists. From their
point of view a terrible process of mass
alienation of man from his social, cultural
and natural reality is in the making. The
recent advances of technology, (and espe-
cially of the mass media), have created
apparatus-like administrations in which
men are changed into functioning producers
and consumers, into parts of an automatic
machinery and passive receivers of goods
and ideas, and have thus lost, (or are
loosing), their dignity of true agents of their
own decisions. To speak again in terms of
the therry of communication: Recent ad-
vances of technology have brought about
administrative apparatus which, (guite in-
dependent on their various ideologies), fa-
vour the distribution and broadcast of dis-
course, and make a creative and funda-
mentally human dialogue between indivi-
duals,therefore a true society, ever more
impossible. Now some new media, (like
videos, cybernetic systems and so forth),
can be used as means for dialogues that
break through the tyranny of established
broadcasting systems. They can provoke
dialogues on various levels, and thus show
existentially the alienating power of those
broadcasting systems. Therefore it is not
the rniew media themselves, nor their func-
tion as organs of perception, but their
dialogical structure, which fascinates some
artists.

Let me now resume the dilemma, and, by
the way “the present crisis of the arts"
which thus arises: Some artists are inte-
rested in new materials, and believe that
one should no longer say ‘art”, but
“technique”, in the classical sens of
“techné”, Other artists are interested in
new ways of perceiving reality, and believe
that “art” can no longer be separated
meaningfully from “science”, because it is
commited to the same “truth”. Still other
artists are interested in the disalienating
power of some new media, and believe that
traditional “art” (both the elegant one and
mass art), has become alienated by being
broadcasted, and must be protested against
through “anti-art”, namely through dialo-
gical use of new media.

A word of caution in now in order: The
three attitudes here elaborated need not be
taken consciously by contemporary artists.
1t is the business of the critic, not of the
artists himself, to elaborate them. For in-
stance; The American, Swiss and French
video operators perhaps are not aware
consciously that they are commited to the
discovery of tape possibilities, and not to
some message, That they do not want

to “say" anything, but that they are lear-
ning how to speak in a new way.

Artists commited to the elaboration of
cybernetic systems, (like Tsal, Schoeffer
and so forth), perhaps are not consciously
aware that they are commited to discovery,
and not to "beauty” or to those who will
receive their message. And artists com-
mited to “anti-art”, or “art about art”, (like
Minkoff or the group of “art sociologigue”
of Forest, Fischer and Thenot), perhaps
are not aware consciously that they are not
commited against art, or for a new art
form, but those who will dialogue with
them. The artists may perfectly mistake
their own commitment, which increases
present confusion. Nam Paik may believe
that he makes same sort of music¢, while
he is learning how to use tapes, Tsai may
believe that he is changing urban surround-
ings, while he is researchching into life
processes, and Forest may believe that he
is making a research of a streel, while hé
is provoking people to free themselves
from street domination and alienation. But
one should, as a rule, never listen to what
artists are saying. One should try to under-
stand what they are doing.

This is, after all, what exhibitions are for.
To permit us to see what is being done in
the very badly defined field of the arts at
present. Of course, it is possible and legiti-
mate to question whether exhibitions are
still appropriate places for such a purpose.
How can one “exhibit” for instance dialo-
pical happenings? But then: exhibitions are
changing. They no longer “exhibit”, in the
sense of exposing their visitors to passive
consumption, They do provoke, (although
in a questionable way), an active participa-
tion. Let us hope that the proposed ex-
hibition at Galeria Wspblczesna RSW will
try to this. It is not easy to do it, and the
organizers and directors of the event are
to be congratulated for their effort.
While writing this 1 do not know the
program of the planned exhibition. But I
know the Gallery, some aspects of it work,
and it enthusiasm, And I am therefore opti-
mistic about the results of the exhibition,
insptie of my own negative experience at
the last Bienal in Sao Paulo. No doubt: the
success or failure of an exhibition depends
on numerous factors, not all of them in-
herent in the program. One such factor is
the fact that new media are expensive
and difficult to handle. This should be a
limiting factor in Poland, as it was in Bra-
sil, through possibly less damaging,

As for me, 1 shall do my best, both as
a theoretician and from my previous ex-
perience, to contribute to a success of the
proposed experience, to contribute to
a success of the proposed exhibition, It is
needed, because the present crisis must be
overcome one way or another, and it can-
not be overcome without the active par-
ticipation of at least part of the society
out of which art is born and to which
it is directed.

prof. Vilem Flusser Brasil

we can make of time a dimension of
space. In photography, (and even better
'-m'ﬂmmm-?.

GALERIA WSPOZE SNA R.S.W,
19.02,76—12,03.75

Borgeaud, Clareboudt,

Formy Aktywnosci Artystycznej (The Forms of Artistic Activity)
Plneau, Da Rocha, Groh, Hubert, Kawiak, Marin, Fischer,

20.08.76—2.04.75 Rekonstrukeja Douglasa Hueblera i Richarda Longa (Reconstruction)

“0.04.75—24.04.75 Koncepcje (Conceptions) Piotr Bernacki Wojciech Bruszewski Jan Wojciechowski

“R.05.16—25.06.15 Natalia L.L.

Druk WZKart,
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