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L. Durcek: Posolstvo IV / Message IV. 1982. Bratislava

Akcie Lubomira Duréeka patria v kontexte nasho umenia
k vyrazovo najredukovanej$im. Primkynajl sa k zakladnym fe-
noménom alternativneho umenia 70. rokov, k typu ,expan-
ded performance”, ' i k body-artu ako ,reci tela”.2 St zaroven
dokladom skuto¢nosti, ze v tomto desatroéi fotograficky
zaznam akcie prestava byt len rydzo dokumentarny a stava sa
tesne zviazany s konceptualnym umenim. Fotografia ako mé-
dium, jej minulost i pritomnost je stredobodom zaujmu mno-
hych umelcov. Akcia sa ¢asto transformuje do podoby ,kon-
ceptudlneho foto-piece, kde je aktualna fotografia striktne
podriadena myslienke".®

Akény radius Duréekovych kreacii je ¢asto len trocha ,po-
sunuty” mimo konvenénu podobu beznych kazdodennych si-
tudcii a typické vzorce spravania sa. Niektoré jeho realizacie
pripominaju Brechtove slova: ,niekedy sa pozeram z okna
a prave leti okolo vtak a to je event. Zaznamenam, viimnem
si, Co sa deje, Co sa deje v dobe, kedy vtak leti okolo. Je to
zélezitost smeru podobnosti.* 4

Uz na prvy pohlad najdeme v Duréekovych tvorivych aktivi-
tach istd duchovnt pribuznost s Juliusom Kollerom. Je to
predovSetkym wyhraneny individualizmus (napriek tomu, Ze
niekedy sa zapajaju do kolektivnych akeii), s tym stvisiaci
problem sebareflexie vo forme réznych dennikov, zaznamov
viastnych pochddzok, praca s fotografiou - u Duréeka aj s fil-
mom a zaujem o text, slovnu formuldciu (u Dureka aj po-
viedky) paralelne a rovnocenne vyuzivani vzhladom na vy-
tvarné realizacie a v neposlednom rade praca s viastnym te-
lom v elementarnych pozach. Na rozdiel véak napriklad od
Paralell Stress D. Oppenheima z r. 1970, kde umelec najprv
wytvoril velky kopec zeme a potom sa zavesil tak, aby jeho Ii-
nia opakovala liniu kopca, u Kollera i Duréeka niekedy ide len
0 puhe dotvorenie uz hotovej situacie. Elementarne gesto,
pripadne pohyb moze byt niekedy symbolom istého spolo-
¢enskeého javu (napr. Kollerova éasta poza poklesnutia v ko-
lenach realizovana na verejnosti pri rozliénych prilezitostiach
vo variantoch Skréenca ako metafora skutocnosti, ze vietci
sme sa Krcili" pod jarmom totality). Povedané spolu

1. Pozri blizsie: JAPPE, E.: Performance, Ritual, Process. Handbuch der Aktionkunst in Europa. Mnichov ~ New York 1993, s. 25 a 40.

2. Americka performerka Carolee Schneemann wytvorila uz v r. 1963 privatne akcie, ktoré nazvala Eye Body a ktoré dokumentovala prostrednictvom foto-
grafie. ,V tychto telesnych ,zatisiach”, ktoré anticipovali body a performance art, znovuozivila mytickl imaginaciu bohyi, wyuzivajlic viastné telo ako
skulpturu." Pozri blizsie: RUSH, M.: New Media in Late 20-th Century Art. New York 1998, s. 41. Jednym z hlavnych a prvych predstavitelov spajajlicich
performance s filmom vo svete bol Bruce Nauman. V r. 1868 zaznamenal sam seba ako model, pripadne detaily a aktivity svojho tela vo filmoch Art
Make-up N® 1, Walking an in Exagerated Manner around the Perimeter of a Square a Playing a Note the Violine while | walk around the Studio a pod.

3. LUCIE-SMITH, E.: Artin the Seventies. Oxford 1983, s. 32.

4. BRECHT, G.: Interview mit Robin Page flir Clara Liss. Texte zur eine Heterospektive von George Brecht. Kunsthalle Bern, 1979. Citat P. REZKA in:

Fluxus, s. 15, samizdat, 1980.
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s P. Rezkom, ,telo tu uz nie je len vecou medzi vecami, ale aj
médiom, prostredim, v ktorom sa s vecami stretavame.
Telesné, to znamena povodné stretnutie, voci ktorému su
vietky ostatné odvodené (spomienka, predstava).”  Zatial
¢o napr. Koller v Horizontéalach U.F.O. ¢i v Mimezis fixuje po-
hyb v istej faze, v snahe napodobnit uréujuce prvky krajiny,
ba az organicky s fou splyntt, Duréek, podobne ako Vito
Acconci, pouziva plastické kvality ludského tela ako alternati-
vu popisanej stranky, ako ekvivalent textovych poznamok,
kde je médium slova nahradené recou ,fyzis“. Elementarnu
formu vyjadrenia v zmysle , Zivej skulptury* ® vkomponiva nie-
len do mestského prostredia (napr. motiv jeho postavy vy-
chylenej v smere pokrivenej lavicky), ale aj do prirody (napr.
Pieninsky hieroglyf, 1990), kde zachytil jednotlive fazy pohy-
bu svojho tela vymedzené rastrom vykachlickovanej terasy
chaty korespondujucich aj s vrchmi v pozadi.

Spominali sme uz, Ze vyraznou stéastou Durdekovych
prac je fotografia. Niekedy pritom wyuziva moznost $pecific-
kej manipulacie s realitou, ak umoznuje fotograficky obraz.
V jednotlivych snimkach série Geometrického priestoru
z r. 1975 vidime jeho postavu kracajucu po chodniku, na-
priek evidentnému pohybu vpred (Go prezradza postupne iny
zorny uhol pohladu na budovu, ulicu i priblizenie sa a pooto-
cenie postavy), zostava iduci vzdy ,alogicky” v stredovej osi,
rezany vertikalou poulicnej znacky. Ide tak o akési zvlastne
popretie klasického Muybridgeovho pokusu zachytit nasled-
nost pohybov figlry vo vztahu k priestoru (pozri napr.:
Descending Stairs and Turning Around zo série Animal
Locomotion, 1884-1885).7 Zretelna je tu ,objektivizacia”
tvorcu, nie ,objekiu” v procese tvorby.

Druhu skupinu tvoria pohyby tela, ktoré sa viazu na nejaky
vyznam, su urcitou konkrétnou metaforou autorovho vnutor-
ného postoja voéi vonkajsiemu svetu. Rovnako ako Accon-
ciho prace aj na niektoré Duréekove eventy mozno nazerat
v stvislostiach psychologického pojmu ,,power field” (silové
pole), ktory Kurt Lewin opisal v The Principle of Topological
Psychology. Podlia neho kazdé individuum vyzaruje viastné
silové pole, ktoré zahrna vSetky mozné interakcie s inymi fud-
mi a objektmi v $pecifickom fyzickom priestore.® Ide o situa-
cie, kedy sa divak, okoloiduci, hocikto na blizku, nevdojak
stava fyzicky stcasfou miesta, aktivity produkovanej umel-
com. V tejto sivislosti uvedme Duréekove na verejnosti opa-
kované tzv. Simultanne eventy, napriklad moment, kedy si
prikryl rukou polovicu tvare presne v zlomku sekundy, ked

nahodny japonsky turista stladil spust aparatu. Duréek sa tak
vedome zaroven ,vydelil z masy”, podobne ako v pripade,
ked sam robil ,zivil skulptiru” alebo ked' koncipoval kolektiv-
nu ,geometricku figuru®.

Duréeka pritom stimuluje, a teraz odcitujem slova, ktoré si
poznamenal na margo projektu Zabudnuté objekty - peri-
férne umenie z r. 1975, kedy sa mu ,.zivot zmenil v rozporu-
pint skutoénost": ,,...na jednej strane snaha o vlastny obraz
sveta (s Uctou k vnitornym impulzom) a na druhej strane ob-
raz sveta vnucovany ako Statnymi instituciami tak jednotlivca-
mi (s Uctou k vonkajsim impulzom).” Pricom, ako dalej po-
kraduje Duréek: ,prijat ho, podlahnit iba jednému obrazu,
vonkajsej sile, by znamenalo priznat nekompetentnost viast-
nej osobnosti.* ®

Duréek spociatku na dokumentaciu nepomyslal, a to aj
preto, lebo ako dokladaju jeho viastné slova ,jednou z délezi-
tych podmienok tejto aktivity bola anonymita“.’® Anonymitu
by sme véak mohli oznadif aj za ini obdobu ,ufénstva®, ina-
kosti, ,prikrytia svojej identity”. Ak Koller unikal do ,ufon-
skych” paralel beznych situacii, tzv. univerzalnych futurolo-
gickych operacii (U.F.0.), kde véetko normalne nadobudalo
skryty podtext ,sci-fi situacie”, absurdity a naopak, vsetko ab-
surdné sa stavalo normou, teda aby ukazal, ze v danom spo-
loéenskom zivote sa hranice ,normalnosti* stierali, Duréek
(podla viastnych slov) utekal z mesta, ,,no nie do prirody”, po-
hyboval sa ,v periférii, na hraniciach mesta a vidieka, uzemia
nikoho, ... kde skondili velijaké nepotrebné veci”, ktoré ,de-
gradovali prirodu na kus mrtvej pody, na cintorin, na smetis-
ko.“™ Napokon, sem situoval aj akciu NFRMC - Infor-
macia... 0 rukach a ludoch (1982), ktort oznadil ako , divad-
lo, hru pre 16 Gcastnikov”. Zdokumentoval ju nielen na mag-
netofonovej paske, knihe s diapozitivmi a v textoch, ale aj na
16 mm filme.

Minimalizovany podorys akcie vsak Duréekovi nebranil
vtiahnut do deja ritualne prvky, vtlaéajuce jeho aktivitam ma-
gicky rozmer. Napriklad, v permanentnej, dodnes neukonce-
nej Demonstracii z r. 1977 (ku ktorej datovaniu autor pripojil
znak nekonecna - leziacu osmicku) zastavoval navstevy od-
chadzajuce z jeho bytu s prosbou o niekolko minut. Pred ich
prekvapenym pohladom bral do ruk predmety v izbe
a umiestnoval ich do stredu obyvacieho priestoru v akejsi im-
provizovanej instalacii. Potom obradne prikryl bielu skrinku
Giernym platnom, sklom a bielym papierom. Za pritomnosti
mikrofonu a zosilnovaca si vyzul topanky, vstupil na Cierne

L. Duréek: Geometricky priestor / Geometrical Space. 1975

5. REZEK, P.: Télo, véc a skuteénost v souc¢asném uméni, Jazzpetit, Praha 1982, s. 91.

6. Ziva skulptura, pojem spojeny s menom Piera Manzoniho, Chrisa Burdena, Gilberta a Georga, Stefana Wewerku a pod., sa vo svete objavovala v roz-
nych podobach uZ od polovice 60. rokov. Reé tela v ramci performance sa presadila najma na vystave ,Korpersprache v Berline r. 1975-1976, kde
sa predstavili Bruce Nauman, Nan Hoover, Klaus Rinke demonstrujlici vo foto a video pracach skulpturalne vlastnosti svojho tela alebo jednotlivych je-
ho ¢asti. Spodiatku boli takéto prace rozvijané v ateliéri, predvadzané len pred kamerou.” In: JAPPE, E.: C. d., 5. 25.

7. RUSH, M.: C. d. s. 10-11.

8. Pozriblizsie: GOLDBERG, R. L.: Performance Art. From Futurism to the Present. Reprint, New York 1993, s. 156.

9. In: Poznamky k projektom. Archiv autora.
10. Poznamky z osobneho rozhovoru s autorom.
11. In: Poznamky k projektom. Archiv autora.
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platno a vytvoril ststredent gesticku kresbu, ktor( potom
opecCiatkoval, zapisal ¢as a mi¢ky ponukol pritomnym. Tato
performance prezradza maximalnu psychicku a fyzickd kon-
centraciu na jednoduchy tkon, vracia beznym veciam obrad-
na funkciu, spomaluje rychlo beziaci ¢as, dava mu novy psy-
chologicky rozmer, nuti nepripraveného divaka zastavit sa
v bezprostrednom toku Zivota, na par mindt upriet zrak na ¢o-
si, ¢o je, a predsa nie je vSedné. Je to ,zastavenie", aké poza-
doval Brecht v stvislosti s fluxusovym gagom, okamih, pove-
dané spolu s Rezkom , kedy sa zastavime v tadiu ,medzi". 2

Na rozdiel od Kollera st Duréekove akcie existencialnej-
Sie, vyznievaju osudovejsie, zmrazuju, maju v sebe nieco
z Dostojevského Zapiskov z mitveho domu, nie¢o z Kaf-
kowych literarnych vizii. Explicithou ukazkou je Duréekova ak-
cia Navstevnik (1980) evokujlica orwellovsky fatalnu manipu-
laciu s ¢lovekom prostrednictvom politickych idei. Duréek
v nej vykonal niekolko navstev svojich priatelov, pricom mal
usta zapchaté novinami (Pravda) s jasne Gitatelnym titulkom
Ustredny vybor. Neurobil ni¢, len zazvonil pri dverach, par se-
kund postal pred prekvapenym hostitefom a odisiel. Vo vyhro-
tenej situacii vtedajsich ¢asto opakovanych vypocivani na StB
sa niektori vyfakali, ini to pokladali za varovny signal, ,ze sa
nieco chysta“. Duréek neodpovedal na vyslovené otazky, lebo
jeho usta boli vyplnené ,pravdou®, zvrtol sa a po chvilke
odisiel. Obmenu tejto performance, ktorl si moézeme vysvetlit
ako metaforu nemoznosti hovorit to, ¢o si Elovek naozaj mysli,
skutoénosti, ze sme sa v atmosfére strachu ¢asto stavali len
shlasnou tribou* naockovanych idei (alebo sme mohli migat),
predstavuje privatna akcia len pre jedného ¢loveka (autora sa-
meho) Prijimanie I - Ilf (StotoZnenie) z r. 1980. V troch foto-
sekvenciach vidime obmenu Durgekovej tvare s otvorenymi
ustami: v prvej v nich sa jeho hlava akoby sklana k éejsi ruke,
ktora drzi hostiu (azda vyzyva k prijatiu). Pri blizSom pohlade si
vimneme, Ze ,hostia” je falodna, ze je vlastne papierowym
ovalom v tvare roztvorenych Ust, ktory v druhej sekvencii vwpl-
ni otvor medzi perami, takze v nich ma vkolazované nakresle-
ne ,zavreté pery” (azda symbol mi¢anlivosti, uzavretosti).
V tretej sekvencii olemuiji otvorené Duréekove Usta nakresle-
né zuby, akoby mu v nich ,zamrzol* cudzi smiech. A. Hra-
busicky na adresu tejto akcie napisal, e Duréek , tu spaja pro-
tireCivé svetonazorové kontexty - krestansky (odkaz na svité
prijimanie) a komunisticky, no v SirSom zmysle aj kontext mo-
dernej civilizicie, plnej informaénych sumov".1® V tejto stvis-
losti treba vyzdvihnut fakt, ze prave tento typ performance je
vnasom umeni vysostne autenticky, podstatne suvisi so situa-
ciou v naSej krajine v obdobi normalizacie, kedy policia ostro
sledovala akékolvek, ¢o len najmensie kolektivne aktivity
a hladala v nich otvorenu provokaciu voéi socialistickému rezi-
mu. Zaroven - len z hladiska formaineho - Duréekove privat-
ne eventy pripominajl niektoré z prvych body-artovych pieces
Bruce Naumana, ktoré vznikli len v spolo¢nosti jeho kamery
(napr. Standing, Sitting, Leaning, Bending, Squatting, Laying
down z r. 1965) a hologramy Making Faces z r. 1968.™

Z podobnych psycho-sociologickych motivacii vyrastaju aj
Duréekove pouliéné akcie z r. 1979 pod nazvom
Rezonancie, niektoré realizované aj s Janom Budajom a je-
ho DSIP - Docasnou spolo¢nostou intenzivneho preZiva-
nia. Podla autorom vopred stanovenych propozicii mali pre-
biehat nasledovne: ,Na vymedzenom Uzemi mesta sa bude
pocas niekolkych hodin nachadzat asi dvadsatélenny kolek-
tiv (oble¢enie kazdodenné). Jeho aktivita zamerana na vytva-
renie psychologicko-socialnych situacii bude prechadzat
opétovne raz jednou, raz druhou fazou: 1. stotoznenim sa
s masou chodcov 2. vy€lenenim sa z tejto masy (vytvorenie
niektorej z ,,geometrickych figur" znamena si¢asne vytvore-
nie konkrétnej situacie). Cas sformovania geometrickej figary
ma byt ¢o najkratsi. Kazdy chodec, ktory sa bude podielat na
tvorbe situacii, dostane kartu s ¢iasto¢nou informaciou.“1%
K tejto pouliénej intervencii existuje presna konceptualna
schéma moznych permutécii a variacii pohybu zii¢astnenych
s obrazcami jednotlivych geometrickych figur. Akcie, v kto-
rych organizatori v priebehu niekolkych hodin vytvorili v brati-
slavskych uliciach urcité situacie prostrednictvom premenli-
vych konfiguracii a kontaktov s chodcami Duréek dalej &lenil
na ,dynamicke"” (Aureola, Pochoderi, Pasaz-ulita, Idol, Uzol,
Monument, Pevnina, Duna) a ,statické" (Kotlina, Exil,
Fantom, Chram, Chumelica, Besiedka, Lavina ). Napr. v dy-
namickej Aureole dvadsatclenny kolektiv sformovany do tva-
ru kruhu obkolesil chodca, pricom jeho tvar respektoval
smer, ktorym iSiel chodec. Ked ten pocitil narastajicu obavu
a hrozbu, skupina sa ako vo filmovom strihu v okamihu roz-
padla. Ciefom bola katarzia, ktora nastala, ked si chodec
uvedomil, ze islo o hru. Inokedy to bol koridor z postav,
ktorym ludia prechadzali, alebo mur z tiel zatarasujlcich ces-
tu, cez ktory museli prejst, pripadne pasaz, na jednom konci
uzavreta a pod. V ,statickych” akciach, ako napr. v Chu-
melici mal tvar ,geometrickej figury” rotovat vzrastajucou
rychlostou a pod.

Tieto ,intervencie” blizke pouli¢nému divadlu, sa zakladali
na instrukciach, ktoré Duréek zi¢astnenym spoluhracom
rozdal vo forme xeroxu. Duréek starostlivo dbal na to, aby ne-
prekrocil mieru kontaktu, principialne vyluéoval fyzicky dotyk
a po faze ,vyClenenia” rozdaval divakom a ,postihnutym*
chodcom karticky s upozornenim, Ze $lo o fikciu. V zasade
ide o analytické &tudie vztahov ¢loveka a sveta v ramci da-
ného spolo¢enského systému, pokus vyprovokovat psychic-
ké reakcie chodca na neoCakavany zvrat v beznej situacii na
verejnej komunikacii. Duréekove prace s publikom by sme
mohli Ciastocne prirovnat aj k situacii Samana v uréitej uzavre-
tej societe. Aj jeho kontakt vyZaduje skdsenosti publika, ktoré
sa podiela na kolektivnom ,rituali“, kde telesny pocit je naj-
intuitivnejSou skdsenostou. Rovnako ako $aman v primitiv-
nych kulturach aj Duréek skimal , kolektivny pol“ - problém
vztahu medzi individuom a skupinou, alebo presnejsie, medzi
Lurcitym typom individui a urcitymi narokmi skupiny... aj me-
dzi nim a publikom sa nastoluje systém opozicii a korelacii”,

2. REZEK, P.: G:d:, 5. 133.

13. HRABUSICKY, A.: Rozlucka so sedemdesiatymi rokmi. In: Umenie sedemdesiatych rokov. Zbornik prednasok. VSVU-SNG, Bratislava 1997, s. 50.

14. Sekvenéneé budovanie obrazu s troma autoportrétmi pripomina pracu polského performera Wincenty Dunikowski-Duniko, The Hold | -
Duniko’s Wind. 1976. Pozri: In: Lucy-Smith, E.: C. d., s. 33. Napokon, v Sirsich stvislostiach st Duréekove performance Navstevnik i jeho variant
Prijimanie kompatibilné s niektorymi pracami Ha Schulta, najma s jeho sebareflexivnou Lovelov (1969), zachytavajucou vo fotodokumentacii muza
s dolnou &asfou tvare prikrytou antiseptickou maskou. S Ha Schultom zblizuje Duréeka aj véeobecné chapanie umenia ako diskurzu, presvedéenie,
ze je potrebné zviditelfiovat kazdodenné veci, vybrat ich z okruhu beznych vztahov a v ozviastnenej podobe prinutit divaka, aby sa nad nimi zamyslel.

15. In: Poznamky k projektom. Archiv autora.
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jeho ,psychické univerzum® je v ¢ase akcie rovnako ako u $a-
mana, ,,projekciou socidlneho univerza®. 1

Duréekove pouliéné akcie su duchovne pribuzné aj nie-
ktorym ranym happeningom A. Kaprowa, ktory o svojich vy-
skumoch komunikacie hovoril, ze si ,v istom zmysle umenim
a v istom zmysle socioldgiou s dynamickym nabojom*, ' non-
verbélnej komunikacii s verejnym publikom W. Vostella, ale
i behavioristickym performances 70. rokov vo svete. Z po-
dobného, hoci opaéného principu socialnej komunikacie vy-
volanej posunom mimo ,normy spravania“ vyrastal aj pouliény
event Horizontalny a vertikalny pohyb - Transfiguracia
(1979), kedy sa Duréek ako autor sam stal ,obetou®: na
chodniku Obchodnej ulice v Bratislave, uprostred davu chod-
cov sa postavil na svoje ruky a opakovane sa poklsal vstat.
Fotografia zachytava okrem dvoch faz Duréekovho pohybu aj
tvar chodca, ktory sa, potom ako si dodatoéne uvedomuije,
Ze videl ¢osi nezvyéajné, obzera a s Gidivom sleduje Duréeko-
vu postavu v pozicii, ktora je paradoxne aj symbolom jeho
vlastnej pozicie ,nemohticnosti“. Duréek tu zaroven prekrodil
prezentéciu ,Ja" na mestskej ulici, ktora je podia Henninga
Becha ,zvyCajne len prezentaciou povrchu: \V Zivote mest-
skej ulice su si ludia navzajom iba povrchmi. Chodec si razi
cestu stredom prehliadky povrchov, ktorej je sam uc¢astnikom
- prechadzka mestom je prehliadkou expozicie povrchov,
kde ten, ¢o sa prechadza, je sam exponatom.“ ® Skoda, 7e
niekol'ko Duréekovych projektov pre Tyzden pouli¢ného di-
vadla ako i pre Budajove Tri sineéné dni zostalo nerealizova-
nych. Z pouli¢nych akcii na principe boja-hry vyrastol aj pro-
jekt pre nerealizovan(i Dynamick( mal'bu (Biela a Cierna) Gi
Prosim, obréatte ma spravnym smerom. Ako skonétatoval
Tomas Straus, pripominajuci tradiciu ruskej revoluénej scé-
nografie ulice - Jevremova, Mejercholda, Altmana, Annen-
kova: ,Duréekove scenare su osobitym vizualizovanym de-
jom, alebo inak: dramatickou a ozivenou (temporalne rozski-
covanou) kresbou, obrazom ¢i sochou. Usidlenie na pokraji
druhu, mapovanie jeho hranic a presah do inych, dosial me-
nej vyskisanych oblasti umeleckej tvorhy*, 1

V privatnej akcii Mechanické pohlady (1980) pocas oslav
1. maja Duréek wytvoril obdobu ,video guerilly“ - pouliénej
prace s kamerou, ked si priviazal k ruke fotoaparat a v trvani
hodiny, medzi 10. a 11. v neuvedomenych intervaloch dvihal
mierne ruku a stlacal spust. Islo mu o akési mimovolné po-
hlady ,do kuta“, ako ked ¢lovek oddychuje, a tak sa stalo, ze
fotoaparat zaznamenal napriklad symbol hviezdy pod nohami
demonstrantov. Zamer zachytit udalost bez osobnej angazo-
vanosti potvrdil vyuzitim néhody, ked vdaka rozsypaniu diapo-
zitivov vytvoril ich ,,novy ¢asovy sled” tym, ze kazdy dia uz na
zemi oznadil poradovym &islom a ulozil do zasobnika.2°

Specialnu oblast Duréekowych akénych realizacii predsta-
vuju filmy Domov a NFRMC Informécia...o rukach a fudoch.
Su koncipované ako kolektivne akcie s analytickym zame-
rom. V Domove (1983) ide popri odkaze na myticku
Odysseu aj o hravo-vazne skimanie fyzickej, ale i psychickej
vydrze zl&astnenych. Skupina Styroch ludi s previazanymi
ocami bola odvedena na zalesneny kopec, kde cez Uzky ot-

vor vosli do kocky z platna zvnitra ¢iernej a zvonka bielej.
V tomto usitom textiinom kubuse sa pohybovali lesom na bra-
tislavskej Zeleznej studienke, padali a vstavali, pripominali
zvladtneho slepého tvora, ktory sa potkynavo a tarbavo post-
va vpred. Akciu zvukovo zaznamendval magnetofon, zvonka
ju snimali dve kamery a zvn(tra fotoaparat. Udastnici sa sta-
vali zaroven sucastou Utrob Zivej skulptury a zaroven aktérmi
obradu putovania, ktorého priebeh bol scasti nepredvidatel-
ny. V tomto spojeni objektu a akcie sa skimalo nielen sprava-
nie dobrovolnikov, ale prostrednictvom meniacej sa morfolo-
gickej kvality prevalujicej sa hmoty, masy, objemu sa zvidi-
telfoval pohyb sam o sebe ako fyzikalna veli¢ina. Divak poze-
rajuci sa na film, ma napokon moznost konfrontovat dva moz-
né pohlady, zvonka i zdnuka, jeho pozornost sa sustreduje
nielen na vonkajsi tvar telesa vo vztahu k prostrediu, terénu,
ale i na jeho vnitrajsok (makkeé utroby).2' Objekt sa tu stal
ozaj ,zivou skulptirou®, ktora meni v ¢ase svoj tvar i miesto.
Napokon, na zaver, pri ceste kam dorazili, skondila jeho put.
Po rozrezani objektu sa cierno-biele zrelativizovalo, vonkajsie
a vnutorne sa spajilo, ti, ¢o boli vo vnutri, sa premiesali s tymi,
¢o boli vonku. Fotoaparat a magnetofén neustale snimali
a dokumetovali cely priebeh, pokym sa vsetci nerozisli v mes-
te - akcia skoncila zaberom na namestie SNP.

V r. 1982 v hre pripominajucej divadlo pod nazvom
NFRMC Informacia... ... o0 rukéch a ludoch (ktor( Durcek
zdokumentoval nielen na magnetofénovej paske, knihe s dia-
pozitivmi a v textoch, ale aj na 16 mm filme) situovanej na bra-
tislavské smetisko v blizkosti ulice a aut, vychadza autor
z prerieknutia”: ,uz je to akosi tak, Ze ruky si prvé, ktoré po-
tvrdzuju domnienku o existencii inych”. I8lo o sprostredkova-
nie empirickej skusenosti, o vyskum dotyku ako zakladného
fyzického kontaktu medzi niekolkymi fudmi: ,pri stole sa ich
zislo Sest/ krat dva/ teda dvanast/, nevedeli, kde sa nacha-
dzaju/ nevideli na seba navzajom/ nerozpravali sa/ moznost
poznania a dorozumenia bola dana iba rukam, ale s tym/ ze
neopustia hranice stola: hra sa skoncila, Ucastnici sa rozisli
domov bez/ toho/ aby uvideli miesto hry/ aby sa videli navza-
jom/ aby sa rozpravali®.22 Duréekovi sa tak podarilo v elemen-
tarmnej ,cudnej” hre zddraznif pojem dotyku v spolocenskej ko-
munikacii a zaroven zmyslovy organ hmatu a jeho vyznam v zi-
vote ¢loveka, ktory je ¢asto potlacany prevahou zraku, relativ-
ne objektivnym obrazom zvadzajuceho vizualna. Problém
zmyslov v tom Case rezonoval v akénom umeni u nas i vo sve-
te (napr. Touch activity moravského umelca J. H. Kocmana).

Pre Duréeka, rovnako ako pre amanov v primitivnych
spolo¢nostiach bola vzdy Gstrednym problémom skisenost
publika, spravanie sa ludi. Akciu organizoval v rozpéti dvoch
polov, z ktorych jeden tvori vnitorna neprenosna skusenost
jednotlivea a druhy kolektivny konsenzus. Durcek tak svoj
zaujem o vztah medzi individuom a skupinou, alebo presnej-
Sie medzi uréitym typom individui a uréitymi narokmi skupiny
realizoval na ulici i v prirode, v exteriéri i v presne, ,existen-
¢ne" vymedzenom interiéri.

Dotyk rozsireny z plochy ruk na celé telo ritualisticky zdo-
raznila performance pod jednoduchym nazvom Akcia (1982),

16. LEVI-STRAUSS, C.: Strukturalna antropoldgia . Bratislava 2000, s. 187.

17. REZEK, P.:C.d., s. 133.
18. BAUMAN, Z.: Uvahyo postmoderni dobé. Praha, 1995, s. 107.
19. STRAUS, T.: Umenie kontestacie. VZ, 35, 1990, &. 1055 25;

20. Vtejto polohe sa jeho konceptom predchnuté eventy blizia Dieterovi Meierovi a jeho Zeitspur (vwechadzke po Mnichove trvajucej od rana do vecera,
po kazdej minite sprevadzanej zastavenim a fixovanim daného miesta oznacenim s menom datumom a pediatkou ako i telefonickym oznamovanim

svojej polohy vzdy po dvoch hodinach).
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realizovana v ramci akéného zoskupenia Terény na Somarskej
like v Bratislave, ktorej dokumentacia je zachytend v éiemej
knizke - fotografickom albume. Tentoraz neslo o vzajomné do-
tyky ludi, ale o dotyk jediného ¢loveka - autora s réznymi ma-
teridlovymi substanciami (papier, trava, zem) a energiou-
ohnom. Performance sa odohravalo pred ocami jediného diva-
ka (ktory robil aj fotodokumentaciu) a ktory nesmel prekrocit
vzdialenost 5 metrov. Duréek najprv pisal na papiere, ktoré po-
kréil, urobil z nich kopu a podpalil ich. Potom viastnym telom
ohen prevalcoval. Na jeho bielom tricku zostali stopy, s ktorymi
vysiel do bratislavskych ulic. Dotyk teda bezprostredne zdoku-
mentoval aj Siframi posolstva - , wivarnymi” gestickymi stopami
ohna ako média na svojom tricku.

Tematizacia dotyku, maximalnej koncentracie a gesta evo-
kujuceho gestické kaligrafické zaznamy umenia Dalekého vy~
chodu sa v inej podobe vratila aj v Posolstve 1V. (1982), spo-
locne vytvaranych tusovych kresbach niekolkych postav
(Duréeka a jeho étudentov), ktorych ruky sa navzajom drzia
avytvaraju akusi vertikalnu ,retaz", na konci ktorej je , wivarny
nastroj” a pod nim plocha papiera. Vyslednych Sest znakov
nebolo produktom sucasne sa pohybujlcich ruk, ale odvi-
jajiceho sa postupného pohybu, ,spusteného” najvyssie po-
lozenou Duréekovou rukou, ktora vydala impulz a ten sa Siril
smerom dolu k naspodnejsej ruke drziacej stetec. Pri porov-
nani s poulicnymi modelmi situacii tu autor v inej rovine sku-
ma pocitovy prah, hmatov( vnimavost, schopnost vedome sa
prispdsobit kolektivu, zaznamenat a dalej motoricky odovzdat

povodné posolstvo, teda v koneénom désledku vlastne pre-
nos informacie.

Ako sme uz spominali, Duréek sa zuéasthoval éinnosti
akéneho zoskupenia Terénov v rokoch 1982-1985.
Dodatoéne, po ukonéeni Terénov Meluzinovym hravo-ironi-
zujucim Pohrebom Terénu z r. 1985, reagoval na vyzvu
P.O.P. wtvorit ,pomnik (poctu) mrvemu Terénu (podpisy xe-
roxované) IDA E*, na ,pracu s neobmedzenymi formalnymi
a materialovymi moznostami.” 2 Duréek akceptoval tito vy-
zvu ako poctu ,mrivej avantgarde” - etablovanym avantgar-
distom a vazne wyhlasil, Ze to bude jeho ,prva monumental-
ka“. Potom ako oboslal v méaji 1985 ,zasvatenych” a vyzval
ich na kolektivnu spolupracu (vo februari 1986 ziskal posled-
nu odpoved), prislo k ,realizacii - tzv. budovaniu pomnika®
(1986-1987) a napokon v auguste1988 k jeho adjustacii
v exteriéri. Durcekova vyzva a realizacia sa svojou mail-arto-
vou povahou a tvorivou metodou primkyna skor ku konceptu,
resp. konceptualne vychodisko (ktoré svojim vyuzitim trojice
bodov A,B,C pripomenie BartoSovu dlhoroénu ,fixnu kon-
ceptualnu ideu"), vedie v tomto pripade, po spracovani pod-
kladov od jednotlivych Géastnikov k vyslednej realizacii trojdi-
menzionalneho objektu.

Duréekove aktivity sti aj po r. 1989 poznamenané tesnou
symbiozou akéného a konceptualneho pristupu. Zakladom
jeho kreativity zostavaju projekty, filmy a performance redu-
kované na moment totalnej koncentracie, spojené s vysku-
mom psychickych a fyzickych moznosti tvorcu i divaka.

21. Vinych suvislostiach sa skamaniu pohybu v priestore s dérazom na gravitaénii dezorientaciu venovala newyorska performerka Trisha Brown, napr.

Walking on the Wall, 1970.
22. In: scendr akcie v archive autora.

23. MATUSTIK, R.: In: Terén. Alternativne akéné zoskupenie 1982-1987. Bratislava 2000, s. 201-209.
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L. Duréek: Demongtracia / Demonstration. 1977
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L. Duréek: Horizontalny a vertikalny pohyb - Transfiguracia / Horizontal and Vertical Movement - Transfiguration. 1979, Bratislava
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L. Duréek: Prijimanie 1 - IIl. StotoZnenie / Acceptance | - lll. Identification. 1980
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L. Duréek: NFRMC. 1982
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