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L'UNIVERS CONGCU SANS OBJET
(FRAGMENTS)

La couleur est pour le suprématisme ce qu'est
pour le cubisme la lumiére, La plupart des hom-
mes pensent que 1'essentiel du suprématisme c'est
la couleur. On est enclin a croire:

que le suprématisme est en effet une nou-
velle forme de concevoir ['essentiel de la
peinture;

qu'il embrasse toutes les disciplines de la
couleur, de la lumiére, de la forme et de la
construction;

qu'il se préte par conséquent mieux a l'ana-
lyse scientifique que les tendances de la pein-
ture des temps passés;

qu'il est enfin un phénomeéne des couleurs
et de deux dimensions.

En tant que j'ai fait l'analyse du suprématisme,
je n'y ai pas découvert aucune des susdenom-
mées proprietés, les 3 carrés pricipaux du su-
prématisme: rouge, mnoir et blanc n'étant point
l'affirmative de toutes ces suppositions.

Tous les systémes d'art peuvent étre divisés en
deux parties: 1'origine, qui est inconsciente, et la
théorie scientifique. Le suprématisme est aussi
un des prismes de réceptivité picturale qui tache
de créer son systéme de l'univers. Ce prisme
refracte le monde autrement que ne le font les
prismes du cubisme et du futurisme, La philo-
sophie suprématiste traite d'une maniére scep-
tique la pensée humaine ainsi que tous les efforts
de la cognition, convaincue de 1'impossibilité de
révéler quoi que ce soit au monde, puisqu'il n'y
a et qu'il n'y a eu rien, Et voici 1'idée de 1'inob-
jectivité qui surgit pour s'opposer a 1'objectivité,
wrien” s'oppose a ,quelque chose”. Le supré-
matisme refuse de connaitre les choses, croyant
ferme a l'intangibilité de la notion quelque forte
que soit la lumiére de la science et de la culture.
La découverte des éléments ne contribue nulle-
ment a révéler les choses puisqu'il n'y a dans
I'univers ni clarté ni obscurité. Le disque du
soleil ne peut servir d'écran pour projeter des
phénomeénes inintelligibles, car il n'existe pas
dans 'univers tel disque noir qui rendrait le soleil
clair a la notion de 1'homme,

Selon moi la fin, que se propose la peinture,
égale celles des autres sciences. Cette fin con-
siste dans la tendance a élucider sur les disques
de la connaissance la ténébreuse réalité du
monde,

Le pointillisme tachait de disséquer la lumiére,
comme une chose réelle. Il en résulta que la lu-
miére n'est qu'un effet de la réalité des vibra-
tions des corps lumineux, mais point une réa-
litt. On a donc en quelque sorte découvert la
vérité qui est 'origine de la lumiére. II se peut
que la couleur ne soit qu'un effet des vérités qui
se trouvent hors de notre science. Voila donc de
nouvelles inconnues qui surgissent sans cesse de-
vant nous. Et nous, nous sommes toujours pleins
d'espoir: l'avenir nous fera connaitre toutes les
inconnues. Mais 'avenir est extensible. Chaque
naujourd’hui” est a la fois le ,,demain” du passé
et le ,hier” de l'avenir. Chaque y;aujourd’hui’’
était toute l'espérance du passé, a quil il devait
apporter enfin la solution des problémes inintel-
ligibles et I'analyse de cette lumiére qui rendrait
claire la cause réelle des phénoménes. Cet espoir
est vain. Au fur et & mésure que la raison s'en-
fonce dans la matiére du corps, celui-ci devient
une multitude d'inconnues. La raison ne dé-
couvre que des nouvelles énigmes et espérances
pour l'avenir qui assurera enfin la cognition de
cette multitude. Quant a l'objet il se décompose
comme expres en multitude, en sable — on dirait
qu'il désire garder son inobjectivité et se cacher
du tranchant de la raison qui s’enfonce dans
I'avenir, La raison tend les muscles, serre la
poignée et de vive force frappe 1'objet pour éca-
ler sa valeur essentielle, sans laquelle 1'objet
n'est pas l'objet. Mais de nouveau le coup
a manqué: la lame glissa et s'enfonga dans le
sable. Rien n'est resté sur le tranchant, le cou-
teau n'a rien découpé, car le tout est comme le
sable, comme la poussiére, comme la brume,
comme l'air, Les efforts des pointillistes pour
révéler la lumiére et manifester la couleur ont
effectué pour ainsi dire la décomposition de lu-
miére en une multitude de couleurs. La couleur
est devenue donc la nouvelle vérité de notre
avenir. Mais il n'est pas possible d'exiger
aujourd'hui que l'avenir révéle la couleur, puis-
que ce qui devait élucider la couleur comme une
nouvelle vérité ne deviendra demain qu'un résul-
tat des vérités et non pas une vérité en elle méme.

C'est la recherche de la lumiére qui demeure
encore |'essentiel, les rayons du soleil n'étant pas
suffisamment souples pour pénétrer dans toutes
les cachettes du corps humain afin d'éclaircir son
précieux contenu, C'est pour éclairer I'objet
plongé dans les ténébres que la perspicace raison
humaine a inventé force instruments dont le plus
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parfait sont les rayons de Roentgen. Ces rayons
pénétrent de lumiére chaque corps opaque, ils
sont capables d'illuminer tout ce qui est caché
et qui n'était pas tangible moyennant les crochets
anciens. La science de nos jours a inventé un
crochet de lumiére — au moyen d'un rayon elle
cuvre les choses fermées. C'est ainsi que nos
yeux pergurent les trésors si longtemps cachés.
Mais hélas! — voir ce n'est pas connaitre, voir
ce n'est pas entrer., La raison a changé de forme:
d'un crochet en fer elle devint un rayon qui
traverse le corps. Elle ne peut pourtant enlever
rien—dans l'intérieur du corps elle a trouvé l'in-
fini, qu'on ne peut ni enlever, ni entourer, ni élu-
cider, l'infini étant sans bornes, sans fin, sans
passé et sans avenir,

Les rayons de Roentgen ne sont donc qu'une
possibilité technique de pénétrer dans la tréso-
rerie de la nature sans démolir les murs et sans
casser les serrures, Ils devraient étre suivis d'un
rayon plus souple encore, qui saurait enfin con-
naitre le contenu de 1'objet. Ce rayon, il jaillira
de la science. La connaissance humaine, en sui-
vant les rayons de Roentgen, pénétre aujourd'hui
dans l'intérieur du corps sans abimer son enve-
loppe, de méme que selon les légendes la puis-
sance nommée ange pénétrait dans les cachots
pour consoler les prisonniers, ne touchant point
les portes scellées. Cet ange n'était il pas le
rayon de la science, pénétrant la vérité?

Casimir Malévitch

STYL WSPOLCZESNOSCI

Zasadniczy rozwdj sztuki w ciagu wszystkich

epok reprezentuje walke pierwiastkow:
zewnetrznego i wewnetrznego, in-
dywidualnego i wuniwersalnego,
naturalnego i duchowego, etc.,

przewagde jednego nad drugim, lub zrownowaze-

nie obu.
b

Najnowsza sztuka mnaszych czaséw manifestuje
wyraznie i §wiadomie dazenie do ré6wnowagi i je-
dnosci tych dwoch elementéw. Jednosé te, naru-
szona przez materjalistyczny punkt widzenia
sztuki naturalistycznej, przywraca sztuka ab-
strakcyjna, siggnawszy do elementéw wewnetrz-
nych, oderwanych od $wiata zewnetrznego. No-
wa plastyka, abstrakcyjna, wyzwala sie od ,,0pi-
sowoséci” i ma ma celu jedynie wyrazanie réwno-
wagi stosunkoéw elementow plastycznych.

Natura zawiera juz w sobie stosunki barwy
i formy, lecz zamaskowane przez materje. An-
tyczny klasycyzm i renesans wyrazaly te stosun-
ki i ich réwnowage przez formy naturalne, orga-
niczne, zapozyczone od $wiata zewnetrznego.

Sztuka dzisiejsza daje ,,czysty” wyraz plastycz-
ny tych stosunkéw w formach abstrakcyjnych,
mechanicznych.

Nowa plastyka wskazuje na abstrakcje jako na
mozliwosé wyrazania pierwiastkéw uniwersal-
nych, ksztaltujacych wspoélczesny styl kolekty-

wny.
B2
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W sztuce naturalistycznej artysta gubil sie w in-
dywidualnej technice i osobistem odczuciu przy-
rody. Indywidualizm, jako czysto prywatna, wy-
mykajaca sie z pod kontroli, interpretacja natu-
ry, nie jest w stanie wytworzy¢ stylu wspélcze-
snosci.

Potrzeba estetyki, opartej na zasadach konstruk-
cji kolektywistycznej, nie pomniejsza i nie negu-
je ,indywidualnosci” — dociera jedynie do war-
tosci mnajbardziej uniwersalnych, wsp6lnych
wszystkim ludziom, oczyszczajac plastyke od
wszelkich elementéw nie-plastycznych przez wy-
razanie tylko réwnowagi stosunkéw i proporcyj.

Nowoczesne problemy formy, ksztaltujace dzi-
siejszy styl, rozwiazywane sa przedewszystkiem
przez architekture.

Malarstwo 1 rzezba bez zwiazku z architektura
sa dzi§ nie do pomyslenia i nie maja majmniej-
szej racji bytu.

Zblizenie malarstwa z architektura mnastapito
przez uswiadomienie sobie nierozdzielno$ci pra-
wa przestrzeni, koloru i materjatu. Wplyw bar-
wy na ksztalt w tym sensie, iz przez zabarwie-
nie go zmieni¢ si¢ da jego wymiary, otwiera ar-
chitekturze droge do zupelnie nowych mozliwo-
sci. Os$wietlenie plaszczyzn, zabarwienie i uzy-
cie réznych materjaléw zajmuje miejsce orna-
mentéw, znikajacych w nowej architekturze.




W rownej mierze ze sztuka wspélczesny styl
ksztaltuje sie przez technike, ktorej wytwory sa
dla sztuki przyktadem form konstrukcyjnych.
Architektura dzisiejsza dazy do tworzenia je-
dnosci z technika i przemystem .Ogolocona z or-
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namentow, osiagnela czystos¢ i konstrukcyjnosé
przez zespolenie pionu z poziomem,

Na tych zasadniczych podstawach opiera sig
nadchodzacy wielki styl sztuki nowych czasow.

Henryk Stazewski

R R P R T B O P A S R E B S A i R S S s

KU SZTUCE ELEMENTOW

Sztuka nowoczesna opiera sie zasadniczo na har-
monijnym stosunku wartosci powszechnych i je-
dnostkowych. Stosunek harmonijny wyraza sie
w sztuce nowoczesnej zapomocq form i barw
abstrakcyjnych (a wiec elementow twoérczych:
linji, plaszczyzny, bryly), istotnych Srodkéw
sztuki.

(Hipoteza z r. 1920).

$mialo rzec mozna, iz rézne szkoly z wszystkie-
mi swojemi ,izmami" dazyly do rozwoju stylu,
wypowiadajacego sig li tylko zapomoca $rodkéw
sztuki, t. j. stylu stosunkéw, ktéry jest konse-
kwencja wszelkich idei w sztuce.

Ludzie, zastanawiajacy si¢ nad tem, przyznac

musza, ze istota sztuki w rzeczy samej polega’

na stosunku. Musze tu przypomnie¢, ze impre-
sjoniéci juz uwazali stosunek natezen swiatla za
istote swojej sztuki, Obraz malarski nie byl juz
dla nich nasladownictwem przedmiotu, lecz pro-
blematem stosunkéw natezen $wiatta. To, co in-
teresuje artyste zaréwno w zakresie barwy, jak
w zakresie formy — to wylacznie STOSUNEK.

Podstawa dziela sztuki jest zawsze stosunek
elementéw, nie za$§ stosunek form. Elementy
i wzajemny ich stosunek zostaly zamaskowane
przez formy indywidualne.

Rozw6j malarstwa byt stafem burzeniem formy
indywidualnej i przedmiotu, zapozyczonego od
natury. Przedmiot byl zawsze dekoracjq obrazu.

Podobnie dzialo sie z rozwojem architektury:
byla ona stalem burzeniem formy dekoracyjnej.
formy niekonstrukcyjnej i ornamentacyjnej.

Jezeli artysta zechce oddaé istote piekna wy-
tacznie zapomoca srodkéw sztuki, a przeto srod-
kéw realnych i zrozumiafych dla wszystkich, be-
dzie musial osiagna¢ maximum wyrazu plastycz-
nego jedynie przez sztuce swej wlasciwy $ro-
dek uniwersalny. Malarz przez barwe, rzeibiarz
przez bryle, architekt przez materjaly budo-
wlane.

Kolor sam w sobie nie posiada zadnej formy.
Kolor jest elementem konstrukcyjnym malar-
stwa.

Element ten podzieli¢ mozna na dwie kategorje:

barwy pozytywne: Zo6tta, Czerwona i Niebieska
barwy negatywne: Biala, Szara i Czarna

lub na

i e

Oto jedyne pierwiastki malarstwa elementow.

1,

Kubizm nie byl, jak sadzono, granica mozliwosci
malarskich. Kubizm byt tylko punktem wyjscia
w dazeniu ku sztuce konstrukcyjnej, ku sztuce
elementéw, ktéra postuguje sie jedynie $rodka-
mi, wlasciwemi plastyce.

ELEMENTARYZM, ze tak powiem, rozwine-
lismy w obrazie i zmaterjalizowali$my jako ar-
chitekture. Ten sam elementaryzm, ktory sly-
szeé sie daje w naszej literaturze, w naszej mu-
zyce, stowem we wszystkich formach zycia
wspolczesnego.

Malarstwo nasze odpowiadaé musi naszej archi-
tekturze 1 wszystkim nowoczesnym konstruk-
cjom — autom, aeroplanom .,Junkersa", wago-
nom sypialnym wielkich ekspreséw etc.
Przekraczajac granice kubizmu i jego mozliwo-
¢ci, odkryliémy (uwolnieni od konwencjonali-
zmu) powszechne pierwiastki tworczosci ludz-
kiej. Dzieki zaufaniu do naszych sit duchowych
odrodzilismy dziedzine plastyki.

A szluka elementéw, sztuka dni naszych odrodzi
z kolei zycie wspoélczesne.

Théo van Doesburg

Paryz, w lutym 1926.
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WYCHOWANIE PRZEZ ARCHITEKTURE

wAprés le pain c'est I'éducation qu'il faut au
peuple!” — po chlebie wychowanie jest pierwsza
potrzeba ludu — powiedzial Danton. Nie wiem,
czy myslac o tych stowach, zdajemy sobie dos¢
jasno sprawe z ogromnego znaczenia, jakie w zy-
ciu czlowieka ma architektura, ktéra, z chwila
usuniecia potrzeb materjalnych, czyni go podat-
nym do przyjmowania wrazeni duchowych.

Zyciem dzisiejszego narodu kieruje wielkie mia-
sto. Nie bedziemy si¢ tu zastanawiali, czy ten
wladnie stan rzeczy jest najbardziej pozadany.
Plodno$¢ jest zawsze zwiazana z wsig: tam ro-
sng dzieci, ktérych liczba w miescie zmniejsza sie
stale, stamtad sprowadzamy zywnos$¢, bez ktorej
mieszkaricy miasta skazaniby byli na gtéd, stam..
tad ptynie wogéle ta zyciodajna sila, ktéra za-
pewnia trwalo$¢ naszej egzystencji. Jest jednak
faktem, ze dyrektywy zbiorowego zycia gospo-
darczego wydaje miasto. Miasto reguluje pro-
dukcje, podziat i konsumpcje, z miasta rozcho-
dza sie na kraj prady umyslowe, miasto jest sie-
dziba rzadu, z miasta plynie na kraj blogosta-
wienistwo i z miasta plynie zlo.

Na wlasnym naszym terenie chociazby, na tere-
nie budownictwa, przekonaliémy sie, do jakich
rozmiaré6w doj§¢ moze owo zlo. Widzielismy,
jak zanikato dobre stare budownictwo wsi, zdu-
szone przez nieopanowang parwenjuszowska ar-
chitekture wielkiego miasta, ktéra wyrosla zbyt
szybko, a przeto nie miala ani czasu ani woli na
stworzenie sobie wlasnej architektonicznej cha-
rakterystyki i wolala przystroi¢ sie w ozdoby
ubieglych stuleci.

Zaczynamy juz jednak w Holandji przeczuwaé,
jak wielkie moze byé¢ blogostawienistwo miasta
Ograniczmy sie znéw do architektury. Rozpocze-
te w mieécie proby sanacji budownictwa zaczy-
naja stwarza¢ nowa, rokujaca wielkie nadzieje
tradycje w rozbudowie wsi, ktérej zagadnienia
sa o tyle mniej skomplikowane, Tak wiec za-
gadnienie architektury miejskiej: podniesienie
poziomu mieszkarfica miasta pociagnie za soba,
jako konieczne nastepstwo, podniesienie pozio-
mu mieszkanca wsi. | wlasnie architektura mia-
sta jest niestychanie wazna ze wzgledu na peda-
gogiczne mozliwosci, ktére si¢ w niej kryja, a kto-
re sprowadzajg si¢ przedewszystkiem do wply-
wu, jaki otoczenie wywiera ma czlowieka. Zas
otoczeniem tem jest w mieScie zesp6t doméw,
t. j. architektura. Na wsi rzecz si¢ ma inaczej.
Otoczenie mieszkanca wsi tworzy przyroda, kto-

rej podporzadkowane sa pojedyricze budynki.
Ogrom krajobrazu panuje nad jakoécia budynku.
Jezeli dom jest brzydki, to jednak brak smaku
ludzkiego w tak malym tworze nie moze wply-
naé powaznie ma catoéé. Na wsi natura dziala
na widza silniej, anizeli kultura (t. j. natura,
przeksztalcona przez czlowieka). W miescie
za$, jak juz wspominaliémy, otaczaja nas ze
wszystkich stron twory rak ludzkich. I jezeli na-
wet przyroda przenika do miasta w postaci traw-
nikéw, drzew czy parkéw, stanowi ona w ogél-
nym obrazie tylko podrzedna czastke, ktéra, na-
domiar wszystkiego, stracita sw6j wlasciwy cha-
rakter, wystepujac w formie, spaczonej przez
sztuczng kulture,

W mieécie zatem dziala stale przedewszystkiem
kultura, a jezeli mowa o otoczeniu — kultura
w postaci zespotu budynkéw, w postaci architek-
tury. Wrazenia architektoniczne moga by¢ dwo-
jakiego rodzaju: etyczno-obyczajowe i estetycz-
ne. O wrazeniach estetycznych wspomne tu tyl-
ko pobieznie — naleza one bowiem do pézniej-
szego stadjum rozwoju czlowieka. Wrazenia
etyczne odbiera jednak czlowiek juz bardzo
wcze$nie. Dzieta architektury we wlasciwem
tego stowa znaczeniu sa to orgamicznie wyrosle
kompleksy, Wszystko, co wyplywa z zewnetrz-
nej koniecznosci zycia, wywoluje reakcje analo.
gicznej natury. Reakcja ta laczy sie scisle
z pierwotng sila rozpedows i bedzie, rozumie sie,
tem dla nas rado$niejsza, im wyzszy byl plan
czlowieka, ktéry ja wywotal.

Przeciwstawmy tedy utartej architekturze, wy-
rostej z przekazanego przez przeszle wieki poje-
cia formy, taka sztuke budowlana, ktéra wyra-
sta z wymogéw zycia i $§wiadomie krok w krok
za niemi idzie, zdazajac jednak stale ku wyz-
szym celom. Ta architektura zewnetrznym swym
wygladem wywieraé¢ bedzie wplyw na czlowieku
i podniesie go moralnie o tyle wyzej, o ile sama
bedzie szlachetniejsza. Sztuka budowlana, kté-
ra bez uprzedzen i bez przesadéw uznaje po-
trzeby bytu ludzkiego i czyni im zado$¢é w spo-
sob zdrowy i jasny, — pamietajac, powtarzam,
o wysokiem powolaniu architektury — bedzie
bez watpienia b. waznym czynnikiem w wycho-
waniu czlowieka. A nawet predzej i lepiej na-
uczy go wlasciwego sensu zycia, niz wszystkie,
w dobrej skadinagd mysli poczete, wieczory od-
czytowe, Jestem tego pewny i na poparcie swo-
ich pogladow przytocze ponizej kilka drobnych
przykladéow z wlasnej praktyki budowlanej.




Wybudowalem w Rotterdamie okolo 1500 mie-
szkan robotniczych (budynkéw pietrowych i dom.-
kéw jednorodzinnych). Pierwsze nasze domki
byly mate — za male. Jednakie usilowano stwo-
rzy¢ i w matem pewien tad. Dawniej, przy bu-
dowie tego rodzaju domkéw nie my$lano o tem
wcale — nie zwracano uwagi na ustawienie okien,
drzwi etc. — roboty mularskie i ciesielskie wy-
konywano niedbale. W prace nie kladziono mi-
tosci. ,,To sa przeciez mieszkania dla ludu!" —
mawiali sami robotnicy. Okazalo sie jednak
(cho¢ moze rezultaty nie sa jeszcze do$é jaskra-
we), ze staranniej zaopatrzone mieszkania utrzy-
mywano staranniej. Poniewaz sprzety mialy
z gory przeznaczone miejsce, nie trzeba bylo np.
ustawiaé 16zek pod oknem (przez co mie mozna
porzadnie zawiesi¢ firanek); poniewaz izby za-
opatrzone byly w listwe do zawieszania obraz-
kéw, biegnaca goéra Sciany, nie trzeba bylo wbi-
jaé gwozdzi w $ciane (przez co caly domek wy-
glada jak ruina); poniewaz §ciany byly czyste,
wynikta potrzeba utrzymywania ich w czystosci
(bo brud razit teraz bardziej niz przedtem). Na
schludno$é wygladu ktadziono szczegélny nacisk.
Lo rozumie sig¢ samo przez si¢’’ — pomysli nie-
jeden. Nie jest to jednak tak samo przez sie
zrozumiale dla tych, ktérzy wiedza, ze przy bu-
dowie domu idzie fachowym robotnikom przede-
wszystkiem o wlasna robote, i ze, azeby wykonaé
ja, nie oszczedzaja cudzej pracy, albo niszcza ja
zgota. Wyzej wymienione drobne ulepszenia
wywarly, jak méwilem, dodatni w sensie moral-
nym wplyw na mieszkaricow. Nawet malenki
ogrodek utrzymywali staranniej, niz to ma zwy-
kle miejsce przy tego rodzaju domkach, bo,
wprowadzajac sig, zastawali go juz uprawionym.

I tu, jak wszedzie zreszta, byl ogrodek slaba
stronag. Ogrodzony wysokim parkanem z desek
mogt stuzyé za $wietne schowanko dla mnajroz-
niejszych catkiem bezuzytecznych gratow. I, jak
zwykle przy tego rodzaju miejskich mieszkaniach,
byt ogréd nie wypoczynkiem, lecz meka dla oka.
W pézniejszych budowlach znie$lismy tedy par-
kany i ogrodzili§my kazdy ogrédek niskim zywo-
plotem. Podwérze, dokota ktérego lezaly ogrod-
ki, zaopatrzyliémy w $ciezki z plyt betonowych,
w trawniki, tawki, altany dla starszych lokato-
r6w, w skrzynie z piaskiem dla dzieci. Z ma-
tych osobnych ogrédkéw zrobilismy w ten spo-
s6b jeden wielki ogréd, gdzie wprawdzie — cze-
go nie lubiag w Holandji — jeden widzi drugiego,
lecz gdzie takze jeden drugiego wychowuje. Dzie-
ci bawia si¢ na placach, naprawde do zabaw urza-
dzonych — wolno im sie tam bawié! — starsi
przechadzaja sie albo siedza dokota trawnikéw,

7}

a kazdy domek ma widok na spokojne, wiejskie
niemal gospodarstwo, zamiast na ciasna uliczke.

I tu do$wiadczenie dato wynik pomyslny. Po
trzech latach domki wygladaja bardzo schludnie
i przyjemnie. Powstalo ozywione wspétzawod-
nictwo w uprawianiu ogrédkéw. Impulsem don
jest za$§ nietyle skromna nagroda, przeznaczona
na ten cel, ile sposobnosé wykazania i na terenie
miasta osobistego smaku. Poziom mieszkaricow
podniést sie juz w znacznej mierze dzigki temu,
ze domki nasze maja dwie fasady jednakowego
znaczenia, nie za$ fasade przednia i tylna.

Zaznaczam tu tylko niektére szczegolty — nie
chce i8¢ w przyktadach moich za daleko. Mozna
przeciez przy pewnem staraniu poczyni¢ analo-
giczne do$wiadczenia, ja za$ chcialem tylko po-
przeé rzeczowemi danemi swoje poglady.

Musze jednak dla uzupelnienia przytoczyé¢ je-
den jeszcze fakt, poniewaz przemawia on za sie-
bie tak wyraznie i dobitnie! Im jednolitsza jest
calosé, tem mocniej razi kazdy niedostosowany
do niej szczegét, Z chwila, gdy podwoérze nasze
otrzymatlo charakter mniej lub wiecej jednolity,
wynikta wnet potrzeba zalozenia ogrodkéw w du-
chu calosci. Podobne doswiadczenia poczynili-
$my z ulica. Kiedy udalo nam sie planowo za-
budowaé ulice z obu stron, uwazalisSmy to za po-
sunigcie bardzo wielkie, ale nie dostateczne je-
szcze. Razil niemily sposéb wykonania sagsied-
nich budowli. I dlatego sprawozdawca pewnego
pisma mégl napisaé: ,Byé moze, ze ulica jest do-
bra. Ale latarnie — (latarnie miejskie sg tu
istotnie nietadne) — odpowiadaja lepiej innym
mieszkaniom i wskutek tego ulica jest nic nie
warta”,

Potem otrzymalem przywilej wybudowania ca-
fego osiedla. Sam zaprojektowalem widoki na
wszystkie strony, i jednolity wyglad calosci
osiagniety bylby w pelni, gdyby nie te latarnie!

le powiedziano przeciez: ,latarnie sa nic nie
warte, nie sa przystosowane do doméw!", wiec
postaraliémy sig¢ o inne, niedoskonate wprawdzie,
ale zawsze lepsze. Z wszystkich tych przykla-
déw, ktére moznaby jeszcze uzupelnié wieloma
innemi, okazuje sie, ze pedagogiczne oddzialywa-
nie budownictwa wazne jest zaréwno ze wzgle-
déw estetycznych, jak i wychowawczych. I do-
brze bedzie, jezeli z tej wlasnie wartosci archi-
tektury bedziemy zdawali sobie coraz jasniej
sprawe.

J. J. P. Oud
Rotterdam.
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PRELIMINARZ

Uporzadkowanie produkcji przez standaryzacje
wielkiego przemystu jest jednym z warunkow
utrzymania sie¢ na placu boju ekonomicznego.

Stowo drukowane, telegraf, aeroplan, radio spra-
wily, ze Polska geograficznie jakby przeniosla
sie zagranice, ze stata sig wielkim portem po-
wietrznym cywilizowanego $wiata, ze ma pelne
prawo do korzystania ze skarbéw materjalnych
i kulturalnych obu pétkul, ze jest powotana do
twoérczej wspélpracy z Ameryka i Europa. I dla-
tego dazenie do zastosowania w Polsce zagra-
nicznych wynalazkéw, a dalej usilowanie stwo-
rzenia u nas wszystkich galezi wielkiego przemy-
slu nie bedzie biernem nasladowaniem obcych
wzorow, lecz réwnouprawnionym udziatem w o-
gélnym postepie cywilizacji i wypelnieniem obo-
wiazku twoérczej wspélpracy w walce o wyzwo-
lenie z wigzéw gtodu i braku miejsca.

Nie lowickie samodzialy wstawily imie Polski,
lecz KOPERNIK, ktéry nauke polska uczynit
_ nauka miedzynarodowa. Miejsce w $wiecie
XX-go wieku wyznaczy jej konkurencja wyna-
lazkéw i wyplywajacy z niej dorobek intelek-
tualny, nie za§ walory folkloru i specyfiki etno-
graficzne.

Bezpodstawne sa narzekania na kryzys kultural-
ny. Nigdy bodaj rzeczywista kultura nie byla
tak jedrna i soczysta, nigdy bodaj tak wyraznie
nie wiedziala, co czyni¢ nalezy, nigdy nie byta
na tak dobrej drodze do szybkiej i zdecydowa-
nej krystalizacji nowych idej.

Dzien dzisiejszy jest dniem pracy mtodych pro-
ducentéw, nieobarczonych balastem przedwo-
jennych metod i warunkéw. Pomysly ich nie
moga by¢ realizowane za rok, nie moga by¢ rea.
lizowane jutro. Sa dniem dzisiejszym i dzi§ mu-
sza stac¢ sie ciatem,

Im sci$lej praca bedzie dopasowana do czasuy,
w ktérym zyjemy, im wierniejsza maska potrzeb

ARCHITEKTURY

dzisiejszych beda twoércze pomysly, tem bardziej
beda nowoczesne, tem wigcej w nich bedzie

MODERNIZMU,

Albowiem modernizm to chwila biezaca.

Niema miejsca na liryzm ani na ,,spontanéité ani-
male” tam, gdzie potrzeby zaré6wno emocjonal-
ne, jak rozumowe i zmyslowe zaspakajaé trzeba
wysilkiem dobrze obliczonym, tam, gdzie toczy
sie zaciekla walka, ktérej jednostka podotaé¢ nie
moze, a w ktorej wystgpowaé musza zorgan’izo-
wane zespoly.

Najnowsze wynalazki w polaczeniu ze zdobycza-
mi psychologji i spirytyzmu przygotowuja no-
woczesénie pojete opanowanie materji. Przemyst,
opanowujac materje, uduchawia ja, jak sport
ciato.

Dzisiejsza cywilizacja wprowadza kolektywizm
i standaryzacje do dwéch wielkich dziedzin za-
interesowan ludzkich: do pracy umystowej i do
pracy zmyslow — daje rozkosz dziatania w or-
ganizujacych si¢ $wiadomie i bezustannie spo-
teczenstwach ludzkich.

Z wielu dziedzin zycia wybiera architektura dwie
funkcje: 1) funkcje stwarzania ram dla zycia
jednego czlowieka lub jednej rodziny, a wiec
stworzenia domu jednoosobowego czy jednoro-
dzinnego; 2) funkcje umiejscowienia i udogod-
nienia pracy zbiorowej, zebran, sportéw, zabaw,
komunikacji, tworzac domy mieszkaniowe, bu-
dynki fabryczne, stadjony itp. Samo stowo
sfunkcja" zawiera w sobie pojecie zmiennosci
i zalezno§ci — jasnem jest tedy, iz architektura
zmienia¢ sie musi zaleznie od zmian zycia.

Z tego punktu widzenia dzialalno§é¢ akademi-
kéw, opierajacych swa twérczosé architektonicz-
na li tylko na gruntownej znajomosci regut bu-
downictwa przeszlosci, nie odpowiada zadaniom
architektury. Wszelako lepsza jest juz praca




wedle kanonéw akademji, niz budowanie bez
zadnych zgola regul i powierzchowne tylko
przejmowanie sie ,nowoczesnemi’ tendencjami.
Jezeli falszem jest dzi§ robienie objektéw archi-
tektonicznych, nieodpowiadajacych warunkom
zycia, to falszem stokro¢ wiekszym jest dora-
bianie na niewspoétczesnych planach fasad kubi-
zujacych czy modernizujacych — falszem takim
samym, jakim jest rysowanie klasycznych bu-
dowli zapomoca kubistycznej czy modernistycz-
nej techniki. Skoro bowiem do empirowych
planéw dorabia¢ bedziemy pudetkowe fasady
(tak rozumieja u nas kubizm w architekturze),
otrzymamy w rezultacie nedzna anemiczna bry-
te, nie majaca z modernizmem nic wspdlnego,
z ogélnych zaryséw przypominajaca empire, ale
odarta z pieknej ornamentacji, ktéra w epoce ce-
sarstwa byla na swbjem miejscu.

Jak sumienny lekarz, ktéry musi §ledzi¢ najnow-
sze prady medycyny, by skutecznie i predko wy-
leczyé chorego, tak architekt, chcac sumiennie
wypelni¢ obowiazki, jakie naktada nan zawod,
musi byé au courant ostatnich zdobyczy przemy-
stu budowlanego.

Zastosowanie nowoczesnych wynalazkéw zmie-
nia charakter miast — inaczej zyjemy i inaczej
musimy mieszkaé, a zatem inny musi byé¢ plan
naszych mieszkari, Jezeli plan jest inny, inne
beda fasady. Stad formula:

NOWY PRZEMYSL STWORZYL NOWY
TYP MIESZKAN.

&
(Musze jednak na samym juz poczatku
podkreslié, ze architektura nie stuzy wy-
tacznie celom utylitarnym, za$§ praca archi-
tektow nie polega na liczeniu oczek kloze-
towych. Medycyna nie jest tylko terapja,
lecz olbrzymia dziedzinag wiedzy — archi-
tektura jest wiedza i sztuka, jest jedna
z wielu drég poznania i tworczosci ludz-
kiej, stuzy celom abstrakcyjnym, a zreszta

daje okazje do wykazania nowatorskiej
odwagi. Dalej nie ogranicza sie nowa ar-
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chitektura do modernistycznego budowania
pojedynczych doméw. Projektowanie kaz-
dego domu podlega kompozycji urbani-
stycznej, i wazniejsza jest rzecza racjonal-
na zalezno$¢ czastki od calosci, niz najlep-
sze nawet oderwane komponowanie czastki
samej w sobie. Na rozwazania urbani-
styczne niema poprostu miejsca w tym ar-
tykule, pomijajac wiec mnarazie te olbrzy-
mig dziedzing, oméwimy blizej prawa no-
woczesnej kompozycji, ktére wyprowadzi-
my, opierajac sie na przestankach nowo-
czesnego przemystu).

Przemyst mieszkaniowy panstwa prawdziwie
,uprzemystowionego” musi zawazyé na twoérczo-
$ci architektow.

Nowojorska powojenna wystawa urbanistyczna
wykazala dobitnie, jak znakomite rezultaty daje
umiejetna organizacja przemystu, Dzieki jak-
najdalej posunietej lojalnoéci i porozumieniu
miedzy producentami, zwiazki poszczegélnych
branz wystawily razem modele, préby, fotografje
i rysunki swoich produktéw, zorganizowaly po-
kazy praktycznego zastosowania nowych mate-
rjatéw: linoleum, §cian z prasowanej trzciny cu-
krowej, §cian z usztywnionej masy papierowej,
z zabetonowanych siatek zelaznych; nowych ty-
pow cegiel, pustakéw, dachéw, belek zelaznych
i betonowych itp., a dalej pokazy najnowszych
typow mebli, o ktérych nizej. W ten sposéb po-
wstal jednolity i pelny, imponujacy wszech-
stronnoscia, obraz nowoczesnego amerykariskie-
go przemystu budowlanego.

ZASADA ORGANIZACJI PRZEMYSLU:
LUX EX'U. S. A,

,Kamien i drzewo, pierwotne materjaly budow-
lane, powstaly w organicznym rozwoju przyro-
dy. Dla celéw naszych musielismy wydobywaé
je z surowca i przetwarzaé ciezka praca rak. Ten
rodzaj pracy sam przez si¢ doprowadzil do rzez-
biarskiego ksztaltowania, jakgdyby czlowiek na-




8

prawi¢ chcial zniszczenie zywego drzewa czy zlo-
mu skaly przez nadanie mu form, zapozyczonych
od natury”.

.Cegla, szklo, zelazo i tektura — to pierwsze
sztucznie otrzymane materjaly budowlane. Te-
raz w naszych laboratorjach i fabrykach wytwa-
rza sie wszelkie materjaly, jakich zada budow-
nictwo”,

.,Maszyny ROZDRABNIAJA surowiec, i OD-

LEWAJA, WALCUJA, PRASUJA wszelkie
mozliwe elementy budowlane, ktérych wymaga
wspblczesna technika, a wigc sztaby, belki, pty-
ty, bloki i t. p. Laboratorja dobieraja odpo-
wiednie pierwiastki chemiczne i sztucznie stwa-
rzaja z nich to wszystko, czemu pozwalata ro-
snaé o sobie tylko myélaca natura”.

,Miejsce romantycznego starzenia sig, wietrze-
nia, patyny, odpryskiwania farby zajmie glorja
wytrzymato$ci nowoczesnych materjalow w ich
przejrzystej, niczem niezamaskowanej sile”.

ABC, Nr. 2, 3—4, Bazylea.

Tworczos¢ konstrukcyjna i odwaga zastosowania
w architekturze nowych materjaléw i nowych
wynalazkéw — to réwniez zawodowy obowigzek
architekta. Przemyslowcy amerykanscy przeko-
nali architektéw, ze wobec przeludnienia i braku
miejsca wynalazki ich sg najlepszem rozwigza-
niem palacej kwestji mieszkaniowej. Rzecza
architekta jest przelama¢ z kolei upér konser-
watywnego lokatora i nauczyé go, jak wygodnie,
oszczednie i higjenicznie mieszka¢ mozna w wie-

ku XX-ym.

Oczywiscie ten rodzaju budowania opiera sie na
istnieniu przemystu mieszkaniowego. Przemyst
ten musi rozwingé sie i u nas wobec niezaprze-
czalnego parcia ku jaknajdalej idacemu ogélne-
mu uprzemyslowieniu. Wraz z przyrostem lud-
nosci roénie automatycznie ilo$é rak roboczych
i rosng potrzeby. Ale jednoczesnie demokraty-
zacja idzie naprzéd wielkiemi krokami, z nig za$
ujednostajnienie wymagan kulturalnych, Wy-
magania wzrastaja, a dla zaspokojenia ich nikt
nie chce poswigca¢ zbyt wiele czasu, energji
i wysitku mieéniowego. Zaspakajanie potrzeb fi-

zyczna praca, mie$niowe przezwycigzanie bier-
noéci materji coraz bardziej nalezy do przeszlo-
sci. Rzemioslo musi zamrzeé, skoro praca wy-
nalazcza, skoro standaryzacja przemystu fabrycz-
nego moze daé¢ maximum dogodnoéci przy zuzy-
ciu minimum czasu i minimum wysitku mig$nio-
wego, a jednoczes$nie zatrudni¢ wcigz narasta-
jace masy ludnoséci. Jedynie celowa jest maso-
wa produkcja analogicznych przedmiotéow dla
miljonéw konsumentéw, z ktérych kazdy zuzywa
w ciggu swego zycia pewna ilo§¢ takich samych
przedmiotéw. Sa one obliczone na pewien czas,
po uptywie ktérego powinny byé zastapione przez
nowe, lepsze, dostosowane do innych juz wyma-
gan. Masowo fabrykowane produkty sa przy-
tem tak tanie, ze czesto bardziej optaca si¢ ku-
pi¢ caly nowy, niz naprawiaé¢ czes$é starego.

Amerykanie przywykli juz do tego, ze nowocze-
sne aparaty dostarczaja wszystkiego, czego im
trzeba do zycia: zar6wno przedmiotéw codzien-
nego uzytku, jak artykuléw luksusowych i roz-
rywek — slowem ,panem et circenses”’, Euro-
pejczycy przywykaja do tego stopniowo i prze-
konywuja sig, ze aparaty te wytwarzaja wiele-
kro¢ intensywniej wszelkie produkty czy to ma-
terjalne czy energetyczne, dajac konsumentom
mozno$¢ szerszego i wszechstronniejszego ko-
rzystania.

Dzigki standaryzacji i centralizacji wielkiego
przemystu mozemy mieé:

Mebel-maszyne
Mieszkanie-maszyne

iasto-maszyne.

Plan architektoniczny jest przewidywaniem
funkcyj zyciowych, jakie cztowiek spelnia, mie-
szkajac w domu. Jezeli dom jednego czlowieka
wzglednie jednej rodziny uwazaé¢ bedziemy za
pierwsza potege architektury, to ogélne produ-
kowanie planéw dla wielkich odtaméw spotecz-
nych bedzie jej druga potega.

ARCHITEKTURA ORGANIZACJI PRA-
CY = ARCHITEKTURA W DRUGIEJ
POTEDZE:

Czegéci sktadowe maszyn-mebli, maszyn-doméw
i maszyn-miast wytwarzane sg fabrycznie, za$




montaz calosci komponuje architekt. Praca ro-
botnika ma budowie ogranicza sie réwniez coraz
bardziej do montowania standaryzowanych ele-
mentéw budynku.

Metoda dzisiejszej pracy:

MANIPULACJA MASZYNAMI, MONTAZ
CZESCI SKLADOWYCH, PRODUKOWA.-
NYCH MASOWO PRZEZ WIELKIE ZA-
KL.ADY PRZEMYSELOWE.

Architektura, stosujac sig do ekonomji zycia co-
dziennego, odrzuca w skromnem mieszkaniu pry-
watnem wszelkie przezytkowe ubikacje: sale ba-
lowe, salony, ogromne jadalnie, pokoje goscinne,
ktére dzigki kolektywnym tendencjom zycia sta-
ja sie zbedne., Wielkie pomieszczenia rezerwu-
je architektura dla aparatéw zycia zbiorowego:
doméw ludowych, szkél, uniwersytetéw, teatrow,
kin, hoteli, klubéw, jadlodajni, sal gier i spor-
tow, stadjonéw etc., etc.

Dom mieszkaniowy, choéby najoszczedniej pro-
jektowany, moze byé doskonale funkcjonujacym
aparatem wspdlnego uzytku tych kilku czy kilku-
nastu rodzin, ktére w nim mieszkaja, a jednocze-
$nie moze kazdej z tych rodzin zapewnié spo-
- k6j i poczucie mieszkania ,u siebie”., Przed-
miotem wspélnego uzytku jest dzi§ podworze,
strych, ogréd, klatka schodowa, winda, kanaliza-
cja. Przedmiotem wspélnego uzytku moze byé
réwnie dobrze ogélna pralnia, suszarnia, kamera
do odkurzania, spalacz odpadkéw, antenna itp.

Umiejetne obchodzenie si¢ z aparatem wspélne-
go uzytku jest kwestja organizacji, a przede-
wszystkiem — wychowania *),

Dom mieszkaniowy ma przed soba réwnie ,,du-
gie” zycie, jak automobil, tedy na architekturze
jego winna odbié isie taka sama namietno$é

) O wychowawczej roli architektury patrz w tymze nu-
merze artykul holenderskiego architekta J. J. P, Ouda.
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w kierunku postepu, jaka cechuje znany ze swe-
go olbrzymiego rozwoju przemyst automobilowy"’

John Taylor Boyd, JR. (Forum, 1925).

Wynalazczoéé, najszlachetniejsza i najcharakte-
rystyczniejsza cecha ludzka, wprowadza co
dzieni, co godzina niemal inowacje w przemysle
budowlano-mieszkaniowym, wysilajac caly swéj
dowcip w kierunku UPROSZCZEN, Meble-
maszyny, woielone do planu, daja jaknajdalej
idace mozliwoéci tayloryzacji mieszkania. Tay-
loryzacja mieszkania — wykluczenie konieczno-
§ci zbytecznych ruchéw przy myeciu, sprzataniu,
przyrzadzaniu positkéw etc. Na ograniczonej do
minimum przestrzeni mozna wprowadzié¢ wszyst-
kie urzadzenia, zapewniajace ruchom celowosé
i pelng swobode, a przez to zaoszczedzié na cza-
sie i wysitku migéniowym,

Meble-maszyny przyczyniaja si¢ do zmniejsze-
nia powierzchni lokali mieszkalnych, a, co za
tem idzie, do obnizenia czynszu i moznosci po-
siadania dwéch mieszkari: miejskiego i podmiej-
skiego. Zgéry bowiem przewidujac wbudowane
meble, moze architekt projektowaé pokoje
o dwéch przeznaczeniach, co przy niestychanej
drozyznie placéw w wielkich miastach jest ko-
rzystne zaréwno dla gospodarza, jak dla lokato-
ra. Niektére pomieszczenia pracowaé moga na
dwie zmiany, Wychodzac z zalozenia, ze na-
0g6! pokéj sypialny zbedny jest w dzien, miesz-
kalny za$§ zbedny jest w nocy, projektuje archi-
tekt pokéj, ktéry w dzien jest mieszkalnym,
a w nocy sypialnym, dzieki umieszczeniu na jed-
nej S$cianie t. zw. ,l6zek w drzwiach” (door-
beds), (rys. 1 i 2). Lézka takie konstruowane
sa wedlug rozmaitych systeméw, jednak najhi-
gjeniczniejsze bodaj rozwiazanie daje ,,White
Door-Bed Co.”. Lézka marki WHITE wbudo-
wane s3 w nastepujacy spos6b: na $cianie do
garderoby znajduja sie drzwi, mogace sie obra.
ca¢ dokota pionowej osi, przeprowadzonej przez
ich érodek. ¥.6zko, mechanicznie z drzwiami zla-
czone, rozstawia si¢ na noc w pokoju, na dzien
za$ sklada sie je tak, ze zajmuje ono polozenie
pionowe i wraz z drzwiami obraca sie je dokola
osi do przewietrzanej garderoby. (Oprocz drzwi
z t6zkami sa w pokoju drzwi przejsciowe).

Dzigki temu, ze w dziefi 16zko jest w garderobie,
a szafa i bielizniarka, meble ongi§ niezbedne
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w t. zw. garniturze sypialnianym, zostaly odpo-
wiednio zmodyfikowane i réwniez przeniesione
do garderoby, mamy w pokoju mieszkalnym duzo
miejsca, ktére moze byé wypelnione wedle oso-
bistego gustu wlasciciela, Oskarzano wprawdzie
prad nowatorski o dywanoburstwo, zarzucano
mu, ze zdrowych ludzi zmusza do mieszkania
w salach sanatoryjnych, ale postep lekce sobie
wazyl te zarzuty, wierzac w swoje radykalne
metody i w swoja samozaradnos$é, I oto wyna-
lazt odkurzacz, ktéry, ku uciesze kobiet i deko-
ratoré6w, pozwala wprowadzi¢ do wnetrz inng
kategorje wynalazkéw: nowe odmiany tkanin na
dywany, firanki, draperje, poduszki itp. bez oba-
wy o pluca.

W garderobie najwazniejszym meblem jest sza-
fa( ale nie szafa-pudlo drewniane). Wbudowa-
na we wlasciwem miejscu, skonstruowana celo-
wo, jako aparat do przechowywania rzeczy naj-
rozmaitszej kategorji, odznacza si¢ wspoétczesna
szafa tem, Ze zajmuje malo przestrzeni, a jest
bardzo pakowna. Kazdy rodzaj ubrania ma od-
powiednio do swego ksztaltu urzadzona czesé
szafy, kazda rzecz tedy latwo mozna schowaé
i rownie fatwo wyjaé. Szafy wykonywane sag
teraz fabrycznie badZz z metalu badz z drzewa,
Kazdy dzieri przynosi nowe ulepszenia: inny sy-
stem przegrodek, jeszcze jeden typ zawiasow,
zmiany w systemie drzwi zaluzjowych itp. itp.
Wszystkich inowacyj niepodobna wprost wyli-
czyé — historja nowoczesnych szaf to cala epo-
peja. W kazdem mieszkaniu niezbedne s3 dwie
szafy: jedna w garderobie do przechowywania
ubran, butéw, kapeluszy, czystej i brudnej bie-
lizny — druga w kuchni do naczyn stolowych
i kuchennych, do -nakryé itp. (Rys. 8 1 9).

Garderoba oddzielona jest od lazienki $cianka
zwykla lub przegrédkowa, dajaca sie dowolnie
rozsuwaé. W ten sposéb ubieranie i mycie skon-
centrowane jest nie w pokoju mieszkalnym, lecz
w lazience, a wobec celowego roztozenia akceso-
rjow, ktérych niestychane bogactwo rozwinat no-
woczesny przemysl, ulatwione jest utrzymanie
porzadku — oszczednos$é czasu i nerwéw,

Zamiast bialych kafli coraz czesciej wchodza
w uzycie kafle kolorowe w nowoczesnych kom-
pozycjach i zestawieniach barw a la Mondrian
lub van Doesburg. Nadwieszone kaloryfery i mi-

ski wszelkiego rodzaju oraz wmurowana wanna
ulatwiaja utrzymanie podlogi w czystosci.

PRZEMYSL.. POMAGA ARCHITEKTOWI
OSIAGNAC JEDEN Z CELOW ARCHI-
TEKTURY — PORZADEK I WYNIKAJA-
CE ZEN PIEKNO.

Waznym czynnikiem mieszkania jest racjonalne
urzadzenie kuchni, gdyz wobec zniwelowania
réznic socjalnych i ogélnej pauperyzacji malo
kto moze sobie pozwolié na utrzymywanie stalej
stluzacej. Przemyst mieszkaniowy i w tej dzie-
dzinie idzie na reke kobiecie, pracujacej zawo-
dowo, dajac jej tak wygodne aparaty kuchenne,
ze gotowanie i zmywanie przestaje by¢ ,nieprzy-
jemna brudna” robota. Zasada ogélna: eko-
nomja miejsca, czasu i ruchoéw, jest i tu oczywi-
Scie wytyczna,.

Kuchnia, opalana weglem, zrédto brudu, sadzy
i dymu, nalezy, rzecz jasna, do przeszlosci: za-
stepuje ja kuchenka gazowa lub elektryczna.
Piwnice i lodownig zastepuje elektryczna chiod-
nia; kadz do zmywania naczyfi — zmywak z sil.
nym pradem zimnej i goracej wody; wiecznie
mokre i brudne scierki — suszarki do talerzy,
garnkéw, sztuécow i szklanek; ustawiang na
dwoéch krzestach deske do prasowania — wmu.
rowane metalowe deski (rys. 5), chowajace sig
automatycznie w S$ciang, zatem nie zajmujace
miejsca wtedy, gdy sie ich mie uzywa. Wszyst-
kie przyrzady, naczynia itp. maja odpowiednie
miejsce w doskonale sfunkcjonalizowanej szafie
z wygodnym dostepem. Podloga i Sciany oraz
metalowe sprzety i przyrzady kuchenne sg latwe
do mycia.

W nowoczesnym domu niema w kuchni kubla na
$miecie, na podwérzu zaé cuchnacego émietnika,
Sprawa usuwania émieci i odpadkéw zostaje do-
skonale zalatwiona przez wprowadzenie t. zw.
spalacza (rys. 6). Urzadzenie to polega na tem,
ze w $cianie, dzielacej kuchnie dwéch sasiadu-
jacych z soba mieszkan, znajduje sie przewod
o doéé szerokim przekroju, prowadzacy bezpo-
$rednio do paleniska, umieszczonego w sutere-
nach. W kazdej kuchni miesci si¢ otwoér, opa-
trzony drzwiczkami, zamykanemi automatycznie
(rys. 7). Do otworu tego wrzuca si¢ wszelkie
odpadki w stanie statym: puszki od konserw, pu-




ste butelki, stare gazety, pudetka od cygar i pa-
pieros6w, noze od giletek, pottuczone naczynia
itp. Wszystko to wpada do przewodu i dostaje
si¢ bezposrednio do paleniska, gdzie spalaja sie
czeéci palne, niepalne za$§ (metalowe pudetka,
butelki itp.) zostaja wraz z popiotem perjodycz-
nie usuwane, a ze ogien sterylizuje je, wiec nie
zatruwaja powietrza bakterjami gnilnemi.

Wprowadzajac spalacz, usuwa przemyst ostatnia
konieczno$¢ noszenia. Kanalizacja usunegta ko-
nieczno$é noszenia wody; centralne ogrzewa-
nie — koniecznoé¢ noszenia wegla; spalacz usu-
wa konieczno$¢ noszenia $mieci.

Majac wzorowo czysta kuchnie, moze przecietny
obywatel obejéé sie bez osobnej jadalni. Scian-
ka przegrédkowa oddziela podczas positkow
kuchnie od t. zw. alkierza stolowego, w ktérym
wbudowane sa sktadane tawki i stét (rys. 3 i 4).
Po spozyciu positku mozna stél i tawki za po-
moca, specjalnego mechanizmu podnie$é i scho-
waé w $cianie, przegrodke rozsunaé i znéw mieé
w kuchni wiecej miejsca i wigksza swobode ru-
chéw podczas zmywania,

Wszelkie tego rodzaju meble, wykonywane
masowo w wielkich fabrykach sposobem, zblizo-
nym do produkcji samochodéw Forda, pozwala-
ja architektowi osiagna¢ jaknajdalej idaca o-
szczednoéé miejsca w my$l zasady:

B PLACE IS MONEY,

ktéra wysuwaja warunki nowoczesnego zycia.

Komponujac dom, jako maszyne mieszkaniowa,
wykonywa architekt nietylko zadanie inZynie-
ryjno-mechaniczne, ale przedewszystkiem archi-
tektoniczno-plastyczne, Wynalazki przemystu
oraz wykonane fabrycznie elementy domu sa dla
architekta materjalem, z ktérego buduje swe
dzielo, tak jak dawniej budowal je z drzewa,
z kamienia ciosowego czy z cegly. Montowanie
standaryzowanych czesci skladowych nie ubliza
godnoSci powolania architekita, nie zapozycza on
bowiem zewnetrznych form samochodéw czy ae-
toplanéw, lecz, swiadom, ze domy to nie okrety
ani automobile, stosuje w budownictwie ogélne
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zasady nowoczesnej twérczosci, ktére z powo-
dzeniem uprawiaja inzynierowie-mechanicy.

Maszyny, zastepujace prace rak ludzkich, two-
rza swoje wlasne formy., Zamiast chropowato-
$ci boniowanych muréw, zawdzieczajacych swdj
ksztalt cegle czy kamieniom, wiagzanym zmudnie
reka ludzka, mamy dzi§ gladkie powierzchnie
$cian, gtadko$é swa czerpiace z pracy betoniarki.

B NOWE FORMY TAK SIE MAJA DO STA-
RYCH, JAK BETONIARKA DO KIELNL

Nowe formy maja swoiste dzisiejsze piekno.

Zadanie architekta polega na $mialem operowa-
niu nowemi sposobami pracy. Bowiem droga do
zrédet nowoczesnej sztuki (jezeli stowo to oczy-
$0i¢ chcemy z pleéni dwuznacznej ironji, kto-
ra don przylgneta) prowadzi poprzez nowocze-
sna prace. Oto djaletyka nowoczesnej sztuki.
Skoro czlowiek o europejskiej kulturze i wro-
dzonych zdolnosciach do nadawania ideom swym
formy dostat do rak tak znakomity aparat ksztal-
towania, jak zorganizowany nowoczesny przemyst
amerykanski, okazalo sie nagle, ze irrealistycz-
ne oblicze muzy plastyki zniklo z atéliers arty-
stow, z opiumowanych kawiarenek, z etnogra-
ficznych muzeéw, z pejzazy potudniowej Fran-
cji, ale zato wyglada zpoza kazdej tokarni i dy-
namomaszyny.

To dzi§ — a moze jutro Jej Ekscelencja
Muza zasiadzie z Dalaj-Lama na jednym
tronie we wszystkich warsztatach spiry-
tyzmu,

Z posréd plastykéw najmocniej z zyciem zwia-
zany jest architekt i dlatego najlatwiej mu brac
udzial w zbiorowej kulturze, ktora jest wyrazem
naszego wieku, Zywi malarze i rzezbiarze, pra-
gnacy braé¢ udzial w zyciu spolecznem, unikaja
.,splendid isolation” swych pracowni i staraja sig
sztuka swa wspolpracowaé z architektura.

Plastyka architektoniczna wynika¢ musi z pla-
nu i z konstrukcji. Komponowanie fasad jest
wielka pokusa dla nowoczesnych malarzy, jed-
nakowoz fasady, projektowane bez istotnej zna-
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jomo$ci regul budownictwa sa w najlepszym ra-
zie obrazem w betonie, zelazie i szkle, ale nigdy
architektura. Moze nawet sfowo ,obraz” jest tu
nieporozumieniem, skoro zwazymy, ze istnieje
wielkie nowoczesne malarstwo, §wiadome swych
rzeczywistych $rodkéw i celow.

Owoéz architektura nie jest sztuka komponowa-
nia fasad, ANI SZTUKA KONSTRUOWANIA
BUDYNKOW, cho¢ dzialalnosé jej rozposciera
si¢ miedzy innemi na rzezbe i na konstrukcje bu-
dowlang. Budowniczy postuguje si¢ pewnemi
prawidlami statyki, obowigzujacemi inzyniera,
a takze pewnemi prawidlami proporcji, dyspro-
porcji, rytmu, harmonji i dysonansu, obowigzu-
jacemi réwniez inne sztuki plastyczne. Procz
tych regul jednakze przestrzegaé musi najpilniej
swoich i tylko swoich nowoczesnych kanonéw
kompozycyjnych, nierozerwalnie zwigzanych
z organizowaniem zycia jednostek, klas, spole-
czenistw, ludzkoséci w pewnych LOZYSKACH-
BUDYNKACH.

Zycie ludzkosci jest zmienne, podlegajace ewo-
lucji i rewolucjom. Architektura idzie w $lad
za niem i stara si¢ zbudowaé dlan tozysko, kté-
rego wszystkie podtuzne i poprzeczne przekroje,
wszystkie wygiecia bylyby jaknajscislej dopaso-
wane do dzisiejszego ustosunkowania i gry
funkcjonalnej sit, zadan i zagadnien spolecz-
nych, naukowych i artystycznych.

Elementy kompozycyjne architektury sktadaja
si¢ z jej istoty, owej LOZYSKOWOSCI, ktora
nazwiemy ARCHITEKTONIZACJA, oraz =z
czynnikéw subarchitektonicznych: konstrukcji
budowlanej, wytrzymaloéci tworzyw, rzezby, ma-
larstwa, ekonomiji i higjeny, ktére to czynniki
wyplywaja ze wspélpracy innych dziedzin twér-
czosci z architektura.

Subarchitektoniczne czynniki poczynily w ciagu
ostatniego dwudziestolecia olbrzymie postepy,
praca ich jest wynalazcza i plodna. Architekto-
nizacja dotrzymuje im kroku, a nadto, koncen-
trujac w sobie, jako funkcja istotna, wszystkie
nici dzisiejszego ruchu postgpowego, ma wiecej,
niz kiedykolwiek, do powiedzenia, i staje sie po-
niekad zachlanna, Biorac zastuzony udzial
w pelni zycia, jest architektonizacja coraz bogat-
sza w rozwiazania, ktére zdobywa praca czysto
ludzka — z uwzglednieniem coraz to wzrastaja-

cych nowych sprzecznoséci, Jako metode pracy
obiera eksperyment. Dzieki ogromnemu bogac-
twu $rodkéw, materjatéw i instrumentéw ekspe-
rymenty te sa coraz $mielsze, coraz bardzie)
prometeuszowe. Na drodze eksperymentu wy-
twarza architektonizacja nowe mozliwosci, nie-
tylko plastyczne, jakby sie pozornie zdawalo, ale
i spoleczne. ARCHITEKTURA BOWIEM
ZMIENIA UKLAD SPOLECZNY TAK, JAK
UKELAD SPOLECZNY ZMIENIA ARCHITEK-
TURE.

»——

——————6KQ

Tylko na gruncie wielkiej organizacji zycia spo-
tecznego i naukowego, na gruncie najbardziej
dzisiejszemu zyciu odpowiadajacej architektury
moga bujnie wyrosngé zdrowe i szczere formy
architektoniczne, Przy charakterystycznym dla
naszych czas6w pedzie ku wynalazczosci

MASKA ARCHITEKTONIZACYJNA
NAJBARDZIEJ W PORE DOPASOWANA

moze byé¢ narzedziem znakomitem w coraz trud-
niejszej walce o miejsce, o czas, o prawde filo-
zoficzng, o teraZniejszo$é w sztuce.

Dzieki architektonizacji wymagan zycia, dzigki
funkcjonalizmowi planu, dzieto architekta otrzy-
muje dzisiejsza forme w ukladzie mas, w ich pro-
porcjach i rytmie, Poniewaz rodza sie one
z przyczyn dzisiejszych, wigc w osnowie swojej
i zasadzie sa nowoczesne. Kompozycja bryt sto-
suje sie do rytmu dzisiejszego, poszczegblne zas
masy mozna detalizowaé, urabiajac w kazdej
z nich forme, bedaca logicznym wynikiem ich
funkcji. Ta droga dochodzimy do form dzisiej-
szych, do nowego pojgcia o skali, do wyzyskania
naturalnego pigkna materjatu, ktéry nie potrze-
buje zapozyczonego od klasycyzmu ksztalttowa-
nia, tak martwego juz i zastyglego, jak np. orna-
mentyka egipska. A po nig nikt chyba nie schy-
la sig teraz. (Méwie o formach, nie o zasadach).

Architektura bowiem nie polega na wyszukiwa-
niu formy, jak to blednie mniemaja intelektuali-
$ci, mie stojacy bezpoérednio przy warsztacie
pracy praktycznej, nie polega nawet na wyszu-
kiwaniu nowej formy. Forma jako cel jest ,sztu-
ka", jest artyzmem, a dzi§ stowa te sa dla nas
pustym niemal dZwigkiem, Nie idzie nam o for-




me, lecz o ARCHITEKTURE, o nowe prawa
kompozycyjne budowania aparatéw mieszkanio-
wych i aparatow zycia kolektywnego.

W rezultacie sama przez si¢ wybucha ogromna
moc, wspaniala pelnia nowych form, a praca
nad niemi staje si¢ radosécia, nie za$ inteligenc-
kiem estetyzowaniem, nie robieniem t. zw. sztu-
ki, nie kabotynskiem stawaniem na koturnach
artyzmu,

Stosowanie praw nowych, dzisiejszych rozwija
wspaniala samodzielnoéé u tych wszystkich, co,
$wiadomi rzeczywistego oblicza tradycji euro-
pejskiej, maja odwage szukania drég whasnych,
a dotad nieznanych.

Owa SAMODZIELNOSC znakomita, a obok niej
SZCZEROSC odwazna stosowania tego, co na-
sze, a nie 0jco6w naszych, tego, co nasze, a nie
naszych synéw, oto dwie podstawy, na ktérych
budujemy MORALNOSC dzisiejszych twércow.,

Niechby przodkowie za siebie tylko mysleli, nie
za nas. Synowie nasi sila rzeczy postawieni be-
da tam, gdzie my dojdziemy sami, a potem o wla-
snych silach i§¢ beda dalej.

Nie narzucajmy im snobistycznie i uparcie swo-
ich rozwiazan,

Bez tej moralnosci — bez wyzwolenia sie z opie-
kuiczych powijakéw i bez korzystania z altrui-
zmu maszyn — nie mozna zrealizowaé tego ogro-
mu $mialej i szerokiej pracy, jaka jest architek-
tura na DZIS.

Jest caly legjon nowoczesnych wyksztatconych
barbarzyncéw, ktérzy nie czuja ducha nowocze-
snosci, a ktérym wydaje sig, ze rozumieja kla-
sycyzm, ze sa rzecznikami ginacej tradycji. Jak
ongi§ barbarzyrfcy niszczyli klasycyzm, nie ro-
zumiejac go, tak dzi§ paseisci raczej deprawuja
go, anizeli istotnie kontynuuja, a w imie falszy-
wie pojetej tradycji tamuja rozwéj nowego zy-
cia, ktérego przejawoéw nie sa w stanie pojaé.

Rzezba i malarstwo odrodzenia byly, byé moze,
sztuka opisowa — architektura nigdy nie czer-
pata form swych z natury, nigdy nie byla sztuka
imitacyjna, bowiem nie na§ladownictwo jest jej
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zadaniem, ale organizacja i twoérczosé. Abstrak-
cyjne wlasciwoéci architektury w dzisiejszym
stopniu jej rozwoju uwydatniaja si¢ znacznie
wyrazniej, niz dotychczas i nie dadza sie znie-
ksztatcié.

Dzi§, naskutek plodnych wysitkéw surreali-
stéw, zaprzatnietych wplywami Tybetu, spiryty-
zmu itp., zrozumienie cigglosci i zréwnowazenia
calej sztuki nadérédziemnomorskiej stawia na
jednej linji tradycyjnej Grecje, Rzym, renesans,
gotyk francuski, kubizm, dadaizm i maszynizm.

Egipt A

Grecja D

Rzym O

Gotyk l

Renesans SRR

Kubizm ,J'IJ-

Najnowsze kierunki .V\Nvvv %)

Sztuka i filozofja zyskuja w materjalistycznych
wynalazkach ogromna potege, ktora pozwala im
wydrzeé tajemnice przyrody. Dzisiejsza twor-
czo$é ludzka okreslié mozemy jako najekono-
miczniejszy érodek pracy w realizowaniu $mia-
tych i modernistycznych zamierzeni przyrody
A przy jej tajemniczej szczodrobliwosci juz u
samych poczatkéw pracy czlowieka pelnia zycia,
daleka od waskiego utylitaryzmu, dochodzi do
granic, przerastajacych ludzka mozliwos¢ uje-
cia, pobudza je wiec i rozszerza.

Gdyby ludzie nie tak wlasnie mysleli, gdyby nie
zdawali sobie jasno sprawy z tego, ze zyja

*) By¢ moze, iz w nastepnych numerach rozwiniemy
niezmiernie interesujaca kwestje skrajnego materjaliz-
mu, wyrazonego w nowoczesnych wynalazkach i opa-
nowaniu sit przyrody, oraz wplywu jego na nawr6t
w dziedzine pod$wiadomosci.
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w wieku elektrycznoéci i maszyn, jakaz bytaby
réznica miedzy ludnoscia Europy, a lawica §le-
dzi, optywajaca jej wybrzeza?

Stwarza si¢ swoisty, a dotad nieznany rytm,
kompozycja bezinteresowna i patos rachunku —
bijace w oczy dowody ZYCIA. Czlowiek dzisiej-
szy, ktory dzieki nowym wynalazkom upodobnio-
ny jest do seryjnego standaryzowanego aparatu,
ktéry oczom ku pomocy ma okulary, lornety, mi-
kroskopy, teleskopy; uszom — radio i telefon;
rekom — dzwigary i Zérawie; ramionom — $§mi-
gi aeroplanu; nogom — samochody — taki czto-
wiek musi zy¢ inaczej i musi mieszka¢ w innych
pomieszczeniach, niz czlowiek wiekéw minio-
nych, niz czlowiek przedwojennego dwudziesto-
lecia.

Architektonizacja jest lozyskowaniem nowocze-
snej pracy, ktorej usprawiedliwienie i optymizm
wyplywaja z nowych kanonéw. One — to rzecz
pewna — zar6wno w dziedzinie architektury,
jak w dziedzinie innych nauk, prowadza droga
nieréwnie krotsza do przetrawienia dostepnego
nam materjatu i predzej stawiaja nas wobec no-
wych zagadnien, ktére wciaz rozwiazywaé mu-
simy.

To tez w dziedzinie twérczoéci architektonicz-
nej wida¢ wielki wysitek abstrakcjonistow, kto-

nowych pradéw w architekturze szukaé nalezy
u ich Zrédlta — w ogélnej teorji bytu. Prak-
tyczne zastosowanie wszelkich kierunkéw, jako
rzecz juz utylitarna, jest sprawa wtérna i zuzy-
toby si¢ w krétkim czasie, gdyby nowatorskich
poczynan nie zasilaly stale ontologiczne podsta-
wy teorji architektury.

Najnowsze kierunki plastyczne inaczej oczywi-
$cie niz poprzednie wyrazaja sie w architekturze.
Kompozycja ulega zasadniczej przemianie —
prawa i kanony, ktéremi dzié sie kieruje, sa zu-
pelnie inne, niz te, ktére wczoraj wydawaly dy-
rektywy, i dlatego dzien dzisiejszy nie zadowala
si¢ podciaganiem do swego poziomu niewspol-
czesnych planéw, lecz zada metody iScie archi-
tektonicznej: odrzucenia naciaganych rozwiazan,
otrzymanych wedle starych prawidet, i bezwzgle-
dnie nowego przerobienia wszystkich proble-
matow,

Architektura nie jest tylko sztuka wyzyska-
nia miejsca, ale sztuka KOMPONOWANIA
miejsca, sztuka ARCHITEKTONIZACJI

I FUNKCJONALIZACJI PRZEKROJOW
WNETRZA BRYLY. Przekroje pionowe i po-
ziome (rzuty), wynikajace z dwuch czynnikéw
architektury: z przestrzeni i z czasu, staja sie
kompozycja wnetrza bryly i ruchu w tem wne-

ity

rzy staraja si¢ intuicyjnie przeczué zamierzenia trzu.  Wszystkie wymienione tu czynniki kom-
natury, oszczedzi¢ jej wysitku $lepego instynktu, pozycyjne odbijaja si¢ konsekwentnie na ze-
przy$pieszy¢ rozwigzanie problematéw, rozsze- wngtrznym wygladzie budynku. Dawniej gtéwna
rzy¢ pola jej dziatalnosci, i stworzyé petniejsze fasada i plaska gwiazda planu byly rzeczg naj-
zycie — to znaczy pracowaé twérczo, wyna- wazniejsza w kompozycji — teraz tyly budowli
lazczo. i gora otrzymuja role réwnorzedng. Wszystkie

' fasady i gora budynku wynikaja z funkcjonali-

Sgsosmutap st s
e

o

Kubizm byt wielkim poczatkiem rozwazan nad
pojeciami czasu i przestrzeni w plastyce. Wy-
bitni modernisci, jak: Corbusier, Doesburg, Groo-
pius, Kiesler, Lisickij, Loos, Malewicz (ten naj-
glebiej bodaj), Mondrian, Oud, Teige w dalszym
ciagu wspaniale rozwijaja filozoficzne podstawy
kubizmu w pochodnych od miego kierunkach.
W dziedzinie architektury, ktéra operuje wpraw-
dzie wylacznie wlasnemi swojemi srodkami, ale
ma sfere zainteresowan zasadniczo wspélng z in-
nemi sztukami plastycznemi, filozoficzna praca
nad skoordynowaniem czasu i przestrzeni rozpo-
czela si¢ teraz na dobre. Bowiem uzasadnienia

zmu przekrojow WNETRZA.

ENERGJA - CZAS - PRZESTRZEN
RUlCH
FUNKCJONALIZM PRZEKROJOW

L
BRYLA ZEWNETRZNA

Projektowanie kieruje sie logika utylitarnych ce-
léw, jakim budowla ma stuzyé, ale jest jednocze-
$nie bezinteresowna gra poszczegdlnych elemen-
tow, wyrazajaca sie¢ w kontrastach, zestawieniach
i stosunkach cze$ci do calosci, w jakosci zuzyte-




go czast, w ilodci przestrzeni i w nowych regu-
tach, rzadzacych kompozycja.

Maszynizm jest idea inspiracyjna — daje archi-
tektom klucz do rozwigzania nowych zagadnien,
lecz sam nie otwiera zamkéw.

Maszyny meblowe i mieszkaniowe sa poten-
cjonalnem skondensowaniem przestrzeni i wie-
lokrotng waloryzacja czasu i energji.

I Funkcjonalizm jest skoordynowaniem kom-

pozycji w przestrzeni i w czasie.

Funkcjonalne dzieto sztuki architektonicznej
jest kompozycja okresu czasu, podzielonego
na nieréwne, ale zréwnowazone pomiedzy so-
ba czesci, dzialajace w ograniczonej prze-
strzeni w odstepach perjodycznych.

Czas jest w architekturze czwartym wymiarem.

FUNKCJONALIZM JEST RYTMEM ASY-
METRYCZNYM.

Okazuje sig, ze i teraz otrzymujemy zasade réw-
nowagi w kompozycji, lecz réwnowaga ta osia-
gnieta zostaje nie najlatwiejszym sposobem —
symetrja, ale asymetrja — réwnowazeniem i do-
pelnianiem nier6wnych czgsci. Réwnowaga asy-
metryczna znajduje wyraz w zestawieniach, ra-
zacych dla paseistéw, dla ogétu za§ conajmniej
nieskoordynowanych: w rozrywaniu doméw, a nie
taczeniu ich w bloki, w traktowaniu tyléw bu-
dowli naréwni z frontami. Okazuje sie réwniez,
ze niewzruszone dotad pojecia o skali — czyn-
niku, opierajacym sie na pewnym wielokrotnym
stosunku wymiaréw budynku lub mebla do wy-
miaréw ciata ludzkiego — nabiera wiekszej
wzglednoéci i mozliwo$ci nieoczekiwanych od-
kry¢. Moznaby powiedzie¢, ze eksperymenty
w dziedzinie skali i proporcji prowadza niejako
do manifestacji czynnikéw irracjonalnych w ar-
chitekturze.

Podobne zmiany zachodza w pojeciu dekoracji.
Dekoracja rzezbiarska, a raczej mularska zani-
ka — zastepuje ja szlachetnosé materjatu i SO-
LIDNOS¢ FABRYCZNEGO WYKONANIA.
Wszelkie ornamenty w szlachetnym i solidnie
uzytym materjale sa przetadowaniem.

Gama barwnych plaszczyzn lub bryt doprowadza
budowle do pelni wyrazu architektonicznego.

15
Zakres pojecia DEKORACJA obejmuje jednak

inna jeszcze kategorje twérczej pracy, niewiele
majaca wspdlnego z owa ,mularska” ornamen-
tacja. Mam na mysli dziedzine dekoracji kine-
matograficznej. Film jest sztuka juz nie prze-
strzeni ale czasu, i tak samo rzecz sig ma z jego
strona dekoracyjna, ktéra wyraza sie w dyna-
mice rytmu. Szybkoéé i zmienno$é nastepuja-

‘cych po sobie coraz to nowych obrazéw pcha

eksperyment w kierunku interesowania sie nie-
tylko JAKOSCIA przestrzeni, lecz takze jej
ILOSCIA, w szczegdlnosci zas znaczeniem cza-
su. Bowiem w kompozycji tego rodzaju, co film,
przestrzen ustepuje miejsca czasowi. Ekspery-
ment dzisiejszego kina opiera si¢ na zwaloryzo-
waniu czasu przy zredukowaniu jego iloéci,
wprowadzajac kompozycje podwéjnych i potréj-
nych rytméw plaszczyzn, zestawianych w kilku
planach glebi, a nie rozwijanych w jednym ciagu
wstegi. O ile nadto w planach tych zastapimy
przestrzale pojecia renesansu o skali perspekty-
wicznej nowemi pojeciami, mnarazie opartemi
chocby o skalg, jaka postuguja sie w rysunkach
swych dzieci i narody prymitywne, otrzymamy
nowoczesne zasady dekoraciji filmowe;.

Sztuka filmowa stoi na pograniczu przestrzeni
i czasu, sklaniajac sie jednak ku przewadze ele-
mentu czasu. Rola jego w poszczegélnych dzie-
dzinach twérczosci wzrasta w porzadku naste-
pujacym: malarstwo, rzezba, architektura, film,
taniec i wreszcie muzyka, ktéra jest juz wylacz-
nie sztuka czasu. W architekturze czas gra te-
raz role bardzo wazna. Architektura jest par
excellence sztuka przekroju wnetrza. Przekréj
nie moze by¢ sztywnym futeralem dla pewnej
funkcji, lecz, dzieki zdobyczom technicznym,
umozliwiajacym szybkie pokonywanie wszelkich
niedogodnoéci natury fizycznej, powinien by¢ jak-
najsprawniejszem narzedziem komponowania w
danym okresie czasu tych wszystkich réznorod-
nych czynnosci, jakie skladaja sie mna zycie
w domu.

Dzi$ oczywistym stal sie falsz najinteligentniej-
szego z paseistycznych kierunkéw architektury,
kierunku romantycznego, wyrazajacego sie na-
zewnatrz w sentymentalnych widoczkach, we-
wnatrz za§ w dekoracyjnych zacisznych zakat-
kach., Na jego miejsce, jako nawr6t do praw-
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dziwej drogi, wchodzi funkcjonalizm, ktéry raz
na zawsze wyrzeka si¢ sentymentu do antykéw
i stara si¢ wlasciwemi sposobami uczynié¢ zadosé
nowoczesnym postulatom. Funkcjonalizm wyra-
za sie w rozczlonkowaniu i usystematyzowaniu
budowli na: elementy konstrukcyjne — szkielet
dzwigajacy; elementy wtérne — plaskie plyty
Scian; elementy funkcjonalne — stupy-piony,
w ktéorych koncentruja sie wszelkie aparaty:
wentylacji, kanalizacji, spalania odpadkéw, my-
cia, przechowywania rzeczy; dalej 16zka, stoly,
wanny, windy — caly aparat mieszkaniowy,
wszystkie maszyny manipulacyjne, ktére prze-
myst wynalazl gwoli opanowaniu jaknajmniej-
szym wysitkiem trzech elementéw $wiata mate-
rjalnego: czasu, przestrzeni i energji.

. Stupy te beda ciezkie i grube.

blokami zuzlowego betonu, na aczeniu nieprzej-
rzystych mas ziemi z przejrzystosciag wielkich
plyt szklanych. I ta dysharmonja, dysharmonja
polaczenia cienkiej stali z cigzkim blokiem be-.
tonu raduje nowoczesne poczucie plastyki.

Idea nowoczesnej architektury: szkielet konstruk-
cyjny i piony funkcjonalne — mechaniczne ser-
ce domu, za$ reszta przestrzeni wolna, — — —
Tak wolna, zeby jej w razie potrzeby wcale NIE
BYLO. A w razie potrzeby zeby mozna byto
przedziela¢ ja, rozdzielaé, zmieniaé, zamykaé
i otwiera¢ z jednej strony, ze wszystkich stron,
od zewnatrz, od wewnatrz, od goéry, od dotu,
czesciowo, zupelnie, od S$wiatta, do $wiatla, od

chtodu, do chlodu.

Jezeli idee t¢ konsekwentnie przeprowadzimy do

GRUBE konica, okaze sie, ze plan bedzie mégl stosowaé
Z elementéw GRUBYCH — stupéw i pionéw sie do wszystkiego, ze wszystko bedzie mozna
rozwijaé si¢ beda elementy cienkie. w nim zmieniaé. Bedzie zmienny, przestawial-
= ny, przesuwalny; przepierzenia beda mogly za-
CIENKIE. leznie od potrszy znikaé i znéw sie pojawiaé.
Oto zasada nawskro$ nowoczesna, ktéra, pod- I nietylko przepierzenia — $ciany nawet znik-
kreslam mocno, polega mietylko na skondenso- ng — znikna stropy — zostamie tylko twoércza
waniu sity w stali o cienkich wymiarach, lecz na fantazja.
§ SKONTRASTOWANIU
"?‘ Projekty takie to EKSPERYMENT. Mozna na-
5‘* : [/} wet traktowaé je jako absurd, ale maja one sens
;\: wtedy, gdy sa uzasadnieniem nowych kanonéw
H architektonicznej kompozycji (dekompozycji)
m o : czasu, ruchu i przestrzeni.
i injowych niemal
%jyx e wymiaréw stali z ogromnemi tréjwymiarowemi S. Syrkus
':if,

L'ART DE NOS JOURS EST LIKE TR&ES ETROITEMENT A L'ECONOMIE
DE LA REFLEXION ET DE LA PERCEPTION. AU FUR ET 'A MESURE
QUE LA VIE DEVIENT MECANISEE ET QUE L'INTELLECT MAITRISE LES
IMPRESSIONS, LE BESOIN SURGIT DE SYSTEMATISER LES FORMES.

LES FORMES IRRATIONNELLES ET ABSTRAITES DE L'ART DE NOS
JOURS NE SONT QU'UN ABREGE DE L'ENSEMBLE DES PHENOMENES
EXAMINES. MOYENNANT L'ABSTRACTION L'ART ATTEINT SANS CON-
TRAINTE AU FOND DE LA PLASTIQUE PURE. CEST PAR LA DESIN-
G TERESSEE ET IMMEDIATE CONNAISSANCE PLASTIQUE QUE L'ART
; S'AFFRANCHIT DE TOUTE CATEGORIE UTILITAIRE ET PRATIQUE,

ASSOCIEE A L'OBJET. ,
H. STAZEWSKI
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5. Sktadana deska do prasowania
6. 7. Spalacz smieci (system ,Kerner*)

)
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Skitadane Scianki przedziatowe, system ,Telesco’ @ @

Fasada od potnocy
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Schemat bloku budowlanego

Projekt obejmuje dzielnice mieszkanicow, pracu-
jacych w centrum przemystowo-handlowem, Ce
lem udostepnienia niezaleznej komunikacji z war-
sztatem pracy wprowadzono przy mieszkaniach
garaze na kazdej kondygnacji. Blok mieszkal-
ny sktada sie z dwuch wiez-§limakow. tréjskret-
nych z dwiema jezdniami: wjazdowa i zjazdowa,
oraz z Srubowa réwnia pochyla dla ruchu pie-
szego. Jezdnia wjazdowa I-ej wiezy laczy sie
z jezdnia zjazdowa Il-ej i odwrotnie.

W celu unikniecia przecinania sie¢ ruchu piesze-
go z automobilowym wydzielono z trawnika tra-
se dla aut, ktore zjezdzaja (wyjezdzaja) po
réwni pochylej pod poziom ulicy do wiez.

Slimak dla pieszych rozpoczyna sie na poziomie
ulicy. Wprowadzono go jako zabezpieczenie od
upadkéw na schodach (szczegélnie dzieci).

Objekt obejmuje 5 kondygnacyj mieszkalnych.
Na kazdej kondygnacji znajduje si¢ 60 miesz-
karn. Mieszkanie, przewidziane dla 6-u oso6b
(rodzice i 4-ro dzieci), zawiera 4 pokoje, przed-
pok6j, 2 szatnie, kuchnie podreczna, klatke
schodowa, kamere do odkurzania, 3 tazienki,
3 W. C, garaz z warsztatem oraz jezdnie. Ku-
batura: 660 m* Mieszkanie podzielone jest na
4 poziomy. I[-y poziom: wspélny korytarz ko-

e —— SR
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JEZDNIA

(S
A
Fragment, plan poziomu 4-go, jezdnia, garaz,
sypialny dzieci (jednej ptci))
munikacyjny, przedpokéj, szatnia z szafa na

odziez wierzchnia, podreczna kuchnia (o$wietle-
nie gorne) oraz swietlica z winda. Winda, prze-
chodzac przez wszystkie mieszkania, taczy kuch-
nie, wspo6lne dla catego bloku i umieszczone nad
ostatnia kondygnacja, ze zmywalniami, umie-
szczonemi w suterenach ($niadania, obiady i ko-
lacje o wyznaczonych godzinach). Dalej obej-
muje poziom I-y sypialnie rodzicow (oswietlenie
gorne), ktéra z jednej strony laczy sie z tazien-
ka oraz z W. C., (o$éw. goérne), z drugiej zas
z dwiema szafami na ubrania. Pierwsza szafa
taczy sypialnie rodzicow z kamera do odkurza-
nia (dla obstugi dostepna z kurytarza), druga
za$, przy pomocy windy (winda stuzy do opu-
szczania ubrania zakurzonego oraz do podno-
szenia ubrania oczyszczonego) taczy te kamere
z sypialnia coérek (poziom II-gi) i z sypialnia
synéw (poziom [V-y).

Poziom II: sypialnia corek, tazienka, W. C., szaty
na ubrania, winda reczna.

Poziom III: szatnia, garaz, jezdnia.

Poziom 1V: sypialnia synéw, identyczna z sypial-
nig corek.

Instalacje: windy osobowe w wiezach, centralne
ogrzewanie w wiezach, Podreczne kuchnie oraz

WENT.

SWIETLICA

7

7 oMIETNK.

/[ rraLanie /

WCIAG,
ODKVRY

FPALANIE)

""" v SYP. RODL
I

PLAN POZIOMV (R0

1:100.,

Fragment, plan poziomu 1-go

kamery do odkurzania polaczone sa przewoda-
mi $mietnikowemi ze spalaczami odpadkoéw,
umieszczonemi w suterenach. Wentylacja ssaca
exhaustorami z wnetrza bloku, wyciagowa zas
na ulice.

VIMINALE, okret motorowy najnowszej konstrukcji angiel-
skiej, przeznaczony do stuzby pasazerskiej na
morzu Srédziemnem. Wiasnosé Lloydu Trje-
stenskiego.

_WENT. WYCIAG.




e

L. MARCOUSSIS, VIAREGGIO

RAFALOWSKI

A

24




25

A. RAFALOWSKI




S A YR

26

|

.

S~

-

=i

B. LACHERT

T T R BRI
J. SZANAJCA

Projekt Szkoty Nauk
Politycznych w Warszawie

Sytuacja

o :

Praca konkursowa z uwzglednieniem budowy

w 2-ch serjach

(i




27

Rzuty projektu Szkoty
Nauk Politycznych )

ST

SUtenyRy ¢ S eieha e ad Parter
B. LACHERT
fEe s e Dom szeregowy w poblizu warsztatu pracy

J. SZANAJCA

|. Kubatura zewnetrzna tacznie z dachem | fundamentami 346 m.}

I Il. Kubatura wnetrz z garazem i piwniczkg 260 x40 . . 300 ,
L

Uwaga: Korzystny stosunek Il : | otrzymany zostat przez:

1) obnizenie parteru do poziomu koniecznego zagteble-

nia fundamentow ;

2) zastosowanie na piatrze sScianek ruchomych, dzieki

ktérym zyskujemy 40 m.? kubatury, wykorzystane] po-

dwdjnie w zaleznoscl od potrzeb doby.

B. LACHERT, J. SZANAJCA.
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KAZIMIERZ MALEWICZ Porzgadek architektury suprematyczne|
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L'HOMME C'EST L'ANIMAL QUI A CREE LA MATHEMATIQUE

L'industrie moderne a crée un nouveau type de
logement.

L'industrie aide l'architecte a réaliser un des buts
de1 l'architecture: 'ordre et la beauté qui en re-
sulte.

Place is money.

La m(:athode du travail moderne: manipulation des
machines, montage des éléments, produits en
masse par de grandes usines.

L'échelle de l'architecture est basée sur un rap-
port multiple entre les dimensions dun meuble
ou d'un batiment et celles du corps humain, C'est
au moyen d'une échelle moderne que 'architecte
s'approche de l'irrationnel.

Un architecte qui s'occupe, d'espace, d'échelle,
de mouvement ne compose jamais au lieu d'une
maijson ni une auto, ni une cabine, ni un tableau
en verre, béton et fer.

En regardant une auto de Ford, qui est si pra-
tique, je ne puis oublier le grand mystere du mot:
espace.

L'architecture n'est pas l'art d'orner les maisons
ni l'art de les batir. Batir c'est construire, et
bientdst on aura les possibilités de construire
a son gré et tout ce qu'on voudra. Méme les
expériences les plus absurdes on pourra les con-
struire a bon marché.

L'architecture ne consiste non plus dans la re-
cherche de forme nouvelle. La passion créatrice
des formes vient d'elle méme comme résultat des
idées justes sur l'architecture.

Les régles d'architecture moderne sont liées tres
étroitement a l'organisation de la vie d'un indi-
vidu, des classes, des sociétés, de I'humanité dans
certains batiments, qui sont pour les gens ce
gu'est le lit pour la riviere.

L'architecture change l'ordre social de méme que
l'ordre social change l'architecture.

L'architecture nous force a organiser notre travail
et a régler motre vie. ‘

L'architecture c'est l'organisation des mouve-
ments rythmiques et la décomposition de
l'espace, contenue dans l'intérieur de 1'édifice.

Les coupes verticales et horizontales (plans) de
'édifice ne sont qu'une description des mouve-
ments fonctionnels dans son intérieur.

Une coupe moderne: II

Toutes les facades sont la résultante des coupes
fonctionnelles.

I'architecture n'est pas seulement l'art d'exploi-
ter la place, mais aussi I'art de composer la place,
l'art d'organiser les coupes fonctionnelles de
l'édifice d'une maniére architectonique. Jadis
c'était la facade et l'étoile du plan qui faisaient
la préoccupation de l'architecte—a présent les dos
du batiment, le plan de toiture et la facade de-
viennent de méme valeur. Toutes les facades
ainsi que le plan de toiture résultent du fonction-
nalisme des coupes.

ENERGIE -+ TEMPS - ESPACE
MOUVIEMENT
FONCTIONNALISME DES COUPES

|
EXTERIEUR

Fonctionnalisme c'est la coordination d'une com-
position dans le temps et dans l'espace.

Un objet d'architecture fonctionnelle c'est la com-
position d'une période de temps divisée en par-
ties inégales mais équillibrées et qui fonctionnent
périodiquement dans une certaine partie de
'espace.

Un meuble-machine c'est l'espace condensée 'et
une valorisation multiple du temps et de l'e-

nergie.
Le fonctionnalisme c'est le rythme asymétrique.

Le fonctionnalisme s'exprime par la dissection et
la systématisation d'un édifice en:

éléments constructifs (carcasse supportante);

éléments secondaires (murs et baies) ;

élements fonctionnels (poteaux) qui centrali-
sent tous les appareils: d'éclairage, de chauffage,
de ventilation, de canalisation, de consumation
des ordures; puis les tables, les lits pliables, les
cuisines, les baignoires, les ascenseurs, — toute
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L'HOMME C'EST L'ANIMAL QUI A CREE LA MATHEMATIQUE

L'industrie moderne a crée un nouveau type de
logement.

L'industrie aide I'architecte a réaliser un des buts
de1 l'architecture: l'ordre et la beauté qui en ré-
sulte.

Place is money.

La méthode du travail moderne: manipulation des
machines, montage des éléments, produits en
masse par de grandes usines.

L'échelle de l'architecture est basée sur un rap-
port multiple entre les dimensions dun meuble
ou d'un batiment et celles du corps humain. C'est
au moyen d'une échelle moderne que 'architecte
s'approche de l'irrationnel.

Un architecte qui s'occupe, d'espace, d'échelle,
de mouvement ne compose jamais au lieu d'une
maison ni une auto, ni une cabine, ni un tableau
en verre, béton et fer.

En regardant une auto de Ford, qui est si pra-
tique, je ne puis oublier le grand mystere du mot:
espace.

L'architecture n'est pas l'art d'orner les maisons
ni l'art de les batir. Batir c'est construire, et
bientst on aura les possibilités de construire
a son gré et tout ce qu'on voudra. Méme les
expériences les plus absurdes on pourra les con-
struire a bon marché.

L'architecture ne consiste non plus dans la re-
cherche de forme nouvelle. La passion créatrice
des formes vient d'elle méme comme résultat des
idées justes sur l'architecture.

Les régles d'architecture moderne sont liées tres
étroitement a l'organisation de la vie d'un indi-
vidu, des classes, des sociétés, de I'humanité dans
certains batiments, qui sont pour les gens ce
gu'est le lit pour la riviére.

L'architecture change l'ordre social de méme que
'ordre social change l'architecture.

L'architecture nous force a organiser notre travail
et a régler motre vie. '

L'architecture c'est l'organisation des mouve-
ments rythmiques et la décomposition de
l'espace, contenue dans l'intérieur de 1'édifice.

Les coupes verticales et horizontales (plans) de
'édifice ne sont qu'une description des mouve-
ments fonctionnels dans son intérieur.

Une coupe moderne: l I

Toutes les facades sont la résultante des coupes
fonctionnelles.

L'architecture n'est pas seulement l'art d'exploi-
ter la place, mais aussi I'art de composer la place,
I'art d'organiser les coupes fonctionnelles de
I'é¢difice d'une maniére architectonique. Jadis
c'était la facade et l'étoile du plan qui faisaient
la préoccupation de l'architecte—a présent les dos
du batiment, le plan de toiture et la fagade de-
viennent de méme valeur. Toutes les facades
ainsi que le plan de toiture résultent du fonction-
nalisme des coupes.

ENERGIE -+ TEMPS -+ ESPACE
MOUV]iMENT
FONCTIONNALISME DES COUPES

|
EXTERIEUR

Fonctionnalisme c'est la coordination d'une com-
position dans le temps et dans l'espace.

Un objet d'architecture fonctionnelle c'est la com-
position d'une période de temps divisée en par-
ties inégales mais équillibrées et qui fonctionnent
périodiquement dans une certaine partie de
1'espace.

Un meuble-machine c'est l'espace condensée 'et
une valorisation multiple du temps et de l'e-

nergie.
Le fonctionnalisme c'est le rythme asymétrique.

Le fonctionnalisme s'exprime par la dissection et
la systématisation d'un édifice en:

sléments constructifs (carcasse supportante);

sléments secondaires (murs et baies) ;

éléments fonctionnels (poteaux) qui centrali-
sent tous les appareils: d'éclairage, de chauffage,
de ventilation, de canalisation, de consumation
des ordures; puis les tables, les lits pliables, les
cuisines, les baignoires, les ascenseurs, — toute
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machine manipulatrice, inventée par l'industrie
afin de maitriser moyennant un minimum d'effort
les 3 facteurs du monde extérieur: temps, espace,
énergie,

La composition de tous ces facteurs repose sur le
contraste des minces supports d'acier, qui n'ont
presque qu'une dimension, et des lourds volumes
de béton; sur le contraste des masses opaques de
terre et des grandes vitres transparentes. Les
forces de la nature nous obligent a vivre ento-
ourés de murs. L'architecte qui les construit
doit étre conscient qu'ils sont un ,,malum ne-
cessarium’’ et que, pour ainsi dire, ils me de-
vraient pas exister, Donc dans l'architecture mo-
derne les murs deviennent de jour en jour mo-
ins épais et les baies augmentent de plus en plus.

L'idée de l'architecture moderne: la carcasse qui
supporte et les poteaux fonctionnels qui sont le

coeur mécanique de la maison. Le reste —
I'espace libre, — — — — — — — — — — —
Si libre — pour qu'elle puisse exister ou dispa-
raitre. Pour qu'on puisse la diviser, séparer,
changer, fermer et ouvrir de part en part, de part
a d'autre, de toutes parts, partiellement, totale-
ment, de lumiére, & lumiére, de froid, a froid.

Si 1'on poursuit conséquemment cette idée, on
verra que le plan deviendra adaptable a toute
exigeance, changeable et déplagable, Les cloisons
pourront disparaitre et reparaitre au besoin. Et
non seulement les cloisons, mais les murs aussi
bien que les plafonds et les planchers. Il ne re-
stera que la pure fantaisie créatrice.

De tels projets — expériences affermissent les
nouvelles régles de composition (décomposition)
architectonique du temps, du mouvement, de
I'espace.

S. Syrkus

A e O S B P N e P e o i e e s
SWIAT JAKO BEZPRZEDMIOTOWOSC

C(FRAGMNETY)

Odpowiednikiem $wiatta w kubizmie jest w su-
prematyzmie barwa. W pojeciu wigkszosci jest
barwa istota suprematyzmu. Mniemaja ogélnie:
ze suprematyzm jest nowa z kolei postacia isto-
ty malarstwa;

ze obejmuje on wszystkie
$wiatla, formy, konstrukcji;
ze przeto w wiekszym daleko stopniu, anizeli
malarskie kierunki przeszlosci, podlega¢ moze
naukowym badaniom, analizie;

ze wreszcie jest suprematyzm zjawiskiem pla-
szczyznowem, dwuwymiarowem, barwnem.,

dyscypliny barwy,

Analizujac suprematyzm, nie wykrytem w nim
zadnej z wymienionych wyzej cech, podstawowe
bowiem dla suprematyzmu kwadraty trzech
barw: czerwonej, czarnej i bialtej nie sa bynaj-
mniej potwierdzeniem powyzszych supozycyj.

Wszystkie kierunki w sztuce dziela sie na nie-
swiadomy poczatek i na teorje naukowo-poznaw-
cza. Suprematyzm jest takze jednym z kolej-
nych pryzmatéw malarskiego odbierania wrazen
i budowa ich swiatopogladu. W pryzmacie tym
$wiat zalamuje sie inaczej, anizeli w pryzma-
tach kubizmu czy futuryzmu. Filozofja supre-
matyzmu odnosi sie sceptycznie do calej mysli
ludzkiej i do wysitkow jej w kierunku poznania,
uwazajac, ze w $wiecie niczego ujawni¢ nie moz-
na, poniewaz miema i nie bylo w nim niczego.
I oto jako przeciwstawienie przedmiotowosci
powstaje pojecie bezprzedmiotowosci, ,nic"’

przeciwstawia sie ,czemu$”. Suprematyzm od-
rzeka sie od poznania czegokolwiek w mniema-
niu, iz niema takiego stopnia kultury ani takiegy
$wiatla wiedzy, w ktérem poznanie byloby osia-
galne. Nic w §wiecie nie wykryje najdalej ida-
ce ujawnienie materjaléw, niema bowiem w $wie..
ce ujawnienie materjaléw, niema bowiem w $wie-
cie ciemnosci, jasnos$ci ani czarnosci,

Z mojego punktu widzenia cel, do ktérego zmie-
rza malarstwo, r6wnowazny jest z celami innych
nauk. Cel ten polega na dazeniu do wyswietle-
nia na plytach swiadomoéci skrytej w pomroce
realnosci Swiata,

Pointylizm prébowat zbada¢ §wiatto, jako co$ re-
alnego i rzeczywistego, i w rezultacie wykazat,
ze $wiatlo nie jest rzeczywistoécia, lecz tylko
wynikiem rzeczywistosci wahaii  §wietlnych.
W ten sposéb odkryto jakoby prawde, bedaca
zrédtem $wiatla. Moze jednak i barwa jest re-
zultatem prawd, lezacych poza zakresem wiedzy.

I oto powstaje przed nami caly szereg miewia-
domych, a my wcigz zywimy nadzieje, ze w przy-
szlosci zdotamy je poznaé. Lecz przyszloéé jest
rozciagliwa. Kazde ,,dzi$" jest ,jutrem” prze-
szloéci, a zarazem ,dniem wczorajszym" przy-
szlosci, W kazdem ,,dzis" pokladata przeszloéé
wszystkie swoje nadzieje mna rozwiazanie za-
gadnien, ktére dla niej byly niepojete, nadzieje
na zbadanie owego $wiatla, ktéreby oswietlito




nieuchwytne problematy i wyjasnito realna przy-
czyne zjawisk. Ale nadzieje te sa plonne. Ro-
zum wprawdzie zatapia sig coraz glebiej w cialo
przedmiotu, lecz w miare tego przedmiot roz-
pada sie na coraz wigksza mnogo$¢ niewiado-
mych. Rozum wykrywa li tylko nowe szereg:
zagadek i nowe nadzieje, ze jednak w przyszlo-
éci mnogosé te mozna bedzie ostatecznie poznac
i wyswietlié.

A przedmiot jakgdyby naumyslnie rozpada sie
na mnogo$¢, na piasek, chcac niejako zachowaé
bezprzedmiotowosé, ukry¢ sie przed ostrzem ro-
zumu, zatapiajacem si¢ w przysziosé. Rozum
zaé napreza miesnie, zaciska rekoje$é 1 z nowym
zapasem sil uderza w przedmiot, azeby wyluskac
jego istotna warto§¢, bez ktérej przedmiot nie
jest przedmiotem. Lecz cios znéw chybil, ostrze
zarylo si¢ w miekki piasek. Na ostrym nozu nic
nie zostalo, néz nie rozcial ,niczego”, wszystko
bowiem jest jak piasek, jak pyl, jak mgla, jak
powietrze. Rozum wymachuje nozem na wszy-
stkie strony, ale nie umie znale$¢ miejsca, w kto-
re méglby uderzyé. Albowiem cialo staje sig
czem mglistem — bezprzedmiotowem w miare,
jak przyswajam je mojej $wiadomosci.

Wysitki pointylistéw, skierowane ku ujawnieniu
$wiatla i manifestacji barwy, sprawily, iz §wiatlo
rozproszylo sie niejako na mnogo$¢ barw. Bar-
wa przeto stala sie mowa prawda dzisiejszej
przyszlosci. Lecz z kolei niemozliwoscia jest
dzié zadaé¢ od przyszloéci ujawnienia barwy, ile
ze to, co ujawnié¢ ma barwe, jako nowa prawdg,
okaze sig jutro rezultatem prawd, a nie prawda
samoistna,.

Poszukiwanie $wiatla wciaz jeszcze pozostaje
rzecza majwazniejsza, albowiem promienie ston-
ca niedoé¢ sa gietkie, by przeniknaé we wszyst-
kie zakamarki ludzkiego wnetrza i o$wietli¢ cat-
kowicie jego cenna zawartos¢.

Gwoli oéwietleniu pograzonego w ciemnosci
promienie Rentgena. Promienie Rentgena prze-
mnostwo narzedzi, z ktorych najdoskonalszem sy
promienie Rentgena., Promienie Rentgena przs.
$wietli¢ moga kazde cialo, wszystko, co kryje sie
we wnetrzu przedmiotu, to wszystko, do czego
nie dawaty dostepu dawne wytrychy. Nauka dzi-
siejsza wynalazta wytrych $wietlny — zapomo-
ca promienia otwiera rzeczy zamkniete. W ten
sposéb oczy nasze ujrzaly ukryte dotychczas
skarby. Lecz, niestety, zobaczy¢ to jeszcze nie
poznaé, zobaczyé, to jeszcze nie opanowac. Ro-
zum odcielesnit sie jakgdyby, z zelaznego wy-
trycha zmienil si¢ w promieri, i w postaci pro-
mienia przeniknal do wnetrza przedmiotu. Ale
nic zefi wydosta¢ nie moze, znalazl bowiem nie-
skoficzono$é, ktérej ani wynie$¢, ani obejs¢ do-
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kota, ani objaéni¢ nie mozna, jako ze nie ma ona
granic, nie ma przeszloéci ani przyszloci.

Promienie Rentgena stanowia tedy tylko tech-
niczna mozno$é przedostania sie do skarbca przy-
rody bez rozbijania $cian i wywazania zamkéw.
Za promieniami Rentgena powinienby przeniknaé¢
gietszy jeszcze promieri, ktéry pozna¢ ma za-
wartoéé przedmiotu — PROMIEN SWIATELA
WIEDZY. $WIADOMOS¢ LUDZKA PRZENI-
KA DZI$ PO PROMIENIACH RENTGENA DO
WNETRZA PRZEDMIOTU, NIE NISZCZAC
JEGO ZEWNETRZNEJ POWLOKI TAK, JAK
W BAJKACH SILA, ZWANA ANIOLEM,
DOSTAWAELA SIE DO WIEZNIOW, NIE NA-
RUSZAJAC PIECZECI NA OKUTYCH
DRZWIACH CELI Moze aniot ten byl promie-

niem wiedzy, przenikajacym prawde?
R

Dwa sa rodzaje filozofji: filozofja optymizmu,
ciazaca ku $wiattu, radosna, UFNA W PRZY-
SZEOSC I WIEDZE, oraz filozofja sceptyczna.
Suprematyzm — to sceptycyzm, wyzuty z wszel-
kich nadziei. Suprematyzm zajmuje postawe
sceptyczng wobec poczynai kultury, probujacej
zapomoca, swych wytrychow wlamac sie do
skarbca przyrody i wynie§¢ zen przyczyny zja-
wisk i rzeczy, by SWIAT NIESWIADOMY
UCZYNIC §WIADOMYM.

Kubizm zaé zajmuje postawe biegunowo prze-
ciwna: poktada wielkie nadzieje w SWIETLE —
W SWIETLE WIEDZY w mniemaniu, iz WSZY-
STKO NIEZROZUMIALE JEST CIEMNE, A
JASNEM JEST TO, CO ZROZUMIALE I WY-
RAZNE. Kubizm ufa, ze przyrode mozna przej-
rzeé¢; wierzy, ze istnieja w naturze przedmioty,
podlegajace dokladnemu rozpatrzeniu; uwaza,
ze przyroda czy $wiat to naprawde co$ takiego.
co mozna poddaé analizie, ze zachodza jakies
procesy w duszy, duchu czy bezdusznosci, ze
wreszcie miedzy pojeciami temi sa pewne istotne
roznice.

Wraz z cala praktyczna ludzkoscia wierzy ku-
bizm i w wiedze i w mozliwo$é naukowej analizy
oraz syntezy. Wierzy, ze kultura potrafi, jak
zreczny $lusarz, dorobi¢ klucze do wszystkich
zagadek, okrytych mrokiem tajemnicy. Supre-
matyzm za$ sceptycznie traktuje owego slusarza,
uwazajac, iz kultura daremnie niszczy wszystko
dookota, szukajac odpowiedniego tworzywa na
skonstruowanie klucza. Suprematyzm sadzi, iz
$wiat stoi otworem, jako ze NIEMA W NIM NIC
I’I{‘ﬁIéIEGO, COBY TRZEBA BYLO ZAMY-

Zakladam, ze na ziemi i we wszech§wiecie
istnieja rzeczy, rozniace si¢ miedzy soba prak-
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tycznemi wlasciwoéciami, poniewaz rzeczy takie
istnieja w dorobku kultury. Czyz tedy moglyby
nie istnie¢ rzeczy we wszech$wiecie i na ziemi?

musza takze istnie¢ w PRZYRODZIE, SKADZE
BOWIEM WZIELIBY JE LUDZIE? Czlowiek
odkryl, ze jeden pierwiastek ma takie wtasnosci,
drugi za$ inne i ze splotu wlasnosci tych wypro-
wadzil prawo wzajemnego dzialania.

Cztowiek operuje PRAWAMI, wiec prawa te
Kazda RZECZ ZBUDOWANA JEST WEDLE
PEWNEGO PRAWA — CZEMUzZ WIEC
SWIAT CALY NIE MIALBY BY¢ WEDLUG
JAKIEGOS PRAWA ZBUDOWANY? Jezeli
cztowieck OBMYSLA KONSTRUKCJE RZE-
CZY, czemuzby PRZYRODA NIE MIALA JEJ
OBMYSLAC? Jeéli cztowiek posiada ROZUM,
czemuz PRZYRODA MIALABY BYC POZBA.-
WIONA ROZUMU? Jezeli cztowiek ma pewne
potrzeby, to wida¢ takie saine potrzeby ma przy-
roda, albowiem wszelkie cechy ludzkie istnie¢
musza w przyrodzie.

Stad oczywisty wniosek, ze rozum wszech§wiata
mogl byl stworzyé KONKRETNE, JASNE
SLONCE wedlug ZGORY OBMYSLONEGO
PLANU. Tworzenie to, rzecz jasna, odbywaé
si¢ musiato nietylko w podswiadomosci. Po-
winna byta towarzyszyé mu naukowa analiza za-
fozeri i zjawisk, opatrzona, rozumie sie, prak-
tycznym wnioskiem natury TELEOLOGICZNEJ.
I oto stalo sie storice wnioskiem czy synteza na-
szego systemu slonecznego, synteza, z ktérej
w dalszym ciagu wynikaja wszelkie inne SKUT-
KI. Stofce otrzymalo mnéstwo réznorodnych
i $wiadomych funkcyj: musi opalaé kule ziemska
i ogrzewa¢ wszelakie przejawy zycia. I jasnent
stato sie dla czlowieka, ze on jest panem ziemi,
ZE DLA NIEGO WYLACZNIE PRACUJE
SLONCE, ZE DLA NIEGO WSZYSTKO ZYJE
I ROSNIE. To za$, co mu sie poddaé nie chcia-
fo, to, co nazywa sie ZYWIOLEM, czlowiek
zwalcza nieublaganie i zakuwa w zelazne laficu-
chy praw. Tak oto rozum wszechswiata wszyst-
ko obmyslit, przewidziat i stworzyt dla czlowie-
ka, ktory stal sie niepodzielnym wiladca stworze-
nia. Ksiezyc nawet musi stuzyé¢ czlowiekowi —
oswietla¢ po zachodzie stofica droge sp6znionym
wedrowcom,

Rozum wszechswiata budowal nature PLANO-
WO, a przedewszystkiem PRAKTYCZNIE.
Wszystkie rzeczy uzytkowe powstaé musialy
z tworzywa, przygotowanego przez 6w rozum.
Rzeczy uzytkowe staja sie uduchowione dzieki
podtrzymujacemu je duchowi. Czlowiek udu-
chawia rzecz przez proces tworzenia — ta tylko
rzecz jest zywa, w ktérg czlowiek tchnie zycie

(czyz nie jest Bogiem?). Wedlug pewnych utar-
tych pojeé duch jest rodzajem cieplika, ktory
ogrzewa stworzona przez siebie rzecz. Rzecz
zyje poéty, poki nie zniszcza jej otaczajace wa-
runki, poki nie ulotni sie z niej cieplik — duch.
Przyroda powstaje takze z tworzywa, potencjal-
nie istniejacego w materji. Zycie plonie w niej
poty, poki istnieje Zrédto ciepta. Niechby slori-
ce zgasto — wnet nasuwa si¢ hipoteza, ze zga-
stoby wszelkie zycie na ziemi.

By¢ moze jednak, iz rzecz ma sie inaczej; byé
moze, iz natura nie jest zbudowana tak madrze,
praktycznie i celowo. By¢ moze, iz natura nie
jest wogble zbudowana, i ze to co$, co niekiedy
nosi nazwe materji (ja odnosze sie¢ do tego bar-
dzo sceptycznie) w aktach swych nie kieruje sig
ani zasada przyczyny ani celu. Byé moze, iz .
materja nie wie nawet, co to przyczyna sprawcza
i co to cel, by¢ moze, iz jest §lepa i nieSwiadoma
w procesach skupiania i rozpadania. By¢ moze,
iz z rozpadu materji poprostu powstalo cieplo,
a z niego caly szereg mowych postaci. Czto-
wiek uwazal taki wlasnie akt rozpadu materji za
KATASTROFE SWIATOWA, rozpatrujac ija
z punktu widzenia rozpadu domu, drzewa, czy
kamienia. Ale poniewaz ustalono w przyrodzie
NIEZNISZCZALNOSC MATERJI, poniewaz
stwierdzono, ze w ogniu i na mrozie, w cieple
i w chlodzie materja jest jedna i ta sama, przeto
nalezy wnosi¢, ZE W SWIECIE NIEMA KATA-
STROF. $SWIAT WE WSZYSTKICH PROCE-
SACH TWORZENIA I BURZENIA JEST NIE-
ZMIENNA, MATERJA.

Swiatlo, istniejace we wszech§wiecie, nie jest
$wiatlem, ciemno$é za$ nie jest ciemnos$cia. Swia-
tlo i ciemno$é to tylko dwie postaci owego ,,cze-
go$", co poznaé mozemy jedynie zapomoca pew-
nych pryzmatéw, w ktérych ujrzymy wyraznie,
ze to samo ,,co§" wystepuje pod tysiacem réz-
nych postaci. Swiatlo jest identyczne z barwa,
barwa za§ ze $§wiatlem, zaleznie od postaci.
Wszelkie kierunki malarskie to wlasnie pryzma-
ty, przez ktére ogladamy taka czy inng rzeczy-
wisto§¢. Takie czy inne pryzmaty w ewolucji
malarstwa powstaja wskutek fizjologicznej bu-
dowy czastek czy zwierciadetek mozgu. Dzieki
przebudowie owych zwierciadelek otrzymujemy
na plétnie taki czy inny stan. Oto nowa, nie-
skoficzona z rzedu forma realna niezmiennego
w istocie swej zjawiska.

Suprematyzm jest réwniez pryzmatem, przez
ktéry jednak nie widaé ani jednego ,cosia".
Swiat jest poza pryzmatem suprematyzmu, rze-
czy realne nie zatamuja sie w nim, albowiem
niema ich — sa bezprzedmiotowe.




Rzeczywisto§¢ malarska buduje malarz na pod-
stawie trzech czy siedmiu barw zasadniczych.
Barwy te, powtarzam, sa tylko podstawa jego
wzrokowego postrzegania, ujetego zapomoca spe-
cjalnie wynalezionego pryzmatu, ktéry do apa-
ratu wiedzy wprowadzil owo siedmiobarwne
prawo.

W kazdym czlowieku, jako w jednostce energe-
tycznej, zwiazane sg wezly skupiefi energji oroz-
maitych napieciach, i dlatego malarz zmienia
ksztalt zamalowanej powierzchni pl6tna w roéz-
nych formach i natezeniach barwy oraz tonu.

Zwrécilem kiedy$ uwage na prace fizycznego la-
boratorjum przyrody, gdzie na ciemnem tle
chmur zarysowala sie niezwykle jaskrawo barw-
na tecza. Obserwacja ta stala sie dla mnie bodz-
cem do dlugich rozmyslan, ktérych rezultatem
byt wykres ruchu barw w oérodkach kultury
ludzkiej.

Rozumowalem w nastepujacy sposob: jezeli kro-
pla wody stala sie przyczyna powstania nowej
postaci pewnego realnego zjawiska, dlaczegoz-
by kazdy nowy osrodek nie mégt stwarza¢ no-
wych stan6w? Prawdopodobnie realnosé réznic
jest wlaénie iloscia rezultatéw zalamywania zja-
wisk w bezustannie zmiennych stanach, przyro-
da za$ jest klebkiem jednej nici, kiebkiem, kto-
rego nie rozwiklaja zadne naukowe wnioski, kt6-
rego nie rozdziela na realno$¢ i nierealno$é zad-
ne przyrzady fizyczne.

Tak tedy, jesli kropla wody stworzyla warunki,
w ktérych éwiatlo rozszczepito si¢ na barwy, to
moze kazdy kwiatek jest pewna postacia zalama-
nia materji barwnej. A w dalszym ciagu cztowiek
stanowi pryzmat, w ktérym zalamuje sig caly
barwny s$wiat. Kazdy czlowiek jest jednak je-
dnostka, przejmujaca na podobieristwo kwiatu
pewne kolory. Kolorowanie zalezy, wedlug mnie,
od stanu dynamicznego, ktéry dyktuje stosunki
estetyczne, Wynika stad, iz wszelkie dzieto este-
tyczne sklada sie z calego szeregu réznorodnych
czastek barwy i formy. Kazda jednostka stano-
wi inaczej skonstruowany pryzmat, wskutek cze-
go inaczej zalamuje zjawiska. Réznorodnosé za-
taman zalezy znowu od tego samego napigcia dy-
namicznego i dlatego kazde zjawisko postrze-
ga¢ mozna we wszelkich predkosciach. Stad po-
chodza réznice pod wzgledem formy, konstruk-
cji, systeméw i tu ma swe Zrédlo rézne koloro-
wanie tych réznic przez poszczegdlne jednostki.

Kropla wody, ktéra stala sig¢ przyczyna rozszcze-
pienia $wiatla na barwy, zwrocila uwage moja na
kwiaty, jako na nowa posta¢ stanéw i postrzezen
barwnych. Przeprowadzilem badania po linji
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kultury ludzkiej, ktéra to linje wytyczylem
przez oérodki wytwarzania form. Za punkt wyj-
écia wziagtem wies. Punkt ten stanowil juz dla
mnie pryzmat, zalamujacy jeden z momentéw
energetycznych materji barwnej. Od tego wtlas-
nie momentu zalezy kolorowanie czy ubarwienie
wsi, Zrédlem kolorowania ubran staly sie wa-
runki techniczne. Gdyby bowiem istniala mozli-
wosé kolorowania samego ciala, to kolorowanie
takie zastepowaloby odziez. Ze jednak wskutek
warunkéw klimatycznych czlowiek zmuszony
jest na ciato NAKLADAC NOWE CIALO, kté-
re ZAKRYLOBY POMALOWANIE, przeto
KOLOROWANIU PODLEGA OWO DRUGIE
CIATO T IR ONZIEY.

Barwnoséé wsi zlewa sie niemal caltkowicie z wi-
dmem kwitnacego pola. Jezeli zalozymy teraz,
ze ludzie sa odbiorcami energji barwnej, a précz
tego sami przez sig stanowia energjg, to fakt
tworzenia nowych o§rodkéw poza wsia staje sig
zr6dlem powstania wielkich skupien dynamicz-
nych. W nowych oérodkach materja barwna
otrzymuje inng postaé, barwnoéé jej tedy musi
byé tez inna. Nietylko barwnoéé zreszta zmienia
sie w tym nowym osrodku, ale réwniez §wiado-
moéé, wiedza, umiejetnosé, sztuka, nauka. Nowa
postaé materji wymaga, wskutek swego dyna-
micznego napiecia, nowej konstrukcji i nowych

‘umacniajacych lacznikéw, od ktérych z kolei za-

leza takie czy inne formy. Z rozwazan tych wy-
nika, ze PRZEJMOWANIE FORM OD DAW-
NYCH POSTACI MOZE BYC TYLKO PRZY-
GODNE, A JESLI NAWET ZOSTANIE DO-
WIEDZIONE, STANOWI¢ BEDZIE JEDYNIE
POTWIERDZENIE FAKTU, ZE DAWNA PO-
STA¢ PRZECHODZI W NOWA,. Stad wnio-
sek: w jednym z osrodkéw nowej postaci znajdu-
je sie punkt dynamiczny, ktérego natezenie ro-
wna sie natezeniu poprzedzajacego osrodka.

Ale wszystko jedno — jesli nawet przeniesiemy
kolory z pola do miasta, nie zmienia one ogblne-
go stanu dynamicznego, lecz same w nim ugrze-
zna,.

Miasto wojewédzkie stanowi punkt dynamiczny
o wydatnie wzmocnionem napigciu i wyraznie
stonowanej barwnosci. Widmo jego r6zni¢ sie
bedzie znaczenie od widma wsi. Linje trzech czy
szeéciu barw zasadniczych przygasaja, staja sie
tonalne, natomiast linje czarne i biale wzrasta-
ja liczebnie.

Miasto stoteczne, jako kulminacyjny punkt sku-
pienia energji calego kraju, wykazuje w widmie
swem znaczna ilo§¢ linij czarnych i bialych, kto-
re na wykresie stanowia pierwsza pod wzgledem
wielkosci grupe. Po niej nastepuje grupa linij
szarych oraz brunatno-niebieskawych, trzecia
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wreszcie grupe tworzy pstrokacizna przewijaja-
cych sig barw zasadniczych. Opierajac sie na
zbudowanym przezemnie wykresie, mozna be-
dzie dla kolorowania przedmiotéw wyprowadzié¢
prawo odpowiednikéw i ustali¢, jak pokolo-
rowa¢ dany przedmiot. Jezeli wszystkie akty
jednego miasta stolecznego sprébowalibysmy
przenie§¢ na stany malarskie, przekonalibysmy
sie, ze powierzchnia otrzymanego obrazu bylaby
wielce r6znorodna zaréwno pod wzgledem to-
nalnym jak i kolorystycznym, Z zestawienia te-
go wywnioskowalem, ze otoczenie wywieraé
musi ogromny wplyw na malarskie odczuwanie.
Jezeli wezmiemy dwéch malarzy: jednego ze
wsi, drugiego z miasta, to powierzchnie ich obra -
z6w beda rézne, a to ze wzgledu na réznice
wplywoéw, jakim malarze ci podlegaja.

Rzekibym nawet, ze nietyle o wplyw idzie, ile
tuje i uprawnia do pokrywania plétna takiemi
czy innemi zaleznie od okolicznoéci, farbami, —
czy innemi zaleznie od okolicznoéci, farbami —-
barwami. W tym wypadku estetyka nic zmienié
nie moze, jako ze sama zalezy od owego fizycz-
nego ruchu i sama mu si¢ poddaje. Rozwijajac
wykres ruchu materji barwnej, przewidujemy
nowe miasto czy nowy osrodek, w ktérym wyste-
powaé beda dwie tylko grupy barw: czarna i bia-
ta. Przewidujemy oS§rodek ten na podstawie wy-
kresu pomocniczego, otrzymanego zapomoca
przestawiania pél. Wykres pomocniczy sklada sie
z calej sieci linij, taczacych osrodki, ktére poru-
szaja sie po swoich orbitach. (Miasto powiatowe
wraz z cala siecig wsi sklada sie na miasto woje-
wodzkie, miasta wojewédzkie tworza z kolei sto-
lice). Wykresy te wykaza, ze prawo ruchu w po-
faczeniu z wielkiem skupieniem energji w mia-
stach stotecznych przygotowuje ujawnienie no-
wego osrodka, wiazacego wszystkie stolice. Ten
nowy osrodek nazwalbym HERKULESOWEM
POLEM AKTYWNOSCI LUDZKIEJ. Przy dal-
szem rozwijaniu wykresu moznaby z tatwoscia
okresli¢ polozenie owego pola herkulesowego.
Aktywnoéé miasta stolecznego jest bardzo in-
tensywna — wykres wskazuje, iz promienie
barwne, dochodzac do centrum, zostaja przez nie
pochfoniete (z wyjatkiem promieni czarnych
i bialych, ktére odbijaja sie¢ i wracaja do punktu
wyjécia, barwiac cala droge na czarno i bialo).

Zbudowany w ten sposéb wykres ruchu barw
uzasadnil poniekad rozwiazanie niektérych za-
gadniefi suprematyzmu i wykazal prawomocnoéé
trzech podstawowych kwadratow: czarnego, bia-
tego oraz czerwonego.

Wykres barw byt dla mnie nietylko odzwiercia-
dleniem ruchu czy zmian malarstwa, ale napro-
wadzil mnie na przekonanie, ZE KOLORY MO-
GA BYC WSKAZNIKIEM POZIOMU KULTU-

RALNEGO. KAZDA IDEA WYPOWIADA
SIE ZAWSZE KOLOREM, ODPOWIADAJA-
CYM JEJ DYNAMICZNEMU NAPIECIU. Lu-
dzie nadaja kolor wszelkim uroczysto§ciom. Zy-
ciu i $mierci daja kolor czarny i biaty (np. WE-
SELE I POGRZEB). Ale SMIERC bywa takze
CZERWONA. Zalezy to od warunkéw, w kto-
rych mial miejsce fakt &mierci czy narodzin.
Stad wniosek: jesli $mieré jest CZERWONA,
TRUMNE TRZEBA MALOWAC NA CZER-
WONO, albowiem CZERWONE SA WARUN-
KI SMIERCI.

Mozna przypisywaé takie czy inne kolorowanie
uroczystych wypadkéw tradycji marodéw, tak
ze jeden i ten sam wypadek moze otrzymaé r6-
zne kolory, ale bedzie to dla mnie jedynie po-
twierdzeniem faktu, ze NARODY ZALEZA OD
DYNAMICZNEGO POZIOMU.

Ustalenie i opracowanie takiego wykresu bedzie
wielka praca nad systematyzacja kolorowania
przemiotéw. Koniecznosé wykresu tego wynika
z chaotycznego stanu podstaw oraz zasad malar-
stwa. A przeciez mozna ustali¢ wyrazna i ostra
linje zycia i na jej podstawie okresli¢ §cisle od-
powiednio$¢ rzeczy.

Jesli warunki zmieniajgq sie co chwila — czlo-
wiek jest to na placu, to znéw na ulicy, to w mro-
ku, to w $wietle, slowem w coraz to innych wa-
runkach, tedy sam podlega¢ musi zmianom. Je-
go praca myslowa zmienia si¢, a zmiany te do-
tycza nietylko wahan malarskiej !dziatalnosci,
lecz wszelkich wogéle form ludzkiej techniki
i sztuki,
o]

Przyjmujac, ze KAZDA INDYWIDUALNOSC
JEST PRYZMATEM, w ktérym zalamuje sie
SWIAT, dojdziemy do wniosku, ze ustanowienie
promienia barwnego w kazdej z nich bedzie IN-
NE. Przedewszystkiem NALEZY POZNAC DA-
NY PRYZMAT, azeby umozliwi¢ jego rozwoj
i uczyni¢ go bardziej gietkim do pracy. Po WY-
STUDJOWANIU INDYWIDUALNOSCI mo-
zemy ja uzupelniaé¢ i uczynié z niej odpowiedni
do pracy aparat. Co za$ si¢ tyczy potrzeby tych
lub owych aparatéw, to zdaje mi sie, ze mozna
okresli¢ ja jedynie na podstawie stworzonego
przezemnie WYKRESU O WYMIARZE I O
WYJASNIENIU WARUNKOW WSPOLCZES-
NOSCI. POZNANIE WARUNKOW JEST RZE-
CZA PIERWSZORZEDNEJ WAGI, BOWIEM
ZNAJDUJACA SIE W NICH MATERJA, U-
FORMOWANA JAKO CZLOWIEK CZY JA-
KIES TWORZYWO, ZMIENIA SWO6J WY-
GLAD STOSOWNIE DO NOWYCH WSPOL.-
ZALEZNYCH WARUNKOW.,
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KRYTYKA WOBEC MODERNIZMU

Nieuctwo, zta wola — to kategorja przyczyn dru-
gorzednych i pomniejszych w krytyce moderni-
zmu. Wplywaja one niewatpliwie w znacznej
mierze na stanowisko naszej krytyki; w gruncie
rzeczy jednak tkwi w tem sprawa glebsza i bar-
dziej znamienna.

Tkwi w tem dezorjentacja istotna, wewnetrzna,
dezorjentacja zaré6wno co do samego moderni-
zmu, jak co do krytyki jako takiej.

Krytyka jakiegos zjawiska artystycznego nie jest
tak bardzo niezalezna od niego samego, jakby sie
to zdawaé moglo tym, dla ktérych kwestja objek-
tywizmu i bezstronnosci jest jednoznaczna i mie-
zmienna, Niezaleznie od ostatecznego wyniku,
od tego, czy w rezultacie krytyka zajmie stano-
wisko dodatnie czy ujemne, wymaga ona nasta-
wienia si¢ zgodnego z zalozeniem krytykowanego
zjawiska, Wymaga koniecznie moznosci zrozu-
mienia tego zalozenia i wigcej nawet, anizeli czy-
sto intelektualnego zrozumienia, wymaga pewne-
go rodzaju wspét—czucia,

Dopiero na podstawie tego chwilowego zidenty-
fikowania sie, przejecia i opanowania, moze na-
stapi¢ — dodatnia czy ujemna — krytyka zalo-
zenia i krytyka jego urzeczywistnienia w jakiems
jednostkowem dziele sztuki.

Krytyka jakiegos kierunku wymaga zatem conaj-
mniej MOZNOSCI wewngtrznego zrozumienia.

Nie jest tez przypadkiem, ze miedzy artystyczna
tworczoscia jakiejé epoki, a metoda krytyki w tej-
ze epoce istnieje zawsze bliskie pokrewierfistwo.
Krytyka impresjonizmu byla krytyka impresjoni-
styczna. Ten sam typ relatywizmu, doprowadza-
jacy do subjektywizmu i sensualizmu, ktéry cha-
rakteryzuje stanowisko impresjonistycznego ma-
larza, charakteryzuje takze stanowisko i metode
impresjonistycznego krytyka. Malarz wylewat
swe impresje farba na plétno, krytyk — swe im-
presje, zaczerpnigte z obrazéw — atramentem na
papier. Malarz i krytyk byli zgodni w swej za-
sadniczej postawie, cho¢ niejeden krytyk ,zjez-
dzal" niejednego malarza.

Gdyby modernizm (slowo jest brzydkie i nic nie
méwi, ale ostatecznie o kwestje nazwy w tej
chwili nie idzie) byl tylko moda — zewnetrzna
odmiang — nie wybuchloby nigdy tak ostre prze-
silenie w dziedzinie krytyki artystycznej.

Ale modernizm jest czems$ wiecej. Jest czems$
wiecej, anizeli jest. Bo poza tem czem jest dzi-

siaj, jako suma konkretnych osiagnieé, jest jesz-
cze pewna potencja. I najbadrdziej istotnem w
nim s3 nie te czy inne kwadraty, nie ta czy inna
geometrja, ale jest to pewne przestawienie sie
wewnetrzne, odmienny *) stosunek do swiata i do
siebie samego, ktéry szuka sobie wyrazu poprzez
nowe formy i nowa ich organizacje. Modernizm—
to sa nietylko nowoczesne formy, ale to jest prze-
dewszystkiem nowoczesny czlowiek, a moze na-
wet — przynajmniej dzi§ — bardziej jeszcze
czlowiek, anizeli formy.

W tem wlasnie lezy naiglebsza przyczyna tego
tragikomicznego ,bataganu’” ktérym jest nasza
dzisiejsza krytyka modernizmu.

Krytycy nasi, a przynajmniej wigksza ich czesé,
wyszli ze szkoly impresjonizmu,

Okresla to zaré6wno stosunek do sztuki i metode
krytyki, jak i cztowieka w jego ogblnem nasta-
wieniu sig¢ do zjawisk.

Aparat pojeciowy, z ktérym przystepowano do
krytyki sztuki impresjonistycznej, byl bardzo fa-
twy, tem latwiejszy, ze wytworzony przez po-
przednia generacje. Prosty wzrokowy stosunek
do rzeczywistosci i nie dajacy si¢ skontrolowaé
subjektywizm — oto podstawy, na ktérych zbu-
dowany zostal caly arsenal frazeologiczny: ,py-
szny”, ,bajeczny”, ,tryskajacy zyciem", —
.prawda” — ,nastrojem” (i Bég wie czem). Pod
tym frazesem krylo si¢ albo — nic — albo,
w najlepszym razie, owa subjektywna impresyj-
nos§é, idaca ma sznurku wschodéw i zachodéw
storica, ,,jak zywych" portretow itd.

Z tem uzbrojeniem krytyka znalazla sie wobec
modernizmu absolutnie bezsilna. Wszystkie mier-
niki odméwily postuszenstwa, a dawny dobry,
wyprébowany frazes nie byt w moznosci zalata¢
ani jednej dziury. Nowego frazesu nie bylo, bo
jest on teraz dopiero in statu nascendi.

Zwrot w sztuce wymagal koniecznie analogicz-
nego zwrotu w krytyce. Wymagal — przynaj-
mniej na poczatek — stanowiska tworczego,
przestawienia si¢ — chociazby dla kontroli —-
zbudowania nowych miernikéw i nowej metody.
Nowoczesny czlowiek, tworzacy nowoczesna
sztuke, zadal nowoczesnego krytyka; nie poto, by
ten bezkrytycznie przyjmowal wszystko to, co

*) Na czem owa odmiennoéé polega, tego w ramach tych
rozwazan oczywiscie okreélié niepodobna.
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wreszcie grupe tworzy pstrokacizna przewijaja-
cych sig barw zasadniczych. Opierajac sie na
zbudowanym przezemnie wykresie, mozna be-
dzie dla kolorowania przedmiotéw wyprowadzi¢
prawo odpowiednikéw i ustali¢, jak pokolo-
rowa¢ dany przedmiot. Jezeli wszystkie akty
jednego miasta stolecznego sprébowalibyémy
przenie§¢ na stany malarskie, przekonalibysmy
sie, ze powierzchnia otrzymanego obrazu bylaby
wielce réznorodna zaréwno pod wzgledem to-
nalnym jak i kolorystycznym, Z zestawienia te-
go wywnioskowalem, ze otoczenie wywierac
musi ogromny wplyw na malarskie odczuwanie.
Jezeli wezmiemy dwéch malarzy: jednego ze
wsi, drugiego z miasta, to powierzchnie ich obra -
z6w beda rézne, a to ze wzgledu na réznice
wplywéw, jakim malarze ci podlegaja.

Rzeklbym nawet, ze nietyle o wplyw idzie, ile
tuje i uprawnia do pokrywania plétna takiemi
czy innemi zaleznie od okolicznoéci, farbami, —
czy innemi zaleznie od okolicznoéci, farbami —-
barwami. W tym wypadku estetyka nic zmienié
nie moze, jako ze sama zalezy od owego fizycz-
nego ruchu i sama mu si¢ poddaje. Rozwijajac
wykres ruchu materji barwnej, przewidujemy
nowe miasto czy nowy osrodek, w ktérym wyste-
powaé beda dwie tylko grupy barw: czarna i bia-
ta. Przewidujemy oS§rodek ten na podstawie wy-
kresu pomocniczego, otrzymanego zapomoca
przestawiania p6l. Wykres pomocniczy sklada sie
z calej sieci linij, aczacych osrodki, ktére poru-
szaja sie po swoich orbitach. (Miasto powiatowe
wraz z cala siecig wsi sklada sie na miasto woje-
wodzkie, miasta wojewédzkie tworza z kolei sto-
lice). Wykresy te wykaza, ze prawo ruchu w po-
faczeniu z wielkiem skupieniem energji w mia-
stach stotecznych przygotowuje ujawnienie no-
wego osrodka, wigzacego wszystkie stolice. Ten
nowy osrodek nazwalbym HERKULESOWEM
POLEM AKTYWNOSCI LUDZKIEJ. Przy dal-
szem rozwijaniu wykresu moznaby z latwoscia
okresli¢ polozenie owego pola herkulesowego.
Aktywnoéé miasta stolecznego jest bardzo in-
tensywna — wykres wskazuje, iz promienie
barwne, dochodzac do centrum, zostaja przez nie
pochloniete (z wyjatkiem promieni czarnych
i bialych, ktére odbijaja sie¢ i wracaja do punktu
wyjécia, barwiac cala droge na czarno i bialo).

Zbudowany w ten sposéb wykres ruchu barw
uzasadnil poniekad rozwiazanie niektérych za-
gadnieri suprematyzmu i wykazal prawomocnosé
trzech podstawowych kwadratéw: czarnego, bia-
tego oraz czerwonego.

Wykres barw byt dla mnie nietylko odzwiercia-
dleniem ruchu czy zmian malarstwa, ale napro-
wadzil mnie na przekonanie, ZE KOLORY MO-
GA BYC WSKAZNIKIEM POZIOMU KULTU-

RALNEGO. KAZDA IDEA WYPOWIADA
SIE ZAWSZE KOLOREM, ODPOWIADAJA-
CYM JEJ DYNAMICZNEMU NAPIECIU. Lu-
dzie nadaja kolor wszelkim uroczystoéciom. Zy-
ciu i $mierci dajg kolor czarny i biaty (np. WE-
SELE I POGRZEB). Ale SMIERC bywa takze
CZERWONA. Zalezy to od warunkéw, w kto-
rych mial miejsce fakt $mierci czy mnarodzin.
Stad wniosek: je$li $mieré¢ jest CZERWONA,
TRUMNE TRZEBA MALOWAC NA CZER-
WONO, albowiem CZERWONE SA WARUN-
KI SMIERCI.

Mozna przypisywaé takie czy inne kolorowanie
uroczystych wypadkéw tradycji marodéw, tak
ze jeden i ten sam wypadek moze otrzymaé ré-
zne kolory, ale bedzie to dla mnie jedynie po-
twierdzeniem faktu, ze NARODY ZALEZA OD
DYNAMICZNEGO POZIOMU.

Ustalenie i opracowanie takiego wykresu bedzie
wielka praca nad systematyzacja kolorowania
przemiotéw. Konieczno$é wykresu tego wynika
z chaotycznego stanu podstaw oraz zasad malar-
stwa. A przeciez mozna ustali¢ wyrazna i ostra
linje zycia i na jej podstawie okresli¢ §cisle od-
powiednio$¢ rzeczy.

Jesli warunki zmieniajgq sie co chwila — czlo-
wiek jest to na placu, to znéw na ulicy, to w mro-
ku, to w $wietle, stowem w coraz to innych wa-
runkach, tedy sam podlegaé musi zmianom. Je-
go praca myslowa zmienia si¢, a zmiany te do-
tycza nietylko wahann malarskiej !dziatalnosci,
lecz wszelkich wogéle form ludzkiej techniki
i sztuki.
RS

Przyjmujac, ze KAZDA INDYWIDUALNOSC
JEST PRYZMATEM, w ktérym zalamuje sie
SWIAT, dojdziemy do wniosku, ze ustanowienie
promienia barwnego w kazdej z nich bedzie IN-
NE. Przedewszystkiem NALEZY POZNAC DA-
NY PRYZMAT, azeby umozliwi¢ jego rozwéj
i uczynié go bardziej gietkim do pracy. Po WY-
STUDJOWANIU INDYWIDUALNOSCI mo-
zemy ja uzupelniaé¢ i uczynié z niej odpowiedni
do pracy aparat. Co za$ sie tyczy potrzeby tych
lub owych aparatéw, to zdaje mi sie, ze mozna
okresli¢ ja jedynie na podstawie stworzonego
przezemnie WYKRESU O WYMIARZE I O
WYJASNIENIU WARUNKOW WSPOLCZES-
NOSCI. POZNANIE WARUNKOW JEST RZE-
CZA PIERWSZORZEDNEJ WAGI, BOWIEM
ZNAJDUJACA SIE W NICH MATERJA, U-
FORMOWANA JAKO CZLOWIEK CZY JA-
KIES TWORZYWO, ZMIENIA SWO6J WY-
GLAD STOSOWNIE DO NOWYCH WSPOL.-
ZALEZNYCH WARUNKOW.




41

KRYTYKA WOBEC MODERNIZMU

Nieuctwo, zta wola — to kategorja przyczyn dru-
gorzednych i pomniejszych w krytyce moderni-
zmu. Wplywaja one niewatpliwie w znacznej
mierze na stanowisko naszej krytyki; w gruncie
rzeczy jednak tkwi w tem sprawa glgbsza i bar-
dziej znamienna.

Tkwi w tem dezorjentacja istotna, wewngtrzna,
dezorjentacja zaré6wno co do samego moderni-
zmu, jak co do krytyki jako takiej.

Krytyka jakiegos zjawiska artystycznego nie jest
tak bardzo niezalezna od niego samego, jakby sie
to zdawaé mogto tym, dla ktérych kwestja objek-
tywizmu i bezstronnosci jest jednoznaczna i mie-
zmienna, Niezaleznie od ostatecznego wyniku,
od tego, czy w rezultacie krytyka zajmie stano-
wisko dodatnie czy ujemne, wymaga ona nasta-
wienia si¢ zgodnego z zalozeniem krytykowanego
zjawiska, Wymaga koniecznie moznosci zrozu-
mienia tego zalozenia i wigcej nawet, anizeli czy-
sto intelektualnego zrozumienia, wymaga pewne-
go rodzaju wspét—czucia,

Dopiero na podstawie tego chwilowego zidenty-
fikowania sig, przejecia i opanowania, moze na-
stapi¢ — dodatnia czy ujemna — krytyka zalo-
zenia i krytyka jego urzeczywistnienia w jakiems
jednostkowem dziele sztuki.

Krytyka jakiegos kierunku wymaga zatem conaj-
mniej MOZNOSCI wewngtrznego zrozumienia.

Nie jest tez przypadkiem, ze miedzy artystyczna
twérczoscia jakiejs epoki, a metoda krytyki w tej-
ze epoce istnieje zawsze bliskie pokrewiefistwo.
Krytyka impresjonizmu byla krytyka impresjoni-
styczna. Ten sam typ relatywizmu, doprowadza-
jacy do subjektywizmu i sensualizmu, ktéry cha-
rakteryzuje stanowisko impresjonistycznego ma-
larza, charakteryzuje takze stanowisko i metode
impresjonistycznego krytyka. Malarz wylewat
swe impresje farba na plétno, krytyk — swe im-
presje, zaczerpnigte z obrazéw — atramentem na
papier. Malarz i krytyk byli zgodni w swej za-
sadniczej postawie, cho¢ niejeden krytyk ,zjez-
dzal" niejednego malarza.

Gdyby modernizm (slowo jest brzydkie i nic nie
méwi, ale ostatecznie o kwestje nazwy w tej
chwili nie idzie) byl tylko moda — zewnetrzna
odmiang — nie wybuchloby nigdy tak ostre prze-
silenie w dziedzinie krytyki artystycznej.

Ale modernizm jest czems$ wiecej. Jest czems$
wigcej, anizeli jest. Bo poza tem czem jest dzi-

siaj, jako suma konkretnych osiagnieé, jest jesz-
cze pewna potencja. I najbadrdziej istotnem w
nim sa nie te czy inne kwadraty, nie ta czy inna
geometrja, ale jest to pewne przestawienie sie
wewnetrzne, odmienny *) stosunek do swiata i do
siebie samego, ktéry szuka sobie wyrazu poprzez
nowe formy i nowg ich organizacje. Modernizm—
to sa nietylko nowoczesne formy, ale to‘jest prze-
dewszystkiem nowoczesny czlowiek, a moze na-
wet — przynajmniej dzi§ — bardziej jeszcze
czlowiek, anizeli formy.

W tem wlasnie lezy naiglebsza przyczyna tego
tragikomicznego ,balaganu” ktérym jest nasza
dzisiejsza krytyka modernizmu.

Krytycy nasi, a przynajmniej wigksza ich czes¢,
wyszli ze szkoly impresjonizmu.

Okresla to zaré6wno stosunek do sztuki i metode
krytyki, jak i cztowieka w jego ogblnem nasta-
wieniu sig¢ do zjawisk.

Aparat pojeciowy, z ktérym przystepowano do
krytyki sztuki impresjonistycznej, byl bardzo fa-
twy, tem latwiejszy, ze wytworzony przez po-
przednia generacje. Prosty wzrokowy stosunek
do rzeczywistoéci i nie dajacy si¢ skontrolowaé
subjektywizm — oto podstawy, na ktérych zbu-
dowany zostal caly arsenal frazeologiczny: ,py-
szny”, ,bajeczny”, ,tryskajacy zyciem", —
.prawda” — ,nastrojem” (i Bog wie czem). Pod
tym frazesem krylo sie albo — nic — albo,
w najlepszym razie, owa subjektywna impresyj-
no$é, idaca ma sznurku wschodéw i zachodéw
storica, ,,jak zywych" portretéow itd.

Z tem uzbrojeniem krytyka znalazla sie wobec
modernizmu absolutnie bezsilna. Wszystkie mier-
niki odméwily postuszenstwa, a dawny dobry,
wyprébowany frazes nie byl w moznosci zalata¢
ani jednej dziury. Nowego frazesu nie byto, bo
jest on teraz dopiero in statu nascendi.

Zwrot w sztuce wymagal koniecznie analogicz-
nego zwrotu w krytyce. Wymagal — przynaj-
mniej na poczatek — stanowiska tworczego,
przestawienia si¢ — chociazby dla kontroli —
zbudowania nowych miernikéw i nowej metody.
Nowoczesny czlowiek, tworzacy nowoczesna
sztuke, zadal nowoczesnego krytyka; nie poto, by
ten bezkrytycznie przyjmowal wszystko to, co

*) Na czem owa odmiennoéé polega, tego w ramach tych
rozwazan oczywiscie okreélié niepodobna.
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pachnie modernizmem, ale wtaénie poto, by mégt
skrytykowaé”, to znaczy sformutowaé pojeciowo
to, co w dziele sztuki sformulowane jest plastycz-
nie, obejmowaé cato$é i ustalaé stosunki.

Okazalo sie — i ostatecznie okazaé¢ sie musia-
o — ze wsréd krytykéw niezmiernie malo jest
ludzi twérczych i niezmiernie malo ludzi nowo-
czesnych,

Wiekszo$é popadla w beznadziejng gmatwanine,
z ktérej ratuje si¢ w my$l najprymitywniejszego
instynktu samozachowawczego: korowodem stow
(uzbrojonych jak kogo sta¢), byle obali¢ to, cze-
go opanowaé nie mozna. Dzieje sig to, co zwy-
kle w takich razach: napasé jest tem silniejsza
i tem bezwzgledniejsza, im wieksza jest nieza-
radno$é i niemoznoé¢ wnikniecia w istote zja-
wiska.,

To tez zniknigcie jakiego§ kwadratu w obrazie
kubistycznym wyzwala w tym obozie niewido-
mych kry‘tykow nieslychanq rado$é. Nad kubiz-
mem $piewa sie requiem z takim zapalem, jak-
gdyby kwadrat w kubizmie, a katechizm kubi-

styczny w modernizmie byly momentami  naj-
wigkszej wagi i rozstrzygajacego znaczenia.

Niema nic ptodniejszego, jak krytyka ostra irze-
czowa. Ale przerazajace sa zaré6wno ujemne jak
dodatnie sady, z poza ktorych wyz1era tylko
chaos 1 absolutna niemoznos§é rozréznienia tego,
co istotne, od tego, co przypadkowe i drugo-
rzedne,

I jeszcze jedno: degrengolada obecna wskazuje
na istnienie choroby, ktora z;adala nasza krytyke
juz przedtem, nim narodzil si¢ modernizm, Gdy-
by nasza krytyka typu unpres;ormstycznago stala
byla na wyzszym poziomie, gdyby opierala sie
byta na rzetelniejszej wiedzy i glebszej mysli,
istniatby dzi§ pewien kapital zakladowy, ktéry
moznaby zuzytkowaé przy budowie nowej meto-
dy i nowego stanowiska. Niestety jednak z lek-
cji, danej przez Stanistawa Witkiewicza, zacho-
wano. tylko to, co bylo najlatwiejsze i — naj-
szkodliwsze. Zapomniano o wszystkiem, co byto
wartoéciowe i glebokie. Tamto nieuctwo msci sie
teraz i czyni tem bardziej beznadziejna dezorjen-
tacje 1 bezhotowie.
Stefanja Zahorska

S el B GE A LG M

,,Surreahzm polega na wierze w wyzsza realnosc
pewnych zaniedbanych dotychczas form asoc;a-
cji i na pelni spotegowanego marzenia nieza-
leznie od my$li. Dazy on do ostatecznej de-
strukcu wszys’tklch innych ukladéw psychicz-
nych i do zajecia ich stanow1sk w rozstrzyganiu
glownych problematéw zycia™ *),

Surrealizm tedy to nie kierunek wytacznie arty-
styczny, nie prad reformatorski w jednej dziedzi-
nie — to hasto i préba odnalezienia nowej rze-
czywistosci, zniwelowania calej powierzchni
obecnego zycia, stworzenia nowych jego kry-
terjow i przeniesienia punktu ciezkosci w sfere
absolutnie niedostepna analizie formalnej. Tak-
by sie zdawalo.

Podobnie bowiem, jak romantyzm 19 wieku sur-
realizm dazy do supremacji pod$§wiadomych
skojarzeni nad analiza intelektualna, do przewa-
gi odruchu niejako, wiary i natchnienia, przy-
radku zywiolowego nad logika organizujaca, do
triumfu ginacej kultury nad wzrastajaca cywili-
zacja (moéwiagc okreéleniami Oswalda Spengle-
ra)., Slowem surrealizm zjawil sig, jako reakcja
przeciw tendencjom do klasycyzmu nowocze-

‘) André Breton: Manifeste du surréalisme.

snego, jako odwrét od kultu formy do tresci, do
literatury w zyciu i sztuce. Brak jednak surrea-
listom jednej cechy, ktéra ,,cudownosciom” ro-
mantyzmu dawala charakter pradu zyciowego —
brak im dojrzatoéci tta; ,kierunek” ich urodzit
sie przedwczes$nie zanim rewizjonizm mysli no-
woczesnej zdotal ustalié krytycznie kategorje no-
wego klasycyzmu. Surrealizm uderzyl w nieza-
tatane dziury i utkna! w nich bezsilny.

Majac bowiem daznoéé do wywolania rewolucji
duchowej i przemiany wartosci tradycyjnych
w imie przyszloéci — oparl si¢ sam na tradycji,
sformulowal swoje zalozenia na tatwej koncep-
cji intuicjonizmu i niepodlegajacej kontroli do-
wolnosci skojarzen. W zalozeniach tych wykro-
czyl poza problematy artystyczne, rozszerzy! je
na caloksztalt zycia, na nauke, filozofje i sprawy
spoleczno-polityczne, poruszyl najbardziej wiot-
kie i wieloznaczne zagadnienie wolnosci czlo-
wieka. Zmeczona $wiadomosé grupy ludzi do-
brej woli oraz tesknota do religji, do przed-
wczesnej dezorganizacji, ,antymilitaryzm" du¢
chowy znalazly w hasle surrealistycznem uj-
scie dla nleskrepowanego wylewu rewolucyjnej
frazeologji. Mylilby sie jednak ten, kto chcial-
by w surrealizmie widzie¢ tylko przejaw nowo-
czesnosci, 0 ; ik b




Poszukujac uparcie gruntu dla ideologji surrea-
listycznej, André Breton nadaje mu cechy nie-
omal wiekuistego, zadeptanego tylko zjawiska.
Anektuje na rzecz tej ideologji nietylko wspoéi-
czesno$¢, ale i przeszlo$é, rozcigga elementy
swego hasla na cala powierzchnie dziejow. Sur-
realizm to zjawisko trwate, czynnik nieomal ewo-
lucji pewnej kategorji zyciowych i artystycznych
fenomenow. '

Totez wybiegajac poza kierunki sztuki nowo.
czesnej i jej spory formalne, surrealizm pomija
zasadnicze fermenty naszej epoki, jej giowne
odskocznie i zalozenie tworcze, szuka w nich na-
tomiast wspolnych osrodkéw genetycznych, stwa-
rza .jeszcze raz psychologje prymitywu i zaciera
granice miedzy ,wczoraj" a ,dzi§", miedzy rze-
czywistoécia a urojeniem. - W stosunku do zycia
tworczego, do wysitku celowego nowoczesnego
artysty objawia on tendencje absolutystyczne,
zaciera wielostronnoéé. Stal sie teorjq metafi-
zyczna, syntetyzujaca pod wylacznym katem
wielogé zjawisk, metoda interpretacji raczej niz
pradem. Jako zjawisko dalby sie zaliczy¢ do
nastepczych objawéw dekadencji idealizmu po-
kantowskiego (Nietzsche zwlaszcza) i bergsoni-
zmu (ped witalny, intuicja). Nie przylega na-
tomiast zupelnie do rzeczywistosci nowoczesne-
go czlowieka.

Ilustruje to najlepiej stosunek surrealizmu do
sztuk plastycznych. Znikoma ilo§¢ nazwisk Man
Ray, Georges de Chirico. Poza tem sztuka mu-
rzyniska. Dowodem wystawa w kwietniu 1926 r.
w Paryzu. Ale to nic. Najogélniejsza platforma
ideologiczna pozwala widzie¢ André Breton'owi
surrealiste nawet w Picassie i Picabii. Mozna
wiec §mialo twierdzi¢, ze sztuka nowoczesna
wogble jest surrealistyczna. Man Ray i t. d.
e .

Ale literatura?!
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Surrealizm, jako koncepcja filozoficzno-literac-
ka wyrést z literatury i nig wlasciwie zyje. Wy-
nika to z jego psychologizowania.. To tez surre-
alistami nazywa si¢ dzi§ nietylko Szekspira,
A. K. Hoffmana, E. A. Poe, oraz Baudelaire'a,
Rimbaud'a i in., lecz wszystkich prawie pisarzy
mlodszego pokolenia: Apollinaire’a, Cendrars'a,
Aragon'a, Mac Orlana, Delteil'a, Breton'a, Vi-
trac'ait. d. Nazywa si¢. W istocie bowiem za-
den z tych pisarzy, z wyjatkiem Breton'a nie sto-
suje w calej rozciaglosci sprawdzianéw surreali-
stycznych do swej pracy i nie nagina si¢ do sur-
realistycznych postulatéw, gdyz surrealizm nie
daje ani metody ani zasad twérczosci, Stosuje
on przewainie zalozenia swe do fakféw (dziel)
dokonanych i jako taki méglby mieé¢ wigkszy
sukces w sferze krytyki niz twoérczosci. A i tu-
taj rola jego pozostalaby jednostronna, jedno-
wymiarowa, Dawalby oswietlenie rzeczywisto-
éci takie lub inne, ale nie datby jej wspélczynni-
kow tworczego wysitku, tak jak to uczynil prad
romantyczny. j o, |

Refleksje moze przedwczesne, .

To przemozne jednak ograniczenie si¢ automa-
tyczne do wplywow literackich - charakteryzuje
samo zjawisko. i ‘ o

Surrealizm dzisiejszy bowiem to tylko nawrét do
psychologizowania, do tresci, do literatury. Jako
ptéd literacki, usitujacy zastrzyknaé sztukom pla-
stycznym i filozofji dezorganizujaca surowice na-
tchnienia mija si¢ z epoka nasza i na razie po-
zostaje nieporozumieniem,

Stanl's'(aw- Baczynski
Notatka niniejsza niema pretensji do wyczerpu-

jacej charakterystyki surrealizmu. W najbliz-
szym czasie wroce do tej sprawy. Aufor. -
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Otrzymaliémy nastepujacy komunikat:

W Warszawie odbyly sig trzy organizacyjne ze-
brania architektéw, Na zebraniach tych uchwa-
lono zawigzanie fachowego zrzeszenia pod nazwa
Stowarzyszenie Architektow”. Do Stowarzy-
szenia przystapito 45 architektow, stanowiacych
grupe czlonkow-zatozycieli.

Na trzeciem zebraniu organizacyjnem, ktére od-

bylo sie w dniu 29 kwietnia r. b., uchwalono Sta-

tut. Statut wymienia nastepujace cele Stowa-
rzyszenia:

— — e

1) propagande “architektury wsréd najszer-
szych warstw spoleczenstwa oraz propa-
‘gande architektury polskiej zagranica;

2) podniesienie fachowego oraz etycznego
poziomu czlonkéw; -

2) obrone ich intereséw zawodowych.

Statut zlozono wtadzom do zalegalizowania. Po
zalegalizowaniu Statutu odbedzie si¢ pierwsze
walne zgromadzenie, ktére wybierze wladze Sto-
warzyszenia,

Statut przewiduje rozszerzenie dzialalnosci Sto-
warzyszenia na cala Polske.
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Czlonkowie Stowarzyszenia organizowaé sie be-
da w oddzielne grupy artystyczne, pracujace sa-
modzielnie nad nowemi kierunkami architektury.,

Architekci grupy PRAESENS naleza do Stowa-
rzyszenia Architektéw.

Na zebraniach organizacyjnych poruszono wiele
aktualnych spraw, miedzy innemi kwestje obro-
ny interesow zawodowych. Jedng z tych kwe-
styj jest sprawa dyploméw.

Mtodzi architekci, choé przewaznie niedawno
dyplomy otrzymali, nie przeceniaja ich wartoéci.
Mimo wszelkie wzgledy formalne nie odstepuja
od nowoczesnego traktowania swych spraw za-
wodowych i nie robiag z dyploméw chinskiego
muru, krepujacego wolnosé twoércza w architek-
turze.

Architektura jest wiedza otwarta dla wszystkich,
ktérzy moga przysporzyé jej istotnych wartosci:
dla technikéw, malarzy, filozoféw, przemyslow-
cé6w. Architekt o nowoczesnym $wiatopogladzic
zdaje sobie jasno sprawe z tego, jak cenna jest
dla architektury wspétpraca innych zawodoéw i ze
swej strony stara si¢ wprowadzi¢ idee architek-
toniczne do innych dziedzin twérczoéci ludzkiej,
np. do organizacji przemystu, do organizaciji i re-
zyserji zycia.

Wiedza architektoniczna, wchtaniajac cenne war-
tosci innych nauk, musi stworzyé sprezysta i eko-
nomiczng organizacj¢ budownictwa i organizacja
ta kierowaé. Architekt, ktéry wiedze te posia-
da, broni¢ bedzie swych intereséw zawodowych
nie faktem posiadania dyplomu, ale rzetelna no-
woczesng praca. -

Architekt, posytajac prace na konkurs, wyraza
tem samem =zaufanie do skladu sadu. Jedna-
kowoz sprzecznosci w protokéle z posiedzen Sa-
du Konkursowego na Gmach Szkoty Nauk Poli-
tycznych w Warszawie zwracaja mna siebie
uwage.

wWejscie glowne, szatnia i schody — do-
datnie.
Wejscie do I-ej serji budowy ciasne.i pozba-
wione szatni...”
(Architektura i Budownictwo, rok II,
zeszyt 4, str. 30, wiersz 10).

W ocenie tej ciekawy jest fakt, ze przytoczone

powyzej oczywiscie sprzeczne zdania dotycza...
jednego i tego samego objektu.

PEIPER TADEUSZ: ,SZOSTA! SZOSTA!"

UTWOR TEATRALNY W 2-ch CZESCIACH.
KSIAZKI ZWROTNICY. KRAKOW, 1926.

OKLADKE PROJEKTOWAY. W. STRZEMINSKI.
Pierwsza préba dramatyczna autora. Silne pod-
kreslenie teatralno§ci w zywosci akcji. Dla oce-
ny ostatecznej KONIECZNOSC realizacji wido-

wiskowe;.

WAZYK ADAM: ,OCZY I USTA". KSIAZKI
ZWROTNICY. KRAKOW, 1926.

Po ,Semaforach" drugi zbiér liryk. Tytul okre-
§leniem autora: widziane przemieni¢ w slowa.
Stad zagadnienie 1) stosunku do rzeczywistosci,
2) umiejetnosci ujmowania poetyckiego. — Rze-
czywistos¢ dla Wazyka ruchliwa, zmienna, pelna
niespodzianek istotnych; chwyt formy celowy,
$wietnie dostosowany, szczegélnie w fakturze.
Woybitna indywidualno$é poetycka.

MAX ERNST: ,LES MALHEURS DES IM-
MORTELS REVELES PAR PAUL ELUARD
ET MAX ERNST". LIBRAIRIE PIX. PARIS.

Z dziet ,Nie$miertelnych” wybrano 20 urywkow
i ujeto w dadaistyczng interpretacje. Nonsens,
osiagniety przez skrajne zaprzeczanie czy stwier-
dzanie, przez przykladanie réznorodzajowych
miar, rysuje si¢ silnie, wyraziécie. Komizm we
wszystkich przejawach od delikatnej ironji do
glosnej rubasznosci. Konsekwentna zasada de-

strukcji. J. salonl

STEFAN K. GACKI: ,ARMJA ZA SCIANA*

Powiesé, ukaze sie niebawem.

MIECZYSLAW BRAUN: ,,RZEMIOSEA*" Poezje.

Do nabycia we wszystkich ksiegarniach.

A A SERJA DRUGA
czasopisma ABC wychodzi w podwéj-
B B nej objetoéci (4 numery po 8 stron).
Abonament w Szwajcarji frankéw 6.—
C C Abonament zagranica — frankéw 7.—
REDAKCJA I ADMINISTRACJA: AUGUSTI-
NERGASSE Nr. 5, BAZYLEA (SZWAJCARJA).

Naktadem ,PRAESENSU" ukaza sie wkrétce

nastepujace ksigzki:

KAZIMIERZ MALEWICZ:

«SWIAT JAKO BEZPRZEDMIOTOWOSC*
Wyktad 1/40.

db db 19 (O10ID)¢

+ARCHITEKTURA HOLENDERSKA".

ERRATA: Str. 18: N-rom 3 i 4 planu odpowiadaja ilustracije Nr. 8 i 9 na str. 20

" " " 8i9 "

" n. " 3 14 " " 18

R A R I O B B S S T s PO TSRS




R PN o S

by B

45

MAX ERNST

JOAN MIRO — Macierzynstwo

MAX ERNST — Morze

SURREALISCI
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Kolonja Oud-Mathenesse
pod Rotterdamem 1922
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Plan sytuacyjny

Mieszkanie ze sklepem
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L. NIEMOJEWSKI
B ] Willa w Wejherowie. lll. 1925.
J. MALINOWSKI
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Kontr-konstrukcja
Xlll —1924-25

/ \ Kontr-kompozycja
VIl —1924-25

THEO VAN DOESBURG

Plan kontr-konstrukcji XIlI

o
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Makieta domu artysty — 1923
(zelazo, szkio i zelbet)

Arch. THEO VAN DOESBURG
Przy wspélpracy C. V. EESTEREN
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G. RIETVELD 1925

Tréjstupcwa rama konstruk-
cji zelazobetonowej.
Dom handlowy w Kroélewcu
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Dwustupowa rama konstrukcji
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Jednostupowa konstrukcja ze- MIES VAN DER ROHE
Zzelazobetonowej

lazobetonowa, Drapacz nieba
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K. WITKOWSKI|
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MANSUROW

PROJEKTY WYKONANE POD KIERUNKIEM
Profesora RUDOLFA SWIERCZYNSKIEGO

1. Szkota —J. MALINOWSKI
2. Dom architekta — B. LACHERT
3. Dom rejenta —J. SZANAJCA

O T R o A A S S5 21

J. MALINOWSKI|— SZKOt A SREDNIA. II. 1925

Unikajac schodow, ktore wskutek ozywionego
ruchu i nattoku w szkotach sa terenem czgstych
upadkow i pottuczen, wprowadzono na ich miej-
sce rownie pochyte. Nie chcac zagtebiac w te-
ren pomieszczen na centralne ogrzewanie, skta-
dy wegla i sktady ogodlne, umieszczono je na
poziomie ulicy. Stropy pomieszczen tych pota-
czono z hallem zapomocg rowni pochytej — ko-
rytarza, ktérego nachylenie przechodzi w stropy

klas i wprowadza amfiteatralne potozenie tawek.

J. MALINOWSKI — Szkota srednia
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Poziom IV (— 913)

DOM ARCHITEKTA

(na skarpie)

Poziom | i Il

Biuro architektéw | pokoje pani

Poziom Il i IV

Czesé mieszkalna

Poziom V, VI, VII i VI

Czgs¢ gospodarcza
o .

1) Poziomy dzielg funkcjonalnie mieszkanie.

2) Komunikacja miedzy poziomami utatwiona przez
zastosowanie windy w hallu, Hall, taczacy trzy po-
ziomy, daje moznoéé komunikacji gtosowej przez
umieszczone w scianach jego wewnetrzne okna

| balkon z salonu.

Poziom lll. Hall
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DOM ARCHITEKTA J. SZANAJCA - DOM REJENTA

1) Plan cate] parceli i kondygnacja biurowa
2) Kondygnacja mieszkalna

3) Kondygnacja sypialna
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5YP. DZ1EC) BONA

P.SZKOLNY

Poziom Il. Sien \. \ ﬁ
| S UBIERALNIA

Poziom lil. Jadalnia

TARAS

Tres orocory
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DOM REJENTA

Elewacja od ogrodu
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K. KRYNSKI
Wnetrze Hallu




E. SEYDENBAYTEL
H. ODERFELD
S. SYRKUS

Gtowny Dom Schronienia dla Starcow
Warszawa, Wolska 18
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Szalowanie

Roboty przy torkretowaniu

Przestio magazynow
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Szalowania dla zelazo-
betonu

TiB B L

Magazyn Regeneracja Magazyn
Bisulfitu
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Ramownice zelbetowe
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ROZBUDOWA FABRYKI SZTUCZNEGO JEDWABIU
W TOMASZOWIE MAZOWIECKIM

Jednq z wiekszych budowli, wznoszonych w Pol-
sce w wyjqtkowo ciezkim czasie ogélnej depresji
gospodarczej, jest bezwarunkowo kompleks bu-
dynkéw rozbudowujqcej sie obecnie Fabryki
Sztucznego Jedwabiu w Tomaszowie Mazowiec-
kim (Osada Wilanéw).

Zarzqd Towarzystwa Fabryki Sztucznego Je-
dwabiu w Tomaszawie Mazowieckim, pragnagc
powiekszyé produkcje egzystujqcej juz i pracu-
jacej obecnie fabryki, powziql jeszcze w roku
ubieglym decyzje wzniesienia zupelnie nowych
pawilonow i w tym celu na terenie, przylegajq-
cym do starej fabryki, p6Znq jesieniq roku ubie-
glego przystapit do robot.

Nastepujqce cyfry dadzq pewne pojecie o roz-
miarach nowopowstajqcej fabryki i o skali pro-
wadzonych robét.

Zabudowania fabryczne skfadajq sie z 5 oddziel-
nych gmachéw, zajmujacych w rzucie poziomym
ogélng powierzchnie okofo 40.000 m.> — przy-
czem poszczegélne gmachy mieszczq w sobie pe-
wne dzialy (sekcje), rézniqce sie pod wzgledem
konstrukcji budowlanej zaleznie od swego prze-
znaczenia. Tak np. jeden z gmachéw, zajmujqcy
okofo 13.000 m.? powierzchni, zawiera 9 sekcyj.
Wysokosé poszczegolnych budynkéw dochodzi
do 10 metréw, a jednego — do 20 metréw. —
Front nowej fabryki ciqgnie sie na dlugosé 414
m. b., zas dlugosé hali jednego z dzialéw wspo-
mnianego wyzej gmachu wynosi 144 m. b.

Budynki fabryczne wznoszone sq z zelazo-betonu,
zelaza i muru z cegly, przyczem ten ostatni stu-
2y tylko jako materjal $cian, wypelniajacy wol-
nq przestrzeri miedzy elementami nosnych kon-
strukcyj zelazo-betonowych.

Pouwierzchnia przekrycia zelbetowego gmachdw fa-
bryki wynosi w rzucie poziomym okofo m.?> 19.000
a konstrukcji zelaznej dachdw systemu
Shedh arpe s R ST S 21000
Pouwierzchnia oszklenia wyzej wymie-
nionych konstrukcji stanowi okofo . . 29:000

Dla wzniesienia budynkdw zuzyto dotychczas:

cementuiopofold . 88 . .. . . . . .In 4800
zelaza do konstrukcji zelbetowych . . , 760
konstrukcji zelaznych do przekrycia da-

chowego . o S Riet s iHe739

cenly okolo . . sztuk 3.000.000

_ Roboty majq byé wykonane w przeciqgu 100 dni

roboczych. Rozpoczete zostaly w dn. 1 paZdzier-
nika 1925 r. Pomimo przerwy zimowej 65% ro-
bot wykonano w ciqgu pofowy okresu, przezna-
czonego na ich wykonanie, wlqczajqc opracowa-
nie projekfu konstrukcji gmachéw fabrycznych
i obliczenia statyczne, wykonane w tymze okresie.

Tak pomyslne pod wzgledem szybkosci rezulta-
{y przypisaé mozina jedynie metodom organizacji
pracy, zastosowanym przez biuro inz. C. Lu-
biriski i K. Jaskulski, wykonywujqce roboty.

Do metod tych zaliczyé naleiy przedewszyst-
kiem:

1) jaknajdalej posunietq mechanizacje pracy
przez zastosowanie napedu mechanicznego: a)
do przesuwania materjaléw w kierunku pozio-
mym (okolo 4 klm. kolejki) oraz pionowym (8
wyciqgow elektrycznych do gtebokich robot ziem-
nych i do podnoszenia materjaléw na budynki);
b) do poruszania wszelkich maszyn na budowie,
zaréwno stuzaqcych do przygotowania materja-
tow (3 betoniarki, maszyny do ciecia i giecia ze-
laza), jak wszelkich pomocniczych (pompy, ka-
fary);

2) scentralizowanie przygotowania podstawowe-
go materjafu, BETONU, ktory przygotowuje sie
jakby sposobem fabrycznym na jednem miejscu
i transportem mechanicznym przerzucany zosta-
je na miejsce zuzycia;

3) zastosowanie popularnego w Ameryce i Eu-
ropie Zachodniej, a zupelnie nowego dla Polski
systemu betonéw ,Torkretowych” do przekry-
wania znacznych przestrzeni cienkiemi zelazo-
betonowemi pfytami. Zastosowanie tego systemu
wymagalo ustawienia specjalnej stacji kompre-
soroweyj.

Cyfry, okreslajqce moc motoréw, pracujacych
jako naped mechaniczny przy réinych maszy-
nach w ilosci 300 K M oraz dla stacji kompre-
sorowej w ilosci 110 K M, dajq pojecie o rozmia-
rach instalacji.

Cata budowa tej nowej imponujqcej placowki
przemystowej w tak trudnych dla Polski czasach
jest faktem, zasfugujqcym ze wszechmiar na
szczegolne podkreslenie, i jest dowodem, ze i nasz
przemyst budowlany dzwiga sie naprzod i moze
pochlubié¢ sie robotami, ktére przyniostyby za-
szczyt nawet zagranicznym firmom.
R
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Co tydzien ksligzka llustro-

wana o tresci aktualnej.

Prenumerata kwartalna

(18 ksigzek z dostawag)
2 zt. 60 gr.

,ROJ”, sp. z 0. 0., Warszawa, Kredytowa 1 Konto P. K. O. 9880

) A ACHOWKI A -
iyl e B RN L I« TG SN e oyt Bvpe
N SsKICH SP. AKC. W LUBLINIE

POLECA: Najlepsza, najtrwalszg, ogniotrwalg, nie wymagajacag
zadnej konserwacji, wieczng dachdédwke azbestowo-
cementowg ,ETERNIT" odznaczong medalami na
krajowych przemystowych wystawach w Poznaniu,
Wioctawku, towiczu, Liskowie | zagranicg e

Zamobéwienia przyjmuja: Z2arzad w Warszawie, ul. Nowogrodzka 34,
m. 5,telelefony: 93-95 |1 403-83. Biuro sprzedazy w Lublinie, ul. Ko-
S$ciuszki 10, telefon 4-32, oraz odnosne przedstawicielstwa

Piyty prawdziwe sg Jedynie wtedy, gdy zaopatrzone sg markg ochronng: vy E T E R N I T s
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Uwadze PP. Architektow

Pracownia modeli architektonicznych

WISNIEWSKI i S-ka, Leszno 7, Introligator.
HEEE

Wykonywa wszelkie makiety solidnie,
szybko | precyzyjnie
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CZEKOLADY JAN

CZEKOLADKI

<arvecc B ERUZINSKI

Marszatkowska 75 1 133
SKLEPY DETALICZNE: Krakowsklie-Przedmles$scle &

Wierzbowa 8

Fabryka: Polna 34

ZIEMIANSKA

WARSZAWA

MAZOWIECKA 12
KREDYTOWA 9




ZAKLAD WYSWIETLANIA RYSUNKOW
Warszawa, Widok 22/33, telefon 405-09

A. ZABORSKI

Papiery swiattoczute, kalki,

rosiapa Papiery rysunkowe, artykuty

NA
exktapzie Ni©@ezbedne dla architektow,

fabryk maszyniinzynieréw

Sped]alnoéé: Papier Swiattoczuty

O z A LI §9 KTORY WYWOLUJE SIE BEZ
9y POMOCY WODY, NA 8UCHO

Wliascicliele placbw pod'-
miejskich I zamiejskich

Proszenl sg o nadsytanle do administrac]l
kwartalnlka ,Praesens” ofert wraz doktad-
] nem wyszczegdinienilem powlerzchni | po-
g lotenla placu, ceny 1 m? oraz komunlkac]i

z Warszawsg.
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projekty i budowe domoéw miejskich | podmiejskich wraz z catkowitem
uktady druk. ogtoszen, reklamy, plakaty, ilustracje, oktadki do ksigzek

urzadzeniem | malowaniem wnetrz;
projekty i budowe wystaw, sklepédw i pawilondw wystawowych;

Projekty parcelaciji osiedli podmiejskich;
dekoracje teatralne i kinematograficzne,

wykonywuja wszelkie robofy w zakres architektury i malarstwa wchodzace, a wigc:

Architekci i malarze grupy ,Praesens*

88-091L 19} ‘ILemopolb O
oraz wszelkie prace z zakresu grafiki:

BMRBZSICAA ‘BjviBOXYUAD

ANADOLOI
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F M a RTENS Tow. Akc. Zakiadédw Przemysiowo - Bu-
° dowlanych w Warszawie, ul. Wiejska 9
D $Tc'cfony: 55-84, 224-03

i AD- DAAB WYDZIAL ROBOT INZYNIERSKICH:

Projektuje i wykonywa wszelkiego rodzaju
budowle inzynierskie, zaktady fabryczne

i przemysiowe, drogi bite | Zelazne, mo-

sty i wiadukty, jazy, kanaly,porty i t. p.
Specjalnosé: Ustroje zelbetowe

WYDZIAL BUDOWLANY:

Wykonywa wszelkiego rodzaju budowile
w jeneralnem przedsiebiorstwie
FABRYKA, CZERNIAKOWSKA 171—3
ROK ZALOZENIA PRZEDSIEBIORSTWA wykonywa roboty stolarskie, budowlane,
1866 okna, drzwi, boazerje, posadzki

FRANCISZEK ROTH

PRZEDSIEBIORSTWO
ROBOT BUDOWLANYCH

ViR 2 awWwa UL WILOZ 00 NP 68
il 2d4.08017-06, 129-36, 280 -80

Cyrkle, papiery rysun-
kowe, kalki kreslar-
skie zwykte | ptébcien-

ST. MIERNICKI

ne. Whatman na ptétnie WARSZAWA, MARSZALKOWSKA 81, TELEFON 12-80
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