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CHARAKTERISTIKA SLOVNIKA

Od abstrakiného umenia k virtualnej realite je podiitul Slovnika vylvarnéhe umenia
druhej polovice 20, storodia tdaiej len Slovnik), klory je koncipovany ako lerming
logicky, vykladavy slovnik viazuci sa k eurc-americkému umeniu sledovaneho ob-
dobia s osohitym prihliadnutim na wvoj domaceho, slovenského umenia. Slovinik
ploSne mapuje situaciu vo vytvarnam umeni-z pohladu taZiskovych wytvarnych ten-
dencii, aktualnych umeleckych idei a frekveniovanych pojmov. Zvolena koncepcia
wvychadza z modely Slandardnych vykladovych slovnikov a do heslara boli zahsnu-
té vielky ddlezite pojmy, pricom ich podet bol roz§lreny o Specifické terminy, kioré
edzrkadluju osobitosti domaceho vyvoia. Slovnik obsahuje vyluéne hesla, kioré sa
viazu k volnému vytvarnému umeniu druhej polovice 20. storodia, prefo nie je
v hesldri zastupené GZitkové umenie a arcnitektUra. Selektivhe sO zaradené gralic-
ké hesla, ktoré aktudine reaguil na zmenu umeleckej situacie tohio obdobia (al-
lernativna grafika) a hesla sivisiace s médiom totografie, pridom kritériom vyberu
boli presahy fotografie do oblasti wivarného umenia.

Podnetom na vydanie Slovnika bola pretrvavaiica absencia odbornych publikacii
o vytvarnom umeni postednych desatrofi na Slovensku, a to rovnako syntetickych
préc, ako aj literatury encyklopedického charakteru. Vznladom na to, #8 nasiup tzv.
normalizacie zadiatkom 70. rokov odsunul autenticky tvorbu na okraj oficiaineg] kul
tury, zostala vorba mnohych umelcov a vytvarnych tendencii sledovaného abdobia
zmapovana len torzovito, Ziadne z uréujicich hnuti svetového umenia, ktoré mali
paralelu i v nagom demacom prosiredi od, pop-artu £ez umenie svatelng, kinetic-
e, konceptualne a rdzne tormy akéného umenia a2 po objekl, indtalaciu a sutas-
né ¢lektronickeé media, nebolo doleraz monograticky spracované. Viaceré vyznam-
ne osobnosti domace; scény nemajl dodnes suhrne spracovand tverbu ani len vo
forme katalogov, a tak &éasl najmladse] hisidrie nagho umenia nadalej pretrvava iba
v Ustnom podani. Tato nespracovannost sa dotyka ap velkych umeleckonistoric-
kych blokov 20, storodia - neskore] moderny a postmoderny. Existujuca situacia
kladla zvydene naroky na sgpracovatelov, klor sa nemohli opierat o reserie domé-
cej literatary, ale vo vacsine pripadov museli vykonat prvotny vyskum spraciva-
néha problému. Z tohlo dévodu nie si jednotivé hesla oznadené inicialami, ako je
to being v slovnikovej literatdre, ale pinymi menami autorov.

Siovnik nadvazuje na publikaciu Kiodové terminy vytvamého umenia druhej polo-
vice 20. storodia (Gerzova, J. - HrubaniCova, ., 1988}, kiord priniesla prvd analyzu
odborne] termninoidgie 7 hladiska jej pravopisnei, welovnosinei a gramaticke] cha-
rakteristiky a riadi sa jej odporadaniami,

STRUKTURA SLOVNIKA

Slovnik prindda v abecednom radeni 108 hesiel ilustrovanych tvorbou domécich
autorav, kioré g1 zaradeng do trach kalegorii. Najpodetnejdie su zastipené hesla
viazusce sa ku klugovym umeleckym {fendenciam a hnutiam sledovaného obdobia
{od neskorej moderny aZ po postmoderniul, umeleckym smerom (od abstrakingho
umenia az po neokonceptualiznus) & skupinovym vystupeniam, Ktoré reprezentu-
je napr. intemacionalny Fluxus, talianske Arte Fovera alebo franclzsky novy realiz-
mus, Druhd skupinu tvoria hesla, kioré sa viazu k vytvarnym technikém {od koldZe
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sa kontext seéasneho vizudlneho umenia, alebo priameo vychadzajucim zo zmeny
paradigmy moderného umenia (napr. apropridcia, citigta, readymade, vylvarna in-
terpretacia). V tretej skupine hesict su kilu¢ove slova, ktoré prekraduju hranice ski
mania semotneho umenia, Nnemusia sa viazal na bezprostredny vyivarny material,
ale podstatnym spdsobom odrazej posun v dobovom umeleckom mysleni (napr.
antiumerie, archetyp, gyé, pluralizrous, simulakrumm). ako aj politicky korext doby
(napr. alternativna scéna, neoficidline umenie, normalizdcia, socialisticky realiz-
rmus).

STRUKTURA HESLA

Hesiova stat ma stvor- a2 pafSlennd Struktdry.

Prvu Cast vari zahlavie {heslové siovo), kde sa naznaéuje poved slova a jeho pre-
kiad, spclu s Luvedenim synonymickych vyrazov.

Druht Casf hesla predstavuje text podavajuci vystiznd sémantizaciv gojmu, infor-
maciu o histérii pojmu v eurg-americkom kartexte, pricom faziskom je genéza sku-
loénostt thnulia, stratégie, techniky a pod.), ktord pojem zastupuje, s uvedenim re-
prezentativiiyeh prikladov medzinarodnych umelcov a vystavnych paduiati.

V trete] Casli je mapovana situdcia na Slovensku s dbrazom na prvy vyskyt pojru
a prvé doklady relevaninej tvorby, ako aj vystihnetie domacich $pecifik a charakte-
nstika vorby kiucovych domdcich predstavitelov.

Stvrta casl hesla je venovana odkazom na taiskovl zahraniénd a domacu litera-
tlru, pricom jej radenie reSpekiuje chicnologické hiadisko. Piatu éasi hesla tvori re-
prezentativna abrazova dokumentacia tvorby vyznamnych domacich umelcov, kio-
ri st v texte prislugného hasla uvadzani,

Ciefom Slovnika jo poskytnil rychiu a fundovana otientaciu v problematike umenia
druhej polovice 20. storodia vo svele | na domace] umelecke] pbde. Jeho koncep-
¢ia nechce a nemdie nahradit syntetické dejiny domaceho umenia 20. storodia,
ktoré sa paralelne pripravujd v koncepcii Zory Rusinove|. Slovnik treba preto cha-
pat ako vwehodisko pre daldich spracovatelov, kiorl by doplnili a prehibili uZ ziska-
né informacie. Redakeia Slovnika je tiez otvorend kamentarom odborne] verejnosti
i samotnych umealcov, pokial by sa cheedi kandtruklivine podielat na pracizovani je-
ho ohsahu. Relevantné informacie maZu byt zapracované do digitalizovanej podo-
by Slovnika {CD-ROOM), kiord sa pripravuje.

Slovnik je zamyslany ako prvd etapa dihodobého projekiu Slovnik siovenskeho vy-
tvarného umenia druhej polovice 20. storodia, kiory by sa mal realizoval v priebe-
hu dalSich rakov. Druhym planovanym dielom by mal byt slovnik vybranych autor-
skych profilov: Osobnosti slovenského vytvarného umenia druhej polovice 20. sto-
rocia, kiory by mal vyvé2il a v kenednom disiedku i pasinil poziciu siinych ume-
leckych individualit stojacich mimao hlavnych wyivarnych tendencii, ktorych vyznam
moZe byl vzhiadom na koncepciu predkladangno Slovnika oslabeny.

Paralelne sa pripravuje koncepcia slovriika mladého umenia a uvazuje sa tied
o meZnesti volngha eyklu, kiory by pokragoval detaiinym mapovanim historie a pri-
iomnosti fatogral.e, grafiky, dizajnu a architekiliry. A7 v takejlo ucelene] podobe by
prciekt naphil svoje skutoéné poslanie a stal sa komglexnym obrazom umenia sie-
dovaného abdotia. Jana Gerzova
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SYNONYMUrT

lo jest

takzvany

zalialok

odkazuje na taliskové heslo

Association internationale des critigues d "an
Umaleckohistoricks revue Slovenske] akadérie vied
Ceskd republika

Ceskestovenska republika

Geské vysoke udeni tachnicke

Filozoficka fakulta Univerzity Komenzkaho
Fakulla uZikovych umeni Technicke] univerzity, KoSice
Galéria Jana Koniarka Trnava

Gaiéria mesta Bralislavy

Inter Society of Eleclronmic A

Museurn moderner Kunst-Stiftung Ludwig, Vieden
Museurn ol Conternpaorary Art, Los Angeles
Museurr of Madern Arl, New York
Naradna galeria, Praha

Memeckd demokraticka republika

Meaw York

New York Correspondence School of Art
Povaisks galeria umenia

Fada vz omng] hospodarskej pomog
Blowensid akadémia vied

Sarosovo centrum sUZasnsho umenia
Slovensky tond wivarnych umeni
Slovenska narodna galéia

Spcdofnest pre nekonvendng budbu
Slovenské ndrodné muzeum

Slovenska tecnnicka univerzia

Slovenska vighvarnd unia

Statna galériz Banskd Bystrica

Stana bezpednost

Tatranska gateria Paprad

Spoiend Slaty americké

Vysaokd dkola mizickych umeni

Vysoka gkola vytwarnych umeni

Wytvarny Fvol

Zvar slovenskych wivarnpch umeicoy
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ABSTRAKTNE UMENIE, ABSTRAKCIA ftat. abstiahere odiiahaui, oddelil, vzdialif). syn.
nepredmelné, nefigurativnie, nezobrazujice umenie

Druh vytvarného prejavu bez priameho vzfahu k predmetnej, opticky vnimatelne;
skuto&nosti. A. obraz alebo socha nereprezentuje realitu, redine predmety von-
kajsieho sveta, ale vizualizuje vnitorné neviditelné stavy a emocie, artikulované
wyluéne prostrednicivom formalnych prostriedkov farby, plochy, tvaru, priestoru
a pod. Predstavuje tak autonémny svet umenia nezavisiého od prirody. A. wivarné
dielo (podobne ako hudba) sprostredkiva Zasto spiritudine & mystické obsahy
a dava vyraz nehmoinému a neviditelnémuy, o vyZzaduje od divdka schopnost em-
palie. KedZe nechce zastupovaf vonkajsiu (viditeln() realitu, ale vytvaraf viastnu,
svojbyina realitu v ramci struktary umeleckého diela, byva oznadované tie? ako
- konkréine umenie. V tomto zmysle je a. umelecké dielo autondmnym umenim,
kloré méZe Umogil symbolické obsahy &i asociacie, alebo mdze existoval ako Gis-
1é sebareleren¢né umenie, odkazujuce iba na seba. A. u., kioré vzniklo s avant-
gardami 20. si. priblizne v obdobi 1910-1913, ma dve zakladné podoby: a. lyricku
{subjektivnu) a a. geometricka (chladnu, objeklivnu). K zakladalelskym postavam
lyrickej a. patri V. Kandinskij (1866-1944), kiory namaloval prvy a. obraz r. 1910.
Prvenstvo v a. malovani je viak podfa viacerych zdrojov (Encyclopedia ol Art. New
York 1946, alebo Seuphor, M.: L' arl abstrait. Paris 1949) prisudzované litovskému
skladatefovi a maliarovi M. Ciurlionisovi, ktory mafoval a. obrazy indpirované hud-
bou od r. 1904, vystavené v3ak boli a2 po jeho smrti r. 1911. Kandinskij svojim a. u.,
ale i postojmi a nazormi, bol s Ciurlionisom nielen duchovne spriazneny, ale i pria-
mo ovplyvneny (Gray, C.: The Russian Experiment in Art 1863-1922. London
1993). Rovnako ako Ciurtionis i Kandinskij nachadzal paralely medzi hudobnym
a vylvarnym vyjadrenim, najmd v uvolnenych, farebne vibrujdcich a. Improvizaciach
(1913-1914). Hiadajic &istd spirilualitu v umeni, vysiel z pozicii romantického tran-
scendentalizmu, secesného symbolizmu a expresionizmu s dérazom na iracionali-
tu aintuitivnost procesu tvorby, ¢im v mnohom anticipoval psychicky automatizmus
surrealistov. V rdmci svojich teoretickych zdévodneni (O duchovnom v umeni,
1912) sa opieral o francUzskeho filozofa H. Bergsona a jeho élan vital ako kreativ-
nu intuiciu. V kontexte modernych dejin umenia to bola kniha Abstraktion und
Einfuhlung (1908) W, Worringera, ktora refleklovala povahu vtedajdieho tvorivého
postoja. Dalsimi predstavitefmi lyrickej a. v ramci orfizmu si R. Delaunay
(1885-1841) a F. Kupka (1871-1957), spajajuci kubistické sktadobné principy (naj-
ma J. Grisa) s fauvistickou farebnostou. Cista tarebna a. orfizmu 2ddrazaujica ryt-
mus, harmoniu a dynamiku farieb a foriem, je blizka aj taianskemu futurizmu, naj-
mé U. Boccioniho {1882-1914) a G. Ballu {1871-1958). A. forma, vo fuluristickej
malbe rovnako ako v socharstve, je prostriedkom vyjadrenia pohybu, rychlosti
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ABSTRAKTNE UMENIE

a dynamiky moderného sveta. —+ Geometricka a. ako protikiad lyrickej a., je odvo-
dend z kubizmu a pouziva geometrické prvky alebo geometrické Slenenie obrazo-
vej plochy. K jej zakladaterskym oscbnostiam patri K. Malevi& (1878-1935), kiory
r. 1913 namaloval svoj Cierny Stvorec na bielom pozadi. Podobne ako predstavite-
lia inych smerov ruskej revoluénej avanigardy (napr. M. Larionov a N. Gondéarova
v ramci rajonizmu/lucizmu) aj Malevi vysiel z ruského kubofuturizmu, ktory nebol
iba formalistickym experimentom, ale su¢astou utopickej vizie, tykajucej sa celého
radu politickych a spologenskych premien v Sovietskom Rusku. Cista a.. nazvana
terminom suprematizmus, nap!nila revolucéné idedly v umeni, ked Malevi¢ oslobo-
dil umenfe od balastu objektivnej reality a nagiel ttodisko v ploche Stvorca.
Zaroveil tym demonstroval vieru ruskej avantgardy v umenie ako nastroj univerzal-
neho poznania, kde prave a. u. ako najvy$sia forma - suprema malo zjavif v duchu
naboZenského mysticizmu éisto spiritualne obsahy a absollinu pravdu cez mini-
maine vyrazové vyjadrovacie prostriedky. (n(3, omnoho materialnejsiu podobu, ma-
lo v ramci ruskych revoluénych avanlgard hnutie kon3truklivizmu. Najma V. Tatlin
(1885~-1953) a A. Rodéenko (1891-1956) predstavujl v a. reliéfoch a socharskych
kon3trukciach syntézu revoluénych idealov a modernych materidlov a technologii.
N. Gabo (1890-1977) a A. Pevsner (1884-1962) r. 1920 vo svojom Realistickom
manifeste navrhuju umenie novych elemantov a kinetick&ho rytmu ako zakladnej
formy vnimania redineho Easu, &im anticipovali ~+ kinetické umenie, ktoré sa napk
no prejavilo az po 2. sv. vojne. Druhi liniu geometrickej a. zaé. 20. st. predslavuje
hnutie De Stijl v Holandsku. Okrem T. van Doesburga (1883-1931) je 10 najmi
P. Mondrian (1872-1944), kiory vytvoril §pecificky druh a. cestou postupného ab-
strahovania realnych tvarov az k totalnemu opusteniu reality a jej nahradeniu reali-
tou obrazovou, v podobe pretinajlcich sa horizontalnych a vertikalnych Jinii a jas-
nych farebnych pravouhlych Gtvarov medzi nimi. V manifeste neoplasticizmu (1917}
Mondrian teoreticky rozvinul poimy prirodna a abstraking realita a vytvoril tie? po-
jem nadindividuéiny vyraz, kore$pondujuci s principmi konstruktivizmu, reflekiuji-
ceho moderny svet a vydobytky vedy a techniky. K pionierom a. u. - Kandinskému,
MaleviCovi a Mondrianovi, patri v ramci socharskeho prejavu C. Brancusl
(1976-1957), ktory po r. 1910 vytvaral diela pozostavajlce zo zakladnych geomet-
rickych tvarov a hladkych povrchov v dreve, kameni, bronze i v mramore. Jeho tvor-
ba vdak nestvisela s puristickou estetikou, ale skdr s umeleckou intuiciou a vy-
chodnym mysticiznom. Hfadanie pra-
tvaru. primérnej formy éi esencie (so
tzv. primitivnym a ludovym sochar-
stvom), je evideniné uZ v jeho soche
Bozk z r. 1908. Skulogne revoluéné
si vSak jeho viaceré verzie hlav | °
Mademoiselle Pogany (1913), Vtak
v priestore (1925) a tieZ mnohé verzie
Nekoneéného stipa (1818), ktory vo
svojom moduldarnom repetitivnom
konceple anticipoval — minimalistic-
ké socharstvo 60. r. V obdobi 1. sv.

Ester M, Simerova: Kompozicia i, {oynamickd), 1968

|
|
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Marian Cunderlik: Archaickd ligira, 1961

vojny a tesne po nej, v ramci dadaizmu a surrealizrmu,
sa principy a. objavujl napr. v -+ kolazach a — asam-
blaZach K. Schwittersa (1887-1948) a H. Arpa (1887-
1966), kde sa skumali kreativnhe principy nahody, ale-
bo v biomortnych malbach, blizkych surrealistickym
kompoziciam J. Mirda (1893-1983) a A. Massona
(1896-1987). Surrealistické diela tychto autorov, vy-
znievajlce ako a. kaligrafia odvijajuca sa v rytmach li-
nii a foriem, vychadzajo predovsetkym z predpokladov
freudovskej psychoanalyzy a psychického automatiz-
mu ako zakiadnej metody tvorby. Podvedomeé, snove,
fantastické, halucinaéné, teda iracionaine, tu znamena
ostobodenie od kontroly rozumu a prinCipov modernej
zapadoeurdpskej racionality, V medzivojnovom obdo-
bi sa rozlicné formy a., od surrealistického biomorfiz-
mu po puristické a architeklonické formy, udomacnili

. - = v europskom kontexte. V socharstve pod vplyvom rus-
kych konstruklivistiov Gaba a Pevsnera, klori emigrovali po r. 1922 zo Sovietskeho
Ruska, rozvija sa a. sochérsivo ako Cista forma uzavretych a olvorenych efementov,
pokusajdcich sa o novl definiciv hmoly a priestoru. Najma v Anglicku vyrastlo nie-
kolko scocharov medzinarodného vyznamu, ako napr. H. Moore (1898-1986),
B. Hepworthovéa (1903-1975) a B. Nicholson (1894-1982). V 30. 1. sa a. stava me-
dzinarodnym Stylom nielen v socharstve a mafiarstve, ale aj v ramgi architektiry, di-
zajnu a Ozitkového umenia, ¢o reprezenzoval najma Bauhaus, umelecka gkola za-
lozena W. Gropiom r. 1919 vo Weimare. Programom Bauhausu bolo vytvarat jed-
notnd vizuainu kultdru vo vietkych oblastiach moderného Zivola, vychadzajicu naj-
ma z esteliky konstruktivizmu, jasnych, preciznych a funkénych foriem, kde rozho-
dujlce miesto zastavali principy a. Spomedzi vyznamnych predstavitefov a. umenia
v Bauhause pdscbil napr. V. Kandinskij, El Lisickij (1880-1947), J. Albers
(1888-1976) a L. Moholy-Nagy (1895-1946). Obzvias! tvorba Moholy-Nagya, ale aj
jeho teoreticke prace (The New Vision, 1938 a Vision in Motion, 1947) pomohli
kryStalizacii tych aspeklov moderného vylvarného prejavu, ktoré vychadzali z mo-
dernej lechnologie, priemyselnych materidlov, novych skusenosti s médiom folo-
grafie a z experimentov so svetlom a pohybom, ¢o wyustile do jeho svetelnych
— environmentov (Svetelnc-priestorovy modulator, 1921-1930}. Jehe tvorba nagla
mnohych pokracovatelov, najma v ramci — kinetizmu, napr. N. Schétlera
(1912-1992). R. 1933 bol Bauhaus na Hillerov prikaz uzavrety a v Nemecku na-
stapila diskreditacii a. u. ozna¢eného ako zvrhlé umenie (vystava Entartete Kunst,
1933, 1937). Dalej preziva najma geomelricka pedoba a. v ramei skupin Cercle et
Carre, Abstraction-Création, American Abstract Artists (v USA) a tieZ v purizme
A. Ozenfanta (1886-1966) a E. J.-Le Corbusiera (1887-1965). ich program, zalo-
Zeny na Cistych a jednoduchych architektonickych kompoziciach, bol stormutova-
ny uZ r. 1918 v knihe Aprés le cubisme a dalej rozvijany v dasopisoch L Elan {1915)
a L Esprit Nouveau (1920-1925). K vyznamnym predstavitefom medzivojnového
a. u. patria tie viaceri polski umelci, predovietkym H. Stazewski (1894-1988), hlay-
ny predsiavitel’ konstruktivistickej a puristickej avanigardy. Rovnako i W. Strzemin-
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ski (1893-1952), tvorca Specifického smeru - unizmu a socharka K. Kobrova
(1898-1951) svojimi architektonickymi skulptirami a ranymi kinetickymi experi-
mentmi, priniesli podnety do eurdpskej a. Prinos stredoeurdpskej a. sa pokusila
zhodnotil vystava Wille zur Form - Ungegendstandliche Kunst 1910-1938 in Os-
terreich, Polen, Tschechosiowakei und Ungarn, usporiadana 1993 vo Viedni, kde o-
krem spominanych polskych umelcov figurovali madarski vytvarnici, ako L. Kassék
(1887-1967), L. Moholy-Nagy, S. Bortnyik (1893-1976 a pod. V ramci byvatého
Ceskoslovenska boli na vystave zastipeni iba ¢eski umelci, ako F. Kupka, K. Teige
(1900-1951) alebo F. Driikol (1883-1961). Po 2. sv. vojne zasiahia Eurdpu i USA
nova vina lyrickej a., nielen ako reakcia na vyéerpanost puristicko-konstruktivistic-
kej estetiky, ale hlavne ako vyraz individudinej slobody a zodpovednosti po holo-
kauste v Europe. Pocity existencidlnej uzkosti, strachu a absurdity viedli ku skima-
niu zmyslu fudskej existencie. Vychadzajuc na jednej strane zo Sarlrovej filozofie
existencializmu a na druhej strane z leorie -+ archetypov C. G. Junga, loto iné
umenie (un arte autre) podfa francizskeho teoretika M. Tapié siaha viac po in-
Stinktivnom, hlada silu matérie a telesnosti, priameho psychického a fyzického
2azitku, V Eurdpe, najma vo Francuzsku, vedfa tradiénej, komponovanej a. typu
belie peinture (A. Manessier, 1911, J. Bazaine, 1904, R, Bissiére, 1888-1964), sa
objavuje nové spontanne malovanie, nazvané -+ informel, — tagizmus a tie? — umenie
v surovom stave. Kym informel je gestickou malbou, zameranou na stvarnenie far-
by ako hmoty a Struktury, tadizmus je skér malbou grafickych znakov, inspiravanou
japonskou kaligratiou a vychodnou filozofiou vébec. Hlavnymi predstavitelmi so
H. Hartung (1904-1991), O. Wols (1913-1951), J. Fautrier (1898-1964), P. Soula-
ges (1919), N. De Staél (1913-1955), S. Poliakoff (1906-1967), G. Mathieu {1921},
A. Tapies {1923}, A. Burri {1915), E. Vedova {1919) a A. Saura (1930). J. Dubutlet
(1901-1985) vytvoril viastné umenie v surovom slave (art brut) ako spontanny vy-
tvarny prejav (neligurativny i figurativny) indpirovany detskym vytvarnym prejavom,
umenim dusevne chorych a tzv. primitivov. K tymlo umeleckym pohybom po 2. sv.
vojne mozno priradil aj Izv. figuraciu nového expresionizmu v ramci dansko-belgic-
ko-holandskej skupiny CoBrA (A. Jorn, 1914 - 1973, K. Appel, 1921, P. Alechinsky,
1927 a i) a tieZ tvorbu socharov, ako A. Giacommeti (1901-19686), G. Richierova
(1904-1958), A. Pomodoro (1928), E. Chillida (1924) alebe Z. Kemeény
{1907-1965). Paralelne s eurdpskym informelom, tagizmom a umenim v surovom
stave sa v USA rozvija smer nazvany
~+ a. expresionizmus, — akéna ale-
bo gestickd malha a neskdr zv.
— malba farebnych pléch, pomaliar-
ska abstrakcia, — malba oslrych
hran a — minimalizmus. A, expresio-
nizmus predstavuje pivi generaciu
| newyorskej Skoly, ked kozmopolitny
New York nielen prichylil eurdp-
skych emigrantov, utekajucich pred
vojnou a fadizmom, ale vytvorilo sa
u najwznamnejsie centrum sveto-
Rudof! Fila: Nika, 1963 vého umenia popri dovtedaj$om
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PariZi. Maliari a. expresionizmu - A. Gorky |
(1905-1948), H. Hofmann (1880-1966),
W. De Kooning (1904-1966), F. Kline
(1910-1962), J. Pollock {1912-19586), M,
Tobey (1890-1976) a i, vychédzali z eu-
ropskych avantgard, najma z kubizmu, ex-
presionizmu a surrealizmuy, pretavili ich
viak do Specifickej podoby spontanneho |
tvorenia, kde déleZily dlohu zohral prvok |
improvizacie a nahody a u J. Pollocka aj . =
skutoény fyzicky pohyb v priestore mafby Alofz Kiimo: Stapy I, 1966
{akéna mafba). Poliock svojou tvorbou otvoril nielen problém akéného umenia, ale
aj malby farebnych piéeh, kiora v druhej generécii newyorskej Skoly - B. Newmana
(1905-1970), C. Stilla (1904-1980), R. Motherwella (1915-1991), M. Rothka
(1903-1970) a A. Reinhardta ¢ 1913-1967) - priniesia odklon od vybusného ener-
gickeho malovania a dramatickych g&i lranscendentainych obsahov. Najma
Newman vo svojich homogénnych farebnych poliach a Rothka Ziarivymi atmosté-
rickymi farebnymi plochami, otvorili cestu k Cistej monochrémnej a. A. Reinhardta,
nazvanej reduktivizmus, kiory mozno povazoval za paraleiu eurépskeho mongo-
chromizmu Y. Kileina {1928-1962), P. Manzoniho {1933-1963) alebo L. Fontanu
(1899-1968). Reinhardt Gpine odvrhol a. expresionizmus a cez prisny intelektualny
proces sa pokusal dospief k esencii malby v jej totélnej autonémnosti a sebarefe-
renénosti, podobne, ako zadiatkom st Malevi. Najvyznamnejsim (i najkritizovanej-
8im) teoretikom americkej povojnovej a. je C. Greenberg {1909-1994), ktory defino-
val a. m. pojmami, ako &istota, vkus, povrch a plochosf, teda gisto formatnymi
parametrami malby. Rozvijal tak mytus formatne Cistého umenia, nezavislého od
spologensko-historického pozadia a obracajiceho sa len k sebe samému, k vlast-
nému mediu marlby. Malba farebnych ploch, ktora vyludila gesto a expresiu, rovna-
ko ako postmaliarska a. (H. Frankenthalerova, 1928, M. Louis, 1912-1962, K. No-
land, 1924, S. Francis, 1932) a malba ostrych hran (E. Kelly, 1923) wytvorili preg-
poklad na vznik minimalizmu v pol. 60. r. Minimalistické maliarstvo a socharstvo,
ako vyluéne americky umelecky smer, moZno povaZovaf za krajnu a. usilujicu o mi-
nimalny stupef vytvamého vyjadrenia, Praca $ Cistymi neutralnymi, zvadia pravo-
uhlymi formami a ich sériovym radenim bez akejkolvek hierarchie a kompoziéného
zameru (tzv. primarnymi Struktdrami), pouZivanie syntetickych farieb a potieranie
rukopisu, predstavuje nowy druh a,, ktora najma v socharstve {Easto monumental-
nych rozmerov) sivisela s americkou architeklirou a urbanizmom. K vyznamnym
minimalistickym maliarom patri najma F. Stefla (1936), A. Martinova {1912),
R. Ryman (1930), R. Mangold (1937) a B. Marden (1838). Spomedzi socharov
si 1o osobnosti, ako T. Smith (1912-1980), D. Judd (1928-1994), R. Morrig
(1931}, D. Flavin (1933), C. Andre {1935) a S. LeWitt (1928). Horizontalne 50-
chy Andreho nadli pokradovanie v zemnych pracach umelcov — land-artu kon.
60. r. Tvorba LeWitla, rovnako ako jeho teoretické prace (Paragraphs on Con-
ceptual Art, 1967), smerovali ky — konceplualnemu umeniu. Na eurépskom konti-
nente po 2. sv. vojne pokraduje geometricka a. v ramci neckonstruktivizmu, —» konkrét-
neho umenia, -+ op-artu a - Kinetizmu. Konkretizmus a jeho najznamejsi repre-
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zentant M. Bill (1908-1994), siavia na izv. koncepte konkréta, v ktorom si mate.
matickeé formuldcie reality pretransformované do varov a farieb, Op-art alebo op-
tické umenie funguje na baze iluzivneho pohybu a medzi jeho najvyznamnejsich
predstavitefov patria B. Rileyova ¢ 1931) a V. Vasarely (1908-1996). Najma od 50. r.
nastava rozkvet kinetického objektového socharstva, kiore pracujoc s redlnym po-
hybom a umelym svetelnym zdrojom hfada novi syntézu umenia a technoldgie. Za
vychodiska s povazované prace ruskych konétruktivistov Roddenka a Tatlina, da-
lej digla Moholy-Nagya a - mobily A, Caldera, Dvaja hlavni predstavileiia kinetic-
kého umenia, N. Schéffer (1912-1992) a J. Tinguely (1925-1991), predstavuji dve
odii$né polohy: optimisticku, oslavujicu modernu technolégiu a polohu irenizuju-
cu svet strojov a techniky. K daldim autorom kinetického umenia patria: P Bury
(1922), Y. Agam (1928}, umelci skupiny ZERO - G, Uecker (1930), O. Piene (1928)
aH. Mack {1931) a skupiny GRAV - J. Le Parc (1928), F. Morellet (1926), J. R. Solo
(1923) ai. V 80. r. sa v ramci — postmoderny objavuje — neo-gec a neoabstrak-
cia, klora na rozdiel od povoinovej a. nehfada lranscendenciu & sebavyraz, ale je
len jednym z estetickych jazykov umozRujicich rézne simulacionisticke hry {P. Hal-
ley, 1953, 8. Scully, 1945, R. Bleckner, 1949, P. Taafle, 1955, H. Quentel, 1961). S no-
vym hodnctiacim pohfadom na a. v 90. ¢ prifla vysiava Abstrakt/Real, usporiada-
na L. Hegyim v MMK vo Viedni, ktora dekonstruovala historicky zafazné pojmy ab-
strakiného a reaineho (nepredmeltného a predmetného) v umeni 20, st. Hegyi, vy-
chadzajic z tvorby Maleviga, Duchampa a Beuysa, poukazal na ambivaientnos!
tychto opozitne chapanych pojmov. Iniciovat tiez wslavu Reduklivismus-Abstrak-
tion in Polen, Tschechoslowakei, Ungarn 1950-1980 (MMK, Vieden 1992), kiora
prezentovala povojnovi a. nieklorych krajin tzv. vychodného bloku pod nazvom re-
duktivizmus a ukazala v koherentnej podobe nielen jei Specifika, ale najma iej ina-
kosf, vzhladom na odligny polilickll a socickulttrnu situzciy. Ceskoslovenske
umenie tu bolo reprezentované dielom V. Bostika (1913), S. Kolibala {1925)
a K. Malicha { 1924).

Na Slovensku sa smerovanie k a, u. objavuje v 1. pol. 20, st. sporadicky, prostred-
nictvom tvorby niekofkych osamotenych umeleckych osobrosti, Je to predoviel-
kym Casf tvorby Ludovita Fully (1902-1980} a Mikulaga Galandu (1895-1938)
z obdobia Stkromnych listov (1930- 1932}, kioré vznikali v &a-
se ich pbsobenia na SUR v Bratislave, ktora bola zaloZena ako
analbgia dessauského Bauhausu. Do pritdu a, u. mozno tiez
zaradit tvorbu Sergeja Charchouna (1889-1975), maliara so
Specifickym vztahom k Slovensku, a tie? niekioré rang, zo
symbolizmu vychadzajice diela Antona Jasuscha (1882-
~1965), ako napr, Kolobeh Zivota - putovanie dusi (1922~
~1924) a &asf tvorby Ester M. Simerovej {1909) z 1. pol. 30. 1.,
ktori mozno oznadif ako puristicku. Vyraznejsi nastup a. je
spojeny so za&. 80. r, kedy sa objavuje jednak v podobe ly-
rickej a., = informeiu, jednak v geometricko-konstruktivnych
tendenciach, — kinetizme a — konkretizme. Nepredmetné
umenie, kloré nema na Slovensku hiboké kerene &i silnu pred-
vojnovi tradiciu, naslo svoju tvar najskdr v trukturélng] a., ne-

skdr nazvanej informel, v ramci neverejnych Konfrontacii (Marian  Rudorr uner Kruhavs siuda, 1967
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Cunderlik, 1926-1983, Milo§ Urbasek, 1932-1988, Eduard Ovéacek, 1933, Jozef
Jankavi¢, 1937, Jozef Kodi§, 1933-1990, Dagmar KoéiSova, 1932, Andrej Rudavsky,
1933, Anaslazia MiertuSova, 1927, Rudoll Fila, 1932, Pavol Marika, 1929 a daisi}
v prepojeni na praZsku scénu. Umenie na Slovensku, dovtedy zvac8a figurativne, pt
niace &asto tlohu reprezentacie reality alebo ilustracie politiky, preslo ku kencepcii
tvorby vychadzajucej z idey tvorivého subjektu a jeho senzibility. Prechod k bez-
predmelnosti viak nebol Uplny a v tvorbe predstavitelov Konfrontacii su evidentné
nielen figurativhe vychodiska, ale i referencie k objektivnej realite, napr. vo forme
odtlackov redinych predmetov a rbznych Struktdr. informel po 1. 1964 vyslriedala na
jednej strane — nova figuracia a problematika najdeného predmetu (objektové so-
charstvo, asamblaZ) a na druhej strane chladna a. vV 2. pol. 60. r. mali tzv. kons-
truktivne tendencie uz znaéne diferencovany charakier: siahali od maliarskeho re-
duktivizmu {Marian Cunderlik, Alojz Klimo, 1922, Tamara Klimova, 1922, Eduard
Antal, 1929) ku geomelrickym variaGnym sériam a multiplikaciam {Milog Urbasek),
— pp-arlu a kinetizmu {Milan Dobes, 1929) a ku konkretizmu v rdmei Kiubu kon-
kretistov {Eduard Antal, Stelan Belohradsky 1930, Juraj Bartusz, 1932, Maria
Bartuszova, 1936-1996, Tamara Klimova, Jarmila Cihankova, 1925, Anastazia
MiertuSova, Pavel Marika). Hnutie konkrelistov rozvijalo na zaklade jazyka geomel-
rie a matematickych principov viziu prepojenia humanizmu s pozitivnym racionaliz-
mom technickej civilizacie. Najma v socharstve sa objavili nové postupy a netradiéné
materialy, rie§ila sa problematika ¢asu, priestoru a pohybu. Pohyb ako opticky (vir-
tualny) fenomén i pohyb skutodny v spojeni 5o svetlom, stoja potam v centre po-
zornosti kinetického umenia a jeho najvyznamnejdieho predstavitela Milana
Dobesa. Pod suhrnny nazov —+ nova geometria moZno zaradil viacerych autorov
{Fera Zajaca, 1949, Adama Szentpéteryho, 1956, Mariu BalaZzov(, 1956, Stanislava
Bubana, 1961, Jana Feketleho, 1958, Raberla Urbaska, 1965, Petru Ondreickovi-
Novakov(, 1968), ktori predstavuijli viaceré polohy chladnej a. kon. 80. a za¢. 90. 1. na
Slovensku,

Lit.: Seuphor, M.: Dicticnary of Absiraci Painling. London, New York 1958. Seuphor, M.: Abstract
Painting: Fifly Years of Accomplishment, London, New York 1961. Srp, K. (ed.): Minimal, Earth, Concept
Art, Praha 1969. Zykmund, V.: Struéné déjiny moderniho malifstvi. Praha 1971. Harrison, Ch.- Wood, P
Art in Theory 1900-1990. Oxtord, Cambridge 1992. Hegyi, L. Reduktivismus. Absliraktion in Polen,
Tschechoslowakei, Ungarn 1950-1980. Kataldg vistavy. Museum moderner Kunst-Stiftung Ludwig,
Wien 1992, Greenberg, C.: Modernist Painting. The Collected Essays and Criticism, Chicago 1993,
Hegyi, L.: Absirakl/Real. Katalog vystavy. Museum moderner Kunst-Stiftung Ludwig, Wien 1996-1997.
Hunler, S. - Jacobus, J.: Modern Art. New York 1992. Rusinova, Z. (ed.): Sesfdesiate roky v slovenskom

vytvarnom umeni. Kataldg vystavy. SNG, Bratislava 1995,
Maria Oriskova

ABSTRAKTNY EXPRESIONIZMUS (ar. abstrahere odtiahnut, oddeli, vadialit, angl. ab-
stracl expressionism)

Smer, ktory vznikol v 2. pol. 40. r. v USA synchronne s povojnovou eurdpskou ab-
strakciou, = intormelom a — tasdizmom a priznal americkému modernému umeniu
novu legitimitu. Termin a. e. sa prvykrat objavil r. 1920 v knihe E. von Sydowa Die
deutsche expressionistische Kultur und Malerei, r. 1929 ho pouzil A. Barr vo vzfa-
hu ku Kandinského {1866-1944) Improvizaciam a neskér, r. 1947, ho aplikoval aj
na tvorbu J. Pollocka (1912-1956) a W. de Kooniga (1204- 1997). Vieobecnu plat-
nost nadebudol aZ po r. 1950 ako pomenovanie americkej povojnovej — abstrak-
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cie, ked sa jej obhajcami stali teoratici H. Rosenberg a C. Greenberg. Maliari a. e.
vychadzali z europskych avantgardnych smerov, z kubizmu, ale najma surrealizmu,
kde dbleZitd Ulohu zohraval prvok improvizacie a nahody. Tvorbu maliarov tzv. new-
yorskej Skoly (patrili k nim: A. Gorky, 1905-1948, H, Hoimann, 1880-1966, wW. de
Kooning, F. Kline, 1910-1962, J. Pollock, M. Tobey, 1890-1976 a i.) charakterizuje
spontaneita, kde sa akt malovania so zna¢nou davkou energie a vilalily stotofiuje
s existencialnou dramou. Legendarnou postavou a. e. a amerického moderného
umenia vBbec, bol J. Pollock, pre kiorého sa plocha obrazu stala miestom, arénou
extatického vybitia, slavnosti &i zifalstva, ked sa rytmicky pohyboval po ploche plat-
na, polievajtic ho te€ucou farbou. Prostrednictvom techniky — dripping wytvaral rov-
norode maliarske polia nehierarchickych strukiir bez kompozicie. J. Pollock svojim
novatorskym sposobom mafovania rozéiril hranice obrazu a vniesot dofho novy pr-
vok, akgiu, ¢o nazval — akénou, gestickou malbou. Druha generacia newyorske;
Skoly (B. Newman, 1905- 1970, M. Rothko, 1903-1970, A. Reinhardlt, 1903-1967)
vSak odmietla velké dramatické gesta pollockovskej matby a dala prednost tzv.
-+ malbe farebnych pldch zalozenej na pravouhiych plochach &istej farby.

Na Slovensku nemal a. e. siné zazemie. Zaé. 60. r., ked sa abstraktne umenie
elablovalo aj u nas, sa vyprolfilovala skor linia lyrickej, — informelovej a -* geomet-
rickej, konétruklivnej abstrakcie, kioré rezonovali s tvorbou viacerych domacich au-
torov.

Lit: Read, H.: Struéné dejiny maderného maliarstva od Cézanna po Picassa. Bratislava 1962. Zykmund,
V.: Struéné déjiny moderniho maiiistvi. Praha 1971, Greenberg, C.: Art and Culture: Critical Essays.
Boston 1961, London 1973. Harrison, Ch. - Wood, P: Art in Theory 1900-1990. Oxtord, Cambridge
1992. Hunter, S. - Jacobus, J.: Modern Art, New York 1992,

Maria Origkova

ACTION PAINTING
- AKCNA MALBA

AFISISTI -
— DEKCLAZ

AIRBRUSH )
= AMERICKA RETUS

AKCIONIZMUS
- AKCNE UMENIE

AKCNA MALBA at. actio vykonavanie, ginnosf, angl. ac-
tion painting), syn. gesticka maiba

Druh — abstraktnej malby, ktora vznikla za&. 50. . v USA.,
A. alebo gesticka malba patri do pradu povojnovej
abstrakcie (= abstrakiny expresionizmus, — infor-
mel, - taizmus, —+ umenie v surovam stave), kiory
nadvazuje na postupy psychického automatizmu sur-
realistov, kde sa malba stava bezprostrednym ma-
liarskym zdznamom psychefyzickych dispozicii
umelca (V. Zykmund). V rdmei procesu malovania, Rudolf Fila: Mariyr, 1988
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ktory prebieha na baze irqprovizécie a vy-
uZilia ndhody, je rozhodujlica vitalita ges-
la a schopnosl sebavyjadrenia. Termin a.
m. sa viaZe predovietkym|na tvorbu ame-
rického maliara J. Pollocka (1912-1956),
ktory vylvaral svoje malby technikou
= drippingu, 1. j. kvapkanim, striekanim
alebo liatim farby na plochu platna polo-
Zeného na zemi. Talo technika mu umo3-
nila doslova byt v malbe, t]uskutoénif v po-
li mafby akciu, proto-performanciu. Na
baze verejnej proloperior‘ ancie boli za- a
lozené aj a. m. Y. Kleina [(1928-1962), zv. antropometrie, kloré vznikali bezpro-
strednym odtla¢anim Zenskych tiel na papier rozprestrety na zemi. Na rozdiel od
J. Pollocka a Y. Kleina, maliar F. Kline (1910-1962) alebo eurdpski abstrakini ma-
liari, ako napr. H. Hartung £1904-1991), realizovali svoje a. m. éasto iba niekolkymi
fahmi Stelca. V ramci tasizmu sa objavuju tieZ jednollivé prudké gesta alebo vy-
chodnou kaligrafiou ovplyvnené pisanie, napr. u G. Mathieua (1921).
Na Slovensku sa ozyva gqslické marba v tvorbe Rudolfa Filu (1932). Po r. 1960 sa
u neho objavuje vitalne maliarske gesto v kombinagii s lyricky ladenou Struktural-
nou marbou, klord mozno zaradif do priidu — informelu, Od spontanneho gesta sa
neskér Filov zdujem presuva ku gestu komentujGcemu zva&3a cudziu vylvarmo
predlochu. V dalsom vyvoiil sa & m. emancipuje od histdrie povojnove] abstrakcie
a stava sa jednym z prejavov — akéného a — konceptuaineho umenia. V tomio
kontexte sa objavuje v tvorbe Petra Barloa (1938), ktory pre 1. otvoreny ateliér
(1970) realizoval akciu Cinhosf s hmotou balnea, pocas klorej zanechaval odtlaky
rik natretych pieéfanskym‘ bahnom na bielom platne. Do kontexiu a. m. mo#no za-
radif i sériu Dychoviek 2 r 1978 Dezidera Totha (1947), klora je vysledkom akcie,
potas ktorej autor viasinym dychom premienat geometrick( Strukturu vytvoreni
z osnovy iernych luéovybh poli do podoby expresivneho zdznamu {Dychovka
s parlnerkou, 1978). V kontexte akéného umenia vylvara koleklivae a. m. Lubomir
Durgek (1948). Od r. 1984 realizoval Specificky druh a. m. Juraj Bartusz (1933),
o~ g V' Kontexte —  postmoderny
B L) EE  apod vplyvom tedrie novej sen-
: ! ; zibifity L. Hegyiho vytvaral &a-
$ovo limitované mafby (v trvani
niekofkych sekiand), ktoré su
spojenim postmoderného spon-
tanneho maliarskeho gesta so
skusenostami z - koncepiuél-
neho umenia a — body-artu,
Neskér {od r. 1985), prostrednic-
tvom techniky Uderu latou, reali-
zuje a m. bohatych farebnych
Struktdr. V 80. r. vytvara a. kres-
by Igor Kalny (1957-1987). Na

Dezider Toth: Dycrovie, 1978

2861 'mazpu zag Ausey 108;
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Lubomi Durkek: Demonstracia, 1977

AKCNE UMENIT

zadiatku bola se-
ria zaznamov, kio-
| ré vanikii obkre-
" sflovanim kaZdo-
dennych banal-
nych predmetov,
fixovanim ich na-
hodného pohy-
bu v Case a priestore. Neskér pracuje s viastnym telom (alebo jeho &astami), kio-
rého ritudine pozicie zaznamenava mnohonasobnym obkresfovanim na papier.
Lit: Matustik, R.: Nové slovenské vitvarng umenie. Nastup 1957, nastup 1961, Bratislava 1969,
2ykmund, V.: Struéné déjiny moderniho malitsivi. Praha 1971, Neslehova, M.- Valoch, J.- Dufek, A.: Ces-
ky informel. Prikopnici absirakce z let 19571964, Praha 1991, Harrison, Ch.- Wood, P: At in Theory
1900~ 1990, Oxford, Cambridge 1992. Huntar, S.- Jacobus, J.: Modern Art. New York 1992, Rusinova,
2. (ed.): Sesfdesiate roky v slovenskom wyivarnom umen, Katalog vystavy. SNG, Bratislava 1995,
Maria Oriskova

AKCNE UMENIE {angl. action art, action dej, &in, akcia art umenie)
Sihrmné pomencvanie pre rozne formy umenia, v ktorom sa kladie déraz na Zivé
predvadzanie deja zasadeného do konkrétneho prostredia, odohravajiceho sa
v konkrétnom &ase, za moznej aklivnej spoluddasti divaka. A, u. Uzko svisi s ten-
denciami stierania hranic medzi umenim a Zivolom a vo svojich vrcholnych preja-
voch kriticky reflektuje socidlnu, ako aj politickui realitu a tesluje psychickeé limity sa-
motného umelca. Vo vyvoiji po r. 1945 zahfha a. u. tri kludové terminy: - happe-
ning, — evenl a -+ pertarmanciu. Myslienka prezentacie umelca ako Zivého aktéra
v umeleckom procese vyrastla na jednej strane z ~ akénej, gestickej malby, v kio-
rej bol déraz poloeny na samolny lyzicky akt malovania (J. Pollock, Y. Klein), ale
faZiskovo suvisi s aktivitami hnutia — Fluxus (typ fluxusového koncertu), — neo-
dadaizmu, = nového realizmu a — pop-arty, ktoré sa vyvijali od — asamblaze a — ob-
jektu k = environmentu a happeningu. A. u. sa najvyraznejsie presadzovalo v ob-
dobi 1960-1970 a bolo prezentované v Sirokom zabere od spiritualnych a estelic-
kych az po socidlne a politické akcie. V 1. 1960 Y. Klein (1928-1962) zasiahal do
vyvoja umenia tzv. antropometriami, verejnymi produkciami, pocas ktorych realizo-
val mafby odtlacanim pomalovanych tiel pee

nahych modeliek na platno. O rok neskér
C. Oldenburg (1929) v akcii Fotodealh
postavil sdm seba do pozicie vydedenca
spolognosti, r. 1964 M. Boyle realizoval
akciu, klorej podstata spodivala v preme- !
ne Venude na skutodnu Zenu, o rok ne- i

skor P. Manzonni (1933-1963) signoval ¥ pgirg TRENIA
tela Zivych modelov a premenil ich tak na i RYBOLD TAKAZANY
= Zivé plastiky. Kon. 60. r. mézeme za- Al
znamenal cielavedomejsi zaujem o a. %%  PENDANT E It
projekty v krajine, napr. u D. Oppenheima aitUE IHT[E.UL T

(1938), alebo sa za akciu zacinaji po- Alex Miyndséik: Trenie, 1969

90
-
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vazoval aj socialne alebo politické vysti-
penia, napr. demonétracia robotnikov auto-
mobilky Citroén {1968) alebo amsterdam-
ska demonstracia proti vojne vo Vietname
{1970). Zaé. 70. r. realizoval J. Beuys
{1921-1986) ideu slobodnej univerzity
27 ako muitidisciplinarnu informaénu sief vo
forme socidinej skulptury. Medzi najvyraz-
nejdie skupinové aktivity patrilo hnutie
Fluxus s centrami v New Yorku a vo viace-
rych nemeckych mestach bez pevne vy-
medzeného ¢lenstva. Zaujem o rolu umel-
ca ako Samana a tiZbu po priamej akcii mimo sveta umenia charakterizoval
v RakUsku a Nemecku akcionizmus. Najvyraznejdie sa vzfahuje na skupinu vie-
denskych umelcov, kiori vytvarali tematicky pribuzné akcie od zac. 80. v. Umelci
ako G. Brus {1938), O. MOhI {1925), H. Nitsch {1938}, A, Shilling, R. Schwarzkogler
{1940-1969) skomali freudovské témy erolického nasilia v rituainych performan-
cigch pouZivajdc telesny material, ako krv, spermie a méso. Veika retrospektivna
vystava a. u,, perfermancie a body-artu sa pod nazvom Out of Actions - Actionism,
Body Art Performance 1949-1979, uskutoénila v MUzeu sucasneho umenia v Los
Angeles (1998) a na eurdpskej pode v Mizeu vZitkového umenia (MAK) vo Viedni.
v Cechach predznamenal a. u. V. Boudnik {1924~1968), ktory v obdobi 1949- 1956
uskutodnil v prazskych uliciach niekolko verejnych protoakcii priviastiujoc si
Strukidry domovych omietok. V pot. 60. r. bola vyraznd aklivita M. Knizaka (1940)
s akciou prezentovanou ako premenlivé a otvorené dielo (Prechadzka po Novom
svete, s Elenmi hnutia Aktual, 1964, Demonstracia jedného, 1964, Prechadzka
Prahou, 1965),

Zadiatky a. u. na Slovensku sa objavuju kon, 50, r. UZ r. 1958 sa Viadimir Popovic
(1939) zaoberal syntézou divadelnych, hudobnych a wytvarnych vyjadrovacich pro-
striedkov (spoluzaloZenie a spolupraca na Divadle obrazov v bratislavskej Astorke).
Neskor realizoval solitérne akcie (Akcia pre $tyri odi, od r. 1964, Papierové akcie,
1962-1972, PUsfanie lodiéky, 1965). V 2. pol. 60. r. uskutohuje sériu akcii s kon-
centrovanou hmotou {Uplne osamotena koncentracia hmoty, 1966, Osamotena
koncentracia hmoty na zemi, Zabalenie koncentracie hmoty, obidve 1967) Peter

Viadurnir Popovic: Aicia pre 8tyrl o - Zrodeme 2 hiavy Diovej, 1965

Barto$ (1938). V 60. 1. sa lieZ objavuje niekol-
ko hrani¢nych poléh medzi a. u, a ~ koncep-
tualnym umenim s vyznamnym prvkom najde-
nej reality (napr. Alex MiynarCik: Sorbonne 68,
Pariz). U viacerych autorov sa prelinaa. u. $ —
environmentom (napr. Graticky vyskum rozpty-
lu zarodku od Ivana Siépana v ramci Nocturne
Danuvius, 1968). Od kon. 60Q. r, realizuje via-
cero multimediainych projektov Miian Adam-
- __ _—_ ciak (19486) s -+ experimentalnou poéziou, ne-
Peter Bartos: Sypame snehu na Gresny padkiad, 1969 Skor rozéirenou na hudobné a poetické krea-
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cie s inklinaciou k mestskému pro-

strediu i k prirode (Monoakcie
- Notny chodec, 1966-1967, Re-
* quiem, Pocia Frantiskovi z Assisi
= 211968, alebo Vabenie, 1968). Vo
= viacerych jeho akcidch nachadza-
me paralelu k poetike —+ Fluxusu.
. Rdbert Cyprich (1951-1996) reali-
% zoval akcie s koncepludinym za-
Mee meranim (Cas slnka, spoluautor
Rébert Cyprich: Dve paralely, vzdiatené od seba 10 cm, Branko Jancia, 1969). Peter Bartos
dihé 50 km - pocta Walterovi de Maria, 1970 vychadzal pri svojich akciach
z procesualnej malby (Fazované rozbijanie vajec, 1969), kon. 80. . je vyraznejsia
tendencia k realizacii procesuainych akcii v prirode (Rozsievanie na spalenti zem,
Cinnos( snehu vo vzduchu a na zemi, 1969-1970, Odplavajice konceniracie,
1969, Farebny fad a jeho roztpanie v nadobe, 1969, Roztapajuci sa zlly, Gerveny
a modry fad, 1970). Juraj Bartusz (1933) realizoval s Jozefom Kornucikom
(1938-1977) Prechadzku datelinou (1966) a s Viadimirom Popovicom Kondiéné
dni (1971). Jednym z najvyznamnejSich predstavilelfov a. u. je Alex Mlynaréik
(1934). V r. 1969 zorganizoval na Terianskom plese akciu Trenie so symbolickym
kimenim umelohmolnych kaprov a s hudobnou produkciou Milana Adamdiaka
a Roberta Cypricha. V tom istom roku pri prileZitosti Chatillon des Arts '69 zorga-
nizoval realnu alegoriu Bonjour, Mounsieur Courbel a v ramsi VI. Bienale v Parizi
akciu Darovanie {poziadanie réznych umelcov o darovanie akéhokolvek predme-
tu). Oproti ostatnym domacim auiorom Miynaréik chape akciu ako limovd pracu
so Sirokou Uastou spoluautorov &i publika. Pri prileZitosti majstrovstiev sveta v kla-
sickom lyzovani vo Vysokych Tatrach (1970) zorganizoval 1. lestival snehu - ako
Prvo manifestaciu -+ vytvarnej interpretacie (v spolupraci s Milodom Urbaskom,
Rdbertom Cyprichom a Milanom Adaméiakom). Od r. 1970 zrealizoval Alex
Miynaréik viacero akcii - slavnosti. V ramci Polymuzického priestoru (kurator Lubor
Kara) r. 1970 zorganizoval v Piesfanoch akciu Sviatoéné hody a Junidles, v r. 1971
v Zakamennom Def radosti (Keby v3etky viaky sveta), v Ziline Evinu svadbu
r. 1972. Charakler akcif - slavnosti maju aj realizacie Jany Zelibskej (Snibenie jari,

g m—ger g
i &
W ) -

Alex Miynaréik: Evina svadbs. 1972, Zilina
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Juraj Bartusz: Lamanie cez kamed, 1986

Dolné Oresany, 1970) nadvazujiice na staré slovenské
ludové zvyky, s participaciou Sirsieho okruhu vytvarni-
kov. V priebehu 70. r. majii mnohé akcie intimnejsi
charakier, ako napr. v tvorbe Michala Kerna
{1937-1994): Snehom sypany chodnik, 1969, Vysoké
Talry, Ja mdZem vietko, Moéiare, Liptovsky Mikulas,
1975, Hra s kockou, 1975, Zasypavanie terda,
Mociare, 1979, Prvy sneh, prvy dotyk, prva slopa,
Modiare, 1984. Zvaéia su lieto akcie zachytené len fo-
tograficky. V r. 1970 organizuje R. Sikora spolu
s V. Jakubikom1. olvoreny ateliér s prevahou a. u. Od
r. 1973 je v désledku normalizacie innosf na poli a. u.
vyrazne zredukovana. Novy prvok socidlnej, spoloden-
skej a politickej reflexie prinasajo aklivily — alternativ-
nej scény, ako napr. Docasna spoloénost intenzivne-
ho preZivania (1979-1981), iniciovana Janom Budajom (1952) za spolutiéasti dal
Sich alternativnych umelcov (ako napr. Tomasa Petfiveho, Vladimira Archleba).
Vr. 1978 umiestfiuje na Centralnom trhovisku v Bralislave kontroverzny transparent
s textom Letecka doprava je najlacnejsia, r. 1979 realizoval dalgiu ironizujocu akciu
- Tyzden fiklivnej kultdry, v podobe rozvegania plagatov a pitadov na neexistujitce
kulturne podujatia. Od tychto aklivit prechadza a3 k politicky zameranej akcii, pri
ktorej viaceri ucastnici leZali na ulici, alebo sa nechali priviazatl na mreZe Kniznice
marxizmu-leninizmu v Bratislave, Ako kolektivne podujatie organizuje v obdobi
1979-1987 Dezider Toth (1947) cyklicky sa opakujlice Majstrovstvo Bratislavy v po-
sune artefaklu, v ramci ktorého sa realizovalo niekolko zaujimavych prispevkov k a.
u, V'r. 1979 zagina pracovaf tvorivé zoskupenie P.O.P, (Ladislav Pagac, 1949, Viktor
Oravec, 1960 a Milan Pagad, 1960) s taZiskom na — performancii, od r. 1980 s( vy-
razné aktivity Petra Metuzina (1947), ako napr. Gritaz (1980), Ulotbal {1981). V prie-
behu 80. r. zoskupenie Terén pripravilo akcie v exteriéri (Jeseit 1982, Zima
1982-1983, Lelo 1983, Jar 1984) za idasti Radislava Matustika, Alexa Miynaréika,
Dezidera Totha, Jany Zelibskej, Michala Kerna, Juliusa Kollera, Vladimira Kordoga,
Petra Meluzina, Roberta Cypricha, Viktora Oravca, Milana Pagaca a Maleja Kréna.
V tomto kontexte sa realizovala akcia Schwarzes Loch (1984) Pelra Meluzina, ako
sucast cyklu Cierne diery (1983-1985), ale aj happening organizovany Malejom
Krénom (1958) s Viadimirom KordoSom {1945) Clovek nie je blazon, aby zmokol.

Novy zaujem o a. u. mdzeme na Slovenskuy

zaznamenaf po r. 1989 v suvislosti s novou

spoloZenskou a palitickou situaciou. V r. 1991

pripravit Alex Mlynaréik s Milanom Adam-

&iakom, Andrejom Baréikom (1928) a Joze-

fom Doricom {1949) akciu Ecce homo,
i v tom istom roku pri prileZilosti sympdzia
k JMinority a politika realizoval Alex Miynardik

akciu Tapis d' honneur - Pocla Vaclavovi

Havlovi, pri ktorej prindtil G&astnikov a diva-

kov prechadzafl po dlaZbe vstupnych pries-

Peter Meluzin: Schwarzes Loch,
1984
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Julign Filo: Smutnd figurina, 1966

AKUMULACI/

toroch Bratislavského hradu, kiora bola vylapetovana zvacgeninami vystrizkov z no- : 24
vin. Na 3. medzinarodnom festivale allernativnehe umenia v Nowych Zamkoch |
7. 1990 realizovala skupina Nova vaznost (Julius Kotler, Peter Ronai) akciu-ingtala-

ciu 3 stoticky, ako prelinanie akéného a konceptudineho umenia. Akciu chapanu
ako poctu realizoval Viadimir Havrilla (1943) zhodenim papierového modelu napo-
dobeniny budovy Opery v Sydney z bratislavského mostu SNP do Dunaja (1990).
Zhrnutim a. u. v Ceskoslovensku bola vystava Uméni akce, Manes, Praha 1991 (ku-
rtorka Viasta Cihdkova-Noshiro), klora bola reintalované v PGU v Ziline.

Lit.: Atkins, R: A Guide 1o Contemporary Ideas. Movements, and Buzzwords. New York 1990.
Chalupecky. J.. Na hranicich uméni. Praha, 1990. Straus, T.: Slovensky variani moderny. Pallas, I
Bratisiava 1992. Matudtik, R.: ...prediym. Prekroenie hranic: 1964-1971, PGU, Zilina 1994. Rusinova, Z.
(ed.): Sesfdesiate roky v slovenskom vytvarnom umeni. Katalog vislavy. SNG, Bratislava 1995,

lvan Janéér

AKUMULACIA at accumutare nahromadif,
- angl. accumulation)}

. Trojrozmerny wytvamy objekt vytvoreny
hromadenim rovnakych, vac¢sinou priemy-
seine vyrobenych predmetov a najdenych
- abjektov, z ktorych &as! pochadza zo
zdrojov civilizaéného odpadu. Jedna z ra-
. nych foriem — objeklového umenia vycha-
- | dzajuca z estetiky —+ neodadaizmu, = pop-
artu a —» nového realizmu. Od r. 1960 po- |
mentva tymto terminom svoje objekty vy- ‘
tvarnik Arman (Armand Fernandez, 1928) |
&len skupiny Novych realistov vo Franclz-
sku, ktory sa v duchu filozofie tohlo zoskupenia sUstredil na prezentovanie nestyli- ‘

zovanej skutocnosti zbieranim a vystavovanim predmetov kazdodenného ivota.
Jeho charakteristické a. pozostavaju zo suborov ravnakych banalnych predmeloy
(starych okuliarov, eleklrickych Ziaroviek, rOk babik, ma-
liarskych Stetcov a pod.), ktoré umiestiivje do priesvit-
nych krabic, alebo zalieva do masy 2 plexiskla. Paraleine
sa v jeho tvorbe objavujil tematizované a., v kiorych
sustreduje predmely pribuzného charakteru (napr. staré
kuchynské naradie, veci zozbierané vo vlasinom ateliéri).
Neskdr, v r. 1967-1969, spolupracuje Arman s automo-
bilkou Renault a wytvara série a., klorych maleridlom sa
slavajl jednotiivé diely z pasovej vyroby automobilov
(plechy karosérii, vriule ventilatorov, svetld, ovlddacie pa-
nely). V 60. r. sa a. objavuje siéasne u daldich umelcov
z okruhu Novych realistov (Césara, J. Tinguelyho), ale
tieZ v tvorbe Ameri¢ana J. Chamberlaina (1927).

Na Slovensku sa a. objavuje zat. 60. r., nie viak vo svo- s AT (A e i
jej ¢istej podobe, ako ju prezentoval zaé. 60. r. Arman, Atmosténa 1970 - Nedychatefné
ale v roznych medifikaciach, ktoré sioja na hranici medzi - samoobsiuha, 1970



http://www.cvisiontech.com

Otis Laubert: Zakon lraba rodpertovat, 1994

— asamblazou, — kombinovanou malbou alebo inou
podobou —+ objektového umenia. V tomto zmysle sa
objavuje v okruhu vytvarnikov ovplyvnenych — infor-
melom. Zvicsa ide o asamblaZe, v ktorych su pouzité
zmnoZené najdené predmety a dlomky kovového od-
padu, ako napr. vo Velkom vyznamenani ( 1964) Jozela
Jankovica (1937}, v niektorych objektoch Jaroslava
Kodisa (1933-1990) alebo Andreja Rudavského
{1933). V pol. 60. 1. sa a. najdenych predmetov (naboj-
nic, klincov, zrkadielok) objavuje ako jeden z postupov
aj v sérii Oltare sucasnosti L., Il (1965) Stanislava Filka
(1937) a v cykle Lodiéky (1964) Vladimira Popoviéa
(1939), predovéetkym v podobe zmnozeného objektu
delskej papierovej lodky, Za 3pecificka a. povazuje francuzsky kritik M. Ragon (Arl
Vivant, ¢, 1. 26. 12. 1972) aj 2430 objektov, ktoré pouiil v kolektivnej akeii Donacia
Alex Miynaréik (1934) v ramci parizskeho Bienale miadych (1971). Prilezitostne sa
a. objavuje aj u dalsich autorov. V 60. r. vytvara Julian Filo (1921) série asamblaZi,
v ktorych a, identické predmety pop-artovej proveniencie (Vykladna skrifa, 1967).
V ramci 1. olvoreného ateliéru {(1970) prezentovala trojica Marian Mudroch (1945),
viadimir Kordo§ (1945) a Viliam Jakubik (1945) koncept Atmosféra 1970, kiorej
sucastou bola a. plechoviek popisanych textom Atmosféra 1970 a Nedychatelné
s jasnym odkazom na politickt situdciu po okupécii Ceskoslovenska r. 1968,
K osobilej autorskej modifikacii a. dospel vo svojej tvorbe Otis Laubert (1945).
Charakter a. mali uZ niektoré prace z otvoreného cyklu Zbierky, ktoré sa objavili
zad. 2. pol. 60. r. Rané koldZe, v ktorych boli na jednej podlozke prezentovangé roz-
norodé najdené predmety z depozitu autora, preraslli neskor do tematizovanych a.
identickych predmetov (farebnych staniolov, odpadu, ktory vznikol pri vyrobe Sper-
kov, kuskov latok, textilnych uziov) a nadli uptainenie aj v neskorSich sériach (napr.
Fotografie, 1982). Kon. 80. a zaé. 90. r. vylvara Otis Lauberl oscbité a., ktoré maju
podobu environmentov {Hyperkolai, 1988) a inStalacii. Pre Knoll Galerie
v Budapesti (1991} pripravil prvi verziu inStalacie Fluidum, v ktorej vylvorit vertikal-
ne rady zmnoZenych najdenych objektov s rovnakou funkciou (sklenych ffasti-
¢iek, farebnych plastovych okuliarov, kii¢ov, naramkovych hodiniek, zapalkovych
$katuliek, gombikov, zapalovacov, plniacich pier. priveskov) a princip &. rovnakych
predmetov rozvinul v ingtalacii SiloCiary (SNG, Bratislava 1992). V ramc¢i medzing-
rodného sympozia kunstraum-strasse v Berline (1994) prezentoval cbjeki Zakon
ireba reSpektovaf, ktory pozosiaval z vereinej dopravnej znacky husto cblepenei
drobnymi plastiovymi dopravnymi znackami z detskej stavebnice. Otis Laubert tu
invenéne vyuZil princip a. toho istého predmetu v kombinagii so stratégiu komen-
tovania.

Lit.: Hazan, F. {(ed.): Od Rodina po Moora Slovnik 2apadoeurcpskeho socharstva 20. storodia. Tatran,
Bratislava 1973. Kuspit, D.: Arman, Monochrome Accumulations 1986- 1989. Stockholm 1990, Pierre,
Ch.: Pop Art. DuMont Buchverlag, K8in 1992, Arman 1955-1991 Relrospective, Houston 1991.
Rusinova Z. (ed.) : Sesfdesiate roky v slovenskom vylvarnom umeni, Katalog vystavy. SNG, Bratislava
1995,

Jana Geriova
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ra ma podobu miedania réznych technik. A. g.
stvisi s postupnym Kreativaym nahradzanim tradiénej grafickej vyskotlage a hloko-
tlaCe novymi technickymi moznosfami, ako aj objavenim sa rozliénych experimen-
talnych auterskych technik. Uz v priebehu 60. r. aplikovali vo svojej tvorbe alterna-
tivne techniky tlace, predovdetkym serigrafiu a olset, viaceri svetovi wylvarnich.
V americkom umeni to boli predovietkym predstavitelia — pop-artu: A. Warhot
(1928-1987), R. Rauschenberg (1925), J. Johns (1930), R. Lichtenstein (1923),
J. Rosenquist (1933) a i., ktori prostrednictvom serigrafie tvorili multiplikované gra-
lické paralely k mafbe, Casto vyuZivajic fotografiu ako vychodiskovy podklad.
V 60. 1. sa na vyvoji serigrafie podielali predstavitelia — konkrétineho umenia, kto-
rych zaujem o matematiku a pribuzné vedecké odbory vyustil uz v 5C. r. do poku-
sov s— poditacovou grafikou. Osobitne na rozvoji serigrafie participovali predstavi-
telia postmaliarskej abstrakcie, — minimalistického umenia a — op-artu. V serigra-
fii, pripadne v kombinaciach s inymi technikami, pracoval J. Albers (1888-1976),
M. Bill {1308-1994), V. Vasarely (1908-1996), R. P. Lhose (1902-1988).
V slovenskom vytvarnom umeni sa aplikovanie -+ serigrafie a ofsetu spaja, podob-
ne ako vo svete, s iendenciami konstruktivizmu, - op-artu a -~ s kinetickym ume-
nim. V gralickej vorbe tieto tendencie rozvinul Milan Dobes (1929), Alojz Klimo
(1922), Milo§ Urbasek (1932-1988) a Tamara Klimova (1922). Uz v 60. r. sa obja-
vuje vyuZitie serigrafie a ofsetove] tlade mimo ramca grafickej tvarby v projektoch
girSieho okruhu — konceptualych a — akénych wivarnikov. — -
Slanislav Filko (1937) vyuZiva serigrafiu v kombinacii s naj-
denou tlacou (mapami) napr. v cykle Realita (1966) a Mapa
sveta (1967). Invencné rozvijanie najdenej reprodukcie a jej
daiSie vyivarné komentovanie dokumeniuji neskorsie
Metamorfozy (1975-1979) Alexa Mlynaréika (1934). V 70. .
pracuje s najdenou tlatou v kombinacii so serigrafiou
Dezider Téth (1947), paralelné pouditie ofselu a serigrafie
charakterizuje rozsiahly cyklus Konvergencie (1976)
Mariana Mudrocha (1945). V neskorych 70. r. pouZiva kom-
bindciu malby a serigrafie Daniet Fischer (1950). Od zac.
70. r. rozvija osobitd polohu a. g. Stefan Schwartz
(1927-1998) svojimi — frotaZami kandlovych prikiopov, vy-
tvorenymi in situ na uliciach viacerych eurépskych vefko-

. . RucioﬂSnkora:
miest. Siroku 3kalu a. g. dokumentuje rozsiahla tvorba Z cykiu Dotyky i, 1981
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wan Csudai: Brechen - Trennen 2, 1997
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Rudolla Sikoru (1948). Od ranych stro-
jopisnych kresieb (1968-1969) cez pr-
vé serigrafie kombinované s autotypiou
(cyklus Topografie, 1969-1970) a% po
velké cykly vytvorené kombinaciou
technik (Pyramidy, 1976-1977, Aniro-
- picky princip, 1985). V 60. r. tvoril v ob-
medzenom naklade prvé textove strojopisné grafiky aj Milan Adaméiak ( 19486). Ako
prvy v naSom kontexte aplikaval Specifickd techniku peciatkovej tlade, kilora sa da
povaZoval za autorsk( ttaé blizku monoctypii. Adamdéiakove texiove grafiky mozno
zaradil do pradu vizuélnej poézie. Tiad pomocou detske; tladiarnicky aplikoval aj
Julius Koller (1939) v tvorbe svojich textovych oznamov (Antihappening, 1965,
Nepozvanka na nevystavu, 1969) a v rozmedzi r. 1964-1966 vyuZival pracu
s peciatkou vo svojich monotypiach (Tabule, 1965) aj Mito§ Urbasek. V 80. r. sa od-
tlaCok peciatky stal autorskou technikou (Peciatkové kresby, 1981-1982) Igora
Kalného (1957-1987). Na principe najdene] tlace pracuje Olis Laubert (1946). Na
vystave SGéasna slovenska grafika v Banskej Bystrici (1993) prezentoval tematicky
a vizualne radené série najdenych priemyselnych tiadi kumulovanych do nového
diela. Iny typ a. g. predstavuje grafika generovana potitatom. Od r. 1973 sa jej us-
pesne venoval Jozef Jankovid (1937), od r. 1978 Daniel Fischer (1950). V kontexte
sutasnej pocitadovej tlade sa stali nosnymi dva vytvarné postupy. Na jednej strane
apiikacia a manipulacia najdenej fotografickej predlohy v prostred; elektronickych
meédii, ktora slvisi s problematikou - posttotografie. Na druhej strane kreativne vy-
ivorenie diela pomocou réznych dostupnych vizualnych poéitadovych programov
smerujdcich az k — virtualnej realite. V 90. . reprezentuje tUto polohu a. g. Vladimir
Havrilta (1943), Peter Rénai (1953), lvan Csudai (1959) a viacero miadych autorov
- Paviina Cierna (1967), Boris Ondreicka {1969) a Rorman Galovsky (1962), ktory
ako prvy v grafike aplikoval 3 D studio - program smerujlci k priestorovému mo-
delovaniu. Na platformu sidasnej a. g. patri aj poiem autorska tlaé. Ide o experi-
mentalne autorské techniky vzdialene evokujuce graficky princip tlade. Tradiéng
malricu nahradza v tomlo pripade néjdena predloha {fotografia, rézne predmety
apod.} a proces grafickej llace je vysostne autorskou vecou, V suCasnej slovenskej
—_— grafike na tejto baze pracuje fubo Stacho (1953), ktory

Ll n ”i,(ﬁ_;?égé Casto nahrddza matricu viastnymi star&imi fotografiami

< a odtlaga ich ako destruované na platenny podklad.

Peter Kalmus (1953) nechava v uritych &asovych limi-
toch korodovaf najdené predmety na papierovy podklad.
Vznikaji tak  Specifické autorské monotypie, Na pome-
dzie kresby a grafiky mozno zaradit Kalmuseove série,
kde grafickl matricu nahradza rozhoruéeny varié a vy-
tvara sustavu geometrizujicich vypalovanych grafik.
Aulorské matrice - pediatky - wytvara Milan Sokol
(1852). Kumuluje ich v tematicky radenych grafickych
A Cykloch. Kazdy graficky list je tak neopakovatelnym ori-
IEEETED gindlom, svojou podstatou blizkym monotypii. Repro-

Milan Sokol: Rudolf . Gurman, 1997 dukéné postupy a. g. obohacuje od 60. r. nagho slorogia

|

|
|

|
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aj pojem — xerografia atebo copy-arl. Prvykrat Wto techniku, ktord vynasii kon. 30.
r. v USA, pouil vo volnom umeni Bruno Munari r. 1964. Ako reprodukéna techni-
ka sa ujala v konceplualnom umeni. Xerografiu vyuZival vo svojej tvorbe Matej Krén

tentorium 1 /%™ 3

g . 8
an-+agonia

Boris Ondretéka: Véetko je Jedno, 1997

e e e AT

(1958}, z . 1988 je séria Ja a on, v su¢asnosti fiou pracuje tube Slacho (1953),
z rladych autorov ju vo svojich -+ neokonceptualnych plosnych pracach aplikuje
napr. Roman Ondak (1966), Cyril BlaZo (1970) a Petra Ondreickova-Novakova
(1968). Intermedialne presahy grafiky predstavujo moZnosti aplikacie aktuainych
grafickych postupov do priestorovych médii, akymi sO napr. —» inStalacie a — envi-
ronmenty.

Lit.: Krejca, A.: Techniky grafickéhe umenia. Pallas, Bratislava 1992. Matudtik, R.: ...predtym. Prekroéenie
hranic: 1964-1971. PGU, Zilina 1994. Rusinova, Z. (ed.): Sestdesiate roky v slovenskom wytvarmom
umeni, kalaldg vystavy. SNG, Bratislava 1995. Vrbanova A.; Allernativna slovenska grafika, $G, Banska
Bystrica, 1997. Kol.: Slovnik svétové kresby a grafiky. Odeon, Praha 1997,

Alena Vrbanova

ALTERNATIVNA SCENA (at. aiternare siriedal, alternas jeden za druhym, striedavy, jeden
2 viacerych)

A. s. je termin spajany s vylvaranim paralelného kultirneho priestoru, fungovanim
autonémnych spalogenskych a umeleckych komunit, v ktorych previada spoloény
duchovny a Zivolny postoj vymykajuci sa konvendnym normam a etablovanému
systému hodndt, zamerany proti establishmentu a strednému pridu v kultdre
a umeni. A. s. zahffia vytvarny a vystavny priestor, kde sa tvori a prezentuje neza-
visla kultura a umenie v ich netradiénych, nekenformnych a experimentalnych po-
dobéch. V tomlo SirSom pohati a. s. formuje vytvarny kultdru mimo hlavnych cen-
tier, dominantnych tendencii a osvedéenych umeleckych siralégii, problematizuje
Standardné modely a slereotypy, presadzuje menginové umenie a kultGru okraja.
A.s. je Casto zamiehana s — neolicialnou kul-
tdrou, kicra sa u nas vylvorila pod tlakom po-
litickej situacie (1968-1989). A. s. viak pred-
stavuje SirSie vymedzeny priestor, duchovni
a kulttrnu platformu, klora sa na Slovensku
ukazala ako opodstatnena aj po strate ideolo-
gického tlaku a existenéného ohrozenia.
Zatial ¢o neoficialne umenie bolo z ramca ofi-
cialnej kultdry nasilne vytlacené, a. s. repre-
2entuje iny model kultdry, pre ktory sa umelec
méZe dobrovolne a programovo rozhodnu.
Pojem a. s. sa objavuje v 2. pol. 60. r. v spoji-
tosti s0 vznikom nekomerénych sGkromnych

Feita ¥

Jusaj Bartusz - ifona Némathovd: Ceslou, 1997

galérii v New Yorku, ktoré casto viedli samot- Synagoga, Samorin
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ni umeici (napr. 98 Greene Street, Apple, 112 Greene
Slreet). Tieto nezavislé institicie prezentovali rdzne
formy mensSinového umenia, ako napr. — feministické
umenie, ekologické umenie, — grafity, umenie narod-
nostnych mensin, socidlnych subkultar a pod. Tato vy-
tvarna platforma sa v 70. r. stala aj hostitelom novo-
vznikajucich umeleckych foriem (— instalacie, - per-
formancie, -+ videoumenia). Vzraslajuci vyznam
a. s. dokumentuje wvoj v 80. r. kedy sa viaceré
uspesne, pévodne alternalivne galérie, posumudi do
polohy mienkotvornych institucii (napr. East Village,
Neword G e
Na Slovensku je existencia a. s. aktualna aj por. 1989.
| Pri absencii vytvarného trhu, nedostatoénom fungovani Statnych galérii (ich kon-
zervativnosti, regionalnom statite, stabej Specializacii) a pri neexistencii mizea mo-
derného umenia so zberatelskou, dokumentaénou a prezentacénou &innosfou
najaktuainejSieho umenia, zaru€uje a. s. kontinuitu v budovani komunikaénych ka-
nalov k presadzovaniu sufasného vizualneho umenia, Na formovani a. s. na
Slovensku sa v 90. r. podielaju iniciativni jednotlivci, obgianske zdruzenia, domace
i a zahranicné intiticie, kloré su nezavis!lé od Statnej spravy a dotacii ministersiva
I kultary. V tomio procese rozvoja a. s. zohravaju vyznamnd Olohu nadnarodné na-
1 dacie (Sorosovo centrum si¢asného umenia Bratislava, kullurny fond Pro
Helvetia), profesijné a obtianske zdruZenia (napr. Studio Erié Nové Zamky, Spolok
C+S Art Kodice, Geruiata Brafislava, Kruh sudasného umenia Profit Bratislava,
Spolocnosf! pre nekonvenénl hudbu Bratisiava), sikromné galérie (M+ Bratislava,
Al Home Gallery Samorin) a pod. Druhym momentom v procese etablovania a. s.
+  je tendencia spajana s obchadzanim tradiénych galerijnych priestorov, ktoré s po-
vaZovane za studené a sterilné a vyhiadavanim alternalivnych vystavnych miest,
kde ma architektira svoju atmosféru a kde sa UéinnejSie uplalfujo priestorové mé-
dia (objekty, intalacie, environmenty, videoumenie). Tieto aktualne tendencie sa
realizujl jednak v ramci Statnych galérii (vystava
Barbakan '92, SG Banska Bystrica, kuratorka Alena
Vrbanova, od r. 1993 - objekt byvalej elektrarne TG
Poprad, vystava Tajomstve v podkrovnych priesto-
roch PGU Zilina, kuratorka Katarina Rusnakova, od
r. 1995 projekly pre Synagdgu - centrum sudas-
ného umenia pri GJK v Trnave, kuratorka Jana
| Gerzova), jednak vznikajl z iniciativy individuainych
vytvarnikov, sikromnych indtitOcii a nekomerénych
zdruZent. UZ kon. 80. . sa na prezentaciu aktualne-
ho umenia vyuzivali priestory devastovaného klasto-
ra v Marianke pri Bratistave (spolocna vystava neofi-
cidlneho umenia a individualna vysiava Rudolla
Sikoru r. 1989, Zrkadiové objekty Ladistava Carného
v koncepcii Jany GerZovej r. 1990), r. 1989 1o bola

Bohus a Monika Kubinskl: Story, 1995 . - T - A
Synagdge, GJK Tmava vystava Suterén v pivnicnych priestoroch obyiného
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Vicronikg Rénaiovd. Hommage & Bernni, 1990

domu v Bratislave (koncepcia Radislav Matustik) a pod. Rdzne typy allernativiych
priestorov boli na prezentaciu suéasneho umenia vyuzité v Styroch pokracovaniach
medzinarodného sympdzia Laboratérium 1.-1V. (kurdtor Viadimir Beskid), V r. 1992
to boli opustené mestianske domy historického jadra Pre§ova, r. 1994 lokality TA-
NAP-u vo Vysokych Tairach a popradska elekiraref, r. 1996 byvala psychiatricka
klinika v KosSiciach, r. 1998 opusteny socharsky areal vo Vy$nych Ruzbachoch. Od
r. 1996 sa ako alternativny vystavny priestor etablovala synagoga v Samorine (kon-
cepcia Csaba Kiss), r. 1996 sa v Bralislave, v tovarni na wrobu kief Cosmos,
uskutognila 3. vyro€na vystava SCCA, r. 1997 boli pre vystavné ciele 4. vwyroénej
vystavy SCCA vyuZité neobyvané objekly historického jadra Bratistavy. Pozornast
st zasl(Zi aj ojedinela kontinuita medzinarodného festivalu alternativaeho umenia
Transartcomunication (akcie, performancie, experimentalna poézia, besedy) v No-
vych Zamkoch (organizuje Studio Erté od r. 1987). A, s. je na Slovensku samozrej-
mou a potrebnou sigastou vylvarnej scény v presadzovani nekonvenénych idei,
novych médii i v profilovani vizualneho jazyka, ktorym komunikuje sucasnost.

Lit: Parallele Kunst. In: Kunstiorum 1992, ¢, 117. Straus, T.: Slovensky variant moderny. Branslava 1992,
Beskid, V.: Cesty v lienj {paraleind wyivarna scéna na vychodnom Slovensku 1985-1992. In: Elekiraren
T, TG Poprad 1993, katalog. Radislav Matustik v rozhovore s Aurelom Hrabusickym - In: BartoSova, Z.

{ed.): O¢ami X. Desaf autorov 0 si¢asnom slovenskom vyvarnom umeni, Bratistava 1996, Scéna 97/98
{adresar ceske a siovenske allernativni scény). Olomouc 1987.

Viadimir Beskid

AMBALAZ
- PAKETAZ

AMERICKA RETUS (angl. airbrush, air
vzduch, brush Stetec, nalieral

Technika malby, pri klorej je farba me-
chanicky rozstrekovana prostrednic-
tvom striekacej pistole (aerografu) ale-
bo farebnych sprejov. Vyvinula sa
v prostredi komeréného umenia, v klo-
rom sa preferovalo dosiahnutie hiad-
kého, neosobného povrchu mafby.
V 60.r. saa. r. zaCina objavovaf vo vol-
- nom umeni v suvislosti s viacerymi do-
bovymi tendenciami, predovietkym
-+ iotoreatizmom, — hyperrealizmom a — pop-artom. Maximalne potladenie autor-
ského Stetcového rukopisu a jeho alterndcia a. r. stvisi s typom malby, ktord sa
usilovala o dosiahnulie precizneho zobrazenia realily, priom modelom obrazu tu
nebola videna realita, aie jej reprodukcia ziskana z inych meédii, najcastejsie foto-
gralie (fotoreafizmus). Ako prvy 1ato techniku vo volnom umeni pouZil pop-artista
P. Phillips (medzi r. 1964-1966), neskor sa slala vyrazovym prostriedkom maliarov
fotorealizmu, akymi boli Ameri¢ania Ch. Close (1940), R. Estes (1936), R. Bechtle
(1932} alebo D. Eddy (1944), kiory vyvinul $pecialnu techniku striekania farby {tzv.
pointilisticky efek}).

Na Stovensku sa a. r. objavuje, podobne ako vo svete, v suvislosti s — pop-artom,
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Rudolf Fila: Analyza Rembrandha, 1957

resp. — hyperrealizmom. Techniku striekania farieb aerografom vyuzival od 1. pol.
70. . Julidn Fito (1921) vo svojom maliarskom programe, v ktorom zaznamenavai
konflikty fudi mestskej, technicizmom poznacenej civilizacie. V ramci osobitého va-
riantu foloreatistickej malby sa od 2. pol. 70. r, objavuje technika a. r. aj u mladiej

tickych malbach z 80. r. Mimo pdvodného kontextu Pop-artu a hyperrealizmu sa
a. 1. objavuje sporadicky v vorbe Daniela Fischera (1950), ktory ju pouziva ako po-
mocny prostriedok k desiahnutiy wytvarného zamery (napr. triptych Fraktaly, 1996).
0Od 90.r. sa objavuje v tvorbe Laca Terena (1960). Najskér v podabe kombinova-
nych malieb, v kiorych je striekanie akrylovych farieb na plochu velkoformatovych
platen dopinené minimalnym Stetcovym zasahom (Nade rdje jsou vase pekla,
1992). AZ neskér robi lyrickG — abstraktndg malby cistou technikou a. r. (Milostné
listy, 1994),

Lit: Lucie-Smith, E.: Dictionary of Art Terms. Thames and Hudson, London 1988. Losos, L Technika
malby. Bratistava, Pallas 1992 Meisel, L K.: Photorealism since 1980. New York 1993,

Jana Gerzova

|
i
i
{
I

ANALYTICKE MALIARSTVO (nem. Analytische
Malerei), syn. analyticka mafba, analytické tendencie

i Jedna poloha umenia 70.r, sklmajluca moznosti
malby ako média, kiora wyila z diskusii o posta-
veni maliarstva v kontexte dobovych umeleckych
lendencii (vzfah k — postmaliarskej abstrakgii,
~ konceptualnemu umeniu). Specifickym zna-
kom a, m. je edmietanie tradinej predstavy mal-
by v zmysle psychologickom i sémantickom, Hod-
nota mafby nie je viazana na maliarovu imagina-
ciu alebo reality, v klorej Zije, a. m. neimituje a ne-
reprezentuje realitu, ale odkazuje na malbu sa-
motnd, kladie déraz na analyzu viastnych ma-
liarskych prostriedkov. Tuito vedomu redukciy za-
beru vystizne dokumentujl paralelne fungujice
terminy - primarna a fundamentaina marba (K. Thomasova). Zaujem o zakladné
elementy malby - farbu a material - sa dostava uZ od pol. 60. r. do centra pozor-
nosti Ameridana R. Rymana (1930). Od r. 1965 pouziva metédu, prostrednictvom
kiorej systematicky meni husiotu, transpareninost a odtiefy poutitej farby a sleduje
jej spravanie sa vo vziahy k rdznorodému materialovémuy podkladu (platnu, lepen-
ke, medi, oceli, drevu, sklenému vlaknu a pod.). Experimentuje tie3 s maliarskym
povrchom, ktory sa pohybuje v $kale od hladkého a pokojného a po pastozny
avzrueny. Novy pohlad na vziah medzi povrchom malby a jej podkladom, ako aj
na vziah medzi obrazom a slenou, vyistil v 60, r. do redifinicie maliarsiva. Objavuje
sa chapanie obrazu ako arlelaktu, ktory sa neviaze na nig mimo hranic viastnej
malby. Tdto zmenu nazerania na mafbu dokumentuje u3 tvorba pristusnikov skupi-
ny BMPT vo Franctizsku (D. Buren, O. Mosset, M. Parmentier, N. Toroni), ktora po-
¢as svojho kratkeho trvania (1966-1967) prezentovala program postaveny na re-
dukovanom geometrickom fazyku. Myslienka, e Mafba fe skutoCnost existujica

,qJ\'.. Wt
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sama o sebe a jej problémy mdzu byt formulované
iba v jej viastnom teréne {Andral, J.-L.. Ali the Plurals
of Nothingness and Singularity. (n: Art contemporain
en France. Paris, adpf 1996, s. 144) nadla piné
uplatnenie v tvorbe dalSej umeleckej skupiny vo
Francuzsku, klora sa objavila na scéne r. 1970 pod
nazvom Support /Surface {V. Bioutes, M. Devade,
P. Saytour, A, Valensi, C. Viallat, D. Dezeuze). V re-
akcii na krajné podoby demalerializovaného kon-
ceptudineho umenia deklarovala svoj navrat k mal-
be vytvorenej farebnym pigmentom aplikovanym na
povrch (surface) podkladu (support), ktory tvori plat-
no, bez ohfadu na to. éi je, alebo nie je napnuté na
rame. Vzfah medzi povrchom a podkladom malby Sk £
sa prejavovai v réznych autorskych pristupoch jed- igor Minarik: Bez
notlivych &lenov skupiny. C. Viallat (1936} a P. Say-

tour (1935) malovali na platna bez ramu upevnené priamo na stenu, alebo voine
poloZené na zemi, P. Dezeuze {1942) prezenioval obrazové ramy bez malby.
Napriek kratkemu trvaniu skupiny (posledna spotoéna wstava sa uskuto&nila
r. 1972), jej aktivity vyrazne ovplyvnili diskusiu o podabach vtedy aktualneho ume-
nia. Velka retrospektiva skupiny sa uskutoénila r. 1991 v Musee d' Art Moderne,
Saint- Etienne, na ktorej sa okrem zakladajucich Elenov zicastnili aj dalsi vytvarni-
¢i rezonujuci s jej programom ( A-P. Amnal, L. Cane, N. Dolla, T. Grand, B. Pages,
J-P. Pincemin).

Do kontextu domacej vytvarnej scény vniesol kon. 70. r. pojem analylické tenden-
cie brniansky kritik a teoretik Jifi Valoch (1946). Analégiu k eurdpskej a. m. videl
v tvorbe generacie, kicra vstupovala na vylvarn scénu v pol. 70. r. mimo ramca
oficialneho umenia. Prvy raz 1010 potchu Specifikoval v suvislosti s interpretaciou
malieb a kresieb Igora Minarika (1948) v 1. 1978 (text v katalogu vystavy Igor
Minarik: Prace na papieri, vydalo Okresné kultarne stredisko v Blansku), o rok ne-
skor ju vztiahol na tvorbu viacerych generacéne spriaznenych autorov, kioti sa ma-
nifestalne prezentovali na neoficiainej vystave v priestoroch Ustavu technicke] ky-
bernetiky SAV na Dibravskej ceste v Bratislave. 7 vystavujucich autorov je pritom-
nosl analytickych postupov najzretelnejdia v vorbe Milana
Bockaya (1946), Klary Bockayovej (1948), Igora Minarika
(1948), Mariana Mudrocha (1948), Daniela Fischera (1950}
a Ladislava Carnéhc (1949). v najcistejsej podobe sa principy |
a. m., tak ako ich pozname z vorby skupiny Support/ Surface,
uplatiuji u Milana Bockaya, napriek tomu, Ze v éase formulo-
vania svojho vytvarného programu tvorbu francizskych vytvar- |
nikov nepoznal. A. tendencie sa v domacom umeni konstitug-
vali v obdobi prebiehajucej tzv. — normalizacie, kedy boli sporn-
tanne kontakty so stredoeurdpskym wytvarnym vyvojom nasil-
ne prerueng. Kompatibilita s dobovymi tendenciami preto ne-
vyplynula z preberania existujiceho modely, ale odzrkadluie

] R by
nizvy, 1985

prirodzené premeny umenia, Ktoré sa ani v izolacii nezrieklo  Aitan Bockay: Papier XiHl. 1978
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sy i
svojej stredoeurdpskej identity. Bez zaujimavosti nie je skutoénosf, Ze odkion od Ii-
nie Cistého konceptu, sprevadzany navratom ku kresbe a neskdr i k malbe, ktory
tato generacia priniesla bez toho, aby sa postavila do opozicie ku ~ konceptual-

l nemy umeniy, bol prijimany v prostredi domécej alternativy s istymi rozpakmi.
Dobrym prikladom su spomienky kritika T. Strausa: Na nade prekvapenie sympa-
ticki, inak uz predslavitelia nastupujucej generacie (D. Fischer, I. Kalny, M. Mudroch,
I Minarik, O. Laubert, V. Hulik a ini), sa zaujimali namiesto o folokoncept, filozofiu

| a slovo 0 olejové farby, nami uz dévno odhodenég do koa. (Subjektivne o sloven-
skej moderne. Vytvarny Zivol 1991, &. 4, s. 30). Specifické podmienky domaceho vy-

l voja ovplyvnili aj vytvarny charakter tendencii na Slovensku, ktoré sa oproli zapad-
nej a. m. prejavuiju v omneho SirSom registri osobnych umeleckych stratégii. Tvorba

Milana Beckaya sa po kratkom obdobi — hyperrealisticke] malby vyprofilovala

smerom k déslednému skomaniu média kresby. Od kon. 70. r. vyuZiva stralégiu

trompe 'oeil na dosiahnutie dokonalej ilizie kresby papiera na papieri, na ktorom
simuluje neexistujicu perforaciu (Papier I1,1975), pokréenie (Papier IX., 1978), frag-
ment — citatu obrazu colnika Rousseauva (Papier XL..1982), &i vrstvu olejovej farby
vytlacenej z tuby (Papier LXI.,1987). Od r. 1985 pouziva aj techniku malby olejom
na roz§irenie registra obrazovych ildzii (cykius Ram a plaino, 1985-1987). Strukty-
ra tychto prac ma dve vyznamové roviny. Prva sleduje ciele hry dovidené odhale-
nim zrakového klamu, ta druha je intelekludinou Ovahou o vzfahu medzi obrazom
ako primarnou iliziou a obrazom obrazu, ktory tato ilGziu znasobuje. Do blizkosti

a. m. sa dostali aj vytvarné analyzy Mariana Mudrocha (1945) z 2. pol. 70.1. V roz-

siahlych cykloch Konvergencie (1976) a Konvergencie Il. (1979) analyzoval vz{ah

dvoch formalne i vyznamovo rozdieinych $truktir obrazu. Na jednej sirane portrét

Rembrandta a zakédovny prepis

fotografie vlastného otca, na druhej

strane reprodukciu sfapaje fudskej
nohy na Mesiaci a kresby v krajine

z kultury Inkov. Obidva cykly sa pre

Mudrocha stali i prostriedkom sle-

dovania procesu premeny samot-

nej ofselovej tlaée (posun farebnej
kvality jednotlivich listov). Analyza
média malby sa objavuje aj v kon-

. texte tvorby Daniela Fischera
Daruel Fischer: Dialektika, 1977 (1950}. Z r. 1977 pochadza malba
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s prinaénym nazvem Dialektika, s podtitulom Skdmanie vzfahov v samej podstate
veci, kategérii a javov. Vychodiskom analyzy sa stala kdpia obrazu P. Brueghela
Lovei v snehu. Pdvedni malbu vybudovan( na principe mimézis autor spatne roz-
loZil na zakladné geometrické Utvary a Cisté farebné tony. Zmyslom realizacii tohto
obdobia sa stalo skimanie podstaty cbrazu a odkryvanie procesu jeho vzniku, ako
aj konfrontacia Stetcovej malby s technikami — alternativnej grafiky (Rozhovory
mnozin, Dialég, 1978-1979, Topologicka krajina, 1980 a pod.). V neskordom ob-
dobi vedome opusta enklavu uzavretého umeleckého mikrosveta a prostrednic-
tvorn analytickych postupov refiekiuje cellt $kalu probiémov sidasnej civilizacie
(Altamira, od r. 1978, cyklus diptychav Malba v krajing, od r. 1985). Vytvarna ana-
lyza sa stala sUCastou tvorby Klary Bockayovej (1348) v sivislosti s technikou
-+ frotaz. Ide predovietkym o t0 polohu jej prace, kde sa uvolnuje vzfah k banal-
nym predloham (gyCovitym deckam a vysivkam malomestiackych domacnosii)
a autorka prenasa na platno alebo papier iba vybrané a znasobené detaily, ktoré
sa stavaju svojbytnou estetickou $truktrou {Hlavy vo vetre, 1987; A 4, 1986). S is-
tym ¢asovym posunom sa do kontaktu s postupmi a cielmi a. m. dostava aj Gast
tvorby Ladislava Carného (1949). V ramei vystavy Mimikri {Vyskumny Ustav ekono-
miky polnohospodarstva a polravinarsiva, —- - -
Bratislava, 1984), ktord bola na pokyn ministra
polnoheospodarstva predcasne ukonéena,
prezentoval sériu a. m. Mimikri pre svetlo,
v ktorej konfrontoval kresiené svetelné valéry
$ realnym svetiom vpuétanym na plochu obra-
zu prostrednictvom perforovanej Sablony. | . i
Neskér tento princip rozviedol v sérii Svetlo & | i =
vieréne malby, Svetlo v teréne kresby (obidve [ ; ; 3 ;
1985), Svetelny kriZ (1987) a Sveteiné solo ; s — i
(1989). Silna pozicia analytického myslenia, )
kombinovana s rehabilitovanim oka v procese
percepcie, sa neabjavuje v tvorbe tohto okru-
hu vytvarnikov len v suvislosti s a. m,
Podhubie tejto tradicie by sme mohli najst v osobnosti maliara Rudotia Filu (1932).
Filozofia jeho tvorby virazne poznadila atmosféru 70.a 1. pol. 80. 1. a jeho peda-
gogické pdsobenie v Bratislave {na Strednej umeleckopriemyselnej skola) bezpro-
Stredne ovplyvnilo viacerych jeho studentov (Milana a Klaru Bodkayovcov, Igora
Minarika). Na jednej strane to je Filova schopnost preciznej verbalnej a vylvarnej
analyzy, na druhej strane posadnutos! malovanim. Uz v neskarych 50. r. sa v ram-
ci jeho vysokoskolskych Stidii objavuj prvé kresbové analyzy diel eurdpskeho ma-
liarstva. U3 r. 1957 komentoval katalog zbierok draZdanskej obrazarne, do ktorého
Ceruzou zaznamenaval kompoziéné dominanty. Komentare k Rembrandiovmu
Autoportrétu so Saskiou, alebo El Grecovmu Zazraénému uzdraveniu slepého sa
natofko vytvarne svojbying, 2e ich mdZeme &itaf i ako prvé tadium jeho pocetnych
~ wylvarnych interpretacii neskorsich rokov. Mimo naznacenej linie analytickych
tendencii, ale nie bez kontaktov s jej predstavitelmi, objavuji sa analytické poslupy
v tvorbe miadsich wytvarnikov. V pripade Igora Kalného (1957-1987) s4 to predo-
vetkym Peciatkove kresby (1981-1982), ktorych truktira vznikala opakovanim

Ladistav Camy: Svetlo v taténe maiby, 1985

33


http://www.cvisiontech.com

ANTIUMENIE

34

a postupnym zahusiovanim banainych tvaroy, najcastejsie postav zvierat z detskej
laciarnicky. Cielom autora boto skumar podmienky vzniku kresby, pri¢om vizualne
a eslelické kvality jednotlivych papierav boli prifimané len ako vedlajdi produkt gis-
tej analyzy. U Mateja Kréna (1958) je anatyza obrazy prezentovana prostrednictvom
— xerografie, klord si objavil ako Specifické wytvarné meédium v neskorych 80. r.
Vychodiskom cyklu Ja a on (1988) bola napr. fotografia vlastnej ivare mechanicky
repredukovana xeroxom, odtlaéana stale vo vatsom delaile, meniaca sa na ab-
strakinu Struktiru. V cenire pozornosti autora nebol definitivny artefakt, ate proces
premeny vychodiskovej prediohy, v ktorom boli technické danosti média (nefimito-
vané odtla¢ania kopie z kopii) wyu?iteé v prospech vypovede diela.

Lit.: Thomasova, K.: Du Mont's kigines Sachworterbuch zur Kunst des 20. Jahrhunderts von Anti-Kunst
bis Zero, Kiin 1989, Support/Suriace. 1966-1974_ Kataldg, Museée d" Ast Moderne, Saint- Elienne 1891,

Mabin, Y. (ed.): Art contemporain en France. Paris, adpl 1996, Mojzi$, J.: Rudolf Fila. Slovart, Bratislava
1988.

Jana Gerzova

ANTIUMENIE (ia1. anti proti + umenie)
Experimentaina avantgardna tvorba, klord je cielenym protestom proti kultdrnemu
stereotypu a konvencii tradiéného artefakiu. Vyjadruje pochybnosti o hiadani zmys-
lu tvorby a odpor voéi dobove] paradigme umenia. Vedie Ulok proti vietkym for-
mam konformizmu a $v0j program posluluje ako antiprogram s cielom vratif sa
k nulovému bodu kultdry. Prvky a. sa objavili uZ vo futurizme (prvy Manifest 1809)
a jeho radikaline odmietavych postejoch k tradicii a konvencii. Zretelne formulova-
né antiumelecké postoje vykazuje dadaizmus (1916-1922) pouivajici metddu
irdnie, oku a absurdného gesta v Sirokej Skale prejavov od Zivych kabaretnych vy-
stupeni az po — readymade M. Duchampa (1887-1968). Ideu a. aktualizova!
po 2. sv. vojne — neodadaizmus, — novy realizmus a — pop-art, ako aj hnutie
~* Fluxus. Aktudlnosf a. v neodadaizme pripisal Hans Richter situacii 50. a 60. r. ktora
bola pribuzna atmosfére, z ktorej sa zrodil samotny dadaizmus. Podfa Richtera to
bol predovietkym fatalizmus a odmietnutie Zivola..., ktory sa stal Sialenejsi nes bol
kedykofvek predtym. Americki wylvarnici sustredeni okolo R. Rauschenberga
{1925) a J. Johnsa (1930) znovuchjavili tvorbu M. Duchampa, predovietkym readyma-
de, ktory sa stal éaslo opakovanym prototypom a prispel, paradoxne, k vytvoreniu
novych wtvarnych technik, akymi boli
LT T T T T — asamblaz, — kombinovana marba
JuLws 1 96 SKOLL&R [ alebo — akumulacia. Napriek tomu, Je
' neodadaisti vyhlasili M. Duchampa za

: svojho predchodcu, on sam kriticky ko-
AN TEHAWE N 'N G mentoval prace miladych wivarnikov

. a vyCital im, Ze v rozpore s jeho zame-
R fom a. pouZivajli readymades pre ich
SUBJEKTIVNEJ OBJEKTIV{TY esteticku kvalilu. Radikalnejgiu polohu
a. priniesol = Fluxys. A. vo svajich tex-

CESKUOSLOYENSKO | toch Zpecifikoval predovietkym inicig-

» =T 77— -~— tor tohlo medzinarodného hnutia
Jutius Kolfer: , .
Antihappening, systém subjektive) objektwity, 1965 G. Maciunas (1931- 1978). V prednaske
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Neodada v Spojenych Statoch (Neo-Dada in the
United States, 1962) hovoril o antiumeleckej for-
me, ktora je primérne namierend proti umeniu ako
profesii, proti umelému oddelovaniu tvorcov... od
| divékov, alebo umenia od Zivola. V tomto zmysle je
' podfa Maciunasa a. spev vidka, prudky dazd, ho-
vor netrpezlivych divékov, hiasné kychnutie, vysla-
. va Georga Brechta Styri steny s podiahou a stro-
L pom... (In: Hendricks, F.. Fluxus Codex. New York,
1988, s. 23). DalSie spresnenie Maciunasovej
predstavy a. priniesol manifest Fluxusu (1963),
kde autor vyzyva: QCistit svel od burigdznvch
: chorbb, od intelektualizovanej, profesionalizova-
i | nej a komercionalizovanej kultiry. Ocistit' svet od
mitveho umenia, od imitativneho, abstrakiného,
ifuzionistického umenia... Ocistit’ svet od europanizmu... Podporovat’ 3ivé umenie,
antiumenie, podporovat’ neumelecku realitu uchopend vietkymi ludmi, nie iba kri-
tikmi... (tamtiez, s. 24). Prakticky aj teoreticky prezentoval ideu a. jeden z {lenov
Fluxusu, B. Voutier (1935). R, 1965 deklaroval definiciu totaineho umenia, ktora bo-
ta postavend na zrudeni hranice medzi umeleckym a neumeleckym. Vo svojich po-
¢etnych deklaraciach, manifestoch a akcidch spochybrioval existenciu umenia ako
takého. V r. 1963 zorganizoval v Nice, kde dodnes Zije, akciu Fluxus Festival of Total
Art, r. 1972 poéas vystavy Documenta 5. v Kasseli umiestnil na budove mizea
Fredericianum napis, ktorym prehlasil umenie za zbytodné. K problematike a. sa
vratil v texte Non-art proti maliarstvu (Non-Art gegen Malerei, 1973). Po lekcii da-
daizmu, neodadizmu, pop-artu, nového realizmu a Fluxusu sa subverzné prejavy
v umeni 2. pol. 20. st. stali neoddelitelnou su&astou tvorby viacerych wytvarnikov
patriacich k réznym vytvarnym tendenciam (predovietkym — akénému umeniu)
a umeleckym generaciam, ako napr. H. Haacke (1936), B. Krugerova (1945),
S. Levinova (1947), C. Shermanova (1954), J. Holzerova, (1952), R. Gober (1954)
a D. Hirst (1965).
Na Slovensku sa myslienky a. objavili prvykrat v 80. r. Nepriamo sa prejavili uz vo
vyuZivani nevylvarného materialu pri tvorbe - asamblazi a — objektov, kde mali
svoj vyznam rozne najdené predmety duchampovskej proveniencie. Za jeden z pr-
vych vedomych prejavov antiumeleckého postoja vSak mozno povazovaf a3 prival-
nu akeiu Rozdavanie (1965) Petera Bartosa (1938), ktory niekolko mesiacov po
skonéeni umeleckej Skoly urobil hrubl &iaru za svojim klasickym vytvarnym $kole-
nim a dal vielky svoje obrazy k dispozicii priatefom. Toto gesto rozchodu s tradi-
ciou mafby predznamenalo jeho budlci wvoj smerom ku — konceptudlnemu
a projektovému umeniu, s vyraznou tendenciou ku stieraniu hranic medzi umenim
a Zivotom. Na tradiciu dadaislického a. nadviazal aj Julius Koller (1939) v tvorbe
svojich textovych oznamov (Antinappening, 1965, Nepozvanka na nevystavu, 1969,
Ume? nie!, 1970, klory mal formu telegramu, Nedoraz umenie, 1970), ako aj diho-
dobym ulopicko-ironickym projekiom U.F.O. (od r. 1970). Inym spdsobom rezonuje
s ideou a. tvorba Petra Meluzina (1947), ironicky komentujlca umelecky svet, kto-
1y sa Zivi svojimi viastnymi mytmi. Tito pofohu tvorby reprezentuje cyklus Art is not

DEAD IS NOWT ARY

Peter Meluzin: Arl is not dead, dead s not art, 1991
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dead I.-ll. {1991-1992), ako aj volne nadvazujuci projekt Hibernation of Art (1994),
Ddslednou pracou s vylvarnym -+ citatom, ako aj vyuZivanim siratégie — apropria-
cie, sa do blizkosti a. posUva Casf tvorby Petra Ronaia {1953), predovietkym Message
Saloon, 1992, Hommage 4 Hommage, 1992, akcia Sorry, No Art Today (1992).

Lit.: Richter, H.: Dada Art and Anli-Art.Thames & Hudson. London 1965. Hendricks, F.: Fluxus Codex.

New York 1988. Thomasova, K.: Dejiny wivarnych Stylov 20. storocia. Pallas, Bratislava 1994. Matustik,
R, : ._prediym. Prekrodenie hranic: 1964-1971. PGU, Zilina 1994,

Jana GerZova

APROPRIACIA (iat. appropriare prisvoj si, priviastait 5|) syn. adopcia, priviastnenie
Vytvarna siratégia spochybiiujica koncept :
jedineéného, unikatneho umeleckeho die-
la, ktora je postavend na privlastiovani uz
existujucich obrazov zo sveta meédii, rekla-
my a umenia (vratane konkrétnych umelec-
kych diel). A, ma svoje vychodiska v -+ rea-
dymade M. Duchampa (od r. 1913), ktory
radikalnym spdsobom zrelalivizoval vy-
znam origindlneho umeleckého diela pri-
vlastnenim hotovych konfekénych predme-
tov a eliminoval podiel ludskej ruky na vylvoreni umeleckeho objektu, ¢im spo-
chybnil indtiticiu autorstva, A, slvisi § novou definiciou kreativity (zrovnopravnenie
vytvoreného a najdeného), zvyznamnenim kontextualnosti umenia, myslienkou
smrti autora (R. Barthes) a viziou svela ako — simulakra (J. Baudrillard). Objavuje
sa uZ za€. 60. r. ako reakcia na elitarstvo avanigardy, predovsetkym v hnuti — ne-
odadaizmu, — pop-artu a v okruhu francizskeho —+ nového realizmu. V pop-arte
dominuje predovietkym privlastnenie si a multiplikécia predmelov konzumnej spo-
loénosti (plechovky Campbellovej polievky a krabice pracieho prasku Brillo) v tvor-
be A. Warhola (1928-1987) a dalsich autorov (R. Rauschenberga, 1925, R. Lich-
tensteina, 1923-1997, E. Kienholza, 1927 -1994). Manifest Novych realistov (1961)
rozSituje pojem najdeného predmetu a readymade na a. celého komplexu moder-
nych akfivit, ktoré sivisia s velkomesiskym Zivolom a jeho masovou kultUrou.
V lomio zmysle sa nieten predmet, ale aj mesto, ulica, tovaren alebo obchodny dom
mbiu stal ndjdencu a priviastinenou realitou a bezprostrednym materidlom umenia.
V povojnovom vyvine mata podstatny vyznam Vygumovana kresba R. Rauschen-
berga z r. 1953, kiora vznikla odstranenim origindline] kresby W. de Kooninga. Toto
provokativne gesto a. prekrodilo hranice, ktoré reSpekioval sam M. Duchamp (pra-
ca s mechanickou reprodukciou Leonardovej Mony Lizy v readymade L.H.0.0.Q.,
1919). Novi podobu dostava a. v — postmoderne, v tvorbe eurdpskych a americ-
kych umelcov vstupujucich na vytvarnu scénu v 80. a 90. r. Vyznam vo vzfahu k a.
maju podia americkeho leoretika Arlhura C. Danta uzZ 70. r., kedy historia stratila
svoju ceslu, preloZe stratila svofe rozpoznateiné smerovanie v podobe dominant-
nej umeleckej tendencie. Tato strata limitujicich Stylistickych hranic znamenala ko-
niec moderny a okrem iného i cestu k velnému narabaniu s celou histériou ume-
nia, s ktorou moderna a avantgarda programovo prerudili dialdég. Od pol. 70. 1.
problém a. formuluju talianski umelci patriaci k hnutiu Pittura Colta. Najznamej$i
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z jeho &lencv, C. M. Mariani (1931), si a. maliarsky jazyk klasicizmu a sucasne kon-
krétne diela inych umelcov. V tomto obdobi sa a. zredukovala predovselkym na té-
mu umenia v umeni, ktora sa sa stata ideou viacerych samostatnych vystav (Mona
Liza v 20. storodi, Duisburg 1978, Umenie v zrkadle, Bienale Benatky 1984). Takio
formulovany problém sa prelina so stratégiou -+ wvytvarnej interpretacie.
Radika!inejia podoba a. sa objavuje v rAdmei postmoderny spolu s témami krizy
identity, straty autorsiva a simulacie. V tvorbe americkych umelcov J. Schnabela
(1951) a D. Salleho (1952) sU kombinované neslrodé obrazové fragmenty prevza-
té z rdznych kontextov (kreslené vtipy, folografia, zname malby, film, pornografia).
Obrazy wyivaraji ako rozbilé celky, v klorych nie su jednotlivosti v kauzalinom vzfa-
hu. Podfa D. Kuspila nie je umelec, ktory pouiiva stratégiu a. vébec ovplyvneny
tym, ¢o si priviasifiuje... a priviasinené nie je pre neho inSpirdciou ani katalyzato-
fom_. priviastnené je videné... ako jednoducha vizudina konslrukcia... zamer ob-
siahnuly v priviastiiovanom objekie je neutralizovany a znehodnoteny. Stratégia
postmodernej a. sa objavuje predovietkym v tvorbe miadsich americkych umelcov
-+ neokonceptudinych tendencii: S. Levinovej (1944), M. Bidla (1953}, C. Shermano-
vej (1854), J. Koonsa (1955), H. Steinbacha (1944), R. Princa (1949), P. Halleyho
{1953). Mnohi z nich zastavaju nazor, Ze ni¢ v umeni nie je nové, a prelo skbr pre-
zentujt reprezentaciu idey, ako ideu samu (D. Waldmanova). Odlial prameni ich
ddsledna praca s ~ citdtom a képiou, ako aj uplatfiovanie stratégie dekonstrukcie.
Postmodernisti vidia reprezentaciu a realitu ako pojmy, ktoré sa prekryvajl. Toto ve-
domie je ovplyvnené moznostami televizie a ostatnych masovych meédli, kioré po-
nokajo iba fillrovanu viziu reality. Vyznamnl poziciu ma S. Levinova, ktora od
r. 1979 vytvara sériu a. diel pod spoloénym nazvom Podfa (After). Od r. 1980 robi
materialove kapie priviastnenych diel rovnakou technikou, akou bol urobeny origi-
nal. vV tomto modeli a. sa straca nielen rozdiet medzi origindlom, —+ citaciou a ké-
piou, ale je principidlne spochybneny aj vyznam autorstva a institGcia znalectva.
Poslupne prelotogralovala fotogratie E. Weslona, E. Portera, W. Evansa, nanovo na-
mafovala obrazy V. Kandinského, K. Malevi¢a, V. van Gogha, P. Cézanna, prekres-

p lita E. Schieleho. Tym, Ze si
vyberd vyluéne diela muz-
skych autorov, su jej prace &i-
tané aj v kontexte — feminiz-
mu. M. Bidlo vytvara podia
kniznych reprodukcii kopie
obrazov ranej moderny (vel-
ka séria Picassove Zeny,
1988), neskdr a. rané pop-ar-
tové prace A. Warhola, pri-
¢om vo viastnych nazvoch
(Nie Warhol, 1989, Tolo nie je
De Chirico, 1989-1990) od-
kazuje na zdroj svojich a.
S redefiniciou identity sa stra-

AL légia a. objavuje vo fotogra-
Smona Bubanova-Tauchmannovd; Maté abrazky, 1990 fiach C. Shermanovej. V cyk-
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le Unitled Film Stills s priviastiiuje jazyk a for-
mu fiktivaych filmovych scen z 50. r,, pricom
v nich sama vystupuje v tlohe Zenskych pro-
tolypov. Shermanova, klorej umenie Zije roz-
| padom mytu o originalite a autentickosti rov-
. nako umelca, ako aj umenia, doviedla a. k za-
ujimavému posunu v serii Historické portréty
(1988-1890), v ktorych sina pbdoryse insce-
novanych autoportrétoy priviastnila cel() 8ka-
lu historickych obrazov. A. sa v radikalnej po-
dobe prejavuje v skupinovych aktivitach ano-
nymnych umelcov a kuratorov vzdavajucich

Peler Rénai: Message saloon, 1992

Armory Show z 1, 1913,
Na Slovensku sa a. objavuje od neskorych 60. r. ako &iastkova metdda poudivana
v kontexte — vylvarnegj interpretacie, ktora pod vplyvom tvorby Rudolfa Filu (1932)

. (HAPPSOC, 1965, spolu so Stanislavom Filkom), autentickych napisov na pariz-
I skom moste {Most Alexandra I, 1966), alebo diel inych umelcov (G, Courbeta,
E. Degasa, L. Fullu), ktore $U dalej wivarne interpretované {Dobry deri, pan
Courbet, 1969, Memorial Edgara Degasa, 1971, Evina svadba, 1972). Medzi wy-
tvarnikmi nadvazujicimi na idey R. Filu a A, Mlynarcika sa &ista podoba a. uplatni-
la v kontexte wytvarnych interpretaci Viadimira Kordoga (1945), v sérii jeho foto-

I modeiov (Chory Bakchus, Chlapec ustipnuty Skorpidnom, Chlapec s kosikom ovo-
cia). Vitvarnd manipulicia g predstavou viastnej idenlity evokuje ist( pribuznost
1§ neskor§imi Historickymi portrétmi C. Shermanovej, ktora desaf rokov po
V. KordoSovi pouzila vo fotografii &. 224 z 1. 1990 rovnakd wytvam( prediohy
(Caravaggiov Chory Bakchus). V kombinacii s iNymi umeleckymi stratégiami sa
a. objavuje v tvorbe Petra Meluzina (1947), tadislava Carngho (1949), a predo-
vietkym Petra Rénaia (1953), kiorého a, umeleckych diel avantgardy, predovéel-
kym M. Duchampa (DUCHAMPION, SAM IZ DADA, 1984, MATERCINA - Opaéne
Funguijice Umenig, 1990, MUTT R, 1992, Postduchamp, 1991-1992) vyUstila do
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ako maliarska kopia historickych obrazov, alebo obrazov vypoziCanych zo svela
reklamy (kopta Bronzinovej Alegdrie lasky v obraze Verim v silu lasky, 1991, séria
malieb Male obrazky, 1920). Vedomé rezignovanie na originalitu umeleckého diela
sa objavuje v druhej vine postmoderny na Slovensku v tvorbe miadsich umelcov,
ako napr. Gabriela Ho3ovského (1966) a Cyrila Blaza (1970), ktori v tom &ase dé-
sledne vyuZivajl stratégiu a. Oscbitym slovenskym prispevkom a. je nezavista par-
ticipacia domacich umelcov na vyznamnych medzinarodnych projektoch. Vr. 1972
si 1akto priviastnil 36. roénik Bienale v Benatkach A, Mlynargik (BATEAU-LAVOIR
'72, USS Springfield), r. 1990 realizoval Peter Rénai spolu s Lubom Stachom (1953)
svoj privalny projekt nezavislej ucasti ART '90, na vystave miadého umenia Aperto
'a0 (Bienale Benatky).

Lit: watdmanova, D.: Collage, Assemblage, and The Found Obiject. Harry N. Abrams, INC., New York
1992 {kap. Appropriation). Kuspit, D.: The Cult of the Avant-Gard Artisl. Cambridge Universily Press,
New York 1993 (kap. Cloning and Coding the Avant-Garde: Appropriation Art). Liska, P Minimalisticka
postmoderna Sherrie Levine. Vylvarné umani 1993, & 1, 5. 9-15. Bissell, T.: Od polévky v plechovee
k sardirkam v plechovce: anebo umélecké piiviasingni a sila Jeny. Vytvarné uméni 1993, &.1, s. 16-20.
Stangos, N. (ed.;: Concepts of Modern Art.Thames and Hudson. London 1994 (kap. Postmodernism
and Art of Identity, s. 271). Danlo, A. C.: After The End of Art, Princeton University Press, Princelon 1997,
Jana GerZova

ARCHETYP (gréc. archétypon pravzor, pratyp)

Vo vytvarnom umeni pravzor, praforma, pracbraz: prvotna, vychodiskova
podoba historicky sa meniacich 1ém a nametov, kloré vyjadruji zakladné
chapanie, vyklad sveta a postavenie ¢loveka v fiom. Odraza procesuéal-
nost a dialektiku premien skutodnosti, opakuijlice sa, veéné situacie fud-
ského bylia, zakladné, najvyznamneijsie skusenosti Cloveka a fudského
spolodenstva (zrod a zanik, Zivol a smrt, kolobeh, cesta, pociatok, chaos,
svetlo a tma, muzsky a Zensky princip a pod.). Do histdrie a tedrie ume-
nia, literarnej vedy a kritiky sa termin dostal z analytickej {hibinnej) psy-
chologie C. G. Junga (1875-1961), v klorej a. tvori jeden zo zakladnych
pojmov. Jung chapal psychiku Gioveka (kolektivne nevedomie) ako pra-
med obrazowych Strukilr predstavivosti, v klorych sa reprodukujo naj-
starSie primitivne zadiatky myslenia a citenia vyjadrené v a. {pravzoroch
idei, javov, veci). A., archaické pozostatky, prvotné obrazy existuji ako
pred-dispezicie, apriorne schémy, polenciaine Strukt(ry nevedomia a ako
archetypdine predstavy, ktoré si obraznym vyjadrenim, konkrelizaciou
predchadzajucej latentnej Strukilry, realizovanej vo vedomi. V umeni ide

o realizovany a.. objektivizovanu a manifestovand archetypainu predsta- Viadimir Kompanek:
vu, ktora odkazuje na pdvodné, vychodiskové vyznamové jadro, kond  Lesns madona

lantne pritomné a opakujice sa v priebehu dejin umenia, uchovavané

v mytologickych a umeleckych predstavach (napr. vajce ako symbo! zadialku, zro-
denia, prirodného a vesmirneho kolobehu, podobne forma kruhu, ovélu, aury, man-
dorly vo vyzname svloZiary, Mesiaca, Sinka, Zeme, prislugnosti fudskej psychiky
k vesmirnemu priestoru, 1éma du$e - anima, matriarchalna téma Velkej matky -
Venuse, téma stromu, cesly a pod.). Popri tom sa archetypalna predstava vy-
znatuje historicitou vo vzfahu ku konkrétnemu prostrediu, miestu, asu, psycholo-
gickej konstelacii jedinca, prostrednictvom klorého sa realizuje; pri zachovani za-

1966
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kladnej sémantickej totoznosti svojho psychic- |
kého substratu ma schopnost vyjavovat sa na
roznych stupnoch historického vyvinu, v rdz-
nych §tyloch, z réznych emocionalnych a indi
vidualnych aspekiov. Problematiku a, v kon-
krétnych umeleckych disciplinach vyznamnou
mierou rozpracovala zapadna estetika a literar-
na veda: M. Bodkinova (Archetypaine vzory
v poézii, 1934), L. Fiedler {Archelyp a rukopis,
1952), N. Frye (Amaromia kriticizmu, 1957),
Z tejto skutoCnosti je odvodeny aj nazov jednej
celej tendencie, tzv. archelypalnej kritiky. Vo vy-
lvarnej tedrii problematiku a. aplikoval napr.
E. Neumann a H. Read. Treba zdbraznif, Ze
v umeleckej histdrii, tedrii a kritike funguje a.
predovietkym ako Ciastkovy interpretaény pojem, preto pokus vzfahovaf ho na in- ¢
terpretaciu vadsich celkov umeleckohistorického materialu je polemicky. Navyse,
v sucCasnej umelecke] tetrii a krilike sa pojem a. dost vzdialil svojmu pdvodnému
vyznamu a pouziva sa znacne rozdielne: vo vyzname symbolu, motivu, témy, formy
(praformy), znaku a pod., kiory ma silné emocionalne, mytické myslienkové pod-
hubie. V Cechach sa problémom a., ako aj interpretaciou umeleckéno diela z hla-
diska a., zésadnym spdsobom zaoberal F. Smejkal, na Slovensku sa archetypalnou
kritikou ingpirovali najma Oskar Cepan (interpretacia diela Mariagna Cunderlika,
{  Rudolia Filu) a Juraj MojZis. V modernom umeni, ktoré sa obracia k povodnym pra-
mefiom tvorby, primitiviym, mimoeurdpskym kultiram, formam a predstavam ko-
reniacim v umeleckom nevedomi a kolektivne] pamati fudstva, sa vyznamnym spo-
| sobom reaklivuju mytotvorné zlozky fudskej psychiky a nastava Siroka renesancia
zakladnych archetypalnych symbolov {G. de Chirica, P Klee M. _Emst _J Miré, L §i-
ma ald.). Navrat k pratvaru, ktory sa uskutodnil prostrednic-
tvom reduktivneho, abstrahujiceho procesu, predstavuje jed-
nu zo zakladnych wyvojovych tendencii socharstva 20, st
@ (C. Brancusi, N. Gabo, A. Pevsner, H. Moore, B. Hepworthova
a dalsi). V jednotlivych smeroch i v tvorbe umelcov 2. pol. 20.
st., predovietkym v — arte povera (M. Merz) a umeni v krajine
(W. de Maria, R. Smithson, R. Long, M. Heizer)#sa archetypal-
ne predstavy a symboly ¢asto stoloznuji s primarnymi prirod-
nymi materialmi (ako je drevo, kamet, voda, hlina, parafin, zr-
no. vyuZitie stdp ohna, zrkadlenia oblchy) alebo s elementrar-
nymi tvarmi (keuhom, Stvorcom, trojuholnikom) | sémantizova-
nymi formami (balvanom, pyramidou a pod.). V prejavoch
-+ akéného umenia a —+ body-artu sa a. objavuje vo forme ri-
tualnych akcii (J. Beuys).
Problematiku a. v slovenskom umeni 2. pol. 20. st. registruje-

|
|
|
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- s me v niekolkych rovinach. Socharsky a. sa prvykrat objavuje a
Andrej Rudavshy: po r. 1945 v tvorbe Rudelfa Uhra (1913-1987). Ranu figurativ-
Nedelnd ozvena, 1968 nu lyricko-primitivizujocu  koncepciu a. (cyklus Zem, Ll
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1947-1948), v ktorej vychadzal z podnetov mimoeurdpskych ar-
chaickych kultir i z voinych indpiracii dielom C. Brancusiho, ino-
voval pred pol. 60. r. do podoby instinktivne rudimentarneho, ne-
figurativneho znaku nasyteného drsnou monumentalitou masivne-
ho socharskeho gesta a eméciami rustikalne mentality. Ubher jedi-
neénym, modernym spdsobom vo svojom diele spojit rukopisni
experesivnosf s naznakovou geometrizaciou tvaru, archaicky
predcivilizacny mytus so senzibilitou technickej, urbannej sucas-
nosti, pricom ddlezitu Giohu v jeho tvorbe zohrata &rta naturdinef
metalyzickosti, predstavy a obrazy Eerpané z génia loci vidieckej
kraiinx. ;Na prelome 50. a 60. r. zadali vo svojej tvorbe reflektoval
problematiku archetyplanej formy sochari a maliari Skupiny
M. Galandu. Ich smerovanie sa spociatku viaZe na racionalne
konStruovanie vefkej znakovef formy, az neskdr sa obohacuje
mytickymi a etnickymi prvkami. Viadimir Kempanek (1927) bu-
duje socharsku koncepciu znakovych figar, penatov, ako ochran-
nych boistiev dreveného domova (Dominik Tatarka) na zaklade Pavol Toth:
syntézy empirickych a vizudinych podnetov prostredia, ako aj pro- Torzo, 1967
cesu vytvarného abstrahovania, podnetov moderného socharskeho tvaroslavia.
Vytvara svojsku abecedu vystavby tvaru, kiorej zakladom si motivy Zenskych po-
stav, polné znaky odvodeng z a. skladby fragmentov tudavej architektury, & z mor-
foldgie jednoduchej vertikaly stromu. Pésobia ako emblémy fenomenaine zovieo-
becfiujuce archaick( koleklivnu pamaf rodu, pojmové, hmatové a vizudine asocia-
cie slovenského vidieckeho domova: azda tu tkvie nielen kmersiova osnova plastik,
ich totemicka vyrazova sila... systém znakov blizkych hieroglyfickému pismu, krize,
kolesa, zvoniky, obmeny znakov Zenskej situety, polnych atribitov..., ktoré vietky
evokuju magickt formulu mytického Gasu, -(Rusinova, Z.: Viadimir Kompanek.
Uvod v katalégu vystavy. SNG, Bratislava 1993). Kym Kompankov a. ma kompakt-
ny skladobny a konstruktivny zaklad, tvarova a ob-
sahovd koncepcia tvorby Andreja Rudavského
(1933) je odlidna: vychadza z vyufitia asamblazo-
vej skladby. Jeho sochy a objekly, drevené a in-
dlové konStrukcie vyrastaju z myslienkového pod-
hubia slovanskej pohanskej mylologie, rovnako
ako z ideovych a obrazovych filidcii ranokeesfan-
ského horizontu dejin, dodriuji svojské spojenie
architeklury a figuracie ...postavu archetypu - sto-
jacej postavy predka s ohnutymi kolenami, éasto
$0 zvyraznenym lonom, neskér aj s ndznakom roz-
paZenych (ruk) kridei... (Hrabusicky, A.: 60. roky,
Vytvarny Zivol, 1993, &. 2-3, 5. 7.). V diele dalSieho
Z predstavitefov Skupiny M. Galandu, Milana
Lalubu (1830), je a. vpleteny do predmelnej zna-
kovej siete jeho charakteristického wivarnégho Sty-
Jana Felibski: lizatného systému postaveného na syntéze expre-
Kandarya.Manhddeva, 1968 sivnej farebnosti a racionalizujucej skladby. Pavol
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tvan Csudai: AIDS, 1987

.| Téth (1928-1988) bol v celej svojej tvor-
| be temer vyhradne zaujaty jedinym moti-
vom - Zenskou figarou - jej sémanticky-
mi a formalnymi typmi a podobami, kio-
r0 moZno ditat ako a. Velkej matky - Ve-
nuse. Podmienecne a skér metaforicky
mézeme a. postavit aj do sivislosti s tvor-
bou Milana Padtéku (1931-1998), viery
Kraicovej (1820), Jozefa Jankovida
v (1937), kde sa a. prezentuje v odvodenej
podobe prostrednictvom emblematického motivy figlry {resp. jej Gasti) nachadza-
jucej sa v medznych Zivolnych siluaciach (motivy Zivola a smrti, letu a padu a pod.).
Kym Pastekov a. je vo svojom uchopeni civilistickejsi, Kraicovej intuitivne a citovo pri-
marnef$i, Jankovitov zas mytologicky inverzny, Pri diele Mariana Cunderlika
{1926-1983) a Rudolla Filu (1932) mozno o a. vychodisku hovorif v rovine pritom-
nosti prvotnéhe stvoritelského gesta, primarneho hnetenia hmoty ako kozmickej
rmatérie. Stanislav Fitko (1937) vo svojom zlozito Strukturovanom ontologickom
programe mnohostranne naraba s intuitivnou kozmologickou metaforou (systam
siedmich &akier). Crty ritualnej archetypalnosti nachadzame od 60. r. — v akénom
umeni. U Alexa Mlynardika (1934) sa archelypéine symboly, citované zo znamych
umeleckych diel, civitizaéne scudzuj (— apropriécia) projektovanim do novych kon-
texiov prelinania Zivota s utopickou viziou {myslienka spojenia kozmického vajca
a hudby). V centre tvorby Jany Zelibskej (1941) s od zadiatkov pritorné rityaly
stvarenia, erotizmu, prirodnych kolobehov, tematizacia Zenskeého principu (znak j&-
ni) transformovaného prostrednictvom aktudlnych, mixmedialnych tendencii, avéak
cez prizmu civilizatnej skepsy a odstupu. Aj Dezider Toth (1947) v nieklorych — ak-
ciach a — performanciach zo zaé. 80. r. lematizuje archaicke, biblicke, sexualno-
-erolické podtexty, V ritualnych akciach a periormanciach zoskupenia P.O.P, kioré
v 80. . wivoriii Ladislav Pagad (1949), Viktor Oravec (1960) a Milan Pagac (1960),
sa cez manipulaciu s telom v prirode interaktivne naraba so zakladnymi - existen-
cidinymi - ludskymi situaciami. Novym spésobom sa problém a. (predovsetkym
v melatorickej a symbolicke] rovine} oivuje v — individualnych mytoidgiach gene-
racie novej divokej maflby in§pirovanej transavantgardou, najcharakieristickej$ie
v tvorbe lvana Csudaia (1959), Laca Terena {1960), Simony Bubanovej-
Tauchmannovej (1961), ako aj mladsieho
Bohdana Hostifnaka (1968),
Lit.: Bodkinova, M.: Archetypal Pattern in Poetry. Oxford
1834. Read. H.: Vychova uménim. Odeon, Praha 1967,
Smejkal, F: Kosmické vejce. Prispévek k problému ar-
chetypalni symbaliky Uméni, 23, 1975, & 3, 5. 226-258.
Lorenzova, H.: Mylus a literatura, Estefika, 14, 1977, &. 3,
s. 176-196. Stary, R.: Polize s hiybinnou psycholagii.
Esejisticka siudie o analytické psychotogii C. G. Junga.
Prostor, Praha 1390. Jung, C. G.: Archelypy a kolektivne
nevedomie. 1. a 2. &ast. Knizna dielfia Timotej, Kogice
1998, Moj&is, J. a kol: Archetyp - mytus - utdpia,
Kalalég vistavy. 5G. Banska Bystrica 1998,
Bohdan Hostifiak: Hotice muchy, 1994 Katarina Bajcurova
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ARTE POVERA qal. arte umenie, povero chudobny, jednoduchy, Ii§
prosty) ]
vylvamné hnutie zdruZujice umelcov programovo vyusi-
vajucich jednoducheé newytvarné materidly prirodného
a industridgineho charakieru, kloré sa sformovalo kon. 60.
r. v Taliansku. Pomenovanie dostalo podfa vystavy Arte
povera Im spazio v galérii La Bertesca v Janove r. 1967,
ktora sa uskutocnila mesiac pred publikovanim prvého
manifestu hnutia, Autorom jeho textu bol taliansky kritik
a leoretik hnutia G. Celant (Flash Art, november 1967), po-
dfa kloreho a. p. vyjadiuje pfistup k uméni, ktery je v pod-
staté antikomeréni, nejisty, banalni a antioficiaini, ktery se
zabyva hlavné fyzickymi viastnostmi média a proménli-
vosti materidll. Jeho vyznam spodiva v zaujeti umélicd
materidly a celkovou realitou a v jejfich pokusu interprelo-
vat tuto realitu... {Lucie-Smith, E.. Art Today, Praha 1996, s.
146) A. p. prinieslo pouZivanie chudebnych neklasickych
materidlov (skia, uhlia, handier, plechu, asfaltu), prirodnych prvkov {dreva, kamena,
vody, ohiia. travy a pod.) a pracu s vybranymi redliami (elekirinou, gravitaciou, ne-
dnmi). Protagonisti hnutia vystupovali proti tradiénému chapaniu artefaktu, ako aj
proti galerijnej manipulacii s dielom (uprednosthovali negalerijné vystavné priesto-
ry, vyuZivall netrvanlivé materidly, problematické z hiadiska uchovavania umelec-
kého diela a pod.). Vytvarali predovietkym — objekly, — inStaiacie a ~ environ-
menty, v ktorych nechavali pdsebit materialy v surovom stave a fyzikaine vlastnos-
ti nimi vytvoreného prostredia. Material sa staval nositefom vyznamovych a estetic-
kych zloziek diela, osou vypovede a arlikutaciou mySlienky. Predstavitelia a. p. roz-
Sirlti spekirum wyrazovych prostriedkov a materidlov, aj spdsob prace s nimi.
Devizou chudoby deklarovali slobodnd vofbu umelca - povysif kazdy malerial na
umelecky. A. p. tvorilo sicast §irSieho prudu radikalnych tendencii 2. pol. 80. r. na
eurc-americke] scéne (— minimalistického umenia, -+ konceptualneho umenia,
=+ umenia v krajine). Hlavnymi strediskami boli Turin a Rim, v 70. 1. sa hnutie rozsi-
rilc aj mimo Talianska a silne ovplyvnilo eurdpsku umelecku scénu. Vyznamné
vystavy: Arte Povera, Milano 1970, Mnichov 1971, Land Art - Arte Povera -
Conceptual Art, Turin 1970,
Documenta 5., Kassel 1972.
Hlavnymi predstavitelmi a. p. su:
A.Boelli (1940-1994), L.Fabro
{1936}, J. Kounellis (1936), M.
Merz (1925), M. Pistoletto {1933),
G. Paolini (1940), P. Pascali
(1935-1968), G. Penone (1947),
G. Zorio (1944), Pribuznu polohu
nachadzame v tomto obdobi aj
u P. Manzoniho (1933-1963), kto-
: ry pouiival sadru, slamu, kaolin,
Viktor Oravec - Milan Pagad: Relativae velké skio. 1994 sklenu vatu alebo dokonca exkre-

|
|

Hlona Némethov: Stip, 1995
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ment umelca, u Y. Kleina (1928-1968) J& LI
pracujuceho s pradkovym pigmentom 'F' s [T11 18
a platkovym zialom, alebc L. Fontanu | 2
(1899-1968), kloreho signatdrou sa sta- .
fi perforované platna. Napriek tomu, Ze

hnutie a. p. malo spoloénu platformu, - .
kaZdy z autorov si postavil svoj register 3 = B,
vyrazovych prostriedkov, podfa kiorych P gl .
je jeho tvorba dobre identifikovatelna. M. " i =
Merza charakterizuji kultové stavby, tzv. N
igiu, pouZivanie nednov a Fibonacciho *’“/ iy |
diselného radu, sJ. Kounellisom sa spa- o ]
ja paralelné vyuZitie organickych materidiov (uhlia, baviny, viny, kamefov, viasov)
a industridinych Struktar (kovovych konstrukcii posteli, odliatkov antickych stipov
a pod.), ako aj vyuZitie ohia a elekiriny ako symbolov zmeny, energie, aie aj des-
lrukcie. Vyrazny divadelny prvok obsahuji prace P. Pascalliho, démyselné vyuZi-
tie reflexnych viastnosti zrkadla charakterizuje objekly a indtalacie M. Pistoleita,
zvatdeneé kvetinade s fantastickymi rastlinnymi kreaciami su typické pre G. Peno-
neho atd. Proti hlasne] mystifikacii banélnych predmelov a objekiov —+ pop-artu
a = nového realizmu sa a. p. profilovalo mianiivou demonstraciou zvolenych ma-
leridlov a veci s introvertnou energiou, celistvejsim a hutnej§im podanim,

Na Slovensku nenachadzame priame vplyvy hnutia a. p. V nasom prostredi sa ten-
to tenomeén neudomacnil a dodnes nie je mozZné oznadif kiiCového predstavitela,
ktorého tvorba by sa pine niesla v znameni a. p. a bola by s nim i asovo syn-

_chrénna. Tato situacia suvisi na jednej strane s nemoznostou prezentacie fohto dru-

hu umenia v oficidinych galeriinych ingtiticiach v obdobi 1968-1989, ktorému do-
minoval — socialisticky realizmus, na druhej strane s preferovanim inych spésobov
vyjadrovania (predovietkym — konceptualneho umenia) v budovanej sieti = ne-
oficialneho umenia na Slovensku. Z vytvarnikov star$ej generacie, ktori pracovali
s chudobnymi materidlmi pribuznym spdsobom ako predstavitelia a. p., uvedme
Juraja Bartusza (1933), ktory po r. 1980 preSiel od kon3truktivistickych diel k sub-
jektivnej senzibilite. Neklasické materidly zaCal programovo vyuZivaf predovietkym
pri svojich akciach {Tehla hodend do tuhnicej sadry, 1980, Lamanie cez kamef
I.-1Vv., 1984 a pod.). Od zaé. 90. r. zd6raziiuje Bartusz ekologicky akcent svojich ak-
cii a — environmentov, kioré sO posta-
vené na silnom kontraste prirodnych
prvkov (ako sl kamene, voda, obilné zr-
no, kéra zo stromov, perly) a industrial-
nych ne-materidlov (asfaltovej lepenky,
plechu, kaucukového asfalty, hlinikove]
1dlie), pricom podé&iarkuje potrebu ob-
novy nasej civilizacie (Noemova archa
¥ v zatmeni, 1991, Eko-sendvi¢, 1991,

| Vestba 1992). llona Némethova (1963)
. e druhou autorkou, klora od r. 1990 vy-
Peter Kalmus: Spomienka na Malevica 1992 uziva vo svojich pracach postupy biizke
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hnuliu a. p. Materialy (nie technolégie) pouZité v jej indtalaciach (nepalené tehly,
piesok, zemina, pratie, ludské viasy a pod.) sa priamo podiefaji na mnohovyzna-
movosli vypovede, stavajl sa nosnou kostrou obsahu. Charakteristicka je praca
v hraniénych polohach, balansovanie medzi brutalitou kuchynskych nozov {Brana,
1992) a makkostou vankisov (Nase sny, 1996). Priznaéné je pouiivanie archaic-
kych Slruktar v podobe $pirdl, labyriniov, koridorov, kde pertraktuje existencialnu
z6nu napalia, uzkosti a zablokovania (Stena, 1995, Labyrint, 1996). v — site-speci-
fic realizaciach vyuziva danosli $pecifického prostredia: plexisklovy stip napineny
vlasmi, situovany v stipovej sieni tzv. Berlinky (Stip, 1995), staré Zelezniéné tramy
prechadzajice cez $amorinsku synagogu k tére (Cesta, 1996). Ostatni domaci vy-
tvarnici maju styéné body s hnutim a. p. iba prostrednictvom Casti tvorby alebo do-
konca iba niekofkych diel. Dvojica Viktor Cravec (1960) - Milan Pagac (1960) pra-
covala v r. 1993-1994 s priemyselne vyrdbanym tabulovym skiom a merzovskymi
kovovymi svorkami, v ktorych obnovovali integritu celku z rozbitych asti (Relativne
velké sklo, 1994) ¢&i prostrednictvom klskov skla a zrkadiel v tvare helvétskeho
kriza dokumentovali 3vaj€iarsky Quality product (1894). V r. 1994 vytvoriii z kovo-
wych kondtrukcii, asfaltu a skla neprechodnu hraniénd situaciu priame vo vystavnej
sieni (Hranica bez nazvu). Podobne sa k a. p. priblizuje tvorba Emdke Vargovej
(1965) v tych dielach, kde pouziva ako zakladny material parafin, wivarajic raz
tiché, kontemplativne prostredie (Bez nazvu, 1992), raz indtaiacie plné napatia vo
varidcii krehkych lavic bez funkénosti (Lavice, 1995). Peter Kalmus (1953) pouZiva
ako svojsky wytvarny materidl rozsypan( sol, ktorl chape ako wtaZok mentaine
¢innosti. Sol vytvara zakladnu platformu na kemunikaciu a predstavuje dostredivy
moment v jeho vizudlnych posolstvach (Styri stavy dude, 1990, sof, sololit,
Spomienka na Malevi¢a, 1992, tona soli).

Lit: Cetant, G.: Arle Povera. Milano 1969. Live in Your Head, When Allitude Becomes Form. Kunsthalle
Barn 1969, kataldg. Celant, G.: Conceptual Arl, Arte Povera, Land Arl. Turin 1870. Documenta 5, Kassel
1972, katalég. Westkunst - Zeitgenosische Kunst seit 1939, Kdin 1981, Verso | Arte Povera. Kataldg,

Milano 1989. Zhof, !.: Promény soudobého wwivarného uméni. Praha 1992, Lucie-Smith, E: Art Today.
Slovart, Praha 1996. Christov-Bakargiev, C.; Arte Povera. Londcn 1999,

Viadimir Beskid
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ASAMBLAZ (ang!. assemblage montal, assemble zhromazdoval, spajat
dovedna)

A je montaz heterogénnych elementov, kiora sa situuje do in-
lermedlalnej zény medzi malbu a sochu. Podia A. Franzkeho
patria k ranym a. dnes stratené Boccioniho prace, ktoré r, 1913
vystavil v Galerie La Boetie v PariZi. K prym a. sa radia aj prace
maliarov A. Magnelliho (Zatisie, 1914 - vilenenie {fage a hline-
nej misy do bronzove] formacie} a G. Severiniho {Industridiny
vek, 1915 - asamblovany reliéf z kovovych suciastok).
Asamblované — objekly sa cbjavili aj u dadaistov (M. Ducham-
pa, K. Schwittersa, M, Raya, F. Picabiu atd.). Z 20. r. pochadza-
jua. M. Ernsta, H. Arpa, z 30. r. a. ostatnych surrealistov: Daliho
Object scatologique a fonctionnement symbolique z r. 1931,
kde asambloval dreven( lyZicu, ddmsku lopanku z Cervenej ko-
Ze, jej fotografiu, otovnicu a pod., a. W. Freddieho a R. Penrose-

Stanislav Fitko:
Oftér sucasnosti, 1963
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ho. Technika a. oziva kon, 50. a zag&. 60, r. najmé u predstavi-
tefov. — umenia v surovom stave (J. Cubuffeta, G. Chaissaca),
— pop-artu (C. Oldenburga, R. Rauschenberga) — nového re-
alizmu (Armana, M. Raysseho, D. Spoerrino). A. industridine-
ho a civilizaéného odpadu v spojeni s -+ kolazou a — deko-
laZou sa objavuje u W. Vostella (1932-1998), J. Dubuffeta
{1901-1985), G. Chaissaca (1210-1964). Ako Arl of Assem-
blage (Umenie asamblaze) oznadit W. C. Seitz r. 1961 vystavu
v Museum of Modern Art v New Yorku a zaviedol tak novy ter-
min. Seitz zhromazdil a. od &ias prvych objekiov P, Picassa a3
po diefa amerického pop-artu a nového realizmu, Vystavou
cheet dokdzal, Ze to, & sa nazjva a. & kolazovym environ-
menlom (nové staroZitnosti), fascinovalo umelcov u3 od Cias
G. Apoliinaira. Najma Arman (1928) sa preslavil systematickym
zhromazdovanim predmelov 2 rozli¢nych materidlov v plexi-
sklovych vitrinach formou — akumulacie, ale i tvorbou a. (nadoby na smeli, pozo-
[ stavajuce z rozfi€nych odpadkov, niekedy na vystavnych sokloch). Zname st a. pre-
stretych stolov (— obrazy pasce) D. Spoerriho (1930) vytvarané 2vyéajne z kusov
I riadu a zvySkov jedal lepenych na dosky. M, Raysse (1936) sa ststredii na a. 2 plas-
| likowych objektov. Od a. sa dostal k experimentalnej pop-artovej mafbe, v ktorej vy-
uzival projekciu Utrzkov filmov & fotograficky reprodukovanych wyjavov na piétno,
ako aj véleneny nednovy detail. C. Oldenburg (1929) uz od r. 1960 vylvaral a. z po-
krkvanych novin, najdenych odpadkov a z papiermaché. V tvorbe M. Merza (1925),
jedného z predstavitefov hnutia — arte povera, prerastli a. zo 60. r. vytvarané z naj-
denych kazdodennych predmetov a nednovych napisov do charakteristickych pro-
stredi, tzv. ight. Kovowy odpad ako zaklad a, obluboval u D. Smith (1906 ~1965), je-
r den z priekopnikov amerického socharsiva v kove. Od 50. r. pracoval na mobilnych
‘ kovovych konstrukciach (tzv. screw mobiles) K. Martin (1905), kioré vytvaral asam-
blovanim z &asti kovov na centralnu armatory, Objekty z ndjdenych ocefovych gas-
’ li a kusov plechu asambloval aj Angliéan A. Caro (1924), ktory ich pomalival unifi-
kujlicou farbou. Asamblované kovove obijekly pripominajice funkéné stroje vytva-
ral dalsi britsky sochar E. Paoclozzi (1924). Kinetickymi
a akustickymi aparatGrami z fragmentov kovowvych
predmetov asamblovanych &asic na os elektromolora
sa preslavil J. Tinguely (1925-1991). Americkd so-
charka L. Nevelsonova (1900) vytvarala priestorové
montaze z dreva uz od r. 1944, Jej neskorsie a. pozo-
stavaji z drevenych readymades a ich fragmentov
vkladanych do polic, ktoré su dalej usporiadané do for-
my velkych slien a natierané jednotnou farbou - bie-
lou, Ciernou, alebo zlatou. Od 70. r. pracoval s prirod-
ninami, priemyselnym a civilizaénym odpadom aj
T. Cragg (1949), Triedenim néjdenych predmetov pod-
fa farby alebo tvaru vytvaral nastenné i priestorové zo-
Jozel Jankoic: SENS
Velké vyznamenanie I,, 1964 U nas sa a. objavuje zag. 60. r. v sivisiosli s = infor-

Jaroslav Kodis: Ranena ikona, 1964
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Ivan Stépan: Sprofanované torzo, 1965- 1966

melom u Jozefa Jankovida (1937), Jaroslava Kodisa
(1933-1990) a Andreja Rudavského (1933). Jozef
Jankavi¢ v prvych objektoch, kloré vylvaral na baze a.
a — readymade konfrontuje urCity predmet so skruméazou
priemyselného odpadu. Aj neskordie — pop-artove reliéfy
a cyklus Svedectva (po r. 1965) s plasticky vytvarne do-
rieSené a pomalivané vyraznymi larbami. Andrej Rudav-
sky od zac. 60. r. vytvara asamblovanim rozliénych mate-
rialov s najdenym priemyselnym odpadom monumental-
ne skulptury, ktoré sa &asto ingpiruji tvarmi fudovej archi-
tektlry. Integrované do kohereniného celku bronzovym
plastom, ktory z vacsej ¢asli pokryva asamblované telo
objekiu, predstavuju syntézu foriem vidieckeho prostredia
a urbanneho koloritu. V objektoch od zaé. 80. r. asamblo-
® vanych z viacerych nesurodych materidlov a predmetov
Rudavsky Zasto pouZiva najdeny balvan opracovany rytim a brdsenim, kovovy od-
pad a robustny dreveny klat. K prvym a. u nas patria aj refiéfy a objekty Stanislava
Filka (1937), z cykiu Ollare, ktoré predstavuju prechod od zaujatia metridlovymi
Struktdrami k pop-artovému tvarosloviu (zrkadielka a reklamné fotografie enského
tela). Alex Mlynarcik (1934) komponoval reliétne a. z pozlateného dreva na spdsob
epitafov a relikviarov (1965), kioré dotvarali divaci spontannymi procesudlnymi
- grafity na povrchu objeklov. AsamblaZovymi reliéimi a objektmi z fragmentov fi-
gurainych torz, babik a drobnych najdenych predmetov sa prezentoval po r. 1965
aj lvan Stépan (1937-1986). A. zo Struktirovo zaujimavych materidlov a drobného
konzumného odpadu ndjdeme kon. 80. r. aj v ranej tvorbe Juraja Melisa (1942). Od
pol. 70. 1. sa systematicky venuje a. Otis Laubert (1946). Zbiera drobné predmety
a materialoveé 2vysky pracovnych pracesov, triedi ich a akumuluje do reliéinych a.
(napr. Zbierky, od pol. 60. r., Komentare ku komerdnému textilu, 1982 a pod.) &
priestorovych indtalacii (Aucajder, 1989, Fiuidum, 1991 a i.). Oziva v nich dadais-
ticka poetika prezentacie veci sui generis, ale i hladanie novych wivarnych a vyzna-
movych korelacii na zaklade materidlovych, tvarovych &i farebnych podobnosli
a kontrastov. Otis Lauberl wyuZiva aj 3pecificky
druh a. ako techniky iastkoveho &i Gplného po-
krylia nadjdeného predmetu inymi drobnymi pred-
metmi, kloré si bud identické, alebo druhovo
spriaznené (ihli¢im prikryty kamen, zapalkami po-
lepené sako), aby dosiahol neGakané vizualne,
casto metaforické efekty.

Lit.: Seilz, W. C.: The Art of Assemblage. Museum of Modern
Arl. New York 1961, Rotzler, W.: Objek! Kunst. Von Duchamp
bis zur Gegenwart. DuMont, Kolin 1975, Franzke, A.: Skulpturen
und Obiekte von Malern des 20. Jahrhunderls. Kolin 1982
Drechsler, W. - Ronte D.: Faszination des Obijekts. Museum
moderner Kunsi, Vieden 1980. Rusinovd, Z. {ed.); V mene syn-
lézy umenia a Zivota. In: Sestdesiale roky v slovenskom wivar-
nom umeni, Kataldg vystavy. SNG, Bratislava 1995,

Zora Rusinova Olis Laubert: Zbohatlix, 1996

ASAMBLAZ

i

47


http://www.cvisiontech.com

AUTORSKE KNIHY (angi artist's books
knlhy umlecov), syn. umelecke knihy, avanigardné
knihy

Pojem a. k. sa spaja s lymi pracami
umelcov (wytvarnikov i literatov), kioré
preberajd formu knihy, a pritom nie su
tradiénou literatirou. Textova aj obra-
zova Casf a. k. je zvadsa koncipovana
jednym autorom, mdze viak maf i radi-
kalnejsiu podobu, ktora pottaca niekto-
10 Ziozku tradinej knihy (obrazovy ale-
bo texiovd). V tomto zmysle je a. k.
opoziciou krasnych knih, ktoré zdo-
raziovali dokonall harméniu napisaného a zobrazeného. V SirSom vyzname je a.
k. interpretaciou cudzieho textu alebo niektorého aspekiu priviastnenej knihy (— in-
lerpretovana kniha). A. k. vychadza zvaésa v malom naklade, alebo existuje iba v je-
dinom exemplari. Na rozdiel od bibliofllii je jej vytvarné spracovanie zémerne jed-
noduché, s uprednostnenim lacnych materialov {paperbackového prebalu, Spiralo-
vej vazby, stran rozmnozavanych xeroxom a pod.). A. k. ma €asto podobu zoSitov,
skicérov, leporel, alebo su jednotlivé listy ukladané do samostatnych krabic. Pojem
a. k. je frekventovany od kon. 60. a za€. 70. r. Prva velka vystava bola r. 1972 v Nigel
Greenwood Gallery v Londyne pod nazvom Book as Artwork, kuratorsky priprave-
na G. Celantom a L. Morrisovou. V r. 1973 knihovnik MUzea moderného umenia
C. Philpott uviedol synonymicky pojem book art (Studio International, 1973, jul -
august) a D. Vanderlipova zorganizovala vystavu Artist's Books v Moore College of
Art vo Fitadelfii. Sumarny pohlad na problémy a. k. a = knihy ako objektu prinies-
la v samostatnej sekcii Metamor{dzy knihy kasselska Documenta 6. (1977). Prvym
stiborom kritickych textov o fenoméne a. k. bola antologia J. Lyonsa, ktora vy$la
r. 1985 a svojimi Uvahami do nej prispeli R. Koslelanez, D. Higgins, L. Lippardova,
U. Carrién, C. Phillpot a daisi. V tom istom r. bola na rovnaku tému usporiadand su-
borna vystava v Centre G. Pompidoua v PariZi (Livres d’ artistes). Dejiny a. k. sa
viaZu k ranému 19. st. (ilusirované epické basne W. Blakea), neskdr boli a. k. roz-
Sirené v dadaizme a surrealizme, predovéetkym v tvorbe M, Ernsta (kolaZové ro-
many, ako napr. La femme 100 tetes, 1929) a M. Duchampa (Green Box, 1930).
V 2. pol. 20. sl. sa k médiu a. k. prihlasili wivarnici patriaci k — Fluxusu, — experi-
mentalnej poézii (konkrétnej, vizuainej, konceptualnej) a neskdr i vytvarnici z okru-
hu — konceptualineho umenia. Po r. 1945 zasiahli do vyvoja a. k. najradikalnejsie
aklivity Fluxusu. Ckrem ediénej a vydavatefskej Cinnosti G. Maciunasa
(1931-1978) to bola §pecificka podoba a. k. vo forme krabice, chapana ako rezer-
voar idei alebo dokumentacie akénych prejavov. Uz r. 1963 vydava G . Maciunas
zbierku eventovych partitir G. Brechta (1926) Water-Yam. Pri priteZitosti prvej sa-
mostatnej vyslavy J. Beuysa (1912-1992) v Monchengladbachu (1967) sa
J. Cladders rozhodol prvy raz vydaf kataidog vo forme krabice. Tento princip katald-
govych kaziet rozvinul do celého ediéného radu, v ktorom zdokumentoval tvorbu
viacerych umelcov (H. Darbovenovej, D. Burena, C. Andreho, G. Brechta/R. Fillioua
a pod.). A. k. je dominantou tvorby daldich prisludnikov Fluxusu, Nemca D. Rotha

Alex Miynéréik: Anno Domini, 1971
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Viadimir Popovic: Projekt ableCena Maja, 1967

(1930) a madarskeho autora E. Tota (1937). Kniha
hra vefkd dlohu v konceptudlnom umeni. A. k.
| E. Ruscha si strohymi dokumenimi toho, &0 pozo-
roval. Twenty-six Gasoline Stations pozostava z fo-
tografii 26 benzinovych stanic medzi mestami Los
Angeles v Kalitornii a Groom v Texase. Folografie
nemajt ilustrovaf, skrasfoval fakty. SU to oby&ajné,
hrubé fotogratie, iba prirodzené fakty. Vyznam knih
a kataloégov v konceptualizme objasnil S. Siegelaub,
. ktory hovoril o fotografii ako o primdrnej informécii,
zatial o v konvenénom umeni je to sekundéarna in-
formdcia. Ak je informdcia primarna, katalég sa
mdZe stal’ vystavou (Meyerova, U.: Conceptual Art.
New York, 1972). Formu kniznych zapisov pouZiva
" odr. 1966 H. Darbovenova (1941). V 60. r. vznikaju
aj prvé Specializované edicie zamerané na prezentaciu a. k. Od r. 1968 publikuje
vydavatelstvo Hansjérga Mayera (Stuttgart, Londyn) sériu knih venovani experi-
mentalnym a typografickym textom konkrétnej a vizudlnej poézie. Vydavatel, zbe-
ratel a galerista Armin Hunderimark (Kolin, Berlin) vydava v edicii Arlist's Books
préce vwznamnych umelcov Fluxusu, ale aj dalich osobnosti eurdpskej scény (A.
Rainera), vratane a. k. ¢eskych wytvarnikov (M. KniZaka, J. Valocha, L. Novéka).
U nas sa zadialok historie a. k. spaja s neskorymi 60. r. Na jednej strane s( to indi-
vidualne aktivilty niekolkych osamelych beZcov, u klorych sa a. k. objavuje ako ve-
dfajsi produkt — konceptuélnych a — akénych prejavov. V r. 1967 vydava vo lorme
a. k. svoj Projekt obledena Maja Viadimir Popovi¢ (1939). Na principe privlastnenia
parizskeho telefdnneho zoznamu a cestovného poriadku vznikli dve a. k. Alexa
Mlynarc¢ika (1934), Ludska komédia (1969) a Malé pribehy bralov Polovcov (1973).
V 70.r. vznikaju a. k. Roberta Cypricha (1951 -19986), predovietkym CCC (censure
cyprich copyright, Livre socio-critque, 1976-1978), cez skisenost s konceplual-
nym umenim sa k tvorbe a. k. dostéava aj Lubomir Duréek (1948). Na druhej strane
ie vyrazay vplyv a. k. Joselfa Vachala (1884-1969) sprostredkovany predovietkym
— interpretovanymi knihami Ruy-
dotfa Filu (1932) a okruhom b-
nianskych teoretikov a vytvarnikov,
Klori tomuto fenoménu venovali
vefkl pozornost od 60, r, Vyrazné
boli predovetkym rdzne formy
a k. J. H. Kocmana (1947), od sé-
fie Preparované knihy (1970) cez
Prvé rugne $ité knihy (1977) aZ po
Paper-Re-Making Books {80. r.).
Kocman sa spolu s teoretikom
2 konceplualnym autorom Jifim
Valochom (1946) podiefal i na roz-
voji leoretickej a publikadnej Gin-
nosti v tejto oblasti. V r. 1976 vySiel Jar Budaj: 3 SO, dvojsirana s kresbami igora Kalného, 1979

PERAMI
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AUTORSKE TECHNIKY

50

v Kocmanovej samizdatovej edicii preklad zasadného textu U. Carriéna: Nové ume-
ni jak délat knihy. Kocman sa spolu s dalsimi autormi (J, K. Celidom, B. Nuskom,
M. Sejnom, J. Valochom) zuéastnil ankety k Pojmosiovi autorskych knih, ktora bo-
la prednesena na 3. siretnuti priatelov umeleckej kniZnej vazby v Hradci Kralove
{1987). J. Valoch wytvoril niekolko a. k. (The Felt Book, 1971), okrem toho publiko-
val viacero syntetickych textov o fenoméne a. k. v tvorbe Ceskych wytvarnikov
(Frankfurter Kunstverein, 1981 ) a nadviazal priame kontakty s vydavatelom A. Hun.
dertrnarkom. K tvorbe tohlo brnianského okruhu ma blizko Dezider Téth (1947)
a Peter Kalmus (1953). Vo sfére a. k. ie to Téthov projekt Urob si masku (1987)
a Kalmusov dihodoby cyklus Parlitiry-basne (1983-1995), kioré prezeniuje v po-
dobe volnych listov i adjustované do podoby knihy. Pod bezprostrednym vplyvom
J. H. Kocmana vznikali aj a. k. Anny Fedakovej (1961). Medzi a. k. by sme na
Slovensku mohli zahrnof aj ast samizdalovej tlate, v ramci ktorej sa v malych na-
kladoch vydavati autorské katalogy (Stanisiav Filko: Asacigcie, 1970; Juraj Melig:
Zosil, vyber z vizudlnej poezie, 1970-1975; Rudoll Sikora: Cas - Priestor, 1980,
Grafiky, 1980; Daniel Fischer: Jupiter a Antiopa, 1980; igor Kalny: 1983-1986
a mnohych dalsich), kataldgy a bulletiny spolecnych podujati (Stanisiay Filko, Mitos
Laky, Jan Zavarsky: Biely priestor v bielom priestore, 1973-1974; Jan Budaj; Tri sk-
necne dni, 1981), albumy (Album ‘76 z iniciativy Iva Janouska, 1976: Symposion Il
In memoriam Milo$ Laky, 1976: Hommage a L. Kassék z iniciativy Juraja Melida) a od-
borné pubiikacie (Tomas Straus: Slovensky variant moderny, 1979; Radislav Matustik:
Prekro&enie hranic, 1982),

Li: Lyons. J. {ed.): Artists’ Books: A Crilical Anthology and Sourcebook. Visual Studies Workshop Press,
New York 1985, Atkins, R. Arl"Speak, A Guide 1o Contemporary Ideas, Movements, and Buzzwords,
Abbeville Press. New York 1990, The Artist's Book: The Text and its Rivals. Visible Language 1991, vof,
25, No 2/3. Glasmeier, M.: Die Bicher der Knstler. Kal. vyslavy. Stuttgart, institut fGr Auslandbeziehung,
1994, Valoch, J.. Brnénsky okruh, In: Zakazané uméni I Vytvarné uméni 1995, &, 1-2, 5. 156. Valoch, J.:
J. H. Kocman: Autorské knihy a papiry. Galerie Rudolfinum, Praha 1997,

Jana GerZova

AUTORSKE TECHNIKY (angl. artist's technigue)
Originaine wivarné postupy a spdsoby prace uplatiované v tvorbe jednotlivych vy-
tvarnikov, kloré znamenaiju individualny prinos do registra vieobecne znamych
.= lechnologii a overenych technik. Ich Ziroks spekirum
a nebyvalé mnoZstve v umeni 20. st, vychadza z vlastnej
filozoficko-estetickej podstaty avantgardnych (endencii
(byt predvojom, pionierom vo vyvoiji). Stvisi s neochotou
pokracovaf v akademickych spdsaboch prace a polre-
bou davafl novym ideam aj adekvatnu umeleckd formuy,
prin&saf nové moznosti vich vylvarnej transkripcii. V tom-
{ 1o procese zaznamenavame dve charakteristické &rty:
v 2. pol. 19, st. nastoleny kult originality (novost a objav-
nosf patri k najvyznamnej&im kritériarm kvality diela do-
dnes) a isty druh obrazoborectva {nezobrazoval reality,
, iej poéziu, ale zmocnit sa ie} fitozoficky, smerovaf k nulo-
= m—e o' V8Mu bodu, a? agresivne naburaval svet siarého ume-

|
g
f

Viadimir Popovit: Krkva?, 1966 nia). Nové a. t. sa objavuji uz v medzivojnovom obdobi,
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Pavol Binder: Bez ndzvy, 1969

AUTORSKE TECHNIKY

pricom k najvyznamnej$im z nich patria: — ready-
made (M. Duchamp), kubistickd — kolaZ (P. Picas-
50), fuluristicka, dadaistickd a konstruklivisticka
— asamblaz (U. Boccioni, K. Schwitters, V. Tatlin),
— frotaZ surrealistov (M. Ernst), fotografické rayo-
gramy (M. Ray) a pohyblivé plastiky — mobily
(A. Calder). Po 1. 1945 je evideniny narast a. t. a ten-
to vyvoj akeeleruje v 60. r. nasho storodia. Hned po
r. 1947 radikélne vslupuje do teritéria mafby
J. Pollock (1912-1956). Wyivara — akénu, gestickd
marbu, pri klorej nanasa farbu volnym liatim na po-
lozené platno metddou -+ dripping. Jeho akiivity
predstavujl vyvrcholenie snah americkej expresiv-
nej ~+ abstrakcie a naznaduju, 7e aj akény proces
tvorby (i sam wytvarnik, pripadne divak) sa stava
siCasfou vysledného diela (— happeningu).
Y. Kiein (1928-1862) r. 1960 realizoval odtlagky nahych modefiek na plaino a. t.,
ktoru pomenoval anlropomelria. V r. 1961 vylvaral svoje — Zive plastiky P. Manzoni
(1933-1963), signujic teld skutocnych ludi, a powysiac ich tymto aktom na pino-
hodnolné umelecké diela, od r. 1969 tto a. t. dalej rozpracivala umelecka dvojica
Gilbert (1942) & George (1943). Najva&si narast a. t, v sivislosti s Gtokom na sa-
motny obraz zaznamenadvame u umelcov — pop-artu a — nového realizmu,
R. Rauschenberg (1925) prinasa techniku — kombinovangj maiby. A. Warhol
(1928-1987) vylvara po r. 1978 lzv. oxidaéné mafby, kiloré vznikaju okysli¢ovanim
tekutiny na chemickej vrsive na platne. P. Manzoni pracuje v r. 1957-1958 na svo-
jich achromoch, kieré vylvara natieranim bielych platien sadrou, v 50. r. viaceri au-
tori, ako napr. R. Hains (1926}, J. de la Villeglé (1926), M. Rotella {1918), W. Voste!
(1932-1998) paralelne zacinajl pouzivafl techniku — dekolaze, opafovanim pia-
mefom vytvéra charakteristické fumase Y, Klein, narezavanie a perforovanie piatna
je typicke pre spacializmus L. Fontanu (1899-1968). J. Dubuffet (1901-1985) pri-
nasa v 50. r. rad technickych postupov (asamblaze odtiadkov pddy, stien, koze so
zapojenim listov, motylich kridel, texturologie a maleriologie od r. 1958 a 1959).
Cech V. Boudnik (1924~ 1968) vytvara Struklurdine grafiky a J. Kolar {1914) inovuje
lechniku koldZe, Redlne predmety a veci sa trans-
formujd na objekly pridavanim a zhroma3dovanim
v = akumulaZzach Armana (1928), lisovanim vzni-
kaju - kompresie Césara (1921), pripevnenim na
vertikalnu stolovu dosku tvori sveje — obrazy-pasce
D. Spoerri {1930), zabatenim vznikaji — paketaze
Christa (1935), uprednostfiovanim makkych mate-
ridlov artikuluje C. Oldenburg (1929) svoje —» mikke
plastiky. J. Tinguely (1925-1991) vytvara pohyblivé
hlu¢né skulptiry z kovového odpadu (Meta-harmo-
nie) a H. Mack (1931) 20 skupiny Zero posiva
Duchampove rotujiice objekty z 20. r. do polohy sve-
telnych toCiacich sa koliov (roto-religlov).

Maria Bartuszova:
Ferfofovana plastika, 1985
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Slovensky rodak G. Kosice (1924) for-
muluje od r. 1959 svoj program hydroki-
netizmu (objekly zo skla a plexiskla
s pohybom vody vo vnutri). Americky
predstavitel — wumenia v krajine,
M. Heizer (1944), tvori svoje sochy vy-
kopavanim do zeme a vybratim zeminy
(izv. negativne objemy), J. Kosuth
(1945) uplatfiuje a. t. tzv. predvyskumov
a vyskumov (protoinvestigations, inves-
tigations), osobité a. t. sa objavuju v si-
vislosti s tendenciami —+ individuélnej mytolégie (nova archeoitgia A. a P. Poirie-
rovcov, obaja 1942, socialna plastika J. Beuysa, 1921-1988).
Na Slovensku sa cely dobovy arzendl a. t. za¢ina uplatfiovaf aZ zac. 60. r. v slvis-
losti s etablovanim nového wylvarného myslenia u nas. V ramgi —~+ abstrakiného
umenia nastupuje — informel (Marian Cunderlik, Rudotf Fila, Milo§ Urbasek atd.),
rozvija sa umenie — objektu, — asamblaze a — ernvironmentu (Jozef Jankovig,
Stanistav Filko, Ivan Stepan, Jana Zelibska), vznikajo — akcie-slavnosti a projekty
(Milan Adaméiak, Peter Barto$, Robert Cyprich, Julius Kaoller). Tato nova kapitola
moderného umenia u nas je spojena aj s odliSnym pohfadom na spdsob vytvarnej
prace. Obohacuje sa spektrum a. 1. (individualizaciou pristupov) i nariSanim tra-
} diéného &lenenia klasickych technik (presahmi v médiach). Jednou z nosnych fi-
gUr 1ohto pohybu u nas bol Alex Mlynarcik (1934), ktory v priamom kontakte s fran-
clzskym — novym realizmom vytvdra po r. 1964 svoje obrazy-reliefy, kioré nazyva
epitafmi (relikviarmi). Objekty v podobe archaickych pozlatenych ikon s ¢astami
Jenskych tiel, svieCok, hodin a isel prekryva chaotickymi anonymnymi napismi
- grafitmi, Od r. 1966 deklaruje svoje Permanentné manifestacie, pri ktorych pre-
zentacii podila s aktivhou tlohou publika, vpisujiceho viastné grafity, ako a} s pri-
vlastnenim ¢asli najdenej reality. K vyhranenym a. . mdzeme priradif aj Sfachtenie
holubov Petra Bartoda (1938) v Projekte sloven-
ského vystavného holuba (zooparticipacie,
1969-1974). V obdobi r. 1964-1966 produkuje
Viadimir Popovi¢ (1939) priznaéné papierové
muchlaze (krkvaze - termin v tejto slvislosti za-
viedla va MojZiSové) ako samostainé figurky &i
obrazy z pokréeného a poskladaného papiera.
Maria Bartuszova { 1936-1996) rozvija od r. 1964
odlievanie sadry do plastickych gumenych hmaét,
resp. ich nadlahéovanie vo vode (gravitacné,
pneumatické tvarovanie). Emigrujici Stefan
Schwartz (1927-1998) sa od r. 1971 venoval fro-
lovaniu kanalovych prikiopov a odtlackov dlazby
ulic v mnohych eurépskych mestach. Pre
Rudolia Filu (1932) je charakleristicka cela $kala
i Rl autorskych interpretadnych postupov od — ¢ité-
Velky posavaC Vil 1991 cii a aluzii cez premalby, kamuflaZze a persiflaze

tubo Stachg Kri2, 1996
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aZ k invokaciam. Ind polobu a. t. reprezentuju dréte-
neé objekly Pavla Bindera (1835). Zat. 2. pol. 60. r. si
Otis Laubert (1346) vypracoval osobita formu zverej-
novania svojho depozitu — najdenych predmetov
v olvorenom cykle Zbierky. V r. 1973-1974 prezento-
vala trojica Stanislav Filko (1937), Milo§ Laky
(1948-1976) a Jan Zavarsky (1948) vyspely prog-
ram Biely priestor v bielom priestore, kde odosob-
nenou malbou (valicekom, latexom) v nekonecnej
ploche (&istého platna) demonstrovali prazdny, neh-
motny priestor v &istorn bieforn nekonecnom pries-
tore. Od r. 1978 vytvara Dezider Toth (1947) 3peci-
ficka verziu — akénej malby, tzv. Dychovky, Marian
Mudroch (1945) si kon. 70. r. vypracoval osobitd
techniku Giernych grafik (tlac¢ ¢iernou farbou na Gier-
ny papier), Rudolf Sikora (1946) obohacuje a. t. vy-
uZitim réntgenovych snimok vlastnej hlavy a rdk (séria Antropicky princip), Daniel
Fischer (1950) prinasa za¢. 80. . model malovania vybraného detailu krajiny s po-
nechanim platna v prirode az do dokoncenia obrazu, kiory rozvija v cykle Malby
v krajine. V ramci techniky — frotaZ je individuadinym prinosom Klary Bockayovej
(1948) tzv, fazovaneé frotovanie a v tvorbe Mariana Medka (1945} je vychodiskova
frolaz destruovand dalSimi autorskymi postupmi - vymyvanim, prekresfovanim, vie-
povanim, zoSivanim a odlievanim do latexu. V 2. pol. 80. r. Juraj Bartusz (1333) vy-
tvéra prvé autorske akéné marby Gdermi na papier (po r. 1986 aj na platno, so za-
pojenim farby), Ladislav Carny (1949) koncipuje cyklus malieb a kresieb reainym
svetiom (od r, 1984), neskdr vyvinie techniku malby fosforom (od r. 1993), Viktor
Hulik (1949) roz8iruje register pohyblivych
plastik od Rotorov, Kyvagov az k Posuvatom.
Peter Kalmus (1953) rozpraciva cely rad a. t. -
koroznu grafiku (od r. 1983), snimanie pavudin
na papier (od r. 1984), action-sgrafito (od
r. 1987), pri ktorom odkryva farebneé wvrstvy
podkladu akénym korulovanim. Po r. 1990 Lu-
bo Stacho (1953) prinasa fotomonotypie - od-
tlacky fotografie na pidtno, kioré vznikajl priro- &
dzenym rozkiadom folovrstvy na podklade.
Peter Ronai (1953) poslva slralégie — inter-
pretacie, reinterpretacie a recyklacie v ramci
— individuainej mytoldgie a2z na samu hranicu
sebacitacie.

L.: Pijoan, J.: Dejiny umenia 10. Bratislava 1986. Walker, J.:
Kunst seit Pop Art. M{inchen 1975, ZhoF, |.: Promény sou-
dobého wivarného uméni, Praha 1992. Thomasovd, K.
Dejiny wytvarnych Stylov 20. storodia. Bratislava 1994.
Joachimides Ch. M.- Rosentihal, N.: The Age of
Modernism Art in the 20th Century. Katalég. Berlin 1897,
Viadimir Beskid

Marfan Mudroch:
introspekeia (A, E.), 1980

Ladistav Camny:
Konceptudina malba, 1995
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BAD PAINTING (angl. bad zly., painting marba)

Expresivna, zamerne hruba, nekultivovana malba, prevasne s figurdinym nametom.,
Termin sa prvykrat objavil r. 1978 ako nazov vystavy usporiadanej v New Museum
of Contemporary Art v New Yorku. Kuratorka Marcia Turkerova pouZila slovné spo-
jenie zla malba {,Bad" Painting), pricom adjektivum bad bolo v Ovodzovkach a vy-
jadravalo situovanie hnutia do opozicie ku — konceptuainemy a — minimalistické-
mu umeniu, ktoré v tom ¢ase dominavali na medzinarodnej scéne a boli povaze-
vane za dobré umenie. Expresivna surova malba s Gastymi autobiografickymi na-
metmi ostro kontraslovala s emocionalne vyprazdnenym minimalizmom a koncep-
tualizmom a bola v opozicii vogi zjemnelému intelekiualizmu 70. r. B, D. je primar-
ne zaleZitostou Spojenych atatov. Za picniera b. p. sa povaiuje N. Jenney (1945),
kilorého tvorba presla dramatickym vivojom od — abstrakineho expresionizmu cez
minimalistické umenie a kon. 60. r. vyustila do rozmernych figurainych kompozicii,
Neskér bola b. p. sudasfou globalnejich tendencii — neoexpresionizmu. V fomio
kontexte bola pod hiavigku b, p. zahrivovana aj tvorba mladsich americkych umel-
cov, ako napr. J. Schnabela (1951), D. Salleho {1952), R. Lenga (1953) alebo do-
konca autorov — grafity K. Haringa (1958-1990) a J. M. Basquiata (1960-1986).
Na medzindrodnej scéne bola b, p. potvrdena viacerymi vyznamnymi vystavami
(A New Spirit in Painting, Londyn 1981, Zeitgeist, Berlin 1982).

Na Slovensku sa pojem b, p. neudomacnil a 140 tendencia nenaéla ani svojho do-
maceho reprezentanta. O problematike zamerne hrubej expresivnej a ligurativnej
malby sa neskdr diskutovalo v stvisiosti s nastupom mlad$ej vyivarnej generacie
v 80. r, klord sa napojila na dobové tendencie — neoexpresionizmu.

Lit: Ashion, D.: American Ar since 1 945, New York and London 1982. Art 20, The Thames and Hudson
Multimedia Dictionary of Modern At (CD-ROM).

Jana GerZova

BODY-ART i BODY ART (angl. body telo, art umenie), syn. felo ako umenie

Termin b-a. zahffa velmi rozdielne umelecke stratégie zalozené na fudskom lele
(najmi tele samého umelca) ako hlavnom nasitelovi sociopolitickych, existencial-
nych, kozmologickych, fenomenologickych a behavioralnych obsahov. Ludské te-
lo je aktualizované v pomerne Sirokom zabere - od jednoduchych fudskych og-
tiaCkov cez testovanie psychickych a fyzickych fimitov Gloveka, kloré mdzu viesf aZ
k réznym formam zrafiovania. B-a. otvoril — ak&énému umeniu novl cestu, Objavuje
sa ako prostriedok sebapoznania samotného umelca, ale aj ako dalsi spdsob ove-
rovania fudského, fyzického a duchovného vplyvu na prirodné a socialne okolie,
B-a., podobne ako aké&né umenie, sa vzpiera presnej a iednoduche;j definicii. Na
zat. 70. r.,, ked mnohi teoretici postrehii formujucu sa diferenciaciu v hnuti akéného
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Petar Meluzin: Event-uaha, 1981

umenia (emancipacia ~ performan-
cie), snazili sa presnejsie urdil hrani-
ce medzi jeho jednotlivymi tendencia-
mi. A, Jonesové v knihe Body Art
Performing in Subject (University ot
Minesota, Londyn 1998} takio vyme-
dzuje zaber b-a.: Sledujem tie prace,
ktoré sa nemusia (ale aj mézu) reali-
zoval pred pubiikom, nemusia vycha-
dzat z divadeinych podnetov (dedié-
stvo dada), ale jedinym zakornom
musi byt viastné telo umelca. Akcia
sa moze odohrat af v intimnom pro-
stredfi ateliéru, ktoré sa sprostredkuje publiku prostrednictvom fotografie, filmu, vi-
dea alebo textu. V historickej linii sa daju prvky b-a. vystopovat uz v kolektivnych
aktivitach dadaistov (divadelnych a baletnych predstaveniach), ako aj v individual-
nych projektoch M. Duchampa (1887 -1968), v kiorych vyuZival ako umelecky ma-
terial viastné telo (hviezda vyholena na temene hlavy r. 1921), alebo sa pohraval
s ambivalentnou sexuélnou idenlilou (vystupovanie v Ulohe svojho Zenského alter
ega). Kon. 40. a zac. 50. r. sa v kontexte — abstrakiného expresionizmu zvyzna-
mfiuje samotny proces vzniku malby, pri ktorom hra déleZitt ulohu pohybuijice sa
telo umelca {J. Poliock, 1912-1956), v 60. r. vstupuje na scénu Y. Klein (1928-
-1962} s — akénymi mafbami, kioré vznikali odttaanim tiet modeliek (natretych
modrou farbou) na papieri rozprestrenom na zemi (1zv. antropometrie). V r. 1961 za-
¢ina s konceptom — Zivej plastiky taliansky autor P. Manzoni {1833-1963), ktory
svojim menom signuje tela Zivych fudi a deklaruje ich ako umelecke diela. K hiav-
nym predstavitelom uZ zretefne rozoznatelného b-a. patril americky umelec
V. Acconci (1940). Kon. 60. . realizoval mnoZstvo b-a. akgii in-
trospektivneho charakteru. Vo Following Pieces ako d&asti
Street Works V. si vyberal okoloiddcich 2 rudnej ulice, aby ich
niekofko desiatok melrov vtieravo prenasledoval. Zaé, 70. 1. sa
prehibil sadomasochisticky a provokujiici charakter jeho per-
formancii. V Trademarks {1970) sa zahryzol do viastného tela,
v Seeadbed (1972) zrusil deliacu Ciaru medzi privanym a verej-
nym, masturbujuc v priestore galérie. Tvorba dalSieho protago-
nistu b-a,, D. Oppenheima (1938), reagovala s rovnakou inten-
zitou na atmosféru nasilia, ktora je Cilatefnd v neskorych 60.
aranych 70.r, V Rocked Circle-Fear (1971) a Extended Armour
(1970) vyhfadaval riskantné a nebezpecné situacie, ktoré po- |
vazoval za esenciu b-a. Okrem tejto temnej stranky b.-a. ma je-

ho tvorba mnoho inych poldh. V Parallel Stress (1970) napr.
skonstruoval kopcovity vat zeme sitiZziaci ako model. Zaveseny
medzi dvomi paralelnymi stenami jeho tele vytvorilo oblik, kto-
ry svojim tvarom sledoval tvar kopca. Od r. 1974 alternoval viast-
né telo performera babkami, ktorych akcie mali existencialny

i

BODY-ART

Lubomir Durcek:

charakier {Attempt to Raise Hell, 1974). Rovnakeo kalifornsky franshigurdcia. 1979

55


http://www.cvisiontech.com

!
-

|

.
L

FEEL BO0IS BAId - HAI0D Ak - GBS Arig UM IBLIIN

umelec Ch. Burden (1946) zacinal s b-a. zameranym na overovanie hraniénych
moznosti ludského tela i samotnej ludske} existencie. Sokujuca bola jeho akcia z .
1971 Shooting Piece, polas ktorej poziadal priatela, aby ho postrelil ako aj
Transfixed (1974), novodoba forma ukriZovania, pocas ktorej sa nechal priklincoval
k osocbnému autu Volkswagen. Najmé zac. 70. r. bol poznaéeny nebezpe&nymi ak-
ciami, ktoré sa pohybovali na hranici ohrozenia Zivota. Anglicky performer S. Bris-
ley (1933) stravil napr. cely ty2def v kipeli plnom vnutornosti a inych ¢asti zviera-
cich liel. Specitick() kapitolu b-a. predstavuje tvorba viedenskych akcionisiov pre-
dovietkym R. Schwarzkoglera (1940-1969), G. Brusa, {1938), O. Mihla (1925)
a H. Nitscha (1938), klory sa preslavil krvavymi ritudlmi (od r. 1962) charakierizujuc
ich ako esteticku cestu modilitby. Starodévne kresfanské a dionyzovské ritudly ozi-
voval v modernom kontexte, ilustrujic tak arigtotelovsky pojem katarzia prostred-
nictvom strachu, teroru a sucitu. Ind formou b-a. predstavuje umelecky projek! dvo-
jice Gilbert (1943) & George (1942), ktori personilikovali ideu umenia a deklarova-
li sa ako living scuipture Ziva plastika. V ich prvej spievajticej soche Underneath the
Arches, prezentovanej r. 1969, si pomalovali tvare zlatou farbou a obleéeni do ob-
lekov pdsobili ako figuriny, vzajomne mechanicky riadené. Cela akcia prebiehala za
zvukov hudby vychadzajocej z magnetofénu. V 70. r. sa na eurdpske| scéne etab-
lovala in& umelecka dvojica, v ktorej sa prezentovala pdvodom srbska umelkyna
M. Abramovi¢ova (1946) a Holandan Ulay (Uwe F. Laysiepen). V ich spolo&nych
akciach, kde hral dbleZitl ulohu prvok telesnosti (Relation in Space, 1976,
Imponderabilia, 1977) a nadmernej psycho-fyziologicke] zata?e (Rest Energie,
1980) sa rovnake lestovali limity divackej tolerancie. Vyznamnu ulohu zohral b-a.
v tvorbe viacerych feministickych autoriek, ako napr. A. Mendiety (1948-1985),
G. Paneovej {1939-1290), V. Exportovej {1940) a C. Schneemannovej. Novl podo-
bu nadobudol b-a. v sivislosti s = postmodernou a problematikou konstruovanej
identity najmé v diele C. Shermanovej (1954). V radikalne] podobe sa prejavuje
v tvorbe francizskej umelkyne Orlan (1947), ktora pouziva svoje lelo ako — ready-
made a realne meni svoju tyziognomiu v désledku plastickych operacii. Podobne
extrémny charakier maju b-a. experimenty Stelarca, ktory sa pomocou — elektro-
nického umenia, snazi o fyzické prekonanie autentickej telesnosti {(napr. poutitie
tretej, protetickej ruky v akcii Evolution, 1982). Jednym z ddleZitych vychodisk b-a.
bola reakcia na komercializaciu a muzealizaciu umenia. Predpoklad, Ze nemate-
rialnost akcii vylvori prirodzend ochranu pred ich prezentaciou a cirkulaciou
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v siefach galerii a trhu s umenim, dnes uz neplati. Fotografickéd a elektronicka do-
kumentdcia b-a. je v sG&asnosti nielen beznou sifasfou zbierok, ale aj predmetom
obchodu. Vo vychodnej Eurdpe, kde trh s umenim neexistoval, sa b-a. rozvijal v pro-
stredi neoficialneho umenia, ktoré bolo apriorne v opozicii k establismentu a vy-
wvaralo priestory nezavislosti, kde sa mohla rozvijal autonomna kreativita.
Relrospektivna vystava, na ktorej sa prezentovalo 150 medzinarodnych umelcov
akéného umenia, performancie a b-a. vralane autorov z vychodnej Eurdpy (napr.
&eskych umelcov M. Knizaka, J. Micocha, P. Stemberu), pod nazvom Out of Actions
- Actionism, Body Ant Performance 1949-1979, sa uskutoénila v Mizeu sucas-
ného umenia v Los Angeles (1998) a na eurdpskej pdde bola reprizovana v MAKu
vo Viedni.

V slovenskom kuitarnom kontexie sa prvky b-a. objavuji od 60. r. v sivislosti
s — akénym umenim typu —+ happening, — event — performancia a pod., kioré sa
vyvijali v kotektivnych alebo individudinych formach, v Stylovych vézbach k — pop-
artovémuy, -+ novorealistickému i -+ konceptualnemu umeniu. Prvky b-a. objavuju-
ce sa vramci aké&ného prejavu sa vSak nikdy nevykry$talizovali do Cistej a jasne de-
finovanej polohy. Najpresvedéivejie dékazy inklinacie k b-a. nachadzame v tvorbe
Petra Barto$a (1938), Lubormira Duréeka (1948), skupiny P.O.P., Petra Meluzina
(1947), Vliadimira Kordosa (1945) a Dezidera Téha (1947), Peter Barto$ na
1. otvorenom ateliéri v novembri r. 1970 vzbudil pozornost b-a. akciou nazvanou
Cinnost s hmotou bainea. Ponaral ruky do bahna dovezeného z piestanskych ka-
pefov a potom ich odilacal na biele uteraky. Vyzyval Gcastnikov, aby toto jednodu-
ché gesto po fiom opakovaii. V kontexte b-a. je pozoruhodna praca Lubomira Dur-
teka, venujiceho sa konceptu a akeii s priznanou indpirdciou poetikou pouliéného
divadla. Akciu Horizontalny a vertikalny pohyb (1987) uskutoénil v centre Bratislavy
na Obchodnej ulici, uprostred velkého pociu okoloiducich chodcov. Stojac na
chodniku, ruky a dlane polozii vedfa seba na zem. V tejto polohe sa poksil vystriet
nohy, ale tie sa stale vracali do povodne| skréenej polohy. Jeho akcie boli zvaésa
lokalizované do mestského prosiredia, v ktorom objavoval rézne absurdné situacie
(Park kultury a oddychu, 1987). Peter Meluzin uplatioval prvky b-a. vo viacerych
akciach. Jednu z nich realizoval r.
1981 na dialnici z Bratislavy do Pra-
hy pod nazvom Event-ualita, Poku-
$ajlc sa o vzopretie do polohy gym-
nastického mostika sa situoval do
odstavného dialnicného pridu a svo-
je verejné prezentovanie oznadil vys-
traznym trojuholnikom. Nedspech po-
kusu v kombinacii so symbolmi cest-
nej premavky (vyradeny z pevadzky,
porucha) mdzu byl Citané ako naraz-
ka na politicky kontext a situaciu vy-
tvarnikov — neoficidineho umenia.
Skupina Artprospekt PO.P. v zloZeni |
Ladislav Pagaé (1949), Viktor Oravec

_]._ 7 I ! ! i .-:-

RO.P. {Ladistav Pagéd - Viktor Oravec - Milan Pagad):

(1960) a Milan Pagaé (1960) criento- Daring, 1987
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vala svoje ritualy a performancie
(1979-1985) v duchu - indivi-
dudlnych mytoldgii. Akcia Daring
zo Sympdzia I. (8.-16. 8. 1981,
Lubietova), v dokumentacii dato-
vana 12. 8. 1981, je typickou
ukézkou ich rieSeni. Terminy a da-
lumy neboli vyberané nahodne,
ale sa stali urdujicimi prvkami
celkovej realizacie akcie, klora
: trvala 5 hodin. Tu datum urguje
EER iR =088 dizku stih, na kiorych visel Milan
Deztder Toth: Put k mitosrdnym putam, 1984 Paga¢ nad ceremonialnym pries-
torom, kde prebiehal ritual zioZe-
ny z ¢asti: Dym, Clona, Akusticka percepcia, Zaciatok kolisania, Instalacia. Dezider
Toth v akcit POt k milosrdnym putam r, 1984 prezentoval projekt postaveny na ko-
munikacii s prirodou, priéom spoznavanie prirody prirovnaval k spoznavaniu Zeny
muzom. Bosé nohy si potrel medom a posypal travovym semenom. Takto precha-
dzal po zemi a zdroorioval ju. Viadimir Kordog realizoval mnohé akcie a perfor-
mancie najmé v 80. r. B-a. Pocta Messerschmidtovi vznikla pre Festival allernativ-
neho umenia v Novych Zamkoch (1989). Umelec po ostrihani viasov a vdychovani
drazdivej latky z flase, vytvoril autentickd grimasu, klora bola opakovanim wrazu
lednej z charakterovych hlav znameho barokového sochéra. Prvky b-a. v $irokom
zmysle slova by sa dali najst & v diele Michala Kerna (1938-1994), predovietkym
v privatnych akcidch v krajine, kioré boli zaloZené na zanechavani odtladkov rtik
anéh v prirodnom materiali (Stopy v piesku, slopy na Mesiaci, 1976, Prvy sneh, pr-
vy dotyk, prva stopa, 1984), alebo v akciach, kde sa jeho viastné telo stalo nastro-
jom vymedzovania prirodného priestoru (Priestor, klory si vylvaram, 1979).
Lit: Goldberg. R.: Perlormance Att. From Fulurism to the Present. Londyn 1988. Matustik, R.: Terén.
Vytvarny 2ivol 1990, €. 3, s, 14-24. Maludtik, R.: Terén, Vytvaray Zivol 1990, &. 4, s, 9-18. Straus, T
Slovensky variant moderny. Bratislava 1992, Sandler, I.: An of the Postmadern Era. From the Late 1960s
to the Early 1990s. New York 1996. Badovinac, Z.: Body and the East. From the 1960s to the Prasenl.

Museumn of Modern Arl Ljubliana 1998, Qut of Actions - Actionism, Body Art, Performance 1949 - 1979,
Los Angeles 1998,

Beata Jablonska

Viadimir Kotdos Pocta F. X, Messerschmidtovi, 1989
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CITAT, CITACIA (a. citatus uvedeny, citovany)

Vytvarny postup, pri ktorom je do celku novovznikajlceho diela zopakovand Casf
diela iného autora. C. mdze byl do novej Struktdry vkolaZzovany v podobe fotogra-
fie, éasopiseckej reprodukcie — alternativnej tlade {od + serigrafie cez - xerox a3
po laserovti {lag), prostrednictvom videa a poéitaca, alebo je ¢. urobeny ako ma-
liarska alebo socharska kdpia. Predobraz tejto umelecke; stratégie najdeme uz
v parafrazach historického umenia, kde je cudzia vytvarna predloba voine prepra-
covana obmenou témy, nametu alebo kompozicie diela iného autora. Oblubu pa-
rafraz doklada dihy rad vyznamnych diel - od Raffaelovho Zasnubenia Panny
Marie parafrazujioceho rovnomenny obraz uditela P, Perugina, aZz po Manetovu
Olympiu vychadzajuicu 2 Tizianovho obrazu Venu$a z Urbina. V umeni 20. st. sa po-
pri stale aktuatnych parafrazach (napr. Picassovych ingpiraciach dielamni Courbeta,
Delacraixa, Velazquesa a Maneta z 50. r.) objavuje uz v ranej moderne ¢. konkrét-

nej Casti obrazovej prediohy iného autora. K. Schwitters (1887 - 1948) v Knave Child
(1921) pouzil reprodukeiu Raffaelovej Sixtinskej madony, kiori kotazoval vystrizka-

mi z —~ komiksu. Je to modelova ukéazka, kiora odhaluje princip vytvarnej ¢. v umeni

20. st. a odkazuje na jej tri uréujice vychodiskd. Na prvom mieste to bola technika

—+ kolaZe, aklualizovana v dadaizme a surrealizmme, klora priniesla redefiniciu sa-
motného aktu tvorby zaloZend na moznosti vytvarania nového vylvarného diela spa-
janim nahodne objavenych alebo zameme vyhladavanych hotovych predmetov

a artefaktov. Druhym predpokladom bolo manifestaéné

zrieknulie sa kullirneho dediéstva v hnuti ranej avant-
gardy, ktoré otvorilo cestu preverovaniu a spe-
chybiovaniu kultirnych symbolov zdedenych re-
nesanciou a porenesanénym vyvojom. llustru-
jacim prikladom je wvylvarna manipulacia
$ Leonardovym obrazom Mona Liza (Malevig,
Cuchamp, Léger, Warho!, Wesselmann,
Klasen, Rotella), pohybujica sa od adorécie
cez kriticky a ironicky komentar az ku gesiu
negécie. Tretim faktorom bol rychly rozvoj re- '“t ;
produkénych technik, na podiatku klorych sta-  *
la fotogralia, neskér alternativne techniky tlace
a elektronické média, ktoré devalvovali vyznam
originalu umeleckého diela v miere ovefa vitie,
ako to uZ r. 1936 predpovedal W. Benjamin v kiOSove] e

eseji Umelecke dielo vo veku svojej technicke] reprodu-  Alex Miynaréik: 2 eykiy Metamorfozy,
Falm Beach, 1979
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kovatelnosti. Podiel vytvarnych c. narasta okolo
polovice storoia v suvislosti s = neodadaiz-
mom, — pop-artom a — novym realizmom.
Vyznamné st wytvarné c. A. Warhola (1928-
1987), predovéetkym multiplikacia reprodukcie
Leonardovej Mony Lizy z r. 1963 v praci s naz-
vom 30 je lepSich ako jedna, ako aj maliarske
¢, renesanénych obrazov vylvorenych r. 1984
(Leonardo: Zvestovanie, Uccello: Sv. Juraj oslo-
bodzuje princeznu) a siefotlat Posledna veCera
Zr. 1986. S ¢. Rubensovej Venuse vsadenym do
Struklury kombinovanej malby (Tracer, 1963) sa
stretavame u R. Rauschenberga {1925}, odvo-
tavky na Moneta, Légera a Mondriana su Citatel-
né u R. Lichtensteina (1923-1997), z Francuzov
su o kolaZe M. Rayssa (1936) a predovSetkym tvorba A. Jacqueta (1939). V r. 1962
zacdal so sériou malieb KamuflaZze podla reprodukcii znamych obrazov, predovset-
kym majstrov renesancie, ako Uccella, Botticelliho, Michelangela, ktoré kombinoval
s realitou 20. st. Taklo zasadil Botticelliho Zrodenie Venuse (1963) do brutdlneho
industridlneho kontextu sucasnosti s vyuZitim loga firmy SHELL. V r. 1964 zreziro-
val Manetov obraz Ranajky v irave, kde Ulohy Zivych modelov zohrali jeho priatelia
a vyslednu fotografiu dalej spraclval tlatou. Na opisanie diel Jacqueta, ktoré boli
zaloZené na privlastneni folografickych obrazov, poutzil r. 1965 P. Restany termin
Mec Art {z Mechanical Art). S nastupom — postmoderny sa ¢. spolu s plagiatom,
pastidom a travestiou stava charakteristickym arzenalom postmodernych diel, kio-
1é su zamerne budované na principe eklektického spajania formatne i sémanticky
nesurodych prvkov. Toto tendovanie bolo vo vizbe na postmodernou vyznavany
-+ pluralizmus pouZitych wwivarnych jazykov, ako aj na techniku dvajitého koédova-
nia. Zatiaf ¢o v — neskorej moderne je c. spravidla pouzZivany v kontexte — vytvar-
nej interpretacie a vyjadruje umeicov postoj k c¢. dielu alebo autorovi v Skale od
adordcie az po negaciu, v postmoderne je c. zvaésa po-
uZity v sulade so stratégiou dekonstrukcie. Tam, kde je c.
jedinou Strukltrou novovznikajuceho diela {S. Levinova,
M. Bidlo, P. Halley, C. Shermanova, u nas S. Bubanova-
Tauchmannova), hovorime o ~+ apropriacii. Ind podobu ¢.
predstavujd fragmenty vecnej skutoénosti, ako textilie,
piesok, kusy novin a tapiet v kubizme, najdené predmety
§ | v dadaizme, surrealizme a — pop-arte. Touto formou ¢.
bol akcelerovany vyvoj —+ objektového umenia.

* Na Slovensku patri ¢. k velmi frekventovanym vytvarnymn
stratégiam, a to rovnako v tvorbe = neskoromodernych,
ako aj =+ postmodernych autorov. Od 60. r. sa objavuje
u Alexa Mlynar¢ika (1934) v kontexte jeho vytvarnych in-
terpretacii (manifest z r. 1969). Na podoryse priviastnenia
2 cudzej vytvarnej predlohy vznikli viaceré jeho akcie, ako

Milan Botkay: Papier XL.1982 napr. Dobry def, pan Courbet (Chalillon des Arts '69),

pZ61 "ONAS S118L Bl HOPNY
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% Memorial Edgara Degasa (Bratislava /Liptovsky
W Mikulds, 1971), Evina svadba (Zilina, 1972).
Napriek tomu, Ze ich vychodiskom boli konkrétne
(el vytvarné diela (séria troch Courbetovych obrazov
i Dobry def pan Courbet, Strkari, Preosievacky
pSenice, Degasov obraz Dostihové kone pred tri-
banou z r, 1879, olej Svadba, klasika slovenske]
moderny L. Fullu z r. 1946), nejde o doslovné c.,
1 ale o $kalu 3pecifickych postupov a stratégii.
Francuzsky kritik R.~J. Moulin v savislosti s pracou
Dobry deft, pan Courbet, hovori o redinej alegérii
a P. Restany o interprelativnej manifestacii
Memoridlu a o pocte v pripade Evinej svadby, kto-
ré si v zhode s Miynarcikovou formulaciou inter-
. pretacie ako tvoriveho nasobku povodiny. K for-
Danie! Fischer: Hommage & L. Soutter, malne &istym c. patria Miynarcikove Metamorfozy
1987- 1988 (1975-1979), ktoré vznikli ako protokolarne posol-
sivé v kontexte jeho projekiu fiktivnej monarchie Argillie (od r. 1972, zakladajica lis-
tina z r. 1975). Mlynar&ik pouZil reprodukcie znamych obrazov {napr. Botticelliho
Zrodenie Venuse, Venuia z Urbina od Tiziana a Giorgioneho Pramef), do klorych
vkotaZoval obgianske fotografie svojich priatefov, ako aj fragmenty mestskych aglo-
meracii typickych pre 20. st. V Palm Beach (1979) c. Ingresov Turecky kopel,
Navrat stad (1979) je ¢. rovnomenného obrazu P. Brueghela st. a Driemajica
Venusda - zvana Argillska (1978) je odkazom na Giorgioneho Opodivajucu Venusdu.
Sériu Metamorféz vystavoval prostrednictvom AAP (Agence Argillia Presse)
v Parizi. Rovnako vyznamnou postavou je Rudoif Fila (1932), v klorého tvorbe sa
stratégia c. stava dominantnou v 70. r., pricom $kala c. diel sa pohybuje od klasi-
kov svelového umenia (Leonardo, Rembrandt, Caravaggio. Cranach, Velazquez)
cez teské a slovenské umenie (Ales, Svabinsky, Kremlicka, Zrzavy, Laluha) az po
priviasinenie poklesnutych foriem umenia. Praca s c. je uzko zviazana s interpre-
tacnymi postoimi R. Filu a prejavuje sa v podobe maliarovych intervencii do pri-
viastnenej obrazovej predlohy, ktora mbze maf podobu ma-
sovo $irenej reprodukcie, alebo je maliarskou kopiou c.
K tomuto typu ¢. patria prace zo zaé. 70. r., ako napr.
Kamuflaz (komentare k Rembrandlovi) alebo Premalba
{pocta J. Zrzavému). Ini skupinu tvoria diela, v ktorych au-
tor reaguje na urdity vytvarny probiém c. obrazu. Olej Tretie
svetio (1974) je komentarom Kk svetelnym relaciam malby
A. del Sarta, Manieristickad telovka (1982) pracuje so
zvalSenym detailom obrazu manieristického umelca
D. Beccafumiho, Co s Kremlickom? (1976) je maliarskou
kopiou originalu, klora simuluje efekly rozostretej fotogra- |
fickej zva&Seniny. Vplyv fitozofie tvorby R. Filu sa prejavil
v okruhu wtvarnikov vstupujicich na wytvarni scénu okoto
pol. 70. r., okrem iného i vo zvy3enej frekvencii vytvarného

B — 1"

c.. ktory je v3ak Castej$ie suCastou komplexnejsich straté- ~ Laco Teren: 2atva. 1968
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CITAT

62 o x gii ~ vylvarnej interprelacie a analytickych po-
e stupov. V tomto kontexte sa c. objavuje v tvorbe
Milana Boékaya (1948), Viadimira Kordoga
(1945), Mariana Megka (1945), Mariana Mudro-
cha (1945), Ladislava Carného (1949), ate pre-
dovéetkym Daniela Fischera (1850). Spomedzi
menovanych autorov je vitvarny c. v najCistejse;
. podobe pritomny v trompe I'ceiloch M. Bockaya
zo zad. 80. r., v klorych je fragment Michelange-
lovych, Leonardovych, Matissovych, Rousseauo-
; vych alebo Warholovych prac jednou z obrazo-
vych Struktir, ktoré skdmajd hranice medzi sku-
. 1oCnym a iluzivnym. Zac. 80. 1. sa ¢, stéva stra-
tégiou uplathovanou v réznych médiach. Vo fo-
togralii to je cykius Jana Krizika (1943) Pozdrav
Gabrielle d'Estrées a sestre (1982) a Luba Stacha (1953) Hommage a Vincent
(1986-1989), prilesitosine sa objavuje u dalich autorov (Jany Zelibskej, Juraja
Meliga, Rudolfa Sikoru, Lubomira Duréeka, Pelra Meluzina). V kontexte siratégie
apropriacie je vytvarny ¢. vyrazne pritomny u Petra Rénaia (1953). Z mladsich post-
modernych umelcov sa od zaé. 90. r. objavuje dasledna praca s ¢. v tvorbe Simony
Bubanovej-Tauchmannovej (1961), predovsetkym v Cykle malieb Malé obrazky
(1990}. Osobit: polohu c. dokladaju mafby Laca Terena {1960}, v ktorych parafra-
zuje symboly orlodoxného - socialistického realizmu - Zatva, Roztoéme kolesa,
Ni¢ nas nezastavi (vietky 1988),
Lit.: Kraussovd, R.: The Originality ol the Avant-Garde: A Post Modernist Repetition. October 1981, &, 18,
5. 47-66. Gerzova, J.: Citacia v slovenskej mafbe |, 1, Vytvarny Zivol 1989, & 2., s, 11-1 6,¢. 6., 5 10-16.
Lwingstone, I.: Pop Art a Continuing History. Thames and Hudson, London 1990, Sandier, 1 Art of the
Posimodern Era. From the Late 1960s o the Early 1990s. New York 1996,
Jana GerZova

£ ] SR 4 s
Peter Ronai: 1+1=3, 1992
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DEKOLAZ {ir. décollage cdlepenie)

vytvarna technika, pri ktorej su rdznymi spdsobmi (trhanim, palenim, premalova-
nim) narddané vrchné obrazové vrstvy. D. je opakom techniky -+ kolaZz. Objavuje sa

uz v dadaizme a surrealizme, ale do podoby vyraznej -» autorskej techniky bola roz-
vinula a2 v — neodadaizme, — pop-arte, a predovietkym v okruhu franctzskeho

— pového realizmu. Prave v ramei skupiny Novych realistov (manilest z r. 1960) sa
stretlo niekolko wtvarnikov - afiistov (affiche plagat), ktori Casto nezavisle od se-

ba vypracovali osobitd vytvarny techniku d., ktorej zakladom sa stalo priviasinenie
destruovanych plagatov velkomestskej reklamy. Vysledkom tohto typu d. sU zauji-
mavo $truklurované — informelové kompozicie s vyraznym uplatnenim fragmeniov
pisma, ktoré vyuZivajl moment nahody a postuluj0 charakteristicka estetiku no- |
vého realizmu. Za predchodcu tejto techniky je povaZovany surrealisticky spisova-

tel L. Malel, ktory s najdenymi reklamnymi plagalmi experimentoval uz r. 1948, Vo
franclzsku sa d. prvy raz objavuje v pracach R. Hainsa (1926) a J. Villégléa (1926)

v neskarych 40. r, ktori svoje zbierky d. vystavovali r. 1959 na Bienale v PariZi.

V . 1957 sa k tejto dvojici vylvarnikov pridal ultralettristicky basnik F. Dufréne
(1930-1982) a neskdr i Talian M. Rotella (1918), klory uZ od r. 1854 pracoval na pri-
buznom probléme nezavisle od svojich francluzskych kolegov. Rolellove d. sd po- |
stavené na privlastneni si predovietkym filmovych plagatov spésobom, v kiorom |
posilfiuje ich agresivne a erciické pdsobenie, a ato &rta jeho prac ho zbiiZuje

s predstavitelmi amerického pop-artu. Osobité postavenie medzi d. ma svojrazny
multimedialny nemecky umelec W. Vostel (1932-1998),
kiory tato techniku pouZival od r. 1954, Na rozdiel od
ostainych reprezentantov d., W. Vostel pouzival termin
v osobitej transkripcii ako dé-collage. V jeho pripade ide
¢ 3pecifické upravenie slova décollage prebratého z le-
teckej terminoldgie (vzlietnulie, Start) tak, Ze zvyznam-
fuje jeden z kiGCovych pojmov umenia 20. st. collage
(kolaz). Svoju prvu knihu d. vydal r. 1956 (Théatre est
dans la rue) a v nasledujocom obdobi vyuZival techniku
d. v multimedialnych instaldciach v duchu osobitej au-
lorskej estetiky zalozenej na koncepte destrukcie, rupti-
ry a napétia.

Na Siovensku sa s istou podobou d., ako ju pozname
z kontextu francizskeho ~+ nového realizmu, nestreta-
vame. VyuZitie najdenych realii mestskej kultdry, ako .
napr. ttrzkov novin s vyuZitim fragmentov pisma, ktoré Milo§ Urbasek: KolaZ, 1964

b= =
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mé&2u evokoval isld pribuznost s postupmi afisislov, objavime v tvorbe viacerych vy-
tvarnikov, ktori boli faziskovo spojeni s hnutim = informelu alebo — lettrizmu. Je to
predovsetkym &asl tvorby Milo3a Urbaska (1932-1988), Eduarda Qvcacka (1933),
ako aj niektoré kompozicie Andreja Bar¢ika (1928) a Rudolfa Krivoda (1933). V 70.
r. §i osobitd techniku d. vypracoval Maridn Mesko (1945). Jej vychodiskom sa sta-
la — frotaz diaZby, kiord bola postupne narii§ana vymazavanim, vymyvanim, pre-
kreslovanim, vliepovanim, odlievanim do latexu a opétovaym strhnutim.

Lit.: Hunter, S.: Rolella: Décoilages 1954-1964. Milan 1986, Thomasova, K. Deijiny vytvarnych $tylov 20.

storodia. Pallas, Bratislava 1994, Busche, E. A.: Woll Vostelt: Posuncvad, moralista a mystik, Profil 1982,
&. 16/17. s. 1. Raymond Hains. Musée Saint-Croix. Polliers 1989,

Jana Gerzova

DOKUMENTACIA (iat, documentum doklad, dékaz, svedecivo)

Tento termin sa v umeni 2. pol. 20. st. objavuje v dvoch vyznamoch. V be3nom cha-
pani sa spaja s dokumentovanim existujicich umeleckych prac vo forme fotodo-
kumentacie, videodokumentacie alebo zaznamu na CD-ROM, ktoré funguje para-
lelne s existenciou samotného diela. Specificky spdsob d. sa objavil v suvisloslti so
zdznamom a archivaciou - akéného umenia, - konceptualneho umenia, — pro-
cesualneho umenia, — umenia v krajine a —+ umenia instalacie. Ide o formy takého
umenia, ktorého materidina existencia je asovo ohranic¢ena (predovietkym — site-
-specific art, Zivé prejavy akéného umenia), podlieha procesu premeny (procesual-
ne umenie, umenie v krajine), alebo dokonca ide o umenie vo svojej podstate de-
materializovane, existujice len ako zaznam idey (konceptuadline umenie).
Dokumentécia sa pri tomio type umenia stava jedinou formou preZivania umelec-
kej prace. Ak ju urobil sam autor, mdZe sa akceploval ako umenie a ako taka aj vy-
stavovat, zbierafl a predavaf.

Na Slovensku sa potreba Specifickej formy d. objavila v 80. r. v stvisiosti s prejav-
mi — akéného umenia. Napriek tomu, Ze tato linia tvorby, reprezentovana akciams
Alexa MiynarGika (1934), Jany Zelibskej (1941), Milana Adam&iaka (1946),
Vladimira Popovita (1939) alebo Pelra Bartosa {1938}, je
kvalitou porovnateina s obdobnymi tendenciami vo svete,
zéznamy Zivych akcii sa zachovali len na nahodnych,
zvécSa amatérsky vyhotovenych fotografiach. Zo stardich
autorov ma systematicku a precizne urobenu d. len Jana
Zelibska. Nedostatoénd d. mdZeme pripisal na margo do-
bovej kultitrno-spolodenskej situacie. Na prvom mieste fi-
guruje fakt, Ze vagsina akénych umelcov na Slovensku vi-
dela v Zivej akcii predovietkym bezprostredné prezivanie
udalosti a d. pripisovala len marginalny vyznam.
Exemplarnym prikladom je stanovisko Milana Adamdiaka:
i . Nikdy mi nebude zaleZat na tom, aby som veci adjusio-

s “"'”i val, aby boli zapaspartované, aby boli na kriedovom pa-

™. N

SSpUALEANY ko

l F s o e e N Py S pieri, aby mali podobu, ktora sa povaZuje za artefakl... Pre
| Anibl M B psnnet. ... mita je dOlBite, aby fudia mali vis-g-vis pocit pravdy, a nie
Michal Kern: to, aby na zaklade fotografie uverili, Ze to bolo lepsie, ne?

Vytvaril som liniu sém sebou.., 1982

to v skutolnosti bolo... ni¢ z atmosféry autentického
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Rudalf Stkora: Z mesta von, 1970

zazitku nie je reprodukovatefné. Treba jed-
noducho byt pri tom (Profil 1991, &. 8, 5. 4).
Druhou podstatnou skutoénosfou bol na-
| slup tzv. =+ normalizacie, klord vytesnila au-
tenticke umenie 2. pol. 20, st. na okraj spo-
loénosti a tato pozicia rpeného umenia ne-
vytvarala dostatoénd bazu nielen na jeho
prezentaciu, ale ani na zabezpecenie vyho-
vujucej technickej vybavenosti potrebnej
na jeho profesionalnu d. Prvy kompletny ka-
o talog akcii Alexa Mlynarcika priniesia aZ je-
ho monografia z 1. 1995 napisana P. Resta-
nym (Restany, P. - Mlynaréik, A.: Inde. SNG, Bratislava 1995). S nastupom - kon-
ceptudlneho umenia (70. r.) vzrasto! vyznam fotografie ako Specifickej d., klora ma
svoju vlastnd estetickd hodnotu (Rudolf Sikera: Z mesta von, 1970, viaceré folodo-
kumentacie akcii Michala Kerna), pricom aZ od 80 r. sa lotodokumentacia stala pri-
rodzenou sucastou komplexne chapanych akcii (Terény 1982-1984, akcie skupiny
P.O.P). Radikélna zmena v d. umenia nastala aZ po r. 1989, ked sa vytvorili relativ-
ne dobré podmienky, a predovsetkym dostupnost réznych dokumentaénych tech-
nolégii od folografie cez film a video aZ po najnovsie digitalne techniky (CD-ROM).
Sem moZno zaradif videoZurnal Barla (1996) autorov Miroslava Nicza a Petra
Ronaia, ktory vznikol ako jeden z prvych projektov mediarchivu zaloZeného v Nitre,
dokumentujceho tvorbu 43 domacich a zahraniénych umelcov poslednych dvoch
desafrodi. Na CD-ROM-e je zdokumentovany aj 7. a 8. roénik medzinarodného fes-
tivalu Transart Communication (Nové Zamky, 1995-1996).

Lit: Meyerova, U.: Conceptual Art. New York 1972. Valoch, J.: Folografie jako dokumenl a artefakt.
(Konceptuaini fotografie). OKS Blansko 1984,

Jana Gerzova

DRIPPING (angl. drip kvapkat, liect painting malba), syn. drip
painting, slash painting

Maliarska technika priameho liatia, kvapkania alebo
striekania farby z plechovky na platno vodorovne polo-
Zené na zemi. Ako dominantna technika sa objavila v s0-
vistosti s — akénou malbou, kiora bola jednou z linii
americkeho -+ abstrakiného expresionizmu. Za pred-
chodcu d. sa povaZuje francizsky surrealista a vynalez-
ca viacerych vylvarnych postupov (—+ kolaze, — frotaZe)
M. Ernst (1891-1976). V jeho tvorbe sa forma d. objavila
uZ zag. 40. r. v mafbach tzv. amerického obdobia. Obraz
Mlady muz znepokojeny letom neeukiidovskej muchy
(1942-1947) bol vytvoreny spdsobom, pri ktorom farba
VWiekala na vodorovne poloZené platno z nadoby zave-
senej na $ndire. Kruzivé linie vznikali rozhybanim nadoby
fukou, ramenom alebo celym telom autora. Ernstovu

techniku zaloZeni na psychickom automatizme neskor Milo$ Urbasek: Obraz, 1962
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| rozvinula generacia mladych americ-
kych umelcov do podoby akénej mal-
by. Ideu d. majstrovsky rozpracoval
predovietkym J. Pollock (1912-1956).
V nadvéznosti na spontannosf auto-
matického malovania surrealizmu 2dé-
raznil predovSetkym procesualnost
maliarskeho akiu. Pohybuijuc sa v ne-
pravideinom rytme nad pldtnom,
kruZiac vo vnutri i mimo jeho 0zemia,
utvaral povrch, kiorého Struktlry boli
vyrazom koncentrovanej energie ma-
tiara v okamihu tvorby, momentu nahody (mentalny a tyzicky automatizmus pohy-
bujiceho sa tela), ako aj kauzality fyzikalneho procesu (zemskej prifaziivosti). V roz-
medzi r. 1946-1950 vytvoril technikou d. faziskove diela a viac sa k nej uZ nevratil.
V1. 1950 realizova! H. Namuth unikdtny dokumentarny film o Pollockovej akénej
malbe a technike d.

Na Slovensku sa d. objavuje iba vynimoéne. V ranych dielach Miloga Urbaska
(1932-1988) sa d. vyskyluje v podabe liatych a vypalovanych lakov (Qbraz, 1962).
V kontexte 1. otvoreného ateliéry {Bratislava, 1970) pouzil odkazy na d. kolektiv au-
torov Viliam Jakubik (1945}, Viadimir Kordo$ (1945) a Marian Mudroch (1945) v ak-
cii Upraveny zahon, na ktorom mohol divak malovat farbou z pripravenych pie-
choviek.

LiL: Naifeh, 8. - White-Smith, G.: Jackson Pollock: An American Saga. New York 1989, Sikcrova, E

Umenie na okraji. In: Pritomnos{ minulosti. Minutost pritomnosti, Nadacia M. Sirmetky, Bratisiava 1996,
s. 105.

Jana Gerzova

Eduard Ovédcek: Aktivna Siruktora ", 1892
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lfona Namethovéi: Eilementarny objekt if, 1994

T a2 EARTH WORK (angl earth zem. hiina, work praca)
Jedna zo $pecifickych poldh — umenia v krajine,
ktora vznikia kon. 60. r. v USA a pri realizaciach vy-
uZiva priamo zem, zeminu, resp. iej premiestfiovanie
v krajinnom prostredi ako zakladny vytvarny a vyra-
zovy prostriedok. Zvaésa ide o prace situované na
odlahiych miestach rovin a pUsti {Arizona, Nevada,
Utah), priCom voiba denaturalizovaného miesta bez
socialnych prepojeni (1zv. site R. Smithsona), indivi-
dualne vyrovnavanie sa s prirodnym kontextom a je-
ho vtizhnutie do sféry umeleckého zaujmu, tvorili za-
% kladny ramec Usilia protagonistov e. w. Filozofiu
e. w. vystizne wyiadril R. Smithson: ..Namiesto
umiestnenia artefaklu do krajiny, krajinu umiestfiujeme do umeleckého diela (In:
Hunter, 8- Jacobus, J.: American Art of the 20th Century. New York 1973). Medzi
prvé vyznamné vystavy e. w. v USA, na ktorych sa prezentovali objekly a doku-
mentacie zemnych projektov, patria; Earthworks v Dwan Gallery v New Yorku
{1968} a Earth Art na Cornellovej univerzite v lthake (1969), na ktorych sa zi¢ast-
nifi: M. Heizer (1944), W. de Maria (1935), R. Marris (1931), D. Oppenheim (1938),
R. Smithson (1938-1973). Za (vodné dielo e. w. sa povazuje Art Yard (1961) W. de
Mariu a rovnako vyznamny je jeho projekt 50 m3 (1600 kubickych siép zeminy vy-
sypanej na celej ploche galérie, Mnichov 1968). Charakleristické pre e. w, s mno-
hotonové presuny zeme M. Heizera v podobe obrovskych vykopavok (lzv. negativ-
ne objemy) v Kalifornii a Nevade (Double negative, 1969-1970), alebo presun ka-
mennych blokov v projekte 68 t Zuly (Nevada 1969).
Na slovenskej vitvarnej scéne neevidujeme prace e, w. v Cistej podobe, zazname-
névame niekloré Specifické vyuivanie prirodno-krajinarského ramca (— umenie

=
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Jana Zelibské: Tréva zobrald v migste A rastie na mieste B v uréenom ivare, 1987
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v krajine). Po okupacii Ceskoslovenska,
v auguste 1968, uskutolnil Alex Miy-
naréik (1934) spolu so Svédom Erikom
Dietmannom akciu Zem, ktora ostala
(Bratislava 1968), podas klorej rozoslali
priatefom po celom svete piesok (z Bra-
tistavy) a &ernozem (z Pariza) v stovkach
plastovych vrectSck. Jana Zelibska
(1941) v niekolkych dielach 70. a 80. r.
manipuluje a transportuje ¢asti prirod-
nych materialov (Kus zeme, Nizke Tairy
1974, Trava zcbrata v mieste A rastie na
mieste 8 v uréenom tvare, Bratislava
1981). Peter Meluzin (1947) v ramci ko-
lektivheho projektu Terén [. vylvoril kon-
cepludlny Pokus o pracovnu analyzu
vlasiného tiena (Bratislava 1982) s vyko-
pavanim objemu tieha podra jeho ¢aso-
vého posunu. llona Némethova (1963)
pocas sympozia Laboratdrium vo Vyso-
kych Tatrach (1994) prezentovala svoj
Elementarny objeki Il., klory predstavuje
elipsovita vyhibenina vutvovitého tvaru, preklenuta olupanymi konérmi.

Lit: Smithson, R.: A Sedimenlation of the Mind: Earth Proposals. In: Artforum, €. 7, 1968-1969. Earth
Arl, White Museum of Art, lthaca, New York 1969. Hunter, S.- Jacobus, J.. American Art of the 20th
Century, New York 1973. Sip, K. Minimal & Earth & Concept Art. Jazzpetil, Praha 1982. Beadstey. J.:
Earthworks and Beyond: Contemporary Art in the Landscape. New York 1984. Wheeler, 0. Art since
Mig-Century 1945 to the Present. Londyn 1931 (Earth and Site Works, s, 262-269).

Viadimir Beskid

ELEKTRONICKE UMENIE (angl. efectronic art), syn. kybernetické umenie (angl. cybemetic
arf)

Spoloény nazov pre rbzne formy umenia vyuZivajice elekironiku spdsobom, ktory
ju robi podstatnou a neaddelitelnou sGdasfou diela. Pod e. u. palri elektrofonicka
a potitadova hudba, — videoumenie, ~ pogitaSové umenie a jeho podmnozina
- poéitadova grafika, dalej — mullimedia, telekomunikaéné umenie a jeho odro-
dy, ako je fax art, e-mail art (umenie elektronickej poty ako ocbdoba — podtového
umenia), umenie v kybernetickom vesmire (Cyberspace), objekty a instalacie vy-
uZivajice elekironicky riadené svelelné etekty, laser a pocitaom generované ho-
logramy (— svetelné umenie, — laserové umenie), kinematické mechanizmy a ro-
boty (—+ kinetické umenie), potitaCovi animaciu, pocitadové siete (napriklad
Internet) simulaciu umelej inteligencie, umelého Zivota, ako aj biologick( spatnu
vazbu s fudskym telom napojenym na senzory, efektory, poéitaéova sief (— body-
art) alebo systémy — virtuinej reality. Aj ked by sme nasli priklady pouzitia elek-
troniky v umeni uZ pred 2. sv. vojnou {napr. prenosy digitalizovanych obrazov po-
mocou hlasu a telefonu, ktoré robil L. Moholy-Nagy r. 1922 v Berline), poliatky

2861 “ByON OLBUISEI nZAfeue NUACIBIC O STOG UIEZNIBY JBI8d



http://www.cvisiontech.com

e. u. st v 50. r. (— poéilacova grafika). Velky pokrok v e. u. predstavovali 60. r., ked
umelci § pomocou inZinierov stavali zvukové a video syntezatory z vyradenych vo-
jenskych analogovych poéitatov. V lomio obdobi sa formovali aj prvé tedrie e. u.,
informagna estetika M. Benseho a A. Molesa (poéitacové umenie). V 70. r. sa za-
¢ali presadzoval &islicové potitade a v nasledujicom desafrodi nastupili lacné
osobne poditace. V 90. r. dosiahli elektronické systémy takd dokonalos( a ich cena
klesia natoiko, 2e umelci moZu vo svojich ateliéroch pouzival pristroje, kioré boli
pred par rokmi vysadou dobre zariadenych tlaiarni, rozhlasovych, televiznych
a inych Stadii. V sagasnosti exisluje niekofko celosvetovych organizacii zdruzuju-
cich umelcov, teoretikov, vedcov a inZinierov venujlcich sa e. u. Najznamejsia je IS-
EA (Inter Society of Electronic Art) vydavajica elekironicky mesacnik ISEA
Newsletter a organizujuca kazdoroéné svetové sympézia (Utrecht 1988, Groningen
1990, Sydney 1992, Minneapaclis 1993, Helsinki 1994, Montreal 1995, Rotterdam
1996, Chicago 1997), dalej ISAST (International Society for Arl, Science and
Technology) vydévajuca Sasopis LEONARDO a V "2, klora v Rolterdame organizu-
je kazdoroéne festival DEAF (Dutch Electronic Art Festival). V r. 1996 usporiadala
prvé sympézium o novych médiach v krajinach byvalého socialistického tabora, by-
valej Juhoslavie a Finska za ucasli umelcov a teoretikov 2 tychto krajin. V '2 vyda-
va mesacne elektronicky ¢asopis o festivaloch, konferenciach a vystavach e, u.
Najstarsim festivalom e. u. je Ars Electronica v Linzi, pbvodne zamerany na video-
umenie, elektronickd hudbu a statickl poditacovu grafiku. Dnes sa orientuje na po-
ditadov( animéciu, interakiivne indtatacie a objekiy, CD-ROM a internet. V tychto
kalegériach sa udeluju aj ceny Zlatd Niké. KazdoroCny festival a konferencia
Imagina, ktoré usporadiva INA (Institut National Audiovisuel) v Monte Carlo s za-
merané predovietkym na poditadovl animaciu, ale venujl sa aj inym formam vi-
zualnych umeni. Nakolko diela e. u. si vyZaduju spolupracu umelcov s inZiniermi
a vedcami a ich Cena je stale vy3sia ako pri pouZiti tradiénych materialov, vznikaj
Vo svele centrd novych umeni, kloré vytvarajd prostredie a platformu na tvorbu
elektronickych diel. Prvé takéto centra vznikali na americkych univerzitach MIT -
Centrum vizualnych 3t0dii @ Media Lab v Cambridge, Ohio State University
v Columbus. V Eurépe su takéto centra suéasfou umeleckych 3kél alebo samo-
statné intitucie, napr. Zentrum fir Kunst und Medien v Karlsruhe, Institut flir Neue
Medien vo Frankfurte n. M. a Koline n. R. {(Nemecko). Vystavy a festivaly e. u. zadi-
naji prenikal aj do postsocialistickych
krajin. V r. 1995 to bola velka vystava,
ktord zorganizovalo Sorosovo centrum
sudastného umenia v Prahe - Orbis
Fictus, r. 1996 vyro&nd vystava a sym-
pozium e. u. v Budapesti - Butterlly
Effect.

Na Slovensku sa z celej $kaly e. u. za-
&ala od prvej tretiny 70, . postupne
presadzoval predovietkym — podi-
tadova grafika (Jozef Jankovié, 1937,
Daniel Fischer, 1950, Juraj Bartusz,
1933) a tento zaujerm umelcov trval ce-

Marek Kvetin: Obraz obrazu, 1998
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pe;emmi; and Computer Multimedia Project) r. 1998, ktory or-
Fragment, Benglsky projek!, 1997 ganizoval Juraj Duri§ z Centra pre elektroakustickg

1€ nasledujice desatrogie. Az zat. 90. r,, po zmene kultdrng-spologenského kon-
textu, zasiahol do vyvoja domaceho umenia vyrazny nastup — videoumenia, kioré
§a prezentovalo bud formou épecializovanych vystav  (On/Off Bratislava 1993,
Medzinarodna vystava video - vidim - ich sehe, PGU, Zilina 1994, autorskd vysta-
va Petra Ronaia Videoantolégia, PGU, Ziiina 1997), alebo v ramgi Sirdie koncipova-
nych projektov sugasného umenia (60/90, SCCA, Bratisiava 1996, Epikurova
zdhrada, SNG, Bratislava 1996). Lepsie technické zazemie vytvorilo v 2. pol, 90. .
podmienky na prvé experimenty s — virtualnou realitou {Roman Gaiovsky, 1962)
ako aj — multimediiine a interaktivne projekty (Peter Rénai, 1953, Marek Kvetan,
1876). V r. 1994 mal na péde Filmovej fakulty VSMU prednasky Woady Vasulka
(1937), Ameri¢an &eského pdvodu, jeden so zakiadatelov videoumenia, umelec, te-
oretik a kurator vystavy Pionieri elektronického umenia na Ars Electronica v Linzi
r. 1992, ako aj autor rovnomenného multimedialneho programu na laserovom dis-
ku. V r. 1993 sa konala v zamku Mojmirovce medzinarodna dielfia Laserové ume-
nie v ramci Letnej akadamie malovania a novych mé-
dii, ktor zorganizovala rakusko-slovenska agentura
KulturAXE (Caroline Feketeova Keiserova) v spolupra-
¢i s VSVU, kde bol k dispozicii jeden z najdokona-
lejdich projekénych laserov na svete, Nasledovali pra-
covne diglne Videcumenie {1994) a Multimédia CD-
ROM (1996) na zamku v Topoltiankach, kde sa
z0&astnili posluchadi vysokych umeleckych kél z Ra-
kiska, Nemecka a Slovenska. Najvadsim podujatim
integrujlicim viac druhoy elektronickych médii so
slcasnym umenim na Slovensku bol festival a sym-
pozium BEEISCAMP (Bralislava European Electronic

a poctitatovi hudbu v Bratislave, so zameranim hlavne na elekironicki hudby
a sprievodnymi vyslavami e-mail artu (Bratislava), laserovej produkcie Moniky
a Bohuga Kubinskych (Story, Synagdga, GJK, Trnava 1883), interaktivnej indtalacie
s biologickou spatnou vazboy — elekiroencefatograf a detektor IZi spojeny s pogi-
taom a videoprojeklorom {vystava P. Smetanu v Galérii Gerulata v Bratislave).

Lit: Foresta, D.- Mergier, A, - Serexhe, B.: The New Space of Communication, the Interface with Culture
and Arlistic Creativity, Sprava Rady Eurdpy 1995. Dunn, D. {ed.) Eigenweli der Apparate - Well,
Pioneers of Electronic Art, Linz 1992, LEONARDO, Supplemental Issue, Etectronic Art (Zbornik pred-
nasok prvého sympozia ISEA), Pergamon Press, 1988. Popper, F: Art of the Electronic Age. London

1993. Scheufler, P- Cinéera R, - Vanéat, J.: Cesky obraz elektronicky. Praha 1994, Hlavagek, L. (ed.):
Orbis Ficlus. Nova média v soucasném uméni. SCCA, Praha 1996,

Martin Sperka

EMPAKET#}Z_
-+ PAKETAZ

ENVIRONMENT tangl. environment prosiredie, okolie)
Jedna z ranych foriem syntetického a interaktivneho umenia rozdirujiica skdise-
nos! divaka o komplex priestorovych zazitkov a o jeho priamu Géast na umeleckom
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Alax Miynartikc Vita mystéri, 1966-1967

ENVIRONMENT

diele. V prenatainej forme sa objavuje uZ v idei 71
Gesamtskunstwerku, ktord sformuloval kon, 19.
st. R. Wagner akoe idealnu syntézu poézie, hud- |
by a tanca, a ktorej Ciastkové aspekty boli napl- |
nené uz v umeni ranej moderny {futurizmus, da-
daizmus, surrealizmus, konstruktivizmus, Bau-
haus}. Ku koncepcii e., olvoreného pre spolu- |
ucasf divaka, maju blizko aj priestoroveé rieSenia |
dadaistickych {Kolin 1920} a surrealistickych
vystav (Pariz 1938, New York 1942). Za bezpro-
stredny predobraz e. byva oznagovand priesto-
rova kolaz Merzbau dadaistu K. Schwittersa {od
r. 1920), ako aj prostredia M. Duchampa -
Porte, 11, Rue Larrey (1927) a Etants donnés (1946-1966). E. sa naplino rozvinul
v ramci — ak&ného umenia (ako prostredie vytvorené na realizaciu ~» happeningu,
alebo ako relikt dovi$enej udalosti), + neodadaizmu — pop-artu, — nového realiz-
mu, ale aj v tendenciach — svetelno-kinetického umenia a —+ umenia v krajine.
Genézu pojmu a jeho prvotné prepojenie s akénym umenim dokladé prvy happe-
ning A. Kaprowa 18 happeningov v 6 ¢astiach z r. 1959 s podtitulom Environment
pre happening. Podobne Segalove zmrazené happeningy. ako ich nazvala
L. Lippardova, su v Kaprowovej monografii z r. 1987 oznatené ako environmental
sculpture. Sam Kaprow Specifikuje hlané atribity e.: Cas (v porovani s priesto-
rom), zvuk (v porovnani s hmatatelnymi predmetmi) a fyzicka pritormnost fudi
{v porovnani s psychickym okolim), tenduji k podriadenosti elementov. Ciefom je
zjednotené pole komponentov, kloré st teorelicky rovnocenné... Vo vizbe na ak-
&né umenie definuje e. aj R. Kostelanelz, ktory medzi $tyrmi typmi happeningov -
Cistym, javiskovym, javiskovou — performanciou uvadza aj kineticky e. Podia
Kostelanetza sa kinetické e. ad éistych happeningov lidia tym, e su podrobnejsie
planované, ich priestor je SpecifickejSie definovany a zovretejsi,

spravanie U€astnikov je presnejie naprogramovane. Ako
priklady uvadza USCO-US Company, kiora vylvorila
kinetické e. z hudby, nahratych zvukov, obrazov, ;
sOch, strojov, elektronickych pristrojov a b
razov premietanych 2 diapozitivov ale-
bo filmu, alebo Theatre of Eternal
Music La Monte Younga. V ramci
neodadaizmu a popartu sa e. vyvinul
zvalsa z trojdimenzionainych — asam-
biazi a + kombinovanych malieb. Prikiadom
tohto prerastania obrazu do priestoru je tvorba
R. Rauschenberga (1925), T. Wesselmanna
(1931), ale predovietkym E. Kienholza (1927-1894),
ktory z pasivne sa prechadzajiceho divaka (Raxys,

1961-1962) urabi aklivneho spoluhraca v e. The Porlable Stanisidy
War Memorial (1968). V r. 1968 sa v Grenobii uskutoénila Izba Zfs‘fy
vyznamnd vyslava Cinétisme, Spectacle, Environnement, kiory 1965- 1966
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pripravil teoretik kinetického ume-
nia F. Popper. Vystava prezentovala
novy podobu e., klord sa vykrystali-
zovala v ramci dobovo aktualnych
lendencii svetelnc-kinetického ume-
nia. Tato poloha e. bola vyznamne
prezentovana v tom istom roku na
Documenle 4. v Kasseli (N. Schof-
fer. J. Le Parc). Pre Slovensko je
zviast dolezité, e na obidvoch
vyznamnych medzinarodnych po-
dujatiach participovali aj domaci
umelci - M. Dobe$ (Kassel, Grenobl} a 8. Filko (Grenobl). Inu podobu e. reprezen-
tuju diela zemnych umelcov realizované v otvorenej krajine. V 80. r. bol termin
e. wlladeny pojmom ~ indtalacia. Napriek tomu sa oba terminy nadalej pouZivaju
ako synonymd, a to i v ramci lextu jedného autora (Lucie-Smith, E.: Art Today.
Slovart, Praha 1996). Rozdiel medzi obidvomi formami priestorovych riedeni je
v stupni participacie divaka, ktora je charakteristicka pre rané e., ale menej pre
instalacie, hoci ani tu sa spolupraca divaka na dotvoreni prostredia celkom nevy-
luCuje.

Na Slovensku sa e. objavuje tesne po pol. 60. r., pricom najvyznamnejsi domaci
umelci aktivne zasahuji do eurOpskeho wyvoja tejtic tendencie (A. Miynarcik,
M. Dobes, S. Filko). Prerastanie —» asambla?i a objektov do e. a ich postupna trans-
formacia do akcii-slavnosti, charkterizuje predovietkym tvorbu Alexa Mlynaréika
{1934). V kontexle jeho rozsiahleho diela mazeme hovoril ¢ viacerych synietickych
prostrediach, kioré sa prvykral objavujo v sérii Permanentnych manifestacii, pre-
dovietkym Permanentné manifestacie Ii. - Pocty, Bratislava 1966. Poku$enie (Ten-
tation) a Vila mystérii (Villa dei Mysteri), kioré MiynarCik realizoval v zahranici
{1967), a kioré boli ako e. reflekiované v odbornych textoch (Restany, P.-
Miynarcik, A.: Inde. SNG Bratislava 1995). V obi-
dvoch e. bola dbleZita participacia divaka, ktory bol
v pripade Pokusgenia {v spolupraci s M. Urbaskom,
Galéria Raymonde Cazenavovej, Pariz) provokova-
ny k zanechaniu anonymnych napisov a kresieb
na povrchu 40 bielych Zenskych figurin. Vila
Mystérii bol e. pripraveny pre vystavu Superlund
P. Restanyho a E. Hogestéta v Konsthall Lund vo
Svédsku. Na hranici medzi e. a akciou bola inter-
pretacia troch Courbetovych obrazov, klorni pripra-
vil r. 1969 pre Chatillon des Arts ‘69 pod nazvom |
Dobry den, pan Courbet, a ktora siiCasne avizuje
presun faziska neskorsich Mlynarcikovych prac ze.
na velkolepo koncipované akcie - slavnesti. Od
r. 1966 sa problematike e. venuje aj Stanislav Filko
(1937). Zreteln koncepciu e. prezentoval na vysta- Juraj Melid: Prostredie If, 197171991

Milan Dobe$§: Pulzufici rylmus iV, 1965

e — g cemma

T



http://www.cvisiontech.com

ve Obydlia sii¢asnosti a skutoénosti v Galérii na Karlovom namesti v Prahe (1967)
a o rok neskdr uZ parlicipoval svojim e. Univerzalne prostredie {1966-1967) na
vystave F. Poppera Cinétisme, Spectacle, Environnement v Grenobli. Vyvrcholenim
jeho série e. (Poézia o priestore, Izba lasky, Srdce lasky L., Il.)) je Katedrala huma-
nizmu, za ktor( dostal na medzinarodnej vystave Danuvius ‘68 nakupnu cenu. Fitko
tu vytvoril synteticke prostredie aktivizujuce divaka k spoluGéasti, do ktorého okrem
reflexivnej zrkadlovej podlahy zakomponoval aj daldie audiovizudine prvky (diapro-
jekcie porirétov predstavitefov dobového politického Zivota, zvuk reprodukujici vy-
sielanie rozhlasu). P. Restany pide o S. Filkovi ako o Specialistovi na sociologické
prostredie (Demus €. 472, marec 1969), J. Weichardt ako ¢ majstrovi environmen-
tu (Frankfurter Aligemeine Zeitung, 4/XI. 1968). Z novorealistickej poetiky sa k e.
dostala aj Jana Zelibska (1941), predovietkym rieSenim vystavy Moznost odkryva-
nia {1967) a Kandarya Mahadeva {1969), alebo Vladimir Popovi¢ (1939), ktory na

praZskej vystave 13 zo Slovenska (1967) prezentoval e. z kréeného paplera Herci

pre Palstrdma. V rovnakom &ase, ale
z rozdielnej vyivarnej orientacie, sa
e. objavuje aj u Milana Dobesda
(1929). V jeho pripade ide o svelelné
e. (Pulzujuci rytmus prezeniovany
. 1968 na Documente 4. v Kasseli),
vyrastajuce z podhubia dobovych
-+ gvetelno-kinetickych tendencii, na
ktorych medzinarodnej prezentacii
sa M. Dobe$ wvyrazne podiefal od
r. 1966. Aktualnosf e. na Slovensku
vrcheli kon. 60. r. na dvoch vyznam- |
nych vystavach - Danuvius ‘68, Bra-
lislava a Polymuzicky priestor |,
Pie§tany 1970, v koncepcii Lubora
Karu. Jozef Jankovi¢ (1937) ziskal Grand prix za e. Velky pad, ale prispevkom k moz-
nostiam e. bolo aj prostredie hry vyivorené handrovymi babkami Miry Haberernovej
(1939), a predovéelkym Opti-tercialiny stabiloid ivana Siépana (1937-1986), ktory
je ukaZzkou suhry pohybu, svetelnych zmien, zvuku a participujuceho divaka. V linii
e. pokracoval Stépan aj v nasledujicom obdobi - Hmatové Stadio (1970),
Optipolyién {Polymuizicky priestor 1., Piestany 1970). Vystava v plenéri piestanskych
parkov priniesla niekolko exteriérovych e., ako mapr. Zity environment Jarmily
Cihdnkovej {(1925), na klorého akustickej Casti spolupracoval Milan Adaméiak
(1948). Programove sa za&. 70. r. venoval tvorbe e. Juraj Melis {1942), ktory v krat-
kom ¢asovom rozpéti prezentoval v Bratislave Prostredie 1. - Vidiecky dvor (1970)
a Prostredie Il. (1971) s ekologickou temalikou. Projekt z r. 1972 (Prostredie Hl. ~ Vodné péio)
sa v dbsledku zmeny politickej situacie v krajine po ckupacii sov. vojskami uz nesmel re-
alizovat. Idea e. sa v zaujimavej podobe objavila v 2. pol. 70. r. u Otisa Lauberta (1946). Je
o predovietkym systematicky budovany depozit ndjdenych predmetov v jeho byle
v Bralislave, klory vyvolava sivislost s priestorovym Merzbau K. Schwittersa. U oboch islo
0 prosiredie, kloré bolo sG&astou obydlia a vyznaCovalo sa neukongenosfou permanent-
nénho rastu, ktory v pripade O. Lauberta trva dodnes.

Jozef Jankovit: Verky pad, 1968

!
!
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EVENT

Lit: Kaprow, A: Assemblage, Environments and Happenings. Hary N. Abrams. New York (1967).
Kultermann, U.: The New Sculplure - Environments and Assembiages.Thames and Hudson, London
1968, Benjamin, A.: Installation Art, London 1893. Installation Art, Art and Design Magazine. Academy
Group Ltd. London 1993, De Oliveira, M. - Oxley, N. - Petry. M.: Installation Art. London 1994,
Kostelanetz, R.: Divadio zZmiesanych médii, In; Murin, M. (ed.): Avatanches 1990-1995. : Zbornik Spoloénosh
pré nekorvenény hudbu, Bratislava 1995, 5. 192,

Jana Geriova

EVENT (angL. event udalosf)

Jedna z foriem — akéného umenia, klord je koncipovana ako jednoducha a kratka
udalost. V aké&nom umeni sa objavuje od 2. pol. 50. r. ako samoslatna udalosf ale-
be ako sprievodne podujatie k hlavnej akcii. V tomto zmysle byva sicastou — hap-
peningov, najcastejsie v kontexte aktivit — Fluxusu. G. Maciunas (1931 -1978), za-
kladatel hnutia, povazoval e. 2a fadro fluxusovej estetiky a G. Brecht (1926), jeden
z jeho vyznamnych Clenov, usporiadal svoju prvl vystavu v New Yorku (1959) pod
nazvom Toward Events (Smerom k eventom), pricom koncepcia e a evertov-parti-
tdr je pre jeho tvorby charakteristicka (r. 1963 vysla zbierka Brechtovych e. partitar
pod nazvom Water Yam). Pdvodny charakter happeningov a e., ako boli definova-
né A, Kaprowom (1927), sa v priebehy 60 r, meni a smeruje na jednej strane k vy-
raznejsim scénickym formam, na druhej strane ku — konceptualizmu. E. méze byt
realizovany pred publikom, alebo $a prezenluje ako privatna hra samotného akié-

kulovanu situdciu (Viasta Ciha‘kové—Noshiro: Uméni akce. Katalég. Manes, Praha
1991). Pévodne e. vychadza 7 taneénych g divadeinych predstaveni dadaizmuy, ich
autormi byvajd wytvarnigi, hudobnici, herci, spevaci, Priamym predchodcom e. je
Zvukova kompozicia J. Cagea (1912-1992) 5 nazvom 4 min, 33 s ticha (1952), ke-
dy interpret nezahra na nastroji nijaky zvuk, Suasfou e.
byva vopred pripraveny popis ginnosti, s nekonvenénym
notovym zapisom & znakovou prediohou. Méze ist aj
© upriamenie pozornosti divaka na beZné deje (prianie,
sustredenie sa na konkrétny predmet a pod.) s dbrazom
na ich ozviastnenie, poetizaciu, symboliky & skryty
vwznam. E. mdzu maf podobu kratkeho gesta, neraz
Ustiaceho do destrukcie (napr. rozbitie husli N. J.
Paikom) alebo konkrétnej &innosti (L. M. Youngove sle-
dovanie letu motyfa). E. si zvidia vyZaduje sustredenie,
Casto viak méze mar aj podobu neéakaného, kratkeho
dynamického gesta. V Cechach e, najvyraznejdie zastu-
puje tvorba M, Knizaka, 1940 (od momentu hry az po
deslrukciu), partitiry M, Grygara, 1926 {intermediaine
Zameranie), M. Pacnera (analytické ponimanie maiérie),

Jilis Kofter: Gi T. Rullera (pohybovanie sa medzi bytim a nebytim),
UF.0-naul, 1980 Na Slovensku sa e, objavuje rovnako ako ostatné podo-
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Peler Barigd: Pokratovanie prvodolyky, 1969

EXPERIMENTALNA POEZIA

by — ak&ného umenia, kontinuitne od
60. 1. Jeho torme sa najviac priblizuji ak-
cie Milana Adamciaka (1946), predovset-
kym Sizyfovské roboty (od r. 1964), cyk-
lus Amusica (od r. 1965) a c&innosf
Ensemble Comp. (kon. 60. r.). V spolu-
praci s Rébertom Cyprichom (1951-
-1996) a Alexem Miynaréikom (1934) re-
alizoval viacero hudobnych a poetickych
e. v RuZomberku a v Ziline (PAN-pro arle
nova). V 80. r. nest znaky e. aj niektoré
akcie Petra BartoSa (1938), ako napr. Prvodotyk (realizovany priamo na mieste
vystavy Nové tendencie v slovenskom maliarstve, Bralisiava 1969) a &asf tvorby
Juliusa Kollera (1938). Takyto charakler ma dihodoby projekt inscenovanej seba-
premeny U.F.O.-naut realizovany od 70. r. Viaceré e. boli siéasfou vernisaZi, napr.
realizacia kompaozicie Je t'aime... moi non plus od Réberta Cypricha (v spolupraci
s Luckym a Bobelkom) na olvoreni vystavy Soudoba &eskosiovenska grafika
v Hodonine (1970). Niektoré e. sa realizovali v ramci rozsiahlejSich projeklov &i re-
akeii na vyzvy, ako napr. Sprievod s maskami a Farbenie ovzdusia Il. (Mariana
Mudrocha, 1945), alebo Zdobenie vianoéného strom&eka na Kolibe v Bratistave
(1970) od Viadimira Kordo3a (1945) a Viliama Jakubika (1945), oba na zaklade wz-
vy Milana Adamdiaka Pax et Gaudium. Charakter privatneho e. malo Uradné po-
tvrdenie Juraja Bartusza (1933) z r. 1971, poetické boli e. Viadimira Popovita
(1944). E. sa daji nazvaf aj viaceré akcie Petra Meluzina (1947), Dezidera Totha
(1947) a Vladimira Kordoga, ako aj niekloré neskorsie akcie na hrane medzi e.
a performanciou Petra Ronaia (1953). Od r. 1989 je to opélovne aklivita Milana
Adamcéiaka s Transmusic Comp, v ramci ktorej sa prezentovali varicie na e. auto-
rov Fluxusu (Podhubie s Jurajom Bartuszom, PostFlux Fest s Novou vaZnosfou
ainé). Adamciak sa problematike e. venoval aj historicky (Adamgiak, M.: Event I.-il,
Profil 1393, ¢. 8-9, s. 26). E. je v domacej literalure CastejSie zamiehany s piece
{angl. kus, kisok). Obsiahlej§iu stal mu venoval Radislav Maluitik (Matudtik, R.:
Terén, Vytvarny Zivot 1980, &. 3-4), kde pod pieces zahina viacero poddb akénéhg
umenia (V¢eli kvet, 1979, Réberta Cypricha, Dychovky, 1978, Dezidera Totha, sché-
my partitiry, 1979, Lubomira Duréeka, Znacka Fi, 1982, POP a pod.).

Lit: Foster, S.: Event Arls and Art Events, London 1988. UBI FLUXUS (Bl MOTUS, 1990- 1962, Kataldg,
Biendle Benatky. Milano 1990. Malustik, R.: ...predtym. Prekrodenie hranic: 19641971, PovaZska galé-
ria umenia, Zilina 1994. Rusinova, Z. {ed.): Sesldesiate roky v stovenskom vytvarnom umeni. Kata-

lég vstavy. Slovenska narodna galéria, Bratislava 1995. Adamgiak, M : Event L-IL., Profil 1993, &. 8-9,
s. 26.

van Jandér

e —— ——aoa

EXPERIMENTALNA POEZIA (1at. experimentum pokus)

Sohmny nazov pre experiment na pali texty, ktory narG3a vyznamovi a gramatickd
syntax lradi¢nej literatiry v prospech syntézy s vyrazovymi prosiriedkami hudby
a vizualneho umenia vratane novych médii {poéilada). V lomto zmysle mdZeme ex-
perimentainu poéziu rozdelif na fonetickl (hlasové kompozicie, ktoré si syntézou
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hudby a literatury), konceptudlnu (vyrasta z kon-
krétnej a vizualnej poézie a predstavuje vy3si stu-
pef minimalizacie, priom texty maji €asto cha-
rakier jazykovych tautologii, konkrétnu (v mani-
feste z r. 1963 je postulovana poZiadavka objekti-
2 vily), kyberneticks (pocitac generujlci texty) a vi-
zualnu poéziu (zddrazneny vizualny aspekt texiu.
Pociatky e. p. moZno vidief v pokusoch A. Holza
{basen Phantasus - rylmicky k sebe patriace
slova radi autor do jedného riadku), v neskorom
diete S. Mallarmého, G. Apollinaira (Kaligramy),
V. Chiebnikova, V. Kamenského, B. Cendrarsa,
Viadimir Ovedcek: Przeiny kruh, 1964 ktori sa pokd3ali vylrhnuf v ramci netradicnej ty-

pografickej Gpravy slovo alebo pismeno z vetngj
syntaxe. E. p. preduréila aj symbolistickd poézia nonsensu a persiflaze Ch.
Morgensterna (napr. No¢ny rybi spev pozostavajuci len z kratkych a dihych met-
rickych znamienok). Expresionista A, Stramm radil slova podrfa sluchovej a rytmic-
kej sily a tuturista F. T. Marinetti v kompozicii Oslobodené slova z r. 1912 typogra-
fickou Gpravou zdbraznil auditivne a optické hodnoty slov a pismen. Zasadny krok
na poli intermedialnosti poézie urobili dadaisti, vychadzajuci zo zasad antiliterar-
nosti a proklamovanej devalorizacie umenia, F. Picabia (tableaux-manifestes a po-
émes-dessins) spajal slova s elementarnou kresbou, znakmi a kruhmi. V. Huidobro
zoskupoval slova do zékladnych tvarov a odli$oval ich rozliénym typom pisma.
R. Hausmann r. 1915 vytvoril prvd fonetickl basen ako plagatova skladbu, kde pis-
mena maju svojim typografickym usporiadanim vnutit rytmus a ich zrakové vnima-
nie ma vyvolaf dojem zvukovosti. Centrom recitacii simultannej poézie bol dadais-
ticky Cabaret Voltaire. Kompozicia basni stavala na efekte izolovanych slov rade-
nych vedia seba do riadkov, ¢asto prestupenych citoslovcami a opakovanymi jed-
noslabiénymi zvukmi, oddelenych pomickami, vizualne odli§enymi typom pisma
(H. Ball, Karavana, 1817). Recitacia prebiehala kontrapunklicky, pri¢om sa naraz vy-
slovovali 3 alebo 4 zvuky, ktoré vytvarali elegicky, bizamny obsah, ¢asto sprevadza-
ny CernoSskymi bubnami, alebo sa zvukovo indpirovali hudbou {aj skladby
H. Barzuna a F. Divoira). K. Schwitters, autor slavnej Ursonate, vydal gramefénovi
foneticky basert Merz. R, Huelsenbeck, T. Tzara, H. Ball a M. Janko vyzdvihovali
hravost v praci se zvukom, bazélne rituélne slovné elementy, a najma nahoduy ako
kultovi indtanciu. Na simultanne basne nadviazal A. Petronio (1919-1965) svojou
verbofoniou (r. 1953 zaloZil verbofonicky zbor - hiasné &itanie viacerych basni od-
razu s ciefom dosiahnuf ¢o najbohatsi akusticky efekt). Nesémanticka poézia s ak-
lualizdciou vizuélnosti zaujala aj predstavitelov kondtruktivizmu (&asopis De Stijl).
Stieranie hranic medzi jazykom a hudbou sledovali aj futuristi, expresionisti a ini au-
tori (M. Jacob, P. Reverdy, ale aj K. Burkhardt, H. Mayer, ale aj C. Claus v tzv.
Vibragnych textoch). Pristovia, zvuky, lamana syniax, zdrapy viet, pseudo$ansény
sloZili ako wvychodiskovy material Elvardovych, Aragonovych, Bretonovych,
Soupaultovych, Arpovych, Ribemont-Desaignesovych basnickych skladieb. Trojica
Arp-Serner-Tzara komponovala okolo r. 1917 simultanne basne. Slovnik erpali
Z novin, starych knih, odbornej frazeoldgie i vdednych banalit. Arp pisal tieto basne
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tazko ditatelnym rukopisom, aby pri-
nutil ttadiara rozohrat fantdziu a pri
|GSteni textu basnicky spolutcinko- [
vaf. Vznikli skomoleniny a slovné des-
trukcie, ku kiorym sa autor po Case
vracal, aby ich prepracoval (tzv. ne- -
stabilné umelecké diela). Texty '
2 Obtaénej pumpy sU predchodcami |
Brelonovych a Soupaultovych Ma- | \
gnetickych poli. H. Arp pracoval aj l
s Gislami (Weisst du Schwartzt, !

1922-1930). Surrealisti, kiori podria- T Mitart Adamiiak: Linfengedichie, 1969
dili akt tvorby psychickému automalizmu (écriture automatique, 1. j. texty, ktoré za-
rudUjl moznosti textového tadizmu, napr. niekioré miesta v HeissenbUttelovych
Topografiach). Pri vizualizacii pojmov sa ingpirovali aj obrazovymi a emblematicky-
mi znakmi umenia | mylologie prirodnych narodov (R. Desnos robil r. 1923 pokusy
so spedenou redou) a ¢asto siahli aj k priestorovemu objektu. Vyznamna pre dalsi
vivoj e. p. bola aj obrazova tedria jazyka L. Wittgensteina, kde rozpracoval problém
korespondencie medzi jazykom a realitou {veta je obrazom reality). Specifickym
druhom e. p. je konkrétna poézia, interdisciplinarne spéta s — konkrélnym ume-
nim. Predstavuje odmietnutie rétoriky a kladie déraz na struénosf, prechod od
veria k ideogramu, od linedrneho k Casoprieslorovému rytmu, nahradenie orga-
nickej &truktdry basne matematickou, pricom vofba slova sa riadi vzfahmi tejlo
Struktary (obsah basne je v jej StruktUre). Podra M. Benseho (Theorie der Texte) ide
0 extrérny stav experimentdingj literatdry. Prikladom tohto druhu je 7. zo$it edicie
Rot s textami brazilskej skupiny Noigandres, konkrete poesie - poesia concrela, vy-
davany E. Gomringerom, jeho Konstetiationen (konteiacia je skupina slov hravo re-
fazenych vedla seba alebo pod sebou, kioré na zaklade kombinatoriky spaja mys$-
lienkovy vztah), ale aj Stenogrammi della geometria elementare C. Belloliho. V ma-
nifeste konkrétnej poézie, kiory vydal J. Hirdal a B. Grégerova r. 1963, su formulo-
vané pofiadavky, aby sa poézia stala objeklivnou a zbavila sa filozofickych
a osobnych obsahov. K poprednym autorom konkrétnej poézie patri aj F. Mon,
S. Nikuni, K. Katue, 1. H. Finlay a L. Novak. Jej $pecifickou podobou je aj spatialis-
ticka poézia, ktora chee byt oslobodenim energie, podielom na esteticke informa-
cii, objektivizaciou jazyka (I. a P. Garnierovci). ll. manifest spatializmu za nadna-
rodnis poéziu vydal P. Garnier a S. Nikuni r. 1967. Spomenme &j Manifest permuta-
cionalneho umenia A. A. Molesa a v tejto suvislosti francizsku skupinu Culipo,
1961 (. Isou, R. Queneau, F. Duifréne), kiora sleduje fonému, a nie zmyse! slova.
F. Kriwet rozliduje medzi textom vizualnym a textom fonetickym. Foneticka poézia je
zaloZena na fonémach (znelych &asticiach jazyka) a na v8etkych zvukoch vydava-
nych fudskymi hlasovymi organmi. Podla R. D&hla (in: Slovo pismo, akce..., 8. 43)
fonicka poézia predstavuje opadény extrém vizualnej poézie a oplsia ui jazykovu
oblasf v prospech oblasti aranZovanych hlukov, teda hudby - basei je kompono-
vand priamo na magnetickli pasku. Protagonistom fonetickej poézie je H. Chopin.
Aj knihy H. O. Helmsa, H. Heissenbdttela, L. Hariga a jazykovy kabaret E. Jandla vy-
uzivali exteticky kvalifikovany text vo forme morfém a foném, textovych permutacii,
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anakolutovych radov. V USA sa k iej predstavitefom pri. | ; W@;ﬁf—
hlasil E. E, Cummings a W. C, Williams. Maximalnu ob-

jeklivizaciu jazyka zavrsuje polom poéitadova poézia, tzv. T4
stochastické texty, kioré boli PO prvy raz uverejnené | A
kd

v &asopise Rot a Augenblick. Dnes sa potitadova poezia | T
stava samonosnym akiom zaloZzenym na kreativnom ain-
teraktivnom vyusiti vstupu zvuku ake média do oblasti — v ke Ml ,.,,4.‘»,;9!
elekironického umenia (napr, pocitag, ktory si sam ge- | ol -
neruje, &ita a tladi basne W. Bruszewskieho), Novy roz- stz
mer, ktory oZivil tradiciy dadaistickych simultannych bas- """""“";;

ni priniesio aj spojenie basne a — akéného umenia, "_.:;?
Predslavitelia Wiener Gruppe v obdobi 1954-1960 (F. =
Achleitner, H. C. Artmann, K. Bayer, G. Rdhm, O. Wiener) d

sa popri akénej tvorbe venovali aj vizualnej poézii (Das
Coole Manifest, 1955, Acht-Punkte—proklamaﬁon des po-
elischen Actes). v r. 1954-1959 vytvarali strojom pisané ideogramy, typokolade,
formularove basne, slovné a foneticke kompozicie, montaze, série, konételacie, tex-
lové montdze, tudie, obrazové texty, rady, lypo-foto-montaze, fitmové texty, projek-
cie, kolaze s vkomponovanymi fragmentmi map, fotografii a textov, =+ op-artové ras-
trové vzorce z rovnakych pismen, minimalisticke konceptualne obrazce {$tvorce
s jednym slovom uprostred), ale i skriptirne zaznamy, skrtance, priestorové texto-
vé objekty, konceptualne sémanlické hry so sociologickcrkrilickym akcentom, kon-
cepty antididaklickej poeliky. Poktadali sa za iazykowch inginieroy, Nesledovali len
spravanie sa slov v urcitej lingvisticke] situacii {alebo kondtelacii), ale sustredili sa
na senzorické vnimanie lazyka. V 60. r. prenika vizudlna poézia do vlastnej lypo-
grafie poézie i do vorby viacerych umelcov - najma ideogramy, schémy, emblémy,

- Viadimir Popo_w;f
Projeki obtedens Miga, 1967

funkciu jazyka v socialnom kontexte. Boli 10 psychogramy W. Vostella (1932-1998),
partitary J. Cageho (1912-1992), G. Maciunasa (1931-1978), N. 4. Paika {1932),
zapalkove basne G, Brechta (1926), obrazkove
pismo T. Saitove] (1929), oplimisticke skrinky
R. Fillioua (1926-1987), pismoobjekty, piktogra-
my L. Gosewitza (1936), plagaty a jedalne listky
eat-artu D. Spoerriho (1930, pismoznaky, kolaze
a intermediaine basne Al Hansena (1927), perfo-
fovang partitiry a grafy D. Higginsa (1938). Dnes
nadvizuje na e. p. J. Hoizerova {(1950) senten-
ciami a vyrokmj v imernacionalizovan;'/ch varia-
ciach textu v ramgi priestorovych indtalacii,
R. Prince (1949) vtipmi adjustovanymi na spdsob
klasickych diel a pod. Vizuainy efekt pismen ap-
likovany formou -+ kolaZe na priestorovy objekt
2aujal v nasom kultirnom kontexte predovget-
Jursj Mehs: Spomienka na orca, 1975 kym J. Kolara {1914}, znameho tie Svojou evi-
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Deazider Téth: Milosing vykeiky, 1980

EXPERIMENTALNA POEZIA

dentnou poéziou a L. Novdka (1925~ -1999). J. Valoch (1946) v 60. r. posunul e.
p. do sléry = konceptu a - minimalistického umenia. Rozvinul tak odkaz obrazo-
vych basni, ktoré vznikali uz v okruhu Devatsilu ako polysémantické skladby.
Napriek napaditej typografii davistov a nadrealistov sa e. p. objavuje v slovenskom
umeni az v 80. r. u Vladimira Popoviéa (1939} a Ivana Popovida (1944) v spojeni
s ilustraciou, kreslenym humorom a divadiom obrazov. Tradiciu Ceskej a moravskej
e. p. rozvijal v naSom kontexie Eduard OvEadek (Typografické basne, 1963). Z bas-
nikov sU to Osameli beZci, najma Pavol Repka (zostavovanie geometrickych ob-
razcov z pismen), lvan Strpka a Ivan Lauéik. V ramci ~ fluxusovych aktivit na po-
medzi vytvarného umenia a hudby rozvijal e. p. od kon. 60. r. htavne Milan
Adamdiak (1946) a Robert Cyprich (1951-1996) v Sirokej Skale prejavov (partiidry,
hudobné grafiky, diagramy a piktogramy, bipoézia, patexty, selektivne verbaine tex-
ty, preparované texty, montéZe, permutacng, numerické, objektové a predmetové
lexty, pohybove, destatické a priestorové basne). K poprednym a systematickym
predstavitelom e. p. palri Dezider Toth {1947), u ktorého sa prekryva s textovym
-+ konceptom. V 1. 1967 zadina slovnymi hrackami vychadzajicimi 2o vzfahu zna-
ku a pisma, r. 1970 vstlpi s pisanym slovom priamo do kraijiny a pokryje nim strom.
Vv duchu mestskej banality pracuje v 70. r. s prisvojenymi listkami a pediatkami {cyk-
ly Udaje, Banalily). Vizualizuje stopu pismen identickymi odtlakami, gesticky kvap-
ka tud na skupiny slov. Jeho prejav sa minimalizuje v cykle Partitary (1976-1978),
kde pracuje so subtilnymi znakmi na notovej osnove a v Dychovkéch (zaZihanie
a vyhasinanie slov). V oblasti socharsiva vstupuje e. p. v 70. r. ako sémaniicky a es-
teticky ekvivalent wivarnej mysiienky do realizacii Juraja Melisa (1942) v cykle gra-
fik Vizudlna poézia, Casto intimne ladeny poeticky text na povrchu jeho objeklov
a reliéfov tvori komplementarnu vytvarnu siet pismoznakov, docielentl vypalovanim
S—— —_— = $ ddrazom na Strukiuru materia-

i QI IOEDOE Ju. Na rozhrani medzi e. p. a kon-

| PO _'-;"11 CDEEIQ ceptom sa pohybuji kreacie

' WEOMRECRUE® 8 Michala Kerna (1938-1994), kde

O E000 O je hlavnym médiom wyjadrenia

— | subtilny znak, stopa autorovho

— — ! tvorivého zasahu do prirodného
e -— — prostredia.

Praha 1965. Hirdal, J. - Grigerova, B.
ted.}: Slovo, akce, pisma, hlas. K estetice
kullury technického véku. Praha 1967.
Valoch, J.. Peesia typographica. In:
Sesity 1968, &. 25. Arp, H.: Na jedné no-
2e. Prel. L. Kundera, Praha 1989. Weibel,
P. (ed.): Die Wiener Gruppe a Moment of
Modernity 1954-1960. Vieden, New York
1997. Mlada tvorba, 14, 19689, &. 10.

Zora Rusinova

DOOOEOO EREAG I Lit: Morgenslern, Ch.: Berdnek mésic.
i

|
|
|
|
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FEMINISTICKE UMENIE, FEMINIZMUS (1at. femina 2ena. femininus 2ensky)

Umenie Zien - wyivarnicok, v ktorom je refiektovana rodova odlisnost v intenciach
uréit’ 2enu v pozitivnom zmysle ako inu. (Kiczkova, Z.: Jej inakost, jej identita. In:
Styri pohlady do feministickej filozofie. Archa, Bratistava 1994, s. 9). Uzko sovis
s feministickym hnutim neskorych 60. r. v Anglicku a Spojenych $tatoch a s femi-
nistickou fitozoliou. Iniciaénu ulohu pri vzniku f. u. zohrala spoloéenska diskrimina-
cia Zien, preto bolo f. u. vo svojich zadiatkoch spajané s kritikou patriarchatu ako
spolocenskej kondtanty. F. u., ktoré vzniklo v neskorych 60. r. ako opozicia k hlav-
nému prudu umenia, sa v 70. r. stalo Sirokospektralnym hnutim s radikalnym do-
sahom na dobovy pohyb v umeni. Dérazom na naraciu, autobiografické &rty, ri-
tualnost a dekorativnosl urychlilo vyvoj smerom k — posimoderne. V postimoderne
f. u. uz nepredstavuje allernativu, ale je sicasfou jej pluralitného systému. Paralelne
s . u. sa zaé. 70. 1. zadinaj0 formoval aj feministické dejiny umenia (Origko, S.:
Dejiny umenia a feminizmus. Profil 1993, ¢&. 2, s. 1-2). Ich ciefom je vypracoval me-
16du skumania Zenskej tvorby, priginy postavenia Zenského umenia mimo hlav-
ného prudu, jeho vymanenie sa spod muzského pohladu. Na jednej strane je to
snaha o odkryvanie historickej hodnoty zenského umenia, boj o jeho miesto v mas-
kulinnych dejinach umenia a na druhej strane je to pokus najst Specifickost Zen-
ského umenia a definovaf tito inakosf, ktora prameni z rodovej rozdielnosti. Medzi
vyznamné teoretiCky 1. u. patria L. Lippardové a L. Nochlinova. Umelecky smer, kto-
ry otvoril nové priestory na wyjadrenie Zenskej identity, bol uZ surrealizmus
(M. Oppenheimova). Medzi priame predchodkyne f. u. mdzeme zaradif generaciu
60. r. reprezentovanu napr. tvorbou N. de Saint Phalleovej (1930) a L. Bourge-
oisovej (1911), medzi prvé priekopnicky pal-
ria E. Hesseova (1936-1970), J. Chicago
(1939), M. Schapirova (1923), N. Sperova
(1926), L. Benglisova (1941). Na rozdiel od
predstaviteliek 2. viny amerického — ab-
straktného expresionizmu, kloré ziskali reno-
| me vo svete muZského umenia pracami ne-
utralnymi z hfadiska rodu (H. Frankenthale-
| rova, G. Hartiganova), na kon. 60. r. sa umel-
| kyne snazili zaujaf jasny postoj v ramci rodo-
| vej diferenciacie. Feministické postoje uka-
& zali, Z& umelecky systém a sama historia
umenia inStitucionatizovali pohlavie podla

Jana Zelibské: KandaryaMahideva, 1969 patriarchalneho stereotypu. Specialny zau-
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jem venovali teoreti€ky f. u. historickej pred- oy
pojatosti voci umeleckému remeslu, &o viedlo - -/
v pol. 70. r. ku vzniku hnutia Pattern and
Decoration (M. Schapirovad) a bolo i reakciot.
na studeny americky — minimalizmus. V r
1969 J. Chicago (spolu s M. Schapirovou sa
stAvaju principialnymi teoretiCkami f. u.) arti
kuluje prvy Program f. u. (Kalifornska §tatna
univerzita vo Fresne). V tom istom roku vznik-
la WAR (Women Artists in Revolution).
Neskdr vznikli feministicke intitacie (v New
Yorku, Los Angeles, San Franciscu,
Londyne), galérie (ALR., SoHo 20, the

Women's Building, Womanspace), publikacie (Lippardova. L.: From the Center, !

1976) a vystavy (Women Artists 1550-1950 r. 1976, Making Their Mark: Women
Artists Move into the Mainstream: 1970-1985 r. 1989). -+ Performancie spoiu
s — videoumnenim sa stali dominantnymi prostriedkami vyjadrenia autabiografic-
kych, osobnych refiexii. Performancia ako sp&sob rozpravania pribehov obohatila
biografické a narativne o ritudl a myly, parddiu a verejny protest. Videoumenie zo-
hralo historickd Ulohu v novom chdpani zeny ako subjektu viastnej tvorby (nie
v zmysle produktu televiznej reklamy). K vicholnym predstavitefkam performancie
patria: M. B. Edelsonova, S. Lacyova, L. Labowilzova, |. Montanova, A. Mendieta,
E. Antinova, H. Wilkeova, C. Schneemannova, G. Paneova, V. Exporfova a M. Abra-
movicova, klora svoju pracu neoznaéuje za feministickd. Spolu s performanciou sa
ujima — body-art, kiory je postaveny na prezentacii viastného tela ako média, nie-
kedy s odkazmi na primitivne kuitdry (kult Velkej bohyne v diele A. Mendiety).
Oscbitné postavenie maju vo f. u. okrem J. Chicago znamej svojimi Dinner Party
(1974-1979) i N. Spercva (ako aktivna feministka svojou tvorbou vyjadruje i politic-
ké posioje) a viedenska vytvarnika, filmarka, teoretitka a organizalorka
V. Exportova (1940). Z druhej generacii feministiek sa radia umelkyne ako
C. Shermanova (1954), B. Krugerova {1945), S. Levinova (1944) a J. Holzerova
{1950), ktoré pracuju s fotografiou, grafickym slovnikom reklamy, textom. Popri
americkych umelkyniach maju vyrazny podiel na formovani f. u. Angli¢anky
M. Kellyova (1941), R. Englishova, H. Chadwickova, S. Ziranekova a Nemky
U. Rosenbachova (1944) a R. Hornova {1944). K radikalnym prejavom f. u. patri &in-
nost anonymnej skupiny umelkyn Guerrila Girls, ktora vznikla v pol. 80. r. v USA.
Urgity afinitu k poéiatkom f. u. nachadzame v 90. r. v dielach K. Smithovej, C. Sher-
manovej, H. Chadwickovej, H. Wilkeove], ktoré pracuju s telom a jeho fragmentmi
v zmysle dal$ej detabuizacie intimity. V 90 r. 20. st. sa u &asli leoretidiek f. u. (A. Jo-
nesovej) objavil termin postfeminizmus, ktory ohlasuje prekonanie radikalneho f.
a spaja sa s tvorbou wytvarni€ok, ako je M. Kellyova, B. Krugerova, C. Shermanova
a S, Levinova.

Pojem f, u. sa zagina na Slovensku udomachovaf az po r. 1989, v stvistosti s libe-
ralizaciou spolo¢nosti. Dovtedy neviity a neakceptovany problém dostava v do-
sledku rozdielnych historickych, politickych a socidino-kultarnych pomerov na
Slovensku, podobne ako i v ostatnych postkomunistickych krajinach, odiigny cha-
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Anna Dautikova: Atternoon, 1995

rakter, Nevyjadruje radikalne zaujmy
v zmysle konfrontagie muzsko-fenského,
ale ide prevazne o artikulaciu Zzenskych
skusenosti, postojov a nazorov. Je cel-
kom logické, e v — postmoderne za-
siahla feministicka problematika tvorbu
najmladsiej generacie, ktora otazky Zeny
a jej identity v tvorbe reflektuje, ale Gasto
Sa vedome zrieka akejkolvek (&asti na
feministickom programe. Uvodnym ex-
kurzom do umenia en bola vyslava Vyberové pribuznost

livity zaznamenavame na Slovensku v stvistosti so zaloZenim feministického gaso-
pisu Aspekt r, 1993, ktory sa venuje filozofii, literatiire vylvarnému umeniy,
Najvyraznejsou osobnosfou, ktord otvara problematiku f. u. na Slovensku u? kon,
60. r. je Jana Zelibska (1941). Zakiadnym znakom iei tvorby, kiora sa nepohybuje
v extrémne feministickom uzemi, je ironicky ton deslruujuci tabuizovana oblasti
erotiky a sexuality. Na vystave MoZnosf odkryvania (Bratisiava 1967) odhaluje prob-
lém erotizmu a ngsopi ho synekdochicky, &o bude Charakteristické pre jej datsiu

spolkoch Zien-umelkyh (od r, 1981 je &lenkou viedenského spolku INTAKT, od
r. 1984 Medzina’rodne} asociacie Zien-umelkyi TAWA so sidlom v Grazi).
Vytvarnicka, ktora svoju feministicky orientaciu Polvrdzuje aktivizovanim sa vo fe-
ministickych programoch, je Anna
Dauédikova (1950). Vo svojej tvorbe voli
predmety bezinej potreby, ktoré s tak-
mer osudovo priradené zene, Reflexia
Zenského sveta je vyrazne zaSifrovana
v indtalaciach (Pohare na Zavaranie,
1992}, ktoré predznadili nasledujucu
tvorbu v oblasti — videoumenia a - per-
formancie. Tu sa kaZdodenny pracovny
dril v domacnosti postiva do ambivaleni-
nej roviny v zmysle ironickom. Perfor-
mancie postavené na aktivnej spolu-
Ucasti Zien a iensk&ienskych vzfahoch
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{Akvabely, 1995, You, 1996) su zalozene
na vzajomnej sihre textu, zvuku a videa.
Tvorba llony Némethovej (1963) e sf u
spojend efemérne. Autorka sa neidentifi-
kuje s 1. ale to, o ju spaja s umenim vy-
raznych feministickych umelkyf je schop-
nost reflektoval svet z pozicie vnitornych
zaZitkov a pocitov. Jej niekorko objektov
a indtalacii (Elementarny objekt 11, 1994, ‘
Polyfunkéna zena, 1996, Nade sny, 1998, | = - - |
Sukromna gynekologicka ambulancia, 1997) nezastiera rodovy prislusnost autor-
ky. Zapojenim utilitarnych predmetov, &asig spojenych s intimnym domacim pro-
stredim (postel, vankise), upozoriuje na viastnosli materie i predmetov, kde sa pri-
tomnost muzského prvku neda wludil. Velakrat ide o asociacie, ktoré provokuji di-
vaka k priamemu (fyzickému) kontakiu, Vytvarnicky mladsej generacie sa s poj-
mom f. zva&8§a odmietaju stotoinit, ale v sovislosti s ich poslednymi vystavnymi ak-
tivitami sa jednoducho nedaji nespomend, Katarina Rusnakova ¢ f. u. 90. r. na
Slovensku konStatuje: Je potesitefné, ze prave v 90. rokoch zaznamendvame na-
rast vytvarniCok, ktoré prinasaji do umenia trochu int filozofiu, senzibifity a temy
suvisiace s viastnymi pohladmi a nézormi na fyzické, psychicke, mentéine, se-
xudine a socidlne otdzky ,druhého” pohlavia.. J. Zelibskd mé pokraCovatelky
v I. Némethovej, D. Lehockej, A. Zigovej, P Novékovej.Ondreikovej a D. Sadov-
skej. (Profil 1996, ¢. 1-2, s. 110). V rovnakom duchu bola koncipovana vystava
Paradigma Zena (PGU, Zilina 1996, kuratorka K. Rusnakova).

Lit: Broude, N. - Grrard, M.: Ferninism and A History. New York 1982, Chicago, J: Durch die Blume,
Meine K&mpfe als Kunsterin, Hamburg 1984, Nochlin, L.: Women, Arl, and Power and Other Essays.
Harper and Row. New York 1988, Rosen. R. - Brawer, C.: Making Their Mark. Women Artisis Move into
the Mainstream, 1870-1985. Katalog vystavy. New York 1989, Nagl-Docekalova, H, - Weisshauptova, B.
- Fox-Kellerova, E. - Codeova, L. Styri pohtady do teministickej (ilozofie. Archa, Bralislava 1994,

Jonesova, A.: Pritomnost a kalkulovana absence. Vgtvarné umén; 1995, & 1-2, s. 101. Rusnakova, K.
Paradigma Zena. Kataldg vystavy. PGU, Zilina 1986,

Jana Oravcovi

FLUXUS qat. fiuxus tok, prid)

Medzinarodné umelecké hnutie vznikajuce v rebelskej atmosfére neskorych 50, r,
ktora vytvorila platiormu na docCasné stretnutie desialok eurdpskych a americkych
umelcov (predstavitefov novej hudby, —+ akéného umenia, tanca, divadia, - expe-
rimentalnej poézie a pod.) spojenych zaujmom o experiment v umeni, prekraova-
nie lirnitov a konvencii tradigne chapaného artefaktu, vratane akademickych poldh
viedajsieho — absirakiného umenia. V tomto zmysle bol F. predovéetkym pastojom
ducha... extrémne volnym spojenim samotarov a outsiderov premy3iajucich stra-
nou od umeleckého trhu o forméch spravania sa a tvorby, ktord dnes mézeme
oznacoval' ako umenie. (Block, R.: Fluxova hudba: vdedna udalost. In.; Block, R.
(ed.): Fluxus in Deutschland 1962-1994. Katalgg. IFA 1995), Zakiadatefom hnutia
bol litovsky emigrant G. Maciunas (1931-1978), ktory ako samozvany duchovny
vodca, inicidtor a hovorca F, vyty€oval jeho umelecké a politické smerovanie.
Vrcholné obdobie hnutia trvalo od ranych 60. r. do prelomu r. 1964- 1965, kedy na-
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stali vo vnatri hnutia vazne rozpory. Oznaéenie F. zvolil G. Maciunas r. 1961 pre na-

zov Casopisu, ktory nikdy nevySiel. Neskor pouZil tento termin pre sériu medzina-
rodnych festivalov Najnovsej hudby, ktoré organizoval v Nemecku a dalsich eurdp-
skych mestach od r. 1962. Medzi aktivity F. palrili koncerty novej hudby, — happe-
ningy, — eventy, hry, navody na udalosti, hostiny, texty, pionierske podoby —» pos-
tového umenia a — body-artu, hudobné — grafické partitry, vizualna poézia,

— zvukové objekty, festivaly konané v umeleckych ateliéroch a na uliciach, kratke
filmy zalo?ené na principe osvojovania a privlastfiovania si vietkého ako predmetu
viastnej umeleckej tvorby. Aklivity v obdobi kulminacie F. boli oznaCované ako

— antkumenie a zaroven ako totalne umenie, ako splynulie umenia s neumenim

a tvorby so Zivotom. V polemike s tradiénou predstavou umeleckého diela nadvia-

zal F. na aktivity futurizmu, dadaizmu a ruskych avantgardnych smerov. V uzSom

- zmysle slova ide o medialnu akénu formu, ktoré

Univenzicna Fraxverénna Onrnuvrdcia svoj obsah obmedzuie na &isté plynutie Zasu,
ktoré sa ma vnimat gesticko-akusticky s vedo-

mou redukciou naplanovaného zameru. Snad

najvystiznejdia charakteristika F. pochadza od

priameho G¢astinika hnutia T. Schmita: ... ¢o sa

| da zvtadnul plastikou, nemusi sa stavat ako bu-

| dova, &o sa dd formuloval obrazom, nemusi sa

robit ako plastika, ¢o sa moZe vyjadrit’ kresbou,

JOLivs rmeLiim 1933 | zlohosanemusiobit obraz, Co sa 04 vysvetlit
—— — ' na listku, nemusi sa kreslit, a ¢o sa mbie 0do-

| hrat v hlave, nepotrebuje Ziadny listok, Korene
vzniku F. siahaju do 2. pol. 50. r. Jednym z ind-
piraénych zdrojov bola newyorska Nové $kola
pre socialny vyskum, kde r. 1956-1959 viedol
A J. Cage (1912-1992) kurzy experimentalnej
‘IULIUS KOLLERIQFO UFO/ skladby. Zidli sa tu G. Brecht (1926), J. Mac Low,
Al Hansen (1927), D. Higgins (1938) a daléi, kto-

ri neskér zasadnym spdsobom ovplyvaili hnutie
JDiAgoLsa¥ TrRosvaoswix "(v.r.0)  F.V 1. 1960 otvoril G. Maciunas na Madison
s Koller: Univerziina Fzitama Onentacia 1973 Avenue v New Yorku, mali galériu (AG Gallery),
Draboisky tojuholnik (LF.0.), 1980 kde usporiadal niekolko prezentacii Ziakov
Cageovej $koly (totc obdobie neskér oznadil za proto Fluxus). ich hudba sa vymy-
kala tradiénému poriatiu skladby &i interpretécie a pod vplyvom Cageovej estetiky
ovplyvnenej zenbudhizmom preniesli Duchampovu my3lienku — readymade do
akéného hudobného deja. F. aklivity vznikali paralelne na rdznych miestach sveta.
v Japonsku to boli prezentacie autorov, ako napr.: Ay - O, T. Kosugi, 8. Kubotova,
Yoko Ono (1933), T. Saitova (1929) M. Shiomi, vo Francuzsku R. Filliou
(1926-1987), J. J. Lebel, D. Spoerri (1930}, B. Vautier (1935), E. Williams {1925},
v Holandsku a Dansku E. Andersen, H. Christiansen (1932), A. Kopcke
{1928-1977), W. de Ridder, v Prahe M. Knizak (1940) a v Nemecku v oblasli Kolina
a Disseldorfu J. Beuys (1821-1986), N. J. Paik (1932), B. Patterson (1934),
T. Schmit (1943), W. Vostell (1932-1998). V r. 1961 odchadza G. Maciunas z New
Yorku do Nemecka, kde v Mesiskom muizeu vo Wiesbadene organizuje akciu
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Fluxus - Medzinarodny feslival Najnoviej hudby (1.-23. 9. 1962). Dnes sa tato ak-
cia povaZuje za zrod F. v Eurdpe, aj ked mnohé z prezentovanych kusov boli u2
prediym uvedené v Nemecku & v USA. Festival prebiehajici takmer mesiac pred-
stavil skladby viacerych autorov (napr. S. Bussottiho, T. Rilleyho, T. Jenningsa,
J. Cagea, G. Ligetiho, G. Brechta, L. M. Younga, P. Cornera, D. Higginsa). Hlavné
performancie predviedli D. Higgins, A. Knowlesova, B. Petterson, E. Williamns, N, J.
Paik, W. Vostell a G. Maciunas. V priebehu tohto a dalsich festivaiov v Amsterdame,
Londyne, Kodani a v PariZi sa na zaklade nednavnych naborovych aktivil G. Maciu-
nasa vylvorilo volné zdruZenie umelcov spojenych pocitom spolupatriénosti a spo-
loénou predstavou o podobe umenia. Vo februari 1963 v aule Statnej akadémie
umenia v Disseldorfe zorganizoval G. Maciunas spolu s J. Beuysom pamatny flu-
xovy koncert pod ndzvom Festum Fluxorum Fluxus s podtitulom Hudba a antihud-
ba, pocas ktorého prezentoval manifest F. Na koncerte sa zadastnili E. Williams,
D. Higgins, D. Spoerri, T. Schmit, G. Maciunas, J. Beuys, A. Kopcke W. Vostel,
N. J. Paik, F. Trowbridge a A. Knowlesova a previed|i ak-
cie, ktoré vaésinou patrili uZ do klasického f. reperloéru.
Maciunas sa vracia do New Yorku r. 1963, organizuje
rad performancii a koncertov vo viastnom ateliéri - &
Fluxsshope. Najvaési koncert F. sa uskutoénil r. 1965 ~
v Carnegie Recital Hall v New Yorku. Dirigentom or-
chestra bol kritik a basnik K. Akiyama. Po 1. 1965 nasta-
li v hnuti F, k Goraz vacsie rozkoly, o wyGstilo do po-
stupného rozpadu a osamostatnenia sa jednotlivych ay-
torov. Edi¢na a vydavatelska ¢innosl &ienov hnutia bola
nesmierne bohata. Posta sa stala nositefom celosveto-
vej vymeny ndzorov, manifestov, uldpii, pohfadnic, zna-
mok, plagatov, navodov. Charaklerislickymi sa stali ne-
signované a nedatované masové naklady f. edicii v 60. r.
vo forme krabic a kufrikov. V r. 1964 G. Maciunas vyda-
va publikaciu Fluxus 1. PrevaZovali reprodukcie artefak-
tov, eseje a komentdre a la Fluxus. Po r. 1965 sa

gyl
G. Maciunas intenzivne sustredil na ediéna &innosf, od- ,‘E;

Viedy sa datuje vznik podetnej série Fluxboxes, malych  ogs tavbert: Opsan maino vrecka po
krabiCiek s réznym obsahom. Prva skromna wyslava ndwale 7 Budaoesti, 1968

F. objekiov sa konata v Nemecku r. 1963 v galérii Parnass vo Wuppertale. Jedna
etapa F. sa konci smriou G. Maciunasa (1978). Na jeho podesf zorganizoval
J. Beuys a N. J. Paik koncert In Memoriam Georges Maciunas, ako spomienku na
vicholné obdoble f. aktivit v priestoroch akadémie v Diisseldorfe. V r. 1990 sa
Vv ramci 44. rognika Bienale Benatky uskutoénila velka retrospektiva hnulia pod
nazvom Ubi fluxus ibi motus {Kde je fluxus, tam je pehyb), ktord sprevadzal ob-
siahly kataldg v redakcii talianskeho kritika A. B. Ofivu. V r. 1995 to bola putovna
Vystava mapuijiica aktivity F. v Nemecku: Fluxus in Deutschland 1962- 1994,

V ramei byvalého Ceskoslovenska sa mysSlienky F. §irili aktivitami prazského aké-
ného umelca Mitana Knizaka a skupiny Aktual, ktort zaloZil r. 1964, M. KniZak par-
licipoval na viacerych f. podujatiach, bol v priamom kontakie s Maciunasom
ar. 1968 na jeho pozvanie vycestoval do Spojenych Statov na fedenapolroény §tu-

AT f
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LUXUS

dijny pobyt. UZ r. 1966 sa zO&ast-
nil v Prahe (Klub umaic) f, kon-
certu za Odasti D. Higginsa, A.
Knowlesovej a B. Vautiera. Na-
priek tomu, Ze idey F. nasli v tvor-
be viacerych slovenskych auto-
rov silnd odozvu, nevytvorili si do-
maci autori $ tymio radikalnym
dobovym hnutim priame kontak-
¢ ty. Z programu dadaizmu a se.
kundarne i F. rezonovala na Slo-
vensku predovietkym mysfienka
= anliumenia, silne pritomna
v aktivitach Jitiusa Kollera
Dezoer Toth: Soc Ready-made, 1375 (1939). Programove' vysmpenie
proti tradiénym i avantgardnym formam umenia obsahuju jeho viaceré textové
oznamy (Antihappening, 1965, Nevystava, 1969), int podobu stierania hranic me-
dzi umenim a Zivotom predstavuije priviastnenie ritualu Sportovych hier ako umenia
(Sportové hry, 1967, Casopriestorove vymedzenie psychofyzickej Ginnosti matérie,
1968) a dihodoby utopicky projekt UFO (od r. 1969). Charakierom vorby, ktorej do-
minuje znovupouZitie banainych predmetov kazdodenného Zivota, sU s programom
F. prepojené aktivity Otisa Lauberta (1946). Okrem identickej filozofie tvorby, v kto-
rej je neumelecka realita povy$ena do stéry kreativity, st v duchu F. vyuzivané stra-
tégie zbierania (dihodobé budovanie viastného archivu najdenych predmetov),
zmysel pre humor, vizualizovanie absurdnych situacii, poeticka hra so slovom i za-
merné vylvaranie mystifikacii. F, poetika je rovnako pritomna v ¢asti tvorby Dezidera
Totha (1947), predovietkym v cykle Partitur (1976-1978), cenzurovanych ozna-
moch Parte (1976-1978), alebo sérii absurdnych objektov (Soc. Ready-made,
1975, Nacieranie, 1983). Milan Adaméiak (1946) a Rdbert Cyprich (1951 -1996), sa
ako jedni z prvych zacali venovaf vyskumu intermedialnych programov, v ktorych
dominoval zaujem o novii hudbuy, préve pod vplyvom F. a J. Cagea. K najcharakte-
ristickej§im spolo&nym akciam tohto obdobia patri I. veger Novej hudby v Dome
osvety v RuZomberku (1969), interpretacia Vodnej hudby (koncert na troch hus-
liach pod vodou s pousitim potapacskej techniky) v krytej plavarni $iudeniského
domova Juraja Hronca v Bratislave (1970) a hudobné projekty, ozvucenia a elek-
troakustické skladby pre 1. otvoreny ateliér Rudolfa Sikoru (1946) na Tehelnej ulici
v Bratislave (1970), Sniubenie jari Jany Zelibskej (1970), Zlty environment Jarmily
Cihénkovej {1925} na Palymuazickom priestore 1. (1970) a dalsie. Princip osvojova-
nia a priviastiiovania si viedného predmetu a udalosti, blizky estetike F. sa d4
identifikovaf aj v dielach dalsich autorov paralelne ovplyvnenych pribuznymi dobo-
vymi tendenciami — neodadaizmom, — pop-artom, alebo — novym realizmom
(Alexa Mlynaréika, 1934, Stanislava Filka, 1937, Petra Bartoda, 1938, Vladimira
Popovica, 1939, Jany Zelibskej, 1941).
Lit: Ofiva, A B (ed..: Ubi Fluxus ibi motus. Katalog. Bienale Benalky. Mitano 1890. Adaméiak, M.- Stovnikové

heslo Fluxus. Profil 1992, & 22-23, s, 20. Fluxus Today and Yesterday. Art and Design, London 1993.
Cseres, J.: Adamé&iak Milan. Profil 1891, €. 8. Malustik, R.. ..prediym. Prekrodenie hranic: 1964-1971, PGU,
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Stefan Schwartz: Piazza del Capidogiio, Roma, 1975

Zimna 1994. Block, R. (ed.): Fluxus in Deutschland 19621994,
Kalaldg. IFA 1995

Beata Jablonska

FOTOREALIZMUS
- HYPERREALIZMUS

FOTOMONTAZ
- MANIPULOVANA FOTOGRAFIA

FROTAZ . trotter rriet)

Vytvarna technika snimania odttaéku z povichu roz-
ne Struktdrovanych materidlov. Odtladok je vytvara-
ny trenim tuhou alebo farbou po povrchu papieraci =
plétna prilozeneho na podklad. F. bola nahodne ob- Rudolt Fila: Froid cervzou
javena surrealistickym maliarom M. Ernstom r. 1925 (sHocdr 21 1963
av kontexte tohto avantgardného hnutia bota chépana ako ekvivalent tzv. automa-
tického textu, v ktorom je maximaine potiaéend aktivna tloha autorskeho subjektu
v prospech aktivizovania ne¢akanych wytvarnych predstav bez vedomej kortroly ro-
zumu a vkusu. Prvé f. vytvoril Ernst odllaéanim povrchu drevenych dosiek podiahy,
neskér pouzil rovnaky postup pri snimani odtlackov z povrchu réznorodych mate-
ridlov (listov stromov s ich Zilkovanim, textiingj §truktory a pod.). Ernst videl vo 1.
techniku, ktora intenzifikuje draZdivost dudevnych schopnost! (Effenberger, V.:
Vytvarné projevy surrealizmu. Odeon, Praha1968. s. 162). Prvé kresby ziskané f.
zhrul Ernst r. 1926 pod nazov Historie Naturelle (Prirodopis). Neskdr preniesol
techniku . do malby (tzv. grataZ). Po tomto iniciaénom obdobi sa f. stala jednou
z beZnych vyivarnych technik, ktord vo svojej tvorbe vyuZivali vytvarnici réznych ge-
neracii a vytvarnej orientacie.

Na Slovensku sa f. objavuje v tvorbe viacerych domacich autorov, a to bud ako
uréujuci &i cyklicky sa vracajici princip tvorby (Rudoll Fila, Stefan Schwartz, Klara
Bockayova, Marian Mesko} alebo ako prilefitostna vylvarna technika vyuzivana
.. naformulaciu konkrétneho umeleckého
problému (Milan Laluha, Juraj Melis,
Jozef Jankovi¢ a dal$i). V kontexte via-
cerych autorskych poléh sa f. objavuje
u Rudolfa Filu (1932). Z raného obdobia
jeho tvorby, ktora bola poznacend — in-
* formelom, su to f., v ktorych je déraz po-
lozeny na imanentné §trukiuraine kvality
I. predlohy. Ind polohu reprezentuje
skicar s oznatenim Atelier v Piibrami,
1:1, 82-83, v ktorom sustredi f. rdznoro-
' dych predmelov najdenych v bezpro-
; strednom okoli svojho ateliéru (rdzne
mafiarske ndradie, drotené sietky, Struk-
tura omietok a pod.). Ukézky autorovych

i rng,

FROTAZ
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{. vybrala kuratorka Eva Petrova do kolekcie §
vystavy Uméni frotaze {GVU Litoméfice, 1995). 4
ktord mapaovala podoby Ceskoslovenskej f. od F
surrealizmu aZ po stéasnosl. F. sa stala uréujd- [
cim principom tvorby dalSieho domaceho autora
Stefana Schwartza {1927~ 1998). Prvé lyricko-ab-
straktné f. . kloré autor vystavil na samostatng
vystave v Galérii C. Majernika v Bralislave r. 1966 |
(kuratorka Eva Seicakova), si datované r. 1964, |
Neskér k nim pribudia séria . Jesenné denniky |
{1967). Druha etapa zaujmu autora o Specifika f. &
sa viaze k r. 1971, ked podas lalianskej cesty |
vznikla prva séria f. kanalovych priklopev a dia- [ \'ﬁ
Fieb ulic. Na rozdiel od f. 80. r., ktoré boli bude- |’
vané na principe vofnej asociicie a imaginacie, '
su neskorsie f. v priamej vAzbe na konkrétnu rea-
litu. Princip snimania odtlaéku z najdenych banalnych situacii obehatil autor o f. fi-
remnych tabuliek, menoviek, domovych napisov a tesanych paméatnych tabul (od
1. 1977), ktlaré vyivaral po odchode 2 Ceskoslovenska (1968} vo Svajdiarsku, kde Zil
a? do svojej smrti. Od r. 1976 pouZiva techniku {. Kidra Bockayova (1948). Na pa-
pier alebo platno prenasa obrazové pribehy citované z banalnych vySivanych ob-
razov a detiek, ktoré zdobili mestiacke interiéry aZ do zag. 20. st. (Popularna tra-
gédia, 1976, AZ na svete budes sam..., 1977). Postupnym zdokonalovanim techni-
ky f. opusta autorka staticky prepis prediohy a sustreduje sa na f. vybranych detai-
lov, ktoré réznym spésobom kombinuje (O&i stale otvorené, 1983), alebo pouZiva
techniku fazovanei f. (Hlavy vo vetre, 1987, cyklus A4, 1988) a v poslednom obdo-
bi i grataze (cyklus Velké anjelské obrazy, 1991). V kontexte tvorby Mariana Meska
{1945} sa f. objavuje akc samostatnd technika snimania odtlatku zo zaujimavo
&truktirovaného povrchu (napr. odiladok keramickej dlaZby) alebo v kombinacii
s inymi postupmi. Naj¢astejSie ide o nari3anie
povrchu f, vymazavanim, vymyvanim, prekresio-
vanim, vlepovanim, zoivanim, odlievanim do late-
xu a pod.

Lit: Petrova, E.: Max Ernst. Praha 1965. Billeter, F.- Qridkova,
M. Stelan Schwarlz. ABC-Verlag, Zirich 1992. Petrovd, E.:

Uméni frotaze. Katalég. GVU, Litoméiice 1995. Moj#is, J.
Skica o juveniliach Audolfa Filu. Profil 1985, &, 1-2, 5. 139.

Jana Geriova

- b £ 2 '.E -
Ktira Bockayovd: Hiavy vo velre, 1987

Marian Medko: Fragmeni, 1986

- ]
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GEOMETRICKA ABSTRAKCIA (angl. geometric abstraction), syn. konglruktivna abstrakia,
objektivna abstrakcia, chladna abstrakcia

Jedna zo zakladnych tendencii - abstrakiného umenia, ktora spolu s lyrickou ab-
strakciou dominovala na eurdpskej a americkej scéne v povojnovom vivoji. G. a. je
druhom nefigurativneho umenia, kloré uprednostiuje racionalne, anaiytické pos-
tupy a kondtruktivne principy tvorby. Prostrednictvom geometrickych prvkov - bo-
du, linie, ako aj plochy a farby, definuje novy obrazovy systém. Pracuje s elemen-
tarnymi tvarmi, znakmi a ustaluje na dvojrozmerngj ploche wytvarny poriadok zalo-
7eny na rytme, kombinatorike a rovnovahe vzfahov. Vysledny artefakl predstavuje
novly abstrahavant skuto&nos! bez predmetnych realii, pretoZe za proménlivymi
piiroonimi formami je neménna Cista realita. Je tedy tfeba pfirodni formy reduko-
vat a2 na disté rfeménné poméry {P. Mondrian, In.: Lamag, M.: MySlenky modernich
malifd. Praha 1989, s. 176). Paralelne s terminom g. a. boli navrhované aj iné po-
menovania: redine umenie (P. Mondrian, 1825), konkrétne maliarstvo (skupina Art
Concret, manifest z r. 1930) a kon$truktivna mafba (Rathke, E.: Konstruktive Malerei
1915-1930. Hanau 1967). Za zakladatelské osobnosti g. & sa povazuju: . Kupka
(1871-1957) s jeho obrazovymi fugami, K. Malevic {1878-1835) s programom sup-
rematizrmu a P. Mondrian (1872~ 1944) s ideou neoplasticizmu. Zo stredoeurdpskej
oblasti je vyznamné (éinkovanie polskej skupiny unistov na ¢ele s W. Strzeminskim
(1983-1952) a madarskych aklivistov s obrazovymi architekturami L. Kassaka
(1887-1967). V 1. pol. 20. st. sa g. a. presadzuje v tvorbe mnohych umelcov a sku-
pin {orfizme R. Delaunaya. luéizme M. Lariono-
va, ruskom konstruktivizme, holandskom De
Stijl, nemeckom Bauhause). V 30. . sa centrom
g. a. stava Pari?, vdaka Uéinkovaniu podetnych
medzinarodnych zoskupeni, ako napr. Cercle et
Carré (1930), Abstraction-Création (1931-
1936) a skupiny Art Concret pod vedenim
T. van Doesburga {1883-1931). Po 2. sv. vojne
vyvoj g. a. treba sledoval v dvoch liniach: v USA
a v Europe. Tazisko povojnového vyvinu ab-
straktného umenia sa presunulo z Eurdpy na
americky scénu. Talo zmena centra vyplynula
na jednej strane z prilevu emigrantov, kiori
urychlili schopnost novej americkej generacie
2Urodit vysledky eurdpskeho medzivojnového
umenia, na druhej strane zo truktdr, kloré sa

Aloyz Klimo: Kriovatky O, 1968
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IEOMETRICKA ABSTRAKCIA
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na prezentovanie tohto typu umenia w- [T T~ O
Worili (napr. zaloZenie zdruzenla Ameri- j

can Abstract Artisls na prelome 1936- I
1937). Napriek tomu, Ze v 40, a 50. 1.ty -
ziskava dominantné postavenie - ab- !
straktny expresionizmus, hraniénou po-
lohou medzi gestickoy a geometrickou
malbou sa stdva - mafba farebnych
ploch s kontemplativnymi farebnymi plo-
chami s minimalnymi prvkami linie,
Stvorca, Gi kriza (B, Newman, M. Roth-
ko, A. Reinhardt, C. Still). Tieto tenden-
cie, zaloZené na redukcii geometrického
tvaroslovia, bez expresiviych vybojov,
dostavaju vieobecnejsie pomenocvanie
anti-expressionist abstraction {Hunter,
S. - Jacobs, J.- American Art of the 20th Century, New York 1973, s. 376), alebo
post-painterly abstraction (Greenberg, C.: Post-Fainterly Abstraction, Los Angeles
1964, katalog). Najrazaninejsie vystipenie studenej viny abstrakcie s redukciou

I
|

Eduard Antal: Prigstorové varideia Vi, 1970

(1902-1988). V ramci §irSieho hnutia — op-art(por. 1960) sag. a. uplatiiuje v kom-
binatorike plodnych $truklar v, Vasarelyho { 1908-1997), F, Morelieta (1926), v pri-
znacnych moiré 8. Rileyovej (1931) a G. Fruhtrunka ( 1923-1983). Osobitng pozor-

monachromatickd pozigiu Zaslupuji B. Palermo
{1943-1977) a I. Knoebel (1940). Zo siredoey-
ropskej oblasti spomefime g. a. v tvorbe Poliakov
H. StaZewského (1894-1988), R. Winiarskeho
(1836), Madarov D. Kornissa (1908-1944),
. Baka (1939) a T. Henczeho {1939), Cechov
V. Bostika (1913}, Z. Sykoru (1920) a M. Grygara
(1926). A7v 80.r1. g nastupom — novej geometrie
$a objavujl mena dalsich umelcov, ktori vo svojej
tvorbe recykluj idey uplatnené v 60. r, alebo do-
konea pouzivaju slratégie — citaciia — apropria-
cii geometrickej abstrakcie ranej avantgardy
(S. Scully, 1945, p Halley, 1953, P Taatfe, 1955),
Na eurdpskej pode pokraduji vo formovani geo-
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GEOMETRICKA ABSTRAKCIA

melrického jazyka (G. Forg, 1952, H. Federle, 1944, J. Armleder, 1948, A. Cnarlton, | 91
1948). |
Uplatiovanie g. a. na Slovensku charakterizui( najmé dve &pecifické Crty, Prvou je

neexistencia medzivojnovej tradicie g. a. u nas, druhou negativne ideologické tlaky

_» socialistického realizmu v povojnovom obdobi, ktoré branili prirodzenému vyvo-

ju tohto vizudlneho jazyka. V medzivojnovom obdobi stala g. a. mimo preferovanej

oblasti narodno-Zanrove] malby. Ale aj progresivne kridlo viedajdej scény (Ludovil

Fulla, Mikulas Galanda) razilo heslo vpred ku korefiom a snaZilo sa skor o nadvia-

zanie a obnovu tradicie, ako o rozchod s fou. Po r. 1945 s nastolenim doklriny so-

cialistického realizmu stala sa g. a. neprijatelnou formou vylvarného vyjadrovania.
Uplatnenie geometrie ako vizudineho pofa, kde sa pracuje s oplickymi datami linie,
plochy a farby sa u nés postva aZ na zac. 60. r. v ramci presadzovania sa $irdieho
pradu kuftury mesta a jeho vytvarného myslenia (- informelu, -+ asamblaze, — en-
vironmentu, - akcie). KfG&ovymi postavami v etablovani g. a. na Slovensku su Alojz |
Klimo {1922) a Milo$ Urbasek (1932-1988). Svojou tvor-
bou, v ktorej dihodobo rozvijali disciplinovanu re¢ geo-
metrie, predstavuju osobitl syntézu geometricke] a ex-
presivnej abstrakcie u nas. Klimo prezentuje individuéine
pretavenie geometrického vzorca, maliarske rukopisné
prevrsivenie jeho kédu (od r. 1966 cykly KriZovatky,
Okno, Fragment mesta, Zaznamy. Brany, Sivorce).
Urbasek prechadza po r. 1965 od informelu cez — let-
trizmus {fragmenty pismen O, S, &islic 2, 3, 5) a lekciu
- malby farebnych pldch k lyrickej sérii pastelov a akry-
lov (po r. 1978). V tychlo pracach, ktoré stroho oznacuje
technikou, Cislom a rokom vzniku, dosahuje vysoké na-
pétie medzi podkladovym rastrom a dynamickou Srafd- : or
rou-metapismom, medzi strikinym ohraniéenim a jeho ¥
nervnym prekra¢ovanim. Zosobnenim snah o presade-
nie jazyka gecmetrie sa u nas stalo ¢eskoslovenské zdru-
Zenie Klub konkretistov (KK), aktivne v obdobi r. 1967-
-1971, v ramci kiorého pracovalo desat &lenov zo Slovenska. Opierajic sa o kon-
cepciu M. Billa razil KK cestu racionalno-inZinierskej estetiky, kde geometricky prin-
¢cip pracuje ako geneticky kod konkretizmu (Pohribny, A.: Spod znamenia principu
konstrukcie, In: Vytvarny Zivot 1991, €. 2-3, s. 6). Z jeho &lencv sa g. a. v potohe plec-
$nych zowretych kompozicii s pevne postavenym tvarom £i kon3trukciou objavuje
v tvorbe Tamary Kiimovej (1922} a Jarmily Cihankovej (1925). V prostredi KK sa roz-
vija aj SirSia platforma priestorového konstruktivistického myslenia v polohe ryl-
mickych religfov a elementarnych objektov vytvorenych z hlinika, duralu, plexiskla,
kovovych folii (Juraj Bartusz, 1933, Maria Barluszova, 1936-1998,Tamara Kimova,
1922, Pavol Marka, 1929). Stefan Belohradsky {1930) rozvinul tento sposob geo-
metrického uvazovania do hlinfkovych a antikorovych vertikalnych reatizacii v ar-
chitektire, Eduard Antal (1929) prinada po r. 1966 svojské biefe reliéfne Struktiry
(brisena sadra na sololite, od r. 1968 aj slepotlad), v ktorych najéastejsie prezen-
tuje moment rotacie a priestorovych variacii. Konc. 60. r. vytvara rad vefkoryso po- !
fatych geometrickych platien s hutnou slavbou obrazovych prvkov kosicky solitér

Milos Urbdsek: K-84-23, 1984
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Jozef Kornucik (1938-1977). Milan Dobe$ (1929) popri =+ kinetickych objektoch sa
kon. 80. r. venuje rotorovef grafike v rdmci svajho pregramu dynamického kons-
truktivizmu (1988). V obdobi — normalizacie bol vyvoj g. a. oficiaine prerugeny,
av8ak v — neoficidinom umeni sa okrem stariej generdcie vyznavajlcej principy
a. g. objavuju mladsi vytvarnici pouZivajtci jazyk geometrie v kontexte = koncep-
tuélneho umenia (Rudolf Sikora, 1946, Vikior Hulik, 1948, Peter Kalmus, 1953,
Karol Pichler, 1957). V 80. r. sa na geometricku finiu abstrakiného umenia napajaju
miadsi vytvarnici reprezentujici polohu — novej geometrie (Stanislav Buban, 1961,
Maria BalaZova, 1956, Adam Szentpétery, 1956, Robert Urbasek, 1965).

Lil.: Seuphor, M. La peinture abstraite. Pariz 1962. Read, H.: Art Now. Londyn 1963. American Abstract
Artist 1936-1966, New York 1966. Rickey, G.. Construktivism. New York 1967. Straus, T.. Op-ar,
Bralislava 1969. Hunler, S. - Jacobus, J.: American Arl of the 20th Century. New York 1973. Popper, F.;
Die kinetische Kunst. Kolin 1975, Rotzler, W.: Konstruklive Koncepie (...von Kubizmus bis heute), Zirich
1988. Reduktivismus (Abstraktion in Polen, Tschechoslowakei, Ungarn 1950-1980). Katalog vystavy,

MMK Vieden 1992. Rusinova, Z. (ed.).: Sesldesiate roky v slovenskom vitvarmom umeni. Katalog vysta-
vy. SNG, Bralislava 1995,

Viadimir Beskid

_ A PARTITL . graphi . vizus itura, gra-
"l‘m“ v GRAFICKA PA 'T|TIURA (angl. graphic score), syn. vizudlna partitiira, gra
e . Lt licka hudba, hudobna grafika

Termin partitdra pochadza z 2. pol. 16. sl. a vziahuje sa na graficky

> i P e, e ! zéznam (manuskript alebo tlag) hudobnej kompozicie prostrednic-

s

ARG R

o

"wwmuw tvom notacie. V sudasnosti sa tento termin pouZiva nielen v hudpe,

Pl ., . .. P T Ao . A

TR b ' ale aj v inych, najmé intermedialnych oblastiach umeleckej komu-
> Bataw wis

—T ey o, ,gc

nikacie a oznacuje autorom vyhotoveny zaznam v akejkolvek skrip-
turainej, grafickej, alebo maliarskej podabe. V tomto zmysle moze

2 -

s s A

L0 _Zitzo0 byf partitira zdznamom tanca, pohybového predstavenia, fonicke;

Sl poézie, sveleinokinetickych predstaveni, audiovizualnych kreach,
P d e . R . nn . - ;
g s Multimedidinych projektov, ~+ akcii, = happeningov, = eventov,

Mitan Dobes:

-+ performancii atd. Nové pristupy k notaénému systému mdzeme
registroval u? od zad. 20. si. Standardny systém notacie hudob-
nych parametrov (vyska, dizka, intenzita tonu, melodika, harmonia,
rytmus) sa stal prekazkou tam, kde bota potreba zaznamenaf iné
kvality zvukotvorného diania (proces vznikania zvukov, gesto, pries-

Partitusa, 1971 tor, svetlo, farbu, sonoristiku, pohyb). Z prvych tvorcov g. p. menuj-

me E. Satieho (1866-1925), ktory uZ r. 1914 zapisal Skiadbu v tva-
re Ziarovky alebo vin (La Bain de mer). V tom istom &ase vytvaral taliansky futuris-
ticky maliar L. Russolo (1885-1947} viastné nolaéné zaznamy pre nim skonétru-
ované hlukotvorné nasiroje z radu rumori (LArte dei rumori, 1913). Po uverejneni
Russolovho manifeslu Erratum musical skomponoval M. Duchamp (1887-1968)
skladbu s rovnomennym nazvom, vyuZivajic prvok nahody vo vytvarani partitary.
F. T. Marinetti (1876-1944) vo svojich Oslobodenych slovach (1914) rozktadal
stranky s linearnym textom, vytvéral priestor na neartikulované &ltanie, analogické
sledovaniu kubistického &i futuristického obrazu. Inkorporovanie redi a hluku do
obrazu v pedobe onomalopoickych textov a diferencovaného pisma uplathovali
daldi futuristi (C. Carra, G. Severini a F. Cangiullo). V pésobnosti futuristov a dada-

[
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istov figurovali kreacie vyuZivajlce fudsky hlas, jeho fonicke dispozicie, moZnosti
rdznej artikulacie re¢ového prejavu, simultdnnosf viacerych hlasov atd. V spojeni s
tymto zaujmom sa formoval graficky zaznam optofonetickych béasni (R. Haus-
manna, K. Schwittersa, H. Ballu, T. Tzaru). Vznika basen ako g. p. prednesu
(Ursonate K. Schwitiersa). V oblasli notacii tanca je najznameijdia Labanova nota-
cia (20. roky), pre kiori sa v priebehu starogi vyvijal systém grafémov pre rOzne po-
hyby fudskeho teta, sledujuceho predovietkym rytmus a lempo diania. Analogické
paramelre najdeme v sveteingj (farebnej) hudbe A. Skrjabina (Prometeus, 1910).
Kon. 40. r. zaloZila skupina skladatefov v New Yorku Zaner g. p. (J. Cage.
1912-1992, M. Feldman, 1926-1987, E. Brown, 1926 a Ch. Wolff, 1934). J. Cage
nachadza ohromné moZnosti variability notacii a ich rozlozenia v £ase a priestore,
Ch. Wolff schematizuje vzfahy a suvislosti, M. Feldman koncentruje dianie do nu-
merickych grafikonov a E. Brown vytvara prvé g. p. s aproximativnym priebehom
(1952). J. Cage od pol. 50. r. oboznamoval $ g. p. na seminaroch svojich Ziakov
(New School for Social Research), z kilo-
rych mnohi sa neskdr stali wyraznymi
osobnosfami hnutia — Fluxus. V r. 1959
sa na festivale Novej hudby v Do- !
naueschingene konata z podnelu
R. Haubenstocka-Ramatiho (1919} prva
medzindrodna vystava partitir pod néz-
vom Musikalische Graphik. Umelci na
jednej strane vytvaraju partitury s boha-
tym arzendlom grafickych prostriedkov
prevoditeinych do hudby (graficka hud-
baj), kiorej hlavnymi reprezentantmi v eu-
ropskej hudbe sa stavaju R. Hauben-
stock-Ramati, A. Logothetis (1921-
1994), C. Cardew (1936-1981), E. Brown
a G. Crumb (1929). Na druhej strane sa formuje hudobna grafika ako synonymum
g. p.. 1. . vizudlne zaznamy neotakavajlice zvukovl realizaciu, ktoré sa manifestu-
it priamo divakovi (Gitatefovi), a ktoré poditaji s bezprostrednym hudobnym zaZit-
kom z vizualneho vnemu na baze syntelickych pocitov. Reprezenianym dielom
tohto typu sa stala kniha notogramov, grafémov a kresieb D. Schnebela (MO-NO,
Hudba na &itanie, 1969). Cageov zaujem o inkorporaciu nehudobnych aklivit {ru-
chov prostredia, gesta, akcie, pohybu) a o nahodilé procesy, indeterminizmus, vie-
dol nielen k obohateniu partitdr o nové parametre, ale i ku kredciam, ktoré presiahli
konven&né interpretadné (koncering) realizécie hudby. Zrod happeningev, hudob-
ného & indtrumentalneho divadla, eveniov a performancii si vyZiadal apine nové
formy ich zapisu a dokumentacie. Vedra pre-skriptivnych partitur sa objavuiju parti-
tiry post-skriptivne, 1. . zaznamy, ktoré kvazi rekonstruuji priebeh udalosti v kom-
binacii s dokumentaciou, verbalnym a grafickym opisom prostredia, priestoru, ak-
tivit atd, Su jedinou materializaciou diela chdpaného ako neopakovatelny a neza-
stupitelny proces, v ktorom sa cdraZa jeho otvorenos! a nedefinitivnost. Prvé parti-
tary happeningu a akcie v 1. pol. 60. r. maju podobu scendra, verbalno-grafickej
montaze a mixaze (A. Kaprow, T. Kantor, K. Stockhausen). Iné postulujd len gle-

" i i
Milan Adaméiak - Rdbart Cyprich:
Trofrozmerna partitura &. 3, 1969
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i - balne kontdry diania a prostredia v podobe pla-
HOMMAGE A A'R'MBAUD"“""’ nu, kresby, grafiky, kolaze a ped. (W. Vostel,
J. J. Lebel, M. Knizak). G. p. v tvorbe Wiener
Gruppe (1954-1960) 2astupuje radikal
G. Rihm (1930). Po r. 1962 zasiahli do vyvoja
partitGr aktivity hnutia Fluxus - B, Patterson
(1934), G. Brecht (1926), D. Higgins ({1938),
G. Chiari (1926), J. MacLow (1933), N. J. Paik
(1932), L. m. Young (1935). Vznikaju verbalne
partitiry v podobe elementarne;j g glebaingj
indtrukcie (pre realneho &i potencidineho inter-
preta). Partitira sa tak stava jfednoznaénym no-
Balet e st taneinin o ot et sitgrom ko_nceptu lvo_rcu: otvorenyrn vodi e}!q‘fm-
AP Sl st fem pir kolvek realnym {faktickym, konkrétnym) & po-
™ tencidlnym (imaginarnym, konceptualnym, fik-
tivnym, virtudinym) realizaciam. V tomto zmysle
ie partitura jednym z modusov vivendi
J. Cagea, kiory tvrdil, Ze délezity nie je materidl, ale idea. Sacasni skladatelia a vy-

—_—— —_—— S e— .

Mitan Adaméiak: Hommage & Rimbavd, 1969

J. Pokorného {1952) a M. Pally {1953),

Na Slovensku sa J. P. Objavuju od 60. 1, stéasne v tvorbe umelcov, ktori sa s rov-
nakou suverenitou pohybuji v oblasti wytvarného umenia | hudby (Milana
Adaméiaka, 1948, Raberta Cypricha, 1951-19986), hudobnych skladatefov

(Ladislava Kupkoviéa) i distych wivarnikoy (Milana Dobega, 1929, Dezidera Tétha,

medzinarodného sympdzia Nova hudba (Smolenice 1968-1968) boli prezentova-
né prvé g. p. Ladislava Kupkovica (Osemhran samoty, nudy a strachu z r, 1962,
§ notoveu osnovou v tvare kruZnice), Protipdlom je autorska znakova partitiira hu-
dobne nedkoleného Milana Dobega, kiorl wytvoril v ramci svetelno-kinetického
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programu pre symfonické skiadby prezentované na
koncertnom turne American Wind Symphony
Drchestra r. 1971 v USA. K najwyraznejsim osobnos-
tiam v tejto sfére tvorby patri Mitan Adameiak, kto-
rého Jifi Valoch prezentoval uz na vystave partitar
r. 1969. Mitan Adamciak sa grafickej hudbe a g. p. ve-
nuje od r. 1965, paralelne s privatnymi akciami a vi-
zudlnou — experimentainou poéziou. Spolu s miad-

Zimn kolegom Rébertom Cyprichom zrealizoval viace-
ro umeleckych projektov s intermedialnym presahom
roznych umeleckych Zanrov. V r. 1969 to bol |. Veder
novej hudby (PartitGry a projekty) v Ruzomberku, kde
v ramci Ensambie Comp. (M. Adaméiak, J. Revallo,
R. Cyprich) bola realizovana Adamciakova
Trojrozmerna partitira. Na 2. medzinarodnom sym-
pbziu Nova hudba v Smoleniciach (1969) predviedli skladby umelcov Fluxusu
(B. Patterson: Paper Piece). Samostatnu vystavu (Visual Music) netradiénych parti-
tur mal Adaméiak vo V-klube v Bratistave (1970), Tvorbe g. p. sa intenzivne venoval
aj v nasledujicich rokoch, pri€om permanentne uvazoval 0 moznosti ich ZvuUkovej
realizacie. V centre jeho pozornosti je hudobna charakieristika Struktury, rytmu
a plochy a ich vzajomné vzfahy. Zaujima ho otazka prostredia (Vodna hudba,
1970), instrukcie na koncertné realizacie (Tentatori - Pokusitelia, partitira pre hu-
dobné divadio, 1969), intermedialne presahy a syntéza hudby s divadelnou akciou
(Hommage a A. Rimbaud - Balet pre pal tane¢nych a pét spevackych dvojic,
1969). Prezentoval ich v ramci niekofkych samostatnych vystav, napr. Partitury
a hudobné koncepty (Galéria ARTdeco, N. Zamky, 1991), Notacie (Gerulata,
Bratislava, 1992), Partitiry a akuslické objekly (Beriin, 1992). Najrozsiahlejia pre-
zentacia hudby podlfa Adaméiakovych g. p. sa uskutoénila potas multimedidinej
performancie Lava ruka univerza v ramci projektu Piano Hotel (1997). U Dezidera
Tétha zaznamenavame g. p. od r. 1971 {Ochrana prirody), ktoré naplno rozvinul
v 1. 1976-1978. Pod nézvom Partitiry vytvoril blok 70 kresieb na notovom papieri,
ktoré vystavil r. 1978 v Galérii mladych v Brne (kurator J. Valoch) a r. 1982 dalsich
9 kresieb pod nézvom Partitury po zasahu. Jeho vizuaine paralrazy partitar si za-
loZene na vytvarnych paradoxoch, verbalnych a vizulnych hrach, humore, pévabe
banality. SU lyrické az anekdotické a neboli uréené na hudobn interpretaciu. Po
kontaktoch s Deziderom Tothom wytvara od r. 1978 g. p. aj Stépan Pala. Ide zviésa
o kresby tuSom, v ktorych reaguje na vlasiny truktiru notovej osnovy, ktori modi-
fikuje a transformuje (dynamické zmeny rytmickych pidch, zrkadlenia, prestupova-
nie myslenych, hudobnych pldch). Uz v tych rokoch je naznagené stretnutie parti-
tir a jeho druhej linie tvorby - otvorene] geometrie rastu, zmnozovania rovnora-
menného Stvorstenu. Od r. 1979 vytvara pomocou niekofkych metronamov aj zvu-
kové zdznamy rytmickych Strukidr a poli podia svojich g. p. V . 1998 realizoval na
potitali (v programe 3D) partitiry, kioré rieSia vztah priestorovej geometrie k po-
hybu v Gase. Vystupom si pocitadové kresby, ale aj pulzujice, tzv. pcohyblivé parti-
tury, ktoré si animaciou péallinajkovej nolovej osnovy ukotvené v geomelrii Stvor-
stenu. V tzv. Farebnych partitirach (1998) so stopami po teéeni farebnej hmoly sa

Deztdef rom Uspavanka, 1976-1978
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prejavuje zavjem o plynutie casu. Kon. 90. r. vznikaju
realizacie g. p. vo forme sklenych objektov. Nezavis-
le od diania v bratistavskom centre vytvara v Kosi-
ciach Peter Kalmus Partitiry - basne (od r. 1983),
kloré prvykral vystavil v ramci albumovych projektov
v Prahe (1985) a r. 1988 na vystave v Galérii kontaj-
ner v PreSove. Komplexne boli prezentované na sa-
mostatnej vystave Monopolia (Galéria SUP,
Bratislava 1995). Jeho partitury su reliéine spraco-
vané volné listy a Casf je radena do dvoch knih (100
a 200 stran). Pracuje s velkymi formaimi papiera
(A1), dodriiava pravidelnost notovych finiek, do kto-
rych zasahuje (napr. Uderom), alebo plochy papiera
vytrhava, lepi, perforuje, brusi, frézuje. Vytvara mo-
nochrémne biele listy, kloré vnima aj ako individual-
ne kontemplacie, akysi duchovny priestor, v ktorom riei nielen estetické, ale aj fi-
lozofické otazky prazdna (L. Wiltgenstein) a samoty (J. P. Sarire). Osobit(l polohu
vzfahu akustického a vizudlneho predstavuju malby Svetozara llavského (1958), do
ktorych viepuje viasiné EKG zaznamy z poéivania hudby a ich vizualnu podobu
komponuje do evokacii partitury (Koncert pre J. Cagea, 1989-1991). V r. 1986 bo-
li v ramci projekiu Archeologické pamiatky a sudasnos! (koncepcia L. Snopko,
V. Ferus) prezentované aj Partitury a projekly Milana Adam¢iaka, Petra Machajdika
{1961) a Michala Murina (1963). V r. 1989 a 1991 sa v ausiralskom Perthe uskuto-
¢nili koncerty podla Vizuainej kompozicie (1987) Michala Murina. Vyznamna bola
vystava Hommage a Cage (kurator J. Cseres) v Bratislave r. 1992 a vystava grafic-
kych partitur J. Cagea (1992, kurator M. Adamdiak), na kiorej otvoreni v SNG sa
Cage osobne zucastnil. Jedna z najkomplexnejsich zbierok g. p. na Slovensku je
stistredena a pravidelne prezentovana v ramci projektu HEYERMES'S, ktory po-
kraduje v aklivitdch dnes uz neexistujicej ARTdeco Gallery v Novych Zamkoch. Na
jei pdde sa v obdobi 1991-1983 uskutolnili autorské vystavy partitor Milana
Adaméiaka, Stépana Palu a Milana Grygara v koncepcii Jozefa Cseresa.

Li.: LaMonte Young & Maclow, J.: An Anthology. N. Y. 1963. Pacht, J.: Hudobna grafika, In; Slovenska
hudba. 1964. Thomas, E.: Notation. Darmstadt Beitrdge zur Neuen Music 1X, Mainz 1965. Karkoshka, E.:
Das Schvlifibild und Neue Musik. Malck, Celle 1966. Cage, J.: Notation, N. Y., Something Else Press
1969. Schnebe!, D.: Mo-No: Musik zum Lesen, Du Mont, Cologne 1969, Schaeffer, P.: Konkréini hudba.
Praha 1971, Boretz, B. - Cone, E.T.: Perspectives on Notation & Perlormance, Norton, N. Y, 1976.
Valoch, J. Parlitury. Jazz Pelit &, 3. 1980-1990.

Kofrofi, P- Smolka, M.: Grafické partitiry a koncepty
{tiez CD). Votobia 1997,

Michal Murin

Stépan Pata: Partitura 6. 7, 1980

GRAFITY (tat. graifiare wyryvat, Skrabal, angl.
graititi), syn. sprejové umerie

Pomenovanie g. sa pouZiva vo vyzname
vyskrabavania, vyryvania, ale oznaduje aj
Earbanicu v podobe kresby alebo napisu it oo a_ /
na stenach alebo verejnych priestran- Alsx Miynér&ik: Most Alexandra I, v Pari%i, 1966
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stvach ako uréity atavizmus, prastaré zanechavanie stdp, odkazov a sprav, pocha-
dzajucich od anonymnych autorov. K najstar§im patria egyptské, ale najma pom-
pejské g., ktoré vzbudili pozornosl archeoldgov v 19. st., ktori liez zaviedli tolo od-
borné pomenavanie (Garrucci, R.: Graffiti de Pompei, 1856). Rovnako ako dne&né,
aj antické g. moZno povaZoval za kandl sprav z okraja spoloénosti, ¢osi na hranict
legélneho a ilegaineho. Hoci obsah tychto sprav je zva¢ga banalny, mnohé z nich
st politickej & sexudlnej povahy. Fenomén g. je fenoménom tlypicky mestskym
a z htadiska sociologického a psychologického sa viaze na anonymitu a odcudze-
nost mestského prosiredia. Dévodov na vytvaranie g. je mnoho, od nudy aZ po frus-
traciu &i politick( rebéliu, a ich spolodenské hodnotenie je rovnake rozporuping,
siahajice od vcelku pozitivneho socidineho
dokumentu po negativne hodnoteny vandaliz- |
mus. G. slvisia s umenim ako ¢innosfou slo-
bodnou, nezavisiou ¢i dokonca subverzivnou.
Prave preto sa objavuju v umeni 20. st. v si-
vislosti s futurizmom, ale najma s dadaizmom
a surrealizmom, napr. v ramci Duchampovho
korigovaného — readymadeu vo forme foto-
mechanickej reprodukcie Mony Lisy s dokres-
lenymi fuzmi a napisom LH.O.0.Q. z r. 1919,
M. Duchamp tu pouzil stratégiu g. v podobe
kritického komentara, ako enfant terrible, kio-
1é prostrednictvom g. dehonesluje vzneiené
idedly minuiosli. Slobodné gesto zbavené ;-
konvencii poukazuje nielen na ambivalentni
sexualitu modelu i autora, ale i na moznost ne-
fakanym spdsobom, plnym hravého espritu
a provokacie, vsiOpil na pole moderného
umenia. Inu polohu predstavuje g. v umeni po
druhej svetovej vojne. napr. v tvorbe
A. Tapiesa (1923) alebo J. Dubuifeta (1901~

1985). V rdmci povojnovej abstrakcie, ~ infor- - _:__ g =g 2o
melu a — taSizmu iSlo 0 experimentovanie M
s hrubou vrstvou farby a tzv. kaligrafickym pis- e My i

L d ! T . Pocta Pravde (Permanentné manitestécie), 1968
mom, ktoré priamo pripomina g. Obzviast die-

la A, Tapiesa evokujl opadané omietky murov s vyskrabanymi napismi a znakmi.
J. Dubuffet vo svojom —+ umeni v surovom stave, ktoré sa dovolava umenia deti
a dusevne chorych, ako nového, Cistého Zriedla umenia po vojnovej kataklizme, na-
chadza v g. zalubu pre jeho autentickost, barbarskd silu a vzdor. Groteskné figury
ieho obrazov su vytvarnym prejavom na hranici medzi karikatdrou a kresbami out-
siderov & kriminalnikov. Na rozdiel od A. Tapiesa a J. Dubutfeta, vyuZivajicich vo
svojich obrazoch princip g. na spredmetnenie skrytych zakuti fudského vndtra, sa
eurdpski afiisti (—+ dekola?) v 40. a 50. r. vzhliadli vo vonkajsej realite anonymného
Prostredia velkomiest, plagatovych stenéch, roztrhanych, na seba nalepenych wrs-
vach plagatov, ponechanych Easu a vandalizmu. Vo fragmentovanych plochach
a vrstvach, kloré aliisti preniesli z ulice do obrazu, sa tu zviditelnil prvok nahody
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8 a socidlnych interakcii. Prave preto stvisi umenie afiSistov (R. Hainsa, J. de la
Villeglého, M. Rotellu) rovnako g — pop-artom &i - novym realizmom, ako aj s ume-
nim ulice a s g. G. podobne kresby, znaky &i gesticke improvizacie sa objavuju aj
v ramci amerického — abstraktneho expresionizmu, napr. v tvorbe R, Rauschen-
berga (1925) a J. Pollocka (1912~ 1956). Aviak autorom, ktory vo svojej malbe ab-
soivine vsadil na reé g., je C. Twombly (1928), americky maliar ijuci v Rime. Hoci
vysiel z abstrakiného expresionizmu, typické gesto premenil na spontanne az ob-
sesivne pisanie, blizke automanickémy pisaniu (écriture automatique) a g. V po-
liach jeho obrazov sa vznasaji akoby nahodne Sifry, pripominajiice napisy na mest-
skych miroch veéného Rima, kde sa zverejfuje privatne, obscénne i heroické rov-
nakym sposobom pocas mnohych storoéi. Novi kapitolu predstavuje od zaé. 70. r.
americké Subway Gralfiti, ked newyorski leenageri (nazyvani tiez writers) zacali vy-
tvaral svoje g. aerosdlovymi sprejmi v uliciach a na vagoénoch metra. Od jednodu-
chych podpisov (Taki 183) a znadiek (tags) po kompletné Styly (wild-style), kioré
. vznikali preberanim z — komiksov, reklamy i vysokého umenia, expandovalo
Subway Graffiti deklarujuc slobodu a kreativity subkultiry. Od r. 1975 vak vzbuy.
. g 1 dzuje toto umenie ulice zaujem galeristov - prva
vystava umenia g. sa realizovala pod nazvom Uniled
t Graffiti Artists, druhd r. 1980 bola vyprovokovana vel-
kou sprejovou hommage na Warholovu Campbellovu
polievku realizovani na vagonoch metra Fab Five
2258 Freddiem. Pokradujicou popularizaciou a komercio-

way  Nalizdciou straca g. aury romantickej &i anarchistickej

o manifestacie slobody. Zaé. 80. r. sa na scéne obja-
£ n‘ﬁ'fﬁmm&ﬁ vuju aj profesionalni umelci s viastnym g. Stylom, ako
HUM SHIWL SN 3N napr. K, Haring (1958-1990) alebo J.-M. Basquiat

UELLIS ] [ & . . . ,
'V NIEIHOI 3HL oNpas dsy (1960-1988). K. Haring so svojim nezamenitelnym
g?g; H OMI " “s\¥l stylom obrézkového pisma, nekonecného figurdlne-
Bl it h ru, predsiavuje q. ! ry i i

Vﬁ[r NO ) . ‘ o dekoru, predsiavuje g. umelca, kio y deli svoju

umeleckd pracu na malovanie obrazov pre galérie

@ na umenie ulice alebo - umenie verejnych prie-

stranstiev,

Alex Migndréik: Tapis o honeur Aj ked na Slovensku mézeme za jediného skutod-

* Pocta Wciavowi Haviow, 1991 neého exponenta g. povazoval Alexa Miynarcika
(1934), predsa sa u niektorych autorov objavuje mafovanie alebo pisanie pribuzné
g. Viadimir Popovi¢ (1939) rovnako vo svojich obrazoch z 2. pol. 60, r.. ako aj v pro-
jekte Oble¢ena Maja, pracuje formou slovnych i kreslenych poetickych odkazov
pripominajucich anonymné éarbanice. Rudoif Fila {1932), pracujuci v 60. r. na ba-
2¢ abstrakiného gesta, premiena spontanne gesto na gesto komentujice najdent
vytvarnu alebo Hadend prediohu. Od 70. r. vytvara mnoistvo karigovanych — rea-
dymades, kriticky &i ironicky zasahujuc do diet vyznamnych | menej vyznamnych
umelcov. Alex Mlynardik vychadza z adli$nych pozicii. Je mu viastna jednak wyraz-
na potreba priamej komunikacie s divakom a po prvych kontakloch s P. Restanym
a franczskym Novym realizmom ho u3 neopusfa nielen predstava prefnutia ume-
nia $0 Zivotom v duchu 60. r,, ale najma konkrétneho priviastnenia (— apropriacia).
Priviastnene {objekty, miesta, spolo¢nost) potom prenechava publiku, ¢&im jeho die-
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Rudoll Fia; Kiesba cervzou, 1967

lo nadobuda &rty neosobnosti a splynutia so Zivotom
v duchu blizkom —* Fluxusu. K takymto dielam patria je-
ho Permaneniné manifestacie, kde sa objavuje g. ako
forma anonymného odkazu &i naliechavého posolstva,
s klorou sa Mlynaréik siretol osobne podas vaznenia po
netspednom dteku za hranice zadiatkom 50. r. v Ces-
kych Budsjoviciach. Na 1. Permaneninej manifestacii
v Galerie Raymonde Cazenavove] v Parizi r. 1966 podital
Alex Mlynaréik s aktivnou u¢astou divakov prostrednic-
tvom g. - zanechania stop na vystavenych Zenskych fi-
gurinovych torzdch, stélach-epitaioch & hodinach bez
ruéiCiek. V tom istom r. usporiadal tiez 2. Permanenind
manifestaciu vo verejnych zachodoch na Hurbanovom
namesti v Bratislave pri prilezitosti kongresu AICA, kde uéastnici mehli pisanim na
steny vzdal poclu vyznamnym umeleckym oscbnostiam. V koncepcii lakychto pro-
vokativnych akcii pokragoval r. 1967 na pariZskej vystave Tentation (Pokugenie)
spolu s Milodom Urbaskom (1932-1988) a v -+ environmente Villa dei Mislerii, kde
wytvoril labyrint z panelov so striptizovymi lotografiami, na ktorych mohol divak za-
nechal stopu, kresbu alebo odkaz. 3. Permanentn manifestaciu vytvoril Mlynar-
gik r. 1968 ako readymade priviastnenim parizskej Sorbonny s jej stenami popisanymi
revoluénym heslami a 4. manifestaciu r. 1969 ako environment Bonjour, Monsieur
Courbel, v parizskom predmesti Chatillon. Pokraéovanim niekdajich Permanent-
nych manifestacii je liez Pocta pravde I, z r. 1968 a Pocta pravde Il.. spolu s Poctou
Vaclavovi Havlovi, ktoré vznikli po r. 1989, ked sa podobne, ako r. 1968 ukazalo,
akym silnym politickym nastrojom mdze byl pouliéné anonymné g. Zaé. 80. 1. po-
uziva text rozpadajici sa do spontannych &arbanic blizkych g. Daniel Fischer
(1950} vo svojom cykle Obrazobasne (1982). Po r. 1989 sa aj na Slovensku, rov-
nako ako vo velkych svetovych metropolach, objavuja Eoraz popularnejdie poulié-
né g. ako vyraz globalizacie a subkultdry so Sirokym spektrom tylov.

Lit: Gopnik, A.- Varnedoe, K.: High and Low. Moderne Kunst und Trvialkultur. Minchen 1990,
Chalupecky, J.: Na hranicich uméni, Praha 1990. Hunier, S-Jacobus, J: Modern Arl. New York 1992
Restany. P.- Miynarcik, A.: Inde. Bratislava 1995, Gablik, S.: Selhala moderna? Olomouc 1995,

Maria Oriskova

GRATAZ -
- FROTAZ e W

GYC (nem. Das Kitsch)

Podia L. Giesza, ako uvadza U. Eco v knihe
Skeptikové a tésitelé (Praha 1995), by mal ter-
min pochadzat z 2. pol. 18, st,, ked americki tu-
risti cheeli v Mnichove lacno kupil obrazy,
a preto Ziadali sketch. Odtial nem. vyraz pre ved
hruby umelecky brak uréeny kupcom dychlia- R ¥
cim po jednoduchych estelickych zaZitkoch

{okrem toho verkitschen znamena v nem., lac- Kidra Bockayovd: Populirng tragédia, 1976
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b no predaval). H. Broch {c. d.) charakterizuje g.
ako neduh hodnotového systému umenia, zlo-
myseinost vobecnej faloSnosti Zivota.., g. sa
ani tak netyka umenia, ako skor postoja a cho-
vania, lebo existuje Kitsch-Mensch, kiory taku
formu 17 potrebuje, aby sa v nej mohol najst.
W. Killy {c. d.) stoteZhuje g. s najnapadnejSou
padobou masovej konzumnej kultiry, moZno
viak ukdfa neuhasiteinu potrebu iluzie, ktord
v sebe &tovek ma. U. Eco (c. d., s. 82}, ktory na-
chadza g. aj v oblasti literattry a hudby, tvrdi, Ze
9. je komunikdcia, klora smeruje k vyvolaniu
efektu. Historicky suvisi g. s pojmom Wand-
schmuck, s konzumnym artiklom (krajinou, Zan-
rom, naboZenskym obrazom), kiory sa akc de-
koracia vesal na stenu. Vzorem boli mestiacke
salony neskorého 19. st, tzv. Gute Stube.
Historia nevkusu v dnegnom zmysle slova zagina
priblizZne obrazmi J. B. Greuzeho 2z kon. 18. st
Otis Laubert: Jelefl, 1994 ktoré boli viazané skér na literarny, nez maliarsky
obsah. Na ich baze vznika tradicia banalnych, moralizujicich, anekdotizujacich
a sentimentalnych wijavov, ktord sa spaja so vzostupom megtiansiva vo
Franclzsku druhého cisarstva a vo viktorianskom Anglicku. Technicky pokrok
a rozmach kapilalu umo3nil zaloZit priemysel reprodukcii, masové rozSirenie obra-
20v véetkych druhov a velkosti a potom rozvindi obchod s kvazi-umenim. Trh po-
sadoval najma reprodukcie malieb a tlace obrazov velkych formatov, kloré sa rea-
lizovali prostrednictvom litografie, heliografie a chromolitografie ako produkty rych-
lotladiarni vo Frankfurte a Dra2danoch v obdobi 1870-1920. Druhy boom nastal
v lejto oblasti v strednej Europe po r. 1914. Ako uréity druh obrany voci krutosti kaz-
dodennej voinovej reality vznikali obrazy s exotickymi, ale i sladkobolnymi a pate-
tickymi motivmi. Nimi sa neskdr indpirovala aj

ikonogralia a typolégia fasistického a = socia- |
listického realizmu propagujuca heroizmus. I
Okrem naboZenskych motivov boli v malomes- !
tiackych domacnostiach ku kon. 19. st. obfibe-
né krajinarske scény, najma vSak mravokarny
saner. Esteticka dokirina akademizmu sa tu
spajala s potiadavkami narativnej 2anrovosti
pointovanej Casto hrozostraSnymi efektmi.
Z Francizska pochadzala méda porcelanovych
predmetov (bibelolov), ale i nahrobkov deti s fi- {
gurami anjelov straZcov, rozsirena v 2. pol. 19.
s1., spolu s okridlenymi alegorickymi postavami,
najmé Génia. K vyhladavanym ozdobam patrili
aj litografie svatych obrazkov, ktorymi sa este

v 30. . 20, st. tapetovali celé steny. Po 1. sv. voj Peter Rénai: Dada memoridi, 1991
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ne sa v strednej Eurdpe rozsirili tzv. jedalenské obrazy s tematikou zatigi, kvetov
a ovocia, oblubeng sa stali pofovnicke vyjavy, romantické a divoké lesné zakutia
v pozidtenych stukovych ramoch vefkych formétov. Zvladtny rozmer ziskal v tomto
¢ase obraz do spalne (tzv. Handtuch Format). V 2. pol. 20. st. sa najma v Belgicku
a Nemecku rozdirila mdda maliarskych kopii starych majstrov (Leonardova
Posledna vecera, Kriz v horach G. D. Friedricha, Ecce Homo Q. Reniho, Mater
Dolorosa C. Dolciho). Odvija sa od nich masové produkcia fitografickych vyobra-
zeni, ktora Cerpala gj z religidzneho repertoéru prerafaelitov a Nazarénov. Témy ako
Kristus na Olivovej hore sa dalej trivializovali a sentimentalizovali, aby sa pribtizili di-
fuznemu vkusu drobnych mestiakov. Typickymi értami trivializmu si stereotypnosf,
tendencia k Standardizacii prostrednictvom emblematickych vzorov, redukcia tvaru
na jednoduché zakladné érty. Prikladom je zahradny trpaslik, kiorého obluba za-
sahuje aj sidobé deijiny, alebo kdpie Nefertiti, ktoré vznikii sterectypizaciou pro-
strednictvom reprodukénych matric. V tejto svislosli oZivaji mySlienky hnutia Arts
and Crafts, najma J. Ruskina a W. Morrisa, odmielajuce strojovd produkciu ume-

Simona Bubdnovd-Tauchmannova: Umenie byl jedinedny, 1999

leckého priemyslu. Specificky vyznam nadobuida g. vo vzfahu k umeniu avantgard.
C. Greenberg (Greenberg, C.: Avantgarde and Kitsch. in: Mass Culture. Glencoe
1960.) ich stavia profi sebe a tvrdi, Ze zatial' o avantgarda je umenim vo forme ob-
favov a vynélezov, ktoré napodobriuju napodobriovanie, g. (chépany akoc masova
kuitura) napodobiiuje efekt napodobnenia. Avantgarda teda ozrejmuje postupy ve-
duce k vytvoreniu diela a povyiuje ich na objekly svojho diskurzu, zatial ¢o g.
ozrejmuje reakcie, ktoré ma vyvolaf a za ciel svojho konania si voli emativnu reak-
ciu uZivatefa diela. U. Eco (c. d., s. 87) sa viak domnieva, 2e medzi avantgardou
a g. exisluje hiboky dialeklicky vzfah: nejde totiZ len o to, e avamgarda vznika ako
reakcia na Sirenie g., ale aj g. sa obnovuje a dari sa mu vdaka tomu, Je neustéle
taZi z objavov avantgardy. Pre modernd industridinu spoloénosf je typickeé, Ze
$tandardy sa rychlo striedaju, takZe aj na poli vkusu kaZda inovacia riskuje, e sa
stane produkiom budlcich navykov a zlozvykov. Tak napriklad fiim a televizia po-
skytli nové moznosti a kvality ako obrazové nosite. Obraz, image vylvoreny re-
klamnym priemyslom s ciefom stelesfiovaf civilizaéné sny a sugerovat pocit Slastia,
si priviastnil = pop-art, ale i -+ hyperrealizmus, slal sa frekventovanym médiom
— postmoderny. Pri definovani funkénosti posolstva sa v sii¢asnom umeni vkus
a nevkus slavajl velmi labilnymi kategoriami, ktoré prechadzaji tromi Urovitami kuk

1G
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e

tory: high (vysokou), middle EEEm=r———-——amu
(strednou) a low (nizkou). Tato ZEee=
$kala je do lakej miery bohata

na determinacie a moznosti, ze

v nej nastava hra mediacii a vza-
jomnych odkazov medzi Kkultl-
rou objavujicou nové hodnoty,
kulturou rychleho  konzumu
a kultirou popularizaénou, kioré
sa len fazko daju vtesnaf do ka-
tegérii krasy alebo g. Postmo-
derna spolocnosf, ktora ma
z hiadiska sociologického i sé- : S 3 =
mantického mnohonasobny = o ———— e — oo
truktury, sa vyznaduje schopnosiou vyuzival viaceré jazyky umenia. Yo svojom
kéde odliSujocom sa od maderny spaja skutognost a fikciu, tradiéné a moderng,
elitarske a popularne, internacionalne a regionalne. Slovami B. Olivu: Poeliky sa ko-
necne osamostatnili, kazdy umelec pracuje na zaklade individudineho vychodis-
ka, ktoré fragmentarizuje spolodensky vkus a riadi sa zamermi viastnej prace.
(Qliva, B.: In Labyrinth der Kunst. Berlin 1982, s. 58). Z lejto polysémantickej ma-
leZe vyrasta tvorba viacerych predstavitefov sicasného umenia, kiori si privliastiu-
ju rétorické tiglry g. (napr. M. Broadthersa, G. Paoliniho, M. KniZaka, V. Komara
a A. Melamida), ale i sexuaineho kliéé, ¢asto na hranici perverzie a paroduju ich vy-
razovy potencial v duchu reverzibilnych vyznamov (J. Koons, J. Borotsky). Uz nejde
© zobrazenie reality, ale o zobrazenie prazdnoty a absencie, o simulaciu zbaven(
Cara, o doviSenie alrapy. Paradoxne sa mdze zdat, fe hodnoty sexu, zla a perver-
zie sa vdaka reklame zvysili, vsetko, o bolo prekliate, oslavuje dnes svoje vzkrie-
senie, Casto programové, komentuje tato sociokulturnu situaciu J. Baudrillard
(Baudriilard, J.: O svadéni. Olomouc 19986, s. 5). A. Moles (Moles, A.: Psychologie
des Kitsches. Mnichov 1972, s. 54) sa domnieva, e existuja dva druhy g. K prvé-
mu typu patria takeé predmety, ktoré st vedome koncipované ako g. (napriklad su-
veniry, devociondlie, darGekovy artikel a pod.). Predmely, prindleZiace k druhému
lypu (a tie dnes prevaZuju), sa potom
vyznalujl uréitym symptdmom g.
' a palria don najma lechnické novinky,
kloré maju polyfunkéne napinit potre-
. by kaZdodenného Zivota, ako napr. fi-
remny daréek vo forme kombinacie
zapalovaca-lampy-mikroskopu. G. sa
neda bezpecne uréi{ podfa tvarovych
j elementov alebo siOcasti nejakého
" predmetu, ale podstatne sa viaZe aj na
Specifické vzfahy, kloré ma &lovek
k predmetom ako divak & Kupujuci,
ale aj k spolocnosti, kde g. vznika.

V slovenskom vytvarnom umeni zare-

Gabnel HoSovsky: Bez ngavy, 1998-1989
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zonovala problematika g. v 60. r. okrajo-
vO v ramci tvaroslovia — pop-artu v tvor-
be Stanislava Filka (1937), Jdliusa
Kollera (1939) Alexa Miynarcika (1934),
Jany Zelibskej (1941), V 70. r. a neskédr
sa prejavila v gestickych maliarskych in-
tervenciach do gyCovych tlatovin a ka-
lendarov u Rudolfa Filu (1932), v —* cita-
ciach materidlov a vzorov (Dezider Téth,
Otis Laubert). Pracu s gycovou predio-
hou posunom jej vizudlnych hodndt
v duchu parafrazy, zddraznend siovnou
alziou, najdeme v obrazoch Klary
Bockayovej (1948). Prisvojila si ikono-
grafické motivy vySiviek, kioré zdobili
mesliacke domacnosti a prostrednic-
tvorn lechniky — frotaz ich zapojila do
novych vyznamovych asociacii a vazieb.
G. ako motivicka citacia sa vynara aj
v tvorbe mladSich vytvarnikov: v zmysie
ironizacie heroickej rétoriky komunistic-
kych symbolov sa objavuje v emblema-
tickej malbe Laca Terena (1960). Bizar-
ny, sentimentainy Sty postsecesie a sladkobdfna figuracia art deca charakterizuji
obrazy Simony Bubanovej-Tauchmannovej (1961), ale aj Steklivé napélie, kloreé ge-
neruje kemputerizovana banalita v obrazoch ivana Csudaia (1959). V polohe falo-
sného patosu a senlimentality nachadzame g. aj v tvorbe generacie miadych au-
torov Syzygie Miloga Novaka (1965), Gabriela HoSovského (1966} a Martina Knuta
(1964). Coraz diferencovanejdie obsahy masove] kultry, jej cool medializacia
a masinéria rychleho opolrebovania, rovnako ako Goraz rafinovanej$ia formailna ar-
tikulacia predmetov, stupfujii symbiotickU hybridnost g. V tejto podobe sa stava aj
predmetom ironizécie a diskurzu v tvorbe nieklorych vyivarnikov v oblasti — ob-
jektu a — videoinstaldcie (Jany Zelibskej, Petra Meluzina, Petra Ronaia).

Lit: Brach, H.: Einige Bemerkungen zum Problem des Kitsches. In: Dichten und Erkennen. Essays |,
Zirich 1955, Greenberg, C.: Avantgarde and Kitsch. In: Mass Culiure. Glencoe 1960, MacDonald, D.:
Againsl the American Grain, New York 1962, Killy, W.. Deutscher Kilsch. Gétlingen 1962. Dorlles, G.:
Kitsch. An Anthology of Bad Taste. London 1970, Giesz, Z.: Phaenomenclogie des Kitches Minchen
1971'._ Moles, A Psychologie des Kitsches. Minchen 1972. Briickner, W.: Elienreigen Hochzeitsraum.
Die Otdrucklabrikation 1880-1940. Kdln 1874. Oliva, 8.: Im Labyrinth der Kunst. Berlin 1982. Eco. U,
Skepilkové a tésiteté, Praha 1995. Baudrillard, J.: O svadéni. Olomouc 1996.

Zora Rusinova
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HAPPENING (angl. to happen stat sa, prikodit sa)

Jedna z ranych loriem — akéného umenia, ktora ma charakler organizovanej ko-
lektivnej udalosti odohravajiicej sa na pomedzi vytvarnéhoe umenia, divadla a hud-
by. Na rozdiel od divadeinej hry sa h. mdZe konat v obchodnom dome, podas jaz-
dy na dialnici, pod kopou handier, v priatefovej kuchyni, a to naraz alebo postup-
ne. Ak sa odohrava postupne, moze trvat aj viac ako rok. H. sa realizuje na zakla-
de planu, ale bez skusok, posiuchadov a repriz. Je umenim, ale z0a sa, Ze je
blizie k Zivotu (Happening ve smyéce, VP, 16, 1968, &. 15, s. 5 ). Termin pochadza
z nazvu pryej vystavy A. Kaprowa (1927) 18 happeningov v Siestich Castiach, ktora
sa uskutoénifa . 1959 v New Yorku (Reuben Gallery). A. Kaprow chapal h. ako
umelecké dielo realizované v priestore, aklivované umelcami a divakmi a definoval
ho ako asamblaZ udalosti uskutoGnenych alebo vnimanych vo viacerych ¢asoch
a miestach. (Kaprow, A.: Assemblage, Environments and Happenings. Hary N.
Abrams. New York 1961). Prvy Kaprowov h. bol starostiivo pripravovanou multime-
didlnou udalosfou odohravajocou sa v troch miestnostiach, kde performeri ¢iali
fragmenty textov, zaujimali pantomimické pozy, malovali na platna, hrali na husle,
flautu a ukulete. Aklivnou zloZkou h. boto publikum, ktoré sa podra pokynov presd-
valo z priestoru do priestoru, desitrujoc zmysel oddelenych udalosti. Pred Kapro-
wom hovoril o h, uz v pol. 50. r. skladaterl J. Cage {1912-1992), kiorého prednasky
na Black Mountain College v Severnej Karoline, neskor v New School for Social
Research v New Yorku, navstevovala vacéina neskorsich umelcov h. Za vébec pr-
vy h. sa povazuje Cageom organizovany Untitled staged happening (1952}, na kto-
rom participoval svojimi mafbami R. Rauschenberg, tancom M, Cunningham, hud-
bou D. Tudor. Medzi najvyznamnejsich
americkych autorov h, patrili R. Rau-
schenberg (1925), R. Lichtenstein
(1923), R. Grooms, J. Dine (1935) a C.
Oldenburg (1929), ktori vak nikdy ne-
vydali skupinovy manifest definujici h.
ako 3$pecifickd umeleckd formu, ¢o
méze pomdct objasnit jeho velku roz-
e% manitos!. Horiaca budova (1962) R.
Groomsa bola napr. evokaciou ohfia
v §tyle vaudevillu, zatial ¢o tajomna
stragidelna Autobodies C. Oldenburga,

: : ktord sa hrala v Los Angeles r. 1963, bo-
Kolektivna akcia: Happening pod bralislavskym hradom, 1966 |3 zaludnena postavami na koliesko-
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Viadimir Popovié: Pudtanie loditky. 1965

vych koréuliach a ierncbielymi autami
ingpirovanymi limuzinami prominentov
Z lelevizneho prenosu pohrebu prezi-
denla Kennedyho. Paralelne s americ-
kym h. sa rozvijali aklivity japonskej
skupiny Gutai-(zaloZzenej r. 1954 vedU-
cim umelcom J. Yoshiharom), ale ich
praca nebola v New Yorku znama az
do zad. 60. r. Predchodcami eurépskej
a americkej tradicie h. boli rézne futu-
ristické a dadaisticke predstavenia
s ich nahodne odvodenymi kompozi-
ciami alebo Upravami uZ hotovych veci, Mieganie médii a zaujem o kazdodenny Z-
vot, ktory sa prejavuje v h., je sucasfou SirSieho fenoménu — pop-artu a = Fluxusu.
Glenovia Fiuxusu (D. Higgins, B. Wats, Yoko Ono, B. Patterson a mnohi dalsi ) ak-
ceptovali h. ako vSeobecny vyraz pre akukolvek spontannu, hravi a neorganizo-
vanu skupinovuy aklivitu. Bol manifestom pre rozvoj subkultury, ktoref idealom bol
slobodny vyvoj tvorivého vyrazu a rozvoj vedomia na vdetkych urovniach
(Happening a Fluxus, Dutch Art and Architecture Today, 1981, &. 9). Dalimi
vyznamnymi predstavitefmi h. boli R. Filliou (1926-1987), D. Spoerri (1930},
J. Beuys (1921-1986), N. J. Paik (1932), W. Vosteli (1932-1998) a ini. Specifickymi
h. s0 architektonicko-socharske realizacie (M. Minujinova, R. Santantoni, N. de
Saint-Phaleova, J. Tinguely). V Cechach ma h. najvyraznejdie zastapenie v tvorbe
M. Knizaka (1940) a E. Brikciusa (1942).

Na Slovensku mdzeme prvé podoby kolektiviych akcii najsf kon. 1. pol. 60. r,,
pri¢om ich domacim Specifikom je neverejny charakter a redukcia poétu zacast-
nenych na okruh najbliZdich priatefov a znamych. Takuto podobu malo r. 1965
Pusfanie lodicky do pradu Dunaja Viadimira Popovica (1939) a Rozdévanie Skol-
skych obrazov Petra Barto3a (1938). V torm istom r. realizoval Stanislav Filko (1937}
a Alex Miynarcik (1934) kiu¢ovu pracu Happsoc I. (text manifestu spoluformulova-
la teoretitka Zita Kostrova). V manifeste sa hovori o nadvdzovani na cely rad poci-
nov h., ate sGi¢asne sa zdérazfuje, Ze jeho vyrazom }e samotna nestylizovana sku-
todénost. Priviastnenie st holej skutoénosti : :
prostrednictvom ¢iste] verbalnej vyzvy vy-
Clenuje Happsoc z pévodného kontexiu h.
Podnetne uvaZuje r. 1977 J. Chalupecky. kto-
ry zddrazfiuje, Ze termin moZe zmast: ve sku-
teénosti happsoc ma jen malo spoleéného
$ h,, zato se biiZi piistimu — konceptudlnimu
uméni (Chalupecky, J.. Pfibéh Alexe Mlynar-
Cika. In: Na hranicich uméni, Praha 1980)
a za rydzo koncepény ho povazuie aj P. Res-
lany (Restany, P.- Alex Mlynarcik: Inde. SNG,
Bratislava 1995, s. 22} hovoriac o fiom ako
© happen society a société trouvée, teda
spolognosti penimanej v zmysle —  ready-

Jana Zelibska: Snubenie fari, 1970
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madeu. Charakter lextovych oznamov mal T
aj Happsoc Il. (1965) a Happsoc 1ll. - akcia
Univerzal {skutocno), ktord r. 1966 uskulog- |
nil uz Stanislav Filko sam. Druhy z dvojice,
Alex Mlynaréik, sa vyvijal smerom ku kolek-
tivnym akciam, ktorych prvé stadium pred-
stavovali Permanentné manifestacie, predo-
véelkym Permanentna maniiestacia Il. (Poc-
ty) na tému pisodrovych grafitov, s wW2vou
k moceniu a pisaniu na mestskom pisoari
(1966). V tom istom r. sa uskutoénili dva z pr- i

vych h. Happening pri bratislavskom hrade (27. 2. 1966) vychadzal z KniZakovej in-
lerpretdcie Kaprowovho h. (Radislav Matustik) a Vinobranie v Modre (24.-25, 9,
1966) Ivana Popovi¢a (1944) bolo priviastnenim si dvoch dni redlneho modran-
ského vinobrania. Od r. 1965 pracuje s dvojicou pojmov h. a antihappening Jolius
Koller (1939). Jeho textové oznamy su vak blidsie poetike -» Fluxusu a — anti-
umenia ako h. Akény charakter ma, naopak. jeho Casopriestorové vymedzenie psy-
cholfyzickej ginnosli matérie (1968), kioré sa programovo realizovalo v neumelec-
kom, Sportovom prostredi (tenis) a h. J. K. - ping-pong kiub (Galéria miadych, Bra-
tislava 1970), kde bola Sporlové aktivita prenesena na galerijn0 pédu. V r. 1968
spolupracuje Viadimir Popovié na filmovom projekte Ela Havettu Slavnos! v bota-
nickej zahrade, ktory je oznadovany ako jeden z prvych h. vo filme. Za (&asli via-
cerych priatefov wivarnikov {(Juliusa Kollera, Otisa Lauberta, Viadimira Kordoga,
Mariana Mudrocha, Dezidera Totha, Viadimira Popovi¢a a inych) uskutoénil Peter
Bartos$ kolektivnu akciu Cinnost v piesku a blate na Dunajskom ostrove pri Karlovej
Vsi (19. 9. 1970), V tom istom r. realizovala Jana Zelibska (1941) Snubenie jari
(Dolné Oredany) spolu s autorskym kolektivom (Milan Adamciak, Alex Mlynaréik,
Mito§ Urbasek, Luba Velecka). Zaé. 70. r. sa v dosledku nepriaznivej politickej si-
tuacie h. a akéné prejavy menia na komorne -+ evently, sustredné na najblizsi okruh
wylvarnikov a priatefov. Jedinou vynimkou boli velkolepo koncipované akcie-slgv-
nosti Alexa Miynarcika, ktoré zadinali Memoriglom Edgara Degasa (1971), po-
kraCovali Diiom hier: Keby vielky viaky sveta.. (1971) a kongili Evinou svadbou
(1972). Kon. 70. r. uskutoéfuje Docasna spolocnost intenzivneho prefivania {pre-
dovsetkym Jan Budaj, Tomas Petfivy a Viadimir Archleb) niekolko kolektivnych ak-
cii, kloré majd atribity h. Posledné pri-
pravované podujatie pod nazvom Tri sl-
neéné dni (38D) pre bratislavsky
4 Medicku zahradu (1980) bolo z politic-
. kych dbvodov zakazané. V nasleduji-
com obdobi sa h. vo svojej Cistej podo-
be vyskyluje menej aslo (zaé. 80. r. je
' 1o nigkolko h. P. Meluzina - Uloibal, 1981,
Dusicky, 1985). Niekloré jeho aspekty na-
| chadzame skér v synlézach s ~+ kon-
i cepludlnym umenim, — environmen-

.ﬂm

vl e )

Alex MiynérCik: Dadl radosti - Keby vietky viaky sveta, 1971 tom &i -+ indtaléciou.
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HYPERREALIZMUS

Lit.: Kaprow, A Assemblage, Environments and Happenings. Hary N, Abrams. New York 1961. Alkins, 107
R.: A Guide to Contemporary Ideas, Movements, and Buzzwords, New York 1990. Straus, T.; Slovensky

varianl moderny. Pallas, Bratislava 1992, Matustik, R.: ..predtym. Prekrogenie hranic: 1964-1971. Zilina,

PGU 1994. Rusinova, Z. (ed.): Sesfdesiale roky v slovenskom vytvarnom umeni. Katalég vystavy. SNG,

Bratisiava 1995. Kostelanetz, R.: Divadlc zmiedanych médii. in: Murin, M. (ed}: Avalanche 1390-1995.

Zpormik Spoloénosti pre nekonvendni hugbu. Bralislava 1995, 1

Ivan Jandar

HARD-EDGE PAINTING |
-» MALBA OSTRYCH HRAN

HOLOGRAFIA_
— SVETELNE UMENIE

HYPERREALIZMUS (gréc.~ tal. hyper prva ¢asf zlozenych
slov s vyznamom velky, reafizmus vytvarna tendencia 19. sL), syn. ra-
dikélny realizmus, extrémny realizmus, lotoreafizmus
Medzinarodné umetecké hnutie, ktoré vzniklo v nesko- ;
rych 60. r. 20. st. z duchovnej podsiaty — pop-artu.
Z umeleckého centra, ktorym bol New York a oblast
Kalitornie, sa hnutie vzapali rozsirilo do zapadnej
Eurdpy, kde zag. 70. r. ziskalo §irokl popularitu (kas-
selskd Documenta 5.). Termin h, sa vzlahuje na tvorbu,
ktord sa usiluje o dosiahnutie precizneho zobrazenia
reality, v u2dom vyzname oznacuje typ veristicke] mal-
by. klora je déslednou replikou existujuceho folografic-
kého zaznamu skutognosti (fotorealizmus). H. sa prog- Juiign Filo: Dve Zery, 1568
ramovo vratil k Usifiu o verné a exakiné zobrazenie, ale na rozdiel od historickych
toriem realizmu nevychadzal z videnej skutoénosti, ale z reprodukcie obrazu reali-

ly ziskanej prostrednictvom inych médii (najéastejSie fotografie). Trojdimenzional-
nou verziou h. s socharske prace, vytvorené ako verné kopie modelu (odliatky fud-
skych postav z rdznych, zvacsa syntetickych materidlov, napr. polyvinylu). Plastiky

si zachovavaju velkosf originalu a désledn( veristicka (pravu povrchu (maliarsku
simuldciu pleti, désledné aranzovanie vlasov, ochipenia, odevu a rekvizit). H. riesil
tradiéné napatie medzi idealnym a individudlnym s chiadnym odstupom a tdto dis-
tanciu nasobil technickou perfektnosfou (pouzitie mechanickych spésobov preno-

su informacii z fotografie na platno). Pre takto formulované direktivne ciele vyuZivali
h. najma maliarsku techniku -» americkej reluSe a umeleck( slratégiu trompe i'oell. |
MieSanie rdznych imitativnych spésobov dostalo priznaéné pomenovanie - Gzkost- |
fivé techniky (meticulous technique). Z pop-artu bola odvodena i fascinacia civiliss
lickym ~» gyCom, ale aj jeho sarkasticky komentar a zobrazenie citujice iné zobra- |
zenie. Medzi predchodcami h. boli najastejdie uvadzani predstavitelia veristického
surrealizmu, z ktorych sa S. Dali uz r. 1973 whlasil rovno za otca h. Z pop-artu najma

J. Rosenquist ( 1933) a M. Ramos (1935), z americkej scény 30. a 40. r. sentimentdlna
naracia magického realizmu E. Hoppera (1882-1967) a A. Wyetha (1917), maliari
novej vecnosti {Neue Sachlichkeit) a predsiavitelia socialneho realizmu 20. 1, v Eu-
répe. Zo starieho umenia bo! deklarovany zaujem o vyskum maliarskeho rukopi-
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su D. Ingresa, G. de La Toura a J. Ver-
meera. K hlavnym predstaviteforn
boli zaradovani Ameri¢ania J. De
Andrea (1941), R. Bechtle (1932), Ch.
Bell (1932), Ch. Close (1940), R. Cot-
tingham (1935}, D. Eddy (1944), R. Es-
tes {1936), D. Hanson (1925), R. Goings
(1928), R. Kieemann (1937), R.
MclLean (1934), J. Salt (1937) a B.
Schonzeit (1942), Kanadan A. Col-
ville (1920), Angliéania M. Morley (1931} a R. Hamilton (1922) a Spaniel C. Toral
(1940). Terminologické vymedzenie tohto umeleckého smeru sa zacalo uz r. 1965
pri mapovani nového superrealizmu (M. Amaya), v priamejéej suvislosti az po
vystavach Aspects ol a New Realism {Aspekly nového realizmu), Houston 1969,
Pain-tings from the Photograph (Obrazy podia fotogralii}, New Yosk 1969, Cool
Realism (Chiadny realizmus), Buffalo N. Y. 1970, Radical Realism {(Radikainy rea-
lizmus), Chicago 1971 a Exirem Realisme (Extrémny realizmus), Humlebaek,
Dansko 1973. Zagiatkom 70. r. sa ustalili dve pomenovania: hyperrealizmus
! (L' Hyperrealistes américains, Pariz, Rim, Brusel 1973) a fotorealizmus {Amerika-
i nischer Fotorealismus, Stutgart, Frankfurt 1872 a Photo-Realism, Londyn 1972), V zna-
meni h. bola reflektovana aj druha etapa —+ kybernetického umenia 70. r. s Osilim
vytvoril model Cloveka pre ucely animacie (Janousek, |.: Slovnitek pojmi elekiro-
nického a multimedialniho uméni, Praha 1994). Za priamych nasledovnikov h.
oznacll Leonard S. Rubinstein kalifornskych tvorcov Big Artu (patri k nim R. Olson,
R. Price. P. Kot, J. Nielo, P. Whithead, M. Rueda), ktori h. maliarskymi technikami
spracuvali nezvy€ajne rozmerné billoocardy (5 x 15 m). Kon. 70. r. bola v Los
Angeles usporiadana retrospektivna vystava Big Artu v California Museum of
Science and Industry.
Rovnako na Slovensku kotvili vychodiska h. v reakcii na — pop-art. Programovo sa
k pop-artu hlasil Julian Fito (1921), ktory po svojich obrazoch — asambldzach este
v 60. r. pokragoval v rozmernych malbach zvladtneho civiliza¢ného napétia. Tému
obcianskych konfliktov posiupne vystriedali kompozicie s chladnej$im zaznamom.
Maliar svoj odstup od ich obsahu zdd-
razhoval neosobnymi technikami strieka-
nia (— americka relus) a koldzovou sklad-
bou vychodiskovych fotografickych pred-
16h. Miles Simurda (1924) presiel obdob-
nym vyvinom, ale v jeho obrazoch sa viac
symbolicky premietla obnaZena existen-
cidlna situacia na zaé. 70. r. Nastupuijuca
- normalizacia priniesla navrat k metode
- socialistického realizmu a na zaklade
vonkajsej, formalnej pribuznosti sa v lomto
kontexie objavuju priznaéné dobové reak-
cie na h. .. slovenski maliari, ktori vyuZi-
Veronika Rénaiovi: Tudba, 1978-1979 vaju ... vyrazové moZznosti folografie, uplat-

Milas Simurda: Rodna 1973
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Auju ich iba v oblasti formy, ale obsahovo a lema-
ticky sa zameriavaju na umelecké zobrazenie Zi-
vola ludi v socialistickej spolo¢nosti (Jandi, Z.: V.
Rénaiova, Bratislava 1984). Na rozdiel od oficiak
nej, Statom podporovane] vylvarne] produkcie,
predstavitelia - neoficidlnej scény, ktori sa v 2. pol.
60. r. orientovali na impulzy vychadzajuce z pop-ar-
tu, reagovali na opakovane nastolenie metddy so-
cialistického realizmu priklonom ku -+ koncepiual
nym a — analytickym tendencidm aktuaineho
umenia. Milan Botkay {1946), ktory od kon. 70. r.
dosledne vyuZiva stratégiu trompe l'oeil, posunul
metddu h. v rovine spracovania (v zadiatkoch pra-
coval wiuéne technikou kresby farebnymi ceruza- .
mi na platno a papier, od r. 1985 aj technikou mafby), ale aj v rovine nametu.
Zviadtnu analyzu minimalinej malby, h. skimanie jej Huzivnosti, vyuZiva na pre-
myslanie o vzfahu medzi umeleckym dielom a realitou, obrazom a vyobrazenim.
Tento posun nasobi autorov programovy zaujem o = citat cudzej vytvarnej predlo-
hy, ako aj ironicky komentar premietnuty do metafory nazvov obrazov. Z miadsich
autorov je to predovietkym Veronika Rdnaiova (1951), klora bola vyrazne ovplyv-
nena h. mafbou z prelomu 70. 1. {(cbdiv tvorby M. Morleya i bezprostredny kontakt
s dielom otca, J. Fila). Na rozdiel od neoscbnych pristupov americkych h., su jej na-
rativne figurdlne malby existencialnymi Gvahami o ¢loveku v prostredi mestskej civi-
lizacie, ako aj maliarskym zaznamom fragmentarnych obrazov vlastného sikromia.
Qd 80. r. rozsiruje namety svojich obrazov o série autinierpretacii a interpretacii
diel inych vytvarnikov. Zviastne filiacie k principom h. ma tvorba Mateja Kréna
(1958). Jednym z leitmotivov jeho ivorby je dosledna vyivarna analyza zrakovej illzie,
v ktorej dominuje zrkadlo ako zaklad vaésiny jeho prac. V intenciach tohto zaujmu
vytvoril M. Krén sériu h. malieb a kresieb (zvacsa porlrétov), ako aj animovany film
That's a movie (1990). Krénov hyperiluzionizmus, postaveny na metéde nekonel-
ného zrkadienia, presiahol h. intelekluainou Gvahou o hraniciach videného, ako aj
analytickym skumanim premeny celku za wrstvenu nekone¢nost detaiu. (Cornevin, E.:
Narcis a nekoneéno, Profil 1992, €. 18/19). V — postmodeme;j stralegii sa k h. priklonila

Simona Bubanova-Tauchmannova (1961) tou ¢asfou Milan BoZkay: Topogralia L, 1975

svojej tvarby, kde dominuje vyuZitie vytvarného cita-
tu v girokom spektre - od historickych obrazov cez
pastoralne obrazky a? po novodoby = gy¢ reklamy.

Lit: Amaya, M.: Pop as Anl. A Survey of Ihe New Super Realism.
London 1965. Kuttermann, U.: New Realism. New York 1972 Chase,
L.. - Dali, S.; Les Hyperrealisies Américains. Paris 1973. Abadie, D.:
U hyperréalisme américain. Paris 1975. Battcock, G.: Super Realism,
A Critical Anthclogy. New Yotk 1975, Lucie-Smith, E.: Super Realism.
Oxiord 1979. Meisel, L. K.: Pholo-Realism. New York 1989, Meisel, L.
K.: Photorealism since 1980. New York 1993.

Juraj Mojzis

HYPERTEXT
- MULTIMEDIA
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IMAGINATIVNA FOTOGRAFIA (lai. imaginatio predsta. Ry
vivost)
Siroky prud fotogratie, v ktorej dominuje logika ne-
Cakanych spojeni, metafory, sna a podvedomia (Ma-
| cek, V. Slovenska imaginativna fotografia. Fotofo,
Bratislava 1998, s. 9), pricom podstatny rozdie! me-
dzi — imaginativoym maliarstvom a i. {. je v spdsobe
zachytenia vnitorného modelu. V maliarstve sa pre-
mietne nesprostredkovane, ako vyron, vo fotografii sa
prejavi priviastnenim si modelu vonkajsieho. Vo viet-
kych rovinach i. 1., &i uz si vyzaduje aditivny (inscena-
cie, manipulacie) alebo selektivny (nemanipulovana
tvorba) pristup fotografa, sme svedkami identického X
Usilia rozbit konven&ne vnimanie sveta. Tieto snahy Tibor Honty: Zo sibor
sposobili, ze i. 1. ziskala silné vizby na surrealizmus, ST
Z hiadiska metodického pristupu (Kral, P.: Fotografie v surrealismu, Torst, Praha
1994) mozno v i. 1. wyitydit dve linie, pomenované podlfa priekopnickych osobnosti:
atgetovskd, ktorl charaklerizuje 1zv, bezprostredna totografia (pri kiorej sa wludu-
je manipulacia s negativom) a manrayovsku, definovand fotografiou inscenovanou
a manipuiovanou, Ak automatizmus vizie {magicky realizmus) ma do &inenia s at-
getovskou liniou, automalizmus vylvarania (psychoautomatizmus) sa neda jedno-
' znacéne aplikoval na liniu manrayovsky, pretoze princip neriadenych tvorivych pro-
- cesov je do urditej] miery determinovany moZnostami fo-
tografickej techniky. Najrozsirenej§ou tvorivou melddou
i. f. je uZ od jej poliatkov zaznam najdenych objektov (ob-
jets trouvés), klory nie je vypovedou autora o realiile, ale
skor vypovedou reality o sebe samej. Objekt se musi pro-
. Sazoval svou viastni silou, musi uvolnit 2droj své viastni
poetické obsainosti (Kfiz, J.). Imaginacia fotografov je
orientovana archetypovo, a predovSetkym antropomorf-
ne. Priekopnikom i. f. sa okoic r. 1900 stal Francoz
E. Alget (1857-1927), kiory o desafrodie predstihol de
Chiricovu mefafyziku viedného dha a o dvadsafrodie sur-
= 1 realisticks poetiku konkréinej iracionafity. Od r. 1898 vy-
- = 1 - . 0 e " . aw
> m L tvoril stqvky ns;slalgnckyc.h foto‘gram, p'redovsetkym Eanz—
= J;;n e skych ?amesh,.parkov-, ulic, uIif:lfak a v.ykladnf/ch skrif ot'>-
Tancufica Mexicanka, 1964 chodnych Stvrti, ale a2 do svojej smrti bol takmer nezna-
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Ladislav Borodad: Fologramy, 1961-1962

IMAGINATIVNA FOTOGRAFIA

my. Kvality jeho i. 1. vyrazne ovplyvnili umeicov z okruhu surrealizmu, ktori jeho tvor- 111
bu de facto objavili a prvy raz publikovali v dasopise La Revolution surréaliste
r. 1926. Atgetov odkaz mézeme desifroval v vorbe mnohych eurdpskych fotogra-
tov vratane umelcov byvalého Ceskoslovenska. Algetovsk( poetiku objavime
v troch fotografickych stiboroch z r. 19341935 maliara .. Slyrského (1899-1942),
kiory dal indiferentnym predmetom zviastnu naliehavost, opatril ich neviditelnym ar-
tikulagnym organom oznamujicim neviditené obsahy viditelnych toriem (Zabi
muz, MuZ s klapkami na ogich a Pafizské odpoledne). Fascinacia nocou, snom
a spankom je charakleristicka pre predvojnové so-
bory Pariz v noci a Spadi od Brassaia (1899-1984),
pricom jeho cyklus Graffiti {1960) ovplyviioval i. f.
nastupujuceho decénia. V povojnovej i. f. existuje
silna tendencia zddrazfujuca vyznam bezvyznam-
ného. Intoxikacia pracby&ajnych predmetov & do-
konca odpadu pozoruhodnym a nedakanym vyzna-
mom je akiom kompenzacie strat, kioré si Glovek
sposobil jednostrannym primknutim sa k racional-
nemu poélu svojej psychiky. Ambiciou &asti medazi-
vojnovej i. 1. bolo pribliZil sa ¢o najvacsmi vyrazu
surrealistického maliarstva, po vojne je folografia
prifahovana Strukturalnou — abstrakciou. Priekop-
nik amerického fotogratického -+ informelu A. Sis-
kind (1903-1991) rozvijal svoju koncepciu sibeZne so zrodom informelu maliar-
skeho. Vyznamnym solitérom povojnovej i I. je E. Hartwig (1909) a jeho poetika
nahodnych stretnuti, V. Reichmann (1908-1991) so zmyslom pre grotesknosf a tra-
gikomickost, E. Medkova (1928-1985) a je} kult elementarnej viednosti a tie?
L. Merlo (1935) nadvézujici na predvojnovy magicky realizmus. Druha, manrayov-
ska linia i. f., poznagena folografickymi manipulaciami, zadina r. 1922, ked M. Ray
{18390-1976) vydava knihu fotogramov Slastneé polia.
Ak sa v bezprostrednej fotografii za realnymi predmel-
mi skryvajo podivuhodné prizraky, vo fotograme sa za
podivuhodnymi prizrakmi skryvajlu realne predmety.
Neskutogno ma teda reaine pozadie - rodi sa z reality
samej. Vylvarna Stylizacia a maniputaéné techniky bo-
li doménou viacerych fotografov zoskupenych okoio
O. Steinerta {1915-1978), klory v r. 1951, 1954 a 1958
usporiadal tri vystavy pod ndzvom Subjektivna lotogra-
fia. Steinert, ktory s oblubou poufival dvojexpoziciu
a monlaZ negalivov, sa snazil reaktualizoval experi-
mentatorstvo Bauhausu. Od 50.r. sav - inscenovanej
fotografii mylne vidi najadekvatnejdi spdsob dosaho-
vania imaginativnych efektov, hoci lu vaddmi ide
o afeklovand vytvarnu expresiu (J. Uelsmann, 1934,
P. Halsman, 1906-1979). Jednotlivé tendencie i. 1. zdo-
- kumentovla vystava Fantazijna fotografia v Europe, kio-

. . s 5 L. R ) Magdaléna Robinsonava:
ru pre medzinarodny folograficky festival vo franciz- Stra2covia trody, 1970- 1986
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skom Arles pripravil L. Merlo r. 1976, ;
Na slovensku i. f. vplyvalo v prvych desatrodiach .
vyvinu rozhodujucou mierou ¢eské podatie surrea.
listickej fotografie. V dalSom obdobi prevazili ten-
dencie manipulacné a inscenacné, (stiace do roz-
siahlej a koncepéne polyvalentnej tvorby Novej vi-
ny ¢eskoslovenskej lofografie. Faktickym zaklada-
telom slovenskej i. f. sa stal v Prahe pésobiaci
Tibor Honty (1907 -1968) suborom Zo starého ¢in-
torina (1942), a predovietkym suborom Nahodné
stretnutia {od 1944). Honty predizil Zivotnost pred-
vojnove] podoby surrealistickej fotografie, pricom
sa mu podarilo obohatif ju o niekloré prvky rydzo
osobného videnia, vyplyvajuce nielen z profesie
dokumentaristu socharskych diel (k najdenym ob-
jektom pristupuje tak, akoby folografoval umelecké objekty), ale i z mefancholic-
kého lyrizmu, kiorym K. Teige charakterizoval celé jeho dielo. Od r. 1950 ciefave-
dome sleduje atlgetovskad liniu i, . Magdaléna Robinsonova (1924). V obdobi
1970-1986 vytvorila sGbor Strazcovia Urody, v klorom originalny nametovy okruh
(polné strasSiaky) skimala s rovnakou ddkladnosfou ako Brassai —+ grafity. Ak s0
Honty a Robinsonova zaujati objektmi, kioré uZ pri svojom zrode boli preduréené
na 1o, aby pdsobili antropomorfne, Martin Martinéek (1313} hlada imaginativnu po-
lohu v objektoch a prostrediach mimo Cloveka. Latentné imaginativne obrazy na-
chadza v dreve (subor Nezbadany svet, pred 1964), vode {Svetla vo vinach, pred
r. 1969) a kameni (Kamene vstali z mitvych, Pramene fantazie, 60. r.). Tento prid
metalorickej fotografie, budovany na principe tvarovych analogov, reprezentuje
napr. tvorba Fera Tomika (1941), kiory objavuje ingpiraciu v skaldch (subor Tvare,
1963), alebo Ferdinanda Valenta (1940) indpirujuceho sa Skvrnami a roztedenymi
tatkami (subor Preludy, 1965-1966). Osobitym prispevkom i. . si sibory Premeny
{1964) a Objekly (1965) Antona Stubfiu (1934), kiory najdené objekty technického
charakteru folografované na neutrdlnom pozadi meni na tajomné ideogramy.
Ladislav Borodac (1933), po celé 60.
r. experimentujici s fotogramom a
fotomontazou, prekracuje hranice — ma-
nipulovanej fotografie smerom k i. f.
. v cykle Figurdlne kompozicie (1964),
inokedy vytvara iloziu mentalnych &
; transcendenialnych priestorov (Foto-
gramy, 1960-1962). Na sklonku de-
cenia pribuda zaujem o — inscenova-
ni fotografiu. V 70. r. vnada Peter
2% Breza (1950) do i. f. princip sekvencie.
5 Montae a — kolaze Petra Lukaca
: (1952) wytvarané od r. 1983 v duchu

Pavet Pecha; Moje intuitivie drvaglo, 1991 - 1995 magického realizmu s obsahovo
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i Stylisticky blizke tvorbe

L
L. Mer'a. Princip fotografickej |
kolaze sa v kontexte i. u. obja-
vuje na Slovensku uz omnoho ~
skdr, predovéetkym u umel- ’
sch t ynut £
cov, kiorych tvorba plynute -5 q

prechadza viacerymi média-
mi. Od 30. r. vznikali koldze
basnika Rudolfa Fabryho
(1915-1982), od 40. 1. kolaze
ernstovskej poetiky surrealis-
tu Alberta Marencina (1922).
Irdniou a sGEasne silnou ima-
ginaciou suU nasytené kolaZe vytvarnika Alexa Miynaréika {1934), predovietkym
cyklus Metamorfézy (1975-1979). Spomedzi fotografov je i. f. a technika kolaZe uz
od 70. r. spojena s tvorbou Luby Lautfovej (1949), ku ktorej sa intenzivne vrétila
o dve dekady neskdr, kedy vznikli velké cykly Anatomicke kolaZe (1994) a Motyle
(1998), rezonujlce s estetikou fin de siécle. Spomedzi predslavitelov Novej viny sio-
venskej fotografie 80. r. (generdcie narodenej okolo r. 1960) ma k surrealizmu
a i. f. najbliz3ie Vasil Stanko (1962). Pracuje s volnymi, fazko interpretovateinymi
asociaciami, s fludskou postavou nardba ako s babkou ¢&i figurinou. Preferencia
muzského aktu u Stanka predstavuje zaujimavi modifikaciu klasického surrealiz-
mu zaujatého Zenskym telom. Pavel Pecha {1962) sa v slibore Moje intuitivne di-
vadlo (1990-1995) vyjadruje tylom blizkym surrealizmu okolo r. 1940. Peter Zup-
nik (1961}, na rozdiel od genera¢nych druhov, rozvija atgetovsku liniu i, f. a svojim
bezprosirednym folografiam vila¢a imaginaciu minimalnym zasahom do diapoziti-
vu (domafby). Spomedzi fotografov najmiadsej generacie, kiori pracuju s elektami
i. 1. treba, spomendf najma Roba Koc¢ana (1968).

Lit.: Steinert, 0. - Zykmund, V.. Surrealismus und Fotogralie, Kalaldg vystavy, Museum Folkwang, Essen
1966. Hall-Duncan, N.: Photographic Surrealism. Katalog vystavy. The New Gallery ol Contemporary Art,
Cleveland 1979. Jaguer, E.: Mysleres de la chambre noire. Flammarion, Pariz 1982, Krauss, R, -

~ Livingston, J. - Ades, D.: Explosaniefixe. Pholographie et surrealisme. Centre Georges Pornpidou,
Pariz 1985. Kral, P.: Fotograhe v surrealismu. Torst, Praha 1994,

Jozef Ridilla
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IMAGINATIVNE UMENIE (iat. imaginatio predstavivosf)

Kontroverzné oznadenie, ¢asto zamiefané s pojmom fantazijné umenie, Na vyzna-
movy blizkosf imaginativneho i fantaziiného poukazuje rovnaky prekiad oboch ter-
minov: obrazotvornost, Uritd fubovofnost pri miesani pojmov najdeme aj u najak-
tivnej$ich propagatorov i. u.: fantazijni piedstavy jsou podstatou imaginativniho ma-
fitstvi (F. Smejkal). Vysvetlenie treba hfadaf v situdcii surrealistov po 2. sv. vojne.
Parizska vystava Le surréalisme en 1947, kiortt v galérii Maeght pripravil A, Breton
a M. Duchamp na tému Novy mytus, mala po medzinarodnych prehliadkach
v Londyne (1936), Parizi, Amsterdame, Haagu (1938), Mexiku (1940) a New Yorku
(1942) znovu potvrdit internacionalny raz surrealizmu. Crganizatori cheeli zaroven
zaznamenaf rozsirenie aklivit a vytvarnych prejavov, ktoré boli so surrealizmom vn(-
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= torne spriaznené v sagasnosti i v minu-
losti. Vystava prezentovala 100 autorov
Z 24 krajin a mala nezvy&ajny ohlas
u 40 000 navstevnikov. Téma nového
mytu zdéraznila protagonistov, ale upo-
zornila, ze ich tvorba vyéla z diela preg-
chodcov (H. Boscha, W. Blakea, Chirica
ai.) a medzi analogickymi prejavmi bolo
prezentované umenie v —+ surovom sta-
ve (J. Dubuffet), automatizmus vylvara-
nia (J. P. Riopelle), magické prejavy
= : (W. Lam, V. Brauner) a vaésiy interpre-
Anlaning. 1964 tacnu otvorenosi dokumentovali kontak-
ly s Lévi-Straussom a A. Camusom. Ked . Heister s organizaénymi tazkostami pre-
viezol vystavu v redukovanej podobe do Prahy (Topiélv salon, 4. 11.-3. 12, 1947},
sprievodné diskusie &oskoro odkryli problémy surrealislickej idecldgie. V Prahe,
niekolko tyzdfov pred februarovym prevratom, bola siluacia ind ako v Parizi, inak
sa vnimal aj prakticky vyhroteny spor medzi buducimi exponenimi totalitného resi-
mu (V. Nezval, J. Honzl, L. Stoll a i.} a Uzkym okruhom mladych maliarov a basnikov
okolo osobnosti K. Teigeho (J. Istler, V. Tikal, L. Fara, J. Kolik, V. Efienberger,
K. Hynek a i.). Teige bol oznaceny za trockistu, mal zakaz publikovafl a verejne vy-
stupovat. Preto prechod do sdkromia a aklivita okolo pracovnych zbornikov uréili
cinnost jeho okruhu na zaé. 50. r. K. Teige tu naériol aj projekt tanlastického ume-
nia. Neskdr A. Breton vydal monografiu o magickom umeni (L' Art magique, 1957),
Po Teigeho smrii (1951) skupina autentickych surrealistov pokracovala v zborniko-
vej a anketovej Sinnosti, pri ktorej boli zdéraznené olazky ¢ierneho humoru a kon-
krélnej iracionality, Aniv 1, poal. 60.r. nebolo v Ceskoslovensku mozZné hovorif o sur-
realizme, a lak relrospeklivu éeskeho surrealistického maliarstva nazvali autori kon-
cepcie vystavy (V. Linhartova a F, Smejkal) imaginativni malifstvi 1930-1950
{HIuboka 1964). Diskusia o termine a koncepcii i, u. zacala po odbornej konteren-
cii usporiadanej na zaver redukovanej reprizy vyslavy v Prahe (1964), Délesité pris-
pevky vysli vo zviastnom éisle Casopisu
Uméni (1965, ¢&. 5). Najvaznejsiu opozi-
ciu kencepcie i. u. predsiavovali aktivity
V. Effenbergera a skupiny UDS, ktora vy-
dala zbornik Surrealisticke vychodisko
1938-1968 (Praha 1968). Sirsi okruh
surrealistickej obrazotvornosti a imagi-
nativne postupy uvadza aj Effenberger
_ v knihe Vytvameé projevy surrealismu
(Praha 1969). V duchu K. Teigeho v nej
zdoraznil jednotu wytvarnej a basnickej
indpiracie, surrealisticki vyvinovy reak-
ciu na podstatu kubizmu, teériy vnitor-
ného modelu, automatizmus vytvarania
Laoistav Guderna: Kamenna krajina, 1965 a objektivny (Cierny) humor &i dynamiku

= -éh... £
Albin Brunovsky: PokuSenie
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erotiky. Po rokoch tabuizovania nebolo il RS
rahké odliif autentickych Ucasinikov sur-
realistickych aktivit od autorov ingpiro-
vanych surrealizmom. Hoci uz sam Bre-
ton nazval svoju zasadni 3tidiu o po-
vahe novych wytvarnych prejavoch Sur-
realizmus a maliarstvo (1928) a nie sur-
realistické maliarstvo, dodnes trva
pokusenie basnicku mysfienku diktélu sna
vyjadril novotvarom, pribliZnym terminom
&i analogickou podobou pojmu.
Na Slovensku, po pociatoénych rozpa-
koch z wirznikov nadrealistov (A. Mraz), ;
sa ich zbierky postupne vnimali ako roz- bl ! F g
Sirovanie basnickych moznosti. Aklivi- - - -
R Karol Baroa 2 cykiu Suomnabuiovia a cymicr T, 1974
ty okolo vydania troch almanachov po-
¢as vojnovych rokov (Sen a skuloénost, 1940, Vo dne a v nodi. 1941, Pozdrav,
1942) boli prijaté ako jasné magické pramene a imaginacia prenikajica do hibin
reality. Ale uz r. 1945 ideolog nadrealizmu vyhlasil, 2e predstavitelia nadrealistickef
poézie nechcu tvorit vyhraneny skupinu umelcov (...) dnes sa talo generacia ocit-
la pred dlohami, ktoré su platné pre ceid narodnd fiteraturu (M. PovaZzan). Deviza
umeleckej progresivnosti sa rychio a vwhodne premenila na politickd angaZova-
nost. Albert Marencin del slovenského nadrealizmuy lapidarne pomenoval Tazky i
vot a lahka smrt. Aj ked sa v 60. r. slovenski nadrealisti prihtasili do diskusie pred
tvarou vdelkych, urobili tak iba s novou hrdosfou na svoie heroické obdobie.
Rovnako bez hanby siahli po prebendéch v normalizaénom dvadsatroéi. Ale v 60.
r. pri priprave tematickej medzinarodne] vyslavy surrealisiov Princip slasti (Praha,
Brno, Bratislava 1968) a kreovani Gasopisu Analogon (1969) spolupracoval
s Effenbergerovym okruhom Albert Marenéin (1922} a Juraj Mojzis (1938). Neskor
na pdde Surrealistickej skupiny v Ceskosloven- WA :
sku aj Karol Baron (1939) a Bohuslav Kova&. % |
Aktivita skupiny v 70. a 80. r. sa utvarala na ba- j
ze prisne] ilegality, sustredovala sa na tvorbu =
zbornikov, réznych ankiel, Siroko koncipova-
nych hier a d¢ast na vystavach i v publikaciach
pripravenych v zahraniéi, Dokumenlacia zosta-
vala v ineditnej a samizdatovej podobe. Popri-
tom boli na Slovensku aktivity autorov surrealiz-
mom indpirovanych usilovne registrované a toto
kvalitativne neroziiSovanie sa prejavilo v inlen-
ciach diel prezentovanych ako magicke podoby
skutognosti (Trojanova, E. Magické podoby
skutoénosti. In: Sestdesiate roky v slovenskom
vytvarnom umeni. Kataldg vystavy. SNG, Bra- ! ;
lislava 1995). Priskoky a 0dskoky autorov ideo- == o e
vo spojenych & nadrealistickymi almanachmi Albort Marendin. Kola} 24, 1965

IMAGINATIVNE UMENIE
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(Jana Mudrocha, Vincenta Hloznika, Ladislava
Gudernu, Jozefa Kostku a i.) kopirovali osudove zvra-
ty nadrealistickych basnikov a teoretikov, napriek ne-
spornym vytvarnym kvalitam Ladislava Gudernu
(1921-1999) v 60. r. Od r. 1963 vznikalo v domécich
podmienkach nezvycajng, Zial, neskor len formalne
bravarne grafické dielo Albina Brunovského (1935-
-1997), ktoré sa po r. 1970 stalo ilustraciou diela nor-
malizadnych basnikov. MoZno aj prelo, ako uvadza
grafikova monografistka, Ze marxisticko-leninska es-
tetika pojmy magicky realizmus, fantasticky realiz-
mus a iné kvalifikuje vyluéne ako pomocné Stylove
kritéria, pripadne ako typy, formy umeleckého zo-
vieobecnenia. No nemozno ich akceploval v zmys-
le vy$Sieho pojmu umeleckej metddy (L. Peterajova,
1985). Na Slovensku sa k magickym podobam skutoénosti hlasi vela autoroy, a tak
v kontroverznej krajine imaginativneho, afe aj fantazijného umenia, je ustavi¢ne
ruch. Zuzitkiva ho predovdetkym v grafike a ilustracii Viadimir Gazovi¢ (1939),
Dusan Kallay (1948), z mladsich Robert Janéovi¢ (1958).

Lit- Breton, A Le Surréalisme et la Peinture. Paris 1928. Barr, A, - Hugnet, G.: Fantastic Art, Dada,
Surrealism. New York 1936. Breton, A. - Legrand, G.: L'Art magique. Paris 1957, Pondékdek, |.:
Fantaskni uméni, jeho vyvoj a souvislost. Praha 19684, Caillois, R.: Au coeur du fantastique. Paris 1965.
vondragek, V. - Holub, F: Fanlaskni a magické z hlediska psychialrie. Praha 1968. Elfenberger, V.
vylvarné projevy surrealismu. Praha 1969. Schmied, W.; 200 Jahre phantastische Malerei. Berlin 1973.
Scruton, R.: At and Imagination. London 1974, Marencin, A.: Nikdy a Navraty na Murad, Bratislava 1996.
Smeijkal, F.: Ceske imaginativni uméni, Praha 1996. Nadvornikova, A.: K surrealismu. Praha 1988,
Jura) Mojis

INDIVIDUALNA MYTOLOGIA (r.1a mythologie individuelis individuzina mylologia)

Vytvaranie osobnych mylov prezentovanim vlastnych zaZitkov a skisenosti pro-
strednictvom predmelov, ktoré nadobidajo vyznam umelecky relevantnych redlii.
I. m. je umelecka stratégia objavujica sa kon, 60, r. sidasne v tverbe viacerych
umelcov, ktori si napriek istym spoloénym atribitom tvorby zachovali nezavislost
a nikdy sa manifestacne nedefinovali ako
skupina alebo hnutie. Termin sam sa
v odbornej literatare objavuje predoviet-
kym v 70. r. v slvislosti s nazvami prvych
vadésich vystavnych podujati, neskdr fen
sporadicky. Najva¢si priestor mu venova-
la nemecka historicka umenia K, Tho-
masova v Dejinach wylvarnych Stylov
(Bratislava 1994), ked jednu z kapitol
o — postmodernom umeni uviedla naz-
vom I. m. a stkromné $ifry. Z hladiska
vystavnej prezentacie bola doleZita
Documenta 5. v Kasseli (1972), klora

Jolius Kotier: 2 eykiu U.F.0.-naut, {od /. 1970) v ramci jednej zo sekcii ukazala tvorbu
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umelcov t. m v koncepcii H.
Szeemanna. Popri P. Thekovi
(1933), E. Marlinovi (1913) a
'+ CH. Boltanskom (1944), vysta-
b= voval aj J. Beuys (1921-1986).
Téma i. m. sa objavila aj na
Documente 6. (1977), kedy spo-
i loéne s francOzskymi umelca-
' miAaP Poirierovcami (obaja
i 1942) vystavoval J. Gerz (1940),

M. Buthe (1944), A. Opperma-
‘ nova (1940), N. Lang (1941)

a American Ch. Simonds
(1945). Text do kataldégu napisal G. Metken, kiory §pecifikoval jednu polohu i. m.
terminom Spurensicherung (zaisfovanie stép) a vztahoval ho 3peciélne na tvorbu I
charakteristick( zaujmom o umelecku rekon3trukciu zaniknutého sveta. V tejto linii
i. m. sa archeoldgia a subjektivne skumanie davnych civilizacii stava latkou pre re-
Alnu i fiktiviu rekonstrukeiu v podobe vyslednych umeleckych artefaktov. V pévod- |
nom vymedzeni terminu i. m. mdZeme interpretovat dielo J. Beuysa, pre ktoreho bo-
lo vytvaranie viastnych mytov zakladom tvorby. Pod vplyvom tragickych udalosti
mladosti (zostrelenie na ruskem fronte r. 1943) a nezvy&ajnych okolnosti zachrany
(vylieGeny prirodnymi praktikami tatarskych koCovnikov) wytvoril sériu —+ akcii
a - performancii vychadzajicich z praktik Samanskych ritualov. NezvyCajné mate-
ridly, ako plstf, tuk, med (pouzivané tatarskymi lieCitefmi} neviazal na vopred dant
formu, vyuzival ich volne a slobodne na vyjadrenie politického a ekologického ob-
sahu, alebo na rozvijanie viastného mylu a mystifikacie. P. Thek (1933) sa venoval
kultovym montaZam, v ktorych rozvijal 1émy fudskeého preZivania vo svele prisne
rozdelenom na oblasl umenia a oblasf Zivola. V environmentainej soche
Death of a Hippie {(1967) inscenoval pyramidu, ktora ukryvala umel-
covu hrobku s voskovym odliatkom jeho viastnej podoby. V hrobke | |
boli uskladnené rozne predmety odkazujtice na minuly i mozny bu- i & '
duci ivot. Na toto dielo sa viazala aj séria objektov Offerings . W 57 0
(Milodary), v ktorych umigstioval umelé fudské Udy ako ddkazy roz- -
kladu, znehodnotenia a frustracie z pocitu rozdrobenia nadej fyzickej
a duchovnej podstaty. M. Buthe (1944) vytvara mytolo-
gické a symbolické indtalacie pouZivajlic variabilné zna-
ky. ktoré s0 ako abeceda zaifrovaného znakoveho sys-
temu pristupné len zasvitenym, teda tym, klori sa do-
kazu viif do umelcovho sukromnéhgo labyrintu. Metkenov
termin Spurensicherung je najblizéi tvorbe umeleckej
a partnerskej dvojice A. a P, Poirierovcov. ktortl nielen dé-
verne poznal, ale sa fou i priamo ingpiroval pri svojich te-
oretickych formuléaciach. Dolezitym podnetom na orien-
taciu tvorby bol pre Poirierovcov pobyt vo Vile Medici
v Rime r. 1967. Postrehli, e celé bohatstvo minulosti je Si-
ce pristupné, ale jeho zmysel nie je, vzhladom na trag- Peter Adnai: Neodiogenelika, 1985

Audol Sikora: Ne diaibe. 1996
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mentarnost nalezoy, vzdy dostatoéne zrozumitel-
ny. VyZzaduje nieten vedecke, ale aj umelecke
sprostredkovanie. Z tohto dévodu minuiosf, za-
slupeni realnymi | fiktivnymi pamiatkami, ruina.
mi, archeologickymi nalezmi a dokumentmi, re-
konstruovali z pozicie individualnej skasenosti
@ poznania. Podla Poirieroveoy je umenie privile.
govany spdscb na porozumenie nieten nasej dlo-
he a postaveniu v spoloénosti, ale aj cestou od-
kryvania nasich korefiov v historickom pribehy
fudstva. Svoju pracy charakterizuji ako vstlpenie
do rozpravy, kde sa pouziva jazyk unikajuci tyra.
nii Casu a prisnym pravidiam logiky. R. 1998 na-
8 vativili Slovensko a Pre Synagbgu Galérie Jina
Yikor Oravec - Mian Pagse~ Koniarka v Trnave Pripravili v ramei cyklu vystay
Oravec 30 Pagac. 1990 Pamaf miesta (kuratorka Jana Geriova) ojedinely
projekt, kde sa predmetom ich archeologického skumania stala nedavna tragicka

slopy neexislujicej Cwvilizacie,
Na Slovensku sa strategia vytvarania i, m, prejavila najma v Manifeste Univerzalno-
kulturnych Futurologickych Operagii (U.F.Q) Juliusa Kollera (1939). Kladie v nich

déraz na fiktivne kulttrne akcie a operacie, kioré by mali formovat kuitdrne situg-

tecké zoskupenie MNova vaznosf (1990~ 1993), je wivaranie 2 medialne Sirenie i. m.
zékiadnouy charakteristikou tvorby. Objavuje sa vo forme - -
~ apropriacii a manipulacii so symbolmi moderny f T‘

a avanigardy (mapr. Cierny &tvoree K Malevida,
Fontana a Mona Liza LH.O 0.0 M Duchampa),
autocitacii viasine vorby (Message Saloon
1992, Alter ego, 1993) & predovietikym -
v manipuliciach s viasinym totografic-
kym, alebo digitalizovariyrm aulopor-
trétom. V jeho neskorgich videaprée
cach sa kombnuje avanigarcny
narcizmus s postmodernou
luzbou po prijimani identity
niekoho ingho (Neodio- .
genetika, 1995, After gl-
ler ego, 1997). V tvor-
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~be Rudolfa Sikoru (1946) sa ista sivislost s tendenciam i. m. objavuje kon. 70. r., 119
ked zagina pouZival osobné Sifry v podobe grafickych znakov * 1. Po tvodnom
cykle, kde sa zamyslal nad existenénymi problémami fudstva (Nekoneény kolobeh
Zivota, 1976-1979), ich redukoval na symboly narodenia a smrti a sugestivne vzfa-
hoval ku vlastnej biografii (Nie\!_ﬁie! Ano?, 1980, Autoportréty, 1980). K tematizova- ’
niu vyrovnavania sa s vlasinym zivotom sa vratil v 2. pol. 90. r. v cykloch Sam proti
sebe (1995) a Pozemsfan/Syzifos (1996). Ritual a mytus sa stali priarmymi témami
viacerych kolektivnych akcii Milana Pagaca (1960), Viktora Qravca (1960)
a Ladislava Pagaca, ktori r. 1979 zaloZili skupinu Ariprospekt POP. Do r. 1985 pri-
pravili vySe 50 akcii, — performancii a ritualov, kioré sa zvaé&a odohravali vo volnej
prirode. podia vopred pripraveného scenara. Tvorili isté individudine vykrocenie
z existujicich pomerav, vyrovnanie sa s hibgimi existencidginymi otazkami, idlo
o obnovenie a zaZitie osobnych mytolégii. (Beskid, V.. Viktor Oravec - Milan
Pagac¢. Mizeum Vojtecha Léffiera, Kosice 1995), Osobity vyznam ma v tomto kon-
texte vystava s nazvom Oravec 30 Pagat (Galéria SFVU, Bralislava 1990), v klorej
spekiakularnym a teatralnym spdsobom tematizavali spoloény rok svojho narode-
nia (1960), konfrontujuc historiu individuaineho ivota s dramalickym vyvojom spo-
lo¢ensko-politickej situacie v krajine do padu Zeleznej opony (1989). Specifickym
domacim prispevkom k stratégii zaistovania stdp (Spurensicherung), bol projeki
Archeofogicke pamiatky a sG&asnost, ktory sa v koncepcii archeologa Ladisiava
Snopka a historika umenia Vikiora Ferusa realizoval v rozpali r. 1982-1986 ako |
poloclicidlna kolektivna akcia zastitena Mestskou spravou pamiatkovej starostli-
vosti a ochrany prirody v Bratistave. Jej koncepcia vychadzala zo subjektivaych
umeleckych imerpretacii autentickych archeologickych nalezov alebo inych histo-
rickych artefakiov, s ciefom spritomnif historické, socidine a Kultlrne vizby na frag-  +
menty nadej historie prostrednictvom individualnej umeleckej interprelacie. Podas
Styroch rokov sa na akgii za¢astnili desiatky domacich umelcov ~ oficidlnej i ne- I
oficialnej scény (Karoi Baron,Tibor Bartfay, Juraj Barlusz, Pavo! Binder, Danuta—
Binderova, Miroslav Cipar, Ludmila CvengroSova, Rudolf Fila, Daniel Fischer,
Viadimir Havrilla, Jan Hoffstidter, Jozel Jankovi¢, Michal Kern, Viadimir Kordos, ‘
Otis Lauberl, Juraj Meli§, Milan Pastéka, Stelan Prokop, Peter Roller, Rudolf Sikora,

1. Milan Pastéka, 2. Mirosiav Cipar, 3. Stefan Prokop, 4. Jan Hoflstadier: Archeologické pamiatky a sucasnost, 1983 1

3
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Dezider Toth a mnohi dalsi).

Lit: Metken, G.: Spurensicharung. Kunst als Anthropologie und Selbsterforschung Fiklive

Wissenschalten inder Heuligen Kunst. Du Monl-Buchvertag, Koin 1977, Contemporary Artists,

Maxmillan Publishers, England 1983. Dekan, J.- Ferus, V.- Snopko, L. Archeologické pamiatky

a sucasnosl. Bratislava 1983. Hrabusicky, A.: Jutius Koller - Sondy. SNG, Bratislava 1991. Thomasova,
| K.: Dejiny wivarnych tylov. Bratislava 1994. Beskid, V.: Viktor Oravec - Milan Paga&. Mazeum Vojtecha
| Loltlera. KoSice 1995.

Beata Jablonska

INFORMEL i+, informei beztvarny, bezformovy, nesfor-
movany), syn. $trukturdina abstrakcia

|. predstavuie spdsob malovania v ramci ne-
geometricke] — abstrakcie, kiory sa zrieka zob-
razujiceho motivu a formalne i kompoziéné
pravidla artikuluje ako spontanny maliarsky akt
{Lexikon der Kunst. Herder Veriag, Freiburg,
Basel, Wien 1988). Je jednym z pridov povoj-
novej abstrakcie, spolu s lyrickou abstrakciou
a — tasizmom v Europe, ako aj —+ abstrakinym
! expresionizmom a -+ ak&nou alebo gestickou
y malbou v USA. Toto nové alebo iné umenie
(I"art autre), ako ho nazval franctizsky kritik
M. Tapié v rovnomennej knihe r. 1952, sa dis-
tancuje od predchadzajlcej tradicie (hoci nad- =
véznosf na predvojnovi abstrakciu, najméd na Kandinského dielo a postupy psy-
chického automatizmu surrealistov, si evidentné) a demonstruje novl orientaciu
cloveka vo svele po 2. sv. vojne. Zddraziuje sa najmé devalvacia doterajsich hod-
. nodt a pocity existencialnej uzkosti, s €im suvisi novy jazyk a nové formélne vyjad-
| rovacie postupy, ako aj vlastny proces tvorby, zavrhujlci intelekt a obracajlci sa
k indtinklivnemu, spontdnnemu tvoreniu, tvorivej exta-
ze alebo ku kontemplacii. Tento novy druh tvorby sa
chce revotuéne a zasadne zbavil pit tradicie, spo-
chybiujuc klasické zakony krasy, formy, kompozicie,
priestoru atd. Zdérazfiuje svoju odli§nost, zalozenu
najma na inom vnimani reélna, kde iba transcenden-
cia fe skutolne reaina (Tapié, M.). Vysledkom su po-
tom diela napinené &imsi tajupinym a nedefinovatel-
nyrm. Umele¢ tu bez predsudkov a bez Spekulaci
vstupuje do svojho vnltra s maximalnym psychickym
a fyzickym zaangaZovanim. UZ r. 1947 vystavuju
J. Faulrier {1898-1964), H. Hartung (1904-1967)
a O. Wols (1913-1951) v PariZi diela. kioré mozno
oznadif ako i. Charakteristickym pre ne je pofiatie for-
my ako neformy (Zykmund, V.), kiord je identicka so
Strukitirou hmoty (farby). V tom istom ¢ase tvori me-
lodou — dripping (liatim farby z plechovky priamo na
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Milo$ Urbdsek: Strukiuréina gratika, 1963
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vodorovne poloZzené platno) J. Pollock v USA svoje
akéneé malby a vnada do obrazu novy prvok - po- :
hyb. Pohyb tplne iného charakteru vyuZiva gestic-
ka malba grafickych znakov nazvana — tasizmus,
ktora vznikia pod vplyvom ¢inskej a japonskej kali-
grafie v dielach G. Mathieua (1921), M. Tobeyho
(1890-1978) alebo H. Michauxa (1899~ 1984). K vr-
cholom tohio umenia patri dielo J. Dubutieta
(1901-1985), stojace na poredzi i. a -+ umenia
v surovom stave, J. Dubuffet pracuje najmé so
Struktarami, odtlackami predmetov a napismi, po-
dobne ako &panielsky maliar A. Tapies (1923),
ktory postiva i. do novej polohy antiestetizmu,
najma v obrazoch opadavajucich mirov s napismi,
klorymi sa stal jednym z predchodcov umenia
~+ grafitov. Daldimi wwznamnymi predstavitelmi i. s —

si A. Burri (1915), E. Vedova (1919), A. Saura e U
(1930) a dalsi.

Na Slovensku sa i. {a nefigurativne umenie vobec) objavuje az zat. 60. r, po urdi-
tom spelo¢ensko-palitickom uvolneni, no i tak sa prezentuje spociatku iba neverej-
ne, v ramci neoficialnych bratislavskych Konfrontacii v ateliéroch a bytoch umelcov
(1. konfrontacia v ateliéri Jozefa Jankovia v Bratislave-PetrZalke 1961, 2. koniron-
lacia v ateliéri Andreja Rudavského v Podunajskych Biskupiciach 1962, 3. kon-
frontacia v byte hudobného teoretika Ivana Macéka 1963, 4. konfrontacia na Malej
scéne SND a piala v Galérii C. Majernika v Bratislave 1964), Konfrontacie, ako vol-
né zdruzenie autorov, ku klorym patril Marian Cunderlik, Jozef Jankovig, Milo$
Urbasek, Eduard Ov&acek, Jaroslav Kocis, Dagmar Kocisova, Andrej Rudavsky,
Rudoli Fila, Dudan Valocky, Pavol Mafka, Anastazia Mierlusova, Mira Haberernova,
Jozef Befio a Andrea Dobo3ova, znamenali na zaé. 60. r. dal§i vyznamny krok vo
vyvine moderného slovenského umenia a v ich ramci $lo o hiadanie specifickej po-
doby abstrakcie (informelu). Nezanedbatelny .

bol kontakt s &eskou vytvarnou scénou -
Gcastnikmi prazskych Konfrontacii (najméa
M. Medkom, V. Boudnikom a V. Koblasom),
ako aj kontakty s pofskym umenim (M. Bo-
guszom a galériou Krzywe Kolo vo Variave).
Hoci sa i. na Slovensku objavuie oneskorene,
vzhladom na eurdpsky a svetovy vyvin ma svo-
je opodstalnenie a aj isté $pecifické Crty.
Jednou z nich je zva&Sa lyricky, meditativny 1on
bez vyraznejdej potreby zjavoval hiboko exis-
lencialne pocity prostrednictvom rozdrasanych
povrchov a hmét (fypické napr. pre ¢esky i)
Jeden z hlavnych protagonistov slovenského i,
Marian Cunderlik {1926-1983), vo svojich

Kvadratoch, Korpusoch a Zrkadlach pracuje Rudoif Fila- Ciesny akcent, 1963
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r E- s farbou ako s autonémnou maté-

riou a postupne vnasa do obrazu
bohatstvo struktdr pomocou odtiag-
kov rozlienych predmetov, Milod Ur-
basek (1932-1988) vo svojich ra-
nych dielach uplatfuje materidlove
$truktary v kombinacii s -+ drippin-
gom. V Strukiuralnej gratike (odtiad-
koch najdenych hrdzavych kovg-
vych platni) je jeho pristup blizky
V. Boudnikovi. Eduard Ovdacek
{1933} prechadza postupne od po-
uzivania materialovych  &truktor
v ramci antropomorfnych tvarov k pouZivaniu pisma ako odiladku, kde spaja prob-
lematiku — lettrizmu s i, Tvorba Jozefa Janiovi¢a (1937) sa dotkia i. najma v ramci
jeho Strukturalnej graliky a v sochéch reliégineho charakleru, kde uplatioval bohal-
stvo Struklur, kloré Goskoro vystriedal + asamblaZovymi postupmi. Jaroslav Kogig
{1933-1990) vylvaral svoje nepredmeltné obrazy a sochy wlucne v dreve prostred-
nictvom desiruklivnych zasahov. Vo svojich asambldZovych obrazoch pouzival
i dalie materidlové $truktury, napr. dedtruované textilie, vzdialene pripominajice
diela A. Burriho. Dagmar Kogidova (1932) sa venovala najms Strukturdinej grafike.
Diglo Rudolfa Filu (1932) viazuce sa na i, ma svoje vychodiska v fzv. druhej vine
surrealizmu (A. Masson, B. Lacina). Okrem bobatych, takmer reliéfnych farebnych
truktur, pracuje najma s gestom a predstavuje lak cjedineld a Specifickd polohu
— akénej, gestickej mafby na Stovensky, Rudicfovi Filovi je blizky Stefan Schwartz
(1927-1998), klorého tvorba je cestou solitéra, mimo Konifrontacii a po ich dozne-
ni. Anastazia Miertusova (1927) spaja jednoduché gecmelricke tvary s pomerne
Struktirovanou farebnou hmotou a kombinuje tak konstruklivisticke prvky s i. Mira
Haberernova (1939) sa pripojita ku Konfromlaciam az v ich zavere (1964), ked prob-
lematika i. u jeho hlavnych protagonistov uZ doznievala. Viytvérala reliéine Struktu-
ralne obrazy s pouZitim najdenych predmelov, najméa desiruovanych tkanin.

Lit; Tapié, M.: Un arl aulre. Paris 1952, Tapi#, M. Morphologie autre. Toring 1960, Seftakova E.
Kenfrontacie. Miada vorba 1964, & 11, 5. 38. Matudtik R, a kol: Nové slovenské vylvamé umenie
(Nastup 1957, Naslup 1961). Bratistava 1969 Crispolti, E.: LU informate, Storia e poetica (vol. I.-V),
Roma-Assisi 1971. Zykmund, V: Struéné définy moderniha maliistvi, Praha 1971, Neslehova M, -
- Valoch ..~ Dulek A.: Cesky informel, Prakopnici absirakee 2 et 19571964, Kaltaldg vystavy. Praha
1991, Matustik R.: Informel. Stovenska abstrakeia 1960- 1966, Katalog vystavy, Bratislava, Zitina 1991,
Straus T.; Stovensky variant maderny. Bralislava 1992. Rusinova, Z. (ed.): Sesldesiate roky v slovenskom
vytvarom umeni, Kataldg vystavy. SNG, Bratislava 1995,

Maria Oriskova

Joze! Jankovit: Strukturding grafika, 1961

INSCENOVANA FOTOGRAFIA {angl. staged pholography. 1o stage retiroval), syn. labrica-
led photography

Figurélna lotografia stavajica na divadelno-tanednych efektoch, ktora obvykle vzni-
ka v ateliéri a vyZaduje si scenarislicke a reijne schopnosti folografa. Prehistoria
i. 1. zatina uZ v 19, st. (piktorialisticka fotografia), ale jej moderna tradicia bola za-
loZena v 20. 1. 20. st. K iej priekopnikom patri americky maliar, iotograf a filmar
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M. Ray (1980-1978), predovietkym tou Cas-
fou svojej tvorby, v klorej vytvaral pdsobive in-
scenované Zenské akty (Kiki z Montparna-
ssu, 1922, Meret Oppenheimova, ca 1833).
Porovnatelny vklad do stredoeurdpskej
i. 1. ma dielo menej &asto citovaného Cecha
F. Drlikola (1883-1961). Na zaciatku jeho vy-
voja stali i. f. ovplyvnené secesnym piktoria-
lizmom (Salome, 1913), neskdr bolo nahé
7enské telo inscenované uprosired geomet-
rickych dekoracii a vrchol dosiahol v minima-
listickych fotografiach, v ktorych kladol déraz
na jednoduchu krasu zenského tela zvyraz-
nenu démyselnou pracou so svetlom a tie-
fiom (Kruhovy vir, 1929, Krok, 1929). Jeho
tvorba nie je len syntézou viacerych avantgardnych smerov, ale i presahom do
kompelencie polymuzickej tvorby (divadelnictva - sceénografie, choreografie),
Priekopni¢kou autoinscenaénych postupov sa stala G. Arndiova (1902), jedna z pr-
vych Stludentiek Bauhausu. V 20. r. prostrednictvom preciznej Stylizacie nachadza-
1a svoju identitu v obrazoch fantomatickych Zien, klorych vyzor obsahuje i reminis-
cencie na histdriu médy (Deutsche Vogue, 1996, &. 11}, Priblizne v pol. 30. r. na-
stupuje vo fologralii vina inscenovaného surrealizmu, zvias! silna v anglo-americkej
oblasti. Scenograficka kompoziéna vystavba zblizuje tieto diela s obrazmi P. Del-
vauxa a S. Daliho, ¢o predstavuje novy pikorializmus, ktory sa sice zbavuje uslach-
tilych tladi (olejotiadi, gumotiagi, bromolejotladi), neustupuje véak od zameru evo-
kovaf fotografiou maliarsky $tyl (C. J. Laughlin, 1905, H. List. 1903-1975). V obdo-
hi 1950-1960 inscenacné snahy vo folografii uslupuju a udrZiavaji sa najmé v lo-
ne surrealizmu. V 60. r. sa v suvislosiou s -+ body-artom a - performanciou cb-
novuje zaujem o inscenaténé a autoinscenaéné aspekly tvorby. Pre fetiSisticky za-
meraného P. Moliniera (1903-1976} je perverzita a nemravnost kiti¢om ku skima-
niu sexudlneho a psychického sveta (Vylvarny zivot 1995, €. 4-5, s. 37). Fotografie
R. Mapplethorpa (1946-1989) vznikajuce od pol. 70. r. provokuji homosexuélnou
tematikou. Jeho inscenovaneé
muiské akly su autentickymi
portrétmi priatefov (napr. cyklus
Cierni samci), v ktorych reflekto-
val také oblasti sexuality, ktoré
doteraz neboli predmetom ume-
nia. Vedomé uplatiovanie por-
nografickych obrazov chapu fo-
tograli v prenesenom vyzname
af ako prejav obsesivneho
a Casto nasiiného zaobchadza-
nia s telom. (Weimair, P.. Das
Bild des Kérpers. Schafthausen
1993). Za fin de siécle avant la

Rudo Prekop: Dik-obraz, 1986

Jan Kridik: Pozdrav Gabnieile d” Estrées a seste, 1982
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lettre moZno povaZoval program estetizacie
hrbzy, s ktorym prigie! v 70. r. vylvarnik
G. Helnwein (1948). Jeho Udesna autopor-
tréina Stylizacia je matucou flziou obete a dé-
mona. Umiernend anticipaciu lohlo nazoru
predstavuji fotozaznamy a komentované fo-
tografie dalieho raklskeho wylvarnika,
A. Rainera (1929), ktory od r. 1968 premiena
svoju tvar a neskdr celé telo na grimasy
a gesta pripominajuce vyrazova re¢ dudevine
chorych. Na zaé. 80. r. nastupuju vo svelovej
fologralii dva vyrazné, = posimodernou
orientované trendy, kioré na jednej strane
Z cykls Spomienky csobnostiam: L. Otivier, 1982 odrdzZaju apokalyptické pocity fin de siécle
(orientacia na pritomnost a buddcnosl), na druhej strane vyznavaji estetiku — ci-
tacie (orientacia na minulost). Krajny subjektivizmus, sexualitu, panestetizmus, ba-
rokizaciu a retrospektivne momenty {patina snimky) ako signifikantné ¢rty umenia
fin de siécle nachadzame v tvorbe J.-P. Witkina (1939). Inscenuje perverzné a hro-
zostradné vyjavy, ktorych morbidnos( je az psychopatologickeho razu. Auloinsce-
nacné fotografické subory C. Shermanovej (1954), v ktorych je autorka nielen v po-
zicii reZiséra, ale aj v Ulohe modelu, sa vyvijali od ¢iernobielych fotografii simuluji-
cich filmové scény z 50. r. (Untitled Film Stills) aZ po sObor Historickeé poriréty
(1988-1990) evokujici diela starého umenia v znepokojujucei dekadentnej §ty-
lizacii. V jej fotografiach typu ja je nieklo iny sa odraZa nepripravenost siéasného
Cloveka na ideal absoliinegj plurality, ktora podstainou mierou vplyva na krizu
identity.

Prvé diela slovenske;j i. f. pochadzaju 2 pretomu 50. a 60, r. R, 1960 nafotogratoval
Elo Havetta (1938-1975) bezhlavych papierovych Milencov. Motivaciou tu bola
snaha vizualizoval slovnl hracku (narazka na bezhlav( zamilovanosf). Juraj Saj-
movi€ {1932) v obdobi 1950-1970 wvylvaral
okrem iného folografie destruovanych babik
a figurin ako moinu pripomienku tvorby
H. Bellmera 2z 30. r. O i. {. sa intenzivne hovori
okolo r. 1960 v suvislosti s Novou vinou éesko-
slovenskej fotografie. K je] predstavitefom na
Slovensku palri Zuzana Minacova (1931),
Margita Mancova (1948), Milota Havrankova
(1945), Peter Breza (1950), Anton Sladek
(1956} a ini. Pre ich tvorbu bola typicka indpird-
cfa symbolizmorm, expresionizmom a v nepos-
lednom rade aj sudobou modnou a rekfamnou
fotografiou a sucasne snaha o Co najvacsiv
originalitu a schopnost’ okamzite uputal’ divéaka
(V. Birgus). Casfou svojej tvorby je i. I. blizky
Pavol Breier (1953), v 70. r. Luba Lautfova

- ! i . . Tono Stano:
{1949) vyuiiva motiv bezite$ného prostredia Maii titozofovia a iné vyznamy, 1989
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Kamit Varga: Jesenna psycholerapia 8 ing skusenostl, 1988-1989

devastovanych interiérov ako protikiadu
ziemnelej a krehkej krasy, o pripomina
fotografie médy C. Beatona z obdobia
2. sv. vojny. Pavol Hudec-Ahasver (1941)
v rozpéli r. 1967-1969 vytvara fotogralie
evokujuce svet oZivenych veci, v klorom
je &lovek v permanentnom nebezpeden-
stve. Neskdr sa venuje fotografovaniu
aranzovanych zatigi pozostavajucich
2o sentimentalnych predmetov, klorych
chactické usporiadanie pripomina
skladku odpadu. V 70. r. je {azisko i. f.
v tvorbe autorov so vztahom k — mani-
pulovanej fotografii, ako napr. subory
a sekvencie Judity Csaderove] (1948),
vana Hotfmanna (1952), Antona Stadka &i Jeny Simkovej (1954). Zac. 80.r. sa ob-
javuje prepojenie i. f. na — body-art a — performanciu. UZ r. 1980 redlizoval
Viadimir Kordo$ (1945) sériu — vytvarnych interpretacii troch obrazov barokového
maliara Caravaggia (Chlapec ustipnuty korpiénom, Chory Bakchus, Chlapec s ko-
Sikom ovocia), ktorym prepozical svoju vlasinG tvar, Charakler folografii dokumen-
ljucich tito privalnu akciu evokuje cyktus Historické portréty Ameridanky
C. Shermanovej, ktore viak vznikli o desaf rokov neskor. Rovnaky pristup voli za€.
80. r. i Jan Krizik (1943). Jeho interpretacie sa vyznalujd bud jemnou iréniou
{Pozdrav Gabrielle d' Estrées a sestre, 1982), alebo vyraznou expresivilou (Podla
Lackoona, 1988). V pol. 80. r. nastupuje Nova vina siovenskej fologralie, zdruZuju-
ca autorov narodenych okoto r. 1960. K najvyznamnejsim predstavitefom patri Tono
Stano (1960), Vasil Stanko (1962), Miro Svolik (1960), Rudo Prekop (1959), Peter
Zupnik (1961) a Jan Pavlik (1963-1988). Ich tvorba sa vyznaCuje vizualnou atrak-
tivnostou, programovou viacvyznamovosiou, vyhrotenou subijektivilou, irniou,
parddiou a persiflaZou. Typicky ateliérovy inscenaény $iyl tu vychadza z podnelov
divadla, tanca, scénografie, body-ar-
tu, = happeningu a performancie.
Najvyznamnejdim vystavnym poduija-
tim bol projekt Hra na $tvrtého (1986),
klory pozostaval z totografovania urci- \i( ,I "-“}w '-f..A
tych &asti ludského tela a nasleduju-

ceho zostavovania snimok do prekva-
pujucich triad (Michal Pacina - hlava,
Rudo Prekop - trup, Tono Stano - no-
hy). Tento projekt bol indpirovany ko-
lektivnymi surrealistickymi hrami z 20,
r. 20. st., pri ktorych sa novy kompo-
nent vélenuje do diela bez poznania
komponentu predchadzajuceho. Pre-
jemnelost a artistnost Tona Siana je
v kontraste k tvorbe Vasila Stanka,

Joze! Sedték: Presita mydlienok 1+1, 1995

1
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a psychoanalyzy, dotyka sa otazok podvedomia a tabu (Jesenna psychoterapia
ainé skusenosti, 1988-1989). Posledné Sedlakove prace s motivom lebiek a fud-
skych konéatin majd sivislosf s fullerovskou natadoy pred zdnikom (Fuller, G.- &io-
vek Cloveku vikom. Profil 1996, &. 1-2).

LiL.: Walters. M.: Der manniiche Akl Berlin 1979, Greenfieid, |_: Dance Photographs, Pennsylvania 1987,
Weimar, P.: Das verbogene Bild, Geschichte des Mannlichen Akl in der Photographie des 19, und 20,
Jhr. Wien 1987, Kohler, M.~ Barche, G.: Das Akifoto. Aesthetik - Geschichte - Ideologi, Minchen 1991,
Weimar, P.: Das Bild des Kérpers Schaithausen 1993. Ewig: The Body. Photowarks of the Human Form,
Thames and Hudson, London 1996,

Jozet Ridilla

INSTALACIA )
-+ UMENIE INSTALACIE

INTERPRETOVANA KNIHA (a1 intespretatio wyklad, vsvetlenie)

Druh -+ autorskej knihy, klora vznika wytvarnou interpretéciou jednollivych listov
aiebo celého knizného exemplaru iného autora, Napriek Sirokej $kale wtvarnych
zasahov do integrity knihy, kioré sa pohybuji od premalby a prekreslovania cez

umeicom dodatodne upravovany.

lejSie sa s nim stretava.
me v nasom domacom
kontexte (Moj#i§, J.: Roz-
hovor o knihe ako objek-
te. Profil 1994, & 8-9-
-10, 5. 22), kde je - vy-
varna interpretcia jed-
nou z najrozdirenejsich
umeleckych straiégii. His-
toria vzniku a rozsirenia
i k. je preto identicka
s dejinami autorskej kni-
hy. Objavuie sa od ra-
nych 60. r. predovéel-

’!
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INTERPRETOVANA KNIHA

kym v okruhu umelcov — Fluxusu. | T SR T L T
Prva velka vystava autorskych a i. k. g

Book as Artwork bola r. 1972 v Nige!

Greenwood Gallery v Londyne (kura- i e e R et
tori G. Celant a L. Morrisova). '
sumarny pohlad na problemaliku au-
torskej a i. k. priniesia kasselska
Documenta 6. (1977). K jej najvyraz-
nejsim reprezentaniom i. k. patri |
D. Roth (1930-1998), ktory povazoval
pracu s knihou za najddlezZitejSiu ob-
1asf viastnej tvorby. Jeho Zobrané spi-
sy (Gesammelle Werke), ktoré okrem v TLES: e Foi
i. k. obsanhuju aj desiatky exemplarov Otis Laubert. Bez nazw, 1979
autorskych knih a autorskych poetickych texiov obsahuji 40 zvazkov a celkovy po-
get jeho publikacii presahuje 500. PriebeZne sa i, k. objavuje v tvorbe madarského
autora E. Tota {1937), kiory je zaradovany k eurdpskym predstavitefom Fluxusu.
R. 1974 vySla vo Velkej Britanii jeho i. k. Night Visit to the National Gallery, v ktorej
boli jednotlivé strany s reprodukciami maijstrovskych diel z Nalional Gallery
v Londyne znelilalelnené ddslednym zaciernenim. V stredoeurépskom regiéne je
i. k. faziskom tvorby RakU3ana A, Rainera (1929).

Na Slovensku sa i. k. spolu s autorskou knihou objavuje predovietkym v tvorbe
Rudolfa Filu (1932). Uzko stvisi s jeho » vytvarnymi interpretaciami, v ktorych do-
minuji intervencie do privlastnenej cbrazovej prediohy, pohybujice sa v Sirokej
skaie invenénych vyznamovych posunov. K pryym i. k. méZeme zaradifl Filove ko-
mentare k samostatnym listom knihy {Persiflaz, 1970), ale v priebehu 70, 1. sa sta-
le ¢astejdie objavujl vytvarné zédsahy do celych kniznych alebo Gasopiseckych
exempiarov (Linea Waliana, 1974, Alpské majestaly, 1975-1976, Akly a akcie,
1977). Z wytvarného hiadiska dominujl kresbove a maliarske komentare luSom
a akrylom vytvarané so zmyslom pre viipnu a ironicky redeliniciu najdene] kniznej
prediohy. Zriedkavejsie sa
objavujl zasahy vznikaj-
ce vytrhavanim, s efekiom
priestoroveého stvarnenia
jednotlivych stran (Linea
ltaliana, 1979) a zvlastnos-
fou nie sO ani tzv. variety,
ked sa Fila po urCitom &a-
sovom odslupe vracia
k rovnakym kniZnym vyda-
niam, ktoré Uz raz interpre-
toval. Podrobnu analyzu
Filovych vytvarnych stralé-
gii pouzivanych v i. k. pri-
niesol text A. Rainera (Fila-

I. 2. - Rudol! Fita: Linea Nahara, 1974, 1978
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2of a blazon do knih z Bratislavy. Profil 1994, ¢&. 8-
-9-10, s. 23). Za predobraz Filovych i. k. mézeme po-
vazoval v europskom kontexte ojedinelé i. k. deského
maliara a spisovatefa Josefa Vachala (1884-1969),
ktory vytvaral kresbové zasahy do tladenych knih uZ
v prvych desafrogiach 20. st. (r. 1902 s0 datované
kresbové zasahy do knihy F. Gellnera, Po nas nech
pride potopa a r. 1916 wtvarné komentare k Basnic-
kym spisom Q. Bfezinu). Fila Vachalovu tvorbu dover-
ne paznal, obdivoval a v okruhu blizkych slovenskych
umelcov aj propagoval. V tvorbe mladsieho Otisa
Lauberta (1946) je princip vytvarného interpretovania
jednotlivych listov z kalendarov uplatneny v sérii
Zdvojitosti (1977). Autor technikou — kolaZe kombi-
Roman Ondik: 8hedny kiuh, 1993 nuje dva typy néjdenych tlaéi a rozvija magrittovsku

ideu obrazu v obraze. V sérii Prispevok ku slovenskej
gotike (1979) komentoval jednotlivé listy z kalendara s reprodukciami diel Majstra
Pavia z Levoce drobnym textiinym materidlom. |, k. sa v koncentrovane] podobe ob-
javuje za€. 90. r. v tvorbe Remana Ondéaka (1966). Priviastiiuje si jednollivé stranky
starych knih s prevaZujicou medicinskou tematikou. Minimalnymi zasahmi Eiernym
tudom vytvara nove absurdné a suéasne poetické siluacie postavené ne efekie da-
ra nechceného (Frakliry, 1992-1993, Bludny kruh, 1993, Tri zZlomené ruky, 1994).
Lil.: Lyons, J. (ed.}: Arlists’ Books: A Critical Anthology and Sourcebook. Visual Studies Workshop Press,
New York 1985. Atkins, R.: Ar'Speak. A Guide to Contemporary Ideas, Movements, and Buzzwords.
Abbeville Press, New York 1990. The Artist’s Book: The Text and its Rivals. Visible Language 1991, vol.

25, No 2/3. Glasmeier, M.: Die Blicher der Kiinsller. Kal. vistavy. Institut fiir Auslandbeziehung, Stuttgart
1994,

Jana Geriova

JUNK ART
— UMENIE Z ODPADU
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KINETICKE UMENIE, KINETIZMUS (gr. kinesis pohyb)
Tendencia v umeni 20. st., prip. sibor umeleckych prejavov, kiorych hlavnou vy-
jadrovacou kategoriou je pohyb. Pouziva sa ako stiborny pojem oznadujicl ume-
lecké prejavy vyuzivajice spoloéne s pohybom aj fenomén svetla (-+ svetelné
umenie), ktoré zrusili tradiéné delenie umeleckych druhov smerom k ich kvalitativ-
ne novej syntéze, programovo vyuZivajuce poznatky a vydobytky vedecko-technic-
k&ho pokroku. V Sirsom zmysle slova sa pod pojmom k. u. rozumeju umelecke die-
la operujuce skutoénym pohybom {umelym - viazanym na zdroj energie, ako aj pri-
rodzenym fyzickym - viazanym na prirodny podnet) i diela vyvolavajuce dojermn
iluzivneho pohybu, virtualne pohyblivé objekty dovolavajuce sa spoiuucasti divaka.
v uzdom zmysle slova sa termin k. u. viaze len na pohybujuce sa diela: —+ mobily,
kinetické a svetelnc-kinetické objekly a prostredia, svetelno-kinetické projekcie ald.
Termin v tomte vyzname prvykrat pouZil N. Gabo a A. Pevsner (Realisticky manifest,
1920), ako prvi nastolili problem kinetickych rytmov - nového casopriestorového
fenoménu a sudasne predpovedali syntézu umeni. Ako ume-

nizmu i ranych eurépskych avantgard: kubizmu, hnutia dada,
fulurizmu {skumal kategoriu pohybu tradiSnymi statickymi vy-
tvarnymi prostriedkami) a konstruktivizmu, K predchodcom
k. u., ktori do svaiich projekiov a diel programovo zapojili sku-
loény pohyb (mechanicky, resp. na elektricky pohon), patrili;
M. Duchamp, M. Ray, V. J. Tatlin, N. Gabo, A. Pevsner,
0. Schlemmer a L. Moholy-Nagy, ktory svojimi experimentmi
anticipova! problém luminodynamickej plastiky. Okrem experi-
mentov na pdde Bauhausu prispel k vyuZitiu svetla a zZvuku
v syntetickych audiovizualnych predstaveniach a projektoch aj
stardi objav farebného klavira (L. B. Castel, 1734) a analogic-
ké pokusy v 1. pol. 20. st. (Skrjabin, T. Wilfred, Z. Pesének).
Samostatny nastup k. u. sivisel s vyvojovou diferenciaciou no-
vych tendencii v povojnovom obdobi, kencom 80. r., kde hlav-
ni dlohu zohrali kolektivne zoskupenia: Skupina pre vyskum
vizualneho umenia - Groupe de Recherche d' Art Visuel -
-GRAV (Pari), skupiny N (Padova), T {Milano), Equipo 57
(Spanielsko), ZERO (Dusseldorf), DviZenile (Moskva,
Leningrad). Iniciagn( a programovi Glohu mali vefké medzi-
nérodné prehliadky: Reagujice oko (The Responsive Eye,
MOMA, New York 1955), Svetio-Umenie-Svetlo (Kunst-Licht-

n . s o » . . M'Tan Dobe§
lecka kategdria nadiel pohyb svoj odraz uz v estetike impresio- Pulzuict rytmus I, 1962
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)

Stetan Bolohradsky: Objekt v kegjine, 1966

Kunsl, Stedeijk Van Abbe Museum,
Eindhoven 1966), Optické a kinetic.
ké umenie {Optical and Kinetic Art,
Tate Gallery, Londyn 1967), Svetlo
a pohyb {Lumiere et Mouvement,
Musée d' Art Moderne de la Ville de
Paris, Pariz 1967), O kinetickom
umeni (Zur kinetischen Kunst,
Museum des xx Jhdts., Vieden
1968), Kinetika, predstavenie, pro-
stredie (Cinétisme, Spectacle, Envi.
ronnement, Maison de (a Culture,
i Grenoble 1968) a daisie. K wznam.
nym kuratorom a teoretikom patrig

znenia, V. Takis {1925) experimentujuci s elekiro-
magnetickymi sochami. Tvorcovia k. y. vypracovali !, ‘7
Vv priebehy rokov rozsiahly repertoar podab, foriem ! =

a metdd spajajucich do novych syntetickych a fu- | L

turologickych celkoy elementy pohybu, svella il

a zvuku. Najfrekvenlovanejéie Z nich 80 kineticke,
svetelno-kineticke g audiovizuaine objekty, prostre-
dia, projekty a projekcie, napr. kineticky film, kine-
licky balet, vizualna hudba atd. Postupne, smerom
k sucasnosti sa k. . diferencuje do jednotiivych
odno vyuZivajicich najnovsie vydobytky vedy
a techniky laserové umenie, programované ume-
nie, { » elektronicke umenie), klorych spotoénym
menovalefom je dematerializacia objekiu i tvori-
vého procesu,

Hiavnym a jedinym Programovym predstavitelom k.
u. na Slovensku je Milan Dobes (1929), klory od
zat. 60. r. inicioval na domacej scene wWvoj K. u. s Milar Dobes: Kinetickd vela, 1970
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bezny s medzinarodnym pohybom a predstavil 13

sa na velkych prehliadkach (Licht-Kunst-Licht,
Eindhoven 1966, Documenta 4., Kassel 1968),
Svoj program, neskér nazvany dynamicky kon-
Struktivizmus {1988) postavil na syntéze formy,
pohybu a svetla. Vytvaral luminodynamické, vi-
zudlno-kineticke a svetelno-kinetické objekty
a kompozicie, do ktorych zapajal aj zvuk (sve-
telno-kineticke programy pre symfonické sklad-
by orchestra American Wind Symphony, 1971),
Exaktné inZinierske myslenie, fulurologicky vi-
ziu techniky a strofa viak dokazat pofudstit
zmyslom pre poetickl metaioru, novou senzibi-
litou suzvuénou s duchom nasho storodia, S ka-
tegoriou pohybu pracoval aj Slefan Belo-
hradsky {1930). Do svojich matematicky permu- - -
tovanych a kombinatorickych objektovych zostav zapaijil kon. 60. . pohyb vyvolany
elektrickym motorom, ale aj prircdzenym pdsobenim prudiaceho vzduchu. vylucne
princip samopohybu vyuzival v 2. pol. B0. r. na rozhybanie svojich poetickych
lietajicich strojov Anton Cepka {1936). Splielal ich z exakinych. ale krehkych
mriezok a sieti, pravouhlych a kruhovych tvarov i segmentov. Moloricky | samovol-

ny pohyb, ako aj audiovizualne efekty, vyugival vo svojich objekloch a prostrediach |
od 2. pol. 60. r. Stanislav Filko (1937). Jeho vyuzivanie pohybu bolo na jednej stra-

ne viac podriadené konceptualnej poetike a vo svojom vyznamovom spektre sme-
rovalo skdr k ironizacii mytizovanej techniky a civilizacie, na druhej strane bol
pohyb jednym z prosiriedkov vytvarania osobitych kozmologickych vizii. S pohy-
bom ako vonkaj$im prvkom, ktory definuje formu programovanych - casopriesto- |
rovych plastik, experimentoval pred pol. 70. 7, Juraj Bartusz (1936). Obdobne Vikior
Hulik (1949) zapajal v priebehu 80. a 90. r. do svojich prac mechanicku stranky
pohybu (aviak mimo poetiky k. u.) - rozlicné zostavy jeho hybadov a posivacov
vznikaji mechanickym pohybom rozlozitelnej a zloZitelnej obrazovej Struktury, za-
sahom vytvarnika, prip. divéka, ktory moze posunmi vytvéraf rozmanité konfigura-
cie diela,

Lit: Peddnek, Z.: Kinetismus. Praha 1941, Kultermann, U.: Neue Dimensionen der Plastik._ Tubingen
1967. Popper, F.: Art cinétique. Paris 1967. Popper, F.: Ongins and Development of Kinelic Art. New York

1968. Konecny, D.: Kinetizmus. Bralislava 1970. Ruttkay, J. (ed.): Milan Dobes - (ivodna $tudia J. Valoch.
Bratislava 1994,

Katarina Bajcurova
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KNIHA AKO OBJEKT iang!. baok as cbject)

Vytvarna technika, ktorej vysledkom si skulptiry, objekty a ingtalacie konstruova:
né z knih. Ako novy fenomén sa k. o. objavuje v 60. r. 20. st. a okrem viasinych vy-
tvarnych podnetov 2 —+ objektového umenia, — readymade a -+ Fluxusu sOvisf pre-
dovdetkym s postupnou zmenou §tatitu knihy v kontexte kultiry 20. st., kiora bola
spOsobena masovym $irenim novych audiovizudinych médii. Vyttadili z centra kul-
turnej komunikacie pisané slovo a nahradili ho obrazom (film, televizia), hovorenym
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slovom {rozhlas), neskdr konkureng- &
nymi elektronickymi médiami (podi-
tac, etekironicka kniha) a komunikad-
nymi technologiami {Internet, e-mail).
Tento proces postupne oslabil {radic-
né komplexné chapanie knihy, v dos-
ledku €oho sa objavili nové moznosti
vylvarnej manipulacie s jej jednotlivy-
mi zloZkami. -+ Konceptualne umenie
pracuje s texlom separovanym od teta |
knihy, rdzne podoby objektového
umenia si priviastiuje formu knihy.
V kontraste ku krasnym kniham a bib-
liofiliam, ktoré zdaraznovali dokonall
harmdéniu napisaného a zobrazeného a uctievali knihu ake drahocenny predmel, je
k. 0. utokom na jej iradicné postavenie a dokladom fascinacie umelcov 2 moznos-
ii reagovat na tento kultrny symboi nadej civilizacie doleraz nepripustnym a sku-
togne kacirskym spdsobom ({rdzne formy destruovania priviastnene; knihy, vratane
iei fyzickej likvidacie palenim}. Zasadnym spdsobom prispeli k dejinam k. 0. viace-
ri predstavilelia hnutia Fluxus. V r. 1964 zaéina G. Brecht (1926} pracovaf na knihe
Book of the Tumbler on Fire, ktorej stranky tvoria jeho jednotlivé objekty a obrazo-
vé skrinky, realizacia -+ autorskych knih je dominaniou tvorby dalich prislugnikov
Fluxusu, Nemca D. Rotha (1930-1998) a madarského autora E. Tota (1937). Z ob-
lasti poézie sa k tvorbe k. o. prepracoval belgicky surrealista a konceptualista
M. Broodihaers (1924-1976), ktory r. 1964 v objekie Pense-Béte (1963) destruoval
jednu z kopii viastnej zbierky basni. Od r. 1958 vznika séria k. o. Angli¢ana
J. Lathama, od r. 1964 vytvara veZe z knih (Skoob Tower Ceremony, 1964-1998),
ktoré nechava spalovaf na verejnosti, priéom vyber knih a miesto verejnej dedtruk-
cie lemalizuje (veZu poslavenu z knih o umeni spalil nedaleko budovy londynske-
ho British Musea). DesafroGie wyvoja knihy ako umeteckej formy reflektoval vo svo-
jej eseji r. 1974 G. Celant {Das Buch als Kunstiorm 1960-1970. In: Interfunktionen
1974, &. 11) a sumarizaciu problému prezentovala v samostatnej sekcii Metamorio-
2y knihy kasselska Documenta 6. {1977). V okruhu konceplualneho umenia pra-
cuje s k. 0, ale aj s textom vylrhnutym z kontextu knihy J. Kosuth (1945), formu
kniZnych zapisov pouiva od r. 1966 H. Darbovenova (1941). K. o. nie je viazana na
kenkrétnu umelecky tendenciu, ale sa objavuje v vorbe viacerych avtoroy patria-
cich k réznym vytvarnym prudom, pracujicich s réznymi umeleckymi médiami.
Charakterizuje ¢ast tvorby ~ neoexpresionistu A. Kiefera {1945), objavuje sa vo vi-
deoinslalaciach G. Hilla (1951), prostrednictvom konceptu tzv. Stoffbiicher domi-
nuje v diele F. E. Walthera (1939), vstupuje do -» instalacii I. Kabakova (1933). V 90.
r. vzniklo niekolko projektov s Ustrednou témou k. o, v generacii miadsich umelcov.
V ramci vystavy Carnegie International 1991 v Pittsburgu 1o boli tri prace s charak-
terom k. o. InStalacia Unreadable Humidity éinskeho autora H. Y, Pinga (1954),
v kiorej ako metaloru nienia kultary v krajindch s totalitnymi rezimami pouZil de-
Struované knihy situované priamo do polic kniznice muzea. T, Rollins (1955) a sku-

vO6L AUy SHew feinp
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pina K. Q. S. pripravili verejny projekt Twenty-one books for the People of
Homewood, v kiorom darovali mestskej kniznici v Pittsburghu 21 -~ interpretova-
nych knih, kloré mali vyrazny vptyv na ich myslenie za poslednych desat rokov a na
pribuznom principe pracoval aj K. Lum (1958). Vyraznym spdsobom vstipila do ob-
lasti k. 0. umelecka dvojica Clegg & Guttmann projektom Open Public Library (od
r. 1991). Tento socialny projekt rehabllituje komunikaénu funkciu knihy, ktora bola
vo wylvarnom umeni poslednych rokov paralyzovanad. Nechranené kniZnice s de-
siatkami knih na volné pouzitie umiestnili umelci do krajiny, na okraj ciest atebo do
blizkosti obytnych komplexov roznej socidlnej Struktiry. Podas niekolkych mesia-
cov testovali schopnost obyvatelov redpektoval nezvylajneé skulptary, alebo do-
konca participoval na ich oziveni (poziCiavanim knih, diskusiami, cielenymi streté-
vaniami v novokenstituovanom spolocenskom cenltre).

Na Slovensku je k. 0. vefmi rozsirenou strategiou, Od 60. r. -

sa objavuje predovéetkym v tvorbe Alexa Mlynardika (1934).
V r. 1969 pripravil pre Milano projekt Magnetické polia, v kio-
rom nadviazal na sériu Permanentnych manifestacii .. az V.
{1966-1969). Prostrednictvom dvadsiatich piatich Cislova-
nych exemplarov knihy, kiord obsahovala 99 Cistych stran
provokoval divakov k priamej spolutcasti. V r. 1969 prezen-
toval v kontexte vystavy Art Concepts from Europe v New
Yorku priviastneny parizsky teietonny zoznam ako Ludskd
komeédiu a r. 1971 projekt Anno Domini, ktory mal charakier
kolektivnej knihy pre parizske Biendle. Na iomto projekte
participovali Mlynar&ikom osloveni umeici a priatelia, ktori
prispeli jednym autorsky spracovanym listom. V Mlynaréiko-
vej akcii doznievala atmostéra limovej spoluprace 60. r., ale
aj jeho viasina idea vytvoril novodobl medzinarodni ume-
lecku dietiu. Na principe priviastnenia cestovneého poriadku
vznikli r, 1973 Malé pribehy bratov Polovcov. V tvorbe milad-
sieho Dezidera Totha (1947) sa kniha objavuje v dvoch po-
dobach. Schranka knihy odelena od jej textu charakterizuje
otvoreny cyklus Rezervacia {od r. 1991). Desiatky zozbiera-
nych knih tu vystupuji inkognito, s premalovanym povr-
chom a zmrazenou informaciou, pri¢om autor sam priznava
krutu radost z autorstva paiimpsestu. Qdkaz na staroveké
praktiky, pri ktorych boli pergamenové rukopisy vymyvané
a prekryvané vidy novou vrsivou textu, vyvolava na konci 20. st. zviéstne napétie.
Autor neprepisuje staré texty z nedostatku inych moznosti pisania, ale skoér z ich
prebylku. Ckrem typickej tothovskej poetiky je tu kniha celkom zretelne reflektova-
na aj ako ohrozeny druh (odtial samolny nazov cyklu Rezervacia). Uz od zacg. 80. 1.
vylvara série objektov, kde pracuje s textom separovanym od tela knihy. V Knihe
v prenalalnom stave (1983) namolaval textiing pasky potlaéené vetami opisanymi
76 stranok starych knih na rézne predmety (cievky od niti, palice) a v neskoriej
Invokacii mitvym jazykom (1989} rozsiril tento postup o slovn( hru homonym, ked
si rovnaké pasky mftveho textu (jazyka) namotaval na viasiny vyplazeny jazyk.
V tvorbe Juraja Melida je (1942) je k. 0. viazana na jednu, dnes uZ uzavrely, etapu

Dezider Toth: Rezervic, 19971-2
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vali st perspekiivu, kiora podra neho jedina dr3i pohromade dejiny, ktoré si inak
absolitnou fikciou. Og zaC. 90. r. vytvoril niekolko variantov instalacie idiom
{Oberwart, 1991, Amsterdam, Arli at Amicitiae, 1991, PariZ, Galéria Lara Vincy,
= 1992, Biendle Sag Paulo, 1994, Chicago, Museum of

! Contemporary Art, 1995, Praha, Gaiéria Jifiho Svestku, 1996,
Vieden, Museumgquartier, 1997, Praha, stala instalacia

diel. Kniha tu funguije ako rediny stavebny material i ako me-
tafora. Na principe testovania hranic medzi ilgzioy a reali-
tow, pouiitim zrkadiel a wtlackov slovnika vznikla instalacia

vloZené do rozioku v patologickych nadobach (Ako sa divat
na obrazy, 1992, Osudy moderného umenia, 1993, Zazraéne
diefa, 1993). Neskar autor formuluje idey knihy ako konzervuy,
prostrednictvom ktorej problematizuje formy kultirneho kon-
Zumu. Na konzum odkazujd ambivalentne nazvy cbjektov a in-
$talacii (Chur myslenia, 1995, Syla knifnica, 1995, Syty stal,
1996, Hiad, 1996), 3 predovsetkym forma konzervy, alternuju-
cav Ondékovych pracach tradicng formu knihy. To, &a 7 knj-
hy zostava, sd len nazvy diel z klenotnice Svetovej literatiry og
Danteho at po Eca, natladené na prebaly potravin a jemna
ironicka hra g POsunutymi vyznamami. PrileZitostne sa k. o
objavuie aj v tvorbe Otisa Lauberta ( 1946), Lubomira Duréeka
(1948) a Petra Kalmusa (1953), Olis Laubert v sérii Knihy

:J""c':"o'f"é"" e ez svoju skisenosf s — konceptudingm umenim a vytvara
b) pohrad dovauirs, 1992 Listy textovy variant knihy, v ktorej su iba kembinacie dvoch
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Roman Ondék: Sia knifnica a) celok b) detail, 1995
slov ANO a NIE. Peter Kalmus v obdobi
r. 1983-1995 pracuje na cykle Partitiry-basne,
ktoré vystavuje v podobe volnych listov i adjus-
tované do podoby knihy. UZ 1. 1981 zorganizoval
Gerhard Komora pri prilezitosti Bienale ilustracii
Bratislava vystavu Kniha - svei diefata (Vystavna sied na Gorkého ulici), v ktorej
prezentoval niekolko ukazok k. 0. (D. Tétha, P. Rollera, 8. Mydla a dalsich). Vr. 1991
sa k téme k. o. vratil vystavou Pocta knihe (Umelecka beseda, Bralislava). V 1. 1098
sa k. 0. objaviia v nazve vystavy realizovanej lvanom Janarom v GMB, klora pri-
niesla ukaZky z tvorby $tyroch autorov (R. Filu. J. MeliSa, D. Tétha a R. Ondaka).
Lit. Lyons, J., (ed.): Artists’ Books: A Crilical Anthology and Sourcebook. New York 1984, Atkins, R.:
Art'Speak_ A Guide 1o Contemporary Ideas, Movements, and Buzzwords, Abbeville Press, New York

1990. The Artist's Book: The Text and its Rivals. Visible Language 1991, vo!, 25, no. 2/3. Die Biicher der
Kiinstler. Katalog vystavy. institut 1ir Auslandbeziehung, 1994,

Jana GerZova

KOLAZ (franc. cofiage lepenie, glejenie)
Technicky a vyrazovy prostriedok spajania rdznych casti do novych celkov rozSire-
ny v umeni 20. st. Metoda k. sa &oskoro uplatnila aj v nevylvarnych oblastiach,
Programovo v literatire (Apoffinaire, Marinetti, Diiblin), neskér v divadle, folografii,
filme, hudbe a -+ videoumeni. Rozmanitos! vyrazovych moznosti k. zaujala tvorcov
ako nova, netradiéna vytvarna technika, ktora sa posiupne stala viecbecne pouzi-
vanou metddou tvorby. Jej rozvoj spitne e
ovplyvnil aj niektoré klasické vytvarné r
i umeleckoremeselné discipliny. Skiad- !
bovost k. sa prejavila v umeni 20. st. od !
provokativneho antiromantického a iro-
nického gesta, cez evokaciu skutoénos-
li v svojbyinej obrazove] $trukicre (pa-
piers coilées) ai po demonilrovanie dé-
sledne] vizualizdcie poezie. Metdda pre-
kryvajucich sa planov (pfans superpo-
s€s) nasla bohaté rozvetvenie ako archi-
tektonicka geometrizacia v tvorbe ne- :
okonstruktivistov. Surrealistami vytvara-
ne — asamblaZe boli zasa programovo

Albert Marendin: Kola2 &. 9, 1946
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zuZitkovang v -+ pop-artistickej reakeii na ~+ infor-
melové tendencie 50. r. Rodokmen k. sa najCas-
tejSie uvadza v suvistosti s niektorymi prejavmi ma-
liarskeho umenia 19. st. (zatiSia a kompozicie rdz-
nych predmelov sivarnené maximalne realisticky
a materialovou iliziou trompe I'oeil), inpiraciou [u-
dovym umenim a suvenirmi mesiského folkloru,
ktoré kombinovali readlne predmety s vystrinovaé-
kami plosne znazordujocimi iné predmety. Pre-
historiu k. by sme mohli skimaf uz v hibke 12. st,,
&i edte skor, od objavu papiera a vynalezu noznic.
K. vak vyznamne suvisi s rozpadom celisivého vi-
denia sveta na fragmentarne vnimanie, ktoré je
skutofnym fenoménom 20. st. Prave kaleidosko- E s
picka skladba fragmentov vhodne vyjadruje auto- Marién Cundedlik: Zrkadlo, 1966
ndmny rytmus v svojbylnej obrazovej $trukldre a zaroven k. uspokojuje aj odveku
tazbu vytvarnikov dotykal sa predmetnej skutoCnosti veci, alebo ich transtormovaf,
premiestioval, posuvaf, skratka provokovaf tantdziu divaka. K. sa dérazne presadi-
la v modernom umeni a bola od pociatku vnimana ako razantné i provokujlice ges-
lo. Picassovo (1881-1973) ZatiSie s pratenym vypletom stoliky, Cize predmetom
prevzatym priamo zo skutoénosti, je datované 9. 11. 1912 a v rovnakom ¢ase vzni-
ka aj cbraz s tromi viepenymi pruhmi tapety G. Braqua (1882-1963). Ckrem rytmi-
Zovania a fragmentarizacie obrazovych prvkov, kubisticka k. obnovila zaujem o far-
bu. Obaja protagonisti neskor potvrdili, Ze k. dospeli k doslednému rozbitiu kom-
poziCnej jednoty a k presnému rozliseniu tarby a formy, ako aj k demonstrovaniu
nezavislosti larby na forme (G. Braque). Z tohto zakladu dalej rozvijali vyrazové moz-
nosti futuristi, kiori do obrazoveho celku zakomponovali pismena a slova. Spolu so
Schwitlersovym (1887-1948) hromadenim fragmentov reality ako inventara najde-
ného svela, otvorili cestu -+ vizualnej poézii 20. r., predovieltkym v kniZnej gralike
Bauhausu a agitacnej propagacii (A. RodCenko, J. Heartfield). K. ako ironicka pre-
zentacia fragmentov bandinej reality zasa provokujuco
oslobodzovala od konvencii prace dadaistov (H. Hoecho-
vej, R. Hausmanna), pretoze bola systematickym vytaZe-
nim nahodnych alebo vyprovokovanych stretnuli dvoch
i viacerych skutoCnosti (Max Ernst). Ernstove imagina-
livne konstrukcie strojCekov z r. 1920 su plné erotickych
predstav a zarovef sd zmoniované so ziavnym sarkaz-
mom a vdiou provokoval. A. Breton v nich rozpoznal vi-
Zualny poriadok, ktory zodpovedal principem vznikajice-
ho surrealizmu. Metdda k. bola vynikajiicim prostriedkom
spajajucim neziu¢itelné roviny najneccakavanej$im spd-
sobom do novej reality, nadreality. A. Breton nazval k.
M. Ernsta skokorn cez priepasi’ a zahrnul ich k metédam
Cistého psychického autormatizmu pri vytvarani iritujicej
surrealily sna a zazragnosti, pretoZe len zazracné je kras-

Andtrey Barcik: Tent na Hiey osif. 1967 €. Ernst svojou tvorbou dasledne spifial Baudelairovu
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' poziadavku - nachadzal nové, Fo vy-
naleze - frotaZe pokracoval v k. stbo-
roch, ktoré nazval roman-kotaz. Vy$li tri
(1929-1934) a po vojne v mnohych vy-
daniach, ktoré boli ocefované ako za-
palnd iskra novej poézie. V jeho tvorbe
sa k. ¢oskoro uplatnila ake tableau -
objekt, objekt - obraz s rovnako Soku-
jucou surrealnou aplikaciou trojroz-

| memych predmetov. Utok na iluzivau

| zapadnu tradiciou obrazu pokradoval

L - zvla$tnym spojenim k. a objekiu

S () v ase_lmbléiach. snovych objektoch,

mentazach najdenych objekiov a v béas-
fach - objektach, kioré v 30. a 40. r. pripravili podu pre demonétrativne posolstvo
predmetov v 50. r. (pop-art, novi realisti). Nezvy€ajny rozvoj a indpirativnost k. su-
marizovala vystava 50 r. kotaZe {Saint Etienne, Pariz 1964). Sitke technik a ich kom-
binaciam sa venovala H. Huttonova v monografickej praci (1968). Ako technicke
inovacie k. sa registrovali materialové k. (— kombinované malby), texiavé k. — let-
tristov, — dekolazZe, = akumulacie, fixovanie stdp po akénych vystdipeniach, — pa-
ketaze, ale rézne k. z nezvyajnych materidlovych sustav aj dalej zaznamenavajl
nové modifikacie.

V Cechach sa reakcia na metodu k. velmi rychlo rozsirila predovietkym v stvislos-

1i s tendenciami vizudinej poetizacie moderného svela. R. 1915 zuzitkoval kubistic-

kU lekciu k. E. Filla (1882-1953), neskdr A. Prochazka (1882-1945). V 20. r. sa po-
stupy k. uplatnili v typografii obalok (K. Teige, J. Styrsky, Toyen, F. Zelenka), neskor
vznikli subory k. s jednoznadne sexuaine orientovanou imaginaciou (Styrsky,

Teige). Tvorbe k. priala péda surrealistickej skupiny. kde K. Teige (1900-1951)

programovo hovoril o troch zdrojoch k. - Kubistickej k., dadaistickej lotomontazi, fu-

turistickej typografii - ako o ceste k déslednej vizualizacii poézie. Techniky k. vital
ako prostriedky, kioré umoZnia maloval bezrukym Raffaelom (1938). Na

Slovensku, po skvelych konstrukti-

vistickych typografiach Mikulasa

Galandu (1895-1938) a Ludovita

Fullu (1902-1980), vytvorif Rudoit

Fabry (1915-19882) kon. 30. 1. k.

obalky pre prvé zbierky basni na-

drealistov a v 40. r. zacal svoju roz-
siahlu tvorbu k. Albert Marendin

(1922). O malej schopriost reago-

vaf na impulzy k. pre f0ziu obrazu

a poérzie do jedného celku, svedél

&) odsudok k. ako &ohosi menej-

cenneho oproti ozajstnym surrea-

listickym obrazom (Stetan Zary, Fster M, Simerovs: Prestory. 1967

13
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KOLAZ
138

1941). V prvych povojnovych r. wivoril melddou k. {7, T

A
J- Heisler (1914-1953) a Toyen (1902-1980) reaii L 47 L v
zované basne a neskdr uj v emigracii aj niekolko 'f-:‘/'a'\, 2ol als
knih - objektov. Z aulorov Skupiny 42 sa svetovo 7 al “‘ —
prestavil J. Kolaf (1914) metaforicky bohatymi k. 7 SOR

4 :

o 0 iy
a ich technicky originalitu zhrul do Slovnika melod | \"’ ! NX '5.:;\""- o
autentickej poézie. S rovnako invencnym Recept ! 7

e -]
rom autonomnych k. pracoval L, Novak (1925~ l:."',-’ :3’./‘:" P
-1999) na svojom velkom prispevky - vizuainej po- St / T
ézie. V 50. r. postupy k. Gasto vyusival vo Svédsku | P S & )
Zijdci Andrej Nemes (1909-1985) a v 2. pol. 60. 1. | _ 4 ¢F 2 e
poelicky potencial k. indpiruje Ester M, Simerov( R A P
(1909). Albert Marengin rozvinul svoj surrealisticky - . 45
rodokmen do skvelého suboru obrazovych basni z re- ! - el

. g . R SO 3
produkovanych malerialov. Priklad k. -Rop—arlu.'rov~ Otis L aubert; Zrodeny z popols
nako ako Rauschenbergove — asamblaze z karténo- viafiajSicn péeliek, 1988
vych obalov & materiglové 2oskupenia Tapiesa, boli v nagom prostredi indpirujuce.

V 60. r. Alojz Klimo ( 1922) vklada do obrazov rdzne stopy mesta, Marian Cunderlik

krajiny, figtr a terGov, pokojne uvazujucim o baladickom rytme a Struktdre. Praca
$ pismom a textom, kiorej sa venovali Milod Urbasek (1932-1988) a Eduard

lizmu, V — neodadaistickej reakgii sa k. vyuZivala v Sirokom registri postupov, Od
Sokujucej témy (Stanisiava Filka, Petra Rénaia) po precizne vypointované intelek-
ludine kalambury (lvana Stépana) a erotické antipokdsanie (Jany 2elibskej). Pod
pedagogickym vedenim Rudoita Fily {1932} sa na SSUP v Bratisiave zacala veno-
val zvy$end pozornost k. a inym kombi-
novanym technikam, kioré bofi zdd-
razilované odkazom na avantgardny
tradiciu SUR. Fila vo viastnej tvorbe ys-
pesne experimentoval s autorskymi
postupmi k. Z okruhu jeho Fiakov inspi-
ralivne postupoval intelektudine hravy
Dezider Téth (1947), ktory minimalizo-
vanymi prostriedkami sledoval tvorbu
k. v jej trvani, v pride wivarnej poszie
a Marian Mesko (1945), opatrne kon-
frontujici Struktiry povrchu s rytmom
predmeilov jeho k. Technika k. je fadis-
kovo pritomna v tvorbe Otisa Lauberta
(1946). Uplatiuie ju u? od pol. 60. r. pri
Viktor Huiik: Vefky poscvaé Vi, 1990 vytvarani prvyeh k. otvorengho cyklu


http://www.cvisiontech.com

KOMBINOVANA MALBA

Zbierky. neskor dominuje v sériach (napr. Blekenvajl, Tapisérie) a Gasom prerasta 13¢
do abjektov vylvorenych ako — akumulacie a asamblaze. Zviastny kineticky prvok

uplatiuje vo svojich mechanickych k. Viktor Hulik {1949), Za pozoruhodné k. dielo

moZno povaZoval zrelé kreacie Romana Ondaka ( 1966),

Lit: Hutton, H.: The technique of Collage. Londen/New York 1968. Cooper, D.: The Cubist Epoch,

Oxford 1976. Spies, W.: Max Emnst-Collagen. Kolin nad Rynom 1974, Klaus, E. - Hakon, R.; Collage und

Collagieren, Kolin nad Rynom 1890. Kolaz, J.: Kolaze, objekly. Kataldg vystavy. Praha 1993. Ceska ko-

la2. Kataldg vystavy. Praha 1997. Mojzis, J.; Albert Marengin - Kolgse 1942-1997, Bratislava 1998.

Juraj Mojzis

KOMBINOVANA MALBA {angl. combine painting, to combine kombinovat, spojil, zluovaf,
painting marba)
Termin je spojeny s menom R. Rauschenberga {1925), ktory od r. 1955 zacal
vnasal do svojich expresivnych maliarskych platien fragmenty fotografii, vystrizkov
z novin alebo trojdimenzionalne predmety z kazdodenného velkomestského pro-
stredia. Po prvych — kolaZach (vélenenie skrkvanych kusov novin do ciernych ma-
liarskych monochromov) prediel éoskoro ku kola3am z novinovych ilustracii, !
nastennych kalendarov, prospekiov a reprodukgii umeleckych diel. Od r. 1954 za- |
pajal do obrazového celku plogné redine
objekty, ako Satky, vystrainé tabulky, re-
klamné &tity. Ako uréité vyznamove ak-
centy pribudli ¢oskero drobné objekty -
coca-colova ffaga, budik, Ziarovka a pod.
R. Rauschenberg doviedol techniku k. m.
v intenciach rukopisnej mafby do zauiji-
mavych poldh: nalepené papiere a ob-
iekty su maliarskymi prvkami a zaroven
prvkami dramatickej konfrontacie. Malba
Casto prekraduje vmontované elementy,
zakryva ich, alebo voine steké po platne,
koldZach a objektoch. Niekioré trojdi- = e
menzionaine malby sa priestorovym ke L S e LW,
rieSenim blizia kusom nabytku, posteli Viadimit Fopovic: Lodky lodlek, 1964
alebo skrini. Plali to aj pre vrcholné diela, kitoré vznikli medzir. 1955 a 19690, pri kto-
rych si redine objekty (vwpchaté zvierata, stolicky, kufre, vanklse, pneumatiky) l
umiestnené pred, na ploche alebo vedfa plaina. Rauschenbergova k. m. je dasto |
i
f

porovnavana s merz-obrazmi K. Schwittersa. Na rozdiel od nich viak pridané pry-
ky nie si podriadené integrite celku diela, ale naopak, vyznievaju ako protiredivé
faklory, kloré priamo v diele konfrontujii umenie a Jivol. Zakladne rozdiely spodi-
vaju v umeleckom pristupe: zatial ¢o u K. Schwittersa ide o koncepl esleticko-poe-
ticky, rozhodujice su pre neho farebneformalne kvality, u R. Rauschenberga ide
0 koncept existencidlne-ironicky a vélenené objekly zostavaja vecnymi faktormi re-
ality, ktoré evokuju stveky Zivot, urbanne prostredie. K. m. sa objavuje kon. 50. r. aj
v malbe J. Johnsa (1930) nadvizujiceho na — postmaliarsku abstrakciu, kiory
vesia pred obrazov( plochu voine visiace predmety a vyuZiva aj efekt tiena, ktory f
predmet vrha na plochu. Okolo r. 1960 aplikuje princip vrhnutého tiefa objektu,
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nigkedy zaveseného, inokedy fixovaného
na monochrémnu obrazovy plochuy, vo
svojich k. m. aj J. Dine (1935). Podobne
+ T. Wesselmann (1931) integruje do svojej
+ série kOpelfovych motivov, zostavennej
; Gasto z velkych pomalovanych paneiov,
trojdimenzionalne objekty, zvyCajne fetigi-
. zované predmely spotrebného kanzumu
a ich Casti a wytvara tak priestorovy —+ en-
vironment, Od kon. 60. r. sa k. m. stava
vieobecne vyuZivanou technikou ako
sucast heterogénnych vytvarnych diel roz-
liénych nazorovych poldh a Stylov.

V nasom umeni sa s k. m. stretavame od
zac. 60. r. u umelcov, klori pracovali s roz-
manitymi materialovymi Struktdrami v ramei — informelu (M. Cunderlika, J. Kogiga,
J. Jankovica, E. Ovéacka, R. Filu, M. Haberernovej). Obraz prerasta do priestoro-
vého objekiu vmontovanim rdznych predmetov (textilii, plechoviek, fragmentov na-
bytku a kusov dreva, klincov, skrutiek, kovového odpadu). Takmer su¢asne vélefiu-
je do svaojich maliarskych platien fotografie, kolaze a papierové objekty (lodicky,
podnosy, viastnou rukou tvorene krkvaze) Viadimir Popovig (1939). Najdeny objekt
vyuziva v spojeni s koldzou, dekolaZou a {otografiou vo svojich obrazoch viazanych
najma na Zivol mesta v duchu —+ pop-artovych tendencii aj Julius Koller (1939). Po
pol. 60. r. sa objavuje multiplikacia drobného najdeného objektu (§tvorlistka, pier-
ka} na obrazovej ptoche v maliarskych kompoziciach Michata Studeného (1939).
V prepojeni s pismom ho aplikuje vo svojich pracach aj Dezider Toth (1947). Ide
o zamerné hybridy, signalizujuce prestupovanie tradiénych vylvarnych druhov a no-
vé vnimanie priestory, ktoré vyisti az do — inSlalacie. V pripade Jany Zelibskej
(1941) sa k. m. uplaiuje v ramci pop-artového multimedialneho - evironmenu ako
aplikacia zrkadielok, umelych kvetov, farebnych sklicok a kusov zenskej bielizne na
velkopo$nych panelovych malbach. Od kon. 60. r. sa aj v naSom umeni k. m. sta-
va vieobecneg vyuZivanou lechnikou.

Lit.: Goldwater, R.: What rs Modern Sculpture?. New York 1969. Franzke, A.: Skulpturen und Obijekte von Malarn
des 20. Jahrhunderts. Kolin 1982, Drechsler, W.- Ronte, D.: Faszination des Objekts. Museum moderner Kunst.

Viedefi 1980. Rusinova, Z: V mene syniézy umenia a Zivola. In: 60. roky v slovenskom wivarnom umeni.
Kalakdg vystavy, SNG, Bralislava 1995,

Zora Rusinova

Michal Studeny: Pocta Elidgsovi Havellovi, 1968

KOMIKS tangl. comics strips. comics
humorny. strip pruh. pasik, humorné pasmo,
serial)

K. je séria jednoduchych kreslenych
pribehov doplnena slruénymi texta-
mi. Schéma je odvodena z iradicie
obrazkovych archov, ktoré boli rozsi-
rené uz v 16. st. v Sirokych ludovych
masach vo forme moralit, zabavnych

R,
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pribehov a porekadiei. Svoje pokradova- i oy ] 8

nie nasli v dasopisecke;j ilustracii 19, a 20. Hisnnisoe o3 st
st, ktora nenaronou zabavnou formou )
vychadzala v ustrety vkusu Sirokych vrs-
tiev detskych i dospelych Gilatefov. Velka
popularitu ziskal k. v Spojenych Statoch
a pod jeho masovu popularitu sa okrem
iného podpisala i nizka troven jazykovych
znalosti poCetnych emigrantov, ktori ob-
razkovu formu k. s minimom jazykovych
informacil vyhladavali. Napriek tomu patri
prvenstvo k. nemeckému grafikovi W. Bu-
schovi (1832-1908), ktory vymyslel posta-
vicky Maxa a Moriza, Za zakladatelov
amerického k. si povazovani R. F. Outcault (The Yelow Kid, 1896} a R. Dirks (The
Katzenjammer Kid, 1897). V dlhej historii k. figuruju desiatky mien zrucnych kres-
liarov, ktori stvorili humorné postavy a postavicky. V rozpéti r. 1905-1914 kreslil
W. McCay seriél Little Nemo, G. Herriman Krazy Kata (1916-1944), v 20. 1. sa 2 fil-
moveho platna dostali na stranky dasopisov postaviéky W. Disneyho Mickey Mouse
a Dag Donald. Nového hrdinu s vynimo&nymi viastnosfami uviedli r. 1938 na scé-
nu J. Spiegel a J. Schusler pod menom Superman, z dielne B. Kaneho vySiel
Batman a J.- C. Forest stvoril Zensku k. postavu Barbarella. V 60. . sa k. dostava do
pozornosti umelcov — pop-artu, kiorl sa zaujimali o triviine prejavy masovej kuitu-
ry. Nadvazujee na dadaizmus, najmd ~ readymade M. Duchampa (1887-1968),
priviastnili si obrazovy svet populdrnej mesiskej kuldry, s ktorym pracovali ako
s ndjdenym predmetom neutrainej estetickej kvality. Formalnu stranku k. za&al v ra-
nych 80. r. vyuZival vo svojej tvorbe predovietkym R. Lichlenstein (1923-1997).
Jeho obrazy, najéastejsie malované v &ierno-bielej farebnej Skale alebo primarnymi
farbami, vznikii niekofkonasobnym zvadSovanim k. predidh. Ku k. pristupoval ako
k surovému materialu, ktory analyzoval z hiadis-
ka jeho grafickych kvalil a transformoval ho do
svojho viastného Stylu (napr. typicky bodkovany
raster). Prvych Sest velkoformatovych olejoma-
lieb urobil r. 1961, neskodr vytvaral tematizované
série, ktorych narmetom sa stali napr. domace
predmety, polraviny, vojna a nasilie alebo sien-
ceiction. V obdobi 1960-1970 pouZil techniku
odvodenu z analyzy k. na sériu repraodukcii maj-
strovskych diel klasikov moderného umenia
{Cézanna, Matissa, Légera, Mondriana). Ku k.
predloham sa vratil r. 1988 v sérii Reilexie.
Malby indpirované k. wytvaral od r. 1960 aj
A. Warhol (1928-1987). Zvadiené vyrezy obl(-
benych k. (napr. Superman, Dick Tracy) pre-
mietal na ptatne a v hrubych &rtach ich pre-
Mmaltvat na podklad. Roku 1961 ich vystavil ako  jozet Babudek-Schek: Jodinko, 1965- 1988
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dekoracie vykladnej skrine v obchodnom dome
i Bonwit Teller v New Yorku. Po lom, ako sa zozna-
T+~ mil s k. tvorbou R. Lichtensteina, tOio finfy svojej
vorby  ukonéil. Ingpiracia k.sav60.r. objavuje
suCasne u dalsich americkych a eurépskych
: umelcov. Malba E. Ruschy {1937) s nazvom

Dublin (1960} je povazovana za vébec prvl pop-
" artov) Pracu s priamym — citatom k. a M. Ramog
¢ (1935) sa stal znamym obrazmi S typickyni k. po-
stavami Superman a Batman, ktoré prezentoval
ako hrdinoy siCasnej mytolégie. Francuzi
H. Télémaque {1937) a B. Rancillac (1931) trans-
formovali formu k. g ikony pop-artu do 0sobitého
narativneho jazyka malby a tento aspekt k. do-
minoval aj wvo velkoformatovych  obrazoch
O. Fahlstréma (1928-1976). v nastedujice] de-
kéde 70. r., podas ktorej na euro-americkej scéne

razovych fragmentov prevzatych z rdznych kontextov. Emblematika k. sa objavuje

aj v okruhu umelcoy -+ grafity (K. Haringa, J.-M. Basquiata) a v tradicii pop-artu po-

kracovali umeici neopopu, kiori zvadsa patrili k byvalym Warholovym asistentom
(R. Cutron a M. Lancaster).

Na Slovensku i€ za zakiadatela klasického k. povazovany Jozef Schek (vl. menom

Babusek). Wytvoril humorng postavicku Jozinka, ktorého pribehy vychadzali

vr. 1965-1988 v Casopise Rohaé. Pre toto periodikum pracovala

aj Bozena Plochafova, znama seriatmi pribehov Billa a Mary.

Kon. 60.r. vychadzajl prvé k. 208ity prebraié zo zahranicia

(napr. Tarzan, Butfalo Bill, vyd. vSS Bratislava) a v mno-
B L A hych novinach a Casopisoch sa objavuit k. na po-

kraCovanie (napr. Rip Korby a Cisco Kid v Smene).

V 70. r. nastava v produkcii k. Gtim a v tradicii kresle-
B L A nych seridloy pokraduje predovéetkym Zasopis

Kamaral (napr. Prakovnidek Jozefa Cesnaka, Traja
cestovatelia Stana Dusika, Kamko a Kamka Pavia
Maravéika). Ozivenie nastava s uvofnenim celkovej po-

litickej situacie kon. 80. r. kedy sa objavuju nové mena
kresliarov (Ladiglay Csurma, Juraj Maxon, Jozel Gier
tli-Danglér). Po r. 1989 vznikajl $pecializované k. ¢asopisy
{K.O.Mix, Jupiiik, Mix Comics, Bublinky a pod.) a sudasne sa

Marko Biato: Biz, bia, 1999 obnovuje vydavanie k. zoitoy zahraniénej proveniencie
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(Teenage Mutant Hero Turtles.
Micky Mouse. Tom a Jerry, ale aj
klasicky pribeh Ripa Korbyho),
ako aj domacej produkcie (Dan-
glarov Klaushouse, Nad Tatrou sa
blyska kresliara DuSana Blazeka
a pod.). V r. 1992 zorganizovalo
ZdruZenie autorov komiksu vysta-
vu Comic x 5 (BtaZek, Csiba,
Maxon, Dubnicky, Regitko), ktora
sa prvy raz v historii uskutoénila
na pdde umeleckej galérie (3G
Nitra). Stieranie hranic medzi vy- Joze! Gierti-Dangtir: The body languague, 1993
sokym umenim a masovou kultirou, tak ako ho pozname 2z tvorby reprezentantov
eurcamerického — pop-artu, nenaslo na Slovensku dostatodne Zivnu podu. V neroz-
vinutej konzumnej spolocnosti, ktora trpela skér permanentnym nedostatkom ako
prebytkom tovarov, a plati to i v stivislosti s dostupnosfou samoinych k., je priama
in§piracia jeho estetikou skér vwnimkou, aka pravidlem. Potvrdzuj( to aj ojedinelé
prace Viadimira Havrillu {1943) z neskorych 60. r., v kiorych cielene vyuzival k. tva-
roslovie, ale aj princip rozkreslenych sekvencii sOvisiacich s k. naraciou. Refiexia k.
sa v tomte obdobi objavuje Gastejsie v podobe nepriamych odkazov a narazok.
Takou bola inStalacia Pocta Lichtensteinovi, ktora pre 1. olvareny atellér (1970) vy-
tvorita trojica wytvarnikov - Marian Mudroch (1945), Vilam Jakubik (1945)
a Vladimir Kordo$ (1945). Viadimir Kordo$ si priviastnil k. postavicku Barbarella aj
v inej préaci. Jej genéza vypoveda o politickych tlakoch, kioré nastali po okupacii
Ceskoslovenska r. 1968 a3 po nastupe tzv. ~+ normalizacie zaé. 70. r. Ako technicky
redaktor &asopisu Zivot sa r. 1972 dozvedel o likvidacii Stodkov zakazaného K. se-
rialu Barbarella. Drobné kovove platni¢ky z pozldtenej medi, ktoré zachranil pred
likvidaciou z miestneho kovosrotuy, prezentovat v fradicii Duchampovhe &istého
~+ readymade. Neskér, r. 1979, pripravil pre Posun Dezidera Totha (1947} interpre-
taciu reprodukcie Scherza F, von Slucka, do ktorej vmontoval lexty z knihy O. H,
Proutyho na spdscb k. obladikov.
Volna indpiracia k. sa objavuje v 80.
a 80. r. v tvorbe mladsej generacie,
ktord v rdmci - postmoderného ek-
lekticizmu a synkretizmu preberala for-
malne prvky z rdéznych, éasto kontro-
verznych vytvarnych Zanrov a Stylov.
Poetiku jednoduchych k. kresieb, ako
aj narativnos! a serialove opakovanie,
mozeme daf do volnej suvislosti
s mafbami a kresbami Mateja Knula
(1964). K. wyuzily v kontexte poetiky
paradoxu charakterizuje éast tvarby
Marka Blaza (1972) a Cytila Blaga

(1970). Cyril BlaZo: Druhy wyskakovacich kopov, 1993

KOMIKS
143
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Lit: Liwngstone, M. Pop An. London 1990. Mcluhan, M. Jak rozumél mediim, Praha 1991,
Waldmanova, D.: Collage, Assernbiage, and The Found Obiject. Harry N. Abrams, INC, New York 1992
Hrych, E.: Déjiny svétového humoru, Praha 1994, Mraz, F.: Komiks. 5PU), Bratislava 1998. Balogh, J.: Raz
dévno pred Danglarom. Diplomova praca. V3VU, Bratislava 1998/1999.

Jana Geriova

KOMPRESIA ({tr. comprimere stiaéif), syn.
presaz

Autorska technika francizskeho so-
chara Césara (vl. menom César Bal-
daccini, 1921-1998), jedného z vyraz-
nych predstavitelov — nového realiz-
mu. K. charaklerizuje jednu liniu Césa-
rovej tvorby, ktord autor kontinuaine
rozvijal od ranych 60. r. Po predcha-
dzajlcich skusenostiach so zvaranim
roznorodého kovového odpadu (1zv.
amalgamoveé obdobie) zacal r. 1960 so
Viadimir Kordos: Pocta Césarovi, 1970 sériou objektov - Kompresii, ktoré wyivaral
stladanim automobilovych karosérii do réznofarebnych blokov pomocou hydraulic-
kého lisu. Césarove k. si materializovanim idei nového realizmu, o kiorych hovoril
‘ P. Restany, zdéraziujuc hladanie nového zmyslu prirody, nadej sucasnej, indus-
|

tridinej, mechanickej, reklamnej prirody (Restany, P.: La réalité dépasse la fiction.
Paris 1961). Prvy raz boli vystavené na majovom Salone v Parizi r. 1960, kde vyvo-
lali burlivé reakcie. Neskdr z nich vytvaral miniaturne repliky zo zlata, alebo ich pre-
zentoval v monumentdinych rozmeroch, ako na poslednej individualnej vystave
na pdde narcdného pavilbnu Francuzska poéas benétskeho Biendle r. 1995.

’ Na Slovensku nenasla tato technika priamu odozvu. Cbjavuje sa skér vynimocne,
ako v pripade Viadimira Kordoga (1945) a jeho Pocty Césarovi (1970), ktord vytvo-

| ril pre 1. otvoreny ateliér. Zatial ¢o Césarove kompresie reagovali na konzurmnny sp6-
sob Zivola Zapadu, kde ponuka prevySovala dopyt, Kordo§ na ziskanie stoviek ple-
choviek od coca-coly musel vynalozif velké Usilie, pretoze v tom Case bol jeden
z najmasovejsich vyrobkov Zapadu na Slovensku luxusnym tovarom. V Kordogovej
akeii sa popri obdive francizskeho autora a snahe inovovat jeho postup pridanim
magnetofonovej pasky s autenlickym zvukom Cislenia, umyvania a lisovania ple-
choviek, objavuje aj prvok humoru a recesie.
Lit.: Cabanne, P; César, par César. 1971. Hazan, F. (ed.x: Od Rodina po Moora. Slovnik zapadoeurdp-

skeho socharstva 20. storodia Talran, Bratislava 1973. Atkins, R.: At'Speak. A Guide 1o Contemporary
Ideas, Movements, and Buzzwords, New York 1990.

Jana Geriova

| KONCEPTUALNA FOTOGRAFIA
- KONCEPTUALNE UMENIE

KONCEPTUALNA POEZIA
- EXPERIMENTALNA POEZIA
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Stanistav Fitko ~ Alex Miynaréik: HAPPSQC. 1965
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KONCEPTUALNE UMENIE, KONCEPTUALIZMUS (angl. conceptual arl, concept arl,
concepl pojem, art umenie), syn, prejekiové umenie, informacné umenie

Medzinarodné hnutie vznikajice v pol. 60. r. na péde Spojenych Statov americkych,
ktoré povysilo na najdGlezitejsi aspekt umeleckef prace myslienku, alebo koncept
autora (LeWitt, S.: Poznamky 0 konceptudinom umeni. Profii 1994, €. 8-9-10,
s. 30). Oproti previadajicemu perceptualnemu umeniu primdrne uréenému
na podraZdenie oka, bol artikulovany novy model umenia, postaveny na prifazli-
vosti samotnej myslienky, vedome sa hlasiaci k tézam M. Duchampa (1887-1968),
ktory v predstihu niekofkych desafroéi ohlasoval nazor, Ze umenie existuje predo-
vSetkym ako zamer autora (art as idea). Toto vychodisko k. u. znamenalo nielen od-
mietnutie Iradicného, unikatneho umeleckého objekiu, ale v najradikainejsich pre-
javoch i zrieknutie sa vytvarnej materializacie umeleckého diela, ktoré je alternova-
né pisanym zaznamom, &iselnou Struktirou, jednoduchym nakresom, planom, ma-
pou, fotografiou, filmom a videom, ale predov3etkym samotnym jazykom (textom).
K. u. prinieslo novu lormu umenia, ktora mdze existoval iba v mysli autora a vyza-
duje od divaka $pecidlny druh pozornosti a menialnej spoluiiasti (napr. umelecké
dielo existujiice iba ako navod, vznik obrazu riadeny tetelonicky, vystava existujica
len ako katalég). Kriticka a teoretitka umenia L. Lippardovd v eseji pre Art
International (lebruar 1968) hovori o dematerializacii umenia, ktora sa stala jednym
z vyraznych atribltov k. u. a J. Kosuthy, jeden z najvyznamnejdich umelcov tejto ten-
dencie, zdérazfivje presun od perceplualizmu Ku konceptualizmu, kiory je presu-
nom od fyzického k mentélnemu (Arts Magazine, februar 1969). V tomio zmysle
nie je k. u. tradiénym slohovym prejavom, ale tendenciou, klora priniesla radikélne
novy sposob uvaZovania o charakiere umenia, podobne, ako viaceré pribuzné su-
dobé tendencie — procesualne umenie, -+ umenie v krajine, — body-art. Termin sa
elabloval po tom, ako r. 1967 publikoval minimalista S. LeWitt (1928) Cdstavce
© konceptualnom umeni v Sasopise Artforum a r. 1969 Myslienky o konceptuainom

3

1
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1

1

umeni. Pred S. LeWiltom sa termin k. v, objavuje zaé. B0, r. u kalifornského umel-
ca E. Kienholza (1927-1994), konceptualne metddy predznamenava aj W. de
Maria (1935) v texte nazvanom Bez(cCelova praca zr. 1960 a . 1961 hovori o k u.
vo svojej eseji Pojmové umenie (Concept Art) H. Fiynt. Vychodisko k. u. sa hfada
v postojoch M. Duchampa, ktoréhg - readymades (hotové, konfekéné predmety)
radikalne spochybnili predstavu o originalite umeleckého diela a pozicii tvorcy, Za
protokonceptudlne diela mézeme oznadif niektoré prace — neodadaistov, klori
v neskorych 50, r. nadviazali na M. Duchampa. Ide predovietkym o Vygumovan
kresbu R. Rauschenberga {1925) z r. 1953, ktora vznikla odstranenim originalnej
kresby W. de Kooninga, Portrét Iris Clerlovej, existujuci len ako textove tvrdenie,
alebo niekloré aktivity Y. Kieina ( 1928-1962) z okruhu francuzskeho — nového re-
alizmu a talianskeho umelca P. Manzoniho (1933-1963). Po r. 1966 sa k. u. dosia-
va z pozicie aiternativneho umeleckého prejavu do centra umeleckého diania, Prvé
vyznamné vystavy k. u. organizoval americky galerista S. Siegelaub, kiory v duchu
k. u. experimentoval so samatnou formaou vystav tak, 7e ju redukoval iba na pre-
zentaciu diel prostrednictvom kalaldgu (Januar 5-31, 1969). V r. 1969 predstavil
v New Yorku tvorbu Styroch autorov: R, Barryho (1936), D. Hueblera (1924),
J. Kosutha (1945) a L. Weinera (1942) na vystave, klord sa povazuje za prvi pre-
zentaciu k. u. V priebehu 80. r. ziskava filozofia hnutia Sirokd odozvu vo svete,
V 1. 1968 zalo3ili britski umelci T, Alkinson, D. Bainbridge, M. Baldwin a H. Hurrell
skupinu Art & Language a o rok neskér Casopis a nakladatelstvo rovnakeho nazvuy,
s ktorym spolupracoval aj J. Kosuth. Konceptuainy charakter maiju prace M. Boch-
nera (1940), O. Kawaru {1933), ako aj H. Haackeho {1936). Vo Francizsku pairi
k protagenisiom k. u. skupina BMPT (Buren, Mosset, Parmentier, Toroni),
v Nemecku H. Darbovenova (1941), v Holandsku J. Dibbets (1941), ale lie? pévo-
dom polsky autor R. Opalka (1921). Niekofko ddleZitych vystav sa uskutoénilo
v koncepcii kuratora H. Szeemanna, z nich najvyznamnejsia r. 1969 pod nazvom
Ked sa postoje stanu formou (When Attitudes Become Form) v Berne. Daldie
kiuCové projekty sa realizovali r. 1970 v New Yorku, v Mizeu modernéhe umenia
pod nazvom Information a v Jewish Museum pod hlaviékou Software. Jednou
Z taZiskovych postav k. u., a lo predovietkym vzhladom na vyvoj na Slovensku, je
American J. Kosuth. Uz od pol.
60. r. sa zaoberal skimanim vzta-
hu medzi redinym predmetom
a jeho ideou, priom v tomto pro-
cese umeleckej emancipacie
idey zohraval délezitd cdlohu
samotny jazyk. Prvi fazu Ko-
suthovej tvorby (tzv. protoinvesti-
galions - predvyskumy) charakte-
rizuju projekty, ako napr. Jedna
a tri stofi¢ky, 1965, Jedna a tri po-
fice, 1965, zaloZené na prezenta-
cii fotokdpie slovnikovej definicie
predmetu, ku klorej bola prirade-

Jtius Koller: Move, 1963- 1964 na fotografia predmetu a nako-
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nieCc sam realny predmet. Neskdr vytvara &isté |

textové zostavy rdéznych definicii toho istého poj-

mu (Umenie ako idea ako idea, 1967, Umenie
ako idea: Ni€, 1968), &im zadina sériu lzv. vysku- .

mov (investigations), ktora ukondil r. 1973
Deviatym vyskumom. V r. 1969 publikuje ddlezitd
esej Umenie po filozofii. Ako dominantna ume-
lecka tendencia sa k. u. udrzalo do pol. 70.r. 20,
st. V sucasnosti sa tento termin pouzZiva v irSom
vyzname a zastreduje rdznorodé umelecké aktivi-

ty. kioré maju mentainu povahu, pracuju s tex-

tom, ale sa nezriekaju malerializacie umenia
(M. Kellyova, 1941, J. Holzerova, 1950, B. Kru-
gerova, 1945 a dal$i), Od zag. 80.r. je v tvorbe sa-
motného J. Kosutha evidentny zvySeny zaujem

KONCEPTUALNE UMENIE

6961 ~896! AABISDS [OUDPIUIS AL 10Nit] ABSIUEIS

o materializaciu svojich indtalaci, kiorych rad zaginal manipuldciou textov S. Freuda|
(Zero Not) a vyvrcholil jeho parlicipaciou na Documente 9. v Kasseli r. 1992,
Vyznamné postavenie v ramci k. u. ma lotogratia. Na jednej strane existuje ako
$pecificky spbsob — dokumentacie (zaznamu a archivacie) umenia, ktoré je vo|
svojej podstate dematerializované. Na druhej strane sa prezentuje ako Gista k. fo-
tografia, ktor charakierizuje strikiné obmedzenie subjektivnych vyrazovych prt)-|
siriedkov. Zdbraznenie objektivnej stranky folografie a sledovanie viasinej k. stra-
tégie je typické pre tvorbu nemeckej manzelskej dvojice B. a H. Becherovcov
(1931, 1934). Redukcia skumanych tém, wivaranie fotografickych seridlov za uée- |
lom porovnavania, je typické aj pre generaciu mladsich nemeckych umelcov,

T. Strutha (1954), T. Ruffa (1958) a G. Forga (1952).

Na Stovensku naslo k. u. veimi siinl odozvu napriek tomu, Ze informacie o teitol
tendencii boli len sporadické a po r. 1968 s nastupom tzv. - normalizacie aj fafko
dostupne. Prvé prace k. charakteru sa objavuju uz vefmi skoro, v pol. 60. r., takmer ;

paraleine s ranymi prejavmi k. u. vo svete. Na
rozdiel od koncentrovanej podoby amerického
k. u., typickym znakom nasho prostredia je uréi-
ty synkretizmus. Alex Miynardik (1934) a Sta-
nislav Fitko (1937), ktori r. 1965 prezentovali pr-
vU k. p. v podobe dvoch sociologickych happe-
ningov (Happsoc |., Happsoc Il.), vyvijali paralel-
né aktivity v daldich dobovo aktualnych tenden-
ciach (— environmentoch, réznych forméach —
ak&neho umenia a ich prepojenim s — gralitmi
alebo — apropriaciou a pod.). Happsoc |.
(Bratislava 2.-8. maja 1965) a Happsoc I1. {7 dni
stvorenia) boli postavené na priviastneni reality
a prezentovani najdenej skutocnosti (napr. mes-
to Bratislava), ktora je ukazana v nematerializo-
vanej podobe, vo forme textového oznamu.
Vyznam lejto ranej formy k. u. spociva v tom, Ze

Rudoli Sikora. Pocta priesedniku poludnika A =
18°12'3" a rovnobedky ¢ =49°19'14,4", 1977

147
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Michal Kern: Gravitdcia 1., 1976

autori si boli plne vedomi zmysiu toho,
¢o robia (Mlynardik, A. In: Straus, T.
Sfovensky variant moderny. Samizdat.
Bratislava 1979, s. 137) a svoje postoje
artikulovalt v samostatnom manifeste
Co je happsoc? (1. maj 1965, spolu s te-
orelickou Zitou Kostrovou). Polohu g&is-
tého k. u. dalej rozvijal len Stanisiav Filko
(napr. manifest Pian projekt art z
1968-1969), napriek tomu s k. vycho-
diska silne pritomné aj v daldej akcnej
tvorbe Alexa Mlynar¢ika. Obidvaja umelci
boli prezentovani na vyznamnych medzi-
narodnych vystavach k. u., Stanislav Filko na vystave Plane und Projekie als Kunst
(Bern, Kunsthalle, 1969) a Alex Mlynarcik na vystave Art Concepts from Europe
(Galéria Bonino, New York, Buenos Aires, Rie de Janeiro 1970}, pricom P. Restany
piSe o Mlynarikovom diele uz r. 1966 ako o pionierskom a priekopnickom pre
vyvin konceptu a performancie (Matusiik, R.: ..predlym. Prekro¢enie hranic:
1964-1971. PGU, Zilina 1994, s. 30). Od kon, 60. r. sa k. u. v spojeni s akénym
umenim objavuie v tvorbe multimedidlnych autorov, Milana Adamciaka (1946)
a Roberta Cypricha (1951-1996). Ich viaceré projekty boli prezentované na me-
dzindrodnych poduijatiach, predovéetkym to bola participacia Roberta Cypricha na
Penatbox (Milano 1969) alebo na spominanej vystave Art Concepts from Europe
(1970). V kontexite prevaine akénej tvorby sa objavuje niekofko k. prac aj
u Viadimira Popovi¢a (1939), kloré maji formu zositov s previadajicimi textami
(Projek! oblecena Maja, 1967), alebo podobu projektov {Obrazy pre galériu, 1970).
V pol. 60. r. sa inklinacia ku k. u. objavuje aj u dalSich domacich autorov. Vr. 1965
uskutocnil Peter Bartos (1938) privainu akciu - rozdavanie $kolskych obrazov, ex
post hodnoten( ako predznamenanie jeho cesty ku k. a akénérmu (Matustik. R.),
ktore sa naplno uplatnilo v 70, r. Dodato¢ne a nepresne je s k. u. spajana aj jedna
linia rane] tvorby Juliusa Kollera (1939). PouzZitie napisu v obraze More {1964), ako
vysvetluje R, Malustik, musime skér vyvodil z autorovho obdivu k dadaizmu a z ro-
viny relacii obraz-pismo v kubizme &i futurizme, priom zasadny obrat v jeho tvor-
be smerom ku k. u. je doloZitelny aZ od r. 1968 (Matudtik, R.. ..predtym.
Prekrogenie hranic: 1964-1971. PGU, Zilina 1994, s. 27). Specifickou skupinou,
ktora je svojou formou blizka k. u., su textove oznamy, v domacom umeni velmi roz-
sirené. Okrem zakladatelského vyznamu Happsocu z r. 1965, na kiory nadviazali
a smerom k akcii rozsirili Alex Mlynaréik s Robertom Cyprichom v Zahradach kon-
templacie (1970), st to pocetné prace Juliusa Kollera (Antihappening, 1965,
Permanentka /Sokializmu/, 1968, Nepozvanka na nevystavu, 1969, Ume? niel,
1970, Nedoraz umenie, 1970), ktoré viac ako na k. u. odkazuju na tradiciu dadaiz-
mu, — neodadaizmu a — Fluxusu. Vyrazna k. tvorby nastava u nas zac. 70. r. v pro-
stredi formuijlcej sa ~ neoficialnej vytvarnej scény a jej prolagonistami sa stavaju
miadsi umelci, medzi ktorymi dominuje Rudolf Sikora (1946). Uz podas Stidii zagal
pracoval so Specifickym druhom informacii (lopografickymi na&rimi, mapami
a planmi), ktoré zuZitkoval v prvom cykle Topografie (1969). V cykloch Rezy civi-
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liziciou {1972), Cas...priestor {1971-1974), Habitat (1975) alebo Pyramidy
(1976-1977) si kladol naliehavé otazky o pritomnosti a budicnosti fudskej civiliza-
cie, pritom pouzival prostriedky blizke jazyku Statistiky. Celou jeho tvorbou sa faha
paralelny zaujem o oblast vedy. Vyrazne sa zaujima o kozmoldgiu, ktord transpo-
noval v cykle Sustredenie energii (1976-1980). DoleZité st projekty zo zac. 70. .,
v ktorych sa presiva taZisko z akéného (Z mesta von, 1970, fotodokumentaciu tej-
to akcie poulil na obaiku svojej knihy Akluele Kunst aus Ost-Europa, K. Groh,
r. 1972), na k. (Pocta priesecniku poludnika a rovnobezky, 1971). Bol iniciatorom
viacerych skupinovych aktivit, ktoré venikali zaé. 70. r. a mali k. povahu: Dotaznik |
UFO, 1972 (Filko, Koller, Gazdik, Sikora), Cas [., Cas Il, 1973 (Sikora, Koller, Filko,
Laky, Zavarsky). Z mladsich autorov sa k &istym polcham k. u. dopracovala dvojica
Milo§ Laky (1948-1975) a Jan Zavarsky (1948), predovSetkym cyklom
Antropomorfické merania (1972-1973), aby sa od tejte tendencie odvrétila projek- |
lom Biely priestor v bielom priestore (1973-1974, _—
spoloéne so Stanislavom Filkam), ktory bol uz po- | T .
lemikou s k. u. Specifickt podobu k. u. ma tvorba n e
Dezidera Totha (1947), predovietkym v tych polo-
hach, kde sa krizuje s — vizuadlnou poéziou
{No¢né spoje, 1976), — grafickymi partitarami
(Partitiry, 1976-1978), alebo s —+ akénym ume- =
nim (cyklus Ochrana prirody, od r. 1970). S ake-
nym umenim je prepojeny aj k. Michala Kerna
(1938-1994) a mladieho Lubomira Duréeka
(1948). V tvorbe Michala Kerna, je priklon ku k. u.
evideniny po pol. 70. r. Okrem &isto k. Gravitacie
{1976), objavujii sa akéné prace sprevadzané na-
kresom (Hra s kockami, 1975, Dva obrazy v jed-
nom, 1978), alebo lotodokumentacia privatnych
akgii v prirode (Vylvoril som liniu sdm sebou, svo-
jim telom..., 1982), ktoré mdzu maf i povahu navo-
du. Dal$ou skupinou U k. folografie dokumentu-
juce Kernov vzfah k prirode, v ktorom dominuje
pokora a vyhladavanie, alebo inscenovanie ele-
mentarnych situacii (cyklus Loplchy, 1979, Dvojité zrkadlenie, 1978, Nasiel som
tento tied, 1980). Specifickou podskupinou domaceho k. st vizionarske architek-
tonické projekly {Aiex Mlynarlik, Jozef Jankovi€) a navrhy fiklivnych pomnikov |
(Jozel Jankovid, Juraj Melis). Vyrazny vpiyv k. u. pretrvava na Slovensku aZ do |
sti¢asnosti. Objavuje sa v siratégiach — vytvarnej interpretacie, postmodernej — ci-
tacie a — apropriacie, ako aj v tendencidch — neockonceptudlneho umenia 90. r.
Prva krilicko-teoreticka reflexia k. u. na Slovensku bola zaradena do samizdatovej
publikacie Tomasa Strausa Slovensky variant moderny (Bratisiava, 1979). Dianie
na domacej scéne vratane k. u. mapoval od 60. r. Radislav Matustik a od za€. 70.
r. ai brniansky k. autor a kritik Jifi Valoch. Vyber slovenského k. u. (Peter Bartos,
Stanislav Filko, Jozef Jankovi¢, Julius Koller, Juraj Meli, Alex Mlynaréik) bol pre-
zentovany na medzinarodnej vystave Global Conceplualism: Points of Origin,
1950s-1980s (Queens Museum of Art, New York 1999).

== e amy

P _ i

Milo$ Leky - Jan Zavarsky: Antropomorfické
merania, 1972-1973
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NKRETNE UMENIE

0

ijg,’:;f,‘;ff";'ggg“ 4 uspokojenie svojich materialnych potrieb. Prostrednictvom

Lit.: Meyerova, U.: Concepluat Art, New York 1972, Baticock, G.: Idea Art: A Critical Anthology. New York
1973. Straus, T Slovensky variant moderny. Samizaat, Bratislava 1979, (Pallas, Bralislava 1992). Sip, K ;
Minimal & Earth & Concept Arl. Jazzova sekcia, Praha 1982, Kosuth, J.: Art after Philosophy and Aher.
Collected Writings, 1966-1990. Cambridge, Massachusetts 1991, Smith, R.. Conceplual Arl. In:
Stangos, N. (ed.): Concepts of Modern Arl. Thames and Hudson. London 1994 Matustik, R: .. prediym.
PrekroCenie hranic:1964-1971. PGU, Zilina 1994,

Jana Gerjova

KONKRETNA POEZIA )
— EXPERIMENTALNA POEZIA

KONKRETNE UMENIE, KONKRETIZMUS ( a1, concretus sku-
tocny, hmotny, fr. art concret)

K. u. je samostatna odno? umenia novej geametrie, podmiene-
né a podnietend Sirokym rozvojom konstruktivne orientovaného
umenia po r. 1945 (kinetické umenie, svelelno-kinetické ume-
Nie a programované umenie, skupiny GRAV /Pariz/, T /Milano/,
N /Padova/. hnutie ZERO atd.). Pojem k. u. je odvodeny od ter-
minu konkrecia, klory r. 1918 poulil H. Arp na oznadenie pe-
cifickych obrazovych predstav nesivisiacich s viditelnym sve-
tom. Po H. Arpovi tento pojem precizoval T. van Doesburg
(Manifest konkrétneho umenia, Pariz, 1930). Rozliduje pojem
k. u. od ~ abstrakiného umenia; konkréino prirodné (od kto-
rého sa abstrahuje) od umelého, kioré realizuje svoje vizie Gis-
1o vwivarnymi prostriedkami; prirodnd formu od duchovney for-
my. Podobne M. Bill (r. 1944 organizeval vystavu Konkrete
Kunst v Kunsthalle v Baziteji) definoval k. u. ako umenie, ktoré
spredmetriufe rydzo umeleckymi prostriedkami abstraktné
mySfienky ako také a tym spésobom vytvdra nové predmety
(Klivar, M.: Estetika Maxe Billa, Estetika, 25, 1987, &. 4, 5. 234-
-235), umenie, ktorého cielom je vyvinul predmety duchovnej
potreby podobné tym predmetom, kioreé Elovek vytvoril na

konkrétnej mafby a socharstva tak vznikaju Otvary, ktoré moz-
no vnimaf ako predmetné. Na zaklade duchovnej tvorivej koncepcie, Ktorej vyrazo-
vymi prostriedkami su farba, svetlo, pohyb, objem a priestor, vznika nova realita
v podobe novych predmetov. Konkréla, ako zakiad k. u., sU existujlce viditefné
a hmalatelné objekty, ktoré zviditelfiuj my$lienky a vzfahy.
V Cechach a na Slovensku sa k. u. rozsirilo v 60. r. prostrednictvom aktivit Klubu
kenkretistov (KK). V aprili 1967 vznikla prazska sekcia KK, ustanovujice vainé zhro-
mazdenie, na ktorom sa zudastnilo 25 zakladajicich Elenov z Prahy, Brna, Ostravy
a Bralislavy sa konalo 14. 1. 1968 v Jihlave. KK poskylol programovu a organizag-
nu zakladiu nazorovo spriaznenym Eeskym a slovenskym vitvarnikom, kiori sa od
zag. 80, r. zriekli ilustrativnej, zobrazujicej funkcie vytvarného diela a v programe
— novej geometrie hfadali novy substanciainy i myslienkovy poriadok vytvarnej re-
&l kompaltibilne] so svetom modernej civilizdcie, jej lechnickym a lechnologickym
pokrakom. Program hnutia formuloval A. Pohribny (v Uvodach katalégov vystav KK
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v Jihlave, 1968, Karlovych Varoch, 151

1969). Jeho vychodiskom bola pozitiv-
na vizia Zivola zaloZenéhg na viere v po-
krok modernej civilizacie, vedy a techni-
Ky, pokus prebudoval systém sveta po-
mocou a prostrednicivom novych ume-
leckych foriem - konkrét - novostvore-
nych predmetov estelicke] fascinacie.
Zakladnym vyrazovym kédom k. u. sa
stali geometrické principy, spojenie
s matematikou, programovanim a exaki- i :
nymi vedami. V rovine tvorby k. u. pod- [ s |
nietilo integraciu vytvarnych druhov, e i
prenikanie disciplin. Archilektira bola ; i
projektovana ako socha a vice versa, |
obraz sa premiefal na plastiku, architekldra vstupovala do obrazu, obraz sa staval |
prostredim, projektom, basfou, akciou. V sekiore priestorovej, interdisciplinarnej ;
tvorby definoval A, Pohribny 10 zékladnych tendencii: 1. jednoducha archetypicka |
trukiura, 2. primarne $trukidry, 3. kompozicie geometrickych znakov a Struktar,
4. konkrétna a vizuaina poézia, 5. exakiné programované alebo systematické asé- |
mantické umenie, 6. vyskumy elementov a fenoménov, 7. koncept a process art,
8. metaobjekly, inStrumenty a aparalury s radikalnym zapojenim konzumenta, 9. z6-
na metaarchilekliry, indtalacii a environmentu, 10. akcie a performancie. Manifes- i
taénym nastupom KK sa stala prva prehliadka v Jihlave { 1968), kde sa popri 26 &le-
noch KK predstavili hostia z domova a zo zahrani¢ia {A. Calder, R. Guarneri,
F. Morellet, B. Riley, G. Wise, P. Sedgley, A. Hill, H. Gekeler, G. von Graevenilz,
H. de Vries, J. Oda a dalsi). Otvorila kratke obdobie intenzivneho Zivota, medzina-
rodnych kontaklov a konfrontacii na vySe dvoch desiatkach vystav doma a v za-
hranii (1968 - Jihlava, Zilina, Praha, Stuttgardt, 1969 - Karlove Vary, Qlomoug,
Bratislava, Biberach, Zahreb, Florencia, Rim, Benatky, Turin, Neapol, Nijmegen,
Vieded, 1970 - Brno, 1971 - Frankfurt nad
Mohanom). Zaé. 70. r. priniesol Btim aklivity
KK, ktory bol spdsobeny ideologickymi zasah-
mi a nastupom normalizacie a neslvisel
s utlmom k. u. na medzinarodnej scéne. K, u.
bolo odmietnuté ake bezobsainé, formalistic-
ké umenie burZodznej proveniencie. Zo Sio-
venska sa na ¢innosti KK podielali viaceri au-
tori, v ktorych tvorbe nasli svoj odraz wyrazové |
a ideové principy k. u., ake teoretitka spolu-
pracovala Luba Belohradska. Na podnetoch k.
u. vybudoval kontinuitny celoZivotny program
Eduard Antal (1929}, zaoberajdci sa vytvarnym
vyskumom sudstredenym do bieleho priestoru
nizkeho reliéfu - objekiu, Vytvaral gisté geo-

P
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metrické kompozicie - gbrazy, ktoré budoval Méria Bartuszova: Variabiing plastika. 1966
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SIS ako autondmne vizudlne $truktary. Juraj Bartusz

ﬂ! (1933) v obdobi doasného zbiizenia sa s k. u. ex-
perimentoval v reflexnych reliéfoch s kinetickymi
efektmi vznikajicimi vzdgjomnym prenikanim ele-
mentarnych geometrickych prvkov, v ktorych te-
| malizoval napétie a konfliki univerzalnych ele-
mentov, resp. budoval priestorové objekty permu-
taénym vrstvenim doskovitych tvarov {neskér
v Casopriestorovych postavach zo zag. 70. r. ako
jeden z prvych programovo vyuZil poéitaé a elimi-
. noval podiel autorského subjekliu). V daldich pra-
cach ho jednoduchosf elementarnych geometric-
kych foriem priviedla kon. 60. r. na prah = mini-
malistického umenia. Ind, organickejSiu verziu
k. u., predstavuje kon. 60. r. tvorba socharky
Marie Bartuszovej (1936-1996), ktortl A, Pohrib-
ny definoval ako iraciondiny konkretizmus. Prvky
strikinej geomelrickosti sa u nej prefinali s priro-
dzene plynulym hravym a makkym rozvijanim tva-
ru. K Gstrednym predstavitefom konkretizmu, kio-
ry si v celoZivotnom programe osvojif esteliku k. u., patri Stefan Belohradsky (1930).
Multiplikované formy svojich sdch vytvéral z matematicky projekiovanych geomet-
rickych segmentov, kioré navijal na pevna os, pridom otaéanim jednotlivych seg-
menltov dosahoval {zv. stalicky kineticky efekl. Qd stabilov presiel neskdr k - mo-
bitorn. Jeho biomoriné | metaarchitekturne konétrukcie vylvarané z precizne tech-
nicky a opticky opracovanych materialov (hlinika, duralu, plexiskla, antikora) poso-
bili ako kultova vizia utopickych habitatoy budicnost. K hnutiu sa na éas priklonil
aj Anton Cepka (1936) s hravymi kinetickymi mobilmi i Marian CGunderlik
(1826-1983). Svoje informalne obdobie zavisil prechodom na pozicie — geomet-
rickej abstrakcie, ked sa jeho tvorba zacala
vyznaloval odoscbnenym racionélnym pri-
stupom a dérazom na monochrémnost.
Obrazy-objekty, do ktorych zapajal — najde-
né predmety a rézne technické sudiastky, si
aj v tejlo faze zachovali charakteristick( ¢riu
iracionaine preZivaného univerzalizmy. Jar-
mila Cihankova (1925) a Tamara Klimova
(1922) inklinovali ku k. u. na zaklade kons-
truktivnych vychedisk svojich maliarskych
programov. U oboch predstavovala tato faza
najradikdinejSie tvarové riesenia, kiore Ta-
mara Klimova neskér (v 70, r.) rozijala v grafi-
ke, kym Jarmila Cihankova tento program
opustila. Jarmita Cihankova kon. 60. r. vytva-
rala prostredia vyskladané zo zakladnych &
geometrickych Utvarov - gule, kocky a valca, Tamara Kfimové: Dynamické plocty, 1967

Jarmita Cibankova:
Malé hracie prostredie, 1969
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pri¢om v priestorovych obrazoch a objektovych zostavach, ktoré mali charakteris-
licky dekorativny prizvuk, vyuzivala aj hravy prvok pohybu. Tamara Klimova, aj ked
matematicky presne, ale so vzacnym poetickym nadychom, tematizovaia problém
premeny dynamickych vizualnych Struktir, ktorych rozmanité podoby riesila v ob-
razoch (cez vzfah farby a linie, plochy a fiktivneho priestoru), v reliéfoch z kovovych
f6lii (cez vzfahy svetelno-retlexnych optickych hier) i v priestorovych objektoch (cez
vzfahy hry so0 zmnoZenym a permulovanym tvarom). Anastazia Miertuova (1927)
sa zaoberala maliarskymi kempoziciami na tému signalnych farebnych vziahov,
Pavo! Maiika (1929) experimentoval s objektmi, plo§no-priestorovymi vziahmi a ich
tvarovou kembinatorikou. K. u. nebolo v nasich podmienkach tylove Gistym javom,
skor zjednotilo rozmanité podnety dobového zaujatia programoem novej citlivosti,
geometrickych a konstruktivnych tendencii obohatenych o podnety viedy aktual
neho kinetického umenia.

Lit.: Staber, M. (ed.): Konkrete Kunst. Serielles Manifest XI. Edicia Galerie Press, St. Gallen 1966. Rotzler,
W, Konstruktive Konzepte. Zirich 1877, Pohribny, A Klub konkretistd, Kalaldg vystavy. Jihlava 1968,
Belohradska, L.: Vystava Klubu konkretislov. Katalog vystavy. Bratisiava 1969. Belohradska, L. - Valoch,
J. Vystava Klubu konkretistov. Katalog vystavy. Brno 1870. Pohribny, A.: Spod znamenia principu kong-
Irukcie: Klub konkretistov po dvadsiatich rokoch. Vytvarny Zivol, 36, 1991, &, 2-3, s. 2-14. Klub konkre-
listov po dvadsiatich rokoch . Wivarny fivot, 36, 1891, &. 4, 5. 33-41.

Katarina Bajcurova
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LAND ART (angl. iand art, fang krajina, zem,
pdda, pevnina, pozemok, art umenie)
Jedna z wtvarnych tendencii — umenia
v krajine, ktord sa sformovala na americ-
kej scéne v 2. pol. B0. 1. a je charakleris-
ticka vytvaranim diel v krajine, pOsobenim
umelcov v prirgdnom prostredi & précou
s prirodnymi materidlmi. V 1. a. sa dielo
viaZe ku konkréinemu miestu, vylvara
$ nim vnitorné vzfahy, jeho prostrednic-
tvom reflektuje civilizaéno-prirodné prepo-
jenia. Ku kultovym realizaciam |, a. patri
umelo vytvorené §piralové molo zo zeme
a kamenia R. Smithsona (1938} Spiral Jetty, Velké sofné jazero v Utahu {1969-
-1970), 400 bleskozvodov vybudovanych na plani v Novom Mexiku W. de Mariu
{1935}, Lighting Field (1975-1977), Christove (1935) zabalené ostrovy a pobresia
Wrapped Coast, Little Bay, Australia (1969), svetelna inStalacia v krateri sopky
J. Turrella {1943), Roden Crater Project, Arizona (od 1972). Okrem tejlo tvrdej linie
. a., ktora preferuje velkoryse zasahy do krajiny v podobe dominantnych umelych
utvarov, ¢asto s ekologickym podtextom, sformovala sa v priebehu 7Q. r. aj intim-
nejdia linia I. a. V nej sa zddraziuje prosta pritomnost autora v prostredi, jeho men-
talna aktivita a prijimanie podnetov, alebo zasahy, ktoré maju charakter citlivého do-
vorenia krajinarskeho konlextu a organického splynutia diela s prirodou. K lejto li-
nii patri D. Oppenheim (1838} a jeho zanechanie stép v snehu v praci Datova hra-
nica (1968), R. Long (1945) a H. Fulion (1946), pre kiorych je charakieristické nie-
kofkodfiové putovania krajinou s fixovanim urditych situacii, vyznadenych kamefnmi,
; A. Goldsworthy {1956) a jeho drobnopisna praca
$ prirodnym detailom, akym su vetvicky, farebné lis-
tie, plody atebo Jad, ako aj W. Laib (1950) pousi-
vajuci charakteristické prirodné materialy {pel kve-
tov, veli vosk, mlieko).
- Na Slovensku boli impulzy 1. a. prijaté v dobovom
kontexte konciacich sa 60. r, a zaznamenali viaceré
Specifické vytvamneg prejavy (= earth work), hoci ne-
- vorili dominantny prvok na nadej scéne a dodnes
nemaju mnoho reprezentantov, Zakiadny filozoficky
naboj . a. vystizne charaklerizoval Michal Kern (1938-

liong Némathova: Zéhradka, 1993 -1994), jedna z nosnych postay 1ejto lendencie u nas

6IGL SED HIHRUAW Xory
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Jara Felbskd: Kragng v krajine, 1993

LETTRIZMUS

poznamkou, Ze od detskych Cias, ked si zadal zretefne uve- | 155
ggies <=2 domovaf prirodné javy a dokazal sa z nich tesil, od tych &ias i

8BS je tolo mdj ateliér v prirode a priroda v ateliéri (Aleliér v pri-
rode, 1982, rukopis). Kon. 80, r. Alex Mlynarcik (1934) usku-
toénil rad akcii, posolstiev a obetovani v otvorenej krajine
(Trenie, Vysoké Tatry 1969, Pocta H. Ch. Andersenovi, La-
ponsko - Svédsko 1969, Mrtvy &as, Mont Blanc, ladovec Bos-
sons 1969). V tomto obdobi vznika aj niekolko utopickych
—+ konceptualnych projektov, v kiorych vytvarnici pracuju
s mapami, dekiarujd presun celych pevnin a pod. (Jurgj
Bartusz, 1933, Jozef Jankovi¢, 1937, Stanislav Filko, 1937).
Kmefiové prace konceptualneho charakteru refiekiujuce
prirodno-vesmirnu problematiku vytvorit v priebehu 70. a 80.
r. Rudolf Sikora {1946). V nich presiel vyznamn( cestu od
gsografického ukotvenia a exaktného vyskumu ¢asopriesto-
rovych situacii, k hibdim fitozoficko-kozmologickym sondam “
a posolstvam s individualinymi kédmi. Po prvych Topogra-
fiach a akeii Z mesta von .-l (1970), vyivaral rad individual-
nych {Kolobeh Zivola, 1975-1977, Sistredenie a rozpad ener-
gii, 1976-1979) a kolektivnych projekiov so silnym humanis-
tickym nabojom (Cas I.-Ill., 1972-1973), V 90.r. zaznamena- |
vame prace, kitaré kriticky prehodnocuju vzfah prirodného a civilizaéného prvku
v nasom Zivole a majd v sebe va<si ekologicky naboj. Ide predovietkym o tvorbu Jany
Zelibske| (1941): Krajina v krajine, Borinka (1993) - akt spatenia obrazu krajiny
v identickom prostredi, Zeleny kamen (1994) - muzealizacia nednového kamena
a instalacie llony Némethovej (1963), v klorych pertrakiuje agresivitu a bezbran-
nosf Eloveka a prirody (Brana, Bratislava 1992, Zelena zahradka, Piesfany 1993). i
Lit: Celant, G.: Conceptual Art, Arte Povera, Land Art, Turin 1970, Lucie-Smith, E.- Hunter, S.- Vogt, A M.
Kunst der Gegenwart 1940-1980, Beardsley, J.: Earthworks and Beyond. New York 1884, Berlin 1985,
Kellein,T.: tand arl - ein Vorbereitung zur Deulung der Erde, in: Europa/Amerika
(Die Geschichte einer kunstlerischen Fascinalion seit 1940). Kolin 1986, s.
381-400. Matustik, R.: Terén, In : Wivarny Zivat 1990, ¢. 3. s. 14-24_ Straus, T
Slovensky variant moderny. Bratislava 1992. Zhof, I.: Promény soudobého umé-
ni. Praha 1994. Thomasova, K.: Dejiny vyivarnych &tilov 20. storodia. Bratislava
1994, Gablikova, S.: Ekologicky imperaliv v uméni. In: Vokno, leto 1994, 5. 41-42,
Viadimir Beskid

L' ART BRUT
- UMENIE V SUROVOM STAVE

LASEROVE UMENIE
— SVETELNE UMENIE

LETTRIZMUS tiranc. /a fettre pismeno)

Termin pévodne spojeny s &innosfou maliarov pdsobiacich
v Parizi od r. 1948, pre ktorych bel fenomén pisma hlavnym
predmetom tvorby (1. isou, M. Lemaitre, R. Valeanuové, G. Po-

. L . h . Ester M. Simerova: Z cykiu Kam
merand a i.), Vydavali revue La Dictature Lettriste, stretavali sa ¥959-19;£
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v knihkupectve La Porle Latine, kam prichadzali aj via-
ceri z — lasistov {G. Mathieu, H. Michaux, A. Tapiés).
Vo svojich teoretickych postulatoch medziinym pro-
klamovali zvytvarnenie romanu (en plasticisant fe ro- |
man), zviditelnenie slova a nova pismovl malbu,
Neskdr sa pojem |, uplatnil v Sirdom zmysle slova na
oznacenie tvorby, klora integruje do vytvarného diela
pismena alebo dislice. Vdaka svojej praktickej ozna-
movacej a estetickej funkcii tvorilo pismo oddavna
komplementarny dopinok obrazu. Obraznost vstupo-
vala do jeho tvarov a naopak, ono ovplyvhiovalo svo-
jou stavbou vytvarny prejav. Preto sa histdria pisma
tesne spaia s dejinami umenia uZ od vyzdoby prave-
kych jaskyfi. Od jednoduchych grafickych znakov, cez napisy a do tehal vypalova-
né piktogramy v Mezopotamii, egyptské hieroglyfy na hlinenych tabulkach a papy-
rusoch, antické mince, ozdobné inicialy stredovekych rukopisov, ake dopinok ikon,
mozaik a fresiek preslo pismo v ramci umenia rozliénymi metamorfozami. Prva za-
kladna diferencidcia funkgcii pisma a obrazu nastala v starovekom Grécku, druha -
rozlienie obsahovej a estetickej stranky pisma - v umeni ranych avantgard 20. st.
V obdobi secesie, ked sa zrovnopravnila stéra volnej a uZitkovej tvorby, sa pismo
a jeho vytvarné podoby stali integralnou su&asfou diel H. T. Lautreca, F. Vallotona,
A, Muchu, V. Mignota atd. Ako neinformativny, wivarny znak vikomponoval pismo
po prvy raz do malovaného obrazu G. Braque (Portugalec, 1911). V analytickej fa-
ze kubizmu, v kempozicii necitatelne rozloZzenych objemov, predstavovalo pismeno
a gislica evokaciu vizualne konkrétneho prvku. V syntetickej faze upozorfiovalo pro-
strednictvom fragmentu textu v koldzach G. Braqua, P. Picassa, J. Grisa na suvis-
losl s bezprostrednou realitou. Paralelne sa pismo ako vytvarny znak vynara aj v ob-
razoch a — koiaZach tuturistov (U. Boccioniho, G. Severiniho, C. Carrd), ktori ex-
perimentovali s textom aj v oblasti literatiry. Novu vyznamovi rovinug pismena a tex-
- tu ako privlastnenej realily prinieslo hnutie dada.

| K. Schwitters pouZival v koldZach vystrizky z novin, obaly,
pediatky i samotné pismend, bol aulorom geometricky

. strohych logotypov. Dadaisti, rovnako ako neskdr surrea-
listi, v€lenovali do kolazi texty z popularno-naucnych knih,
slovnikov a Casopisov {R. Hausmann, M. Ernst). Abstrakt-
na kaligrafia blizka pismovym znakom sa objavuje
u W. Kandinského, J. Mirda, P. Klea (tzv. schrift-bifd a rast-
linné pismo). Predstavitelia — informelu a = umenia v su-
rovom slave integrovali pismo do Strukturalne spracova-
ného povrchu obrazu najma rytim (J. Dubutiet). Maliarsky
rukopis, ktory sa uvolnenou geslikou, psychickym auto-
matizmom blizi ku skriptualnym hodnotam a kaligrafii,
| charakterizuje obrazy predstavitefov — abstrakiného ex-
presionizmu (W. Schulze /Wols/, M. Tobey, C. Twombly

M:Io.%Urb&sek Sei soio (BACH), 1965 a i.), = akéne] malby (J. Pollock) a tadizmu {najma H.
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Michaux). Autorov — geomelrickej abstrakcie pri-
tahovala vnutorna architektura pisma, rastrove
hodnoty a gesticka multiplikaciu jedného znaku
v ploche (V. Vasarely, K. P. Dienst, W. Schmidt,
D. Roth, F. Kriwet). Pismo, ako jeden z nasnych
glankov masmedii a zivola mesla, expandovalo
najmé kon. 50. a 60 r. v tvorbe predstavitelov
-+ pop-artu a =+ nového realizmu. K vyznamnym
vyslavam patrili najmé Skripiurale Malerei (Berlin, *
1962), Schrift und Bild (Frankfurt, Amsterdam, :

Baden Baden 1963), The Art of Writing, (Baden
Baden 1963), Cbraz a pismo (Praha 1966). Ako _
fragment rukopisu a textu i ako citacia pricest-

nych smeroviek, billboardov a reklam vstapilo ¥
pismo do koldZi R. Hamiltona (1922), R. Rau- -
schenberga (1925), E. Paolozzino (1924). Napisy Atex Miyndeik: Ocson, 1965
z obalov vyrobkov, firemnyc