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CHARAKTERISTIKA SLOVNIKA
Ocl abstraktneho umenia k virtualnej realite je podtitul Slovnika vYlvarneho umenia
druhej polovice 20. storodia (d'aiej len Slovnik, ktory je konctpovanY ako termino-
logickY, vYkladovY slovnik sa k euro-americkemu umeniu sledovaneho ob-
dobia s osobitYm prihtiadnutirn na vyvol domaceho, slovenskeho umenia. Slovnik
plo'Sne mapuje situaciu vo vievarnorn urneniz pohradu ratiskoch vytvarnych ten-
dencii, aktualnych umeleckYch idei a irekventovanYch pojmov. Zvolena koncepcia
vychadza z modelu S'iandardnYch ./ykladovYch slovnikov a do heslara boll zahmu-
te vteiky dOleite pojrny, prom ich poOet bol rortirenY o Specificke terminy, ktore
odzrkadruju osobitosii domaceho vyvoia. Slovnik obsahuje vYluOne hash, ktore sa
viatu k vornernu vYtvarnernu umeniu druhej polovice 20. sioroCia, preto nie je
v heslari zashipene eitkove umenie a arenitektura. Selektivne su zaradene grafic-
ke ktore aktualne reaguju na zmenu umeleckej situacie tohto obdobia (al-
ternativna gratika) a hesla suvisiace s mediom totografie, priaom kriteriorn virberu
boll presahy fotografie do oblasti vytvarneho umenia.
Podnetom na vydanie Slovnika bola pretrvavajUca absencia odbornirch publikacii
o vYtvarnom umeni postednYch desafroOr na Slovensku, a to rovnako syntetickYch
prat, ako aj literatOry encyklopedickeho charakteru. Vzhradom na to, is nastup tzv.
normatizacie zadiatkom 70. rokov odsunul autentick6 tvorbu na okraj oficialnej kul-
Noy, zostala tvorba mnohych umelcov a vYtvarnYch tendencii sledovaneho obdobia
zmapovana len torzovito. 2iatine z urdujOcich hnuti svetoveho umenia, ktore mali
paralelu i v na§om dornacom prostredi od, pop-artu cez umenie svetelne, kinetic-
ke, konceptualne a nizrie tormy akdneho umenia az po objekt, indtalaciu a saas-
ne elektronicko media, neboto doteraz monograticky spracovane. Viacere vyznam-
ne osobnosti domacej sceny nemaju dodnes suhrne spracovanir tvorbu ani len vo
forme katalogov, a tak dasi najrnlad§ej historie na§ho umenia nadalej pretrvava iba
v Ustnom podani. Tato nespracovannosf sa dot'ka aj verkYch umeleckohistoric-
kych blokov 20. storoaia - neskorej moderny a postmoderny. Existujuca situacia
kladla zvytene naroky na spracovatel'ov, ktori sa nemohli °pieta( o reSer§e doma-
cej literati:11'y, ale vo vaccine pripadov museli vykonac prvotnY virskum spracOva-
natio problemu. Z tohto dovodu nie su jednotlive hesla oznadene inicialami, ako je
to bene v slovnikovej literattire, ale pinYmi menami autorov.
Slovnik nadvazuje na publikaciu 1(1'V:ova terminy vYtvarnaho umenia druhej polo -
vice 20. storodia (Geriova, J. - Hrubanioova. I., 1998), ktora priniesla prvu analyzu
odbornej termninologie 7 hradiska jej pravopisnej, vyslovnostnej a gramatickej cha-
rakteristiky a riadi sa jej odporUdaniarni.

STRUKTORA SLOVNIKA
Slovnik prinata v abecednom radeni 105 hesiel ilustrovanYch tvorbou domacich
autorov, More sir zaradene do troth kaiegerii. Najpodetnejtie su zastupene hesla
viatuce sa ku krudovym umeleckYm tendenciarn a hnutiam sledovaneho obdobia
(od neskorej moderny ai po postmodernu), umeleckYm smerom (od abstraktneho
umenia ai po neokonceptualizmus) a skupinovirm vystOpeniam, ktore reprezentu-
je napr. internacionalny Fluxus, talianske Arte Povera alebo francUzsky novY realiz-
mus. Druh6 skupinu tvoria hesla, ktore sa viatu k vYtvarnYm technikem (od kolate
a asamablate az po posttotografiu) a umeleckym strategiam refleklujkim meniaci

sa kontext sUtasnaho vizualneho umenia, alebo priamo vychadzajOcirn za zmeny
paradigmy moderneho umenia (napr. apropriacia, citacia, readymade, vYlvarna in-
terpretacia). V tretej skupine hesiel sO kruoove slava, ktore prekradujb hranice skis
mania sarnotneho umenia, nemusia sa viazaf na bezprostrednY vYtvarnY material,
ale podstatnym sposobom odratajir posun v dobovorn umeleckom mysleni (napr.
antiurnenie, archetyp, gyo, pluralizmus, simulakrum). ako aj politick' kontext doby
(napr, alternativna scena, neoficialne umenie, normalizacia, socialistickY realiz-
mus).

STRUKTORA HESLA
Heslova stat' ma ;41vor- ai palolennO ttruktiku.

Prvb dasf tvori zahlavie (heslove stovo), kde sa naznaduje povod slova a jeho pre-
klad, spclu s uvedenim sYnonymickirch vYrazov.
Druh6 east' hesla predsiavuje text podavaKici vYstrinti semantizaciu pojmu, infer-
maciu o histarii pojmu v euro-americkorr kontexte, pridorn fatiskom je geneza sku-
todnosti (hnutia, stratogie, techniky a pod.), ktoru pojem zastupuje, s uvedenim re-
prezentativnych prikladov medzinarodnYch umelcov a vYstavnych podujati.
V tretej Oasli je mapovana situacia na Slovensku s dorazom na prvY vyskyt pojmu
a prve dokiady relevanlnej tvorby, ako aj vystihnutie dornacich tpecifik a charakte-
ristika tvorby krCit'ov;rch dornacich predstaviterov.
Stvrta. cast hesla je venovana odkazom na fatiskovir zahraniart6 a dornecu litera-

pridom jej radenie retpektuje chronologicke hradisko. Piatu oast hesla tvori re-
prezentativna obrazova dokumentacia tvorby vyznarnnych dornacich umelcov, kto-
ri st'y v texte prislutneho hesla uvadzani.

Cierom Slovnika jc poskytnUrrYchlu a fundovan0 orientaciu v problematike umenia
druhej polovice 20. storodia vo svete i na domacej umeleckej Ode. Jeho koncep-
cia nechce a nernote nahradif syntelicke dejiny domaceho umenia 20. storodia,
ktore sa paralelne pripravujU v koncepcii Zory Rusinovej. Slovnik treba preto cha-
pel ako vYchodisko pre dalWch spracovaterov, ktori by doptnill a prehlbili uz ziska-
ne informacie. Redakcia Slovnika je tie otvorena komentarom odbornej verejnosti
i samotnych ume/cov, pokiar by sa died konStruktivne podierat na precizovani je-
ho obsahu. Relevantne informacie matu byf zapracovane do digitalizovanej podo-
by Slovnika (CD -ROOM), Mora sa pripravuje.

Slovnik je zamYtranY ako prva etapa dlhodobeho projektu Slovnik slovenskeho v9-
tvarneho umenia druhej polovice 20. storodia, ktorY by sa mat realizovar v priebe-
hu rokov. Druhym planovanYm dielom by mal byt slovnik vybranYch autor-
skYch profilov: Osobnosti slovenskeho vitvarneho umenia druhej polovice 20. stc-
rodia, ktorY by mal vyvatir a v konednom d5sledku i posilnif poziciu silnYch ume-
leckych individualit stojacich mimo hlavnych vytvarnych tendencii, ktorych vyznam
mole byr vzhradorn na koncepciu predtdadanaho Slovnika oslabeny,
Paralelne sa pripravuje koncepcia slovnika mladeho umenia a uvaiuje sa tiez
0 motnosti vorneho cyklu, ktory by pokradoval detailnYm mapovanim historie a pri-
tomnosti fotograte, grafiky, dizajnu a architektUry. M v takejto ucelenej podobe by
preje.kt napinit svoje skutodne poslanie a stal sa komplexnYm obrazom umenia sle-
dovaneho obdobia. Jana Gertova
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POUZITE SKRATKY A ZNACKY
angl. povod v anglittine
a i. a ;ni
a pod. a podubne
doc. docent
ed. edilet
ing. iniinier
kol. kolekliv
ken. koniec
let. latinsky
lit. fiteratUra
MQE magister
nar. narodeny
napr. naoriklad
PhOr. doktor filozotie
poi. polovica
prof. profesor
r. rok

storckie
sv. svetovY
syn. synonymum
I j. to jest
tzv. takavany
zad. zatiatok

odkaztae na faliskove heslo

AICA Association ,nternationale des critiques d 'art
ARS Umeleukohistoricke revue Slovenskej akademie vied
OR Cestra republika
CSR Ceskoslovenska republika
Cvur C..eske vysoke uteni technicke
FFUK Filozoficka fa Nolte Univerzity Komenskotio
FUU TU Fakulia uiitkovych umeni Technickej univerzity, KoSice
GJK Galeria Jana Koniarka Trnava
GMB Galeria mesta Bralisluvy
ISEA Inter Society of Electronic Art
MMK Museum moderner Kunst-Stittung Ludwig, Viexteil
MOCA Museum of Contemporary Art, Los Angeles
MOMA Museum of Modern Ail. New York
NG Narodna galena, Praha
NOR Nemecke demokraticka republika
N.Y. New York
N.Y.C.S. New York Correspondence School of Art
PGU Povaiska galeria umenia
RVHP Rada vzajomnej hospodarskej pomoci
SAV Slovenska akadernia vied
SCCA Sorosovo centrum stidasrelic umenia
SFVU Slovenskji fond WtvarnYch umeni
SNG Slovenska narodna gateria
SNEH Spolancst pm nekonven5n0 1-JcIbu
SNM Siovenske narodne mdzeum
STU Slovenska tecnnicka univerzita
SVU Slovenska vylvarna (wile
SG B8 Statna gateria Banska Bystrica
STB Steam bczpeOnosf
1G Poprad Tatranska gateria Poprad
USA Spoien6 Slaty americke
VSMU Vysoka akola mUzickYch umeni
VSVU Vysoka kola vytvarnych umeni
Vt. Viitvar0 zivot
ZSVU Zvan siovenshich vlitvarojrc:ti umecov
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Vt. Viitvar0 zivot
ZSVU Zvan siovenshich vlitvarojrc:ti umecov
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A
ABSTRAKTNE UMENIE. ABST RAKC IA Hai. abslrahere odtiahnuf. oddelif. yzdtalin. syn.

newedmetne, nefiguratiyne. nezobrazupice urnenie

Druh virtvarneho prejavu bez priameho vzfahu k predmetnej, opticky vnimatetnej
skutodnosti. A. obraz alebo socha nereprezentuje realitu, realne predmety von-
kaj6ieho sveta, ale vizualizuje vnetorne neviditerne stavy a em6cie, arlikulovane
vYludne prostrednictvom formalnych prostriedkov farby, plochy, tvaru, priestoru
a pod. Predstavuje tak autonomny svet umenia nezavisleho od prirody. A. vYtvarne
dielo (podobne ako hudba) sprostredkuva dasto spiritualne di mysticke obsahy
a (lava vyraz nehmotnernu a neviditernemu, do vy2aduje od divaka schopnosr em-
patie. Kedie nechce zastupovaf vonkajtiu (viditerne) realitu, ale vylvaraf vlastne,
svojbytn6 realitu v ramci ttruktury umeleckeho diela, byva oznadovane tie2 ako

konkretne umenie. V tomto zmysle je a. umelecke dielo autonomnym umenim,
ktore mote 11modif symbolicke obsahy di asociacie, alebo mole existovaf ako dis-
te sebareferendne umenie, odkazujece iba na seba. A. u., ktore vzniklo s avant-
gardami 20. st. pribliine v obdobi 1910-1913, ma dye zakladne podoby: a. lyricke
(subjektivnu) a a. geometrick6 (chladne, objektivnu). K zakladaterskym postavam
lyrickej a. patri V. Kandinskij (1866-1944), ktory namaroval prvy a. obraz r. 1910.
Prvenstvo v a. marovani je vtak podra viacerych zdrojov (Encyclopedia of Art. New
York 1946, alebo Seuphor, M.: 12 art abstrait. Paris 1949) prisudzovane litovskemu
skladaterovi a maliarovi M. Oiumonisovi, ktory maroval a. obrazy inSpirovane hud-
bou od r. 1904, vystavene vaak boli a2 po jeho smrti r. 1911. Kandinskij svojim a. u.,
ale i postojmi a nazormi, bol s Ciurlionisom nielen duchovne spriazneny, ale i pria-
mo ovplyvnenY (Gray, C.: The Russian Experiment in Art 1863-1922. London
1993). Rovnako ako Ciurlionis i Kandinskij nachadzal paralely medzi hudobnym
a vylvarnYm vyjadrenim, najma v uvornenYch, farebne vibrujecich a. Improvizaciach
(1913-1914). Hradajec dist6 spiritualitu v umeni, vytiel z pozicii romantickeho tran-
scendentalizmu, secesneho symbolizmu a expresionizmu s dorazom na iracionali-
tu a intuitivnosr procesu tvorby, dim v mnohom anticipoval psychicky automatizmus
surrealistov. V ramci svojich teoretickYch zdovodneni (0 duchovnom v umeni,
1912) sa opieral o francerskeho filozofa H. Bergsona a jeho élan vital ako kreativ-
nu intuiciu. V kontexte modernych dejin umenia to bola kniha Abstraktion and
Einfuhlung (1908) W. Worringera, ktora reflektovala povahu vtedaj6ieho tvoriveho
postoja. predstavitermi lyrickej a. v ramci orfizmu su R. Delaunay
(1885-1941) a F. Kupka (1871-1957), spajajeci kubisticke skladobne principy (naj-
ma J. Grisa) s fauvistickou tarebnosfou. Cista farebna a. orfizmu zdorazriujeca ryt-
mus, harmeniu a dynamiku farieb a foriem, je blizka aj talianskemu futurizmu, naj-
ma U. Boccioniho (1882-1914) a G. Ballu (1871-1958). A. forma, vo futuristickej
mal'be rovnako ako v socharstve, je prostriedkom vyjadrenia pohybu, rychlosti

a dynamiky moderneho sveta. Geometricka a. ako protiklad lyrickej a., je odvo-
dena z kubizmu a pou2iva geometricke prvky alebo geometricke dlenenie obrazo-
vej plochy. K jej zakladaterskym osobnostiam patri K. Malevid (1878-1935), ktory
r. 1913 namaroval svoj Cierny atvorec na bielom pozadi. Podobne ako predstavite-
fia inYch smerov ruskej revoludnej avantgardy (napr. M. Larionov a N. Gondarova
v ramci rajonizmuiludizmu) aj Malevid vySiel z ruskeho kubofuturizmu, ktory nebol
iba formalistickYm experimentom, ale sedasfou utopickej vizie, tykajecej sa celeho
radu politickYch a spolodenskYch premien v Sovietskom Rusku. Cista a., nazvana
terminom suprematizmus, napinila revoludne idealy v umeni, ked Malevid oslobo-
dil umenie od balastu objektivnej reality a nagiel Otodisko v p/oche atvorca.
Zarove6 tym demonStroval vieru ruskej avantgardy v umenie ako nastroj univerzal-
neho poznania, kde prave a. u. ako najvyggia forma - suprema malo zjavit v duchu
naboienskeho mysticizmu disto spiritualne obsahy a absollitnu pravdu cez mini-
malne vjerazove vyjadrovacie prostriedky. Ine, omnoho materialnej6iu podobu, ma -
lo v ramci ruskYch revoludnYch avantgard hnutie konStruktivizmu. Najrna V. Tatlin
(1885-1953) a A. Roddenko (1891-1956) predstavuje v a. reliefoch a socharskych
konStrukciach syntezu revoludnYch idealov a modernych materialov a technologii.
N. Gabo (1890-1977) a A. Pevsner (1884-1962) r. 1920 vo svojom Realistickom
manifeste navrhuje umenie novych elementov a kinetickeho rytmu ako zakladnej
formy vnimania realneho dasu, dim anticipovali kineticke umenie, ktore sa napl-
no prejavilo ai po 2. sv. vojne. Druhe liniu geometrickej a. zad. 20. st. predstavuje
hnutie De Stijl v Holandsku. Okrem T. van Doesburga (1883-1931) je to najma
P. Mondrian (1872-1944), ktory vytvoril SpecifickY druh a. cestou postupneho ab-
strahovania realnych tvarov a2 k totalnemu opusteniu reality a jej nahradeniu reali-
tou obrazovou, v podobe pretinajecich sa horizontalnych a vertikalnych linii a jas-
nych farebnYch pravouhlych 6tvarov medzi nimi. V manifeste neoplasticizmu (1917)
Mondrian teoreticky rozvinul pojmy prirodna a abstraktna realita a vytvoril ties po-
jem nadindividualny vyraz, kore6pondujeci s principmi kon6truktivizmu, reflektujti-
ceho moderny svet a vydobylky vedy a techniky. K pionierom a. u. - Kandinskemu,
Malevidovi a Mondrianovi, patri v ramci socharskeho prejavu C. Brancusi
(1976-1957), ktory po r. 1910 vytvaral diela pozostavajece zo zakladnych geomet-
rickYch tvarov a hladkych povrchov v dreve, kameni, bronze i v mramore. Jeho tvor-
ba veak nesevisela s puristickou estetikou, ale sk6r s umeleckou intuiciou a vY-
chodnYm mysticizmom. Hradanie pra-
tvaru, primarnej formy di esencie (so
zrejmymi in6piraciami archaickym,
tzv. primitivnym a rudovYm sochar-
stvom), je evidentne u2 v jeho soche
Bozk z r. 1908. Skutodne revoludne
su v6ak jeho viacere verzie hlav
Mademoiselle Pogany (1913), Vtak
v priestore (1925) a ties mnohe verzie
Nekonedneho stlpa (1918), ktory vo
svojom modularnom repetitivnom
koncepte anticipoval minimalistic-
ke socharstvo 60. r. V obdobi 1. sv. Ester M, Simeroet Kompozicm 11. elynemick9). 1968
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0,

vojny a tesne po nej, v ramci dadaizmu a surrealizmu,
sa principy a. objavuj6 napr. v kolaiach a asam-
blaiach K. Schwittersa (1887-1948) a H. Arpa (1887-
1966), kde sa skurnali kreativne principy nahody, ale-
bo v biomorfn9ch malbach, blizkych surrealistick9m
kompoziciam J. Miroa (1893-1983) a A. Massona
(1896-1987). Surrealisticke diela t9chto autorov, vy-
znievajuce ako a. kaligrafia odvijajOca sa v rytmoch
nil a foriem, vychadzaju predovaetk9m z predpokladov
freudovskej psychoanal9zy a psychickeho automatiz-
mu ako zakladnej melody Ivorby. Podvedome, snove,
fantasticke, halucinaene, teda iracionalne, tu znamena
oslobodenie od kontroly rozumu a principov modernej
zapadoeurOpskel rationality. V medzivojnovom obdo-
bi sa rozliane formy a., od surrealistickeho biomorfiz-
mu po puristicke a architektonicke formy, udornacnili
v eur6pskom kontexte. V socharstve pod vplyvom rus-

k9ch konatruktivistov Gaba a Pevsnera, ktori emigrovali po r. 1922 zo Sovietskeho
Ruska, rozvija sa a. socharstvo ako aista forma uzavretych a otvoren9ch elementov,
pokaaajOcich sa o nova definiciu hmoty a priestoru. Najma v Anglicku vyrastlo nie-
kofko socharov medzinarodneho vyznamu, ako napr. H. Moore (1898-1986),
B. Hepworthova (1903-1975) a B. Nicholson (1894-1982). V 30. r. sa a. stava me-
dzinarodn9m at9lom nielen v socharstve a maliarstve, ale aj v ramci architektOry, di-
zajnu a niitkoveho umenia, 661 reprezenzoval najma Bauhaus, umelecka akola za-
loiena W. Gropiom r. 1919 vo Weimare. Programom Bauhausu bolo vytvaraf jed-
notnu vizualnu kulturu vo vtetk9ch oblastiach moderneho 2ivota, vychadzajacu naj-
ma z estetiky kordtruktivizmu, jasn9ch, preciznych a funk6n9ch foriem, kde rozho-
dujOce miesto zastavali principy a. Spomedzi v9znamn9ch predstavitelbv a. umenia
v Bauhause posobil napr. V. Kandinskij, El Lisickij (1890-1947), J. Albers
(1888-1976) a L. Moholy-Nagy (1895-1946). Obzvla'ar tvorba Moholy-Nagya, ale aj
jeho teoreticke pram (The New Vision, 1938 a Vision in Motion, 1947) pomohli
kryttalizacii t9ch aspektov moderneho v9Ivarneho prejavu, ktore vychadzali z mo-
dernej lechnologie, priemyseln9ch materialov, nov9ch sktisenosti s mediom foto-
grafie a z experimentov so svettom a pohybom, 6o vy6stilo do jeho sveteln9ch

environmentov (Svetelno-priestorovy modulator, 1921-1930). Jeho tvorba naala
mnohych pokratovaterov, najma v ramci kinetizmu, napr. N. Schoffera
(1912-1992). R. 1933 bol Bauhaus na Hitlerov prikaz uzavret9 a v Nemecku na-
stOpila diskreditacii a. u. oznaaeneho ako zvrhle umenie (vystava Entartete Kunst,
1933, 1937). 15alej preiiva najma geometricka podoba a. v ramci skupin Cercle et
Carre, Abstraction -Creation, American Abstract Artists (v USA) a tie! v purizme
A. Ozenfanta (1886-1966) a E. J. -Le Corbusiera (1887-1965). Ich program, zalo-
len9 na aist9ch a jednoduchych architektonick9ch kompoziciach, bol sformulova-
n9 u2 r. 1918 v knihe Pores le cubisme a dalej rozvijan9 v easopisoch 12 Elan (1915)
a 12 Esprit Nouveau (1920-1925). K vyznamnym predstavitefom medzivojnoveho
a. u. patria lie± viaceri polaki umelci, predov§etk9m H. Stazewski (1894-1988), hlav-
ny predstavitef konatruktivistickej a puristickej avantgardy. Rovnako i W. Strzemin-
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ski (1893-1952), tvorca Cpecifickeho smeru - unizmu a socharka K. Kobrova
(1898-1951) svojimi architektonickymi skulptorami a ranymi kinetick9mi experi-
mentmi, priniesli podnety do europskej a. Prinos stredoeuropskej a. sa pokrisila
zhodnoti( vistava Willa zur Form - Ungegendstandliche Kunst 1910-1938 in Os-
terreich, Polen, Tschechoslowakei and Ungarn, usporiadana 1993 vo Viedni, kde o-
krem spominan9ch porskych umelcov figurovali madarski v9tvarnici, ako L. Kassak
(1887-1967), L. Moholy-Nagy, S. Bortnyik (1893-1976 a pod. V ramci b9valeho
Ceskoslovenska boli na vystave zastupenf iba oeski umelci, ako F. Kupka, K. Teige
(1900-1951) alebo F. Drtikol (1883-1961). Po 2. sv. vojne zasiahla Europu i USA
nova Ana lyrickej a., nielen ako reakcia na vy6erpanosf puristicko-konatruktivistic-
kej estetiky, ale hlavne ako vyraz individualnej slobody a zodpovednosti po holo-
kauste v Europe. Pocity existencialnej Ozkosti, strachu a absurdity viedli ku skOma-
niu zmyslu rudskej existencie. VychadzajOc na jednej strane zo Sartrovej filozofie
existencializmu a na druhej strane z teorie archetypov C. G. Junga, toto ine
umenie (un arte autre) podia francOzskeho teoretika M. Tapia siaha viac po in-
Minktivnom, Nada situ malaria a telesnosti, priameho psychickeho a fyzickeho
zaiitku. V Europe, najma vo FrancOzsku, vedfa tradi6nej, komponovanej a. typu
belle peinture (A. Manessier, 1911, J. Bazaine, 1904, R. Bissiere, 1888-1964), sa
objavuje nova spontanne marovanie, navane -0 informal, - taaizmus a tiei umenie
v surovom stave. K9m informal je gestickou marbou, zameranou na stvarnenie far -
by ako hmoty a §truktnry, taaizmus je skor marbou grafickych znakov, iapirovanou
japonskou kaligrafiou a vychodnou filozofiou vobec. Hlavn9mi predstavitermi su
H. Hartung (1904-1991), 0. Wols (1913-1951), J. Fautrier (1898-1964), P. Soula-
ges (1919), N. De Stael (1913-1955), S. Poliakoff (1906-1967), G. Mathieu (1921),
A. Tapies (1923), A. Burn (1915), E. Vedova (1919) a A. Saura (1930). J. Dubuffet
(1901-1985) vytvoril vlastne umenie v surovom stave (art brut) ako spontanny v9-
tvarn9 prejav (nefigurativny i figurativny) inapirovany detskym v9tvarn9m prejavom,
umenim dutevne chor9ch a tzv. primitivov. K t9mto umeleck9m pohybom po 2. sv.
vojne man° priradi( aj tzv. figuraciu noveho expresionizmu v ramci dansko-belgic-
ko-holandskej skupiny CoBrA (A. Jorn, 1914 - 1973. K. Appel, 1921, P. Alechinsky,
1927 a i.) a fie! tvorbu socharov, ako A. Giacommeti (1901-1966), G. Richierova
(1904-1959), A. Pomodoro (1926), E. Chillida (1924) alebo Z. Kemeny
(1907-1965). Paralelne s europskym informelom, taIaizmom a umenim v surovom

stave sa v USA rozvija smer nazvan9
-* a. expresionizmus, akana ale-
bo gesticka mafba a neskor tzv.

mafba farebn9ch ploch, pomaliar-
ska abstrakcia, mafba ostr9ch
hran a minimalizmus. A. expresio-

nizmus predstavuje prvO generaciu
newyorskej §koly, ked kozmopolitn9
New York nielen prich9111 europ-
sk9ch emigrantov, utekajOcich pred
vojnou a faaizmom, ale vytvorilo sa
tu najvyznamnejaie centrum sveto-
veho umenia popri dovtedajaomRucloll Fifa Ma. 7963
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0,

vojny a tesne po nej, v ramci dadaizmu a surrealizmu,
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fantasticke, halucinaene, teda iracionalne, tu znamena
oslobodenie od kontroly rozumu a principov modernej
zapadoeurOpskel rationality. V medzivojnovom obdo-
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k9ch konatruktivistov Gaba a Pevsnera, ktori emigrovali po r. 1922 zo Sovietskeho
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environmentov (Svetelno-priestorovy modulator, 1921-1930). Jeho tvorba naala
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A. Ozenfanta (1886-1966) a E. J. -Le Corbusiera (1887-1965). Ich program, zalo-
len9 na aist9ch a jednoduchych architektonick9ch kompoziciach, bol sformulova-
n9 u2 r. 1918 v knihe Pores le cubisme a dalej rozvijan9 v easopisoch 12 Elan (1915)
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ski (1893-1952), tvorca Cpecifickeho smeru - unizmu a socharka K. Kobrova
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ABSTRAKTNE UMENIE

4 Pariii. Maliari a. expresionizmu - A. Gorky
(1905-1948), H. Hofmann (1880-1966).
W. De Kooning (1904-1966), F. Kline
(1910-1962), J. Pollock (1912-1956), M
Tobey (1890-1976) a i., vychadzali z eu-
ropskych avantgard, najma z kubizmu. ex-
presionizmu a surrealizmu, pretavili ich
vdak do dpecifickej podoby spontanneho
tvorenia, kde doleiit6 6Iohu zohral prvok
improvizacie a nahody a u J. Pollocka aj - - - - .

skutodn9 fyzick9 pohyb v priestore marby Holz Kloyno Stopyll., 1966

(akena marba). Pollock svojou tvorbou otvoril nielen problem akdneho umenia, ale
aj marby farebnych ploch, ktord v druhej generacii newyorskej dkoly - B. Newmana
(1905-1970), C. Stilla (1904-1980), R. Motherwella (1915-1991), M. Rothka
(1903-1970) a A. Reinhardta (1913-1967) - priniesla odklon od v9budneho ener-
gickeho matovania a dramatick9ch di transcendentalnych obsahov. Najrna
Newman vo svojich homogennych farebn9ch poliach a Rothko iiarivymi atmosfe-
rick9mi farebnymi plochami, otvorili cestu k distej monochromnej a. A. Reinhardta,
nazvanej reduktivizmus, ktor9 moino povaiovar za paralelu eur6pskeho mono-chromizmu Y. Kleina (1928-1962), P.

Manzoniho (1933-1963) alebo L. Fontanu
(1899-1968). Reinhardt Opine odvrhol a. expresionizmus a cez prisny intelektualny
proces sa pok6dal dospiet k esencii marby v jej totalnej autonomnosfi a sebarefe-
rendnosti, podobne, ako zadiatkom st. Malevid. Najvjanamnejtim

najkritizovanej-dim) teoretikom americkej povojnovej a. je C. Greenberg (1909-1994), ktor9 defino-val a. m. poimami, ako distota. vkus. povrch a plochost, teda disto formalnymi
parametrami marby. Rozvijal tak m9tus formalne disteho umenia, nezavisleho od
spoloaensko-historickeho pozadia a obracaj6ceho sa len k sebe samemu, k vlast-
nernu mediu marby. Matba farebnjech ploch, ktora vylucila gesto a expresiu, rovna-
ko ako postmaliarska a. (H. Frankenthalerova, 1928, M. Louis, 1912-1962, K. No-
land, 1924, S. Francis, 1932) a marba ostrjech hran (E. Kelly, 1923) vylvorili pred-poklad na vznik minimalizmu v poi. 60. r. Minimalisficke maliarstvo a socharstvo,
ako v9ludne americky umeleck9 smer, moino povaiovar za krajnO a. usilujibu o mi-
nimalny stupen v9Ivarneho vyjadrenia. Praca s dist9mi neutralnymi, zvadda pravo-uhl9mi formami a ich seriov9m radenim bez akejkorvek hierarchie a kompozidnehozarneru (tzv. primarnymi dtrukt6rami), poulivanie syntetickych larieb a potieranie
rukopisu, predstavuje nov9 druh a., ktora najma v socharstve (dasto monumental-
nych rozmerov) s6visela s americkou architekturou a urbanizmom. K vjanamn9mminimalistick9m maliarom patri najma F. Stella (1936), A. Martinova (1912),R. Ryman (1930), R. Mangold (1937) a B. Marden (1938). Spomedzi socharovs6 to osobnosti, ako T. Smith (1912-1980), D. Judd (1928-1994), R. Morris
(1931), D. Flavin (1933), C. Andre (1935) a S. LeWitt (1928). Horizontalne so-chy Andreho nadli pokradovanie v zemnych pracach umelcov land-artu kon.60. r. Tvorba LeWitta, rovnako ako jeho teoreticke prace (Paragraphs on Con-
ceptual Art, 1967), smerovali ku konceptualnemu umeniu. Na eurOpskom konti-
nente po 2. sv. vojne pokraduje georoetricka a. v ramci neokondtruktivizmu, konkret-neho umenia, op-artu a kinetizmu. Konkretizmus a jeho najznamejti repre-

ABSTRAKTNE UMENIE
zentant M. Bill (1908-1994), stavia

na tzv. koncepte konkreta, v ktorom sti mate- 15maticke formulacie reality pretransformovane do tvarov a farieb. Op -art alebo op-
!ticks umenie funguje na baze iluzivneho pohybu a medzi jeho najvjanamnejtich

predstaviterov patria B. Rileyova (1931) a V. Vasarely (1908-1996). Najrnd od 50. r.
nastava rozkvet kinetickeho objektoveho socharstva, ktore pracuj6c s realnym po-
hybom a umelym svetelnjan zdrojom hrada nova syntezu umenia a technologie. Za
vjechodiska su povaiovane prace ruskych kondtruktivistov Roddenka a Tatlina, da-
lej diela Moholy-Nagya a -. mobily A. Caldera. Dvaja hlavni predstavitelia kinetic-
keho umenia, N. Sch6ffer (1912-1992) a J. Tinguely (1925-1991), predstavujO dye
odlidne polohy: optimisticku, oslavujibu modern6 technolOgiu a polohu ironizuj6-cu svet strojov a techniky. K dal -dim autorom kinetickeho umenia patria: P. Bury
(1922), Y. Agam (1928), umelci skupiny ZERO - G. Uecker (1930), 0. Piene (1928)
a H. Mack (1931) a skupiny GRAV - J. Le Parc (1928), F. Morellet (1926), J. R. Soto
(1923) a i. V 80. r. sa v farm'

postmoderny objavuje neo-geo a neoabstrak-
cia, Mora na rozdiel od povojnovej a. nehfada

transcendenciu di sebavyraz, ale jelen jedn9m z estetick9ch jazykov umoinujibich razne simulacionisticke hry (P. Hal-
ley, 1953, S. Scully, 1945, R. Bleckner, 1949, P Matte, 1955, H. Quentel, 1961). S no-
v9m hodnotiacim pohtadom na a. v 90. r. pridla vystava Abstrakt/Real, usporiada-na L. Hegyim v MMK vo Viedni, ktord dekondtruovala historicky zafaine pojmy ab-straktneho a realneho (nepredmetneho a predmetneho) v umeni 20. st. Hegyi, vy-chadzaj6c z tvorby Malevida, Duchampa a Beuysa, poukazal na ambivalentnosi
t9chto opozitne chapan9ch pojmov. Inicioval tiei vystavu Reduktivismus-Abstrak-
lion in Polen, Tschechoslowakei, Ungarn 1950-1980 (MMK, Viederi 1992), Mora
prezentovala povojnov0 a. niektor9ch krajin tzv. v9chodneho bloku pod nazvom re-duktivizmus a ukazala v koherentnej podobe nielen jej dpecifika, ale najma jej ina-kost, vzhtadom na odlidn6 politick(' a sociokultionu situaciu. Oeskoslovenske
umenie to bob reprezentovane dielom V. Bodtika (1913), S. Kolibala (1925)a K. Malicha (1924).
Na Slovensku sa smerovanie k a. u. objavuje v 1. pot. 20. st. sporadicky, prostred-
nictvom tvorby niekorkych osamotenych umeleckych osobnosti. Je to predovdel-
k9m east tvorby Ludovita Fullu (1902-1980) a Mikulada Galandu (1895-1938)
z obdobia Sukromn9ch listov (1930-1932), ktore vznikali v ca-
se ich posobenia na SUR v Bratislave, ktora bola zaloiend ako
analogia dessauskeho Bauhausu. Do pr6du a. u. moino tiei
zaradit tvorbu Sergeja Charchouna (1889-1975), maliara so
dpecifick9m vzfahom k Slovensku, a tie2 niektore rane, zo
symbolizmu vychadzaluce diela Antona Jasuscha (1882-
-1965), ako napr. Kolobeh iivota - putovanie dui (1922-
-1924) a 'oast tvorby Ester M. Simerovej (1909) z 1. pot. 30. r.,
ktorti moino oznadit ako puristickO. Wraznejdf nastup a. je
spojen9 so zad. 60. r., kedy sa objavuje jednak v podobe ly-
rickej a., informelu, jednak v geometricko-kondtruktivnych
tendenciach, kinetizme a konkretizme. Nepredmetne
umenie, ktore nerna na Slovensku hiboke korene di siln6 pred-
vojnovO tradiciu, naalo svoju ivar najskor v atrukturalnej a., ne-
skin' nazvanej informal, v ramci neverejn9ch Konfrontacif (Marian liuctott Utter Kwhova etucla, 1967
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a H. Mack (1931) a skupiny GRAV - J. Le Parc (1928), F. Morellet (1926), J. R. Soto
(1923) a i. V 80. r. sa v farm'

postmoderny objavuje neo-geo a neoabstrak-
cia, Mora na rozdiel od povojnovej a. nehfada

transcendenciu di sebavyraz, ale jelen jedn9m z estetick9ch jazykov umoinujibich razne simulacionisticke hry (P. Hal-
ley, 1953, S. Scully, 1945, R. Bleckner, 1949, P Matte, 1955, H. Quentel, 1961). S no-
v9m hodnotiacim pohtadom na a. v 90. r. pridla vystava Abstrakt/Real, usporiada-na L. Hegyim v MMK vo Viedni, ktord dekondtruovala historicky zafaine pojmy ab-straktneho a realneho (nepredmetneho a predmetneho) v umeni 20. st. Hegyi, vy-chadzaj6c z tvorby Malevida, Duchampa a Beuysa, poukazal na ambivalentnosi
t9chto opozitne chapan9ch pojmov. Inicioval tiei vystavu Reduktivismus-Abstrak-
lion in Polen, Tschechoslowakei, Ungarn 1950-1980 (MMK, Viederi 1992), Mora
prezentovala povojnov0 a. niektor9ch krajin tzv. v9chodneho bloku pod nazvom re-duktivizmus a ukazala v koherentnej podobe nielen jej dpecifika, ale najma jej ina-kost, vzhtadom na odlidn6 politick(' a sociokultionu situaciu. Oeskoslovenske
umenie to bob reprezentovane dielom V. Bodtika (1913), S. Kolibala (1925)a K. Malicha (1924).
Na Slovensku sa smerovanie k a. u. objavuje v 1. pot. 20. st. sporadicky, prostred-
nictvom tvorby niekorkych osamotenych umeleckych osobnosti. Je to predovdel-
k9m east tvorby Ludovita Fullu (1902-1980) a Mikulada Galandu (1895-1938)
z obdobia Sukromn9ch listov (1930-1932), ktore vznikali v ca-
se ich posobenia na SUR v Bratislave, ktora bola zaloiend ako
analogia dessauskeho Bauhausu. Do pr6du a. u. moino tiei
zaradit tvorbu Sergeja Charchouna (1889-1975), maliara so
dpecifick9m vzfahom k Slovensku, a tie2 niektore rane, zo
symbolizmu vychadzaluce diela Antona Jasuscha (1882-
-1965), ako napr. Kolobeh iivota - putovanie dui (1922-
-1924) a 'oast tvorby Ester M. Simerovej (1909) z 1. pot. 30. r.,
ktorti moino oznadit ako puristickO. Wraznejdf nastup a. je
spojen9 so zad. 60. r., kedy sa objavuje jednak v podobe ly-
rickej a., informelu, jednak v geometricko-kondtruktivnych
tendenciach, kinetizme a konkretizme. Nepredmetne
umenie, ktore nerna na Slovensku hiboke korene di siln6 pred-
vojnovO tradiciu, naalo svoju ivar najskor v atrukturalnej a., ne-
skin' nazvanej informal, v ramci neverejn9ch Konfrontacif (Marian liuctott Utter Kwhova etucla, 1967
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ABSTRAKTN`? EXPRESIONIZMUS I AKCNA MALBA

16 Cunderlik, 1926-1983, Milos Urbasek, 1932-1988, Eduard Ovdadek, 1933, Jozef
Jankovid, 1937, Jozef Kodik 1933-1990, Dagmar Ko6ftva, 1932, Andrej Rudaysk9,
1933, Anastazia Miertufiova, 1927, Rudolf Fila, 1932, Pavol Madka, 1929 a daldi)
v prepojeni na praisku scenu. Umenie na Slovensku, dovledy zvadda figurativne, pl-
niace dasto blohu reprezentacie reality alebo ilustracie politiky, predlo ku koncepcii
tvorby vychadzajt)cej z idey tvoriveho subjektu a jeho senzibility. Prechod k bez-
predmetnosti vdak nebol 61310 a v tvorbe predstaviterov Konfrontacii su evidentne
nielen figurativne v9chodiska, ale i referencie k objektivnej realite, napr. vo forme
odtladkov realnych predmetov a roznych dtruktbr. Informal po r. 1964 vystriedala na
jednej strane nova figuracia a problematika najdeneho predmetu (objektove so-
charstvo, asamblai) a na druhej strane chladna a. V 2. pot. 60. r. mali tzv. kond-
truktivne tendencie ui znadne diferencovany charakter: siahali od maliarskeho re-
duktivizmu (Marian Cunderlik, Alojz Klimo, 1922, Tamara Klimova, 1922, Eduard
Antal, 1929) ku geometrickYm varia6n9m seriam a multiplikaciam (Milos Urbasek),
-0 op-artu a kinetizmu (Milan Dobe6, 1929) a ku konkretizmu v ramci Klubu kon-
kretistov (Eduard Antal, Stefan Belohradsky 1930, Juraj Bartusz, 1932, Maria
Bartuszova, 1936-1996, Tamara Klimova, Jarmila Cihankova, 1925, Anastazia
Miertudova, Pavel Maiika). Hnutie konkretistov rozvijalo na zaklade jazyka geomet-
rie a matematick9ch principov viziu prepojenia humanizmu s pozitivnym racionaliz-
morn technickej civilizacie. Najma v socharstve sa objavili nova postupy a netradidne
materialy, rie§ila sa problematika 6asu, priestoru a pohybu. Pohyb ako optick9 (vir-
tualny) fenomen i pohyb skuto6n9 v spojeni so svetlom, stoja potom v centre po-
zornosti kinetickeho umenia a jeho najv9znamneldieho predstavitera Milana
Dobeda. Pod sUhrnn9 nazov - nova geometria moino zaradir viacer9ch autorov
(Fera Zajaca, 1949, Adama Szentpeteryho, 1956, Mariu Balaiovit, 1956, Stanislava
Bubana, 1961, Jana Feketeho, 1958, Roberta Urbaska, 1965, Petru Ondreiakov6-
Novakovd, 1968), ktori predstavujd viacere polohy chladnej a. kon. 80. a zad. 90. r. na
Slovensku.
Lit.: Seuphor, M.: Dictionary of Abstract Painting. London, New York 1958. Seuphor, M.: Abstract
Painting: Fifty Years of Accomplishment. London. New York 1961. Srp, K. (ed.): Minimal. Earth, Concept
Art. Praha 1969. Zykmund. V.: Strand deany moderniho malifstvi. Praha 1971. Harrison. Ch.- Wood, P.:
Art in Theory 1900-1990. Oxford, Cambridge 1992. Hegyi, L.: Reduktivismus. Abslraktion in Polen,
Tschechoslowakei, Ungam 1950-1980 Kataltig vistavy. Museum moderner Kunst-Statung Ludwig,
Wien 1992. Greenberg. C.: Modernist Painting. The Collected Essays and Criticism. Chicago 1993.
Hegyi, L: Abstrakt/Reat. Katalog vystavy. Museum moderner Kunst-Stiltung Ludwig. Wien 1996-1997.
Hunter. S. - Jacobus. J.: Modern Art. New York 1992. Rusinova, Z. (ed.): Sesfdesiate roky v stovenskom
viavarnom umeni. Katalog vistavy. SNG, Bratislava 1995.
Maria Oriakova

ABSTRAKTN`.( EXPRESIONIZMUS (lat. abstrahere odliahnut oddelit vzdialit angl. ab-
stract expressionism)

Smer, ktor9 vznikol v 2. poi. 40. r. v USA synchrOnne s povojnovou europskou ab-
strakciou, informelom a - tadizmom a priznal americkemu modernemu umeniu
nova legitimitu. Termin a. e. sa prv9krat objavil r. 1920 v knihe E. von Sydowa Die
deutsche expressionistische Kultur and Malerei, r. 1929 ho wail A. Barr vo vzta-
hu ku Kandinskeho (1866-1944) Improvizaciam a nesk6r, r. 1947, ho aplikoval aj
na tvorbu J. Pollocka (1912-1956) a W. de Kooniga (1904-1997). V6eobecnd plat -
nod nadobudol a2 po r. 1950 ako pomenovanie americkej povojnovej abstrak-

cie, ked sa jej obhajcami stali leoretici H. Rosenberg a C. Greenberg. Maliari a. e.
vychadzali z europskych avantgardn9ch smerov, z kubizmu, ale najma surrealizmu,
kde Matti tilohu zohraval prvok improvizacie a nahody. Tvorbu maliarov tzv. new-
yorskej 6koly (patrili k nim: A. Gorky, 1905-1948, H. Hofmann, 1880-1966, W. de
Kooning, F. Kline, 1910-1962, J. Pollock, M. Tobey, 1890-1976 a i.) charakterizuje
spontaneita, kde sa akt marovania so znadnou davkou energie a vitality stotobiuje
s existencialnou dramou. Legendarnou postavou a. e. a americkeho moderneho
umenia vobec, bol J. Pollock, pre ktoreho sa plocha obrazu stala miestom, arenou
extatickeho vybitia, slavnosti di zigalstva, ked sa rytmicky pohyboval po ploche plat-
na, polievajdc ho teddcou farbou. Prostrednictvom lechniky dripping vytvaral rov-
norode maliarske polia nehierarchick9ch 6truktiir bez kompozicie. J. Pollock svojim
novatorsk9m sp6sobom marovania rozfiiril hranice obrazu a vniesol donho nov9 pr-
vok, akciu, co nazval -0 akdnou. gestickou marbou. Druha generacia newyorskej
dkoly (B. Newman, 1905-1970, M. Rothko, 1903-1970, A. Reinhardt, 1903-1967)
v§ak odmietla verke dramaticke gesta pollockovskej marby a data prednost tzv.
- marbe farebn9ch ploch zaloienej na pravouhlych plochach distej farby.
Na Slovensku nemal a. e. silne zazemie. Zad. 60. r., ked sa abstraktne umenie
etablovalo aj u nas, sa vyprofilovala sk6r linia lyrickej, informelovej a - geomet-
rickej, kondtruktivnej abstrakcie, ktore rezonovali s tvorbou viacer9ch domacich au-
torov.
Lit.: Read. H.: Strand dearly moderneho maliarstva od Cezanna po Picasso Bratislava 1967 Zykmund.
V.: &wane dearly moderniho malifstvi. Praha 1971. Greenberg, C.: Art and Culture: Critical Essays.
Boston 1961, London 1973. Harrison. Ch. - Wood. P.: Art in Theory 1900-1990. Oxford. Cambridge
1992. Hunter, S. - Jacobus. J.: Modern Art. New York 1992
Maria Oriakova

ACTION PAINTING
- AKONA MAMA

AFISISTI
- DEKOLA2

AIRBRUSH
AMERICKA RETUS

AKCIONIZMUS
AKCNe UMENIE

AKCNA MAILBA (lat. actin vykonavanie, dinnost angl ac-
tion painting). syn. gesticka mafba

Druh - abstraktnej malby, ktora vznikla za6. 50. r. v USA.
A. alebo gesticka marba pain do prOdu povojnovej
abstrakcie (- abstraktny expresionizmus, '- infor-
mel, -. tadizmus, - umenie v surovom stave), ktor9
nadvazuje na postupy psychickeho automatizmu sur-
reafistov, kde sa marba stava bezprostrednym ma-
liarskym zaznamom psychofyzickych dispozicii
umelca (V. Zykmund). V ramci procesu marovania, Rudolf Mal* 1988
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predmetnosti vdak nebol 61310 a v tvorbe predstaviterov Konfrontacii su evidentne
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-0 op-artu a kinetizmu (Milan Dobe6, 1929) a ku konkretizmu v ramci Klubu kon-
kretistov (Eduard Antal, Stefan Belohradsky 1930, Juraj Bartusz, 1932, Maria
Bartuszova, 1936-1996, Tamara Klimova, Jarmila Cihankova, 1925, Anastazia
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kde Matti tilohu zohraval prvok improvizacie a nahody. Tvorbu maliarov tzv. new-
yorskej 6koly (patrili k nim: A. Gorky, 1905-1948, H. Hofmann, 1880-1966, W. de
Kooning, F. Kline, 1910-1962, J. Pollock, M. Tobey, 1890-1976 a i.) charakterizuje
spontaneita, kde sa akt marovania so znadnou davkou energie a vitality stotobiuje
s existencialnou dramou. Legendarnou postavou a. e. a americkeho moderneho
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v§ak odmietla verke dramaticke gesta pollockovskej marby a data prednost tzv.
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AKCNA MALBA

18 ktorje prebieha na take improvizacie a vy-
utitia nahody, je rozhodujOca vitalita ges-
ta a schopnosf sebavyjadrenia. Termin a.

m. sa viaie predov§etkjern na tvorbu ame-
rickeho maliara J. Pollocka (1912-1956),

ktor9 vytvaral svoje mal'by technikou
drippingu, 1. j. kvapkanim, striekanim

alebo liatim larby na plochu platna polo-
ieneho na zemi. Tato technika mu umol-
nila doslova byr v marbe. uskutodnif v po-
li marby akciu, proto-performanciu. Na
baze verejnej protoperformancie boll za-
loiene aj a. m. Y. Kleina (1928-1962), tzv. antropometrie, ktore vznikali bezpro-
strednjem odtladanim ienskjech tiel na papier rozprestret9 na zemi. Na rozdiel od
J. Pollocka a Y. Kleina, maliar F. Kline (1910-1962) alebo europski abstraktni ma-
liari, ako napr. H. Hartung (1904-1991), realizovali svoje a. m. east° iba niekorkjemi
fahmi Mete& V ramci tatizmu sa objavuju tie± jednotlive prudke gesta alebo vje-
chodnou kaligrafiou ovplyvnene pisanie, napr. u G. Mathieua (1921).
Na Slovensku sa ozjNa gesficka marba v Norbe Rudolfa Filu (1932). Po r. 1960 sa
u neho objavuje vitalne maliarske gesto v kombinacii s lyricky ladenou truktural-
nou marbou, ktorif mono zaradir do prOdu informelu. Od spontanneho gesta sa
neskOr Filov zaujem presuva ku gestu komentujOcemu zvdeea cudziu vjetvarne
predlohu. V dagom ..ejevoji sa a. m. emancipuje od histOrie povojnovej abstrakcie
a slava sa jednym z prejavov akoneho a --. konceptualneho umenia. V tomto
kontexte sa objavuje v tvorbe Petra BartoOa (1938), ktorje pre 1. otvorenV atelier
(1970) realizoval akciu Cinnosf s hmotou balnea, poeas ktorej zanechaval odtlaeky
rOk natret9ch pieUanskjem bahnom na bielom platne. Do kontextu a. m. moino za-
radif i seriu Dychoviek z r. 1978 Dezidera Totha (1947), ktora je vjesledkom akcie,
podas ktorej autor vlastriVm dychom premienal geometrick0 §trukturu vytvorenti
z osnovy oiernych lutovjech poll do podoby expresivneho zaznamu (Dychovka
s partnerkou, 1978). V kontexte akoneho umenia vytvara kolektivne a. m. Lubomir
bureek (1948). Od r. 1984 realizoval 6pecifickje druh a. m. Juraj Bartusz (1933).

V kontexte -+ postmoderny
a pod vplyvom teorie novej sen-
zibifity L. Hegyiho vytvaral da-
sovo lonitovane marby (v trvani
niekorkjrch sektind), ktore sti
spojenim postmoderneho soon-
tanneho maliarskeho gesta so
sktisenosfami z konceptual-
neho umenia a body-artu.
Neskor (od r. 1985), prostrednb
Nom techniky uderu latou, reali-
zuje a. m. bohatjech farebnych
§truktur. V 80. r. vylvara a. kres-

by Igor KaInV (1957-1987). Na
Deride, TOO) Dychovka. 1978

AK6NE UMENIE

zadiatku bola se-
ria zaznamov, Mo-
re vznikli obkre-
srovanim kaldo-

' dennjech banal-
nych predmetov,
fixovanim ich na-

hodneho pohy-
bu v ease a priestore. Neskor pracuje s vlastnjem telom (alebo jeho easfami), kto-
ratio ritualne pozicie zaznamenava mnohonasobnjem obkresrovanim na papier.
Lit.: Matuttik, R.: Nova slovenske vytvarne umenie.

Nastup 1957. nastup 1961. Bratislava 1969.
Zykmund. V.: Strudne dkiny moderniho malifstvi. Praha 1971. Netlehova, M.- Valoch, J.- ()utak. A.: Ces-
ky informal. PrOkopnici abslrakce z lel 1957-1964. Praha 1991. Harrison, Ch.- Wood. P.: Art in Theory
1900-1990. Oxford, Cambridge 1992. Hunter, S.- Jacobus. J.: Modern Art. New York 1992. Rusinova.Z. (ed.): Sestdesiate roky v slovenskom vyivarnom umeni. Katalog vyslavy. SNG. Bratislava 1995.
Maria OriSkova

AKONE UMENIE (ang). action art, action del, din, akcia art menial
Stitunne pomenovanie pre rozne formy umenia, v ktorom sa kladie doraz na live
predvadzanie deja zasadeneho do konkretneho prostredia, odohravajaceho sa
v konkretnom ease, za moinej aktivnej spolutieasti divaka. A. u. uzko suvisi s ten-
denciami stierania titanic medzi umenim a iivotom a vo svojich vrcholnjech preja-
voch kriticky reflektuje socialnu, ako aj politick6 realitu a testuje psychicke limity sa-motneho umelca. Vo v9voji po r. 1945 zahrna a. u. tri krudove terminy: happe-ning. event a performanciu. MAlienka prezentacie umelca ako 2iveho aktera
v umeleckom procese vyrastla na jednej strane z akenej, gestickej marby, v kto-
rej bol doraz pololenje na samolny fyzicky akt marovania (J. Pollock, Y. Klein), alefaiiskovo sevisi s aktivitami hnutia Fluxus (typ fluxusoveho koncertu), neo-
dadaizmu, noveho realizmu a pop-artu, ktore sa vyvijali od asamblale a ob-jektu k environmentu a happeningu. A. u. sa najvVraznejie presadzovalo v ob-
dobi 1960-1970 a bolo prezentovane v sairokom zabere od spiritualnych a estelic-
kjrch al po socialne a politicks akcie. V r. 1960 Y. Klein (1928-1962) zasiahol do
vyvoja umenia tzv. antropometriami,

verejnymi produkciami, poeas ktorjech realizo-
val marby odtlaoanim pomarovanych tiel
nahjech modeliek na plain°. 0 rok flask&
C. Oldenburg (1929) v akcii Fotodeath
postavil sam seba do pozicie vydedenca
spolodnosti, r. 1964 M. Boyle realizoval
akciu, ktorej podstata spodivala v preme-
ne Venue na skutodnir ienu, o rok ne-
skOr P. Manzonni (1933-1963) signoval
Lela iivjech modelov a premenil ich tak na
-. live plastiky. Kon. 60. r. moieme za-
znamenaf cieravedomeji zaujem a a.
projekty v krajine, napr. u D. Oppenheima
(1938), alebo sa za akciu zadinajti po-
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AKCNA MALBA

18 ktorje prebieha na take improvizacie a vy-
utitia nahody, je rozhodujOca vitalita ges-
ta a schopnosf sebavyjadrenia. Termin a.

m. sa viaie predov§etkjern na tvorbu ame-
rickeho maliara J. Pollocka (1912-1956),

ktor9 vytvaral svoje mal'by technikou
drippingu, 1. j. kvapkanim, striekanim

alebo liatim larby na plochu platna polo-
ieneho na zemi. Tato technika mu umol-
nila doslova byr v marbe. uskutodnif v po-
li marby akciu, proto-performanciu. Na
baze verejnej protoperformancie boll za-
loiene aj a. m. Y. Kleina (1928-1962), tzv. antropometrie, ktore vznikali bezpro-
strednjem odtladanim ienskjech tiel na papier rozprestret9 na zemi. Na rozdiel od
J. Pollocka a Y. Kleina, maliar F. Kline (1910-1962) alebo europski abstraktni ma-
liari, ako napr. H. Hartung (1904-1991), realizovali svoje a. m. east° iba niekorkjemi
fahmi Mete& V ramci tatizmu sa objavuju tie± jednotlive prudke gesta alebo vje-
chodnou kaligrafiou ovplyvnene pisanie, napr. u G. Mathieua (1921).
Na Slovensku sa ozjNa gesficka marba v Norbe Rudolfa Filu (1932). Po r. 1960 sa
u neho objavuje vitalne maliarske gesto v kombinacii s lyricky ladenou truktural-
nou marbou, ktorif mono zaradir do prOdu informelu. Od spontanneho gesta sa
neskOr Filov zaujem presuva ku gestu komentujOcemu zvdeea cudziu vjetvarne
predlohu. V dagom ..ejevoji sa a. m. emancipuje od histOrie povojnovej abstrakcie
a slava sa jednym z prejavov akoneho a --. konceptualneho umenia. V tomto
kontexte sa objavuje v tvorbe Petra BartoOa (1938), ktorje pre 1. otvorenV atelier
(1970) realizoval akciu Cinnosf s hmotou balnea, poeas ktorej zanechaval odtlaeky
rOk natret9ch pieUanskjem bahnom na bielom platne. Do kontextu a. m. moino za-
radif i seriu Dychoviek z r. 1978 Dezidera Totha (1947), ktora je vjesledkom akcie,
podas ktorej autor vlastriVm dychom premienal geometrick0 §trukturu vytvorenti
z osnovy oiernych lutovjech poll do podoby expresivneho zaznamu (Dychovka
s partnerkou, 1978). V kontexte akoneho umenia vytvara kolektivne a. m. Lubomir
bureek (1948). Od r. 1984 realizoval 6pecifickje druh a. m. Juraj Bartusz (1933).

V kontexte -+ postmoderny
a pod vplyvom teorie novej sen-
zibifity L. Hegyiho vytvaral da-
sovo lonitovane marby (v trvani
niekorkjrch sektind), ktore sti
spojenim postmoderneho soon-
tanneho maliarskeho gesta so
sktisenosfami z konceptual-
neho umenia a body-artu.
Neskor (od r. 1985), prostrednb
Nom techniky uderu latou, reali-
zuje a. m. bohatjech farebnych
§truktur. V 80. r. vylvara a. kres-

by Igor KaInV (1957-1987). Na
Deride, TOO) Dychovka. 1978

AK6NE UMENIE

zadiatku bola se-
ria zaznamov, Mo-
re vznikli obkre-
srovanim kaldo-

' dennjech banal-
nych predmetov,
fixovanim ich na-

hodneho pohy-
bu v ease a priestore. Neskor pracuje s vlastnjem telom (alebo jeho easfami), kto-
ratio ritualne pozicie zaznamenava mnohonasobnjem obkresrovanim na papier.
Lit.: Matuttik, R.: Nova slovenske vytvarne umenie.

Nastup 1957. nastup 1961. Bratislava 1969.
Zykmund. V.: Strudne dkiny moderniho malifstvi. Praha 1971. Netlehova, M.- Valoch, J.- ()utak. A.: Ces-
ky informal. PrOkopnici abslrakce z lel 1957-1964. Praha 1991. Harrison, Ch.- Wood. P.: Art in Theory
1900-1990. Oxford, Cambridge 1992. Hunter, S.- Jacobus. J.: Modern Art. New York 1992. Rusinova.Z. (ed.): Sestdesiate roky v slovenskom vyivarnom umeni. Katalog vyslavy. SNG. Bratislava 1995.
Maria OriSkova
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Stitunne pomenovanie pre rozne formy umenia, v ktorom sa kladie doraz na live
predvadzanie deja zasadeneho do konkretneho prostredia, odohravajaceho sa
v konkretnom ease, za moinej aktivnej spolutieasti divaka. A. u. uzko suvisi s ten-
denciami stierania titanic medzi umenim a iivotom a vo svojich vrcholnjech preja-
voch kriticky reflektuje socialnu, ako aj politick6 realitu a testuje psychicke limity sa-motneho umelca. Vo v9voji po r. 1945 zahrna a. u. tri krudove terminy: happe-ning. event a performanciu. MAlienka prezentacie umelca ako 2iveho aktera
v umeleckom procese vyrastla na jednej strane z akenej, gestickej marby, v kto-
rej bol doraz pololenje na samolny fyzicky akt marovania (J. Pollock, Y. Klein), alefaiiskovo sevisi s aktivitami hnutia Fluxus (typ fluxusoveho koncertu), neo-
dadaizmu, noveho realizmu a pop-artu, ktore sa vyvijali od asamblale a ob-jektu k environmentu a happeningu. A. u. sa najvVraznejie presadzovalo v ob-
dobi 1960-1970 a bolo prezentovane v sairokom zabere od spiritualnych a estelic-
kjrch al po socialne a politicks akcie. V r. 1960 Y. Klein (1928-1962) zasiahol do
vyvoja umenia tzv. antropometriami,

verejnymi produkciami, poeas ktorjech realizo-
val marby odtlaoanim pomarovanych tiel
nahjech modeliek na plain°. 0 rok flask&
C. Oldenburg (1929) v akcii Fotodeath
postavil sam seba do pozicie vydedenca
spolodnosti, r. 1964 M. Boyle realizoval
akciu, ktorej podstata spodivala v preme-
ne Venue na skutodnir ienu, o rok ne-
skOr P. Manzonni (1933-1963) signoval
Lela iivjech modelov a premenil ich tak na
-. live plastiky. Kon. 60. r. moieme za-
znamenaf cieravedomeji zaujem a a.
projekty v krajine, napr. u D. Oppenheima
(1938), alebo sa za akciu zadinajti po-
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AKONE UMENIE AKCNE UMENIE

20 vaioval aj socialne alebo politicks vystir-
penia, napr. demonatracia robotnikov auto-
mobilky Citroen (1968) alebo amsterdam-
ska demonatracia proti vojne vo Vietname
(1970). Zad. 70. r. realizoval J. Beuys
(1921-1986) ideu slobodnej univerzity
ako multidisciplinarnu informadn6 sief vo
forme socialnej skulptOry. Medzi najvYraz-
nejaie skupinove aktivify patrilo hnutie
Fluxus s centrami v New Yorku a vo viace-

rych nemeckYch mestach bez pevne vy-
medzeneho dlenstva. Zaujem o rolu umel-

ca ako aamana a tabu po priamej akcii mimo sveta umenia charakterizoval
v Rakusku a Nemecku akcionizmus. Najvyraznejaie sa vzfahuje na skupinu vie-
denskych umelcov, ktori vytvarali tematicky pribuzne akcie od no. 60. r. Umelci
ako G. Brus (1938), 0. Muhl (1925), H. Nilsch (1938), A. Shilling, R. Schwarzkogler
(1940-1969) sk6rnali freudovske terry erotickeho nasilia v ritualnych performan-
ciach pouiivajOc telesnY material, ako krv, spermie a maso. Verka retrospektivna
vystava a. u., performancie a body-artu sa pod nazvom Out of Actions - Actionism,
Body Art Performance 1949-1979, uskutoanila v MOzeu sCidasneho umenia v Los
Angeles (1998) a na europskej Ode v Mozeu tiiitkoveho umenia (MAK) vo Viedni.
V Cechach predznamenal a. u. V. Boudnik (1924-1968), ktory v obdobt 1949-1956
uskutodnil v praiakirch uliciach niekorko verejnych protoakcii privlastriujiic si

atruktory domovych omietok. V pol. 60. r. bola vyrazna aktivita M. Kniiaka (1940)
s akciou prezentovanou ako premenlive a otvorene dielo (Prechadzka po Novom
svete, s dlenmi hnutia Aktual, 1964, Demonatracia jedneho, 1964, Prechadzka
Prahou, 1965).
Zadiatky a. u. na Slovensku sa objavuju kon. 50. r. Ui r. 1958 sa Vladimir Popovia
(1939) zaoberal syntezou divadelnych, hudobnYch a vytvarnYch vyjadrovacich pro-
striedkov (spoluzalo2enie a spolupraca na Divadle obrazov v bratislayskej Astorke).
Nesk6r realizoval soliterne akcie (Akcia pre atyri odi, od r. 1964, Papierove akcie,
1962-1972, Pafanie lodidky, 1965). V 2. pol. 60. r. uskutodnuje seriu akcii s kon-
centrovanou hmotou (Opine osamotena koncentracia hmoty, 1966, Osamotena
koncentracia hmoty na zemi, Zabalenie koncentracie hmoty, obidve 1967) Peter

Bartow (1938). V 60. r. sa tie objavuje niekor-
ko hranidnych poloh medzi a. u. a -* koncep-
tualnym umenim s krYznamnYm prvkom najde-
nej reality (napr. Alex Mlynardik: Sorbonne '68,
Parii). U viacerYch autorov sa prelina a. u. s

environmentom (napr. GrafickY vYskum rozpty-
lu zarodku od Ivana Stepana v ramci Nocturne
Danuvius, 1968). Od kon. 60. r. realizuje via-
cero multimedialnych projektov Milan Adam-
diak (1946) s  experimentalnou poeziou, ne-

Pere, Bartok Sypante snehu na bierny podnab. 1969 sic& rozairenou na hudobne a poeticke krea-
-  _

Robert Cyprich: Dye paralely. sachatene od seba 10 cm,
dale 50 km - pocta Wafteroyi de Maria. 1970

cie s inklinaciou k mestskernu pro-
strediu i k prirode (Monoakcie
NodnY chodec, 1966-1967, Re-
quiem, Pocta Frantiakovi z Assisi
z r. 1968, alebo Vabenie, 1968). Vo
viacerYch jeho akciach nachadza-
me paralelu k poetike --t Fluxusu.
Robert Cyprich (1951-1996) reali-
zoval akcie s konceptualnym za-
meranim (Cas slnka, spoluautor
Branko Jandia, 1969). Peter Bartoa
vychadzal pri svojich akciach

z procesualnej marby (Fazovane rozbijanie vajec, 1969), kon. 60. r. je vyraznejaia
tendencia k realizacii procesualnych akcii v prirode (Rozsievanie na spaleno zem,
tinnosf snehu vo vzduchu a na zemi, 1969-1970, Odplavaluce koncentracie.
1969, Farebny rad a jeho rortapanie v nadobe, 1969, Rortapajuci sa illy derveny
a modrY rad, 1970). Juraj Bartusz (1933) realizoval s Jozefom Kornucikom
(1938-1977) Prechadzku cfatelinou (1966) a s Vladimirom Popovidom Konclidne
dni (1971). JednYm z najvYznamnejaich predstaviterov a. u. je Alex Mlynardik
(1934). V r. 1969 zorganizoval na Terianskom plese akciu Trenie so symbolickYm
kfmenim umelohmotnych kaprov a s hudobnou produkciou Milana Adarndiaka
a ROberta Cypricha. V torn istom roku pri prilebtosti Chatillon des Arts '69 zorga-
nizoval realm alegoriu Bonjour, Mounsieur Courbet a v ramci VI. Bienale v Pariii
akciu Darovanie (poiiadanie roznych umelcov o darovanie akehokol\rek predme-
tu). Oproti ostatnYm domacim autorom Mlynardik chape akciu ako timovU pracu
so airokou Odasfou spoluautorov di publika. Pri prileiitosti majstrovstiev sveta v kla-
sickom ly2ovani vo Vysokych Tatrach (1970) zorganizoval 1. festival snehu - ako
Prvu manifestaciu vYtvarnej interpretacie (v spolupraci s Miloaom Urbaskom,
Robertom Cyprichom a Milanom Adamdiakom). Od r. 1970 zrealizoval Alex
Mlynardik viacero akcii - slavnosti. V ramci PolymOzickeho priestoru (kurator Lubor
Kara) r. 1970 zorganizoval v Piearanoch akciu Sviatodne hotly a Juniales, v r. 1971
v Zakamennom Den radosti (Keby vaetky vlaky sveta), v 2iiine Evinu svadbu
r. 1972. Charakter akcii - slavnosti maju aj realizacie Jany 2elibskej (SnObenie jari,

Alex Mlynordik: Evina svadba 1972. 211ina
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AKONE UMENIE AKCNE UMENIE
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penia, napr. demonatracia robotnikov auto-
mobilky Citroen (1968) alebo amsterdam-
ska demonatracia proti vojne vo Vietname
(1970). Zad. 70. r. realizoval J. Beuys
(1921-1986) ideu slobodnej univerzity
ako multidisciplinarnu informadn6 sief vo
forme socialnej skulptOry. Medzi najvYraz-
nejaie skupinove aktivify patrilo hnutie
Fluxus s centrami v New Yorku a vo viace-
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NodnY chodec, 1966-1967, Re-
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AKCNE UMENIE

22 DoIne Oredany, 1970) nadvazujOce na stare slovenske
rudove zvyky, s participaciou dirdieho okruhu vytvarni-
kov. V priebehu 70. r. majti mnohe akcie intimnejdi
charakter, ako napr. v tvorbe Michala Kerna
(1937-1994): Snehom sypanY chodnik, 1969, Vysoke
Tatry, Ja motem vdetko, Modiare, Liptovsky Mikulad,
1975, Hra s kockou, 1975, Zasypavanie terra,
Modiare, 1979, PrvY sneh, prvY dotyk, prva stopa,
Modiare, 1984. Zvadda sG tieto akcie zachylene len fo-
lograficky. V r. 1970 organizuje R. Sikora spolu
s V. Jakubikom1. otvoreny atelier s prevahou a. u. Od
r. 1973 je v dosledku normalizacie dinnost na poli a. u.

vyrazne zredukovana. Novy prvok socialnej, spoloden-
skej a politickej reflexie prinaajO aktivity alternativ-

1984 nej sceny, ako napr. Dodasna spolodnosr intenzivne-
ho pretivania (1979-1981), iniciovana Janom Budajom (1952) za spoluOdasti dal-
dich alternativnych umelcov (ako napr. Tornada Pettiveho, Vladimira Archleba).
V r. 1978 umiestnuje na Centralnom trhovisku v Bratislava kontroverznY transparent
s textom Letecka doprava je najlacnejdia, r. 1979 realizoval daldiu ironizujOcu akciu
- TY2de6 fiktivnej kultury, v podobe rozvedania plagatov a putadov na neexistujOce
kultOrne podujatia. Od tYchto aktivit prechadza a k politicky zameranej akcii, pri
ktorej viaceri Odastnici le2ali na ulici, alebo sa nechali priviazat na mreie Kniinice
marxizmu-leninizmu v Bratislava. Ako kolektivne podujatie organizuje v obdobi
1979-1987 Dezider Toth (1947) cyklicky sa opakujoce Majstrovstvo Bratislavy v po-
sune artefaktu, v ramci ktoreho sa realizovalo niekorko zaujimavych prispevkov k a.
u. V r. 1979 zadina pracovat tvorive zoskupenie P.O.P. (Ladislav Pagad, 1949, Viktor
Oravec. 1960 a Milan Pagad, 1960) s faliskom na performancii, od r. 1980 sO vY-
razne aktivity Petra Meluzina (1947), ako napr. Gri (1980), Ufotbal (1981). V prie-
behu 80. r. zoskupenie Teren pripravilo akcie v exterieri (Jeseh 1982, Zima
1982-1983, Leto 1983, Jar 1984) za Odasti Radislava Matudtika, Alexa Mlynardika,
Dezidera Totha, Jany 2elibskej, Michala Kerna, JOliusa Kollera, Vladimira Kordoda,
Petra Meluzina, ROberta Cypricha, Viktora Oravca, Milana Pagada a Mateja Krena.
V tomto kontexte sa realizovala akcia Schwarzes Loch (1984) Petra Meluzina, ako
stidasr cyklu Cierne diery (1983-1985), ale aj happening organizovany Matejom
Krenom (1958) s Vladimirom Kordotom (1945) Clovek nie je blazon, aby zmokol.

Novy zaujem o a. u. mOi'eme na Slovensku
zaznamenat po r. 1989 v suvislosti s novou
spolodenskou a politickou situaciou. V r. 1991
pripravil Alex Mlynardik s Milanom Adam-
diakom, Andrejom Bardikom (1928) a Joze-
torn Doricom (1949) akciu Ecce homo,
,v torn istom roku pri prileiitosti sympOzia
JMinority a politika realizoval Alex Mlynardik
akciu Tapis d' honneur - Pocta Vaclavovi
Havlovi, pri ktorej prinUtil Odastnikov a diva-
kov prechadzaf po dlaibe vstupnych pries -

Peet Meluzim Schwarzes Loch,

L
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AKUMULACIA

toroch Bratislayskeho hradu, ktora bola vytapetovana zvae6eninami virstrilkov z no- 23
vin. Na 3. medzinarodnom testivale alternativneho umenia v Novych Zamkoch
r. 1990 realizovala skupina Nova vainosf (Arhus Koller, Peter Ronal) akciu-indtala-
ciu 3 stolidky, ako prelinanie akeneho a konceptualneho umenia. Akciu chapanO
ako poctu realizoval Vladimir Havrilla (1943) zhodenim papieroveho modelu napo-
dobeninY budovy Opery v Sydney z bratislayskeho mostu SNP do Dunaja (1990).
Zhrnutim a. u. v 6eskoslovensku bola vystava Umeni akce, Manes, Praha 1991 (ku-
ratorka Vlasta Oihakova-Noshiro), klora bola reindtalovane v PGU v 2iline.
Ut.: Atkins, R: A Guide to Contemporary Ideas. Movements. and Buzzwords. New York 1990.
ChalupeckY, J.: Na hranicich umeni. Praha. 1990. Straus, T.: Slovensky variant moderny. Pallas,
Bratislava 1992. Matutlik. R.: ...precItYm. Prekroeenie hranic: 1964-1971. PGU, Nina 1994. Rusinova. Z.
(ed.): Sesfdesiate roky v slovenskom virhornom umeni. Katalog virstavy. SNG, Bratislava 1995.

Ivan Jandar

AKUMULACIA (lat. accumulate nahromadif.

angl accumulation)

Trojrozmerny vijIvarny objekt vytvoreny
hromadenim rovnakych, vao§inou priemy-
seine vyrobenYch predmetov a najdenYch

objektov, z ktorych cast pochadza zo
zdrojov civilizadneho odpadu. Jedna z ra-
nYch foriem objektoveho umenia vycha-
dzajOca z estetiky neodadaizmu, pop-
artu a -0 noveho realizmu. Od r. 1960 po-
menOva tymto terminom svoje objekty vy-
tvarnik Arman (Armand Fernandez, 1928)
Glen skupiny Novych realistov vo Francia-

sku, ktory sa v duchu filozofie tohto zoskupenia sustredil na prezentovanie nettyli-
zovanej skutoonosti zbieranim a vystavovanim predmetov kaidodenneho iivota.
Jeho charakteristicke a. pozostavajO zo suborov rovnakYch banalnych predmetov
(starych okuliarov, elektrickYch iiaroviek, ruk babik, ma-
liarskych dtetcov a pod.), ktore umiestriuje do priesvit-
nYch krabic, alebo zalieva do masy z plexiskla. Paralelne
sa v jeho tvorbe objavujO tematizovane a., v ktorych
sirstreduje predmety pribuzneho charakteru (napr. stare
kuchynske naradie, veci zozbierand vo vlastnom atelieri).
Neskor, v r. 1967-1969, spolupracuje Arman s automo-
bilkou Renault a vytvara sane a., ktorych materialom sa
stavajO jednotfive diely z pasovej vyroby automobilov
(plechy karoserii, vrtule ventilatorov, svetla, ovladacie pa-
nely). V 60. r. sa a. objavuje sudasne u daldich umelcov
z okruhu Novych realistov (Cesara, J. Tinguelyho), ale
lief v tvorbe Ameridana J. Chamberlaina (1927).
Na Slovensku sa a. objavuje zad. 60. r., nie vaak vo svo-
jej distej podobe, ako ju prezentoval zad. 60. r. Arman,
ale v roznych modifikaciach, ktore stoja na hranici medzi

V Jekubik - V. Kers - M. Mustiest)

Afrnosfera 1970 - Nedichatelhe

- sanssobsluha. 1970
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AKUMULACIA
ALTERNATIVNA GRAFIKA

 asamblaiou, -0 kombinovanou marbou alebo inou

podobou objektoveho umenia. V tomto zmysle sa
objavuje v okruhu Wtvarnikov ovplyvnen9ch infor-

melom. Zvadla ide o asambla2e, v ktor9ch sri pou2ite
zmno2ene najdene predmety a ulomky kovoveho od-
padu, ako napr. vo Verkom vyznamenani (1964) Jozefa
Jankovida (1937), v niektor9ch objektoch Jaroslava
Kodi§a (1933-1990) alebo Andreja Rudayskeho
(1933). V pot. 60. r. sa a. najden9ch predmetov (naboj-
nic, klincov, zrkadielok) objavuje ako jeden z postupov
aj v serii Oltare sadasnosti I., II. (1965) Stanislava Filka
(1937) a v cykle Lodidky (1964) Vladimira Popovida
(1939), predov§etk9m v podobe zmnoleneho objektu

detskej papierovej lodky. Za §pecifick6 a. pova2uje francozskykritik M. Ragon (Art

Vivant, d. 1, 26. 12. 1972) aj 2430 objektov, ktore pou2il v kolektivnej akcii Donacia
Alex Mlynardik (1934) v ramci pari2skeho Bienale miad9ch (1971). Prile2itostne sa
a. objavuje aj u dal§ich autorov. V 60. r. vylvara Julian Filo (1921) sane asamblaii,
v ktor9ch a. identicke predmety pop-artovej proveniencie (V9kladna skritia, 1967).
V ramci 1. otvoreneho ateliaru (1970) prezentovala trojica Marian Mudroch (1945),
Vladimir Kordo§ (1945) a Viliam Jakubik (1945) koncept Atmosfera 1970, ktorej
sOdasiou bola a. plechoviek popisan9ch textom Atmostera 1970 a NeOchaterne
s jasnym odkazom na politicku situaciu po okupacii Ceskoslovenska r. 1968.

K osobitej autorskej modifikacii a. dospel vo svojej tvorbe Otis Laubert (1945).
Charakter a. mall u2 niektore prace z otvoreneho cyklu Zbierky, ktore sa objavili
zad. 2. pot. 60. r. Rana kola2e, v ktorych boll na jednej podlo2ke prezentovane raiz-
norode najdena predmety z depozitu autora, prerastli nesker do tematizovan9ch a.
identickych predmetov (farebn9ch staniolov, odpadu, ktory vznikol pri vyrobe §per-
kov, kuskov latok, textiln9ch uzlov) a na§li uplatnenie aj v neskortich seriach (napr.
Fotografie, 1982). Kon. 80. a zad. 90. r. vytvara Otis Laubert osobite a., ktore majO
podobu environmentov (Hyperkola2, 1988) a in§talacii. Pre Knoll Galerie
v Budapetti (1991) pripravil prvti verziu inttalacie Fluidum, v ktorej vytvoril vertikal-

ne rady zmno2en9ch najden9ch objektov s rovnakou funkciou (sklen9ch fra§ti-
diek, farebn9ch plastovych okuliarov, krOdov, naramkoWch hodiniek, zapalkoWch
§katuliek, gombikov, zaparovadov, piniacich pier. priveskov) a princip a. rovnakych
predmetov rozvinul v in§talacii Silodiary (SNG, Bratislava 1992). V ramci medzina-

rodneho sympOzia kunst-raum-strasse v Berline (1994) prezentoval objekt Zakon
treba re§pektovaf, ktor9 pozostaval z verejnej dopravnej znadky husto oblepenej
drobn9mi plastiov9mi dopravn9mi znadkami z detskej stavebnice. Otis Laubert to
invendne vyu2i1 princip a. toho isteho predmetu v kombinacii so strategiu komen-
tovania.

Lit.: Hazan, F. led.): Od Rodina po Moora Slovnik zapadoeuropskeho socharsIva 20. storoaa. Tatran.
Bratislava 1973. Kuspit, D.: Arman, Monochrome Accumulations 1986-1989. Stockholm 1990. Pierre,

Ch.: Pop Art. DuMonl Buchverlag, KoIn 1992. Arman 1955-1991 Retrospective. Houston 1991.

Rusinova Z. (ed.): 8esklesiate roky v slovenskom v*tvarnom umeni. Kalalog v9stavy. SNG. Bratislava
1995.

Jana Geriove

ALTERNATIVNA GRAFIKA flat. allemare stria-
da(. allernas leden za druhirrn, stnedev9. jeden z viace-

rych)

aihrn viacer9ch aktualnych technick9ch a v9-
razov9ch postupov v sudasnej grafickej tvorbe
tvoriaci Wvinovu alternativu k tradidnej grafike.
Pojem zahrtia v9tvarne techniky stivisiace
s definiciou grafiky ako umenia tlade v spektre
od priemyselnej reprodukcie (r+ serigrafie a of-
setu) cez - poditadovO grafiku, autorsku tlad,

pediatkovO tlad, - xerografiu a2 k tladi, Mo-
ra ma podobu mie§ania roznych technik. A. g.
sOvisi s postupn9m kreativnym nahradzanim tradidnej grafickej vsit kotlade a hIbko-
tlade noWmi technick9mi moinosrami, ako aj objavenim sa rozlidn9ch experimen-
talnych autorskych technik. U2 v priebehu 60. r. aplikovali vo svojej tvorbe alterna-
tivne techniky tlade, predov§etk9m serigrafiu a ofset, viaceri svetovi Wtvarnici.
V americkom umeni to boll predov§etk9m predstavitelia -0 pop-artu: A. Warhol
(1928-1987), R. Rauschenberg (1925), J. Johns (1930), R. Lichtenstein (1923),
J. Rosenquist (1933) a i., ktori prostrednictvom serigrafie tvorili multiplikovane gra-
ficke paralely k marbe, dasto vyuilvajOc fotografiu ako Wchodiskov9 podklad.
V 60. r. sa na vyvoji serigrafie podierali predstavitelia -0 konkretneho umenia, kto-
r9ch zaujem o matematiku a pribuzne vedecke odbory vyOstil ui v 50. r. do poku-
sov s-. poditadovou grafikou. Osobitne na rozvoji serigrafie participovali predstavi-
telia postmaliarskej abstrakcie, minimalistickaho umenia a -0 op-artu. V serigra-
fii, pripadne v kombinaciach s in9mi technikami, pracoval J. Albers (1888-1976),
M. Bill (1908-1994), V. Vasarely (1908-1996), R. P. Lhose (1902-1988).
V slovenskom v9tvarnom umeni sa aplikovanie - serigrafie a ofsetu spaja, podob-
ne ako vo svete, s tendenciami kon§trukfivizmu, op-artu a -* s kinetickym ume-
nim. V grafickej tvorbe tieto tendencie rozvinul Milan Dobet (1929), Alojz Klimo
(1922), Milo§ Urbasek (1932-1988) a Tamara Kfimova (1922). U2 v 60. r. sa obja-

vuje vyu2itie serigrafie a ofsetovej tlade mimo ramca grafickej tvorby v projektoch
§irtieho okruhu konceptualych a -0 akdn9ch v9tvarnikov.
Stanislav Filko (1937) vyu2iva serigrafiu v kombinacii s naj-
denou tladou (mapami) napr. v cykle Realita (1966) a Mapa
sveta (1967). Invendne rozvijanie najdenej reprodukcie a jej
daltie Wtvarne komentovanie dokumentujO neskor§ie
MetamorfOzy (1975-1979) Alexa Mlynardika (1934). V 70. r.
pracuje s najdenou tladou v kombinacii so serigrafiou
Dezider Toth (1947). paralelne pou2itie ofsetu a serigrafie
charakterizuje rozsiahly cyklus Konvergencie (1976)
Mariana Mudrocha (1945). V neskor9ch 70. r. podiva kom-
binaciu marby a serigrafie Daniel Fischer (1950). Od zad.
70. r. rozvija osobitO polohu a. g. Stefan Schwartz
(1927-1998) svojimi frotaiami kandloWch priklopov. vy-
tvoren9mi in situ na uliciach viacer9ch europskych verko-
miest. Siroku §kalu a. g. dokumentuje rozsiahla tvorba
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detskej papierovej lodky. Za §pecifick6 a. pova2uje francozskykritik M. Ragon (Art

Vivant, d. 1, 26. 12. 1972) aj 2430 objektov, ktore pou2il v kolektivnej akcii Donacia
Alex Mlynardik (1934) v ramci pari2skeho Bienale miad9ch (1971). Prile2itostne sa
a. objavuje aj u dal§ich autorov. V 60. r. vylvara Julian Filo (1921) sane asamblaii,
v ktor9ch a. identicke predmety pop-artovej proveniencie (V9kladna skritia, 1967).
V ramci 1. otvoreneho ateliaru (1970) prezentovala trojica Marian Mudroch (1945),
Vladimir Kordo§ (1945) a Viliam Jakubik (1945) koncept Atmosfera 1970, ktorej
sOdasiou bola a. plechoviek popisan9ch textom Atmostera 1970 a NeOchaterne
s jasnym odkazom na politicku situaciu po okupacii Ceskoslovenska r. 1968.

K osobitej autorskej modifikacii a. dospel vo svojej tvorbe Otis Laubert (1945).
Charakter a. mall u2 niektore prace z otvoreneho cyklu Zbierky, ktore sa objavili
zad. 2. pot. 60. r. Rana kola2e, v ktorych boll na jednej podlo2ke prezentovane raiz-
norode najdena predmety z depozitu autora, prerastli nesker do tematizovan9ch a.
identickych predmetov (farebn9ch staniolov, odpadu, ktory vznikol pri vyrobe §per-
kov, kuskov latok, textiln9ch uzlov) a na§li uplatnenie aj v neskortich seriach (napr.
Fotografie, 1982). Kon. 80. a zad. 90. r. vytvara Otis Laubert osobite a., ktore majO
podobu environmentov (Hyperkola2, 1988) a in§talacii. Pre Knoll Galerie
v Budapetti (1991) pripravil prvti verziu inttalacie Fluidum, v ktorej vytvoril vertikal-

ne rady zmno2en9ch najden9ch objektov s rovnakou funkciou (sklen9ch fra§ti-
diek, farebn9ch plastovych okuliarov, krOdov, naramkoWch hodiniek, zapalkoWch
§katuliek, gombikov, zaparovadov, piniacich pier. priveskov) a princip a. rovnakych
predmetov rozvinul v in§talacii Silodiary (SNG, Bratislava 1992). V ramci medzina-

rodneho sympOzia kunst-raum-strasse v Berline (1994) prezentoval objekt Zakon
treba re§pektovaf, ktor9 pozostaval z verejnej dopravnej znadky husto oblepenej
drobn9mi plastiov9mi dopravn9mi znadkami z detskej stavebnice. Otis Laubert to
invendne vyu2i1 princip a. toho isteho predmetu v kombinacii so strategiu komen-
tovania.

Lit.: Hazan, F. led.): Od Rodina po Moora Slovnik zapadoeuropskeho socharsIva 20. storoaa. Tatran.
Bratislava 1973. Kuspit, D.: Arman, Monochrome Accumulations 1986-1989. Stockholm 1990. Pierre,

Ch.: Pop Art. DuMonl Buchverlag, KoIn 1992. Arman 1955-1991 Retrospective. Houston 1991.

Rusinova Z. (ed.): 8esklesiate roky v slovenskom v*tvarnom umeni. Kalalog v9stavy. SNG. Bratislava
1995.

Jana Geriove

ALTERNATIVNA GRAFIKA flat. allemare stria-
da(. allernas leden za druhirrn, stnedev9. jeden z viace-

rych)

aihrn viacer9ch aktualnych technick9ch a v9-
razov9ch postupov v sudasnej grafickej tvorbe
tvoriaci Wvinovu alternativu k tradidnej grafike.
Pojem zahrtia v9tvarne techniky stivisiace
s definiciou grafiky ako umenia tlade v spektre
od priemyselnej reprodukcie (r+ serigrafie a of-
setu) cez - poditadovO grafiku, autorsku tlad,

pediatkovO tlad, - xerografiu a2 k tladi, Mo-
ra ma podobu mie§ania roznych technik. A. g.
sOvisi s postupn9m kreativnym nahradzanim tradidnej grafickej vsit kotlade a hIbko-
tlade noWmi technick9mi moinosrami, ako aj objavenim sa rozlidn9ch experimen-
talnych autorskych technik. U2 v priebehu 60. r. aplikovali vo svojej tvorbe alterna-
tivne techniky tlade, predov§etk9m serigrafiu a ofset, viaceri svetovi Wtvarnici.
V americkom umeni to boll predov§etk9m predstavitelia -0 pop-artu: A. Warhol
(1928-1987), R. Rauschenberg (1925), J. Johns (1930), R. Lichtenstein (1923),
J. Rosenquist (1933) a i., ktori prostrednictvom serigrafie tvorili multiplikovane gra-
ficke paralely k marbe, dasto vyuilvajOc fotografiu ako Wchodiskov9 podklad.
V 60. r. sa na vyvoji serigrafie podierali predstavitelia -0 konkretneho umenia, kto-
r9ch zaujem o matematiku a pribuzne vedecke odbory vyOstil ui v 50. r. do poku-
sov s-. poditadovou grafikou. Osobitne na rozvoji serigrafie participovali predstavi-
telia postmaliarskej abstrakcie, minimalistickaho umenia a -0 op-artu. V serigra-
fii, pripadne v kombinaciach s in9mi technikami, pracoval J. Albers (1888-1976),
M. Bill (1908-1994), V. Vasarely (1908-1996), R. P. Lhose (1902-1988).
V slovenskom v9tvarnom umeni sa aplikovanie - serigrafie a ofsetu spaja, podob-
ne ako vo svete, s tendenciami kon§trukfivizmu, op-artu a -* s kinetickym ume-
nim. V grafickej tvorbe tieto tendencie rozvinul Milan Dobet (1929), Alojz Klimo
(1922), Milo§ Urbasek (1932-1988) a Tamara Kfimova (1922). U2 v 60. r. sa obja-

vuje vyu2itie serigrafie a ofsetovej tlade mimo ramca grafickej tvorby v projektoch
§irtieho okruhu konceptualych a -0 akdn9ch v9tvarnikov.
Stanislav Filko (1937) vyu2iva serigrafiu v kombinacii s naj-
denou tladou (mapami) napr. v cykle Realita (1966) a Mapa
sveta (1967). Invendne rozvijanie najdenej reprodukcie a jej
daltie Wtvarne komentovanie dokumentujO neskor§ie
MetamorfOzy (1975-1979) Alexa Mlynardika (1934). V 70. r.
pracuje s najdenou tladou v kombinacii so serigrafiou
Dezider Toth (1947). paralelne pou2itie ofsetu a serigrafie
charakterizuje rozsiahly cyklus Konvergencie (1976)
Mariana Mudrocha (1945). V neskor9ch 70. r. podiva kom-
binaciu marby a serigrafie Daniel Fischer (1950). Od zad.
70. r. rozvija osobitO polohu a. g. Stefan Schwartz
(1927-1998) svojimi frotaiami kandloWch priklopov. vy-
tvoren9mi in situ na uliciach viacer9ch europskych verko-
miest. Siroku §kalu a. g. dokumentuje rozsiahla tvorba
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Milan Sokol Rudolf II Gufman. 1997

Rudolfa Sikoru (1946). Od ran9ch stro-
jopisn9ch kresieb (1968-1969) cez pr -
ye serigrafie kombinovane s autotypiou
(cyklus Topografie, 1969-1970) e po
verke cykly vytvorene kombinaciou
technik (Pyramidy, 1976-1977, Antro-
pick9 princip, 1985). V 60. r. tvoril v ob-

medzenom naklade prve textove strojopisne grafiky aj Milan Adamdiak (1946). Ako
prv9 v naaom kontexte aplikoval tpecificko techniku pediatkovej tlade, ktort sa cla
povaiovat za autorskU tlad blizku monotypii. Adamdiakove textove grafiky moino
zaradif do prOdu vizualnej poezie. Tlaa pomocou detskej tladiarnidky aplikoval aj
JUlius Koller (1939) v tvorbe svojich textovych oznamov (Antihappening, 1965,
Nepozvanka na nevystavu, 1969) a v rozmedzi r. 1964-1966 vyuiival pracu
s pediatkou vo svojich monotypiach (Tabula, 1965) aj Milot Urbasek. V 80. r. sa od-
tladok pediatky stal autorskou technikou (Pedialkove kresby, 1981-1982) Igora
Kalneho (1957-1987). Na principe najdenej flee pracuje Otis Laubert (1946). Na
ii9stave SUdasna slovenska grafika v Banskej Bystrici (1993) prezentoval tematicky
a vizualne radene sane najden9ch priemyseln9ch tladi kumulovan9ch do noveho
diela. ln9 typ a. g. predstavuje grafika generovand poditadom. Od r. 1973 sa jej tis-
pes`ne venoval Jozef Jankovid (1937), od r. 1978 Daniel Fischer (1950). V kontexte
sodasnej poditadovej tlade sa stali nosn9rni dva v9tvarne postupy. Na jednej strane
aplikacia a manipulacia najdenej fotografickej predlohy v prostredi elektronick9ch
medii, ktora sOvisi s problematikou postfotografie. Na druhej strane kreativne vy-
tvorenie diela pomocou roznych dostupn9ch vizualnych poditadov9ch programovsmerujiicich a2 k virtualnej realite. V 90. r. reprezentuje tato polohu a. g. Vladimir
Havrilla (1943), Peter Ronal (1953), Ivan Csudai (1959) a viacero mladjech autorov
- Pavlina Cierna (1967), Boris Ondreidka (1969) a Roman Galovsky (1962), ktor9
ako prvy v grafike aplikoval 3 D studio - program smerujuci k priestorovernu mo-
delovaniu. Na platformu sUdasnej a. g. patri aj pojem autorska tlad. Ide o experi-
mentalne autorska techniky vzdialene evokujiice grafick9 princip tlade. Tradianti
matricu nahradza v tomto pripade najdena predloha (fotografia, rozne predmety
a pod.) a proces grafickej Hate je v9sostne autorskou vecou. V saasnej slovenskej

grafike na tejto baze pracuje Lubo Stacho (1953), ktor9
dasto nahradza matricu vlastnymi staraimi fotografiami
a odtlada ich ako datruovane na platenn9 podklad.
Peter Kalmus (1953) nechava v urdit9ch dasov9ch limi-
loch korodovaf najdene predmety na papierov9 podklad.
VznikajO tak §pecificke autorske monotypie. Na pome-
dzie kresby a grafiky moino zaradif Kalmusove sane,
kde grafickii matricu nahradza rozhortiden9 varid a vy-
tvara sustavu geometrizujkich vyparovanych grafik.
Autorske matrice - pediatky - vylvara Milan Sokol
(1952). Kumuluje ich v tematicky raden9ch grafick9ch
cykloch. Kaid9 grafick9 list je tak neopakovaternym ori-
ginalom, svojou podstatou blizkym monotypii. Repro-
dukone postupy a. g. obohacuje od 60. r. na§ho storodia

aj pojem xerografia alebo copy -art. Prvijkrat Liao techniku, ktorti vyna§li kon. 30.
r. v USA, pouill vo vornom umeni Bruno Munari r. 1964. Ako reprodukena techni-
ka sa ujala v konceptualnom umeni. Xerografiu vyuilval vo svojej tvorbe Matej Kr&

teritorium 1 /"*" 3

an+agonia3
Bores Ondfe,0<a: V3elk0 re jean°, 1997

(1958), z r. 1988 je sena Ja a on, v saasnosti hou pracuje Lubo Stacho (1953),
z mladjech autorov ju vo svojich neokonceptualnych plo§n9ch pracach aplikuje
napr. Roman Ondak (1966), Cyril Blaio (1970) a Petra Ondreidkova-Novakova
(1968). Intermedialne presahy grafiky predstavuju moinosti aplikacie aktualnych
grafickych postupov do priestorov9ch medii, ak9mi su napr. inttalacie a -* envi-
ronmenty.
Lit.: Krejea, A.: Techniky gralickeho umenia. Pallas. Bratislava 1992. Matu§lik. ...predtYm. Prekrotenie
hranic: 1964-1971. PGU, 2ilina 1994. Rusinova, Z. (ed.): Sestdesiate roky v slovenskom virtvarnom
umeni, katalOg vistavy. SNG, Bratislava 1995. Vrbanova A.: Alternativna slovenska gralika. SG, Banska
Bystrica, 1997. Kol.: Slovnik svatove kresby a grafiky. Odeon, Praha 1997.

Alena Vrbanova

ALTERNATIVNA SCENA (lat. alternate swede, alternas jeden za druhYrn, striedavY, jeden
z viacerYch)

A. s. je termin spajan9 s vytvaranim paralelneho kulturneho priestoru, fungovanim
autonomnych spolodensk9ch a umeleck9ch komunit, v ktorych prevlada spolodn9
duchovn9 a iivotn9 postoj vymykajOci sa konvendn9m normarn a etablovanernu
systemu hodnot, zamerany proti establishmentu a strednernu pradu v kulture
a umeni. A. s. zahrha v9tvarn9 a vilstavn9 priestor, kde sa tvori a prezentuje neza-
visla kultOra a umenie v ich netradidn9ch, nekonformn9ch a experimentalnych po-
dobach. V tomto §irtom ponati a. s. formuje v9tvarn0 kultaru mimo hlavn9ch cen-
tier, dominantn9ch tendencii a osvedden9ch umeleckych strategii, problematizuje
§tandardne modely a stereotypy, presadzuje mertinove umenie a kultiiru okraja.
A. s. je dasto zamiehana s neoficialnou kul-
ttirou, ktord sa u nas vytvorila pod tlakom po-
litickej situacie (1968-1989). A. s. vtak pred-
stavuje &ale vymedzeny priestor, duchovno
a kultUrnu platformu, ktora sa na Slovensku
ukazala ako opodstatnena aj po strata ideolo-
gickeho tlaku a existendneho ohrozenia.
Zatiar do neoficialne umenie bolo z ramca
cialnej kultury Mane vytladene, a. s. repre-
zentuje my model kultUry, pre ktor9 sa umelec
mole dobrovorne a programovo rozhodnu(.
Pojem a. s. sa objavuje v 2. pol. 60. r. v spoil-
tosti so vznikom nekomerdn9ch sUkromn9ch
galerii v New Yorku, ktore oast° viedli samot-

Jmaj Bathaz - !lona Nemeinoya Cestoa 1997
Synagog& Samoan

27

P
D

F
 c

om
pr

es
si

on
, O

C
R

, w
eb

 o
pt

im
iz

at
io

n 
us

in
g 

a 
w

at
er

m
ar

ke
d 

ev
al

ua
tio

n 
co

py
 o

f C
V

IS
IO

N
 P

D
F

C
om

pr
es

so
r

http://www.cvisiontech.com


ALTERNATIVNA GRAFIKA
ALTERNATIVNA SCENA26 I

8

Milan Sokol Rudolf II Gufman. 1997

Rudolfa Sikoru (1946). Od ran9ch stro-
jopisn9ch kresieb (1968-1969) cez pr -
ye serigrafie kombinovane s autotypiou
(cyklus Topografie, 1969-1970) e po
verke cykly vytvorene kombinaciou
technik (Pyramidy, 1976-1977, Antro-
pick9 princip, 1985). V 60. r. tvoril v ob-

medzenom naklade prve textove strojopisne grafiky aj Milan Adamdiak (1946). Ako
prv9 v naaom kontexte aplikoval tpecificko techniku pediatkovej tlade, ktort sa cla
povaiovat za autorskU tlad blizku monotypii. Adamdiakove textove grafiky moino
zaradif do prOdu vizualnej poezie. Tlaa pomocou detskej tladiarnidky aplikoval aj
JUlius Koller (1939) v tvorbe svojich textovych oznamov (Antihappening, 1965,
Nepozvanka na nevystavu, 1969) a v rozmedzi r. 1964-1966 vyuiival pracu
s pediatkou vo svojich monotypiach (Tabula, 1965) aj Milot Urbasek. V 80. r. sa od-
tladok pediatky stal autorskou technikou (Pedialkove kresby, 1981-1982) Igora
Kalneho (1957-1987). Na principe najdenej flee pracuje Otis Laubert (1946). Na
ii9stave SUdasna slovenska grafika v Banskej Bystrici (1993) prezentoval tematicky
a vizualne radene sane najden9ch priemyseln9ch tladi kumulovan9ch do noveho
diela. ln9 typ a. g. predstavuje grafika generovand poditadom. Od r. 1973 sa jej tis-
pes`ne venoval Jozef Jankovid (1937), od r. 1978 Daniel Fischer (1950). V kontexte
sodasnej poditadovej tlade sa stali nosn9rni dva v9tvarne postupy. Na jednej strane
aplikacia a manipulacia najdenej fotografickej predlohy v prostredi elektronick9ch
medii, ktora sOvisi s problematikou postfotografie. Na druhej strane kreativne vy-
tvorenie diela pomocou roznych dostupn9ch vizualnych poditadov9ch programovsmerujiicich a2 k virtualnej realite. V 90. r. reprezentuje tato polohu a. g. Vladimir
Havrilla (1943), Peter Ronal (1953), Ivan Csudai (1959) a viacero mladjech autorov
- Pavlina Cierna (1967), Boris Ondreidka (1969) a Roman Galovsky (1962), ktor9
ako prvy v grafike aplikoval 3 D studio - program smerujuci k priestorovernu mo-
delovaniu. Na platformu sUdasnej a. g. patri aj pojem autorska tlad. Ide o experi-
mentalne autorska techniky vzdialene evokujiice grafick9 princip tlade. Tradianti
matricu nahradza v tomto pripade najdena predloha (fotografia, rozne predmety
a pod.) a proces grafickej Hate je v9sostne autorskou vecou. V saasnej slovenskej

grafike na tejto baze pracuje Lubo Stacho (1953), ktor9
dasto nahradza matricu vlastnymi staraimi fotografiami
a odtlada ich ako datruovane na platenn9 podklad.
Peter Kalmus (1953) nechava v urdit9ch dasov9ch limi-
loch korodovaf najdene predmety na papierov9 podklad.
VznikajO tak §pecificke autorske monotypie. Na pome-
dzie kresby a grafiky moino zaradif Kalmusove sane,
kde grafickii matricu nahradza rozhortiden9 varid a vy-
tvara sustavu geometrizujkich vyparovanych grafik.
Autorske matrice - pediatky - vylvara Milan Sokol
(1952). Kumuluje ich v tematicky raden9ch grafick9ch
cykloch. Kaid9 grafick9 list je tak neopakovaternym ori-
ginalom, svojou podstatou blizkym monotypii. Repro-
dukone postupy a. g. obohacuje od 60. r. na§ho storodia

aj pojem xerografia alebo copy -art. Prvijkrat Liao techniku, ktorti vyna§li kon. 30.
r. v USA, pouill vo vornom umeni Bruno Munari r. 1964. Ako reprodukena techni-
ka sa ujala v konceptualnom umeni. Xerografiu vyuilval vo svojej tvorbe Matej Kr&

teritorium 1 /"*" 3

an+agonia3
Bores Ondfe,0<a: V3elk0 re jean°, 1997

(1958), z r. 1988 je sena Ja a on, v saasnosti hou pracuje Lubo Stacho (1953),
z mladjech autorov ju vo svojich neokonceptualnych plo§n9ch pracach aplikuje
napr. Roman Ondak (1966), Cyril Blaio (1970) a Petra Ondreidkova-Novakova
(1968). Intermedialne presahy grafiky predstavuju moinosti aplikacie aktualnych
grafickych postupov do priestorov9ch medii, ak9mi su napr. inttalacie a -* envi-
ronmenty.
Lit.: Krejea, A.: Techniky gralickeho umenia. Pallas. Bratislava 1992. Matu§lik. ...predtYm. Prekrotenie
hranic: 1964-1971. PGU, 2ilina 1994. Rusinova, Z. (ed.): Sestdesiate roky v slovenskom virtvarnom
umeni, katalOg vistavy. SNG, Bratislava 1995. Vrbanova A.: Alternativna slovenska gralika. SG, Banska
Bystrica, 1997. Kol.: Slovnik svatove kresby a grafiky. Odeon, Praha 1997.
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ALTERNATIVNA SCENA (lat. alternate swede, alternas jeden za druhYrn, striedavY, jeden
z viacerYch)

A. s. je termin spajan9 s vytvaranim paralelneho kulturneho priestoru, fungovanim
autonomnych spolodensk9ch a umeleck9ch komunit, v ktorych prevlada spolodn9
duchovn9 a iivotn9 postoj vymykajOci sa konvendn9m normarn a etablovanernu
systemu hodnot, zamerany proti establishmentu a strednernu pradu v kulture
a umeni. A. s. zahrha v9tvarn9 a vilstavn9 priestor, kde sa tvori a prezentuje neza-
visla kultOra a umenie v ich netradidn9ch, nekonformn9ch a experimentalnych po-
dobach. V tomto §irtom ponati a. s. formuje v9tvarn0 kultaru mimo hlavn9ch cen-
tier, dominantn9ch tendencii a osvedden9ch umeleckych strategii, problematizuje
§tandardne modely a stereotypy, presadzuje mertinove umenie a kultiiru okraja.
A. s. je dasto zamiehana s neoficialnou kul-
ttirou, ktord sa u nas vytvorila pod tlakom po-
litickej situacie (1968-1989). A. s. vtak pred-
stavuje &ale vymedzeny priestor, duchovno
a kultUrnu platformu, ktora sa na Slovensku
ukazala ako opodstatnena aj po strata ideolo-
gickeho tlaku a existendneho ohrozenia.
Zatiar do neoficialne umenie bolo z ramca
cialnej kultury Mane vytladene, a. s. repre-
zentuje my model kultUry, pre ktor9 sa umelec
mole dobrovorne a programovo rozhodnu(.
Pojem a. s. sa objavuje v 2. pol. 60. r. v spoil-
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&hub a Monika Kubinskk Story 1995
Synagoga, Trnava

ni umelci (napr. 98 Greene Street, Apple, 112 Greene
Street). Tieto nezavisle latitude prezentovali rozne
formy mentinoveho umenia, ako napr. feministicke
umenie, ekologicke umenie, grafity, umenie narod-
nostnjech mentin, socialnych subkultUr a pod. Tato vje-
tvarna platforma sa v 70. r. stala aj hostiterom novo-
vznikajkich umeleckych foriem inttalacie, per-
formancie, -v videoumenia). Vzrastajki vjanam
a. s. dokumentuje v9voj v 80. r., kedy sa viacere
Uspetne, povodne alternativne galerie, posunuli do
polohy mienkotvornych inttitOcii (napr. East Village,
New York).
Na Slovensku je existencia a. s. aktualna aj po r. 1989.

Pri absencii vjetvarneho trhu, nedostatoanom fungovani ttatnych galerii (ich kon-
zervativnosti, regionalnom -statute, slabej tpecializacii) a pri neexistencii razea mo-
derail° umenia so zberatefskou, dokumentadnou a prezentadnou dinnosfou
najaktualnejtieho umenia, zaruduje a. s. kontinuitu v budovani komunikaanjech ka-
nalov k presadzovaniu sUdasneho vizalneho umenia. Na formovani a. s. na
Slovensku sa v 90. r. podierajO iniciativni jednotfivci, obdianske zdraenia, dornace
a zahranidne inttilOcie, ktore sti nezavisle od ttatnej spravy a dotacii ministerstva
kultUry. V tomto procese rozvoja a. s. zohravajii vjeznammi Olohu nadnarodne na-
dacie (Sorosovo centrum saasneho umenia Bratislava, kulturny fond Pro
Helvetia), profesijne a obeianske zdraenia (napr. Studio Erie Nova Zamky, Spolok
C.S Art Kotice, Gerulata Bratislava, Kruh s(idasneho umenia Profit Bratislava,
Spoloonosf pre nekonvenono hudbu Bratislava), sUkromne galena (M. Bratislava,
Al Home Gallery amorin) a pod. Druhjem momentom v procese etablovania a. s.
je tendencia spajana s obchadzanim tradien9ch galerijnjech priestorov, ktore sit po-
va'iovane za studene a sterilne a vyhradavanim alternativnych vjestavn9ch miest,
kde ma architektUra svoju atmosferu a kde sa ainnejtie uplatriuju priestorove me-
dia (objekty, inttalacie, environmenty, videoumenie). Tieto aktualne tendencie sa

realizujii jednak v ramci ttatnych galerii (vystava
Barbakan '92, SG Banska Bystrica, kuratorka Alena
Vrbanova, od r. 1993 - objekt b9valej elektrarne TG
Poprad, vystava Tajomstvo v podkrovnych priesto-
roch PGU Zilina, kuratorka Katarina Rusnakova, od
r. 1995 projekty pre Synagegu - centrum saas-
neho umenia pri GJK v Trnave, kuratorka Jana
Geri'ova), jednak vznikajii z iniciativy individualnych
v9tvarnikov, sukromnjech inttitucii a nekomerenjech
zdraeni. Ut kon. 80. r. sa na prezentaciu aktualne-
ho umenia vyaivali priestory devastovaneho klatto-
ra v Marianke pri Bratislave (spoloena vystava neofi-
cialneho umenia a individualna vystava Rudolfa
Sikoru r. 1989, Zrkadlove objekty Ladislava Carneho
v koncepcii Jany Geriovej r. 1990), r. 1989 to bola
vystava Suter& v pivnidnjech priestoroch obytneho

ve.'
:461

Peter Ondrutek 38113 V311.1996
Tovarer1 Cosmos. Bratislava

domu v Bratislave (koncepcia Radislav Matuttik) a pod. Razne typy alternativnych
priestorov boll na prezentaciu saasneho umenia vyuiite v styroch pokradovaniach
medzinarodneho sympezia Laboraterium 1-1V. (kurator Vladimir Beskid). V r. 1992
to boll opustene mettianske domy historickeho jadra Pretova, r. 1994 lokalify TA -
NAP -u vo Vysok9ch Tatrach a popradska elektraren, r. 1996 bjevala psychiatricka
klinika v Koticiach. r. 1998 opusteny socharsky areal vo Vytnjech Rabachoch. Od
r. 1996 sa ako alternativny vjestavn9 priestor etablovala synagega v Samorine (kon-
cepcia Csaba Kiss), r. 1996 sa v Bratislave, v tovarni na vyrobu kiel Cosmos,
uskutodnila 3. v9rodna vystava SCCA, r. 1997 boli pre vjestavne ciele 4. v9rodnej
v9stavy SCCA vyate neob9vane objekty historickeho jadra Bratislavy. Pozornosf
si zasla aj ojedinela kontinuita medzinarodneho festivalu allernativneho umenia
Transartcomunication (akcie, performancie, experimentalna pazia, besedy) v No-
vjech Zamkoch (organizuje Studio Erte od r. 1987). A. s. je na Slovensku samozrej-
mou a potrebnou saasrou vytvarnej sceny v presadzovani nekonvendn9ch idei,
novjech radii i v profilovani vizaneho jazyka, ktor9m komunikuje saasnosf.
Lit.: Parallele Kunst. In: Kunstforum 1992, E. 117. Straus, T.: SlovenskY variant moderny. Bratislava 1992.

Beskid, V.: Cesty v tieni (paralelna vylvarna scoria na vYchodnom Slovensku 1985-1992. In: Elekirareft
T, TG Poprad 1993, katalog. Radislav MatuStik v rozhovore s Aurelom HrabuAickym - In: Bartaova, Z.
(ed.): (Maini X. Dm( autorov o sUeasnom slovenskom vYtvarnom umeni. Bratislava 1996. Scoria 97/98
(adresef Ceske a slovenske alternativni scany). Olomouc 1997.

Vladimir Beskid

AMBALA2
PAKETA2

AMERICKA RETU8 (angl. air -brush, air
vzduch, brush tietec. natieral)

Technika marby, pri ktorej je farba me-
chanicky rozstrekovana prostrednic-
tvom striekacej pi -stole (aerografu) ale-
bo farebn'ch sprejov. Vyvinula sa
v prostredi komerdneho umenia, v kto-
rom sa preferovalo dosiahnutie hlad-
keho, neosobneho povrchu marby.
V 60. r. sa a. r. zadina objavovaf vo vor-
nom umeni v sUvislosti s viacer9mi do-

bov9mi tendenciami, predovtetk9m
fotorealizmom, -- hyperrealizmom a pop-artom. Maximalne potladenie autor-

skeho tletcoveho rukopisu a jeho alternacia a. r. sOvisi s typom marby, ktora sa
usilovala o dosiahnutie precizneho zobrazenia reality, pridom modelom obrazu to
nebola vidend realita, ate jej reprodukcia ziskana z in9ch medii, najdastejtie foto-
grafie (fotoreatizmus). Ako prv9 tutu techniku vo vornom umeni pouiil pop-artista
P. Phillips (medzi r. 1964-1966), neskor sa stala vyrazovym prostriedkom maliarov
fotorealizmu, ak9mi boll Ameridania Ch. Close (1940), R. Estes (1936), R. Bechtle
(1932) alebo D. Eddy (1944), ktor9 vyvinul tpecialnu techniku striekania farby (tzv.
pointilistick9 efekt).
Na Slovensku sa a. r. objavuje, podobne ako vo svete, v sOvislosti s pop-artom,
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ALTERNATIVNA SCENA AMERICKA RETU.S
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&hub a Monika Kubinskk Story 1995
Synagoga, Trnava

ni umelci (napr. 98 Greene Street, Apple, 112 Greene
Street). Tieto nezavisle latitude prezentovali rozne
formy mentinoveho umenia, ako napr. feministicke
umenie, ekologicke umenie, grafity, umenie narod-
nostnjech mentin, socialnych subkultUr a pod. Tato vje-
tvarna platforma sa v 70. r. stala aj hostiterom novo-
vznikajkich umeleckych foriem inttalacie, per-
formancie, -v videoumenia). Vzrastajki vjanam
a. s. dokumentuje v9voj v 80. r., kedy sa viacere
Uspetne, povodne alternativne galerie, posunuli do
polohy mienkotvornych inttitOcii (napr. East Village,
New York).
Na Slovensku je existencia a. s. aktualna aj po r. 1989.

Pri absencii vjetvarneho trhu, nedostatoanom fungovani ttatnych galerii (ich kon-
zervativnosti, regionalnom -statute, slabej tpecializacii) a pri neexistencii razea mo-
derail° umenia so zberatefskou, dokumentadnou a prezentadnou dinnosfou
najaktualnejtieho umenia, zaruduje a. s. kontinuitu v budovani komunikaanjech ka-
nalov k presadzovaniu sUdasneho vizalneho umenia. Na formovani a. s. na
Slovensku sa v 90. r. podierajO iniciativni jednotfivci, obdianske zdraenia, dornace
a zahranidne inttilOcie, ktore sti nezavisle od ttatnej spravy a dotacii ministerstva
kultUry. V tomto procese rozvoja a. s. zohravajii vjeznammi Olohu nadnarodne na-
dacie (Sorosovo centrum saasneho umenia Bratislava, kulturny fond Pro
Helvetia), profesijne a obeianske zdraenia (napr. Studio Erie Nova Zamky, Spolok
C.S Art Kotice, Gerulata Bratislava, Kruh s(idasneho umenia Profit Bratislava,
Spoloonosf pre nekonvenono hudbu Bratislava), sUkromne galena (M. Bratislava,
Al Home Gallery amorin) a pod. Druhjem momentom v procese etablovania a. s.
je tendencia spajana s obchadzanim tradien9ch galerijnjech priestorov, ktore sit po-
va'iovane za studene a sterilne a vyhradavanim alternativnych vjestavn9ch miest,
kde ma architektUra svoju atmosferu a kde sa ainnejtie uplatriuju priestorove me-
dia (objekty, inttalacie, environmenty, videoumenie). Tieto aktualne tendencie sa

realizujii jednak v ramci ttatnych galerii (vystava
Barbakan '92, SG Banska Bystrica, kuratorka Alena
Vrbanova, od r. 1993 - objekt b9valej elektrarne TG
Poprad, vystava Tajomstvo v podkrovnych priesto-
roch PGU Zilina, kuratorka Katarina Rusnakova, od
r. 1995 projekty pre Synagegu - centrum saas-
neho umenia pri GJK v Trnave, kuratorka Jana
Geri'ova), jednak vznikajii z iniciativy individualnych
v9tvarnikov, sukromnjech inttitucii a nekomerenjech
zdraeni. Ut kon. 80. r. sa na prezentaciu aktualne-
ho umenia vyaivali priestory devastovaneho klatto-
ra v Marianke pri Bratislave (spoloena vystava neofi-
cialneho umenia a individualna vystava Rudolfa
Sikoru r. 1989, Zrkadlove objekty Ladislava Carneho
v koncepcii Jany Geriovej r. 1990), r. 1989 to bola
vystava Suter& v pivnidnjech priestoroch obytneho

ve.'
:461

Peter Ondrutek 38113 V311.1996
Tovarer1 Cosmos. Bratislava

domu v Bratislave (koncepcia Radislav Matuttik) a pod. Razne typy alternativnych
priestorov boll na prezentaciu saasneho umenia vyuiite v styroch pokradovaniach
medzinarodneho sympezia Laboraterium 1-1V. (kurator Vladimir Beskid). V r. 1992
to boll opustene mettianske domy historickeho jadra Pretova, r. 1994 lokalify TA -
NAP -u vo Vysok9ch Tatrach a popradska elektraren, r. 1996 bjevala psychiatricka
klinika v Koticiach. r. 1998 opusteny socharsky areal vo Vytnjech Rabachoch. Od
r. 1996 sa ako alternativny vjestavn9 priestor etablovala synagega v Samorine (kon-
cepcia Csaba Kiss), r. 1996 sa v Bratislave, v tovarni na vyrobu kiel Cosmos,
uskutodnila 3. v9rodna vystava SCCA, r. 1997 boli pre vjestavne ciele 4. v9rodnej
v9stavy SCCA vyate neob9vane objekty historickeho jadra Bratislavy. Pozornosf
si zasla aj ojedinela kontinuita medzinarodneho festivalu allernativneho umenia
Transartcomunication (akcie, performancie, experimentalna pazia, besedy) v No-
vjech Zamkoch (organizuje Studio Erte od r. 1987). A. s. je na Slovensku samozrej-
mou a potrebnou saasrou vytvarnej sceny v presadzovani nekonvendn9ch idei,
novjech radii i v profilovani vizaneho jazyka, ktor9m komunikuje saasnosf.
Lit.: Parallele Kunst. In: Kunstforum 1992, E. 117. Straus, T.: SlovenskY variant moderny. Bratislava 1992.

Beskid, V.: Cesty v tieni (paralelna vylvarna scoria na vYchodnom Slovensku 1985-1992. In: Elekirareft
T, TG Poprad 1993, katalog. Radislav MatuStik v rozhovore s Aurelom HrabuAickym - In: Bartaova, Z.
(ed.): (Maini X. Dm( autorov o sUeasnom slovenskom vYtvarnom umeni. Bratislava 1996. Scoria 97/98
(adresef Ceske a slovenske alternativni scany). Olomouc 1997.

Vladimir Beskid

AMBALA2
PAKETA2

AMERICKA RETU8 (angl. air -brush, air
vzduch, brush tietec. natieral)

Technika marby, pri ktorej je farba me-
chanicky rozstrekovana prostrednic-
tvom striekacej pi -stole (aerografu) ale-
bo farebn'ch sprejov. Vyvinula sa
v prostredi komerdneho umenia, v kto-
rom sa preferovalo dosiahnutie hlad-
keho, neosobneho povrchu marby.
V 60. r. sa a. r. zadina objavovaf vo vor-
nom umeni v sUvislosti s viacer9mi do-

bov9mi tendenciami, predovtetk9m
fotorealizmom, -- hyperrealizmom a pop-artom. Maximalne potladenie autor-

skeho tletcoveho rukopisu a jeho alternacia a. r. sOvisi s typom marby, ktora sa
usilovala o dosiahnutie precizneho zobrazenia reality, pridom modelom obrazu to
nebola vidend realita, ate jej reprodukcia ziskana z in9ch medii, najdastejtie foto-
grafie (fotoreatizmus). Ako prv9 tutu techniku vo vornom umeni pouiil pop-artista
P. Phillips (medzi r. 1964-1966), neskor sa stala vyrazovym prostriedkom maliarov
fotorealizmu, ak9mi boll Ameridania Ch. Close (1940), R. Estes (1936), R. Bechtle
(1932) alebo D. Eddy (1944), ktor9 vyvinul tpecialnu techniku striekania farby (tzv.
pointilistick9 efekt).
Na Slovensku sa a. r. objavuje, podobne ako vo svete, v sOvislosti s pop-artom,
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ANALYTICKE MALIARSTVO

30 resp. hyperrealizmom. Techniku striekania farieb aerografom vyu2ival od 1. pol.70. r. Julian Filo (1921) vo svojom maliarskom programe, v ktorom zaznamenaval
konflikty fudi mestskej, technicizmom poznadenej civilizacie. V ramci osobiteho va-riantu fotorealistickej marby sa od 2. pol. 70. r. objavuje technika a. r. aj u mladtej
Veroniky Ronaiovej (1951). Matej Kren (1958) vyidival Kit° techniku v hyperrealis-tickych marbach z 80. r. Mimo povodneho kontextu pop-artu a hyperrealizmu saa. r. objavuje sporadicky v tvorbe Daniela Fischera (1950), ktor9 ju pouliva ako po-mocn9 prostriedok k dosiahnutiu v9tvarneho zarneru (napr. triptych Fraktaly, 1996).Od 90. r. sa objavuje v tvorbe Laca Terena (1960). Najskor v podobe kombinova-
nych malieb, v ktorych je striekanie akrylov9ch farieb na plochu verkoformatovychplaten dopinene minimalnym ttetcov9m zasahom (Nate raja jsou vane pekla,1992). Ai neskor robi lyricku abstraktnu mal'bu distou technikou a. r. (Milostnelisty, 1994).

Lit.: Lucie -Smith, E.: Dictionary of Art Terms. Thames and Hudson. London 1988. Losos, L.: Technikamatby. Bratislava, Pallas 1992. Meisel, L. K., Photorealism since 1980. New York 1993.
Jana Deriova

ANALYTICKE MALIARSTVO (nem. Analylische
Ma!ere). syn. analyticka matba, analyticke tendencie
Jedna poloha umenia 70. r. skOrnajOca moinosti
marby ako media, ktoria vytla z diskusii o posta-
veni maliarstva v kontexte dobovych umeleckych
tendencii (vzfah k postmaliarskej abstrakcii,

konceptualnemu umeniu). pecifick9m zna-
kom a. m. je odmietanie tradionej predstavy mar -
by v zmysle psychologickom i semantickom. Hod-
nota marby nie je viazana na maliarovu imagina-
ciu alebo realitu, v ktorej 2ije, a. m. neimituje a ne-
reprezentuje realitu, ale odkazuje na marbu sa-
motnu, kladk doraz na analyzu vlastn9ch ma-
liarskych prostriedkov. TOto vedoma redukciu za-
beru v9stiine dokumentuju paralelne fungujiketerminy - primarna a fundamentalna marba (K. Thomasova). Zaujem o zakladneelementy marby - farbu a material - sa dostava La' od pol. 60. r. do centra pozor-nosti AmeriCana R. Rymana (1930). Od r. 1965 pouiiva metodu, prostrednictvom

ktorej systematicky meni hustotu, transparentnosf a odtien poubtej farby a sledujejej spravanie sa vo vzfahu k roznorodemu materialovemu podkladu (platnu, lepen-ke, medi, oceli, drevu, sklenernu vlaknu a pod.). Experimentuje tier s maliarskym
povrchom, ktor9 sa pohybuje v akale od hladkeho a pokojneho ai pc, pastOzny
a vzruten9. Nov9 pohrad na vzfah medzi povrchom marby a jej podkladom, ako ajna vzfah medzi obrazom a stenou, vytistil v 60. r. do redifinicie maliarstva. Objavujesa chapanie obrazu ako artefaktu, ktor9 sa neviaie na nit mimo hranic vlastnej
marby. Tut° zmenu nazerania na marbu dokumentuje ui tvorba prislutnikov skupi-ny BMPT vo Francuzsku (D. Buren, 0. Mosset, M. Parmentier, N. Toroni), ktora po-tas svojho kratkeho trvania (1966-1967) prezentovala program postaveny na re-dukovanom geometrickom jazyku. Mytlienka, ie Marba je skutodnost' existutoca

same o sebe a jej ptoblemy mato byt' tormulovane
ibe v jej vlastnom (arena (Andral, J. -L.: All the Plurals
of Nothingness and Singularity. In: Art contemporain
en France. Paris, adpf 1996, s. 144) natla pine
uplatnenie v tvorbe craltej umeleckej skupiny vo
Frandasku, ktora sa objavila na scene r. 1970 pod
nazvom Support /Surface (V. Bioules, M. Devade,
R Saytour, A. Valensi, C. Viallat, D. Dezeuze). V re-
akcii na krajne podoby dematerializovaneho kon-
ceptualneho umenia deklarovala svoj navrat k mar -
be vytvorenej farebn9m pigmentom aplikovan9m na
povrch (surface) podkladu (support), ktor9 tvori plat -
no, bez ohradu na to, ti je, alebo nie je napnute na
rame. Vzfah medzi povrchom a podkladom marby
sa prejavoval v r6znych autorskych pristupoch jed-
notliv9Ch 61enov skupiny. C. Viallat (1936) a P. Say -
tour (1935) marovali na platna bez ramu upevnene priamo na stenu, alebo vorne
poloiene na zemi, P. Dezeuze (1942) prezentoval obrazove ram bez marby.
Napriek kratkemu trvaniu skupiny (posledna spolotna vystava sa uskutoOnila
r. 1972), jej aktivity vyrazne ovplyvnili diskusiu o podobach vtedy aktualneho ume-
nia. Verka retrospektiva skupiny sa uskutotnila r. 1991 v Musee d' Art Moderne,
Saint- Etienne, na ktorej sa okrem zakladajOcich alenov zOtastnili aj dalti v9Ivarni-
ci rezonujki s jej programom ( A. -P. Arnal, L. Cane, N. Dolla, T. Grand, B. Pages,
J. -P. Pincemin).

Do kontextu domacej v9tvarnej scany vniesol kon. 70. r. pojem analyticke tenden-
cie brniansky kritik a teoretik Jifi Valoch (1946). AnalOgiu k europskej a. m. videl
v tvorbe generacie, ktora vstupovala na vitvarn0 scenu v pol. 70. r. mimo rarrica
oficialneho umenia. Prv9 raz Mc) polohu tpecifikoval v skivislosti s interpretaciou
malieb a kresieb Igora Minarika (1948) v r. 1978 (text v katalOgu vystavy Igor
Minarik: Prace na papieri, vydalo Okresne kultUrne stredisko v Blansku), o rok ne-
sic& ju vztiahol na tvorbu viacer9ch generatne spriaznen9ch autorov, ktori sa ma-
nifestaane prezentovali na neoficialnej v9stave v priestoroch Ustavu technickej ky-
bernetiky SAV na Diibrayskel ceste v Bratislava. Z vystavujiicich autorov je pritom-
nos( analytickych postupov najzreternejtia v tvorbe Milana
Botkaya (1946), Klary Bodkayovej (1948), Igora Minarika
(1948), Mariana Mudrocha (1945), Daniela Fischera (1950)
a Ladislava Carneho (1949). V najaistejtej podobe sa principy
a. m., tak ako ich pozname z tvorby skupiny Support/ Surface,
uplatnujO u Milana Botkaya, napriek tomu, ie v Case formula-
vania svojho v9tvarneho programu tvorbu francuzskych v9tvar-
nikov nepoznal. A. tendencie sa v domacom umeni konttituo-
vali v obdobi prebiehajOcej tzv. normalizacie, kedy boli soon-
tanne kontakty so stredoeuropskym v9tvarn9m vyvojom nasil-
ne prerutene. Kompatibilita s dobov9rni tendenciami preto ne-
vyplynula z preberania existujuceho modelu, ale odzrkadruje
prirodzene premeny umenia, ktore sa ani v izolacii nezrieklo Mean Bodkay. Paper Vit. 1978

ANALYTICKE MALIARSTVO
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Igor Wane Bez nem. 1985
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ANALYTICKE MALIARSTVO

30 resp. hyperrealizmom. Techniku striekania farieb aerografom vyu2ival od 1. pol.70. r. Julian Filo (1921) vo svojom maliarskom programe, v ktorom zaznamenaval
konflikty fudi mestskej, technicizmom poznadenej civilizacie. V ramci osobiteho va-riantu fotorealistickej marby sa od 2. pol. 70. r. objavuje technika a. r. aj u mladtej
Veroniky Ronaiovej (1951). Matej Kren (1958) vyidival Kit° techniku v hyperrealis-tickych marbach z 80. r. Mimo povodneho kontextu pop-artu a hyperrealizmu saa. r. objavuje sporadicky v tvorbe Daniela Fischera (1950), ktor9 ju pouliva ako po-mocn9 prostriedok k dosiahnutiu v9tvarneho zarneru (napr. triptych Fraktaly, 1996).Od 90. r. sa objavuje v tvorbe Laca Terena (1960). Najskor v podobe kombinova-
nych malieb, v ktorych je striekanie akrylov9ch farieb na plochu verkoformatovychplaten dopinene minimalnym ttetcov9m zasahom (Nate raja jsou vane pekla,1992). Ai neskor robi lyricku abstraktnu mal'bu distou technikou a. r. (Milostnelisty, 1994).

Lit.: Lucie -Smith, E.: Dictionary of Art Terms. Thames and Hudson. London 1988. Losos, L.: Technikamatby. Bratislava, Pallas 1992. Meisel, L. K., Photorealism since 1980. New York 1993.
Jana Deriova

ANALYTICKE MALIARSTVO (nem. Analylische
Ma!ere). syn. analyticka matba, analyticke tendencie
Jedna poloha umenia 70. r. skOrnajOca moinosti
marby ako media, ktoria vytla z diskusii o posta-
veni maliarstva v kontexte dobovych umeleckych
tendencii (vzfah k postmaliarskej abstrakcii,

konceptualnemu umeniu). pecifick9m zna-
kom a. m. je odmietanie tradionej predstavy mar -
by v zmysle psychologickom i semantickom. Hod-
nota marby nie je viazana na maliarovu imagina-
ciu alebo realitu, v ktorej 2ije, a. m. neimituje a ne-
reprezentuje realitu, ale odkazuje na marbu sa-
motnu, kladk doraz na analyzu vlastn9ch ma-
liarskych prostriedkov. TOto vedoma redukciu za-
beru v9stiine dokumentuju paralelne fungujiketerminy - primarna a fundamentalna marba (K. Thomasova). Zaujem o zakladneelementy marby - farbu a material - sa dostava La' od pol. 60. r. do centra pozor-nosti AmeriCana R. Rymana (1930). Od r. 1965 pouiiva metodu, prostrednictvom

ktorej systematicky meni hustotu, transparentnosf a odtien poubtej farby a sledujejej spravanie sa vo vzfahu k roznorodemu materialovemu podkladu (platnu, lepen-ke, medi, oceli, drevu, sklenernu vlaknu a pod.). Experimentuje tier s maliarskym
povrchom, ktor9 sa pohybuje v akale od hladkeho a pokojneho ai pc, pastOzny
a vzruten9. Nov9 pohrad na vzfah medzi povrchom marby a jej podkladom, ako ajna vzfah medzi obrazom a stenou, vytistil v 60. r. do redifinicie maliarstva. Objavujesa chapanie obrazu ako artefaktu, ktor9 sa neviaie na nit mimo hranic vlastnej
marby. Tut° zmenu nazerania na marbu dokumentuje ui tvorba prislutnikov skupi-ny BMPT vo Francuzsku (D. Buren, 0. Mosset, M. Parmentier, N. Toroni), ktora po-tas svojho kratkeho trvania (1966-1967) prezentovala program postaveny na re-dukovanom geometrickom jazyku. Mytlienka, ie Marba je skutodnost' existutoca

same o sebe a jej ptoblemy mato byt' tormulovane
ibe v jej vlastnom (arena (Andral, J. -L.: All the Plurals
of Nothingness and Singularity. In: Art contemporain
en France. Paris, adpf 1996, s. 144) natla pine
uplatnenie v tvorbe craltej umeleckej skupiny vo
Frandasku, ktora sa objavila na scene r. 1970 pod
nazvom Support /Surface (V. Bioules, M. Devade,
R Saytour, A. Valensi, C. Viallat, D. Dezeuze). V re-
akcii na krajne podoby dematerializovaneho kon-
ceptualneho umenia deklarovala svoj navrat k mar -
be vytvorenej farebn9m pigmentom aplikovan9m na
povrch (surface) podkladu (support), ktor9 tvori plat -
no, bez ohradu na to, ti je, alebo nie je napnute na
rame. Vzfah medzi povrchom a podkladom marby
sa prejavoval v r6znych autorskych pristupoch jed-
notliv9Ch 61enov skupiny. C. Viallat (1936) a P. Say -
tour (1935) marovali na platna bez ramu upevnene priamo na stenu, alebo vorne
poloiene na zemi, P. Dezeuze (1942) prezentoval obrazove ram bez marby.
Napriek kratkemu trvaniu skupiny (posledna spolotna vystava sa uskutoOnila
r. 1972), jej aktivity vyrazne ovplyvnili diskusiu o podobach vtedy aktualneho ume-
nia. Verka retrospektiva skupiny sa uskutotnila r. 1991 v Musee d' Art Moderne,
Saint- Etienne, na ktorej sa okrem zakladajOcich alenov zOtastnili aj dalti v9Ivarni-
ci rezonujki s jej programom ( A. -P. Arnal, L. Cane, N. Dolla, T. Grand, B. Pages,
J. -P. Pincemin).

Do kontextu domacej v9tvarnej scany vniesol kon. 70. r. pojem analyticke tenden-
cie brniansky kritik a teoretik Jifi Valoch (1946). AnalOgiu k europskej a. m. videl
v tvorbe generacie, ktora vstupovala na vitvarn0 scenu v pol. 70. r. mimo rarrica
oficialneho umenia. Prv9 raz Mc) polohu tpecifikoval v skivislosti s interpretaciou
malieb a kresieb Igora Minarika (1948) v r. 1978 (text v katalOgu vystavy Igor
Minarik: Prace na papieri, vydalo Okresne kultUrne stredisko v Blansku), o rok ne-
sic& ju vztiahol na tvorbu viacer9ch generatne spriaznen9ch autorov, ktori sa ma-
nifestaane prezentovali na neoficialnej v9stave v priestoroch Ustavu technickej ky-
bernetiky SAV na Diibrayskel ceste v Bratislava. Z vystavujiicich autorov je pritom-
nos( analytickych postupov najzreternejtia v tvorbe Milana
Botkaya (1946), Klary Bodkayovej (1948), Igora Minarika
(1948), Mariana Mudrocha (1945), Daniela Fischera (1950)
a Ladislava Carneho (1949). V najaistejtej podobe sa principy
a. m., tak ako ich pozname z tvorby skupiny Support/ Surface,
uplatnujO u Milana Botkaya, napriek tomu, ie v Case formula-
vania svojho v9tvarneho programu tvorbu francuzskych v9tvar-
nikov nepoznal. A. tendencie sa v domacom umeni konttituo-
vali v obdobi prebiehajOcej tzv. normalizacie, kedy boli soon-
tanne kontakty so stredoeuropskym v9tvarn9m vyvojom nasil-
ne prerutene. Kompatibilita s dobov9rni tendenciami preto ne-
vyplynula z preberania existujuceho modelu, ale odzrkadruje
prirodzene premeny umenia, ktore sa ani v izolacii nezrieklo Mean Bodkay. Paper Vit. 1978
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svojej stredoeuropskej identity. Bez zaujimavosti nie je skutodnost, 2e odklon od If-
nie disteho konceptu, sprevadzan9 navratom ku kresbe a flask& i k marbe, ktorje
tato generacia priniesla bez toho, aby sa postavila do opozicie ku konceptual-
nemu umeniu, bol prijimanje v prostredi domacej alternativy s istjerni rozpakmi.
Dobr9m prikladom s6 spomienky kritika T. Strausa: Na nate prekvapenie sympa-
ticki, inak u2 predstavitelia nastupujucej generacie (D. Fischer, I. Kalny, M. Mudroch,
L Minarik, 0. Laubert, V. Hulik a ini), sa zaujimali namiesto o lotokoncept, filozofiu
a slovo o olejove farby, nami u2 davno odhodene do koda. (Subjektivne o sloven-
skej moderne. V9Ivarn9 livot 1991, d. 1, s. 30). tpecificke podmienky dornaceho v9-
voja ovplyvnili aj v9tvarnje charakter tendencii na Slovensku, ktore sa oproti zapad-
nej a. m. prejavujo v omnoho dirdom registri osobnych umeleckych strategii. Tvorba
Milana Bodkaya sa po kratkom obdobi --0 hyperrealistickej marby vyprofilovala
smerom k doslednemu skurnaniu media kresby. Od kon. 70. r. vyLftiva strategiu
trompe l'oeil na dosiahnutie dokonalej ilezie kresby papiera na papieri, na ktorom
simuluje neexistujacu perforaciu (Papier 10975), pokrdenie (Papier IX., 1978), frag-
ment citatu obrazu colnika Rousseaua (Papier XL.,1982), di vrstvu olejovej farby
vytladenej z tuby (Papier LXII..1987). Od r. 1985 poidiva aj techniku marby olejom
na rozdirenie registra obrazovych ilezii (cyklus Rem a platno, 1985-1987). ttrukt6-
ra tjechto prac ma dye vjeznamove roviny. Prva sleduje ciele hry dovtdene odhale-
nim zrakoveho klamu, to druha je intelektualnou 6vahou o vzfahu medzi obrazom
ako primarnou ileziou a obrazom obrazu, ktory tuto kaki znasobuje. Do blizkosti
a. m. sa dostali aj v9tvarne anal9zy Mariana Mudrocha (1945) z 2. pot. 70. r. V roz-
siahlych cykloch Konvergencie (1976) a Konvergencie II. (1979) analyzoval vzfah
dvoch formalne i vyznamovo rozdielnych dtruktiir obrazu. Na jednej strane portret

Rembrandta a zakOdovn9 prepis
fotografie vlastneho otca, na druhej
strane reprodukciu §rapaje tudskej
nohy na Mesiaci a kresby v krajine
z kultury Inkov. Obidva cykly sa pre
Mudrocha stali i prostriedkom sle-
dovania procesu premeny samot-
nej ofsetovej dada (posun farebnej
kvalily jednotlfiejech listov). Analyza
media matby sa objavuje aj v kon-
texte tvorby Daniela Fischera
(1950). Z r. 1977 pochadza matba

ANALYTICKE MALIARSTVO

s prinadnjern nazvom Dialektika, s podtitulom Skurnanie vzfahov v samej podstate
veci, kategorii a javov. V9chodiskom analyzy sa stala kepia obrazu P. Brueghela
Lovci v snehu. Pesevodn6 marbu vybudovan6 na principe mimezis autor spatne roz-
loiil na zakladne geometricke Ovary a diste farebne tong. Zmyslom realizacii tohto
obdobia sa stalo skomanie podstaty obrazu a odkryvanie procesu jeho vzniku, ako
aj konfrontacia dtetcovej marby s technikami alternativnej grafiky (Rozhovory
mnan, Dialog, 1978-1979, Topologicka krajina, 1980 a pod.). V neskordom ob-
dobi vedome opOdta enklavu uzavreteho umeleckeho mikrosveta a prostrednic-
tvom analytick9ch postupov reflektuje ce16 dkalu problemov sodasnej civilizacie
(Altamira, od r. 1978, cyklus diptychov Mafba v krajine, od r. 1985). Vjetvarna ana-
19za sa stala sedasfou tvorby Klary Bodkayovej (1948) v suvislosti s technikou

frotai. Ide predovdetkjem o t6 polohu jej prace, kde sa uvotriuje yeah k banal-
nym predloham (giedovitjem deekam a vjedivkam malomedtiackych domacnosti)
a autorka prenada na plain° alebo papier iba vybrand a znasobene detaily, ktore
sa stavaja svojbytnou estetickou dtrukt6rou (Hlavy vo vetre, 1987; A 4, 1986). S is-
tjem dasovjem posunom sa do kontaktu s postupmi a demi a. m. dostava aj east
tvorby Ladislava 6arneho (1949). V ramci vjestavy Mimikri (V9skumn9 astav ekono-
miky pornohospodarstva a potravinarstva,
Bratislava, 1984). ktora bola na pokyn ministra

pornohospodarstva preddasne ukondena,
prezentoval seriu a. m. Mimikri pre svetlo,
v ktorej konfrontoval kreslene svetelne valery
s realnym svetlom vpOdfanjem na plochu obra-
zu prostrednictvom perforovanej dableny.
Nesker tento princip rozviedol v serii Svetlo
v terene marby, Svetlo v terene kresby (obidve
1985), Svetelny kri2 (1987) a Svetelne solo
(1989). Silva pozicia analytickeho myslenia,
kombinovana s rehabilitovanim oka v procese
percepcie, sa neobjavuje v tvorbe tohto okru-
hu vjetvarnikov len v sevislosti s a. m.

Podhubie tejto tradicie by sme mohli najsf v osobnosti maliara Rudolta Filu (1932).
Filozofia jeho tvorby vjerazne poznadila atmosferu 70. a 1. pot. 80. r. a jeho peda-
gogicke posobenie v Bratislava (na Strednej umeleckopriemyselnej dkola) bezpro-
stredne ovplyvnilo viacerych jeho dtudentov (Milana a Klaru Bodkayovcov, Igora
Minarika). Na jednej strane to je Filova schopnosf preciznej verbalnej a v9tvarnej
analjezy, na druhej strane posadnutosf mafovanim. U2 v neskorych 50. r. sa v ram-
ci jeho vysokodkolskjech dtudii objavuja prve kresbove analjezy diel europskeho ma-
liarstva. U2 r. 1957 komentoval kataleg zbierok draidanskej obrazarne, do ktoreho
ceruzou zaznamenaval kompozidne dominanty. Komentare k Rembrandtovmu
Autoportretu so Saskiou. alebo El Grecovmu Zazradnemu uzdraveniu slepeho sO
natotko v9tvarne svojbytne, 2e ich moieme dila( i ako prve dtadium jeho podetn9ch

v9tvarnjech interpretacii neskordich rokov. Mimo naznadenej linie analytickych
tendencii, ale nie bez kontaktov s jej predstavitetmi, objavuju sa analyticke postupy
v tvorbe miaddich vjelvarnikov. V pripade Igora Kalneho (1957-1987) su to predo-
vdetkjem Pediatkove. kresby (1981-1982), ktorjech dtruktara vznikala opakovanim

Lachsfav Gamy: Svetio v fefene marby, 1985
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svojej stredoeuropskej identity. Bez zaujimavosti nie je skutodnost, 2e odklon od If-
nie disteho konceptu, sprevadzan9 navratom ku kresbe a flask& i k marbe, ktorje
tato generacia priniesla bez toho, aby sa postavila do opozicie ku konceptual-
nemu umeniu, bol prijimanje v prostredi domacej alternativy s istjerni rozpakmi.
Dobr9m prikladom s6 spomienky kritika T. Strausa: Na nate prekvapenie sympa-
ticki, inak u2 predstavitelia nastupujucej generacie (D. Fischer, I. Kalny, M. Mudroch,
L Minarik, 0. Laubert, V. Hulik a ini), sa zaujimali namiesto o lotokoncept, filozofiu
a slovo o olejove farby, nami u2 davno odhodene do koda. (Subjektivne o sloven-
skej moderne. V9Ivarn9 livot 1991, d. 1, s. 30). tpecificke podmienky dornaceho v9-
voja ovplyvnili aj v9tvarnje charakter tendencii na Slovensku, ktore sa oproti zapad-
nej a. m. prejavujo v omnoho dirdom registri osobnych umeleckych strategii. Tvorba
Milana Bodkaya sa po kratkom obdobi --0 hyperrealistickej marby vyprofilovala
smerom k doslednemu skurnaniu media kresby. Od kon. 70. r. vyLftiva strategiu
trompe l'oeil na dosiahnutie dokonalej ilezie kresby papiera na papieri, na ktorom
simuluje neexistujacu perforaciu (Papier 10975), pokrdenie (Papier IX., 1978), frag-
ment citatu obrazu colnika Rousseaua (Papier XL.,1982), di vrstvu olejovej farby
vytladenej z tuby (Papier LXII..1987). Od r. 1985 poidiva aj techniku marby olejom
na rozdirenie registra obrazovych ilezii (cyklus Rem a platno, 1985-1987). ttrukt6-
ra tjechto prac ma dye vjeznamove roviny. Prva sleduje ciele hry dovtdene odhale-
nim zrakoveho klamu, to druha je intelektualnou 6vahou o vzfahu medzi obrazom
ako primarnou ileziou a obrazom obrazu, ktory tuto kaki znasobuje. Do blizkosti
a. m. sa dostali aj v9tvarne anal9zy Mariana Mudrocha (1945) z 2. pot. 70. r. V roz-
siahlych cykloch Konvergencie (1976) a Konvergencie II. (1979) analyzoval vzfah
dvoch formalne i vyznamovo rozdielnych dtruktiir obrazu. Na jednej strane portret

Rembrandta a zakOdovn9 prepis
fotografie vlastneho otca, na druhej
strane reprodukciu §rapaje tudskej
nohy na Mesiaci a kresby v krajine
z kultury Inkov. Obidva cykly sa pre
Mudrocha stali i prostriedkom sle-
dovania procesu premeny samot-
nej ofsetovej dada (posun farebnej
kvalily jednotlfiejech listov). Analyza
media matby sa objavuje aj v kon-
texte tvorby Daniela Fischera
(1950). Z r. 1977 pochadza matba
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s prinadnjern nazvom Dialektika, s podtitulom Skurnanie vzfahov v samej podstate
veci, kategorii a javov. V9chodiskom analyzy sa stala kepia obrazu P. Brueghela
Lovci v snehu. Pesevodn6 marbu vybudovan6 na principe mimezis autor spatne roz-
loiil na zakladne geometricke Ovary a diste farebne tong. Zmyslom realizacii tohto
obdobia sa stalo skomanie podstaty obrazu a odkryvanie procesu jeho vzniku, ako
aj konfrontacia dtetcovej marby s technikami alternativnej grafiky (Rozhovory
mnan, Dialog, 1978-1979, Topologicka krajina, 1980 a pod.). V neskordom ob-
dobi vedome opOdta enklavu uzavreteho umeleckeho mikrosveta a prostrednic-
tvom analytick9ch postupov reflektuje ce16 dkalu problemov sodasnej civilizacie
(Altamira, od r. 1978, cyklus diptychov Mafba v krajine, od r. 1985). Vjetvarna ana-
19za sa stala sedasfou tvorby Klary Bodkayovej (1948) v suvislosti s technikou

frotai. Ide predovdetkjem o t6 polohu jej prace, kde sa uvotriuje yeah k banal-
nym predloham (giedovitjem deekam a vjedivkam malomedtiackych domacnosti)
a autorka prenada na plain° alebo papier iba vybrand a znasobene detaily, ktore
sa stavaja svojbytnou estetickou dtrukt6rou (Hlavy vo vetre, 1987; A 4, 1986). S is-
tjem dasovjem posunom sa do kontaktu s postupmi a demi a. m. dostava aj east
tvorby Ladislava 6arneho (1949). V ramci vjestavy Mimikri (V9skumn9 astav ekono-
miky pornohospodarstva a potravinarstva,
Bratislava, 1984). ktora bola na pokyn ministra

pornohospodarstva preddasne ukondena,
prezentoval seriu a. m. Mimikri pre svetlo,
v ktorej konfrontoval kreslene svetelne valery
s realnym svetlom vpOdfanjem na plochu obra-
zu prostrednictvom perforovanej dableny.
Nesker tento princip rozviedol v serii Svetlo
v terene marby, Svetlo v terene kresby (obidve
1985), Svetelny kri2 (1987) a Svetelne solo
(1989). Silva pozicia analytickeho myslenia,
kombinovana s rehabilitovanim oka v procese
percepcie, sa neobjavuje v tvorbe tohto okru-
hu vjetvarnikov len v sevislosti s a. m.

Podhubie tejto tradicie by sme mohli najsf v osobnosti maliara Rudolta Filu (1932).
Filozofia jeho tvorby vjerazne poznadila atmosferu 70. a 1. pot. 80. r. a jeho peda-
gogicke posobenie v Bratislava (na Strednej umeleckopriemyselnej dkola) bezpro-
stredne ovplyvnilo viacerych jeho dtudentov (Milana a Klaru Bodkayovcov, Igora
Minarika). Na jednej strane to je Filova schopnosf preciznej verbalnej a v9tvarnej
analjezy, na druhej strane posadnutosf mafovanim. U2 v neskorych 50. r. sa v ram-
ci jeho vysokodkolskjech dtudii objavuja prve kresbove analjezy diel europskeho ma-
liarstva. U2 r. 1957 komentoval kataleg zbierok draidanskej obrazarne, do ktoreho
ceruzou zaznamenaval kompozidne dominanty. Komentare k Rembrandtovmu
Autoportretu so Saskiou. alebo El Grecovmu Zazradnemu uzdraveniu slepeho sO
natotko v9tvarne svojbytne, 2e ich moieme dila( i ako prve dtadium jeho podetn9ch

v9tvarnjech interpretacii neskordich rokov. Mimo naznadenej linie analytickych
tendencii, ale nie bez kontaktov s jej predstavitetmi, objavuju sa analyticke postupy
v tvorbe miaddich vjelvarnikov. V pripade Igora Kalneho (1957-1987) su to predo-
vdetkjem Pediatkove. kresby (1981-1982), ktorjech dtruktara vznikala opakovanim
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34 34 a postupnym zahusiovanim banalnych
tvarov, najdastejaie postav zvierat z detskej

tladiarnidky. Cierom autora bolo skurnat podmienky vzniku kresby, pridom vizualne
a esteticke kvality jednotlivych papierov boli prijimane len ako vedrajai produkt dis-
tej analyzy. U Mateja Krena (1958) je analyza obrazu prezentovana prostrednictvom

xerografie, ktoni si objavil ako apecificke virtvarne medium v neskorych 80. r.
VYchodiskom cyklu Ja a on (1988) bola napr. fotogratia vlastnej Ware mechanicky
reprodukovana xeroxom, odfladana stale vo vadaom detaile, meniaca sa na ab-
straktn0 atruktiou. V centre pozornosti autora nebol definitivny artefakt, ale proces
premeny vYchodiskovej predlohy, v ktorom boli technicke danosti media (nelimito-
vane odtladania kOpie z kopii) vyuiite v prospech vypovede diela.

Thomasova, K.: Du Mont's kleines Sachworterbuch
zur Kunst des 20. Jahrhunderts von Anti -Kunst

bis Zero. KOIn 1989. Support/Surface.
1966-1974. Katalog. Musee d' Ad Moderne, Saint- Etienne 1991.Mabin, Y. led.): Art contemporain en France.

Paris. adpl 1996. Moth& J.: Rudolf Fila. Slovart. Bratislava1998.

Jana Gedova

AIL /US
1 96 5KOLLER

ANT1HAPPENING
3 TIE M

ANTIUMENIE (lat. anti proti  umenie)

Experimentalna avantgardna tvorba, ktora je cielenym protestom proti kultionemu
stereotypu a konvencii tradidneho artefaktu.Vyjadruje pochybnosti o hradani zmys-lu tvorby a odpor vodi dobovej paradigme umenia. Vedie Otok proti vaetkYm for-mat konformizmu a svoj program postuluje ako antiprogram s cierom vratif sak nulovernu bodu kultury. Prvky a. sa objavili u2 vo futurizme (prvY Manifest 1909)a jeho radikalne odmietavych postojoch k tradicii a konvencii. Zreterne formulova-ne antiumelecke postoje vykazuje dadaizmus (1916-1922) pou2ivaltici metoduaoku a absurdneho gesta v airokej &ale prejavov od iivYch kabaretnych vy-shipeni a2 po readymade M. Duchampa (1887-1968). ldeu a. aktualizovalpo 2. sv. vojne neodadaizmus, novy realizmus a -* pop -art, ako aj hnutieFluxus. Aktualnost a. v neodadaizme pripisal Hans Richter situacii 50. a 60. r., ktora
bola pribuzna atmosfere, z ktorej sa zrodil samotny dadaizmus. Podra Richtera to
bol predovaetkym fatalizmus a odmietnutie 2ivota..., ktory sa stal tialenejti nee bol
kedykorvek predtym. Americki vYtvarnici sustredeni okolo R. Rauschenberga(1925) a J. Johnsa (1930) znovuobjavili tvorbu M. Duchampa, predovaetkym readyma-de, ktory sa stal dasto opakovanYm protolypom a prispel, paradoxne, k vytvoreniu

novych vYtvarnYch technik, akYmi boli
asambla2, kombinovana marba

alebo akumulacia. Napriek tomu, 2e
neodadaisti vyhlasili M. Duchampa za
svojho predchodcu, on sam kriticky ko-
mentoval prate mladYch vytvarnikov
a vydital im, 2e v rozpore s jeho Lime-
rom a. pou2ivaju readymades pre ich

SUbJEK1IVNEJ OBJEKTIVI TY esteticku kvalitu. Radikalnejaiu polohu
a. priniesol Fluxus. A. vo svojich tex-CESKOSL OVENSKO toch §pecifikoval predovaetkym inicia-
tor tohto medzinarodneho hnutia

Antthappenfng. system subiektivnei obtektivity, 1965 G. Maciunas (1931-1978). V prednatke

Jciinis Koller:

ANTIUMENIE

Neodada v Spojenych atatoch (Neo-Dada in the 35
United States, 1962) hovoril o antiumeleckej for-
me, Mora je primarne namierend proti umeniu ako
profesii, proti umelemu odderovaniu tvorcov... od
divakov, alebo umenia od 2ivota. V tomb zmysle je
podra Maciunasa a. spev vtaka, prudkY daft); ho-
vor netrpezlivych divakov, hlasne kychnutie, vYsta-
va Georga Brechta 8tyri steny s podlahou a stro-c

porn... (In: Hendricks, F.: Fluxus Codex. New York,
1988, s. 23). balaie spresnenie Maciunasovej
predstavy a. priniesol manifest Fluxusu (1963),
kde autor vyzjeva: Q6istir svet od bur2oeznych
chor6b, od intelektualizovanej, profesionalizova-
nei a komercionalizovanej kultOry. 06istir svet od
mttveho umenia, od imitativneho, abstraktneho,

iluzionistickeho umenia... Odistir svet od europanizmu... Podporovar five umenie,
antiumenie, podporovar neumeleck0 realitu uchopenu vtetkymi ruemi, nie iba kri-
tikmi... (tamtie2, s. 24). Prakticky aj teoreticky prezentoval ideu a. jeden z dlenov
Fluxusu, B. Voutier (1935). R. 1965 deklaroval definiciu totalneho umenia, ktora bo-
la postavena na zruteni hranice medzi umeleckym a neumeleckYm. Vo svojich po-
detnych deklaraciach, manifestoch a akciach spochybtioval existenciu umenia ako
taker*. V r. 1963 zorganizoval v Nice, kde dodnes 2ije, akciu Fluxus Festival of Total
Art, r. 1972 podas vYstavy Documenta 5. v Kasseli umiestnil na budove mazea
Fredericianum napis, ktorym prehlasil umenie za zbytodne. K problematike a. sa
vratil v texte Non -art proti mafiarstvu (Non -Art gegen Malerei, 1973). Po lekcii da-
daizmu, neodadizmu, pop-artu, noveho realizmu a Fluxusu sa subverzne prejavy
v umeni 2. pot. 20. st. stali neoddeliternou saasfou tvorby viacerYch vidvarnikov
patriacich k roznym vytvarnYm tendenciam (predovaetkym akdnernu umeniu)
a umeleckYm generaciam, ako napr. H. Haacke (1936), B. Krugerova (1945),
S. Levinova (1947), C. Shermanova (1954), J. Holzerova, (1952), R. Gober (1954)
a D. Hirst (1965).

Na Slovensku sa myalienky a. objavili prvYkrat v 60. r. Nepriamo sa prejavili u2 vo
vyutivani nevitvarneho materialu pri tvorbe asamblki a objektov, kde mali
svoj vyznam rozne najdene predmety duchampovskej proveniencie. Za jeden z pr-
vych vedomych prejavov antiumeleckeho postoja vaak min° povaiovar ai privet -
nu akciu Rozdavanie (1965) Patera Bartoaa (1938), ktory niekorko mesiacov po
skondeni umeleckej akoly urobil hrub0 diaru za svojim klasickym virtvarnYm akole-
nim a dal vaetky svoje obrazy k dispozicii priaterom. Toto gesto rozchodu s tradi-
ciou marby predznamenalo jeho budOci vinioj smerom ku konceptualnemu
a projektovernu umeniu, s vyraznou tendenciou ku stieranju hranic medzi umenim
a 2ivotom. Na tradiciu dadaistickeho a. nadviazal aj JOlius Koller (1939) v tvorbe
svojich textovych oznamov (Antihappening, 1965, Nepozvanka na nevystavu, 1969,
Ume? nie!, 1970, ktory mal formu telegramu, Nedoraz umenie, 1970), ako aj dlho-
dobYm utopicko-ironickym projektom U.F.O. (od r. 1970). InYm sposobom rezonuje
S ideou a. tvorba Petra Meluzina (1947), ironicky komentujOca umeleckY svet, kto-
rY sa 2ivi svojimi vlastnymi mytmi. Tido polohu tvorby reprezentuje cyklus Art is not
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ANTIUMENIE

34 34 a postupnym zahusiovanim banalnych
tvarov, najdastejaie postav zvierat z detskej

tladiarnidky. Cierom autora bolo skurnat podmienky vzniku kresby, pridom vizualne
a esteticke kvality jednotlivych papierov boli prijimane len ako vedrajai produkt dis-
tej analyzy. U Mateja Krena (1958) je analyza obrazu prezentovana prostrednictvom

xerografie, ktoni si objavil ako apecificke virtvarne medium v neskorych 80. r.
VYchodiskom cyklu Ja a on (1988) bola napr. fotogratia vlastnej Ware mechanicky
reprodukovana xeroxom, odfladana stale vo vadaom detaile, meniaca sa na ab-
straktn0 atruktiou. V centre pozornosti autora nebol definitivny artefakt, ale proces
premeny vYchodiskovej predlohy, v ktorom boli technicke danosti media (nelimito-
vane odtladania kOpie z kopii) vyuiite v prospech vypovede diela.

Thomasova, K.: Du Mont's kleines Sachworterbuch
zur Kunst des 20. Jahrhunderts von Anti -Kunst

bis Zero. KOIn 1989. Support/Surface.
1966-1974. Katalog. Musee d' Ad Moderne, Saint- Etienne 1991.Mabin, Y. led.): Art contemporain en France.

Paris. adpl 1996. Moth& J.: Rudolf Fila. Slovart. Bratislava1998.

Jana Gedova

AIL /US
1 96 5KOLLER

ANT1HAPPENING
3 TIE M

ANTIUMENIE (lat. anti proti  umenie)
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la postavena na zruteni hranice medzi umeleckym a neumeleckYm. Vo svojich po-
detnych deklaraciach, manifestoch a akciach spochybtioval existenciu umenia ako
taker*. V r. 1963 zorganizoval v Nice, kde dodnes 2ije, akciu Fluxus Festival of Total
Art, r. 1972 podas vYstavy Documenta 5. v Kasseli umiestnil na budove mazea
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nu akciu Rozdavanie (1965) Patera Bartoaa (1938), ktory niekorko mesiacov po
skondeni umeleckej akoly urobil hrub0 diaru za svojim klasickym virtvarnYm akole-
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APROPRIACIA

36 dead (1991-1992), ako aj vorne nadvazujiici projekt Hibernation of Art (1994).
Doslednou pracou s v9tvarn9m - diatom, ako aj vyuiivanim strategie apropria-
cie, sa do blizkosti a. posiiva 'oast tvorby Petra Ronaia (1953), predov§etkirm Message
Saloon, 1992, Hommage a Hommage, 1992, akcia Sorry, No Art Today (1992).
lit.: Richter, H.: Dada Art and Anti-Art.Thames & Hudson. London 1965. Hendricks. F.: Fluxus Codex.
New York 1988. Thomasova, K.: Dejiny vilvarnirch dtYlov 20. storodia. Pallas. Bratislava 1994. Matuttik.
R. : ...predlYm. Prekrodenie hranic: 1964-1971. PGU, 2ilina 1994.

Jana Geriova

APROPRIACIA (lal. appropriare prisvojif si, privlastnif si), syn. adopcia. privlastnenie

V9tvarna strategia spochybnujuca koncept
jedinedneho, unikatneho umeleckeho die -

la, ktora je postavena na privlastnovani tri
existujocich obrazov zo sveta medii, rekla-
my a umenia (vratane konkrelnych umelec-
kych diel). A. ma svoje v9chodiska v rea-

dymade M. Duchampa (od r. 1913), ktor9
radikalnym spasobom zrelativizoval v9-
znam originalneho umeleckeho diela pri-
vlastnenim hotovych konfekan9ch predme-
tov a eliminoval podiel rudskej ruky na vytvoreni umeleckeho objektu, dim spo-
chybnil intlitociu autorstva. A. suvisi s novou definiciou kreativity (zrovnopravnenie A

vytvoreneho a najdeneho), zvyznamnenim kontextualnosti umenia, mytlienkou
smrti autora (R. Barthes) a viziou sveta ako -r simulakra (J. Baudrillard). Objavuje
sa u2 zad. 60. r. ako reakcia na elitarstvo avantgardy, predovt.etk9m v hnuti -+ ne-
odadaizmu, - pop-artu a v okruhu francOzskeho - noveho realizmu. V pop-arte
dominuje predovaetk9m privlastnenie si a multiplikacia predmetov konzumnej spo-
lodnosti (plechovky Campbellovej polievky a krabice pracieho praaku Grillo) v tvor-
be A. Warhola (1928-1987) a dagich autorov (R. Rauschenberga, 1925, R. Lich-
tensteina, 1923-1997, E. Kienholza, 1927-1994). Manifest Novych realistov (1961)
rozsairuje pojem najdeneho predmetu a readymade na a. celeho komplexu moder-
n9ch aktivit, ktore suvisia s verkomestsk9m 2ivotom a jeho masovou kultUrou.
V tomto zmysle sa nielen predmet, ale aj mesto, ulica, tovaren alebo obchodn9 dom
milli slat' najdenou a privlastnenou realitou a bezprostredn9m materialom umenia.
V povojnovom v9vine mala podstatn9 vyznam Vygumovana kresba R. Rauschen-
berga z r. 1953, ktora vznikla odstranenim originalnej kresby W. de Kooninga. Toto

provokativne gesto a. prekrodilo hranice, ktore retpektoval sam M. Duchamp (pra-
m s mechanickou reprodukciou Leonardovej Mony Lizy v readymade L.H.O.O.Q.,
1919). Novir podobu dostava a. v - postmoderne, v tvorbe europskych a americ-
k9ch umelcov vstupujOcich na v9tvarna scenu v 80. a 90. r. V9znam vo vzfahu k a.
majo podra americkeho teoretika Arthura C. Danta tfi 70. r., kedy histOria stratila
svoju cestu, prelo2e stratila svoje rozpoznaterne smerovanie v podobe dominant -
net umeleckej tendencie. Tato strata limitujUcich dtylistick9ch hranic znamenala ko-
niec moderny a okrem ineho i cestu k vornemu narabaniu s cetou historiou ume-
nia, s ktorou moderna a avantgarda programovo prertfaili dialog. Od pol. 70. r.
problem a. formuluju talianski umelci patriaci k hnutiu Pittura Colta. Najznarnej§i

APROPRIACIA

z jeho dlenov, C. M. Mariani (1931), si a. maliarsky jazyk klasicizmu a sirdasne kon-
kretne diela inch umelcov. V tomto obdobi sa a. zredukovala predovdetk9m na te-
mu umenia v umeni, ktora sa sa stala ideou viacerych samostatnych vystav (Mona
Liza v 20. storodi, Duisburg 1978, Umenie v zrkadle, Bienale Benatky 1984). Takto
formulovan9 problem sa prelina so strategiou -4 vytvarnej interpretacie.
Radikalnejaia podoba a. sa objavuje v ramci postmoderny spolu s temarni krizy
identity, straty autorstva a simulacie. V tvorbe americk9ch umelcov J. Schnabela
(1951) a D. Salleho (1952) Su kombinovand nestirode obrazove fragmenty prevza-
te z reanych kontextov (kreslene vtipy, fotografia, zname marby, film, pornografia).
Obrazy vytvaraju ako rozbile celky, v ktor9ch nie sti jednotlivosti v kauzalnom yea-
hu. Podra D. Kuspita nie je umelec, ktory pouiiva strategiu a. vObec ovplyvneny
tym, co si privlastnuje... a privlastnene nie je pre neho in§piraciou ani katalyzato-
tom... privlastnene je videne... ako jednoducha vizualna konttrukcia... zamer ob-
siahnuty v privlasthovanom objekte je neutralizovank a znehodnoteny. Strategia
postmodernej a. sa objavuje predovtetk9m v tvorbe mladdich americkych umelcov

neokonceptualnych tendencii: S. Levinovej (1944), M. Bidla (1953), C. Sherman°.
vej (1954), J. Koonsa (1955), H. Steinbacha (1944), R. Princa (1949), P. Halleyho
(1953). Mnohi z nich zastavajd nazor, 2e nid v umeni nie je nova, a preto skOr pre-
zentujO reprezentaciu idey, ako ideu samu (D. Waldmanova). Odtiar prameni ich
dosledna praca s citatom a kopiou, ako aj uplatnovanie strategie dekonatrukcie.
Postmodernisti vidia reprezentaciu a realitu ako pojmy, ktore sa prekr9vajti. Toto ve-
domie je ovplyvnene moinosfami televizie a ostatn9ch masovych medii, ktore po-
nt:** iba filtrovan6 viziu reality. V9znamnu poziciu ma S. Levinova, ktora od
r. 1979 vytvara seriu a. diel pod spoloon9m nazvom Podra (After). Od r. 1980 robi
materialove Moja privlastnen9ch diel rovnakou technikou, akou bol urobeny origi-
nal. V tomto modeli a. sa strata nielen rozdiel medzi originalom, citaciou a ko-
piou, ale je principialne spochybnen9 aj v9znam autorstva a inatitucia znalectva.
Postupne prefotografovala fotografie E. Westona, E. Portera, W. Evansa, nanovo na-
marovala obrazy V. Kandinskeho, K. Malevida, V. van Gogha, R Cozanna, prekres-

lila E. Schieleho. T9m, ie si
vybera v9ludne diela mu2-
sk9ch autorov, sit jej prace di -
lane aj v kontexte feminiz-
mu. M. Bidlo vytvara podra
kni2n9ch reprodukcii kopie
obrazov ranej moderny (ver-
kd sena Picassove 'Zany,

1988), neskor a. rand pop-ar-

tove prace A. Warhola, pri-
dam vo vlastn9ch nazvoch
(Nie Warhol, 1989, Toto nie je
De Chirico, 1989-1990) od-
kazuje na zdroj svojich a.

S redefiniciou identity sa stra-

tegia a. objavuje vo fotogra-
fiach C. Shermanovej. V cyk-Sanona Bubanova- Tauchmannovo: Male obrazky, 1990
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chybnil intlitociu autorstva. A. suvisi s novou definiciou kreativity (zrovnopravnenie A
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lodnosti (plechovky Campbellovej polievky a krabice pracieho praaku Grillo) v tvor-
be A. Warhola (1928-1987) a dagich autorov (R. Rauschenberga, 1925, R. Lich-
tensteina, 1923-1997, E. Kienholza, 1927-1994). Manifest Novych realistov (1961)
rozsairuje pojem najdeneho predmetu a readymade na a. celeho komplexu moder-
n9ch aktivit, ktore suvisia s verkomestsk9m 2ivotom a jeho masovou kultUrou.
V tomto zmysle sa nielen predmet, ale aj mesto, ulica, tovaren alebo obchodn9 dom
milli slat' najdenou a privlastnenou realitou a bezprostredn9m materialom umenia.
V povojnovom v9vine mala podstatn9 vyznam Vygumovana kresba R. Rauschen-
berga z r. 1953, ktora vznikla odstranenim originalnej kresby W. de Kooninga. Toto

provokativne gesto a. prekrodilo hranice, ktore retpektoval sam M. Duchamp (pra-
m s mechanickou reprodukciou Leonardovej Mony Lizy v readymade L.H.O.O.Q.,
1919). Novir podobu dostava a. v - postmoderne, v tvorbe europskych a americ-
k9ch umelcov vstupujOcich na v9tvarna scenu v 80. a 90. r. V9znam vo vzfahu k a.
majo podra americkeho teoretika Arthura C. Danta tfi 70. r., kedy histOria stratila
svoju cestu, prelo2e stratila svoje rozpoznaterne smerovanie v podobe dominant -
net umeleckej tendencie. Tato strata limitujUcich dtylistick9ch hranic znamenala ko-
niec moderny a okrem ineho i cestu k vornemu narabaniu s cetou historiou ume-
nia, s ktorou moderna a avantgarda programovo prertfaili dialog. Od pol. 70. r.
problem a. formuluju talianski umelci patriaci k hnutiu Pittura Colta. Najznarnej§i
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z jeho dlenov, C. M. Mariani (1931), si a. maliarsky jazyk klasicizmu a sirdasne kon-
kretne diela inch umelcov. V tomto obdobi sa a. zredukovala predovdetk9m na te-
mu umenia v umeni, ktora sa sa stala ideou viacerych samostatnych vystav (Mona
Liza v 20. storodi, Duisburg 1978, Umenie v zrkadle, Bienale Benatky 1984). Takto
formulovan9 problem sa prelina so strategiou -4 vytvarnej interpretacie.
Radikalnejaia podoba a. sa objavuje v ramci postmoderny spolu s temarni krizy
identity, straty autorstva a simulacie. V tvorbe americk9ch umelcov J. Schnabela
(1951) a D. Salleho (1952) Su kombinovand nestirode obrazove fragmenty prevza-
te z reanych kontextov (kreslene vtipy, fotografia, zname marby, film, pornografia).
Obrazy vytvaraju ako rozbile celky, v ktor9ch nie sti jednotlivosti v kauzalnom yea-
hu. Podra D. Kuspita nie je umelec, ktory pouiiva strategiu a. vObec ovplyvneny
tym, co si privlastnuje... a privlastnene nie je pre neho in§piraciou ani katalyzato-
tom... privlastnene je videne... ako jednoducha vizualna konttrukcia... zamer ob-
siahnuty v privlasthovanom objekte je neutralizovank a znehodnoteny. Strategia
postmodernej a. sa objavuje predovtetk9m v tvorbe mladdich americkych umelcov

neokonceptualnych tendencii: S. Levinovej (1944), M. Bidla (1953), C. Sherman°.
vej (1954), J. Koonsa (1955), H. Steinbacha (1944), R. Princa (1949), P. Halleyho
(1953). Mnohi z nich zastavajd nazor, 2e nid v umeni nie je nova, a preto skOr pre-
zentujO reprezentaciu idey, ako ideu samu (D. Waldmanova). Odtiar prameni ich
dosledna praca s citatom a kopiou, ako aj uplatnovanie strategie dekonatrukcie.
Postmodernisti vidia reprezentaciu a realitu ako pojmy, ktore sa prekr9vajti. Toto ve-
domie je ovplyvnene moinosfami televizie a ostatn9ch masovych medii, ktore po-
nt:** iba filtrovan6 viziu reality. V9znamnu poziciu ma S. Levinova, ktora od
r. 1979 vytvara seriu a. diel pod spoloon9m nazvom Podra (After). Od r. 1980 robi
materialove Moja privlastnen9ch diel rovnakou technikou, akou bol urobeny origi-
nal. V tomto modeli a. sa strata nielen rozdiel medzi originalom, citaciou a ko-
piou, ale je principialne spochybnen9 aj v9znam autorstva a inatitucia znalectva.
Postupne prefotografovala fotografie E. Westona, E. Portera, W. Evansa, nanovo na-
marovala obrazy V. Kandinskeho, K. Malevida, V. van Gogha, R Cozanna, prekres-

lila E. Schieleho. T9m, ie si
vybera v9ludne diela mu2-
sk9ch autorov, sit jej prace di -
lane aj v kontexte feminiz-
mu. M. Bidlo vytvara podra
kni2n9ch reprodukcii kopie
obrazov ranej moderny (ver-
kd sena Picassove 'Zany,

1988), neskor a. rand pop-ar-

tove prace A. Warhola, pri-
dam vo vlastn9ch nazvoch
(Nie Warhol, 1989, Toto nie je
De Chirico, 1989-1990) od-
kazuje na zdroj svojich a.

S redefiniciou identity sa stra-

tegia a. objavuje vo fotogra-
fiach C. Shermanovej. V cyk-Sanona Bubanova- Tauchmannovo: Male obrazky, 1990
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le Unitled Film Stills si privlastnuje jazyk a for -
mu fiktivnych filmovych scan z 50. r., pridom
v nich sama vystupuje v elohe tenskYch pro-
totypov. Shermanova, ktorej umenie iije roz-
padom mytu o originalite a autentickosti rov-
nako umelca, ako aj umenia, doviedla a. k za-
ujimavemu posunu v serii Historicke portrety
(1988-1990), v ktorych si na podoryse insce-
novanych autoportretov privlastnila cele

historickYch obrazov. A. sa v radikalnej po-
dobe prejavuje v skupinovych aktivitach ano-
nymnych umelcov a kuratorov vzdavajecichsa svojich autorskYch identit v prospech kolektivnych projektov, ktore sli dasto po-stavene na a. historickYch

vystay. Napr. medzinarodna vystava moderneho umenia(Armory Show), uskutodnend r. 1993 v New Yorku, doslova
kopirovala historickyArmory Show z r. 1913.

Na Slovensku sa a. objavuje od neskorych 60. r. ako diastkova metOcia poutivanav kontexte
vYtvarnej interpretacie, ktord pod vplyvom tvorby Rudolfa File (1932)a Alexa Mlynardika (1944) ziskala poziciu jednej z dominantnych umeleckych stra-tegii a2 do neskorYch 80. r. V tvorbe R. Filu sa objavuje v prvotnom akte privlast-nenia reprodukcii umeleckych diel inych autorov, ktore se dalej ironicky komento-vane a kulminujo v seriach kamuflaii, persiflaii, aluzii a invokacii v 70. r.U A. Mlynardika prichadza impulz od teoretika noveho realizmu P. Restanyho.A. ma v jeho tvorbe

podobu privlastnenia najdenej reality - mesto Bratislava(HAPPSOC, 1965, spolu so Stanislavom Filkom),
autentickYch napisov na pari2-skom moste (Most Alexandra III., 1966), alebo diet inych umelcov (G. Courbeta,E. Degasa, L Fullu), ktore se dalej vytvarne interpretovane (DobrY den, panCourbet, 1969, Memorial Edgara Degasa, 1971, Evina svadba, 1972). Medzi vy-tvarnikmi nadvazujecimi na idey R. Filu a A. Mlynardika sa dista podoba a. uplatni-la v kontexte vYtvarnych

interpretacii Vladimira Kordota (1945), v serii jeho foto-zaznamov z r. 1980. Vychadzajec z historickych malieb Caravaggia, realizoval pri-vatne performancie, v ktorych vystupoval v Cilohe Caravaggiovych
maliarskychmodelov (Chory Bakchus, Chlapec uttipnuty CkorpiOnom, Chlapec s kotikom ovo-cia). Vylvarna manipulacia s predstavou vlastnej identity evokuje isle pribuznosfs neskor§imi HistorickYrni portretmi C. Shermanovej, ktora desaf rokov poV. Kordo§ovi poutila vo fotografii d. 224 z r. 1990 rovnake vYlvarne predlohu(Caravaggiov Chory Bakchus). V kombinacii s inymi umeleckymi strategiami saa. objavuje v tvorbe Petra Meluzina (1947), Ladislava Carneho (1949), a predo-v§etkym Petra Ronaia (1953), ktoreho a. umeleckych diel avantgardy, predoAel-kym M. Duchampa (DUCHAMPION, SAM IZ DADA, 1984, MATERCINA - OpadneFungujuce Umenie, 1990, MUTT R, 1992, Postduchamp,

1991-1992) vyestila dovytvarania lautologickYch refazcov, kde sa objektom a. stali vlastne diela autora(Message saloon, 1992. Parnatna izba, 1993, Alter Ego, 1993). Z mlacgich post-modernych umelcov sa od zad. 90. r. objavuje a. v tvorbe Simony Bubanovej-Tauchmannovej (1961) v cykle malieb, v ktorych zohrava vjanamne elohu vytvarnycitat objavujeci sa ako jedna zo Ctrukter diela, alebo v radikalizovanej podobe

P. RONAI- ART STRIKE

1.
111.111iMildia- Mien

ARCHETYP

ako maliarska kopia historickych obrazov, alebo obrazov vypobaanjech zo sveta 39
reklamy (kOpia Bronzinovej Alegorie lasky v obraze Verim v situ lasky, 1991, seria
malieb Male obrazky, 1990). Vedome rezignovanie na originalitu umeleckeho diela
sa objavuje v druhej vine postmoderny na Slovensku v tvorbe mladgich umelcov,
ako napr. Gabriela Hotovskeho (1966) a Cyrila Blata (1970), ktori v torn base do-
sledne vyutivaje strategiu a. Osobitym slovenskym prispevkom a. je nezavisla par-
ticipacia dornacich umelcov na vyznamnYch medzinarodnYch projektoch. V r. 1972
si takto privlastnil 36. roonik Bienale v Benatkach A. Mlynaraik (BATEAU-LAVOIR
'72, USS Springfield), r. 1990 realizoval Peter Ronal spolu s Lubom Stachom (1953)
svoj privatny projekt nezavislej edasti ART '90, na vystave mlacleho umenia Aperto
'90 (Bienale Benatky).
Lit.: Waldmanova. D.: Collage. Assemblage, and The Found Object. Harry N. Abrams, INC., New York
1992 (kap. Appropriation). Kuspit. D.: The Cult of the Avant -Gard Artist. Cambridge University Press.
New York 1993 (kap. Cloning and Coding the Avant -Garde: Appropriation Art). LiSka, P.: Minimalisticka
postmoderna Sherrie Levine. Vylvarne umeni 1993, C. 1, a 9-15 Bissell, T.: Od polevky v plechovce
k sardinkarn v plechovce: anebo umelecke plivlastneni a sila 2eny. Wivarne umeni 1993. t.1. a 16-20.
Stangos. N. (ed.): Concepts of Modern Art,Thames and Hudson. London 1994 (kap. Postmodernism
and Art of Identity. s. 2711. Danto, A. C.: After The End of Art. Princeton University Press, Princeton 1997

Jana Ger2ova

ARCHETYP (grec. archetypon pravzor. pally())

Vo vYtvarnom umeni pravzor, praforma, praobraz: prvotna, vYchodiskova
podoba historicky sa meniacich tern a nametov, ktore vyjadrujo zakladne
chapanie, vyklad sveta a postavenie dloveka v nom. Odrata procesual-
nosf a dialektiku premien skutoenosti, opakujuce sa, vedne situacie fud-
skeho bytia, zakladne. najvitznamnej§ie skesenosti dloveka a fudskeho
spolodenstva (zrod a zanik, iivot a smrf, kolobeh, testa, podiatok, chaos,
svetlo a tma, muiskY a tenskY princip a pod.). Do historie a teorie ume-
nia, literarnej vedy a kritiky sa termin dostat z analytickej (hlbinnej) psy-
chologie C. G. Junga (1875-1961). v ktorej a. tvori jeden zo zakladnYch
pojmov. Jung chapal psychiku dloveka (kolektivne nevedomie) ako pra-
men obrazovYch Ctrukter predstavivosti, v ktorych sa reprodukuje naj-
starCie primitivne zadiatky myslenia a citenia vyjadrene v a. (pravzoroch
idei, javov, veci). A., archaicke pozostatky, prvotne obrazy existuje ako
pred-dispozicie, apriorne scherny, potencialne Ctruktery nevedomia a ako
archetypalne predstavy, ktore su obraznym vyjadrenim, konkretizaciou
predchadzajecej latentnej ttruktery, realizovanej vo vedomi. V umeni ide
o realizovany a., objektivizovane a manifestovanu archetypalnu predsta- wadimir Konexineir
vu, ktord odkazuje na povodne, vychodiskove vYznamove jadro, kort- Lesna rnadons

tantne pritomne a opakujece sa v priebehu dejin umenia, uchovavane 1966

v mytotogickych a umeleckych predstavach (napr. vajce ako symbol zadiatku, zro-
denia, prirodneho a vesmirneho kolobehu, podobne forma kruhu, ovalu, aury, man-
dorly vo vYzname svatotiary, Mesiaca, Slnka, Zeme, prislu§nosti fudskej psychiky
k vesmirnemu priestoru, tema due - anima, matriarchalna terra Vefkej matky -
VenuCe, lama stromu, testy a pod.). Popri torn sa archetypaina predstava vy-
znaduje historicitou vo vzfahu ku konkretnemu prostrediu, miestu, dasu, psycholo-
gickej konttelacii jeclinca, prostrednictvom ktoreho sa reatizuje: pri zachovani
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le Unitled Film Stills si privlastnuje jazyk a for -
mu fiktivnych filmovych scan z 50. r., pridom
v nich sama vystupuje v elohe tenskYch pro-
totypov. Shermanova, ktorej umenie iije roz-
padom mytu o originalite a autentickosti rov-
nako umelca, ako aj umenia, doviedla a. k za-
ujimavemu posunu v serii Historicke portrety
(1988-1990), v ktorych si na podoryse insce-
novanych autoportretov privlastnila cele

historickYch obrazov. A. sa v radikalnej po-
dobe prejavuje v skupinovych aktivitach ano-
nymnych umelcov a kuratorov vzdavajecichsa svojich autorskYch identit v prospech kolektivnych projektov, ktore sli dasto po-stavene na a. historickYch

vystay. Napr. medzinarodna vystava moderneho umenia(Armory Show), uskutodnend r. 1993 v New Yorku, doslova
kopirovala historickyArmory Show z r. 1913.

Na Slovensku sa a. objavuje od neskorych 60. r. ako diastkova metOcia poutivanav kontexte
vYtvarnej interpretacie, ktord pod vplyvom tvorby Rudolfa File (1932)a Alexa Mlynardika (1944) ziskala poziciu jednej z dominantnych umeleckych stra-tegii a2 do neskorYch 80. r. V tvorbe R. Filu sa objavuje v prvotnom akte privlast-nenia reprodukcii umeleckych diel inych autorov, ktore se dalej ironicky komento-vane a kulminujo v seriach kamuflaii, persiflaii, aluzii a invokacii v 70. r.U A. Mlynardika prichadza impulz od teoretika noveho realizmu P. Restanyho.A. ma v jeho tvorbe

podobu privlastnenia najdenej reality - mesto Bratislava(HAPPSOC, 1965, spolu so Stanislavom Filkom),
autentickYch napisov na pari2-skom moste (Most Alexandra III., 1966), alebo diet inych umelcov (G. Courbeta,E. Degasa, L Fullu), ktore se dalej vytvarne interpretovane (DobrY den, panCourbet, 1969, Memorial Edgara Degasa, 1971, Evina svadba, 1972). Medzi vy-tvarnikmi nadvazujecimi na idey R. Filu a A. Mlynardika sa dista podoba a. uplatni-la v kontexte vYtvarnych

interpretacii Vladimira Kordota (1945), v serii jeho foto-zaznamov z r. 1980. Vychadzajec z historickych malieb Caravaggia, realizoval pri-vatne performancie, v ktorych vystupoval v Cilohe Caravaggiovych
maliarskychmodelov (Chory Bakchus, Chlapec uttipnuty CkorpiOnom, Chlapec s kotikom ovo-cia). Vylvarna manipulacia s predstavou vlastnej identity evokuje isle pribuznosfs neskor§imi HistorickYrni portretmi C. Shermanovej, ktora desaf rokov poV. Kordo§ovi poutila vo fotografii d. 224 z r. 1990 rovnake vYlvarne predlohu(Caravaggiov Chory Bakchus). V kombinacii s inymi umeleckymi strategiami saa. objavuje v tvorbe Petra Meluzina (1947), Ladislava Carneho (1949), a predo-v§etkym Petra Ronaia (1953), ktoreho a. umeleckych diel avantgardy, predoAel-kym M. Duchampa (DUCHAMPION, SAM IZ DADA, 1984, MATERCINA - OpadneFungujuce Umenie, 1990, MUTT R, 1992, Postduchamp,

1991-1992) vyestila dovytvarania lautologickYch refazcov, kde sa objektom a. stali vlastne diela autora(Message saloon, 1992. Parnatna izba, 1993, Alter Ego, 1993). Z mlacgich post-modernych umelcov sa od zad. 90. r. objavuje a. v tvorbe Simony Bubanovej-Tauchmannovej (1961) v cykle malieb, v ktorych zohrava vjanamne elohu vytvarnycitat objavujeci sa ako jedna zo Ctrukter diela, alebo v radikalizovanej podobe
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ako maliarska kopia historickych obrazov, alebo obrazov vypobaanjech zo sveta 39
reklamy (kOpia Bronzinovej Alegorie lasky v obraze Verim v situ lasky, 1991, seria
malieb Male obrazky, 1990). Vedome rezignovanie na originalitu umeleckeho diela
sa objavuje v druhej vine postmoderny na Slovensku v tvorbe mladgich umelcov,
ako napr. Gabriela Hotovskeho (1966) a Cyrila Blata (1970), ktori v torn base do-
sledne vyutivaje strategiu a. Osobitym slovenskym prispevkom a. je nezavisla par-
ticipacia dornacich umelcov na vyznamnYch medzinarodnYch projektoch. V r. 1972
si takto privlastnil 36. roonik Bienale v Benatkach A. Mlynaraik (BATEAU-LAVOIR
'72, USS Springfield), r. 1990 realizoval Peter Ronal spolu s Lubom Stachom (1953)
svoj privatny projekt nezavislej edasti ART '90, na vystave mlacleho umenia Aperto
'90 (Bienale Benatky).
Lit.: Waldmanova. D.: Collage. Assemblage, and The Found Object. Harry N. Abrams, INC., New York
1992 (kap. Appropriation). Kuspit. D.: The Cult of the Avant -Gard Artist. Cambridge University Press.
New York 1993 (kap. Cloning and Coding the Avant -Garde: Appropriation Art). LiSka, P.: Minimalisticka
postmoderna Sherrie Levine. Vylvarne umeni 1993, C. 1, a 9-15 Bissell, T.: Od polevky v plechovce
k sardinkarn v plechovce: anebo umelecke plivlastneni a sila 2eny. Wivarne umeni 1993. t.1. a 16-20.
Stangos. N. (ed.): Concepts of Modern Art,Thames and Hudson. London 1994 (kap. Postmodernism
and Art of Identity. s. 2711. Danto, A. C.: After The End of Art. Princeton University Press, Princeton 1997

Jana Ger2ova

ARCHETYP (grec. archetypon pravzor. pally())

Vo vYtvarnom umeni pravzor, praforma, praobraz: prvotna, vYchodiskova
podoba historicky sa meniacich tern a nametov, ktore vyjadrujo zakladne
chapanie, vyklad sveta a postavenie dloveka v nom. Odrata procesual-
nosf a dialektiku premien skutoenosti, opakujuce sa, vedne situacie fud-
skeho bytia, zakladne. najvitznamnej§ie skesenosti dloveka a fudskeho
spolodenstva (zrod a zanik, iivot a smrf, kolobeh, testa, podiatok, chaos,
svetlo a tma, muiskY a tenskY princip a pod.). Do historie a teorie ume-
nia, literarnej vedy a kritiky sa termin dostat z analytickej (hlbinnej) psy-
chologie C. G. Junga (1875-1961). v ktorej a. tvori jeden zo zakladnYch
pojmov. Jung chapal psychiku dloveka (kolektivne nevedomie) ako pra-
men obrazovYch Ctrukter predstavivosti, v ktorych sa reprodukuje naj-
starCie primitivne zadiatky myslenia a citenia vyjadrene v a. (pravzoroch
idei, javov, veci). A., archaicke pozostatky, prvotne obrazy existuje ako
pred-dispozicie, apriorne scherny, potencialne Ctruktery nevedomia a ako
archetypalne predstavy, ktore su obraznym vyjadrenim, konkretizaciou
predchadzajecej latentnej ttruktery, realizovanej vo vedomi. V umeni ide
o realizovany a., objektivizovane a manifestovanu archetypalnu predsta- wadimir Konexineir
vu, ktord odkazuje na povodne, vychodiskove vYznamove jadro, kort- Lesna rnadons

tantne pritomne a opakujece sa v priebehu dejin umenia, uchovavane 1966

v mytotogickych a umeleckych predstavach (napr. vajce ako symbol zadiatku, zro-
denia, prirodneho a vesmirneho kolobehu, podobne forma kruhu, ovalu, aury, man-
dorly vo vYzname svatotiary, Mesiaca, Slnka, Zeme, prislu§nosti fudskej psychiky
k vesmirnemu priestoru, tema due - anima, matriarchalna terra Vefkej matky -
VenuCe, lama stromu, testy a pod.). Popri torn sa archetypaina predstava vy-
znaduje historicitou vo vzfahu ku konkretnemu prostrediu, miestu, dasu, psycholo-
gickej konttelacii jeclinca, prostrednictvom ktoreho sa reatizuje: pri zachovani
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ARCHETYP ARCHETYP

40 kladnej semantickej toloinosti svojho psychic- 4
Mho substratu ma schopnosf vyjavovat' sa na
roznych stuphoch historickeho Wvinu, v roz-
nych at9loch, z roznych emocionalnych a indi-
vidualnych aspektov. Problematiku a. v kon-
kretnych umeleckych disciplinach vyznamnou
mierou rozpracovala zapadna estetika a Mark-
na veda: M. Bodkinova (Archetypalne vzory
v poezii, 1934), L. Fiedler (Archetyp a rukopis,
1952), N. Frye (Artattnia kriticizmu, 1957).

Z tejto skutodnosti je odvodeny aj nazov jednej
celej tendencie, tzv. archetypalnej kritiky. Vo v9-
tvarnej teorii problematiku a. aplikoval napr.
E. Neumann a H. Read. Treba zdoraznif, fie
v umeleckej histOrii, teorii a kritike funguje a.
predovaetkj(m ako diastkov9 interpretadq pojem, preto pokus vzfahovaf ho na in-
terpretaciu vadOich celkov umeteckohistorickeho materialu je polemicky. Navyte,
v sudasnej umeleckej teorii a kritike sa pojem a. dos( vzdialil svojmu povodnemu
Wznamu a pouiiva sa znadne rozdielne: vo vyzname symbolu, motivu, tent, formy
(praformy), znaku a pod., ktonj ma silne emocionalne, mjrlicke mytlienkove pod-
hubie. V Oechach sa problemom a., ako aj interpretaciou umeleckeho diela z hfa-
diska a., zasadn9m sposobom zaoberal F. Smejkal, na Slovensku sa archetypalnou
kritikou intpirovali najma Oskar Cepan (interpretacia diela Mariana Cunderlika,
Rudolfa Filu) a Juraj Maga V modernom umeni, ktore sa obracia k povodnm pra-
menom tvorby, primitivnym, mimoeuropskym kult6ram, formam a predstavam ko-
reniacim v umeleckom nevedomi a koleklivnej pamali fudstva, sa vyznamnym spo-
sobom reaktivuj6 mittotvorne zlo2ky fudskej psychiky a nastava a'iroka renesancia
zakladncich archetypalnych symbotov (G. de Chirica.21<ln A Em t, l 0.446,..1

ma atd). Navrat k pratvaru, ktorje sa uskutodnil prostrednic-
tvom reduktivneho, abstrahujuceho procesu, predstavuje jed-
nu zo zakladnich WvojoWch tendencii socharstva 20. st.

 (C. Brancusi, N. Gabo, A. Pevsner, H. Moore, B. Hepworthova
a dal§i). V jednotlivych smeroch i v tvorbe umelcov 2. pol. 20.
st., predovOetkjfm v arle povera (M. Merz) a umeni v krajine
(W. de Maria, R. Smithson, R. Long, M. Heizer)na archetypal-
ne predstavy a symboly dasto stoto2Oujo s primarnymi prirod-
n9rni materialmi (ako je drevo, kamen, voda, hlina, paraffin, zr-
no, vyiiiitie stop &Oa, zrkadlenia oblohy) alebo s elementrar-
nymi tvarmi (kruhom, atvorcom, trojuholnikom) i semantizova-
njtrni formami (balvanom, pyramidou a pod.). V prejavoch

akdneho umenia a body-artu sa a. objavuje vo forme ri-
tualnych akcii (J. Beuys).
Problematiku a. v slovenskom umeni 2. pol. 20. st. registruje-
me v niekorkych rovinach. Socharsky a. sa prWkrat objavuje
po r. 1945 v tvorbe Rudolfa Uhra (1913-1987). Rano figuratfv-
nu lyricko-primitivizujocu koncepciu a. (cyklus Zem,

Andrei Rudayskj,
Nederna ozvena. 1966

1947-1948), v ktorej vychadzal z podnetov mimoeur6pskych ar-
chaick9ch kultOr i z vornjech intpiracif dielom C. Brancusiho, ino-
voval pred pol. 60. r. do podoby in§tinktivne rudimentarneho, ne-
ligurativneho znaku nascrteneho drsnou monumentalitou masivne-
ho socharskeho gesta a ernociami rustikalnej mentality. Uher jedi-
nedncirn, modern9m sposobom vo svojom diele spojil rukopisn0
experesivnosf s naznakovou geometrizaciou tvaru, archaick9
predcivifizadnje mjttus so senzibilitou technickej, urbannej s6das-
nosti, pridom dole2it6 6Iohu v jeho tvorbe zohrala drta naturalnej
metafyzickosti, predstavy a obrazy derpane z genia loci vidieckej
krajiny. 'Na prelome 50. a 60. r. zadali vo svojej tvorbe reflektovaf

problematiku archetyplanej formy sochari a maliari Skupiny
M. Galandu. Ich smerovanie sa spodiatku viaie na racionalne
konetruovanie vel'kej znakovej formy, a2 neskor sa obohacuje
miftickjemi a etnickymi prvkami. Vladimir Kompanek (1927) bu-
duje socharsku koncepciu znakovych figOr, penatov, ako ochran-
nych bo!stiev dreveneho domova (Dominik Tatarka) na zaklade
syntezy empirickjech a vizualnych podnetov prostredia, ako aj pro-
cesu Wtvarneho abstrahovania, podnetov moderneho socharskeho tvaroslovia.
Vytvara svojsk6 abecedu v9stavby tvaru, ktorej zakladom s6 motivy tenskirch po-
stay, porne znaky odvodene z a. skladby fragmentov fudovej architektury, of z mor-
folOgie jednoduchej vertikaly stromu. posobia ako emblemy fenomenalne zovaeo-
becOujiice archaick6 kolektivnu parnaf rodu, pojmove, hmatove a vizualne asocia-
cie slovenskeho vidieckeho domova: azda to tkvie nielen kmerlove osnova plastik,

ich totemicka vyrazova sila... system znakov blizkych hieroglyfickemu pismu, krf2e,
kolesa, zvoniaky, obmeny znakov 2enskej siluety, pornych atribegov..., ktore v§etky
evokujo magicka formulu mytickeho dasu, (Rusinova, Z.: Vladimir Kompanek.
Uvod v katalOgu Wstavy. SNG, Bratislava 1993). Kym Kompankov a. ma kompakt-

n9 skladobny a konatruktivny zaklad, tvarova a ob-
sahova koncepcia tvorby Andreja Rudayskeho
(1933) je odlitna: vychadza z vyuiitia asambla2o-
vej skladby. Jeho sochy a objekty, drevene a tin -
drove korfatrukcie vyrastajCi z myalienkoveho pod-
hubia slovanskej pohanskej mytolOgie, rovnako
ako z ideoWch a obrazoWch filiacif ranokresfan-
skeho horizontu dejin, dodriujo svojske spojenie
architekttky a figurecie ...postavu archetypu - sto-
jacej postavy predka s ohnutymi kolenami, dasto
so zvyraznenym lonom, neskOr aj s naznakom roz-
peenych (rOk) kridel... (Hrabutickj,, A.: 60. roky.
Vytvarny 2ivot, 1993, d. 2-3, s. 7.). V diele dagieho
z predslaviterov Skupiny M. Galandu, Milana
Laluhu (1930), je a. vpleten9 do predmetnej zna-
kovej siete jeho charakteristickeho vktvarneho tty-
lizaeneho systemu postaveneho na synteze expre-
sivnej farebnosti a racionalizujucej skladby. Pavol

Jana 2elibSk6:

Kandarya.ManSdeva. 1966

Pavol Toth:
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ARCHETYP ARCHETYP

40 kladnej semantickej toloinosti svojho psychic- 4
Mho substratu ma schopnosf vyjavovat' sa na
roznych stuphoch historickeho Wvinu, v roz-
nych at9loch, z roznych emocionalnych a indi-
vidualnych aspektov. Problematiku a. v kon-
kretnych umeleckych disciplinach vyznamnou
mierou rozpracovala zapadna estetika a Mark-
na veda: M. Bodkinova (Archetypalne vzory
v poezii, 1934), L. Fiedler (Archetyp a rukopis,
1952), N. Frye (Artattnia kriticizmu, 1957).

Z tejto skutodnosti je odvodeny aj nazov jednej
celej tendencie, tzv. archetypalnej kritiky. Vo v9-
tvarnej teorii problematiku a. aplikoval napr.
E. Neumann a H. Read. Treba zdoraznif, fie
v umeleckej histOrii, teorii a kritike funguje a.
predovaetkj(m ako diastkov9 interpretadq pojem, preto pokus vzfahovaf ho na in-
terpretaciu vadOich celkov umeteckohistorickeho materialu je polemicky. Navyte,
v sudasnej umeleckej teorii a kritike sa pojem a. dos( vzdialil svojmu povodnemu
Wznamu a pouiiva sa znadne rozdielne: vo vyzname symbolu, motivu, tent, formy
(praformy), znaku a pod., ktonj ma silne emocionalne, mjrlicke mytlienkove pod-
hubie. V Oechach sa problemom a., ako aj interpretaciou umeleckeho diela z hfa-
diska a., zasadn9m sposobom zaoberal F. Smejkal, na Slovensku sa archetypalnou
kritikou intpirovali najma Oskar Cepan (interpretacia diela Mariana Cunderlika,
Rudolfa Filu) a Juraj Maga V modernom umeni, ktore sa obracia k povodnm pra-
menom tvorby, primitivnym, mimoeuropskym kult6ram, formam a predstavam ko-
reniacim v umeleckom nevedomi a koleklivnej pamali fudstva, sa vyznamnym spo-
sobom reaktivuj6 mittotvorne zlo2ky fudskej psychiky a nastava a'iroka renesancia
zakladncich archetypalnych symbotov (G. de Chirica.21<ln A Em t, l 0.446,..1

ma atd). Navrat k pratvaru, ktorje sa uskutodnil prostrednic-
tvom reduktivneho, abstrahujuceho procesu, predstavuje jed-
nu zo zakladnich WvojoWch tendencii socharstva 20. st.

 (C. Brancusi, N. Gabo, A. Pevsner, H. Moore, B. Hepworthova
a dal§i). V jednotlivych smeroch i v tvorbe umelcov 2. pol. 20.
st., predovOetkjfm v arle povera (M. Merz) a umeni v krajine
(W. de Maria, R. Smithson, R. Long, M. Heizer)na archetypal-
ne predstavy a symboly dasto stoto2Oujo s primarnymi prirod-
n9rni materialmi (ako je drevo, kamen, voda, hlina, paraffin, zr-
no, vyiiiitie stop &Oa, zrkadlenia oblohy) alebo s elementrar-
nymi tvarmi (kruhom, atvorcom, trojuholnikom) i semantizova-
njtrni formami (balvanom, pyramidou a pod.). V prejavoch

akdneho umenia a body-artu sa a. objavuje vo forme ri-
tualnych akcii (J. Beuys).
Problematiku a. v slovenskom umeni 2. pol. 20. st. registruje-
me v niekorkych rovinach. Socharsky a. sa prWkrat objavuje
po r. 1945 v tvorbe Rudolfa Uhra (1913-1987). Rano figuratfv-
nu lyricko-primitivizujocu koncepciu a. (cyklus Zem,

Andrei Rudayskj,
Nederna ozvena. 1966

1947-1948), v ktorej vychadzal z podnetov mimoeur6pskych ar-
chaick9ch kultOr i z vornjech intpiracif dielom C. Brancusiho, ino-
voval pred pol. 60. r. do podoby in§tinktivne rudimentarneho, ne-
ligurativneho znaku nascrteneho drsnou monumentalitou masivne-
ho socharskeho gesta a ernociami rustikalnej mentality. Uher jedi-
nedncirn, modern9m sposobom vo svojom diele spojil rukopisn0
experesivnosf s naznakovou geometrizaciou tvaru, archaick9
predcivifizadnje mjttus so senzibilitou technickej, urbannej s6das-
nosti, pridom dole2it6 6Iohu v jeho tvorbe zohrala drta naturalnej
metafyzickosti, predstavy a obrazy derpane z genia loci vidieckej
krajiny. 'Na prelome 50. a 60. r. zadali vo svojej tvorbe reflektovaf

problematiku archetyplanej formy sochari a maliari Skupiny
M. Galandu. Ich smerovanie sa spodiatku viaie na racionalne
konetruovanie vel'kej znakovej formy, a2 neskor sa obohacuje
miftickjemi a etnickymi prvkami. Vladimir Kompanek (1927) bu-
duje socharsku koncepciu znakovych figOr, penatov, ako ochran-
nych bo!stiev dreveneho domova (Dominik Tatarka) na zaklade
syntezy empirickjech a vizualnych podnetov prostredia, ako aj pro-
cesu Wtvarneho abstrahovania, podnetov moderneho socharskeho tvaroslovia.
Vytvara svojsk6 abecedu v9stavby tvaru, ktorej zakladom s6 motivy tenskirch po-
stay, porne znaky odvodene z a. skladby fragmentov fudovej architektury, of z mor-
folOgie jednoduchej vertikaly stromu. posobia ako emblemy fenomenalne zovaeo-
becOujiice archaick6 kolektivnu parnaf rodu, pojmove, hmatove a vizualne asocia-
cie slovenskeho vidieckeho domova: azda to tkvie nielen kmerlove osnova plastik,

ich totemicka vyrazova sila... system znakov blizkych hieroglyfickemu pismu, krf2e,
kolesa, zvoniaky, obmeny znakov 2enskej siluety, pornych atribegov..., ktore v§etky
evokujo magicka formulu mytickeho dasu, (Rusinova, Z.: Vladimir Kompanek.
Uvod v katalOgu Wstavy. SNG, Bratislava 1993). Kym Kompankov a. ma kompakt-

n9 skladobny a konatruktivny zaklad, tvarova a ob-
sahova koncepcia tvorby Andreja Rudayskeho
(1933) je odlitna: vychadza z vyuiitia asambla2o-
vej skladby. Jeho sochy a objekty, drevene a tin -
drove korfatrukcie vyrastajCi z myalienkoveho pod-
hubia slovanskej pohanskej mytolOgie, rovnako
ako z ideoWch a obrazoWch filiacif ranokresfan-
skeho horizontu dejin, dodriujo svojske spojenie
architekttky a figurecie ...postavu archetypu - sto-
jacej postavy predka s ohnutymi kolenami, dasto
so zvyraznenym lonom, neskOr aj s naznakom roz-
peenych (rOk) kridel... (Hrabutickj,, A.: 60. roky.
Vytvarny 2ivot, 1993, d. 2-3, s. 7.). V diele dagieho
z predslaviterov Skupiny M. Galandu, Milana
Laluhu (1930), je a. vpleten9 do predmetnej zna-
kovej siete jeho charakteristickeho vktvarneho tty-
lizaeneho systemu postaveneho na synteze expre-
sivnej farebnosti a racionalizujucej skladby. Pavol

Jana 2elibSk6:

Kandarya.ManSdeva. 1966

Pavol Toth:

Toad 7967

41

P
D

F
 c

om
pr

es
si

on
, O

C
R

, w
eb

 o
pt

im
iz

at
io

n 
us

in
g 

a 
w

at
er

m
ar

ke
d 

ev
al

ua
tio

n 
co

py
 o

f C
V

IS
IO

N
 P

D
F

C
om

pr
es

so
r

http://www.cvisiontech.com


ARCHETYP

42 Toth (1928-1988) bol v celej svojej Ivor -
be temer vyhradne zaujaty jedinym moti-
vom - ienskou figurou - jej semanticky-
mi a tormalnymi lypmi a podobami, kto-
r6 moino direr ako a. Verkej matky - ye-
nuSe. Rodmienedne a sk6r metaforicky
mo2eme a. postavif aj do sevislosti s tvor-
bou Milana Padteku (1931-1998), Viery
Kraicovej (1920), Jozefa Jankovida
(1937), kde sa a. prezentuje v odvodenej

podobe prostrednictvom emblematickeho motivu itgtiry (resp. jej east') nachadza-
jecej sa v medznych iivotnkch situaciach (motivy livota a smrti, letu a padu a pod.).
Kkrn Padtakov a. je vo svojom uchopeni civilistickejdi, Kraicovej intuilivne a citovo pri-
marneiti, Jankovidov zas mytologicky inverzny. Pri diele Mariana Ounderlika
(1926-1983) a Rudolf a Filu (1932) moino o a. vkchodisku hovorif v rovine pritom-
nosti prvotneho stvoritelskeho gesta, primarneho hnetenia hmoty ako kozmickej
malaria. Stanislav Filko (1937) vo svojom zlato dtrukturovanom ontologickom
programe mnohostranne naraba s intuitivnou kozmologickou metaforou (system
siedmich dakier). 6rty ritualnej archetypalnosti nachadzame od 60. r. -. v akdnom
umeni. U Alexa Mlynardika (1934) sa archetypalne symboly, citovane zo znamych
umeleckkch diet, civilizadne scudzujii apropriacia) projektovanim do novkch kon-
textov prelinania livota s utopickou viziou (mydlienka spojenia kozmickeho vajca
a hudby). V centre tvorby Jany 2elibskej (1941) sti od zadiatkov pritomne ritualy
slvorenia, erotizmu, prirodnych kolobehov, temalizacia 2enskaho principu (znak Jo-
ni) transformovaneho prostrednictvom aktualnych, mixmedialnych tendencii, avdak
cez prizmu civilizadnej skepsy a odstupu. Aj Dezider Toth (1947) v niektorkch - ak-
ciach a - performanciach zo zad. 80. r. tematizuje archaicke, biblicke, sexualno-
-eroticke podtexty. V ritualnych akciach a performanciach zoskupenia P.O.P., ktore
v 80. r. vytvorili Ladislav Pagad (1949), Viktor Oravec (1960) a Milan Pagad (1960),
sa cez manipulaciu s telom v prirode interaktivne naraba so zakladnkmi - existen-
cialnymi - fudskkmi situaciami. Novkin sposobom sa problem a. (predovdelkkm
v metaforickej a symbolickej rovine) oiivuje v individualnych mytologiach gene-
racie novej divokej matby inSpirovanej transavantgardou, najcharakteristickejdie
v tvorbe Ivana Csudaia (1959), Laca Terena (1960), Simony Bubanovej-

Tauchmannovej (1961), ako aj mladdieho
Bohdana Hostinaka (1968).

Lit.: Bodkinova, M.: Archetypal Pattern in Poetry. Oxford
1934. Read. H.: Vychova umenim. Odeon. Praha 1967
Smejkal, Kosmicke vejce. Pfispevek k problemu ar-
chetypatni symboliky Umeni. 23. 1975. d. 3, s. 226-258.
Lorenzova, H.: MYtus a literatura. Estetika. 14. 1977, C. 3,
s. 176-196. Start', R: Rafe s hlubinnou psychologti
Esejisticka studie o analyticke psychologii C. G. Junga.
Prostor. Praha 1990. Jung, C. G.: Archetypy a kolektivne
nevedomie. 1_ a 2. Cast Kni2na dielna Timotej, Kogice
1998. Mogi& J. a kol.: Archetyp - mytus - utopia.
KatalOg vYstavy. SG. Banska Bystrica 1998.

Katarina BajcurovaBohdan Hostinak Honice muchy. 1990

ARTE POVERA (tat. arte umenie. pOvero chudobny, jednoduchy,

prostY1

Vktvarne hnutie zdruiujoce umelcov programovo vyuii-
vajiicich jednoduche nevktvarne materialy prirodneho
a industrialneho charakteru, ktore sa sformovalo kon. 60.
r. v Taliansku. Pomenovanie dostalo podia vystavy Arte
povera Im spazio v galerii La Bertesca v Janove r. 1967,
ktora sa uskutodnila mesiac pred publikovanim prveho
manifestu hnutia. Autorom jeho textu bol taliansky kritik
a teoretik hnutia G. Celant (Flash Art, november 1967), po-
dfa ktoreho a. p. vyjadfuje pfistup k umeni, ktery je v pod -
state antikomeroni, nejisty banalni a antioficialni, kterY se
zabYva Mayne' fyzickymi vlastnostmi media a promenli-
vosti material& Jeho vyznam spodiva v zaujeti umeccb
material}, a celkovou realitou a v jejich pokusu interpreto-
vat tuto realitu... (Lucie -Smith, E.: Art Today, Praha 1996, s.
146) A. p. prinieslo poulivanie chudobnYch neklasickkch
materialov (skla, uhlia, handier. plechu, asfaltul, prirodnkch prvkov (dreva, kamena,
vody, oh6a, travy a pod.) a pracu s vybranymi realiami (elektrinou, gravitaciou, ne-
Onmi). Prolagonisti hnutia vystupovali proti tradidnernu chapaniu artefaktu, ako aj
proti galerijnej manipulacii s dielom (uprednostriovali negalerijne vkstavne priesto-
ry, vyu2ivali netrvanlive materialy, problematicke z hfadiska uchovavania umelec-

diela a pod.). Vytvarali predovdetkkm objekty, indtalacie a -. environ-
menty, v ktorych nechavali posobif materialy v surovom stave a fyzikalne vlastnos-
ti nimi vytvoreneho prostredia. Material sa staval nositefom vyznamovych a estetic-
kkch zloiiek diela, osou vypovede a artikulaciou mydlienky. Predstavitelia a. p. roz-
dirili spektrum vkrazovkch prostriedkov a materialov, aj sp6sob prace s nimi.
Devizou chudoby deklarovali slobodnu voneu umelca - povkdif kaidk material na
umelecky. A. p. tvorilo sildasf dirdieho prudu radikalnych tendencii 2. pol. 60. r. na
euro-americkej scene minimalistickeho umenia, konceptualneho umenia,
 umenia v krajine). Hlavnymi strediskami boli Turin a Rim, v 70. r. sa hnutie rozdi-

rib aj mimo Talianska a silne ovplyvnilo europsku umeleck6 scenu. Vkznamne
vkstavy: Arte Povera, Milano 1970, Mnichov 1971, Land Art - Arte Povera -

Conceptual Art, Turin 1970,
Documenta 5., Kassel 1972.

Hlavnymi predstavitermi a. p. sir
A. Boetti (1940-1994), L. Fabro
(1936), J. Kounellis (1936), M.
Merz (1925), M. Pistoletto (1933).
G. Paolini (1940). P. Pascali
(1935-1968), G. Penone (1947),
G. Zorio (1944). Pribuzn6 polohu
nachadzame v tomto obdobi aj
u P. Manzoniho (1933-1963), kto-
rk pouiival sadru, slamu, kaolin,
sklen6 vatu alebo dokonca exkre-Vanor Oravec - Milan Pagad: Relalime yelkE sklo. 1994
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ARCHETYP

42 Toth (1928-1988) bol v celej svojej Ivor -
be temer vyhradne zaujaty jedinym moti-
vom - ienskou figurou - jej semanticky-
mi a tormalnymi lypmi a podobami, kto-
r6 moino direr ako a. Verkej matky - ye-
nuSe. Rodmienedne a sk6r metaforicky
mo2eme a. postavif aj do sevislosti s tvor-
bou Milana Padteku (1931-1998), Viery
Kraicovej (1920), Jozefa Jankovida
(1937), kde sa a. prezentuje v odvodenej

podobe prostrednictvom emblematickeho motivu itgtiry (resp. jej east') nachadza-
jecej sa v medznych iivotnkch situaciach (motivy livota a smrti, letu a padu a pod.).
Kkrn Padtakov a. je vo svojom uchopeni civilistickejdi, Kraicovej intuilivne a citovo pri-
marneiti, Jankovidov zas mytologicky inverzny. Pri diele Mariana Ounderlika
(1926-1983) a Rudolf a Filu (1932) moino o a. vkchodisku hovorif v rovine pritom-
nosti prvotneho stvoritelskeho gesta, primarneho hnetenia hmoty ako kozmickej
malaria. Stanislav Filko (1937) vo svojom zlato dtrukturovanom ontologickom
programe mnohostranne naraba s intuitivnou kozmologickou metaforou (system
siedmich dakier). 6rty ritualnej archetypalnosti nachadzame od 60. r. -. v akdnom
umeni. U Alexa Mlynardika (1934) sa archetypalne symboly, citovane zo znamych
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a hudby). V centre tvorby Jany 2elibskej (1941) sti od zadiatkov pritomne ritualy
slvorenia, erotizmu, prirodnych kolobehov, temalizacia 2enskaho principu (znak Jo-
ni) transformovaneho prostrednictvom aktualnych, mixmedialnych tendencii, avdak
cez prizmu civilizadnej skepsy a odstupu. Aj Dezider Toth (1947) v niektorkch - ak-
ciach a - performanciach zo zad. 80. r. tematizuje archaicke, biblicke, sexualno-
-eroticke podtexty. V ritualnych akciach a performanciach zoskupenia P.O.P., ktore
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Tauchmannovej (1961), ako aj mladdieho
Bohdana Hostinaka (1968).

Lit.: Bodkinova, M.: Archetypal Pattern in Poetry. Oxford
1934. Read. H.: Vychova umenim. Odeon. Praha 1967
Smejkal, Kosmicke vejce. Pfispevek k problemu ar-
chetypatni symboliky Umeni. 23. 1975. d. 3, s. 226-258.
Lorenzova, H.: MYtus a literatura. Estetika. 14. 1977, C. 3,
s. 176-196. Start', R: Rafe s hlubinnou psychologti
Esejisticka studie o analyticke psychologii C. G. Junga.
Prostor. Praha 1990. Jung, C. G.: Archetypy a kolektivne
nevedomie. 1_ a 2. Cast Kni2na dielna Timotej, Kogice
1998. Mogi& J. a kol.: Archetyp - mytus - utopia.
KatalOg vYstavy. SG. Banska Bystrica 1998.

Katarina BajcurovaBohdan Hostinak Honice muchy. 1990

ARTE POVERA (tat. arte umenie. pOvero chudobny, jednoduchy,

prostY1

Vktvarne hnutie zdruiujoce umelcov programovo vyuii-
vajiicich jednoduche nevktvarne materialy prirodneho
a industrialneho charakteru, ktore sa sformovalo kon. 60.
r. v Taliansku. Pomenovanie dostalo podia vystavy Arte
povera Im spazio v galerii La Bertesca v Janove r. 1967,
ktora sa uskutodnila mesiac pred publikovanim prveho
manifestu hnutia. Autorom jeho textu bol taliansky kritik
a teoretik hnutia G. Celant (Flash Art, november 1967), po-
dfa ktoreho a. p. vyjadfuje pfistup k umeni, ktery je v pod -
state antikomeroni, nejisty banalni a antioficialni, kterY se
zabYva Mayne' fyzickymi vlastnostmi media a promenli-
vosti material& Jeho vyznam spodiva v zaujeti umeccb
material}, a celkovou realitou a v jejich pokusu interpreto-
vat tuto realitu... (Lucie -Smith, E.: Art Today, Praha 1996, s.
146) A. p. prinieslo poulivanie chudobnYch neklasickkch
materialov (skla, uhlia, handier. plechu, asfaltul, prirodnkch prvkov (dreva, kamena,
vody, oh6a, travy a pod.) a pracu s vybranymi realiami (elektrinou, gravitaciou, ne-
Onmi). Prolagonisti hnutia vystupovali proti tradidnernu chapaniu artefaktu, ako aj
proti galerijnej manipulacii s dielom (uprednostriovali negalerijne vkstavne priesto-
ry, vyu2ivali netrvanlive materialy, problematicke z hfadiska uchovavania umelec-

diela a pod.). Vytvarali predovdetkkm objekty, indtalacie a -. environ-
menty, v ktorych nechavali posobif materialy v surovom stave a fyzikalne vlastnos-
ti nimi vytvoreneho prostredia. Material sa staval nositefom vyznamovych a estetic-
kkch zloiiek diela, osou vypovede a artikulaciou mydlienky. Predstavitelia a. p. roz-
dirili spektrum vkrazovkch prostriedkov a materialov, aj sp6sob prace s nimi.
Devizou chudoby deklarovali slobodnu voneu umelca - povkdif kaidk material na
umelecky. A. p. tvorilo sildasf dirdieho prudu radikalnych tendencii 2. pol. 60. r. na
euro-americkej scene minimalistickeho umenia, konceptualneho umenia,
 umenia v krajine). Hlavnymi strediskami boli Turin a Rim, v 70. r. sa hnutie rozdi-

rib aj mimo Talianska a silne ovplyvnilo europsku umeleck6 scenu. Vkznamne
vkstavy: Arte Povera, Milano 1970, Mnichov 1971, Land Art - Arte Povera -

Conceptual Art, Turin 1970,
Documenta 5., Kassel 1972.

Hlavnymi predstavitermi a. p. sir
A. Boetti (1940-1994), L. Fabro
(1936), J. Kounellis (1936), M.
Merz (1925), M. Pistoletto (1933).
G. Paolini (1940). P. Pascali
(1935-1968), G. Penone (1947),
G. Zorio (1944). Pribuzn6 polohu
nachadzame v tomto obdobi aj
u P. Manzoniho (1933-1963), kto-
rk pouiival sadru, slamu, kaolin,
sklen6 vatu alebo dokonca exkre-Vanor Oravec - Milan Pagad: Relalime yelkE sklo. 1994
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ARTE POVERA

44 ment umelca, u Y. Kleina (1928-1968)
pracujUceho s pratkovym pigmentom
a platkovYm zlatom, alebo L. Fontanu
(1899-1968), ktoreho signatorou sa

perforovane platna. Napriek tomu, le
hnutie a. p. mato spoloon6 platformu,
ka2dy z autorov si postavil svoj register
Wrazovych prostriedkov, podra ktorych
je jeho tvorba dobre identifikovaterna. M.
Merza charakterizuj0 kultove stavby, tzv.

pou2ivanie neOnov a Fibonacciho
diselneho radu, s J. Kounellisom sa spa-
ja paralelne vyulitie organickych materialov (uhlia, baviny, viny, kamenov, vlasov)
a industrialnych ttruktOr (kovovych konttrukcii posteli, odliatkov antickYch st)pov
a pod.), ako aj vyulitie ohria a elektriny ako symbolov zmeny, energie, ale aj dee-
trukcie. WraznY divadelny prvok obsahuje prace P. Pascalliho, domyselne vyuli-
tie reilexnYch vlastnosti zrkadla charakterizuje objekty a inttalacie M. Pistoletta,
zvaatene kvetinade s fantastickYrni rastlinnYmi kreaciami sO typicke pre G. Peno-
neho atd. Proti hlasnej mystifikacii banalnych predmetov a objektov pop-artu
a -* noveho realizmu sa a. p. profilovalo mganlivou demonttraciou zvolenYch ma-
terialov a veci s introvertnou energiou, celistveltim a hutnejtim podanim.
Na Slovensku nenachadzame priame vplyvy hnutia a. p. V natom prostredi sa ten -
to tenomen neudomacnil a dodnes nie je molne oznadif idlidoveho predstavitefa,
ktoreho tvorba by sa pine niesla v znameni a. p. a bola by s nim i dasovo syn-
chrOnna. Tato situacia suvisi na jednej strane s nemolnosfou prezentacie tohto dru-
hu umenia v oficialnych galerijnYch inttitociach v obdobi 1968-1989, ktoremu do-
minoval - sociatisticky realizmus, na druhej strane s preferovanim inYch sposobov
vyjadrovania (predovtetkym konceptualneho umenia) v budovanej sieti ne-

oficialneho umenia na Slovensku. Z Wtvarnikov startej generacie, ktori pracovali
s chudobn9mi materialmi pribuznYm spOsobom ako predstavitelia a. p., uvedme
Juraja Bartusza (1933), ktory po r. 1980 pretiel od konttruktivistickYch diet k sub-
jektivnej senzibilite. Neklasicke materialy zadal programovo vyulivar predovtetkYm
pri svojich akciach (Tehla hodena do tuhnOcej sadry, 1980, Lamanie cez kamen
I. -IV., 1984 a pod.). Od zad. 90. r. zderaznuje Bartusz ekologicky akcent svojich ak-

cii a environmentov, ktore sit posta-
vane na silnom kontraste prirodnYch
prvkov (ako sit kamene, voda, obilne zr-
no, kora zo stromov, party) a industrial-

nych ne-materialov (asfaltovej lepenky,
plechu, kaudukoveho asfaltu, hlinikovej
toile), pridom poddiarkuje potrebu ob-
novy natej civilizacie (Noemova archa
v zatmeni, 1991, Eko-sendvid, 1991,
Vettba 1992). Ilona Nernethova (1963)
je druhou autorkou. Mora od r. 1990 vy-
(Alva vo svojich pracach postupy blizkePeter KaImus: Spomienka na MaleyIda 1992
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hnutiu a. p. Malarialy (nie technologie) poulite v jej intlalaciach (nepalene tehly,
piesok, zemina, prolie, fudske vlasy a pod.) sa priamo podieraju na mnohoWzna-
movosti Wpovede, stavaj6 sa nosnou kostrou obsahu. Charakteristicka je praca
v hranianych polohach, balansovanie medzi brutalitou kuchynskych nolov (Brans,
1992) a makkosfou vankutov (Nate sny, 1996). Priznadne je pou2ivanie archaic-
k9ch ttruktOr v podobe labyrintov, koridorov, kde pertraktuje existencialnu
zonu napatia, uzkosti a zablokovania (Siena, 1995, Labyrint, 1996). V -* site -speci-
fic realizaciaCh vyuliva danosti tpecifickeho prostredia: plexiskloW stip napineny
vlasmi, situovanY v stlpovej sieni tzv. Berlinky (Stlp, 1995), stare leleznidne tramy
prechadzajOce cez tamorinsku synagogu k tore (Cesta, 1996). Ostatni domaci vy-
tvarnici maju stydne body s hnutim a. p. iba prostrednictvom dasti tvorby alebo do-
konca iba niekorkYch diet. Dvojica Viktor Oravec (1960) - Milan Pagad (1960) pra-
covala v r. 1993-1994 s priemyselne vyrabanym tabukwym sklom a merzovsk9mi
kovovymi svorkami, v ktorYch obnovovali integritu celku z rozbitych east( (Relativne
vetke sklo, 1994) di prostrednictvom kuskov skla a zrkadiel v tvare helvetskeho
kri2a dokumentovali tvajdiarsky Quality product (1994). V r. 1994 vytvorili z kovo-
vych konttrukcii, asfaltu a skla neprechodriti hranidner situaciu priamo vo vystavnej
sieni (Hranica bez nazvu). Podobne sa k a. p. pribliluje tvorba EmOke Vargovej
(1965) v tYch dielach, kde pouliva ako zakladnY material parafin, vytvarafik raz
fiche, kontemplativne prostredie (Bez nazvu, 1992), raz inttalacie pine napatia vo
variacii krehkYch lavic bez funkdnosti (Lavice, 1995). Peter Kalmus (1953) pouliva
ako svojsky vylvarnY materiel rozsypan0 sof, ktoni chape ako Wralok mentalnej
dinnosti. Sof vytvara zakladnu platformu na komunikaciu a predstavuje dostrediW
moment v jeho vizualnych posolstvach (Styri stavy dute, 1990, sof, sololit,
Spomienka na Malevida, 1992, tona soli).
Lit.: Celant, G.: Arte Povera. Milano 1969. Live in Your Head, When Attitude Becomes Form. Kunsthalle
Bern 1969. katalog. Celant. G.: Conceptual Art, Arte Povera, Land Art. Turin 1970. Documenta 5, Kassel
1972, katalog. Westkunst - Zeitgenosische Kunst seit 1939. Kohl 1981. Verso I Me Povera, KatalOg,
Milano 1989. Zhot, I.: Promeny soudobeho vjr1varneho umani. Praha 1992. Lucie -Smith, E.: Art Today.
Slovart, Praha 1996. Chrislov-Bakargiev, C.: Arte Povera. London 1999.

Vladimir Beskid

ASAMBLA2 (angl. assemblage montai, assemble zhromadova(, wale
dovedna)

A. je monta2 heterogennych elementov, ktora sa situuje do in-
termedialnej zony medzi mafbu a sochu. Podia A. Franzkeho
patria k ranYm a. dnes stratene Boccioniho prace, ktore r. 1913
vystavil v Galerie La Boetie v Parili. K prym a. sa radia aj prace
maliarov A. Magnelliho (Zatitie, 1914 - vdlenenie trate a hline-
nej misy do bronzovej formacie) a G. Severiniho (Industrialny
vek, 1915 - asamblovany relief z kovoWch saiastok).
Asamblovane objekty sa objaviti aj u dadaistov (M. Ducham-
pa, K. Schwittersa, M. Raya, F. Picabiu atd.). Z 20. r. pochadza-
ju a. M. Ernsta, H. Arpa, z 30. r. a. ostatnYch surrealistov: Daliho
Object scatologique a fonctionnement symbolique z r. 1931,
kde asambloval dreveno ly2icu, damsku topanku z dervenej ko-
la, jej fotografiu, olovnicu a pod., a. W. Freddieho a R. Penrose -

Stanislav Pinto:
Olt& sotasnosti, 1963

45

FI

CI

P
D

F
 c

om
pr

es
si

on
, O

C
R

, w
eb

 o
pt

im
iz

at
io

n 
us

in
g 

a 
w

at
er

m
ar

ke
d 

ev
al

ua
tio

n 
co

py
 o

f C
V

IS
IO

N
 P

D
F

C
om

pr
es

so
r

http://www.cvisiontech.com


ARTE POVERA

44 ment umelca, u Y. Kleina (1928-1968)
pracujUceho s pratkovym pigmentom
a platkovYm zlatom, alebo L. Fontanu
(1899-1968), ktoreho signatorou sa

perforovane platna. Napriek tomu, le
hnutie a. p. mato spoloon6 platformu,
ka2dy z autorov si postavil svoj register
Wrazovych prostriedkov, podra ktorych
je jeho tvorba dobre identifikovaterna. M.
Merza charakterizuj0 kultove stavby, tzv.

pou2ivanie neOnov a Fibonacciho
diselneho radu, s J. Kounellisom sa spa-
ja paralelne vyulitie organickych materialov (uhlia, baviny, viny, kamenov, vlasov)
a industrialnych ttruktOr (kovovych konttrukcii posteli, odliatkov antickYch st)pov
a pod.), ako aj vyulitie ohria a elektriny ako symbolov zmeny, energie, ale aj dee-
trukcie. WraznY divadelny prvok obsahuje prace P. Pascalliho, domyselne vyuli-
tie reilexnYch vlastnosti zrkadla charakterizuje objekty a inttalacie M. Pistoletta,
zvaatene kvetinade s fantastickYrni rastlinnYmi kreaciami sO typicke pre G. Peno-
neho atd. Proti hlasnej mystifikacii banalnych predmetov a objektov pop-artu
a -* noveho realizmu sa a. p. profilovalo mganlivou demonttraciou zvolenYch ma-
terialov a veci s introvertnou energiou, celistveltim a hutnejtim podanim.
Na Slovensku nenachadzame priame vplyvy hnutia a. p. V natom prostredi sa ten -
to tenomen neudomacnil a dodnes nie je molne oznadif idlidoveho predstavitefa,
ktoreho tvorba by sa pine niesla v znameni a. p. a bola by s nim i dasovo syn-
chrOnna. Tato situacia suvisi na jednej strane s nemolnosfou prezentacie tohto dru-
hu umenia v oficialnych galerijnYch inttitociach v obdobi 1968-1989, ktoremu do-
minoval - sociatisticky realizmus, na druhej strane s preferovanim inYch sposobov
vyjadrovania (predovtetkym konceptualneho umenia) v budovanej sieti ne-

oficialneho umenia na Slovensku. Z Wtvarnikov startej generacie, ktori pracovali
s chudobn9mi materialmi pribuznYm spOsobom ako predstavitelia a. p., uvedme
Juraja Bartusza (1933), ktory po r. 1980 pretiel od konttruktivistickYch diet k sub-
jektivnej senzibilite. Neklasicke materialy zadal programovo vyulivar predovtetkYm
pri svojich akciach (Tehla hodena do tuhnOcej sadry, 1980, Lamanie cez kamen
I. -IV., 1984 a pod.). Od zad. 90. r. zderaznuje Bartusz ekologicky akcent svojich ak-

cii a environmentov, ktore sit posta-
vane na silnom kontraste prirodnYch
prvkov (ako sit kamene, voda, obilne zr-
no, kora zo stromov, party) a industrial-

nych ne-materialov (asfaltovej lepenky,
plechu, kaudukoveho asfaltu, hlinikovej
toile), pridom poddiarkuje potrebu ob-
novy natej civilizacie (Noemova archa
v zatmeni, 1991, Eko-sendvid, 1991,
Vettba 1992). Ilona Nernethova (1963)
je druhou autorkou. Mora od r. 1990 vy-
(Alva vo svojich pracach postupy blizkePeter KaImus: Spomienka na MaleyIda 1992

111111111

11111

A SA MBL A2

hnutiu a. p. Malarialy (nie technologie) poulite v jej intlalaciach (nepalene tehly,
piesok, zemina, prolie, fudske vlasy a pod.) sa priamo podieraju na mnohoWzna-
movosti Wpovede, stavaj6 sa nosnou kostrou obsahu. Charakteristicka je praca
v hranianych polohach, balansovanie medzi brutalitou kuchynskych nolov (Brans,
1992) a makkosfou vankutov (Nate sny, 1996). Priznadne je pou2ivanie archaic-
k9ch ttruktOr v podobe labyrintov, koridorov, kde pertraktuje existencialnu
zonu napatia, uzkosti a zablokovania (Siena, 1995, Labyrint, 1996). V -* site -speci-
fic realizaciaCh vyuliva danosti tpecifickeho prostredia: plexiskloW stip napineny
vlasmi, situovanY v stlpovej sieni tzv. Berlinky (Stlp, 1995), stare leleznidne tramy
prechadzajOce cez tamorinsku synagogu k tore (Cesta, 1996). Ostatni domaci vy-
tvarnici maju stydne body s hnutim a. p. iba prostrednictvom dasti tvorby alebo do-
konca iba niekorkYch diet. Dvojica Viktor Oravec (1960) - Milan Pagad (1960) pra-
covala v r. 1993-1994 s priemyselne vyrabanym tabukwym sklom a merzovsk9mi
kovovymi svorkami, v ktorYch obnovovali integritu celku z rozbitych east( (Relativne
vetke sklo, 1994) di prostrednictvom kuskov skla a zrkadiel v tvare helvetskeho
kri2a dokumentovali tvajdiarsky Quality product (1994). V r. 1994 vytvorili z kovo-
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Slovart, Praha 1996. Chrislov-Bakargiev, C.: Arte Povera. London 1999.
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46 a

I

JOIel Jankovt
Velke vgnamenarke I. 1964

ho. Technika a. otiva kon. 50. a Lad. 60. r. najrna u predstavi-
terov - umenia v surovom stave (J. Dubuffeta, G. Chaissaca),

pop-artu (C. Oldenburga, R. Rauschenberga) -. noveho re-
alizmu (Armana, M. Raysseho, D. Spoerriho). A. industrialne-
ho a civilizaaneho odpadu v spojeni s koldiou a - deko-
laiou sa objavuje u W. Vostella (1932-1998), J. Dubuffeta
(1901-1985), G. Chaissaca (1910-1964). Ako Art of Assem-
blage (Umenie asambla2e) oznadil W. C. Seitz r. 1961 v9stavu
v Museum of Modern Art v New Yorku a zaviedol tak novy ter -
min. Seitz zhroma2djl a. od eias prv9ch objektov P. Picassa ai
po diela americkeho pop-artu a novel° realizmu. Vystavou
chcel dokazaf, ie to, do sa nazkva a. di kolaiovjem environ-
mentom (nove starolitnosti"), fascinovalo umelcov u2 od elm
G. Apotlinaira. Najma Arman (1928) sa preslavil systematickym
zhromaidovanim predmetov z rozlion9ch materialov v plexi-

sklov9ch vitrinach formou - akumulacie, ale i tvorbou a. (nadoby na smeti, pozo-
stavajtice z rozlionjrch odpadkov, niekedy na v9stavnjrch sokloch). Zname sti a. pre-
stret9ch stolov obrazy pasce) D. Spoerriho (1930) vytvarane zvyaajne z kusov
riadu a zvyekov jedal lepenjech na dosky. M. Raysse (1936) sa sUstredil na a. z plas-
tikovjech objektov. Od a. sa dostal k experimentalnej pop-artovej malbe, v ktorej

projekciu utrikov filmov di fotograficky reprodukovanych vjejavov na platno,
ako aj valenen9 neonovje detail. C. Oldenburg (1929) ui od r. 1960 vytvaral a. z po-
krkvanjrch novin, najden9ch odpadkov a z papiermache. V tvorbe M. Merza (1925),
jedneho z predstaviterov hnutia arte povera, prerastli a. zo 60. r. vylvarane z naj.
denjrch kaidodenn9ch predmetov a neonovjrch napisov do charakteristick9ch pro-
stredi, tzv. iglti. Kovovy odpad ako zaklad a. obfuboval ui D. Smith (1906-1965), le -

den z priekopnikov americkeho socharstva v kove. Od 50. r. pracoval na mobiln9ch
kovovjrch konetrukciach (tzv. screw mobiles) K. Martin (1905), ktore vytvaral asam-
blovanim z dasti kovov na centralnu armatiffu. Objekty z najdenjech ocefovjrch oas-t( a kusov plechu asambloval aj Anglican A. Caro (1924), ktory ich pomakival unifi-
kujOcou farbou. Asamblovane kovove objekty pripominajike funkene stroje vytva-

ral dalei britsk9 socher E. Paolozzi (1924). Kinetick9mi
a akustick9mi aparaturami z fragmentov kovovych
predmetov asamblovanjrch Casio na os elektromotora
sa preslavil J. Tinguely (1925-1991). Americka so-
charka L. Nevelsonova (1900) vylvarala priestorove
montage z dreva ui od r. 1944. Jej neskoreie a. pozo-
stavajO z dreven9ch readymades a ich fragmentov
vkladanych do polic, ktore sti dalej usporiadane do for -

my vefkjech stien a natierane jednotnou farbou - bie-
lou, diernou, alebo zlatou. Od 70. r. pracoval s prirod-
ninami, priemyselnym a civilizadn9m odpadom aj
T. Cragg (1949). Triedenim najden9ch predmetov pod-
ia farby alebo tvaru vytvaral nastenne i priestorove zo-
stavy.
U nas sa a. objavuje zad. 60. r. v sOvislosti s infor-

ASAMBLAZ

melom u Jozef a Jankovida (1937), Jaroslava Kodiea 47
(1933-1990) a Andreja Rudayskeho (1933). Jozet
Jankovie v prvych objektoch, ktore vytvaral na baze a.
a - readymade konfrontuje urdit9 predmet so skrumaiou
priemyselneho odpadu. Aj neskoreie - pop-artove reliefy
a cyklus Svedectva (po r. 1965) sti plasticky v9tvarne do-
rie§ene a pomafuvane v9raznirmi tarbami. Andrei Rudav-
sk9 od zad. 60. r. vytvara asamblovanim rozlitn9ch mate-
rialov s najden9m priemyseln9m odpadom monumental-
ne skulptUry, ktore sa Casio inapiruju tvarmi fudovej archi-
tektUry. Integrovane do koherentneho celku bronzovym
plaefom, ktory z vadeel dasti pokrjrva asamblovane telo
objektu, predstavujO syntezu toriem vidieckeho prostredia
a urbanneho koloritu. V objektoch od zad. 80. r. asamblo-
vanjrch z viacerjrch nesarod9ch materialov a predmetov

Rudaysk9 Casio pouiiva najden9 balvan opracovany rytim a brimenim, kovovy od-
pad a robustn9 dreven9 klat. K prv9rn a. u nas patria aj refiefy a objekty Stanislava
Filka (1937), z cyklu Oltare, ktore predstavuji) prechod od zaujatia metrialov9mi
etruktiffami k pop-arlovemu tvarosloviu (zrkadielka a reklamne fotografie ienskeho
tela). Alex Mlynaraik (1934) komponoval refiefne a. z pozlateneho dreva na sposob
epitafov a relikviarov (1965), ktore dotvarali divaci spontannymi procesualnymi

grafity na povrchu objektov. Asamblaionimi relielmi a objektmi z fragmentov Ft-
guralnych torz, babik a drobn9ch najden9ch predmetov sa prezentoval po r. 1965
aj Ivan Stepan (1937-1986). A. zo etrukturovo zaujimavych materialov a drobneho
konzumneho odpadu najdeme kon, 60. r. aj v ranej tvorbe Juraja Melia (1942). Od
pol. 70. r. sa systematicky venuje a. Otis Laubert (1946). Zbiera drobne predmety
a materialove zvyeky pracovnych procesov, triedi ich a akumuluje do refiefnych a.
(napr. Zbierky, od pot. 60. r., Komentare ku komerenemu textilu, 1982 a pod.) di
priestorovych inetalacii (Aucajder, 1989, Fluidum, 1991 a i.). Oilva v nich dadais-
ticka poetika prezentacie veci sui generis, ale i hfadanie novjrch v9tvarn9ch avyzna-
movych korelacii na zaklade materialoWch, tvarovych di farebnych podobnosti
a kontrastov. Otis Laubert vyuiiva aj epecifick9
druh a. ako techniky Ciastkoveho di Upineho po-
krytia najdeneho predmetu injrmi drobnymi pred-
metmi, ktore ski bud identicke, alebo druhovo
spriaznene prikryt9 kamen, zapalkami po-
lepene sako), aby dosiahol neeakane vizualne,
Casio metaloricke elekty.

Lit.: Seitz. W. C.: The Art of Assemblage. Museum of Modem
Art. New York 1961, Rotzler, W.: Objekt Kunst. Von Duchamp
bis zur Gegenwart. DuMont, Kolin 1975. Franzke, A. Skulpturen
and Objekte von Malern des 20. Jahrhunderts. Kolin 1982.
Drechsler, W. - Ronte D.: Faszination des Objekts. Museum
moderner Kunst. Vieden 1980. Rumor& Z. led.): V mene syn-
lezy umenia a iivota. In: Sesfdesiate roky v slovenskom vylvar-
nom umeni. Katalog vistavy. SNG, Bratislava 1995.
Zora Rusinova Olis Lauber(' Zeohalkk, 1996
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I

JOIel Jankovt
Velke vgnamenarke I. 1964
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guralnych torz, babik a drobn9ch najden9ch predmetov sa prezentoval po r. 1965
aj Ivan Stepan (1937-1986). A. zo etrukturovo zaujimavych materialov a drobneho
konzumneho odpadu najdeme kon, 60. r. aj v ranej tvorbe Juraja Melia (1942). Od
pol. 70. r. sa systematicky venuje a. Otis Laubert (1946). Zbiera drobne predmety
a materialove zvyeky pracovnych procesov, triedi ich a akumuluje do refiefnych a.
(napr. Zbierky, od pot. 60. r., Komentare ku komerenemu textilu, 1982 a pod.) di
priestorovych inetalacii (Aucajder, 1989, Fluidum, 1991 a i.). Oilva v nich dadais-
ticka poetika prezentacie veci sui generis, ale i hfadanie novjrch v9tvarn9ch avyzna-
movych korelacii na zaklade materialoWch, tvarovych di farebnych podobnosti
a kontrastov. Otis Laubert vyuiiva aj epecifick9
druh a. ako techniky Ciastkoveho di Upineho po-
krytia najdeneho predmetu injrmi drobnymi pred-
metmi, ktore ski bud identicke, alebo druhovo
spriaznene prikryt9 kamen, zapalkami po-
lepene sako), aby dosiahol neeakane vizualne,
Casio metaloricke elekty.

Lit.: Seitz. W. C.: The Art of Assemblage. Museum of Modem
Art. New York 1961, Rotzler, W.: Objekt Kunst. Von Duchamp
bis zur Gegenwart. DuMont, Kolin 1975. Franzke, A. Skulpturen
and Objekte von Malern des 20. Jahrhunderts. Kolin 1982.
Drechsler, W. - Ronte D.: Faszination des Objekts. Museum
moderner Kunst. Vieden 1980. Rumor& Z. led.): V mene syn-
lezy umenia a iivota. In: Sesfdesiate roky v slovenskom vylvar-
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AUTORSKE KNIHY

48 AUTORSKE KNIHY (angi. arlisr s books

knihy tnlecov), syn. umelecke knihy. avantgardne

knihy

Pojem a. k. sa spaja s tymi pracami
umelcov (vYlvarnikov i literatov), ktore
preberaj6 formu knihy, a pritom nie su
tradidnou literaturou. Textova aj °bra-
zova Bast a. k. je zvat§a koncipovand
jednYm autorom, mole vaak mat i radi-
kalneit'iu podobu, ktora potla6a niekto-
r6 zloiku tradidnej knihy (obrazov6 ale-
bo textov6). V tomto zmysle je a. k.

FQx Mlyneredk. Moo Domino, 1971 opoziciou krasnych knih, ktore zdo-
razhovali dokonal6 harmoniu napisaneho a zobrazeneho. V §ir§om vYzname je a.
k. interpretaciou cudzieho textu alebo niektoreho aspektu privlastnenej knihy (-- in-
terpretovana kniha). A. k. vychadza zvatta v malom naklade, alebo existuje iba v je
dinom exemplari. Na rozdiel od bibliofilii je jej vYtvarne spracovanie zamerne jed-
noduche, s uprednostnenim lacnYch materialov (paperbackoveho prebalu, piralo-
vej vazby, stran rozmnoiovanYch xeroxom a pod.). A. k. ma east° podobu zoaitov,
skicarov, leporel, alebo s6 jednotlive listy ukladane do samostatnYch krabic. Pojem
a. k. je frekventovany od kon. 60. a zad. 70. r. Prva vefka vYstava bola r. 1972 v Nigel

Greenwood Gallery v Londyne pod nazvom Book as Artwork, kuratorsky priprave-
na G. Celantom a L. Morrisovou. V r. 1973 knihovnik M6zea moderneho umenia
C. Philpott uviedol synonymickY pojem book art (Studio International, 1973, jut -
august) a D. Vanderlipova zorganizovala viestavu Artist's Books v Moore College of
Art vo Filadelfii. Sumarny pohfad na problemy a. k. a knihy ako objektu prinies-
la v samostatnej sekcii Metamodozy knihy kasselska Documenta 6. (1977). Prvym
suborom kritickych textov o fenomene a. k. bola antologia J. Lyonsa, ktord vytta
r. 1985 a svojimi ovahami do nej prispeli R. Kostelanez, D. Higgins, L. Lippardova,
U. Carrion, C. Phillpot a dal§i. V torn istom r. bola na rovnak6 temu usporiadana su-
borns vYstava v Centre G. Pompidoua v Parai (Livres d' artistes). Dejiny a. k. sa
via2u k ranemu 19. st. (ilustrovane epicke basne W. Blakea), neskar boli a. k. roz-
tirene v dadaizme a surrealizme, predov§etkym v tvorbe M. Ernsta (kolaiove
many, ako napr. La femme 100 tetes, 1929) a M. Duchampa (Green Box, 1930).
V 2. pol. 20. at. sa k mediu a. k. prihlasili vytvarnici patriaci k Fluxusu, experi-
mentalnej poezii (konkretnej, vizualnej, konceptualnej) a neskor i vytvarnici z okru-
hu konceptualneho umenia. Po r. 1945 zasiahli do virvoja a. k. najradikalneltie

aktivity Fluxusu. Okrem edionej a vydavaterskej dinnosti G. Maciunasa
(1931-1978) to bola §pecificka podoba a. k. vo forme krabice, chapana ako rezer-
voar idei alebo dokumentacie akanYch prejavov. 1.12 r. 1963 vydava G Maciunas
zbierku eventovYch partit6r G. Brechta (1926) Water -Yam. Pri prile2itosti prvej sa-
mostatnej vystavy J. Beuysa (1912-1992) v Monchengladbachu (1967) sa
J. Cladders rozhodol prvy raz vydaf katalog vo forme krabice. Tento princip katalO-
govych kaziet rozvinul do celeho edianeho radu, v ktorom zdokumentoval tvorbu
viacerych umelcov (H. Darbovenovej, D. Burena, C. Andreho, G. Brechta/R. Fillioua
a pod.). A. k. je dominantou tvorby daMich prisluanikov Fluxusu, Nemca D. Rotha

AUTORSKE KNIHY

(1930) a madarskeho autora T6ta (1937). Kniha 49
hra verk6 6Iohu v konceptualnom umeni. A. k.

E. Ruscha s6 strohymi dokumentmi toho, do pozo-
royal. Twenty-six Gasoline Stations pozostava z fo-
togratii 26 benzinoW'ch stanic medzi mestami Los
Angeles v Kalifornii a Groom v Texase. Fotografie
nemaj6 ilustrovaf, skratrovar fakty. Su to obydajne,
hrube fotografie, iba prirodzene fakty. Vyznam knih
a katalogov v konceptualizme objasnil S. Siegelaub,
ktor' hovoril o fotogratii ako o primarnei informacii,
zatiar do v konvendnom umeni Jo to sekundarna in-

formacia. Ak je informacia primarna, katalog sa
mOle stat' v9stavou (Meyerova, U.: Conceptual Art.

/'67)5(t 7,94),
_.-od r. 1966 H. Darbovenova (1941). V 60. r. vznikajt)

New York, 1972). Formu knanych zapisov pou2iva

aj prve §pecializovane edicie zamerane na prezentaciu a. k. Od r. 1968 pubtikuje
vydavatefstvo HansjOrga Mayera (Stuttgart, LondYn) seriu knih venovan6 expert-
mentalnym a typografickYm textom konkretnej a vizualnej poezie. Vydavatet, zbe-
rater a galerista Armin Hundertmark (Kolin, Berlin) vydava v edicii Artist's Books
pace vjanamnych umelcov Fluxusu, ale aj daltich osobnosti europskej sceny (A.
Rainera), vratane a. k. deskYch vYlvarnikov (M. Knliaka, J. Valocha, L. Novaka).
U nas sa zadiatok histOrie a. k. spaja s neskor'mi 60. r. Na jednej strane s6 to indi-
vidualne aktivity niekorkych osamelych beicov, u ktorych sa a. k. objavuje ako ve-
dfajg produkt konceptualnych a akdnych prejavov. V r. 1967 vydava vo forme
a. k. svoj Projekt obledena Maja Vladimir Popovi6 (1939). Na principe privlastnenia
parfiskeho telefonneho zoznamu a cestovneho poriadku vznikli dye a. k. Alexa
Mlynaraika (1934), Ludska komedia (1969) a Male pribehy bratov Polovcov (1973).
V 70. r. vznikaj6 a. k. R6berta Cypricha (1951-1996), predovt'etkYm CCC (censure
cyprich copyright, Livre socio-critque, 1976-1978), cez sk6senosf s konceptual-
nym umenim sa k tvorbe a. k. dostava aj Lubomir burdek (1948). Na druhej strane
ie vYraznY vplyv a. k. Josefa Vachala (1884-1969) sprostredkovanY predov§elkym

interpretovanymi knihami Ru-
dotfa Filu (1932) a okruhom br-
nianakych teoretikov a vYtvarnikov,
ktori tomuto fenomenu venovali
verk6 pozornosf od 60. r. VYrazne
boll predov§etkYm rozne formy
a. k. J. H. Kocmana (1947), od se-
rie Preparovane knihy (1970) cez
Prve rudne 'site knihy (1977) a2 po
Paper -Re -Making Books (80. r.).

Kocman sa spolu s teoretikom
a konceptualnym autorom Ai -1m
Valochom (1946) podiefal i na roz-
voji teoretickej a publikadnej tin-
nosti v tejto oblasti. V r. 1976 vytiel Jan Bueaj 3 SD. clvoiSfrana s kfesbaml lgora Kalneho. 1979
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C. Philpott uviedol synonymickY pojem book art (Studio International, 1973, jut -
august) a D. Vanderlipova zorganizovala viestavu Artist's Books v Moore College of
Art vo Filadelfii. Sumarny pohfad na problemy a. k. a knihy ako objektu prinies-
la v samostatnej sekcii Metamodozy knihy kasselska Documenta 6. (1977). Prvym
suborom kritickych textov o fenomene a. k. bola antologia J. Lyonsa, ktord vytta
r. 1985 a svojimi ovahami do nej prispeli R. Kostelanez, D. Higgins, L. Lippardova,
U. Carrion, C. Phillpot a dal§i. V torn istom r. bola na rovnak6 temu usporiadana su-
borns vYstava v Centre G. Pompidoua v Parai (Livres d' artistes). Dejiny a. k. sa
via2u k ranemu 19. st. (ilustrovane epicke basne W. Blakea), neskar boli a. k. roz-
tirene v dadaizme a surrealizme, predov§etkym v tvorbe M. Ernsta (kolaiove
many, ako napr. La femme 100 tetes, 1929) a M. Duchampa (Green Box, 1930).
V 2. pol. 20. at. sa k mediu a. k. prihlasili vytvarnici patriaci k Fluxusu, experi-
mentalnej poezii (konkretnej, vizualnej, konceptualnej) a neskor i vytvarnici z okru-
hu konceptualneho umenia. Po r. 1945 zasiahli do virvoja a. k. najradikalneltie

aktivity Fluxusu. Okrem edionej a vydavaterskej dinnosti G. Maciunasa
(1931-1978) to bola §pecificka podoba a. k. vo forme krabice, chapana ako rezer-
voar idei alebo dokumentacie akanYch prejavov. 1.12 r. 1963 vydava G Maciunas
zbierku eventovYch partit6r G. Brechta (1926) Water -Yam. Pri prile2itosti prvej sa-
mostatnej vystavy J. Beuysa (1912-1992) v Monchengladbachu (1967) sa
J. Cladders rozhodol prvy raz vydaf katalog vo forme krabice. Tento princip katalO-
govych kaziet rozvinul do celeho edianeho radu, v ktorom zdokumentoval tvorbu
viacerych umelcov (H. Darbovenovej, D. Burena, C. Andreho, G. Brechta/R. Fillioua
a pod.). A. k. je dominantou tvorby daMich prisluanikov Fluxusu, Nemca D. Rotha
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(1930) a madarskeho autora T6ta (1937). Kniha 49
hra verk6 6Iohu v konceptualnom umeni. A. k.

E. Ruscha s6 strohymi dokumentmi toho, do pozo-
royal. Twenty-six Gasoline Stations pozostava z fo-
togratii 26 benzinoW'ch stanic medzi mestami Los
Angeles v Kalifornii a Groom v Texase. Fotografie
nemaj6 ilustrovaf, skratrovar fakty. Su to obydajne,
hrube fotografie, iba prirodzene fakty. Vyznam knih
a katalogov v konceptualizme objasnil S. Siegelaub,
ktor' hovoril o fotogratii ako o primarnei informacii,
zatiar do v konvendnom umeni Jo to sekundarna in-

formacia. Ak je informacia primarna, katalog sa
mOle stat' v9stavou (Meyerova, U.: Conceptual Art.

/'67)5(t 7,94),
_.-od r. 1966 H. Darbovenova (1941). V 60. r. vznikajt)

New York, 1972). Formu knanych zapisov pou2iva

aj prve §pecializovane edicie zamerane na prezentaciu a. k. Od r. 1968 pubtikuje
vydavatefstvo HansjOrga Mayera (Stuttgart, LondYn) seriu knih venovan6 expert-
mentalnym a typografickYm textom konkretnej a vizualnej poezie. Vydavatet, zbe-
rater a galerista Armin Hundertmark (Kolin, Berlin) vydava v edicii Artist's Books
pace vjanamnych umelcov Fluxusu, ale aj daltich osobnosti europskej sceny (A.
Rainera), vratane a. k. deskYch vYlvarnikov (M. Knliaka, J. Valocha, L. Novaka).
U nas sa zadiatok histOrie a. k. spaja s neskor'mi 60. r. Na jednej strane s6 to indi-
vidualne aktivity niekorkych osamelych beicov, u ktorych sa a. k. objavuje ako ve-
dfajg produkt konceptualnych a akdnych prejavov. V r. 1967 vydava vo forme
a. k. svoj Projekt obledena Maja Vladimir Popovi6 (1939). Na principe privlastnenia
parfiskeho telefonneho zoznamu a cestovneho poriadku vznikli dye a. k. Alexa
Mlynaraika (1934), Ludska komedia (1969) a Male pribehy bratov Polovcov (1973).
V 70. r. vznikaj6 a. k. R6berta Cypricha (1951-1996), predovt'etkYm CCC (censure
cyprich copyright, Livre socio-critque, 1976-1978), cez sk6senosf s konceptual-
nym umenim sa k tvorbe a. k. dostava aj Lubomir burdek (1948). Na druhej strane
ie vYraznY vplyv a. k. Josefa Vachala (1884-1969) sprostredkovanY predov§elkym

interpretovanymi knihami Ru-
dotfa Filu (1932) a okruhom br-
nianakych teoretikov a vYtvarnikov,
ktori tomuto fenomenu venovali
verk6 pozornosf od 60. r. VYrazne
boll predov§etkYm rozne formy
a. k. J. H. Kocmana (1947), od se-
rie Preparovane knihy (1970) cez
Prve rudne 'site knihy (1977) a2 po
Paper -Re -Making Books (80. r.).

Kocman sa spolu s teoretikom
a konceptualnym autorom Ai -1m
Valochom (1946) podiefal i na roz-
voji teoretickej a publikadnej tin-
nosti v tejto oblasti. V r. 1976 vytiel Jan Bueaj 3 SD. clvoiSfrana s kfesbaml lgora Kalneho. 1979

0:1;

5)gt

P
D

F
 c

om
pr

es
si

on
, O

C
R

, w
eb

 o
pt

im
iz

at
io

n 
us

in
g 

a 
w

at
er

m
ar

ke
d 

ev
al

ua
tio

n 
co

py
 o

f C
V

IS
IO

N
 P

D
F

C
om

pr
es

so
r

http://www.cvisiontech.com


Vladimir Popowt: Krkvat, 1966

AUTORSKE TECHNIKY

50 v Kocmanovej samizdatovej edicii preklad zasadneho textu U. Carridna: Nove ume-ni jak knihy. Kocman sa spolu s daltimi autormi (J. K. CeRom, B. Nuskom,
M. Sejnom, J. Valochom) zddastnil ankety k Potmostovi autorskych knih, ktora bo-
la prednesend na 3. stretnuti priatefov umeleckej kniinej vazby v Hradci Kralove
(1987). J. Valoch vytvoril niekofko a. k. (The Felt Book, 1971), okrem toho publiko-val viacero syntetick9ch textov o fenomene a. k. v tvorbe deskjrch vcrIvarnikov
(Frankfurter Kunstverein, 1981) a nadviazal priame kontakty s vydavatelbm A. Hun-
dertmarkom. K tvorbe tohto brnianskeho okruhu ma blizko Dezider TOth (1947)
a Peter Kalmus (1953). Vo sfere a. k. je to Tothov projekt Urob si masku (1987)
a Kalmusov dlhodobjr cyklus Partitdry-basne (1983-1995), More prezentuje v po-dobe vornych listov i adjustovane do podoby knihy. Pod bezprostrednym vplyvomJ. H. Kocmana vznikali aj a. k. Anny Fedakovej (1961). Medzi a. k. by sme na
Slovensku mohli zahrndf aj dasf samizdatovej tlade, v ramci ktorej sa v malych na-
kladoch vydavali autorske katalOgy (Stanislav Filko: Asociacie, 1970; Juraj Melig:
Zogit, vyber z vizualnej poezie, 1970-1975; Rudolf Sikora: Gas - Priestor, 1980,Grafiky, 1980; Daniel Fischer: Jupiter a Antiopa, 1980; Igor Kalnjr: 1983-1986
a mnohjrch daltich), katalogy a bulletiny spoloon9ch podujati (StanislavFilko, Milo
Laky, Jan Zavarsky: Biely priestor v bielom priestore, 1973-1974; Jan Budaj: Tri sl-
nedne dni, 1981), albumy (Album '76 z iniciativy Iva Janougka, 1976; Symposion III.,In memoriam Milos Laky, 1976: Hommage a L. Kassel< z iniciativy Juraja Meliga) a od-
borne publikacie (Tomag Straus: Slovensky variant moderny, 1979; Radislav Matugtik:
Prekrodenie hranic, 1982).
Lit : Lyons, J. (ed.): Artists' Books: A Critical Anthology and Sourcebook. Visual Studies Workshop Press.New York 1985. Atkins. R.: Art'Speak, A Guide to Contemporary Ideas, Movements. and Buzzwords.
Abbeville Press. New York 1990. The Artist's Book: The Text and its Rivals. Visible Language 1991, vol.25. No 2/3. Glasmeier. M.: Die Bucher der

Knstler. Kal. vYstavy. Stuttgart, Institut Kir Auslandbeziehung,1994. Valoch, J.. BrnenskY okruh. In: Zakezane umeni I. Vytvarne umeni 1995, 6. 1-2, s. 156. Valoch, J.:J. H. Kocman: Autorske knihy a papiry. Galerie Rudolfinum. Praha 1997
Jana Geriova

AUTORSKE TECHNIKY (angl. artist's technique)
Originalne vjnvarne postupy a sposoby prace uplatnovane v tvorbe jednotlfirjech vjr-Ivarnikov, ktore znamenaju individualny prinos do registra vgeobecne znarnych

technoldgii a overenjech technik. Ich airoke spektrum
a nebjevale mnoistvo v umeni 20. st. vychadza z vlastnej
filozoficko-estetickej podstaty avantgardnych tendencii
(byf predvojom, pionierom vo vyvoji). Sdvisi s neochotou
pokradovaf v akademickftch sposoboch prace a potre-
bou davaf nov'm idearn aj adekvatnu umelecko formu,
prinagaf nove mo2nosti v ich vjrtvarnej transkripcii. V torn -
to procese zaznamenavame dye charakteristicke orty:
v 2. pot. 19. st. nastoler* kult originality (novos( a objav-
nosf patri k najvjanamnejgim kriteriam kvality diela do-
dnes) a istje druh obrazoborectva (nezobrazovaf realitu,
jej podziu, ale zmocnit sa jej filozoficky, smerovaf k nolo-
varnu bodu, ai agresivne nabdravaf svet stareho ume-
nia). Nova a. I. sa objavujd ui v medzivojnovom obdobi,

AUTORSKE TECHNIKY

pridom k najvjanamnejtim z nich patria: ready-
made (M. Duchamp), kubisticka kola2 (P. Picas-
so). futuristicka, dadaisticka a kongtruktivisticka
- asamblai (U. Boccioni, K. Schwitters, V. Tatlin),
- frotai surrealistov (M. Ernst), fotograficke rayo-
gramy (M. Ray) a pohyblive plastiky mobily
(A. Calder). Po r. 1945 je evidenIn9 narast a. t. a ten -
to *voj akceleruje v 60. r. nacho storodia. Hned po
i. 1947 radikalne vstupuje do teritoria mafby
J. Pollock (1912-1956). Vylvara akand, gesticku
marbu, pri ktorej nanaga farbu vorn9m liatim na po-
loiene platno metodou dripping. Jeho aktivity
predstavujd vyvrcholenie snah americkej expresiv-
nej abstrakcie a naznadujd, ie aj akdr* proces
tvorby (i sam vjrtvarnik, pripadne divak) sa stava
sdeasfou *sledneho diela happeningu).

Y. Klein (1928-1962) r. 1960 realizoval odtlaoky nahych modeliek na platno a. t.,
ktord pomenoval antropometria. V r. 1961 vylvaral svoje 2ive plastiky P. Manzoni
(1933-1963), signujdc tela skutodnjrch fudi, a ponitiac ich *mto aktom na pino-
hodnotne umelecke diela, od r. 1969 tut° a. t. dalej rozpracuvala umelecka dvojica
Gilbert (1942) & George (1943). Najvadgi narast a. I. v sdvislosti s utokom na sa-
motr* obraz zaznamenavame u umelcov pop-artu a noveho realizmu.
R. Rauschenberg (1925) prinata techniku kombinovanej marby, A. Warhol
(1928-1987) vytvara po r. 1978 tzv. oxidadne marby, ktore vznikajo okyslidovanim
tekutiny na chemickej vrstve na platne. P. Manzoni pracuje v r. 1957-1958 na svo-
jich achromoch, ktore vylvara natieranim bielych platien sadrou, v 50. r. viaceri au-
tori, ako napr. R. Haim (1926), J. de la Villegle (1926), M. Rotella (1918), W. Vostel
(1932-1998) paralelne zadinajd pou±ivat techniku dekolale, oparovanim pla-
meriom vytvara charakteristicke fumaie Y. Klein, narezavanie a perforovanie platna
je typicke pre spacializmus L. Fontanu (1899-1968). J. Dubuffet (1901-1985) pri-
nata v 50. r. rad technickjrch postupov (asamblaie odtladkov pody, stien, koie so
zapojenim listov, motylich kridel, texturologie a materiolOgie od r. 1958 a 1959).
Cech V. Boudnik (1924-1968) vytvara Strukturalne grafiky a J. Kolal (1914) inovuje
techniku kolaie. Realne predmety a veci sa trans-
formujd na objekty pridavanim a zhromaidovanim
v akumulaiach Armana (1928), lisovanim vzni-
kaju kompresie Cesara (1921), pripevnenim na
vertikalnu SlOIOVC1 dosku tvori svoje obrazy-pasce
D. Spoerri (1930), zabalenim vznikajt paketaie
Christa (1935), uprednostriovanim makk9ch mate-
rialov artikuluje C. Oldenburg (1929) svoje makke
plastiky. J. Tinguely (1925-1991) vytvara pohyblive
hludne skulptory z kovoveho odpadu (Meta-harmd-
nie) a H. Mack (1931) zo skupiny Zero posuva
Duchampove rotujtice objekty z 20. r. do polohy sve-
telnych todiacich sa kottidov (roto-reliefov).

Marra Bartuszova
Pettorovan4 plastrka, 1985
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AUTORSKE TECHNIKY

52

VolOor Hut*:
Vet14% post -nod VII, 1991

SlovenskY rodak G. Kosice (1924) for-
muluje od r. 1959 svoj program hydroki-
netizmu (objekty zo skla a plexiskla
s pohybom vody vo vnotri). AmerickY
predstaviter -o umenia v krajine,
M. Heizer (1944), tvori svoje sochy vy-
kopavanim do zeme a vybratim zeminy
(tzv. negativne objemy), J. Kosuth
(1945) uplatnuje a. t. tzv. predvyskumov
a vYskumov (protoinvestigations, inves-
tigations), osobile a. t. sa objavujii v

vislosti s tendenciami individualnej mytologie (nova archeolegia A. a P. Poirie-
rovcov, obaja 1942, socialna plastika J. Beuysa, 1921-1986).
Na Slovensku sa celY dobovY arzenal a. t. zadina uplatnovar ai zad. 60. r. v suvis-
losti s etablovanim noveho vytvarneho myslenia u nas. V ramci abstraktneho

umenia nastupuje informal (Marian Cunderlik, Rudolf Fila, Milot Urbasek atcr.),
rozvija sa umenie -0 objektu, asamblaie a environmentu (Jozef Jankovid,
Stanislav Filko, Ivan Stepan, Jana Zelibska), vznikajt) -o akcie-slavnosti a projekty
(Milan Adamdiak, Peter Barta, RObert Cyprich, Jfilius Koller). Tato nova kapitola
moderneho umenia u nas je spojena aj s odlidnym pohradom na sposob vYtvarnej
prace. Obohacuje sa spektrum a. t. (individualizaciou pristupov) i narutanim tra-
didneho dlenenia klasickych technik (presahmi v mediach). Jednou z nosnych fi-
gur tohto pohybu u nas bol Alex Mlynardik (1934), ktorY v priamom kontakte s I ran-

ciaskym novym realizmom vytvara po r. 1964 svoje obrazy-reliefy, ktore nazyva
epitafmi (relikviarmi). Objekty v podobe archaickYch pozlatenYch ikon s doctoral
ienskych tiel, sviedok, hodin a elsel prekrYva chaotickYmi anonymnYmi napismi
-o grafitmi. Od r. 1966 deklaruje svoje Permanentne manifestacie, pri ktorYch pre-
zentacii podita s aktivnou filohou publika, vpisujficeho vlastne grafity, ako aj s pri-
vlastnenim dasti najdenej reality. K vyhranenYm a. t. moieme priradir aj gachtenie

holubov Petra Bartoda (1938) v Projekte sloven-
skeho vYstavneho holuba (zooparticipacie,
1969-1974). V obdobi r. 1964-1966 produkuje
Vladimir Popovid (1939) priznadne papierove
muchlaie (krkvaie - termin v tejto sOvislosti za-
viedla Iva Mojii§ova) ako samostatne figUrky
obrazy z pokideneho a poskladaneho papiera.
Maria Bartuszova (1936-1996) rozvija od r. 1964

odlievanie sadry do plastickYch gumenYch hmat,
resp. ich nadrandovanie vo vode (gravitadne,
pneumaticke tvarovanie). Emigrujiici Stefan
Schwartz (1927-1998) sa od r. 1971 venoval f ro-
tovaniu kanalovYch priklopov a odtladkov dlaiby
ulfc v mnohYch europskych mestach. Pre
Rudolfa Filu (1932) je charakteristicka cal& tkala
autorskych interpretanYch postupov od - cite:
cif a alUzii cez premarby, kamuflaie a persiflage

a k invokaciam. Intl polohu a. t. reprezentuji) drote-
no objekly Pavia Bindera (1935). Zad. 2. pol. 60. r. si

Otis Laubert (1946) vypracoval osobitO formu zverej-
novania svojho depozitu najdenYch predmetov
v otvorenom cykle Zbierky. V r. 1973-1974 prezento-
vala trojica Stanislav Filko (1937), Milos Laky
(1948-1976) a Jan ZavarskY (1948) vyspely prog-
ram Biely priestor v bielom priestore, kde odosob-
nenou marbou (valdekom, latexom) v nekonednej
ploche (disteho platna) demon'etrovali prazdny, neh-
motny priestor v distom bielom nekonednom pries -
tore. Od r. 1978 vytvara Dezider 10th (1947) 'epeci-
fick6 verziu akdnej marby, tzv. Dychovky, Marian
Mudroch (1945) si kon. 70. r. vypracoval osobitu
techniku diernych grafik ((lad diernou farbou na dier-
ny papier), Rudolf Sikora (1946) obohacuje a. t. vy-
aft rontgenovYch snimok vlastnej hlavy a riik (seria Antropicky princip), Daniel
Fischer (1950) prinlea zad. 80. r. model marovania vybraneho detailu krajiny s po-
nechanim platna v prirode ai do dokondenia obrazu, ktorY rozvija v cykle Marby
v krajine. V ramci techniky frotai je individualnym prinosom Klary Bodkayovej
(1948) tzv. fazovane frotovanie a v tvorbe Mariana Metka (1945) je fictchodiskova
f rota de§truovana dal§imi autorskYmi postupmi - vyrnYvanim, prekresrovanim, vle-
povanim, zo§ivanim a odlievanim do latexu. V 2. poi. 80. r. Juraj Barlusz (1933) vy-
tvara prve autorske akdne marby udermi na papier (po r. 1986 aj na platno, so za-
pojenim farby), Ladislav 6arn9 (1949) koncipuje cyklus malieb a kresieb realnym
svetlom (od r. 1984), neskor vyvinie techniku marby fosforom (od r. 1993), Viktor
Hulik (1949) rozgiruje register pohyblivych
plastik od Rotorov, KYvadov ai k Posuvadom.
Peter Kalmus (1953) rozpracCiva cely rad a. t. -
koroznu grafiku (od r. 1983), snimanie pavudin
na papier (od r. 1984), action-sgrafito (od
r. 1987), pri ktorom odkryva farebne vrstvy
podkladu akdnym kordurovanim. Po r. 1990 Lu-
bo Stacho (1953) prinada fotomonotypie - od-
tladky fotografie na platno, ktore vznikajO priro-
dzenym rozkladom fotovrstvy na podklade.
Peter Ronal (1953) posuva strategie - inter-
pretacie, reinterpretacie a recyklacie v ramci
-0 individualnej mytolOgie ai na same hranicu
sebacitacie.
L.: Pijoan, J., Dejiny umenia 10. Bratislava 1986. Walker. J.:
Kunst seit Pop An. MUnchen 1975. Zhof, Promeny sou-
dobeho vitvarneho umeni. Praha 1992. Thomasova, K.:
Dejiny virtvamYch ehjlov 20. storoeia. Bratislava 1994.
Joachimides Ch. M.- Rosenthal, N.: The Age of
Modernism Art in the 20th Century. Kalalog. Berlin 1997.
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na papier (od r. 1984), action-sgrafito (od
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BAD PAINTING (angl. bad zly, painting marba)
Expresivna, zamerne hruba, nekultivovana marba. prevaine s figuralnym nametom.
Termin sa prvYkrat objavil r. 1978 ako nazov vystavy usporiadanej v New Museum
of Contemporary Art v New Yorku. Kuratorka Marcia Turkerova poubla slovne spo-jenie zla marba (.Bad Painting), pridom adjektivum bad bolo v Uvodzovkach a vy-
jadrovalo situovanie hnutia do opozicie ku konceptualnemu a minimalisticke-
mu umeniu, ktore v torn ease dominovali

na medzinarodnej scene a boll povaio-vane za dobra umenie. Expresivna surova marba s dastymi autobiografickYmi na-metmi ostro kontrastovala s emocionalne vyprazdnenym minimalizmom a koncep-
tualizmom a bola v opozicii vodi zjemnelemu intelektualizmu 70. r. B. p. je primar-
ne zaleiitosrou SpojenYch dtatov. Za pioniera b. p. sa povaiuje N. Jenney (1945),ktoreho tvorba predla dramatickYm Irjevojom od abstraktneho expresionizmu cez
minimalisticke umenie a kon. 60. r. vydstila do rozmernych figuralnych kompozicii.Neskor bola b. p. stidasfou globalnejtich tendencii neoexpresionizmu. V tomto
kontexte bola pod hlavidku b. p. zahrriovana aj tvorba mladdich americkych umel-
cov, ako napr. J. Schnabela (1951), D. Salleho

(1952), R. Longa (1953) alebo do-konca autorov grafity K. Haringa (1958-1990) a J. M. Basquiata (1960-1986).
Na medzinarodnej scene bola b. p. potvrdena viacerymi vyznamnymi vystavami(A New Spirit in Painting, Londyn 1981, Zeitgeist, Berlin 1982).
Na Slovensku sa pojem b. p. neudomacnil a tato tendencia nenadla ani svojho do-
maceho reprezentanta. 0 problematike zamerne hrubej expresivnej a figurativnej
marby sa flask& diskutovalo v savislosti s nastupom mladdej vytvarnej generaciev 80. r., ktora sa napojila na dobove tendencie neoexpresionizmu.
Lit.: Ashton. D.: American Ad since 1945, New York and London 1982. Art 20. The Thames and Hudson
Multimedia Dictionary of Modern Art. (CD-ROM).
Jana Gerlova

BODY -ART i BODY ART
(angt. body telo, art umenie). syn. telo ako umenie

Termin b -a. zahtria vermi rozdielne umelecke strategie zalo2ene na rudskom tele
(najrna tele sameho umelca) ako hlavnom

nositerovi sociopolitickych, existencial-
nych, kozmologickych, fenomenologickYch a behavioralnych obsahov. Ludske te-
lo je aktualizovane v pomerne dirokom zabere - od jednoduchych rudskych od-tladkov cez testovanie psychickych a fyzickYch limitov dloveka, ktore moiu vies( ai
k roznym formam zranovania. B -a. otvoril akanemu umeniu novii cestu. Objavujesa ako prostriedok sebapoznania samotneho umelca, ale aj ako craldi sposob ove-
rovania rudskeho, fyzickeho a duchovneho vplyvu na prirodne a socialne okolie.
B -a.. podobne ako akene umenie, sa vzpiera presnej a jednoduchej definicii. Nazad. 70. r., ked mnohi teoretici postrehli formujucu sa diferenciaciu v hnuti akdneho

umenia (emancipacia performan-
cie), snaiih sa presnejdie waif hrani-
ce medzi jeho jednollivYmi tendencia-
mi. A. Jonesova v knihe Body Art
Performing in Subject (University of

'
Minesota, Londyn 1998) takto vyme-

, dzuje zaber b -a.: Sledujem tie prace,
ktore sa nemusia (ale aj mei2u) reali-

zovat" pred publikom, nemusia vycha-
dzat' z divadelOch podnetov (dedid-
stvo dada), ale jedincem zakonom
musi by( vlastne telo umelca. Akcia
sa mel2e odohraf al v intimnom pro-

stredi atelieru, ktore sa sprostredkuje publiku prostrednictvom fotografie, filmu, vi-
dea alebo textu. V historickej linii sa clajti prvky b -a. vystopova( ui v kolektivnych
aktivitach dadaistov (divadelnYch a baletnych predstaveniach), ako aj v individual-
nych projektoch M. Duchampa (1887-1968), v ktorirch vyuiival ako umeleckY ma-
terial vlastne telo (hviezda vyholena na temene hlavy r. 1921), alebo sa pohraval
s ambivalentnou sexualnou identitou (vystupovanie v tilohe svojho ienskeho alter
ega). Kon. 40. a zad. 50. r. sa v kontexte abstraktneho expresionizmu zvyzna-
mnuje samolnY proces vzniku marby, pri ktorom hra. doleiit0 ulohu pohybujOce sa
telo umelca (J. Pollock, 1912-1956), v 60. r. vstupuje na scenu Y. Klein (1928-
-1962) s akdnYmi marbami, ktore vznikali odtladanim tiel modeliek (natretYch
modrou farbou) na papieri rozprestrenom na zemi (tzv. antropometrie). V r. 1961 za-
dina s konceptom iivej plastiky taliansky autor P. Manzoni (1933-1963), ktorY
svojim menom signuje tela 2ivych rudi a deklaruje ich ako umelecke diela. K hlav-
nym predstaviterom ui zreterne rozoznaterneho b -a. patril americky umelec
V. Acconci (1940). Kon. 60. r. realizoval mnoistvo b -a. akcii in-
trospektivneho charakteru. Vo Following Pieces ako dash
Street Works IV. si vyberal okoloidOcich z rudnej ulice, aby ich
niekorko desiatok metrov vtieravo prenasledoval. Zad. 70. r. sa

prehlbil sadomasochisticky a provokujaci charakter jeho per-
formancii. V Trademarks (1970) sa zahryzol do vlastneho Lela,
v Seeadbed (1972) zrudil deliacu diaru medzi privanym a verej-
nYm, masturbujiic v priestore galerie. Tvorba daldieho protago-
nistu b -a., D. Oppenheima (1938), reagovala s rovnakou inten-
zitou na atmosferu nasilia, ktora je ditaterna v neskorYch 60.
a ranych 70. r. V Rocked Circle -Fear (1971) a Extended Armour
(1970) vyhradaval riskantne a nebezpedne situacie, ktore pc)
va±oval za esenciu b -a. Okrem tejto temnej stranky b. -a. ma je
ho tvorba mnoho inch poldh. V Parallel Stress (1970) napr
skondtruoval kopcovitY val zeme sluiiaci ako model. Zaveseny
medzi dvomi paralelnymi stenami jeho telo vytvorilo obltik, kto-
rY svojim tvarom sledoval tvar kopca. Od r. 1974 alternoval vlast-
ne telo performera babkami, ktorYch akcie marl existencialny
charakter (Attempt to Raise Hell, 1974). Rovnako kalifornsky

BODY -ART

Cubomit Oureek
Ttanshguracra 1979
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sa mel2e odohraf al v intimnom pro-

stredi atelieru, ktore sa sprostredkuje publiku prostrednictvom fotografie, filmu, vi-
dea alebo textu. V historickej linii sa clajti prvky b -a. vystopova( ui v kolektivnych
aktivitach dadaistov (divadelnYch a baletnych predstaveniach), ako aj v individual-
nych projektoch M. Duchampa (1887-1968), v ktorirch vyuiival ako umeleckY ma-
terial vlastne telo (hviezda vyholena na temene hlavy r. 1921), alebo sa pohraval
s ambivalentnou sexualnou identitou (vystupovanie v tilohe svojho ienskeho alter
ega). Kon. 40. a zad. 50. r. sa v kontexte abstraktneho expresionizmu zvyzna-
mnuje samolnY proces vzniku marby, pri ktorom hra. doleiit0 ulohu pohybujOce sa
telo umelca (J. Pollock, 1912-1956), v 60. r. vstupuje na scenu Y. Klein (1928-
-1962) s akdnYmi marbami, ktore vznikali odtladanim tiel modeliek (natretYch
modrou farbou) na papieri rozprestrenom na zemi (tzv. antropometrie). V r. 1961 za-
dina s konceptom iivej plastiky taliansky autor P. Manzoni (1933-1963), ktorY
svojim menom signuje tela 2ivych rudi a deklaruje ich ako umelecke diela. K hlav-
nym predstaviterom ui zreterne rozoznaterneho b -a. patril americky umelec
V. Acconci (1940). Kon. 60. r. realizoval mnoistvo b -a. akcii in-
trospektivneho charakteru. Vo Following Pieces ako dash
Street Works IV. si vyberal okoloidOcich z rudnej ulice, aby ich
niekorko desiatok metrov vtieravo prenasledoval. Zad. 70. r. sa

prehlbil sadomasochisticky a provokujaci charakter jeho per-
formancii. V Trademarks (1970) sa zahryzol do vlastneho Lela,
v Seeadbed (1972) zrudil deliacu diaru medzi privanym a verej-
nYm, masturbujiic v priestore galerie. Tvorba daldieho protago-
nistu b -a., D. Oppenheima (1938), reagovala s rovnakou inten-
zitou na atmosferu nasilia, ktora je ditaterna v neskorYch 60.
a ranych 70. r. V Rocked Circle -Fear (1971) a Extended Armour
(1970) vyhradaval riskantne a nebezpedne situacie, ktore pc)
va±oval za esenciu b -a. Okrem tejto temnej stranky b. -a. ma je
ho tvorba mnoho inch poldh. V Parallel Stress (1970) napr
skondtruoval kopcovitY val zeme sluiiaci ako model. Zaveseny
medzi dvomi paralelnymi stenami jeho telo vytvorilo obltik, kto-
rY svojim tvarom sledoval tvar kopca. Od r. 1974 alternoval vlast-
ne telo performera babkami, ktorYch akcie marl existencialny
charakter (Attempt to Raise Hell, 1974). Rovnako kalifornsky
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umelec Ch. Burden (1946) zadinal s b -a. zameranym na overovanie hranidnYch
moinosti fudskeho tela i samotnej fudskej existencie. 8okujiica bola jeho akcia z r.
1971 Shooting Piece, podas ktorej poiiadal priatefa, aby ho postrelil ako aj
Transfixed (1974), novodoba forma ukriiovania, podas ktorej sa nechal priklincovaf
k osobnemu autu Volkswagen. Najma zad. 70. r. bol poznadenY nebezpednymi ak-
ciami, ktore sa pohybovali na hranici ohrozenia iivota. Anglicky performer S. Bris-
ley (1933) stravil napr. calif tYiden v kOpeli pinom vnOtornosti a inych dasti zviera-
cich tiel. Specifick6 kapitolu b -a. predstavuje tvorba viedenskYch akcionistov pre-
dovaetkYm R. Schwarzkoglera (1940-1969), G. Brusa, (1938), 0. Mafia (1925)
a H. Nitscha (1938), ktorY sa presfavil krvavYmi ritualmi (od r. 1962) charakterizujOc
ich ako esteticku cestu modlitby. Starodavne kresfanske a dionYzovske ritualy oil-
voval v modernom kontexte, ilustrujOc tak aristotelovskY pojem katarzia prostred-
nictvom strachu, teroru a sOcitu. InO formou b -a. predstavuje umeleckY projekt dvo-
jice Gilbert (1943) & George (1942), ktori personifikovali ideu umenia a deklarova-
li sa ako living sculpture iiva plastika. V ich prvej spievaiticei soche Underneath the
Arches, prezentovanej r. 1969, si pomarovali tvare zlatou farbou a obledenf do ob-
lekov posobili ako figuring, vzajomne mechanicky riadene. Cala akcia prebiehala za
zvukov hudby vychadzajtkej z magnetolOnu. V 70. r. sa na europskej scene etab-
lovala tna umelecka dvojica, v ktorej sa prezentovala povodom srbska umelkyna
M. Abramovidova (1946) a Holandan Ulay (Uwe F. Laysiepen). V ich spoloonYch
akciach, kde hral doleiitO Olohu prvok telesnosti (Relation in Space, 1976,
Imponderabilia, 1977) a nadmernej psycho-fyziologickej zafa2e (Rest Energie,
1980) sa rovnako testovali limity divackej tolerancie. Wznamn6 Olohu zohral b -a.
v tvorbe viacerYch feministickych autoriek, ako napr. A. Mendiety (1948-1985),
G. Paneovej (1939-1990), V. Exportovej (1940) a C. Schneemannovej. Novo podo-
bu nadobudol b -a. v suvislosti s postmodernou a problematikou konatruovanej
identity najma v diele C. Shermanovej (1954). V radikalnej podobe sa prejavuje
v tvorbe frandizskej umelkyne Orlan (1947), ktora pouliva svoje telo ako -- ready-
made a realne meni svoju fyziognOmiu v dosledku plastickYch operacii. Podobne
extremny charakter majO b -a. experimenty Stelarca, ktori sa pomocou elektro-
nickeho umenia,. snail o fyzicke prekonanie autentickej telesnosti (napr. pouiitie
tretej, protetickej ruky v akcii Evolution, 1982). JednYm z dolditYch vychodisk b -a.
bola reakcia na komercializaciu a muzealizaciu umenia. Predpoklad, ie n emate-
rialnosf akcii vytvori prirodzen0 ochranu pred ich prezentaciou a cirkulaciou

v siefach galerii a trhu s umenim, dnes ui neplati. Folograficka a elektronicka do-
kumentacia b -a. je v sOdasnosti nielen beinou stidasfou zbierok, ale aj predmetom
obchodu. Vo vychodnej Europe, kde trh s umenim neexistoval, sa b -a. rozvijal v pro-
stredi neoficialneho umenia, ktore bolo apriorne v opozicii k establiamentu a vy-
tvaralo priestory nezavislosti, kde sa mohla rozvijal autontimna kreativita.
Retrospektivna vYstava, na ktorej sa prezentovalo 150 medzinarodnYch umelcov
akoneho umenia, performancie a b -a. vratane autorov z vychodnej Europy (napr.
aeskYch umelcov M. Kni2aka, J. Mleocha, P. Stemberu), pod nazvom Out of Actions
- Actionism, Body Art Performance 1949-1979, sa uskutodnila v MOzeu stidas-
neho umenia v Los Angeles (1998) a na europskej Ode bola reprizovana v MAKu
vo Viedni.
V slovenskom kulturnom kontexte sa prvky b -a. objavujO od 60. r. v savislosti
s akanYm umenim typu happening, --0 event performancia a pod., ktore sa
vyvijali v kolektivnych alebo individualnych formach, v atYlovYch vazbach k pop-
artovernu, novorealistickernu i konceptualnemu umeniu. Prvky b -a. objavujO-
ce sa v ramci akdneho prejavu sa vaak nikdy nevykryatalizovali do Oistej a jasne de-
finovanej polohy. Najpresveddivejtie dokazy inklinacie k b -a. nachadzame v tvorbe
Petra Bartoaa (1938), Lubomira Ourdeka (1948), skupiny P.O.P.. Petra Meluzina
(1947), Vladimira Kordota (1945) a Dezidera TOha (1947). Peter Bartot na
1. otvorenom atelieri v novembri r. 1970 vzbudil pozornosf ba akciou nazvanou
6innosr s hmotou balnea. Ponaral ruky do bahna dovezeneho z piealanskYch kO-

pefov a potom ich odtladal na biele uteraky. VyzYval odastnikov, aby tutu jednodu-
che gesto po nom opakovali. V kontexte b -a. je pozoruhodna praca Lubomira Our-
deka, venujuceho sa konceptu a akcii s priznanou inapiraciou poetikou poulidneho
divadla. Akciu Horizontalny a vertikalny pohyb (1987) uskutoonil v centre Bratislavy
na Obchodnej ulici, uprostred vefkeho podtu okoloidOcich chodcov. Stojac na
chodniku, ruky a dlane poloiil vedfa seba na zem. V tejto polohe sa pokOsil vystriet
nohy, ale tie sa stale vracali do povodnej skrdenej polohy. Jeho akcie bolt zvadaa
lokalizovane do mestskeho prostredia, v ktorom objavoval rOzne absurdne situacie
(Park kultury a oddychu, 1987). Peter Metuzin uplataoval prvky b -a. vo viacerych
akciach. Jednu z nich realizoval r.

1981 na diafnici z Bratislavy do Pra-
hy pod nazvom Event-ualita. Pokti-
aajOc sa o vzopretie do polohy gym-
nastickeho mostika sa situoval do
odstavneho dialnidneho prOdu a svo-

je verejne prezentovanie oznaOil vYs-
trainym trojuholnikom. NeOspech po-
kusu v kombinacii so symbolmi cest-

nej premavky (vyradenY z pevadzky,
porucha) moiu byf ditane ako nark:-
ka na politickY kontext a situaciu vy-
tvarnikov neoficialneho umenia.
Skupina Artprospekt P.O.P. v zlo2eni
Ladislav Pagad (1949), Viktor Oravec
(1960) a Milan Pagad (1960) oriento-
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umelec Ch. Burden (1946) zadinal s b -a. zameranym na overovanie hranidnYch
moinosti fudskeho tela i samotnej fudskej existencie. 8okujiica bola jeho akcia z r.
1971 Shooting Piece, podas ktorej poiiadal priatefa, aby ho postrelil ako aj
Transfixed (1974), novodoba forma ukriiovania, podas ktorej sa nechal priklincovaf
k osobnemu autu Volkswagen. Najma zad. 70. r. bol poznadenY nebezpednymi ak-
ciami, ktore sa pohybovali na hranici ohrozenia iivota. Anglicky performer S. Bris-
ley (1933) stravil napr. calif tYiden v kOpeli pinom vnOtornosti a inych dasti zviera-
cich tiel. Specifick6 kapitolu b -a. predstavuje tvorba viedenskYch akcionistov pre-
dovaetkYm R. Schwarzkoglera (1940-1969), G. Brusa, (1938), 0. Mafia (1925)
a H. Nitscha (1938), ktorY sa presfavil krvavYmi ritualmi (od r. 1962) charakterizujOc
ich ako esteticku cestu modlitby. Starodavne kresfanske a dionYzovske ritualy oil-
voval v modernom kontexte, ilustrujOc tak aristotelovskY pojem katarzia prostred-
nictvom strachu, teroru a sOcitu. InO formou b -a. predstavuje umeleckY projekt dvo-
jice Gilbert (1943) & George (1942), ktori personifikovali ideu umenia a deklarova-
li sa ako living sculpture iiva plastika. V ich prvej spievaiticei soche Underneath the
Arches, prezentovanej r. 1969, si pomarovali tvare zlatou farbou a obledenf do ob-
lekov posobili ako figuring, vzajomne mechanicky riadene. Cala akcia prebiehala za
zvukov hudby vychadzajtkej z magnetolOnu. V 70. r. sa na europskej scene etab-
lovala tna umelecka dvojica, v ktorej sa prezentovala povodom srbska umelkyna
M. Abramovidova (1946) a Holandan Ulay (Uwe F. Laysiepen). V ich spoloonYch
akciach, kde hral doleiitO Olohu prvok telesnosti (Relation in Space, 1976,
Imponderabilia, 1977) a nadmernej psycho-fyziologickej zafa2e (Rest Energie,
1980) sa rovnako testovali limity divackej tolerancie. Wznamn6 Olohu zohral b -a.
v tvorbe viacerYch feministickych autoriek, ako napr. A. Mendiety (1948-1985),
G. Paneovej (1939-1990), V. Exportovej (1940) a C. Schneemannovej. Novo podo-
bu nadobudol b -a. v suvislosti s postmodernou a problematikou konatruovanej
identity najma v diele C. Shermanovej (1954). V radikalnej podobe sa prejavuje
v tvorbe frandizskej umelkyne Orlan (1947), ktora pouliva svoje telo ako -- ready-
made a realne meni svoju fyziognOmiu v dosledku plastickYch operacii. Podobne
extremny charakter majO b -a. experimenty Stelarca, ktori sa pomocou elektro-
nickeho umenia,. snail o fyzicke prekonanie autentickej telesnosti (napr. pouiitie
tretej, protetickej ruky v akcii Evolution, 1982). JednYm z dolditYch vychodisk b -a.
bola reakcia na komercializaciu a muzealizaciu umenia. Predpoklad, ie n emate-
rialnosf akcii vytvori prirodzen0 ochranu pred ich prezentaciou a cirkulaciou

v siefach galerii a trhu s umenim, dnes ui neplati. Folograficka a elektronicka do-
kumentacia b -a. je v sOdasnosti nielen beinou stidasfou zbierok, ale aj predmetom
obchodu. Vo vychodnej Europe, kde trh s umenim neexistoval, sa b -a. rozvijal v pro-
stredi neoficialneho umenia, ktore bolo apriorne v opozicii k establiamentu a vy-
tvaralo priestory nezavislosti, kde sa mohla rozvijal autontimna kreativita.
Retrospektivna vYstava, na ktorej sa prezentovalo 150 medzinarodnYch umelcov
akoneho umenia, performancie a b -a. vratane autorov z vychodnej Europy (napr.
aeskYch umelcov M. Kni2aka, J. Mleocha, P. Stemberu), pod nazvom Out of Actions
- Actionism, Body Art Performance 1949-1979, sa uskutodnila v MOzeu stidas-
neho umenia v Los Angeles (1998) a na europskej Ode bola reprizovana v MAKu
vo Viedni.
V slovenskom kulturnom kontexte sa prvky b -a. objavujO od 60. r. v savislosti
s akanYm umenim typu happening, --0 event performancia a pod., ktore sa
vyvijali v kolektivnych alebo individualnych formach, v atYlovYch vazbach k pop-
artovernu, novorealistickernu i konceptualnemu umeniu. Prvky b -a. objavujO-
ce sa v ramci akdneho prejavu sa vaak nikdy nevykryatalizovali do Oistej a jasne de-
finovanej polohy. Najpresveddivejtie dokazy inklinacie k b -a. nachadzame v tvorbe
Petra Bartoaa (1938), Lubomira Ourdeka (1948), skupiny P.O.P.. Petra Meluzina
(1947), Vladimira Kordota (1945) a Dezidera TOha (1947). Peter Bartot na
1. otvorenom atelieri v novembri r. 1970 vzbudil pozornosf ba akciou nazvanou
6innosr s hmotou balnea. Ponaral ruky do bahna dovezeneho z piealanskYch kO-

pefov a potom ich odtladal na biele uteraky. VyzYval odastnikov, aby tutu jednodu-
che gesto po nom opakovali. V kontexte b -a. je pozoruhodna praca Lubomira Our-
deka, venujuceho sa konceptu a akcii s priznanou inapiraciou poetikou poulidneho
divadla. Akciu Horizontalny a vertikalny pohyb (1987) uskutoonil v centre Bratislavy
na Obchodnej ulici, uprostred vefkeho podtu okoloidOcich chodcov. Stojac na
chodniku, ruky a dlane poloiil vedfa seba na zem. V tejto polohe sa pokOsil vystriet
nohy, ale tie sa stale vracali do povodnej skrdenej polohy. Jeho akcie bolt zvadaa
lokalizovane do mestskeho prostredia, v ktorom objavoval rOzne absurdne situacie
(Park kultury a oddychu, 1987). Peter Metuzin uplataoval prvky b -a. vo viacerych
akciach. Jednu z nich realizoval r.

1981 na diafnici z Bratislavy do Pra-
hy pod nazvom Event-ualita. Pokti-
aajOc sa o vzopretie do polohy gym-
nastickeho mostika sa situoval do
odstavneho dialnidneho prOdu a svo-

je verejne prezentovanie oznaOil vYs-
trainym trojuholnikom. NeOspech po-
kusu v kombinacii so symbolmi cest-

nej premavky (vyradenY z pevadzky,
porucha) moiu byf ditane ako nark:-
ka na politickY kontext a situaciu vy-
tvarnikov neoficialneho umenia.
Skupina Artprospekt P.O.P. v zlo2eni
Ladislav Pagad (1949), Viktor Oravec
(1960) a Milan Pagad (1960) oriento-
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Dezider Teak Prif k mitosetiny1m puiam, 1984

vala svoje ritualy a performancie
(1979-1985) v duchu indiVi-

dualnych mytolOgii. Akcia Daring
zo Sympozia I. (8.-16. 8. 1981,
Lubietova), v dokumentacii dato-
vand 12. 8. 1981, je typickou
ukaikou ich rie5eni. Terminy a da-
tumy neboli vyberane nahodne,
ale sa stall urdujacimi prvkami
celkovej realizacie akcie, ktora.
trvala 5 hodin. Tu datum urduje
diiku stah, na ktorych visel Milan
Pagad nad ceremonialnym pries-
torom, kde prebiehal ritual zlo2e-

n9 z dasti: Dym, Clona, Akusticka percepcia, Zadiatok kolisania, Inatalacia. Dezider
Toth v akcii Pal k milosrdnym putam r. 1984 prezentoval projekt postaveny na ko-
munikacii s prirodou, pridom spoznavanie prirody prirovnaval k spoznavaniu ieny
mutom. Bose nohy si potrel medom a posypal travoWm semenom.Takto precha-
dzal po zemi a ztirodnoval ju. Vladimir Kordo§ realizoval mnohe akcie a perfor-
mancie najrna v 80. r. B -a. Pocta Messerschmidtovi vznikla pre Festival alternativ-
neho umenia v Novych Zamkoch (1989). Umelec po ostrihani vlasov a vdychovani
draidivej talky z Dace, vytvoril autenticka grimasu, ktora bola opakovanim Wrazu
jednej z charakteroWch hlav znameho barokoveho sochara. Prvky b -a. v alrokom
zmysle stova by sa dali najsf aj v diele Michala Kerna (1938-1994), predov§etkYm
v privatnych akciach v krajine, ktore boll zaloiene na zanechavani odtladkov rak
a neth v prirodnom materiali (Stopy v piesku, stopy na Mesiaci, 1976, Prvy sneh, pr-
vy dotyk, prva stopa, 1984), alebo v akciach, kde sa jeho vlastne telo stab nastro-
jom vymedzovania prirodneho priestoru (Priestor, ktorY si vylvaram, 1979).
Lit.: Goldberg. R.: Perlormance Art. From Futurism to the Present. Londyn 1988. Matualik, R.: Teren.
VYtvarnY iivot 1990, d. 3, s. 14-24. MatuSlik, R.: reran. Vi4varny iivot 1990, d. 4, s. 9-18. Straus. T.:
Slovensky variant moderny. Bratislava 1992 Sandler, I.: Art of the Postmodern Era. From the Late 1960s
to the Early 1990s. New York 1996. Badovinac. Z.: Body and the East. From the 1960s to the Present.
Museum of Modern Art Ljubljana 1998. Out of Actions - Actionism. Body Art, Performance 1949 -1979.
Los Angeles 1998.

Beata JablonsIta

Vladimir Kordat Pocle F X. Messerschmidtovi, 1989

C
CITAT, CITACIA (lat. cilaWS uvedeny. citovanyt

VYtvarnY postup, pri ktorom je do celku novovznikajaceho diela zopakovana dasf
diela ineho autora. C. m82e byf do novej atruktary vkolaiovany v podobe fotogra-
fie, dasopiseckej reprodukcie alternativnej tlade (od serigrafie cez  xerox 82
po laserova tlad), prostrednictvom videa a poditada, alebo je c. urobeny ako ma-
liarska alebo socharska kopia. Predobraz tejto umeleckej strategie najdeme u2
v parafrazach historickeho umenia, kde je cudzia Wtvarna predloha vorne prepra-
covana obmenou tartly, nametu alebo kompozicie diela ineho autora. Obrubu pa-
rafraz doklada dIhY rad vyznamnYch diet - od Raffaelovho Zasnabenia Panny
Merle parafrazujaceho rovnomenny obraz uditefa P. Perugina, a2 po Manetovu
Olympiu vychadzajacu z Tizianovho obrazu Venuta z Urbina. V umeni 20. st. sa po-
pri stale aktualnych parafrazach (napr. Picassovych inapiraciach dielami Courbeta,
Delacroixa, Velazquesa a Maneta z 50. r.) objavuje u2 v ranej moderne c. konkrel-
nej dasti obrazovej predlohy ineho autora. K. Schwitters (1887-1948) v Knave Child
(1921) pou2il reprodukciu Raffaelovej Sixtinskej madony, ktora kolaioval vystriika-
mi z komiksu. Je to modelova ukaika, ktora odhafuje princip Wlvarnej c. v umeni
20. st. a odkazuje na jej tri urdujace Wchodiska. Na prvom mieste to bola technika

aktualizovana v dadaizme a surrealizme, ktora priniesla redefiniciu sa-
motneho aktu tvorby zalo2ena na mo2nosti vylvarania noveho vytvarneho diela spa-
janim nahodne objavenYch alebo zamerne vyhfadavanYch hotovych predmetov
a artefaktov. DruhYm predpokladom bob manifestadne
zrieknutie sa kulturneho dedidsNa v hnuti ranej avant-
gardy, ktore otvorilo cestu preverovaniu a spo-
chybeiovaniu kultarnych symbolov zdedenych re-
nesanciou a porenesandnYm Wvojom. Ilustru-
jacim prikladom je Wtvarna manipulacia
s Leonardovym obrazom Mona Liza (Malevid,
Duchamp, Leger, Warhol, Wesselmann,
Klasen, Rotella), pohybujOca sa od adoracie
cez kriticky a ironicky komentar a2 ku geslu
negacie. Tretim faktorom bol rYchly rozvoj re-
produkdnYch technik, na podiatku ktorYch sta-
la fotogratia, neskor alternativne techniky tlade
a elektronicke media, ktore devalvovali Wznam
originalu umeleckeho diela v miere °vela vadaej,
ako to u2 r. 1936 predpovedal W. Benjamin v kfadovej
eseji Umelecke dielo vo veku svojej technickej reprodu- Alex Mlynardllt. Z cyleu Melamatay.

Pain, Beach, 1979
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Dezider Teak Prif k mitosetiny1m puiam, 1984

vala svoje ritualy a performancie
(1979-1985) v duchu indiVi-
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mutom. Bose nohy si potrel medom a posypal travoWm semenom.Takto precha-
dzal po zemi a ztirodnoval ju. Vladimir Kordo§ realizoval mnohe akcie a perfor-
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Lit.: Goldberg. R.: Perlormance Art. From Futurism to the Present. Londyn 1988. Matualik, R.: Teren.
VYtvarnY iivot 1990, d. 3, s. 14-24. MatuSlik, R.: reran. Vi4varny iivot 1990, d. 4, s. 9-18. Straus. T.:
Slovensky variant moderny. Bratislava 1992 Sandler, I.: Art of the Postmodern Era. From the Late 1960s
to the Early 1990s. New York 1996. Badovinac. Z.: Body and the East. From the 1960s to the Present.
Museum of Modern Art Ljubljana 1998. Out of Actions - Actionism. Body Art, Performance 1949 -1979.
Los Angeles 1998.

Beata JablonsIta

Vladimir Kordat Pocle F X. Messerschmidtovi, 1989

C
CITAT, CITACIA (lat. cilaWS uvedeny. citovanyt

VYtvarnY postup, pri ktorom je do celku novovznikajaceho diela zopakovana dasf
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Milan BcZkay Papier XL.1982

kovatetnosti. Podiel WtvarnYch c. narasta okolo
polovice storodia v sOvislosti s neodadaiz-
mom, pop-artom a -* novym realizmom.
Vyznamne sit vYtvarne c. A. Warhola (1928-
1987), predovtetkYm multiplikacia reprodukcie
Leonardovej Mony Lizy z r. 1963 v praci s naz-
vom 30 je leptich ako jedna, ako aj maliarske
c. renesandnYch obrazov vylvorenych r. 1984
(Leonardo: Zvestovanie, Uccello: Sv. Juraj oslo-
bodzuje princezno) a siefotlad Posledna vedera
z r. 1986. S c. Rubensovej Venute vsadenYm do

ttruktOry kombinovanej marby (Tracer, 1963) sa
stretavame u R. Rauschenberga (1925), odvo-
lavky na Moneta, Legera a Mondriana sO dilater -
no u R. Lichtensteina (1923-1997), z FrancOzov
SC/ to kola/a M. Rayssa (1936) a predovtetkYm tvorba A. Jacqueta (1939). V r. 1962
zadal so seriou malieb Kamuflaie podra reprodukcii znarnych obrazov, predovtet-
kYm majstrov renesancie, ako Uccella, Botticelliho, Michelangela, ktore kombinoval
s realitou 20. st. Takto zasadil Botticelliho Zrodenie Venuae (1963) do brutalneho
industrialneho kontextu sodasnosti s vyuiitim loga firmy SHELL. V r. 1964 zretiro-
val Manetov obraz Ranaiky v trave, kde Olohy 2ivYch modelov zohrali jeho priatelia
a Wsledn0 fotografiu dalej spracOval tladou. Na opisanie diel Jacqueta, ktore boll
zaloiene na privlastneni fotografickYch obrazov, poulil r. 1965 P. Restany tannin
Mec Art (z Mechanical Art). S nastupom postmoderny sa c. spolu s plagiatom,
pastitom a travestiou slava charakteristickYm arzenalom postmodernych diet, kto-
re so zamerne budovane na principe eklektickeho spajania formalne i semanticky
nestirodYch prvkov. Toto tendovanie bob vo vazbe na postmodernou vyznavany

pluralizmus poutitYch vijtvarnYch jazykov, ako aj na techniku dvotteho lbdova-
nia. Zatiar do v neskorej moderne je c. spravidla pouiivanY v kontexte Wtvar-
nej interpretacie a vyjadruje umelcov postoj k c. dielu alebo autorovi v tkale od

adoracie a2 po negiciu, v postmoderne je c. zvadta po-
LIMY v Wade so strategiou dekonttrukcie. Tam, kde je c.
jedinou §truktorou novoyznikajticeho diela (S. Levinova,
M. Bidlo, P. Halley, C. Shermanova, u nas S. Bubanova-
Tauchmannova), hovorime o apropriacii. In0 podobu c.
predstavujO fragmenty vecnej skutodnosti, ako textilie,
piesok, kusy novin a tapiet v kubizme, najdene predmety
v dadaizme, surrealizme a pop-arte. Touto formou c.

bol akcelerovanY Wvoj objektoveho umenia.
Na Slovensku patri c. k vermi frekventovanym Wtvarnym
strategiam, a to rovnako v tvorbe neskoromodernYch,
ako aj postmodernYch autorov. Od 60. r. sa objavuje
u Alexa Mlynardika (1934) v kontexte jeho vytvarnYch in-
terpretacii (manifest z r. 1969). Na podoryse privlastnenia
cudzej viltvarnej predlohy vznikli viacere jeho akcie, ako
napr. DobrY den, pan Courbet (Chatillon des Arts '69),

Memorial Edgara Degasa (Bratislava /LiptovskY
Mikulat, 1971), Evina svadba (2ilina, 1972).
Napriek tomu, ie ich Wchodiskom boll konkretne
Wlvarne diela (seria troch CourbetoWch obrazov
DobrY den pan Courbet, ttrkari, Preosievadky
ptenice, Degasov obraz Dostihove kone pred tri-
btinou z r. 1879, olej Svadba, klasika slovenskej
moderny L Fullu z r. 1946), nejde o doslovne c.,
ale o tkalu apecifickych postupov a strategii.
Franciasky kritik R.J. Moulin v sOvislosti s pracou
DobrY den, pan Courbet, hovori o redlnej aiegorii

11-;','; t a P. Restany o interpretativnej manifestacii
I Memorialu a o pocte v pripade Evinej svadby,

re s0 v zhode s Mlynardikovou formulaciou inter-
. pretacie ako tvoriveho nasobku pdivodiny. K for -

Daniel Fischec Horn e it L. Snuffer. malne distYm c. patria Mlynardikove Metamodozy
1987-1988 (1975-1979), ktore vznikli ako protokolarne posol-
stvd v kontexte jeho projektu fiktivnej monarchie Argillie (od r. 1972, zakladabca Ifs-
tina z r. 1975). Mlynardik pou2i1 reprodukcie znarnych obrazov (napr. Botticelliho
Zrodenie Venute, Venuta z Urbina od Tiziana a Giorgioneho Pramen), do ktorych
vkolkoval obdianske fotografie svojich priaterov, ako aj fragmenty mestskYch aglo-
meracii typickych pre 20. st. V Palm Beach (1979) c. Ingresov TureckY koper,
Navrat stad (1979) je c. rovnomenneho obrazu P. Brueghela at. a Driemajuca
Venuta - zvana Argillska (1978) je odkazom na Giorgioneho OpodivajOcu Venutu.
Serb MetamorfOz vystavoval prostrednictvom AAP (Agence Argillia Presse)
v Parili. Rovnako vyznamnou postavou je Rudolf Fila (1932), v ktoreho tvorbe sa
strategia c. stava dominantnou v 70. r., pritom tkala c. diel sa pohybuje od klasi-
kov svetoveho umenia (Leonardo, Rembrandt, Caravaggio, Cranach, Velazquez)
cez desks a slovenske umenie (Alen, $vabinsky, Kremlidka, ZrzaW, Laluha) e po
privlastnenie poklesnutych foriem umenia. Praca s c. je Ozko zviazana s interpre-
taanymi postojmi R. Filu a prejavuje sa v podobe maliarovych intervencif do pri-
vlastnenej obrazovej predlohy, ktora mole mat' podobu ma-
sovo §irenej reprodukcie, alebo je maliarskou k6piou c.
K tomuto typu c. patria prace zo zad. 70. r., ako napr.
Kamuflai (komentare k Rembrandtovi) alebo Premarba
(pocta J. Zrzavernu). InO skupinu tvoria diela, v ktorYch au -
tor reaguje na uroitY vYlvarnY problem c. obrazu. Olej Tretie
svetlo (1974) je komentarom k svetelnYm relaciam marby
A. del Sarta, Manieristicka telovka (1982) pracuje so
zvaatenym detailom obrazu manieristickeho umelca
D. Beccafumiho, Co s Kremlidkom? (1976) je maliarskou
k6piou originalu, ktord simuluje efekty rozostretej fotogra-
fickej zvadteniny. Vplyv filozofie Norby R. Filu sa prejavil
v okruhu viltvarnikov vstupujOcich na vilvarnii scenu okolo
Pol. 70. r., okrem ineho i vo zvYtenej frekvencii vytvarneho
c., ktory je vtak dastejtie sodasfou komplexnejtich strata- Laco rerenr Zalva. 1988
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Peter Renee 1.1-3. 1992

gif v9tvarnej interpretacie a analytick9ch po-
stupov. V tomto kontexte sa c. objavuje v tvorbe
Milana Bodkaya (1946), Vladimira Kordota
(1945), Mariana Metka (1945), Mariana Mudro-
cha (1945), Ladislava 6arneho (1949), ale pre-
dovtetk9m Daniela Fischera (1950). Spomedzi
menovan9ch autorov je v9tvarn9 c. v najdistejtej
podobe pritomn9 v trompe l'oeiloch M. Bodkaya
zo zad. 80. r., v ktor9ch je fragment Michelange-
lov9ch, Leonardm9ch, Matissov9ch, Rousseauo-
v9ch alebo Warholovych prac jednou z obrazo-
v9ch strukt6r, ktore sk6maj6 hranice medzi sku-
toon9m a iluzivnym. Zad. 80. r. sa c. stava stra-
tegiou uplatnovanou v raznych mediach. Vo fo-
tografii to je cyklus Jana Kribka (1943) PozdravGabrielle d' Estrees a sestre (1982) a Luba Stacha (1953) Hommage a Vincent

(1986-1989), prileiitostne sa objavuje u daltich autorov (Jany 2elibskej. JurajaMelita, Rudolta Sikoru, Lubomira (5urdeka, Petra Meluzina). V kontexte strategie
apropriacie je v9tvarn9 c. vyrazne pritomny u Petra Ronaia (1953). Z mladtich post-modernych umelcov sa od zad. 90. r. objavuje dosledna praca s c. v tvorbe Simony
BubanovejTauchmannovej (1961), predovtetk9m v cykle malieb Male obrazky(1990). Osobit6 polohu c. dokladaj6 marby Laca Terena (1960), v ktor9ch parafra-zuje symboly ortodoxneho socialistickeho realizmu - 2atva, Rortodme kolesaNid nas nezastavi (t/talky 1988).
Lit.: Kraussova, R.: The Originality of the Avant -Garde: A Post Modernist

Repetition. October 1981, d. 18,s. 47-66. Geriova, J.: Citecia vslovenskej marbe WhiarnYlvot 1989, i5.2., 5.11-16, a. 6., s 10-16.Livingstone, M.: Pop Art a Continuing History. Thames and Hudson, London 1990. Sandler, I: Art of thePostmodern Era. From the Late 1960s to the Early 1990s. New York 1996
Jana Geriova

COLO(U)R -FIELD PAINTING

MALBA FAREBNYCH PLOCH

COMBINE PAINTING

 KOMBINOVANA MALBA

CONCEPT ART

KONCEPTUALNE UMENIE

COPY -ART

XEROGRAFIA

D
DEKOLA2 (tr. decollage odlepenie)

V9tvarna technika, pri ktorej s6 rOznymi sp6sobmi (trhanim, palenim, premarova-
nim) nartitane vrchne obrazove vrstvy. D. je opakom techniky kola2. Objavuje sa

u2 v dadaizme a surrealizme, ale do podoby v9raznej autorskej techniky bola roz-
vinuta ai v neodadaizme, pop-arte, a predovtetk9m v okruhu francOzskeho
- noveho realizmu. Prave v ramci skupiny Novych realistov (manifest z r. 1960) sa
stretlo niekorko v9tvarnikov - afitistov (alliche plagat), ktori dasto nezavisle od se-
ba vypracovali osobit6 v9Narn6 techniku d., ktorej zakladom sa stab privlastnenie
dettruovan9ch plagatov verkomestskej reklamy. Vysledkom tohto typu d. s6 zauji-
mavo ttrukt6rovane informelove kompozicie s v9razn9m uplatnenim fragmentov
pisma, ktore vyu2ivaj6 moment nahody a postulujO charakteristick6 estetiku no-
veho realizmu. Za predchodcu tejto techniky je povaiovan9 surrealisticky spisova-
tet L. Malet, ktor9 s najden9mi reklamn9mi plagatmi experimentoval u2 r. 1948. Vo
Franc6zsku sa d. prvy raz objavuje v pracach R. Hainsa (1926) a J. Villeglea (1926)
v neskor9ch 40. r., ktori svoje zbierky d. vystavovali r. 1959 na Bienale v Pada
V r. 1957 sa k tejto dvojici v9tvarnikov pridal ultratettristicky basnik F. Dufrene
(1930-1982) a neskor i Talian M. Rotella (1918), ktory ui od r. 1954 pracoval na pri-
buznom probleme nezavisle od svojich franc6zskych kolegov. Rotellove d. s6 po-
stavene na privlastneni si predovtetk9m filmovjech plagatov sposobom, v ktorom
posilnuje ich agresivne a eroticke posobenie, a tato arta jeho prac ho zblihje
s predstavitermi americkeho pop-artu. Osobite postavenie medzi d. ma svojrazny
multimedialny nemeck' umelec W. Vostel (1932-1998),
ktor9 t6to techniku pou2ival od r. 1954. Na rozdiel od
ostatn9ch reprezentantov d., W. Vostel pou2ival termin
v osobitej transkripcii ako de -collage. V jeho pripade ide
o apecificke upravenie slova decollage prebrateho z le-
teckej terminologie (vzlietnutie, Mart) tak, 2e zvciznam-
nuje jeden z krudov9ch pojmov umenia 20. st. collage
(kolai). Svoju prv6 knihu d. vydal r. 1956 (Theatre est
dans la rue) a v nasledujOcom obdobi vyulival techniku
d. v multimedialnych inttalaciach v duchu osobitej au-
torskej estetiky zalo2enej na koncepte dettrukcie, rupt6-
ry a napatia.
Na Slovensku sa s distou podobou d., ako ju pozname
z kontextu franckskeho -+ noveho realizmu, nestreta-
vame. Vyuiitie najden9ch realii mestskej kult6ry, ako
napr. Otrikov novin s vyutitim fragmentov pisma, ktore Meet Urbeeek Kelei. 1964
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Peter Renee 1.1-3. 1992
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Repetition. October 1981, d. 18,s. 47-66. Geriova, J.: Citecia vslovenskej marbe WhiarnYlvot 1989, i5.2., 5.11-16, a. 6., s 10-16.Livingstone, M.: Pop Art a Continuing History. Thames and Hudson, London 1990. Sandler, I: Art of thePostmodern Era. From the Late 1960s to the Early 1990s. New York 1996
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DOKUMENTACIA

64 mo2u evokovaf istu pribuznosf s postupmi afieistov, objavime v tvorbe viacerjich vje-
tvarnikov, ktori boli faiiskovo spojeni s hnutim intormelu alebo lettrizmu. Je to
predovtetkjem dad tvorby Milota Urbaska (1932-1988), Eduarda Ovadaka (1933),
ako aj niektore kompozicie Andreja Baraika (1928) a Rudolfa Krivota (1933). V 70.
r. si osobitO techniku d. vypracoval Marian Meako (1945). Jej vjechodiskom sa sta-
la -* frota dla2by, ktora bola postupne nartiaana vymazavanim, vymjevanim, pre-
kresrovanim, vlepovanim, odlievanim do latexu a opatovnVm strhnutim.
Lit.: Hunter, S.: Rolella: Decollages 1954-1964. Milan 1986. Thomasova, K.: Dejiny vYNarnYch StYlov 20.
storotia. Pallas. Bratislava 1994. Busche. E. A.: Wolf Vostell: Posunovad, moralista a mystik. Profit 1992,
d. 16/17. s. 1. Raymond Haim. Muse* Saint -Croix. Poitiers 1989.

Jana Geriova

DOKUMENTACIA (lat. documentum doklad, dakaz, svedectvo)
Tento termin sa v umeni 2. pot. 20. st. objavuje v dvoch vjanamoch. V beinom cha-
pani sa spaja s dokumentovanim existujecich umeleckych prat vo forme fotodo-
kumentacie, videodokumentacie alebo zaznamu na CD-ROM, ktora funguje para-
lelne s existenciou samotneho diela. Specifickje sposob d. sa objavil v savislosti so
zaznamom a archivaciou akaneho umenia, konceptualneho umenia, pro-
cesualneho umenia, umenia v krajine a -* umenia inetalacie. Ide o formy takeho
umenia, ktoreho materialna existencia je easovo ohranidena (predovaetk9m site-

-specific art, bye prejavy akaneho umenia), podlieha procesu premeny (procesual-
ne umenie, umenie v krajine), alebo dokonca ide o umenie vo svojej podstate de-
materializovane, existujuce len ako zaznam idey (konceptualne umenie).
Dokumentacia sa pri tomto type umenia slava jedinou formou pre±ivania umelec-
kej prate. Ak ju urobil sam autor, mote sa akceptovaf ako umenie a ako taka aj vy-
stavovat zbieraf a predavat.
Na Slovensku sa potreba §pecifickej formy d. objavila v 60. r. v stivislosti s prejav-
mi akaneho umenia. Napriek tomu, 2e tato linia tvorby, reprezentovana akciami
Alexa Mlynardika (1934), Jany 2elibskej (1941), Milana Adamdiaka (1946),

Vladimira Popoviaa (1939) alebo Petra Bartoaa (1939), je
kvalitou porovnaterna s obdobnj,mi tendenciami vo svete,
zaznamy 2iolch akcii sa zachovali len na nahodnjech,
zvaaS'a amatersky vyhotovenjech fotografiach. Zo star§ich
autorov ma systematicku a precizne urobenti d. len Jana
2elibska. Nedostatoanti d. mo2eme pripisaf na margo do-
bovej kultUrno-spoloaenskej situacie. Na prvom mieste Ii-
guruje fakt, 2e vaatina akanjrch umelcov na Slovensku vi-
dela v 2ivej akcii predovaetkym bezprostredne pravanie
udalosti a d. pripisovala len marginalny vyznam.
Exemplarnym prikladom je stanovisko Milana Adamoiaka:
Nikdy mi nebude zale2at" na torn, aby som veci adfusto-
vat, aby boll zapaspartovane, aby bolt na kriedovom pa-
pieri, aby mall podobu, ktora sa povaluje za artefakt... Pre
ma a je Melte, aby l'udia mall vis-a-vis pocit pravdy, a nie
to, aby na zaktade fotografie uverili, 2e to bolo Wale, net
to v skutodnosti bolo... nit z atmosfery autentickeho
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, .v see Vs *sell ....ON,. as %IAA

141%,.. .

What Kern:
Vylvoni som linsu sam setrou 1982

Ara L

za2itku nie je reprodukovaterne. Treba jed-
noducho byt pri torn (Profit 1991, a. 8, s. 4).
Druhou podstatnou skutoanosfou bol ne-
stup tzv. normalizacie, ktora vytesnila au-
tenticke umenie 2. pot. 20. st. na okraj spo-
loanosti a tato pozicia trpeneho umenia ne-
vylvarala dostatoanO bazu nielen na jeho
prezentaciu, ale ani na zabezpedenie vyho-

i

vuhicej technickej vybavenosti potrebnej
na jeho profesionalnu d. Prvj, kompletnje ka-
talog akcii Alexa Mlynaroika priniesla a2 je-
ho monografia z r. 1995 napisana P. Resta-

nym (Restany, P. - Mlynardik, A.: Inde. SNG, Bratislava 1995). S nastupom kon-
ceptualneho umenia (70. r.) vzrastol vjrznam fotografie ako §pecifickej d., ktora ma
svoju vlastne esteticku hodnotu (Rudolf Sikora: Z mesta von, 1970, viacere fotodo-
kumentacie akcii Michala Kerna), priaom a2 od 80 r. sa fotodokumentacia stala pri-
rodzenou sCiaasfou komplexne chapanjich akcii (Tereny 1982-1984, akcie skupiny
P.O.P.). Radikalna zmena v d. umenia nastala a2 po r. 1989, ked sa vytvorili relativ-
ne dobre podmienky, a predovaetkVm dostupnosf roznych dokumentaan9ch tech-
nolegii od fotografie cez film a video a2 po najnovaie digitalne techniky (CD-ROM).
Sem mo2no zaradif video2urnal Barla (1996) autorov Miroslava Nicza a Petra
Ronaia, ktorje vznikol ako jeden z prvych projektov mediarchivu zalcdeneho v Nitre,
dokumentuluceho tvorbu 43 dornacich a zahranianjech umelcov poslednych dvoch
desafrodi. Na CD -ROM -e je zdokumentovanj, aj 7. a 8. roanik medzinarodneho fes-
tivalu Transart Communication (Nova Zarnky, 1995-1996).
Lit.: Meyerova, U.: Conceptual Art. New York 1972. Vatoch, J.: Folografie jako dokument a artefakt.
(Konceptualni totogralie). OKS Blansko 1984.

Jana Gerlova

DRIPPING tang,. drip kvankat tiec( painting mann). syn. drip

painting, slash painting

Maliarska technika priameho liatia, kvapkania alebo
striekania farby z plechovky na plain° vodorovne polo-
iene na zemi. Ako dominantna technika sa objavila v su-
vislosti s akanou malbou, ktora bola jednou z linii
americkeho abstraktneho expresionizmu. Za pred-
chodcu d. sa pova2uje franciasky surrealista a vynalez-

ca viacer9ch vktvarnjech postupov kolaie, frotaie)
M. Ernst (1891-1976). V jeho tvorbe sa forma d. objavila
u2 zaa. 40. r. v marbach tzv. americkeho obdobia. Obraz

MladV mug znepokojenje letom neeuklidovskej muchy
(1942-1947) bol vytvorenj, spasobom, pri ktorom farba
vylekala na vodorovne poloiene platno z nadoby zave-
senej na enure. Kridive linie vznikali rozhybanim nadoby
rukou, ramenom alebo celj,rn telom autora. Ernstovu
techniku zaloient) na psychickom automatizme nook&

DRIPPING

UrtAsek Obraz, 1962
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(Konceptualni totogralie). OKS Blansko 1984.

Jana Gerlova

DRIPPING tang,. drip kvankat tiec( painting mann). syn. drip

painting, slash painting

Maliarska technika priameho liatia, kvapkania alebo
striekania farby z plechovky na plain° vodorovne polo-
iene na zemi. Ako dominantna technika sa objavila v su-
vislosti s akanou malbou, ktora bola jednou z linii
americkeho abstraktneho expresionizmu. Za pred-
chodcu d. sa pova2uje franciasky surrealista a vynalez-

ca viacer9ch vktvarnjech postupov kolaie, frotaie)
M. Ernst (1891-1976). V jeho tvorbe sa forma d. objavila
u2 zaa. 40. r. v marbach tzv. americkeho obdobia. Obraz

MladV mug znepokojenje letom neeuklidovskej muchy
(1942-1947) bol vytvorenj, spasobom, pri ktorom farba
vylekala na vodorovne poloiene platno z nadoby zave-
senej na enure. Kridive linie vznikali rozhybanim nadoby
rukou, ramenom alebo celj,rn telom autora. Ernstovu
techniku zaloient) na psychickom automatizme nook&

DRIPPING

UrtAsek Obraz, 1962
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DRIPPING

66
rozvinula generacia mladych americ-
kych umelcov do podoby akdnej maf-
by. Ideu d. majstrovsky rozpracoval
predovdetkYm J. Pollock (1912-1956).
V nadvaznosti na spontannosf auto-
matickeho mafovania surrealizmu zdo-
raznil predovdelkYm procesualnosf
maliarskeho aktu. PohybujOc sa v ne-
pravidelnom rytme nad platnom,
kridiac vo vnOtri i mimo jeho Ozemia,
utvaral povrch, ktoreho dtruktOry bollEduard Ovdadek: Aktivna StruktUra 6., 1992
vyrazom koncentrovanej energie ma-liara v okamihu tvorby, momentu nahody (mentalny a fyzicky automatizmus pohy-

bujuceho sa tela), ako aj kauzality fyzikalneho procesu (zemskej prifa2livosti). V roz-medzi r. 1946-1950 vylvoril technikou d. faskove diela a viac sa k nej u2 nevratil.
V r. 1950 realizoval H. Namuth unikatny dokumentarny film o Pollockovej akdnejmarbe a technike d.
Na Slovensku sa d. objavuje iba 6inimodne. V ranYch dielach Miloda Urbaska
(1932-1988) sa d. vyskyluje v podobe liatych a vyparovanych lakov (Obraz, 1962).V kontexte 1. otvoreneho atelieru (Bratislava, 1970) poublodkazy na d. kolektiv au-
torov Viliam Jakubik (1945), Vladimir Kordod (1945) a Marian Mudroch (1945) v ak-
cii Upraveny zahon, na ktorom mohol divak malbvar farbou z pripravenych ple-choviek.

Lit.: Naileh. S. - White -Smith, G.: Jackson
Pollock: An American Saga. New York 1989. Sikorova, E.:Umenie na okraji. In: Pritomnost minulosti. Minulosf pritomnosti. Nadacia M. Simeaku, Bratislava 1996.s. 105.

Jana Gertova

EARTH WORK (angl. earth zem. Nina. work praca)
Jedna zo §pecifickych poi& umenia v krajine,
ktord vznikla kon. 60. r. v USA a pri realizaciach vy-
u2iva priamo zem, zeminu, resp. jej premiestriovanie
v krajinnom prostredi ako zakladnY vYlvarnY a vYra-
zo/Y prostriedok. Zvadda ide o pram situovane na
odfahlYch miestach rovin a ptidti (Arizona, Nevada,
Utah), pridom vorba denaturalizovaneho miesta bez
socialnych prepojeni (tzv. site R. Smithsona), indivi-
dualne vyrovnavanie sa s prirodnym kontextom a je-
ho vtiahnutie do Mary umeleckeho zaujmu, tvorili za-
kladnY *tied Osida protagonistov e. w. Filozofiu
e. w. vystane vyjadril R. Smithson: ...Namiesto

umiestnenia artefaktu do krajiny, krajinu umiestnujeme do umeleckeho diela (In:
Hunter, S.- Jacobus, J.: American Art of the 20th Century. New York 1973). Medzi
prve vYznamne vystavy e. w. v USA, na ktorYch sa prezentovali objekty a doku-
mentacie zemnych projektov, patria: Earthworks v Dwan Gallery v New Yorku
(1968) a Earth Art na Cornellovej univerzite v Ithake (1969), na ktorYch sa zOdast-
nili: M. Heizer (1944), W. de Maria (1935), R. Morris (1931), D. Oppenheim (1938),
R. Smithson (1938-1973). Za avodne dielo e. w. sa povaiuje Art Yard (1961) W. de
Mariu a rovnako vyznamnY je jeho projekt 50 m3 (1600 kubickYch stop zeminy vy-
sypanej na celej ploche galerie, Mnichov 1968). Charakteristicke pre e. w. su mno-
hotonove presuny zeme M. Heizera v podobe obrovskych vykopavok (tzv. negativ-
ne objemy) v Kalifornii a Nevade (Double negative, 1969-1970), alebo presun ka-
mennYch blokov v projekte 68 t luly (Nevada 1969).
Na slovenskej vYtvarnej scene neevidujeme prace e. w. v distej podobe, zazname-
navame niektore dpecificke vyidivanie prirodno-krajinarskeho ramca umenie

7:77

Jana 2eltbska Trays zobrati v rmrs;r, A faNrle na mieste A v urtenom Ware, 1981
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kladnY *tied Osida protagonistov e. w. Filozofiu
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Hunter, S.- Jacobus, J.: American Art of the 20th Century. New York 1973). Medzi
prve vYznamne vystavy e. w. v USA, na ktorYch sa prezentovali objekty a doku-
mentacie zemnych projektov, patria: Earthworks v Dwan Gallery v New Yorku
(1968) a Earth Art na Cornellovej univerzite v Ithake (1969), na ktorYch sa zOdast-
nili: M. Heizer (1944), W. de Maria (1935), R. Morris (1931), D. Oppenheim (1938),
R. Smithson (1938-1973). Za avodne dielo e. w. sa povaiuje Art Yard (1961) W. de
Mariu a rovnako vyznamnY je jeho projekt 50 m3 (1600 kubickYch stop zeminy vy-
sypanej na celej ploche galerie, Mnichov 1968). Charakteristicke pre e. w. su mno-
hotonove presuny zeme M. Heizera v podobe obrovskych vykopavok (tzv. negativ-
ne objemy) v Kalifornii a Nevade (Double negative, 1969-1970), alebo presun ka-
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ELEKTRONICKE UMENIE ELEKTRONICKE UMENIE

68 v krajine). Po okupacii Oeskoslovenska,
v auguste 1968, uskutodnil Alex Mly-
nareik (1934) spolu so Svedom Erikom
Dietmannom akciu Zem, ktora ostala
(Bratislava 1968), podas ktorej rozoslali
priatefom po celom svete piesok (z Bra-
tislavy) a dernozem (z ParVia) v stovkach
plastovych vrecaok. Jana 2elibska
(1941) v niekorkYch dielach 70. a 80. r.
manipuluje a transportuje dasti prirod-
nych materialov (Kus zeme, Nizke Tatry
1974, Trava zobrata v mieste A rastie na
mieste B v ureenom tvare, Bratislava
1981). Peter Meluzin (1947) v ramci ko-
lektivneho projektu Ter& I. vytvoril kon-
ceptualny Pokus o pracovn6 analyzu
vlastneho tiena (Bratislava 1982) s vyko-
pavanim objemu Ilene pocifa jeho daso-
veho posunu. Ilona Nernethova (1963)
podas sympozia Laboratorium vo Vyso-
kych Tatrach (1994) prezentovala svoj
Elementarny objekt II., ktory predstavuje
elipsovita vyhibenina vulvoviteho tvaru, preklenuta olopanYmi konarmi.
Lit.: Smithson, R: A Sedimentation of the Mind: Earth Proposals. In: Artforum, C. 7,1968-1969. Earth
Art, White Museum of Art, Ithaca. New York 1969. Hunter. S.- Jacobus, J.: American Art of the 20th
Century. New York 1973. Srp, K.: Minimal & Earth & Concept Art. Jazzpelit, Praha 1982. Beadsley, J.:
Earthworks and Beyond: Contemporary Art in the Landscape. New York 1984. Wheeler, D.: Art since
Mid -Century 1945 to the Present. LondYn 1991 (Earth and Site Works. s. 262-269).

Vladimir Beskid

ELEKTRONICKE UMENIE (angl. electronic aro. syn. kyberneticke umenie (angl. cybernetic

art)

Spolodny nazov pre rozne formy umenia vytdivajuce elektroniku sposobom, ktory
ju robi podstatnou a neoddelitefnou sudasfou diela. Pod e. u. patri elektrofonicka
a poditadova hudba, videoumenie, poditadove umenie a jeho podmnoiina

poditadova grafika, dalej multimedia, telekomunikadne umenie a jeho odro-
dy, ako je fax art, e-mail art (umenie elektronickej potty ako obdoba pottoveho
umenia), umenie v kybernetickom vesmire (cyberspace), objekty a inttalacie vy-
divajOce elektronicky riadene svetelne efekty, laser a poditadom generovane ho-
logramy (-. svetelne umenie, laserove umenie), kinematicke mechanizmy a ro-

boty kineticke umenie), poditadov0 animaciu, poeitadove siete (napriklad
Internet) simulaciu umelej inteligencie, umeleho iivota, ako aj biologicka spatnu
vazbu s fudskjim telom napojenYm na senzory, efektory, poditadovu sief (-. body -
art) alebo systerny virtualnej reality. Aj ked by sme !lath priklady pouiitia elek-
troniky v umeni t.12 pred 2. sv. vojnou (napr. prenosy digitalizovanych obrazov po-
mocou hlasu a telefonu, More robil L. Moholy-Nagy r. 1922 v Berline), podiatky

Marek Kvelan. ()bra, obrazu, 1998

e. u. su v 50. r. poditadova grafika). Verky pokrok v e. u. predstavovali 60. r., kecf
umelci s pomocou irdinierov stavali zvukove a video syntezatory z vyradenYch vo-
jenskYch analogovYch poditadov. V tomb() obdobi sa formovali aj prve tearie e. u.,
informadna estetika M. Benseho a A. Molesa (poditadove umenie). V 70. r. sa za-
dali presadzovaf dislicove poditade a v nasledujOcom desafrodi nastOpili lacne
osobne poditade. V 90. r. dosiahli elektronicke systerny takit dokonalosf a ich cena
klesla natofko, ie umelci mohi vo svojich atelieroch pouiival pristroje, ktore boli
pred par rokmi vYsadou dobre zariadenych tladiarni, rozhlasovych, televiznych
a inYch tOclii. V sOdasnosti existuje niekofko celosvetovych organizacii zdruluja-
cich umelcov, teoretikov, vedcov a iniinierov venuificich sa e. u. Najznarnejtia je IS -
EA (Inter Society of Electronic Art) vyclavajka elektronicky mesaanik ISEA
Newsletter a organizujOca kedorodne svetove sympozia (Utrecht 1988, Groningen
1990, Sydney 1992, Minneapolis 1993, Helsinki 1994, Montreal 1995, Rotterdam
1996, Chicago 1997), dalej ISAST (International Society for Art. Science and
Technology) vyclavajiica dasopis LEONARDO a V '2, ktora v Rotterdame organizu-
je kaidorodne festival DEAF (Dutch Electronic Art Festival). V r. 1996 usporiadala
prve sympOzium o novych mediach v krafinach bYvaleho socialistickeho tabora, bY-
valej Juhoslavie a Finska za Odasti umelcov a teoretikov z tYchto krajin. V '2 vycla-
va mesadne elektronicky dasopis o festivaloch, konferenciach a vYstavach e. u.
Najstartim festivalom e. u. je Ars Electronica v Linzi, povodne zamerany na video-
umenie, elektronicky hudbu a statick0 poditadovii grafiku. Dnes sa orientuje na po-
ditadovO animaciu, interaktivne inttalacie a objekty, CD-ROM a Internet. V tychto
kategoriach sa udefujii aj ceny Zlata Nike. Kaidorodnjl festival a konferencia
Imagina, ktore usporaduva INA (Institut National Audiovisuel) v Monte Carlo su za-
merane predovtetkjim na poditadovii animaciu, ale venuju sa aj inym formam vi-
zualnych umeni. Nakofko diela e. u. si vy'iadujit spolupracu umelcov s irdiniermi
a vedcami a ich cena je stale vyttia ako pri pou2iti tradidnYch materialov, vznikajii
vo svete centra nov9ch umeni, ktore vytvarajo prostredie a platformu na tvorbu
eleklronick9ch diet. Prve laical() centra vznikali na americkYch univerzitach MIT -
Centrum vizualnych ttUdii a Media Lab v Cambridge, Ohio State University
v Columbus. V Europe sti taketo centre sCidasfou umeleckych -skill alebo samo-
statne inttitacie, napr. Zentrum fur Kunst and Medien v Karlsruhe, Institut kir Neue
Medien vo Frankfurte n. M. a Koline n. R. (Nemecko). Vystavy a festively e. u. zadi-

najti prenikaf aj do postsocialistickYch
krajin. V r. 1995 to bola vela vystava,

os ktoru zorganizovalo Sorosovo centrum
sodastneho umenia v Prahe - Orbis
Fictus, r. 1996 vyroona vystava a sym-
pozium e. u. v Budapetti - Butterfly
Effect.
Na Slovensku sa z celej akaly e. u. za-
dala od prvej tretiny 70. r. postupne
presadzovar predovtelkYm podi-
tadova grafika (Jozef Jankovid, 1937,
Daniel Fischer, 1950. Juraj Bartusz,
1933) a tento zaujem umelcov trval ce-
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(Bratislava 1968), podas ktorej rozoslali
priatefom po celom svete piesok (z Bra-
tislavy) a dernozem (z ParVia) v stovkach
plastovych vrecaok. Jana 2elibska
(1941) v niekorkYch dielach 70. a 80. r.
manipuluje a transportuje dasti prirod-
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vlastneho tiena (Bratislava 1982) s vyko-
pavanim objemu Ilene pocifa jeho daso-
veho posunu. Ilona Nernethova (1963)
podas sympozia Laboratorium vo Vyso-
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vo svete centra nov9ch umeni, ktore vytvarajo prostredie a platformu na tvorbu
eleklronick9ch diet. Prve laical() centra vznikali na americkYch univerzitach MIT -
Centrum vizualnych ttUdii a Media Lab v Cambridge, Ohio State University
v Columbus. V Europe sti taketo centre sCidasfou umeleckych -skill alebo samo-
statne inttitacie, napr. Zentrum fur Kunst and Medien v Karlsruhe, Institut kir Neue
Medien vo Frankfurte n. M. a Koline n. R. (Nemecko). Vystavy a festively e. u. zadi-

najti prenikaf aj do postsocialistickYch
krajin. V r. 1995 to bola vela vystava,

os ktoru zorganizovalo Sorosovo centrum
sodastneho umenia v Prahe - Orbis
Fictus, r. 1996 vyroona vystava a sym-
pozium e. u. v Budapetti - Butterfly
Effect.
Na Slovensku sa z celej akaly e. u. za-
dala od prvej tretiny 70. r. postupne
presadzovar predovtelkYm podi-
tadova grafika (Jozef Jankovid, 1937,
Daniel Fischer, 1950. Juraj Bartusz,
1933) a tento zaujem umelcov trval ce-
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ENVIRONMENT

70 ie nasiedujOce desafrodie. Ai zad. 90. r., po zmene kultdrno-spolodenskeho kon-textu, zasiahol do v9voja dornaceho
umenia v9razn9 nastup videoumenia, ktoresa prezentovalo bud formou

§pecializovanych vystav (On/Off Bratislava 1993,medzinarodna vystava video - vidim - ich sehe, PGU, 2ilina 1994, autorskA vysta-va Petra Renaia Videoantologia, PGU, 2ilina 1997), alebo v ramci §iMie koncipova-
n9ch projektov sddasneho umenia (60/90, SCCA, Bratislava 1996, Epikurovazahrada, SNG, Bratislava 1996). Leptie technicke zazemie vytvorilo v 2. pol. 90. r.podmienky na prve experimenty s virtualnou realitou (Roman Galovsk9 1962)ako aj - multimedialne a interaktivne projekty (Peter Ronal, 1953, Marek Kvetan,1976). V r. 1994 mar na Ode

Filmovej fakulty VSMU prednaAku Woody Vasulka(1937), Ameridan deskeho povodu, jeden so zakladatelbv videoumenia, umelec, te-oretik a kurator v9stavy Pionieri elektronickeho umenia na Ars Electronica v Linzir. 1992, ako aj autor rovnomenneho multimedialneho programu na laserovom dis-ku. V r. 1993 sa konala v zarnku Mojmirovce medzinarodna dielna Laserove ume-
nie v ramci Letnej akademie mafovania a nov9ch me-
dii, ktord zorganizovala

rakdsko-slovenska agentdra
KulturAXE (Caroline Feketeova Keiserova) v spolupra-
ci s VSVU, kde bol k dispozicii jeden z najdokona-
lejAich projekdn9ch laserov na svete. Nasledovali pra-covne dielne Videoumenie (1994) a Multimedia CD-
ROM (1996) na zamku v Topofdiankach, kde sa
zdeastnili posluchadi vysok9ch umeleck9ch skill z Ra-
kdska, Nemecka a Slovenska. NajvadAim podujatim
integrujucim viac druhov elektronickych medii so
siidasn9m umenim na Slovensku bol festival a sym-
pezium BEE95CAMP (Bratislava European ElectronicPeter Roma- and Computer Multimedia Project) r. 1996, ktor9 or -Fragment, &nalSkY Mick!. 1997
ganizoval Juraj DuriA z Centra pre elektroakustickda poditadovd hudbu v Bratislava, so zameranim hlavne na elektronickd hudbu

a sprievodn9mi vystavami e-mail artu (Bratislava), laserovej produkcie Monikya BohuAa Kubinsk9ch (Story, Synagoga, GJK, Trnava 1995), interaktivnej inAtalacies biologickou spatnou vazbou - elektroencefalograf a detektor Iii spojen9 s podi-tadom a videoprojektorom (vystava P. Smetanu v Galerii Gerulata v Bratislave).
Lit: Foresta, D.- Mergier, A. - Serexhe, B.: The New Space of

Communication, the Interface with Cultureand Artistic Creativity. Sprava Rady Eur6py 1995. Dunn, D. (ed.) Eigenwelt der Apparate - Well.Pioneers of Electronic Art. Linz 1992.
LEONARDO, Supplemental Issue, Electronic Art (Zbornik pred-natok prveho sympozia ISEA). Pergamon Press, 1988. Popper, F.: Art of the Electronic Age. London1993. Scheufler, P.- Cindera R. - Vandat, J.: CeskY obraz elektronicky. Praha 1994. Hlavatek. L. (ed.):Orbis Fictus. Nova media v soudasnem umeni. SCCA. Praha 1996.

Martin Sperka

EMPAKETA2
PAKETA2

ENVIRONMENT rang!. environment prostredie, okolie)
Jedna z ranch foriem syntetickeho a interaktivneho umenia rortirujOca skuse-nos( divaka o komplex priestorovych zatitkov a o jeho priamu udasf na umeleckom

ENVIRONMENT

diele. V prenatalnej forme sa objavuje u2 v idei
Gesamtskunstwerku, ktord sformuloval kon. 19.
st. R. Wagner ako idealnu syntezu poezie, hud-
by a tanca, a ktorej diastkove aspekty boli napl-
nene ui v umeni ranej moderny (futurizmus, da-
daizmus, surrealizmus, konAtruktivizmus, Bau-

44 haus). Ku koncepcii e., otvoreneho pre spolu-
ddasf divaka, maju blizko aj priestorove rieAenia

4

dadaistickych (Kolin 1920) a surrealistick9ch
v9stav (Para 1938, New York 1942). Za bezpro-
stredn9 predobraz e. byva oznadovana priest°.
rova kolai Merzbau dadaistu K. Schwittersa (od
r. 1920), ako aj prostredia M. Duchampa -

Porte, 11, Rue Larrey (1927) a Etants donnas (1946-1966). E. sa napino rozvinul
v akdneho umenia (ako prostredie vytvorene na realizaciu happeningu,
alebo ako relikt dovitenej udalosti), neodadaizmu pop-artu, noveho realiz-
mu, ale aj v tendenciach svetelno-kinetickeho umenia a umenia v krajine.
Genezu pojmu a jeho prvolne prepojenie s akdn9m umenim doklada prv9 happe-
ning A. Kaprowa 18 happeningov v 6 dastiach z r. 1959 s podtitulom Environment
pre happening. Podobne Segalove zmrazene happeningy, ako ich nazvala
L. Lippardova, sti v Kaprowovej monografii z r. 1967 oznadene ako environmental
sculpture. Sam Kaprow Apecifikuje hlavne atribtity e.: Oas (v porovani s priesto-
corn), zvuk (v porovnani s hmataternymi predmetmi) a fyzicka pritomnost" rudi
(v porovnani s psychickym okolim), tendujer k podriadenosti elementov. Cierom je
zjednotene pole komponentov, ktore sU teoreticky rovnocenne... Vo vazbe na ak-
'one umenie definuje e. al R. Kostelanetz, ktor9 medzi §tyrmi typmi happeningov -
dist9m, javiskov9m, javiskovou performanciou uvadza aj kineticky e. Podfa
Kostelanetza sa kineticke e. od dist9ch happeningov liAia t9m, ie sd podrobnejAie
planovane, ich priestor je ApecifickejAie definovany a zovreterti,
spravanie udastnikov je presnejAie naprogramovane. Ako
priklady uvadza USCO-US Company, ktora vytvorila
kineticke e. z hudby, nahrat9ch zvukov, obrazov,
such, strojov, elektronick9ch pristrojov a ob-
razov premietan9ch z diapozitivov ale-
bo filmu, alebo Theatre of Eternal
Music La Monte Younga. V ramci
neodadaizmu a popartu sa e. vyvinul
zvaaa z trojdimenzionalnych asam-
blaii a kombinovanych malieb. Prikladom
tohto prerastania obrazu do priestoru je tvorba
R. Rauschenberga (1925), T. Wesselmanna
(1931), ale predovAetk9m E. Kienholza (1927-1994),
ktor9 z pasivne sa prechadzajticeho divaka (Roxys,
1961-1962) urobi aktivneho spoluhrada v e. The Portable
War Memorial (1968). V r. 1968 sa v Grenobli uskutodnila
v9znamna vystava Cinetisme, Spectacle, Environnement, ktord

Stanislav
Farr

lzba lanky
1965-1966
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umenia v9razn9 nastup videoumenia, ktoresa prezentovalo bud formou

§pecializovanych vystav (On/Off Bratislava 1993,medzinarodna vystava video - vidim - ich sehe, PGU, 2ilina 1994, autorskA vysta-va Petra Renaia Videoantologia, PGU, 2ilina 1997), alebo v ramci §iMie koncipova-
n9ch projektov sddasneho umenia (60/90, SCCA, Bratislava 1996, Epikurovazahrada, SNG, Bratislava 1996). Leptie technicke zazemie vytvorilo v 2. pol. 90. r.podmienky na prve experimenty s virtualnou realitou (Roman Galovsk9 1962)ako aj - multimedialne a interaktivne projekty (Peter Ronal, 1953, Marek Kvetan,1976). V r. 1994 mar na Ode

Filmovej fakulty VSMU prednaAku Woody Vasulka(1937), Ameridan deskeho povodu, jeden so zakladatelbv videoumenia, umelec, te-oretik a kurator v9stavy Pionieri elektronickeho umenia na Ars Electronica v Linzir. 1992, ako aj autor rovnomenneho multimedialneho programu na laserovom dis-ku. V r. 1993 sa konala v zarnku Mojmirovce medzinarodna dielna Laserove ume-
nie v ramci Letnej akademie mafovania a nov9ch me-
dii, ktord zorganizovala

rakdsko-slovenska agentdra
KulturAXE (Caroline Feketeova Keiserova) v spolupra-
ci s VSVU, kde bol k dispozicii jeden z najdokona-
lejAich projekdn9ch laserov na svete. Nasledovali pra-covne dielne Videoumenie (1994) a Multimedia CD-
ROM (1996) na zamku v Topofdiankach, kde sa
zdeastnili posluchadi vysok9ch umeleck9ch skill z Ra-
kdska, Nemecka a Slovenska. NajvadAim podujatim
integrujucim viac druhov elektronickych medii so
siidasn9m umenim na Slovensku bol festival a sym-
pezium BEE95CAMP (Bratislava European ElectronicPeter Roma- and Computer Multimedia Project) r. 1996, ktor9 or -Fragment, &nalSkY Mick!. 1997
ganizoval Juraj DuriA z Centra pre elektroakustickda poditadovd hudbu v Bratislava, so zameranim hlavne na elektronickd hudbu

a sprievodn9mi vystavami e-mail artu (Bratislava), laserovej produkcie Monikya BohuAa Kubinsk9ch (Story, Synagoga, GJK, Trnava 1995), interaktivnej inAtalacies biologickou spatnou vazbou - elektroencefalograf a detektor Iii spojen9 s podi-tadom a videoprojektorom (vystava P. Smetanu v Galerii Gerulata v Bratislave).
Lit: Foresta, D.- Mergier, A. - Serexhe, B.: The New Space of

Communication, the Interface with Cultureand Artistic Creativity. Sprava Rady Eur6py 1995. Dunn, D. (ed.) Eigenwelt der Apparate - Well.Pioneers of Electronic Art. Linz 1992.
LEONARDO, Supplemental Issue, Electronic Art (Zbornik pred-natok prveho sympozia ISEA). Pergamon Press, 1988. Popper, F.: Art of the Electronic Age. London1993. Scheufler, P.- Cindera R. - Vandat, J.: CeskY obraz elektronicky. Praha 1994. Hlavatek. L. (ed.):Orbis Fictus. Nova media v soudasnem umeni. SCCA. Praha 1996.
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diele. V prenatalnej forme sa objavuje u2 v idei
Gesamtskunstwerku, ktord sformuloval kon. 19.
st. R. Wagner ako idealnu syntezu poezie, hud-
by a tanca, a ktorej diastkove aspekty boli napl-
nene ui v umeni ranej moderny (futurizmus, da-
daizmus, surrealizmus, konAtruktivizmus, Bau-

44 haus). Ku koncepcii e., otvoreneho pre spolu-
ddasf divaka, maju blizko aj priestorove rieAenia
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dadaistickych (Kolin 1920) a surrealistick9ch
v9stav (Para 1938, New York 1942). Za bezpro-
stredn9 predobraz e. byva oznadovana priest°.
rova kolai Merzbau dadaistu K. Schwittersa (od
r. 1920), ako aj prostredia M. Duchampa -

Porte, 11, Rue Larrey (1927) a Etants donnas (1946-1966). E. sa napino rozvinul
v akdneho umenia (ako prostredie vytvorene na realizaciu happeningu,
alebo ako relikt dovitenej udalosti), neodadaizmu pop-artu, noveho realiz-
mu, ale aj v tendenciach svetelno-kinetickeho umenia a umenia v krajine.
Genezu pojmu a jeho prvolne prepojenie s akdn9m umenim doklada prv9 happe-
ning A. Kaprowa 18 happeningov v 6 dastiach z r. 1959 s podtitulom Environment
pre happening. Podobne Segalove zmrazene happeningy, ako ich nazvala
L. Lippardova, sti v Kaprowovej monografii z r. 1967 oznadene ako environmental
sculpture. Sam Kaprow Apecifikuje hlavne atribtity e.: Oas (v porovani s priesto-
corn), zvuk (v porovnani s hmataternymi predmetmi) a fyzicka pritomnost" rudi
(v porovnani s psychickym okolim), tendujer k podriadenosti elementov. Cierom je
zjednotene pole komponentov, ktore sU teoreticky rovnocenne... Vo vazbe na ak-
'one umenie definuje e. al R. Kostelanetz, ktor9 medzi §tyrmi typmi happeningov -
dist9m, javiskov9m, javiskovou performanciou uvadza aj kineticky e. Podfa
Kostelanetza sa kineticke e. od dist9ch happeningov liAia t9m, ie sd podrobnejAie
planovane, ich priestor je ApecifickejAie definovany a zovreterti,
spravanie udastnikov je presnejAie naprogramovane. Ako
priklady uvadza USCO-US Company, ktora vytvorila
kineticke e. z hudby, nahrat9ch zvukov, obrazov,
such, strojov, elektronick9ch pristrojov a ob-
razov premietan9ch z diapozitivov ale-
bo filmu, alebo Theatre of Eternal
Music La Monte Younga. V ramci
neodadaizmu a popartu sa e. vyvinul
zvaaa z trojdimenzionalnych asam-
blaii a kombinovanych malieb. Prikladom
tohto prerastania obrazu do priestoru je tvorba
R. Rauschenberga (1925), T. Wesselmanna
(1931), ale predovAetk9m E. Kienholza (1927-1994),
ktor9 z pasivne sa prechadzajticeho divaka (Roxys,
1961-1962) urobi aktivneho spoluhrada v e. The Portable
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ENVIRONMENT

72 pripravil teoretik kinetickeho ume-
nia F. Popper. V9stava prezentovala
nova podobu e., ktora sa vykryttali-
zovala v ramci dobovo aktualnych
tendencii svetelno-kinetickeho ume-
nia. Tato poloha e. bola v9znamne
prezentovana v torn istom roku na
Documente 4. v Kasseli (N. Schof-
fer, J. Le Parc). Pre Slovensko je
zvIdef Melte, ie na obidvoch
v9znamn9ch medzinarodn9ch po-

Milan abet: PulzalG tylinus IV., 1965 dujatiach participovali aj domed
umelci - M. Dobee (Kassel, Grenobl) a S. Filko (Grenobl). Ina podobu e. reprezen-
tuja diela zemn9ch umelcov realizovane v otvorenej krajine. V 80. r. bol termin

e. vytladen9 pojmom inetalacia. Napriek tomu sa oba terminy nadalej pokivaja
ako synonym& a to i v ramci textu jedneho autora (Lucie -Smith, E.: Art Today.
Slovart, Praha 1996). Rozdiel medzi obidvomi formami priestorov9ch rieeeni je
v stupni participacie divaka, ktora je charakteristicka pre rane e., ale menej pre
inetalacie, hod ani tu sa spolupraca divaka na doNoreni prostredia celkom neN-

lutuje.
Na Slovensku sa e. objavuje tesne po poi. 60. r., pridom najv9znamnejei domed
umelci aktivne zasahuja do eurOpskeho vyvoja tejto tendencie (A. Mlynaraik,
M. Dobee, S. Filko). Prerastanie asamblki a objektov do e. a ich postupna trans-
formacia do akcii-slavnosti, charkterizuje predoketk9m tvorbu Alexa Mlynardika
(1934). V kontexte jeho rozsiahleho diela moleme hovorif o viacerych synteticloich
prostrediach, ktore sa prv9krat objavuju v serii Permanentn9ch manifestacii, pre-
doketk9m Permanentne manifestacie II. - Pocty, Bratislava 1966. Pokkenie (Ten-
lation) a Vila mysterii (Villa dei Mysteri), ktore Mlynareik realizoval v zahranidi
(1967), a ktore boll ako e. reflektovane v odbornych textoch (Restany, P.-
Mlynardik, A.: lnde. SNG Bratislava 1995). V obi-
dvoch e. bola dele2ita participacia divaka, ktor9 bol
v pripade Pokkenia (v spolupraci s M. Urbaskom,
Galeria Raymonde Cazenavovej, Para') provokova-
n9 k zanechaniu anonymnych napisov a kresieb
na povrchu 40 bielych siensk9ch figurin. Vila
Mysterii bol e. pripraven9 pre v9stavu Superfund
P. Restanyho a E. Hogestata v Konsthall Lund vo
Svedsku. Na hranici medzi e. a akciou bola inter-
pretacia troch Courbetovych obrazov, ktora pripra-
vil r. 1969 pre Chatillon des Arts '69 pod nazvom
Dobr9 den, pan Courbet, a ktord satasne avizuje
presun fa2iska neskoreich Mlynardikov9ch vac z e.
na verkolepo koncipovane akcie - slavnosti. Od
r. 1966 sa problematike e. venuje aj Stanislav Filko
(1937). Zreterna koncepciu e. prezentoval na v9sta- Jura, Melia.. Prostfeche IL. 1971/1991

ENVIRONMENT

ve Obydlia sadasnosti a skutodnosti v Galerii na Karlovom namesti v Prahe (1967)
a o rok neskor u2 participoval svojim e. Univerzalne prostredie (1966-1967) na
v9stave F. Poppera Cinetisme, Spectacle, Environnement v Grenobli. Vyvrcholenim
jeho serie e. (Poezia o priestore, lzba lasky, Srdce lasky I., IL) je Katedrala huma-
nizmu, za ktorii dostal na medzinarodnej v9stave Danuvius '68 nakupna cenu. Filko
tu vytvoril synteticke prostredie aktivizujace divaka k spoluadasti, do ktoreho okrem
reflexivnej zrkadlovej podlahy zakomponoval aj daltie audiovizualne prvky (diapro-
jekcie portretov predstaviterov doboveho politickeho 2ivota, zvuk reprodukujuci vy-
sielanie rozhlasu) P. Restany piee o S. Filkovi ako o §pecialistovi na sociologicke
prostredie (Domus 6. 472, marec 1969), J. Weichardt ako o maistrovi environmen-
tu (Frankfurter Allgemeine Zeitung, 4/XI. 1968). Z novorealistickej poetiky sa k e.
dostala aj Jana 2elibska (1941), predoveetk9m rieeenim v9stavy Mknosf odkryva-
nia (1967) a Kandarya Mahadeva (1969), alebo Vladimir Popovid (1939), ktor9 na
praiskej v9stave 13 zo Slovenska (1967) prezentoval e. z krdeneho papiera Herci
pre Palstrema. V rovnakom ease, ale
z rozdielnej v9Ivarnej orientacie, sa
e. objavuje aj u Milana Dobeea
(1929). V jeho pripade ide o svetelne
e. (Pulzujaci rytmus prezentovan9
r. 1968 na Documente 4. v Kasseli),
vyrastajece z podhubia dobov9ch

svetelno-kinetick9ch tendencii, na
ktor9ch medzinarodnej prezentacii
sa M. Dobee v9razne podieral od
r. 1966. Aktualnosf e. na Slovensku
vrcholi kon. 60. r. na dvoch v9znam-
n9ch v9stavach - Danuvius '68, Bra-
tislava a Polymazick9 priestor I.,

Pieerany 1970, v koncepcii Lubora
Kara. Jozef Jankovid (1937) ziskal Grand prix za e. Verk9 pad, ale prispevkom k mk-
nostiam e. bolo aj prostredie hry vytvorene handrovirni babkami Miry Haberernovej
(1939), a predoveetk9m Opti-tercialny stabiloid Ivana Stepana (1937-1986), ktor9
je ukalkou suhry pohybu, sveteln9ch zmien, zvuku a participujaceho divaka. V linii
e. pokradoval Stepan aj v nasledujucom obdobi - Hmatove 'studio (1970),
Optipolyton (Polymazick9 priestor I., Pieefany 1970). V9stava v piked pieefansk9ch
parkov priniesla niekorko exterierov9ch e., ako napr. 2It9 environment Jarmily
Oihankovej (1925), na ktoreho akustickej east' spolupracoval Milan Adamoiak
(1946). Programovo sa zed. 70. r. venoval tvorbe e. Juraj Mkt (1942), ktor9 v krat-
kom dasovom rozpati prezentoval v Bratislave Prostredie I. - Vidiecky door (1970)
a Prostredie IL (1971) s ekologickou tematikou. Projekt z r. 1972 (Prostredie Ill. - Vodne polo)

sa v desledku zmeny politickej situkie v krajine po okukcii sov. vojskami LIZ nesmel re-
alizoval. Idea e. sa v zaujimavej podobe objavila v 2. pot. 70. r. u Otisa Lauberta (1946). Je

to predoveetk9m systematicky budovan9 depozit najden9ch predmetov v jeho byte
v Bratislave, ktor9 vyvolava savislosf s priestorov9m Merzbau K. Schwittersa. U oboch ielo

o prostredie, ktore bolo seeasfou obydlia a vyznaeovalo sa neukoneenosfou permanent-
neho rastu, ktor9 v pripade 0. Lauberta irva dodnes.

Jozel Jankovid: Vefick pad, 1968
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72 pripravil teoretik kinetickeho ume-
nia F. Popper. V9stava prezentovala
nova podobu e., ktora sa vykryttali-
zovala v ramci dobovo aktualnych
tendencii svetelno-kinetickeho ume-
nia. Tato poloha e. bola v9znamne
prezentovana v torn istom roku na
Documente 4. v Kasseli (N. Schof-
fer, J. Le Parc). Pre Slovensko je
zvIdef Melte, ie na obidvoch
v9znamn9ch medzinarodn9ch po-

Milan abet: PulzalG tylinus IV., 1965 dujatiach participovali aj domed
umelci - M. Dobee (Kassel, Grenobl) a S. Filko (Grenobl). Ina podobu e. reprezen-
tuja diela zemn9ch umelcov realizovane v otvorenej krajine. V 80. r. bol termin

e. vytladen9 pojmom inetalacia. Napriek tomu sa oba terminy nadalej pokivaja
ako synonym& a to i v ramci textu jedneho autora (Lucie -Smith, E.: Art Today.
Slovart, Praha 1996). Rozdiel medzi obidvomi formami priestorov9ch rieeeni je
v stupni participacie divaka, ktora je charakteristicka pre rane e., ale menej pre
inetalacie, hod ani tu sa spolupraca divaka na doNoreni prostredia celkom neN-

lutuje.
Na Slovensku sa e. objavuje tesne po poi. 60. r., pridom najv9znamnejei domed
umelci aktivne zasahuja do eurOpskeho vyvoja tejto tendencie (A. Mlynaraik,
M. Dobee, S. Filko). Prerastanie asamblki a objektov do e. a ich postupna trans-
formacia do akcii-slavnosti, charkterizuje predoketk9m tvorbu Alexa Mlynardika
(1934). V kontexte jeho rozsiahleho diela moleme hovorif o viacerych synteticloich
prostrediach, ktore sa prv9krat objavuju v serii Permanentn9ch manifestacii, pre-
doketk9m Permanentne manifestacie II. - Pocty, Bratislava 1966. Pokkenie (Ten-
lation) a Vila mysterii (Villa dei Mysteri), ktore Mlynareik realizoval v zahranidi
(1967), a ktore boll ako e. reflektovane v odbornych textoch (Restany, P.-
Mlynardik, A.: lnde. SNG Bratislava 1995). V obi-
dvoch e. bola dele2ita participacia divaka, ktor9 bol
v pripade Pokkenia (v spolupraci s M. Urbaskom,
Galeria Raymonde Cazenavovej, Para') provokova-
n9 k zanechaniu anonymnych napisov a kresieb
na povrchu 40 bielych siensk9ch figurin. Vila
Mysterii bol e. pripraven9 pre v9stavu Superfund
P. Restanyho a E. Hogestata v Konsthall Lund vo
Svedsku. Na hranici medzi e. a akciou bola inter-
pretacia troch Courbetovych obrazov, ktora pripra-
vil r. 1969 pre Chatillon des Arts '69 pod nazvom
Dobr9 den, pan Courbet, a ktord satasne avizuje
presun fa2iska neskoreich Mlynardikov9ch vac z e.
na verkolepo koncipovane akcie - slavnosti. Od
r. 1966 sa problematike e. venuje aj Stanislav Filko
(1937). Zreterna koncepciu e. prezentoval na v9sta- Jura, Melia.. Prostfeche IL. 1971/1991

ENVIRONMENT

ve Obydlia sadasnosti a skutodnosti v Galerii na Karlovom namesti v Prahe (1967)
a o rok neskor u2 participoval svojim e. Univerzalne prostredie (1966-1967) na
v9stave F. Poppera Cinetisme, Spectacle, Environnement v Grenobli. Vyvrcholenim
jeho serie e. (Poezia o priestore, lzba lasky, Srdce lasky I., IL) je Katedrala huma-
nizmu, za ktorii dostal na medzinarodnej v9stave Danuvius '68 nakupna cenu. Filko
tu vytvoril synteticke prostredie aktivizujace divaka k spoluadasti, do ktoreho okrem
reflexivnej zrkadlovej podlahy zakomponoval aj daltie audiovizualne prvky (diapro-
jekcie portretov predstaviterov doboveho politickeho 2ivota, zvuk reprodukujuci vy-
sielanie rozhlasu) P. Restany piee o S. Filkovi ako o §pecialistovi na sociologicke
prostredie (Domus 6. 472, marec 1969), J. Weichardt ako o maistrovi environmen-
tu (Frankfurter Allgemeine Zeitung, 4/XI. 1968). Z novorealistickej poetiky sa k e.
dostala aj Jana 2elibska (1941), predoveetk9m rieeenim v9stavy Mknosf odkryva-
nia (1967) a Kandarya Mahadeva (1969), alebo Vladimir Popovid (1939), ktor9 na
praiskej v9stave 13 zo Slovenska (1967) prezentoval e. z krdeneho papiera Herci
pre Palstrema. V rovnakom ease, ale
z rozdielnej v9Ivarnej orientacie, sa
e. objavuje aj u Milana Dobeea
(1929). V jeho pripade ide o svetelne
e. (Pulzujaci rytmus prezentovan9
r. 1968 na Documente 4. v Kasseli),
vyrastajece z podhubia dobov9ch

svetelno-kinetick9ch tendencii, na
ktor9ch medzinarodnej prezentacii
sa M. Dobee v9razne podieral od
r. 1966. Aktualnosf e. na Slovensku
vrcholi kon. 60. r. na dvoch v9znam-
n9ch v9stavach - Danuvius '68, Bra-
tislava a Polymazick9 priestor I.,

Pieerany 1970, v koncepcii Lubora
Kara. Jozef Jankovid (1937) ziskal Grand prix za e. Verk9 pad, ale prispevkom k mk-
nostiam e. bolo aj prostredie hry vytvorene handrovirni babkami Miry Haberernovej
(1939), a predoveetk9m Opti-tercialny stabiloid Ivana Stepana (1937-1986), ktor9
je ukalkou suhry pohybu, sveteln9ch zmien, zvuku a participujaceho divaka. V linii
e. pokradoval Stepan aj v nasledujucom obdobi - Hmatove 'studio (1970),
Optipolyton (Polymazick9 priestor I., Pieefany 1970). V9stava v piked pieefansk9ch
parkov priniesla niekorko exterierov9ch e., ako napr. 2It9 environment Jarmily
Oihankovej (1925), na ktoreho akustickej east' spolupracoval Milan Adamoiak
(1946). Programovo sa zed. 70. r. venoval tvorbe e. Juraj Mkt (1942), ktor9 v krat-
kom dasovom rozpati prezentoval v Bratislave Prostredie I. - Vidiecky door (1970)
a Prostredie IL (1971) s ekologickou tematikou. Projekt z r. 1972 (Prostredie Ill. - Vodne polo)

sa v desledku zmeny politickej situkie v krajine po okukcii sov. vojskami LIZ nesmel re-
alizoval. Idea e. sa v zaujimavej podobe objavila v 2. pot. 70. r. u Otisa Lauberta (1946). Je

to predoveetk9m systematicky budovan9 depozit najden9ch predmetov v jeho byte
v Bratislave, ktor9 vyvolava savislosf s priestorov9m Merzbau K. Schwittersa. U oboch ielo

o prostredie, ktore bolo seeasfou obydlia a vyznaeovalo sa neukoneenosfou permanent-
neho rastu, ktor9 v pripade 0. Lauberta irva dodnes.

Jozel Jankovid: Vefick pad, 1968
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EVENT

74

Julius Koller
U 0.-naut. 1980

Lit.: Kaprow. A.: Assemblage, Environments and Happenings. Hary N. Abrams. New York (1967).Kultermann, U.: The New Sculpture - Environments and
Assemblages.Thames and Hudson, London1968. Benjamin. A.: Installation Art. London 1993. Installation Art. Art and Design Magazine. AcademyGroup Ltd. London 1993. De Oliveira. M. - Oxley. N. - Petry. M.: Installation Art. London 1994.KosteIanetz, R.: Divadlo zmietanYch

mectii. In Munn, M. (ed.). Avalanches 1990-1995.: Zbornik Spolo6nostipre nekonven6n0 hudbu, Bratislava 1995, s. 192.
Jana Geriova

EVENT (angl. event udalosf)
Jedna z foriem -o akaneho

umenia, ktora je koncipovand ako jednoducha a kratkaudalost V akonom umeni sa objavuje od 2. pot. 50. r. ako samostatna udalost ale-bo ako sprievodne
podujatie k hlavnej akcii. V tomb° zmysle byva stidasfou -o hap-peningov, najeastejtie v kontexte aktivit -0 Fluxusu. G. Maciunas (1931-1978), za-kladater hnutia, pova2oval e. za jadro fluxusovej estetiky a G. Brecht (1926), jedenz jeho vjanamn9ch dlenov, usporiadal svoju prv6 vystavu v New Yorku (1959) podnazvom Toward Events (Smerom k eventom), pridom koncepcia e. a eventov-parti-kir je pre jeho tvorbu charakteristicka (r. 1963 vytla zbierka Brechtovych e. partit6rpod nazvom Water Yam). Povodn9 charakter happeningov a e., ako boll definova-rid A. Kaprowom (1927), sa v priebehu 60 r. meni a smeruje na jednej strane k vij-raznejtim scenick9m formam, na druhej strane ku konceptualizmu. E. mote byfrealizovany pred publikom, alebo sa prezentuje ako privatna hra samotneho akte-ra. Na rozdiel od happeningu u2 to nie je asambla2 rudskeho 2ivota vrhnuta doreality via2uca sa na rudsky material, ale sprivatizovana akcia, nevy2adultica si di-vakov, minimarizovana aj do do Ospornosti

pou2itych prostriedkov, vzhradom naoverenie zameru. Vyznaduje sa hlavne tym, 2e nedosahuje samostatnost' akcie,ale spaja sa buds objektom, alebo navodzuje
sekundamy vyznam pre vopred kal-kulovand situaciu (Vlasta Cihakova-Noshiro: Umeni akce. Katalog. Manes, Praha1991). Povodne e. vychadza z tanedn9ch a divadelnych predstaveni dadaizmu, ichautormi bjrvajO v'tvarnici, hudobnici, herd, spevaci. Priamym predchodcom e. jezvukova kompozicia J. Cagea (1912-1992) s nazvom 4 min. 33 s ticha (1952), ke-

dy interpret nezahra na nastroji nijak9 zvuk. Sodastbu e.
byva vopred pripraven9 popis dinnosti, s nekonvendn9m
notovym zapisom di znakovou predlohou. Riede isf aj
o upriamenie pozornosti divaka na be'ine deje (prtanie,
s6stredenie sa na konkretny predmet a pod.) s dorazomna ich ozviattnenie,

poetizaciu, symboliku di skryt9vjrznam. E. moiu maf podobu kratkeho gesta, neraz
ustiaceho do dettrukcie (napr. rozbitie husli N. J.
Paikom) alebo konkretnej dinnosti (L. M. Youngove sle-
dovanie letu motyra). E. si zvadta vyiaduje sustredenie,dasto vtak mote ma( aj podobu nedakaneho, kratkeho
dynamickeho gesta. V bechach e. najv9raznejtie zastu-
puje tvorba M. Kniiaka, 1940 (od momentu hry 0 po
dettrukciu), partitury M. Grygara, 1926 (intermedialne
zameranie), M. Pacnera (analyticke

ponimanie materie),di T. Rullera (pohybovanie sa medzi bytim a nebytim).
Na Slovensku sa e. objavuje rovnako ako ostatne podo-

EXPERIMENTALNA POEZIA

by akdrieho umenia, kontinuitne od 75
60. r. Jeho forme sa najviac pribli2uj6 ak-
cie Milana Adamdiaka (1946), predovtet-
kjern Sizyfovske roboty (od r. 1964), cyk-
lus Amusica (od r. 1965) a dinnos(
Ensemble Comp. (kon. 60. r.). V spolu-
praci s Robertom Cyprichom (1951-
-1996) a Alexom Mlynardikom (1934) re-
alizoval viacero hudobn9ch a poetick9ch
e. v Ru'iomberku a v 2iline (PAN -pro arte
nova). V 60. r. nesu znaky e. aj niektore

akcie Petra Bartota (1938), ako napr. Prvodotyk (realizovan9 priamo na mieste
vystavy Nova tendencie v slovenskom maliarstve, Bratislava 1969) a cast tvorby
Jaliusa Kollera (1939). Takjrto charakter ma dlhodoby projekt inscenovanej seba-
premeny U.F.O.-naut realizovan9 od 70. r. Viacere e. boll sudasiou verniski, napr.
realizacia kompozicie Je t'aime... moi non plus od Roberta Cypricha (v spolupraci
s Luckym a Bobelkom) na otvoreni vystavy Soudoba deskoslovenska grafika
v Hodonine (1970). Niektore e. sa realizovali v ramci rozsiahlejtich projektov di re-
akcil na vyzvy, ako napr. Sprievod s maskami a Farbenie ovzdutia II. (Mariana
Mudrocha, 1945), alebo Zdobenie vianodneho stromdeka na Kolibe v Bratislava
(1970) od Vladimira Kordota (1945) a Viliama Jakubika (1945), oba na zaklade v9z-
vy Milana Adamdiaka Pax et Gaudium. Charakter privatneho e. malo Oradne po-
tvrdenie Juraja Bartusza (1933) z r. 1971, poeticke boll e. Vladimira Popovida
(1944). E. sa daj6 nazvat aj viacere akcie Petra Meluzina (1947), Dezidera TOtha
(1947) a Vladimira Kordota, ako aj niektore neskortie akcie na hrane medzi e.
a performanciou Petra Ronaia (1953). Od r. 1989 je to opatovne aktivita Milana
Adarndiaka s Transmusic Comp, v ramci ktorej sa prezentovali variacie na e. auto-
rov Fluxusu (Podhubie s Jurajom Bartuszom, PostFlux Fest s Novou vainosfou
a ine). Adamdiak sa problematike e. venoval aj historicky (Adamdiak, M.: Event 1. -II.,
Profit 1993, d. 8-9, s. 26). E. je v dornacej literature dastejtie zamienan9 s piece
(angl. kus, kasok). Obsiahlejtiu slat mu venoval Radislav Matuttik (Matuttik, R.:
'reran, Virtvarn9 i'ivot 1990, a. 3-4), kde pod pieces zahina viacero pod6b akdrieho
umenia (Vdeli kvet, 1979, Roberta Cypricha, Dychovky, 1978, Dezidera Tatha, sche-
my partit6ry, 1979, Lubomira burdeka, Znadka Fi, 1982, P.O.P a pod.).
Lit.: Foster, S.: Event Arts and Art Events. London 1988. UBI FLUXUS IBI MOTUS, 1990-1962. Katal6g.

Bienale Benatky. Milano 1990. MatuStik. R.: ...predlYm. Prekrotenie hranic: 1964-1971. Povalska gale-
na umenia. 2ilina 1994. Rusinova, Z. (ed.)' Sesidesiate roky v slovenskom vYlvarnom umeni. Kata-
log vystavy. Slovenska narodna galena, Bratislava 1995. Adamolak, M : Event Profit 1993.6 8-9,
s. 26.

Ivan Janar

EXPERIMENTALNA POEZIA (tat. experimentum pokus)

SOhrnn9 nazov pre experiment na poli textu, ktor9 naruta v9znamovii a gramatick6
syntax tradidnej literatury v prospech syntezy s v9razovjimi prostriedkami hudby
a vizualneho umenia vratane novych medii (poditada). V tomto zmysle mitieme ex-
perimentalnu podziu rozdelit na foneticko (hlasove kompozicie, ktore sti syntezou
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EXPERIMENTALNA POEZIA EXPERIMENTALNA POEZIA

76 hudby a literatery), konceptualnu (vyrasta z kon-
kretnej a vizualnej poezie a predstavuje vyaal stu-
pen minimalizacie, pridom texty majo dasto cha-
rakter jazykovych tautologii, konkretnu (v mani-
festo z r. 1963 je postulovana poiiadavka objekti-
vity), kyberneticke (poditad generujeci texty) a vi-
zualnu podziu (zdoraznenY vizualny aspekt textu.
Pooiatky e. p. moino vidief v pokusoch A. Holza
(basen Phantasus - rytmicky k sebe patriace
slova radi autor do jedneho riadku), v neskorom
diele S. MaIlarmeho, G. Apollinaira (Kaligramy),
V. Chlebnikova, V. Kamenskeho, B. Cendrarsa,
klorl sa poketali vytrhnuf v ramci netradienej ty-
pografickej opravy slovo alebo pismeno z vetnej

syntaxe. E. p. predurdila aj symbolisticka podzia nonsensu a persiflaie Ch.
Morgensterna (napr. NodnY rybi spev pozostavajeci len z kratkych a dlhych met-
rickych znamienok). Expresionista A. Stramm radii slovd podfa sluchovej a rytmic-
kej sily a futurista F. T. Marinelli v kompozicii Oslobodene slova z r. 1912 typogra-
lickou ipravou zdoraznil auditivne a opticke hodnoty siov a pismen. ZasadnY krok
na poli intermedialnosti podzie urobili dadaisti, vychadzajeci zo zasad antiliterar-
nosti a proklamovanej devalorizacie umenia. F. Picabia (tableaux-manifestes a po-
emes-dessins) spajal slava s elementarnou kresbou, znakmi a kruhmi. V. Huidobro
zoskupoval slova do zakladnYch tvarov a odlitoval ich rozlidnYm typom pisma.
R. Hausmann r. 1915 vytvoril pm) foneticke baser' ako plagalova skladbu, kde pis -
mend maje svojim typografickYm usporiadanim vnatif rytmus a ich zrakove vnima-
nie ma vyvolaf dojem zvukovosti. Centrom recitacif simultannej poezie bol dadais-
ticky Cabaret Voltaire. Kompozicia basni stavala na efekte izolovanYch siov rade-
nYch vedra seba do riadkov, dasto prestapenYch citoslovcami a opakovanymi jed-
noslabidnYmi zvukmi, oddelenYch pomlekami, vizualne odliaenYmi typom pisma
(H. Ball, Karavana, 1917). Recitacia prebiehala kontrapunkticky, prieom sa naraz vy-
slovovali 3 alebo 4 zvuky, ktory vytvarali elegickY, bizarnje obsah, dasto sprevadza-
nj bubnami, alebo sa zvukovo inapirovali hudbou (aj skladby
H. Barzuna a F. Divoira). K. Schwitters, autor slavnej Ursonate, vydal gramofonove
foneticke basal) Merz. R. Huelsenbeck, T. Tzara, H. Ball a M. Janko vyzdvihovali
hravosf v praci so zvukorn. bazalne Mane slovne elementy, a najma nahodu ako
kultovO inalanciu. Na simultanne basne nadviazal A. Petronio (1919-1965) svojou
verbofoniou (r. 1953 zaloiil verbofonickY zbor - hlasne eitanie viacerYch basni od-
razu s cierom dosiahnuf co najbohatai akustickY efekt). Nesernanticka podzia s ak-
tualizaciou vizualnosti zaujala aj predstaviterov konalruktivizmu (dasopis De Stijl).
Stieranie hranic medzi jazykom a hudbou sledovali aj futuristi, expresionisti a ini au-
tori (M. Jacob, P. Reverdy, ale aj K. Burkhardt, H. Mayer, ale aj C. Claus v tzv.
Vibraonjech textoch). Prislovia, zvuky, larnana syntax, zdrapy viet, pseudoaansony
sle2ili ako vychodiskovy material Eluardovych, AragonovYch, Bretonovych,
Soupaultovych, ArpovYch, Ribemont-Desaignesovych basnickYch skladieb. Trojica
Arp-Serner-Tzara komponovala okolo r. 1917 simultanne basne. Slovnik derpali
z novin, starych knih, odbornej frazeotogie i vaednych banalit. Arp pisal tieto basne

Vladimir Ovdadek: Palacio), kruh. 1964

faiko ditaternym rukopisom, aby pri-
natil tladiara rozohrat" tantaziu a pri
leateni textu basnicky spoluedinko-
vat Vznikli skomoleniny a slovne dea-
trukcie, ku ktorjern sa autor po ease
vracal, aby ich prepracoval ne-

stabilne umelecke diela). Texty

z Oblaenej pumpy su predchodcami
Bretonovjech a Soupaultovjech Ma-
gnetickYch poll. H. Arp pracoval aj
s dislami (Weisst du Schwartzt, .

1922-1930). Surrealisti, ktori podria- Milan Adamdiak: Liniengedichte, 1969

' dili akt tvorby psychickernu automatizmu (ecriture automatique, t. j. texty, ktory za-

ruduje moinosti textoveho taaizmu, napr. niektore miesta v Heissenbuttelovych
Topografiach). Pri vizualizacii pojmov sa inapirovali aj obrazovYmi a emblematicky-
mi znakmi umenia i mylologie prirodnYch narodov (R. Desnos robil r. 1923 pokusy
so spedenou redou) a oast° siahli aj k priestorovemu objektu. Wznamna pre (falai

vyvoj e. p. bola aj obrazova teoria jazyka L Wittgensteina, kde rozpracoval problem
koreapondencie medzi jazykom a realitou (vela je obrazom reality). Specifickym

druhom e. p. je konkretna poezia, interdisciplinarne spat& s konkretnym ume-
nim. Predstavuje odmietnutie retoriky a kladie doraz na struenost prechod od

versa k ideogramu, od linearneho k dasopriestoroverou rytmu, nahradenie orga-
nickej atruktery basne matematickou, pridom vofba slova sa riadi vzfahmi tejto
atruktery (obsah basne je v jej atruktere). Podia M. Benseho (Theorie der Texte) ide

o extremny stay experimentalnej literatury. Prikladom tohto druhu je 7. zoait edicie

Rot s textami brazilskej skupiny Noigandres, konkrete poesie - poesia concreta, vy-
davanY E. Gomringerom, jeho Konstellationen (konatelacia je skupina slov hravo re-

fazenYch vedfa seba alebo pod sebou, ktory na zaklade kombinatoriky spaja mya-
lienkovjf yeah), ale aj Stenogrammi della geometria elementare C. Belloliho. V ma-

nifeste konkretnej poezie, ktory vydal J. Hiraal a B. Grogerova r. 1963, se formulo-
vane poliadavky, aby sa poezia stala objektivnou a zbavila sa filozofickYch
a osobnych obsahov. K poprednYm autorom konkretnej poezie patri aj F. Mon,

S. Nikuni, K. Katue, I. H. Finlay a L. Novak. Jej apecifickou podobou je aj spatialis-
ticka poezia, ktory chce byf oslobodenim energie, podielom na estetickej informa-
cii, objektivizaciou jazyka (I. a P. Garnierovci). III. manifest spatializmu za nadna-

rodne poeziu vydal P. Gamier a S. Nikuni r. 1967. Spomenme aj Manifest permuta-
cionalneho umenia A. A. Molesa a v tejto stivislosti francersku skupinu Oulipo,
1961 (I. (sou, R. Queneau, F. Dufrene), ktora sleduje fonemu, a nie zmysel slova.
F. Kriwet rozliauje medzi textom vizualnym a textom fonetickym. Foneticka poezia je
zalotena na fonemach (znelych dasticiach jazyka) a na NA/30*h zvukoch vydava-
nych fudskymi hlasovymi organmi. Podia R. Dohla (In: Slovo pismo, akce..., s. 43)
fonicka podzia predstavuje opadnY extrem vizualnej podzie a opeafa ui jazykove
°blast v prospech oblasti araniovanYch hlukov, teda hudby - basen je kompono-
vana priamo na magneticke pasku. Protagonistom fonetickej poezie je H. Chopin.
Aj knihy H. 0. Helmsa, H. Heissenbettela, L. Hariga a jazykovY kabaret E. Jandla vy-
uiivali exteticky kvalifikovanY text vo forme morfern a fonem, textovych permulacii,
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78 anakolutovych radov. V USA sa k jej predstaviterom pri-hlasil E. E. Cummings a W. C. Williams. Maximalnu ob-
jektivizaciu jazyka zavrkje potom poditadova podzia, tzv.
stochasticke texty, ktore boli po prvy raz uverejnene
v dasopise Rot a Augenblick. Dnes sa poditadova poezia
stava samonosnYm aktom zalolenYm na kreativnom a in-
teraktivnom vyuliti vstupu zvuku ako media do oblasti
elektronickeho umenia (napr. poditad, ktorY si sam ge-neruje, dila a tladi basne W.

Bruszewskieho). Novy roz-
mer, ktorY onivil tradiciu

dadaistickYch simultannych bas- /do 4'
;...x7ini prinieslo aj spojenie basne a - akdrieho umenia.

Predstavitelia Wiener Gruppe v obdobi 1954-1960 (F.Achleitner, H. C. Artmann, K Bayer, G. Riihm, 0. Wiener)sa popri akdnej tvorbe venovali aj vizualnej podzii (Das
Coole Manifest, 1955, Acht-Punkte-proklamation des po-elischen Actes). V r. 1954-1959 vytvarali strojom pisane ideogramy, typokolale,formularove !Desna, slovne a foneticke kompozicie,

montane, serie, konatelacie, tex-love montage,
obrazove texty, rady, typo-foto-montale, filmove texty, projek-cie, kolke s

vkomponovanYmi fragmentmi map, fotografii a textov, op-artove ras-trove vzorce z rovnakych pismen, minimalisticke
konceptualne obrazce (§tvorces jednYm slovom uprostred), ale i skriptUrne

zaznamy, Skrtance, priestorove texto-ye objekty, konceptualne sernanticke hry so sociologicko-kritickym akcentom, kon-cepty antididaktickej poetiky. Pokladali sa za jazykovych iniinierov. Nesledovali lenspravanie sa slov v urditej lingvistickej situacii (alebo kon§telacii), ale kstredili sana senzoricke vnimanie jazyka. V 60. r. prenika vizualna pokia do vlastnej typo-grafie poezie i do tvorby viacerYch umelcov - najma ideogramy, scherny, emblemy,vzorce a sernanticke hry zostavene z pismen
pisacieho stroja (C. Andre, P. Roehr,D. Graham, B. Nauman). V ramci Fluxusu vznikali jazykove hry na baze fiktivnychelementov ako rezonancia

Wittgensteinovych jazykovych hier z 30. r., skUmajocichfunkciu jazyka v socialnom kontexte. Boli to psychogramy W. Vostella (1932-1998),partitUry J. Cageho (1912-1992), G. Maciunasa (1931-1978), N. J. Paika (1932),
zapalkove basne G. Brechta (1926), obrazkove1: NO pismo T. Saitovej (1929), optimisticke skrinkyR. Fillioua (1926-1987), pismoobjekty, piktogra-
my L. Gosewitza (1936), plagaty a jedalne listky
eat-artu D. Spoerriho

(1930), pismoznaky, kolke
a intermedialne basne Al Hansena (1927), perfo-
rovane partitury a grafy D. Higginsa (1938). Dnes
nadvazuje na e. p. J. Holzerova (1950) senten-ciami a vyrokmi v internacionalizovanych yard-
ciach textu v ramci

priestorovych inStalacii,
R. Prince (1949)

vtipmi adjustovanYmi na sr:if:hob
klasickych diet a pod. Vizualny efekt pismen ap-
likovanY formou kolke na priestorovY objekt
zaujal v naSom kulturnom kontexte predovSet-
kjem J. Koldia (1914), znameho lief svojou evi-
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dentnou podziou a L. Novaka (1925- -1999). J. Valoch (1946) v 60. r. posunul e.
p. do stery --+ konceptu a - minimalistickeho umenia. Rozvinul tak odkaz obrazo-
vych basni, ktore vznikali ul v okruhu Devetsilu ako polysemanticke skladby.
Napriek napaditej typografii davistov a nadrealistov sa e. p. objavuje v slovenskom
umeni an v 60. r. u Vtadimira Popovida (1939) a Ivana Popovida (1944) v spojeni
s ilustraciou, kreslenym humorom a divadlom obrazov. Tradiciu deskej a morayskej
e. p. rozvijal v nakm kontexte Eduard Ovdatek (Typograticke basne, 1963). Z bas-
nikov su to Osameli bald, najrna Pavol Repka (zostavovanie geometrickYch ob-
razcov z pismen), Ivan ttrpka a Ivan Laudik. V ramci fluxusanich aktivit na pa
medzi vylvarneho umenia a hudby rozvijal e. p. od kon. 60. r, hlavne Milan
Adarndiak (1946) a Robert Cyprich (1951-1996) v §irokej §kale prejavov (partitUry,
hudobne grafiky, diagramy a piktogramy, bipokia, patexty, selektivne verbalne tex-
ty, preparovane texty, montane, permutadne, numericke, objektove a predmetove
texty, pohybove, destaticke a priestorove basne). K poprednym a systematickYm
predstaviterom e. p. patri Dezider TOth (1947), u ktoreho sa prekrYva s textovym

konceptom. V r. 1967 zadina slovnymi hradkami vychadzajOcimi zo vz(ahu zna-
ku a pisma, r. 1970 vstOpi s pisanym slovom priamo do krajiny a pokryje nim strom.
V duchu mestskej banality pracuje v 70. r. s prisvojenymi listkami a pediatkami (cyk-
ly Udaje, Banality). Vizuafizuje stopu pismen identickymi odlladkami, gesticky kvap-
Ka tu§ na skupiny slov. Jeho prejav sa minimalizuje v cykle PartitOry (1976-1978),
kde pracuje so subtilnymi znakmi na notovej osnove a v Dychovkach (zaiihanie
a vyhasinanie slov). V oblasti socharstva vstupuje e. p. v 70. r. ako semanticky a es-
tetickY ekvivalent vylvarnej myalienky do realizacii Juraja MefiSa (1942) v cykle gra-
fik Vizualna pokia. Casio intimne ladeny poeticky text na povrchu jeho objektov
a reliefov tvori komplementarnu vYtvarnit sie( pismoznakov, docielen0 vyparovanim

s dorazom na 'etrukturu malaria-
lu. Na rozhrani medzi e. p. a kon-
ceptom sa pohybujit kreacie
Michala Kerna (1938-1994), kde
je hlavnym mediom vyjadrenia
subtilny znak, stopa autorovho
tvoriveho zasahu do prirodneho
prostredia.
Lit.: Morgenstern. Ch.: Beranek mesic.
Praha 1965. Hata J. - Grogerova, B.
(ed.): Slovo. akce. pismo. hlas. K estetice
kullury technickeho veku. Praha 1967.
Valoch, J.: Poesia typographica. In.

Setity 1968. E. 25. Arp, H.: Na jedne oo-
ze. Prel. L. Kundera, Praha 1989. Weibel,
P. (ed.): Die Wiener Gruppe a Moment of

Modernity 1954-1960. Vieden, New York
1997. Mlada tvorba. 14. 1969.0. 10.
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EXPERIMENTALNA POEZIA

78 anakolutovych radov. V USA sa k jej predstaviterom pri-hlasil E. E. Cummings a W. C. Williams. Maximalnu ob-
jektivizaciu jazyka zavrkje potom poditadova podzia, tzv.
stochasticke texty, ktore boli po prvy raz uverejnene
v dasopise Rot a Augenblick. Dnes sa poditadova poezia
stava samonosnYm aktom zalolenYm na kreativnom a in-
teraktivnom vyuliti vstupu zvuku ako media do oblasti
elektronickeho umenia (napr. poditad, ktorY si sam ge-neruje, dila a tladi basne W.

Bruszewskieho). Novy roz-
mer, ktorY onivil tradiciu

dadaistickYch simultannych bas- /do 4'
;...x7ini prinieslo aj spojenie basne a - akdrieho umenia.

Predstavitelia Wiener Gruppe v obdobi 1954-1960 (F.Achleitner, H. C. Artmann, K Bayer, G. Riihm, 0. Wiener)sa popri akdnej tvorbe venovali aj vizualnej podzii (Das
Coole Manifest, 1955, Acht-Punkte-proklamation des po-elischen Actes). V r. 1954-1959 vytvarali strojom pisane ideogramy, typokolale,formularove !Desna, slovne a foneticke kompozicie,

montane, serie, konatelacie, tex-love montage,
obrazove texty, rady, typo-foto-montale, filmove texty, projek-cie, kolke s

vkomponovanYmi fragmentmi map, fotografii a textov, op-artove ras-trove vzorce z rovnakych pismen, minimalisticke
konceptualne obrazce (§tvorces jednYm slovom uprostred), ale i skriptUrne

zaznamy, Skrtance, priestorove texto-ye objekty, konceptualne sernanticke hry so sociologicko-kritickym akcentom, kon-cepty antididaktickej poetiky. Pokladali sa za jazykovych iniinierov. Nesledovali lenspravanie sa slov v urditej lingvistickej situacii (alebo kon§telacii), ale kstredili sana senzoricke vnimanie jazyka. V 60. r. prenika vizualna pokia do vlastnej typo-grafie poezie i do tvorby viacerYch umelcov - najma ideogramy, scherny, emblemy,vzorce a sernanticke hry zostavene z pismen
pisacieho stroja (C. Andre, P. Roehr,D. Graham, B. Nauman). V ramci Fluxusu vznikali jazykove hry na baze fiktivnychelementov ako rezonancia

Wittgensteinovych jazykovych hier z 30. r., skUmajocichfunkciu jazyka v socialnom kontexte. Boli to psychogramy W. Vostella (1932-1998),partitUry J. Cageho (1912-1992), G. Maciunasa (1931-1978), N. J. Paika (1932),
zapalkove basne G. Brechta (1926), obrazkove1: NO pismo T. Saitovej (1929), optimisticke skrinkyR. Fillioua (1926-1987), pismoobjekty, piktogra-
my L. Gosewitza (1936), plagaty a jedalne listky
eat-artu D. Spoerriho

(1930), pismoznaky, kolke
a intermedialne basne Al Hansena (1927), perfo-
rovane partitury a grafy D. Higginsa (1938). Dnes
nadvazuje na e. p. J. Holzerova (1950) senten-ciami a vyrokmi v internacionalizovanych yard-
ciach textu v ramci

priestorovych inStalacii,
R. Prince (1949)

vtipmi adjustovanYmi na sr:if:hob
klasickych diet a pod. Vizualny efekt pismen ap-
likovanY formou kolke na priestorovY objekt
zaujal v naSom kulturnom kontexte predovSet-
kjem J. Koldia (1914), znameho lief svojou evi-
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dentnou podziou a L. Novaka (1925- -1999). J. Valoch (1946) v 60. r. posunul e.
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ty, preparovane texty, montane, permutadne, numericke, objektove a predmetove
texty, pohybove, destaticke a priestorove basne). K poprednym a systematickYm
predstaviterom e. p. patri Dezider TOth (1947), u ktoreho sa prekrYva s textovym
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a vyhasinanie slov). V oblasti socharstva vstupuje e. p. v 70. r. ako semanticky a es-
tetickY ekvivalent vylvarnej myalienky do realizacii Juraja MefiSa (1942) v cykle gra-
fik Vizualna pokia. Casio intimne ladeny poeticky text na povrchu jeho objektov
a reliefov tvori komplementarnu vYtvarnit sie( pismoznakov, docielen0 vyparovanim
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lu. Na rozhrani medzi e. p. a kon-
ceptom sa pohybujit kreacie
Michala Kerna (1938-1994), kde
je hlavnym mediom vyjadrenia
subtilny znak, stopa autorovho
tvoriveho zasahu do prirodneho
prostredia.
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kullury technickeho veku. Praha 1967.
Valoch, J.: Poesia typographica. In.

Setity 1968. E. 25. Arp, H.: Na jedne oo-
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Jana 2elibaka Kandarya.Mahadeva, 1969

FEMINISTICKE UMENIE, FEMINIZMUS oat. lemina Lena, femininus tenskiq
Umenie lien - vOvarni6ok, v ktorom je reflektovand rodova odlignosf v intenciach
ureic' 2enu v pozitivnom zmysle ako int). (Kiczkova, Z.: Jej inakod, jej identita. In:
Sty° pohfady do feministickej filozofie. Archa, Bratislava 1994, s. 9). Uzko SCIViSi
s feministickjern hnutim neskorjech 60. r. v Anglicku a Spojenjech gtatoch a s femi-
nistickou fitozotiou. Iniciaen6 Ulohu pri vzniku f. u. zohrala spolooenska diskrimina-
cia ben, preto bob 1. u. vo svojich zadatkoch spajane s kritikou patriarchatu ako
spoloaenskej kongtanty. F. u., ktore vzniklo v neskorych 60. r. ako opozicia k hlav-
nemu pr6du umenia, sa v 70. r. stab girokospektralnym hnutim s radikalnym do-
sahom na dobovy pohyb v umeni. D6razom na naraciu, autobiograficke 6rty, ri-
tualnosf a dekorativnosf urjechlilo vyvoj smerom k postmoderne. V postmoderne
f. u. ui nepredstavuje alternativu, ale je s66asfou jej pluralitneho systemu. Paralelne
s f. u. sa zao. 70. r. zaainaj6 formovaf aj feminisficke dejiny umenia (Origko, S.:
Dejiny umenia a feminizmus. Profil 1993, 6. 2, s. 1-2). Ich ciefom je vypracovaf me-
todu skOrnania 2enskej tvorby, pri6iny postavenia 2enskeho umenia mimo hlav-
Mho prOdu, jeho vymanenie sa spod muiskeho pohradu. Na jednej strane je to
snaha o odkrjevanie historickej hodnoty 2enskeho umenia, boj o jeho miesto v mas-
kulinnych dejinach umenia a na druhej strane je to pokus najd gpecifickosf Zen-
skeho umenia a detinovaf tOto inakosf, ktord prameni z rodovej rozdielnosti. Medzi
iijeznamne teoretioky f. u. patria L. Lippardova a L. Nochlinova. Umelecky smer, kto-
rje otvoril nova priestory na vyjadrenie ienskej identity, bol of surrealizmus
(M. Oppenheimova). Medzi priame predchodkyne f. u. moleme zaradif generaciu
60. r. reprezentovan6 napr. tvorbou N. de Saint Phalleovej (1930) a L. Bourge-

oisovej (1911), medzi prve priekopniaky pat-
ria E. Hesseova (1936-1970), J. Chicago
(1939), M. Schapirova (1923), N. Sperove
(1926), L. Benglisova (1941). Na rozdiel od
predstaviteliek 2. viny americkeho ab-
straktneho expresionizmu, ktore ziskali reno-
me vo svete muiskeho umenia pracami ne-
utralnymi z hfadiska rodu (H. Frankenthale-
rove, G. Hartiganova), na kon. 60. r. sa umel-
kyne snabli zaujaf jasny postoj v ramci rodo-
vej diferenciacie. Feministicke postoje uka.-
zali, fe umeleckje system a sama histOria
umenia ingtitucionalizovali pohlavie podfa
patriarchalneho stereotypu. Specialny zau-

jem venovali teoreti6ky f. u. historickej pred-
pojatosti vo6i umeleckernu remeslu, ao viedlo
v pol. 70. r. ku vzniku hnutia Pattern and
Decoration (M. Schapirova) a bob i reakcio

na student' americkje minimalizmus. V r.
1969 J. Chicago (spolu s M. Schapirovou sa
stavajii principialnymi teoreti6kami f. u.) arti-
kuluje prey Program I. u. (Kalifornska gtatna
univerzita vo Fresne). V torn istom roku vznik-
la WAR (Women Artists in Revolution).
Neskor vznikli feministicke ingtitucie (v New
Yorku, Los Angeles, San Franciscu,
Londjene), galerie (A.I.R., SoHo 20, the

FEMINISTICKE UMENIE

40.77c/
81

d.

Women's Building, Womanspace), pubfikacie (Uppardova, L.: From the Center, P.

1976) a vystavy (Women Artists 1550-1950 r. 1976, Making Their Mark: Women
Artists Move into the Mainstream: 1970-1985 r. 1989). --0 Performancie spolu
s videoumenim sa stall dominantniemi prostriedkami vyjadrenia autobiografic-
kjech, osobnjech reflexii. Performancia ako sposob rozpravania pribehov obohatila
biograficke a narativne o ritual a m0y, parodiu a verejnje protest. Videoumenie zo-
hralo historick6 6Iohu v novom chapani ieny ako subjektu vlastnej tvorby (nie
v zmysle produktu televiznej reklamy). K vrcholnjem predstavitefkarn performancie
patria: M. B. Edelsonova, S. Lacyova, L. Labowitzova, I. Montanoya, A. Mendieta,
E. Antinova, H. Wilkeova, C. Schneemannova, G. Paneova, V. Exportova a M. Abra-
movioova, ktora svoju pracu neoznaauje za feministickU. Spolu s performanciou sa
ujima -* body -art, ktorje je postavenje na prezentacii vlastneho tele ako media, nie-
kedy s odkazmi na primitivne kultury (kult Vence' bohyne v diele A. Mendiety).
Osobitne postavenie majo vo f. u. okrem J. Chicago znamej svojimi Dinner Party
(1974-1979) i N. Sperova (ako aktivna feministka svojou tvorbou vyjadruje i politic-
ks postoje) a viedenska vjrIvarni6ka, filmarka, teoretifta a organizatorka
V. Exportova (1940). Z druhej generacii feministiek sa radia umelkyne ako
C. Shermanova (1954), B. Krugerova (1945), S. Levinova (1944) a J. Holzerova
(1950), ktore pracujo s fotografiou, grafickym slovnikom reklamy, textom. Popri
americkjech umelkyniach maj6 vjeraznje podiel na formovani f. u. Angliaanky

. M. Kellyova (1941), R. Englishova, H. Chadwickova, S. Ziranekoya a Nemky
U. Rosenbachova (1944) a R. Hornova (1944). K radikalnym prejavom f. u. patri tin-
nosf anonymnej skupiny umelkjen Guerrila Girls, ktora vznikla v pol. 80. r. v USA.
Urait6 afinitu k po6iatkom f. u. nachadzame v 90. r. v dielach K. Smithovej, C. Sher-
manovej, H. Chadwickovej, H. Wilkeovej, ktore pracuj6 s telom a jeho fragmentmi
v zmysle dalgej detabuizacie intimity. V 90 r. 20. st. sa u aasti teoretigiek f. u. (A. Jo-
nesovej) objavil termin postfeminizmus, ktorje ohlasuje prekonanie radikalneho f.
a spaja sa s tvorbou vjetvarni6ok, ako je M. Kellyova, B. Krugerova, C. Shermanova
a S. Levinova.

Pojem f. u. sa zaaina na Slovensku udornacnovaf a pc, r. 1989, v suvislosti s libe-
ralizaciou spoloonosti. Dovtedy neviitje a neakceptovanje problem dostava v do-
sledku rozdielnych historickych, politickjech a socialno-kult6rnych pomerov na
Slovensku, podobne ako i v ostatnych postkomunistickych krajinach, odlignje cha-
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Slovensku, podobne ako i v ostatnych postkomunistickych krajinach, odlignje cha-
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rakter. Nevyjadruje radikalne zaujmy
v zmysle konfrontacie mutsko-tenskeho,ale ide prevaine o artikulaciu iensk9ch
skUsenosti, postojov a nazorov. Je cel-
kom logicke, te v postmoderne za-
siahia feministicka problematika tvorbu
najmladgej generacie, ktora otazky teny
a jej identity v tvorbe reflektuje, ale dasto
sa vedome zrieka akejkorvek 66asti na
feministickom programs. Ovodn9m ex-
kurzom do umenia lien bola vystava Wberove pribuznosti (Galeria SFVU,Bratislava 1989, koncepcia J. Gertova a K. Hubova). Prve skutoone feministicke ak-tivity zaznamenavame na Slovensku v sOvislosti so zaloienim feministickeho aaso-pisu Aspekt r. 1993, ktor9 sa venuje filozofii, literature i v9tvarnernu umeniu.Najv9raznejgou osobnosrou, ktord °Nara problematiku f. u. na Slovensku ui kon.60. r. je Jana 2elibska

(1941). Zakladn9m znakom jej tvorby, ktora sa nepohybujev extremne feministickom
tizemi, je ironicky ton degtruujUci tabuizovane oblastierotiky a sexuality. Na vystave Moinost odkr9vania (Bratislava 1967) odharuje prob-lem erotizmu a nesobi ho synekdochicky, do bude charakteristicke pre jej dal iutvorbu, v ktorej k tomuto

rozmeru pribudne a2 animisticka
interpretacia ne2ivychpredmetov ako gentled a sekundarnych znakov (Matugtik, R.: Snubenie a dotyky,Profil 1993, 6. 2, s. 13). Tu sa objavil i dalgf

zo zasadn9ch momentov jej tvorby - zr-kadlov' znak (kosogtvorec, elipsa) vyjadrujOci tenske lono, ktor9 sa potom objaviv environmente Kandarya-Mahadeva (Galeria V. Spalu, Praha 1969).-+ Ingtalacie
pripravene pre vystavu Posledne kimenie a ine (Bratislava 1992) vy-tverajti odkazy na rant) tvorbu, kde je sexualne a eroticke sprevadzane ironioua ambivalentnymi odkazmi na 2ensk9 svet. Neskor vyutiva inverziu pozicii, kedfunkciu objektu pini mug (videoingtalacia Jej pohrad na neho, PGU, 2ilina1996).V9raznu poziciu feministiek zaujima v slovenskom viftvarnom umeni len male per -canto umelk96. lvica Kroglakova (1943) je aktivna vo viacer9ch

medzinarodn9chspolkoch lien-umelk9n (od r. 1981 je 61enkou viedenskeho spolku INTAKT, odr. 1984 Medzinarodnej asociacie lien-umelk911 IAWA so sidlom v Grazi).V9tvarnitka, ktora svoju feministicko orientaciu potvrdzuje aktivizovanim sa vo fe-
ministick9ch programoch, je Anna
Daudikova (1950). Vo svojej tvorbe volt
predmety betnej potreby, ktore su tak-
mer osudovo priradene gene. Reflexia
tenskeho sveta je vyrazne zagifrovana
v ingtalaciach (Pohare na zavaranie,
1992), ktore predzna6ili

nasledujUcutvorbu v oblasti videoumenia a - per-
formancie. Tu sa kaidodenn9 pracovnydril v dornacnosh postiva do ambivalent-
nej roviny v zmysle ironickom. Perfor-
mancie postavene na aktivnej spolu-
tioasti ben a 2ensko-lensk9ch vzfahoch

ta.

I

FLUXUS
(Akvabely, 1995, You, 1996) su zalotene 83na vzajomnej sOhre textu, zvuku a videa.

'

Tvorba Ilony Nernethovej (1963) je s f. u.
spojena efernerne. Autorka sa neidentifi-
kuje s f., ale to, 6o ju spaja s umenim v9-
razn9ch feministick9ch umelk9fi je schop-
nosf reflektovai svet z pozicie vnutorn9ch
zatitkov a pocitov. Jej niekorko objektov
a ingtalacii (Elementarny objekt II., 1994,
Polyfunkana iena, 1996, Nage sny, 1996,
Siikromna gynekologicka ambulancia, 1997) nezastiera rodovti prisluenosr autor-
ky. Zapojenim utilitarnych predmetov, oast° spojen9ch s intimnym dornacim pro-
stredim (poster, vankae), upozornuje na vlastnosh malaria i predmetov, kde sa pri-
tornnosr muiskeho prvku nada vylUcif. Verakrat ide o asociacie, ktore provokujii di-
vaka k priamemu (lyzickemu) kontaktu. V9tvarni6ky mladgej generacie sa s poj-
morn f. zvaata odmietaju stotoinir, ale v setvislosti s ich poslednymi v9stavn9mi ak-
tivitami sa jednoducho nedaji nespomentif. Katarina Rusnakova o f. u. 90. r. ria
Slovensku kongtatuje: Je potaiterne, 2e prave v 90. rokoch zaznamenavame na-
rast vitvamgok, ktore prinaaajO do umenia troche Ind tilozofiu, senzibilitu a temy
savisiace s viastnYmi pohradmi a nazormi na tyzicke, psychicke, mentalne, se-xualise a socialise otezky druheho" pohlavia... J. 2elibska ma pokradovaterky
v 1. Nemethovej, D. Lehockej, A. 2igovei, P. Novakovej-Ondrei6kovej a D. Sadov-
skel. (Profit 1996, 6. 1-2, s. 110). V rovnakom duchu bola koncipovana vystavaParadigma iena (PGU, 2ilina 1996. kuratorka K. Rusnakova).
lit.: Broude, N. - Grrard, M.: Feminism and Art

History. New York 1982. Chicago, J.: Ourch die Blume.
Meine Kampte als Kunstlerin. Hamburg 1984. Nochlin, L.: Women, Art, and Power and Other Essays.Harper and Row. New York 1988_ Rosen. R. - Bawer,

C.: Making Their Mark. Women Artists Move intothe Mainstream, 1970-1985. Katalog vystavy. New York 1989. Nagl-Docekalova, H. - Weisshauptova, B.- Fox-Kellerova E. - Codeova. L.: Styri
pohtady do teministickej lilozolie. Archa, Bratislava 1994.Jonesova, A.: Peitomnost a kalkulovana absence. Vcivarne umeni 1995, d. 1-2, s. 101. Rusnakova, K.:

Paradigma iena. Katalog vystavy. PGU, 2ilina 1996.
Jana Oravcove

FLUXUS Oat. lluxus tok, prod)

Medzinarodne umelecke hnutie vznikajuce v rebelskej atmosfere neskorych 50. r..
ktora vylvorila platformu na do6asne stretnutie desiatok europskych a americk9ch
umelcov (predstaviterov novej hudby, ak6neho umenia, tanca, divadla, expe-
rimentalnej poezie a pod.) spojen9ch zaujmom o experiment v umeni, prekratova-nie limitov a konvencii tradione chapaneho artefaktu, vratane akademickych poloh
vtedajgieho -+ abstraktneho umenia. V tomto zmysle bol F. predovgetk9m postojomducha... extremne vornym spojenim samotarov a outsiderov premytrajkich stra-nou od umeleckeho trhu o tormach spravania sa a tvorby, ktor0 dnes mOleme
oznadovar ako umenie. (Block, R.: Fluxova hudba: vgedna udalost. In.: Block. R.(ed.): Fluxus in Deutschland 1962-1994.

Katalog. IFA 1995). Zakladatefom hnutia
:

bol litovsky emigrant G. Maciunas (1931-1978), ktory ako samozvan9 duchovn9vodca, iniciator a hovorca F., vyty6oval jeho umelecke a politicks smerovanie.
Vrcholne obdobie hnutia trvalo od ran9ch 60. r. do prelomu r. 1964-1965, kedy na-
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stali vo vnetri hnutia vaine rozpory. Oznadenie F. zvolil G. Maciunas r. 1961 pre na-

zov dasopisu, ktorY nikdy nevydiel. Neskar poutil tento termin pre seriu medzina-
rodnYch festivalov Najnovdej hudby, ktore organizoval v Nemecku a craldich eur6p-
skych mestach od r. 1962. Medzi aktivity F. patrili koncerty novej hudby, happe-

ningy, eventy, hry, navody na udalosti, hostiny, texty, pionierske podoby pod-

toveho umenia a body-artu, hudobne graficke partitOry, vizualna poezia,
zvukove objekty, festivaly konane v umeleckYch atelieroch a na uliciach, kratke

filmy zalo2ene na principe osvojovania a privlastnovania si vdetkeho ako predmetu
vlastnej umeleckej tvorby. Aktivity v obdobi kulminacie F. boli oznadovane ako

anti-umenie a throve ako totalne umenie, ako splynutie umenia s neumenim
a tvorby so iivotom. V polemike s tradidnou predstavou umeleckeho diela nadvia-

zal F. na aktivity futurizmu, dadaizmu a ruskYch avantgardnYch smerov. V Odom
zmysle slova ide o medialnu akdnit formu, ktora
svoj obsah obmedzuje na diste plynutie dasu,
ktore sa ma vnimaf gesticko-akusticky s vedo-
mou redukciou naplanovaneho zarneru. Snad
najvYstiinejdia charakteristika F. pochadza od
priameho Odastnika hnutia T. Schmita: ... co sa
dd zvladnur plastikou, nemusi sa stavaf ako bu-
dova, do sa cla formulovar obrazom, nemusi sa
robit' ako plastika, do sa mO2e vyjadrit' kresbou,
z toho sa nemusi robin obraz, do sa da vysvetlir
na Itstku, nemusi sa kreslit a do sa mO2e odo-
hrar v hlave, nepotrebuje iiadny listok. Korene
vzniku F. siahajO do 2. pol. 50. r. Jednym z ins-

piradnjtch zdrojov bola newyorska Nova kola
pre socialny vYskum, kde r. 1956-1959 viedol
J. Cage (1912-1992) kurzy experimentalnej
skladby. sa to G. Brecht (1926), J. Mac Low,
Al Hansen (1927), D. Higgins (1938) a daldf, kto-
ri flask& zasadnYm sp6sobom ovplyvnili hnutie
F. V r. 1960 otvoril G. Maciunas na Madison
Avenue v New Yorku, male galeriu (AG Gallery),
kde usporiadal niekorko prezentacii iiakov

Cageovej dkoly (toto obdobie neskor oznadil za proto Fluxus). Ich hudba sa vymy-
kala tradidnernu ponatiu skladby di interpretacie a pod vplyvom Cageovej estetiky
ovplyvnenej zenbudhizmom preniesli Duchampovu myelienku readymade do
akdneho hudobneho deja. F. aktivity vznikali paralelne na roznych miestach sveta.
V Japonsku to boli prezentacie autorov, ako napr.: Ay - 0, T. Kosugi, S. Kubotova,
Yoko Ono (1933), T. Saitova (1929) M. Shiomi, vo Francuzsku R. Filliou

(1926-1987), J. J. Label, D. Spoerri (1930), B. Vautier (1935), E. Williams (1925),
v Holandsku a Dansku E. Andersen, H. Christiansen (1932), A. Kopcke
(1928-1977), W. de Ridder, v Prahe M. Kniiak (1940) a v Nemecku v oblasti Kolina
a Dusseldorf u J. Beuys (1921-1986), N. J. Paik (1932), B. Patterson (1934),
T. Schmit (1943), W. Vostell (1932-1998). V r. 1961 odchadza G. Maciunas z New
Yorku do Nemecka, kde v Mestskom mOzeu vo Wiesbadene organizuje akciu

Fluxus - MedzinarodnY festival Najnovdej hudby (1.-23. 9. 1962). Dnes sa tato ak-
cia povaiuje za zrod F. v EurOpe, aj ked mnohe z prezentovanYch kusov boli ui
predlYrn uvedene v Nemecku di v USA. Festival prebiehajeci takmer mesiac pred-
stavil skladby viacerYch autorov (napr. S. Bussottiho, T. Rilleyho, T. Jenningsa,
J. Cagea, G. Ligetiho, G. Brechta, L. M. Younga, P. Cornera, D. Higginsa). Hlavne
performancie predviedli D. Higgins, A. Knowlesova, B. Petterson, E. Williams, N. J.
Paik, W. Vostell a G. Maciunas. V priebehu tohto a daltich festivalov v Amsterdame,
Londyne, Kodani a v Parfit sa na zaklade neunavnych naborovYch aktivit G. Maciu-
nasa vytvorilo vorne zdru2enie umelcov spojenYch pocitom spolupatridnosti a spo-
lodnou predstavou o podobe umenia. Vo februari 1963 v aule Statnej akademie
umenia v Diisseldorfe zorganizoval G. Maciunas spolu s J. Beuysom pamatny flu-
xovy koncert pod nazvom Festum Fluxorum Fluxus s podtitulom Hudba a antihud-
ba, podas ktoreho prezentoval manifest F. Na koncerte sa zOdastnili E. Williams,
D. Higgins, D. Spoerri, T. Schmit, G. Maciunas, J. Beuys, A. K6pcke, W. Vostel,
N. J. Paik, F. Trowbridge a A. Knowlesova a previedli ak-
cie, ktore vaddinou patrili ui do klasickeho f. repertoaru.
Maciunas sa vracia do New Yorku r. 1963, organizuje
rad performancii a koncertov vo vlastnom atelieri -
Fluxsshope. Najvaddi koncert F. sa uskutodnil r. 1965
v Carnegie Recital Hall v New Yorku. Dirigentom or-
chestra bol kritik a basnik K. Akiyama. Po r. 1965 nasta-
li v hnuti F. k doraz vaddie rozkoly, do vyUstilo do po-
stupneho rozpadu a osamostatnenia sa jednotlivYch au-
torov. Edidna a vydavaterska dinnosf dlenov hnutia bola
nesmierne bohata. Podia sa stata nositerom celosveto-
vej vYmeny nazorov, manifestov, utOpii, pohradnic, zna-
mok, plagatov, navodov. CharakteristickYrni sa stali ne-
signovane a nedatovane masove naklady f. edicii v 60. r.
vo forme krabic a kufrikov. V r. 1964 G. Maciunas vyda-
va publikaciu Fluxus 1. Prevaiovali reprodukcie artefak-
tov, eseje a komentare a la Fluxus. Po r. 1965 sa
G. Maciunas intenzivne sOstredil na edidne dinnosf, od-
vtedy sa datuje vznik podetnej serie Fluxboxes, malYch
krabidiek s roznym obsahom. Prva skromna 16/stava
F. objektov sa konala v Nemecku r. 1963 v gated Parnass vo Wuppertale. Jedna
etapa F. sa kondi smrfou G. Maciunasa (1978). Na jeho podesf zorganizoval
J. Beuys a N. J. Paik koncert In Memoriam Georges Maciunas, ako spomienku na
vrcholne obdobie f. aktivit v priestoroch akademie v Dusseldorfe. V r. 1990 sa
v fermi 44. rodnika Bienale Benatky uskutodnila verka retrospektiva hnutia pod
nazvom Ubi fluxus ibi motus (Kde je fluxus, tam je pohyb), ktorU sprevadzal ob-
siahly katalog v redakcii talianskeho krilika A. B. Olivu. V r. 1995 to bola putovna
vYstava mapujeca aktivity F. v Nemecku: Fluxus in Deutschland 1962-1994.
V ramci bYvaleho feskoslovenska sa mytlienky F. &Ili aktivitami praiskeho akd-
natio umelca Milana Knitaka a skupiny Aktual, ktorit zaloiil r. 1964. M. Kniiak par-
ticipoval na viacerych f. podujatiach, bol v priamom kontakte s Maciunasom
a r. 1968 na jeho pozvanie vycestoval do Spojenych atatov na jedenapolrodny dtu-
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stali vo vnetri hnutia vaine rozpory. Oznadenie F. zvolil G. Maciunas r. 1961 pre na-

zov dasopisu, ktorY nikdy nevydiel. Neskar poutil tento termin pre seriu medzina-
rodnYch festivalov Najnovdej hudby, ktore organizoval v Nemecku a craldich eur6p-
skych mestach od r. 1962. Medzi aktivity F. patrili koncerty novej hudby, happe-

ningy, eventy, hry, navody na udalosti, hostiny, texty, pionierske podoby pod-

toveho umenia a body-artu, hudobne graficke partitOry, vizualna poezia,
zvukove objekty, festivaly konane v umeleckYch atelieroch a na uliciach, kratke

filmy zalo2ene na principe osvojovania a privlastnovania si vdetkeho ako predmetu
vlastnej umeleckej tvorby. Aktivity v obdobi kulminacie F. boli oznadovane ako

anti-umenie a throve ako totalne umenie, ako splynutie umenia s neumenim
a tvorby so iivotom. V polemike s tradidnou predstavou umeleckeho diela nadvia-

zal F. na aktivity futurizmu, dadaizmu a ruskYch avantgardnYch smerov. V Odom
zmysle slova ide o medialnu akdnit formu, ktora
svoj obsah obmedzuje na diste plynutie dasu,
ktore sa ma vnimaf gesticko-akusticky s vedo-
mou redukciou naplanovaneho zarneru. Snad
najvYstiinejdia charakteristika F. pochadza od
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dd zvladnur plastikou, nemusi sa stavaf ako bu-
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vzniku F. siahajO do 2. pol. 50. r. Jednym z ins-

piradnjtch zdrojov bola newyorska Nova kola
pre socialny vYskum, kde r. 1956-1959 viedol
J. Cage (1912-1992) kurzy experimentalnej
skladby. sa to G. Brecht (1926), J. Mac Low,
Al Hansen (1927), D. Higgins (1938) a daldf, kto-
ri flask& zasadnYm sp6sobom ovplyvnili hnutie
F. V r. 1960 otvoril G. Maciunas na Madison
Avenue v New Yorku, male galeriu (AG Gallery),
kde usporiadal niekorko prezentacii iiakov

Cageovej dkoly (toto obdobie neskor oznadil za proto Fluxus). Ich hudba sa vymy-
kala tradidnernu ponatiu skladby di interpretacie a pod vplyvom Cageovej estetiky
ovplyvnenej zenbudhizmom preniesli Duchampovu myelienku readymade do
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Yoko Ono (1933), T. Saitova (1929) M. Shiomi, vo Francuzsku R. Filliou

(1926-1987), J. J. Label, D. Spoerri (1930), B. Vautier (1935), E. Williams (1925),
v Holandsku a Dansku E. Andersen, H. Christiansen (1932), A. Kopcke
(1928-1977), W. de Ridder, v Prahe M. Kniiak (1940) a v Nemecku v oblasti Kolina
a Dusseldorf u J. Beuys (1921-1986), N. J. Paik (1932), B. Patterson (1934),
T. Schmit (1943), W. Vostell (1932-1998). V r. 1961 odchadza G. Maciunas z New
Yorku do Nemecka, kde v Mestskom mOzeu vo Wiesbadene organizuje akciu

Fluxus - MedzinarodnY festival Najnovdej hudby (1.-23. 9. 1962). Dnes sa tato ak-
cia povaiuje za zrod F. v EurOpe, aj ked mnohe z prezentovanYch kusov boli ui
predlYrn uvedene v Nemecku di v USA. Festival prebiehajeci takmer mesiac pred-
stavil skladby viacerYch autorov (napr. S. Bussottiho, T. Rilleyho, T. Jenningsa,
J. Cagea, G. Ligetiho, G. Brechta, L. M. Younga, P. Cornera, D. Higginsa). Hlavne
performancie predviedli D. Higgins, A. Knowlesova, B. Petterson, E. Williams, N. J.
Paik, W. Vostell a G. Maciunas. V priebehu tohto a daltich festivalov v Amsterdame,
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lodnou predstavou o podobe umenia. Vo februari 1963 v aule Statnej akademie
umenia v Diisseldorfe zorganizoval G. Maciunas spolu s J. Beuysom pamatny flu-
xovy koncert pod nazvom Festum Fluxorum Fluxus s podtitulom Hudba a antihud-
ba, podas ktoreho prezentoval manifest F. Na koncerte sa zOdastnili E. Williams,
D. Higgins, D. Spoerri, T. Schmit, G. Maciunas, J. Beuys, A. K6pcke, W. Vostel,
N. J. Paik, F. Trowbridge a A. Knowlesova a previedli ak-
cie, ktore vaddinou patrili ui do klasickeho f. repertoaru.
Maciunas sa vracia do New Yorku r. 1963, organizuje
rad performancii a koncertov vo vlastnom atelieri -
Fluxsshope. Najvaddi koncert F. sa uskutodnil r. 1965
v Carnegie Recital Hall v New Yorku. Dirigentom or-
chestra bol kritik a basnik K. Akiyama. Po r. 1965 nasta-
li v hnuti F. k doraz vaddie rozkoly, do vyUstilo do po-
stupneho rozpadu a osamostatnenia sa jednotlivYch au-
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vej vYmeny nazorov, manifestov, utOpii, pohradnic, zna-
mok, plagatov, navodov. CharakteristickYrni sa stali ne-
signovane a nedatovane masove naklady f. edicii v 60. r.
vo forme krabic a kufrikov. V r. 1964 G. Maciunas vyda-
va publikaciu Fluxus 1. Prevaiovali reprodukcie artefak-
tov, eseje a komentare a la Fluxus. Po r. 1965 sa
G. Maciunas intenzivne sOstredil na edidne dinnosf, od-
vtedy sa datuje vznik podetnej serie Fluxboxes, malYch
krabidiek s roznym obsahom. Prva skromna 16/stava
F. objektov sa konala v Nemecku r. 1963 v gated Parnass vo Wuppertale. Jedna
etapa F. sa kondi smrfou G. Maciunasa (1978). Na jeho podesf zorganizoval
J. Beuys a N. J. Paik koncert In Memoriam Georges Maciunas, ako spomienku na
vrcholne obdobie f. aktivit v priestoroch akademie v Dusseldorfe. V r. 1990 sa
v fermi 44. rodnika Bienale Benatky uskutodnila verka retrospektiva hnutia pod
nazvom Ubi fluxus ibi motus (Kde je fluxus, tam je pohyb), ktorU sprevadzal ob-
siahly katalog v redakcii talianskeho krilika A. B. Olivu. V r. 1995 to bola putovna
vYstava mapujeca aktivity F. v Nemecku: Fluxus in Deutschland 1962-1994.
V ramci bYvaleho feskoslovenska sa mytlienky F. &Ili aktivitami praiskeho akd-
natio umelca Milana Knitaka a skupiny Aktual, ktorit zaloiil r. 1964. M. Kniiak par-
ticipoval na viacerych f. podujatiach, bol v priamom kontakte s Maciunasom
a r. 1968 na jeho pozvanie vycestoval do Spojenych atatov na jedenapolrodny dtu-
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FLUXUS

36 y,l dijny pobyt.U2 r. 1966 sa zudast-
nil v Prahe (Klub umelca) I. kon-
certu za adasti D. Higginsa, A.
Knowlesovej a B. Vautiera. Na-
priek tomu, 2e idey F. naafi v tvor-
be viacerych slovenskych auto-
rov silna odozvu, nevytvorili si do-
maci autori s tomto radikalnym
dobovym hnutim priame kontak-
ty. Z programu dadaizmu a se-
kundarne i F. rezonovala na Slo-
vensku predovaetkym mySlienka

antiumenia, silne pritomna
v aktivitach Jaliusa Kollera

Dezider MTh: Soc. Really -made 1975
(1939). Programove vystupenie

proti tradidnYm i avantgardnym torment umenia obsahuja jeho viacere textove
oznamy (Antihappening, 1965, Nevystava, 1969), ina podobu stierania hranic me-
dzi umenim a 2ivotom predstavuje privlastnenie ritualu Sporlovych hier ako umenia
(Sportove hry, 1967, (;asopriestorove vymedzenie psychofyzickej dinnosti materie,
1968) a dlhodobY utopicky projekt UFO (oil r. 1969). Charakterom tvorby, ktorej do-
minuje znovupou2itie banalnych predmetov kaidodenneho tivota, sit s programom
F. prepojene aktivity Otisa Lauberta (1946). Okrem identickej filozofie tvorby, v kto-
rej je neumelecka realita povYtena do Mary kreativity, sa v duchu F. vyidivane stra-
tegie zbierania (dlhodobe budovanie vlastneho archivu najdenych predmetov),
zmysel pre humor, vizualizovanie absurdnych situacii, poeticka hra so slovom i za-
mama vylvaranie mystifikacii. F. poetika je rovnako pritomna v dasti tvorby Dezidera
T6tha (1947), predovtetkym v cykle Partitar (1976-1978), cenzurovanYch ozna-
moch Parte (1976-1978), alebo serii absurdnych objektov (Soc. Ready-made,
1975, Nadieranie, 1983). Milan Adamdiak (1946) a Robert Cyprich (1951-1996), sa
ako jedni z prvych zadali venovaf vyskumu intermedialnych programov, v ktorYch
dominoval zaujem o nova hudbu, prave pod vplyvom F. a J. Cagea. K najcharakte-
ristickejtim spolodnym akciam tohto obdobia patri I. veer Novej hudby v Dome
osvety v Ruiomberku (1969), interpretacia Vodnej hudby (koncert na troch hus-
liach pod vodou s pou2itim potapadskej techniky) v krytej plavarni Studentskeho
domova Juraja Hronca v Bratislava (1970) a hudobne projekty, ozvudenia a elek-
troakusticke skladby pre 1. otvoreny atelier Rudolfa Sikoru (1946) na Tehelnej ulici
v Bratislava (1970), Snubenie jari Jany Zelibskej (1970), 2itj, environment JarmilyCihankovej (1925) na Polymuzickom priestore I. (1970) a dagie. Princip osvojova-
nia a privlastnovania si vaedneho predmetu a udalosti, blizky estetike F. sa da
identifikovaf al v dielach daltich autorov paralelne ovplyvnenych pribuznymi dobo-
vYmi tendenciami -0 neodadaizmom, -0 pop-artom, alebo novym realizmom
(Alexa Mlynardika, 1934, Stanislava Filka, 1937, Petra Bartoaa, 1938, Vladimira
Popovida, 1939, Jany 2elibskej, 1941).
Lit.: Oliva, A. B (ed.).: Ubi Fluxus ibi motus. Katalog. Bienale Benatky. Milano 1990. Adam.iak, M.: Slovnikoveheslo Fluxus. Profit 1992, a. 22-23, s. 20. Fluxus Today and Yesterday. Art and Design, London 1993.
Cseres, J.: Adamdiak Milan. Profit 1991. d. 8. Matuatik, R.: ...predtym. Prekrodenie hranic: 1964-1971. PGU,

2ilina 1994. Block, R. (ed.)' Fluxus in Deutschland 1962-1994.
Katalog. IFA 1995.

Beata Jablonski

FOTOREALIZMUS
- HYPERREALIZMUS

FOTOMONTAZ
- MANIPULOVANA FOTOGRAFIA

FROTA2 (fr. trotter met)

Vytvarna technika snimania odtladku z povrchu roz-
ne §truktarovanych materialov. Odtladok je vytvara-
ny trenim tuhou alebo farbou po povrchu papiera of
platna priloieneho na podklad. F. bola nahodne ob-
javena surrealistickym mafiarom M. Ernstom r. 1925
a v kontexte tohto avantgardneho hnutia bola chapana ako ekvivalent tzv. automa-
tickeho textu, v ktorom je maximalne potladena aktivna aloha autorskeho subjektu
v prospech aktivizovania nedakanYch vYtvarnYch predstav bez vedomej kontroly ro-
zumu a vkusu. Prve f. vytvoril Ernst odtladanim povrchu drevenych dosiek podlahy,
nesk6r pou2i1 rovnakY postup pri snimani odtladkov z povrchu roznorodYch mate-
rialov (listov stromov s ich 2ilkovanim, textilnej Struktary a pod.). Ernst vide! vo f.
techniku, ktora intenzilikuje dredivost" dugenich schopnosti (Effenberger, V.:
Vytvarne projevy surrealizmu. Odeon, Praha1968, s. 162). Prve kresby ziskane f.
zhrnul Ernst r. 1926 pod nazov Historie Naturelle (Prirodopis). Nesk6r preniesol
techniku f. do marby (tzv. grata2). Po tomto iniciadnom obdobi sa f. stata jednou
z beinYch vYtvarnYch technik, ktortli vo svojej tvorbe vyulivali virtvarnici roznych ge-
neracii a vYlvarnej orientacie.
Na Slovensku sa f. objavuje v tvorbe viacerYch dornacich autorov, a to bud ako
urdujaci of cyklicky sa vracajuci princip tvorby (Rudolf Fila, Stefan Schwartz, Klara
Boakayova, Marian Meako) alebo ako prile2itostna vylvarna technika vyuiivand

na formulaciu konkretneho umeleckeho
problemu (Milan Laluha, Juraj
Jozef Jankovid a deal). V kontexte via-
cerYch autorskych polah sa 1. objavuje
u Rudolfa Filu (1932). Z raneho obdobia
jeho tvorby, ktora bola poznadend - in-
formelom, sa to f., v ktorYch je doraz po-
lo2eny na imanentne Strukturalne kvality
I. predlohy. Ina polohu reprezentuje
skicar s oznadenim Atelier v Pfibrami.
1:1,82-83, v ktorom sastredil t. rOznoro-
clYch predmetov najdenYch v bezpro-
strednom okoli svojho atelieru (rozne
matiarske naradie, drotene siefky, Struk-
tara omietok a pod.). Ukaiky autorovych

Rudolf Fria: Froiat ceruzou
rake& z r. 1983

FROTA2

87

P
D

F
 c

om
pr

es
si

on
, O

C
R

, w
eb

 o
pt

im
iz

at
io

n 
us

in
g 

a 
w

at
er

m
ar

ke
d 

ev
al

ua
tio

n 
co

py
 o

f C
V

IS
IO

N
 P

D
F

C
om

pr
es

so
r

http://www.cvisiontech.com


FLUXUS

36 y,l dijny pobyt.U2 r. 1966 sa zudast-
nil v Prahe (Klub umelca) I. kon-
certu za adasti D. Higginsa, A.
Knowlesovej a B. Vautiera. Na-
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v aktivitach Jaliusa Kollera

Dezider MTh: Soc. Really -made 1975
(1939). Programove vystupenie

proti tradidnYm i avantgardnym torment umenia obsahuja jeho viacere textove
oznamy (Antihappening, 1965, Nevystava, 1969), ina podobu stierania hranic me-
dzi umenim a 2ivotom predstavuje privlastnenie ritualu Sporlovych hier ako umenia
(Sportove hry, 1967, (;asopriestorove vymedzenie psychofyzickej dinnosti materie,
1968) a dlhodobY utopicky projekt UFO (oil r. 1969). Charakterom tvorby, ktorej do-
minuje znovupou2itie banalnych predmetov kaidodenneho tivota, sit s programom
F. prepojene aktivity Otisa Lauberta (1946). Okrem identickej filozofie tvorby, v kto-
rej je neumelecka realita povYtena do Mary kreativity, sa v duchu F. vyidivane stra-
tegie zbierania (dlhodobe budovanie vlastneho archivu najdenych predmetov),
zmysel pre humor, vizualizovanie absurdnych situacii, poeticka hra so slovom i za-
mama vylvaranie mystifikacii. F. poetika je rovnako pritomna v dasti tvorby Dezidera
T6tha (1947), predovtetkym v cykle Partitar (1976-1978), cenzurovanYch ozna-
moch Parte (1976-1978), alebo serii absurdnych objektov (Soc. Ready-made,
1975, Nadieranie, 1983). Milan Adamdiak (1946) a Robert Cyprich (1951-1996), sa
ako jedni z prvych zadali venovaf vyskumu intermedialnych programov, v ktorYch
dominoval zaujem o nova hudbu, prave pod vplyvom F. a J. Cagea. K najcharakte-
ristickejtim spolodnym akciam tohto obdobia patri I. veer Novej hudby v Dome
osvety v Ruiomberku (1969), interpretacia Vodnej hudby (koncert na troch hus-
liach pod vodou s pou2itim potapadskej techniky) v krytej plavarni Studentskeho
domova Juraja Hronca v Bratislava (1970) a hudobne projekty, ozvudenia a elek-
troakusticke skladby pre 1. otvoreny atelier Rudolfa Sikoru (1946) na Tehelnej ulici
v Bratislava (1970), Snubenie jari Jany Zelibskej (1970), 2itj, environment JarmilyCihankovej (1925) na Polymuzickom priestore I. (1970) a dagie. Princip osvojova-
nia a privlastnovania si vaedneho predmetu a udalosti, blizky estetike F. sa da
identifikovaf al v dielach daltich autorov paralelne ovplyvnenych pribuznymi dobo-
vYmi tendenciami -0 neodadaizmom, -0 pop-artom, alebo novym realizmom
(Alexa Mlynardika, 1934, Stanislava Filka, 1937, Petra Bartoaa, 1938, Vladimira
Popovida, 1939, Jany 2elibskej, 1941).
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FROTA2

88 f. vybrala kuratorka Eva Petrova do kolekcie
vystavy Umeni troika (GVU Litomefice, 1995),
ktord mapovala podoby deskoslovenskej f. od
surrealizmu a2 po sCidasnosi. F. sa stala urouju-
cim principom tvorby dalSieho dornaceho autora
gtefana Schwartza (1927- 1998). Prve lyricko-ab-
straktne f. , ktore autor vystavil na samostatnej
v9stave v Galerii C. Majernika v Bratislava r. 1966
(kuratorka Eva 8efaakova), SC1 datovane r. 1964.
Neskor k nim pribudla seria f. Jesenne denniky
(1967). Druha etapa zaujmu autora o 6pecitika f.
sa viaie k r. 1971, ked podas talianskej cesty
vznikla prva sada f. kanalov9ch priklopov a dla-
2ieb ulic. Na rozdiel od f. 60. r., ktore boll budo-
vane na principe vofnej asociacie a imaginacie,
so neskor§ie f. v priamej vazbe na konkretnu rea-
litu. Princip snimania odtladku z najden9ch banalnych situacii obohatil autor o f. fi-
remn9ch tabuliek, menoviek, dommjch napisov a tesan9ch parnatn9ch tabor (od
r. 1977), ktore vytvaral po odchode z teskoslovenska (1968) vo Svajdiarsku, kde
ai do svojej smrti. Od r. 1976 pouiiva techniku f. Klara Bodkayova (1948). Na pa -
pier alebo platno prenata obrazove pribehy citovane z banalnych vytivan9ch ob-

razov a dediek, ktore zdobili mebacke interiery ai do zad. 20. st. (Popularna tra-
gedia, 1976, AZ na svete bude§ sam..., 1977). Postupnym zdokonafovanim techni-
ky f. opata autorka staticky prepis predlohy a sfistreduje sa na f. vybranych detai-

lov, ktore roznym sposobom kombinuje (Odi stale otvorene, 1983), alebo pouiiva
techniku fazovanej f. (Hlavy vo vetre, 1987, cyklus A4, 1986) a v poslednom obdo-
bi i grataie (cyklus Vence anjelske obrazy, 1991). V kontexte tvorby Mariana Me§ka
(1945) sa f. objavuje ako samostatna technika snimania odtladku zo zaujimavo
Struktorovaneho povrchu (napr. odtladok keramickej dlaiby) alebo v kombinacii

s in9rni postupmi. NajdasterSie ide o naraanie
povrchu f. vymazavanim, vym9vanim, prekresfo-
vanim, vlepovanim, zaivanim, odlievanfm do late-
xu a pod.
Lit.: Petrova. E.: Max Ernst. Praha 1965. Meter, F.- Ori§kove,
M.: Stefan Schwartz. ABC,Verlao. Z6rich 1992. Petrov& E.:
Umeni trotale. Katalog. GVU, Lilornelice 1995. Mojii§, J.:
Skica o juveniliach Rudolfa Filu. Profit 1995.6 1-2, s. 139.

Jana Gedova

Maio Bodkayova: Hlavy vo vetre, 1987

GEOMETRICKA ABSTRAKCIA rang'. geometric abstraction), syn. kongtruktivna abstrakcia,

objektivna abstrakcia. chladna abstrakcia

Jedna zo zakladn9ch tendencii abstraktneho umenia, ktora spolu s lyrickou ab-
strakciou dominovala na europskej a americkej scene v povojnovom v9voji. G. a. je
druhom nefigurativneho umenia, ktore uprednostiiuje racionalne, analyticke pos-
tupy a konttruktivne principy tvorby. Prostrednictvom geometrick9ch prvkov - bo-
du, linie, ako aj plochy a farby, definuje nov9 obrazov9 system. Pracuje s elemen-
tarnymi Narmi, znakmi a ustafuje na dvojrozmernej ploche v9tvarn9 poriadok zalo-
ien9 na rytme, kombinatorike a rovnovithe vztahov. Vysledny artefakt predstavuje
nova abstrahovanii skutodnost bez predmetnych realii, preto2e za promenlivymi
pfirodnimi formami je nemenna dista realita. Je tedy treba pfirodni formy reduko-
vat a2 na diste nemenne pomery (P. Mondrian. In.: Lamad, M.: MySlanky modernich
malitu. Praha 1989, s. 176). Paralelne s terminom g. a. boll navrhovane aj ine po-
menovania: realne umenie (P. Mondrian, 1925), konkretne maliarstvo (skupina Art
Concret, manifest z r. 1930) a kon§truktivna malba (Rathke, E.: Konstruktive Malerei
1915-1930. Hanau 1967). Za zakladatefske osobnosti g. a. sa povaiuju: F. Kupka
(1871-1957) s jeho obrazovymi fOgami, K. Ma!avid (1878-1935) s programom sup-
rematizmu a P. Mondrian (1872-1944) s ideou neoplasticizmu. Zo stredoeuropskej
oblasti je v9znamne ainkovanie pofskej skupiny unistov na dale s W. Strzeminskim
(1983-1952) a madarsk9ch aktivistov s obrazovymi architekturami L. Kassaka
(1887-1967). V 1. pol. 20. st. sa g. a. presadzuje v tvorbe mnohjech umelcov a sku-
pin (orfizme R. Delaunaya, ludizme M. Lariono-
va, ruskom konStruktivizme, holandskom De
Stijl, nemeckom Bauhause). V 30. r. sa centrom
g. a. slava Parii, vdaka adinkovaniu podetn9ch
medzinarodn9ch zoskupeni, ako napr. Garcia et
Carre (1930), Abstraction -Creation (1931 -

1936) a skupiny Art Concret pod vedenim
T. van Doesburga (1883-1931). Po 2. sv. vojne
v9voj g. a. treba sledovat v dvoch liniach: v USA
a v Europe. taiisko povojnoveho in;minu ab-
straktneho umenia sa presunulo z EurOpy na
americkif scenu. Tato zmena centra vyplynula
na jednej strane z prilevu emigrantov, ktori
ur9chlili schopnosi novej americkej generacie
zurodif v9sledky europskeho medzivojnoveho
umenia, na druhej strane zo Struktfir, ktore sa A10,1 Klimo: Kritovalky D. 1969
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lov, ktore roznym sposobom kombinuje (Odi stale otvorene, 1983), alebo pouiiva
techniku fazovanej f. (Hlavy vo vetre, 1987, cyklus A4, 1986) a v poslednom obdo-
bi i grataie (cyklus Vence anjelske obrazy, 1991). V kontexte tvorby Mariana Me§ka
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Jedna zo zakladn9ch tendencii abstraktneho umenia, ktora spolu s lyrickou ab-
strakciou dominovala na europskej a americkej scene v povojnovom v9voji. G. a. je
druhom nefigurativneho umenia, ktore uprednostiiuje racionalne, analyticke pos-
tupy a konttruktivne principy tvorby. Prostrednictvom geometrick9ch prvkov - bo-
du, linie, ako aj plochy a farby, definuje nov9 obrazov9 system. Pracuje s elemen-
tarnymi Narmi, znakmi a ustafuje na dvojrozmernej ploche v9tvarn9 poriadok zalo-
ien9 na rytme, kombinatorike a rovnovithe vztahov. Vysledny artefakt predstavuje
nova abstrahovanii skutodnost bez predmetnych realii, preto2e za promenlivymi
pfirodnimi formami je nemenna dista realita. Je tedy treba pfirodni formy reduko-
vat a2 na diste nemenne pomery (P. Mondrian. In.: Lamad, M.: MySlanky modernich
malitu. Praha 1989, s. 176). Paralelne s terminom g. a. boll navrhovane aj ine po-
menovania: realne umenie (P. Mondrian, 1925), konkretne maliarstvo (skupina Art
Concret, manifest z r. 1930) a kon§truktivna malba (Rathke, E.: Konstruktive Malerei
1915-1930. Hanau 1967). Za zakladatefske osobnosti g. a. sa povaiuju: F. Kupka
(1871-1957) s jeho obrazovymi fOgami, K. Ma!avid (1878-1935) s programom sup-
rematizmu a P. Mondrian (1872-1944) s ideou neoplasticizmu. Zo stredoeuropskej
oblasti je v9znamne ainkovanie pofskej skupiny unistov na dale s W. Strzeminskim
(1983-1952) a madarsk9ch aktivistov s obrazovymi architekturami L. Kassaka
(1887-1967). V 1. pol. 20. st. sa g. a. presadzuje v tvorbe mnohjech umelcov a sku-
pin (orfizme R. Delaunaya, ludizme M. Lariono-
va, ruskom konStruktivizme, holandskom De
Stijl, nemeckom Bauhause). V 30. r. sa centrom
g. a. slava Parii, vdaka adinkovaniu podetn9ch
medzinarodn9ch zoskupeni, ako napr. Garcia et
Carre (1930), Abstraction -Creation (1931 -
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v9voj g. a. treba sledovat v dvoch liniach: v USA
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GEOMETRICKA ABSTRAKCIA
DO na prezentovanie tohto typu umenia vy-

tvorili (napr. zaloienie zdruienia Ameri-
can Abstract Artists na prelome 1936-
1937). Napriek tomu, ie v 40. a 50. r. to
ziskava dominantne postavenie ab-
straktny expresionizmus, hranidnou po-
lohou medzi gestickou a geometrickou
marbou sa slava marba farebnych
plach s kontemplativnymi

farebnymi plo-
chami s minimalnymi prvkami linie,
alvorca, di kriia (B. Newman, M. Roth-
ko, A. Reinhardt, C. Still). Tieto tenden-
cie, zalo2ene na redukcii geometrickeho
tvaroslovia, bez expresivnych vybojov,
dostavajh vteobecneltie pomenovanie

Eduard Antal: Pnestorova vatiacia W., 1970
anti -expressionist abstraction (Hunter,
S. - Jacobs, J.: American Art of the 20th Century, New York 1973, s. 376), alebopost -painterly abstraction (Greenberg, C.: Post -Painterly Abstraction, Los Angeles1964, kataldg). Najrazantnejtie vystupenie studene/ viny abstrakcie s redukciouprostriedkov, ditaternou schemou, pevnym tvarom a jasnou farebnou 3kalou pred-stavuje hnutie marba ostrYch hran (A. Held, E. Kelly, L. P. Smith, F. Stella). 8al3frnzjednodulovanim geometrickeho tvaroslovia vznikajh aj pod vplyvom A. Reinhard-ta monochromaticke platna R. Rymana (1930), R. Mangolda (1937) di A. Martinovej(1912). Na eurOpskej povojnovej scene popri lyrickej abstrakcii a -* informele roz-vijajh prisnu kon3truktivnu a konkretistickh

systematiku vplyvni M. Bill (1908-1994),J. Albers (1888-1976) 3 serialovymi a modularnymi principmi prispieva R. P. Lohse(1902-1988). V ramci 3irtieho hnutia op -art (po r. 1960) sag. a. uplathuje v kom-binatorike plotnych ttrukthr V. Vasarelyho (1908-1997), F. Morelleta (1926), v pri-znadnYch moire B. Rileyovej (1931) a G. Fruhtrunka (1923-1983). Osobitnu pozor-nod si zaslai ainkovanie
skupiny BMPT vo Franchzsku (D. Buren, 0. Mosset,M. Parmentier, N. Toroni), ktord r. 1966-1967

formuluje program krajnej redukciegeometrickeho jazyka na rylmus pruhov, kruhov di odtladkov 3tetca. Neskor3iuMilan Dobet: Rotacia 1,1989
monochromatickh poziciu zastupujh B. Palermo
(1943-1977) a I. Knoebel (1940). Zo stredoeu-
rdpskej oblasti spomehme g. a. v tvorbe Poliakov
H. Sta2ewskeho (1894-1988), R. Winiarskeho
(1936), Macfarov D. Kornissa (1908-1944),
I. Baka (1939) a T. Henczeho (1939), Cechov
V. Bo3tika (1913), Z. SYkoru (1920) a M. Grygara
(1926). A2 v 80. r. s nastupom novej geometrie
sa objavuju mena dagich umelcov, ktori vo svojej
tvorbe recyklujh idey uplatnene v 60. r., alebo do-
konca poubvajh strategie citacii a apropria-cii geometrickej abstrakcie ranej avantgardy
(S. Scully, 1945, P. Halley, 1953, P. Taaffe, 1955).
Na europskej Ode pokraduji) vo formovani geo-

GEOMETRICKA ABSTRAKCIA

metrickeho jazyka (G. Hog, 1952, H. Federle, 1944, J. Armleder, 1948, A. Charlton,
1948).
Uplatnovanie g. a. na Slovensku charakterizujh nalma dye 3pecificke arty. Prvou je
neexistencia medzivojnovej tradicie g. a. u nas, druhou negativne ideologicke flaky

socialistickeho realizmu v povojnovom obdobi, ktore braniri prirodzenemu Wvo-
ju tohto vizualneho jazyka. V medzivojnovom obdobi stala g. a. mimo preterovanej
()blast narodno-Unrovej marby. Ale aj progresivne kridlo vtedaj3ej scany (laidovit
Fulla, Mikula3 Galanda) razilo heslo vpred ku korerlorn a snablo sa sitar o nadvia-
zanie a obnovu tradicie, ako o rozchod s nou. Po r. 1945 s nastolenim doktriny so-
cialistickeho realizmu stala sa g. a. neprijaternou formou Wtvarneho vyjadrovania.
Uplatnenie geometrie ako vizualneho pora, kde sa pracuje s optickYmi datami linie,
plochy a farby sa u nas posova ai na zad. 60. r. v ramci presadzovania sa &Nebo

priidu kultary mesta a jeho Wtvarneho myslenia informetu, asamblaie, en -

vi ronmentu, akcie). KradovYmi postavami v etablovani g. a. na Slovensku sh Alojz
Klimo (1922) a Milos Urbasek (1932-1988). Svojou tvor-
bou, v ktorej dlhodobo rozvijali disciplinovanti red geo-
metric, predstavujh osobith syntezu geometrickej a ex-
presivnej abstrakcie u nas. Klimo prezentuje individualne
pretavenie geometrickeho vzorca, maliarske rukopisne
prevrstvenie jeho kodu (od r. 1966 cykly Kriiovatky,
Okno, Fragment mesta, Zaznamy, Brany, Stvorce).
Urbasek prechadza po r. 1965 od informelu cez let-

trizmus (fragmenty pismen 0, S, dislic 2, 3, 5) a lekciu
--0 marby farebnYch ploch k lyrickej serii pastelov a akry-
lov (po r. 1978). V tychto pracach, ktore stroho oznaduje
technikou, eislom a rokom vzniku, dosahuje vysoke na-
patie medzi podkladoWm rastrom a dynamickou 3rafh-
rou-metapismom, medzi striktnYm ohranidenim a jeho
nervnym prekradovanim. Zosobnenim snah o presade-
nie jazyka geometrie sa u nas stab 6eskosloyenske zdru-
ienie Klub konkretistov (KK), aktivne v obdobi r. 1967-
-1971, v ramci ktoreho pracovalo dna( dlenov zo Slovenska. Opierajhc sa 0 kon-
cepciu M. Billa razil KK cestu racionalno-iniinierskej estetiky, kde geometricky prin-
cip pracuje ako geneticky load konkretizmu (Pohribny, A.: Spod znamenia principu
kon3trukcie, In: WtvarnY 2ivot 1991, a. 2-3, s. 6). Z jeho alenov sag. a. v polohe plo-
3nYch zovretYch kompozicii s pevne postavenYm Narom di kon3trukciou objavuje
v tvorbe Tamary Klimovej (1922) a Jarmily Cihankovej (1925). V prostredi KK sa roz-
vija aj 3irtia platforma priestoroveho kon3truktivistickeho myslenia v polohe ryt-
mickych reliefov a elementarnych objektov vylvorenYch z hlinika, duralu, plexiskla,
kovoWch folii (Juraj Bartusz, 1933, Maria Bartuszova, 1936-1998,Tamara Kimova,
1922, Pavol Maiika, 1929). ttefan BelohradskY (1930) rozvinul tento sposob geo-
metrickeho uvaiovania do hlinikovych a antikoroWch vertikalnych reafizacii v ar-
chitektare. Eduard Antal (1929) prina3a po r. 1966 svojske biele reliefne 3truktory
(brosena sadra na solate, od r. 1968 aj slepotlad), v ktorYch najdastej3ie prezen-
tuje moment rotacie a priestorovYth variacir Konc. 60. r. vylvara rad verkoryso po-
natYch geometrickYch platien s hutnou stavbou obrazoWch prvkov koaickY salter

Mi1o4 Urb8sek 8-84-23,1984
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monochromatickh poziciu zastupujh B. Palermo
(1943-1977) a I. Knoebel (1940). Zo stredoeu-
rdpskej oblasti spomehme g. a. v tvorbe Poliakov
H. Sta2ewskeho (1894-1988), R. Winiarskeho
(1936), Macfarov D. Kornissa (1908-1944),
I. Baka (1939) a T. Henczeho (1939), Cechov
V. Bo3tika (1913), Z. SYkoru (1920) a M. Grygara
(1926). A2 v 80. r. s nastupom novej geometrie
sa objavuju mena dagich umelcov, ktori vo svojej
tvorbe recyklujh idey uplatnene v 60. r., alebo do-
konca poubvajh strategie citacii a apropria-cii geometrickej abstrakcie ranej avantgardy
(S. Scully, 1945, P. Halley, 1953, P. Taaffe, 1955).
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metrickeho jazyka (G. Hog, 1952, H. Federle, 1944, J. Armleder, 1948, A. Charlton,
1948).
Uplatnovanie g. a. na Slovensku charakterizujh nalma dye 3pecificke arty. Prvou je
neexistencia medzivojnovej tradicie g. a. u nas, druhou negativne ideologicke flaky

socialistickeho realizmu v povojnovom obdobi, ktore braniri prirodzenemu Wvo-
ju tohto vizualneho jazyka. V medzivojnovom obdobi stala g. a. mimo preterovanej
()blast narodno-Unrovej marby. Ale aj progresivne kridlo vtedaj3ej scany (laidovit
Fulla, Mikula3 Galanda) razilo heslo vpred ku korerlorn a snablo sa sitar o nadvia-
zanie a obnovu tradicie, ako o rozchod s nou. Po r. 1945 s nastolenim doktriny so-
cialistickeho realizmu stala sa g. a. neprijaternou formou Wtvarneho vyjadrovania.
Uplatnenie geometrie ako vizualneho pora, kde sa pracuje s optickYmi datami linie,
plochy a farby sa u nas posova ai na zad. 60. r. v ramci presadzovania sa &Nebo

priidu kultary mesta a jeho Wtvarneho myslenia informetu, asamblaie, en -

vi ronmentu, akcie). KradovYmi postavami v etablovani g. a. na Slovensku sh Alojz
Klimo (1922) a Milos Urbasek (1932-1988). Svojou tvor-
bou, v ktorej dlhodobo rozvijali disciplinovanti red geo-
metric, predstavujh osobith syntezu geometrickej a ex-
presivnej abstrakcie u nas. Klimo prezentuje individualne
pretavenie geometrickeho vzorca, maliarske rukopisne
prevrstvenie jeho kodu (od r. 1966 cykly Kriiovatky,
Okno, Fragment mesta, Zaznamy, Brany, Stvorce).
Urbasek prechadza po r. 1965 od informelu cez let-

trizmus (fragmenty pismen 0, S, dislic 2, 3, 5) a lekciu
--0 marby farebnYch ploch k lyrickej serii pastelov a akry-
lov (po r. 1978). V tychto pracach, ktore stroho oznaduje
technikou, eislom a rokom vzniku, dosahuje vysoke na-
patie medzi podkladoWm rastrom a dynamickou 3rafh-
rou-metapismom, medzi striktnYm ohranidenim a jeho
nervnym prekradovanim. Zosobnenim snah o presade-
nie jazyka geometrie sa u nas stab 6eskosloyenske zdru-
ienie Klub konkretistov (KK), aktivne v obdobi r. 1967-
-1971, v ramci ktoreho pracovalo dna( dlenov zo Slovenska. Opierajhc sa 0 kon-
cepciu M. Billa razil KK cestu racionalno-iniinierskej estetiky, kde geometricky prin-
cip pracuje ako geneticky load konkretizmu (Pohribny, A.: Spod znamenia principu
kon3trukcie, In: WtvarnY 2ivot 1991, a. 2-3, s. 6). Z jeho alenov sag. a. v polohe plo-
3nYch zovretYch kompozicii s pevne postavenYm Narom di kon3trukciou objavuje
v tvorbe Tamary Klimovej (1922) a Jarmily Cihankovej (1925). V prostredi KK sa roz-
vija aj 3irtia platforma priestoroveho kon3truktivistickeho myslenia v polohe ryt-
mickych reliefov a elementarnych objektov vylvorenYch z hlinika, duralu, plexiskla,
kovoWch folii (Juraj Bartusz, 1933, Maria Bartuszova, 1936-1998,Tamara Kimova,
1922, Pavol Maiika, 1929). ttefan BelohradskY (1930) rozvinul tento sposob geo-
metrickeho uvaiovania do hlinikovych a antikoroWch vertikalnych reafizacii v ar-
chitektare. Eduard Antal (1929) prina3a po r. 1966 svojske biele reliefne 3truktory
(brosena sadra na solate, od r. 1968 aj slepotlad), v ktorYch najdastej3ie prezen-
tuje moment rotacie a priestorovYth variacir Konc. 60. r. vylvara rad verkoryso po-
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Mi1o4 Urb8sek 8-84-23,1984
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GRAFICKA PARTITURA

92 Jozef Kornucik (1938-1977). Milan Dobed (1929) popri kinetickych objektoch sa
kon. 80. r. venuje rotorovej grafike v ramci svojho programu dynamickeho kond-
truktivizmu (1988). V obdobi normalizacie bol vYvoj g. a. oficielne prerudenY,
avtak v neoficialnom umeni sa okrem stardej generacie vyznavajhcej principy
a. g. objavuj6 mladdi *varnici pou2ivajaci jazyk geometric v kontexte koncep-
tualneho umenia (Rudolf Sikora, 1946, Viktor Hulik, 1949, Peter Kalmus, 1953,
Karol Pichler, 1957). V 80. r. sa na geometrick0 liniu abstraktneho umenia napajajti
mladdi vytvarnici reprezentujuci polohu novej geometrie (Stanislav Buban, 1961,
Maria Balaiova, 1956. Adam Szentpetery, 1956, Robert Urbasek, 1965).
Lit.: Seuphor, M.: La peinture abstraite. Pant 1962. Read, H.: Art Now. Londyn 1963. American Abstract
Artist 1936-1966, New York 1966. Rickey. G.: Construktivism. New York 1967. Straus. T.: Op -art,
Bratislava 1969. Hunter, S. - Jacobus. J.: American Art of the 20th Century. New York 1973. Popper, F.:
Die kinetische Kunst. Kolin 1975. Rotzler, W.: Konstruktrve Koncepte (...von Kubizmus bis heute). Zurich
1988. Reduktivismus (Abstraktion in Polen, Tschechoslowakei, Ungarn 1950-1980). KatalOg vystavy.
MMK Vieden 1992. Rusinova, Z. (ed.).: Sesfdesiate roky v slovenskom vYtvarnom umeni. KatalOg vysta-
vy. SNG, Bratislava 1995.

Vladimir Beskid

GRAFICKA PARTITURA (angl. graphic score). syn. vizualna partitura. gra-
licka hudba, hudobna gratika

Termin partithra pochadza z 2. pol. 16. st. a vzfahuje sa na grafickY
zaznam (manuskript alebo tlad) hudobnej kompozicie prostrednic-
ivom notacie. V sOdasnosti sa tento termin pouiiva nielen v hudbe,
ale aj v inych, najma intermedialnych oblastiach umeleckej komu-
nikacie a oznaduje autorom vyhotoveny zaznam v akejkohrek skrip-
turalnej, grafickej, alebo maliarskej podobe. V tomto zmysle mole
byf parfitUra zaznamom tanca, pohyboveho predstavenia, fonickej
poezie, svetelno-kinetickych predstaveni, audiovizualnych kreacii,
multimedialnych projektov, akcii, happeningov, eventov,

performancii aid. Novo pristupy k notadnernu systemu moieme
registrovaf ui od zad. 20. st. StandardnY system notacie hudob-
nych parametrov (vydka, d(ika, intenzita thnu, melodika, harmonia,
rytmus) sa stal prekaikou tam, kde bola potreba zaznamenaf ine
kvality zvukotvorneho diania (proces vznikania zvukov, gesto, pries -

Milan Dobai'
tor, svetlo, farbu, sonoristiku, pohyb). Z prvYch tvorcov g. p. menui-Partin:ma. 1971

me E. Satieho (1866-1925), ktorY ui r. 1914 zapisal Skladbu V tva-
re iiarovky alebo vin (La Bain de mer). V torn istom ease vytvaral taliansky futuris-
ticky maliar L. Russolo (1885-1947) vlastne notadne zaznamy pre nim skondtru-
°vane hlukotvorne nastroje z radu rumori (I.:Arte del rumori, 1913). Po uverejneni
Russotovho manifestu Erratum musical skomponoval M. Duchamp (1887-1968)
skladbu s rovnomennYm nazvom, vyavajitc prvok Milady vo vytvarani partitory.
F. T. Marinetti (1876-1944) vo svojich OslobodenYch slovach (1914) rozkladal
stranky s linearnym textom, vytvaral priestor na neartikulovane ditanie, analogicke
sledovaniu kubistickeho di tuturistickeho obrazu. Inkorporovanie redi a hluku do
obrazu v podobe onomatopoickych textov a diferencovaneho pisma uplathovali
daldi futuristi (C. Cana, G. Severini a F. Cangiullo). V posobnosti futuristov a dada-

GRAFICKA PARTITURA

istov figurovali kreacie vyuilvajOce Tudsky hlas, jeho Wick& dispozicie, moinosti
roznej artikulacie redoveho prejavu, simultannosf viacerYch hlasov atd. V spojeni s

tYmto zaujmom sa formoval grafickY zaznam optofonetickYch basni (R. Haus-
manna, K. Schwittersa, H. Ballu, T. Tzaru). Vznika basal) ako g. p. prednesu
(Ursonate K. Schwittersa). V oblasti notacii tanca je najznamejdia Labanova nota-

cia (20. roky), pre ktorh sa v priebehu starodi vyvijal system grafemov pre rOzne po-

hyby rudskeho tela, sledujCiceho predovdetkym rytmus a tempo diania. Analogicke

parametre najdeme v svetelnej (tarebnej) hudbe A. Skrjabina (Prometeus, 1910).

Kon. 40. r. zaloilla skupina skladaterov v New Yorku iitner g. p. (J. Cage,
1912-1992, M. Feldman, 1926-1987, E. Brown, 1926 a Ch. Wolff, 1934). J. Cage I

nachadza ohromne moinosti variability notacii a ich rozloienia v ease a priestore,
Ch. Wolff schematizuje vzfahy a shvislosti, M. Feldman koncentruje dianie do nu-

merickych grafikonov a E. Brown vytvara prve g. p. s aproximativnym priebehom
(1952). J. Cage od pol. 50. r. oboznamoval s g. p. na seminaroch svojich iiakov

(New School for Social Research), z kto-
rYch mnohi sa neskor stali vitraznYmi
osobnosfami hnutia Fluxus. V r. 1959

sa na festivale Novej hudby v Do-
naueschingene konala z podnetu
R. Haubenstocka-Ramatiho (1919) prva
medzinarodna vystava partitUr pod naz-
vom Musikalische Graphik. Umelci na
jednej strane vytvarajh partitUry s boha-
tYm arzenalom grafickYch prostriedkov
prevoditernych do hudby (graficka hud-
ba), ktorej hlavnYmi reprezentantmi v eu-

,

ropskej hudbe sa stavaju R. Hauben-
stock-Ramati, A. Logothetis (1921- Mdan Adameoak - Robert Cyproch

1994), C. Cardew (1936-1981), E. Brown Troyounerna parleora d. 3, 1969

a G. Crumb (1929). Na druhej strane sa tormuje hudobna grafika ako synonymum
g. p., I. j. vizualne zaznamy neodakavajoce zvukova realizaciu, More sa manifestu-

jO priamo divakovi (ditaterovi), a ktore poditaju s bezprostrednym hudobnYm zat-
. kom z vizualneho vnemu na Like syntetickych pocitov. Reprezentadnym diatom

tohto typu sa stala kniha notogramov, grafemov a kresieb D. Schnebela (MO -NO,
Hudba na Mania, 1969). Cageov zaujem o inkorporaciu nehudobnYch aktivit (ru-
chov prostredia, gesta, akcie, pohybu) a o nahodile procesy, indeterminizmus, vie-
dol nielen k obohateniu partithr o nova parametre, ale i ku kreaciam, ktore presiahti
konvendne interpretatne (koncertne) realizacie hudby. Zrod happeningov, hudob-
natio bi indtrumentalneho divadla, eventov a performancii si vybadal Opine nova
formy ich zapisu a dokumentacie. Vedra pre-skriptivnych partittir sa objavujO parti-
tOry post-skriptivne, t. j. zaznamy, ktore kvazi rekondtruujh priebeh udalosti v kom-

binacii dokumentaciou, verbalnym a grafickYm opisom prostredia, priestoru, ak-
tivit atd. So jedinou materializaciou diela chapaneho ako neopakovatetnY a neza-

!
stupiternY proces, v ktorom sa odra2a jeho otvorenosf a nedefinitivnost Prve parti-

i
thry happeningu a akcie v 1. pol. 60. r. majO podobu scenara, verbalno-grafickej
manta& a mixaie (A. Kaprow, T. Kantor, K. Stockhausen). Ina postulujh len glo-
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92 Jozef Kornucik (1938-1977). Milan Dobed (1929) popri kinetickych objektoch sa
kon. 80. r. venuje rotorovej grafike v ramci svojho programu dynamickeho kond-
truktivizmu (1988). V obdobi normalizacie bol vYvoj g. a. oficielne prerudenY,
avtak v neoficialnom umeni sa okrem stardej generacie vyznavajhcej principy
a. g. objavuj6 mladdi *varnici pou2ivajaci jazyk geometric v kontexte koncep-
tualneho umenia (Rudolf Sikora, 1946, Viktor Hulik, 1949, Peter Kalmus, 1953,
Karol Pichler, 1957). V 80. r. sa na geometrick0 liniu abstraktneho umenia napajajti
mladdi vytvarnici reprezentujuci polohu novej geometrie (Stanislav Buban, 1961,
Maria Balaiova, 1956. Adam Szentpetery, 1956, Robert Urbasek, 1965).
Lit.: Seuphor, M.: La peinture abstraite. Pant 1962. Read, H.: Art Now. Londyn 1963. American Abstract
Artist 1936-1966, New York 1966. Rickey. G.: Construktivism. New York 1967. Straus. T.: Op -art,
Bratislava 1969. Hunter, S. - Jacobus. J.: American Art of the 20th Century. New York 1973. Popper, F.:
Die kinetische Kunst. Kolin 1975. Rotzler, W.: Konstruktrve Koncepte (...von Kubizmus bis heute). Zurich
1988. Reduktivismus (Abstraktion in Polen, Tschechoslowakei, Ungarn 1950-1980). KatalOg vystavy.
MMK Vieden 1992. Rusinova, Z. (ed.).: Sesfdesiate roky v slovenskom vYtvarnom umeni. KatalOg vysta-
vy. SNG, Bratislava 1995.
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registrovaf ui od zad. 20. st. StandardnY system notacie hudob-
nych parametrov (vydka, d(ika, intenzita thnu, melodika, harmonia,
rytmus) sa stal prekaikou tam, kde bola potreba zaznamenaf ine
kvality zvukotvorneho diania (proces vznikania zvukov, gesto, pries -
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me E. Satieho (1866-1925), ktorY ui r. 1914 zapisal Skladbu V tva-
re iiarovky alebo vin (La Bain de mer). V torn istom ease vytvaral taliansky futuris-
ticky maliar L. Russolo (1885-1947) vlastne notadne zaznamy pre nim skondtru-
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skladbu s rovnomennYm nazvom, vyavajitc prvok Milady vo vytvarani partitory.
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stranky s linearnym textom, vytvaral priestor na neartikulovane ditanie, analogicke
sledovaniu kubistickeho di tuturistickeho obrazu. Inkorporovanie redi a hluku do
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94
HOMAGE A A. RIMBAUD

thAtt pat tam er#J,
pa( s,nottayth dreicfaUbsewl

Milan Aclarrtialo Manmade a Rimbaud, 1969

balne konttiry diania a prostredia v podobe pla-nu. kresby, grafiky, kolak a pod. (W. Vostel,J. J. Label, M. Knitak). G. p. v tvorbe Wiener
Gruppe (1954-1960) zastupuje radikalG. Riihm (1930). Po r. 1962 zasiahli do v9voja
partittir aktivity hnutia Fluxus - B. Patterson
(1934), G. Brecht (1926), D. Higgins (1938),G. Chiari (1926), J. MacLow (1933), N. J. Paik
(1932), L. M. Young (1935). VznikajO verbalne
partitUry v podobe elementarnej di globalnej
inttrukcie (pre realneho di potencialneho inter-
preta). PartitOra sa tak stava jednoznadn9m no-
sitefom konceptu tvorcu, otvorenym vodi ak9m-korvek realnym (faktick9m, konkretnym) di po-
tencialnym (imaginarnym, konceptualnym, fik-
tivnym, virtualnym) realizaciam. V tomto zmysleje partitura jedn9rn z modusov vivendiJ. Cagea, ktonj tvrdil, 2e dole2iI9 nie je material, ale idea. Saasni skladatelia a vy-tvarnici maju mo2nost pomocou poditadov9ch programov transformovar ak9koNekvizualny zaznam do zvukovej podoby a realizovaf tak stare koncepty v novej forme.Ttito polohu predstavil na Ars Electronica r. 1997 I. Toshio (1962). Pomocou 3Dprogramu nechal na obrazovke

poditada interaktivne a dynamicky sa pohybova(animovane geometricke utvary po animovanej klavesnici, pridom virtualny klavir naobrazovke vytvaral adekvalnu hudbu. V 60. r. prenikaju informacie o svetovom v9-tvarnom diani aj do Ceskoslovenska. Doleiitu Olohu sprostredkovatera zohral br-niansky teoretik a konceptualny autor J. Valoch (1946). V r. 1969 zorganizoval prvtivystavu partitUr v Dome umenia v Brne a v Praha, a to sa zadina praca na jeho mo-nograiii Partittiry, ktora vygla r. 1980 v praiskej
polooficialnej edicii JazzPetit.Najtnjznamnej§ou postavou deskej scat -1y je M. Grygar (1926), ktory od r. 1964 vy-tvara akusticke kresby (zvuk kresliacich predmetov, zvadfia mechanickych hradiek,je paralelne zaznamenavan9 na magnetofonovy pas), podorysne partitury (navodyku zvukovej aktivile), vzorcove a preparovane

partitOry. Postskriptivne zaznamy spe-vu vtakov sa objavujii v tvorbe 0. Karlikovej
(1923), let hmyzu a pohyb riednych yinu M. Maura (1950), pohyb chodca u K. Adamusa

(1943) a morskych yin u M. Zeta(1959). Wlvarne rie§ene partittiry st) v tvorbe A. Lamra (1943), konceptualne parti-Wry J. Steklika (1938) a J. Valocha (1946) a g. p. urdene na akusticke
interprelaciuJ. Pokorneho (1952) a M. Pallu (1953).

Na Slovensku sa g. p. objavujO od 60. r. sudasne v tvorbe umelcov, ktori sa s rov-nakou suverenitou pohybujo v oblasti v9tvarneho umenia i hudby (MilanaAdamdiaka, 1946. Roberta Cypricha, 1951-1996), hudobn9ch skladatelbv(Ladislava Kupkovida) i dist9ch v9tvarnikov (Milana Dobea, 1929, Dezidera Totha,1947, Star:dna Palu, 1944. Petra Kalmusa, 1953). U2 na prvych dvoch rodnfkochmedzinarodneho sympozia Nova hudba (Smolenice 1968-1969) boll prezentova-ne prve g. p. Ladislava Kupkovida (Osemhran samoty, nudy a strachu z r. 1962,s notovou osnovou v tvare kru2nice).
ProtipOlom je autorska znakova partiMira hu-dobne neakoleneho Milana Dobeta, ktorti vytvoril v ramci svetelno-kinetickeho

programu pre symfonicke skladby prezentovane na
koncertnom turne American Wind Symphony
Orchestra r. 1971 v USA. K najvtlraznelaim osobnos-

tiam v tejto stare tvorby patri Milan Adameiak, kto-
rah° Jiff Valoch prezentoval u2 na v9stave partitOr
r. 1969. Milan Adamdiak sa grafickej hudbe a g. p. ye-
nuje od r. 1965, paralelne s privatnymi akciami a vi-

zualnou experimentalnou poeziou. Spolu s mlad-
§im kolegom Robertom Cyprichom zrealizoval viace-
ro umeleck9ch projektov s intermedialnym presahom
roznych umeleckych ianrov. V r. 1969 to bol I. Veer
novej hudby (Partitury a projekty) v Ruiomberku, kde
v ramci Ensamble Comp. (M. Adamdiak, J. Revak),
R. Cyprich) bola realizovana Adamdiakova
Trojrozmerna partitura. Na 2. medzinarodnom sym-
poziu Nova hudba v Smoleniciach (1969) predviedli skladby umelcov Fluxusu
(B. Patterson: Paper Piece). Samostatnit vystavu (Visual Music) netradidn9ch park-
tOr mal Adamdiak vo V-klube v Bratislava (1970). Tvorbe g. p. sa intenzivne venoval
aj v nastedukicich rokoch, pridom permanentne uvaioval o moinosti ich zvukovej
realizacie. V centre jeho pozornosti je hudobna charakteristika atruktUry, rytmu
a plochy a ich vzajomne vzfahy. Zaujima ho otazka prostredia (Vodna hudba,
1970), infitrukcie na koncertne realizacie (Tentatori - Pokutitefia, partitUra pre hu-
dobne divadlo, 1969), intermedialne presahy a synteza hudby s divadetnou akciou
(Hommage a A. Rimbaud - Balet pre pa( tanedn9ch a pa( spevackych dvojic,
1969). Prezentoval ich v ramci niekork9ch samostatnych vtistav, napr. Partitury
a hudobne koncepty (Galeria ARTdeco, N. Zarnky, 1991), Notacie (Gerulata,
Bratislava, 1992), PartitOry a akusticke objekty (Berlin, 1992). NalrozsiahlejMa pre-
zentacia hudby podia Adamdiakov9ch g. p. sa uskutodnila podas multimedialnej
performancie Lava ruka univerza v ramci projektu Piano Hotel (1997). U Dezidera
Teta zaznamenavame g. p. od r. 1971 (Ochrana prirody), ktore napino rozvinul
v r. 1976-1978. Pod nazvom Partitury vytvoril blok 70 kresieb na notovom papieri,
ktore vystavil r. 1978 v Galant mlad9ch v Brne (kurator J. Valoch) a r. 1982 dalfiich
9 kresieb pod nazvom Partitury po zasahu. Jeho vizualne paratrazy partittir su za-

loiene na v9tvarn9ch paradoxoch, verbalnych a vizualnych hitch, humore, povabe
banality. SO lyricke a2 anekdoticke a neboli ureene na hudobrki interpretaciu. Po
kontaktoch s Deziderom 'fathom vytvara od r. 1978 g. p. al Stepan Pala. Ide zvedaa
o kresby tu§om, v ktorych reaguje na vlastnti §trukturu notovej osnovy, ktor6 modi-
fikuje a transformuje (dynamicke zmeny rylmick9ch ploch, zrkadlenia, prestupova-
nie myslen9ch, hudobn9ch Welch). U2 v t9ch rokoch je naznadene stretnutie parti-
tor a jeho druhej Hale tvorby - otvorenej geometrie rastu, zmno2ovania rovnora-
menneho §tvorstenu. Od r. 1979 vytvara pomocou niekorkych metronomov aj zvu-

kove zaznamy rytmick9ch atruktur a poli podia svojich g. p. V r. 1998 reakoval na
poditadi (v programe 3D) partitury, ktore ridia vz(ah priestorovej geometrie k po-
hybu v ease. Vystupom sit poditadove kresby, ale aj pulzujUce, tzv. pohybrive parti-
Miry, ktore so animaciou pat1inajkovej notovej osnovy ukotvene v geometrii ttvor-
stenu. V tzv. Farebn9ch partittirach (1998) so stopami po tedeni farebnej hmoty sa
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HOMAGE A A. RIMBAUD

thAtt pat tam er#J,
pa( s,nottayth dreicfaUbsewl

Milan Aclarrtialo Manmade a Rimbaud, 1969

balne konttiry diania a prostredia v podobe pla-nu. kresby, grafiky, kolak a pod. (W. Vostel,J. J. Label, M. Knitak). G. p. v tvorbe Wiener
Gruppe (1954-1960) zastupuje radikalG. Riihm (1930). Po r. 1962 zasiahli do v9voja
partittir aktivity hnutia Fluxus - B. Patterson
(1934), G. Brecht (1926), D. Higgins (1938),G. Chiari (1926), J. MacLow (1933), N. J. Paik
(1932), L. M. Young (1935). VznikajO verbalne
partitUry v podobe elementarnej di globalnej
inttrukcie (pre realneho di potencialneho inter-
preta). PartitOra sa tak stava jednoznadn9m no-
sitefom konceptu tvorcu, otvorenym vodi ak9m-korvek realnym (faktick9m, konkretnym) di po-
tencialnym (imaginarnym, konceptualnym, fik-
tivnym, virtualnym) realizaciam. V tomto zmysleje partitura jedn9rn z modusov vivendiJ. Cagea, ktonj tvrdil, 2e dole2iI9 nie je material, ale idea. Saasni skladatelia a vy-tvarnici maju mo2nost pomocou poditadov9ch programov transformovar ak9koNekvizualny zaznam do zvukovej podoby a realizovaf tak stare koncepty v novej forme.Ttito polohu predstavil na Ars Electronica r. 1997 I. Toshio (1962). Pomocou 3Dprogramu nechal na obrazovke

poditada interaktivne a dynamicky sa pohybova(animovane geometricke utvary po animovanej klavesnici, pridom virtualny klavir naobrazovke vytvaral adekvalnu hudbu. V 60. r. prenikaju informacie o svetovom v9-tvarnom diani aj do Ceskoslovenska. Doleiitu Olohu sprostredkovatera zohral br-niansky teoretik a konceptualny autor J. Valoch (1946). V r. 1969 zorganizoval prvtivystavu partitUr v Dome umenia v Brne a v Praha, a to sa zadina praca na jeho mo-nograiii Partittiry, ktora vygla r. 1980 v praiskej
polooficialnej edicii JazzPetit.Najtnjznamnej§ou postavou deskej scat -1y je M. Grygar (1926), ktory od r. 1964 vy-tvara akusticke kresby (zvuk kresliacich predmetov, zvadfia mechanickych hradiek,je paralelne zaznamenavan9 na magnetofonovy pas), podorysne partitury (navodyku zvukovej aktivile), vzorcove a preparovane

partitOry. Postskriptivne zaznamy spe-vu vtakov sa objavujii v tvorbe 0. Karlikovej
(1923), let hmyzu a pohyb riednych yinu M. Maura (1950), pohyb chodca u K. Adamusa

(1943) a morskych yin u M. Zeta(1959). Wlvarne rie§ene partittiry st) v tvorbe A. Lamra (1943), konceptualne parti-Wry J. Steklika (1938) a J. Valocha (1946) a g. p. urdene na akusticke
interprelaciuJ. Pokorneho (1952) a M. Pallu (1953).

Na Slovensku sa g. p. objavujO od 60. r. sudasne v tvorbe umelcov, ktori sa s rov-nakou suverenitou pohybujo v oblasti v9tvarneho umenia i hudby (MilanaAdamdiaka, 1946. Roberta Cypricha, 1951-1996), hudobn9ch skladatelbv(Ladislava Kupkovida) i dist9ch v9tvarnikov (Milana Dobea, 1929, Dezidera Totha,1947, Star:dna Palu, 1944. Petra Kalmusa, 1953). U2 na prvych dvoch rodnfkochmedzinarodneho sympozia Nova hudba (Smolenice 1968-1969) boll prezentova-ne prve g. p. Ladislava Kupkovida (Osemhran samoty, nudy a strachu z r. 1962,s notovou osnovou v tvare kru2nice).
ProtipOlom je autorska znakova partiMira hu-dobne neakoleneho Milana Dobeta, ktorti vytvoril v ramci svetelno-kinetickeho

programu pre symfonicke skladby prezentovane na
koncertnom turne American Wind Symphony
Orchestra r. 1971 v USA. K najvtlraznelaim osobnos-

tiam v tejto stare tvorby patri Milan Adameiak, kto-
rah° Jiff Valoch prezentoval u2 na v9stave partitOr
r. 1969. Milan Adamdiak sa grafickej hudbe a g. p. ye-
nuje od r. 1965, paralelne s privatnymi akciami a vi-

zualnou experimentalnou poeziou. Spolu s mlad-
§im kolegom Robertom Cyprichom zrealizoval viace-
ro umeleck9ch projektov s intermedialnym presahom
roznych umeleckych ianrov. V r. 1969 to bol I. Veer
novej hudby (Partitury a projekty) v Ruiomberku, kde
v ramci Ensamble Comp. (M. Adamdiak, J. Revak),
R. Cyprich) bola realizovana Adamdiakova
Trojrozmerna partitura. Na 2. medzinarodnom sym-
poziu Nova hudba v Smoleniciach (1969) predviedli skladby umelcov Fluxusu
(B. Patterson: Paper Piece). Samostatnit vystavu (Visual Music) netradidn9ch park-
tOr mal Adamdiak vo V-klube v Bratislava (1970). Tvorbe g. p. sa intenzivne venoval
aj v nastedukicich rokoch, pridom permanentne uvaioval o moinosti ich zvukovej
realizacie. V centre jeho pozornosti je hudobna charakteristika atruktUry, rytmu
a plochy a ich vzajomne vzfahy. Zaujima ho otazka prostredia (Vodna hudba,
1970), infitrukcie na koncertne realizacie (Tentatori - Pokutitefia, partitUra pre hu-
dobne divadlo, 1969), intermedialne presahy a synteza hudby s divadetnou akciou
(Hommage a A. Rimbaud - Balet pre pa( tanedn9ch a pa( spevackych dvojic,
1969). Prezentoval ich v ramci niekork9ch samostatnych vtistav, napr. Partitury
a hudobne koncepty (Galeria ARTdeco, N. Zarnky, 1991), Notacie (Gerulata,
Bratislava, 1992), PartitOry a akusticke objekty (Berlin, 1992). NalrozsiahlejMa pre-
zentacia hudby podia Adamdiakov9ch g. p. sa uskutodnila podas multimedialnej
performancie Lava ruka univerza v ramci projektu Piano Hotel (1997). U Dezidera
Teta zaznamenavame g. p. od r. 1971 (Ochrana prirody), ktore napino rozvinul
v r. 1976-1978. Pod nazvom Partitury vytvoril blok 70 kresieb na notovom papieri,
ktore vystavil r. 1978 v Galant mlad9ch v Brne (kurator J. Valoch) a r. 1982 dalfiich
9 kresieb pod nazvom Partitury po zasahu. Jeho vizualne paratrazy partittir su za-

loiene na v9tvarn9ch paradoxoch, verbalnych a vizualnych hitch, humore, povabe
banality. SO lyricke a2 anekdoticke a neboli ureene na hudobrki interpretaciu. Po
kontaktoch s Deziderom 'fathom vytvara od r. 1978 g. p. al Stepan Pala. Ide zvedaa
o kresby tu§om, v ktorych reaguje na vlastnti §trukturu notovej osnovy, ktor6 modi-
fikuje a transformuje (dynamicke zmeny rylmick9ch ploch, zrkadlenia, prestupova-
nie myslen9ch, hudobn9ch Welch). U2 v t9ch rokoch je naznadene stretnutie parti-
tor a jeho druhej Hale tvorby - otvorenej geometrie rastu, zmno2ovania rovnora-
menneho §tvorstenu. Od r. 1979 vytvara pomocou niekorkych metronomov aj zvu-

kove zaznamy rytmick9ch atruktur a poli podia svojich g. p. V r. 1998 reakoval na
poditadi (v programe 3D) partitury, ktore ridia vz(ah priestorovej geometrie k po-
hybu v ease. Vystupom sit poditadove kresby, ale aj pulzujUce, tzv. pohybrive parti-
Miry, ktore so animaciou pat1inajkovej notovej osnovy ukotvene v geometrii ttvor-
stenu. V tzv. Farebn9ch partittirach (1998) so stopami po tedeni farebnej hmoty sa

GRAFICKA PARTITURA

WA9iWOMMI11101626iGk=

EiregoirEaswec=z=
g-dAzme

Dezio'er Toth: Uspavanka 1976-1978

95

P
D

F
 c

om
pr

es
si

on
, O

C
R

, w
eb

 o
pt

im
iz

at
io

n 
us

in
g 

a 
w

at
er

m
ar

ke
d 

ev
al

ua
tio

n 
co

py
 o

f C
V

IS
IO

N
 P

D
F

C
om

pr
es

so
r

http://www.cvisiontech.com


GRAFITY

96

Stepan Pala: Partitera C. 7. 1980

prejavuje zaujem o plynutie dasu. Kon. 90. r. yznikajCi
realizacie g. p. vo forme sklenYch objektov. Nezavis-
le od diania v bratislayskom centre vytyara v Koti-
ciach Peter Kalmus PartitUry - basne (od r. 1983),
ktore prvYkrat vystavil v ramci albumovych projektov
v Prahe (1985) a r. 1988 na vYstave v Galerii kontaj-
ner v Preaove. Komplexne boli prezentovane na sa-
mostatnej vYstave Monopolia (Galeria BUR
Bratislava 1995). Jeho partitUry s11 reliefne spraco-
vane Yoffie listy a dasf je radena do dvoch knih (100
a 200 saran). Pracuje s verkymi formatmi papiera
(Al), dodrifava pravidelnosf notovych liniek, do kto-
rYch zasahuje (napr. Oderom), alebo plochy papiera
vytrhava, lepi, perforuje, brusi, frezuje. Vytvara mo-
nochromne biele listy, ktore vnima aj ako individual-

ne kontemplacie, akYsi duchovnY priestor, v ktorom heal nielen esteticke, ale aj fi-
lozoficke otazky prazdna (L. Wittgenstein) a samoty (J. P. Sartre). Osobit0 polohu
vzfahu akustickeho a vizualneho predstavuju marby Svetozara Ilayskeho (1958), do
ktorych vlepuje vlastne EKG zaznamy z podOvania hudby a ich vizualnu podobu
komponuje do evokacii partitUry (Koncert pre J. Cagea, 1989-1991). V r. 1986 bo-
li v ramci projektu Archeologicke pamiatky a siidasnosi (koncepcia L. Snopko,
V. Ferus) prezentovane aj Partitury a projekty Milana Adamdiaka, Petra Machajdika
(1961) a Michala Murina (1963). V r. 1989 a 1991 sa v australskom Perthe uskuto-
dnili koncerty podra Vizualnej kompozicie (1987) Michala Murina. Vyznamna bola
vystava Hommage a Cage (kurator J. Cseres) v Bratislava r. 1992 a vystava grafic-
kych partitim J. Cagea (1992, kurator M. Adamdiak), na ktorej otvoreni v SNG sa
Cage osobne zCidastnil. Jedna z najkomplexneltich zbierok g. p. na Slovensku je
sOstredena a pravidelne prezentovana v ramci projektu HEYeRMEarS, ktory po-
kraduje v aktivitach dnes ui neexistujOcej ARTdeco Gallery v NovYch Zamkoch. Na
jej Ode sa v obdobi 1991-1993 uskutodnili autorske vystavy partitur Milana
Adamdiaka, Stepan Palu a Milana Grygara v koncepcii Jozefa Cseresa.
Lil.: LaMonte Young & MacLow, J.: An Anthology. N. Y. 1963. Pacht, J.: Hudobna gratika. In: Slovensku
hudba. 1964. Thomas. E.: Notation. Darmstadt Beitrage zur Neuen Music IX, Mainz 1965. Karkoshka, E.:
Des Schriftbild and Neue Musik. Malck. Celle 1966. Cage. J.: Notation, N. Y. Something Else Press
1969. Schnabel, D.: Mo.No: Musik zum Lesen, Du Mont, Cologne 1969. Schaeffer. P.: Konkretni hudba.
Praha 1971. Boretz. B. - Cone. E.T.: Perspectives on Notation & Perlormance. Norton. N. Y. 1976.
Valoch, J.: Parlitury. Jazz Petit a. 3, 1980-1990.
Kofron, P.- Smolka. Graticke partitOry a koncepty
(tiei CD). Votobia 1997.

Michal Murin

G RAF ITY pat. prelate vyryvaf. tkrabal, angl.
gra1140. syn. sprejove umenie

Pomenovanie g. sa pouiiva vo vyzname
vyakrabavania, vyryvania, ale oznaduje aj
darbanicu v podobe kresby alebo napisu
na stenach alebo verejnYch priestran- Alex Mlynarnik Mosl Alexandra al. v Panti, 1966

stvach ako urditY atavizmus, prastare zanechavanie stop, odkazov a spray, podia-
dzajOcich od anonymnych autorov. K nalstartim patria egyptske, ale najma porn-
pejske g., ktore vzbudili pozornosf archeolOgov v 19. st., ktori tiei zaviedli toto od-
borne pomenovanie (Garrucci, R.: Graffiti de Pompei, 1856). Rovnako ako dnetne,
aj anticka g. mo2no povaiovaf za kanal spray z okraja spolodnosti, dosi na hranici
legalneho a ilegalneho. Hod obsah tYchto spray je zvadaa banalny, mnohe z nich
su politickej di sexualnej povahy. Fenomen g. je fenomenom typicky mesiskym
a z hfadiska sociologickeho a psychologickeho sa viaie na anonymitu a odcudze-
nosf mestskeho prostredia. Dovodov na vytvaranie g. je mnoho, od nudy at po frus-
traciu di politicko rebeliu, a ich spolodenske hodnotenie je rovnako rozporupine,
siahajace od vcelku pozitivneho socialneho
dokumentu po negativne hodnotenY vandaliz-
mus. G. simisia s umenim ako dinnosfou slo-
bodnou, nezavislou di dokonca subverzivnou.
Prave preto sa objavuja v umeni 20. st. v su-
vislosti s futurizmom, ale najma s dadaizmom
a surrealizmom, napr. v ramci Duchampovho
korigovandho readymadeu vo forme foto-
mechanickej reprodukcie Mony Lisy s dokres-
lenymi fazmi a napisom L.H.O.O.Q. z r. 1919.
M. Duchamp tu pouill strategiu g. v podobe
kritickeho komentara, ako enfant terrible, kto-
re prostrednictvom g. dehonestuje yzneaene
idealy minulosti. Slobodne gesto zbavene
konvencii poukazuje nielen na ambivalentn0
sexualitu modelu i autora, ale i na moinosf ne-

dakanYm sp6sobom, pinYm hraveho espritu
a provokacie, vst6pif na pole moderneho
umenia. Ina polohu predstavuje g. v umeni po
druhej svetovej vojne, napr. v tvorbe
A. Tapiesa (1923) alebo J. Dubuffeta (1901-
1985). V ramci povojnovej abstrakcie, infor-
melu a - taaizmu auto o experimenlovanie
s hrubou vrstvou farby a tzv. kaligrafickYm pis -
mom. ktore priamo pripomina g. Obzvlatf die -
la A. Tapiesa evokujo opadane omietky murov s vyakrabanymi napismi a znakmi.
J. Dubuffet vo svojom umeni v surovom stave, ktore sa dovolava umenia deli
a duaevne chorYch, ako noveho, disteho Media umenia po vojnovej kataklizme, na-
chadza v g. zarubu pre jeho autentickod, barbarsk6 silu a vzdor. Groteskne figury
jeho obrazov s6 yYlvarricern prejavom na hranici medzi karikatOrou a kresbami out-
siderov di kriminalnikov. Na rozdiel od A. Tapiesa a J. Dubuffeta, vyulivajacich vo
svojich obrazoch princip g. na spredmetnenie skrytych zakuti fudskeho vniitra, sa
europski atiaisti dekolai) v 40. a 50. r. vzhliadli vo vonkajaej reahte anonymneho
prostredia verkomiest, plagatovYch stenach, rortrhanych, na seba nalepenYch yrs-
Ivach plagatov, ponechanYch dasu a vandalizmu. Vo fragmentovanych plochach
a yrstvach, ktore afitisti preniesli z ulice do obrazu, sa tu zviditernil prvok nahody
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Stepan Pala: Partitera C. 7. 1980

prejavuje zaujem o plynutie dasu. Kon. 90. r. yznikajCi
realizacie g. p. vo forme sklenYch objektov. Nezavis-
le od diania v bratislayskom centre vytyara v Koti-
ciach Peter Kalmus PartitUry - basne (od r. 1983),
ktore prvYkrat vystavil v ramci albumovych projektov
v Prahe (1985) a r. 1988 na vYstave v Galerii kontaj-
ner v Preaove. Komplexne boli prezentovane na sa-
mostatnej vYstave Monopolia (Galeria BUR
Bratislava 1995). Jeho partitUry s11 reliefne spraco-
vane Yoffie listy a dasf je radena do dvoch knih (100
a 200 saran). Pracuje s verkymi formatmi papiera
(Al), dodrifava pravidelnosf notovych liniek, do kto-
rYch zasahuje (napr. Oderom), alebo plochy papiera
vytrhava, lepi, perforuje, brusi, frezuje. Vytvara mo-
nochromne biele listy, ktore vnima aj ako individual-

ne kontemplacie, akYsi duchovnY priestor, v ktorom heal nielen esteticke, ale aj fi-
lozoficke otazky prazdna (L. Wittgenstein) a samoty (J. P. Sartre). Osobit0 polohu
vzfahu akustickeho a vizualneho predstavuju marby Svetozara Ilayskeho (1958), do
ktorych vlepuje vlastne EKG zaznamy z podOvania hudby a ich vizualnu podobu
komponuje do evokacii partitUry (Koncert pre J. Cagea, 1989-1991). V r. 1986 bo-
li v ramci projektu Archeologicke pamiatky a siidasnosi (koncepcia L. Snopko,
V. Ferus) prezentovane aj Partitury a projekty Milana Adamdiaka, Petra Machajdika
(1961) a Michala Murina (1963). V r. 1989 a 1991 sa v australskom Perthe uskuto-
dnili koncerty podra Vizualnej kompozicie (1987) Michala Murina. Vyznamna bola
vystava Hommage a Cage (kurator J. Cseres) v Bratislava r. 1992 a vystava grafic-
kych partitim J. Cagea (1992, kurator M. Adamdiak), na ktorej otvoreni v SNG sa
Cage osobne zCidastnil. Jedna z najkomplexneltich zbierok g. p. na Slovensku je
sOstredena a pravidelne prezentovana v ramci projektu HEYeRMEarS, ktory po-
kraduje v aktivitach dnes ui neexistujOcej ARTdeco Gallery v NovYch Zamkoch. Na
jej Ode sa v obdobi 1991-1993 uskutodnili autorske vystavy partitur Milana
Adamdiaka, Stepan Palu a Milana Grygara v koncepcii Jozefa Cseresa.
Lil.: LaMonte Young & MacLow, J.: An Anthology. N. Y. 1963. Pacht, J.: Hudobna gratika. In: Slovensku
hudba. 1964. Thomas. E.: Notation. Darmstadt Beitrage zur Neuen Music IX, Mainz 1965. Karkoshka, E.:
Des Schriftbild and Neue Musik. Malck. Celle 1966. Cage. J.: Notation, N. Y. Something Else Press
1969. Schnabel, D.: Mo.No: Musik zum Lesen, Du Mont, Cologne 1969. Schaeffer. P.: Konkretni hudba.
Praha 1971. Boretz. B. - Cone. E.T.: Perspectives on Notation & Perlormance. Norton. N. Y. 1976.
Valoch, J.: Parlitury. Jazz Petit a. 3, 1980-1990.
Kofron, P.- Smolka. Graticke partitOry a koncepty
(tiei CD). Votobia 1997.

Michal Murin

G RAF ITY pat. prelate vyryvaf. tkrabal, angl.
gra1140. syn. sprejove umenie

Pomenovanie g. sa pouiiva vo vyzname
vyakrabavania, vyryvania, ale oznaduje aj
darbanicu v podobe kresby alebo napisu
na stenach alebo verejnYch priestran- Alex Mlynarnik Mosl Alexandra al. v Panti, 1966

stvach ako urditY atavizmus, prastare zanechavanie stop, odkazov a spray, podia-
dzajOcich od anonymnych autorov. K nalstartim patria egyptske, ale najma porn-
pejske g., ktore vzbudili pozornosf archeolOgov v 19. st., ktori tiei zaviedli toto od-
borne pomenovanie (Garrucci, R.: Graffiti de Pompei, 1856). Rovnako ako dnetne,
aj anticka g. mo2no povaiovaf za kanal spray z okraja spolodnosti, dosi na hranici
legalneho a ilegalneho. Hod obsah tYchto spray je zvadaa banalny, mnohe z nich
su politickej di sexualnej povahy. Fenomen g. je fenomenom typicky mesiskym
a z hfadiska sociologickeho a psychologickeho sa viaie na anonymitu a odcudze-
nosf mestskeho prostredia. Dovodov na vytvaranie g. je mnoho, od nudy at po frus-
traciu di politicko rebeliu, a ich spolodenske hodnotenie je rovnako rozporupine,
siahajace od vcelku pozitivneho socialneho
dokumentu po negativne hodnotenY vandaliz-
mus. G. simisia s umenim ako dinnosfou slo-
bodnou, nezavislou di dokonca subverzivnou.
Prave preto sa objavuja v umeni 20. st. v su-
vislosti s futurizmom, ale najma s dadaizmom
a surrealizmom, napr. v ramci Duchampovho
korigovandho readymadeu vo forme foto-
mechanickej reprodukcie Mony Lisy s dokres-
lenymi fazmi a napisom L.H.O.O.Q. z r. 1919.
M. Duchamp tu pouill strategiu g. v podobe
kritickeho komentara, ako enfant terrible, kto-
re prostrednictvom g. dehonestuje yzneaene
idealy minulosti. Slobodne gesto zbavene
konvencii poukazuje nielen na ambivalentn0
sexualitu modelu i autora, ale i na moinosf ne-

dakanYm sp6sobom, pinYm hraveho espritu
a provokacie, vst6pif na pole moderneho
umenia. Ina polohu predstavuje g. v umeni po
druhej svetovej vojne, napr. v tvorbe
A. Tapiesa (1923) alebo J. Dubuffeta (1901-
1985). V ramci povojnovej abstrakcie, infor-
melu a - taaizmu auto o experimenlovanie
s hrubou vrstvou farby a tzv. kaligrafickYm pis -
mom. ktore priamo pripomina g. Obzvlatf die -
la A. Tapiesa evokujo opadane omietky murov s vyakrabanymi napismi a znakmi.
J. Dubuffet vo svojom umeni v surovom stave, ktore sa dovolava umenia deli
a duaevne chorYch, ako noveho, disteho Media umenia po vojnovej kataklizme, na-
chadza v g. zarubu pre jeho autentickod, barbarsk6 silu a vzdor. Groteskne figury
jeho obrazov s6 yYlvarricern prejavom na hranici medzi karikatOrou a kresbami out-
siderov di kriminalnikov. Na rozdiel od A. Tapiesa a J. Dubuffeta, vyulivajacich vo
svojich obrazoch princip g. na spredmetnenie skrytych zakuti fudskeho vniitra, sa
europski atiaisti dekolai) v 40. a 50. r. vzhliadli vo vonkajaej reahte anonymneho
prostredia verkomiest, plagatovYch stenach, rortrhanych, na seba nalepenYch yrs-
Ivach plagatov, ponechanYch dasu a vandalizmu. Vo fragmentovanych plochach
a yrstvach, ktore afitisti preniesli z ulice do obrazu, sa tu zviditernil prvok nahody
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Pools Pravda Mermanentne manasslacier. 1968
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a socialnych interakcii. Prave preto savisi umenie afi§istov (R. Hainsa, J. de la
Villegleho, M. Rotellu) rovnako s pop-artom of novYm realizmom, ako aj s ume-nim ulice a s g. G. podobne kresby, znaky of gesticke improvizacie sa objavuju ajv ramci americkeho abstraktneho expresionizmu, napr. v tvorbe R. Rauschen-
berga (1925) a J. Pollocka (1912-1956). Avtak autorom, ktory vo svojej matbe ab-solatne vsadil na tea g., je C. Twombly (1928), americkY maliar lijaci v Rime. Hoci
vydiel z abstraktneho expresionizmu, typicke gesto premenil na spontanne a2 ob-sesivne pisanie, blizke automanickernu pisaniu (ecriture automatique) a g. V po-liach jeho obrazov sa vznadaja akoby nahodne tifry, pripominajuce napisy na mest-skych maroch vedneho Rima, kde sa zverejtiuje privatne, obscenne i heroicke rov-
nakym sposobom podas mnohych storodi. Nova kapitolu predstavuje od zad. 70. r.
americke Subway Graffiti, ked newyorski teenageri (nazYvani tie writers) zadali vy-
tvarar svoje g. aerosolovYmi sprejmi v uliciach a na vagonoch metra. Od jednodu-
chych podpisov (Taki 183) a znadiek (tags) po kompletne dtYly (wild-style), ktoryvznikali preberanim z komiksov, reklamy i vysokeho umenia, expandovalo
Subway Graffiti deklarujac slobodu a kreativitu subkultary. Od r. 1975 vdak vzbu-

dzuje told umenie ulice zaujem galeristov - prva
vYstava umenia g. sa realizovala pod nazvom United
Graffiti Artists, druha r. 1980 bola vyprovokovana vet-
kou sprejovou hommage na Warholovu Campbellovu
polievku realizovana na vagOnoch metra Fab Five
Freddiem. Pokradujacou popularizaciou a komercio-
nalizaciou strata g. auru romantickej of anarchistickej
manifestacie slobody. Zad. 80. r. sa na scene obja-
vuju aj profesionalni umelci s vlastnym g. dtYlom, ako
napr. K. Haring (1958-1990) alebo J. -M. Basquiat
(1960-1988). K. Haring so svojim nezameniternYm
dtYlom obrazkoveho pisma, nekonedneho figuralne-
ho dekoru, predstavuje g. umelca, ktory deli svoju
umelecka pracu na matovanie obrazov pre galerie
a na umenie ulice alebo umenie verejnych prie-
stransliev.
Aj ked na Slovensku moleme za jedineho skutod-
natio exponenta g. pova2ovaf Alexa Mlynardika

(1934), predsa sa u niektorych autorov objavuje matovanie alebo pisanie pribuzne
g. Vladimir Popovid (1939) rovnako vo svojich obrazoch z 2. pot. 60. r., ako aj v pro-
jekte Obledena Maja, pracuje formou slovnych I kreslenYch poetickych odkazov
pripominajacich anonymne darbanice. Rudolf Fifa (1932), pracujaci v 60. r. na [Da-
ze abstraktneho gesta, premiena spontanne gesto na gesto komentujace najdenavytvarna alebo tladeno predlohu. Od 70. r. vylvara mno2stvo korigovanych lea-
dymades, kriticky ci ironicky zasahujac do diet vyznamnYch i menej yYznamnYchumelcov. Alex Mlynardik vychadza z odlidnych pozicii. Je mu vlastna jednak vyraz-
na potreba priamej komunikacie s divakom a po prvYch kontaktoch s P. Restanym
a francazskym NovYm realizmom ho u2 neopadra nielen predstava prernutia ume-nia so 2ivotom v duchu 60. r., ale najma konkretneho privlastnenia apropriacia).
Privlastnene (objekty, miesta, spolodnost) potom prenechava publiku, cim jeho die -

w,.;
ONCIM

eklarlsArk.NINVN,41 33.0.
1/111111

VMSNIAMS TAS11SIS'e" 1

1/101/14.4 ON.W.271 Z. S-3.1
lifianchmunwilla

SWIV1
trio a ilowavrilrV W1H911 3H1 °NIBS
Nig 0114 SICrifX18 ue SrlOk\:kr-
NOVI SIAM 1

V -ft,_setMPV
9A0 N4r

Alex Mlynartil.: Taps honeur
- Pocta Vaelavovi Havlovi, 1991

to nadobada arty neosobnosti a splynutia so 2ivotom
v duchu blizkom Fluxusu. K takymto dielam patria je-
ho Permanentne manifestacie, kde sa objavuje g. ako
forma anonymneho odkazu of naliehaveho posolstva,
s ktorou sa Mlynardik stretol osobne podas vaznenia po
net spanom ateku za hranice zatiatkom 50. r. v des-
kYch Budejoviciach. Na 1. Permanentnej manifestacii
v Galerie Raymonde Cazenavovej v Pariii r. 1966 podital
Alex Mlynardik s aktivnou adasfou divakov prostrednic-
tvom g. - zanechania stop na vystavenYch 2enskYch fi-
gurinmjch torzach, stelach-epitafoch of hodinach bez
rudidiek. V torn istom r. usporiadal tie2 2. Permanentno
mandestaciu vo verejnYch zachodoch na Hurbanovom

narnesti v Bratislava pri prileiitosli kongresu AICA, kde adastnici mohli pisanim na
steny vzdar poctu vYznamnYm umeleckym osobnostiam. V koncepcii takychto pro-
vokativnych akcii pokradoval r. 1967 na parikskej vystave Tentation (PokuOenie)
spolu s Milodom Urbaskom (1932-1988) a v environmente Villa dei Misterii, kde
vytvoril labyrint z panelov so striptizovYmi fotografiami, na ktorYch mohol divak za-
nechar stopu, kresbu alebo odkaz. 3. Permanentno manifestaciu vytvoril Mlynar-
dik r. 1968 ako readymade privlastnenim pariiskej Sorbonny s jej stenami popisanymi
revoludnYm heslami a 4. manifestaciu r. 1969 ako environment Bonjour, Monsieur
Courbet, v pari2skom predmesti Chatillon. Pokradovanim niekdaj§ich Permanent-
nych manifestacii je tie2 Pocta pravde I. z r. 1968 a Pocta pravde II., spolu s Poctou
Vaclavovi Havlovi, ktory vznikli po r. 1989, ked sa podobne, ako r. 1968 ukazalo,
akym silnYm politickYm nastrojom mote byf poulidne anonymne g. Zad. 80. r. po-
diva text rozpadajaci sa do spontannych darbanic blizkych g. Daniel Fischer
(1950) vo svojom cykle Obrazobasne (1982). Po r. 1989 sa aj na Slovensku, rov-
nako ako vo verkych svetovych metropolach, objavuju doraz popularnejdie poulio-
ne g. ako vyraz globalizacie a subkultury so Oirokym spektrom S'tYlov.
Lit Gopnik, A.- Varnedoe, K.: High and Low. Moderne Kunst and Tnvialkultur. Miinchen 1990.
ChalupeckY, J.: Na hranicich umani. Praha 1990. Hunter, S. -Jacobus. J.: Modern Art. New York 1992.
Restany, P.- Mlynartik, A.: Inde. Bratislava 1995. Gablik. S.: Selhala moderna? Olomouc 1995.

Maria Oritkova

GRATA2
FROTA2

GN'ite (nem. Das Kitsch)

Podra L. Giesza, ako uvadza U. Eco v knihe
Skeptikove a teditele (Praha 1995), by mat ler-

: min pochadzal z 2. pot. 19. st., ked americki tu-
risti chceli v Mnichove lacno kapif obrazy,
a preto iiadali sketch. Odtiar nem. vyraz pre
hrubY umelecki brak ureenY kupcom dychtia-
cim po jednoduchych estetickych za2itkoch
(okrem toho verkitschen znamend v nem. lac- Klara 9odloyova Popularna tragecha. 1976
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natio exponenta g. pova2ovaf Alexa Mlynardika

(1934), predsa sa u niektorych autorov objavuje matovanie alebo pisanie pribuzne
g. Vladimir Popovid (1939) rovnako vo svojich obrazoch z 2. pot. 60. r., ako aj v pro-
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to nadobada arty neosobnosti a splynutia so 2ivotom
v duchu blizkom Fluxusu. K takymto dielam patria je-
ho Permanentne manifestacie, kde sa objavuje g. ako
forma anonymneho odkazu of naliehaveho posolstva,
s ktorou sa Mlynardik stretol osobne podas vaznenia po
net spanom ateku za hranice zatiatkom 50. r. v des-
kYch Budejoviciach. Na 1. Permanentnej manifestacii
v Galerie Raymonde Cazenavovej v Pariii r. 1966 podital
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narnesti v Bratislava pri prileiitosli kongresu AICA, kde adastnici mohli pisanim na
steny vzdar poctu vYznamnYm umeleckym osobnostiam. V koncepcii takychto pro-
vokativnych akcii pokradoval r. 1967 na parikskej vystave Tentation (PokuOenie)
spolu s Milodom Urbaskom (1932-1988) a v environmente Villa dei Misterii, kde
vytvoril labyrint z panelov so striptizovYmi fotografiami, na ktorYch mohol divak za-
nechar stopu, kresbu alebo odkaz. 3. Permanentno manifestaciu vytvoril Mlynar-
dik r. 1968 ako readymade privlastnenim pariiskej Sorbonny s jej stenami popisanymi
revoludnYm heslami a 4. manifestaciu r. 1969 ako environment Bonjour, Monsieur
Courbet, v pari2skom predmesti Chatillon. Pokradovanim niekdaj§ich Permanent-
nych manifestacii je tie2 Pocta pravde I. z r. 1968 a Pocta pravde II., spolu s Poctou
Vaclavovi Havlovi, ktory vznikli po r. 1989, ked sa podobne, ako r. 1968 ukazalo,
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100 no predavat"). H. Broch (c. d.) charakterizuje g.
ako neduh hodnotoveho systemu umenia, zlo-
mysernosr vtobecnej falo§nosti 2ivota..., g. sa
ani tak nety%ka umenia, ako stair postoja a cho-
vania, lebo existuje Kitsch-Mensch, ktonj tak)
formu Iii potrebuje, aby sa v nej mohol najst:
W. Kitty (c. d.) stoto2nuje g. s najnapadnejtou
podobou masovej konzumnej kultery, mo2no
vtak ukaja neuhasitern0 potrebu iluzie, ktoro
v sebe dlovek ma. U. Eco (c. d., s. 82), ktor9 na-
chadza g. aj v oblasti literatery a hudby, tvrdi, 2e
g. je komunikacia, ktora smeruje k vyvolaniu
efektu. Historicky sr visi g. s pojmom Wand -
schmuck, s konzumn9m artiklom (krajinou, 26.n-
rom, naboiensk9m obrazom), ktor9 sa ako de-
koracia veeal na stenu. Vzorom boll meetiacke
salony neskoreho 19. st., tzv. Gute Stube.
Histaria nevkusu v dneenom zmysle slova zadina
pribli2ne obrazmi J. B. Greuzeho z kon. 18. st.,

Otis Leubert: Jelen, 1994 ktore boll viazane sic& na literarny, net maliarsky

obsah. Na ich [laze vznika tradicia banalnych, moralizujecich, anekdotizujecich
a sentimentalnych v9javov, ktora sa spaja so vzostupom meetianstva vo
Frandizsku druheho cisarstva a vo viktorianskom Anglicku. Technick9 pokrok
a rozmach kapitalu umoinil zalo2if priemysel reprodukcii, masove rozeirenie obra-

zov veetk9ch druhov a verkosti a potom rozvinef obchod s kvazi-umenim. Trh po-

2adoval najrna reprodukcie malieb a tlade obrazov verk9ch formalov, ktore sa rea-
lizovali prostrednictvom litografie, heliografie a chromolitografie ako produkty r9ch-
lotladiarni vo Frankfurte a Dreidanoch v obdobi 1870-1920. Druh9 boom nastal
v tejto oblasti v strednej Europe po r. 1914. Ako urdit9 druh obrany \rod krulosti kai-
dodennej vojnovej reality vznikali obrazy s exotick9mi, ale i sladkobOrnymi a pate-
tick9mi motivmi. Nimi sa neskor inepirovala aj
ikonografia a typologia faeistickeho a - socia-
listickeho realizmu propagujeca heroizmus.
Okrem neboiensk9ch motivov boll v malomee-
tiackych dornacnostiach ku kon. 19. st. °bribe-
ne krafinarske sceny, najrna veak mravokarny
2aner. Esteticka doktrina akademizmu sa to
spajala s pobadavkami narativnej 2anrovosti
pointovanej dasto hrozostraen9mi efektmi.

Z Francerska pochadzala moda porcelanov9ch
predmetov (bibelotov), ale i nahrobkov deti s fi-
gerami anjelov straicov, rozeirena v 2. pot. 19.
st., spolu s okridlen9mi alegorick9mi postavami,
najrnd Genia. K vyhfadavan9m ozdobarn patrili
aj litogratie svat9ch obrazkov, ktor9mi sa ate
v 30. r. 20. st. tapetovali cele steny. Po 1. sv. voj- Peter Ronal: Dada memorial. 1991

ne sa v strednej Europe rozeirili tzv. jedalenske obrazy s tematikou zatisf, kvetov
a ovocia, oblebene sa stab porovnicke v9javy, romanticke a divoke lesne zakutia
v pozlaten9ch etukov9ch ramoch verk9ch formatov. Zvlaetny rozmer ziskal v tomto
ase obraz do spalne (tzv. Handtuch Format). V 2. pot. 20. st. sa najrna v Belgicku

a Nemecku rozeirila moda maliarsk9ch kopii star9ch majstrov (Leonardova
Posledna vedera, Kri2 v horach G. D. Friedricha, Ecce Homo Q. Reniho, Mater
Dolorosa C. Dolciho). Odvija sa od nich masova produkcia litografick9ch vyobra-
zeni, ktore derpala aj z religiozneho repertoeru prerafaelitov a Nazarenov. -ferny ako
Kristus na Olivovej hore sa dalej trivializovali a sentimentalizovali, aby sa pribli2ili di-
feznemu vkusu drobn9ch meetiakov. Typick9mi &tam' trivializmu se stereotypnosf,
tendencia k etandardizacii prostrednictvom emblematick9ch vzorov, redukcia tvaru
na jednoduche zakladne drty. Prikladom je zahradn9 trpaslik, ktoreho obruba za-
sahuje aj sedobe dejiny, alebo '<Ole Nefertiti, ktore vznikli stereotypizaciou pro-
strednictvom reprodukan9ch matric. V tejto sevislosti o2ivajti myelienky hnutia Arts
and Crafts, najma J. Ruskina a W. Morrisa, odmietajece strojove produkciu ume-
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leckeho priemyslu. pecifick9 v9znam nadobeda g. vo vzfahu k umeniu avantgard.
C. Greenberg (Greenberg, C.: Avantgarde and Kitsch. In: Mass Culture. Glencoe
1960.) ich stavia proti sebe a tvrdi, 2e zatiar do avantgarda je umenim vo forme ob-
javov a vynalezov, ktore napodobnujo napodobhovanie, g. (chapa0 ako masova
kultora) napodobouje efekt napodobnenia. Avantgarda teda ozrejmuje postupy ye -
duce k vytvoreniu diela a povykje ich na objekty svojho diskurzu, zatiar do g.
ozrejmuje reakcie, ktore me vyvolaf a za cid svojho konania si voli emotivnu reak-
ciu u2ivatele diela. U. Eco (c. d., s. 87) sa \teak domnieva, 2e medzi avantgardou
a g. existuje hlbok9 dialektick9 vzfah: nejde toti2 len o to, 2e avantgarda anika ako
reakcia na §irenie g., ale aj g. sa obnovuje a dari sa mu vcraka tomu, 2e neustale
tali z objavov avantgardy. Pre modernti industrialnu spolodnosf je typicke, ie
etandardy sa rychlo striedaje, takie aj na poli vkusu kakda inovacia riskuje, 'ie sa
stane produktom budecich navykov a zlozvykov. Tak naprfklad film a televizia po-
skytli nove mo2nosti a kvality ako obrazove noside. Obraz, image vytvoren9 re-
klamn9m priemyslom s cierom stelesnovaf civilizadne sny a sugerovaf pocit elastia,
si privlastnil pop -art, ale i hyperrealizmus, stal sa frekventovan9m mediom
-4 postmoderny. Pri definovani funkdnosti posolstva sa v sedasnom umeni vkus
a nevkus stavaje vermi labiln9mi kategoriami. ktore prechadzajO tromi eroveami kul-
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100 no predavat"). H. Broch (c. d.) charakterizuje g.
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ani tak nety%ka umenia, ako stair postoja a cho-
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formu Iii potrebuje, aby sa v nej mohol najst:
W. Kitty (c. d.) stoto2nuje g. s najnapadnejtou
podobou masovej konzumnej kultery, mo2no
vtak ukaja neuhasitern0 potrebu iluzie, ktoro
v sebe dlovek ma. U. Eco (c. d., s. 82), ktor9 na-
chadza g. aj v oblasti literatery a hudby, tvrdi, 2e
g. je komunikacia, ktora smeruje k vyvolaniu
efektu. Historicky sr visi g. s pojmom Wand -
schmuck, s konzumn9m artiklom (krajinou, 26.n-
rom, naboiensk9m obrazom), ktor9 sa ako de-
koracia veeal na stenu. Vzorom boll meetiacke
salony neskoreho 19. st., tzv. Gute Stube.
Histaria nevkusu v dneenom zmysle slova zadina
pribli2ne obrazmi J. B. Greuzeho z kon. 18. st.,
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obsah. Na ich [laze vznika tradicia banalnych, moralizujecich, anekdotizujecich
a sentimentalnych v9javov, ktora sa spaja so vzostupom meetianstva vo
Frandizsku druheho cisarstva a vo viktorianskom Anglicku. Technick9 pokrok
a rozmach kapitalu umoinil zalo2if priemysel reprodukcii, masove rozeirenie obra-

zov veetk9ch druhov a verkosti a potom rozvinef obchod s kvazi-umenim. Trh po-

2adoval najrna reprodukcie malieb a tlade obrazov verk9ch formalov, ktore sa rea-
lizovali prostrednictvom litografie, heliografie a chromolitografie ako produkty r9ch-
lotladiarni vo Frankfurte a Dreidanoch v obdobi 1870-1920. Druh9 boom nastal
v tejto oblasti v strednej Europe po r. 1914. Ako urdit9 druh obrany \rod krulosti kai-
dodennej vojnovej reality vznikali obrazy s exotick9mi, ale i sladkobOrnymi a pate-
tick9mi motivmi. Nimi sa neskor inepirovala aj
ikonografia a typologia faeistickeho a - socia-
listickeho realizmu propagujeca heroizmus.
Okrem neboiensk9ch motivov boll v malomee-
tiackych dornacnostiach ku kon. 19. st. °bribe-
ne krafinarske sceny, najrna veak mravokarny
2aner. Esteticka doktrina akademizmu sa to
spajala s pobadavkami narativnej 2anrovosti
pointovanej dasto hrozostraen9mi efektmi.

Z Francerska pochadzala moda porcelanov9ch
predmetov (bibelotov), ale i nahrobkov deti s fi-
gerami anjelov straicov, rozeirena v 2. pot. 19.
st., spolu s okridlen9mi alegorick9mi postavami,
najrnd Genia. K vyhfadavan9m ozdobarn patrili
aj litogratie svat9ch obrazkov, ktor9mi sa ate
v 30. r. 20. st. tapetovali cele steny. Po 1. sv. voj- Peter Ronal: Dada memorial. 1991

ne sa v strednej Europe rozeirili tzv. jedalenske obrazy s tematikou zatisf, kvetov
a ovocia, oblebene sa stab porovnicke v9javy, romanticke a divoke lesne zakutia
v pozlaten9ch etukov9ch ramoch verk9ch formatov. Zvlaetny rozmer ziskal v tomto
ase obraz do spalne (tzv. Handtuch Format). V 2. pot. 20. st. sa najrna v Belgicku

a Nemecku rozeirila moda maliarsk9ch kopii star9ch majstrov (Leonardova
Posledna vedera, Kri2 v horach G. D. Friedricha, Ecce Homo Q. Reniho, Mater
Dolorosa C. Dolciho). Odvija sa od nich masova produkcia litografick9ch vyobra-
zeni, ktore derpala aj z religiozneho repertoeru prerafaelitov a Nazarenov. -ferny ako
Kristus na Olivovej hore sa dalej trivializovali a sentimentalizovali, aby sa pribli2ili di-
feznemu vkusu drobn9ch meetiakov. Typick9mi &tam' trivializmu se stereotypnosf,
tendencia k etandardizacii prostrednictvom emblematick9ch vzorov, redukcia tvaru
na jednoduche zakladne drty. Prikladom je zahradn9 trpaslik, ktoreho obruba za-
sahuje aj sedobe dejiny, alebo '<Ole Nefertiti, ktore vznikli stereotypizaciou pro-
strednictvom reprodukan9ch matric. V tejto sevislosti o2ivajti myelienky hnutia Arts
and Crafts, najma J. Ruskina a W. Morrisa, odmietajece strojove produkciu ume-
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leckeho priemyslu. pecifick9 v9znam nadobeda g. vo vzfahu k umeniu avantgard.
C. Greenberg (Greenberg, C.: Avantgarde and Kitsch. In: Mass Culture. Glencoe
1960.) ich stavia proti sebe a tvrdi, 2e zatiar do avantgarda je umenim vo forme ob-
javov a vynalezov, ktore napodobnujo napodobhovanie, g. (chapa0 ako masova
kultora) napodobouje efekt napodobnenia. Avantgarda teda ozrejmuje postupy ye -
duce k vytvoreniu diela a povykje ich na objekty svojho diskurzu, zatiar do g.
ozrejmuje reakcie, ktore me vyvolaf a za cid svojho konania si voli emotivnu reak-
ciu u2ivatele diela. U. Eco (c. d., s. 87) sa \teak domnieva, 2e medzi avantgardou
a g. existuje hlbok9 dialektick9 vzfah: nejde toti2 len o to, 2e avantgarda anika ako
reakcia na §irenie g., ale aj g. sa obnovuje a dari sa mu vcraka tomu, 2e neustale
tali z objavov avantgardy. Pre modernti industrialnu spolodnosf je typicke, ie
etandardy sa rychlo striedaje, takie aj na poli vkusu kakda inovacia riskuje, 'ie sa
stane produktom budecich navykov a zlozvykov. Tak naprfklad film a televizia po-
skytli nove mo2nosti a kvality ako obrazove noside. Obraz, image vytvoren9 re-
klamn9m priemyslom s cierom stelesnovaf civilizadne sny a sugerovaf pocit elastia,
si privlastnil pop -art, ale i hyperrealizmus, stal sa frekventovan9m mediom
-4 postmoderny. Pri definovani funkdnosti posolstva sa v sedasnom umeni vkus
a nevkus stavaje vermi labiln9mi kategoriami. ktore prechadzajO tromi eroveami kul-
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tOry: high (vysokou), middle
(slrednou) a low (nizkou). Tato
6kala je do takej miery bohata
na determinacie a moinosti, 2e
v nej nastava hra mediacii a vza-
jomnYch odkazov medzi kult6-
rou objavujucou nova hodnoty,
kultOrou rYchleho konzumu
a kultOrou popularizadnou, ktore
sa len calk° daju vtesnaf do ka-
tegerii krasy alebo g. Postmo-
derma spolodnosf, ktord ma
z hfadiska sociologickeho i se-

mantickeho mnohonasobn6 -_
§truktOru, sa vyznaduje schopnos(ou vyuiivaf viacere jazyky umenia. Vo svojom
kode odgujecom sa od moderny spaja skutodnosf a fikciu, tradidne a moderns,
elitarske a popularne, internacionalne a regionalne. Slovami B. Olivu: Poetiky sa ko-
nedne osamostatnili, ka2dy umelec pracuje na zdklade individualneho vychodis-
ka, Wore tragmentarizuje spolodensky vkus a riadi sa zamermi vlastnej place.
(Oliva, B.: In Labyrinth der Kunst. Berlin 1982, s. 58). Z tejto polysemantickej ma-
teie vyrasta tvorba viacerych predstavitefov saasneho umenia, ktori si privlastnu-
j6 reloricke figiiry g. (napr. M. Broadthersa, G. Paoliniho, M. Kni2aka, V. Komara
a A. Melamida), ale i sexualneho kli§A, east° na hranici perverzie a paroduj6 ich vY-
razovy potential v duchu reverzibilnych vyznamov (J. Koons, J. Borofsky). Ui nejde
o zobrazenie reality, ale o zobrazenie prazdnoty a absencie, o simulaciu zbavenCi
Cara, o dovitenie atrapy. Paradoxne sa mO2e zdat', 2e hodnoty sexu, zla a perver-
zie sa vdaka reklame zvy$ili, vdetko, do bob prektiate, °slay* dnes svoje vzkrie-
senie, Oasto programove, komentuje tuto sociokultUrnu situaciu J. Baudrillard
(Baudrillard, J.: 0 svadeni. Olomouc 1996, s. 5). A. Moles (Moles, A.: Psychologie
des Kitsches. Mnichov 1972, s. 54) sa domnieva, 2e existuj6 dva druhy g. l< pry&
mu typu patria take predmety, ktore s6 vedome koncipovane ako g. (napriklad su-
veniry, devocionelie, dardekovy artikel a pod.). Predmety, prinalebace k druhemu

typu (a tie dnes prevaiuj6), sa potom
yyznaduj6 urditYm sympt6mom g.
a patria don najma technicke novinky,
ktore maju polyfunkdne napinif potre-
by ka2dodenneho 2ivota, ako napr. fi-
remnY dardek vo forme kombinacie
zaparovada-lampy-mikroskopu. G. sa
nada bezpeone urdif podfa tvarovych
elementov alebo stidasti nejakeho
predmetu, ale podstatne sa yia2e aj na
§pecificke vzfahy, ktore me dlovek
k predmetom ako divak di kupujOci,
ale aj k spolodnosti, kde g. vznika.
V slovenskom vytvarnom umeni zare-Gabe& Notovskii Bez nazvu 1988-1989

zonovala problematika g. v 60. r. okrajo-
vo v ramci tvaroslovia pop-artu v tvor-
be Stanislava Filka (1937), JOliusa
Kollera (1939) Alexa Mlynartika (1934).
Jany 2elibskej (1941). V 70. r. a neskor
sa prejavila v gestickych maliarskych in-
tervenciach do gYdovYch tladovin a ka-
lendarov u Rudolfa Filu (1932), v cita-

ciach materialov a vzorov (Dezider TOth,
Otis Laubert). Pracu s gYdovou predlo-
hou posunom jej vizualnych hodnot
v duchu parafrazy, zdoraznen6 slovnou
alOziou, najdeme v obrazoch Klary
Bookayovej (1948). Prisvojila si ikono-

graficke motivy vy§iviek, ktore zdobili
matiacke domacnosti a prostrednic-
tvom techniky frota2 ich zapojila do
novych vianamovYch asociacii a vazieb.
G. ako motivicka citacia sa vynara aj
v tvorbe mladeich vYtvarnikov: v zmysle
ironizacie heroickej retoriky komunistic-
kych symbolov sa objavuje v emblema-
tickej marbe Laca Terena (1960). Bizar-

ny, sentimentalny §tYI postsecesie a sladkobarna figuracia art deca charakterizuj6
obrazy Simony Bubanovej-Tauchmannovej (1961). ale aj §teklive napatie, ktore ge-
neruje komputerizovana banalita v obrazoch Ivana Csudaia (1959). V polohe falo-
eneho patosu a sentimentality nachadzame g. aj v tvorbe generacie mladYch au-
torov Syzygie Milo§a Novaka (1965), Gabriela Ho§ovskeho (1966) a Martina Knuta

(1964). eoraz diferencovanerSie obsahy masovej kultury, jej cool medializacia
a ma§ineria rYchleho opotrebovania, rovnako ako doraz rafinovane0a formalna ar-

tikulacia predmetov, stuptiuj6 symbiotick6 hybridnosf g. V tejto podobe sa slava aj
predmetom ironizacie a diskurzu v tvorbe niektorYch vYtvarnikov v oblasti ob-
jektu a videoin§talacie (Jany 2elibskej, Petra Meluzina, Petra ROnaia).
Lit.: Brock H.: Einige Bemerkungen zum Problem des Kitsches. In: Dichlen and Erkennen. Essays I.
ZOrich 1955. Greenberg, C.: Avantgarde and Kitsch. In: Mass Culture. Glencoe 1960. MacDonald. D.:
Against the American Grain, New York 1962. Kitty, W. Deulscher Kitsch. Gottingen 1962. Dorfles. G.:
Kitsch. An Anthology of Bad Taste. London 1970. Giesz, Z.: Phaenomenologie des Kitches. MOnchen
1971. Moles. A.: Psychologie des Kitsches. kitUrichen 1972. Bruckner, W.: Elfenreigen Hochzeitsraum.
Die Oldrucklabrikation 1880-1940. KOIn 1974. Oliva, B: Im Labyrinth der Kunst. Berlin 1982. Eco. U.:
Skeptikove a leSitele Praha 1995. Baudrillard, J.: 0 svitcleni. Otomouc 1996.

Zora Rusinova
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tOry: high (vysokou), middle
(slrednou) a low (nizkou). Tato
6kala je do takej miery bohata
na determinacie a moinosti, 2e
v nej nastava hra mediacii a vza-
jomnYch odkazov medzi kult6-
rou objavujucou nova hodnoty,
kultOrou rYchleho konzumu
a kultOrou popularizadnou, ktore
sa len calk° daju vtesnaf do ka-
tegerii krasy alebo g. Postmo-
derma spolodnosf, ktord ma
z hfadiska sociologickeho i se-

mantickeho mnohonasobn6 -_
§truktOru, sa vyznaduje schopnos(ou vyuiivaf viacere jazyky umenia. Vo svojom
kode odgujecom sa od moderny spaja skutodnosf a fikciu, tradidne a moderns,
elitarske a popularne, internacionalne a regionalne. Slovami B. Olivu: Poetiky sa ko-
nedne osamostatnili, ka2dy umelec pracuje na zdklade individualneho vychodis-
ka, Wore tragmentarizuje spolodensky vkus a riadi sa zamermi vlastnej place.
(Oliva, B.: In Labyrinth der Kunst. Berlin 1982, s. 58). Z tejto polysemantickej ma-
teie vyrasta tvorba viacerych predstavitefov saasneho umenia, ktori si privlastnu-
j6 reloricke figiiry g. (napr. M. Broadthersa, G. Paoliniho, M. Kni2aka, V. Komara
a A. Melamida), ale i sexualneho kli§A, east° na hranici perverzie a paroduj6 ich vY-
razovy potential v duchu reverzibilnych vyznamov (J. Koons, J. Borofsky). Ui nejde
o zobrazenie reality, ale o zobrazenie prazdnoty a absencie, o simulaciu zbavenCi
Cara, o dovitenie atrapy. Paradoxne sa mO2e zdat', 2e hodnoty sexu, zla a perver-
zie sa vdaka reklame zvy$ili, vdetko, do bob prektiate, °slay* dnes svoje vzkrie-
senie, Oasto programove, komentuje tuto sociokultUrnu situaciu J. Baudrillard
(Baudrillard, J.: 0 svadeni. Olomouc 1996, s. 5). A. Moles (Moles, A.: Psychologie
des Kitsches. Mnichov 1972, s. 54) sa domnieva, 2e existuj6 dva druhy g. l< pry&
mu typu patria take predmety, ktore s6 vedome koncipovane ako g. (napriklad su-
veniry, devocionelie, dardekovy artikel a pod.). Predmety, prinalebace k druhemu

typu (a tie dnes prevaiuj6), sa potom
yyznaduj6 urditYm sympt6mom g.
a patria don najma technicke novinky,
ktore maju polyfunkdne napinif potre-
by ka2dodenneho 2ivota, ako napr. fi-
remnY dardek vo forme kombinacie
zaparovada-lampy-mikroskopu. G. sa
nada bezpeone urdif podfa tvarovych
elementov alebo stidasti nejakeho
predmetu, ale podstatne sa yia2e aj na
§pecificke vzfahy, ktore me dlovek
k predmetom ako divak di kupujOci,
ale aj k spolodnosti, kde g. vznika.
V slovenskom vytvarnom umeni zare-Gabe& Notovskii Bez nazvu 1988-1989

zonovala problematika g. v 60. r. okrajo-
vo v ramci tvaroslovia pop-artu v tvor-
be Stanislava Filka (1937), JOliusa
Kollera (1939) Alexa Mlynartika (1934).
Jany 2elibskej (1941). V 70. r. a neskor
sa prejavila v gestickych maliarskych in-
tervenciach do gYdovYch tladovin a ka-
lendarov u Rudolfa Filu (1932), v cita-

ciach materialov a vzorov (Dezider TOth,
Otis Laubert). Pracu s gYdovou predlo-
hou posunom jej vizualnych hodnot
v duchu parafrazy, zdoraznen6 slovnou
alOziou, najdeme v obrazoch Klary
Bookayovej (1948). Prisvojila si ikono-

graficke motivy vy§iviek, ktore zdobili
matiacke domacnosti a prostrednic-
tvom techniky frota2 ich zapojila do
novych vianamovYch asociacii a vazieb.
G. ako motivicka citacia sa vynara aj
v tvorbe mladeich vYtvarnikov: v zmysle
ironizacie heroickej retoriky komunistic-
kych symbolov sa objavuje v emblema-
tickej marbe Laca Terena (1960). Bizar-

ny, sentimentalny §tYI postsecesie a sladkobarna figuracia art deca charakterizuj6
obrazy Simony Bubanovej-Tauchmannovej (1961). ale aj §teklive napatie, ktore ge-
neruje komputerizovana banalita v obrazoch Ivana Csudaia (1959). V polohe falo-
eneho patosu a sentimentality nachadzame g. aj v tvorbe generacie mladYch au-
torov Syzygie Milo§a Novaka (1965), Gabriela Ho§ovskeho (1966) a Martina Knuta

(1964). eoraz diferencovanerSie obsahy masovej kultury, jej cool medializacia
a ma§ineria rYchleho opotrebovania, rovnako ako doraz rafinovane0a formalna ar-

tikulacia predmetov, stuptiuj6 symbiotick6 hybridnosf g. V tejto podobe sa slava aj
predmetom ironizacie a diskurzu v tvorbe niektorYch vYtvarnikov v oblasti ob-
jektu a videoin§talacie (Jany 2elibskej, Petra Meluzina, Petra ROnaia).
Lit.: Brock H.: Einige Bemerkungen zum Problem des Kitsches. In: Dichlen and Erkennen. Essays I.
ZOrich 1955. Greenberg, C.: Avantgarde and Kitsch. In: Mass Culture. Glencoe 1960. MacDonald. D.:
Against the American Grain, New York 1962. Kitty, W. Deulscher Kitsch. Gottingen 1962. Dorfles. G.:
Kitsch. An Anthology of Bad Taste. London 1970. Giesz, Z.: Phaenomenologie des Kitches. MOnchen
1971. Moles. A.: Psychologie des Kitsches. kitUrichen 1972. Bruckner, W.: Elfenreigen Hochzeitsraum.
Die Oldrucklabrikation 1880-1940. KOIn 1974. Oliva, B: Im Labyrinth der Kunst. Berlin 1982. Eco. U.:
Skeptikove a leSitele Praha 1995. Baudrillard, J.: 0 svitcleni. Otomouc 1996.

Zora Rusinova
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HAPPENING

Kolektivna akcia Happening pod bratislayskfim hracloin, 1966

HAPPENING (angl. to happen slat sa, prihodt sa)

Jedna z ranych foriem akdrieho umenia, ktora ma charakter organizovanej ko-
lektivnej udalosti odohravajacej sa na pomedzi v9tvarneho umenia, divadla a hud-
by. Na rozdiel od divadelnej hry sa h. mote konat v obchodnom dome, potas jaz-
dy na diarnici, pod kopou handier, v priaterovel kuchyni, a to naraz alebo postup-
ne. Ak sa odohrava postupne, mole trvat aj viac ako rok. H. sa realizuje na zakla-
de plan, ale bez skagok, posluchadov a repriz. Je umenim, ale zda sa, kse je
bliiaie k iivotu (Happening ye smydce, VP, 16, 1968, 6. 15, s. 5 ). Termin pochadza
z nazyu prvej vystavy A. Kaprowa (1927) 18 happeningov v 6iestich dastiach, ktora
sa uskutodnila r. 1959 v New Yorku (Reuben Gallery). A. Kaprow chapal h. ako
umelecke dielo realizovane v priestore, aktivoyane umelcami a divakmi a detinoval
ho ako asambla2 udalosti uskutodnenYch alebo vnimanych vo viacerych dasoch
a miestach. (Kaprow, A.: Assemblage, Environments and Happenings. Hary N.
Abrams. New York 1961). Prvy Kaprowov h. bol starostlivo pripravovanou multime-
dialnou udalosfou odohravajOcou sa v troch miestnostiach, kde performeri titali
fragmenty textov, zaujimali pantomimicke pozy, marovali na platna, hrali na husle,
flautu a ukulele. Aktivnou zloikou h. bolo publikum, ktore sa podia pokynov presd-
valo z priestoru do priestoru, dedifrujiic zmysel oddelen9ch udalosti. Pred Kapro-
worn hovoril o h. ui v poi 50. r. skladater J. Cage (1912-1992), ktoreho prednaky
na Black Mountain College v Severnej Karoline, flask& v New School for Social
Research v New Yorku, navdtevovala vaddina neskortich umelcov h. Za vabec pr -
v9 h. sa povaiuje Cageom organizovany Untitled staged happening (1952), na kto-
rom participoval svojimi marbami R. Rauschenberg, tancom M. Cunningham, hud-

bou D. Tudor. Medzi najyyznamnejdich
americk9ch autorov h. patrili R. Rau-
schenberg (1925), R. Lichtenstein
(1923), R. Grooms, J. Dine (1935) a C.
Oldenburg (1929), ktori vdak nikdy ne-
vydali skupinovy manifest definujirci h.
ako 6pecifickd umeleckti formu, co
mole pomdcf objasnif jeho verkd roz-
manitost. Horiaca budova (1962) R.
Groomsa bola napr. evokaciou ohria
v "style vaudevillu, zatiar do tajomna
stradidelna Autobodies C. Oldenburga,
ktord sa hrala v Los Angeles r. 1963, bo-
la zarudnena postavami na koliesko-

vych korouliach a diernobielymi autami

indpirovan9mi limuzinami prominentov
z televizneho prenosu pohrebu prezi-
denta Kennedyho. Paralelne s americ-

kym h. sa rozvijali aktivity japonskej
skupiny Gutai(zaloienej r. 1954 vedd-
cim umelcom J. Yoshiharom), ale ich
praca nebola v New Yorku znama ai
do zad. 60. r. Predchodcami europskej
a americkej tradicie h. boli rozne futu-
risticke a dadaisticke predstavenia
s ich nahodne odvoden9mi kompozi-

ciami alebo dpravami u2 hotov9ch veci. Miedanie medii a zaujem o kaidodenn9 2i-
vot, ktor9 sa prejavuje v h., je sudasfou dirdieho fenomenu pop-artu a Fluxusu.
Olenovia Fluxusu (D. Higgins, B. Wats, Yoko Ono, B. Patterson a mnohi daldi ) ak-

ceptovali h. ako vgeobecny vyraz pre akerkorvek spontannu, hravu a neorganizo-
van() skupinovti aktivitu. Bol manifestom pre rozvoj subkultury, ktorej idealom bol
slobodny vyvoj tvoriveho vyrazu a rozvoj vedomia na vgetkych Orovniach
(Happening a Fluxus, Dutch Art and Architecture Today, 1981, d. 9). Oaldimi

v9znamn9mi predstavitermi h. boll R. Filliou (1926-1987), D. Spoerri (1930),
J. Beuys (1921-1986), N. J. Paik (1932), W. Vostell (1932-1998) a ini. pecifick9mi
h. sd architektonicko-socharske realizacie (M. Minujinova, R. Santantoni, N. de
Saint-Phaleova, J. Tinguely). V Oechach ma h. najv9razneldie zastdpenie v tvorbe
M. Kni2aka (1940) a E. Brikciusa (1942).
Na Slovensku moieme prve podoby kolektivnych akcii najsf kon. 1. pol. 60. r.,
pri6om ich dornacim dpecifikom je neverejn9 charakter a redukcia podtu zddast-
nen9ch na okruh najbliidich priaterov a znamych. Takfito podobu malo r. 1965
POdfanie lodi6ky do prddu Dunaja Vladimira Popovida (1939) a Rozdavanie 6kol-
skjech obrazov Petra Barto6a (1938). V tom istom r. realizoval Stanislav Filko (1937)
a Alex Mlynardik (1934) krudovit pracu Happsoc I. (text manifestu spoluformulova-
la teoretidka Zita Kostrova). V manifeste sa hovori o nadvazovani na cely rad po6i-
note h., ale stidasne sa zdoraznuje, ie jeho qrazom je samolna ne§tylizovana sky-
todnost Privlastnenie si holej skutodnosti
prostrednictvom distej verbalnej v9zvy vy-
dlenuje Happsoc z povodneho kontextu h.
Podnetne uvaiuje r. 1977 J. Chalupecky. kto-
r9 zdoraztiuje, 2e termin mule zmast: ve sku-
teanosti happsoc ma jen malo spoleaneho
s h., zato se blif pfigtimu konceptualnimu
umeni (Chalupecky, J.: Rib& Alexe Mlynar-
aika. Na hranicich umeni, Praha 1990)
a za rydzo koncepd ny ho povaiuje aj P. Res-
tany (Restany, P.- Alex Mlynardik: Inde. SNG,
Bratislava 1995, s. 22) hovoriac o Flom ako
o happen society a society trouvee, teda
sPolodnosti ponimanej v zmysle -* ready- Jana tekosk9, Sneibenie jag, 1970
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HAPPENING

Kolektivna akcia Happening pod bratislayskfim hracloin, 1966
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flautu a ukulele. Aktivnou zloikou h. bolo publikum, ktore sa podia pokynov presd-
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v9 h. sa povaiuje Cageom organizovany Untitled staged happening (1952), na kto-
rom participoval svojimi marbami R. Rauschenberg, tancom M. Cunningham, hud-

bou D. Tudor. Medzi najyyznamnejdich
americk9ch autorov h. patrili R. Rau-
schenberg (1925), R. Lichtenstein
(1923), R. Grooms, J. Dine (1935) a C.
Oldenburg (1929), ktori vdak nikdy ne-
vydali skupinovy manifest definujirci h.
ako 6pecifickd umeleckti formu, co
mole pomdcf objasnif jeho verkd roz-
manitost. Horiaca budova (1962) R.
Groomsa bola napr. evokaciou ohria
v "style vaudevillu, zatiar do tajomna
stradidelna Autobodies C. Oldenburga,
ktord sa hrala v Los Angeles r. 1963, bo-
la zarudnena postavami na koliesko-
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van() skupinovti aktivitu. Bol manifestom pre rozvoj subkultury, ktorej idealom bol
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J. Beuys (1921-1986), N. J. Paik (1932), W. Vostell (1932-1998) a ini. pecifick9mi
h. sd architektonicko-socharske realizacie (M. Minujinova, R. Santantoni, N. de
Saint-Phaleova, J. Tinguely). V Oechach ma h. najv9razneldie zastdpenie v tvorbe
M. Kni2aka (1940) a E. Brikciusa (1942).
Na Slovensku moieme prve podoby kolektivnych akcii najsf kon. 1. pol. 60. r.,
pri6om ich dornacim dpecifikom je neverejn9 charakter a redukcia podtu zddast-
nen9ch na okruh najbliidich priaterov a znamych. Takfito podobu malo r. 1965
POdfanie lodi6ky do prddu Dunaja Vladimira Popovida (1939) a Rozdavanie 6kol-
skjech obrazov Petra Barto6a (1938). V tom istom r. realizoval Stanislav Filko (1937)
a Alex Mlynardik (1934) krudovit pracu Happsoc I. (text manifestu spoluformulova-
la teoretidka Zita Kostrova). V manifeste sa hovori o nadvazovani na cely rad po6i-
note h., ale stidasne sa zdoraznuje, ie jeho qrazom je samolna ne§tylizovana sky-
todnost Privlastnenie si holej skutodnosti
prostrednictvom distej verbalnej v9zvy vy-
dlenuje Happsoc z povodneho kontextu h.
Podnetne uvaiuje r. 1977 J. Chalupecky. kto-
r9 zdoraztiuje, 2e termin mule zmast: ve sku-
teanosti happsoc ma jen malo spoleaneho
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HAPPENING

)6 madeu. Charakter textov9ch oznamov map
aj Happsoc II. (1965) a Happsoc III. - akcia
Univerzal (skutodno), ktor6 r. 1966 uskuto6'-
nil u2 Stanislav Filko sam. Druhy z dvojice,
Alex Mlynardik, sa vyvijal smerom ku kolek-
tivnym akciam, ktor9ch prve stadium pred-
stavovali Permanentne manifestacie, predo-
vaetk9m Permanentna manifestacia II. (Poc-
ty) na ternu pisoaroWch grafitov, s vyzvou
k modeniu a pisaniu na mestskom pisoari
(1966). V torn istom r. sa uskutodnili dva z pr-
vych h. Happening pri bratislayskom hrade (27. 2. 1966) vychadzal z KniMkovej in-
terpretacie Kaprowovho h. (Radislav MatuNk) a Vinobranie v Modre (24.-25. 9.
1966) Ivana Popovida (1944) bob privlastnenim si dvoch dni realneho modran-
skeho vinobrania. Od r. 1965 pracuje s dvojicou pojmov h. a antihappening J6lius
Koller (1939). Jeho textove oznamy su vfiak poetike -0 Fluxusu a -0 anti-
umenia ako h. Altan9 charakter ma, naopak. jeho Oasopriestorove vymedzenie psy-
chofyzickej dinnosti materie (1968), ktore sa programovo realizovalo v neumelec-
kom, 'Sportovom prostredi (tenis) a h. J. K. - ping-pong klub (Galeria mladjrch, Bra-
tislava 1970), kde bola aportova aktivita prenesena na galerijn6 podu. V r. 1968
spolupracuje Vladimir Popovid na filmovom projekte Ela Havettu Slavnost v bola -
nickel zahrade, ktor9 je oznadovan9 ako jeden z prvjech h. vo filme. Za 66asti via-
cerjrch priaterov v9tvarnikov (J6fiusa Kollera, Otisa Lauberta, Vladimira Kordota,
Mariana Mudrocha, Dezidera Totha, Vladimira Popovida a inych) uskutodnil Peter
Barton kolektivnu akciu Cinnost v piesku a blate na Dunajskom ostrove pri Karlovej
Vsi (19. 9. 1970). V torn istom r. realizovala Jana 2elibska (1941) SnCibenie jari
(Dolne Oreaany) spolu s autorskym kolektivom (Milan Adamdiak, Alex Mlynardik,
Milot Urbasek, Luba Velecka). Zad. 70. r. sa v dosledku nepriaznivej politickej si-
tuacie h. a akdne prejavy menia na komorne evenly, s6stredne na najblini okruh
vjrtvarnikov a priaterov. Jedinou vjrnimkou boli verkolepo koncipovane akcie-slav-
nosti Alexa Mlynardika, ktore zadinali Memorialom Edgara Degasa (1971), po-
kradovali Mom hier: Keby vfietky vlaky sveta... (1971) a kondili Evinou svadbou
(1972). Kon. 70. r. uskutodnuje Dodasna spolodnost intenzivneho preisivania (pre-'

dovtelk9m Jan Budaj, Tomas Pet?iv9 a Vladimir Archleb) niekorko kolektivnych ak-
cii, ktore maju atrib6ty h. Posledne pri-g
pravovane podujatie pod nazvom Tri sl-Nis

 nedne dni (3SD) pre bratislaysk6
Medick6 zahradu (1980) bob z politic-
kjrch dovodov zakazane. V nasleduj6-
corn obdobi sa h. vo svojej distej podo-
be vyskytuje menej dasto (zao. 80. r. je
to niekorko h. P. Meluzina - Ulotbal, 1981,

Dutidky, 1985). Niektore jeho aspekly na-
chadzame sir v synlezach s -0 kon-
ceptualnym umenim, environmen-
torn di  inatalaciou.Alex Mlynardik Don racloSti - Keby vtetky vlaky svera. 1971

HYPERREALIZMUS

Lit.: Kaprow, A.: Assemblage. Environments and Happenings. Hary N. Abrams. New York 1961. Atkins,
R.: A Guide to Contemporary Ideas, Movements, and Buzzwords. New York 1990. Straus. T.. Slovensky
variant moderny. Pallas, Bratislava 1992. Matuttik, R.: ...predtym. Prekrodenie hranic: 1964-1971.2ilina,
pGU 1994. Rusinova. Z. led.): Geddesote roky v slovenskom vytvarnom umeni. Katalag vystavy. SNG,
Bratislava 1995. Kostelanetz, R.: Divadlo zmietanych medii. In: Murin, M. (ed.} Avalanche 1990-1995.
Thom& Spolodnosti pre nekonvendn0 hudbu. Bratislava 1995

Ivan Janotir

HARD-EDGE PAINTING
MAILBA OSTR"CH HRAN

7 "IIHOLOGRAFIA
SVETELNE UMENIE

HYPERREALIZMUS (grec.- lat. hyper prva tag zloienych
sims vyznamom veil* realizmus vytvarn4 tendencia 19. s1.1. syn. ra-

dikalny realizmus, exlremny realizmus, fotorealizmus

Medzinarodne umelecke hnutie, klore vzniklo v nesko-
r9ch 60. r. 20. st. z duchovnej podstaty pop-artu.
Z umeleCkeho centra, ktorym bol New York a oblasf
Kalifornia, sa hnutie vzapati rozairilo do zapadnej
Europy, kde zad. 70. r. ziskalo &rob) popularitu (kas-
selska Documenta 5.). Termin h. sa vztahuje na tvorbu,
ktora sa usiluje o dosiahnutie precizneho zobrazenia
reality, v ultom vjaname oznaduje typ veristickej mar -
by, ktora je dOslednou replikou existujuceho fotografic-
keho zaznamu skutodnosti (fotorealizmus). H. sa prog-
ramovo vrafil k Gsiliu o verne a exaktne zobrazenie, ale na rozdiel od historick9ch
foriem realizmu nevychadzal z videnej skutoonosfi, ale z reprodukcie obrazu reali-

ty ziskanej prostrednictvom in9ch medii (najdasteitle fotografie). Trojdimenzional-
nou verziou h. su socharske prace, vytvorene ako verne kOpie modelu (odliatky rud-

sk9ch postav z roznych, zvadfia syntetickirch materialov, napr. polyvinylu). Plastiky
si zachovaval6 verkost originalu a difisledna veristicka upravu povrchu (maliarsku
simulaciu pleti, dosledne aran2ovanie vlasov, ochlpenia, odevu a rekvizit). H. rieail
tradidne napatie medzi idealnym a individualnym s chladn9m odstupom a 16to di§-
tanciu nasobil technickou perfektnosfou (pounie mechanick9ch sposobov preno-
su informacii z fotografie na platno). Pre takto formulovane direktivne ciele vytitivali
h. najrna maliarsku techniku americkej retufie a umeleck6 strategiu trompe I'oeil.
Mieaanie roznych imitativnych sposobov dostalo priznadne pomenovanie - Crzkost-
live techniky (meticulous technique). Z pop-artu bola odvodend i fascinacia civilis-
tick9m g9dom, ale aj jeho sarkasticky komentar a zobrazenie cituj6ce ine zobra-
zenie. Medzi predchodcami h. boli najdasteldie uvadzani predstavitelia veristickeho
surrealizmu, z ktor9ch sa S. Dali u2 r. 1973 vyhlasil rovno za otca h. Z pop-artu najma
J. Rosenquist (1933) a M. Ramos (1935), z americkej scany 30. a 40. r. sentimentalna
naracia magickeho realizmu E. Hoppera (1882-1967) a A. Wyetha (1917), maliari
novej vecnosti (Neue Sachlichkeit) a predstavitelia socialneho realizmu 20. r. v Eu-
rope. Zo starfiieho umenia bol deklarovany zaujem o v9skum maliarskeho rukopi-

Jukan Dye leny. 7968
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HAPPENING

)6 madeu. Charakter textov9ch oznamov map
aj Happsoc II. (1965) a Happsoc III. - akcia
Univerzal (skutodno), ktor6 r. 1966 uskuto6'-
nil u2 Stanislav Filko sam. Druhy z dvojice,
Alex Mlynardik, sa vyvijal smerom ku kolek-
tivnym akciam, ktor9ch prve stadium pred-
stavovali Permanentne manifestacie, predo-
vaetk9m Permanentna manifestacia II. (Poc-
ty) na ternu pisoaroWch grafitov, s vyzvou
k modeniu a pisaniu na mestskom pisoari
(1966). V torn istom r. sa uskutodnili dva z pr-
vych h. Happening pri bratislayskom hrade (27. 2. 1966) vychadzal z KniMkovej in-
terpretacie Kaprowovho h. (Radislav MatuNk) a Vinobranie v Modre (24.-25. 9.
1966) Ivana Popovida (1944) bob privlastnenim si dvoch dni realneho modran-
skeho vinobrania. Od r. 1965 pracuje s dvojicou pojmov h. a antihappening J6lius
Koller (1939). Jeho textove oznamy su vfiak poetike -0 Fluxusu a -0 anti-
umenia ako h. Altan9 charakter ma, naopak. jeho Oasopriestorove vymedzenie psy-
chofyzickej dinnosti materie (1968), ktore sa programovo realizovalo v neumelec-
kom, 'Sportovom prostredi (tenis) a h. J. K. - ping-pong klub (Galeria mladjrch, Bra-
tislava 1970), kde bola aportova aktivita prenesena na galerijn6 podu. V r. 1968
spolupracuje Vladimir Popovid na filmovom projekte Ela Havettu Slavnost v bola -
nickel zahrade, ktor9 je oznadovan9 ako jeden z prvjech h. vo filme. Za 66asti via-
cerjrch priaterov v9tvarnikov (J6fiusa Kollera, Otisa Lauberta, Vladimira Kordota,
Mariana Mudrocha, Dezidera Totha, Vladimira Popovida a inych) uskutodnil Peter
Barton kolektivnu akciu Cinnost v piesku a blate na Dunajskom ostrove pri Karlovej
Vsi (19. 9. 1970). V torn istom r. realizovala Jana 2elibska (1941) SnCibenie jari
(Dolne Oreaany) spolu s autorskym kolektivom (Milan Adamdiak, Alex Mlynardik,
Milot Urbasek, Luba Velecka). Zad. 70. r. sa v dosledku nepriaznivej politickej si-
tuacie h. a akdne prejavy menia na komorne evenly, s6stredne na najblini okruh
vjrtvarnikov a priaterov. Jedinou vjrnimkou boli verkolepo koncipovane akcie-slav-
nosti Alexa Mlynardika, ktore zadinali Memorialom Edgara Degasa (1971), po-
kradovali Mom hier: Keby vfietky vlaky sveta... (1971) a kondili Evinou svadbou
(1972). Kon. 70. r. uskutodnuje Dodasna spolodnost intenzivneho preisivania (pre-'

dovtelk9m Jan Budaj, Tomas Pet?iv9 a Vladimir Archleb) niekorko kolektivnych ak-
cii, ktore maju atrib6ty h. Posledne pri-g
pravovane podujatie pod nazvom Tri sl-Nis

 nedne dni (3SD) pre bratislaysk6
Medick6 zahradu (1980) bob z politic-
kjrch dovodov zakazane. V nasleduj6-
corn obdobi sa h. vo svojej distej podo-
be vyskytuje menej dasto (zao. 80. r. je
to niekorko h. P. Meluzina - Ulotbal, 1981,

Dutidky, 1985). Niektore jeho aspekly na-
chadzame sir v synlezach s -0 kon-
ceptualnym umenim, environmen-
torn di  inatalaciou.Alex Mlynardik Don racloSti - Keby vtetky vlaky svera. 1971
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Lit.: Kaprow, A.: Assemblage. Environments and Happenings. Hary N. Abrams. New York 1961. Atkins,
R.: A Guide to Contemporary Ideas, Movements, and Buzzwords. New York 1990. Straus. T.. Slovensky
variant moderny. Pallas, Bratislava 1992. Matuttik, R.: ...predtym. Prekrodenie hranic: 1964-1971.2ilina,
pGU 1994. Rusinova. Z. led.): Geddesote roky v slovenskom vytvarnom umeni. Katalag vystavy. SNG,
Bratislava 1995. Kostelanetz, R.: Divadlo zmietanych medii. In: Murin, M. (ed.} Avalanche 1990-1995.
Thom& Spolodnosti pre nekonvendn0 hudbu. Bratislava 1995

Ivan Janotir

HARD-EDGE PAINTING
MAILBA OSTR"CH HRAN

7 "IIHOLOGRAFIA
SVETELNE UMENIE

HYPERREALIZMUS (grec.- lat. hyper prva tag zloienych
sims vyznamom veil* realizmus vytvarn4 tendencia 19. s1.1. syn. ra-

dikalny realizmus, exlremny realizmus, fotorealizmus

Medzinarodne umelecke hnutie, klore vzniklo v nesko-
r9ch 60. r. 20. st. z duchovnej podstaty pop-artu.
Z umeleCkeho centra, ktorym bol New York a oblasf
Kalifornia, sa hnutie vzapati rozairilo do zapadnej
Europy, kde zad. 70. r. ziskalo &rob) popularitu (kas-
selska Documenta 5.). Termin h. sa vztahuje na tvorbu,
ktora sa usiluje o dosiahnutie precizneho zobrazenia
reality, v ultom vjaname oznaduje typ veristickej mar -
by, ktora je dOslednou replikou existujuceho fotografic-
keho zaznamu skutodnosti (fotorealizmus). H. sa prog-
ramovo vrafil k Gsiliu o verne a exaktne zobrazenie, ale na rozdiel od historick9ch
foriem realizmu nevychadzal z videnej skutoonosfi, ale z reprodukcie obrazu reali-

ty ziskanej prostrednictvom in9ch medii (najdasteitle fotografie). Trojdimenzional-
nou verziou h. su socharske prace, vytvorene ako verne kOpie modelu (odliatky rud-

sk9ch postav z roznych, zvadfia syntetickirch materialov, napr. polyvinylu). Plastiky
si zachovaval6 verkost originalu a difisledna veristicka upravu povrchu (maliarsku
simulaciu pleti, dosledne aran2ovanie vlasov, ochlpenia, odevu a rekvizit). H. rieail
tradidne napatie medzi idealnym a individualnym s chladn9m odstupom a 16to di§-
tanciu nasobil technickou perfektnosfou (pounie mechanick9ch sposobov preno-
su informacii z fotografie na platno). Pre takto formulovane direktivne ciele vytitivali
h. najrna maliarsku techniku americkej retufie a umeleck6 strategiu trompe I'oeil.
Mieaanie roznych imitativnych sposobov dostalo priznadne pomenovanie - Crzkost-
live techniky (meticulous technique). Z pop-artu bola odvodend i fascinacia civilis-
tick9m g9dom, ale aj jeho sarkasticky komentar a zobrazenie cituj6ce ine zobra-
zenie. Medzi predchodcami h. boli najdasteldie uvadzani predstavitelia veristickeho
surrealizmu, z ktor9ch sa S. Dali u2 r. 1973 vyhlasil rovno za otca h. Z pop-artu najma
J. Rosenquist (1933) a M. Ramos (1935), z americkej scany 30. a 40. r. sentimentalna
naracia magickeho realizmu E. Hoppera (1882-1967) a A. Wyetha (1917), maliari
novej vecnosti (Neue Sachlichkeit) a predstavitelia socialneho realizmu 20. r. v Eu-
rope. Zo starfiieho umenia bol deklarovany zaujem o v9skum maliarskeho rukopi-
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108

Veronika Ronaiova: Taiba 1978-1979

su D. Ingresa, G. de La Toura a J. Ver-

meera. K hlavnym predstaviterom
boli zaracrovani Ameridania J. De
Andrea (1941), R. Bechtle (1932), Ch.
Bell (1932), Ch. Close (1940), R. Cot-

tingham (1935), D. Eddy (1944), R. Es-
tes (1936), D. Hanson (1925), R. Goings

(1928), R. Kleemann (1937), R.

McLean (1934), J. Salt (1937) a B.
Schonzeit (1942), Kanad'an A. Col-

ville (1920), Anglidania M. Morley (1931) a R. Hamilton (1922) a spaniel C. Toral
(1940). Terminologicke vymedzenie tohto umeleckeho smeru sa zadalo ui r. 1965
pri mapovani noveho superrealizmu (M. Amaya), v priamejtej stivislosti a po
Ihistavach Aspects of a New Realism (Aspekty noveho realizmu), Houston 1969,
Pain-tings from the Photograph (Obrazy podra fotografii), New York 1969, Cool
Realism (Chladn9 realizmus), Buffalo N. Y. 1970, Radical Realism (Radikalny rea-
lizmus), Chicago 1971 a Extrem Realisme (Extremny realizmus), Humlebaek,
Dansko 1973. Zadiatkom 70. r. sa ustalili dye pomenovania: hyperrealizmus
(L' Hyperrealistes americains, Parii, Rim, Brusel 1973) a fotorealizmus (Amerika-
nischer Fotorealismus, Stutgart, Frankfurt 1972 a Photo -Realism, Lond9n 1972). V zna-
meni h. bola reflektovand aj druha etapa kybernetickeho umenia 70. r. s Osilim
vytvorif model droveka pre et* animacie (Janoutek, I.: Slovnidek pojrn0 elektro-
nickeho a multimedialniho umeni, Praha 1994). Za priamych nasledovnikov h.
oznadil Leonard S. Rubinstein kalifornsk9ch tvorcov Big Artu (patri k nim R. Olson,
R. Price. P. Kot, J. Nieto, P. Whithead, M. Rueda), ktori h. maliarskymi technikami
spracOvali nezvydajne rozmerne billboardy (5 x 15 m). Kon. 70. r. bola v Los
Angeles usporiadana retrospektivna v9stava Big Artu v California Museum of
Science and Industry.
Rovnako na Slovensku kotvili vichodiska h. v reakcii na pop -art. Programovo sa
k pop-artu hlasil Julian Filo (1921), ktor9 po svojich obrazoch asamblkach ette
v 60. r. pokradoval v rozmern9ch marbach zvlattneho civilizadneho napatia. Ternu
obdanskych konfliktov postupne vystriedali kompozicie s chladnejtim zaznamom.

Maliar svoj odstup od ich obsahu zdo-
raznoval neosobn9mi technikami strieka-
nia (- americka retut) a koldiovou sklad-
bou v9chodiskov9ch fotografick9ch pred-
loh. Milos` Simurda (1924) pretiel obdob-
n9m v9vinom, ale v jeho obrazoch sa viac
symbolicky premietla obnaiena existen-
cialna situacia na zad. 70. r. Nastupujiica

normalizacia priniesla navrat k metode
socialistickeho realizmu a na zaklade

vonkajtej, formalnej pribuznosti sa v tomto
kontexte objavuju priznadne dobove reak-
cie na h. ... slovenski malian ktori vyub-
yak', ...qtazove moinosti fotogratie, uplat-

nuja ich iba v oblasti form); ale obsahovo a tema-
ticky sa zameriavajt) na umelecke zobrazenie b-
vota rudi v socialistickej spoloonosti (Jandi, Z.: V.
Ronaiova, Bratislava 1984). Na rozdiel od oficial-

nej, tatom podporovanej v9tvarnej produkcie,
predstavitelia neoficialnej scat -1y, ktori sa v 2. pot.

60. r. orientovali na impulzy vychadzajOce z pop-ar-
tu, reagovali na opakovane nastolenie metOdy so-
cialistickeho realizmu prildonom ku konceptual-
nym a analytick9m tendenciam aktualneho
umenia. Milan Bodkay (1946), ktor9 od kon. 70. r.
dosledne vyuiiva strategiu trompe l'oeil, posunul
metOdu h. v rovine spracovania (v zadiatkoch pra-
coval v9luene technikou kresby farebn9mi ceruza-
mi na platno a papier. od r. 1985 aj technikou marby), ale aj v rovine nametu.
Zvlattnu anal9zu minimalnej marby, h. skiimanie jej iluzivnosti, vyidiva na pre-
m9tranie o vzfahu medzi umeleck9m diatom a realitou, obrazom a vyobrazenim.
Tento posun nasobi autorov programovy zaujem o citat cudzej v9tvarnej predlo-
hy, ako aj ironick9 komentar premietnut9 do metafory nazvov obrazov. Z mladtich
autorov je to predovtetk9m Veronika Rdinaiova (1951), ktora bola v9razne ovplyv-
nena h. matbou z prelomu 70. r. (obdiv tvorby M. Morleya i bezprostredny kontakt
s diatom otca, J. Fila). Na rozdiel od neosobn9ch prislupov americk9ch h., Si) jej na-
rativne figuralne marby existencialnymi Uvahami o dloveku v prostredi mestskej civi-
lizacie, ako aj maliarskym zaznamom fragmentarnych obrazov vlastneho sOkromia
Od 80. r. rortiruje namety svojich obrazov o sane autointerpretacii a interpretacii
diet in9ch v9tvarnikov. Zvlattne filiacie k principom h. ma tvorba Mateja Krena
(1958). Jedn9m z leitmotivov jeho tvorby je dosledna v9Ivarna anal9za zrakovej
v ktorej dominuje zrkadlo ako zaklad vadtiny jeho prac. V intenciach tohto zaujmu
vytvoril M. Kren seriu h. malieb a kresieb (zvadta portretov), ako aj animovan9 film
That's a movie (1990). Krenov hyperiluzionizmus, postaven9 na met6de nekoned-
natio zrkadlenia, presiahol h. intelektualnou uvahou o hraniciach videneho, ako aj
analylick9m skurnanim premeny celku za vrstventi nekonednost detailu. (Cornevin, E.:
Narcis a nekonedno, Profit 1992, a. 18/19). V --. postmodernej strategii sa k h. priklonila
Simona Bubanova-Tauchmannova (1961) tou dasfou Milan Bodkay T000gralia 1. 1975
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Co

svojej tvorby, kde dominuje vyuiitie viilvarneho cita-
tu v tirokom spektre - od historick9ch obrazov cez .......... ,,.,.:
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pastoralne obrazky ai po novodoby -. gyc reklamy. : :.'..*1-,:..>.:...r::-.C"'...Z
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obdanskych konfliktov postupne vystriedali kompozicie s chladnejtim zaznamom.

Maliar svoj odstup od ich obsahu zdo-
raznoval neosobn9mi technikami strieka-
nia (- americka retut) a koldiovou sklad-
bou v9chodiskov9ch fotografick9ch pred-
loh. Milos` Simurda (1924) pretiel obdob-
n9m v9vinom, ale v jeho obrazoch sa viac
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.044-

Manin Martintelc
Tancuilica Mexitanka, 1964

I MAG INAT IVN A FOTOG RA F IA
oat. imaginatio predsta

most;

8irolq% prOd fotografie, v ktorej dominuje logika ne-
aakanych spojeni, metafory, sna a podvedomia (Ma-
cek, V.: Slovenska imaginativna fotografia. Fotofo,
Bratislava 1998, s. 9), pridom podstatny rozdiel me-
dzi imaginativnym maliarstvom a i. f. je v sposobe
zachytenia vnUtorneho modelu. V maliarstve sa pre-
mietne nesprostredkovane, akovYron, vo fotografii sa
prejavi privlastnenim si modelu vonkaj§ieho. Vo vtet-
kych rovinach i. I., di ui si vyiaduje aditivny (inscend-
cie, manipulacie) alebo selektivny (nemanipulovand
tvorba) pristup folografa, sme svedkami identickeho
usilia rozbif konvendne vnimanie sveta. Tieto snahy
sposobili, le f. f. ziskala silne vazby na surrealizmus.
Z hfadiska metodickeho pristupu (Kral, P.: Fotografie v surrealismu. Torst, Praha
1994) moino v i. f. vytydif dye linie, pomenovand podia priekopnickych osobnosti:
atgetovskii, ktorir charakterizuje tzv. bezprostredna fotografia (pri ktorej sa vyludu-
je manipulacia s negativom) a manrayovskir, definovan0 fotografiou inscenovanou
a manipulovanou. Ak automatizmus vizie (magicky realizmus) ma do dinenia s at-
getovskou liniou, automatizmus vylvarania (psychoautomatizmus) sa neda jedno-
znadne aplikova( na liniu manrayovsKO, Pretoie princip neriadenych tvorivYch pro-

cesov je do urditej miery determinovany moinosfami fo-
tografickej techniky. Najroz§ireneltou tvorivou metodou
i. f. je ui od jej podiatkov zaznam najdenYch objektov (ob-
jets trouves), ktory nie je vypovedou autora o realite, ale
skew vYpovedou reality o sebe samej. Objekt se must pro-
sazovat svou vlastni silou, musi uvolnit zdroj sve vlastni
poeticke obsa2nosti (KU, J.). Imaginacia fotografov je
orientovana archetypovo, a predov§etkym antropomorf-
ne. Priekopnikom i. f. sa okolo r. 1900 stal Franck
E. Atget (1857-1927), ktory o desafrodie predstihol de
Chiricovu metafyziku redrieho dria a o dvadsafrodie sur-
realisficka poetiku konkretnej iracionality. Od r. 1898 .;1,r-
tvoril stovky nostalgickYch fotografii, predov§etkYm parii-
skych namesti, parkov, utic, ulidiek a vykladnych skrin ob-
chodnych ttvrti, ale ai do svojej smrti bol takmer nezna-

T,Dor Horny Zo SUbO
Streinutia. 1947

IMAGINATIVNA FOTOGRAFIA

my. Kvality jeho i. I. vyrazne ovplyvnili umelcov z okruhu surrealizmu, ktori jeho tvor-
bu de facto objavili a prvy raz publikovali v dasopise La Revolution surrealiste
r. 1926. Atgetov odkaz moieme de§ifrovaf v tvorbe mnohych europskych fotogra-
toy vratane umelcov byvaleho Oeskoslovenska. Atgetovskii poetiku objavime
v troth fotografickych suboroch z r. 1934-1935 maliara J. ttyrskeho (1899-1942),
ktory dal indiferentnym predmetom zvlatInu naliehavosf, opatril ich neviditeinYm ar-
tikuladnym organom oznamujikim neviditefne obsahy viditefnych foriem (2abi
mu2, Mu2 s klapkami na odich a Paii2ske odpoledne). Fascinacia nocou, snom

a spankom je charakteristicka pre predvojnove sti-

bory Parii v noci a Spadi od Brassaia (1899-1984),
pridom jeho cyklus Graffiti (1960) ovplyvrioval i. I.

nastupujOceho decenia. V povojnovej i. f. existuje
silna tendencia zdoraznujtica vyznam bezvYznam-
natio. Intoxikacia praobydajnych predmetov di do-
konca odpadu pozoruhodnym a nedakanYm vyzna-
mom je aktom kompenzacie strat, ktore si dlovek
sposobil jednostrannym primknutim sa k racional-
nemu polu svojej psychiky. Ambiciou testi medzi-
vojnovej i. f. bolo pribliii( sa do najvaasmi vyrazu
surrealisfickeho maliarstva, po vojne je fotografia
prifahovand atrukturalnou abstrakciou. Priekop-
nik americkeho fotografickeho informelu A. Sis-

kind (1903-1991) rozvijal svoju koncepciu sitheine so zrodom informelu maliar-
skeho. Vyznamnym soliterom povojnovej f. f. je E. Hartwig (1909) a jeho poetika
nahodnYch stretnuti, V. Reichmann (1908-1991) so zmyslom pre grotesknosf a tra-
gikomickosf, E. Medkova (1928-1985) a jej kult elementarnej vtednosti a tie2
L. Merlo (1935) nadvazujOci na predvojnovy magicky realizmus. Druha, manrayov-
ska linia i. f., poznadena fotografickYmi manipulaciami, zadina r. 1922, ked M. Ray
(1890-1976) vydava knihu fotogramov Slastne polio.
Ak sa v bezprostrednej fotografii za realnymi predmet-
mi skrYvajti podivuhodne prizraky. vo fotograme sa za
podivuhodnymi prizrakmi skrirvajii realne predmety.
Neskutodno ma teda realne pozadie - rodi sa z reality
samej. Wtvarna Atylizacia a manipuladne techniky bo-
li domenou viacerych fotografov zoskupenych okolo
O. Steinerta (1915-1978), ktory v r. 1951,1954 a 1958
usporiadal tri vystavy pod nazvom Subjektivna fotogra-
fia. Steinert, ktory s obfubou poulival dvojexpoziciu
a montai negativov, sa snaill reaktualizoval experi-
mentatorstvo Bauhausu. Od 50. r. sa v inscenovanej
fotografii mylne vidi najadekvatneW spOsob dosaho-
vania imaginativnych efektov, hoci to vad§rni ide
o afektovanti vYtvarnti expresiu (J. Uelsmann, 1934,
P. Halsman, 1906-1979). Jednotlive tendencie f. I. zdo-

kumentovla vystava Fantazfina fotografia v Europe, kto-
r0 pre medzinarodny fotografickY festival vo franctiz-

Magdalena Robinsonove-
Stla2covta Orody. 1970-1986
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IMAGINATiVNA FOTOGRAFIA

112 skom Arles pripravil L. Merlo r. 1976.
Na slovenskti i. t. vplyvalo v pnrjrch desafrodiach
lijrvinu rozhodujUcou mierou Ceske ponatie surrea-
listickej fotografie. V craltom obdobi prevailli ten-
dencie manipuladne a inscenadne, Ostiace do roz-
siahlej a koncepdne polyvalentnej tvorby Novel vl-
ny deskoslovenskej fotografie. Faktic4m zaklada-
tefom i. f. sa stal v Prahe posobiaci
Tibor Honty (1907-1968) sitorom Zo stareho cin-
torina (1942), a predovdetk9m suborom Nahodne
stretnutia (od 1944). Honty prediiil iivotnosf pred-
vojnovej podoby surrealistickej fotografie, pridom
sa mu podarilo obohatif ju o niektore prvky rydzo
osobneho videnia, vypljevajCice nielen z profesie
dokumentaristu socharskych diel (k najdenjtm ob-
jektom pristupuje tak, akoby fotogratoval umelecke objekty), ale i z melancholic -
Who lyrizmu, ktoritm K. Teige charakterizoval cele jeho dielo. Od r. 1950 cleave -
dome sleduje algetovskti liniu i. f. Magdalena Robinsonova (1924). V obdobi
1970-1986 vytvorila stibor Stralcovia arody, v ktorom originalny narnetovjt okruh
(pofne straNaky) ski:meta s rovnakou dokladnosfou ako Brassai - grafity. Ak sti
Honty a Robinsonova zaujati objektmi. More u2 pri svojom zrode boll predurdene
na to, aby posobifi antropomorfne, Martin Martindek (1913) Nada imaginativnu po-
lohu v objektoch a prostrediach mimo dloveka. Latentne imaginativne obrazy na-
chadza v dreve (sobor Nezbadany svet, pred 1964), vode (Svetla vo vInach, pred
r. 1969) a kameni (Kamene vstali z metvych, Pramene tantazie, 60. r.). Tento paid
metaforickej fotografie, budovanjt na principe tvarovjtch analOgov, reprezentuje
napr. tvorba Fera Tomika (1941), ktorjt objavuje inapiraciu v skalach (sUbor Tvare,
1963), alebo Ferdinanda Valenta (1940) indpirujiiceho sa dkvrnami a rortedeMmi
latkami (stibor Preludy. 1965-1966). Osobitym prispevkom i. f. sti sUbory Premeny
(1964) a Objekty (1965) Antona Stub% (1934), Mori, najdene objekty technickeho
charakteru fotogratovane na neutralnom pozadi meni na tajomne ideogramy.

Ladislav Borodad (1933), po cele 60.
r. experimentujaci s fotogramom a
folomontalou, prekraduje hranice ma-

nipulovanej fotografie smerom k i. f.

v cykle Figuralne kompozicie (1964),
inokedy vylvara iluziu mentalnych di
transcendentalnych priestorov (Foto-
gramy, 1960-1962). Na sklonku de-
cenia pribUda zaujem o inscenova-
nu fotografiu. V 70. r. vnaaa Peter
Breza (1950) do i. f. princip sekvencie.
Monta2e a kola2e Petra Lukada
(1952) vytvarane od r. 1983 v duchu
magickeho realizmu sit obsahovoPavel Pecha Mole oluitivne thvadlo. 1991-1995

IMAGINATIVNE UMENIE

i atylisticky blizke tvorbe
L. Merle. Princip fotografickel
kola2e sa v kontexte i. u. obja-
vuje na Slovensku ui omnoho
sitar, predovdetkjtm u umel-
coy, ktorjech tvorba plynule
prechadza viacerjerni media-
mi. Od 30. r. vznikali kolge
basnika Rudolfa Fabryho
(1915-1982), od 40. r. kola2e

ernstovskej poetiky surrealis-
to Alberta Marendina (1922). +it IlL
lroniou a sCidasne silnou ima-
ginaciou sir nascrtene koltie vjrtvarnika Alexa Mlynardika (1934), predovaetkjim
cyklus Metamorfozy (1975-1979). Spomedzi fotografov je i. t a technika kolke u2
od 70. r. spojena s tvorbou Luby Lauffovej (1949), ku ktorej sa intenzfvne vratila
o dye dekady neskor, kedy vznikli vellte cykly Anatomicke kola2e (1994) a Mot9le
(1996), rezonujuce s estetikou fin de siècle. Spomedzi predstaviterov Novel viny slo-
venskej fotografie 80. r. (generacie narodenej okolo r. 1960) ma k surrealizmu
a i. f. najbliilie Vasil Stanko (1962). Pracuje s vornjtmi, faiko interpretovatern9mi
asociaciami, s fudskou postavou naraba ako s babkou of figurfnou. Preferencia
miliskeho aktu u Stanka predstavuje zaujimavii modifikaciu klasickeho surrealiz-
mu zaujateho ienskjfm telom. Pavel Pecha (1962) sa v subore Moje intuitivne di-
vadlo (1990-1995) vyjadruje atYlom blizkym surrealizmu okolo r. 1940. Peter 2up-
nik (1961), na rozdiel od generadn9ch druhov, rozvija atgetovsku liniu t. f. a svojim

bezprostredqm fotografiam vtlada imaginaciu minimalnym zasahom do diapoziti-
vu (domarby). Spomedzi fotografov najmladaej generacie, ktori pracujii s efektami

f. treba, spomentl najma Roba Kodana (1968).
Lit.: Steinert, 0. - Zykmund, V.: Surrealismus and Folograf ie. Katalog viostavy. Museum Folkwang. Essen
1966. Hall -Duncan, N.: Photographic Surrealism. KatalOg virstavy. The New Gallery of Contemporary Art,
Cleveland 1979. Jaguer. E.: Mysteres de la chambre noire. Flammarion, Peril 1982. Krauss, R. -
- Livingston, J. - Ades. 0.: Explosante-fixe. Pholographie et surrealisme. Centre Georges Pompidou,
Parii 1985. Kral, P.: Fotogralie v surrealismu. Torst, Praha 1994.

Jozef Ridilla
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IMAGINATIVNE UMENIE (lat. imaginatio preostavivosn
Kontroverzne oznatenie, dasto zamienane s pojmom fantazijne umenie. Na vjana-
movii blizkosf imaginativneho i fantazijneho poukazuje rovnak9 preklad oboch ter-
minov: obrazotvornosf. Uri itu fubovornosf pri mieaani pojmov najdeme aj u najak-
tivnejaich propagatorov i. u.: tantazijni predstavy isou podstatou imaginativniho ma-
lifstvi (F. Smejkal). Vysvetlenie treba Nadal v situacii surrealistov po 2. sv. vojne.
Parfiska vjestava Le surrealisme en 1947, ktorit v galerii Maeght pripravil A. Breton
a M. Duchamp na temu Novy rMrtus, male po medzinarodnjech prehliadkach
v LonOne (1936), Pea, Amsterdame, Haagu (1938), Mexiku (1940) a New Yorku
(1942) znovu potvrdif internacionalny rez surrealizmu. Organizatori chceli zaroven
zaznamenaf rozdirenie aktivit a vjtvarnjech prejavov, ktore boll so surrealizmom
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Monta2e a kola2e Petra Lukada
(1952) vytvarane od r. 1983 v duchu
magickeho realizmu sit obsahovoPavel Pecha Mole oluitivne thvadlo. 1991-1995

IMAGINATIVNE UMENIE

i atylisticky blizke tvorbe
L. Merle. Princip fotografickel
kola2e sa v kontexte i. u. obja-
vuje na Slovensku ui omnoho
sitar, predovdetkjtm u umel-
coy, ktorjech tvorba plynule
prechadza viacerjerni media-
mi. Od 30. r. vznikali kolge
basnika Rudolfa Fabryho
(1915-1982), od 40. r. kola2e

ernstovskej poetiky surrealis-
to Alberta Marendina (1922). +it IlL
lroniou a sCidasne silnou ima-
ginaciou sir nascrtene koltie vjrtvarnika Alexa Mlynardika (1934), predovaetkjim
cyklus Metamorfozy (1975-1979). Spomedzi fotografov je i. t a technika kolke u2
od 70. r. spojena s tvorbou Luby Lauffovej (1949), ku ktorej sa intenzfvne vratila
o dye dekady neskor, kedy vznikli vellte cykly Anatomicke kola2e (1994) a Mot9le
(1996), rezonujuce s estetikou fin de siècle. Spomedzi predstaviterov Novel viny slo-
venskej fotografie 80. r. (generacie narodenej okolo r. 1960) ma k surrealizmu
a i. f. najbliilie Vasil Stanko (1962). Pracuje s vornjtmi, faiko interpretovatern9mi
asociaciami, s fudskou postavou naraba ako s babkou of figurfnou. Preferencia
miliskeho aktu u Stanka predstavuje zaujimavii modifikaciu klasickeho surrealiz-
mu zaujateho ienskjfm telom. Pavel Pecha (1962) sa v subore Moje intuitivne di-
vadlo (1990-1995) vyjadruje atYlom blizkym surrealizmu okolo r. 1940. Peter 2up-
nik (1961), na rozdiel od generadn9ch druhov, rozvija atgetovsku liniu t. f. a svojim

bezprostredqm fotografiam vtlada imaginaciu minimalnym zasahom do diapoziti-
vu (domarby). Spomedzi fotografov najmladaej generacie, ktori pracujii s efektami

f. treba, spomentl najma Roba Kodana (1968).
Lit.: Steinert, 0. - Zykmund, V.: Surrealismus and Folograf ie. Katalog viostavy. Museum Folkwang. Essen
1966. Hall -Duncan, N.: Photographic Surrealism. KatalOg virstavy. The New Gallery of Contemporary Art,
Cleveland 1979. Jaguer. E.: Mysteres de la chambre noire. Flammarion, Peril 1982. Krauss, R. -
- Livingston, J. - Ades. 0.: Explosante-fixe. Pholographie et surrealisme. Centre Georges Pompidou,
Parii 1985. Kral, P.: Fotogralie v surrealismu. Torst, Praha 1994.

Jozef Ridilla
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IMAGINATIVNE UMENIE (lat. imaginatio preostavivosn
Kontroverzne oznatenie, dasto zamienane s pojmom fantazijne umenie. Na vjana-
movii blizkosf imaginativneho i fantazijneho poukazuje rovnak9 preklad oboch ter-
minov: obrazotvornosf. Uri itu fubovornosf pri mieaani pojmov najdeme aj u najak-
tivnejaich propagatorov i. u.: tantazijni predstavy isou podstatou imaginativniho ma-
lifstvi (F. Smejkal). Vysvetlenie treba Nadal v situacii surrealistov po 2. sv. vojne.
Parfiska vjestava Le surrealisme en 1947, ktorit v galerii Maeght pripravil A. Breton
a M. Duchamp na temu Novy rMrtus, male po medzinarodnjech prehliadkach
v LonOne (1936), Pea, Amsterdame, Haagu (1938), Mexiku (1940) a New Yorku
(1942) znovu potvrdif internacionalny rez surrealizmu. Organizatori chceli zaroven
zaznamenaf rozdirenie aktivit a vjtvarnjech prejavov, ktore boll so surrealizmom
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tome spriaznene v stiaasnosti i v minu-
losti. V9stava prezentovala 100 autorov
z 24 krajin a mala nezvydajn9 ohlas
u 40 000 navdtevnikov. Tema noveho
mytu zdoraznila protagonistov, ale upo-
zornila, ie ich tvorba vydla z diela pred-
chodcov (H. Boscha, W. Blakea, Chirica
a i.) a medzi analogickymi prejavmi bolo
prezentovane umenie v surovom sta-
ve (J. Dubuf let), automatizmus vytvara-
nia (J. P. Riopelle), magicke prejavy
(W. Lam, V. Brauner) a vaddiu interpre-
tadnii otvorenosf dokumentovali kontak-

ty s Levi-Straussom a A. Camusom. Ked J. Heisler s organizadnYmi faikosfami pre-viezol v9stavu v redukovanej podobe do Prahy (TopidiN salon, 4. 11.-3. 12. 1947).
sprievodne diskusie doskoro odkryli problemy surrealistickej ideologie. V Prahe,
niekolko tiddriov pred februarovYrn prevratom, bola situacia ina ako v Pariii, inak
sa vnimal aj prakticky vyhroten9 spor medzi budOcimi exponentmi totalitneho re2i-
mu (V. Nezval, J. Honzl, L. Stoll a i.) a uzkym okruhom mladYch maliarov a basnikovokolo osobnosti K. Teigeho (J. Istler, V. Tikal, L. Fara, J. Kotik, V. Effenberger,
K. Hynek a i.). Teige bol oznadeny za trockistu. mal zakaz publikovaf a verejne vy-stupovaf. Preto prechod do sukromia a aktivita okolo pracovnych zbornikov urCilt
dinnosf jeho okruhu na zad. 50. r. K. Teige to nadrtol aj projekt fantastickeho ume-nia. Neskor A. Breton vydal monografiu o magickom umeni (2 Art magique, 1957).
Po Teigeho smrli (1951) skupina autentickYch surrealistov pokradovala v zborniko-
vej a anketovej dinnosti, pri ktorej boll zdoraznene otazky dierneho humoru a kon-
kretnej iracionality. Ani v 1. pot. 60. r. nebolo v Ceskoslovensku moine hovorif o sur-realizme, a tak retrospektivu deskeho

surrealistickeho maliarstva nazvali autori kon-
cepcie vystavy (V. Linhartova a F. Smejkal) Imaginativni malffstvi 1930-1950
(Hluboka 1964). Diskusia o termine a koncepcii i. u. za*ala po odbornej konferen-
cii usporiadanej na Laver redukovanej reprizy vystavy v Prahe (1964). Dole2ite pris-

pevky vydli vo zvladlnom disle dasopisu
Umeni (1965, d. 5). Najvainejdiu opozi-
ciu koncepcie t. u. predstavovali aktivity
V. Effenbergera a skupiny UDS, ktora vy-
data zbornik Surrealisticke v9chodisko
1938-1968 (Praha 1968). okruh
surrealistickej obrazotvornosti a imagi-
nativne postupy uvadza aj Effenberger
v knihe VYNarne projevy surrealismu
(Praha 1969). V duchu K. Teigeho v nej
zdoraznil jednotu v9tvarnej a basnickej
indpiracie, surrealistickO v9vinovO reak-
ciu na podstatu kubizmu, teOriu vnOtor-
nett° modelu, automatizmus vylvarania
a objektivny (dierny) humor di dynamiku

IMAGINATIVNE UMENIE
erotiky. Po rokoch tabuizovania nebolo
fahke ode( autentickych adastnikov sur-
realistickYch aktivit od autorov indpiro-
vanYch surrealizmom. Hod ui sam Bre-
ton nazval svoju zasadnO dtOdiu o po-
vahe nov'ch v9tvarnYch prejavoch Sur-
realizmus a maliarstvo (1928) a nie sur-
realisticke maliarstvo, dodnes trva
pokudenie basnick0 my§lienku diktatu sna

vyjadrif novotvarom, priblanym terminom
di analogickou podobou pojmu.
Na Slovensku, po podiatodnych rozpa-
koch z vytr2nikov nadrealistov (A. Mraz),
sa ich zbierky postupne vnimali ako roz-
dirovanie basnickYch moinosti. Aktivi-

Kato! Baron Z cyklu SuinnsOulovia a cyno & 1974ty okolo vydania troch almanachov po-
i as vojnov9ch rokov (Sen a skutodnosf, 1940, Vo dne a v noci. 1941, Pozdrav,
1942) boll prijate ako jasne magicke pramene a imaginacia prenikajOca do hlbin
reality. Ale ui r. 1945 ideolOg nadrealizmu vyhlasil, te predstavitelia nadrealistickej
poezie nacho) tvorit vyhranen0 skupinu umelcov (...) dnes sa tato generacia ocit-
la pred Otohami, klore s0 platne pre cal() narodnu literatOru IM. Povaian). Deviza
umeleckej progresivnosti sa rYchlo a vyhodne premenila na politick6 angaiova-
nod. Albert Marendin Wel slovenskeho nadrealizmu lapidarne pomenoval talky 2i-
vot a rahka smrt. Aj ked sa v 60. r. slovenski nadrealisti prihlasik do diskusie pred
tvarou vdetkych, urobili tak iba s novou hrdosfou na svoje heroicke obdobie.
Rovnako bez hanby siahli po prebendach v normalizadnom dvadsafrodi. Ale v 60.
r. pri priprave tematickej medzinarodnej vystavy surrealistov Princip slash (Praha.
Brno, Bratislava 1968) a kreovani dasopisu Analogon (1969) spolupracoval
s Effenbergerov9m okruhom Albert Marendin (1922) a Juraj Mojiid (1938). Neskor
na p6de Surrealistickej skupiny v Ceskosloven-
sku aj Karol Baron (1939) a Bohuslav Kovat.
Aktivita skupiny v 70. a 80. r. sa utvarala na ba-
ze prisnej ilegalily, sustredovala sa na tvorbu
zbornikov, r6znych anklet. diroko koncipova-
nYch hier a Odasf na vYstavach i v publikaciach
pripravenych v zahranidi. Dokumentacia zosta-
vala v ineditnej a samizdatovej podobe. Popri-
torn boll na Slovensku aktivity autorov surrealiz-
mom indpirovanYch usilovne registrovane a toto
kvalitativne nerozlidovanie sa prejavilo v inten-
ciach diel prezentovanYch ako magicke podoby
skutodnosti (Trojanova, E.: Magicke podoby
skutodnosti. In: testdesiate roky v slovenskom
vYtvarnom umeni. Katalog vystavy. SNG, Bra-
tislava 1995). Priskoky a odskoky autorov ideo-
vo spojenych s nadrealistickymi almanachmi AlbPri Matenda golal 24. 1965
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zornila, ie ich tvorba vydla z diela pred-
chodcov (H. Boscha, W. Blakea, Chirica
a i.) a medzi analogickymi prejavmi bolo
prezentovane umenie v surovom sta-
ve (J. Dubuf let), automatizmus vytvara-
nia (J. P. Riopelle), magicke prejavy
(W. Lam, V. Brauner) a vaddiu interpre-
tadnii otvorenosf dokumentovali kontak-

ty s Levi-Straussom a A. Camusom. Ked J. Heisler s organizadnYmi faikosfami pre-viezol v9stavu v redukovanej podobe do Prahy (TopidiN salon, 4. 11.-3. 12. 1947).
sprievodne diskusie doskoro odkryli problemy surrealistickej ideologie. V Prahe,
niekolko tiddriov pred februarovYrn prevratom, bola situacia ina ako v Pariii, inak
sa vnimal aj prakticky vyhroten9 spor medzi budOcimi exponentmi totalitneho re2i-
mu (V. Nezval, J. Honzl, L. Stoll a i.) a uzkym okruhom mladYch maliarov a basnikovokolo osobnosti K. Teigeho (J. Istler, V. Tikal, L. Fara, J. Kotik, V. Effenberger,
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dinnosf jeho okruhu na zad. 50. r. K. Teige to nadrtol aj projekt fantastickeho ume-nia. Neskor A. Breton vydal monografiu o magickom umeni (2 Art magique, 1957).
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cii usporiadanej na Laver redukovanej reprizy vystavy v Prahe (1964). Dole2ite pris-

pevky vydli vo zvladlnom disle dasopisu
Umeni (1965, d. 5). Najvainejdiu opozi-
ciu koncepcie t. u. predstavovali aktivity
V. Effenbergera a skupiny UDS, ktora vy-
data zbornik Surrealisticke v9chodisko
1938-1968 (Praha 1968). okruh
surrealistickej obrazotvornosti a imagi-
nativne postupy uvadza aj Effenberger
v knihe VYNarne projevy surrealismu
(Praha 1969). V duchu K. Teigeho v nej
zdoraznil jednotu v9tvarnej a basnickej
indpiracie, surrealistickO v9vinovO reak-
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nett° modelu, automatizmus vylvarania
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fahke ode( autentickych adastnikov sur-
realistickYch aktivit od autorov indpiro-
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realisticke maliarstvo, dodnes trva
pokudenie basnick0 my§lienku diktatu sna

vyjadrif novotvarom, priblanym terminom
di analogickou podobou pojmu.
Na Slovensku, po podiatodnych rozpa-
koch z vytr2nikov nadrealistov (A. Mraz),
sa ich zbierky postupne vnimali ako roz-
dirovanie basnickYch moinosti. Aktivi-

Kato! Baron Z cyklu SuinnsOulovia a cyno & 1974ty okolo vydania troch almanachov po-
i as vojnov9ch rokov (Sen a skutodnosf, 1940, Vo dne a v noci. 1941, Pozdrav,
1942) boll prijate ako jasne magicke pramene a imaginacia prenikajOca do hlbin
reality. Ale ui r. 1945 ideolOg nadrealizmu vyhlasil, te predstavitelia nadrealistickej
poezie nacho) tvorit vyhranen0 skupinu umelcov (...) dnes sa tato generacia ocit-
la pred Otohami, klore s0 platne pre cal() narodnu literatOru IM. Povaian). Deviza
umeleckej progresivnosti sa rYchlo a vyhodne premenila na politick6 angaiova-
nod. Albert Marendin Wel slovenskeho nadrealizmu lapidarne pomenoval talky 2i-
vot a rahka smrt. Aj ked sa v 60. r. slovenski nadrealisti prihlasik do diskusie pred
tvarou vdetkych, urobili tak iba s novou hrdosfou na svoje heroicke obdobie.
Rovnako bez hanby siahli po prebendach v normalizadnom dvadsafrodi. Ale v 60.
r. pri priprave tematickej medzinarodnej vystavy surrealistov Princip slash (Praha.
Brno, Bratislava 1968) a kreovani dasopisu Analogon (1969) spolupracoval
s Effenbergerov9m okruhom Albert Marendin (1922) a Juraj Mojiid (1938). Neskor
na p6de Surrealistickej skupiny v Ceskosloven-
sku aj Karol Baron (1939) a Bohuslav Kovat.
Aktivita skupiny v 70. a 80. r. sa utvarala na ba-
ze prisnej ilegalily, sustredovala sa na tvorbu
zbornikov, r6znych anklet. diroko koncipova-
nYch hier a Odasf na vYstavach i v publikaciach
pripravenych v zahranidi. Dokumentacia zosta-
vala v ineditnej a samizdatovej podobe. Popri-
torn boll na Slovensku aktivity autorov surrealiz-
mom indpirovanYch usilovne registrovane a toto
kvalitativne nerozlidovanie sa prejavilo v inten-
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INDIVIDUALNA MYTOLOGIA

116 (Jana Mudrocha, Vincenta Hloinika, Ladislava
Gudernu, Jozefa Kostku a i.) kopirovali osudove zvra-
ty nadrealistick9ch basnikov a teoretikov, napriek ne-
spornym v9tvarn9m kvalitam Ladislava Gudernu
(1921-1999) v 60. r. Od r. 1963 vznikalo v dornacich
podmienkach nezvydajne, liar, neskor len formalne
bravorne graficke dielo Albina Brunovskeho (1935-
-1997), ktore sa po r. 1970 stalo ilustraciou diela nor-
malizadn9ch basnikov. Moino aj preto, ako uvadza
grafikova monografistka, ie marxisticko-leninska es-
tetika pojmy magickY realizmus, tantasticky realiz-
mus a Me kvalifikuje vYkrane ako pomocne etylove
kriteria, pripadne ako typy, formy umeleckeho zo-
v'Seobecnenia. No nemo2no ich akceptovar v zmys-
le vyttieho pojmu umeleckej metecly (L. Peterajova,
1985). Na Slovensku sa k magickym podobarn skutodnosti hlasi vera autorov, a tak
v konlroverznej krajine imaginativneho, ale aj lantazijneho umenia, je ustavidne
ruch. ZuZitkiiva ho predovgetkim v grafike a ilustracii Vladimir Ga2ovid (1939),
Dugan Kallay (1948), z mladgich R6bert Jandovid (1958).
Lit.: Breton. A.: Le Surrealisme et la Peinlure. Paris 1928. Barr. A. - Hugnet, G.: Fantastic Art. Dada.
Surrealism. New York 1936. Breton, A. - Legrand. G.: L'Art magique. Paris 1957. Pondeli6ek, I.:
Fanlaskni umeni, jeho vjivoj a souvislost. Praha 1964. Caillois, R.: Au coeur du tantastique. Paris 1965.
Vondratek, V. - Holub. F.: Fantaskni a magrcke z hlediska psychiatrie. Praha 1968. Ellenberger, V.:
VyNarne projevy surrealismu. Praha 1969. Schrnied, W.: 200 Jahre phantastische Malerei. Berlin 1973.
Scruton, R.: Arl and Imagination. London 1974. Marenain, A.: Nikdy a Navraly na Muran. Bratislava 1996.
Smejkal, F.: Ceske imaginativni umeni. Praha 1996. Nadvornikova, A.: K surrealismu. Praha 1998.

Jural MoaiS

INDIVIDUALNA MYTOLOGIA (Ir. la mythologie individuelle individualna mytolOgial

Vylvaranie osobnych m9tov prezentovanim vlastn9ch zaiitkov a skosenosti pro-
strednictvom predmetov, ktore nadobudajO vyznam umelecky relevantn9ch realii.
I. m. je umelecka strategia objavujuca sa kon. 60. r. sudasne v tvorbe viacer9ch
umelcov, ktori si napriek ist9m spolodri9m atribUtom tvorby zachovali nezavislosf

a nikdy sa manifestadne nedefinovali ako
skupina alebo hnutie. Termin sam sa
v odbornej literature objavuje predovget-
k9m v 70. r. v sOvislosti s nazvami prv9ch
vadgich v9stavn9ch podujati, flask& len
sporadicky. Najvadgi priestor mu venova-
la nemecka historidka umenia K. Tho-
masova v Dejinach v9tvarn9ch gt9lov
(Bratislava 1994), ked jednu z kapitol
o postmodernom umeni uviedla naz-
vom I. m. a sekromne tifry. Z hfadiska
vystavnej prezentacie bola dolebta
Documenta 5. v Kasseli (1972), ktora
v ramci jednej zo sekcii ukazala tvorbu

INDIVIDUALNA MYTOLOGIA

umelcov i. m v koncepcii H.
Szeemanna. Popri P. Thekovi
(1933), E. Martinovi (1913) a
CH. Boltanskom (1944), vysla-
voval aj J. Beuys (1921-1986).
Tema i. m. sa objavila aj na
Documente 6. (1977), kedy spo-
lodne s franckskymi umelca-
mi A. a P. Poirierovcami (obaja

. 1942) vystavoval J. Gerz (1940),
M. Buthe (1944), A. Opperma-
nova (1940). N. Lang (1941)
a Ameridan Ch. Simonds

(1945). Text do katalOgu napisal G. Metken, ktor9 gpecifikoval jednu polohu i. m.
lerminom Spurensicherung (zais(ovanie stop) a vzfahoval ho gpecialne na tvorbu
charakteristick0 zaujmom o umelecky rekongtrukciu zaniknuteho sveta. V tejto linii
i. m. sa archeologia a subjektivne skumanie davnych civilizacii stava latkou pre re-
alnu i fiktivnu rekongtrukciu v podobe vyslednych umeleck9ch artefaktov. V povod-
nom vymedzeni terminu j. m. materna interpretovaf dielo J. Beuysa, pre ktoreho bo-
lo vytvaranie vlastn9ch m9tov zakladom tvorby. Pod vplyvom tragick9ch udalosti
mladosti (zostrelenie na ruskom fronte r. 1943) a nezvydajni/ch okotnosti zachrany
(vylieden9 prirodn9mi praktikami tatarskych kodovnikov) vytvoril seriu akcii

a performancii vychadzajOcich z praktik gamansk9ch ritualov. Nezvydajne mate-
rialy, ako plsf, tuk, med (pouiivane tatarskymi (leaden -11i) neviazal na vopred danti
formu, vyuiival ich vorne a slobodne na vyjadrenie politickeho a ekologickeho ob-
sahu, alebo na rozvijanie vlastneho m9tu a mystifikacie. P. Thek (1933) sa venoval
kultoviem montkam, v ktor9ch rozvijal terry rudskeho preiivania vo svete prisne
rozdelenom na oblas( umenia a oblasf iivota. V environmentalnej soche
Death of a Hippie (1967) inscenoval pyramidu, ktord ukr9vala umel-
covu hrobku s voskwim odliatkom jeho vlastnej podoby. V hrobke
boll uskladnene rozne predmety odkazujiice na minul9 i moln9

2ivot. Na foto dielo sa viazala aj seria objektov Offerings
(Milodary). v ktor9ch umiestnoval umele rudske udy ako dokazy roz-
kladu, znehodnotenia a frustracie z pocitu rozdrobenia nagej fyzickej
a duchovnej podstaty. M. Buthe (1944) vytvara mytolo-
gicke a symbolicke ingtalacie pouiivajtic variabilne zna-
ky, ktore sO ako abeceda zagifrovandho znakoveho sys-
ternu pristupne len zasvaten9m, teda t9m, ktori sa
kaiu viii' do umelcovho sukromneho labyrintu. Metkenov
termin Spurensicherung je najbliigi tvorbe umeleckej
a partnerskej dvojice A. a P. Poirierovcov, kton) nielen do -

Verne poznal, ale sa nou i priamo ingpiroval pri svojich te-

oretickych formulaciach. Dolelit9m podnetom na orien-
taciu tvorby bol pre Poirierovcov pobyt vo Vile Medici
v Rime r. 1967. Postrehli, ie cele bohatstvo minulosti je Si-
ce pristupne, ale jeho zmysel nie je, vzhradom na f rag - Peter Renal: Neediegenerike 1995
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116 (Jana Mudrocha, Vincenta Hloinika, Ladislava
Gudernu, Jozefa Kostku a i.) kopirovali osudove zvra-
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Lit.: Breton. A.: Le Surrealisme et la Peinlure. Paris 1928. Barr. A. - Hugnet, G.: Fantastic Art. Dada.
Surrealism. New York 1936. Breton, A. - Legrand. G.: L'Art magique. Paris 1957. Pondeli6ek, I.:
Fanlaskni umeni, jeho vjivoj a souvislost. Praha 1964. Caillois, R.: Au coeur du tantastique. Paris 1965.
Vondratek, V. - Holub. F.: Fantaskni a magrcke z hlediska psychiatrie. Praha 1968. Ellenberger, V.:
VyNarne projevy surrealismu. Praha 1969. Schrnied, W.: 200 Jahre phantastische Malerei. Berlin 1973.
Scruton, R.: Arl and Imagination. London 1974. Marenain, A.: Nikdy a Navraly na Muran. Bratislava 1996.
Smejkal, F.: Ceske imaginativni umeni. Praha 1996. Nadvornikova, A.: K surrealismu. Praha 1998.

Jural MoaiS
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masova v Dejinach v9tvarn9ch gt9lov
(Bratislava 1994), ked jednu z kapitol
o postmodernom umeni uviedla naz-
vom I. m. a sekromne tifry. Z hfadiska
vystavnej prezentacie bola dolebta
Documenta 5. v Kasseli (1972), ktora
v ramci jednej zo sekcii ukazala tvorbu

INDIVIDUALNA MYTOLOGIA

umelcov i. m v koncepcii H.
Szeemanna. Popri P. Thekovi
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nova (1940). N. Lang (1941)
a Ameridan Ch. Simonds
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mentarnosf nalezov, vkly dostatodne zrozumitef-
njr. Vy2aduje nielen vedecke, ale aj umelecke
sprostredkovanie. Z tohto dovodu minulosf, za-
stOpen0 realnymi i fiktivnymi pamialkami, ruina-
mi, archeologickjrmi nalezmi a dokumentmi, re-konttruovali z pozicie

individualnej skOsenosti
a poznania. Podia Poirierovcov je umenie privile-
govanV sposob na porozumenie nielen natejlo-
he a postaveniu v spolodnosfi, ale aj cestou od-
krjrvania natich korenov v historickom pribehu
rudstva. Svoju pracu charakterizuju ako vstOpenie
do rozpravy, kde sa pou'liva jazyk unikajoci tyra-nii easu a prisnym

pravidlarn logiky. R. 1998 na-
vttivili Slovensko a pre Synagdigu Galeria JanaVilna &avec - Milan PaguIC Koniarka v Trnave pripravili v ramci cyklu vjrstavOravec 30 Pagad. 1990
Parntif miesta (kuratorka Jana Geriova) ojedinelyprojekt, kde sa predmetom ich archeologickeho skOrnania stala nedavna tragickaminulosf spojena s holokaustom (Slzy

zabudnutia). TraumatizujOce zaiitky a tra-gicke udalosti 2. sv. vojny sa viaiu na dasr diela CH. Bollanskeho (1944). 0 smrtia pominuternosti rozprava prostrednictvom fiktivnych biografii, zhroma2dovanjrchfolografii, tatstva. osobnjech zaznamov a injech vtednjech predmetov via2ucich sas kaidodennVm 2ivotom konkretnych, i ked dasto anonymnych rudi. Americky so -char Ch. Simonds vytvara prostrednictvom drobrijrch modelov stavieb imaginarnestopy neexistujOcej civilizacie.
Na Slovensku sa strategia vytvarania f. m. prejavila najma v Manifeste Univerzalno-kultionych Futurologickjrch Operacii (U.F.0) JOliusa Kollera (1939). Kladie v nichdOraz na fiktivne kultOrne akcie a operacie, ktore by mali formovaf kultOrne situa-cie zamerane do budOcnosti. Inscenuje projekt sebapremeny na U.F.0.- nauta, by-tosf z ineho sveta, ktora tieto individualne akcie uskutodnuje pod spolodnjern logomU.F.O. U mladtieho Patera ROnai (1953), ktorjr s J. Kollerom vytvoril dodasne ume-lecke zoskupenie Nova vainosf (1990-1993), je vytvaranie a medialne tirenie f. m.zakladnou charakteristikou tvorby. Objavuje sa vo forme

apropriacii a manipulacii so symbolmi moderny Tl
a avantgardy (napr. Cierny ttvorec K. Malevida,
Fontana a Mona Liza L.H.0.0.0. M. Duchampa),
autocitacii vlastnej tvorby (Message Saloon
1992, Alter ego, 1993) a predovtetkVm
v manipulaciach s vlastriVrn totografic-
kjim, alebo digitalizovanVm

autopor- etretom. V jeho neskortich videopra-
each sa kombinuje

avantgardny
narcizmus s postmodernou
tOtbou po prijimani identity
niekoho ineho (Neodio-
genetika, 1995, After al-
ter ego, 1997). V Ivor- 2

INDIVIDUALNA MYTOLOGIA
Rudolfa Sikoru (1946) sa ista siivislosr s tendenciami m. objavuje kon. 70. r., 119

ked zadina pou2ivaf osobne titry v podobe grafickych znakov t 4. Po Ovodnom
cykle, kde sa zamjetral nad existenanjrmi problernami fudstva (Nekonednjr kolobeh
iivota, 1976-1979), ich redukoval na symboly narodenia a smrti a sugestivne vzfa-
hoval ku vlastnej biografii (Nie! Nie! Ano?, 1980, Autoportrety, 1980). K tematizova-
niu vyrovnavania sa s vlastnym 2ivotom sa vratil v 2. pol. 90. r. v cykloch Sam proti
sebe (1995) a Pozerntfan/Syzifos (1996). Ritual a mVlus sa stali priamymi ternami
viacerych kolektivnych akcii Milana Pagada (1960), Viktora Oravca (1960)
a Ladislava Pagada, ktori r. 1979 zalo2ili skupinu Artprospekt P.O.P. Do r. 1985 pri-
pravili vyte 50 akcii, performancii a ritualov, ktore sa zvadta odohravali vo vofnej
prirode, podra vopred pripraveneho scenara Tvorili isle individualne vykrodenie
z existujOcich pomerov, vyrovnanie sa s hIbtimi existencialnymi otazkami, i§lo
o obnovenie a zaiitie osobnych mytolOgii. (Beskid, V.: Viktor Oravec - Milan
Pagad. Muzeum Vojtecha Liiffiera, Kotice 1995). Osobit9 vjanam ma v tomto kon-
texte vystava s nazvom Oravec 30 Pagad (Galeria SFVU, Bratislava 1990), v ktorej
apektakularnym a teatralnym sposobom tematizovali spolodnie rok svojho narode-
nia (1960), konfrontujtic historiu individualneho livola s dramatickym vjevojom spo-
lodensko-polifiCkej situacie v krajine do padu ieleznej opony (1989). Specifickjern
dornaCim prispevkom k strategii zaistbvania stop (Spurensicherung), bol projekt
Archeologicke pamiatky a sudasnosf, ktory sa v koncepcii archeologa Ladislava
Snopka a historika umenia Viktora Ferusa realizoval v rozpati r. 1982-1986 ako
polooficialna kolektivna akcia zaatitena Mestskou spravou pamiatkovej starostli-
vosti a ochrany prirody v Bratislava. Jej koncepcia vychadzala zo subjektivnych
umeleckych interpretacii autentickych archeologickjrch nalezov alebo inych histo-
rickjrch artefaktov, s ciefom spritomnif historicke, socialne a kulturne vezby na f rag-
menty natej historie prostrednictvom individualnej umeleckej interpretacie. Podas
tyroch rokov sa na akcii zaastnifi desiatky dornacich umelcov oficialnej i ne-

ofidalnej sceny (Karol Baron,Tibor Bartfay, Juraj Bartusz, Pavol Binder, Danuta-
Binderova, Miroslav Cipar, Ludmila Cvengrotova, Rudolf Fila, Daniel Fischer,
Vladimir Havrilla, Jan Hof fstadter, Jozef Jankovid, Michal Kern, Vladimir Kordot,
Otis Laubert, Juraj Malik Milan Patteka, Stefan Prokop, Peter Roller, Rudolf Sikora,
1. Milan Paalaka, 2. Mitoslav Ctpar, 3. Stefan Prokop, 4. Jan Hollstadter AicneologIcka pamatky a a00asimm. 1983
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120 Dezider Toth a mnohi
Lit: Metken, Spurensicherung. Kunst als Anthropologie and Selbsterlorschung Fiktive
Wissenschalten inder Heuligen Kunst. Du Montauchverlag, KOIn 1977. Contemporary Artists,
Maxmillan Publishers. England 1983. Dekan, J.- Ferus, V.- Snopko, L.: Archeologicke pamiatky
a stidasnost. Bratislava 1983. HrabuSicky, A.: JUltus Koller - Sondy. SNG, Bratislava 1991. Thomasova,
K.: Dejiny vyNarnYch Stylov. Bratislava 1994. Beskid, V: Viktor Oravec - Milan !Dna& Mazeum Vojtecha
LOthera. Kosice 1995.

Beata Jablonski

Alitot Urbasek: trukluralne gratika. r963

INFORMEL (ft. inlormel beztvamy. beztormovy, nesfor-

rnovan9L syn. ttrukturatna abstrakcie

I. predstavuje sp6sob marovania v rind ne-
geometrickej abstrakcie, ktor9 sa zrieka zob-
razujuceho motivu a formalne i kompozidne
pravidla artikuluje ako spontanny maliarsky akt
(Lexikon der Kunst. Herder Verlag, Freiburg,
Basel, Wien 1988). Je jedn9m z prudov povoj-
novej abstrakcie, spolu s lyrickou abstrakciou
a tahizmom v Europe, ako aj abstraktnjim
expresionizmom a akenou alebo gestickou
malbou v USA. Toto nova alebo ine umenie

art autre), ako ho nazval frandizsky kritik
M. Tapia v rovnomennej knihe r. 1952, sa dit-
tancuje od predchadzajticej tradicie (hod nad- _ _

vaznosf na predvojnovii abstrakciu, najma na Kandinskeho dielo a postupy psy-
chickeho automatizmu surrealistov, sO evidentne) a demonhtruje novO orientaciu
aloveka vo svete po 2. sv. vojne. Zdaraznuje sa najma devalvacia doterajhich hod -
not a pocity existencialnej Ozkosti, s him shvisi nova jazyk a nova formalne vyjad-
rovacie postupy, ako aj vlastn9 proces tvorby, zavrhugici intelekt a obracajOci sa

k inhtinktivnemu, spontannemu tvoreniu, tvorivej exta-
ze alebo ku kontemplacii. Tento nov9 druh tvorby sa
chce revoluhne a zasadne zbavif pht tradicie, spo-
chybhujitc klasicke zakony krasy, formy, kompozicie,
priestoru aid. Zdorazhuje svoju odlihnosf, zaloienh
najma na inom vnimani realna, kde iba transcenden-
cia fa skutoone realna (Tapia, M.). V9sledkom sh po-
torn diela napInene himsi tajupInjom a nedefinovater-
n9m. Umelec to bez predsudkov a bez hpekulacii
vstupuje do svojho vnittra s maximalnym psychick9m
a lyzick9m zaangaiovanim. U2 r. 1947 vystavujii
J. Fautrier (1898-1964), H. Hartung (1904-1967)
a 0. Wols (1913-1951) v Pariii diela, ktore man°
oznahif ako i. Charakteristick9m pre ne je potiatie for -
my ako neformy (Zykmund, V.), ktora je identicka so
htrukttirou hmoty (farby). V torn istom awe tvori me-
todou -> dripping (liatim farby z plechovky priamo na

vodorovne poloiene platno) J. Pollock v USA svoje
akhne marby a vnaha do obrazu novy prvok - po-
hyb. Pohyb Opine ineho charakteru vyuiiva gestic -
Ica marba grafick9ch znakov nazvana tahizmus,
ktora vznikla pod vplyvom hinskej a japonskej kali-
grafie v dielach G. Mathieua (1921), M. Tobeyho
(1890-1976) alebo H. Michauxa (1899-1984). K vr-
cholom tohto umenia path dielo J. Dubuffeta
(1901-1985), stojace na pomedzi I. a umenia
v surovom stave. J. Dubuffet pracuje najma so
htrukthrami, odtlahkami predmetov a napismi, po-
dobne ako hpanielsky maliar A. Tapies (1923),
ktor9 poshva I. do novej polohy antiestetizmu,
najma v obrazoch opadavajticich rrihrov s napismi,
ktor9mi sa stal jednjim z predchodcov umenia

grafitov. vjrznamnjimi predstavitermi i.

Su A. Burn (1915), E. Vedova (1919), A. Saura
(1930) a dalhi.
Na Slovensku sa i. (a nefigurativne umenie vobec) objavuje ai zah. 60. r., po urei
torn spolohensko-politickom uvorneni, no i tak sa prezentuje spodiatku iba neverej-
ne, v ramci neoficialnych bratislayskych Konfrontacii v atelieroch a bytoch umelcov
(1. konfrontacia v atelieri Jozefa Jankovida v Bratislave-Petrialke 1961, 2. konfron-
tacia v atelieri Andreja Rudayskeho v Podunajskjich Biskupiciach 1962, 3. kon-
frontacia v byte hudobneho teoretika Ivana Maeaka 1963, 4. kontrontacia na Malej
scene SND a piata v Galerii C. Majernika v Bratislava 1964). Konfrontacie, ako vor-
ne zdruhenie autorov, ku ktor9m patril Marian Ounderlik, Jozef Jankovie, Milos
Urbasek, Eduard Ovaadek, Jaroslav Koath, Dagmar Koditova, Andrej Rudaysk9,
Rudolf Fila, Dugan Valock9, Pavol Manka, Anastazia Miertuhova, Mira Haberernova,
Jozef Beho a Andrea Dobohova, znamenali na zah. 60. r. dalti v9znamn9 krok vo
v9vine moderneho slovenskeho umenia a v ich ramci §lo o hradanie §pecifickej po-

doby abstrakcie (informelu). Nezanedbatern9
bol kontakt s deskou vytvarnou scenou -
Uhastnikmi prabk9ch Konfrontacii (najma
M. Medkom, V. Boudnikom a V. Koblasom),
ako aj kontakty s porsk9m umenim (M. Bo-
guszom a galeriou Krzywe Kolo vo Vartave).
Hoci sa j. na Slovensku objavuje oneskorene,
vzhradom na eur6psky a svetd,/j/ v9vin ma svd

je opodstatnenie a aj isle hpecificke hrty.
Jednou z nich je zvahha lyrick9, meditativny ton
bez v9raznejhej potreby zjavovaf hiboko exis-
tencialne pocity prostrednictvom rozdrasan9ch
povrchov a hmot (typicke napr. pre hesk9 i.).
Jeden z hlavn9ch protagonistov slovenskeho
Marian Ounderlik (1926-1983), vo svojich
Kvadratoch, Korpusoch a Zrkadlach pracuje

Jarosiav
Ranena ocona, 1964

Rudolf hid Cleo)), akcenl. 1963
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s tarbou ako s autonomnou mate-
riou a postupne vnata do obrazu
bohatstvo §truktur pomocou odtlae-
kov rozlienych predmetov. Milo§ Ur-
basek (1932-1988) vo svojich ra-
nych dielach uplatnuje materialove
§truktOry v kombinacii s drippin
gom. V ttrukturainej grafike (odtla6-
koch najdenYch hrdzavych kovo-
vych platni) je jeho pristup blizky
V. Boudnikovi. Eduard Ov6a6ek
(1933) prechadza postupne od po-
u2ivania materialovYch §truktUr

v ramci antropomorfnych tvarov k pouiivaniu pisma ako odtla6ku, kde spaja prob-
lematiku lettrizmu s i. Tvorba Jozefa Jankovida (1937) sa dotkla i. najma v ramci
jeho §trukturalnej grafiky a v sochach reliefneho charakteru, kde uplathoval bohat-
stvo dtruktOr, ktore eoskoro vystriedal

asamblaiovierni postupmi. Jaroslav Kooit
(1933-1990) vytvaral svoje nepredmetne obrazy a sochy vY1u6ne v dreve prostred-
nictvom de§truktivnych zasahov. Vo svojich asamblkovYch obrazoch pouilvali dal§ie materialove ttruktOry, napr. de§truovane textilie, vzdialene pripominajtbe
diela A. Burriho. Dagmar Ko6i§ova (1932) sa venovala najma §trukturalnej grafike.Dielo Rudolfa Filu (1932) via2uce sa na t., ma svoje vychodiska v tzv. druhej vine
surrealizmu (A. Masson, B. Lacina). Okrem bohatYch, takmer rettefnych farebnYch
§truktur, pracuje najma s gestom a predstavuje tak ojedineb a §pecificku polohu

akanej, gestickej malby na Slovensku. Rudlofovi Filovi je blizky Stefan Schwartz
(1927-1998), ktoreho tvorba je ceslou solitera, mimo Konfrontacii a po ich dozne-
ni. Anastazia Miertutova (1927) spaja jednoduche geometricke Nary s pomerne
atrukturovanou farebnou hmotou a kombinuje tak konttruktivisticke prvky s i. Mira
Haberernova (1939) sa pripojila ku Konfrontaciam ai v ich zavere (1964), ked prob-lematika i. u jeho hlavnych

protagonistov u2 doznievala. Vytvarala reliefne §truktu-
ralne obrazy s poulitim najdenych predmetov, najma de§truovanych Ikanin.
Lit.: Tapia, M.: Un art auire. Paris 1952. Tapia. M.: Morphologie autre. Torino 1960. Sefoikove E..Konfroniacie. Mlada tvorba 1964. d. 11, s. 38. Matualik R. a kol.: Nova slovenske *yarn& umenie
(Nastup 1957, Nastup 1961) Bratislava 1969. Crispolti. E.: L' inlormale. Storia e poetics (vol. 1.-V.)
Roma -Assisi 1971. Zykmund. V.: Struone desny moderniho maliistvi. Praha 1971. Netlehovit M. -
- Valoch J.- Dufek A.: CeskY informal. Priikopnici abslrakce z let 1957-1964. Katalog vYstavy. Praha1991. Matuttik R.: Informal. Slovenska abstrakcia

1960-1966. Katalog vYstavy. Bratislava. 2ilina 1991.
Straus T.: SlovenskY variant moderny. Bratislava 1992. Rusinova. Z. (ed.): Sesfdesiate roky v slovenskom
virtvarnom umeni. KatalOg vYstavy. SNG. Bratislava 1995.
Maria Oritkova

INSCENOVANA FOTOGRAFIA (angl. staged photography, to stage retirovall syn. fabrica-
ted photography

Figuralna fotografia stavajuca na divadelno-tane6nYch efektoch, ktora obvykle yzni-
ka v atelier' a vyladuje si scenaristicke

a retijne schopnosti fotograta. Prehistoria
i. f. zaofna u2 v 19. st. (piktorialisticka lotografia), ale jej moderns tradicia bola za-
lo2ena v 20. r. 20. st. K jej priekopnikom patri americky maliar, fotograf a fulmar

INSCENOVANA FOTOGRAFIA

M. Ray (1980-1976), predov§etkyrn tou 6as-
tou svojej tvorby, v ktorej vytvaral posobive in-
scenovane 2enske akty (Kiki z Montparna-
ssu, 1922, Meret Oppenheimova, ca 1933).
PorovnatetnY vklad do stredoeurOpskel
i. f. ma dieto menej 6asto citovaneho Oecha
F. Drtikola (1883-1961). Na zatiatku jeho vY-
voja stall i. f. ovplyvnene secesnym piktoria-
lizmom (Salome, 1913), nesk6r bob mile
ienske telo inscenovane uprostred geomet-
rickYch dekoracii a vrchol dosiahol v minima-
listickych folografiach, v ktorych kladol d6raz
na jednoduch0 krasu 2enskeho tela zvYraz-
nerb dOmyselnou pracou so svetlom a tie -
nom (Kruhovy vir, 1929, Krok, 1929). Jeho
tvorba nie je len syntezou viacerYch avantgardnych smerov, ale i presahom do
kompetencie polymitzickej tvorby (divadelnictva - scenografie, choreografie).
Priekopnbkou autoinscenaonYch postupov sa stala G. Arndlova (1902), jedna z pr-
vych §tudentiek Bauhausu. V 20. r. prostrednictvom preciznej §tylizacie nachadza-
la svoju identilu v obrazoch fantomatickYch lien, ktorych vyzor obsahuje i reminis-
cencie na historiu mOdy (Deutsche Vogue, 1996, 6. 11). Pribhine v poi 30. r. na-
stupuje vo fotograf ulna inscenovaneho surrealizmu, zvla§t silna v anglo-americkej
oblasti. Scenograficka kompoziana vystavba zblauje tieto diela s obrazmi P. Del-
vauxa a S. Daliho, to predstavuje novy pikorializmus, ktory sa sice zbavuje u§tach-
tilYch ha& (olejotla6i, gumotlaei, bromolejotlaell. neustupuje v§ak od zarneru evo-
kovat fotografiou maliarsky §tyl (C. J. Laughlin, 1905, H. List. 1903-1975). V obdo-
bi 1950-1960 inscenatne snahy vo folografii ustupub a uddiavab sa najma v lo-
ne surrealizmu. V 60. r. sa v sOvislostou s body-artom a performanciou ob-
novuje zaujem o inscena6ne a autoinscenatne aspekty tvorby. Pre feti§isticky za-
meraneho P. Moliniera (1903-1976) je perverzita a nemravnost" krOdom ku skama-
flu sexualneho a psychickeho sveta (Viivarn9iivot 1995, 6.4-5, s. 37). Fotografie
R. Mapplethorpa (1946-1989) vznikajuce od pol. 70. r. provokujO homosexualnou
tematikou. Jeho inscenovane
muiske akty su autentickymi
portretmi priatebv (napr. cyklus
Ciemi samci), v ktorych reflekto-
val take oblasti sexuality, ktore
doteraz neboli predmetom ume-
nia. Vedome uplatflovanie por-
nografickYch obrazov chapu fo-
tograll v prenesenom vyzname
a/ ako prejav obsesivneho
a dash) nasilneho zaobchadza-
nia s telom. (Weimair, P.: Das
Bild des Korpers. Schaffhausen
1993). Za fin de siècle avant la

Rudo Prekop: DIkoOraz, 1986

Jan Kriilk: Pozdrav Gabrielle EstrOes a sestre, 1982

123

P
D

F
 c

om
pr

es
si

on
, O

C
R

, w
eb

 o
pt

im
iz

at
io

n 
us

in
g 

a 
w

at
er

m
ar

ke
d 

ev
al

ua
tio

n 
co

py
 o

f C
V

IS
IO

N
 P

D
F

C
om

pr
es

so
r

http://www.cvisiontech.com


INSCENOVANA FOTOGRAFIA

2

Joan? Jankovio: Suukturalna pralika. 7967

s tarbou ako s autonomnou mate-
riou a postupne vnata do obrazu
bohatstvo §truktur pomocou odtlae-
kov rozlienych predmetov. Milo§ Ur-
basek (1932-1988) vo svojich ra-
nych dielach uplatnuje materialove
§truktOry v kombinacii s drippin
gom. V ttrukturainej grafike (odtla6-
koch najdenYch hrdzavych kovo-
vych platni) je jeho pristup blizky
V. Boudnikovi. Eduard Ov6a6ek
(1933) prechadza postupne od po-
u2ivania materialovYch §truktUr

v ramci antropomorfnych tvarov k pouiivaniu pisma ako odtla6ku, kde spaja prob-
lematiku lettrizmu s i. Tvorba Jozefa Jankovida (1937) sa dotkla i. najma v ramci
jeho §trukturalnej grafiky a v sochach reliefneho charakteru, kde uplathoval bohat-
stvo dtruktOr, ktore eoskoro vystriedal

asamblaiovierni postupmi. Jaroslav Kooit
(1933-1990) vytvaral svoje nepredmetne obrazy a sochy vY1u6ne v dreve prostred-
nictvom de§truktivnych zasahov. Vo svojich asamblkovYch obrazoch pouilvali dal§ie materialove ttruktOry, napr. de§truovane textilie, vzdialene pripominajtbe
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surrealizmu (A. Masson, B. Lacina). Okrem bohatYch, takmer rettefnych farebnYch
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(1927-1998), ktoreho tvorba je ceslou solitera, mimo Konfrontacii a po ich dozne-
ni. Anastazia Miertutova (1927) spaja jednoduche geometricke Nary s pomerne
atrukturovanou farebnou hmotou a kombinuje tak konttruktivisticke prvky s i. Mira
Haberernova (1939) sa pripojila ku Konfrontaciam ai v ich zavere (1964), ked prob-lematika i. u jeho hlavnych
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ralne obrazy s poulitim najdenych predmetov, najma de§truovanych Ikanin.
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- Valoch J.- Dufek A.: CeskY informal. Priikopnici abslrakce z let 1957-1964. Katalog vYstavy. Praha1991. Matuttik R.: Informal. Slovenska abstrakcia

1960-1966. Katalog vYstavy. Bratislava. 2ilina 1991.
Straus T.: SlovenskY variant moderny. Bratislava 1992. Rusinova. Z. (ed.): Sesfdesiate roky v slovenskom
virtvarnom umeni. KatalOg vYstavy. SNG. Bratislava 1995.
Maria Oritkova

INSCENOVANA FOTOGRAFIA (angl. staged photography, to stage retirovall syn. fabrica-
ted photography

Figuralna fotografia stavajuca na divadelno-tane6nYch efektoch, ktora obvykle yzni-
ka v atelier' a vyladuje si scenaristicke

a retijne schopnosti fotograta. Prehistoria
i. f. zaofna u2 v 19. st. (piktorialisticka lotografia), ale jej moderns tradicia bola za-
lo2ena v 20. r. 20. st. K jej priekopnikom patri americky maliar, fotograf a fulmar

INSCENOVANA FOTOGRAFIA

M. Ray (1980-1976), predov§etkyrn tou 6as-
tou svojej tvorby, v ktorej vytvaral posobive in-
scenovane 2enske akty (Kiki z Montparna-
ssu, 1922, Meret Oppenheimova, ca 1933).
PorovnatetnY vklad do stredoeurOpskel
i. f. ma dieto menej 6asto citovaneho Oecha
F. Drtikola (1883-1961). Na zatiatku jeho vY-
voja stall i. f. ovplyvnene secesnym piktoria-
lizmom (Salome, 1913), nesk6r bob mile
ienske telo inscenovane uprostred geomet-
rickYch dekoracii a vrchol dosiahol v minima-
listickych folografiach, v ktorych kladol d6raz
na jednoduch0 krasu 2enskeho tela zvYraz-
nerb dOmyselnou pracou so svetlom a tie -
nom (Kruhovy vir, 1929, Krok, 1929). Jeho
tvorba nie je len syntezou viacerYch avantgardnych smerov, ale i presahom do
kompetencie polymitzickej tvorby (divadelnictva - scenografie, choreografie).
Priekopnbkou autoinscenaonYch postupov sa stala G. Arndlova (1902), jedna z pr-
vych §tudentiek Bauhausu. V 20. r. prostrednictvom preciznej §tylizacie nachadza-
la svoju identilu v obrazoch fantomatickYch lien, ktorych vyzor obsahuje i reminis-
cencie na historiu mOdy (Deutsche Vogue, 1996, 6. 11). Pribhine v poi 30. r. na-
stupuje vo fotograf ulna inscenovaneho surrealizmu, zvla§t silna v anglo-americkej
oblasti. Scenograficka kompoziana vystavba zblauje tieto diela s obrazmi P. Del-
vauxa a S. Daliho, to predstavuje novy pikorializmus, ktory sa sice zbavuje u§tach-
tilYch ha& (olejotla6i, gumotlaei, bromolejotlaell. neustupuje v§ak od zarneru evo-
kovat fotografiou maliarsky §tyl (C. J. Laughlin, 1905, H. List. 1903-1975). V obdo-
bi 1950-1960 inscenatne snahy vo folografii ustupub a uddiavab sa najma v lo-
ne surrealizmu. V 60. r. sa v sOvislostou s body-artom a performanciou ob-
novuje zaujem o inscena6ne a autoinscenatne aspekty tvorby. Pre feti§isticky za-
meraneho P. Moliniera (1903-1976) je perverzita a nemravnost" krOdom ku skama-
flu sexualneho a psychickeho sveta (Viivarn9iivot 1995, 6.4-5, s. 37). Fotografie
R. Mapplethorpa (1946-1989) vznikajuce od pol. 70. r. provokujO homosexualnou
tematikou. Jeho inscenovane
muiske akty su autentickymi
portretmi priatebv (napr. cyklus
Ciemi samci), v ktorych reflekto-
val take oblasti sexuality, ktore
doteraz neboli predmetom ume-
nia. Vedome uplatflovanie por-
nografickYch obrazov chapu fo-
tograll v prenesenom vyzname
a/ ako prejav obsesivneho
a dash) nasilneho zaobchadza-
nia s telom. (Weimair, P.: Das
Bild des Korpers. Schaffhausen
1993). Za fin de siècle avant la

Rudo Prekop: DIkoOraz, 1986

Jan Kriilk: Pozdrav Gabrielle EstrOes a sestre, 1982
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INSCENOVANA FOTOGRAFIA INSCENOVANA FOTOGRAFIA

124 lettre mo2no pova2ovar program estetizacie
hrdzy, s ktorjern prrtiel v 70. r. Wtvarnik
G. Helnwein (1948). Jeho odesna autopor-
tretna 'dtylizacia je matucou fifziou obete a de-
mona. UmiernenCi anticipaciu tohto nazoru
predstavujo fotozaznamy a komentovand fo-
tografie dagieho rakOskeho vytvarnika,
A:21.53inera (1929), ktory od r. 1968 premieria
svoju tvar a neskor cele telo na grimasy
a gesta pripominajCice Wrazovu red du§evne
chorjrch. Na zad. 80. r. nastupuju vo svetovej

fotografii dva Wrazne, postmodernou

Vasil Slankc orientovane trendy, ktore na jednej strane
2 cyklu Spomienky osobnosliam: L onyieL 7989 odraiaju apokalypticke pocity fin de siècle
(orientacia na pritomnosf a budficnos1), na druhej strane vyznavaju estetiku ci-

facie (orientacia na minulosf). Krajn9 subjektivizmus, sexualitu, panestetizmus, ba-
rokizaciu a retrospektivne momenty (patina snimky) ako signifikantne drty umenia
fin de siècle nachadzame v tvorbe J. -P. Witkina (1939). Inscenuje perverzne a hr.&
zostra§ne v9javy, ktorjech morbidnosf je a2 psychopatologickeho razu. Autoinsce-
nadne fotograficke subory C. Shermanovej (1954), v ktorjech je autorka nielen v po-
zicii relisera, ale aj v ulohe modelu, sa vyvijali od diernobielych fotografii simuluju-
cich filmove sceny z 50. r. (Untitled Film Stills) a2 po sObor Historicke portrety
(1988-1990) evokujtici diela stareho umenia v znepokojujticej dekadentnej sty-
lizacii. V jej fotografiach typu ja je niekto my sa odrah nepripravenos( sCidasneho
dloveka na ideal absolCitnej plurality, ktora podstatnou mierou vplyva na krizu
identity.
Prve diela slovenskej i. f. pochadzajif z prelomu 50. a 60. r. R. 1960 nafotografoval
Elo Havetta (1938-1975) bezhlavych papierovych Milencov. Motivaciou tu bola
snaha vizualizovaf slovnti hradku Inaraika na bezhlavir zamilovanosf). Juraj Saj-
movid (1932) v obdobi 1950-1970 vytvaral
okrem ineho fotografie datruovanjech babik
a figurin ako moinu pripomienku tvorby
H. Beltmera z 30. r. 0 i. f. sa intenzivne hovori
okolo r. 1960 v sOvislosti s Novou vinou desko-

slovenskej fotografie. K jej predstavitefom na
Slovensku pain Zuzana Minadova (1931),
Margita Mancova (1948), Milota Havrankova
(1945), Peter Breza (1950), Anton Sladek
(1956) a ini. Pre ich tvorbu bola typicka intpira-
cia symbolizmom, expresionizmom a v nepos-
lednom rade aj seidobou mdidnou a reklamnou
fotografiou a stidasne snaha o co nalvadgiu
originalitu a schopnos( okam2ite upOtat" divaka
(V. Birgus). Casfou svojej tvorby je i. f. blizky
Pavol Breier (1953), v 70. r. Luba Lauffova
(1949) vyu2iva molly bezute§neho prostredia

Tono Steno
Mali inozolovia a ine yyznamy 1989

devastovanjech interierov ako protikladu
zjemnelej a krehkej krasy, co pripomina
fotografie mody C. Beatona z obdobia
2. sv. vojny. Pavol Hudec-Ahasver (1941)
v rozpati r. 1967-1969 vytvara fotografie
evokujuce svet otivenjrch veci, v ktorom
je clovek v permanentnom nebezpeden-
stye. NeskOr sa venuje fotografovaniu
aran2ovan9ch zati§1 pozostavajtkich
zo sentimentalnych predmetov, ktorjrch
chaoticke usporiadanie pripomina
skladku odpadu. V 70. r. je (ask° i. f.

v tvorbe autorov so vz(ahom k - mani-
pulovanej fotografii, ako napr. subory
a sekvencie Judity Csaderovej (1948),

lvana Hoftrnanna (1952), Antona Sladka di Jeny Simkovej (1954). Zad. 80. r. sa ob-

javuje prepojenie t. f. na - body -art a -o performanciu. U2 r. 1980 realizoval

Vladimir Korda (1945) seriu -0 orj4varnjech interpretacii troch obrazov barokoveho
maliara Caravaggia (Chlapec uttipnut9 §korpionom, Chorje Bakchus, Chlapec s ko-
§ikom ovocia), ktorym prepoi'idal svoju vlastnti tvar. Charakter fotografii dokumen-

tujiicich alto privatnu akciu evokuje cyklus Historicke portrety Ameridanky
C. Shermanovej, ktore vtak vznikli o desa( rokov neskor. Rovnaky pristup voli zaa.
80. r. i Jan Kriiik (1943). Jeho interpretacie sa vyznadujo bud jemnou ironiou
(Pozdrav Gabrielle d' Estrees a sestre, 1982), alebo vyraznou expresivitou (Podra
Laokoona, 1989). V pol. 80. r. nastupuje Nova vina slovenskej fotografie, zdrutujii-
ca autorov narodenjech okolo r. 1960. K najWznamnej§im predstaviterom patri Tono

Stano (1960), Vasil Stanko (1962), Miro Svolik (1960), Rudo Prekop (1959), Peter
2upnik (1961) a Jan Pavlik (1963-1988). Ich tvorba sa vyznaduje vizualnou atrak-
tivnosfou, programovou viacWznamovosfou, vyhrotenou subjektivitou, ironiou,
parodiou a persiflaiou. Typicky atelieroW inscenadn9 §tjfi tu vychadza z podnetov
divadla, tanca, scenografie, body-ar-
tu, happeningu a performancie.
NajWznamnej§im virstavnjem poduja-
tim bol projekt Hra na Mynah° (1986),
ktor9 pozostaval z fotografovania urdi-
tjech dasti rudskeho tela a nasledujir-
ceho zostavovania snimok do prekva-
pujircich triad (Michal Pacina - hlava,
Rudo Prekop - trup, Tono Stano - no-
hy). Tento projekt bol in§pirovan9 ko-
lektivnymi surreastickjemi hrami z 20.

r. 20. st., pri ktor9ch sa noW kompo-
nent valenuje do diela bez poznania
komponentu predchadzajoceho. Pre-
iemnelosf a artistnosf Tona Stana je
v kontraste k tvorbe Vasila Stanka, Joael Sedlak: Presila myelienok 141, 1995
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hrdzy, s ktorjern prrtiel v 70. r. Wtvarnik
G. Helnwein (1948). Jeho odesna autopor-
tretna 'dtylizacia je matucou fifziou obete a de-
mona. UmiernenCi anticipaciu tohto nazoru
predstavujo fotozaznamy a komentovand fo-
tografie dagieho rakOskeho vytvarnika,
A:21.53inera (1929), ktory od r. 1968 premieria
svoju tvar a neskor cele telo na grimasy
a gesta pripominajCice Wrazovu red du§evne
chorjrch. Na zad. 80. r. nastupuju vo svetovej

fotografii dva Wrazne, postmodernou

Vasil Slankc orientovane trendy, ktore na jednej strane
2 cyklu Spomienky osobnosliam: L onyieL 7989 odraiaju apokalypticke pocity fin de siècle
(orientacia na pritomnosf a budficnos1), na druhej strane vyznavaju estetiku ci-

facie (orientacia na minulosf). Krajn9 subjektivizmus, sexualitu, panestetizmus, ba-
rokizaciu a retrospektivne momenty (patina snimky) ako signifikantne drty umenia
fin de siècle nachadzame v tvorbe J. -P. Witkina (1939). Inscenuje perverzne a hr.&
zostra§ne v9javy, ktorjech morbidnosf je a2 psychopatologickeho razu. Autoinsce-
nadne fotograficke subory C. Shermanovej (1954), v ktorjech je autorka nielen v po-
zicii relisera, ale aj v ulohe modelu, sa vyvijali od diernobielych fotografii simuluju-
cich filmove sceny z 50. r. (Untitled Film Stills) a2 po sObor Historicke portrety
(1988-1990) evokujtici diela stareho umenia v znepokojujticej dekadentnej sty-
lizacii. V jej fotografiach typu ja je niekto my sa odrah nepripravenos( sCidasneho
dloveka na ideal absolCitnej plurality, ktora podstatnou mierou vplyva na krizu
identity.
Prve diela slovenskej i. f. pochadzajif z prelomu 50. a 60. r. R. 1960 nafotografoval
Elo Havetta (1938-1975) bezhlavych papierovych Milencov. Motivaciou tu bola
snaha vizualizovaf slovnti hradku Inaraika na bezhlavir zamilovanosf). Juraj Saj-
movid (1932) v obdobi 1950-1970 vytvaral
okrem ineho fotografie datruovanjech babik
a figurin ako moinu pripomienku tvorby
H. Beltmera z 30. r. 0 i. f. sa intenzivne hovori
okolo r. 1960 v sOvislosti s Novou vinou desko-

slovenskej fotografie. K jej predstavitefom na
Slovensku pain Zuzana Minadova (1931),
Margita Mancova (1948), Milota Havrankova
(1945), Peter Breza (1950), Anton Sladek
(1956) a ini. Pre ich tvorbu bola typicka intpira-
cia symbolizmom, expresionizmom a v nepos-
lednom rade aj seidobou mdidnou a reklamnou
fotografiou a stidasne snaha o co nalvadgiu
originalitu a schopnos( okam2ite upOtat" divaka
(V. Birgus). Casfou svojej tvorby je i. f. blizky
Pavol Breier (1953), v 70. r. Luba Lauffova
(1949) vyu2iva molly bezute§neho prostredia

Tono Steno
Mali inozolovia a ine yyznamy 1989

devastovanjech interierov ako protikladu
zjemnelej a krehkej krasy, co pripomina
fotografie mody C. Beatona z obdobia
2. sv. vojny. Pavol Hudec-Ahasver (1941)
v rozpati r. 1967-1969 vytvara fotografie
evokujuce svet otivenjrch veci, v ktorom
je clovek v permanentnom nebezpeden-
stye. NeskOr sa venuje fotografovaniu
aran2ovan9ch zati§1 pozostavajtkich
zo sentimentalnych predmetov, ktorjrch
chaoticke usporiadanie pripomina
skladku odpadu. V 70. r. je (ask° i. f.

v tvorbe autorov so vz(ahom k - mani-
pulovanej fotografii, ako napr. subory
a sekvencie Judity Csaderovej (1948),

lvana Hoftrnanna (1952), Antona Sladka di Jeny Simkovej (1954). Zad. 80. r. sa ob-

javuje prepojenie t. f. na - body -art a -o performanciu. U2 r. 1980 realizoval

Vladimir Korda (1945) seriu -0 orj4varnjech interpretacii troch obrazov barokoveho
maliara Caravaggia (Chlapec uttipnut9 §korpionom, Chorje Bakchus, Chlapec s ko-
§ikom ovocia), ktorym prepoi'idal svoju vlastnti tvar. Charakter fotografii dokumen-

tujiicich alto privatnu akciu evokuje cyklus Historicke portrety Ameridanky
C. Shermanovej, ktore vtak vznikli o desa( rokov neskor. Rovnaky pristup voli zaa.
80. r. i Jan Kriiik (1943). Jeho interpretacie sa vyznadujo bud jemnou ironiou
(Pozdrav Gabrielle d' Estrees a sestre, 1982), alebo vyraznou expresivitou (Podra
Laokoona, 1989). V pol. 80. r. nastupuje Nova vina slovenskej fotografie, zdrutujii-
ca autorov narodenjech okolo r. 1960. K najWznamnej§im predstaviterom patri Tono

Stano (1960), Vasil Stanko (1962), Miro Svolik (1960), Rudo Prekop (1959), Peter
2upnik (1961) a Jan Pavlik (1963-1988). Ich tvorba sa vyznaduje vizualnou atrak-
tivnosfou, programovou viacWznamovosfou, vyhrotenou subjektivitou, ironiou,
parodiou a persiflaiou. Typicky atelieroW inscenadn9 §tjfi tu vychadza z podnetov
divadla, tanca, scenografie, body-ar-
tu, happeningu a performancie.
NajWznamnej§im virstavnjem poduja-
tim bol projekt Hra na Mynah° (1986),
ktor9 pozostaval z fotografovania urdi-
tjech dasti rudskeho tela a nasledujir-
ceho zostavovania snimok do prekva-
pujircich triad (Michal Pacina - hlava,
Rudo Prekop - trup, Tono Stano - no-
hy). Tento projekt bol in§pirovan9 ko-
lektivnymi surreastickjemi hrami z 20.

r. 20. st., pri ktor9ch sa noW kompo-
nent valenuje do diela bez poznania
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v kontraste k tvorbe Vasila Stanka, Joael Sedlak: Presila myelienok 141, 1995

125

P
D

F
 c

om
pr

es
si

on
, O

C
R

, w
eb

 o
pt

im
iz

at
io

n 
us

in
g 

a 
w

at
er

m
ar

ke
d 

ev
al

ua
tio

n 
co

py
 o

f C
V

IS
IO

N
 P

D
F

C
om

pr
es

so
r

http://www.cvisiontech.com


INTERPRETOVANA KNIHA

126 ktor9 je goticky ponurjrrn a caravaggiovsky
brutalnym predstavitefom Novej vinyslovenskej fotografie. Table-top sUbory Pocty, Pomniky a Zatidia Ruda Prekopa (odr. 1990) evokujii archetypalny horror vacui a
pripominaju medzivojnove fotoplasti-ky H. Bayera a lotografie

rozoberatefrijrch kold2i F. Vobeckeho. Miro Svolk upred-nostnuje exterior, v ktorom z nadhradu snima grotesknje svet Jehotvorba je poetickkm rozvinutim niektorkch prvkov land-artu a body-artu (Macek, V.:Miro Svolik. Jedno telo, jedna duda. Osveia, Martin 1992). I. f. v kombinacii s mani-pulaonjrmi technikami (viacnasobnou
expoziciou) rozvija aj Kamil Varga (1962)a Jozef Sedlak (1958). Cast

Vargovej tvorby rezonuje s terminmi zo psychologiea psychoanalyzy, dotyka sa otazok podvedomia a tabu (Jesenna
psychoterapiaa ine skiisenosti, 1988-1989). Posledne Sedlakove prace s motivom lebiek a fud-skjrch konoatin maju suvislosi s fullerovskou naladou pred zanikom (Fuller, G.: Clo-vek dloveku vikom. Profit 1996, 6. 1-2).

Lit.: Walters. M.: Der mannliche Akt. Berlin 1979. Greenfield, L.: Dance Photographs. Pennsylvania 1987Weimair, P.: Das verbogene Bild
Geschichte des Mannlichen Akt in der Photographie des 19. and 20.Jhr. Wien 1987. Kohler, M.- Barche, G.: Das Aldloto. Aesthetik - Geschichte - ldeologi. Munchen 1991Weimak. P: Das Bild des KOrpers.
Schaffhausen 1993. Emg: The Body. Photoworks of the Human FormThames and Hudson. London 1996.

Jozef Ridilla

1NSTALACIA

UMENIE 111TALACIE

INTERPRETOVANA KNIHA gal inferpretalio vyklad, vysvetlenie)Druh -+ autorskej knihy, ktora vznika vjrtvarnou
interpretaciou jednotliWch listovalebo celeho kniineho exemplaru ineho autora. Napriek dirokej 6kale Wlvarnjrchzasahov do integrity knihy, klore sa pohybuj6 od premafby a prekresfovania cezkold2 a perforaciu a2 po vymazanie pdvodneho textu a obrazoWch ilustracif, mai. k. v zasade konceptualny charakter. V tomto kontexte moieme o i. k. hovorif akoo modifikovanom readymade, teda priemyselne
vyhotovenom predmete, ktorjr jeumelcom dodatodne upravovany. V zahrani6nej odbornej literature nie je termini. k. frekventovany, jeho funkciu v pinej miere

nahradza pojem autorska kniha. Oas-tejtie sa s nim stretava-
me v natom domacom
kontexte (Mogi& J.: Roz-
hovor o knihe ako objek-
te. Profit 1994, 6. 8-9-
-10, s. 22), kde je - vjr-
Warn& interpretacia jed-
nou z najrortfrenelSich

umeleclqich strategii. His-
toria vzniku a rozairenia
i. k. je preto identicka
s dejinami autorskej kni-
hy. Objavuje sa od ra-
njrch 60. r., predovaet-

1

kjrm v okruhu umelcov -+ Fluxusu
Prva velka vystava autorskjrch a I. k

Book as Artwork bola r. 1972 v Nigel
Greenwood Gallery v Londyne (Kura-
tori G. Celant a L. Morrisova).
Surnarny pohfad na problematiku au-
torskej a i. k. priniesla kasselska
Documenta 6. (1977). K jej najWraz-

nejtim reprezentantom i. k. patri
D. Roth (1930-1998), ktorjr povaioval
pracu s knihou za najdoleitefaiu °b-
last vlastnej tvorby. Jeho Zobrane spi-
sy (Gesammelte Werke), klore okrem
i. k. obsahujii aj desiatky exemplarov Otis LauDert Bez n42vu. 1979

autorskjrch knih a autorskych poetickych textov obsahuju 40 zvazkov a celkovjr
del jeho pubfikacii presahuje 500. Priebe2ne sa i. k. objavuje v tvorbe madarskeho
autora E. Tata (1937), ktory je zaradovany k europskyrn predstaviterom Fluxusu.
R. 1974 vyala vo Verkej Britanii jeho t, k. Night Visit to the National Gallery, v ktorej
boll jednotlive strany s reprodukciami majstrovskirch diel z National Gallery
v Londjrne zneditateinene cldslednirm zadiernenim. V stredoeuropskom regione je
i. k. failskom tvorby Rakiitana A. Rainera (1929).
Na Slovensku sa t. k. spolu s autorskou knihou objavuje predovaetkjim v tvorbe
Rudolfa Filu (1932). Uzko slivisi s jeho Wlvarnjni interprelaciami, v ktor9ch
minuji) intervencie do privlastnenej obrazovej predlohy, pohybujUce sa v dirokej
§kale invenanjech vjrznamovjrch posunov. K prvirm i. k. moieme zaradif Filove
mentare k samostatnym listom knihy (Persilla2, 1970), ale v priebehu 70. r. sa sta-

le dastej§ie objavujii Wtvarne zasahy do celch kniinjrch alebo easopiseck9Ch
exemplarov (Linea Italian, 1974, Alpske majestaty, 1975-1976, Akty a akcie,
1977). Z Wtvarneho hradiska dominuja kresbove a maliarske komentare tutom
a akrylom vytvarane so zmyslom pre vtipnii a ironick6 redetiniciu najdenej kni2nej

predlohy. Zriedkavej§ie sa
objavujO zasahy vznikaj0-
ce vytrhavanim, s efektom
priestorovehia stvarnenia
jednollivirch stran (Linea
Habana, 1979) a zvla§lnos-
fou nie sti ani tzv. variety,
ked sa Fila po urditom 6a-
sovom odstupe vracia
k rovnakym kniinjon vyda-
niam, ktore u2 raz interpre-
loyal. Podrobnit analjrzu
Filovych Wtvarnjech strata-
gii podivanirch v t. k. pri-
niesol text A. Rainera (Fila-

1. 2. - Rudd, Fila. toes Italana. 1974. 1979
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126 ktor9 je goticky ponurjrrn a caravaggiovsky
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Lit.: Walters. M.: Der mannliche Akt. Berlin 1979. Greenfield, L.: Dance Photographs. Pennsylvania 1987Weimair, P.: Das verbogene Bild
Geschichte des Mannlichen Akt in der Photographie des 19. and 20.Jhr. Wien 1987. Kohler, M.- Barche, G.: Das Aldloto. Aesthetik - Geschichte - ldeologi. Munchen 1991Weimak. P: Das Bild des KOrpers.
Schaffhausen 1993. Emg: The Body. Photoworks of the Human FormThames and Hudson. London 1996.

Jozef Ridilla

1NSTALACIA

UMENIE 111TALACIE
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toria vzniku a rozairenia
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s dejinami autorskej kni-
hy. Objavuje sa od ra-
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1
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torskej a i. k. priniesla kasselska
Documenta 6. (1977). K jej najWraz-
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last vlastnej tvorby. Jeho Zobrane spi-
sy (Gesammelte Werke), klore okrem
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exemplarov (Linea Italian, 1974, Alpske majestaty, 1975-1976, Akty a akcie,
1977). Z Wtvarneho hradiska dominuja kresbove a maliarske komentare tutom
a akrylom vytvarane so zmyslom pre vtipnii a ironick6 redetiniciu najdenej kni2nej

predlohy. Zriedkavej§ie sa
objavujO zasahy vznikaj0-
ce vytrhavanim, s efektom
priestorovehia stvarnenia
jednollivirch stran (Linea
Habana, 1979) a zvla§lnos-
fou nie sti ani tzv. variety,
ked sa Fila po urditom 6a-
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niam, ktore u2 raz interpre-
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Roman Onclak Blucln9 Won, 1993

zof a blazon do knih z Bratislavy. Profit 1994. a. 8-
-9-10, s. 23). Za predobraz Filovych i. k. madame po-
vaiovar v eurapskom kontexte ojedinele i. k. aeskeho
maliara a spisovatera Josefa Vachala (1884-1969),
ktory vytvaral kresbove zasahy do tladenYch knih ui
v prvych desafrodach 20. st. (r. 1902 sa datovane
kresbove zasahy do knihy F. Gellnera, Po nas nech
pride potopa a r. 1916 vYlvarne komentare k Basnic-
kYm spisom 0. Biezinu). Fila Vachalovu tvorbu clover-
ne poznal, obdivoval a v okruhu blizkych slovenskYch
umelcov aj propagoval. V tvorbe mladdieho Otisa
Lauberta (1946) je princip vcrtvarneho interpretovania
jednotlivYch fistov z kalendarov uplatneny v serii
Zdvojitosti (1977). Autor technikou kola2e kombi-
nuje dva typy najdenYch flat' a rozvija magrittovsko
ideu obrazu v obraze. V serii Prispevok ku slovenskej

gotike (1979) komentoval jednotfive listy z kalendara s reprodukciami diel Majstra
Pavia z Levode drobnym lextilnYm materialom. I. k. sa v koncentrovanej podobe ob-
javuje zaa. 90. r. v tvorbe Romana Ondaka (1966). Privlastnuje si jednotlive stranky
starych knih s prevaiujticou medicinskou tematikou. Minimalnymi zasahmi aiernym
tudom vytvara nova absurdne a saaasne poeticke situacie postavene ne efekte aa-
ra nechceneho (Fraktury, 1992-1993, BludnY kruh, 1993, Tri zlomene ruky, 1994).
Lit.: Lyons, J. led.): Artists' Books: A Critical Anthology and Sourcebook. Visual Studies Workshop Press.
New York 1985. Atkins, R.: Arl'Speak. A Guide to Contemporary Ideas, Movements, and Buzzwords.
Abbeville Press. New York 1990. The Artist's Book: The Text and its Rivals. Visible Language 1991. vol.
25. No 2/3. Glasmeier, M,: Die BOcher der KUnstler. Kat. vystavy. Institut fur Auslandbeziehung. Stuttgart
1994.

Jana Gertova

JUNK ART
 UMENIE Z ODPADU

KINETICKE UMENIE, KINETIZMUS (gr. kinesis pohyb)
Tendencia v umeni 20. st., prip. stibor umeleckych prejavov, ktorych hlavnou vy-

jadrovacou kategbriou je pohyb. Pouliva sa ako subornY pojem oznadujaci ume-

lecke prejavy vyu2ivajuce spoloane s pohybom aj fenomen svetla ( svetelne

umenie), ktore zrutili tradiane delenie umeleckYch druhov smerom k ich kvalitativ-

ne novej synteze, programovo vyulivajace poznatky a vYdobylky vedecko-technic-

keho pokroku. V dirdom zmysle slova sa pod pojmom k. u. rozurneja umelecke die -

la skutodnYm pohybom (umelYm - viazanym na zdroj energie, ako aj ph-

rodzenym lyzickYrn - viazanym na prirodnY podnet) I diela vyvolavajace dojem

iluzivneho pohybu, virtualne pohyblive objekty dovolavajtice sa spoluddasti divaka.

V uidom zmysle slova sa termin k. u. viaie len na pohybujace sa diela: mobily,

kineticke a svetelno-kineticke objekty a prostredia, svetelno-kineticke projekcie atd.

Termin v tomto vyzname prvykrat pouiit N. Gabo a A. Pevsner (RealistickY manifest,

1920), ako prvi nastolili problem kinetickych rytmov - noveho aasopriestoroveho

fenomenu a stiaasne predpovedali syntezu umeni. Ako ume-
lecka kategaria nadiel pohyb svoj odraz ui v estetike impresio-
nizmu i ranych europskych avantgard: kubizmu, hnutia dada,

futurizmu (skiimal kategariu pohybu tradianYmi statick'mi vy-
tvarnymi prostriedkami) a konatruktivizmu. K predchodcom

k. u., ktori do svojich projektov a diel programovo zapojili sku-

toanY pohyb (mechanicky, resp. na elektrickY pohon), patrili:

M. Duchamp, M. Ray, V. J. Tatlin, N. Gabo, A. Pevsner,
0. Schlemmer a L. Moholy-Nagy, ktory svojimi experimentmi
anticipoval problem luminodynamickej plastiky. Okrem experi-

mentov na Ode Bauhausu prispel k vyuiitiu svetla a zvuku

v syntetickYch audiovizualnych predstaveniach a projektoch aj

star§i objav farebneho klavira (L. B. Castel, 1734) a analogic-
ke pokusy v 1. poi. 20. st. (Skrjabin, T. Wilfred, Z. Pedanek).
Samostatny nastup k. u. sovisel s vyvojovou diferenciaciou no-

vYch tendencii v povojnovom obdobi, koncom 50. r., kde hlay-

n6 alohu zohrali kolektivne zoskupenia: Skupina pre vyskum
vizualneho umenia - Groupe de Recherche d Art Visual -

-GRAV (Parii), skupiny N (Padova), T (Milano), Equipo 57

(8panielsko), ZERO (Dusseldorf), Dviienije (Moskva,

Leningrad). Iniciaanti a programovii Ulohu mali verke medzi-

narodne prehliadky: Reagujtice oko (The Responsive Eye.
MOMA, New York 1955), Svetlo-Umenie-Svello (Kunst -Licht -

Milan Dobai.
Rulzupki rytmus II. 1962
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8

Kunst, Stedelijk Van Abbe Museum,
Eindhoven 1966), Opticke a kinetic-
ke umenie (Optical and Kinetic Art,
Tate Gallery, Lond9n 1967), Svetlo_

a pohyb (Lumiere et Mouvement,
Musee d' Art Moderne de la Ville de43

Paris, Para 1967), 0 kinetickom
umeni (Zur kinetischen Kunst,

_

Museum des XX. Jhdts., Vieden
1968), Kinetika, predstavenie, pro-

si

stredie (Cinetisme, Spectacle, Envi-
ronnement, Maison de la Culture.
Grenoble 1968) a craltie. K v9znam-
n9m kuratorom a teoretikom patriaW. Seitz, K. Hulten a F. Popper, k 6stredn9m predstaviterom N. Schaffer(1912-1992), tvorca verkorys9ch sveteln9ch strojov, ve2i, prostredi transformuju-cich 6asopriestorov9 charakter hmoty na pohyb-energiu a svetlo. Ako jeden z pr-v9ch vyuiil na vznik a riadenie svojich diet kybernetiku. F. J. Melina (1912-1981),konttrukter sveteln9ch obrazov, G. Kosice (1924) tvorca hydraulick9ch skulptiir,J. le Parc (1928)

vylvarajuci kontinualne svetelne mobily na principe permutacie,L. Nusberg (1937), autor luminodynamickych,
audiovizualnych predstaveni a dalti.V skupine ZERO H. Mack (1931), G. Uecker (1930) a 0. Piene (1928) v obdobi1958-1967 organizovali svetelne akcie v Nemecku a USA. V

dadaisticko-surrealnejlinii tematizovali element pohybu vo svojej tvorbe sochari: A. Calder (1898-1976),prey tvorca mobilov, zavesn9ch such
nevypoeitaternych pohybov, meniacich konft-guraciu tvarov podra prudenia vzduchu, P. Bury (1922) so znepokojujucimi a ne-badane sa pohybujOcimi Sstrukturami
ukr9vajOcimi elektricky motordek, J. Tinguely(1925-1991), autor transcendentne posobiacich strojov ironicko-sarkastickeho vy-znenia, V. Takis (1925)

experimentujki s elektro-
magnetick9mi sochami. Tvorcovia k. u. vypracovali
v priebehu rokov rozsiahly repertoar podob, foriem
a met6d spajajticich do nov9ch syntetick9ch a At-
turologickych celkov elementy pohybu, svetlaa zvuku. NajfrekventovanejSie z With sti kineticke,
svetelno-kjneticke a audiovizualne objekty, prostre-dia, projekty a projekcie,

napr. kinetick9 film, kine-
tick9 balet, vizualna hudba atd. Postupne, smeromk sudasnosti sa k. u. diferencuje do jednotliv9ch
odnoii vyulivajOcich najnov§ie vydobytky vedya techniky laserove umenie, programovane ume-nie, ( elektronicke

umenie), ktorych spolo6n9mmenovaletom je dematerialjzacia objektu i tvori-vett° procesu.
Hlavn9m a jedin9m

programov9m predstaviterom k.
u. na Slovensku je Milan Dobe (1929), ktor9 odzee. 60. r. inicioval

na dornacej scene vyvoj k. u. sli- M,ian Dobet KinetIckii vela. 1970

KNIHA AKO OBJEKT

being s medzinarodn9m pohybom a predstavilia`131sa na verk9ch prehliadkach (Licht -Kunst -Licht,
Eindhoven 1966, Documenta 4., Kassel 1968).
Svoj program, nesk6r nazvany dynamicky kon-
§truktivizmus (1988) postavil na synteze form,
pohybu a svelte. Vytvaral luminodynamicke, vi-
zualno-kineticke a svetelno-kineticke objekty
a kompozicie, do ktor9ch zapajal aj zvuk (sve-
telno-kineticke programy pre symfonicke skied -
by orchestra American Wind Symphony, 1971).
Exaktne in2inierske myslenie, futurologickii vi-
ziu techniky a stroja v§ak dokazal poruatit
zmyslom pre poetick6 metaforu, novou senzibi-
litou sUzvuonou s duchom na§ho storodia. S ka-
tegOriou pohybu pracoval aj Stefan Belo-
hradsky (1930). Do svojich matematicky permu-
tovan9ch a kombinatorick9ch objektov9ch zostav zapojil kon. 60. r. pohyb vyvolany
elektrick9m motorom, ale aj prirodzenym posobenim prOdiaceho vzduchu. V9luane
princip samopohybu vyuiival v 2. pal. 60. r. na rozhybanie svojich poetickych
lietatOcich strojov Anton Cepka (1936). Splietal ich z exaktnych, ale krehk9ch
mrietok a sieti, pravouhlych a kruhov9ch tvarov i segmentov. Motorick9 i samovor-
n9 pohyb, ako aj audiovizualne efekty, vyuiival vo svojich objektoch a prostrediach
od 2. pal. 60. r. Stanislav Filko (1937). Jeho vyuiivanie pohybu bolo na jednej stra-
ne viac podriadene konceptualnej poetike a vo svojom virznamovom spektre sme-
rovalo skOr k ironizacii m9tizovanej techniky a civilizacie, na druhej strane bol
pohyb jednym z prostriedkov vytvarania osobitych kozmologick9ch vizii. S pohy-
bom ako vonkajtim prvkom, ktory definuje formu programovanych - dasopriesto-
rov9ch plastik, experimentoval pred pal. 70. r. Juraj Bartusz (1936). Obdobne Viktor
Hulik (1949) zapajal v priebehu 80. a 90. r. do svojich prat mechanickti stranku
pohybu (av§ak mimo poetiky k. u.) - rozli6ne zostavy jeho hybacov a posuvaeov
vznikaju mechanickym pohybom rozloiiternej a zlaternej obrazovej §truktOry, za-
sahom v9tvarnika, prip. divaka, ktor9 mole posunmi vylvaraf rozmanite konfigura-
cie diela.

Lit.: Petanek, Z.: Kinetismus. Praha 1941. Kultermann. U.: Neue Dimenstonen der Plastik_Ttibmgen
1967. Popper. F.: Art cinetique. Paris 1967. Popper, F.: Origins and Development of Kinetic Art. New York
1968. Konetnit. D.: Kinelizmus. Bratislava 1970. Runkay, J. (ed.). Milan Dobet - nvodna thicha J. Valoch.
Bratislava 1994.

Kalarina Bajcurova

KNIHA AKO OBJEKT (ang!. book as object)

V9tvarna techntka, ktorej vysledkom sit skulptUry, objekty a inttalacie konetruova-
ne z knih. Ako novy fenomen sa k. o. objavuje v 60. r. 20. st. a okrem vlastn9ch vy-
tvarnych podnetov z objektoveho umenia, readymade a Fluxusu sevisi pre-
dovstelk9m s postupnou zmenou §tatOtu knihy v kontexte kultery 20. et., ktora bola
sposobena masovym §irenim nov9ch audiovizualnych mktg. Vytlaaili z centra kul-
tOrnej komunikacie pisane slovo a nahradili ho obrazom (film, televizia), hovoren9m

P
D

F
 c

om
pr

es
si

on
, O

C
R

, w
eb

 o
pt

im
iz

at
io

n 
us

in
g 

a 
w

at
er

m
ar

ke
d 

ev
al

ua
tio

n 
co

py
 o

f C
V

IS
IO

N
 P

D
F

C
om

pr
es

so
r

http://www.cvisiontech.com


.INETICKE UMENIE

130 §

8

Kunst, Stedelijk Van Abbe Museum,
Eindhoven 1966), Opticke a kinetic-
ke umenie (Optical and Kinetic Art,
Tate Gallery, Lond9n 1967), Svetlo_

a pohyb (Lumiere et Mouvement,
Musee d' Art Moderne de la Ville de43

Paris, Para 1967), 0 kinetickom
umeni (Zur kinetischen Kunst,

_

Museum des XX. Jhdts., Vieden
1968), Kinetika, predstavenie, pro-

si

stredie (Cinetisme, Spectacle, Envi-
ronnement, Maison de la Culture.
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audiovizualnych predstaveni a dalti.V skupine ZERO H. Mack (1931), G. Uecker (1930) a 0. Piene (1928) v obdobi1958-1967 organizovali svetelne akcie v Nemecku a USA. V
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experimentujki s elektro-
magnetick9mi sochami. Tvorcovia k. u. vypracovali
v priebehu rokov rozsiahly repertoar podob, foriem
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umenie), ktorych spolo6n9mmenovaletom je dematerialjzacia objektu i tvori-vett° procesu.
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programov9m predstaviterom k.
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na dornacej scene vyvoj k. u. sli- M,ian Dobet KinetIckii vela. 1970
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Svoj program, nesk6r nazvany dynamicky kon-
§truktivizmus (1988) postavil na synteze form,
pohybu a svelte. Vytvaral luminodynamicke, vi-
zualno-kineticke a svetelno-kineticke objekty
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tvarnych podnetov z objektoveho umenia, readymade a Fluxusu sevisi pre-
dovstelk9m s postupnou zmenou §tatOtu knihy v kontexte kultery 20. et., ktora bola
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1 32 slovom (rozhlas), nesker konkuren6-
n9rni elektronick9mi mediami (poei-
ta6, elektronicka kniha) a komunikao-
n9mi technologiami (Internet, e-mail)
Tento proces postupne oslabil tradiO-
ne komplexne chapanie knihy, v dos-
ledku 6oho sa objavili nova moinosti
Wtvarnej manipulacie s jej jednotliv9-
mi zlo2kami. Konceptualne umenie
pracuje s textom separovanym od tele
knihy, rozne podoby objektoveho
umenia si privlastriujO formu knihy.
V kontraste ku krasnym kniharn a bib-

ktore zderaznovali dokonalu
harmeniu napisaneho a zobrazeneho a uctievali knihu ako drahocenn9 predmet, je
k. o. Otokom na jej tradione postavenie a dokladom fascinacie umelcov z moinos-
ti reagovaf na lento kulturny symbol naeej civilizacie doteraz nepripustnjem a sku-
toane kacirskym sposobom (rozne formy dettruovania privlastnenej knihy, vratane
jej fyzickej likvidacie palenim). Zasadn9rn sposobom prispeli k dejinam k. o. viace-
ri predstavitelia hnutia Fluxus. V r. 1964 za6ina G. Brecht (1926) pracovaf na knihe
Book of the Tumbler on Fire, ktorej stranky tvoria jeho jednollive objekty a obrazo-
ye skrinky, realizacia -0 autorskych knih je dominantou tvorby daleich prisluenikov
Fluxusu, Nemca D. Rothe (1930-1998) a madarskeho autora E. -rota (1937). Z ob-
laslf poezie sa k tvorbe k. o. prepracoval belgick9 surrealista a konceptualista
M. Broodthaers (1924-1976), ktor9 r. 1964 v objekte Pense-Bete (1963) deetruoval
jednu z k6pii vlastnej zbierky basni. Od r. 1958 vznika sena k. o. Anglioana
J. Lathama, od r. 1964 vytvara veie z knih (Skoob Tower Ceremony, 1964-1998),
ktore nechava sparovaf na verejnosti, priaom vyber knih a miesto verejnej deetruk-
cie tematizuje (veiu postaventi z knih o umeni spalil nedaleko budovy lond9nske-
ho British Musea). Desarrode vyvoja knihy ako umeleckej formy reflektoval vo svo-
jej eseji r. 1974 G. Celant (Das Buch als Kunstform 1960-1970. In: Interfunktionen
1974,6.11) a sumarizaciu problemu prezentovala v samostatnej sekcii MetamorfO-
zy knihy kasselska Documenta 6. (1977). V okruhu konceptualneho umenia pra-
cuje s k. o., ale aj s textom vytrhnut9m z kontextu knihy J. Kosuth (1945), formu
kni2n9ch zapisov pou2iva od r. 1966 H. Darbovenove (1941). K. o. nie je viazana na
konkrelnu umelecka tendenciu, ale sa objavuje v tvorbe viacerych autorov patria-
cich k roznym v9tvarn9m prirdom, pracujOcich s roznymi umeleckymi mediami.
Charakterizuje cast tvorby neoexpresionistu A. Kiefera (1945), objavuje sa vo vi-
deoinetalaciach G. Hilla (1951), prostrednictvom konceptu tzv. Stoffbucher domi-
nuje v diele F. E. Walthera (1939), vstupuje do -0 inetalacii I. Kabakova (1933). V 90.
r. vzniklo niekorko projektov s ustrednou temou k. o. v generacii mladeich umelcov.
V ramci vystavy Carnegie International 1991 v Pittsburgu to boli tri prace s charak-
terom k. o. Inetalacia Unreadable Humidity 6inskeho autora H. Y. Pinga (1954),
v ktorej ako metaforu niaenia kultOry v krajinach s totalitn9mi re±imami pou2il de-
etruovane knihy situovane priamo do polic kni2nice mozea. T. Rollins (1955) a sku-

pina K. 0. S. pripravili verejn9 projekt Twenty-one books for the People of
Homewood, v ktorom darovali mestskej kniinici v Pittsburghu 21 -4 interpretova-
n9ch knih, ktore mall Wrazn9 vplyv na ich myslenie za posledn9ch desaf rokov a na

pribuznom principe pracoval aj K. Lum (1956). V9razn9m sposobom vst0pila do ob-
lasti k. o. umelecka. dvojica Clegg & Guttmann projektom Open Public Library (od
r. 1991). Tento socialny projekt rehabilituje komunikaanti funkciu knihy, ktora bola
vo Wtvarnom umeni posledn9ch rokov paralyzovand. Nechranene kniinice s de-
siatkaMi knih na vorne pou2itie umiestnili umelci do krajiny, na okraj ciest alebo do

blizkosti obytn9ch komplexov roznej socialnej etruktury. Pr:4as niekork9ch mesia-
cov testovali schopnosf obyvaterov reepektovar nezvy6ajne skulptOry, alebo do-
konca participovaf na ich aveni (padavanim knih, diskusiami, cielenirmi streta-
vaniami v novokonetituovanom spolooenskom centre).
Na Slovensku je k. o. vermi rozeirenou strategiou. Od 60. r.
sa objavuje predoveetk9m v tvorbe Alexa Mlynaraika (1934).
V r. 1969 pripravil pre Milano projekt Magneticke polia, v kto-
rom nadviazal na seriu Permanentnych manifestacii I. a2 IV.
(1966-1969). Prostrednictvom dvadsiatich piatich 6islova-
n9ch exemplarov knihy, ktora obsahovala 99 6istirch siren
provokoval divakov k priamej spoluaasti. V r. 1969 prezen-
toval v kontexte vystavy Art Concepts from Europe v New
Yorku privlastneny pardsky telefOnny zoznam ako laidsku
komediu a r. 1971 projekt Anno Domini, ktor9 mal charakter
kolektivnej knihy pre pariiske Bienale. Na tomto projekte
participovali Mlynaraikom osloveni umelci a priatelia, ktori
prispeli jedn9m autorsky spracovan9m listom. V Mlynaraiko-
vej akcii doznievala atmosfera timovej spoluprace 60. r., ale
aj jeho vlastria idea vytvorif novodob6 medzinarodnO ume-
lecke dielnu. Na principe privlastnenia cestovneho poriadku
vznikli r. 1973 Male pribehy bratov Polovcov. V tvorbe mlad-
tieho Dezidera TOtha (1947) sa kniha objavuje v dvoch po-
dobach. Schranka knihy odelena od jej textu charakterizuje
otvoren9 cyklus Rezervacia (od r. 1991). Desiatky zozbiera-
n9ch knih to vystupujO inkognito, s premarovan9m povr-
chom a zmrazenou informaciou, prieom autor sam priznava
krutti radost" z autorstva palimpsestu. Odkaz na staroveke
praktiky, pri ktorjrch boll pergamenove rukopisy vyrn9vane
a prekr9vane v2dy novou vrstvou textu, vyvolava na konci 20. st. zvIdetne napatie.
Autor neprepisuje stare texty z nedostatku in9ch moinosti pisania, ale skew z ich
prebytku. Okrem typickej tothovskej poetiky je to kniha celkom zreterne reflektova-
ne aj ako ohrozeny druh (odliar samotn9 nazov cyklu Rezervacia). U2 od za6.80. r.
vytvara serie objektov, kde pracuje s textom separovanym od tele knihy. V Knihe
v prenatalnom stave (1983) namotaval textilne pesky potladene vetami opisan9mi
zo stranok starych knih na rozne predmety (cievky od niti, palice) a v neskoreej
Invokacii mrtvym jazykom (1989) rozeiril lento postup o slovn6 hru homonym, ked
si rovnake pesky mrtveho textu (jazyka) namotaval na vlastny vyplazen9 jazyk.
V tvorbe Juraja Melita je (1942) je k. o. viazana na jednu, dnes u2 uzavretO. etapu

mt1=1Tow

Dezider Toth: Rezervkia. 1997-,
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ri predstavitelia hnutia Fluxus. V r. 1964 za6ina G. Brecht (1926) pracovaf na knihe
Book of the Tumbler on Fire, ktorej stranky tvoria jeho jednollive objekty a obrazo-
ye skrinky, realizacia -0 autorskych knih je dominantou tvorby daleich prisluenikov
Fluxusu, Nemca D. Rothe (1930-1998) a madarskeho autora E. -rota (1937). Z ob-
laslf poezie sa k tvorbe k. o. prepracoval belgick9 surrealista a konceptualista
M. Broodthaers (1924-1976), ktor9 r. 1964 v objekte Pense-Bete (1963) deetruoval
jednu z k6pii vlastnej zbierky basni. Od r. 1958 vznika sena k. o. Anglioana
J. Lathama, od r. 1964 vytvara veie z knih (Skoob Tower Ceremony, 1964-1998),
ktore nechava sparovaf na verejnosti, priaom vyber knih a miesto verejnej deetruk-
cie tematizuje (veiu postaventi z knih o umeni spalil nedaleko budovy lond9nske-
ho British Musea). Desarrode vyvoja knihy ako umeleckej formy reflektoval vo svo-
jej eseji r. 1974 G. Celant (Das Buch als Kunstform 1960-1970. In: Interfunktionen
1974,6.11) a sumarizaciu problemu prezentovala v samostatnej sekcii MetamorfO-
zy knihy kasselska Documenta 6. (1977). V okruhu konceptualneho umenia pra-
cuje s k. o., ale aj s textom vytrhnut9m z kontextu knihy J. Kosuth (1945), formu
kni2n9ch zapisov pou2iva od r. 1966 H. Darbovenove (1941). K. o. nie je viazana na
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pina K. 0. S. pripravili verejn9 projekt Twenty-one books for the People of
Homewood, v ktorom darovali mestskej kniinici v Pittsburghu 21 -4 interpretova-
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pribuznom principe pracoval aj K. Lum (1956). V9razn9m sposobom vst0pila do ob-
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vo Wtvarnom umeni posledn9ch rokov paralyzovand. Nechranene kniinice s de-
siatkaMi knih na vorne pou2itie umiestnili umelci do krajiny, na okraj ciest alebo do

blizkosti obytn9ch komplexov roznej socialnej etruktury. Pr:4as niekork9ch mesia-
cov testovali schopnosf obyvaterov reepektovar nezvy6ajne skulptOry, alebo do-
konca participovaf na ich aveni (padavanim knih, diskusiami, cielenirmi streta-
vaniami v novokonetituovanom spolooenskom centre).
Na Slovensku je k. o. vermi rozeirenou strategiou. Od 60. r.
sa objavuje predoveetk9m v tvorbe Alexa Mlynaraika (1934).
V r. 1969 pripravil pre Milano projekt Magneticke polia, v kto-
rom nadviazal na seriu Permanentnych manifestacii I. a2 IV.
(1966-1969). Prostrednictvom dvadsiatich piatich 6islova-
n9ch exemplarov knihy, ktora obsahovala 99 6istirch siren
provokoval divakov k priamej spoluaasti. V r. 1969 prezen-
toval v kontexte vystavy Art Concepts from Europe v New
Yorku privlastneny pardsky telefOnny zoznam ako laidsku
komediu a r. 1971 projekt Anno Domini, ktor9 mal charakter
kolektivnej knihy pre pariiske Bienale. Na tomto projekte
participovali Mlynaraikom osloveni umelci a priatelia, ktori
prispeli jedn9m autorsky spracovan9m listom. V Mlynaraiko-
vej akcii doznievala atmosfera timovej spoluprace 60. r., ale
aj jeho vlastria idea vytvorif novodob6 medzinarodnO ume-
lecke dielnu. Na principe privlastnenia cestovneho poriadku
vznikli r. 1973 Male pribehy bratov Polovcov. V tvorbe mlad-
tieho Dezidera TOtha (1947) sa kniha objavuje v dvoch po-
dobach. Schranka knihy odelena od jej textu charakterizuje
otvoren9 cyklus Rezervacia (od r. 1991). Desiatky zozbiera-
n9ch knih to vystupujO inkognito, s premarovan9m povr-
chom a zmrazenou informaciou, prieom autor sam priznava
krutti radost" z autorstva palimpsestu. Odkaz na staroveke
praktiky, pri ktorjrch boll pergamenove rukopisy vyrn9vane
a prekr9vane v2dy novou vrstvou textu, vyvolava na konci 20. st. zvIdetne napatie.
Autor neprepisuje stare texty z nedostatku in9ch moinosti pisania, ale skew z ich
prebytku. Okrem typickej tothovskej poetiky je to kniha celkom zreterne reflektova-
ne aj ako ohrozeny druh (odliar samotn9 nazov cyklu Rezervacia). U2 od za6.80. r.
vytvara serie objektov, kde pracuje s textom separovanym od tele knihy. V Knihe
v prenatalnom stave (1983) namotaval textilne pesky potladene vetami opisan9mi
zo stranok starych knih na rozne predmety (cievky od niti, palice) a v neskoreej
Invokacii mrtvym jazykom (1989) rozeiril lento postup o slovn6 hru homonym, ked
si rovnake pesky mrtveho textu (jazyka) namotaval na vlastny vyplazen9 jazyk.
V tvorbe Juraja Melita je (1942) je k. o. viazana na jednu, dnes u2 uzavretO. etapu

mt1=1Tow

Dezider Toth: Rezervkia. 1997-,
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KNIHA AKO OBJEKT

134 tvorby. Uvaznene, zadremovane a inak tyrane knihy sa objavujei v 80. r. v kontexteverkeho cyklu Idea. ktorym reagoval na politick0 situaciu u nas. Trojica knih s pre-dkrtnutym slovom idea (Knihy, 1984) evokuje podobne historicke obdobia, ked salikvidacia knihy (horiace kni2nice a palene knihy) spajala s likvidaciou
slobody.K. o. je jednou z kteidovYch port% tvorby Mateja Krena (1958). Prvykrat sa objavujev indtalacii Dejiny umenia (1991), kde spochybnil predstavu knihy ako archivu in-formacif a zrelativizoval

to chapanie histOrie i samotnych dejin umenia, do sa spo-lieha vyhradne na chronolOgiu a kauzalitu. Prostrednictvom chemickeho procesuvymazal obsah desiatich
zvazkov popularnych

Pichoanovych Dejin umenia a pre-niesol ich na platno. Stoly a knihy s vymazanym obsahom zoradil tak, ie naznado-vali istO perspektivu,
ktora podra neho jedina drii pohromade dejiny, ktore se inakabsokitnou fikciou. Od zad. 90. r. vytvoril niekotko variantov indtalacie Idiom(Oberwart, 1991, Amsterdam, Arti at Amicitiae, 1991. Para, Galeria Lara Vincy,1992, Bienale Sao Paulo, 1994, Chicago, Museum ofContemporary Art, 1995, Praha, Galeria Jitiho Svestku, 1996,Viederl, Museumquartier, 1997, Praha, stela indtalaciav Knihovni GHMP, 1998 a daldie). Stavba vyskladand zo sto-viek realnych knih z vonkajdej strany posobi ako impozantnavela, na rozdiel od vntitorneho

priestoru, ktorY je iluziou ne-konedna, vytvorenou
jednoduchym systernom dvojice zrka-diel. Kniha to funguje ako realny stavebnY material i ako me-tafora. Na principe testovania hranic medzi ileziou a reali-tou, pouiitim zrkadiel a vytladkov slovnika vznikla inatalaciaKangaroom (Medzi objektom a indtalaciou, Dortmund 1992).

a
Z mladdich autorov je k. o. faiiskovou strategiou RomanaOnclaka (1966). Na zadiatku boll jednottive kniine vytladkyalebo stibory tematizovanYch knih pouiite ako readymade,vloiene do rozioku v patologickych nadobach (Ako sa diva(na obrazy, 1992, Osudy moderneho umenia. 1993, Zazradnediefa, 1993). Nesk6r autor formuluje ideu knihy ako konzervu,prostrednictvom ktorej

problematizuje formy kulturneho kon-zumu. Na konzum
odkazujO ambivalentne nazvy objektov a in-dtalacii (Chu[' myslenia, 1995, SYta kni2nica, 1995, Sjrty stet,1996, Hlad, 1996).
a predovdetkym forma konzervy, alternujii-ca v Ondakovjrch

pracach 'radiant) formu knihy. To, do z kni-hy zostava, se len nazvy diet z klenotnice
svetovej literatury odDanteho ai po Eca, natladene na prebaty potravin a jemnaironicka hra s posunutymi vyznamami. Prileittostne sa k. o.objavuje aj v tvorbe Otisa Lauberta (1946), tubomira burdeka(1948) a Petra Kalmusa (1953). Otis Laubert v serii Knihy(1991) pouiil najdene kniine exemplare, ktore komentovalrozrezanim a

nasledujOcim zreparovanim do jedneho celku(Po dedtrukcii kondtrukcia), alebo ich preail dpagatom(Obydaind vazba). Lubomir Ourdek vstupuje do teritOria k. o.cez svoju sktisenosf s konceptualnym umenim a vylvaradi* textovy variant knihy, v ktorej su iba kombinacie dvoch

Malej Pao Idiom
a1celok
01 oOlfaa dovnada. 1992

Roman Ondak: Syra knitnica a) ceIOX 0) detail, 1995

slov ANO a NIE. Peter Kalmus v obdobi
r. 1983-1995 pracuje na cykle Partitilry-basne,
ktore vystavuje v podobe voinch listov i adjus-

t tovane do podoby knihy. Ui r. 1981 zorganizoval
Gerhard Komora pri prilatosti Bienale ilustracii
Bratislava vystavu Kniha - svet die(afa (VYstavna slat) na Gorkeho ulici), v ktorej
prezentoval niekotko ukaiok k. o. (D. Toth& P. Rollera, S. Mydla a deldich). V r. 1991
sa k tame k. o. vratil vYstavou Pocta knihe (Umelecka beseda, Bratislava). V r. 1998
sa k. o. objavila v nazve vystavy realizovanej Ivanom Jandarom v GMB, ktora pri-
niesla ukaiky z tvorby dtyroch autorov (R. Filu, J. Mega, D. Totha a R. Ondaka).
Ut.: Lyons. J.. (ed.): Artists' Books: A Critical Anthology and Sourcebook. New York 1984. Atkins, R.:
Art'Speak. A Guide to Contemporary Ideas, Movements, and Buzzwords. Abbeville Press. New York
1990. The Artist's Book: The Text and its Rivals. Visible Language 1991, vol. 25, no. 2/3. Die BOcher der
Kiinstler. Katalog vistavy. Institut fOr Auslandbeliehung, 1994.
Jana Gerlova

KOLA2 (franc. collage lepenie. gleteniet

Technickir a vyrazovy prostriedok spajania roznych oast' do novYch celkov rozdire-
nY v umeni 20. st. Metoda k. sa doskoro uplatnila aj v nevytvarnYch oblastiach.
Programovo v literattire (Apollinaire, Marinetti, Dublin), neskor v divadle, fotografii,
(lime, hudbe a videoumeni. Rozmanitost vjrrazovjrch moinosti k. zaujala tvorcov
ako nova, netradidna vcrtvarna technika, Mora sa postupne stala vdeobecne pou2i-
vanou metodou tvorby. Jej rozvoj spatne
ovplyvnil aj niektore klasicke virtvarne
i umeleckoremeselne discipliny. Sklad-
bovosf k. sa prejavila v umeni 20. st. od
provokativneho antiromantickeho a iro-
nickeho gesta, cez evokaciu skutodnos-
ti v svolbytnej obrazovej dtruktOre (pa-

piers collees) ai po demondtrovanie
slednej vizualizacie podzie. MetOda pre-

krYvajCicich sa planov (plans superpo-
ses) nadla bohate rozvetvenie ako archi-
tektonicka geometrizacia v tvorbe ne-
okondtruktivistov. Surrealistami vytvara-
ne asamblaie boli zasa programovo
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KNIHA AKO OBJEKT

134 tvorby. Uvaznene, zadremovane a inak tyrane knihy sa objavujei v 80. r. v kontexteverkeho cyklu Idea. ktorym reagoval na politick0 situaciu u nas. Trojica knih s pre-dkrtnutym slovom idea (Knihy, 1984) evokuje podobne historicke obdobia, ked salikvidacia knihy (horiace kni2nice a palene knihy) spajala s likvidaciou
slobody.K. o. je jednou z kteidovYch port% tvorby Mateja Krena (1958). Prvykrat sa objavujev indtalacii Dejiny umenia (1991), kde spochybnil predstavu knihy ako archivu in-formacif a zrelativizoval

to chapanie histOrie i samotnych dejin umenia, do sa spo-lieha vyhradne na chronolOgiu a kauzalitu. Prostrednictvom chemickeho procesuvymazal obsah desiatich
zvazkov popularnych

Pichoanovych Dejin umenia a pre-niesol ich na platno. Stoly a knihy s vymazanym obsahom zoradil tak, ie naznado-vali istO perspektivu,
ktora podra neho jedina drii pohromade dejiny, ktore se inakabsokitnou fikciou. Od zad. 90. r. vytvoril niekotko variantov indtalacie Idiom(Oberwart, 1991, Amsterdam, Arti at Amicitiae, 1991. Para, Galeria Lara Vincy,1992, Bienale Sao Paulo, 1994, Chicago, Museum ofContemporary Art, 1995, Praha, Galeria Jitiho Svestku, 1996,Viederl, Museumquartier, 1997, Praha, stela indtalaciav Knihovni GHMP, 1998 a daldie). Stavba vyskladand zo sto-viek realnych knih z vonkajdej strany posobi ako impozantnavela, na rozdiel od vntitorneho

priestoru, ktorY je iluziou ne-konedna, vytvorenou
jednoduchym systernom dvojice zrka-diel. Kniha to funguje ako realny stavebnY material i ako me-tafora. Na principe testovania hranic medzi ileziou a reali-tou, pouiitim zrkadiel a vytladkov slovnika vznikla inatalaciaKangaroom (Medzi objektom a indtalaciou, Dortmund 1992).

a
Z mladdich autorov je k. o. faiiskovou strategiou RomanaOnclaka (1966). Na zadiatku boll jednottive kniine vytladkyalebo stibory tematizovanYch knih pouiite ako readymade,vloiene do rozioku v patologickych nadobach (Ako sa diva(na obrazy, 1992, Osudy moderneho umenia. 1993, Zazradnediefa, 1993). Nesk6r autor formuluje ideu knihy ako konzervu,prostrednictvom ktorej

problematizuje formy kulturneho kon-zumu. Na konzum
odkazujO ambivalentne nazvy objektov a in-dtalacii (Chu[' myslenia, 1995, SYta kni2nica, 1995, Sjrty stet,1996, Hlad, 1996).
a predovdetkym forma konzervy, alternujii-ca v Ondakovjrch

pracach 'radiant) formu knihy. To, do z kni-hy zostava, se len nazvy diet z klenotnice
svetovej literatury odDanteho ai po Eca, natladene na prebaty potravin a jemnaironicka hra s posunutymi vyznamami. Prileittostne sa k. o.objavuje aj v tvorbe Otisa Lauberta (1946), tubomira burdeka(1948) a Petra Kalmusa (1953). Otis Laubert v serii Knihy(1991) pouiil najdene kniine exemplare, ktore komentovalrozrezanim a

nasledujOcim zreparovanim do jedneho celku(Po dedtrukcii kondtrukcia), alebo ich preail dpagatom(Obydaind vazba). Lubomir Ourdek vstupuje do teritOria k. o.cez svoju sktisenosf s konceptualnym umenim a vylvaradi* textovy variant knihy, v ktorej su iba kombinacie dvoch

Malej Pao Idiom
a1celok
01 oOlfaa dovnada. 1992

Roman Ondak: Syra knitnica a) ceIOX 0) detail, 1995

slov ANO a NIE. Peter Kalmus v obdobi
r. 1983-1995 pracuje na cykle Partitilry-basne,
ktore vystavuje v podobe voinch listov i adjus-

t tovane do podoby knihy. Ui r. 1981 zorganizoval
Gerhard Komora pri prilatosti Bienale ilustracii
Bratislava vystavu Kniha - svet die(afa (VYstavna slat) na Gorkeho ulici), v ktorej
prezentoval niekotko ukaiok k. o. (D. Toth& P. Rollera, S. Mydla a deldich). V r. 1991
sa k tame k. o. vratil vYstavou Pocta knihe (Umelecka beseda, Bratislava). V r. 1998
sa k. o. objavila v nazve vystavy realizovanej Ivanom Jandarom v GMB, ktora pri-
niesla ukaiky z tvorby dtyroch autorov (R. Filu, J. Mega, D. Totha a R. Ondaka).
Ut.: Lyons. J.. (ed.): Artists' Books: A Critical Anthology and Sourcebook. New York 1984. Atkins, R.:
Art'Speak. A Guide to Contemporary Ideas, Movements, and Buzzwords. Abbeville Press. New York
1990. The Artist's Book: The Text and its Rivals. Visible Language 1991, vol. 25, no. 2/3. Die BOcher der
Kiinstler. Katalog vistavy. Institut fOr Auslandbeliehung, 1994.
Jana Gerlova

KOLA2 (franc. collage lepenie. gleteniet

Technickir a vyrazovy prostriedok spajania roznych oast' do novYch celkov rozdire-
nY v umeni 20. st. Metoda k. sa doskoro uplatnila aj v nevytvarnYch oblastiach.
Programovo v literattire (Apollinaire, Marinetti, Dublin), neskor v divadle, fotografii,
(lime, hudbe a videoumeni. Rozmanitost vjrrazovjrch moinosti k. zaujala tvorcov
ako nova, netradidna vcrtvarna technika, Mora sa postupne stala vdeobecne pou2i-
vanou metodou tvorby. Jej rozvoj spatne
ovplyvnil aj niektore klasicke virtvarne
i umeleckoremeselne discipliny. Sklad-
bovosf k. sa prejavila v umeni 20. st. od
provokativneho antiromantickeho a iro-
nickeho gesta, cez evokaciu skutodnos-
ti v svolbytnej obrazovej dtruktOre (pa-

piers collees) ai po demondtrovanie
slednej vizualizacie podzie. MetOda pre-

krYvajCicich sa planov (plans superpo-
ses) nadla bohate rozvetvenie ako archi-
tektonicka geometrizacia v tvorbe ne-
okondtruktivistov. Surrealistami vytvara-
ne asamblaie boli zasa programovo
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136 zu2itkovane v pop-artistickej reakcii na infor-
melove tendencie 50. r. Rodokmen k. sa najdas-
tejdie uvadza v sOvislosti s niektorymi prejaymi ma-
liarskeho umenia 19. st. (zalidia a kompozicie rem-

nych predmetov stvarnene maximalne realislicky
a materidlovou iluziou trompe l'oeil), indpiraciou
dov9m umenim a suvenirmi mestskeho folkloru,
More kombinovali realne predmety s vystrihovad-
kami plane znazornujOcimi ine predmety. Pre-
historiu k. by sme mohli skumat u2 v hlbke 12. st.,
di ate sk6r, od objavu papiera a vynalezu no±nic.
K. vdak v9znamne sOvisi s rozpadom celistveho vi-
denia sveta na fragmentarne vnimanie, ktore je
skutodn9m fenomenom 20. st. Prave kaleidosko-
picka skladba fragmentov vhodne vyjadruje auto- Mango &laded*: Ithaca°, 1966

nomny rytmus v svojbytnej obrazovej dtruktOre a zaroven k. uspokojuje aj odvek6
tuibu v9tvarnikov dot9kat sa predmetnej skutodnosti veci, alebo ich transformovat
premiestriovat posiwat, skratka provokovat fantaziu divaka. K. sa d6razne presadi-
la v modernom umeni a bola od podiatku vnimand ako razantne i provokujoce ges-
to. Picassovo (1881-1973) Zatidie s prOten9m v9pletom stolidky, cite predmetom
prevzat9m priamo zo skutodnosti, je datovane 9.11.1912 a v rovnakom ease vzni-

aj obraz s tromi vlepen9mi pruhmi tapety G. Braqua (1882-1963). Okrem rytmi-
zovania a I ragmentarizacie obrazovych prvkov, kubisticka k. obnovila zdujem o far-
bu. Obaja protagonisti neskor potvrdili, 2e k. dospeli k aslednemu rozbitiu kom-
pozidnej jednoty a k presnemu rozlideniu farby a formy, ako aj k demondfrovaniu
nezavislosti farby na forme (G. Braque). Z tohto zakladu dalej rozvijali v9razove
nosti futuristi, ktori do obrazoveho celku zakomponovali pismend a slova. Spolu so
Schwittersov9m (1887-1948) hromadenim fragmentov reality ako inventara aide -
Mho sveta, otvorili cestu vizalnej poezii 20. r., predovdetk9m v kniinej grafike
Bauhausu a agitadnej propagacii (A. Roddenko, J. Heartfield). K. ako ironicka pre-

zentacia fragmentov bandlnej reality zasa provokujOco
oslobodzovala od konvencii prace dadaistov (H. Hoecho-
vej, R. Hausmanna), preto2e bola systematickym vytale-
nim nahodnych alebo vyprovokovanych stretnuti dvoch
of viacer9ch skutodnosti (Max Ernst). Ernstove imagina-
tivne kondtrukcie strojdekov z r. 1920 sO pine erotick9ch
predstav a zaroven du zmontovane so zjavn9m sarkaz-
mom a vorou provokovat. A. Breton v nich rozpoznal vi-
zualny poriadok, ktor9 zodpovedal principom vznikajuce-
ho surrealizmu. MetOda k. bola vynikajucim prostriedkom

sajajacim nezluditerne roviny najneodakavanejdim spo-
sobom do novej reality, nadreality. A. Breton nazval k.
M. Ernsta skokom cez priepast a zahrnul ich k metOdam

disteho psychickeho automatizmu pri vytvarani iritujOcej
surreality sna a zazradnosfi, pretke len zazradne je kits-
ne. Ernst svojou tvorbou dosledne spinal BaudelairovuAndrei zlIej aSt1.. 1967

Jana 2eliask9: Prsia 1967

pkiadayku - nachadzaf nove. Po vy-
naleze frotke pokradoval v k. subo-
roch, ktore nazval roman-kolk. Vydli tri
(1929-1934) a po vojne v mnohych vy-
daniach, ktore boli ocenovane ako zd-
palna iskra novel poezie. V jeho tvorbe
sa k. doskoro uplatnila ako tableau -
objekt, objekt - obraz s rovnako doku-
jOcou surrealnou apfikkiou trojroz-
mernych predmetov. Utok na iluzivnu
zapadrui tradiciou obrazu pokradoval
zvlatnym spojenim k. a objektu
v asamblkach, snovych objektoch,
montkach najden9ch objektov a v bas-

riach - objektoch, ktore v 30. a 40. r. pripravili pOdu pre demondtrativne posolstvo
predmetov v 50. r. (pop -art, novi realisti). Nezvydajn9 rozvoi a indpirativnost k. su-
marizovala vystava 50 r. kolke (Saint Etienne, Pali! 1964). tirke technik a ich kom-
binaciam sa venovala H. Huttonova v monografickej praci (1968). Ako technicke
inovacie k. sa registrovali materialove k. kombinovane marby), textove k. let-
tristov, dekolke, akumulacie, fixovanie stop po akdn9ch vysttipeniach, - pa-
ketke, ale r6zne k. z nezyydajn9ch materielovijch satav aj dalej zaznamenavajO
nave modifikkie.
V Oechach sa reakcia na metodu k. vermi r9chlo rozdirila predovdetk9m v sOvislos-
ti s tendenciami vizualnej poetizacie moderneho sveta. R. 1915 zu!itkoval kubistic-
kti lekciu k. E. Filla (1882-1953), neskor A. Prochazka (1882-1945). V 20. r. sa po-
stupy k. uplatnili v typografii obalok (K. Teige, J. Styrsk9, Toyen, F. Zelenka), nesk6r
vznikli subory k. s jednoznadne sexualne orientovanou imaginaciou (Styrsk9,
Teige). Tvorbe k. priala pOda surreatistickej skupiny. kde K. Teige (1900-1951)
programovo hovoril o troch zdrojoch k. - kubistickej k., dadaistickej fotomonta, fu-
turistickej typografii - ako o ceste k doslednej vizualizacii pokie. Techniky k. vital
ako prostriedky, ktore umo2nia marovar bezrukym Rat aelom (1938). Na
Slovensku, po skvelych kon3trukti-
vistick9ch typografidch Mikuldta
Galandu (1895-1938) a Ludovita
Fullu (1902-1980), vytvoril Rudolf
Fabry (1915-1982) kon. 30. r. k.

obalky pre prve zbierky basni na-
drealistov a v 40. r. zeal svoju roz-
siahlu tvorbu k. Albert Marendin
(1922). 0 malej schopnosti reago-
vat' na impulzy k. pre fkiu obrazu
a podzie do jedneho celku, sveai
aj odsudok k. ako dohosi menej-
cenneho oproti ozajstnkm surrea-
listickYm obrazom (Stefan 2ary, Ester M Sanerova Poestory. 1967
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136 zu2itkovane v pop-artistickej reakcii na infor-
melove tendencie 50. r. Rodokmen k. sa najdas-
tejdie uvadza v sOvislosti s niektorymi prejaymi ma-
liarskeho umenia 19. st. (zalidia a kompozicie rem-

nych predmetov stvarnene maximalne realislicky
a materidlovou iluziou trompe l'oeil), indpiraciou
dov9m umenim a suvenirmi mestskeho folkloru,
More kombinovali realne predmety s vystrihovad-
kami plane znazornujOcimi ine predmety. Pre-
historiu k. by sme mohli skumat u2 v hlbke 12. st.,
di ate sk6r, od objavu papiera a vynalezu no±nic.
K. vdak v9znamne sOvisi s rozpadom celistveho vi-
denia sveta na fragmentarne vnimanie, ktore je
skutodn9m fenomenom 20. st. Prave kaleidosko-
picka skladba fragmentov vhodne vyjadruje auto- Mango &laded*: Ithaca°, 1966

nomny rytmus v svojbytnej obrazovej dtruktOre a zaroven k. uspokojuje aj odvek6
tuibu v9tvarnikov dot9kat sa predmetnej skutodnosti veci, alebo ich transformovat
premiestriovat posiwat, skratka provokovat fantaziu divaka. K. sa d6razne presadi-
la v modernom umeni a bola od podiatku vnimand ako razantne i provokujoce ges-
to. Picassovo (1881-1973) Zatidie s prOten9m v9pletom stolidky, cite predmetom
prevzat9m priamo zo skutodnosti, je datovane 9.11.1912 a v rovnakom ease vzni-

aj obraz s tromi vlepen9mi pruhmi tapety G. Braqua (1882-1963). Okrem rytmi-
zovania a I ragmentarizacie obrazovych prvkov, kubisticka k. obnovila zdujem o far-
bu. Obaja protagonisti neskor potvrdili, 2e k. dospeli k aslednemu rozbitiu kom-
pozidnej jednoty a k presnemu rozlideniu farby a formy, ako aj k demondfrovaniu
nezavislosti farby na forme (G. Braque). Z tohto zakladu dalej rozvijali v9razove
nosti futuristi, ktori do obrazoveho celku zakomponovali pismend a slova. Spolu so
Schwittersov9m (1887-1948) hromadenim fragmentov reality ako inventara aide -
Mho sveta, otvorili cestu vizalnej poezii 20. r., predovdetk9m v kniinej grafike
Bauhausu a agitadnej propagacii (A. Roddenko, J. Heartfield). K. ako ironicka pre-

zentacia fragmentov bandlnej reality zasa provokujOco
oslobodzovala od konvencii prace dadaistov (H. Hoecho-
vej, R. Hausmanna), preto2e bola systematickym vytale-
nim nahodnych alebo vyprovokovanych stretnuti dvoch
of viacer9ch skutodnosti (Max Ernst). Ernstove imagina-
tivne kondtrukcie strojdekov z r. 1920 sO pine erotick9ch
predstav a zaroven du zmontovane so zjavn9m sarkaz-
mom a vorou provokovat. A. Breton v nich rozpoznal vi-
zualny poriadok, ktor9 zodpovedal principom vznikajuce-
ho surrealizmu. MetOda k. bola vynikajucim prostriedkom

sajajacim nezluditerne roviny najneodakavanejdim spo-
sobom do novej reality, nadreality. A. Breton nazval k.
M. Ernsta skokom cez priepast a zahrnul ich k metOdam

disteho psychickeho automatizmu pri vytvarani iritujOcej
surreality sna a zazradnosfi, pretke len zazradne je kits-
ne. Ernst svojou tvorbou dosledne spinal BaudelairovuAndrei zlIej aSt1.. 1967

Jana 2eliask9: Prsia 1967

pkiadayku - nachadzaf nove. Po vy-
naleze frotke pokradoval v k. subo-
roch, ktore nazval roman-kolk. Vydli tri
(1929-1934) a po vojne v mnohych vy-
daniach, ktore boli ocenovane ako zd-
palna iskra novel poezie. V jeho tvorbe
sa k. doskoro uplatnila ako tableau -
objekt, objekt - obraz s rovnako doku-
jOcou surrealnou apfikkiou trojroz-
mernych predmetov. Utok na iluzivnu
zapadrui tradiciou obrazu pokradoval
zvlatnym spojenim k. a objektu
v asamblkach, snovych objektoch,
montkach najden9ch objektov a v bas-

riach - objektoch, ktore v 30. a 40. r. pripravili pOdu pre demondtrativne posolstvo
predmetov v 50. r. (pop -art, novi realisti). Nezvydajn9 rozvoi a indpirativnost k. su-
marizovala vystava 50 r. kolke (Saint Etienne, Pali! 1964). tirke technik a ich kom-
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inovacie k. sa registrovali materialove k. kombinovane marby), textove k. let-
tristov, dekolke, akumulacie, fixovanie stop po akdn9ch vysttipeniach, - pa-
ketke, ale r6zne k. z nezyydajn9ch materielovijch satav aj dalej zaznamenavajO
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ako prostriedky, ktore umo2nia marovar bezrukym Rat aelom (1938). Na
Slovensku, po skvelych kon3trukti-
vistick9ch typografidch Mikuldta
Galandu (1895-1938) a Ludovita
Fullu (1902-1980), vytvoril Rudolf
Fabry (1915-1982) kon. 30. r. k.

obalky pre prve zbierky basni na-
drealistov a v 40. r. zeal svoju roz-
siahlu tvorbu k. Albert Marendin
(1922). 0 malej schopnosti reago-
vat' na impulzy k. pre fkiu obrazu
a podzie do jedneho celku, sveai
aj odsudok k. ako dohosi menej-
cenneho oproti ozajstnkm surrea-
listickYm obrazom (Stefan 2ary, Ester M Sanerova Poestory. 1967
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138 1941). V prvych povojnov9ch r. vytvorili met6dou k.J. Heisler (1914-1953)
a Toyen (1902-1980) reali-

zovane basne a neskor u2 v emigracii aj niekorko
knih - objektov. Z autorov Skupiny 42 sa svetovo
preslavil J. Kola(' (1914) metaforicky bohat9mi k.
a ich technicku originalitu zhrnul do Slovnika metOd
autentickej podzie. S rovnako invendn9m Recepta-
rom autondmnych k. pracoval L. Novak (1925-
-1999) na svojom verkom prispevku - vizualnej po-&ie. V 50. r. postupy k. dasto vyt.dival vo Svedsku
2ijaci Andrej Neme§ (1909-1985) a v 2. poi. 60. r.
poeticky potencial k. in§piruje Ester M. Simerova
(1909). Albert Marenoin rozvinul svoj surrealistick9
rodokmen do skveleho saboru obrazovych basni z re-
produkovanych materialov. Priklad k. --o pop-artu, rov-
nako ako Rauschenbergove -0 asamblaie z kartOno-
v9ch obalov di materialove zoskupenia Tapiesa, boli v na§om prostredi in§pirujace.V 60. r. Alojz Klimo (1922) vklada do obrazov reane slopy mesta, Marian Cunderlik
(1926-1983) najskor koldiou pozdvihne &rove!) typografie a nesk6r v objektoch zdo-
razni magiu najden9ch predmetov a zvlattny rytmus ich geometrick9ch foriem.
Andrej Bardik (1930) od k. navrhov na plagaty sa sastredene venuje k. obrazomkrajiny, fig& a teroov, pokojne uva2ujacim o baladickom rytme a §trukture. Pracas pismom a textom, ktorej sa venovalj Milo§ Urbasek (1932-1988) a EduardOvdadek (1933), vychadzala z kombinacie k. s prekr9van9mi alebo preparovanymi-o lettristick9mi ttruktarami. Postupy k. zhodnotil v ironick9ch asambla2ach JozefJankovia (1937) a neskor v reliefnych osudoch socharovho symbolickeho figura-lizmu. V neodadaistickej reakcii sa k. vyuiivala v tirokom registri postupov. Od
okujacej tartly (Stanislava Filka, Petra R6naia) po precizne vypointovane intelek-tualne kalambOry (Ivana Stepan) a eroticke antipokatanie (Jany 2elibskej). Podpedagogick9m vedenim Rudolfa Filu (1932) sa na SSUP v Bratislava zaoala veno-

vaf zv9tena pozornosf k. a in9m kombi-
novan9m technikam, ktore boli zdo-
raznovane odkazom na avantgardna
tradiciu SUR. Fila vo vlastnej tvorbe Os -
pane experimentoval s autorsk9mi
postupmi k. Z okruhu jeho 2iakov intpi-
rativne postupoval intelektualne hravy
Dezider Toth (1947), ktor9 minimalizo-
van9mi prostriedkami sledoval tvorbu
k. v jej trvani, v prude v9Ivarnej poezie
a Marian Me§ko (1945), opatrne kon-
frontujOci §truktary povrchu s rytmom
predmetov jeho k. Technika k. je ra2is-
kovo pritomna v tvorbe Otisa Lauberta
(1946). Uplatauje ju ui od poi. 60. r. pri
vytvarani prvych k. otvoreneho cyklu

Viktor Vern)", pos0vad VI.. 7990

/Or  . ab..
* c' 71F \

r \
, I,

Otis Lauber,: Zrodeni z popola
vlansitich poefiek. 7988

1

KOMBINOVANA M ALBA
Zbierky, neskor dominuje v seriach (napr. Blekenvajt, Tapiserie) a easom prerasta
do objektov vylvoren9ch ako akumulacie a asamblath. Zvlatny kinetick9 prvok
uplatnuje vo svojich mechanick9ch k. Viktor Hulik (1949). Za pozoruhodne k. dielo
moino povaiovar zrele kreacie Romana Onclaka (1966).
Lit.: Hutton, H.: The technique of Collage. London/New York 1968. Cooper. D.: The Cubist Epoch.
Oxford 1976. Spies, W.: Max Ernst -Collagen. Kolin nad Rynom 1974. Klaus, E. - Hakon, R.: Collage and
Collagieren. Kolin nad RYnom 1990. Kolai. J.: Kolaie, objekty. Katalog vystavy. Praha 1993. Ceske ko-
la. Katalog vystavy. Praha 1997. Mojii§. J.: Albert Marenain - KW& 1942-1997. Bratislava 1998.

KOMBINOVANA MALBA (angl. combine painting. to combine kombinovat. sPojif, z1u6ovaf.
painting marba)

Termin je spojen9 s menom R. Rauschenberga (1925), ktor9 od r. 1955 zadal
vna§ar do svojich expresivnych maliarskych platien fragmenty fotografii, vjestrakov
z novin alebo trojdimenzionalne predmety z kaidodenneho verkomestskeho pro-
stredia. Po prvych kolathch (vdlenenie skrkvanych kusov novin do 6iernych ma-
liarskych monochrOmov) pre§iel doskoro ku kolathm z novinov9ch ilustracii,
nastenn9ch kalendarov, prospektov a reprodukcii umeleck9ch diet. Od r. 1954 za-
Ojai do obrazoveho celku plo§ne realne
objekty, ako §atky, v9straine taburky, re-
klamne ttity. Ako urdite v9znamove ak-
centy pribudli doskoro drobne objekty -
coca-colova fra§a, budik, 2iarovka a pod.
R. Rauschenberg doviedol techniku k. m.
v intenciach rukopisnej marby do zauji-
mav9ch poloh: nalepene papiere a ob-
jekty sa maliarskymi prvkami a throve!)
prvkami dramatickej konfrontacie. Marba
oast° prekraduje vmontovane elementy,
zakryva ich, alebo vorne steka po platne,
kolkach a objektoch. Niektore trojdi-
menzionalne marby sa priestorov9m
rieaenim blaia kusom nabytku, posteli Vladimir Popovit: Loclky todiek. 1964

alebo skrini. Plati to aj pre vrcholne diela, ktore vznikli medzi r. 1955 a 1960, pri kto-
r9ch sa realne objekty (vypchate zvierata, stolidky, kufre, vanku§e, pneumatiky)
umiestnene pred, na ploche alebo vedra platna. Rauschenbergova k. m. je dasto
porovnavana s merz-obrazmi K. Schwittersa. Na rozdiel od nich v§ak pridane prv-
ky nie su podriadene integrite celku diela, ale naopak, vyznievala ako protiredive
faktory, ktore priamo v diele konfrontuja umenie a 2ivot. Zakladne rozdiely spodi-
vaja v umeleckom pristupe: zatiar co u K. Schwittersa ide o koncept esteticko-poe-
tick9, rozhodujuce sa pre neho farebne-formalne kvality, u R. Rauschenberga ide
o koncept existencialne-ironick9 a valenene objekty zostavaja vecn9mi faktormi re-
ality, ktoth evokuja suvek9 2ivot, urbanne prostredie. K. m. sa objavuje kon. 50. r. aj
v marbe J. Johnsa (1930) nadvazujoceho na postmaliarsku abstrakciu, ktory
vaia pred obrazova plochu vorne visiace predmety a vyuliva aj efekt tieria, ktor9
predmet vrha na plochu. Okolo r. 1960 aplikuje princip vrhnuteho tiena objektu,
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tradiciu SUR. Fila vo vlastnej tvorbe Os -
pane experimentoval s autorsk9mi
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Michel Student': Poeta ElieSovi Hevettovi. 1968

niekedy zaveseneho, inokedy fixovaneho
na monochromnu obrazov6 plochu, vo
svojich k. m. aj J. Dine (1935). Podobne
T. Wesselmann (1931) integruje do svojej
serie kiiperhovjich motivov, zostavennej
east() z verkjich pomarovanjich panelov,
trojdimenzionalne objekty, zvydajne fetisi-

zovane predmety spotrebneho konzumu
a ich dash a vytvara tak priestorovy en-

vironment. Od kon. 60. r. sa k. m. stava
veeobecne vyuiivanou technikou ako
sodas( heterogennych vjrtvarnjfch diet roz-

lidnjich nazorovjich poldh a et9lov.
V naeom umeni sa s k. m. stretavame od
mt. 60. r. u umelcov, ktori pracovali s roz-

manitini materialovjimi etruktOrami v ramci informelu (M. Ounderlika, J. Kodiea,
J. Jankovida, E. Oveadka, R. Filu, M. Haberernovej). Obraz prerasta do priestoro-
veho objektu vmontovanim roznych predmetov (textilii, plechoviek, fragmentov na-
bytku a kusov dreva, klincov, skrutiek, kovoveho odpadu). Takmer sCidasne veleriu-

je do svojich maliarskych platien fotografie, kolaie a papierove objekty (lodiaky,
podnosy, vlastnou rukou tvorene krkvaie) Vladimir Popovid (1939). Najdenje objekt
vytiiiva v spojeni s kolaiou, dekolaiou a fotografiou vo svojich obrazoch viazanych
najma na iivot mesta v duchu pop-artovych tendencii aj J6lius Koller (1939). Po
pol. 60. r. sa objavuje multiplikacia drobneho najdeneho objektu (etvorlistka, pier-
ka) na obrazovej ploche v maliarskych kompoziciach Michala Studeneho (1939).
V prepojeni s pismom ho aplikuje vo svojich pracach aj Dezider T6th (1947). Ide
o zamerne hybridy, signalizujike prestupovanie tradidnitch vjrtvarnch druhov a no-
va vnimanie priestoru, ktore vy6sti a do - inetalacie. V pripade Jany 2elibskej
(1941) sa k. m. uplanuje v ramci pop-artoveho multimedialneho evironmentu ako
aplikacia zrkadielok, umeljich kvetov, farebnjech sklidok a kusov ienskel bielizne na
verkopoenjich panelovych marbach. Od kon. 60. r. sa aj v naeom umeni k. m. sta.-
va veeobecne vyuiivanou technikou.
Lk Goldwater, R.: Mat is Modern Sculpture?. New York 1969. Franzke. A.: Skulpturen and Objekte von Malern

des 20. Jahrhunderts. Kolin 1982. Drechsler. W.- Ronte. Faszination des Objekts. Museum moderner Kunst.
Viede? 1980. Rusinova. Z: V mene synlezy umenia a iivota. In: 60. roky v slovenskom vY1varnom umeni.
Katalog Wstavy. SNG. Bratislava 1995. _ _
Zora Rusinova
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serial)

K. je seria jednoduchjrch kreslenych
pribehov dopinena strudnjimi texta-
mi. Schema je odvodena z tradicie
obrazkovjrch archov, ktore boti rozei-
rene ui v 16. st. v eirokjich rudovjrch
masach vo forme moralit, zabavniich

pribehov a porekadiel. Svoje pokradova-
nie naeli v dasopiseckej ilustracii 19. a 20
st., ktora nenarodnou zabavnou formou
vychadzala v ustrety vkusu eirokjich vrs-
tiev detskjich i dospelych ditaterov. Vertu)
popularitu ziskal k. v Spojenjrch etatoch
a pod jeho masovu popularitu sa okrem
ineho podpisala i nizka 6roven jazykovjich
znalosti podetnjech emigrantov, ktori ob-
razkov6 formu k. s minimom jazykovych
informacii vyhradavali. Napriek tomu patri
prvenstvo k. nemeckemu grafikovi W. Bu-

schovi (1832-1908), ktory vymyslel posta-
vidky Maxa a Moriza. Za zakladaterov
americkeho k. su povaiovani R. F. Outcault (The Yelow Kid, 1896) a R. Dirks (The
Katzenjammer Kid, 1897). V dlhej historii k. figuruj6 desiatky mien zrudrijidh kres-
liarov, ktori stvorili humorne postavy a postavidky. V rozpati r. 1905-1914 kreslil
W. McCay serial Little Nemo, G. Herriman Krazy Kata (1916-1944), v 20. r. sa z fil-
moveho platna dostali na stranky dasopisov postavidky W. Disneyho Mickey Mouse
a Dag Donald. Noveho hrdinu s vjinimodnjimi vlastnosfami uviedli r. 1938 na sce-
nu J. Spiegel a J. Schuster pod menom Superman, z dielne B. Kaneho vyeiel
Batman a J.- C. Forest stvoril lensk6 k. postavu Barbarella. V 60. r. sa k. dostava do
pozornosti umelcov - pop-artu, ktori sa zaujimali o trivialne prejavy masovej kult6-
ry. NadvazujUc na dadaizmus, najma readymade M. Duchampa (1887-1968),
privlastnili si obrazovil svet popularnej mestskej kultury, s ktorjern pracovali ako
s najdenjim predmetom neutralnej estetickej kvality. Formalnu stranku k. zadal v ra-
r*h 60. r. vyuiivaf vo svojej tvorbe predoveetkjim R. Lichtenstein (1923-1997).
Jeho obrazy, najdastejeie marovane v dierno-bielej farebnej ekale alebo primarnymi
farbami, vznikli niekorkonasobnjim zvadeovanim k. predloh. Ku k. pristupoval ako
k surovemu materialu, ktory analyzoval z hradis-
ka jeho grafickjrch kvalit a transformoval ho do
svojho vlastneho etjilu (napr. typicky bodkovanj,
raster). Prvcich east verkoformatovjch olejoma-
lieb urobil r. 1961, neskor vytvaral tematizovane
serie, ktorjech nametom sa stali napr. domace
predmety, potraviny, vojna a nasilie alebo sien-
ce-fiction. V obdobi 1960-1970 pouiil techniku
odvoden6 z analyzy k. na seriu reprodukcii maj-
strovskjech diet klasikov moderneho umenia
(Cezanna, Matissa, Legera, Mondriana). Ku k.
Predloharn sa vratil r. 1988 v serii Reflexie.
Marby inepirovane k. vytvaral od r. 1960 aj
A. Warhol (1928-1987). Zvadeene vyrezy obro-
benjich k. (napr. Superman, Dick Tracy) pre -
metal na platno a v hrubych artach ich pre-
mattival na podklad. Roku 1961 ich vystavil ako Jozet 8ebu5ek-Schelc Jollnko. 1965-1988
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dekoracie vykladnej skrine v obchodnom dome
Bonwit Teller v New Yorku. Po tom, ako sa zozna-
mil s k. tvorbou R.

Lichtensteina, tido liniu svojejtvorby ukon6iI. InSpiracia k. sa v 60. r. objavujekaasne u cralSich americkych a europskych
umelcov. Marba E. Ruschu (1937) s nazvom
Dublin (1960) je povalovana za vobec prvii pop-artovti pracu s priamym -0 citatom k. a M. Ramos
(1935) sa stal znarnym obrazmi s typickYmi k. po-stavami Superman a Batman, ktore prezentovals ako hrdinov saasnej mytologie. FrancCizi
H. Telemaque (1937) a B. Rancillac (1931) trans-
formovali formu k. a ikony pop-artu do osobiteho
narativneho jazyka marby a tento aspekt k. do-
minoval aj vo verkoformatm,j(ch obrazoch
0. Fahlstroma (1928-1976). V nasledujOcej de-
kade 70. r., poks ktorej na euro-americkej scenedominovalo konceptualne umenie. PredchadzajUci zaujem o masovu kultUru vy-striedal chladny odstup. Ikonografia pop-artu sa opal' vratila do pozornosti ai s nas-tupom mlacitej generacie umelcov hlasiacich sa o slovo v 80. r. Na rozdiel od 60.r., kecr bol k. priamym zdrojom

vYtvarnej inkiracie, mladSi umelci k nemu zaujimajOpostoj prostrednictvom strategie apropriacie. M. Bidlo (1953) robi s odstupomdvadsiatich deviatich rokov repliku Supermana A. Warhola (Nie Warhol, 1989)a v tvorbe J. Schnabela (1951) a D. Salleho (1952) je k. sueastbu nekrodYch ob-razovych fragmentov prevzatych z roznych kontextov. Emblematika k. sa objavujeaj v okruhu umelcov
grafity (K. Haringa, J. -M. Basquiata) a v tradicii pop-artu po-i kradovali umelci neopopu, ktori zva6ta patrili k

bYvalYm Warholovym asistentom(R. Cutron a M. Lancaster).
Na Slovensku je za zakladatera klasickeho k. povakvanY Jozef Schek (v1. menomBabuSek). Vylvoril humornii postaviaku Joiinka, ktoreho pribehy vychadzaliv r. 1965-1988 v 6asopise Roha6. Pre toto periodikum pracovalaaj Bokna Plochanova, znarna serialmi pribehov Billa a Mary.Kon. 60. r. vychadzaji) prve k. zotity prebrate zo zahranidia

(napr. Tarzan, Buffalo Bill, vyd. VSS Bratislava) a v mno-
hYch novinach a 6asopisoch sa objavujO k. na po-
kraeovanie (napr. Rip Korby a Cisco Kid v Smene).V 70. r. nastava v produkcii k. Otlm a v tradicii kresle-
nYch serialov pokra6uje predovtetkYm 6asopis
Kamarat (napr. Prakovni6ek Jozefa Cesnaka, Trajacestovatelia Stana Dusika, Kamko a Kamka Pavia

Morav6ika). Oilvenie nastava s uvornenim celkovej po-Nickel situacie kon. 80. r., kedy sa objavujti nove mena
kresliarov (Ladislav Csurma, Juraj Maxon, Jozel Gier-

tli-Danglar). Po r. 1989 vznikaju tpecializovane k. 6asopisy(K.O.Mix, Jupiiik, Mix Comics, Bublinky a pod.) a saasne saMarko Ble20: Bla, aa. rssis
obnovuje vyclavanie k. zotitov zahranianej proveniencie

--
.]

Martin Knut: Bez n8 vu. 199 -1992

(Teenage Mutant Hero Turtles.
Micky Mouse, Tom a Jerry, ale aj
klasicky pribeh Ripa Korbyho),
ako aj dornacej produkcie (Dan-
glarov Klaushouse, Nad Tatrou sa
blyska kresliara DuSana Blakka
a pod.). V r. 1992 zorganizovalo
Zdruknie autorov komiksu vysta-
vu Comic x 5 (Blakk, Csiba,
Maxon, DubnickY, Regitko), ktora
sa pry)/ raz v historii uskutotnila
na pOde umeleckej galena (8G
Nitra). Stieranie hranic medzi vy- Jozel Glerth-Danglet The body languague. 1993

sokym umenim a masovou kultUrou, tak ako ho pozname z tvorby reprezentantov
euroamerickeho -0 pop-artu, nena§lo na Slovensku dostatoene iivnti podu. V neroz-
vinutej konzumnej spolo6nosti, ktora trpela skor permanentnYm nedostatkom ako
prebytkom tovarov, a plati to i v kvislosti s dostupnostou samotnych k., je priama
inkiracia jeho estetikou skew vynimkou, ako pravidtom. Potvrdzuju to aj ojedinele
prate Vladimira Havrillu (1943) z neskorych 60. r., v ktorYch cielene vyutival k. tva-
roslovie, ale aj princip rozkreslenych sekvencii kvisiacich s k. naraciou. Reflexia k.
sa v tomto obdobi objavuje dastelSie v podobe nepriamych odkazov a naratok.
Takou bola inStalacia Pocta Lichtensteinovi, ktor0 pre 1. otvorenY atelier (1970) vy-
tvorila trojica vYlvarnikov - Marian Mudroch (1945), Vilam Jakubik (1945)
a Vladimir Kordot (1945). Vladimir KordoS si privlastnil k. postavi6ku Barbarella aj
v inej praci. Jej geneza vypovecla o politickYch tlakoch, ktore nastali po okupacii
6eskoslovenska r. 1968 a po nastupe tzv. - normalizacie za6.70. r. Ako technicky
redaktor tasopisu Zivot sa r. 1972 dozvedel o fikvidacii Sto6kov zakazaneho k. se-
rialu Barbarella. Drobne kovove platnieky z pozlatenej medi, ktore zachranil pred
likvidaciou z miestneho kovoSrotu, prezentoval v tradicii Duchampovho 6isteho
- readymade. Neskor, r. 1979, pripravil pre Posun Dezidera Totha (1947) interpre-
taciu reprodukcie Scherza F. von Stucka, do ktorej vmontoval texty z knihy 0. H.
Proutyho na sposob k. oblaeikov.
Vorna inSpiracia k. sa objavuje v 80.
a 90. r. v tvorbe mladkj generacie,
ktora v ramci -0 postmoderneho ek-
tekticizmu a synkretizmu preberala Ior-
malne prvky z rOznych, dash) kontro-
verznych vjetvarnYch ianrov a Ctylov.
Poetiku jednoduchYch k. kresieb, ako
aj narativnosf a serialove opakovanie,
makme dar do vornej kvislosti
s marbami a kresbami Mateja Knuta
(1964). K. vyti2itjf v kontexte poetiky
paradoxu charakterizuje east tvorby
Marka Blak (1972) a Cyrila Baia
(1970).

Cyhl Blaio Druhy vyskakovacich kopov. 1993
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nYch serialov pokra6uje predovtetkYm 6asopis
Kamarat (napr. Prakovni6ek Jozefa Cesnaka, Trajacestovatelia Stana Dusika, Kamko a Kamka Pavia

Morav6ika). Oilvenie nastava s uvornenim celkovej po-Nickel situacie kon. 80. r., kedy sa objavujti nove mena
kresliarov (Ladislav Csurma, Juraj Maxon, Jozel Gier-

tli-Danglar). Po r. 1989 vznikaju tpecializovane k. 6asopisy(K.O.Mix, Jupiiik, Mix Comics, Bublinky a pod.) a saasne saMarko Ble20: Bla, aa. rssis
obnovuje vyclavanie k. zotitov zahranianej proveniencie

--
.]

Martin Knut: Bez n8 vu. 199 -1992

(Teenage Mutant Hero Turtles.
Micky Mouse, Tom a Jerry, ale aj
klasicky pribeh Ripa Korbyho),
ako aj dornacej produkcie (Dan-
glarov Klaushouse, Nad Tatrou sa
blyska kresliara DuSana Blakka
a pod.). V r. 1992 zorganizovalo
Zdruknie autorov komiksu vysta-
vu Comic x 5 (Blakk, Csiba,
Maxon, DubnickY, Regitko), ktora
sa pry)/ raz v historii uskutotnila
na pOde umeleckej galena (8G
Nitra). Stieranie hranic medzi vy- Jozel Glerth-Danglet The body languague. 1993

sokym umenim a masovou kultUrou, tak ako ho pozname z tvorby reprezentantov
euroamerickeho -0 pop-artu, nena§lo na Slovensku dostatoene iivnti podu. V neroz-
vinutej konzumnej spolo6nosti, ktora trpela skor permanentnYm nedostatkom ako
prebytkom tovarov, a plati to i v kvislosti s dostupnostou samotnych k., je priama
inkiracia jeho estetikou skew vynimkou, ako pravidtom. Potvrdzuju to aj ojedinele
prate Vladimira Havrillu (1943) z neskorych 60. r., v ktorYch cielene vyutival k. tva-
roslovie, ale aj princip rozkreslenych sekvencii kvisiacich s k. naraciou. Reflexia k.
sa v tomto obdobi objavuje dastelSie v podobe nepriamych odkazov a naratok.
Takou bola inStalacia Pocta Lichtensteinovi, ktor0 pre 1. otvorenY atelier (1970) vy-
tvorila trojica vYlvarnikov - Marian Mudroch (1945), Vilam Jakubik (1945)
a Vladimir Kordot (1945). Vladimir KordoS si privlastnil k. postavi6ku Barbarella aj
v inej praci. Jej geneza vypovecla o politickYch tlakoch, ktore nastali po okupacii
6eskoslovenska r. 1968 a po nastupe tzv. - normalizacie za6.70. r. Ako technicky
redaktor tasopisu Zivot sa r. 1972 dozvedel o fikvidacii Sto6kov zakazaneho k. se-
rialu Barbarella. Drobne kovove platnieky z pozlatenej medi, ktore zachranil pred
likvidaciou z miestneho kovoSrotu, prezentoval v tradicii Duchampovho 6isteho
- readymade. Neskor, r. 1979, pripravil pre Posun Dezidera Totha (1947) interpre-
taciu reprodukcie Scherza F. von Stucka, do ktorej vmontoval texty z knihy 0. H.
Proutyho na sposob k. oblaeikov.
Vorna inSpiracia k. sa objavuje v 80.
a 90. r. v tvorbe mladkj generacie,
ktora v ramci -0 postmoderneho ek-
tekticizmu a synkretizmu preberala Ior-
malne prvky z rOznych, dash) kontro-
verznych vjetvarnYch ianrov a Ctylov.
Poetiku jednoduchYch k. kresieb, ako
aj narativnosf a serialove opakovanie,
makme dar do vornej kvislosti
s marbami a kresbami Mateja Knuta
(1964). K. vyti2itjf v kontexte poetiky
paradoxu charakterizuje east tvorby
Marka Blak (1972) a Cyrila Baia
(1970).

Cyhl Blaio Druhy vyskakovacich kopov. 1993
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144 Livingstone. M.. Pop Art. London 1990. Mcluhan, M Jak rozumet mecliirn. Praha 1991.
Waldmanova. D.: Collage, Assemblage, and The Found Object. Harry N. Abrams, INC. New York 1992.
Hrych. E.: [Many svetoveho humoru. Praha 1994. MOLL F.. Komiks. SPO, Bratislava 1998. Balogh, J.: Raz

davno pred Danglarom. Diptomova pram. VSVU. Bratislava 1998/1999.

Jana Geriova

Vladimir Kordat Pocta Casarovi, 1970

KOMPRESIA (tr. comprimere stlaain. syn.

'mesa
Autorska technika francerskeho so-
chara Cesara (v1. menom Cesar Bal-
daccini, 1921-1998), jedneho z v9raz-
n9ch predstaviterov - noveho realiz-
mu. K. charakterizuje jednu liniu Casa-
rovej tvorby, ktore autor kontinualne
rozvijal od ranych 60. r. Po predcha-
dzajacich skusenostiach so zvaranim
roznorodeho kovoveho odpadu (tzv.
amalgamove obdobie) zadal r. 1960 so
seriou objektov - Kompresii, ktore vylvaral

stladanim automobilovych karoserii do roznofarebn9ch blokov pomocou hydraulic-
kali° lisu. Cesarove k. sti materializovanim idei noveho realizmu, o ktorych hovoril
P. Restany, zdorazeujitc hradanie noveho zmyslu prirody, natej sadasnej, indus-
trialnej, mechanickej, reklamnej prirody (Restany, P.: La realite depasse la fiction.
Paris 1961). Prv9 raz boll vystavene na majovom SalOne v Pariii r. 1960, kde vyvo-
lali burlive reakcie. Neskor z nich vytvaral miniatUrne repliky zo zlata, alebo ich pre-
zentoval v monumentalnych rozmeroch, ako na poslednej individualnej vystave
na Ode narodneho pavilonu Francerska podas benatskeho Bienale r. 1995.
Na Slovensku nenatla tato technika priamu odozvu. Objavuje sa skor v9nimodne,
ako v pripade Vladimira Kordoda (1945) a jeho Pocty Cesarovi (1970), ktoru vytvo-
ril pre 1. otvoreny atelier. Zatiaf oo Cesarove kompresie reagovati na konzumn9 spa -
sob iivota Zapadu, kde ponuka prevydovala dopyt, Kordoe na ziskanie stoviek ple-
choviek od coca-coly muse) vynaloiif verke Gsilje, pretoie v torn dase bol jeden
z najmasovejeich vyrobkov Zapadu na Slovensku luxusn9m tovarom. V Kordodovej
akcii sa popri obdive franciaskeho autora a snahe inovovaf jeho postup pridanim
magnetofonovej pasky s autentick9m zvukom distenia, umyvania a lisovania ple-
choviek, objavuje aj prvok humoru a recesie.
Lit.: Cabanne, P.: Cesar. par Cesar. 1971. Hazan, F. (ed.): Od Rodina po Moore. Slovnik zapadoeurop-
skeho sochirstva 20. storoeia.Talran. Bratislava 1973. Atkins. R.: Art'Speak. A Guide to Contemporary
Ideas. Movements, and Buzzwords. New York 1990.

Jana Gertova

KONCEPTUALNA FOTOGRAFIA
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KONCEPTUALNE UMENIE

KONCEPTUALNE UMENIE, KONCEPTUALIZMUS tang!. conceptual an, concept art,
concept pojem, art umenie), syn. projektove umenie, informatne umenie

Medzinarodne hnutie vznikajece v pot. 60. r. na Ode Spojen9ch etatov americk9ch,
ktore pov9tilo na najdole2itej§i aspekt umeleckej prace mytlienku, alebo koncept
autora (LeWitt. S.: Poznarnky o konceptualnom umeni. Profit 1994, d. 8-9-10,
s. 30). Oproti prevladajecemu perceptualnemu umeniu primarne urdenemu
na podra2denie oka, bol artikulovan9 novy model umenia, postaven9 na prifaili-
vosti samotnej mydlienky, vedome sa hlasiaci k tezam M. Duchampa (1887-1968),
ktor9 v predstihu niekork9ch desafrodi ohlasoval nazor, ie umenie existuje predo-
veetk9m ako zamer autora (art as idea). Toto v9chodisko k. u. znamenalo nielen od-
mietnutie traditneho, unikatneho umeleckeho objektu, ale v najradikalnejdich pre-
iavoch i zrieknutie sa v9tvarnej materializacie umeleckeho diela, ktore je alternova-
ne pisan9m zaznamom, diselnou dtruktOrou, jednoduchym nakresom, planom, ma-
pou, fotografiou, filmom a videom, ale predoveetk9m samotn9m jazykom (textom).
K. u. prinieslo nova formu umenia, ktora mole existovaf iba v mysli autora a vyia-
duje od divaka dpecialny druh pozornosti a mentalnej spoluOdasti (napr. umelecke
dielo existujuce iba ako navod, vznik obrazu riadeny telefonicky, v9stava existugica
len ako katalog). Kritidka a teoretidka umenia L. Lippardova v eseji pre Art
International (februar 1968) hovori o dematerializacii umenia, ktora sa stala jedn9m
z v9razn9ch atribtitov k. u. a J. Kosuth, jeden z najv9znamnejeich umelcov tejto ten-
dencie, zdoraznuje presun od perceptualizmu ku konceptualizmu, ktor9 je presu-
nom od lyzickeho k mentalnemu (Arts Magazine, februir 1969). V tomb° zmysle
nie je k. u. tradidn9m slohov9m prejavom, ale tendenciou, ktora priniesla radikalne
nov9 sposob uvaiovania o charaktere umenia, podobne, ako viacere pribuzne
dobe tendencie -+ procesualne umenie, umenie v krajine, body -art. Termin sa

etabloval po torn, ako r. 1967 publikoval minimalista S. LeWitt (1928) Odstavce
o konceptualnom umeni v dasopise Artforum a r. 1969 Mydlienky o konceptualnom
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P. Restany, zdorazeujitc hradanie noveho zmyslu prirody, natej sadasnej, indus-
trialnej, mechanickej, reklamnej prirody (Restany, P.: La realite depasse la fiction.
Paris 1961). Prv9 raz boll vystavene na majovom SalOne v Pariii r. 1960, kde vyvo-
lali burlive reakcie. Neskor z nich vytvaral miniatUrne repliky zo zlata, alebo ich pre-
zentoval v monumentalnych rozmeroch, ako na poslednej individualnej vystave
na Ode narodneho pavilonu Francerska podas benatskeho Bienale r. 1995.
Na Slovensku nenatla tato technika priamu odozvu. Objavuje sa skor v9nimodne,
ako v pripade Vladimira Kordoda (1945) a jeho Pocty Cesarovi (1970), ktoru vytvo-
ril pre 1. otvoreny atelier. Zatiaf oo Cesarove kompresie reagovati na konzumn9 spa -
sob iivota Zapadu, kde ponuka prevydovala dopyt, Kordoe na ziskanie stoviek ple-
choviek od coca-coly muse) vynaloiif verke Gsilje, pretoie v torn dase bol jeden
z najmasovejeich vyrobkov Zapadu na Slovensku luxusn9m tovarom. V Kordodovej
akcii sa popri obdive franciaskeho autora a snahe inovovaf jeho postup pridanim
magnetofonovej pasky s autentick9m zvukom distenia, umyvania a lisovania ple-
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autora (LeWitt. S.: Poznarnky o konceptualnom umeni. Profit 1994, d. 8-9-10,
s. 30). Oproti prevladajecemu perceptualnemu umeniu primarne urdenemu
na podra2denie oka, bol artikulovan9 novy model umenia, postaven9 na prifaili-
vosti samotnej mydlienky, vedome sa hlasiaci k tezam M. Duchampa (1887-1968),
ktor9 v predstihu niekork9ch desafrodi ohlasoval nazor, ie umenie existuje predo-
veetk9m ako zamer autora (art as idea). Toto v9chodisko k. u. znamenalo nielen od-
mietnutie traditneho, unikatneho umeleckeho objektu, ale v najradikalnejdich pre-
iavoch i zrieknutie sa v9tvarnej materializacie umeleckeho diela, ktore je alternova-
ne pisan9m zaznamom, diselnou dtruktOrou, jednoduchym nakresom, planom, ma-
pou, fotografiou, filmom a videom, ale predoveetk9m samotn9m jazykom (textom).
K. u. prinieslo nova formu umenia, ktora mole existovaf iba v mysli autora a vyia-
duje od divaka dpecialny druh pozornosti a mentalnej spoluOdasti (napr. umelecke
dielo existujuce iba ako navod, vznik obrazu riadeny telefonicky, v9stava existugica
len ako katalog). Kritidka a teoretidka umenia L. Lippardova v eseji pre Art
International (februar 1968) hovori o dematerializacii umenia, ktora sa stala jedn9m
z v9razn9ch atribtitov k. u. a J. Kosuth, jeden z najv9znamnejeich umelcov tejto ten-
dencie, zdoraznuje presun od perceptualizmu ku konceptualizmu, ktor9 je presu-
nom od lyzickeho k mentalnemu (Arts Magazine, februir 1969). V tomb° zmysle
nie je k. u. tradidn9m slohov9m prejavom, ale tendenciou, ktora priniesla radikalne
nov9 sposob uvaiovania o charaktere umenia, podobne, ako viacere pribuzne
dobe tendencie -+ procesualne umenie, umenie v krajine, body -art. Termin sa

etabloval po torn, ako r. 1967 publikoval minimalista S. LeWitt (1928) Odstavce
o konceptualnom umeni v dasopise Artforum a r. 1969 Mydlienky o konceptualnom
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KONCEPTUALNE UMENIE
4

6

Arms Koller More. 1963-1964

umeni. Pred S. LeWiltom sa termin k. u. objavuje zao. 60. r. u kalitornskeho umel-ca E. Kienholza (1927-1994),
konceptualne metody predznamenava aj W. deMaria (1935) v texte nazvanom Beztitelova praca z r. 1960 a r. 1961 hovori o k u.

vo svojej eseji Pojmove umenie (Concept Art) H. Flynt. Vychodisko k. u. sa hrada
v postojoch M. Duchampa, ktoreho readymades (holove, konfekdne predmety)radikalne spochybnili predstavu o originalite umeleckeho diela a pozicii tvorcu. Za
protokonceptualne diela moieme oznadit niektore place neodadaistov, ktori
v neskorych 50. r. nadviazali na M. Duchampa. Ide predovaetk9m o Vygumovandkresbu R. Rauschenberga (1925) z r. 1953, ktora vznikla odstranenim originalnejkresby W. de Kooninga, Portret Iris Clertovej, existujOci len ako textove tvrdenie,alebo niektore aktivity Y. Kleina (1928-1962) z okruhu francuzskeho noveho re-
alizmu a talianskeho umelca R Manzoniho (1933-1963). Po r. 1966 sa k. u. dosta-
va z pozicie alternativneho umeleckeho prejavu do centra umeleckeho diania. Prve
%/9znamne vystavy k. u. organizovat americky galerista S. Siegelaub, ktory v duchu
k. u. experimentoval so samotnou formou v9stav tak, 2e ju redukoval iba na pre-zentaciu diel prostrednictvom katalOgu (Januar 5-31. 1969). V r. 1969 predstavilv New Yorku tvorbu §tyroch autorov: R. Barryho (1936), D. Hueblera (1924),J. Kosutha (1945) a L. Weinera (1942) na v9stave, ktora sa povaiuje za prvO pre-zentaciu k. u. V priebehu 60. r. ziskava filozofia hnutia airoku odozvu vo svete.V r. 1968 zalobli britski umelci T. Atkinson, D. Bainbridge, M. Baldwin a H. Hurrelt
skupinu Art & Language a o rok neskor dasopis a nakladaterstvo rovnakeho nazvu,
s ktor9m spolupracoval aj J. Kosuth. Konceptualny charakter majti prace M. Boch-
nera (1940), 0. Kawaru (1933), ako aj H. Haackeho (1936). Vo Francksku patrik protagonistom k. u. skupina BMPT (Buren, Mosset, Parmentier, Toroni),v Nemecku H. Darbovenova (1941), v Holandsku J. Dibbets (1941), ale Hai polio-dom porsk9 autor R. Opalka (1931). Niekorko doleiit9ch vystav sa uskutodnilo
v koncepcii kuratora H. Szeemanna, z nich najv9znamnelaia r. 1969 pod nazvomKed sa postoje stand formou (When Attitudes Become Form) v Berne. bagie
krOdove projekty sa realizovali r. 1970 v New Yorku, v Muzeu moderneho umenia
pod nazvom Information a v Jewish Museum pod hlavidkou Software. Jednou
z tabskov9ch post& k. u., a to predov§etk9m vzhradom na v9voj na Slovensku, je

Ameridan J. Kosuth. U2 od pol.
60. r. sa zaoberal skarnanim yea-
hu medzi realnym predmetom
a jeho ideou, pridom v tomto pro-
cese umeleckej emancipacie
idey zohraval doleiitO dlohu
samotny jazyk. PrvO fazu Ko-
suthovej tvorby (tzv. protoinvesti-
gations - predvyskumy) charakte-
rizujO projekty, ako napr. Jedna
a tri stolidky, 1965, Jedna a tri po-
lice, 1965, zalo2ene na prezenta-
cii fotokopie slovnikovej definicie
predmetu, ku ktorej bola prirade-
nd fotografia predmetu a nako-

niec sam realny predmet. Neskor vytvara diste
textove zostavy raznych definicii toho isteho poj-
mu (Umenie ako idea ako idea, 1967, Umenie
ako idea: Nit, 1968), dim zadina seriu tzv. vysku-
mov (investigations), ktorO ukondil r. 1973
Deviatym vyskumom. V r. 1969 publikuje dOlelitO
esej Umenie po filozofii. Ako dominantna ume-
lecka tendencia sa k. u. udrialo do pol. 70. r. 20.
st. V sOdasnosti sa tento termin pou2iva v air§om
vizname a zastreauje roznorode umelecke aktivi-
ty, ktore majO mentalnu povahu, pracujii s lex-
tom, ale sa nezriekajO materiazacie umenia
(M. Kellyova, 1941, J. Holzerova, 1950, B. Kru-
gerova, 1945 a dalei). Od zad. 80. r. je v tvorbe sa-

motneho J. Kosutha evidentn9 zv9§en9 zaujem
o materializaciu svojich inatalacii, ktor9ch rad zadinal manipulaciou textov S. Freuda
(Zero Not) a vyvrcholil jeho participaciou na Documente 9. v Kasseli r. 1992.
V9znamne postavenie v ramci k. u. ma fotografia. Na jednej strane existuje ako
§pecifick9 sp6sob dokumentacie (zaznamu a archivacie) umenia, ktore je vo
svojej podstate dematerializovane. Na druhej strane sa prezentuje ako dista k. fo-
togralia, ktoro charakterizuje striktne obmedzenie subjektivnych vyrazovych pro-
striedkov. Zdoraznenie objektivnej stranky fotografie a sledovanie vlastnej k.j stra-
tegie je typicke pre tvorbu nemeckej manielskej dvojice S. a H. Becherovcov
(1931, 1934). Redukcia skaman9ch tern, vytvaranie fotografick9ch serialov za Ode-
lom porovnavania, je typicke aj pre generaciu mladaich nemeckych umelcov,
T. Strutha (1954), T. Ruf fa (1958) a G. Forga (1952).
Na Slovensku natio k. u. vermi silnd odozvu napriek tomu, ie informacie o tejto
tendencii boli len sporadicke a po r. 1968 s nastupom tzv. normalizacie aj taiko
dostupne. Prve pram k. charakteru sa objavulti ui vermi skoro, v pol. 60. r., takmer
paralelne s ranymi prejavmi k. u. vo svete. Na
rozdiel od koncentrovanej podoby americkeho
k. u., typick9m znakom nadho prostredia je urti-
t9 synkretizmus. Alex Mlynardik (1934) a Sta-
nislav Filko (1937), ktori r. 1965 prezentovali pr -
v0 k. p. v podobe dvoch sociologickkch happe-
ningov (Happsoc I., Happsoc II.), vyvijali paralel-
ne aktivity v craldich dobovo aktualnych tenden-
ciach environmentoch, roznych formach
akdneho umenia a ich prepojenim s - grafitmi
alebo apropriaciou a pod.). Happsoc I.

(Bratislava 2.-8. maja 1965) a Happsoc II. (7 dni
stvorenia) boli poslavene na privlastneni reality
a prezentovani najdenej skutodnosti (napr. mes-
to Bratislava), ktora je ukazana v nemateriafizo-
vanej podobe, vo forme textoveho oznamu.
Vyznam tejto ranej formy k. u. spodiva v torn, 2e
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KONCEPTUALNE UMENIE
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Arms Koller More. 1963-1964
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krOdove projekty sa realizovali r. 1970 v New Yorku, v Muzeu moderneho umenia
pod nazvom Information a v Jewish Museum pod hlavidkou Software. Jednou
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paralelne s ranymi prejavmi k. u. vo svete. Na
rozdiel od koncentrovanej podoby americkeho
k. u., typick9m znakom nadho prostredia je urti-
t9 synkretizmus. Alex Mlynardik (1934) a Sta-
nislav Filko (1937), ktori r. 1965 prezentovali pr -
v0 k. p. v podobe dvoch sociologickkch happe-
ningov (Happsoc I., Happsoc II.), vyvijali paralel-
ne aktivity v craldich dobovo aktualnych tenden-
ciach environmentoch, roznych formach
akdneho umenia a ich prepojenim s - grafitmi
alebo apropriaciou a pod.). Happsoc I.

(Bratislava 2.-8. maja 1965) a Happsoc II. (7 dni
stvorenia) boli poslavene na privlastneni reality
a prezentovani najdenej skutodnosti (napr. mes-
to Bratislava), ktora je ukazana v nemateriafizo-
vanej podobe, vo forme textoveho oznamu.
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autori si boll pine vedomi zmyslu toho,
do robia (Mlynardik, A. In: Straus, T.:

SlovenskY variant moderny. Samizdat.
Bratislava 1979, s. 137) a svoje postoje
artikulovali v samostatnom manifeste
Co je happsoc? (1. mai 1965, spolu s te-
oretiakou Zitou Kostrovou). Polohu cis-_ teho k. u. dalej rozvijal len Stanislav Filko
(napr. manifest Plan projekt art z r.

1968-1969), napriek tomu si k. vYcho-
disk& silne pritomne aj v daleej akdnej
tvorbe Alexa Mlynardika. Obidvaja umelci
boll prezentovani na vYznamnYch medzi-

narodnYch vjstavach k. u., Stanislav Filko na vYstave Plane and Projekte als Kunst
(Bern, Kunsthalle, 1969) a Alex Mlynardik na vYstave Art Concepts from Europe
(Galeria Bonino, New York, Buenos Aires, Rio de Janeiro 1970), pridom P. Restany
()fee o Mlynardikovom diele u2 r. 1966 ako o pionierskom a priekopnickom pre
vyvin konceptu a performancie (Matuttik, R.: ...predtYm. Prekrodenie hranic:
1964-1971. PGU. 2ilina 1994, s. 30). Od kon. 60. r. sa k. u. v spojeni s akanYm
umenim objavuje v tvorbe multimedialnych autorov, Milana Adamdiaka (1946)
a R6berta Cypricha (1951-1996). Ich viacere projekty boll prezentovane na me-
dzinarodnych podujatiach, predoveetkYm to bola participacia Roberta Cypricha na
Penatbox (Milano 1969) alebo na spominanej vystave Art Concepts from Europe
(1970). V kontexte preva2ne akdnej tvorby se objavuje niekofko k. prac aj
u Vladimira Popovida (1939), ktore Melju formu zoeitov s prevladajecimi textami
(Projekt obledena Maja, 1967), alebo podobu projektov (Obrazy pre galeriu, 1970).
V pol. 60. r. sa inklinacia ku k. u. objavuje aj u (fetich dornacich autorov. V r. 1965
uskutodnil Peter Bartot (1938) privatnu akciu - rozdavanie ekolskYch obrazov, ex
post hodnotenu ako predznamenanie jeho cesty ku k. a akdnemu (Matuetik, R.),
ktore sa napino uplatnilo v 70. r. Dodatodne a nepresne je s k. u. spajand aj jedna
linia ranej tvorby Juliusa Kollera (1939). Pou2itie napisu v obraze More (1964), ako
vysvetfuje R. Matuttik, musime skew vyvodif z autorovho obdivu k dadaizmu a z to-
viny relacii obraz-pismo v kubizme ci tuturizme, pridom zasadnY obrat v jeho tvor-
be smerom ku k. u. je dolo2iternY a! od r. 1968 (Matuetik, R.: ...predtym.
Prekrodenie hranic: 1964-1971. PGU, 2ilina 1994, s. 27). gpecifickou skupinou,
ktora je svojou formou blizka k. u., se textove oznamy, v dornacom umeni vermi roz-
eirene. Okrem zakladaterskeho vyznamu Happsocu z r. 1965, na ktory nadviazali
a smerom k akcii rozeirili Alex Mlynardik s R6bertom Cyprichom v Zahradach kon-
templacie (1970), su to podetne piece Juliusa Kollera (Antihappening, 1965,
Permanentka /gokializmui, 1968, Nepozvanka na nevYstavu, 1969, Ume? nie!,
1970, Nedoraz umenie, 1970), ktore viac ako na k. u. odkazuju na tradiciu dadaiz-
mu, neodadaizmu a Fluxusu. Wrazna k. tvorby nastava u nas zad. 70, r. v pro-
stredi formujecej sa neoficialnej vYlvarnej sceny a jej protagonistami sa stavajo
mladei umelci, medzi ktorYmi dominuje Rudolf Sikora (1946). U2 pc:16as etedii zadal

pracovat so epecifickYm druhom informacii (topografickYmi nadrtmi, mapami
a planmi), ktore zu2itkoval v prvom cykle Topografie (1969). V cykloch Rezy civi-

9, 81 Incv

lizeciou (1972), Cas...priestor (1971-1974), Habitat (1975) alebo Pyramidy
(1976-1977) si kladol naliehave otazky o pritomnosti a budecnosti fudskej civilize-
cie, pridom pou2ival prostriedky blizke jazyku etatistiky. Celou jeho tvorbou sa lea
paralelnY zaujem o Oblast vedy. Vyrazne sa zaujima o kozmologiu, ktore transpo-
noval v cykle Sestredenie energii (1976-1980). Dolelite su projekty zo zad. 70. r.,
v ktorych sa presuva faiisko z akaneho (Z mesta von, 1970, fotodokumentaciu tej-
to akcie pou2i1 na obalku svojej knihy Aktuele Kunst aus Ost-Europa, K. Groh,
r. 1972), na k. (Pocta prieseeniku poludnika a rovnobeiky, 1971). Bol iniciatorom
viacerYch skupinovYch aktivit, ktore vznikati zad. 70. r. a mall k. povahu: Dotaznik
UFO, 1972 (Filko, Koller, Gazdik, Sikora), Cas I., Cas II., 1973 (Sikora, Koller, Filko,
Laky, ZavarskY). Z mladeich autorov sa k distYm poloharn k. u. dopracovala dvojica
Milos Laky (1948-1975) a Jan Zavarsky (1948), predoveetkym cyklom
Antropomorficke merania (1972-1973), aby sa od tejto tendencie odvratila projek-
torn Biely priestor v bielom priestore (1973-1974.
spoloene so Stanislavom Filkom), ktory bol ui po- r

lemikou s k. u. gpecificke podobu k. u. me Ivorba
Dezidera Totha (1947), predoveetkYm v tych polo-
hach, kde sa krikuje s vizualnou poeziou
(Nciand spoje. 1976), grafickYmi partiterami
(Partitery, 1976-1978), alebo s akanYm ume-
nim (cyklus Ochrana prirody, od r. 1970). S akd-
nYm umenim je prepojeny aj k. Michala Kerna
(1938-1994) a mladeieho Lubomira C)urdeka
(1948). V tvorbe Michala Kerna, je priklon ku k. u.

evidentny po pol. 70. r. Okrem disto k. Gravitacie
(1976), objavuje sa akone prace sprevadzane nd-
kresom (Hra s kockami, 1975, Dva obrazy v jed-
nom, 1978), alebo fotodokumentacia privatnych
akcii v prirode (Vylvoril som liniu sam sebou, svo-
jim telom..., 1982), ktore moiu maf i povahu navo-
du. naleou skupinou se k. fotografie dokumentu-

Kernov vzfah k prirode, v ktorom dominuje
pokora a vyhfadavanie, alebo inscenovanie ele-
mentarnych situacii (cyklus Lopechy, 1979, Dvojite zrkadlenie, 1978, Naeiel som
tento lien, 1980). gpecifickou podskupinou dornaceho k. sO vizionarske architek-
tonicke projekty (Alex Mlynardik, Jozef Jankovid) a navrhy liktivnych pomnikov
(Jozef Jankovid, Juraj Melie). VYraznY vplyv k. u. pretrviva na Slovensku a2 do
sedasnosti. Objavuje sa v strategiach vYlvarnej interpretacie, postmodernej b-
lade a apropriacie, ako aj v tendenciach neokonceptualneho umenia 90. r.
Prva kriticko-teoreticka reflexia k. u. na Slovensku bola zaradend do samizdatovej
publikacie Torneta gtrausa SlovenskY variant moderny (Bratislava, 1979). Dianie
na domacej scene vratane k. u. mapoval od 60. r. Radislav Matuetik a od zad. 70.
r. aj brniansky k. autor a kritik Jiff Valoch. Vyber slovenskeho k. u. (Peter Bartoe,
Stanislav Filko, Jozef Jankovid, Julius Koller, Juraj Meek Alex Mlynardik) bol pre-
zentovanY na medzinarodnej vystave Global Conceptualism: Points of Origin,
1950s -1980s (Queens Museum of Art, New York 1999).

Mnot Laky - Jan Zavats* Annopomorncke
merania. 1972-1973
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Bratislava 1979, s. 137) a svoje postoje
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oretiakou Zitou Kostrovou). Polohu cis-_ teho k. u. dalej rozvijal len Stanislav Filko
(napr. manifest Plan projekt art z r.

1968-1969), napriek tomu si k. vYcho-
disk& silne pritomne aj v daleej akdnej
tvorbe Alexa Mlynardika. Obidvaja umelci
boll prezentovani na vYznamnYch medzi-
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a R6berta Cypricha (1951-1996). Ich viacere projekty boll prezentovane na me-
dzinarodnych podujatiach, predoveetkYm to bola participacia Roberta Cypricha na
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(1970). V kontexte preva2ne akdnej tvorby se objavuje niekofko k. prac aj
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uskutodnil Peter Bartot (1938) privatnu akciu - rozdavanie ekolskYch obrazov, ex
post hodnotenu ako predznamenanie jeho cesty ku k. a akdnemu (Matuetik, R.),
ktore sa napino uplatnilo v 70. r. Dodatodne a nepresne je s k. u. spajand aj jedna
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Antropomorficke merania (1972-1973), aby sa od tejto tendencie odvratila projek-
torn Biely priestor v bielom priestore (1973-1974.
spoloene so Stanislavom Filkom), ktory bol ui po- r

lemikou s k. u. gpecificke podobu k. u. me Ivorba
Dezidera Totha (1947), predoveetkYm v tych polo-
hach, kde sa krikuje s vizualnou poeziou
(Nciand spoje. 1976), grafickYmi partiterami
(Partitery, 1976-1978), alebo s akanYm ume-
nim (cyklus Ochrana prirody, od r. 1970). S akd-
nYm umenim je prepojeny aj k. Michala Kerna
(1938-1994) a mladeieho Lubomira C)urdeka
(1948). V tvorbe Michala Kerna, je priklon ku k. u.

evidentny po pol. 70. r. Okrem disto k. Gravitacie
(1976), objavuje sa akone prace sprevadzane nd-
kresom (Hra s kockami, 1975, Dva obrazy v jed-
nom, 1978), alebo fotodokumentacia privatnych
akcii v prirode (Vylvoril som liniu sam sebou, svo-
jim telom..., 1982), ktore moiu maf i povahu navo-
du. naleou skupinou se k. fotografie dokumentu-

Kernov vzfah k prirode, v ktorom dominuje
pokora a vyhfadavanie, alebo inscenovanie ele-
mentarnych situacii (cyklus Lopechy, 1979, Dvojite zrkadlenie, 1978, Naeiel som
tento lien, 1980). gpecifickou podskupinou dornaceho k. sO vizionarske architek-
tonicke projekty (Alex Mlynardik, Jozef Jankovid) a navrhy liktivnych pomnikov
(Jozef Jankovid, Juraj Melie). VYraznY vplyv k. u. pretrviva na Slovensku a2 do
sedasnosti. Objavuje sa v strategiach vYlvarnej interpretacie, postmodernej b-
lade a apropriacie, ako aj v tendenciach neokonceptualneho umenia 90. r.
Prva kriticko-teoreticka reflexia k. u. na Slovensku bola zaradend do samizdatovej
publikacie Torneta gtrausa SlovenskY variant moderny (Bratislava, 1979). Dianie
na domacej scene vratane k. u. mapoval od 60. r. Radislav Matuetik a od zad. 70.
r. aj brniansky k. autor a kritik Jiff Valoch. Vyber slovenskeho k. u. (Peter Bartoe,
Stanislav Filko, Jozef Jankovid, Julius Koller, Juraj Meek Alex Mlynardik) bol pre-
zentovanY na medzinarodnej vystave Global Conceptualism: Points of Origin,
1950s -1980s (Queens Museum of Art, New York 1999).

Mnot Laky - Jan Zavats* Annopomorncke
merania. 1972-1973
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1973. Straus. T.: Slovensky variant moderny. Samizdat, Bratislava 1979. (Pallas. Bratislava 1992). Sip, K.:
Minimal 8 Earth & Concept Art. Jazzova sekcia, Praha 1982. Kosutti, J.: An alter Philosophy and Alter.
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Prekrooenie hranic:1964-1971. PGU, 2ilina 1994.
Jana Geriova

KONKRETNA POEZIA
EXPERIMENTALNA POEZIA

KONKRETNE UMENIE, KONKRETIZMUS tat conCretus skin
todnY, hmotnY, fr. aft cOncret)

K. u. je samostatna odno2 umenia novej geometrie, podmiene-
nd a podnietend Sirokym rozvojom konStruktivne orientovaneho
umenia po r. 1945 (kineticke umenie, svetelno-kineticke ume-
nie a programovane umenie, skupiny GRAV /Parii/,T /Milano/.- -
N /Padova/. hnutie ZERO atd.). Pojem k. u. je odvodenY od ter-
m nu konkrecia, ktory r. 1918 pou2il H. Arp na oznadenie 'ape--
cifickYch obrazovych predstav nesovisiacich s viditernYm sve-
tom. Po H. Arpovi tento pojem precizoval T. van Doesburg
(Manifest konkretneho umenia, Parii, 1930). RozliSuje pojem
k. u. od abstraktneho umenia; konkretno prirodne (od kto-- reho sa abstrahuje) od umeleho, ktore realizuje svoje vizie Eis-
to vytvarnYmi prostriedkami; prirodno tormu od duchovnej tor -
my. Podobne M. Bill (r. 1944 organizoval vystavu Konkrete
Kunst v Kunsthalle v Bazileji) definoval k. u. ako umenie, ktore
spredmetriuje rydzo umeleckymi prostriedkami abstraktne
mytlienky ako take a tym spdsobom vytvara nova predmety
(Klivar, M.: Estetika Maxe Billa. Estetika, 25, 1987, d. 4, s. 234-
-235), umenie, ktoreho cierom je vyvinuf predmety duchovnej
potreby podobne tYrn predmetom, ktore dlovek vytvoril naStefan Belonradsky.

Vreteno IV. 1966 uspokojenie svojich materialnych potrieb. Prostrednictvom
konkretnej marby a socharstva tak vznikajti Utvary, ktore moi-

no vnimat ako predmetne. Na zaklade duchovnej tvorivej koncepcie, ktorej vYrazo-
vymi prostriedkami sti farba, svetlo, pohyb, objem a priestor, vznika nova realita
v podobe novych predmetov. Konkreta, ako zaklad k. u., sli existujOce viditerne
a hmataterne objekty, ktore zviditeMujO mySlienky a vzfahy.
V 6echach a na Slovensku sa k. u. rozSirilo v 60. r. prostrednictvom aktivit Klubu
konkretistov (KK). V aprili 1967 vznikla pra2ska sekcia KK, ustanovujuce valne zhro-
ma2denie, na ktorom sa zudastnilo 25 zakladajOcich dlenov z Prahy, Brna, Ostravy
a Bratislavy sa konalo 14. 1. 1968 v Jihlave. KK poskytol programovii a organizad-
nu zakladnu nazorovo spriaznenYm deskym a slovenskym vYtvarnikom, ktori sa od
zad. 60. r. zriekli ilustrativnej, zobrazujOcej funkcie vjetvarneho diela a v programe

novej geometrie htadali novjr substancialny i mytlienkovy poriadok vytvarnej re-
ci so svetom modernej civifizacie, jej technickYm a technologickYm
pokrokom. Program hnutia formuloval A. Pohribny (v Ovodoch katalogov vystav KK

KONKRETNE UMENIE

v Jihlave, 1968, KarkArych Varoch, 151
1969). Jeho vychodiskom bola pozitiv-
na vizia tivota zaloieneho na viere v po-
krok modernej civilizacie, vedy a techni-
ky, pokus prebudovat system sveta po-
mocou a prostrednictvom novych ume-
leckYch foriem - konkret - novostvore-
nYch predmetov estetickej fascinacie.
Zakladnim vyrazovym kadom k. u. sa
stall geometricke principy, spojenie
s matematikou, programovanim a exakt-
nYmi vedami. V rovine tvorby k. u. pod-
nietilo integraciu vytvarnych druhov,
prenikanie disciplin. ArchitektUra bola
projektovana ako socha a vice versa,
obraz sa premierial na plastiku, architektura vstupovala do obrazu, obraz sa slaval
prostredim, projektom, basnou, akciou. V sektore priestorovej, interdisciplinamej
tvorby definoval A. PohribnY 10 zakladnYch tendencii: 1. jednoducha archetypicka
StruktOra, 2. primarne StruktOry, 3. kompozicie geometrickYch znakov a Struktur,
4. konkretna a vizualna poezia, 5. exaktne programovane alebo systematicke ase-
manticke umenie, 6. vyskumy elementov a fenomenov, 7. koncept a process art,
8. metaobjekty, inStrumenty a aparatory s radikalnym zapojenim konzumenta, 9. zo-
na metaarchitektOry, inttalacii a environmentu, 10. akcie a performancie. Manilas-
tadnirm nitstupom KK sa stala prva prehliadka v Jihlave (1968), kde sa popri 26 ale-
noch KK predstavili hostia z domova a zo zahranidia (A. Calder, R. Guarneri,
F. Morellet, B. Riley, G. Wise, P. Sedgley, A. Hill, H. Gekeler, G. von Graevenitz,
H. de Vries, J. Oda a dagi). Otvorila kratke obdobie intenzivneho iivota, medzina-
rodnYch kontaktov a konfrontacii na vySe dvoch desiatkach vjestav doma a v za-
hranidi (1968 - Jihlava, 2ilina. Praha, $tuttgardt, 1969 - Karlove Vary, Olomouc,
Bratislava, Biberach, Zahreb, Florencia, Rim, Benalky, Turin, Neapol, Nijmegen,
Vieden, 1970 - Brno, 1971 - Frankfurt nad
Mohanom). Zad. 70. r. priniesol Odin aktivity
KK, ktorY bol sposobeny ideologickjrmi zasah-
mi a nastupom normalizacie a nestivisel
s otImom k. u. na medzinarodnej scene. K. u.
bolo odmietnute ako bezobsatne, formalistic-
ke umenie burioaznej proveniencie. Zo Slo-
venska sa na dinnosti KK podierali viaceri au-
tori, v ktorjrch tvorbe naSli svoj odraz vYrazove
a ideove principy k. u., ako teoretidka spolu-
pracovala Luba Belohradska. Na podneloch k.

u. vybudoval kontinuitnY celavotnY program
Eduard Antal (1929), zaoberajoci sa vjrtvarnym
vyskumom sustredenym do bieleho priestoru
nizkeho reliefu - objektu. Vytvaral aisle geo-
metricke kompozicie - obrazy, ktore budoval Mena BartusZOva: Variabilne plasiika. 1966
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Jarmila Cjhankova:
Male Macre pros:refire. 1969

ako autonomne vizualne ttruktirry. Juraj Bartusz
(1933) v obdobi dodasneho zblitenia sa s k. u. ex-
perimentoval v reflexn9ch reliefoch s kinetick9mi
efektmi vznikajircimi vzajomn9m prenikanim ele-
mentarnych geometrickych prvkov, v ktorjech te-
matizoval napatie a konflikt univerzalnych ele-
mentov, rasp. budoval priestorove objekty permu-
tadn9m vrstvenim doskovit9ch tvarov (flask&
v dasopriestorovich postavach zo zad. 70. r. ako
jeden z prv9ch programovo vyuill poditad a elimi-
noval podial autorskeho subjektu). V dalaich pra-
cach ho jednoduchosf elementarnych geometric-
kych foriem priviedla kon. 60. r. na prah -* mini-
malistickeho umenia. Int), organickejtiu verziu
k. u., predstavuje kon. 60. r. tvorba socharky
Marie Bartuszovej (1936-1996), ktorir A. Pohrib-
n9 definoval ako iracionalny konkretizmus. Prvky
striktnej geometrickosti sa u nej prelinali s priro-
dzene plynulym hravjim a makk9m rozvijanim tva-
ru. K ustrednym predstaviterom konkretizmu, kto-

r9 si v celoiivotnom programe osvojil esteliku k. u., patri Stefan Belohradsk9 (1930).
Multiplikovane formy svojich s6ch vytvaral z matematicky projektovan9ch geomet-
rick9ch segmentov, ktore navijal na pevnii os, pridom otadanim jednotlivjrch seg-
mentov dosahoval tzv. statick9 kinetick9 efekt. Od stabilov preaiel neskor k mo-
bilom. Jeho biomorfne i metaarchitekturne konatrukcie vytvarane z precizne tech-
nicky a opticky opracovan9ch materialov (hlinika, duralu, plexiskla, antikora) poso-
bill ako kultova vizia utopickych habitatov budUcnosti. K hnutiu sa na das priklonil
aj Anton Cepka (1936) s hravymi kinetickymi mobilmi i Marian Cunderlik
(1926-1983). Svoje informalne obdobie zavrsil prechodom na pozicie geomet-
rickej abstrakcie, ked sa jeho tvorba zadala
vyznadovaf odosobnen9m racionalnym pri-
stupom a darazom na monochromnost
Obrazy-objekty, do ktorjrch zapajal najde-
no predmety a rozne technicke sirdiastky, si
aj v tejto faze zachovali charakteristick6 drtu
iracionalne pretivaneho univerzalizmu. Jar-
mila oihankova (1925) a Tamara Klimova
(1922) inklinovali ku k. u. na zaklade kon§,-
truktivnych vjechodisk svojich maliarskych
programov. U oboch predstavovala tato laza
najradikalnelaie tvarove rietenia ktore Ta-
mara Klimova flask& (v 70. r.) rozijala v grafi-
ke, kym Jarmila Cihartkova tento program
opustila. Jarmila Oihankova kon. 60. r. vytva-

rala prostredia vyskladane zo zakladn9ch
geometrick9ch utvarov - gule, kocky a valca, Tamara Klimova: DynarnichO !Achy. 1967

I
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pridom v priestorov9ch obrazoch a objektov9ch zostavach, ktore mall charakteris-

tick9 dekorativny prizvuk, vyutivala aj hravy prvok pohybu. Tamara Klimova, aj ked
matematicky presne, ale so vzacnym poetick9m nadychom, tematizovala problem
premeny dynamick9ch vizualnych etruktur, ktor9ch rozmanite podoby rietila v ob-
razoch (cez vzfah farby a linie, plochy a fiktivneho priestoru), v reliefoch z kovovych
folii (cez vzfahy svetelno-reflexnych optickych hier) i v priestorovjech objektoch (cez
vzfahy hry so zmnoten9m a permutovan9m tvarom). Anastazia Miertuaova (1927)
sa zaoberala maliarskymi kompoziciami na temu signalnych farebn9ch vzfahov,
Pavol Manka (1929) experimentoval s objektmi, ploeno-priestorov9mi vzfahmi a ich
tvarovou kombinatorikou. K. u. nebolo v na§ich podmienkach eljelovo dist9m javom,

skew zjednotilo rozmanite podnety doboveho zaujatia programom novej citlivosti,
geometrick9ch a kon§truktivnych tendencii obohatenych o podnety vtedy aktual-
neho kinetickeho umenia.
Lit.: Stabler. M. (ed.): Konkrete Kunst. Serielles Manifest XI. Edicia Galeria Press, St. Gallen 1966. Rotzler,
W.: Konstruktive Konzepte. ZOrich 1977. Pohribny. A.: Klub konkretist0. Katalog vVstavy. Jihlava 1968.
Belohradska, Vystava Klubu konkretistov. Katatog vistavy. Bratislava 1969. Belohradska, - Valoch,

J.: Vystava Klubu konkrelislov. Katalog vystavy. Brno 1970. Pohribni, A.: Spod znamenia principu kont-
trukcie: Klub konkretistov po dvadsiatich rokoch. VjetvarM, tivot, 36, 1991.6.2-3.s.2-14. Klub konkre-
tistov po dvadsiatich rokoch II. Vytvarny tivot, 36, 1991, 6. 4, S. 33-41.

Kaiarina Bajcurovit
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perimentoval v reflexn9ch reliefoch s kinetick9mi
efektmi vznikajircimi vzajomn9m prenikanim ele-
mentarnych geometrickych prvkov, v ktorjech te-
matizoval napatie a konflikt univerzalnych ele-
mentov, rasp. budoval priestorove objekty permu-
tadn9m vrstvenim doskovit9ch tvarov (flask&
v dasopriestorovich postavach zo zad. 70. r. ako
jeden z prv9ch programovo vyuill poditad a elimi-
noval podial autorskeho subjektu). V dalaich pra-
cach ho jednoduchosf elementarnych geometric-
kych foriem priviedla kon. 60. r. na prah -* mini-
malistickeho umenia. Int), organickejtiu verziu
k. u., predstavuje kon. 60. r. tvorba socharky
Marie Bartuszovej (1936-1996), ktorir A. Pohrib-
n9 definoval ako iracionalny konkretizmus. Prvky
striktnej geometrickosti sa u nej prelinali s priro-
dzene plynulym hravjim a makk9m rozvijanim tva-
ru. K ustrednym predstaviterom konkretizmu, kto-

r9 si v celoiivotnom programe osvojil esteliku k. u., patri Stefan Belohradsk9 (1930).
Multiplikovane formy svojich s6ch vytvaral z matematicky projektovan9ch geomet-
rick9ch segmentov, ktore navijal na pevnii os, pridom otadanim jednotlivjrch seg-
mentov dosahoval tzv. statick9 kinetick9 efekt. Od stabilov preaiel neskor k mo-
bilom. Jeho biomorfne i metaarchitekturne konatrukcie vytvarane z precizne tech-
nicky a opticky opracovan9ch materialov (hlinika, duralu, plexiskla, antikora) poso-
bill ako kultova vizia utopickych habitatov budUcnosti. K hnutiu sa na das priklonil
aj Anton Cepka (1936) s hravymi kinetickymi mobilmi i Marian Cunderlik
(1926-1983). Svoje informalne obdobie zavrsil prechodom na pozicie geomet-
rickej abstrakcie, ked sa jeho tvorba zadala
vyznadovaf odosobnen9m racionalnym pri-
stupom a darazom na monochromnost
Obrazy-objekty, do ktorjrch zapajal najde-
no predmety a rozne technicke sirdiastky, si
aj v tejto faze zachovali charakteristick6 drtu
iracionalne pretivaneho univerzalizmu. Jar-
mila oihankova (1925) a Tamara Klimova
(1922) inklinovali ku k. u. na zaklade kon§,-
truktivnych vjechodisk svojich maliarskych
programov. U oboch predstavovala tato laza
najradikalnelaie tvarove rietenia ktore Ta-
mara Klimova flask& (v 70. r.) rozijala v grafi-
ke, kym Jarmila Cihartkova tento program
opustila. Jarmila Oihankova kon. 60. r. vytva-

rala prostredia vyskladane zo zakladn9ch
geometrick9ch utvarov - gule, kocky a valca, Tamara Klimova: DynarnichO !Achy. 1967

I

KONKRETNE UMENIE

pridom v priestorov9ch obrazoch a objektov9ch zostavach, ktore mall charakteris-

tick9 dekorativny prizvuk, vyutivala aj hravy prvok pohybu. Tamara Klimova, aj ked
matematicky presne, ale so vzacnym poetick9m nadychom, tematizovala problem
premeny dynamick9ch vizualnych etruktur, ktor9ch rozmanite podoby rietila v ob-
razoch (cez vzfah farby a linie, plochy a fiktivneho priestoru), v reliefoch z kovovych
folii (cez vzfahy svetelno-reflexnych optickych hier) i v priestorovjech objektoch (cez
vzfahy hry so zmnoten9m a permutovan9m tvarom). Anastazia Miertuaova (1927)
sa zaoberala maliarskymi kompoziciami na temu signalnych farebn9ch vzfahov,
Pavol Manka (1929) experimentoval s objektmi, ploeno-priestorov9mi vzfahmi a ich
tvarovou kombinatorikou. K. u. nebolo v na§ich podmienkach eljelovo dist9m javom,

skew zjednotilo rozmanite podnety doboveho zaujatia programom novej citlivosti,
geometrick9ch a kon§truktivnych tendencii obohatenych o podnety vtedy aktual-
neho kinetickeho umenia.
Lit.: Stabler. M. (ed.): Konkrete Kunst. Serielles Manifest XI. Edicia Galeria Press, St. Gallen 1966. Rotzler,
W.: Konstruktive Konzepte. ZOrich 1977. Pohribny. A.: Klub konkretist0. Katalog vVstavy. Jihlava 1968.
Belohradska, Vystava Klubu konkretistov. Katatog vistavy. Bratislava 1969. Belohradska, - Valoch,

J.: Vystava Klubu konkrelislov. Katalog vystavy. Brno 1970. Pohribni, A.: Spod znamenia principu kont-
trukcie: Klub konkretistov po dvadsiatich rokoch. VjetvarM, tivot, 36, 1991.6.2-3.s.2-14. Klub konkre-
tistov po dvadsiatich rokoch II. Vytvarny tivot, 36, 1991, 6. 4, S. 33-41.

Kaiarina Bajcurovit
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bona Nemethova. Zahradka, 1993

LAND ART (angl. land wt, land krajina, zem,
pada, pevnina, pozemok, art umenie)

Jedna z vYtvarnYch tendencii
v krajine, ktora sa sformovala na americ-
kej scene v 2. pot. 60. r. a je charakteris-
ticke vylvaranim diet v krajine, pOsobenim
umelcov v prirodnom prostredi 6i pracou
s prirodnymi materialmi. V I. a. sa dielo
viaie ku konkretnemu miestu, vylvara
s nim vn6torne vzfahy, jeho prostrednic-
tvom reflektuje civilizaono-prirodne prepo-
jenia. Ku kultovym realizaciam I. a. patri
umelo vytvorene dpiralove mold zo zeme
a kamenia R. Smithsona (1938) Spiral Jetty, Verke sorne jazero v Utahu (1969--1970), 400 bleskozvodov vybudovanych na plani v Novom Mexiku W. de Mariu
(1935), Lighting Field (1975-1977), Christove (1935) zabalene ostrovy a pobre2ia
Wrapped Coast, Little Bay, Australia (1969), svetelnd indtalacia v krateri sopkyJ. Turrella (1943), Roden Crater Project, Arizona (od 1972). Okrem tejto tvrdej linieI. a., ktort preferuje verkoryse zasahy do krajiny v podobe dominantnYch umelychCitvarov, 6asto s ekologickym podlextom, sformovala sa v priebehu 70. r. aj infirm
nejdia linia I. a. V nej sa zdoraznuje prosta pritomnost' autora v prostredi, jeho men-talna aktivita a prijimanie podnetov, alebo zdsahy, ktore maju charakter citliveho do-
tvorenia krajinarskeho kontextu a organickeho splynutia diela s prirodou. K tejto Ij-
nii patri D. Oppenheim (1938) a jeho zanechanie stop v snehu v praci Datova hra-
nica (1968), R. Long (1945) a H. Fulton (1946), pre ktorYch je charakteristicke nie-
korkodnove putovania krajinou s fixovanim uraitych situacii, yyzna6enych kamenrni.

A. Goldsworthy (1956) a jeho drobnopisna praca
s prirodnym detailom, akym su vetvi6ky, farebne lis-
tie, plody alebo rad, ako aj W. Laib (1950) pou2i-
vajuci charakteristicke prirodne materidly (per kve-
tov, voeli vosk, mlieko).
Na Slovensku boll impulzy I. a. prijate v dobovom
kontexte kondacich sa 60. r. a zaznamenali viacere
dpecificke vytvarne prejavy earth work), hod ne-
tvorili dominantny prvok na natej scene a dodnes
nemaju mnoho reprezentantov. Zakladny filozolickY
nabojl. a. vYstiine charakterizoval Michal Kern (1938-
-1994), jedna z nosnYch postav tejto tendencie u nas

umenia

poznamkou, 2e od delskych alas, kecr si za6a1 zreterne uve-
domoval prirodne javy a dokazal sa z nich tedir, od tych Bias
je toto moj atelier v prirode a priroda v atelieri (Atelier v pri-
rode, 1982, rukopis). Kon. 60. r. Alex Mlynardik (1934) usku-
to6nil rad akcii, posolstiev a obetovani v otvorenej krajine
(Trenie, Vysoke Tatry 1969. Pocta H. Ch. Andersenovi, La-
ponsko - Cvedsko 1969, WM/ eas, Mont Blanc, radovec Bos-
sons 1969). V tomto obdobi vznika aj niekorko utopickYch

konceptualnych projektov, v ktorYch vYtvarnici pracuj6
s mapami, deklaruj6 presun celYch pevnin a pod. (Juraj
Bartusz, 1933, Jozef Jankovi6,1937, Stanislav Filko, 1937).
Kmenove prace konceptualneho charakteru reflektujuce
prirodno-vesmirnu problematiku vytvoril v priebehu 70. a 80.
r. Rudolf Sikora (1946). V nich prediel vianamn6 cestu od
geografickeho ukotvenia a exaktneho vYskumu 6asopriesto-
rovych situacii, k hlbdim filozoficko-kozmologickYm sonddm
a posolstvam s individualnymi kodmi. Po prvych Topogra-
fiach a akcii Z mesta von 1. -III. (1970). vytvaral rad individual-
nych (Kolobeh iivota, 1975-1977, Sustredenie a rozpad ener-
gii, 1976-1979) a kolektivnych projektov so sitn'm human's-
tickYm nabojom (Cas LAIL, 1972-1973). V 90. r. zaznamend-

vame prdce, ktore kriticky prehodnocujii yeah prirodneho a civilizaeneho prvku
v nadom iivote a maj6 v sebe vaddi ekologickY naboj. Ide predovdetkYm o tvorbu Jany

2elibskej (1941): Krajina v krajine, Borinka (1993) - akt spalenia obrazu krajiny
v identickom prostredi, Zeleny kamen (1994) - muzealizacia ne6noveho kamena
a indtalacie llony Nemethovej (1963). v ktorYch pertraktuje agresivitu a bezbran-
nosf 61oveka a prirody (Brana, Bratislava 1992, Zelend zahradka, Pied(any 1993).
Lit.: Celant. G.: Conceptual Art, Arte Povera, Land Art. Turin 1970. Lucie -Smith, E- Hunter, S.- Vogt, A. M.,
Kunst der Gegenwarl 1940-1980. Beardsley, J.: Earthworks and Beyond. New York 1984. Berlin 1985.
Kellein.T.: Land art - ein Vorbereilung zur Deulung der Erde. In: Europa/Arnerika
(Die Geschichte einer kiinstletischen Fascination seit 1940). Kolin 1986, s.
381-400. Matu§lik, R.: Teren. In ; Vytvamy Pivot 1990,6.3, s. 14-24. Straus, T..
Slovensky variant moderny. Bratislava 1992. Zha I.: Promeny soudobeho urril-
ni. Praha 1994. Thomasova, K.: Dejiny vylvarnYch Wm 20. storooia. Bratislava
1994. Gablikova, S.: Ekologicky imperaliv v umeni. In: Vokno, leto 1994, s. 41-42.

Vladimir Beskid

L' ART BRUT

UMENIE V SUROVOM STAVE

LASEROVE UMENIE
SVETELNE UMENIE

LETTRIZMUS (franc. la lettre pismeno)

Termin povodne spojenY s 6innosfou matiarov posobiacich
v Radii od r. 1946, pre ktorYch bol fenomen pisma hlavnym
predmetom tvorby (I. Isou, M. Lemaitre, R. Valeanuova, G. Po-
merand a i.). Vydavali revue La Dictature Lettriste, stretavali sa

Ester M. Simerovri: Z cyldu Xamey
1969-1996

LETTRIZMUS
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bona Nemethova. Zahradka, 1993

LAND ART (angl. land wt, land krajina, zem,
pada, pevnina, pozemok, art umenie)

Jedna z vYtvarnYch tendencii
v krajine, ktora sa sformovala na americ-
kej scene v 2. pot. 60. r. a je charakteris-
ticke vylvaranim diet v krajine, pOsobenim
umelcov v prirodnom prostredi 6i pracou
s prirodnymi materialmi. V I. a. sa dielo
viaie ku konkretnemu miestu, vylvara
s nim vn6torne vzfahy, jeho prostrednic-
tvom reflektuje civilizaono-prirodne prepo-
jenia. Ku kultovym realizaciam I. a. patri
umelo vytvorene dpiralove mold zo zeme
a kamenia R. Smithsona (1938) Spiral Jetty, Verke sorne jazero v Utahu (1969--1970), 400 bleskozvodov vybudovanych na plani v Novom Mexiku W. de Mariu
(1935), Lighting Field (1975-1977), Christove (1935) zabalene ostrovy a pobre2ia
Wrapped Coast, Little Bay, Australia (1969), svetelnd indtalacia v krateri sopkyJ. Turrella (1943), Roden Crater Project, Arizona (od 1972). Okrem tejto tvrdej linieI. a., ktort preferuje verkoryse zasahy do krajiny v podobe dominantnYch umelychCitvarov, 6asto s ekologickym podlextom, sformovala sa v priebehu 70. r. aj infirm
nejdia linia I. a. V nej sa zdoraznuje prosta pritomnost' autora v prostredi, jeho men-talna aktivita a prijimanie podnetov, alebo zdsahy, ktore maju charakter citliveho do-
tvorenia krajinarskeho kontextu a organickeho splynutia diela s prirodou. K tejto Ij-
nii patri D. Oppenheim (1938) a jeho zanechanie stop v snehu v praci Datova hra-
nica (1968), R. Long (1945) a H. Fulton (1946), pre ktorYch je charakteristicke nie-
korkodnove putovania krajinou s fixovanim uraitych situacii, yyzna6enych kamenrni.

A. Goldsworthy (1956) a jeho drobnopisna praca
s prirodnym detailom, akym su vetvi6ky, farebne lis-
tie, plody alebo rad, ako aj W. Laib (1950) pou2i-
vajuci charakteristicke prirodne materidly (per kve-
tov, voeli vosk, mlieko).
Na Slovensku boll impulzy I. a. prijate v dobovom
kontexte kondacich sa 60. r. a zaznamenali viacere
dpecificke vytvarne prejavy earth work), hod ne-
tvorili dominantny prvok na natej scene a dodnes
nemaju mnoho reprezentantov. Zakladny filozolickY
nabojl. a. vYstiine charakterizoval Michal Kern (1938-
-1994), jedna z nosnYch postav tejto tendencie u nas

umenia

poznamkou, 2e od delskych alas, kecr si za6a1 zreterne uve-
domoval prirodne javy a dokazal sa z nich tedir, od tych Bias
je toto moj atelier v prirode a priroda v atelieri (Atelier v pri-
rode, 1982, rukopis). Kon. 60. r. Alex Mlynardik (1934) usku-
to6nil rad akcii, posolstiev a obetovani v otvorenej krajine
(Trenie, Vysoke Tatry 1969. Pocta H. Ch. Andersenovi, La-
ponsko - Cvedsko 1969, WM/ eas, Mont Blanc, radovec Bos-
sons 1969). V tomto obdobi vznika aj niekorko utopickYch

konceptualnych projektov, v ktorYch vYtvarnici pracuj6
s mapami, deklaruj6 presun celYch pevnin a pod. (Juraj
Bartusz, 1933, Jozef Jankovi6,1937, Stanislav Filko, 1937).
Kmenove prace konceptualneho charakteru reflektujuce
prirodno-vesmirnu problematiku vytvoril v priebehu 70. a 80.
r. Rudolf Sikora (1946). V nich prediel vianamn6 cestu od
geografickeho ukotvenia a exaktneho vYskumu 6asopriesto-
rovych situacii, k hlbdim filozoficko-kozmologickYm sonddm
a posolstvam s individualnymi kodmi. Po prvych Topogra-
fiach a akcii Z mesta von 1. -III. (1970). vytvaral rad individual-
nych (Kolobeh iivota, 1975-1977, Sustredenie a rozpad ener-
gii, 1976-1979) a kolektivnych projektov so sitn'm human's-
tickYm nabojom (Cas LAIL, 1972-1973). V 90. r. zaznamend-

vame prdce, ktore kriticky prehodnocujii yeah prirodneho a civilizaeneho prvku
v nadom iivote a maj6 v sebe vaddi ekologickY naboj. Ide predovdetkYm o tvorbu Jany

2elibskej (1941): Krajina v krajine, Borinka (1993) - akt spalenia obrazu krajiny
v identickom prostredi, Zeleny kamen (1994) - muzealizacia ne6noveho kamena
a indtalacie llony Nemethovej (1963). v ktorYch pertraktuje agresivitu a bezbran-
nosf 61oveka a prirody (Brana, Bratislava 1992, Zelend zahradka, Pied(any 1993).
Lit.: Celant. G.: Conceptual Art, Arte Povera, Land Art. Turin 1970. Lucie -Smith, E- Hunter, S.- Vogt, A. M.,
Kunst der Gegenwarl 1940-1980. Beardsley, J.: Earthworks and Beyond. New York 1984. Berlin 1985.
Kellein.T.: Land art - ein Vorbereilung zur Deulung der Erde. In: Europa/Arnerika
(Die Geschichte einer kiinstletischen Fascination seit 1940). Kolin 1986, s.
381-400. Matu§lik, R.: Teren. In ; Vytvamy Pivot 1990,6.3, s. 14-24. Straus, T..
Slovensky variant moderny. Bratislava 1992. Zha I.: Promeny soudobeho urril-
ni. Praha 1994. Thomasova, K.: Dejiny vylvarnYch Wm 20. storooia. Bratislava
1994. Gablikova, S.: Ekologicky imperaliv v umeni. In: Vokno, leto 1994, s. 41-42.

Vladimir Beskid

L' ART BRUT

UMENIE V SUROVOM STAVE

LASEROVE UMENIE
SVETELNE UMENIE

LETTRIZMUS (franc. la lettre pismeno)

Termin povodne spojenY s 6innosfou matiarov posobiacich
v Radii od r. 1946, pre ktorYch bol fenomen pisma hlavnym
predmetom tvorby (I. Isou, M. Lemaitre, R. Valeanuova, G. Po-
merand a i.). Vydavali revue La Dictature Lettriste, stretavali sa

Ester M. Simerovri: Z cyldu Xamey
1969-1996
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LETTRIZMUS

156 v knihkupectve La Porte Latina, kam prichadzali aj via-
ceri z taaistov (G. Mathieu, H. Michaux, A. Tapies).

Vo svojich teoretickYch postulatoch medziinym pro-
klamovali zvYtvarnenie romanu (en plasticisant le ro-
man), zviditetnenie slova a nova pismove marbu.
Neskor sa pojem I. uplatnil v airaom zmysle slova na
oznadenie tvorby, ktora integruje do vYlvarneho diela
pismend alebo dislice. Vdaka svojej praktickej ozna-
movacej a estetickej funkcii tvorilo pismo oddavna
komplementarny dopinok obrazu. Obraznosf vstupo-
vala do jeho tvarov a naopak, ono ovplyvtiovalo svo-
jou stavbou vojtvarnY prejay. Preto sa histOria pisma
tesne spaja s dejinami umenia u2 od vyzdoby prave-
kYch jaskYn. Od jednoduchych grafickych znakov, cez napisy a do tehal vyparova-
no piktogramy v Mezopotarnii, egyptske hieroglyfy na hlinenYch tabutkach a papy-
rusoch, anticke mince, ozdobne inicialy stredovekYch rukopisov, ako dopinok ikon,
mozaik a fresiek presto pismo v ramci umenia rozlidnYmi metamorfazami. Prva za-
kladna diferenciacia funkcii pisma a obrazu nastala v starovekom Grecku, druha -
rozliaenie obsahovej a estetickej stranky pisma -v umeni ranych avantgard 20. st.
V obdobi secesie, ked sa zrovnopravnila sfera vornej a Ciiitkovej tvorby, sa pismo
a jeho vytvarne podoby stall integralnou sedasfou diet H. T. Lautreca, F. Vallotona,
A. Muchu, V. Mignota atd. Ako neinformativny, vcrtvarny znak vkomponoval pismo
po prvy raz do marovaneho obrazu G. Braque (Portugalec, 1911). V analytickej fa-
ze kubizmu, v kompozicii neditaterne rozlo'lenYch objemov, predstavovalo pismeno
a dislica evokaciu vizualne konkretneho prvku. V syntetickej faze upozornovalo pro-
strednictvom fragmentu textu v kolaaach G. Braqua, P. Picassa, J. Grisa na suvis-
lost s bezprostrednou realitou. Paralelne sa pismo ako vYlvarnY znak vynara aj v ob-
razoch a - kolkach futuristov (U. Boccioniho, G. Severiniho, C. Cane), ktori ex-
perimentovali s textom aj v oblasti literatury. Novi vjeznamova rovinu pismena a lex-

, to ako privlastnenej reality prinieslo hnutie dada.
K. Schwitters pouilval v kolaiach vYstriiky z novin, obaly,
pediatky i samotne pismend, bol autorom geometricky
strohYch logotypov. Dadaisti, rovnako ako neskor surrea-
list', vdletiovali do kolaii texty z popularno-naudnych knih,
slovnikov a dasopisov (R. Hausmann, M. Ernst). Abstrakt-

kaligrafia blizka pismovYrn znakom sa objavuje
u W. Kandinskeho, J. Mirda, P. Klea (tzv. schrift-bild a rest-
linne pismo). Predstavitelia - informelu a umenia v su-
rovom stave integrovali pismo do atrukturalne spracova-
natio povrchu obrazu najma rytim (J. Dubuffet). Maliarsky
rukopis, ktory sa uvornenou gestikou, psychickYm auto-
matizmom Nib ku skriptualnym hodnotam a kaligraf it,
charakterizuje obrazy predstaviterov - abstraktneho ex-
presionizrnu (W. Schulze /Wols/, M. Tobey, C. Twombly
a i.), -o akdnej marby (J. Pollock) a taaizmu (najma H.Milot Urbasek Sei solo (8 -A -CH). 1965

Michaux). Autorov geometrickej abstrakcie pri-
(ahovala vnutorna architektUra pisma, rastrove
hodnoty a gesticka multiplikaciu jedneho znaku
v ploche (V. Vasarely, K. P. Dienst, W. Schmidt,
D. Roth, F. Kriwet). Pismo, ako jeden z nosnYch
dlankov masmedil a kivota mesta, expandovalo
najma kon. 50. a 60 r. v tvorbe predstaviterov
- pop-artu a noveho realizmu. K vYznamnym

vystavarn patrili najma Skripturale Malerei (Berlin,
1962), Schrift and Bild (Frankfurt, Amsterdam,
Baden Baden 1963), The Art of Writing, (Baden
Baden 1963), Obraz a gismo (Praha 1966). Ako
fragment rukopisu a textu i ako citacia pricest-
nych smeroviek, billboardov a reklarn vstapilo
pismo do kolaii R. Hamiltona (1922), R. Rau-
schenberga (1925), E. Paolozziho (1924). Napisy
z obalov Wrobkov, firemnYch znadiek a bankoviek prenikli do ikonogratie A. War-
hola (1928-1987), C. Oldenburga (1929), J. Rosenquista (1933), plagatmi pop-
hviezd a obalkami dasopisov sa inapiroval P. Blake (1931). R. Indiana (1928) vytva-
ral verke akrylove platna, kde je pismo samotnYm nametom, pridom vyu2ival aj je-
ho zrkadlovy obraz, diagonalne vysuvanie architektury celoploanych liter i pismena
usporiadane do pravidelnych vzorcov ako emblemy. Obaly vitrobkov integrovane
do - asamblaii a kolaii sa vyskytli u T. Wesselmanna (1931), ale i u Armana
(1928), pismo a dislica traktovane ako celoploany plasticky raster sa objavili
u J. Johnsa (1930). R. Lichtenstein (1923) uplatnoval v obrazoch a litografiach pre -
pis zvadaeneho komiksoveho pisma. V ramci maliarskej interpretacie sa objavi-
lo pismo °bah* modnych dasopisov v akryloWch platnach H. Kanowitza, cigare-
love akaturky prenikli do marby L. Riversa (1923), zvaeaene loge filmoWch spolod-
nosti do obrazov E. Ruschu (1937) a pod. V apecifickej podobe kompozicii zosta-
vovanYch z trhanjrch fragmentov plagatov sa pismo, text, obraz a farebna plocha

prevrstvili v dielach tzv. afiaistov (W. Vostell, 1932-
-1998, M. Rotella, 1918, F. Dufrene, 1930-1982,
R. Haim, 1926, J. de la Villegle, 1926, G. Des-
champs, 1937). Pismo firemnYch tabOr obchodov
a svetelnych reklarn rezonovalo aj v tvorbe predsta-
viterov hypperrealizmu. Semanticky a funkenY as-
pekt textu 0211 a rozvinul sa najma v umeni - kon-
ceptu (G. Brecht, 1926, J. Kosuth, 1945, J. Beuys,
1921-1986, skupina Art and Language). Nevyhnut-
nu informativnu a dokumentadne funk-
ciu nadobudol text v umeni - akcie a v rozmanitYch
podobach expandoval v multimedialnych formach
stioasneho umenia (najma ako heslo, - citacia, text
na displeji a pod.). Navrat k i-basni K. Schwittersa
predstavuje plagatove texty a aranima z litter

Wee, 1968 F. Moma, F. Kriweta, D. Rotha, E. Williamsa, H.
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156 v knihkupectve La Porte Latina, kam prichadzali aj via-
ceri z taaistov (G. Mathieu, H. Michaux, A. Tapies).

Vo svojich teoretickYch postulatoch medziinym pro-
klamovali zvYtvarnenie romanu (en plasticisant le ro-
man), zviditetnenie slova a nova pismove marbu.
Neskor sa pojem I. uplatnil v airaom zmysle slova na
oznadenie tvorby, ktora integruje do vYlvarneho diela
pismend alebo dislice. Vdaka svojej praktickej ozna-
movacej a estetickej funkcii tvorilo pismo oddavna
komplementarny dopinok obrazu. Obraznosf vstupo-
vala do jeho tvarov a naopak, ono ovplyvtiovalo svo-
jou stavbou vojtvarnY prejay. Preto sa histOria pisma
tesne spaja s dejinami umenia u2 od vyzdoby prave-
kYch jaskYn. Od jednoduchych grafickych znakov, cez napisy a do tehal vyparova-
no piktogramy v Mezopotarnii, egyptske hieroglyfy na hlinenYch tabutkach a papy-
rusoch, anticke mince, ozdobne inicialy stredovekYch rukopisov, ako dopinok ikon,
mozaik a fresiek presto pismo v ramci umenia rozlidnYmi metamorfazami. Prva za-
kladna diferenciacia funkcii pisma a obrazu nastala v starovekom Grecku, druha -
rozliaenie obsahovej a estetickej stranky pisma -v umeni ranych avantgard 20. st.
V obdobi secesie, ked sa zrovnopravnila sfera vornej a Ciiitkovej tvorby, sa pismo
a jeho vytvarne podoby stall integralnou sedasfou diet H. T. Lautreca, F. Vallotona,
A. Muchu, V. Mignota atd. Ako neinformativny, vcrtvarny znak vkomponoval pismo
po prvy raz do marovaneho obrazu G. Braque (Portugalec, 1911). V analytickej fa-
ze kubizmu, v kompozicii neditaterne rozlo'lenYch objemov, predstavovalo pismeno
a dislica evokaciu vizualne konkretneho prvku. V syntetickej faze upozornovalo pro-
strednictvom fragmentu textu v kolaaach G. Braqua, P. Picassa, J. Grisa na suvis-
lost s bezprostrednou realitou. Paralelne sa pismo ako vYlvarnY znak vynara aj v ob-
razoch a - kolkach futuristov (U. Boccioniho, G. Severiniho, C. Cane), ktori ex-
perimentovali s textom aj v oblasti literatury. Novi vjeznamova rovinu pismena a lex-

, to ako privlastnenej reality prinieslo hnutie dada.
K. Schwitters pouilval v kolaiach vYstriiky z novin, obaly,
pediatky i samotne pismend, bol autorom geometricky
strohYch logotypov. Dadaisti, rovnako ako neskor surrea-
list', vdletiovali do kolaii texty z popularno-naudnych knih,
slovnikov a dasopisov (R. Hausmann, M. Ernst). Abstrakt-

kaligrafia blizka pismovYrn znakom sa objavuje
u W. Kandinskeho, J. Mirda, P. Klea (tzv. schrift-bild a rest-
linne pismo). Predstavitelia - informelu a umenia v su-
rovom stave integrovali pismo do atrukturalne spracova-
natio povrchu obrazu najma rytim (J. Dubuffet). Maliarsky
rukopis, ktory sa uvornenou gestikou, psychickYm auto-
matizmom Nib ku skriptualnym hodnotam a kaligraf it,
charakterizuje obrazy predstaviterov - abstraktneho ex-
presionizrnu (W. Schulze /Wols/, M. Tobey, C. Twombly
a i.), -o akdnej marby (J. Pollock) a taaizmu (najma H.Milot Urbasek Sei solo (8 -A -CH). 1965

Michaux). Autorov geometrickej abstrakcie pri-
(ahovala vnutorna architektUra pisma, rastrove
hodnoty a gesticka multiplikaciu jedneho znaku
v ploche (V. Vasarely, K. P. Dienst, W. Schmidt,
D. Roth, F. Kriwet). Pismo, ako jeden z nosnYch
dlankov masmedil a kivota mesta, expandovalo
najma kon. 50. a 60 r. v tvorbe predstaviterov
- pop-artu a noveho realizmu. K vYznamnym

vystavarn patrili najma Skripturale Malerei (Berlin,
1962), Schrift and Bild (Frankfurt, Amsterdam,
Baden Baden 1963), The Art of Writing, (Baden
Baden 1963), Obraz a gismo (Praha 1966). Ako
fragment rukopisu a textu i ako citacia pricest-
nych smeroviek, billboardov a reklarn vstapilo
pismo do kolaii R. Hamiltona (1922), R. Rau-
schenberga (1925), E. Paolozziho (1924). Napisy
z obalov Wrobkov, firemnYch znadiek a bankoviek prenikli do ikonogratie A. War-
hola (1928-1987), C. Oldenburga (1929), J. Rosenquista (1933), plagatmi pop-
hviezd a obalkami dasopisov sa inapiroval P. Blake (1931). R. Indiana (1928) vytva-
ral verke akrylove platna, kde je pismo samotnYm nametom, pridom vyu2ival aj je-
ho zrkadlovy obraz, diagonalne vysuvanie architektury celoploanych liter i pismena
usporiadane do pravidelnych vzorcov ako emblemy. Obaly vitrobkov integrovane
do - asamblaii a kolaii sa vyskytli u T. Wesselmanna (1931), ale i u Armana
(1928), pismo a dislica traktovane ako celoploany plasticky raster sa objavili
u J. Johnsa (1930). R. Lichtenstein (1923) uplatnoval v obrazoch a litografiach pre -
pis zvadaeneho komiksoveho pisma. V ramci maliarskej interpretacie sa objavi-
lo pismo °bah* modnych dasopisov v akryloWch platnach H. Kanowitza, cigare-
love akaturky prenikli do marby L. Riversa (1923), zvaeaene loge filmoWch spolod-
nosti do obrazov E. Ruschu (1937) a pod. V apecifickej podobe kompozicii zosta-
vovanYch z trhanjrch fragmentov plagatov sa pismo, text, obraz a farebna plocha

prevrstvili v dielach tzv. afiaistov (W. Vostell, 1932-
-1998, M. Rotella, 1918, F. Dufrene, 1930-1982,
R. Haim, 1926, J. de la Villegle, 1926, G. Des-
champs, 1937). Pismo firemnYch tabOr obchodov
a svetelnych reklarn rezonovalo aj v tvorbe predsta-
viterov hypperrealizmu. Semanticky a funkenY as-
pekt textu 0211 a rozvinul sa najma v umeni - kon-
ceptu (G. Brecht, 1926, J. Kosuth, 1945, J. Beuys,
1921-1986, skupina Art and Language). Nevyhnut-
nu informativnu a dokumentadne funk-
ciu nadobudol text v umeni - akcie a v rozmanitYch
podobach expandoval v multimedialnych formach
stioasneho umenia (najma ako heslo, - citacia, text
na displeji a pod.). Navrat k i-basni K. Schwittersa
predstavuje plagatove texty a aranima z litter
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158 Gappmayera, More znamenaja prechod od lite-
ratdry k distemu, semanficky prazdnemu typo-
skriptu (antologia Movens). Specificku oblast vy-
utitia pisma predstavuje okrem I. aj -o vizualna
poezia. U niektor9ch autorov sa obe roviny preli-
najd (J. Kounellis, G. Ruhm, kon. 50. r., M.
Broodthaers, pot. 60. r., K. Bayer, Ch. Wool,
r. 1990). B. Nauman aplikoval od 60. r. v nasten-
n9ch objektoch nednove pismo, rovnako ako
M. Merz, pou2ivajtici vo svojich inatalaciach flea-
nove disla. Verzalky, ale najma skripturalne pis-
mo, vo forme prezentacie slov, dtrikov viet, pro-
klamacii, textov, prikazov, odkazov sa stab od
r. 1956 bytostnou temou obrazov B. Vautiera (Ben) ako yentas subjectives, lettres-
batons stylisees, poemes, narrations (seria 61 Gestes, 1958-1972).V slovenskom v9tvarnom umeni sa pismo a text integrovalo ako rovnocenn9 v9-tvarn9 prvok do obrazoveho celku ui v 30. r. 20. st. (kubizujdce zatiaia Ester M. Si-
merovej, 1909, civilisticke obrazy Stefana Bednara, 1909-1976 a pod.). Dominant-
nejaia dloha pripadla pismu a2 v 60. r. v stivislosti s --o informelom,

prenikanim prv-kov -o pop-artu a noveho realizmu. V spojeni so atrukturalne spracovan9m pod-kladom, dekolkou, ale i vo forme aplikacie najden9ch realii (aekov, rukopisov,listov) sa v r. 1964-1966 objavilo v kompoziciach a monotypiach Miloaa Urbaska
(1932-1988). Vytvaral aj cykly pediatkm9ch prac, kde vrstvil a prekr9val ti) istd li-teru v suvisl9ch rastroch (Tabula, 1965), alebo rozihral variacie centrick9ch zhlukovpismen (Polia, 1965). Urbasek vnimal pismena ako citaciu media masovej komuni-kacie, stopu beinej mestskej reality i technologickeho rozvoja (odtladky matric pis -men, tladiarenske atodky), neskor sa variacie a rerazenie zvadaen9ch architekturpismen stab samonosn9m elementom jeho verkoploan9ch serialoWch obrazov.Z informeloveho zakladu vyrastli aj pram Eduarda Ovdadka (1933), ktor9 v obra-zoch, kolaiach, grafikach i -o objektoch vyuiival hlavne dislice a jednotlive pis-

mena, niekedy ako preparovane znaky. Utriky novin
vdlenovali do obrazovej kompozicie aj Andre) Bardik
(1928) a Rudolf Krivoa (1933). V symbioze s pop-arto-
v9m tvaroslovim a reklamnou ikonografiou sa citacie
textov (mapy, obaly, znaoky, bankovky a pod.) vynarali
v asamblaiach, objektoch a reliefoch Jozefa Janko-
vida (1937), Stanislava Filka (1937) a Juliana Fila
(1932). Pismo predstavovalo

v9razn9 v9tvarn9 prvok
v kreaciach Alexa Mlynardika (1934) - najpry ako inapi-
racia popisanymi mdrmi, potom pismo ryte do povrchu
objektov i ako grafity. Skripturalno-gesticke aspekty
pisma, ale i semanticke hodnoty slova sa stali samo-
nosn9m nametom obrazov JUliusa Kollera (1939).
Sloganovo a gesticky uplatnen9 text a priamy skriptu-_ rainy zaznam myalienky najdeme v konceptualnych
projektoch Vladimira Popovida (1939). V 60. r. sa pismo

)47-11PF
,

Daniel banner emaranice no nen,. 1982

LETTRIZMUS

ako esteticko-v9tvarn9 prvok objavilo aj v grafike (Juraj
Deak, 1935, Dagmar Kodiaova, 1932, Alojz Klimo,
1922 a pod.). Orientalnu kaligrafiu a zoomorfno-antro-
pomorfnti alegoriu pisma ako znaku v duchu surreal-
nej poetiky akcentoval vo svojich obrazoch a paste -
loch Karol Baron (1939). Mimoriadne ddle2itu tilohu
ma pismo ui od kon. 60. r. v tvorbe Dezidera Totha
(1947), vyrastajuce z kresleneho humoru, ako aj
z okruhu pop-artovej ikonogratie (Receptive, 1969).
Jeho piktogramy, nazorne pornocky, skripturalne kali-
gramy, skryte texty, su zaloiene na konfrontacii slova
a znaku. Praca s pismom a dislami vo forme sloganov,
tabuliek (Noon spoje, 1977), formularov, akcie a kon-
ceptu (Parte, 1976) sa dodnes prekr9va s dimenziami
--o vizualnej poezie. Na prechode 60. a 70. r. zarezonovalo pismo ako priamy vstup
autorora i ako citacia v topogratiach, diagramoch a planoch (mapy Stanislava Filka,
Juraja Bartusza, kompozicie JUliusa Kollera, Petra Bartoaa, kolate Rudolfa Sikoru,
projekty Milana Adamdiaka). V 70. r. Jura') Melia (1942) aplikoval apelativne slova
a otriky intimne ladenych textov vyparovanim alebo marovanim na povrch svojich
kolorovan9ch refiefov a objektov v polohe blizkej vizualnej poezii (cykly Help, Ideo-
teka humanitatis, rozpracovane aj v grafike), pridom sa slovo niekedy samo stab
nametom socharskeho spracovania (Ideal-VOL, 1979-1982). V novej podobe ozna-
mu, informacie a dokumentacie sa objavilo pismo vo forme textu u predstaviterov
akcie a konceptu v 70. a 80. r. (Alexa Mlynardika, Stanislava Filka, Jtiliusa Kollera,
Jany Zelibskej), postmoderny, najma citacie z dejin umenia, otvorili nova moi-
nosti aplikacie pisma a textu. V ramci vstupu maliarskeho gesta do najden9ch tla-
dovin (katalOgov, knih, kalendarov) sa vynara pismo v interpretaciach a persifla-
iach Rudolfa Filu (1932), v podobe odtladku vo frotaiach Stefana Schwartza
(1936-1998) a sloganu Klary Bodkayovej (1948). V apecifickej podobe sa objavu-
je u predstaviterov -0 poatoveho umenia, postkonceptu a inatalacie. Tradicie da-
daistickeho a surrealistickeho spojenia textu a obrazu v 60. r. rozvijal v lame' kolaii
Albert Marendin (1922) a Juraj Morlia (1938). Badanie v priestore medzi slovom
a obrazom sa zad. 80. r. objavuje aj u Daniela Fischera (1950). V jeho
Obrazobasnach z r. 1982 sa text semanticky aj syntak-
ticky meni na to, do oznaduje. Z mladtich umelcov sa
programovo zaoberajd textom a pismom Karol Pichler
(1957), Milos Stofko (1958), z najmlaclaich Boris
Ondreidka (1969) a Dan Meluzin (1974).
Lit.: Banach, A.: Pismo i obraz. Krakow 1966.1 -tidal J.-Gregerova. B.
(ed.): Slovo, akce, pismo. hlas. K estefice kultury technickeho veku.
Praha 1967. Kultermann, U.: The New Painting. LondYn 1969. Gray,
N.: Lettering as Drawing. Londyn 1971. Petransky, L.: Pisrno a obraz.
Bratislava 1971.
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158 Gappmayera, More znamenaja prechod od lite-
ratdry k distemu, semanficky prazdnemu typo-
skriptu (antologia Movens). Specificku oblast vy-
utitia pisma predstavuje okrem I. aj -o vizualna
poezia. U niektor9ch autorov sa obe roviny preli-
najd (J. Kounellis, G. Ruhm, kon. 50. r., M.
Broodthaers, pot. 60. r., K. Bayer, Ch. Wool,
r. 1990). B. Nauman aplikoval od 60. r. v nasten-
n9ch objektoch nednove pismo, rovnako ako
M. Merz, pou2ivajtici vo svojich inatalaciach flea-
nove disla. Verzalky, ale najma skripturalne pis-
mo, vo forme prezentacie slov, dtrikov viet, pro-
klamacii, textov, prikazov, odkazov sa stab od
r. 1956 bytostnou temou obrazov B. Vautiera (Ben) ako yentas subjectives, lettres-
batons stylisees, poemes, narrations (seria 61 Gestes, 1958-1972).V slovenskom v9tvarnom umeni sa pismo a text integrovalo ako rovnocenn9 v9-tvarn9 prvok do obrazoveho celku ui v 30. r. 20. st. (kubizujdce zatiaia Ester M. Si-
merovej, 1909, civilisticke obrazy Stefana Bednara, 1909-1976 a pod.). Dominant-
nejaia dloha pripadla pismu a2 v 60. r. v stivislosti s --o informelom,

prenikanim prv-kov -o pop-artu a noveho realizmu. V spojeni so atrukturalne spracovan9m pod-kladom, dekolkou, ale i vo forme aplikacie najden9ch realii (aekov, rukopisov,listov) sa v r. 1964-1966 objavilo v kompoziciach a monotypiach Miloaa Urbaska
(1932-1988). Vytvaral aj cykly pediatkm9ch prac, kde vrstvil a prekr9val ti) istd li-teru v suvisl9ch rastroch (Tabula, 1965), alebo rozihral variacie centrick9ch zhlukovpismen (Polia, 1965). Urbasek vnimal pismena ako citaciu media masovej komuni-kacie, stopu beinej mestskej reality i technologickeho rozvoja (odtladky matric pis -men, tladiarenske atodky), neskor sa variacie a rerazenie zvadaen9ch architekturpismen stab samonosn9m elementom jeho verkoploan9ch serialoWch obrazov.Z informeloveho zakladu vyrastli aj pram Eduarda Ovdadka (1933), ktor9 v obra-zoch, kolaiach, grafikach i -o objektoch vyuiival hlavne dislice a jednotlive pis-

mena, niekedy ako preparovane znaky. Utriky novin
vdlenovali do obrazovej kompozicie aj Andre) Bardik
(1928) a Rudolf Krivoa (1933). V symbioze s pop-arto-
v9m tvaroslovim a reklamnou ikonografiou sa citacie
textov (mapy, obaly, znaoky, bankovky a pod.) vynarali
v asamblaiach, objektoch a reliefoch Jozefa Janko-
vida (1937), Stanislava Filka (1937) a Juliana Fila
(1932). Pismo predstavovalo

v9razn9 v9tvarn9 prvok
v kreaciach Alexa Mlynardika (1934) - najpry ako inapi-
racia popisanymi mdrmi, potom pismo ryte do povrchu
objektov i ako grafity. Skripturalno-gesticke aspekty
pisma, ale i semanticke hodnoty slova sa stali samo-
nosn9m nametom obrazov JUliusa Kollera (1939).
Sloganovo a gesticky uplatnen9 text a priamy skriptu-_ rainy zaznam myalienky najdeme v konceptualnych
projektoch Vladimira Popovida (1939). V 60. r. sa pismo
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ako esteticko-v9tvarn9 prvok objavilo aj v grafike (Juraj
Deak, 1935, Dagmar Kodiaova, 1932, Alojz Klimo,
1922 a pod.). Orientalnu kaligrafiu a zoomorfno-antro-
pomorfnti alegoriu pisma ako znaku v duchu surreal-
nej poetiky akcentoval vo svojich obrazoch a paste -
loch Karol Baron (1939). Mimoriadne ddle2itu tilohu
ma pismo ui od kon. 60. r. v tvorbe Dezidera Totha
(1947), vyrastajuce z kresleneho humoru, ako aj
z okruhu pop-artovej ikonogratie (Receptive, 1969).
Jeho piktogramy, nazorne pornocky, skripturalne kali-
gramy, skryte texty, su zaloiene na konfrontacii slova
a znaku. Praca s pismom a dislami vo forme sloganov,
tabuliek (Noon spoje, 1977), formularov, akcie a kon-
ceptu (Parte, 1976) sa dodnes prekr9va s dimenziami
--o vizualnej poezie. Na prechode 60. a 70. r. zarezonovalo pismo ako priamy vstup
autorora i ako citacia v topogratiach, diagramoch a planoch (mapy Stanislava Filka,
Juraja Bartusza, kompozicie JUliusa Kollera, Petra Bartoaa, kolate Rudolfa Sikoru,
projekty Milana Adamdiaka). V 70. r. Jura') Melia (1942) aplikoval apelativne slova
a otriky intimne ladenych textov vyparovanim alebo marovanim na povrch svojich
kolorovan9ch refiefov a objektov v polohe blizkej vizualnej poezii (cykly Help, Ideo-
teka humanitatis, rozpracovane aj v grafike), pridom sa slovo niekedy samo stab
nametom socharskeho spracovania (Ideal-VOL, 1979-1982). V novej podobe ozna-
mu, informacie a dokumentacie sa objavilo pismo vo forme textu u predstaviterov
akcie a konceptu v 70. a 80. r. (Alexa Mlynardika, Stanislava Filka, Jtiliusa Kollera,
Jany Zelibskej), postmoderny, najma citacie z dejin umenia, otvorili nova moi-
nosti aplikacie pisma a textu. V ramci vstupu maliarskeho gesta do najden9ch tla-
dovin (katalOgov, knih, kalendarov) sa vynara pismo v interpretaciach a persifla-
iach Rudolfa Filu (1932), v podobe odtladku vo frotaiach Stefana Schwartza
(1936-1998) a sloganu Klary Bodkayovej (1948). V apecifickej podobe sa objavu-
je u predstaviterov -0 poatoveho umenia, postkonceptu a inatalacie. Tradicie da-
daistickeho a surrealistickeho spojenia textu a obrazu v 60. r. rozvijal v lame' kolaii
Albert Marendin (1922) a Juraj Morlia (1938). Badanie v priestore medzi slovom
a obrazom sa zad. 80. r. objavuje aj u Daniela Fischera (1950). V jeho
Obrazobasnach z r. 1982 sa text semanticky aj syntak-
ticky meni na to, do oznaduje. Z mladtich umelcov sa
programovo zaoberajd textom a pismom Karol Pichler
(1957), Milos Stofko (1958), z najmlaclaich Boris
Ondreidka (1969) a Dan Meluzin (1974).
Lit.: Banach, A.: Pismo i obraz. Krakow 1966.1 -tidal J.-Gregerova. B.
(ed.): Slovo, akce, pismo. hlas. K estefice kultury technickeho veku.
Praha 1967. Kultermann, U.: The New Painting. LondYn 1969. Gray,
N.: Lettering as Drawing. Londyn 1971. Petransky, L.: Pisrno a obraz.
Bratislava 1971.

Zora Rusinova

LUMINOGRAFIA
MANIPULOVANA FOTOGRAFIA

Dr.Oetkar
\ ,1M urn r,S74

Dan Meluzin'
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MALBA OSTRYCH HRAN

MAMA FAREBNYCH PLOCH tang!. colo(u)r -field painting, colo(u)r farba, field pole, pain-

ting marba)

Jeden z prUcloy povojnovej abstrakcie, ktorY sa konatituoval v USA, a pre ktorY

je charakteristicka hladka marba verkYch farebnYch plOch. Nadvazuje na vyskumy
tvarovej psychologie a na nauku o farbe rozvijan6 v Bauhause, najma J. lttenom

a J. Albersom. Spolu s marbou ostrYch hran bola suhrne prezentovana na \nista-

ve Post -Painterly Abstraction (Los Angeles, 1964) v koncepcii C. Greenberga. Ide

o typ marby zyydajne bez individualneho rukopisu, charakteristickjr redukciou vy-
tvarnych prostriedkov na primarne pouiitie zakladnej farby, ktora, na rozdiel od

marby ostrych hran, nie je geometricky vymedzena, ale artikuluje sa v kontempla-

tivnych farebnYch plochach s transparentnYm alebo nepravidelnYm okrajom. M. f.

p. vznikla ako ista opozicia vodi tim maliarskym tendenciam, ktore sa na ploche ob-

razu snaiili o vyvolanie Hide hibky. Tu je obraz, naopak, dosledne prezentovanY vo

svojej dvoldimenzionalnej podobe, platno je priznanYm povrchom a farebna plocha

jedinym obsahom zobrazenia. Zo staraej generacie umelcov mala na predstavi-

terov m. f. p. vplyv tvorba M. Rothka (1903-1970), B. Newmana (1905-1970)

a A. Reinhardta (1913-1967). K hlavnYm predstaviterom paid E. Kelly (1923),
M. Louis (1912-1962), K. Noland (1924), J. Olitski (1922), H. Frankenthalerova
(1928) a L. Poons (1937), pridom as ich tvorby sa pohybuje na hrane medzi obi-

dvomi tendenciami post-maliarskej abstrakcie. Osobitou podskupinou m. f. p. je tzv.

stain painting (marba akvfn), ktor0 reprezentuje predovaetkYm tvorba H. Frankent-
halerovej a M. Louisa. H. Frankenthalerova usi r. 1952 vymyslela techniku liatia zrie-

denej farby na nenadepsovane platno, dim dosiahla dokonale splYvave spojenie
farby s podkladom a jej obrazy ziskali kvality blfiiace
sa lyrickej abstrakcii. M. Louis organizoval plochu svo-
jich obrazov pomocou prOclov asymetricky liatych fa-
rebnych pruhov (napr. Gamma gamma, 1959-1960)
a jeho tvorba reprezentuje priestupnosf hranic medzi
gestickou a geometrickou abstrakciou.
V tvorbe dornacich vjrlyarnikov je m. f. p., podobne
ako marba ostrYch hran, zashipena minimalne.
V ease konatituovanie tejto tendencie v USA u nas do-
minoval informal a aj ti virtvarnici, ktori sa hlasili ku

geometrickej abstrakcii, pokradovali v tradicii kon-
atruktivizmu a -* konkretneho umenia. tiastodne sem
spade to dad tvorby Miloda Urbaska (1932-1988),

Mired Urbasek Sena S. 165-172, 1971 kde pouiival kombinacie kruhov, poloblUkov a vYse-

Obi

a

kov ziskanych rozkladom tvaru jednothvYch pismen (napr. Sada 0, 1969, Sada S,
1970).

Lit.: Greenberg, C.: Post -Painterly Abstraction. Kataleg vlstavy. Los Angeles 1964. Atkins. R.: Art'Speak.
A Guide to Contemporary Ideas, Movements. and Buzzwords. New York 1990. Thornasova. K.: Dejiny
vietvarnych ttYlov 20. storodia. Bratislava 1994.

Jana Geriova

MALBA OSTRYCH HRAN (ang!. hard-edge painting, hard

°she' , edge hran, painting marba), syn. studena abstrakcia signal-
ne umenie

Jedna z tendencii povojnovej geometrickej abstrak-
cie, ktora sa sformovala v USA v 1. pot. 60. r. Ide o mar-
bu charakteristick6 redukciou vYlvarnych prostriedkov
na diste farebna [Achy, ich presne rozhranidenie s os-
trymi hranami zakladnYch tvarov. Oproti akdnosti sub-
jektivnej expresie abstraktneho expresionizmu)
a makkym obrysom tvarov a ploch (soft -edge) v s"ty"le
M. Rothka marbe farebnych plOch), presadzuje m.
o. h. pevne definovanY staticky utvar, jasnu plochu
a mechanicke realizovanie marby bez individualizacie
rukopisu. Uprednostnuje nelomenO farebnosr, zifierni
dasto na zakladne farby, kde sa vlastna farebna plo-

cha stava hlavnym nositerom vizualnej informacie. M. o. h. opitaia europsku tradi-
ciu geometrickej abstrakcie, nebuduje kompoziciu atruktUr, ich vyvalene vzfahy,
ale prinada nova rieaenie plochy marby (symetriu, diagonalu) a al agresivne fareb-
na vyznenie (21t0, derven6, modr6). Pre tieto charakteristiky sa m. o. h. zaraduje
k postmaliarskej abstrakcii (Greenberg, C.: Post -Painterly Abstraction. Katalog. Los
Angeles 1964), oznaduje sa aj ako studend abstrakcia (Sandler, I.: New Cool -Art.
In: Art in America 1965, d. 1), di signalne umenie (Thomasova, K.: Dejinyvytvarnych
dljolov 20. storodia. Bratislava 1994). Termin prvYkrat pouijl r. 1958 americky kritik
J. Langsner v suvislosti s abstraktnYmi obrazmi umelcov zapadneho pobreiia.
HlavnYmi predstavitermi sit: A. Held (1928), E. Kelly (1923), M. Louis (1912-1962),
K. Noland (1924) a F. Stella (1936).
Osobitnti kapitolu v ramci m. o. h. tvoria
shaped canvas (tvarovane obrazy), ktore
prinataja po r. 1960 predovaetkYm
E. Kelly a F. Stella (vyznamna vystava
The Shaped Canvas, S. Guggenheim
Museum, New York 1964). Autori na-
ruSaja pravouhlosf obrazoveho formatu
a formujii ho do ineho zakladneho tvaru,
alebo vc/sledna dielo vznika priradova-
nim dvoch di viacerych platen rozlidneho
tvaru.

Na slovenskej vytvarnej scene 60. r. ne-
nachadzame predstaviterov, ktori by si Adam Szenlpetery Lietajuce geomefrizmy, 1990
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marby ostrych hran, nie je geometricky vymedzena, ale artikuluje sa v kontempla-

tivnych farebnYch plochach s transparentnYm alebo nepravidelnYm okrajom. M. f.

p. vznikla ako ista opozicia vodi tim maliarskym tendenciam, ktore sa na ploche ob-

razu snaiili o vyvolanie Hide hibky. Tu je obraz, naopak, dosledne prezentovanY vo

svojej dvoldimenzionalnej podobe, platno je priznanYm povrchom a farebna plocha

jedinym obsahom zobrazenia. Zo staraej generacie umelcov mala na predstavi-

terov m. f. p. vplyv tvorba M. Rothka (1903-1970), B. Newmana (1905-1970)

a A. Reinhardta (1913-1967). K hlavnYm predstaviterom paid E. Kelly (1923),
M. Louis (1912-1962), K. Noland (1924), J. Olitski (1922), H. Frankenthalerova
(1928) a L. Poons (1937), pridom as ich tvorby sa pohybuje na hrane medzi obi-

dvomi tendenciami post-maliarskej abstrakcie. Osobitou podskupinou m. f. p. je tzv.

stain painting (marba akvfn), ktor0 reprezentuje predovaetkYm tvorba H. Frankent-
halerovej a M. Louisa. H. Frankenthalerova usi r. 1952 vymyslela techniku liatia zrie-

denej farby na nenadepsovane platno, dim dosiahla dokonale splYvave spojenie
farby s podkladom a jej obrazy ziskali kvality blfiiace
sa lyrickej abstrakcii. M. Louis organizoval plochu svo-
jich obrazov pomocou prOclov asymetricky liatych fa-
rebnych pruhov (napr. Gamma gamma, 1959-1960)
a jeho tvorba reprezentuje priestupnosf hranic medzi
gestickou a geometrickou abstrakciou.
V tvorbe dornacich vjrlyarnikov je m. f. p., podobne
ako marba ostrYch hran, zashipena minimalne.
V ease konatituovanie tejto tendencie v USA u nas do-
minoval informal a aj ti virtvarnici, ktori sa hlasili ku

geometrickej abstrakcii, pokradovali v tradicii kon-
atruktivizmu a -* konkretneho umenia. tiastodne sem
spade to dad tvorby Miloda Urbaska (1932-1988),

Mired Urbasek Sena S. 165-172, 1971 kde pouiival kombinacie kruhov, poloblUkov a vYse-

Obi

a

kov ziskanych rozkladom tvaru jednothvYch pismen (napr. Sada 0, 1969, Sada S,
1970).
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A Guide to Contemporary Ideas, Movements. and Buzzwords. New York 1990. Thornasova. K.: Dejiny
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na diste farebna [Achy, ich presne rozhranidenie s os-
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M. Rothka marbe farebnych plOch), presadzuje m.
o. h. pevne definovanY staticky utvar, jasnu plochu
a mechanicke realizovanie marby bez individualizacie
rukopisu. Uprednostnuje nelomenO farebnosr, zifierni
dasto na zakladne farby, kde sa vlastna farebna plo-

cha stava hlavnym nositerom vizualnej informacie. M. o. h. opitaia europsku tradi-
ciu geometrickej abstrakcie, nebuduje kompoziciu atruktUr, ich vyvalene vzfahy,
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Angeles 1964), oznaduje sa aj ako studend abstrakcia (Sandler, I.: New Cool -Art.
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dljolov 20. storodia. Bratislava 1994). Termin prvYkrat pouijl r. 1958 americky kritik
J. Langsner v suvislosti s abstraktnYmi obrazmi umelcov zapadneho pobreiia.
HlavnYmi predstavitermi sit: A. Held (1928), E. Kelly (1923), M. Louis (1912-1962),
K. Noland (1924) a F. Stella (1936).
Osobitnti kapitolu v ramci m. o. h. tvoria
shaped canvas (tvarovane obrazy), ktore
prinataja po r. 1960 predovaetkYm
E. Kelly a F. Stella (vyznamna vystava
The Shaped Canvas, S. Guggenheim
Museum, New York 1964). Autori na-
ruSaja pravouhlosf obrazoveho formatu
a formujii ho do ineho zakladneho tvaru,
alebo vc/sledna dielo vznika priradova-
nim dvoch di viacerych platen rozlidneho
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MANIPULOVANA FOTOGRAFIA

162 dosledne osvojili a realizovali estetiku m. o. h. Na jednej strane to nebolo vytvorene
kultUrno-spolodenske zazemie pre prate novej geometric, a na druhej strane,
jednotlivci di skupiny pokradovall v rozvijani tradidnej kondtruktivnej a konkrefistic-
kej formy. Absentovalo odhodlanie prijaf taky radikalne postavenY program, aky re-
prezentovala m. o. h., jeho snahu vyprazdnif obrazove pole od geometrickeho tva-
roslovia. Milo§ Urbasek (1932-1988) sa dotyka m. o. h. tou dasfou tvorby kon. 60.
a 70. r., kde sa sOstreduje na zjednodudenY element di plochu bez rozoznaterneho
rukopisu. Vychadzal pritom zo serialovychch postupov so znakmi a -+ lettrisfickYmi
prvkami, ich postupnym zvaddovanim sa dopracoval k distYrn farebnYm plocham
(serigrafie sostrednYch kruhov, poloblukov, fragmenty pismen). V marbe preferoval
vertikalne dlenenie na farebne plochy odlidnej charakteristiky. U Alojza Klimu
(1922) moino zaznamenaf obdobie exaktnejdie definovanYch ploch a na prelome
80. a 90. r. v seriach Narastanie, Stvorce, Plochy, kde sa prestiva (ask° z rytmic-
kej tahanej skladby na vyznenie disciplinovanYch ploch. A2 zad. 90. r. sa u nas ze-
roduje lekcia m. o. h. v tvorbe Adama Szentpeteryho (1956). Ide o rozmerne platna
ostrej farebnosti (Mei, dervenej, diernej), distYch ploch bez tradidnej grafomotoriky.
Po r. 1993 uprednostriuje symetricke a diagonalne riedenie plochy marby s jednym
vizualnym prvkom (kosodtvorcove Horizonty, dynamicke Diagonaly).
Lit.: Walker, J.. Kunst seit Pop Art. MUnchen 1975. Geometric Abstraction and Minimalism in American
Art. Kalalog. Guggenheim Museum, New York 1981. Tuchman. M.: The Spiritual in Art Abstract Painting
1890-1985. Katalog. New York 1986. Wheeler. D.: Art since Mid-Century 1945 to the Present. London
1991 (Post -Painterly Abstraction s. 181-211). Thomasovit. K.: Dejiny vylvarnych thilov 20. storotia.
Bratislava 1994

Vladimir Beskid

MAN IPULOVANA FOTOGRAFIA tang!. manipulated photography. to manipulate manipulo-
val. photography tolograha)

Stanislav Boroclad. Z cyklu Ftguralne kompo-
zicie, 1964

Subjektivna fotografia, v ktorej sa na posilnenie in-
dividualneho umeleckeho Wrazu vyuiivaja dpecial-
ne fotograficke techniky, ako napr. pseudosolariza-
cia, neostre a zrnite zobrazenie, viacnasobna expo-
zicia, tzv Sabattierov efekt, telegram alebo fotomon-
ta2. Objavuje sa samostatne, ako dist& m. f., alebo
v kombinacii s postupmi inscenovanej a ima-
ginativnej fotografie. Svojim charakterom stoji
v opozicii proti tzv. bezprostrednej, priamej fotogra-
fii (angl. straight photography), Mora sa yyznaduje
striktnYm odmietanim inscenadnych postupov, ako
aj zasahov do negativu. Tradicia m. f. sa viaie s vja-

cerymi hnutiami ranej avantgardy, s futurizmom (fo-
todynamizmus bratov G. a A. Bragagliovcov), dada-
izmom (folomontaie a rayogramy M. Raya),
Bauhausom (fotomontaie L. Moholy-Nagya) alebo
ruskYm kondtruktivizmom (fotomontaie A. Rodden-
ka). Problem m. f. sa aktualizoval v 50. r., potom, ako
0. Steiner! (1915-1978) zostavil seriu kolektivnych

Jutlita Csiderova: Autoporuet. 1984

MANIPULOVANA FOTOGRAFIA

vystav pod nazvom Subjektivna fotogra-
fia (1951, 1955, 1958). S nastupom

postmoderny sa strategie m. f. stali
vdeobecne rozdirene a dnes sti spajane
s viacerymi individualnymi umeleckymi
programami. Je pritom signifikantne, 2e
m. f., ktore ma intermedialnu povahu, nie
je domenou Wludne fotografov, ale jej
efekty vyidivajo vo svojej tvorbe viaceri
Wtvarni umelci. K najWznamnejdim re-
prezentantom m. f. patri J. -P. .Witkin
(1939), ktory vytvara surrealne kompozi-
cie predkrabavanim negativu, grecko-
-americkY fotograf a -. asamblaista
L. Samaras (1936), dosahujuci dramatic-

ke vyznenie svojich fotografii matbou prstami do vlhkej emulzie, nemecky fotograf
a performer J. Klauke (1943), ktory v cykle Prosecuritas (1987-1993) vyuiil stopy
rontgenoveho presvietenia, alebo nemecki Wtvarnici, ktori v istom obdobi svojej
tvorby experimentovali s fotografiou (S. Polka, 1942, W. Dahn, 1954). Vo vazbe na
domed Wvoj je zvladf vyznamny vplyv rakilskeho vytvarnika A. Rainera (1929), kto-
ry od zad. 70. r. vylvara serie prekreslenych a premarovanych fotografii v dirokej
tkale komentarov k vlastnYm autoportretom alebo reprodukciam historickeho
umenia (Messerschmidt, 1975-1976, Leonardo, 1976, van Gogh, 1977-1981
a pod.). Podskupinou m. f. je tzv. luminografia, dpecialna fotograficka technika za-
lo2ena na zazname reality prostrednictvom dlho otvoreneho objektivu, ktora sa roz-
vinula od kon. 70. r. Jej vysledkom su magicke svetelne obrazy, postavene na trans-
formacii realneho svetelneho zdroja na dynamicke svetelne stopy, zaznamenane
priamo na negative. V poslednYch dvoch desafro-
diach je pozicia m. f. oslabena nastupom postlo-
tografie, v ktorej su riezne formy manipulovania reali-
zovane digitalne, s vyludenim mechanickych a che-
mickYch procesov tradidne realizovanych v tmavej
komore.

Podialky m. I. na Slovensku sa clay* do stivislosti
s diskusiami, ktore vznikli ako reakcia na seriu vystav
0. Steinerta Subjektivna fotografia. Napriek minimal-
nej tradicii (za zmienku stoji experimentalna fotogra-
fia Ireny Blithovej z 30. r. 20. st.) dosiahli viaceri do-
maci fotografi medzinarodny ohlas u2 v 60. r. Bol to
predovdetkYm Ladislav Borodad (1933) a jeho cykly
Fotogramy (1960-1962) alebo Figuralne kompozicie
(1964) a Lubomir Raped (1934), ktory ui r. 1960-
-1961 dokresfoval negativ v tmavej komore a odva2-
ne poseval hranice tradidne chapanej fotografie.
Osobile postavenie ma m. f. v tvorbe Antona Stubriu
(1934), ktory obraz reality delormoval zdvojovanim

Siano Slutny
Molovany rohovy panadik. 1982
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MANIPULOVANA FOTOGRAFIA
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prvkami, ich postupnym zvaddovanim sa dopracoval k distYrn farebnYm plocham
(serigrafie sostrednYch kruhov, poloblukov, fragmenty pismen). V marbe preferoval
vertikalne dlenenie na farebne plochy odlidnej charakteristiky. U Alojza Klimu
(1922) moino zaznamenaf obdobie exaktnejdie definovanYch ploch a na prelome
80. a 90. r. v seriach Narastanie, Stvorce, Plochy, kde sa prestiva (ask° z rytmic-
kej tahanej skladby na vyznenie disciplinovanYch ploch. A2 zad. 90. r. sa u nas ze-
roduje lekcia m. o. h. v tvorbe Adama Szentpeteryho (1956). Ide o rozmerne platna
ostrej farebnosti (Mei, dervenej, diernej), distYch ploch bez tradidnej grafomotoriky.
Po r. 1993 uprednostriuje symetricke a diagonalne riedenie plochy marby s jednym
vizualnym prvkom (kosodtvorcove Horizonty, dynamicke Diagonaly).
Lit.: Walker, J.. Kunst seit Pop Art. MUnchen 1975. Geometric Abstraction and Minimalism in American
Art. Kalalog. Guggenheim Museum, New York 1981. Tuchman. M.: The Spiritual in Art Abstract Painting
1890-1985. Katalog. New York 1986. Wheeler. D.: Art since Mid-Century 1945 to the Present. London
1991 (Post -Painterly Abstraction s. 181-211). Thomasovit. K.: Dejiny vylvarnych thilov 20. storotia.
Bratislava 1994

Vladimir Beskid

MAN IPULOVANA FOTOGRAFIA tang!. manipulated photography. to manipulate manipulo-
val. photography tolograha)

Stanislav Boroclad. Z cyklu Ftguralne kompo-
zicie, 1964

Subjektivna fotografia, v ktorej sa na posilnenie in-
dividualneho umeleckeho Wrazu vyuiivaja dpecial-
ne fotograficke techniky, ako napr. pseudosolariza-
cia, neostre a zrnite zobrazenie, viacnasobna expo-
zicia, tzv Sabattierov efekt, telegram alebo fotomon-
ta2. Objavuje sa samostatne, ako dist& m. f., alebo
v kombinacii s postupmi inscenovanej a ima-
ginativnej fotografie. Svojim charakterom stoji
v opozicii proti tzv. bezprostrednej, priamej fotogra-
fii (angl. straight photography), Mora sa yyznaduje
striktnYm odmietanim inscenadnych postupov, ako
aj zasahov do negativu. Tradicia m. f. sa viaie s vja-

cerymi hnutiami ranej avantgardy, s futurizmom (fo-
todynamizmus bratov G. a A. Bragagliovcov), dada-
izmom (folomontaie a rayogramy M. Raya),
Bauhausom (fotomontaie L. Moholy-Nagya) alebo
ruskYm kondtruktivizmom (fotomontaie A. Rodden-
ka). Problem m. f. sa aktualizoval v 50. r., potom, ako
0. Steiner! (1915-1978) zostavil seriu kolektivnych

Jutlita Csiderova: Autoporuet. 1984

MANIPULOVANA FOTOGRAFIA

vystav pod nazvom Subjektivna fotogra-
fia (1951, 1955, 1958). S nastupom

postmoderny sa strategie m. f. stali
vdeobecne rozdirene a dnes sti spajane
s viacerymi individualnymi umeleckymi
programami. Je pritom signifikantne, 2e
m. f., ktore ma intermedialnu povahu, nie
je domenou Wludne fotografov, ale jej
efekty vyidivajo vo svojej tvorbe viaceri
Wtvarni umelci. K najWznamnejdim re-
prezentantom m. f. patri J. -P. .Witkin
(1939), ktory vytvara surrealne kompozi-
cie predkrabavanim negativu, grecko-
-americkY fotograf a -. asamblaista
L. Samaras (1936), dosahujuci dramatic-

ke vyznenie svojich fotografii matbou prstami do vlhkej emulzie, nemecky fotograf
a performer J. Klauke (1943), ktory v cykle Prosecuritas (1987-1993) vyuiil stopy
rontgenoveho presvietenia, alebo nemecki Wtvarnici, ktori v istom obdobi svojej
tvorby experimentovali s fotografiou (S. Polka, 1942, W. Dahn, 1954). Vo vazbe na
domed Wvoj je zvladf vyznamny vplyv rakilskeho vytvarnika A. Rainera (1929), kto-
ry od zad. 70. r. vylvara serie prekreslenych a premarovanych fotografii v dirokej
tkale komentarov k vlastnYm autoportretom alebo reprodukciam historickeho
umenia (Messerschmidt, 1975-1976, Leonardo, 1976, van Gogh, 1977-1981
a pod.). Podskupinou m. f. je tzv. luminografia, dpecialna fotograficka technika za-
lo2ena na zazname reality prostrednictvom dlho otvoreneho objektivu, ktora sa roz-
vinula od kon. 70. r. Jej vysledkom su magicke svetelne obrazy, postavene na trans-
formacii realneho svetelneho zdroja na dynamicke svetelne stopy, zaznamenane
priamo na negative. V poslednYch dvoch desafro-
diach je pozicia m. f. oslabena nastupom postlo-
tografie, v ktorej su riezne formy manipulovania reali-
zovane digitalne, s vyludenim mechanickych a che-
mickYch procesov tradidne realizovanych v tmavej
komore.

Podialky m. I. na Slovensku sa clay* do stivislosti
s diskusiami, ktore vznikli ako reakcia na seriu vystav
0. Steinerta Subjektivna fotografia. Napriek minimal-
nej tradicii (za zmienku stoji experimentalna fotogra-
fia Ireny Blithovej z 30. r. 20. st.) dosiahli viaceri do-
maci fotografi medzinarodny ohlas u2 v 60. r. Bol to
predovdetkYm Ladislav Borodad (1933) a jeho cykly
Fotogramy (1960-1962) alebo Figuralne kompozicie
(1964) a Lubomir Raped (1934), ktory ui r. 1960-
-1961 dokresfoval negativ v tmavej komore a odva2-
ne poseval hranice tradidne chapanej fotografie.
Osobile postavenie ma m. f. v tvorbe Antona Stubriu
(1934), ktory obraz reality delormoval zdvojovanim

Siano Slutny
Molovany rohovy panadik. 1982
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MANIPULOVANA FOTOGRAFIA

164 alebo zrkadlovym obratenim zaberu a Miloty
Havrankovej (1941), ktora vo svojich cykloch
portretov uspetne vyaivala tzv. Sabattierov
efekt. Jej portrety - vizie ovplyvnili generaciu
mladdich fotografov (Ivana Kostrona, Petra
Brezu, Antona Sladka). Po iniciadn9ch 60. r.
sa m. f. objavuje v tvorbe desiatok fotografov

a vylvarnikov roznych generacii a umeleckej
orientacie. Z v9IvarnYch postupov m. f. je nai-

1

frekventovanejdia fotomontk, viacnasobna
expozicia a luminografia. Fotomontal, ktora
na rozdiel od kolaie vznika v tmavej ko-
more spajanim viacer9ch negativov, dominu-
je v tvorbe dist9ch fotografov. Jej tradicia sa
faha od prac Ladislava Borodada, cez su-
gestfvne symbolicke morale Pavla Hudeca-
Ahasvera (1941), ich lyrickd podobu u foto-
grafiek Viery Slavikovej (1946) a Margity
Mancovej (1948) zo 70. r., a'i po fiktivne por-
trety Roba Koeana (1968), predstavitera naj-

mladSej generacie. Okrem distej podoby sa montai objavuje v kombinacii s rayo-
gramom (Judita Csaderova) alebo s luminografiou (Kamil Varga). Princip viacna-

sobnej expozicie, ktory je permanentne pritomny v slovenskej fotografii od 60. r.,
rozvinuli do nov9ch poloh na prelome 80. a 90. r. Kamil Varga (1962) a Jozef
Sedlak (1958). Najviac lrekventovanou technikou m. f. je luminografia, ktora sa ob-
javuje saasne u distYch fotografov (Luby Lauffovej, Jana Kriiika, Stana Slantho,
Jozefa Sedlaka, Kamila Vargu a Roba Koeana) i intermedialnych v9tvarnikov
(Vladimira Kordaa, Lubomira Oureeka, Luba Stacha a v9nimoene aj v tvorbe
Rudolfa Filu a Dezidera Totha). Osobitnou kapitolou je m. I. objavujdca sa v tvorbe
v91varnikov a literatov, ktori sami nefolografujO, ale pracujO s privlastnenou fotogra-
tiou na principe kolaie (Rudolfa Fabryho,
Alberta Marenoina), Initvarn9ch komenta-
rov (interprelacie Rudolfa Filu, asam-
bike Otisa Lauberta zo serie Fotografie
z r. 1989), poaivajO techniku kolke
a montage (Manipulovane fotografie
Vladimira KordoLa z r. 1979, cyklus Trans-
cendencie Stanislava Filka, Mlynardikove
Metamorfozy z r. 1975-1979). Na druhom
pole stoja v9tvarnici-folografi, ktori vo svo-
jej intermedialnej tvorbe striedajO rozne
techniky, od kolaie cez montai ai po
viacnasobnO expoziciu (Michal Kern), ale-
bo si vypracovali autorske postupy m. f.,
ako je to v pripade rozsiahlej fotogralickej
Ivorby Rudolfa Sikoru (1945), kde sa strie-

Rudolf Sikora. Z cyklu V9kritnik. 1972

Vlachmir Kordot: Manipolovant lotogralia 1979

MATERIALOVY OBRAZ

da technika kolaie s montaiou, fotografia
s kresbou (Energia ruky, 1982-1983) a tladou
z rdk (Dotyky II., 1981), alebo sa rantgenove
snimky vlastnej hlavy a ruk stavajO podkladom
grafickeho cyklu Antropick9 princip II. (1985).
Id,: Shad, A.: Art and Photography. London 1968. Atkins.
R.- Art'Speak. A Guide to Contemporary Ideas. Move-
ments, and Buzzwords. New York 1990. Macek. V.:
Slovenska lotogratia Sesfdesiatych rokov. Bratislava 1995.
Macek, V.: Slovenska imaginativna lologralia 1981-1997.
Fold°, Bratislava 1998.

Jana Gerfova

MATERIALOV`;' OBRAZ (nem. das materiavid)
druh marby, resp. technika uplathovana v ramci povojnovej abstrakcie, infor-
melu a -t umenia v surovom slave. Po druhej svetovej vojne, kecr sa spochybduja
sposoby tradioneho marovania dtetcom i formalny jazyk umenia, dostavajd sa k slo-
vu nova, umeniu dovtedy cudzie (non-artove) materialy, More adekvatne Ilmotiado-
bove pocity existencialnej dzkosti a devalvacie hodnot. Popri farebn9ch texturach
a rozdrasanych, takmer reliefnych povrchoch, objavujd sa surove materialy, ako
piesok, hlina, popol, iivice, sadze, omietky, Olomky skla alebo organicke materialy,
ako trAva, ran, drevo a pod. Ka2d9 material ma potom vlastn0 red, Matra sa jazykom
(J. Dubuffet). MaterialovY obraz u2 nie je marbou v tradienom zmysle, ale marbou,
kde skutodnosf vstupuje do obrazu, na oo nadvhzuje  asamblk a asamblaiovy
obraz v ramci noveho realizmu a pop-artu. K najv9znamnejCim predstaviterom
m. o. paid J. Dubuffet (1901-1985), A. Burn (1915-1995), A Tapia (1923)
a J. Fautrier (1898-1964).
Na Slovensku sa m. o. objavuje v ramci informelu, najrna v tvorbe socharov
Jozefa Jankovida (1937) a Jaroslava KodiCa (1933- 1990). Odlith9 charakter majd
m. o. - kompozicie z najden9ch predmetov Otisa
Lauberta (1946), ktor9 od pol. 70. r. vytvara ich roz-
siahle cykly, serie a zbierky. Odhodene a diskvali-
fikovane predmety (listy z kalendarov, pohradnice,
veci z umel9ch hmot, textilu i papiera) 0. Laubert
nielen zbiera a triedi, ale najrna komentuje, interpre-
tuje a kladie do novych suvislosti, dasto v hravo-iro-
nickom duchu. Od kon. 70. r. vytvara m. o. Igor
Minarik (1948). Vznikaju ako jedna z °dna jeho bo-
halo etrukterovanych analytick9ch malieb, do plo-
chy ktorych postupne vriaa najdene fragmenty
predmetnej reality (skorodovane kusky plechu. etri-
ky zaujimavo dtrukturovan9ch textitii, kusy dretu
a apagatu, dlomky skla a keramiky. ale aj drobne
predmety).

Lecombre, S.: Eine Malerei ohne Tradition Leben. Katalog
vsistay. Paris -Paris. CGP Parii 1981.

Maria Oritkova
Igor 16.1inArix. 30. XI. 88-29. 89.1989
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MANIPULOVANA FOTOGRAFIA

164 alebo zrkadlovym obratenim zaberu a Miloty
Havrankovej (1941), ktora vo svojich cykloch
portretov uspetne vyaivala tzv. Sabattierov
efekt. Jej portrety - vizie ovplyvnili generaciu
mladdich fotografov (Ivana Kostrona, Petra
Brezu, Antona Sladka). Po iniciadn9ch 60. r.
sa m. f. objavuje v tvorbe desiatok fotografov

a vylvarnikov roznych generacii a umeleckej
orientacie. Z v9IvarnYch postupov m. f. je nai-

1

frekventovanejdia fotomontk, viacnasobna
expozicia a luminografia. Fotomontal, ktora
na rozdiel od kolaie vznika v tmavej ko-
more spajanim viacer9ch negativov, dominu-
je v tvorbe dist9ch fotografov. Jej tradicia sa
faha od prac Ladislava Borodada, cez su-
gestfvne symbolicke morale Pavla Hudeca-
Ahasvera (1941), ich lyrickd podobu u foto-
grafiek Viery Slavikovej (1946) a Margity
Mancovej (1948) zo 70. r., a'i po fiktivne por-
trety Roba Koeana (1968), predstavitera naj-

mladSej generacie. Okrem distej podoby sa montai objavuje v kombinacii s rayo-
gramom (Judita Csaderova) alebo s luminografiou (Kamil Varga). Princip viacna-

sobnej expozicie, ktory je permanentne pritomny v slovenskej fotografii od 60. r.,
rozvinuli do nov9ch poloh na prelome 80. a 90. r. Kamil Varga (1962) a Jozef
Sedlak (1958). Najviac lrekventovanou technikou m. f. je luminografia, ktora sa ob-
javuje saasne u distYch fotografov (Luby Lauffovej, Jana Kriiika, Stana Slantho,
Jozefa Sedlaka, Kamila Vargu a Roba Koeana) i intermedialnych v9tvarnikov
(Vladimira Kordaa, Lubomira Oureeka, Luba Stacha a v9nimoene aj v tvorbe
Rudolfa Filu a Dezidera Totha). Osobitnou kapitolou je m. I. objavujdca sa v tvorbe
v91varnikov a literatov, ktori sami nefolografujO, ale pracujO s privlastnenou fotogra-
tiou na principe kolaie (Rudolfa Fabryho,
Alberta Marenoina), Initvarn9ch komenta-
rov (interprelacie Rudolfa Filu, asam-
bike Otisa Lauberta zo serie Fotografie
z r. 1989), poaivajO techniku kolke
a montage (Manipulovane fotografie
Vladimira KordoLa z r. 1979, cyklus Trans-
cendencie Stanislava Filka, Mlynardikove
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MAKKA PLASTIKA
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Stanislav Fano: Nalukovacie telacilo so tenskou ligtkou, 1966

MAKKA PLASTIKA (angl. soft sculpture. soft object,
soft makkif, sculpture socha. object predmet)
Objekty duchampovskej proveniencie vytvarane
z makkYch materialov, ktore spochybduje pred-
stavy o funkcii tradionej plastiky. V opozicii proti
estetickYm a vyznamovym kvalitarn pevnych a tr-
vacich materialov historickej sochy (kovu, Ka-
meda, dreva) sa uprednostnuje makkY a dasto
i nestaly material v dirokej akale od textilu, gumy,
umelych hmot cez objekty vytvorene pinenim
vzduchom, alebo vyulivajace makke potravinar-
ske suroviny ai po efernerne latky, ako je para,
dym a pod. S odvolanim sa na niektore polohy ra-
nej moderny (dadaizmus, surrealizmus) sa m. p.
objavuje zao. 60. r. 20. st. v hnuti neodadaiz-
mu, pop-artu a noveho realizmu, neskor je
spajana s tvorbou niekorkjich predstaviterov - ar-
te povera a postminimalizmu, okolo pot. 80. r.

sa v inovovanej podobe objavuje v tvorbe viacerych - neokonceptualnych umel-cov. Najoastejaie sa m. p. spaja s menom C. Oldenburga (1929). jedneho z vcfraz-
nych predstavitelby americkeho neodadaizmu a pop-artu. Ui r. 1958-1959 vytva-ral prve neodadaisticke asamblaie z papiermache, ktore prerastli do komplex-nejaie ponatYch environmentov (The Street, 1960, The Store, 1961). V nich zadal
pouiivat repliky banalnych predmetov a kunzumneho tovaru (pisacie stroje, venti-
latory, hamburgery, cheesburgery, zmrzlinove pohare), vytvorene ako nadrozmerne
atrapy z makkYch materialov. Z hradiska typolegie Oldenburgovych m. p. je doleii-ty environment The Home (1962-1963), v ktorom pouiil trivialne predmety, ako ku-
chynske vybavenie, umYvadla, WC alebo telefeny vytvorene v troth rozlianYch po-
dobach: tvrdy (hard) variant bol vymodelovany z kriktaveho vIniteho kartOnu, dru-hernu (ghostly) dominovalo bezfarebne platno yypInene kapokom a pri tretom,makkom (soft) variante pouill vinyl. Prva samostatna prezentacia OldenburgovYchm. p. sa uskutoanila r. 1962 v Green Gallery v New Yorku a vyrazne prispela k di-reniu pop-artu v New Yorku. S m. p. sevisia aj aktivity D. Spoerriho (1930), ktorY

 60. r. prezentoval rozne
formy tzv. eat-artu (angl. eat
jest, art umenie), zaloiene
na povYaeni banalnej kon-
zurnacie potravin na ume-
leckY akt. V r. 1968 otvoril
 Dasseldorfe Restaurant
Spoerri a r. 1970 Eat Art
Galerie. M. p. viazana na vy-
uiitie potravin ako vYlvarnej
suroviny ma precedens
 tvorbe D. Rotha (1930-
-1998), ktorY vytvoril prve

MAKKA PLASTIKA

plastiku z chleboveho cesta ui r. 1954.
Specificka forma m. p. sa viaie na pneu-
maticke plastiky vytvorene pinenfm vzdu-
chom alebo heliom, tzv. air -art (angl. air
vzduch, art umenie) a sky -art (angl. sky ;

obloha, art umenie). Na tejto tendencii,
rozairenej v 60. r., participovali talc( umel-
ci, ako 0. Piene (1928) a H. Mack (1931)
zo skupiny ZERO, H. Haacke (1936) a
prilebtostne aj A. Warhol (1928-1987),
znamy inatalaciou yznaaajecich sa strie-
bornYch vankedov (New York, 1966) ale- I

bo Christo (1935) prezentujuci Zabalenie
5450 m3 vzduchu (1967-1968). Vyuiitie makkYch materialov (gumy, skleneho vlak-
na, plsti, iivice, umelej hmoty, textilu) charakterizuje tvorbu viacerYch --0 postmini-
malistickYch umelcov, predovaetkYm E. Hesseovej (1936-1970), R. Morrisa (1931)
a R. Serru (1933). V kontexte hnutia arte povera pracoval s makkjimi textilnymi ma-
terialmi vratane textilneho odpadu M. Pistoletto (1933), makkje prirodnY material vy-
uiivali vo svojich inatalaciach aj G. Penone (1947) a M. Merz (1925). V tvorbe ne-
okonceptualnych autorov sa m. p. objavuje ako mix vysokeho umenia a gita
u J. Koonsa (1955). Znamy je predovaetkym jeho plastikovy Zajac (1986), ako aj
objekty a indtalacie M. Kellyho (1954) vytvarane z detskych plydovYch hradek
a zvieratiek zo second handu.
Na Slovensku sa m. p. objavuje v 60. r. v tvorbe viacerYch autorov ovplyvnenych es-
tetikou pop-artu a noveho realizmu. Na jednej strane autorska technika
Jozefa Jankoviaa (1937), zaloiena na tvarovani banalnych panduchovjech nohavic
prostrednictvom tuhnecej sadry. Napriek vyslednernu pevnemu tvaru su zmnoiene
rudske kondatiny objavujuce sa v tvorbe umelca kontinuitne od 1. pot. 60. r. su- ,

gestivnou evokaciou fragmentov makkeho rudskeho teta. Na druhej strane su to '

nafukovacie a plastikove objekly Stanislava Filka (1937), ktore vytvaral v 2. pot. 60.
r. (Nafukovacie leiadlo so ien-
skou figurou, 1966, Pneumaticke
kolesa, 1968). Site textil no objekty
a babky ako sodas( environ-
mentu otvoreneho hravirm aktivi-
tam divaka sa v rovnakom obdobi
objavili v tvorbe Miry Habererno-
vel (1939). Int) podobu m. p. re-
prezentuje environment Megality
XXI. storoeia (Parii 1968) Alexa
Mlynardika (1934), ktory mat byt
alaziou na prehistoricke stavby ty-
pu Stonehenge a pozostaval
z monumentalnych 22 m vyso-
kych gumenYch priemyselnYch
objektov napInenYch vzduchom. Katarina Zavarssa An. 1991
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Stanislav Fano: Nalukovacie telacilo so tenskou ligtkou, 1966

MAKKA PLASTIKA (angl. soft sculpture. soft object,
soft makkif, sculpture socha. object predmet)
Objekty duchampovskej proveniencie vytvarane
z makkYch materialov, ktore spochybduje pred-
stavy o funkcii tradionej plastiky. V opozicii proti
estetickYm a vyznamovym kvalitarn pevnych a tr-
vacich materialov historickej sochy (kovu, Ka-
meda, dreva) sa uprednostnuje makkY a dasto
i nestaly material v dirokej akale od textilu, gumy,
umelych hmot cez objekty vytvorene pinenim
vzduchom, alebo vyulivajace makke potravinar-
ske suroviny ai po efernerne latky, ako je para,
dym a pod. S odvolanim sa na niektore polohy ra-
nej moderny (dadaizmus, surrealizmus) sa m. p.
objavuje zao. 60. r. 20. st. v hnuti neodadaiz-
mu, pop-artu a noveho realizmu, neskor je
spajana s tvorbou niekorkjich predstaviterov - ar-
te povera a postminimalizmu, okolo pot. 80. r.

sa v inovovanej podobe objavuje v tvorbe viacerych - neokonceptualnych umel-cov. Najoastejaie sa m. p. spaja s menom C. Oldenburga (1929). jedneho z vcfraz-
nych predstavitelby americkeho neodadaizmu a pop-artu. Ui r. 1958-1959 vytva-ral prve neodadaisticke asamblaie z papiermache, ktore prerastli do komplex-nejaie ponatYch environmentov (The Street, 1960, The Store, 1961). V nich zadal
pouiivat repliky banalnych predmetov a kunzumneho tovaru (pisacie stroje, venti-
latory, hamburgery, cheesburgery, zmrzlinove pohare), vytvorene ako nadrozmerne
atrapy z makkYch materialov. Z hradiska typolegie Oldenburgovych m. p. je doleii-ty environment The Home (1962-1963), v ktorom pouiil trivialne predmety, ako ku-
chynske vybavenie, umYvadla, WC alebo telefeny vytvorene v troth rozlianYch po-
dobach: tvrdy (hard) variant bol vymodelovany z kriktaveho vIniteho kartOnu, dru-hernu (ghostly) dominovalo bezfarebne platno yypInene kapokom a pri tretom,makkom (soft) variante pouill vinyl. Prva samostatna prezentacia OldenburgovYchm. p. sa uskutoanila r. 1962 v Green Gallery v New Yorku a vyrazne prispela k di-reniu pop-artu v New Yorku. S m. p. sevisia aj aktivity D. Spoerriho (1930), ktorY

 60. r. prezentoval rozne
formy tzv. eat-artu (angl. eat
jest, art umenie), zaloiene
na povYaeni banalnej kon-
zurnacie potravin na ume-
leckY akt. V r. 1968 otvoril
 Dasseldorfe Restaurant
Spoerri a r. 1970 Eat Art
Galerie. M. p. viazana na vy-
uiitie potravin ako vYlvarnej
suroviny ma precedens
 tvorbe D. Rotha (1930-
-1998), ktorY vytvoril prve

MAKKA PLASTIKA

plastiku z chleboveho cesta ui r. 1954.
Specificka forma m. p. sa viaie na pneu-
maticke plastiky vytvorene pinenfm vzdu-
chom alebo heliom, tzv. air -art (angl. air
vzduch, art umenie) a sky -art (angl. sky ;

obloha, art umenie). Na tejto tendencii,
rozairenej v 60. r., participovali talc( umel-
ci, ako 0. Piene (1928) a H. Mack (1931)
zo skupiny ZERO, H. Haacke (1936) a
prilebtostne aj A. Warhol (1928-1987),
znamy inatalaciou yznaaajecich sa strie-
bornYch vankedov (New York, 1966) ale- I

bo Christo (1935) prezentujuci Zabalenie
5450 m3 vzduchu (1967-1968). Vyuiitie makkYch materialov (gumy, skleneho vlak-
na, plsti, iivice, umelej hmoty, textilu) charakterizuje tvorbu viacerYch --0 postmini-
malistickYch umelcov, predovaetkYm E. Hesseovej (1936-1970), R. Morrisa (1931)
a R. Serru (1933). V kontexte hnutia arte povera pracoval s makkjimi textilnymi ma-
terialmi vratane textilneho odpadu M. Pistoletto (1933), makkje prirodnY material vy-
uiivali vo svojich inatalaciach aj G. Penone (1947) a M. Merz (1925). V tvorbe ne-
okonceptualnych autorov sa m. p. objavuje ako mix vysokeho umenia a gita
u J. Koonsa (1955). Znamy je predovaetkym jeho plastikovy Zajac (1986), ako aj
objekty a indtalacie M. Kellyho (1954) vytvarane z detskych plydovYch hradek
a zvieratiek zo second handu.
Na Slovensku sa m. p. objavuje v 60. r. v tvorbe viacerYch autorov ovplyvnenych es-
tetikou pop-artu a noveho realizmu. Na jednej strane autorska technika
Jozefa Jankoviaa (1937), zaloiena na tvarovani banalnych panduchovjech nohavic
prostrednictvom tuhnecej sadry. Napriek vyslednernu pevnemu tvaru su zmnoiene
rudske kondatiny objavujuce sa v tvorbe umelca kontinuitne od 1. pot. 60. r. su- ,

gestivnou evokaciou fragmentov makkeho rudskeho teta. Na druhej strane su to '

nafukovacie a plastikove objekly Stanislava Filka (1937), ktore vytvaral v 2. pot. 60.
r. (Nafukovacie leiadlo so ien-
skou figurou, 1966, Pneumaticke
kolesa, 1968). Site textil no objekty
a babky ako sodas( environ-
mentu otvoreneho hravirm aktivi-
tam divaka sa v rovnakom obdobi
objavili v tvorbe Miry Habererno-
vel (1939). Int) podobu m. p. re-
prezentuje environment Megality
XXI. storoeia (Parii 1968) Alexa
Mlynardika (1934), ktory mat byt
alaziou na prehistoricke stavby ty-
pu Stonehenge a pozostaval
z monumentalnych 22 m vyso-
kych gumenYch priemyselnYch
objektov napInenYch vzduchom. Katarina Zavarssa An. 1991
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Karol Pichler: Sustava areaway nakorov a poimov kYladrerla
v rozirtnych lormach spolotenskeho vedomia, 1986

Na pribuznom principe bol postaven9 aj nereali-
zovan9 projekt Inhalator Lola III., ktorjr Alex
Mlynartik pripravoval pre Danuvius' 68. Blittie
k air-artu a sky-artu ma MlynarOikom koncipova-
njr kolektivny projekt Posolstvo (majovjr Salon,
Parii 1970), v ramci ktoreho vypustil spolu so
svojimi umeleckjrmi priatermi z celeho sveta do
vzduchu 12 balonov - vzdutnkch dopravnkch
prostdedkov jeho my§lienok a snov (P. Restany).
Za m. p. mOterne povaiovat seriu Zmakaenin
Mariana Metka (1945) zo zae. 80. r., v ktorej P0-
sunul techniku frotovania rozne ttruktimovanjrch
diatieb k makkjrm reliefnym objektom. Kon. 80.
r. sa smerom k objektovernu chapaniu textilneho
artefaktu vyvinula aj tvorba textilnej vjrtvarniOky
Katariny Zavarskej (1948-1999). Z textilnjrch
zvytkov vytvarala miniaturne objekty (Brana,
1991) alebo inttalacie s aktualnym spoloten-

Roman &ANS/4 Roberlova slain. 1992 skirm posolstvom (Mir, 1991, lisovane bavInene

zvytky). Z mladtich vlitvarnikov je in. p. charakteristicka pre tvorbu Karola Pichlera

(1957). Vo svojich objektoch a inttalaciach sa pohybuje v tirokom rozpati pouii-

tjrch makkjrch materialov, od papiera (napr. Caelum, 1990) cez makke textilie s vjr-

raznou symbolikou (zamat a kola) alebo ich lacne pop-artove napodobeniny (ko-
tenka v objekte Sostava predstav, nazorov a pojmov vyjadrena v rozliOnjrch for -

mach spolodenskeho vedomia, 1986) at po nafukovacie objekty. Do blizkosti m. p.

sa dostava aj Oasf tvorby Emoke Vargovej (1965) prostrednictvom sustredeneho
skOmanie materialovjrch moinosti papiera, parafinu a textilu. Rovnako Ilona

Nemethova (1963) pracuje s makk'mi materialmi. Cistjrmi m. p. bob 174 privlast-

nenjech vankaov v inttalacii Nate sny (1996), v praci Pozvanka na kus kolaaa

(1998) sa priblitila k tendenciam eat-artu (poutitim kUpenjrch cukrarskych vjrrob-

kov) a v D9chajCicej podlahe (1998) k air-artu. M. p. sa priletitostne objavila aj
u Romana Galovskeho (1962), predovtetkjrm v eroticko-sarkastickej inttalacii

(Robertova skrina, 1992), ktorej dominovala nafukovacia tenska figurina. Vyutitie
makkjrch potravinarskych surovin
a vjrrobkov sa sporadicky objavu-
je aj v tvorbe daltich autorov. V in-
ttalacii Cvaot (Zastup) tematizoval
tragediu holokaustu prostrednic-
tvom vjrrazne symbolickeho mate-
rialu Dezider Toth (1947). 240
bochnikov Oerstveho chleba s vy-
branou chlebovou striedkou sfor-
moval do podoby 120 parov pa -
pot ulotench na podlahu syna-
gogy v prisnej geometrickej osno-
ve. V inttalacii dokumentoval

Pair& Kovadovslry: blimp, 1998

MINIMALISTICKE UMENIE

schopnosf prekonaf pocil bolesti nad stra-
tou prostrednictvom intenzivneho pretiva-
nia spomienky. V tvorbe Romana Onclaka

(1966) sa prvjrkrat objavuje jedlo (konzu-
macia) ako medium umenia v inttalacii
Komunikativny konzum (1997). Tato polo -
ha bola istjern sp6sobom predznadena ui
v jeho staraich pracach, ako napr. Scrta
kniinica (1995), Chuf myslenia (1995),
Hlad (1996), %fly ski! (1997). Popularna
iuvadka sa stala materialom inttalacie
Sladky tivot (1994) Marka Blata (1972).
pram autor vedome pracoval s ambiva-
lentjrmi kvalitami materialu, pohybujne sa
na hrane medzi odpor vzbudzujUcou ba-
nalitou a estetickou svojbytnosfou. Verko-

rozmernu m. p. poutil vo svojom projekte
blimp (1998) Patrik Kovaeovskjr (1970). Situovanim monumentalnej vzducholode
do priestoru bjrvalej synagogy (GJK Trnava) radikalnym spOsobom redefinoval e-
xistujOci architektonickje priestor i jeho vjanamove truktnry. Niekorko zaujimavjrch
m. p. sa objavilo v kontexte virstavy Paradigma te-
na (PGU 2iiina, 1996). Okrem ui spominanej Ilony
Nernethovej, to bol projekt Petry Novakovej-
-Ondreiokovej (1968) zloienjr z viacerjrch ritual-
nych a fetitistickjrch objektov vratane makkjrch
nabytkovirch objektov, vankUtov a odevov.
Lit.: Burnham, J.: Beyond Modern Sculpture. New York 1973.
Atkins, R.: Art'Speak. A Guide to Contemporary Ideas,
Movements, and Buzzwords. New York 1990. Oldenburg, C :
An Anthology. Katalog, National Gallery of Art. Washington D.
C. 1995.

Jana Ger2ova

Marko 13102o- Zbierka Dublin. 1994

MINIMALISTICKE UMENIE, MINIMALIZMUS oat minor menSi, mrnimus najmenti.
mireme najmenej. angl. minimal art). syn. chladne umenie. ABC Art. primarne atruktOry

Americkje smer 60. r., usilujuci o redukciu vjrtvarnej formy na minimum, resp. o mi-
nimalny stupen vjrtvarneho vyjadrenia. R. 1965 predstavila in. pod nazvom ABC Art
americka kritidka B. Roseova v rovnomennom elanku v dasopise Art in America,
ako nova senzibilitu mladej generacie americk9ch umelcov, pre ktorych je akd-
na marba malo presvedniva, a preto sa radtej obracajO na abstraktne chromaticke
obrazy B. Newmana (1905-1970) alebo maliarske objektove hry-zastavy a terse
J. Johnsa (1930). M. vtak predovtetkjrm void o zjednodutenie a odistenie od ex-
presivnych, emocionalnych obsahov marby abstraktneho expresionizmu a chce
redukovanim dospie( k esencii marby, ako to predznamenal v 50. r. svojimi tierny-
mi ttvorcami A. Reinhardt (1913-1967). Rovnak6 snahu o zjednodutenie, redukciu
a minimalnu intervenciu prezentuje J. Cage (1912-1992) ako predstaviter hudob-
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Karol Pichler: Sustava areaway nakorov a poimov kYladrerla
v rozirtnych lormach spolotenskeho vedomia, 1986

Na pribuznom principe bol postaven9 aj nereali-
zovan9 projekt Inhalator Lola III., ktorjr Alex
Mlynartik pripravoval pre Danuvius' 68. Blittie
k air-artu a sky-artu ma MlynarOikom koncipova-
njr kolektivny projekt Posolstvo (majovjr Salon,
Parii 1970), v ramci ktoreho vypustil spolu so
svojimi umeleckjrmi priatermi z celeho sveta do
vzduchu 12 balonov - vzdutnkch dopravnkch
prostdedkov jeho my§lienok a snov (P. Restany).
Za m. p. mOterne povaiovat seriu Zmakaenin
Mariana Metka (1945) zo zae. 80. r., v ktorej P0-
sunul techniku frotovania rozne ttruktimovanjrch
diatieb k makkjrm reliefnym objektom. Kon. 80.
r. sa smerom k objektovernu chapaniu textilneho
artefaktu vyvinula aj tvorba textilnej vjrtvarniOky
Katariny Zavarskej (1948-1999). Z textilnjrch
zvytkov vytvarala miniaturne objekty (Brana,
1991) alebo inttalacie s aktualnym spoloten-

Roman &ANS/4 Roberlova slain. 1992 skirm posolstvom (Mir, 1991, lisovane bavInene

zvytky). Z mladtich vlitvarnikov je in. p. charakteristicka pre tvorbu Karola Pichlera

(1957). Vo svojich objektoch a inttalaciach sa pohybuje v tirokom rozpati pouii-

tjrch makkjrch materialov, od papiera (napr. Caelum, 1990) cez makke textilie s vjr-

raznou symbolikou (zamat a kola) alebo ich lacne pop-artove napodobeniny (ko-
tenka v objekte Sostava predstav, nazorov a pojmov vyjadrena v rozliOnjrch for -

mach spolodenskeho vedomia, 1986) at po nafukovacie objekty. Do blizkosti m. p.

sa dostava aj Oasf tvorby Emoke Vargovej (1965) prostrednictvom sustredeneho
skOmanie materialovjrch moinosti papiera, parafinu a textilu. Rovnako Ilona

Nemethova (1963) pracuje s makk'mi materialmi. Cistjrmi m. p. bob 174 privlast-

nenjech vankaov v inttalacii Nate sny (1996), v praci Pozvanka na kus kolaaa

(1998) sa priblitila k tendenciam eat-artu (poutitim kUpenjrch cukrarskych vjrrob-

kov) a v D9chajCicej podlahe (1998) k air-artu. M. p. sa priletitostne objavila aj
u Romana Galovskeho (1962), predovtetkjrm v eroticko-sarkastickej inttalacii

(Robertova skrina, 1992), ktorej dominovala nafukovacia tenska figurina. Vyutitie
makkjrch potravinarskych surovin
a vjrrobkov sa sporadicky objavu-
je aj v tvorbe daltich autorov. V in-
ttalacii Cvaot (Zastup) tematizoval
tragediu holokaustu prostrednic-
tvom vjrrazne symbolickeho mate-
rialu Dezider Toth (1947). 240
bochnikov Oerstveho chleba s vy-
branou chlebovou striedkou sfor-
moval do podoby 120 parov pa -
pot ulotench na podlahu syna-
gogy v prisnej geometrickej osno-
ve. V inttalacii dokumentoval

Pair& Kovadovslry: blimp, 1998

MINIMALISTICKE UMENIE

schopnosf prekonaf pocil bolesti nad stra-
tou prostrednictvom intenzivneho pretiva-
nia spomienky. V tvorbe Romana Onclaka

(1966) sa prvjrkrat objavuje jedlo (konzu-
macia) ako medium umenia v inttalacii
Komunikativny konzum (1997). Tato polo -
ha bola istjern sp6sobom predznadena ui
v jeho staraich pracach, ako napr. Scrta
kniinica (1995), Chuf myslenia (1995),
Hlad (1996), %fly ski! (1997). Popularna
iuvadka sa stala materialom inttalacie
Sladky tivot (1994) Marka Blata (1972).
pram autor vedome pracoval s ambiva-
lentjrmi kvalitami materialu, pohybujne sa
na hrane medzi odpor vzbudzujUcou ba-
nalitou a estetickou svojbytnosfou. Verko-

rozmernu m. p. poutil vo svojom projekte
blimp (1998) Patrik Kovaeovskjr (1970). Situovanim monumentalnej vzducholode
do priestoru bjrvalej synagogy (GJK Trnava) radikalnym spOsobom redefinoval e-
xistujOci architektonickje priestor i jeho vjanamove truktnry. Niekorko zaujimavjrch
m. p. sa objavilo v kontexte virstavy Paradigma te-
na (PGU 2iiina, 1996). Okrem ui spominanej Ilony
Nernethovej, to bol projekt Petry Novakovej-
-Ondreiokovej (1968) zloienjr z viacerjrch ritual-
nych a fetitistickjrch objektov vratane makkjrch
nabytkovirch objektov, vankUtov a odevov.
Lit.: Burnham, J.: Beyond Modern Sculpture. New York 1973.
Atkins, R.: Art'Speak. A Guide to Contemporary Ideas,
Movements, and Buzzwords. New York 1990. Oldenburg, C :
An Anthology. Katalog, National Gallery of Art. Washington D.
C. 1995.

Jana Ger2ova

Marko 13102o- Zbierka Dublin. 1994

MINIMALISTICKE UMENIE, MINIMALIZMUS oat minor menSi, mrnimus najmenti.
mireme najmenej. angl. minimal art). syn. chladne umenie. ABC Art. primarne atruktOry

Americkje smer 60. r., usilujuci o redukciu vjrtvarnej formy na minimum, resp. o mi-
nimalny stupen vjrtvarneho vyjadrenia. R. 1965 predstavila in. pod nazvom ABC Art
americka kritidka B. Roseova v rovnomennom elanku v dasopise Art in America,
ako nova senzibilitu mladej generacie americk9ch umelcov, pre ktorych je akd-
na marba malo presvedniva, a preto sa radtej obracajO na abstraktne chromaticke
obrazy B. Newmana (1905-1970) alebo maliarske objektove hry-zastavy a terse
J. Johnsa (1930). M. vtak predovtetkjrm void o zjednodutenie a odistenie od ex-
presivnych, emocionalnych obsahov marby abstraktneho expresionizmu a chce
redukovanim dospie( k esencii marby, ako to predznamenal v 50. r. svojimi tierny-
mi ttvorcami A. Reinhardt (1913-1967). Rovnak6 snahu o zjednodutenie, redukciu
a minimalnu intervenciu prezentuje J. Cage (1912-1992) ako predstaviter hudob-
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Stanislav Folko Altlot Laky - Ján ZavarskV.
Biery priestor v Melon, pnestore. 7973-1974

natio m., a zaroven umelci pop-artu, zavadzaje-
ci do sveta vysokeho umenia predmety ka2do-
denneho tivota, vychadzajec z Duchampovych

readymades. M. diela - mafby alebo sochy -
pracuje s distYmi, neutralnymi formami, ktore ne-
chat byf reprezentaciou vonkalSieho sveta, ale
vziahuje sa iba k sebe samYm v zmysle vyroku ma-
liara F. Stellu To do vidite, je to do vidite. F. Stella
(1936), jedna z najvYznamnejtich osobnosti ume-
nia 2. poi. 20. st., predstavuje vykrodenie za
Reinhardtov Cierny 'etvorec svojimi platnami - ob-
razmi-objektmi v tvare V, L a ich roznymi permute-
ciami a seriami. Ich symetricky sa opakujece uni-
formne farebne pasy sti usporiadane nehierar-
chicky a potieraje tak nielen dovtedajtie predstavy

o klasickej obrazovej kompozicii, ale aj principy geometrickej abstrakcie eur6p-
skeho typu. Neeuropska je tie2 naddimenzovana mierka minimalistickych obrazova s6ch i pou2ivanie priemyselnYch syntetickych farieb, kde sa eliminuje rukopisna
zlo2ka tvorby. Avtak aj napriek snahe o matematicky pravidelne a mechanicky ne-
osobne formu, diela viacerych m. maliarov posobia spiritualne svojimi delikatnymi
sublimovanYmi monochromnymi povrchmi, ktore rataje aj s edinkami svetla
(A. Martinova, 1912, R. Ryman, 1930, R. Mangold, 1937, B. Marden, 1938).
NajvyraznejSie sa napinili principy m. v socharstve. R. 1962 maliar a architekt
T. Smith (1912-1980) predstavil svoju Kocku, prvii modularnu ocefove sochu bez
podstavca v rozmeroch fudskeho tela (180 x180 x180 cm), a otvoril tYm eru kociek
ako doslovnYch trojrozmernych objektov, zbavenych vnutorneho (symbolickeho)
vyznamu. Smithov socharsky program podstatnou mierou smeroval k predstave
tzv. novych pomnikov, ktore mali koexistovaf s modernou architekterou a s urbani-
zovanou krajinou vebec. Priemyselne vyrabane diela kolosalnych rozmerov zaloiili
americke tradiciu soch pre mestske prostredie (R. Serra, 1939). Racionalnosf m.
a dovera v realny priestor sa najl/YraznelSie prejavili v tvorbe D. Judda (1928-1994),

v jeho §tandardizovanYch elementarnych
pravouhlYch etvaroch vyrabanych z gal-
vanizovaneho 2eleza alebo hlinika a na-
tieranYch vrstvou motocyklovej farby.
Juddove kovove moduly, repetitivne rade-
ne do reznych schern, najlep§ie zodpove-
daje pojmu primame Struktary, ktory sa
zadtival vdaka rovnomennej vYstave
v Jewish Museu v New Yorku (1966).
K vYznamnYm m. socharom patri het
R. Morris (1931), ktory okolo poi. 60. r.
pracoval s trojrozmernymi geometrickYmi
§trukterami, pri ktorych ho zaujimal naj-
ma sposob vnimania divakom a vz(ah
k celku. Do statickej m. formy sa snail!

MINIMALISTICKE UMENIE

vnies( pohyb, das a procesualnosf, napr. obloienim stien kociek zrkadlami, ktore
reflektovali okolite prostredie, alebo rozkladanim celistveho tvaru na niekofko rov-
nakYch dielov. Od vyskumov stabilnej formy pretiel R. Morris k antiforme a nesta-
bilnym materialom, ako ich ava postminimalizmus a procesualne umenie.
Teeriam D. Judda a R. Morrisa sin blizke principy tvorby teolOga a autodidakta
D. Flavina (1933), ktory prekvapujeco vyal moinosti komerdneho fluorescen-
aneho svetla, ked prostrednictvom neonovych trubic - iiariviek - ako stanovenych
modutov, modihkoval realny priestor. NeonovYm svetlom, ktore nevrha lien, vytvaral
svetelne zony alebo meditativne priestory. Mysticky zaiitok, transcendentno, je
u D. Flavina ukotvene v priamej fakticite, racionalnej kompozicii svetelnych prvkov
a je dokladom moinej syntezy viery a rozumu. Rovnako ako R. Morrisa a D. Flavina,
aj C. Andreho (1935) zaujimala idea sochy ako miesta (site), ktore determinoval zo-
stavou urditych prvkov (tehal, dlaidfc, kovovych platni a pod.) na podlahe galerie.
C. Andremu sa podarilo Opine eliminovaf vertikalny stereotyp v socharstve a na-
hradi( ho horizontalnosfou, ktora mu pont:11(1a znadne mo2nosti roz5frenia sochy do
priestoru tak, aby jeho prace boll chapane viac ako cesty net stavby. Andreho ho-
rizontalna socha bez sokla je
sochou, ktore treba vnimaf
zhora a moino po nej prejsf
podobne, ako je to v zemnych
pracach umelcov land-artu.
Blizka konceptualizmu je
tvorba sochara S. LeWitta
(1928), ktory zachoval z koc-
ky len jej skelet ako otvorene
§trukteru. Priehradnost a mno-
hodielna Strukterovanosf emai-

lovanych hlinikovich sieti je
pozoruhodnym prikladom pri-
marnych Struktar v odhmot-
nenej podobe, kde prestava
byf rozhodujecou materialna
zloika. Redukcia hmoty na
minimum poukazuje na nematerialno a nematerialnu ideu diela, ktore S. LeWitt po-
va2uje za dole2itejSiu ako formu. Ako jeden z prvych hovori vo svojich teoretickYch
textoch o koncepte a konceptualnom umeni, ktore chce zaanga2ovar divakovu my -

set viac ako jeho odi a city. M. ako surer, ktory po abstraktnom expresionizme spo-
lu s dal§imi tendenciami vytvara obraz americkeho moderneho umenia po druhej
svetovej vojne, nenaiel na europskom kontinente priamu odozvu. Hod odkaz eu-
ropskych avantgard - kubizmu, neoplastidzmu, suprematizmu iii kon§truktivizmu
je v m. zrejmy, predsa americki umelci stavaj6 na odlihnYch principoch, ale i na
opozicii eur6pskej tradicii. Najma heroicka mierka diel sevisi s vefkorysym priesto-
rovs;frn chapanim, architekterou a urbanistickYmi koncepciami americkYch vefko-
miest, to nerezonuje v europskych pomeroch. V europskom ponimani m. ide sic&
o take prejavy, ktore §etria vyrazovymi prostriedkami a usiluje sa o dematerializaciu
hmotneho artefaktu, oo potom SCNiSi s konceptualizmom chapanym v tirdom zmys-
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Stanislav Folko Altlot Laky - Ján ZavarskV.
Biery priestor v Melon, pnestore. 7973-1974
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172 le alebo aktivitami Fluxusu.

Na Slovensku, kde tradicia abstraktneho prejavu nema sane zazemie, a kde sa vy-
profilovala linia lyrickej, informelovej a geometrickej kondtruktivnej abstrakcie
a zed. 60. r.. mo2no hovorif skor o ojedinel9ch pokusoch nei o konzekventnom
programe di ortodoxnom m., ako ho predostreli americki umelci vo svojej tvorbe
i teoretickych statiach. Popri pokusoch o formalne diste artikulacie, kde nad exakt-
nosfou stale prevaiuje intuitivny pristup (Alojz Klimo, 1922, Eduard Antal, 1929),
objavuje sa v ramci geometricko-kondtruktivnych tendencii nielen tvarova minima-
lizacia a redukcia, ale lid princip serie a repeticie, ktor9 vdak namiesto striktnej sys-
tematickosti uprednostnuje moinosti porudenia pravidla (Milos Urbasek,
1932-1988). Predstave m. socharstva sa u nas najviac priblitil Juraj Bartusz
(1933). V kontexte tvorby kon. 60. a zad. 70. r., ked spolupracoval s hnutim kon-
kretistov, vytvoril verkorozmerne socharske prace - SUhvezdie Verky voz (1968),
Verk9 dikm9 objekt (1968) a Kozmicka brana (1973). Tieto chladne ocerove kond-
trukcie, posobiace jednoduchosfou verkej formy umiestnenej na vornom priestran-
stve, sveddia o snahe o maximalnu formovu redukciu. Juraj Bartusz sa vdak vo svo-
jich sochach nestoto2nuje s predstavou sustavy odosobnenych bezvzfahov9ch
elementov v ortodoxnom m. duchu, ale hradit skew ak6si vefk6 jednoduch6 meta-
foru. K m., resp. postminimatistick9m snaham u nes moino priradif Biely pries -
tor v bielom priestore trojice autorov - Stanislava Filka (1937), Miloda Lakyho
(1948-1975) a Jana Zavarskeho (1948) z r. 1973-1974. Biely priestor v obdobi je-
ho vzniku, teda v dasoch tuhej normalizacie v natej krajine, sa chcel v prvom ra-
de vysporiadaf s konceptom, ktor9 sice vo svete u2 doznieval, ale na Slovensku sta-
le patril do centra zaujmu alternativnych v9tvarnikov. Autori Bieleho priestoru, re-
zignujitc na dist9 textovy koncept, zdoraznili v9znam monochromnej redukovanej
marby (biela marba valdekom na pasoch bieleho filcu) i jej povodcu K. Malevida,
do znamenalo nielen polemiku s konceptom, ale i s marbou a umenim vdbec.
Efemernosf pou2itych materialov a zdoraznovana senzitivnos( poukazujO na situa-
ciu po racionalnom minimale a po koncepte. Frozne konceptualne pristupy s mini-
malizujOcimi riedeniami najdeme v 70. r. u prisludnikov buds cej skupiny A -R
(Mariana Mudrocha, 1945, Mariana Medka, 1945, Dezidera Totha, 1947) a u od-
chovancov Vaclava Ciglera z oddelenia Sklo v architekture VSVU (tepana Palu,
1944 a Viktora Oravca, 1960).

Lit. Atkins. R.: Art'Speak. New York 1990. Bodnarova. J.: Juraj Bartusz. Katalog vystavy. Nove Zamky
1988. Geriova. J.- Zavarsky. J.: Biely priestor v bielom priestore. Profit 1994.6. 5. Minimal Art. Eine kri-
tische Retrospektive. Hrsg. G. Stemmrich. Dresden, Basel 1995. Srp. K. (ed.). Minimal 8 Earth
8 Concept Art. Praha 1969. Pincus -Witten, R.: PostMinimalism. London 1970. Straus. T.. Slovensky va-

riant moderny. Bratislava 1992. Valoch, J.: Kamen. '<amen. Icemen. lry Don:dka, P.: Hudba na pomezi.
Praha 1991. Valoch, J.: Stepan Pala. Protil 1991. t 17/18. s. 28.

Maria OriSkova

MOBIL Oat mobihs pohybhvY). syn. kineticke ptashka, pohybliva socha

V9tvarn9 objekt zalo2en9 na realnom pohybe, ktoreho zdrojom mote byf dpecialny
pridavny mechanizmus (elektromotor, system magnetov, poditadom riaden9 prog-
ram), alebo je pohyb vyvolan9 posobenim prirodn9ch sit (vzduchu, vody), pripadne
cielen9m alebo nahodn9m dotykom. V u2dom v9zname sa termin vzfahuje v9ludne

na abstraktne skulptury A. Caldera 173
(1898-1976), ktor9ch jednotlive zavesne
dasti sa pohybuj6 v dosledku prudiaceho
vzduchu. Prve pohyblive plastiky boli
tvorene u2 v 20. r. 20. st. Kineticka kon-
dtrukcia pohanana motorom, ktor6 vytvoril
N. Gabo je datovana r. 1920. Pre lento typ
umenia pou2i1 N. Gabo a A. Pevsner vo
svojom Realistickom manifeste (1920) ter-
rain kineticke umenie. Problemom real-
neho pohybu umeleckych objektov sa ve-
noval aj L. Moholy-Nagy, ktor9 spolu so
Z. Kemenym vydali r. 1922 manifest Dyne-
micko-kondtruktivny system sil, v ktorom sa
zaoberali problematikou kinetizmu, ako aj
M. Duchamp (rotoreliefy).Tieto principy sa
napino rozvinuli v rovnomennom umelec-
kom hnuti 60. r. - kinetizme. Oznadenie pa-

hybliv9ch plastik terminom m. pochadza
od M. Duchampa, ktor9 nim oznadil ab-

straktne skulptury A. Caldera, prv9krat vystavene r. 1932 v galerii Vignon v Para).
Calder nebol priamo ovplyvnen9 protokinetickymi pracami N. Gaba, k problemu
pohybu sa dostal cez svoj zaujern o detske pohyblive hradky (Cirkus budovan9 od
r. 1927 z najden9ch materialov, kovoveho drotu, kovov9ch drotov a pod.). Prve
Calderove m. boll pohariane rukou alebo elektrick9mi motormi, ktore v neskordom
obdobi opustil a kondtruoval v9ludne m. pohybujuce sa v dosledku prodiaceho
vzduchu. V neskordej faze svojej tvorby prediel k vytvaraniu s6ch pevne zasade-
n9ch v zemi, ktore H. Arp pomenoval stabily. Kombinaciou s kinetick9mi plastikami
vznikli tzv. stabily-mobily. Calder realizoval niekorko monumentalnych m. pre Paled
UNESCO v Pariii (1958) a pre letisko v Dallase (1968). Od zed. 30. r. sa problema-
tike pohybliv9ch plastik venoval aj taliansky umelec B. Munari (1907-1998). Jeho
tzv. neuiitodne stroje (macchine inutili)
sO kondtruovane z rozneho i najdeneho
materialu a existuj6 vo verzii visiacej
i stojacej. Litia sa sposobom, ak9m sO
rozvinute do priestoru a tie2 typom po-
hybu, ktor9 mole by( ovplyvnen9 tva-
rora rovnovahou, prOdom vzduchu ale-
bo zasahom divaka. Aktualnosf m.
vzrastla v kinetickom a svetelnom ume-
ni, v ktor9ch sa pohyb, das a priestor
stali zakladn9mi prostriedkami v9razu.
V 60. r. obohatil register m. J. Tinguely
(1925-1991) o pohyblive akusticke
stroje, ktore mali zakodovan9 samoded-
trukdn9 mechanizmus (Pocta New Cepka: KineeCka plas68a, 7968
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Verk9 dikm9 objekt (1968) a Kozmicka brana (1973). Tieto chladne ocerove kond-
trukcie, posobiace jednoduchosfou verkej formy umiestnenej na vornom priestran-
stve, sveddia o snahe o maximalnu formovu redukciu. Juraj Bartusz sa vdak vo svo-
jich sochach nestoto2nuje s predstavou sustavy odosobnenych bezvzfahov9ch
elementov v ortodoxnom m. duchu, ale hradit skew ak6si vefk6 jednoduch6 meta-
foru. K m., resp. postminimatistick9m snaham u nes moino priradif Biely pries -
tor v bielom priestore trojice autorov - Stanislava Filka (1937), Miloda Lakyho
(1948-1975) a Jana Zavarskeho (1948) z r. 1973-1974. Biely priestor v obdobi je-
ho vzniku, teda v dasoch tuhej normalizacie v natej krajine, sa chcel v prvom ra-
de vysporiadaf s konceptom, ktor9 sice vo svete u2 doznieval, ale na Slovensku sta-
le patril do centra zaujmu alternativnych v9tvarnikov. Autori Bieleho priestoru, re-
zignujitc na dist9 textovy koncept, zdoraznili v9znam monochromnej redukovanej
marby (biela marba valdekom na pasoch bieleho filcu) i jej povodcu K. Malevida,
do znamenalo nielen polemiku s konceptom, ale i s marbou a umenim vdbec.
Efemernosf pou2itych materialov a zdoraznovana senzitivnos( poukazujO na situa-
ciu po racionalnom minimale a po koncepte. Frozne konceptualne pristupy s mini-
malizujOcimi riedeniami najdeme v 70. r. u prisludnikov buds cej skupiny A -R
(Mariana Mudrocha, 1945, Mariana Medka, 1945, Dezidera Totha, 1947) a u od-
chovancov Vaclava Ciglera z oddelenia Sklo v architekture VSVU (tepana Palu,
1944 a Viktora Oravca, 1960).

Lit. Atkins. R.: Art'Speak. New York 1990. Bodnarova. J.: Juraj Bartusz. Katalog vystavy. Nove Zamky
1988. Geriova. J.- Zavarsky. J.: Biely priestor v bielom priestore. Profit 1994.6. 5. Minimal Art. Eine kri-
tische Retrospektive. Hrsg. G. Stemmrich. Dresden, Basel 1995. Srp. K. (ed.). Minimal 8 Earth
8 Concept Art. Praha 1969. Pincus -Witten, R.: PostMinimalism. London 1970. Straus. T.. Slovensky va-

riant moderny. Bratislava 1992. Valoch, J.: Kamen. '<amen. Icemen. lry Don:dka, P.: Hudba na pomezi.
Praha 1991. Valoch, J.: Stepan Pala. Protil 1991. t 17/18. s. 28.

Maria OriSkova

MOBIL Oat mobihs pohybhvY). syn. kineticke ptashka, pohybliva socha

V9tvarn9 objekt zalo2en9 na realnom pohybe, ktoreho zdrojom mote byf dpecialny
pridavny mechanizmus (elektromotor, system magnetov, poditadom riaden9 prog-
ram), alebo je pohyb vyvolan9 posobenim prirodn9ch sit (vzduchu, vody), pripadne
cielen9m alebo nahodn9m dotykom. V u2dom v9zname sa termin vzfahuje v9ludne

na abstraktne skulptury A. Caldera 173
(1898-1976), ktor9ch jednotlive zavesne
dasti sa pohybuj6 v dosledku prudiaceho
vzduchu. Prve pohyblive plastiky boli
tvorene u2 v 20. r. 20. st. Kineticka kon-
dtrukcia pohanana motorom, ktor6 vytvoril
N. Gabo je datovana r. 1920. Pre lento typ
umenia pou2i1 N. Gabo a A. Pevsner vo
svojom Realistickom manifeste (1920) ter-
rain kineticke umenie. Problemom real-
neho pohybu umeleckych objektov sa ve-
noval aj L. Moholy-Nagy, ktor9 spolu so
Z. Kemenym vydali r. 1922 manifest Dyne-
micko-kondtruktivny system sil, v ktorom sa
zaoberali problematikou kinetizmu, ako aj
M. Duchamp (rotoreliefy).Tieto principy sa
napino rozvinuli v rovnomennom umelec-
kom hnuti 60. r. - kinetizme. Oznadenie pa-

hybliv9ch plastik terminom m. pochadza
od M. Duchampa, ktor9 nim oznadil ab-

straktne skulptury A. Caldera, prv9krat vystavene r. 1932 v galerii Vignon v Para).
Calder nebol priamo ovplyvnen9 protokinetickymi pracami N. Gaba, k problemu
pohybu sa dostal cez svoj zaujern o detske pohyblive hradky (Cirkus budovan9 od
r. 1927 z najden9ch materialov, kovoveho drotu, kovov9ch drotov a pod.). Prve
Calderove m. boll pohariane rukou alebo elektrick9mi motormi, ktore v neskordom
obdobi opustil a kondtruoval v9ludne m. pohybujuce sa v dosledku prodiaceho
vzduchu. V neskordej faze svojej tvorby prediel k vytvaraniu s6ch pevne zasade-
n9ch v zemi, ktore H. Arp pomenoval stabily. Kombinaciou s kinetick9mi plastikami
vznikli tzv. stabily-mobily. Calder realizoval niekorko monumentalnych m. pre Paled
UNESCO v Pariii (1958) a pre letisko v Dallase (1968). Od zed. 30. r. sa problema-
tike pohybliv9ch plastik venoval aj taliansky umelec B. Munari (1907-1998). Jeho
tzv. neuiitodne stroje (macchine inutili)
sO kondtruovane z rozneho i najdeneho
materialu a existuj6 vo verzii visiacej
i stojacej. Litia sa sposobom, ak9m sO
rozvinute do priestoru a tie2 typom po-
hybu, ktor9 mole by( ovplyvnen9 tva-
rora rovnovahou, prOdom vzduchu ale-
bo zasahom divaka. Aktualnosf m.
vzrastla v kinetickom a svetelnom ume-
ni, v ktor9ch sa pohyb, das a priestor
stali zakladn9mi prostriedkami v9razu.
V 60. r. obohatil register m. J. Tinguely
(1925-1991) o pohyblive akusticke
stroje, ktore mali zakodovan9 samoded-
trukdn9 mechanizmus (Pocta New Cepka: KineeCka plas68a, 7968
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MOBIL

174 Yorku) a M. Takis (1925)
experimentujecis pohybom vyvolanym vplyvom elektromag-

netov. V kontexte kinetickeho umenia bola
problematika m. rozpracovand v rozsiahlej
tvorbe N. Schoffera (1912-1922). V inovova-
nej podobe se kyberneticke m. dominantou
sedasnej tvorby Stelarca, ktord patri k naj-
noveim experimentom poditadoveho
umenia.

Na Slovensku sa m. objavuje v 60. r. 20. st.
v sevislosti s konttruktivnymi a svetelno
kinetickymi tendenciami umenia. Na prvom
mieste figuruje rozsiahla tvorba Milana
Dobaa (1929), v ktorej autor rietil otazky ki-
netizmu v celej Skala moinosti, od virtualne-
ho pohybu ai po jeho realnu pritomonost
v diele. Podoba asteho m., za ktorY ziskal I. cenu na Bienale v Montevideu (1969) '"sa objavuje len zriedkavo. Spravidla ide o kombinaciu

viacerYch prvkov, ako napr.v serii Pulzujeci rytmus (od r. 1960), kde je pohyb kombinovany so zvukom. Na za-klade zaujmu o konStruktivne
problemy plastiky sa k tvorbe m. prepracoval aj Ste-fan Belohradsky (1930). Po predchadzajecich

vyskumoch v oblasti vytvarania va-riabilov, kde pracoval s efektom virtualneho
pohybu (opakovanie a prieniky jed-natio module), zavadza do svojich objektov aj pohyb realny. Vyznamny vplyv na je-ho vyvoj malo spoznanie tvorby priekopnikov

kinetizmu, predovaetkYm N. Gabaa A. Pevsnera. Ako priklad disteho m. sa v literature uvadza realizacia z r. 1969--1970 Slnko nadeje. Najbliitie k prvotnej koncepcii Calderovych m. zalo2enych nasamopohybe, maje objekty Antona Cepku (1936). Kon. 60. r. vytvoril rad kinetic-
kych plastik a m., ktorYch pohyb vy-g volavalo spontanne predenie vzdu-
chu alebo zavan vetra. S estetikou

pop-artu 60. r. a s ironickou me-
taforou st spojene objekty Stana
Filka (1937), ako napr. Mobil II. z r.
1964. Z mlaaich dornacich umel-
cov sa tvorbe m. systematicky veno-
val scenicky viltvarnik AlesVotava
(1963). Priletitostne sa m. objavuje
v tvorbe daleich autorov. Pre vysta-
vu Priestor '93 (koncepcia L Kara) vy-
tvorili v exterieri

pietranskYch par-kov m. - Zora a Stepan Palovci
(Zrkadlovy mobil) a Viktor Hulik
(BlYskad). V kontexte priestorovych
inetalacii ziskava m. novY vyznam v
pracach Daniela Fischera (Memen-
to, 1996), MiloSa Stofka (Simu-

Zora Palova - Stepan Pala' Zrkarilooj mobil 1993

lakrum, 1999) alebo Petra Meluzina (Memento vitae. 1998).
Lit.: Burnham. J.: Beyond Modern Sculpture, New York 1973. Mader. J. M. Alexander rakipt New York 1991.
Rusinova, Z. (ed.): Ses(desiate toky v siovenskom vytvarnom umeni. Katal6g. SNG, Bratislava 1995.

Jana Geriova

MULTIMEDIA (lat. multi prva dasf zlotenych sloe s vyznamom mnoho. medium prostriedok), syn.

hypermedia. inlermedia

Termin mm. sa povodne poutival v sevislosti s tvorbou, ktora vznika presahmi via-
cerYch umeleckych oblasti (napr. virtvarneho umenia, hudby, poezie a divadla).
V poslednych r. sa pre lento typ umenia preferuje nazov intermedia, ktorY (ft r. 1956
§pecifikoval jeden z dlenov hnutia Fluxus D. Higgins (1938). VlastnY pojem mm.
sa ustaril ako vyraz pre integraciu textu, statickeho obrazu, poditadovej animacie, vi-
deosekvencii a zvuku vo forme interaktivneho programu zaznamenaneho na mag-
netickYch alebo optickYch analogovirch di digitalnych nosidoch informacie (video-
disku, CD ROM -e), ako aj v poditadovYch siefach. TakYto program, ktorY je realiza-
ciou nelinearneho a interaktivneho scenara, mote predstavova( vzdelavaci kurz,
encyklopediu, virtualne mezeurn a galeriu alebo umelecke dielo per se. Niekedy sa
poutiva aj pojem hypermedia, pri ktorom sa kladie doraz na sposob pristupu k jed-
notlivym objektom interaktivneho programu pripominajuceho pohyb vo virtualnom
hyperpriestore (viacrozmernom priestore). NajjednoduchSim prejavom takejto pa-
radigmy je hypertext. Je obdobou poznamok a zalotiek v knihe, kde niektore slova
-v elektronickej forme zvyraznene kurzivou, farbou alebo hrebkou - obsahuje od-
kazy na ine textove sekvencie, v ktorych sit oper Volta slova zrerazene s inymi tex-
tami. TakYto sposob umoinuje vytvorit vermi komplikovane slat odkazov v texte, kto-
ry sa potom Oita nelinearne, 1. j. nie spojito od zadiatku do konca. Poditadova rea-
lizacia hypertextu umotnuje vermi rychlo prechadzar z jednej textovej stranky na
druhe ukazovanim na zvolene dasti textu a stladanim tladidla zariadenia na lokali-
zovanie polohy na monitore poi itada (napriklad mySi, obrazovky citlivej na dotyk
alebo elektronickeho pera). Ak sa namiesto textovYch segmentov spristupni obraz,
animacia, zvuk alebo videosekvencia, hovorime o navigacii v hypermedialnom
priestore. Pretote mm. vyiaduje verke kapacity pamati na archivovanie adajov, za-
znamenavame ich masovy rozvoj a2 v sedasnosti. V 80. r. sa v USA vyvinul video-
disk, ktorY umo2nil zaznarn textu, obrazu, videa a zvuku analogovYm sposobom
a jeho ditanie laserovym ledom. Napriek tomu, ie videodisky sa masovo nerozeiri-
ri, moieme toto zariadenie vidier aj na vYstavach saasneho umenia v ramci inte-
raktivnych inStalacii s videom pripojenym k poditadu, tam, kde je potrebnY rYch-
ly a nahodnY vYber videosekvencii. NajdokonalejSiu formu hypermedialneho pries-
toru predstavuje dasti mm. programu geograficky distribuovane, t. j. ak sidlia na
rOznych poditadoch, vzdialenych at tisicky kilometrov. Tuto formu mm. predstavuje
globalna poditadova siet Internet a sluiba World Wide Web (celosvetova siet), kde
popis jednotfivcrch mm, dokumentov, nazYvanych stranky, je zakedovanY v jazyku
HTML (HyperText Markup Language). Tento sp6sob publikovania mm. programov
zaznamenava v sedasnosti vermi prudkY narast a podet poditadov, na ktorYch sid-
fia taketo stranky sa odhaduje na desiatky milionov. Takto sa prezentuje Skoly, vY-
skumne estavy, firmy, mozea, galena, konferencie, dasopisy, ale aj politicks strany,
obdianske zdrutenia, hry, obchody s pornografiou atd. Stranky v HTML - ktore sti
v podstate textovYm popisom rozloienia objektov, ako pismena, obrazky, okna, kde
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MOBIL

174 Yorku) a M. Takis (1925)
experimentujecis pohybom vyvolanym vplyvom elektromag-

netov. V kontexte kinetickeho umenia bola
problematika m. rozpracovand v rozsiahlej
tvorbe N. Schoffera (1912-1922). V inovova-
nej podobe se kyberneticke m. dominantou
sedasnej tvorby Stelarca, ktord patri k naj-
noveim experimentom poditadoveho
umenia.

Na Slovensku sa m. objavuje v 60. r. 20. st.
v sevislosti s konttruktivnymi a svetelno
kinetickymi tendenciami umenia. Na prvom
mieste figuruje rozsiahla tvorba Milana
Dobaa (1929), v ktorej autor rietil otazky ki-
netizmu v celej Skala moinosti, od virtualne-
ho pohybu ai po jeho realnu pritomonost
v diele. Podoba asteho m., za ktorY ziskal I. cenu na Bienale v Montevideu (1969) '"sa objavuje len zriedkavo. Spravidla ide o kombinaciu

viacerYch prvkov, ako napr.v serii Pulzujeci rytmus (od r. 1960), kde je pohyb kombinovany so zvukom. Na za-klade zaujmu o konStruktivne
problemy plastiky sa k tvorbe m. prepracoval aj Ste-fan Belohradsky (1930). Po predchadzajecich

vyskumoch v oblasti vytvarania va-riabilov, kde pracoval s efektom virtualneho
pohybu (opakovanie a prieniky jed-natio module), zavadza do svojich objektov aj pohyb realny. Vyznamny vplyv na je-ho vyvoj malo spoznanie tvorby priekopnikov

kinetizmu, predovaetkYm N. Gabaa A. Pevsnera. Ako priklad disteho m. sa v literature uvadza realizacia z r. 1969--1970 Slnko nadeje. Najbliitie k prvotnej koncepcii Calderovych m. zalo2enych nasamopohybe, maje objekty Antona Cepku (1936). Kon. 60. r. vytvoril rad kinetic-
kych plastik a m., ktorYch pohyb vy-g volavalo spontanne predenie vzdu-
chu alebo zavan vetra. S estetikou

pop-artu 60. r. a s ironickou me-
taforou st spojene objekty Stana
Filka (1937), ako napr. Mobil II. z r.
1964. Z mlaaich dornacich umel-
cov sa tvorbe m. systematicky veno-
val scenicky viltvarnik AlesVotava
(1963). Priletitostne sa m. objavuje
v tvorbe daleich autorov. Pre vysta-
vu Priestor '93 (koncepcia L Kara) vy-
tvorili v exterieri

pietranskYch par-kov m. - Zora a Stepan Palovci
(Zrkadlovy mobil) a Viktor Hulik
(BlYskad). V kontexte priestorovych
inetalacii ziskava m. novY vyznam v
pracach Daniela Fischera (Memen-
to, 1996), MiloSa Stofka (Simu-

Zora Palova - Stepan Pala' Zrkarilooj mobil 1993

lakrum, 1999) alebo Petra Meluzina (Memento vitae. 1998).
Lit.: Burnham. J.: Beyond Modern Sculpture, New York 1973. Mader. J. M. Alexander rakipt New York 1991.
Rusinova, Z. (ed.): Ses(desiate toky v siovenskom vytvarnom umeni. Katal6g. SNG, Bratislava 1995.

Jana Geriova

MULTIMEDIA (lat. multi prva dasf zlotenych sloe s vyznamom mnoho. medium prostriedok), syn.

hypermedia. inlermedia

Termin mm. sa povodne poutival v sevislosti s tvorbou, ktora vznika presahmi via-
cerYch umeleckych oblasti (napr. virtvarneho umenia, hudby, poezie a divadla).
V poslednych r. sa pre lento typ umenia preferuje nazov intermedia, ktorY (ft r. 1956
§pecifikoval jeden z dlenov hnutia Fluxus D. Higgins (1938). VlastnY pojem mm.
sa ustaril ako vyraz pre integraciu textu, statickeho obrazu, poditadovej animacie, vi-
deosekvencii a zvuku vo forme interaktivneho programu zaznamenaneho na mag-
netickYch alebo optickYch analogovirch di digitalnych nosidoch informacie (video-
disku, CD ROM -e), ako aj v poditadovYch siefach. TakYto program, ktorY je realiza-
ciou nelinearneho a interaktivneho scenara, mote predstavova( vzdelavaci kurz,
encyklopediu, virtualne mezeurn a galeriu alebo umelecke dielo per se. Niekedy sa
poutiva aj pojem hypermedia, pri ktorom sa kladie doraz na sposob pristupu k jed-
notlivym objektom interaktivneho programu pripominajuceho pohyb vo virtualnom
hyperpriestore (viacrozmernom priestore). NajjednoduchSim prejavom takejto pa-
radigmy je hypertext. Je obdobou poznamok a zalotiek v knihe, kde niektore slova
-v elektronickej forme zvyraznene kurzivou, farbou alebo hrebkou - obsahuje od-
kazy na ine textove sekvencie, v ktorych sit oper Volta slova zrerazene s inymi tex-
tami. TakYto sposob umoinuje vytvorit vermi komplikovane slat odkazov v texte, kto-
ry sa potom Oita nelinearne, 1. j. nie spojito od zadiatku do konca. Poditadova rea-
lizacia hypertextu umotnuje vermi rychlo prechadzar z jednej textovej stranky na
druhe ukazovanim na zvolene dasti textu a stladanim tladidla zariadenia na lokali-
zovanie polohy na monitore poi itada (napriklad mySi, obrazovky citlivej na dotyk
alebo elektronickeho pera). Ak sa namiesto textovYch segmentov spristupni obraz,
animacia, zvuk alebo videosekvencia, hovorime o navigacii v hypermedialnom
priestore. Pretote mm. vyiaduje verke kapacity pamati na archivovanie adajov, za-
znamenavame ich masovy rozvoj a2 v sedasnosti. V 80. r. sa v USA vyvinul video-
disk, ktorY umo2nil zaznarn textu, obrazu, videa a zvuku analogovYm sposobom
a jeho ditanie laserovym ledom. Napriek tomu, ie videodisky sa masovo nerozeiri-
ri, moieme toto zariadenie vidier aj na vYstavach saasneho umenia v ramci inte-
raktivnych inStalacii s videom pripojenym k poditadu, tam, kde je potrebnY rYch-
ly a nahodnY vYber videosekvencii. NajdokonalejSiu formu hypermedialneho pries-
toru predstavuje dasti mm. programu geograficky distribuovane, t. j. ak sidlia na
rOznych poditadoch, vzdialenych at tisicky kilometrov. Tuto formu mm. predstavuje
globalna poditadova siet Internet a sluiba World Wide Web (celosvetova siet), kde
popis jednotfivcrch mm, dokumentov, nazYvanych stranky, je zakedovanY v jazyku
HTML (HyperText Markup Language). Tento sp6sob publikovania mm. programov
zaznamenava v sedasnosti vermi prudkY narast a podet poditadov, na ktorYch sid-
fia taketo stranky sa odhaduje na desiatky milionov. Takto sa prezentuje Skoly, vY-
skumne estavy, firmy, mozea, galena, konferencie, dasopisy, ale aj politicks strany,
obdianske zdrutenia, hry, obchody s pornografiou atd. Stranky v HTML - ktore sti
v podstate textovYm popisom rozloienia objektov, ako pismena, obrazky, okna, kde
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MULTIMEDIA

176 sa prehrava video alebo poditaeova animacia a odvolavky na ine stranky - sa sta-
vaje aj umeleckymi artefaktmi (jedna z kategorii sefaie v ramci festivalu Ars
Electronica elektronicke umenie). Na svelovom trhu mm. titulov CD ROM vede
poditaeove hry, firemne prezentacie, encyklopedie, elektronicke formy katalogov
a zbornikov konferencii. Prezentacie mazei, Qatari', dopinky knih a elektronicke
udebnice se stale pomerne drahe a ich presadenie sa na trhu nespinilo odakava-
nia. Reprezentadne elektronicke knihy o umeni, dramaturgicky, hudobne a v9tvar-
ne na yarn -1i vysokej erovni, len Caw konkuruju kni2nej podobe. V tejto kategorii
mm. produktov sa stali svetoznarnymi produkty francerskej tirmy ODA Laser
Edition s v9tvarn9m rieSenim Andreja Hatalu, bratislayskeho rodaka, ktor9 emigro-
val do Franctizska. Se to napriklad laserove disky Louvre, d' Orsay, Picasso (neofi-
cialna svetova premiera sa konala na Ode VSVU v Bratislave) alebo CD ROM
Mezeum oloveka, Vermeer a jeho doba, Rembrandt a jeho doba a pod. Tvorba pro-
fesionalnych programov CD ROM si vyiaduje pracu kolektivu, kde ka2(19 je epe-
cialistom na ureit9 prvok programu - grafick9 dizajn, snimanie a spracovanie foto-
grafickeho obrazu, snimanie, spracovanie a strih video a audiosekvencii, animaciu
ploSn9ch alebo priestorov9ch scan. Jednotlive prvky sa potom komponuje do cel-
koveho programu. Mnoho umelcov poidiva CD ROM ako katalog svojich prat ale-
bo ako ucelene prezentaciu, ktora je sama o sebe umeleckym dielom. V oblasti
mm. programov v poditaeoch siefach prevladaje vedecko-technicke, komerane
a informable publikacie (napr. prezentacie miest, regionov a Statov) s rozdielnou
erovnou virtvarneho spracovania. Stale viac umelcov pouliva Internet ako elektro-
nicke portfolium alebo ako medium pre svoju tvorbu. Ti, 'do se na zoznamoch
elektronickych diskusn9ch ter alebo zaujmov9ch skupin, dostavaje denne spravy
o nov9ch strankach publikovan9ch v sieti a tento vyvoj sa neustale zr9chruje.
V posledn9ch rokoch sa aj na Slovensku vytvorilo v produkcii sekromn9ch poditado-
oych firiem a inetitucii niekofko programov CD ROM, ako firemn9ch prezentacii, turis-
tick9ch sprievodcov po niekork9ch vybranych regienoch, sprievodca SNM, atlas ludo-
vej kultery, mm. prezentacia Slovenska, gurmansky atlas sveta alebo nauen9 interak-
tivny program o kreativite. Zudasteovali sa na nich v9tvarnici a posluchadi umeleck9ch
eke!. Tvorbe mm. titulov ako umeleckych arlefaktov sa doteraz nik systematicky neve-

nuje, aj ked pribeda dizajnerov, ktori ponekaje svoje sluiby pri spracevani komeren9ch
titulov. Na Slovensku sa konalo niekorko seminarov a Skoleni o mm. pre umelecke ko-
munitu, spomenme dvojdnov9 seminar v SNG (1994), medzinarodn9 jednodnov9 se-
minar s nazvom Multimedia, ekola tretieho tisicrodia alebo nova droga. ktoreho sifts-
fou boli aj prezentacie umeleck9ch titulov (VSVU v spolupraci s firmou DaD a Domom
techniky, 1995), Multimedia CD ROM v ramci Letnej ekoly marovania a novich medii
v Topordiankach (1996). ktore v spolupraci s rakesko-slovenskou agentorou KulturAxe
usporiadala VSVU (G. Bielzova a M. Sperka). V r. 1995 sa konal kurz mm. na kaledre

v9tvarnej v9chovy Pedagogickej fakulty v Bratislave s podporou Open Society Found.
Mm. sa zatiar nepodarilo presadif ako predmet na vysokych ekolach, s v9nimkou
Slovenskej technickel univerzity, kde vaak ide viac o technicla ako obsahovo-este-
tickti stranku. Propagacii mm. sle2i aj kyberneticka kaviare6 Klub Internet - mama-
dia, kde okrem moinosti prehliadania Internetu a titulov CD ROM b9vaje aj prednaSky
z oblasti kybernetickej kultery.
Martin $perka

MU LT IP L IKAT

MULTIPLIKAT (lat. multiplicare rozmno2ovaf. zvadtovat

multiplex mnohonasobn9. angl. multiple)

Trojrozmern9 umeleck9 objekt rozmnoien9 v limito- ,

vanom poete signovan9ch exemplarov, ktor9 je opa-
-

kom unikatu. Tendencia vytvaraf m. sa objavuje kon.
50. a zae. 60. r. 20. st. a soy's' s celkovou atmosfe-
rou doby, ked sa jasne artikulovali viacere zasadn
zmeny v postojoch vytvarnych umelcov i v chapani
samotneho umenia. Na prvom mieste figuruje spo-
chybnenie originalnosti diela a tradiene chapaneho
autorstva, ktore predznamenal svojimi readyma-
des M. Duchamp (1.887-1968). Privlastnenie si ho-
tov9ch konfekon9ch predmetov poukazalo na nova
moinosti vytvarania umeleck9ch diet bez bezpro-
strednej spoluedasti umelcovej ruky. Tato redefinicia
kreativity posilnila vyznam signatory, ktora sa stala
znakom pravosti a iba jej prostrednictvom sme
schopni rozfieovaf medzi umeleckym dielom a ma-
sovo produkovan9m predmetom. Na druhej strane
tohto procesu bob r9chle zdokonatovanie technick9ch moinosti reprodukovania
umenia - od fotografie cez serigrafiu, xerografiu, oasopisecka a novinove re-
produkciu ai po digitalne eirenie obrazu, ktore popri strate aury umeleckeho diela
(W. Benjamin) prinieslo aj svoje pozitiva, vo forme demokratizacie umenia. V tomto
zmysle m. spochybnuje ideu unikatneho umeleckeho diela patriaceho jedinemu
zberaterovi a vychadza v ustrety potrebe eireieho okruhu zaujemcov. Limitovane
edicie m. spiriaje dve datable kriteria noveho konzumenta umenia: finanane do-
stupnosf a sOdasne originalitu kryle autorskou signatorou. Historia m. sa spaja
s r. 1955, ked umelci Y. Agam (1928) a J. Tinguely (1925-1991) navrhli parfiske-
mu obchodnikovi s umenim D. Rename vytvorif prvii seriu m. diel v9znamn9ch mo-
dern9ch autorov. 0 etyri roky neskor zabill D. Spoerri (1930) v Pariii Ediciu M.A.T.
(Multiplication Arts Transformable) produkujecu m. napr. Caldera, Duchampa, Man
Raya a Vasarelyho za prijaterne ceny, v limitovanom naklade sto kusov. Tvorba m.

je charakteristicka pre viacer9ch vcivarnikov pop-artu a noveho realizmu.
Systematicky sa im od 60. r. venoval C. Oldenburg (1929). Jeho suborns vystava

pod nazvom Multiples 1964-1990
sa uskutoonila r. 1991 vo Frank-
furte nad Mohanom. Signifikantna
je situacia okolo vzniku m. ready-
-mades M. Duchampa, ktore stall
na zabatku idey m. (zmeneene re-

pliky svojich najv9znamnejtich
diet ulo2en9ch do tpecialneho
kufrika - Box -in -a -Valise - vytvaral
od r. 1941). Prve signovane m.
Duchampovej Fontany (1917) boll
vytvorene ui r. 1950. Paradoxom

Karol Pichler
In cealum aelernum. 1993
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MULTIMEDIA

176 sa prehrava video alebo poditaeova animacia a odvolavky na ine stranky - sa sta-
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tivny program o kreativite. Zudasteovali sa na nich v9tvarnici a posluchadi umeleck9ch
eke!. Tvorbe mm. titulov ako umeleckych arlefaktov sa doteraz nik systematicky neve-

nuje, aj ked pribeda dizajnerov, ktori ponekaje svoje sluiby pri spracevani komeren9ch
titulov. Na Slovensku sa konalo niekorko seminarov a Skoleni o mm. pre umelecke ko-
munitu, spomenme dvojdnov9 seminar v SNG (1994), medzinarodn9 jednodnov9 se-
minar s nazvom Multimedia, ekola tretieho tisicrodia alebo nova droga. ktoreho sifts-
fou boli aj prezentacie umeleck9ch titulov (VSVU v spolupraci s firmou DaD a Domom
techniky, 1995), Multimedia CD ROM v ramci Letnej ekoly marovania a novich medii
v Topordiankach (1996). ktore v spolupraci s rakesko-slovenskou agentorou KulturAxe
usporiadala VSVU (G. Bielzova a M. Sperka). V r. 1995 sa konal kurz mm. na kaledre

v9tvarnej v9chovy Pedagogickej fakulty v Bratislave s podporou Open Society Found.
Mm. sa zatiar nepodarilo presadif ako predmet na vysokych ekolach, s v9nimkou
Slovenskej technickel univerzity, kde vaak ide viac o technicla ako obsahovo-este-
tickti stranku. Propagacii mm. sle2i aj kyberneticka kaviare6 Klub Internet - mama-
dia, kde okrem moinosti prehliadania Internetu a titulov CD ROM b9vaje aj prednaSky
z oblasti kybernetickej kultery.
Martin $perka
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kom unikatu. Tendencia vytvaraf m. sa objavuje kon.
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rou doby, ked sa jasne artikulovali viacere zasadn
zmeny v postojoch vytvarnych umelcov i v chapani
samotneho umenia. Na prvom mieste figuruje spo-
chybnenie originalnosti diela a tradiene chapaneho
autorstva, ktore predznamenal svojimi readyma-
des M. Duchamp (1.887-1968). Privlastnenie si ho-
tov9ch konfekon9ch predmetov poukazalo na nova
moinosti vytvarania umeleck9ch diet bez bezpro-
strednej spoluedasti umelcovej ruky. Tato redefinicia
kreativity posilnila vyznam signatory, ktora sa stala
znakom pravosti a iba jej prostrednictvom sme
schopni rozfieovaf medzi umeleckym dielom a ma-
sovo produkovan9m predmetom. Na druhej strane
tohto procesu bob r9chle zdokonatovanie technick9ch moinosti reprodukovania
umenia - od fotografie cez serigrafiu, xerografiu, oasopisecka a novinove re-
produkciu ai po digitalne eirenie obrazu, ktore popri strate aury umeleckeho diela
(W. Benjamin) prinieslo aj svoje pozitiva, vo forme demokratizacie umenia. V tomto
zmysle m. spochybnuje ideu unikatneho umeleckeho diela patriaceho jedinemu
zberaterovi a vychadza v ustrety potrebe eireieho okruhu zaujemcov. Limitovane
edicie m. spiriaje dve datable kriteria noveho konzumenta umenia: finanane do-
stupnosf a sOdasne originalitu kryle autorskou signatorou. Historia m. sa spaja
s r. 1955, ked umelci Y. Agam (1928) a J. Tinguely (1925-1991) navrhli parfiske-
mu obchodnikovi s umenim D. Rename vytvorif prvii seriu m. diel v9znamn9ch mo-
dern9ch autorov. 0 etyri roky neskor zabill D. Spoerri (1930) v Pariii Ediciu M.A.T.
(Multiplication Arts Transformable) produkujecu m. napr. Caldera, Duchampa, Man
Raya a Vasarelyho za prijaterne ceny, v limitovanom naklade sto kusov. Tvorba m.

je charakteristicka pre viacer9ch vcivarnikov pop-artu a noveho realizmu.
Systematicky sa im od 60. r. venoval C. Oldenburg (1929). Jeho suborns vystava

pod nazvom Multiples 1964-1990
sa uskutoonila r. 1991 vo Frank-
furte nad Mohanom. Signifikantna
je situacia okolo vzniku m. ready-
-mades M. Duchampa, ktore stall
na zabatku idey m. (zmeneene re-

pliky svojich najv9znamnejtich
diet ulo2en9ch do tpecialneho
kufrika - Box -in -a -Valise - vytvaral
od r. 1941). Prve signovane m.
Duchampovej Fontany (1917) boll
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MULTIPLIKAT

78 j je. le vznikii bez existencie orioinalu, ktory sa stratil, iba na zaklade fatografie
A. Stieglitza.Igiu semi m. realizoval z iniciativy t vedskeho spisovaiera U. Linden°
sochar P 0. Ultvedt r. 1960 pre vystavu v Bok-Komntism Gallery v Stokholme, kto-
(6 M. Duchamp autorizovat V r_ 1963 urobil Linde daltie repliky DuchampovYch re-
adymades a v tejto dinnosti od r. 1964 pokraCoval A. Schwarz. V r. 1968 sa v Koline
nad Rynom uskulodnila vystava Ars multiplicata, ktora poukazata na rast yYznamu
reprodukdnych umeni a ich vzfah k ekortornickYm a kulturnym zmenam 20. si.
Ones mil limitovane edicie 01. be2nou urneleckou praxou. K najpopularnejtim patri
pecialna signovana a limitovana edicia tvajoiarskeho dasopisu Parket, v ktorej sti

toulo formou sprfstupnene diela vyznamnYch sUdasnYch umelcov (C. Sherrnano-
vej, R. Princa, K. Fritschovej, J. Turrella T. Ruffs, L. Bourgeoisovej, R. Trockelovej,
Ch. Raya, R. Hornovej a cfaltich).
.Na Slovensku nema realizacia m. dlhu tradiciu. Prvy kontakt s formou m. sa spaja
s r. 1969. kedy kntik a kurator J. ChalupeckY predstavit v Prahe prostrednictvom
Schwarzovej milanskej edicie m. tvorbu M. Duchampa (Galeria V. palu). V dorna-
corn kontexte sa na retrzovarlie limitovanYch signovanych serii trojrozmernych ob-
jektov nevytvorili vhodne podrnienky. ChYbala nielen iniciativa umelcov, ako ju za-
znamenavame v zapadnorn umeni (J. Tinguely, D. Spoerri), ale aj zaujem zbera-
terov a tirtej verejnosti. M. sa preto objavuje len vynimodne, a to v kontexte indivi-
clualnej tvorby konkretnych vytvarnikov. Alex Mlynardik (1934) realizoval m. v po-
dobe tizaniek pre svoj projekt DobrY den, Japonsko, !dory prezentoval v ramci
Festivalu sOdasneho umenia v Japonsku (1970). V prostredi -* alternativnej kuitu
ry vznikali v bYvalom Ceskoslovensku z iniciativy malefic) okruhu zberaterov svol-
pornocne edicre diel, napr. V. Zykmunda, V. Janougka alebo K. Nepraga. Maio ko-
lekcia m. sa objavila aj v ramci rnedzinarodnej vYstavy SOhry '92 (Bratislava, 1992)
kuratora Lubora-Karu. V r. 1993 sa trojica mladYch vytvarnikov zo Slovenska zUdast-
nila na medzinarodnej vYstave Serial (Zurich). Jej idea bola zaloiena na prezento-
vani a predavanf malich serif signovanYch diet 45 vyzvanYch umelcov, pridorn pod-
mienkou ()dash bolo vytvorenie m. z prat posiedneho obdobia, alebo vytvorenych
pecialne pre tento projekt. Spoloone napr. s P. Ristovou (1962), M. Dionom (1961),

P. Fischlim (1952) a 0. Weissom (1946) sa prezentoval Karol Pichler (1957) tiesti-
mi m. In cealurn aeternum, Matej Knut (1964) tridsiatimi exemplarmi objektu, Ma-
ry odkazovat na autorov animovanY film Verka potreba (1992). a nakoniec Laco
reran (1960) grafikou Tri z r. 1993.
Lit.; Atkins, R.: Art'Speak. A Guide lo Contemporary Ideas, Movements, and Buzzwords New York 1990
Otd neburg , C.: Mulliples 1964-1990. Katalog vyslavy. Frankfurt 1991. Serial. Kalatog vistavy. Ziirirh
1993. Schwarz.. A.: Marcel nucharop. The Complete Works New York 1996.
Jana Ger2ova

N EODADA IZM U S tgr. neo prva Oasf doiertych slov s qznamom novY, oadaizmus vylvame hnu

tie rani avantgardV)

Arnericke umenie 50. r. intpirovane niekorkYmi aspektmi dadaizmu. Termin bol pr-
Wkral pouiity v stivislosti s pracami americkych umelcov rodiaceho sa pop-artu

predovgetkYm J. Johnsa (1930) a R. Rauschenberga (1925) - v jednom z elan-
kov januaroveho disla 'Casopisu Artnews r. 1958. Na sUvislost s dadaizrnom pou-
kazuje na jednej strane zmysel pre paradox a ambivatenclu intpirovany takYrni
osobnosfami, ako M. Duchamp (precloygetkym jeho readymade) a K. Schwiiters
(najdenY objekt, umenie z odpadu), na druhej strane dostedne napinanie idey
stierania hranic medzi umenim a tivotom, ako aj v9Ivarne ternatizovanie verko-
mestskej reality. Prva samostatna vYstava J. Johnsa v galerit L Castelliho (1958),
na ktorej prezentoval seriu svojich odosobnenYch rnalieb s opakujOcimi sa motiv-
mi americkej zaslavy a terdov, podobne ako Rauschenbergove kombinovane
mafby (od r. 1955), signalizovala zasadmi zmenu v definovani urnenia, ktora sa na-
pino rozvinula v pop -ante. M. Livingston v sObornej publikacii o pop-arte (1990), za-
hrnul prate obidvoch umelcov do kapitoly s podnazvom Johns, Rauschenberg
a americke prototypy pope v 50. pridom vlastny nazov kapitoly bet yypolidanY
z iitulu Rauschenbergovej prate z r. 1958 Coca-Cola Plan. V nej sa prvY raz obja-
vuju v podobe readymade ikony americkej ekonomickej a kultUrnej identity (motivy
Sat coca-coly), More neskor s obrubou rozpracOvali dalti umelci pop-artu (napr.
Warholova serigrafia 210 Ilia coca-coly z r. 1962). H. Richter ye svojej knihe Dada
art and anti -art (1965) postrehol paralelu medzi dadaizmorn a nd. poukazanim na
pribuznosf obidvoch historickych situacii, ked sa: fatalizmus a odrnietnutie 2ivota
stave reakciou na svet, Mori sa stal tialeneitf net bol. Zaujirnave bolt reakcie
M. Duchampa, !dory poznal a kriticky komentoval prate americkYch nd. Vydital im
preferovanie estetickYch kvalit readyrnadeov, ktore on cielene zo svojich prac vy-
tesnoyal: Ked' som obiavoval readymades mystef som na odrnietnutie estetilty.
V neodadaizme pou2iii moje readymade a nagli v nich esteticka krasu. Hod! som
do ich tvare su2s76 ffiaa' a pisoar ako vyzvu a oni ho teraz Obdivu10... (Richter, H.,
s. 208). Kriticka reftexia nd. sa objavila aj u kritika H. Rosenberga, ktorY ho defino-
val ako: umenie reklamy, More sa inzeruje ako umenie nenavidiace rekfamu
(Richter, H., s. 203).
Vzhradom na to, le nd. bol vYludnou zaleiitosfou Spojenych tiatov. na Slovensku
sa s jeho prejavmi nestretavame. Termin sa vgak objavuje v texioch niektorYch kri-
tikov, zvadta ako pomocnY prostriedok na dilerencovanY pristup k jednoifivYm po-
loharn aktualneho urnenia 60. r. Radislav Matuttik stavia do protikiadu surrealiz-
mom poznadene Grace Startislava Filka (1937) odkazujOce na pcp-anove reia-
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MULTIPLIKAT

78 j je. le vznikii bez existencie orioinalu, ktory sa stratil, iba na zaklade fatografie
A. Stieglitza.Igiu semi m. realizoval z iniciativy t vedskeho spisovaiera U. Linden°
sochar P 0. Ultvedt r. 1960 pre vystavu v Bok-Komntism Gallery v Stokholme, kto-
(6 M. Duchamp autorizovat V r_ 1963 urobil Linde daltie repliky DuchampovYch re-
adymades a v tejto dinnosti od r. 1964 pokraCoval A. Schwarz. V r. 1968 sa v Koline
nad Rynom uskulodnila vystava Ars multiplicata, ktora poukazata na rast yYznamu
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toulo formou sprfstupnene diela vyznamnYch sUdasnYch umelcov (C. Sherrnano-
vej, R. Princa, K. Fritschovej, J. Turrella T. Ruffs, L. Bourgeoisovej, R. Trockelovej,
Ch. Raya, R. Hornovej a cfaltich).
.Na Slovensku nema realizacia m. dlhu tradiciu. Prvy kontakt s formou m. sa spaja
s r. 1969. kedy kntik a kurator J. ChalupeckY predstavit v Prahe prostrednictvom
Schwarzovej milanskej edicie m. tvorbu M. Duchampa (Galeria V. palu). V dorna-
corn kontexte sa na retrzovarlie limitovanYch signovanych serii trojrozmernych ob-
jektov nevytvorili vhodne podrnienky. ChYbala nielen iniciativa umelcov, ako ju za-
znamenavame v zapadnorn umeni (J. Tinguely, D. Spoerri), ale aj zaujem zbera-
terov a tirtej verejnosti. M. sa preto objavuje len vynimodne, a to v kontexte indivi-
clualnej tvorby konkretnych vytvarnikov. Alex Mlynardik (1934) realizoval m. v po-
dobe tizaniek pre svoj projekt DobrY den, Japonsko, !dory prezentoval v ramci
Festivalu sOdasneho umenia v Japonsku (1970). V prostredi -* alternativnej kuitu
ry vznikali v bYvalom Ceskoslovensku z iniciativy malefic) okruhu zberaterov svol-
pornocne edicre diel, napr. V. Zykmunda, V. Janougka alebo K. Nepraga. Maio ko-
lekcia m. sa objavila aj v ramci rnedzinarodnej vYstavy SOhry '92 (Bratislava, 1992)
kuratora Lubora-Karu. V r. 1993 sa trojica mladYch vytvarnikov zo Slovenska zUdast-
nila na medzinarodnej vYstave Serial (Zurich). Jej idea bola zaloiena na prezento-
vani a predavanf malich serif signovanYch diet 45 vyzvanYch umelcov, pridorn pod-
mienkou ()dash bolo vytvorenie m. z prat posiedneho obdobia, alebo vytvorenych
pecialne pre tento projekt. Spoloone napr. s P. Ristovou (1962), M. Dionom (1961),

P. Fischlim (1952) a 0. Weissom (1946) sa prezentoval Karol Pichler (1957) tiesti-
mi m. In cealurn aeternum, Matej Knut (1964) tridsiatimi exemplarmi objektu, Ma-
ry odkazovat na autorov animovanY film Verka potreba (1992). a nakoniec Laco
reran (1960) grafikou Tri z r. 1993.
Lit.; Atkins, R.: Art'Speak. A Guide lo Contemporary Ideas, Movements, and Buzzwords New York 1990
Otd neburg , C.: Mulliples 1964-1990. Katalog vyslavy. Frankfurt 1991. Serial. Kalatog vistavy. Ziirirh
1993. Schwarz.. A.: Marcel nucharop. The Complete Works New York 1996.
Jana Ger2ova

N EODADA IZM U S tgr. neo prva Oasf doiertych slov s qznamom novY, oadaizmus vylvame hnu

tie rani avantgardV)

Arnericke umenie 50. r. intpirovane niekorkYmi aspektmi dadaizmu. Termin bol pr-
Wkral pouiity v stivislosti s pracami americkych umelcov rodiaceho sa pop-artu

predovgetkYm J. Johnsa (1930) a R. Rauschenberga (1925) - v jednom z elan-
kov januaroveho disla 'Casopisu Artnews r. 1958. Na sUvislost s dadaizrnom pou-
kazuje na jednej strane zmysel pre paradox a ambivatenclu intpirovany takYrni
osobnosfami, ako M. Duchamp (precloygetkym jeho readymade) a K. Schwiiters
(najdenY objekt, umenie z odpadu), na druhej strane dostedne napinanie idey
stierania hranic medzi umenim a tivotom, ako aj v9Ivarne ternatizovanie verko-
mestskej reality. Prva samostatna vYstava J. Johnsa v galerit L Castelliho (1958),
na ktorej prezentoval seriu svojich odosobnenYch rnalieb s opakujOcimi sa motiv-
mi americkej zaslavy a terdov, podobne ako Rauschenbergove kombinovane
mafby (od r. 1955), signalizovala zasadmi zmenu v definovani urnenia, ktora sa na-
pino rozvinula v pop -ante. M. Livingston v sObornej publikacii o pop-arte (1990), za-
hrnul prate obidvoch umelcov do kapitoly s podnazvom Johns, Rauschenberg
a americke prototypy pope v 50. pridom vlastny nazov kapitoly bet yypolidanY
z iitulu Rauschenbergovej prate z r. 1958 Coca-Cola Plan. V nej sa prvY raz obja-
vuju v podobe readymade ikony americkej ekonomickej a kultUrnej identity (motivy
Sat coca-coly), More neskor s obrubou rozpracOvali dalti umelci pop-artu (napr.
Warholova serigrafia 210 Ilia coca-coly z r. 1962). H. Richter ye svojej knihe Dada
art and anti -art (1965) postrehol paralelu medzi dadaizmorn a nd. poukazanim na
pribuznosf obidvoch historickych situacii, ked sa: fatalizmus a odrnietnutie 2ivota
stave reakciou na svet, Mori sa stal tialeneitf net bol. Zaujirnave bolt reakcie
M. Duchampa, !dory poznal a kriticky komentoval prate americkYch nd. Vydital im
preferovanie estetickYch kvalit readyrnadeov, ktore on cielene zo svojich prac vy-
tesnoyal: Ked' som obiavoval readymades mystef som na odrnietnutie estetilty.
V neodadaizme pou2iii moje readymade a nagli v nich esteticka krasu. Hod! som
do ich tvare su2s76 ffiaa' a pisoar ako vyzvu a oni ho teraz Obdivu10... (Richter, H.,
s. 208). Kriticka reftexia nd. sa objavila aj u kritika H. Rosenberga, ktorY ho defino-
val ako: umenie reklamy, More sa inzeruje ako umenie nenavidiace rekfamu
(Richter, H., s. 203).
Vzhradom na to, le nd. bol vYludnou zaleiitosfou Spojenych tiatov. na Slovensku
sa s jeho prejavmi nestretavame. Termin sa vgak objavuje v texioch niektorYch kri-
tikov, zvadta ako pomocnY prostriedok na dilerencovanY pristup k jednoifivYm po-
loharn aktualneho urnenia 60. r. Radislav Matuttik stavia do protikiadu surrealiz-
mom poznadene Grace Startislava Filka (1937) odkazujOce na pcp-anove reia-
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Jowl tramka
Babylon. 1988

NEOEXPRESIONIZMUS

180 cie s antiestetickYm postojom Ivana ttepana (1937-1986), u ktoreho zdoraznuje:
nd. artikulovana interpretaciu banalneho (Matuttik, R.: ...predt9m. Prekrodenie hra-
nic: 1964-1971. PGU, 2ilina 1994, s. 24). Na zaklade chronologie rozlituje tieto poj-
my aj Zora Rusinova, ked prvY spaja s umenim 1. pol. 60. r. a neskortiu tvorbu
identifikuje s rozvinutYm pop-artom (Rusinova, Z.: V mene syntezy umenia a 2ivota,
In: Seddesiate roky v slovenskom vytvarnom umeni. Katalog vYstavy. SNG,
Bratislava 1995, s. 186).
Lit.: Richter, H.: Dada art and anti -art. 1965. Livingstone. M.: Pop Art. London 1990. Matuttik. R pred-
tym. Prekrotenie hranic: 1964-1971. PGU, 2ilina 1994. Rusinova. Z. (ed.): testdesiate roky v sloven-
skom vilvarnom umeni. Katalog vistavy. SNG. Bratislava 1995.

Jana Geriova

NEOEXPRESIONIZMUS (gr. neo prva
Cast zlotenjch slov s vjznamom no* expresio-

nizmus vjtvarnj smer prvjch desdrodi 20. st.)

Vytvarny smer, ktorY sa tiril od kon. 70.
r. z Nemecka a Talianska do daltich
krajin Europy a USA. Termin sa pou2i-
val od r. 1982 v sevislosti s poslmo-
dernou, v ramci ktorej bolo definovane
novo nemecke umenie Neue Wilde
(Novi divoki) a talianske umenie Iransa-

vantgardy. Analogicke nazvy vyjadrujii-
ce pribuzne tvorive snahy su New Wave

(Nova Ana), New Image (Novy obraz) a - Bad Painting (Zia marba).
N. vznikol na kon. 70. r., ked vyderpana avantgarda hiadala avenie
a obnovu prostrednictvom navratu figurativneho obrazu. Vo vrchol-
nYch ttadiach trval do pol. 80. r. a doznieval ette par rokov potom,
ked sa jeho vYvoj uzatvoril. Dnes ho mono povalovat za ukondeny.
N. umelci si privlastnili tradidne formy marovania obrazov v monu-
mentalnych formatoch a oiivili zaujem o skulptOru. Nemecki Neue
Wilde derpali intpiraciu z Ivorby priekopnik& expresionizmu (V. van
Gogha, E. Muncha), revitalizovali formalne prvky nemeckeho expre-
sionizmu zo zad. 20. st. (G. Grosz, 0. Dix, M. Beckmann, E. Nolde)
a -. abstraktneho expresionizmu (K. Appel, CoBrA, W. de Kooning),
oast° v mall:doh monumentalnych rozmerov. Tento smer zopakoval
na novej Orovni subjektivizmus spojenY s ranymi historickYmi forma-
mi expresionizmu, yyznadoval sa gestickym, vitalnym stetcovym
prednesom a kompoziciami s hybnymi figurami. V n. sa uplatauje

pluralizmus, 2anrovY synkretizmus, eklektizmus, dvojznadnosf,
ir6nia, odmietnutie autorit, spojenie vysokeho a nizkeho, prolanacia
a fragmentarnosf. N. umelci si vyberajO z rezervoaru kultOrno-myto-

logickych, alegorickych, narodnohistorickych, erotickYch a primitivi-
zujecich tern. Otcami n. v nemeckom umeni boll G. Baselitz (1938),
A. R. Penck (1939), M. Lijpertz (1941) a A. Kiefer (1945), ktori sa kon.
70. r. zadali zaujimaf o temy spojene s historiou Nemecka. S metro-

polou Berlina sOvisi tvorba vYlvarnikov, kto-
ri sa snaiili postihnef polaritu schizofrenic-
kej klimy, skupinovYch pocitov a vypateho
individualneho subjektivizmu. Patria k nim
R. Fatting (1949), H. Middendorf (1953)
a J. Immendort (1945). A. Kiefer sa zaobe-
ral typicky nemeckymi motivmi, Oast() spo-
jenymi s kontroverznou histeriou a matoval
spektakularne obrazy s mytologickymi te-
mami, nevyhYbajac sa povojnovej traume
z minulosti. V Koline mala na vznik skupi-
novych aktivit vplyv aj hudobna scan. Okrem P. Bommelsa (1951) a W. Dahna
(1954) je dole2itYm predstavitefom J. G. Dokoupil (1954), ktoreho tvorbu charakte-
rizujO caste striedania vYtvarnYch ttYloy a rukopisu jeho ironickYch malieb, pinYch
slovnYch hier a reklamnYch citatov. Pre diela M. Kippenbergera (1953-1997)
a A. Oehlena (1953) z Hamburgu plati tiei irOnia, provokacia a persifla2 s anar-
chistickymi sklonmi, ako aj spochybriovanie socialneho, kulturneho, politickeho
a umeleckeho statusu. Termin transavantgarda, ktoreho autorom je taliansky ume-
leckY kritik A. B. Oliva, vstupil do platnosti na Bienale v Benatkach vYstavou mla-
cleho umenia Aperto r. 1980 a stal sa identifikadnYm znakom pre talianskych
umelcov, ktori inklinovali ku klasickYm mYlom. S. Chia (1946) nadviazal na metafy-
zickO marbu G. de Chirica, psychologizujOca subjektivna tematika a sexualne ko-
notacie so priznadne pre F. Clementeho (1952), E. Cucchi (1950) sa vyslovuje
k existencialnej problematike malloy a plastiky, ale aj obrazy M. Paladina (1948) se

pine zatifrovanYch citacii, generujOcich kulturne spomienky. K americkym pred-
stavitefom n. patria D. Salle (1952), R. Longo (1953), E. Fisch) (1948),
S. Rothenbergova (1945), D. Baechler (1956) a J. Schnabel (1951), ktori vylvorili
osobite diela pine alozii. Marby J. M. Basquiata (1960-1986), K. Haringa (1958-
-1990) a D. Wojnarowicza (1954-1992) reprezentovali umenie grafity, objavujO-
ce sa okolo r. 1980, zviazane rovnako ako americky n. so tIvrfou East Village v New

Yorku. Socharske objekty a skulptOry
S. Armajaniho (1939), J. Borofskeho (1942),
J. Shapira (1941) a J. Pfaffovej (1946) reflek-
tovali idey postmodernizmu a problemy, kto-
re rietili v mal'be so zmyslom pre slobodne
narabanie s materialmi a mediami s vtipom
a humornYm nadhladom. Z francozskych
predstaviterov n. je najyYznamnejti G. Ga-
rouste (1946). Z medzinarodnych vYstav n. k

najdole2itejtim patrili: Bad Painting, New
York 1978, New Image Painting, New York
1978, Aperto, Bienale v Benatkach 1980,
Die Neuen Wilden, Aachen 1980, Docu-
ments 7., Kassel 1982, New Wave, New York
1981, A New Spirit in Painting, LondYn 1981,

Sn-norta Bubanova-Tauchmannova. Peep show. 1989 Zeitgeist, Berlin 1982, Transavantguardia,

NEOEXPRESIONIZMUS

181

P
D

F
 c

om
pr

es
si

on
, O

C
R

, w
eb

 o
pt

im
iz

at
io

n 
us

in
g 

a 
w

at
er

m
ar

ke
d 

ev
al

ua
tio

n 
co

py
 o

f C
V

IS
IO

N
 P

D
F

C
om

pr
es

so
r

http://www.cvisiontech.com


Jowl tramka
Babylon. 1988
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nd. artikulovana interpretaciu banalneho (Matuttik, R.: ...predt9m. Prekrodenie hra-
nic: 1964-1971. PGU, 2ilina 1994, s. 24). Na zaklade chronologie rozlituje tieto poj-
my aj Zora Rusinova, ked prvY spaja s umenim 1. pol. 60. r. a neskortiu tvorbu
identifikuje s rozvinutYm pop-artom (Rusinova, Z.: V mene syntezy umenia a 2ivota,
In: Seddesiate roky v slovenskom vytvarnom umeni. Katalog vYstavy. SNG,
Bratislava 1995, s. 186).
Lit.: Richter, H.: Dada art and anti -art. 1965. Livingstone. M.: Pop Art. London 1990. Matuttik. R pred-
tym. Prekrotenie hranic: 1964-1971. PGU, 2ilina 1994. Rusinova. Z. (ed.): testdesiate roky v sloven-
skom vilvarnom umeni. Katalog vistavy. SNG. Bratislava 1995.
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novo nemecke umenie Neue Wilde
(Novi divoki) a talianske umenie Iransa-
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ce pribuzne tvorive snahy su New Wave

(Nova Ana), New Image (Novy obraz) a - Bad Painting (Zia marba).
N. vznikol na kon. 70. r., ked vyderpana avantgarda hiadala avenie
a obnovu prostrednictvom navratu figurativneho obrazu. Vo vrchol-
nYch ttadiach trval do pol. 80. r. a doznieval ette par rokov potom,
ked sa jeho vYvoj uzatvoril. Dnes ho mono povalovat za ukondeny.
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Wilde derpali intpiraciu z Ivorby priekopnik& expresionizmu (V. van
Gogha, E. Muncha), revitalizovali formalne prvky nemeckeho expre-
sionizmu zo zad. 20. st. (G. Grosz, 0. Dix, M. Beckmann, E. Nolde)
a -. abstraktneho expresionizmu (K. Appel, CoBrA, W. de Kooning),
oast° v mall:doh monumentalnych rozmerov. Tento smer zopakoval
na novej Orovni subjektivizmus spojenY s ranymi historickYmi forma-
mi expresionizmu, yyznadoval sa gestickym, vitalnym stetcovym
prednesom a kompoziciami s hybnymi figurami. V n. sa uplatauje

pluralizmus, 2anrovY synkretizmus, eklektizmus, dvojznadnosf,
ir6nia, odmietnutie autorit, spojenie vysokeho a nizkeho, prolanacia
a fragmentarnosf. N. umelci si vyberajO z rezervoaru kultOrno-myto-

logickych, alegorickych, narodnohistorickych, erotickYch a primitivi-
zujecich tern. Otcami n. v nemeckom umeni boll G. Baselitz (1938),
A. R. Penck (1939), M. Lijpertz (1941) a A. Kiefer (1945), ktori sa kon.
70. r. zadali zaujimaf o temy spojene s historiou Nemecka. S metro-

polou Berlina sOvisi tvorba vYlvarnikov, kto-
ri sa snaiili postihnef polaritu schizofrenic-
kej klimy, skupinovYch pocitov a vypateho
individualneho subjektivizmu. Patria k nim
R. Fatting (1949), H. Middendorf (1953)
a J. Immendort (1945). A. Kiefer sa zaobe-
ral typicky nemeckymi motivmi, Oast() spo-
jenymi s kontroverznou histeriou a matoval
spektakularne obrazy s mytologickymi te-
mami, nevyhYbajac sa povojnovej traume
z minulosti. V Koline mala na vznik skupi-
novych aktivit vplyv aj hudobna scan. Okrem P. Bommelsa (1951) a W. Dahna
(1954) je dole2itYm predstavitefom J. G. Dokoupil (1954), ktoreho tvorbu charakte-
rizujO caste striedania vYtvarnYch ttYloy a rukopisu jeho ironickYch malieb, pinYch
slovnYch hier a reklamnYch citatov. Pre diela M. Kippenbergera (1953-1997)
a A. Oehlena (1953) z Hamburgu plati tiei irOnia, provokacia a persifla2 s anar-
chistickymi sklonmi, ako aj spochybriovanie socialneho, kulturneho, politickeho
a umeleckeho statusu. Termin transavantgarda, ktoreho autorom je taliansky ume-
leckY kritik A. B. Oliva, vstupil do platnosti na Bienale v Benatkach vYstavou mla-
cleho umenia Aperto r. 1980 a stal sa identifikadnYm znakom pre talianskych
umelcov, ktori inklinovali ku klasickYm mYlom. S. Chia (1946) nadviazal na metafy-
zickO marbu G. de Chirica, psychologizujOca subjektivna tematika a sexualne ko-
notacie so priznadne pre F. Clementeho (1952), E. Cucchi (1950) sa vyslovuje
k existencialnej problematike malloy a plastiky, ale aj obrazy M. Paladina (1948) se

pine zatifrovanYch citacii, generujOcich kulturne spomienky. K americkym pred-
stavitefom n. patria D. Salle (1952), R. Longo (1953), E. Fisch) (1948),
S. Rothenbergova (1945), D. Baechler (1956) a J. Schnabel (1951), ktori vylvorili
osobite diela pine alozii. Marby J. M. Basquiata (1960-1986), K. Haringa (1958-
-1990) a D. Wojnarowicza (1954-1992) reprezentovali umenie grafity, objavujO-
ce sa okolo r. 1980, zviazane rovnako ako americky n. so tIvrfou East Village v New

Yorku. Socharske objekty a skulptOry
S. Armajaniho (1939), J. Borofskeho (1942),
J. Shapira (1941) a J. Pfaffovej (1946) reflek-
tovali idey postmodernizmu a problemy, kto-
re rietili v mal'be so zmyslom pre slobodne
narabanie s materialmi a mediami s vtipom
a humornYm nadhladom. Z francozskych
predstaviterov n. je najyYznamnejti G. Ga-
rouste (1946). Z medzinarodnych vYstav n. k

najdole2itejtim patrili: Bad Painting, New
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Ivan Csuclac Kuper. 1969

NEOEXPRESIONIZMUS

Stanislav Baban Smrt krasnkch smca 1986

Italia - America, Modena 1982.
Situacia na Slovensku me pri vzniku n. po-
dobn6 genezu ako v eechach. Po 2. poi.
80. r. sa sformovalo vorne zoskupenie vy-
tvarnikov s tvoriv9mi kontaktmi na desk6
scenu (skupina Tvrdohlavi, od r. 1987).
K nosnym autorom, uplatnujircim n. aspek-
ty v tvorbe, patril Jozef Sramka (1957), kto-
reho sochy, objekty, marby a kresby sa vy-
znaduj6 tvarovou redukciou figurativnych
nametov. SO intpirovane mytolOgiou, ar-
chetypmi i banalnymi motivmi. Najpresved-
divejtie vyjadrenie do-
siahol v trojrozmern'ch

dielach, pre ktore je typicka ironicka skratka, rudimentarnosr
a primitivizujuca forma so zmyslom pre surovu vizualnost ma-
terialu (Peklo, 1987, Slnko, 1987, Lod odvai'aj6ca Babylon,
1987). Postmodern6 estetiku individualne rozvinul Ivan
Csudai (1959) v obrazoch, ktor9ch ikonografia vychadza z hlb-
tich filozofick9ch prienikov, stredoeurOpskej kulturnej parnete
a existencialnych subjektivnych pocitov. S I'm slivisi aj ich
symbolicka red, ktora odraia psychologicke stranky, eroticke
napetie, tajomnosi a nejednoznadnosr (Krok, 1988, Kuper,
1989). Verkoformatorove obrazy, kresby a objekty Laca Terena
(1960) so symbolikou m'tov a archetypov (1987-1988) vy-
striedali kon. 80. r. strategie pribuzne soc-artu, ktore sa pri-
bliiovali neo-popu v aktualizovanych politicko-alegorickych
konotaciach (2atva, Rortodme kolesa, Nid nas nezastavi, vtet-
ky 1988). Simona Bubanova-Tauchmannova (1961) rozpraco-
vala v ranych obrazoch n. slovnik, ktory derpal z kulturnej pa -
mate a ambivalentnjrch

symbolov (Posvatny vtak, 1985, Zle ja-
zyky, 1988, Stado, 1988). Postupne ich nahradila citaciami
z dejin umenia, spolu so zapajanim obrazov9ch fragmentov

s6visiacich s reklamou, mas-
mediami a -4 g9dom. S ironick9m podtonom v nich
reflektovala otazky krasy, ienskeho aspektu v ume-
ni, spolu s mixom vysokeho a nizkeho, sakralneho
a profanneho. K daltim v9tvarnikom, ktori prijali n. in-
tencie v tvorbe, patril Daniel Brunovsky (1959),
Stanislav Buban (1961), ktor' hit° polohu nesk6r
opustil v prospech -* abstrakcie, Stanislav Oern'
(1956), Daniel Jurkovid (1960) Md. Tito v'tvarnici vy-
stavovali spolodne na tzv. Exterieroch I. -V., 1987-
-1991. V 2. pot. 80. r. uskutodnuje zmeny vo svojom
autorskom programe sochar Juraj Barlusz (1933),
ktor' uplatriuje n. a radikalny subjektivizmus v mo-

numentalnych marbach a sochach, odkazujucich
na m9ty a symboly kolektivnej pamate vo vzfahu
k sudasn9m pocitom dloveka. Osobitym prispev-
kom k n. le cast tvorby Stanislava Filka (1937),
ktora sa viaie na jeho pobyt v USA (1983-1990).
Vo verkoformatov9Ch obrazoch alebo asam-
bleach okrem tern, ktore suvisia s AIDS, poda-
n'ch v lettristick9ch transkripciach a analogic-
lojch manipulaciach s pismenami svojho priezvis-
ka, usiloval sa aj o kontlituovanie tpecifick9ch
slovanskirch ikonickych symbolov, vychadzaja-
cich z prehistorie Slovenska. Martin Knut (1964)
s Gabrielom Hotovsk9m (1966) a Milotom Nova-
kom (1965) vytvorili spolu s Rudolfom Sikorom
(1946) r. 1987 zdruienie Syzygia a ich tvorba sa uberala smerom k redukcii expre-
sivnych motivov, uplatriovaniu stratagii vyprazdnovania a socialnej vyblednutosti,
so snahou o definovanie problemov suvisiacich s identitou. Svoju dinnost ukondilo
zad. 90. r.

Lit.: Oliva, B. A.. The Italian Transavantgarde. Milano 1980. Ashton, D.: American Art since 1945. New
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NEOFICIALNE UMENIE flat. officium slu2ba, Grad)

Umenie, ktore sa tvori, rozvija a prezentuje mimo ramca oficialnych kulturnopolitic-
k9ch etruktur. Znamena neretpektovanie a odmietnutie vntiteneho systemu ume-
leck9ch hodnot v totalitn9ch reiimoch (umenie 3. rite, socialistickeho realizmu)
a formovanie partikularnych skupin di subkultur s preferovanim odlitneho kult6r-
neho modelu a v9tvarneho myslenia. Potriivane synonym& nonkonformne umenie,
alternativna scena, paralelna scena, v tirtom ponati: disent, underground, ilegalna
avantgarda, partizanska kult6ra, vntitorna emigracia, ostrovy pozitivnej deviacie.
Pre protagonistov n. u. je priznadna oscilacia medzi rezignaciou na politick9 kon-
text a programovou opoziciou vodi moci. Prvy postoj konkretizoval vo svojom texte
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Ivan Csuclac Kuper. 1969

NEOEXPRESIONIZMUS
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vala v ranych obrazoch n. slovnik, ktory derpal z kulturnej pa -
mate a ambivalentnjrch

symbolov (Posvatny vtak, 1985, Zle ja-
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NEOFICIALNE UMENIE

184 rusky krilik a kurator A. Jerofejev,
poddiarkujtic, 2e vYtvarnici n. u. su
v pozicii: svojraznych pozorovaterov
umeleckeho procesu, nezapojenych
do spolodensky prospanej prace,
a teda v pravom slova zmysle zbytod- "
nYch pre spolod nos( (Jerofejev, A.:
Umenie zbytodnYch rudi. In: V izbach.
Katalog. Bratislava 1992, s. 23). Na
druhej strane je jasne artikulovana
politicks opozicia formulovana v tex- 6

to deskeho kritika J. etlika: manifes-
tadni Odast na vemisa2ich, soukromych sympoziich -a take na pohibech - meta
vedle pratelskeho, moralniho a odborneho vyznamu stale zfetelneji i smysl jako po-
liticke opozice (tetlik, J.: Umelecka a obdanska odpovednost povaledne genera-
te. In: VYtvarne umeni 1995, a. 3-4, s. 15). V obidvoch postojoch je pritomny Wel-
ty fakt: vstup politiky, jej totalitneho a doktrinarskeho myslenia do kulturnej oblasti,
uplattiovanie rovnostarstva v umeni a polom diskriminadnYch metod vodi odpadli-
kom. Etablovanie oficialneho umenia ako ttatnej estetickej doktriny ma svoj zadia-
tok vo vytvoreni jednotnych umeleckYch zvazov ako oficialnych reprezentantov
uznaneho umenia (Sojuz chudo2nikov SSSR v Sovielskom zvaze, 1932, Reichs-
kammer der bildende Kiinste v Nemecku, 1933, ZSVU na Slovensku, 1949, obno-
veny ZSVU, 1972). Druha historicka etapa n. u. sa viaIte k politickYm udalostiam
2. pol. 20. st. (r. 1956 v Macfarsku, r. 1968 v bYvalom Oeskoslovensku a pod.).
Symbolicky mo2no toto obdobie n. u. vyznadif dvoma akciami. 2eleznou oponou
(Iron Curtain) bulharskeho emigranta Christa, ktorY zabarikadovanim ulice olejovy-
mi barelmi (Pari2, 1962) reagoval na stavbu berlinskeho mitra a akciou deskeho vY-
tvarnika D. Cerneho, ktorY po pade realneho komunizmu natrel na ru2ovo rusky
tank z pamatnika v Prahe-Smichove (1991). Na Slovensku bob medznou udalos-
fou nasilne odstranenie stisotia Jozefa Jankovida Obete varujO (1972) z arealu
Pamatnika SNP v Banskej Byst ici, ktorYm sa realne zadalo obdobie -0 normaliza-
cie a zabalenie pomnika Milicionara od komunistickeho sochara Jana Kulicha

r. 1989, ako symbolickY akt skoncova-
nia s doktrinou socialistickeho realiz-
mu. t pecifickou odpovedou vYtvarni-
kov strednej a vychodnej Europy na
ideologicky tlak a politizaciu umenia
bob pou2ivanie takeho arzenalu pry-
kov, kde sa socialisticka kultura videla
v krivom zrkadle s vysmechom mumi-
fikovanYch gest a vyprazdnenych
vYznamov. Do tohto kontextu spade
moskovska Itkola soc-artu (E. Bulatov,
1933, V. Komar, 1943, A. Melamid,
1945), ost-pop deskeho emigranta
M. Kunca (1944), Madara S. Pincze-Deztder Depozik 1976-1977

NEOFICIALNE UMENIE

helyiho (1946), di slovinskej skupiny 185
IRWIN. Zo slovenskYch umelcov je
to napr. fleas( Jozefa Jankovida
(1937) na Bienale v Benatkach
(1970) s parapavanou vstupnou re-
alizaciou vo farbach trikolOry, jeho
KradajOci pomnik (1987), ako aj Ver-
ka gumipuka (1970) Vladimira
Popovida (1939), tehlove pyramidy
Rudolfa Sikoru (1946) s napisom
Buducnosf (1976), fotodiptychy Lu-
ba Stacha (1953) z 80. r., v ktorych
konfrontoval komunisticke a kres-
fanske napisy a symboly, narabanie

so socialistickou emblematikou na ironickYch -o postmodernYch platnach (1988)
Laca Terena (1960).
Na Slovensku sa pojem n. u. pouiiva predovtetkYm v sitvislosti s kulttirnopolitickou
situaciou po r. 1968, po nastupe tzv. -0 normakzacie. kedy bola potvrdena plat -
nos( dogmy socialistickeho realizmu (Za socialisticke umenie. Bratislava 1974).
Zlomovy bol r. 1972, ked nasttipili represivne kroky zo strany mod voai umelcom
a kritikom, ktori sa nepodriadili politickernu tlaku (od vylodenia zo ZSVU cez zakaz
vystavovania a publikovania a2 po likvidaciu socharskych diet). Ti, do neakceptovali
tento diktat, boll nuteni vytvorif si -0 alterantivne §truktiiry (vystavy, publikacie, ak-
cie), v rarrici ktorych mohli obhajovaf svoj duchovny priestor, kulturne hodnoty
a sposob tvorby. Toto prostredie bob postavene na pluralite nazorov, osobnej slo-
bode, spolupatridnosti a spolodnej skiisenosti. Charakteristickou artou sa stal stay
postihnutej humanity ako oponentOra vyprazdnenosti oficialneho umenia. ...Cala
tato deformovana spolodenskd situacia, ktora vytvorila etruktOry oticialne a neofi-
ciaMe, medzivrstvy sympatizujuce a parazitujace, Nadia naroky predov§etkyrn na
hodnoty mravne. lmperativ mravneho idealu, vernost tvorbe, nezavislosr myslenia
sa stab jednotiacou silou platformy alternativneho myslenia (Sikorova, E.: Umenie
na okraji. In: Pritomnosf minulosti. Minulosf pritomnosti. Bratislava 1996, s. 101-
-102). Pri zaznamenavani najvYrazneldich - ---

podujati n. u. po r. 1968 musime konttato-
vaf, le Medzinarodne bienale mIadYch,
Danuvius '68 v Bratislava a Polymitzicky
priestor v PieManoch r. 1970 (kurator L. Ka -
ca), tvoria zaver otvorenej atmosfery 60. r.
V 70. r. sa aktivity postupne prestivajit z ve-
rejnYch priestorov do stikromia atelierov,
dim sa opakuji) modelove situacie, ako ich
pozname z neoficialnych Konfrontacii ra-
nych 60. r. (1961-1963). Z kolektivnych ak-
cii to bob historicky 1. otvorenY atelier za
tidasti 19 umelcov, teoretikov a hudobnikov Maki mezentacie akcie Teton v byte Mateja Krona. 1983
(v bratislayskom byte Rudolfa Sikoru, 1970), zfava: J. Koller, V. /Garda R. Matutak. M. )(fen, P Wham
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dim sa opakuji) modelove situacie, ako ich
pozname z neoficialnych Konfrontacii ra-
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cii to bob historicky 1. otvorenY atelier za
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186 stretnutie 11 vytvarnikov Symposion I. (1973)
a Symposion II. (13 zOdastnenjrch, 1974) a projekt
interpretacii vjrtvarn9ch diet Posun (Majstrovstva
Bratislavy v posune artefaktu) v obdobi 1979-
-1986 (z iniciativy Dezidera TOtha). SpadajO sem
kolektivne akcie iniciovane Alexom Mlynardikom
od Festivalu snehu vo Vysokych Tatrach (1970),
cez Memorial Edgara Degasa (Bratislava/
Liptovsky Mikulae, 1971) a Evinu svadbu (2ilina,

e 1972), ai po utopick9 projekt Argillia (zakladajka
listina z r. 1974). Kon. 70. r. sa z iniciativy JanatmliirliAl Ot!
Budaja ustanovila Dodasna spolodnos( intenziv-
neho preiivania, ktora zrealizovata rad akcii pria-
mo v uliciach Bratislavy (Tjdden fiktivnej kulttiry,
1978-1979, zakazane podujatie 3 SD, 1980).
V 70. a 80. r. su to obnovene privatne aktivity Sur-
realistickej skupiny v Ceskoslovensku (zo Sloven-
ska participoval Albert Marendin, Karol Baron
a Juraj Moriie). Kon. 70. r. nastupuje mlada vjrtvar-na generacia, ktord sa prezentuje vjduone v etruktOrach n. u. V r. 1978 sa Ustav

technickej kybernetiky SAV v Bratislava stal miestom prveho vystOpenia Milana
a Klary Bodkayovcov, Daniela Fischera, Otisa Lauberta, Mariana Mak& Igora
Minarika a Dezidera Totha. Tab zakladna zostava sa zopakovala na vjestave v pries-toroch SAV v Smoleniciach (1978) a o rok nesk6r roz§irena o tvorbu Ladislava Car-
natio, Lubomira 6ureeka, Mariana Mudrocha a Rudolfa Sikoru opakovane na SAV
v Bratislave. Od kon. 70. r. organizoval na SSUP v Bratislave autorske predneekyRudolf Fila, kde prezentoval ukaiky z pork stareich autorov, ktorych tvorba bola

z hradiska socialistickeho realizmu povaiovana za
poklesnutO (J. Vachala, F. Bilka, V. Preissiga), alebo
tjrch sOdasnjrch vjrtvarnikov, ktori nemali iiadnu
publicitu (A. Klimu, M. Urbaska, J. Jankovida). Od
r. 1976 realizoval v siikromnjech priestoroch svojho
bytu v Bratislave seriu neoficialnych vsistav Dezider
Toth (K. Bodkayova, M. Bodkay, J. Bartusz, J. Lip-
tak), od r. 1977 vyvijal podobne aktivity v byte svo-
jej sestry (od r. 1986 vo vtastnom dome) Otis Lau-
bert a Ilubo Stacho v projekte bytovej Galerie v pa-
nelaku (1983-1989). t pecifickou ertou n. u. 70. r.
boli verkoryse kozmicke posolstva, vesmirne kon-
cepty a nerealizovaterne projekty (Juraja Bartusza,
Stanislava Filka, Jozefa Jankovida, Rudolfa Sikoru).
Na hrane medzi oficialnym a neoficialnym bola pre-
zentacia viacerjrch v'tvarnikov n. u. na Ode Mat-
nych galerii (Celoslovenska vystava kresby
v Galerii umenia v 2iline od r. 1979 v kuratorskej

Na °Mike reproclukcia cake Vlaclimira Newell.) koncepcii Dany Doricovej). V r. 1980 sa z iniciativy
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Dotyky a SOOlehla 6. 1987

Andreja Rudayskeho v koncepcii
Zuzany Bartotovej uskutodnila exterie-
rova vystava plastik Stretnutie vedy
a umenia v Nitre, ktord prezentovala
prace 44 socharov od oficialne akcep-
tovanjrch, ai po vtilvarnikov n. u. Na-
priek isle) diplomacii vo vybere autorov
(nevystavoval Jozel Jankovid a Juraj
Mahe), bola to jedina vystava tjrch 'alas
urobena bez cenzorskjrch zasahov.
Zad. 80. r. sa uskutodnilo niekorko pri-
vatnych akcii v land-artovych Tete-
noch I.- IV. (1982-1984, 13 umelcov).
V obdobi 1982-1988 vyzyval Ladislav
Snopko spolu s Viktorom Ferusom deskjrch a slovenskych vcdvarrukov n. u. k Odas-
ti na projekte interpretacie archeologickjrch pamiatok mesta stidasOm jazykom
(Archeologicke pamiatky a sudasnost). Ladislav Snopko a Zuzana Bartotova reali-
zovali hudobno-v9tvarne stretnutia Dotyky a spojenia (ObKaSS Bratislava III.,
1985-1989). V r. 1987-1988 sa mimo oficialnych etrukttir uskutodnil rad kolektiv-
nych akcii mladej generacie -- postmodernej marby (1987- Certovo kolo, Exterier

Wtvarne hody Cunovo, Pezinok '87, 1988 - Exterior II. a III., vystava 5 mladj,ch
virtvarnikov ZG Senica). gtOdio Erte zaloillo v Novjrch Zamkoch tradiciu Festivalu
alternativneho umenia (1987). V r. 1988 Zuzana Barto§ova kuratorsky pripravila
vystavu Novjr slovensky obraz, kde sa po dlhom obdobi absencie objavita tvorba
faiiskovjech vsjtvarnikov n. u. V r. 1989, tesne pred revolOciou, sa uskutoenila vysta-
va inetalacii Suteren v pivnidnjich priestoroch v Bratislava v koncepcii Radislava
Matuttika (Peter Meluzin, Jana 2elibska, Matej Kren, Viktor Oravec, Milan Pagad,
Milan Adarndiak, Peter ROnai), Jana Geriova s Katarinou Hubovou pozvali do
Bratislavy vjrrazne ienske osobnosti n. u. deskej scany (Adrienu SimotovO. Veru
Janouekovii, Jitku a Kvetu Valove), ktore sa prezentovali spolu s dornacimi vjrtvar-
nidkami (Wberove pribuznosti), vzniklo prve obdianske zdruienie nezavisljrch
umelcov a kritikov Gerulata. Na vychodnom Slovensku bob vjgazne Odinkovanie
Juraja Bartusza (spolodne marovania mladych v atelieri Bartuszovcov), projekty
-t umenia pediatok Igora I5urieina, hudobncwirtvarne stretnutia Nacem pore
(1981-1984) pod vedenim Marcela
Strjeka, vystavy s desko-slovenskjern
zastupenim Preeparty a Noc Vaal-
nikov v Pre§ove (1988) a ine (Synte-
za, Pre§ov 1987, Humno 1988 a Ne-
On I. -II., 1989-1990 v Koeiciach).
V tomto obdobi vznikali aj podetne
albumove projekty, doleiite pre ko-
munikaciu v prostredi n. u. Najvjrz-
namnej§im bol deskoslovensk9 Al-
bum '76 z iniciativy Iva Janou§ka (66
autorov, 1976), Symposion III. (In me - [oho Siacho. Len the aisal
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186 stretnutie 11 vytvarnikov Symposion I. (1973)
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188 moriam M. Laky, 26 slovenskych autorov, 1976), albumy, vznikajuce v Praha
u Katariny Kissoczyovej (1980-1987), album Hommage a L. Kassek (1987) z ini-
ciativy Juraja Melaa. V tejto situacil vznikali aj podetne samizdatove materialy, ka-
talagy a texty (Tomat ttraus 1977, Radislav MatuStik 1983). Protagonisti n. u.
udriiavali intenzivne kontakty s deskou scenou a zisdasthoval'i sa na mnoh9ch
v9stavach a projektoch (Praha, Olomouc, Brno, Kostelec nad Oern9mi lesy,
Soviniec, °dove a pod.).
Lit.: Groh, K.: Aktuelle Kunst aus Osteuropa. Kolin 1972. Straus, T.: Slovenski variant moderny. Bratislava

1977/1992. Matuetik, R.: ...predtYm. Prekrodenie hranic: 1964-1971. PGU, 2ilina 1994. Strauss, T.:
Umenie v bYvalom socialistickom spolodenstve (1949-1989). In: Thomasova, K.: Dejiny vYtvarnYch
etylov 20. storotia. Bratislava 1994. Europa, Europa (des Jahrhundert der Avantgarde in Mittel- and
Osteuropa. Katalog. Bonn 1994. Nonconformist Art: The Soviet Experience 1956-1986. London 1995.
Sikorova. E.: Umenie na okraji (poznamky k situacti slovenskeho virtvarneho umenia v r. 1970-1990. In:
Pritomnosf minulosti. Minulost pritomnosli. Bratislava 1996. Zakazand umeni 1 -II. In: Vylvarne umeni
1995, E. 3-4, Vylvarne umeni 1996, Z. 1-2. ChalupeckY J.: Tiha doby. Stati o 6asovych souvistostech
a situacich kultury 1968-1988. Olomouc 1997.

Vladimir Beskid

NEOKONCEPTUALNE UMENIE, NEOKONCEPTUALIZMUS (gr neo prva cast
zloienych slop s virznamom novi. konceptugine umenie vklyarna lendencia 60. r. 20. st., angl. neo-con-

ceptualism)

Vylvarny smer, ktor9 sa zadal rozvijaf okolo pot. 80. r. v New Yorku ako strategia
postmodernizmu, zaloiena na apropriacii a simulacii, odkazujuca na Bau-

drillardovo simulakrum. Nk. bol diastodne negativnou reakciou na neoexpre-
sionizmus, jeho ikonograliu a subjektivnosf. Dominantn9m znakom nk. je synkre-
ticke spajanie vplyvov pop-artu, minimalistickeho a konceptualneho ume-
nia, vyavanie nov9ch medii a rehabilitovanej fotografie, ale predovtetk9m pri-
vlastnenie tovaroveho sveta konzumnej spolodnosti. K predchodcom nk. patri na
jednej strane protokonceptualista M. Duchamp a jeho readymade, na strane dru-
hej A. Warhol a jeho feliSizacia predmetov a symbolov konzumnej kultury. Na roz-
diel od svojich predchodcov, nk. umelci prijali skutodnosf, 2e s6 chyteni do pasce
konzumnej spoloanosti a mit) 2u robit umenie iba nakupovanim" existujOcich ar-

tefaktov a obrazov (I. Sandler). Za ich na-
vonok vyprazdnenou formou apropriova-
n9ch predmetov sa vSak skr9vajo ambi-
valentne postoje ku konzumnej spolod-
nosti vratane ironickej a kritickej reflexie
aktualnych problemov socialneho, poll-
tickeho a kultUrneho kontextu, ako aj kri-
tika trhu a konzumu. S nimi su spate
otazky kaidodenneho iivota, atak mas-
medif, reklama, banalita a pov9Senie

g9da do sfery umenia. Do podiatoonej
lazy nk. je zahrnuta strategia neo-geo
(neogeometrick9 konceptualizmus), v
rej sa dosledne uplatiluje simulacia
najdeneho predmetu, domestikovaneho

f'

rn

NEOKONCEPTUALNE UMENIE

readymadeu alebo priemyselneho v9robku so
vzhfadom tovaru ako fetiSa obchodneho sveta
a konzumu. Predstavitelia neo-geo, ku ktor9m patri
skupina americk9ch umelcov z East Village v New
Yorku: A. Bickerton (1959), P. Halley (1953),
J. Koons (1955) a M. Vaisman (1960) vystavovali pr-
v9krat r. 1986 v Sonnabend Gallery, ktora potvrdila
ich vzostup. Z cialSich Ameridanov sa k -nim radia
H. Steinbach (1944) a A. McCollum (1945). K mo-
delov9m ukeikam filozofie nk. paid Mudiv9 auto-
portret (1987-1988) A. Bickertona, kde sa autor
s ironickou nadsazkou definoval prostrednictvom
kola2e obchodn9ch znadiek tovarov tvoriacich
sildasf jeho iivotneho St9lu (Marlboro cigarettes,
Citibank, Renault, Bayer aspirin atd.), inStalacie

H. Steinbacha oscilujuce medzi predstavou umenia ako obchodneho a spotreb-
neho tovaru prezentovaneho ako umenie, alebo serie plastik J. Koonsa (The.New,
1980), v ktor9ch vystavoval spotrebne predmety ako napr. seriu vakuov9ch vysa-
vadov (New Hoover Convertible, 1981-1986) tak9m sposobom, 2e sa z nich stall
vzneSene objekty erotickeho a fetiSistickeho razu. In9 charakter me tvorba
P. Halleyho, ktor9 si privlasthuje formy geometrickej abstrakcie ranej moderny
(predovSetk9m suprematizmu a konStruktivizmu) alebo seria Plaster Surrogates
(1982-1984) A. McCollum& ktord simuluje tradiciu monochromnej matby, repre-
zentovanu menami K. Malevid, A. Reinhardt, Y. Klein. Oboch umelcov zaraduju i do
SirSieho prudu neoabstrakcie. Spotrebn9 charakter objektov a fascinecia chladn9-
mi materialmi a technikami zaznamenali na viacerych v9stavach, napr. Documenta
8., 1987 Kassel, Aperto 1986,1988,1990 v ramci Bienale v Benatkach. Po r. 1989
sa termin neo-geo pouiiva zriedkavo, hoci umelci, ktori s rum boll spojeni, po-
kraduju v tvorbe typick9ch hybridn9ch produktov dalej a sti prijimani so vSeobec-
nou pozornosiou ako predstavitelia nk. Figurativny variant americkeho nk. sa
oznaduje ako chladn9 barok alebo neobarok. Nk., ktor9 sa rortiril aj do Europy, vy-
jadruje rovnako strategie juxtapozicie, manipulacie, apropriacie a ironie, ktore sa
pohybuj6 od dada cez znovuocehovan9
pop -art a konceptualne umenie a2 po
tualne tendencie 80. r. V neskorej faze nk.
sa obnovuje zaujem o pribeh, rastie d6raz
na ekologicke, psychologicke a sexualne
temy, suvisiace s telom, navratom subjektu,
ako aj s otazkami identity, rodu a posttemi-
nizmu. Frekventovane s6 diela, v ktorYch ra-
finovane kon§truovane readymades (zvY-
Caine nejde o privlastnenie, ale o vyhotove-

nie nos.rych predmetov) pouiivaj6 nabytok
alebo jeho fragmenty na vyjadrenie nepri-
tomnosti oloveka (tela) v objektoch a in6ta-
laciach. Nastofuji) ties otazky stivisiace

Mate] K,,.'1 Zdvownte. 1991
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rej sa dosledne uplatiluje simulacia
najdeneho predmetu, domestikovaneho

f'

rn
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readymadeu alebo priemyselneho v9robku so
vzhfadom tovaru ako fetiSa obchodneho sveta
a konzumu. Predstavitelia neo-geo, ku ktor9m patri
skupina americk9ch umelcov z East Village v New
Yorku: A. Bickerton (1959), P. Halley (1953),
J. Koons (1955) a M. Vaisman (1960) vystavovali pr-
v9krat r. 1986 v Sonnabend Gallery, ktora potvrdila
ich vzostup. Z cialSich Ameridanov sa k -nim radia
H. Steinbach (1944) a A. McCollum (1945). K mo-
delov9m ukeikam filozofie nk. paid Mudiv9 auto-
portret (1987-1988) A. Bickertona, kde sa autor
s ironickou nadsazkou definoval prostrednictvom
kola2e obchodn9ch znadiek tovarov tvoriacich
sildasf jeho iivotneho St9lu (Marlboro cigarettes,
Citibank, Renault, Bayer aspirin atd.), inStalacie

H. Steinbacha oscilujuce medzi predstavou umenia ako obchodneho a spotreb-
neho tovaru prezentovaneho ako umenie, alebo serie plastik J. Koonsa (The.New,
1980), v ktor9ch vystavoval spotrebne predmety ako napr. seriu vakuov9ch vysa-
vadov (New Hoover Convertible, 1981-1986) tak9m sposobom, 2e sa z nich stall
vzneSene objekty erotickeho a fetiSistickeho razu. In9 charakter me tvorba
P. Halleyho, ktor9 si privlasthuje formy geometrickej abstrakcie ranej moderny
(predovSetk9m suprematizmu a konStruktivizmu) alebo seria Plaster Surrogates
(1982-1984) A. McCollum& ktord simuluje tradiciu monochromnej matby, repre-
zentovanu menami K. Malevid, A. Reinhardt, Y. Klein. Oboch umelcov zaraduju i do
SirSieho prudu neoabstrakcie. Spotrebn9 charakter objektov a fascinecia chladn9-
mi materialmi a technikami zaznamenali na viacerych v9stavach, napr. Documenta
8., 1987 Kassel, Aperto 1986,1988,1990 v ramci Bienale v Benatkach. Po r. 1989
sa termin neo-geo pouiiva zriedkavo, hoci umelci, ktori s rum boll spojeni, po-
kraduju v tvorbe typick9ch hybridn9ch produktov dalej a sti prijimani so vSeobec-
nou pozornosiou ako predstavitelia nk. Figurativny variant americkeho nk. sa
oznaduje ako chladn9 barok alebo neobarok. Nk., ktor9 sa rortiril aj do Europy, vy-
jadruje rovnako strategie juxtapozicie, manipulacie, apropriacie a ironie, ktore sa
pohybuj6 od dada cez znovuocehovan9
pop -art a konceptualne umenie a2 po
tualne tendencie 80. r. V neskorej faze nk.
sa obnovuje zaujem o pribeh, rastie d6raz
na ekologicke, psychologicke a sexualne
temy, suvisiace s telom, navratom subjektu,
ako aj s otazkami identity, rodu a posttemi-
nizmu. Frekventovane s6 diela, v ktorYch ra-
finovane kon§truovane readymades (zvY-
Caine nejde o privlastnenie, ale o vyhotove-

nie nos.rych predmetov) pouiivaj6 nabytok
alebo jeho fragmenty na vyjadrenie nepri-
tomnosti oloveka (tela) v objektoch a in6ta-
laciach. Nastofuji) ties otazky stivisiace

Mate] K,,.'1 Zdvownte. 1991
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NEOKONCEPTUALNE UMENIE

190 s civirizadn9mi chorobami. AIDS,
smrfou, stratenou nevinnosfou,
pamafou alebo zneu2ivanim. K umel-
corn, Mori pracujo s tymito as-
pektmi, patria Ameriaania R. Go-
ber (1954), J. Holzerova (1952), B.
Krugerova (1945). S. Levinova
(1947), C. Shermanova (1954), C.
Nolandova (1956), Nemky R.
Hornova (1944), R. Trockelova
(1952), Franck Ch. Boltanski
(1944), t vajdiar J. Armleder
(1948), Anglidania D. Hirst (1965).
J. Opie (1958), R. Whitereadova

(1963), Kubanec F. Gonzalez -Torres (1957-1996), Mexidan G. Orozco (1962).
Kolumbijeanka D. Salcedova (1958) aid. Mladei umelci strategie nk. smeruje k v9-
raznejSiemu minimalizmu, pokivaje efernerne, chudobne alebo recyklovane mate-
rialy.

Na Slovensku boli prWmi presadzovatermi principov, ktore inklinovali k nk., v9tvar-
nici pdwodne zviazani s neoficialnym a - alternativnym umenim. V ranej tvorbe
si osvojili Wchodiska sevisiace s - pop-artom a - nov9m realizmom, neskor sa
identifikovali s konceptualnym umenim. Mnohi z nich vystavovali ette na neofi-
cialnej Wstave Suteren v obytnom dome v Bratislava r. 1989 (Jana 2elibska, Peter .
Meluzin, Peter Ronal, Matej Kren, Milan Pagae, Viktor Oravec atd.). Vystepili na nej
zvaaa s inetalaciami zalo2enymi na apropriacii a rekontextualizacii najde-
natio predmetu industrialneho a technicistickeho charakteru so zmyslom pre ire-
niu. Predznamenane intencie nk. sa mohli napino rozvinuf a2 v 90. r. Jana 2elibska
(1941) pou2iva v inetalaciach a videoinetalaciach 62itkove predmety, priemyselne
alebo nabytkove objekty, ktor9ch tovarovy charakter rekontextualizuje v selade
s ironizaciou konzumu a tern, stivisiacich s femininnymi aspektmi, erotikou, telom,
ale aj s prirodou (Posledne krmenie, 1992, Slovak T.V.?!, 1994). Peter Meluzin
(1947) uskutodnuje v sarkastick9ch inetalaciach a videoinetalaciach socialnu ana-
lyzu nielen spotrebneho sposobu 2ivota, ktory podrobuje kritike (Trump Tower,

I 1997), ale veima si aj konzum informacii a telekonzum a ich manipulativny charak-

Joni Sramka: 12x15-18. 1993

NEOKONCEPTUALNE UMENIE

ter s nebezpeonym vplyvom na dloveka (Tete-
textament, 1995, Dead Man Watching, 1995,
Televangelium, 1996). Peter R6nai (1953). hla-
siaci sa otvorene k odkazu M. Duchampa, pra-
cuje s readymade v multimedialnych dielach
v intenciach dekonetrukcie. Jeho subverzivne
vypovede zahtnajece ironick9 skepticizmus
a - individualnu mytologiu se permanentn9m
kladenim otazok, spochybnovanim dosiahnu-
tett°, relativizaciou hodnot a vytvaranim nov9ch
tautologil (autoReverse, 1997). Matej Kren
(1958) sa v sofistikovan9ch inetalaciach, vyki-
vajecich aspekty simulacie, apropriacie, re-
cyklacie a dekonetrukcie (Dejiny umenia, 1991),
zaujima o viacdimenzialne aspekty realneho

priestoru, ktor9 stavia do kontrapozicie s manipulativnymi mo2nosfami smerujeci-
mi k tvorbe iluzii (Idiom, od r. 1991). In§talecie Josefa tramku (1957) reagujece
s ironiou na banalitu a - g9d, saturuju tie2 socialnokriticke aspekty, ktore diag-
nostikuje aktualne procesy v spolodnosti zahltenej balastom politiky, konzumu
a pseudoumenia (2 x 15 -18, 1993). Nk. strategie sa stali vychodiskovymi v tvorbe
in§talacii meneich rozmerov Karola Pichlera (1957). Pouiiva v nich subtilne, kreh-
ke, nove i privlastnene materialy v individualnej ikonografii s hermetickymi symbol-
mi vyjadrujecimi ambivalentne filozoficke posolstva, ktore vychadzaj6 zo vzfahov
medzi elovekom a univerzom s ambiciou vnutorneho zdokonalenia a premeny fudi
(Caelum, 1992). Milan Pagao - Viktor Oravec (obaja 1960) apropriuje produkty
a fragmenty v9robkov z industrialneho prostredia. ktor9mi manipuluju spolu
s umelym svetlom v ramci inetalacii posobiacich exaktnou technicistickou estelikou
(Pozor napatie, 1991, 1448 Zrkadleni, 1993). Roman Ord& (1966) rafinovane kom-
binuje najdene predmety a readymade s ich socharsky konetruovan9mi - simula-
krami, ktore odkazuju na viaczna6nosf konzumu (S9ta kni2nica, 1995, Chuf mysle-
nia, 1995) ako jedla, tak i difSevnej potravy (umenie, filozofia). Jeho antropomor-
fizacie nabytku (Zazradne diefa,
1993) se alkiou na fyzick6 stranku
dloveka a konotacie, ktore sevisia
s medicinskou hermeneutikou. Boris
Ondreidka (1969) uplatfiuje radikalny
pristup v planjech alebo priestoro-
Wch inetalaciach, ktore provokuji a-
narchistick9m gestom, Wstrednosfou
materialov a vizualnymi Sifrarni der-
pajecimi zo sveta komercie, reklamy,
hudby, filmu, mysfick9ch a hermetic-
k9ch udeni, ako aj z osobnych skuse-
nosti (Bastard je vernerti, 1996, Laska
meni predstavy 0 laske/ Pojeband
dielna, 1997). Peter Rona,. Alter ego. 1993/1997
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Present. London 1991. Waldman, D.: Collage,
Assemblage, and the Found Object. New York 1992.
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Art Today Sou6asne svetove umeni. Praha 1996.
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Katarina Rusnakova

NESKORA MODERNA, NESKORi'
MODERNIZMUS (angl. late modernism, late
neskorY ux.x/rxrna umelecka tendencia 1. pot. 20.st.)

Termin vorne pouiivanY v umeleckej kritike a teOrii, najdasteldie spajany s obdobim
po kiasickej moderne, sdvisi na jednej strane s koncom idey moderneho umenia,
na druhej strane s nastupom -0 postmoderny. Ch. Jencks definuje neskory mo-
dernizmus v architekture ako pragmatick9 a technokratick9 vo svojej spolodenskej
ideolOgii a pribidne od r. 1960 privadzaKici vera etylistick9ch myClienok a hodnot
modernizmu do extremu, aby o2ivil otupen9 alebo odumierajUci jazyk.
Neskoromoderne umenie je tie2 tak9mto sp6sobom jedine6ne zakodovane a po-
dobne ako modernizmus Clemente Greenberga me tendenciu k sebareteren-
anosti a zaujem o svoj epecifick9 umeleck9 jazyk, dokonca minimalistick9 v takej
koncentrovanosti, ako na to poukezali viaceri kritici (Postmoderna a neskora mo-
derna - zakladne definicie. Profit 1994, d. 2, s. 5). V tomto zmysle charakterizujd
nm. americki teoretici umenia S. Hunter a J. Jacobus hovoriac o pokrooilom for-
malizme modernizmu, ktor9 v r. 1968-1970 triumtuje v minimalizme. Podra nich
dospelo moderne umenie, posadnute racionalistickYm hradanim a sebaodisfova-
nim, k maximalne redukovanej forme - kocke a monochrOmnemu dtvorcu obrazu.
Ponechajdc iba sebareferendne stanovisko, zbavil sa minimalizmus nielen ilu-
zionizmu, ale aj vzfahu k vonkajdiemu svetu a posunul neustalym abstrahovanim
umelecku tormu (aj samotne umenie) k tzv. nulovernu bodu. Ak moderna po 2. sv.

0

NESKORA MODERNA

vojne pokradovala v modernistickom koncepte bez jeho kritiky a rozvinula ho do 193
medzinarodneho euro-americkeho ttYlu, po minimalizme zadina kritika oznadovaf
modernistickd paradigmu (najma teorie C. Greenberga a H. Rosenberga) ako dog-
matickd, akademickd a elitarsku. Minimalizmus tak uzavrel jednu liniu modernizmu
(s jeho ambiciou o dpInu autonomiu umenia a dtek od iivota), hod u2 fungoval po-
pri tendenciach demondtruldcich spojenie umenia a 2ivota (- poparte, -0 Fluxuse
a happeningu). Po minimalizme sa ukazujd nova mo2nosti v hradani sdradnic
s vedou, filozofiou a jazykom (-0 konceptualne umenie), zemou a prirodou (-0 ume-
nie v krajine), divadlom a telom (- performancia, body -art). Tu vdade zadina zo-
hravat dalelito dlohu namiesto distej uzavretej formy tzv. antiforma a namiesto de-
finitivneho materialu proces a nestale, efemdrne materialy (- procesualne umenie,

arte povera) alebo dokumentacia procesov a akcii. Vdetky uvedene smery po
minimalizme bYvajd tie2 oznadovane ako -0 postminimalisticke a tvoria prechod
k postmodernizmu. Od kon. 60. r. fungujd paralelne a sti akousi predzves(ou post-
moderneho pluralizmu. DolditYm medznikom a mapovanim situacie v umeni po
minimalizme bola vystava Live in Your Head: When Attitudes Become Form, usku-
todnena H. Szeemanom v Kunsthalle Basel r. 1969. Okrem Ch. Jencksa sa proble-
matike vzfahu moderny a postmoderny venovali najma postmoderni filozofi, napr.
J. F. Lyotard (La condition postmoderne, 1979), ktorY nekladie modernu a postmo-
dernu do radikalnej opozicie ako Ch. Jencks a nechce likvidovat dedidstvo avant-
gard. Istd pribuznosf mo2no najsf v Nedokondenom projekte moderny (1980)
J. Habermasa, ktorY postmodernu nevyclava za antimodernu a zamYdra sa nad as-
tetickou modernou, prednesenou druh9kret v 60. r. Povaiuje ju za prekonand a ho-
vori o konci idey moderneho umenia s jej univerzalistickYmi narokmi. NemeckY his-
torik umenia H. Belting (Das Ende der Kunstgeschichte, 1983) hovori o neskorom
kulte moderny, v ktorom mu ide o povojnove obdobie, sledujdc najma osudy ne-
meckeho umenia, skompromitovaneho nacizmom. V tejto suvislosti potom pou2iva
tie± termin H. Klotza druha moderna - v rozpati od 2. sv. vojny po r. 1972, ked je
moderna ui kanonizovand a univerzalna. Druha moderna je na jednej strane u2
sudasfou dejin (umenia), ale na druhej strane je oslavovana ako iiva sudasnosf,
napr. v pripade diela J. Beuysa. H. Klotz (Die zweite Moderne, 1996) chape termin
druha moderna ako sO6asno umenie, v ktorom medialna kulteire zmenila tvar mo-
demy a ide mu o povojnove umenie, kde moderna zadala existovaf druhYkrat,
avdak nie v Europe, ale v USA. Rakosky umelec a teoretik novych medii P. Weibel
(in: H. Klotz: Die zweite Moderne, 1996) uvaiuje o pojmoch moderna, neomoder-
na, postmodern a druha moderna. Za neomodernu pova2uje povojnove pokrado-
vanie projektu moderny po jeho prerudeni talianskym fadizmom, nemeckYm naciz-
mon a stalinskYm komunizmom v sovietskom Rusku v 30. r. V tomto kontexte po-
vaiuje za druhd modernu sebaanal9zu, kritiku a reviziu moderny prostrednictvom
progresivnejpostmodemy (cez pojmy ako moc, hegemonizmus a nacionalizmus).
Hoci slovenske vylvarne umenie (v ramci bYvaleho Oeskoslovenska) nevstupovalo
zasadnym sp6sobom do svetoveho umeleckeho pohybu a zakladne koncepty
a modernisticke princfpy po druhej svetovej vojne najskor opatrne prijimalo a a2 ne-
Sk6r spoluvytvaralo, obdobie 60. r. sa vdeobecne pova2uje za desarrodie paralel-
nYch pohybov a sozyuku s ostatnou Europou. Slovenska neomoderna, podmic

intormelom, kondtruktivnymi tendenciami, objektovYm socharstvom, environ-
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Katarina Rusnakova

NESKORA MODERNA, NESKORi'
MODERNIZMUS (angl. late modernism, late
neskorY ux.x/rxrna umelecka tendencia 1. pot. 20.st.)

Termin vorne pouiivanY v umeleckej kritike a teOrii, najdasteldie spajany s obdobim
po kiasickej moderne, sdvisi na jednej strane s koncom idey moderneho umenia,
na druhej strane s nastupom -0 postmoderny. Ch. Jencks definuje neskory mo-
dernizmus v architekture ako pragmatick9 a technokratick9 vo svojej spolodenskej
ideolOgii a pribidne od r. 1960 privadzaKici vera etylistick9ch myClienok a hodnot
modernizmu do extremu, aby o2ivil otupen9 alebo odumierajUci jazyk.
Neskoromoderne umenie je tie2 tak9mto sp6sobom jedine6ne zakodovane a po-
dobne ako modernizmus Clemente Greenberga me tendenciu k sebareteren-
anosti a zaujem o svoj epecifick9 umeleck9 jazyk, dokonca minimalistick9 v takej
koncentrovanosti, ako na to poukezali viaceri kritici (Postmoderna a neskora mo-
derna - zakladne definicie. Profit 1994, d. 2, s. 5). V tomto zmysle charakterizujd
nm. americki teoretici umenia S. Hunter a J. Jacobus hovoriac o pokrooilom for-
malizme modernizmu, ktor9 v r. 1968-1970 triumtuje v minimalizme. Podra nich
dospelo moderne umenie, posadnute racionalistickYm hradanim a sebaodisfova-
nim, k maximalne redukovanej forme - kocke a monochrOmnemu dtvorcu obrazu.
Ponechajdc iba sebareferendne stanovisko, zbavil sa minimalizmus nielen ilu-
zionizmu, ale aj vzfahu k vonkajdiemu svetu a posunul neustalym abstrahovanim
umelecku tormu (aj samotne umenie) k tzv. nulovernu bodu. Ak moderna po 2. sv.

0

NESKORA MODERNA

vojne pokradovala v modernistickom koncepte bez jeho kritiky a rozvinula ho do 193
medzinarodneho euro-americkeho ttYlu, po minimalizme zadina kritika oznadovaf
modernistickd paradigmu (najma teorie C. Greenberga a H. Rosenberga) ako dog-
matickd, akademickd a elitarsku. Minimalizmus tak uzavrel jednu liniu modernizmu
(s jeho ambiciou o dpInu autonomiu umenia a dtek od iivota), hod u2 fungoval po-
pri tendenciach demondtruldcich spojenie umenia a 2ivota (- poparte, -0 Fluxuse
a happeningu). Po minimalizme sa ukazujd nova mo2nosti v hradani sdradnic
s vedou, filozofiou a jazykom (-0 konceptualne umenie), zemou a prirodou (-0 ume-
nie v krajine), divadlom a telom (- performancia, body -art). Tu vdade zadina zo-
hravat dalelito dlohu namiesto distej uzavretej formy tzv. antiforma a namiesto de-
finitivneho materialu proces a nestale, efemdrne materialy (- procesualne umenie,

arte povera) alebo dokumentacia procesov a akcii. Vdetky uvedene smery po
minimalizme bYvajd tie2 oznadovane ako -0 postminimalisticke a tvoria prechod
k postmodernizmu. Od kon. 60. r. fungujd paralelne a sti akousi predzves(ou post-
moderneho pluralizmu. DolditYm medznikom a mapovanim situacie v umeni po
minimalizme bola vystava Live in Your Head: When Attitudes Become Form, usku-
todnena H. Szeemanom v Kunsthalle Basel r. 1969. Okrem Ch. Jencksa sa proble-
matike vzfahu moderny a postmoderny venovali najma postmoderni filozofi, napr.
J. F. Lyotard (La condition postmoderne, 1979), ktorY nekladie modernu a postmo-
dernu do radikalnej opozicie ako Ch. Jencks a nechce likvidovat dedidstvo avant-
gard. Istd pribuznosf mo2no najsf v Nedokondenom projekte moderny (1980)
J. Habermasa, ktorY postmodernu nevyclava za antimodernu a zamYdra sa nad as-
tetickou modernou, prednesenou druh9kret v 60. r. Povaiuje ju za prekonand a ho-
vori o konci idey moderneho umenia s jej univerzalistickYmi narokmi. NemeckY his-
torik umenia H. Belting (Das Ende der Kunstgeschichte, 1983) hovori o neskorom
kulte moderny, v ktorom mu ide o povojnove obdobie, sledujdc najma osudy ne-
meckeho umenia, skompromitovaneho nacizmom. V tejto suvislosti potom pou2iva
tie± termin H. Klotza druha moderna - v rozpati od 2. sv. vojny po r. 1972, ked je
moderna ui kanonizovand a univerzalna. Druha moderna je na jednej strane u2
sudasfou dejin (umenia), ale na druhej strane je oslavovana ako iiva sudasnosf,
napr. v pripade diela J. Beuysa. H. Klotz (Die zweite Moderne, 1996) chape termin
druha moderna ako sO6asno umenie, v ktorom medialna kulteire zmenila tvar mo-
demy a ide mu o povojnove umenie, kde moderna zadala existovaf druhYkrat,
avdak nie v Europe, ale v USA. Rakosky umelec a teoretik novych medii P. Weibel
(in: H. Klotz: Die zweite Moderne, 1996) uvaiuje o pojmoch moderna, neomoder-
na, postmodern a druha moderna. Za neomodernu pova2uje povojnove pokrado-
vanie projektu moderny po jeho prerudeni talianskym fadizmom, nemeckYm naciz-
mon a stalinskYm komunizmom v sovietskom Rusku v 30. r. V tomto kontexte po-
vaiuje za druhd modernu sebaanal9zu, kritiku a reviziu moderny prostrednictvom
progresivnejpostmodemy (cez pojmy ako moc, hegemonizmus a nacionalizmus).
Hoci slovenske vylvarne umenie (v ramci bYvaleho Oeskoslovenska) nevstupovalo
zasadnym sp6sobom do svetoveho umeleckeho pohybu a zakladne koncepty
a modernisticke princfpy po druhej svetovej vojne najskor opatrne prijimalo a a2 ne-
Sk6r spoluvytvaralo, obdobie 60. r. sa vdeobecne pova2uje za desarrodie paralel-
nYch pohybov a sozyuku s ostatnou Europou. Slovenska neomoderna, podmic

intormelom, kondtruktivnymi tendenciami, objektovYm socharstvom, environ-
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NO RMAL IZAC IA

194 mentom, happeningami a , konceptualnymi prejaymi, mohla vtak, na rozdierod inch krajin vychodneho bloku (napr. Porska a Madarska), /en faiko nadvazovatna dornacu tradfciu predvojnovych avantgard. Okrem zakladaterov slovenskej mo-derny - Ludovita Fullu a Mikulata Galandu (po r. 1957 tie2 Skupina Mikulata Ga-landu) - to nebolo mnoho osobnostf, ku ktorym by sa mohlo umenie po rokoch voj-ny a vnOtenej dogmy -4 socialistickeho realizmu vzfahovat Koncept domacej mo-derny bol fragmentarny a prerutovany, a tak sa neoavantgardne pohyby obracalieasto cez Prahu k zapadnej Europe, najrna l< Franc6zsku. Je tie paradoxne, ze nasklonku 60. r., ked' sa euro-americkY modernizmus povatoval za neskorY a vyter-pany, na Slovensku prebiehalo vrcholne obdobie neoavantgardnych pohybov. V ram-ci spomenutych tendencri v r. 1964-1971 je rozhoduj6ce najma rortirovanie polaumeleckej kreativity, vYskum mo2nosti a hranic umenia, vykrodenie za ramec tradit-natio obrazu a sochy. Koniec moderny to neznamena prirodzene vyderpanie jednejparadigmy, ale nasilne prerutenre vyvoja na pozadi politickYch zmien. Po r, 1968,v obdobi tzv. normalizacie, moino hovorif skOr o pokraCovanf moderny ne-olicialnom umeni, najrna v podobe aktnYch a postkonceptuelnych prejavov.Lit: Archer, M Art Since 1960. London 1997. Belting. H.: Das Enae der Kunslgeschichte. EineRevision nach Lem Jatiren. Manahan 1995. Groh, K.: Alituwle Kunst in Osteuropa. Koln 1972.Habermas, J.: Moderns - nedokonilenV proiekt. In: G. E.- Marcelli. M.: Za zrkaollom moderny.Bratislava 1991,5.299-318. Kara, L.: Danuvius 1968. Katalog vVstavy, Bratislava 1968. Lippardove,L.: Six Years: The Dematerialtsation of the Art Object from 1966 lo 1972. London 1973, Matuttik. R.::..pred1Vm. PrekroCenie hranic: 1964-1971. PGU, 2ilina 1994. Straus, 1.7 Slovensky variant moderny.Bratislava 1992. Weibel, P.; Problems der Modern - FOr eine Zweite Moderne. In: Klotz, I -I; OreZweite Moderne. Eine Diagnose dor Kunst der Gegenwert. Miinchen 1996, s. 23-41
Maria OnSkova

NEUE WILDE

NEOEXPRESIONIZMUS

NORMALIZACIA (la t. normalis pravidelroV, normalny)
Tannin vzfahuj6ci sa na kult6rnopolitickG situaciu Ceskoslovenska pa okupacii kra-jiny vojskami Vartayskej zmluvy (1968), ked bol pokus o reformu socializmu a Ii-berarizaciu kultUry nasilne prerutenY s kalastrofainymi dosledkami na madamea suoasne umenie. N. je identicka s opakovanym nastolenim dogmy -+ socialistickeho realizmu a s represivnymi opatrenia voti tvorbe a tvorcom, ktori sa odmietlipodriadir diktatu jedinej urneleckel normy. V r. 1971 minister kWh:try Miroslav Valekrozpostil ZSVU a vymenoval prfpravny vybor na dela s predsedom Rober-t= Dilbravcom a elenmi - Vladimfrom VestenickYm, Orestom Dubayom,Frantitkom Gajdotom, Janom Firatkom, Janom Kulichom, Jtiliusom Machajom,Janom Parom a Rudolfom Pribitom. Mal donliadat na odisto kultirry od tych, do zra-dill program socialisfickeho umenia a stall sa triaseterni bur±oainei estetiky (Zasocialisticke umenie. Bratislava 1974, s. 220-221). Na 2. zjazde novokontlituova-

neho ZSVU bola prijala metada socialistickeho realizmu a verejne odsLidena Ivor-ba umelcov a kritikov (najeastej§ie sa uvadzal J. Jankovit, M. Cunderlik, A. Mly-nardik, z teoretikov L. Kara, R. Matuttik a T. Straus), ktori patrili ku kr66ovYm pasta-
varn reformneho obdobia. Po r. 1972 sa silnejUci tiak prejavil niefen zakazorn din-nosli a citovania (okrem o2 ovedenYch krilikov bola takto postihnuta aj E. Seft'ako-

NORMALIZACIA

va, 0. Oepan, A. Marentin, I. Moj2itova, J. Mojiit a dalti), ale aj tyzickou
konkrotnych dial. Z arealu Pamatnika SNP v Banskej Bystrici bolo r. 1972 odstra-

none siisotie Jozeta Jankovita Obete varuj6 (1968-1969). 0 dva roky nesker sa
likvidovali sochy vytvorene v ramci niekorkYch roenfkov Medzinarodneho sochar-
skeho sympozia v technikach dreva v areali DVUA v Moravanoch n/Vahorn a na pri-
kaz riadiacich organov Bratislavy (r. 1973) boll z verejnYch priestranstiev mesta od-
stranene a znidene (1976) socharske grace viacerYch vytvarnikov (napr. Jozela
Jankovita a Andreja Rudayskehol. Paralelne sa kontfituovala inStit6cia cenzorstva,
klorej padli za obef viacere projekty pripravene na realizaciu alebo dokonca distri-
b6cio. Zakaz. tirenia dostal r. 1971 filmovY portret Rudlofa Filu Obrazy, re2isera
Alexandra Strelingera, pOvodne pripravenY pre Kunstmesse v Bazitell. monograiia
Rudlofa Filu od Oskara Oepana pripravena pre yydavaterstvo SFVU Pallas, cfaltie
dye monografie Oskara Cepana o Marianovi Ounderlikovi a Vladimirovi Tatlinovi,
publikacia Tomota Starusa Neoplasticizmus. Samostalnou kapitolou boll zrutene
vYstavy a projekty, ktorych dIhY rad zatinal zakazom cfaltieho roenika medzinarocl-
nej vystavy iniadYch umelcov Danuvius (kurator L. Kara). PrvYm vedomYm proles -
tom proti mocenskYm zasahom be! 1. otvorenY atelier v dome Podolia Sikoru na
Tehelnej ul. 32 v Bratislava, ktoreho Otastnici v nasieduj6corn obdobi yYznamne
formovali neolicialnu scenu na Slovensku (M. Adamtiak, P. Bartot, V. Cigler,
R_ Gyp rich, M. Dobet, I. Gazdik, V. Jakubik, J. Koller, V. Kordot, I. Kfil, 0. Laubert,
J. Wit, A_ Mlynareik, M. Mudroch, R. Sikora, I. Stepan, D. Toth, M. Urbasek a J. 2e-
fibska). Na Tehelnej ulici sa nacfalej stretaval okruh nayna konceptualnych au-
torov, ktori vytvorili viacero kolektivnych projektov (Dotaznik?!., On 1.-1V.). Napriek
problemom s STB, skupina iniciovala prezentaciu projektu Symposion I. vo forme
plagatu (1974). Symposion II. (1974-1975), na zasah magistratu mesta Bratislavy
a pod hrozbou trestneho stihania 6eastnikov u2 nezverejnila, ale v neznitilernej
schranke zakopala v lase za Bratislavou.2osiinene tlaky naslali po vydani Albumu
76 (Ostrava), Wry inicioval Ivo Janoutek, a ktory bob prvYrn spoloonYm vysl6pe-
nim eeskych a slovenskych umelcov neoficialnej sceny (zo Slovenska na (tom par-
ticipovali: J. Bartusz, A. BrunovskY, R, Fita, S. Filko, D. Fischer, J. Jankovid, M. Kern,
G. Kladek, A, Klima, V. Kompanek, J. Melit, A. Mlynartik, M. Patteka, A. RudayskY,
R. Sikora, E. M. Simerova, D. Toth, M. Urbasek a J. ZavarskY). Album '76 bol vy-
stavenY na Bienale v Benatkach r. 1977 a tenlo lake, ako aj sOvislosf s Chartou '77
(niektori 6eski umelci adasmerti na Albume bolt jej signatarmi), vyvolal prudke re-
akcie zo strany moci (V. Birak ho v odsudzujucom prejave nazval beniale). V ease,
kecf v Ostrava vznikal Album '76, v Bratislava sa pripravoval album Symposion lit,
in memoriam Milot Laky (J. Bartusz, M. Boekay, K. Boekayova, burtek, R. Fila,
S. Filko, D. Fischer, V. Havrilla, V. Jakubik, J. Jankovie, M. Kern, J. Koller, V. Kordot,
0. Laubert, J. Meht, I. Minank, A. Mlynareik, M. Mudroch, R. Sikora, I. Stepan, T. Straus,
P. Thurzo, D. T6th, M. Urbasek, J. ZavarskY a J. 2ehbska). Oba albumy boli v po-
zornosti zvazovych organov i ,STB a pojem album sa stal synonymom ideologicky
zavadnej tvorby. V 70. r. boll represivne opairanie vo6i umelcom neoficialnej sceny
najdoraznejtie. Na zasah tajomnka ZSVU J. Ondrisku bola oast expozicie Sireasna
siovenska. gralika IV. v Banskej Bystrici uzatvorene a vYstava zostala vo fragments
(1977). V r..1979 protestoval vybor Revo1u6neho odboroveho hnutia SAV pri prilefi-
tosti vYstavy mladych*varnikov na jej Ode. Po zasahu STB Michal Kern zrutil pri-
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Maria OnSkova

NEUE WILDE

NEOEXPRESIONIZMUS

NORMALIZACIA (la t. normalis pravidelroV, normalny)
Tannin vzfahuj6ci sa na kult6rnopolitickG situaciu Ceskoslovenska pa okupacii kra-jiny vojskami Vartayskej zmluvy (1968), ked bol pokus o reformu socializmu a Ii-berarizaciu kultUry nasilne prerutenY s kalastrofainymi dosledkami na madamea suoasne umenie. N. je identicka s opakovanym nastolenim dogmy -+ socialistickeho realizmu a s represivnymi opatrenia voti tvorbe a tvorcom, ktori sa odmietlipodriadir diktatu jedinej urneleckel normy. V r. 1971 minister kWh:try Miroslav Valekrozpostil ZSVU a vymenoval prfpravny vybor na dela s predsedom Rober-t= Dilbravcom a elenmi - Vladimfrom VestenickYm, Orestom Dubayom,Frantitkom Gajdotom, Janom Firatkom, Janom Kulichom, Jtiliusom Machajom,Janom Parom a Rudolfom Pribitom. Mal donliadat na odisto kultirry od tych, do zra-dill program socialisfickeho umenia a stall sa triaseterni bur±oainei estetiky (Zasocialisticke umenie. Bratislava 1974, s. 220-221). Na 2. zjazde novokontlituova-

neho ZSVU bola prijala metada socialistickeho realizmu a verejne odsLidena Ivor-ba umelcov a kritikov (najeastej§ie sa uvadzal J. Jankovit, M. Cunderlik, A. Mly-nardik, z teoretikov L. Kara, R. Matuttik a T. Straus), ktori patrili ku kr66ovYm pasta-
varn reformneho obdobia. Po r. 1972 sa silnejUci tiak prejavil niefen zakazorn din-nosli a citovania (okrem o2 ovedenYch krilikov bola takto postihnuta aj E. Seft'ako-
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va, 0. Oepan, A. Marentin, I. Moj2itova, J. Mojiit a dalti), ale aj tyzickou
konkrotnych dial. Z arealu Pamatnika SNP v Banskej Bystrici bolo r. 1972 odstra-

none siisotie Jozeta Jankovita Obete varuj6 (1968-1969). 0 dva roky nesker sa
likvidovali sochy vytvorene v ramci niekorkYch roenfkov Medzinarodneho sochar-
skeho sympozia v technikach dreva v areali DVUA v Moravanoch n/Vahorn a na pri-
kaz riadiacich organov Bratislavy (r. 1973) boll z verejnYch priestranstiev mesta od-
stranene a znidene (1976) socharske grace viacerYch vytvarnikov (napr. Jozela
Jankovita a Andreja Rudayskehol. Paralelne sa kontfituovala inStit6cia cenzorstva,
klorej padli za obef viacere projekty pripravene na realizaciu alebo dokonca distri-
b6cio. Zakaz. tirenia dostal r. 1971 filmovY portret Rudlofa Filu Obrazy, re2isera
Alexandra Strelingera, pOvodne pripravenY pre Kunstmesse v Bazitell. monograiia
Rudlofa Filu od Oskara Oepana pripravena pre yydavaterstvo SFVU Pallas, cfaltie
dye monografie Oskara Cepana o Marianovi Ounderlikovi a Vladimirovi Tatlinovi,
publikacia Tomota Starusa Neoplasticizmus. Samostalnou kapitolou boll zrutene
vYstavy a projekty, ktorych dIhY rad zatinal zakazom cfaltieho roenika medzinarocl-
nej vystavy iniadYch umelcov Danuvius (kurator L. Kara). PrvYm vedomYm proles -
tom proti mocenskYm zasahom be! 1. otvorenY atelier v dome Podolia Sikoru na
Tehelnej ul. 32 v Bratislava, ktoreho Otastnici v nasieduj6corn obdobi yYznamne
formovali neolicialnu scenu na Slovensku (M. Adamtiak, P. Bartot, V. Cigler,
R_ Gyp rich, M. Dobet, I. Gazdik, V. Jakubik, J. Koller, V. Kordot, I. Kfil, 0. Laubert,
J. Wit, A_ Mlynareik, M. Mudroch, R. Sikora, I. Stepan, D. Toth, M. Urbasek a J. 2e-
fibska). Na Tehelnej ulici sa nacfalej stretaval okruh nayna konceptualnych au-
torov, ktori vytvorili viacero kolektivnych projektov (Dotaznik?!., On 1.-1V.). Napriek
problemom s STB, skupina iniciovala prezentaciu projektu Symposion I. vo forme
plagatu (1974). Symposion II. (1974-1975), na zasah magistratu mesta Bratislavy
a pod hrozbou trestneho stihania 6eastnikov u2 nezverejnila, ale v neznitilernej
schranke zakopala v lase za Bratislavou.2osiinene tlaky naslali po vydani Albumu
76 (Ostrava), Wry inicioval Ivo Janoutek, a ktory bob prvYrn spoloonYm vysl6pe-
nim eeskych a slovenskych umelcov neoficialnej sceny (zo Slovenska na (tom par-
ticipovali: J. Bartusz, A. BrunovskY, R, Fita, S. Filko, D. Fischer, J. Jankovid, M. Kern,
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zornosti zvazovych organov i ,STB a pojem album sa stal synonymom ideologicky
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NORMALIZACIA

196 pravovane stretnutie desk9ch a slovensk9ch v9tvarnikov v Liptovskom Mikulagi -
Modiaroch. Na zaklade negativnej recenzie Ladislava Skraka, bola r. 1980 pred-
6asne ukoneend vystava pedagOgov LSU v Bratislava (M. Mudrocha, I. Minarika,
D. Fischera). V r. 1980 dostal zakaz projekt Jana Budaja 3 SD. Den pred vernisaiou
bola na zasah STB zrugena autorska vystava D. Fischera v Ceskom -Wine (1982).
R. 1983 boli z podnetu Lubomira Podutela, namestnika riaditera SNG, vylkeni
z v9stavy k jubileu Petra Matejku na Ode SNG, viaceri jeho byvali posluchki (R.
Sikora, D. Fischer, D. Toth, K. a M. Bodkayovci, I. Minarik, L. Carn9). Skasfou re-
presivnych opatreni boli direktivne zasahy etatnych a zvazov9ch organov do me-
dzinarodn9ch projektov. V r. 1976 boli z bienale grafiky v Krakove stiahnuti sloven -
ski umelci pozvani priamo usporiadatermi, v torn istom r. bol po zasahu dsl. vervy-
slanectva vylken9 zo VI. medzinarodneho bienale plagatu vo Vargave R. Sikora
(ktoreho prace boll navrhnute na ocenenie), Vladimir Rostoka, Dugan Junek a Ivan
Stepan. V krajnom pripade bol v9tvarnikovi odobrat9 pas (J. Jankovid, 1977). V r.
1982 usporiadal Slovensky fond vjetvarnitch umeni, v ktorom boll registrovani aj ne-
olenovia normalizovaneho ZSVU, pacovnu vistavu Mladi bratislayski v9tvarnici.
Tato neverejna vystava, na ktoris boll pozvani aj umelci neoficialnej scany, sa stala
zarnienkou seminara o gkodlivosti buriodznych smerov v umeni a tilozofii (prof.
T. Kuklinkova). Uvedene priklady nevyderpavajO problematiku zakazaneho umenia,
ktora nebola dodnes spracovana, ale s6 ukalkou modelov9ch situkii, ktore sa
opakovali. V dosledku silnejkeho tlaku proti avantgardne a stredoeuropsky orien-
tovanemu umeniu, sa oast vytvarnikov a kritikov rozhodla emigrovat V predtuche
budoceho regresu optigra krajinu k r. 1968 Stefan Schwartz (1927-1998)
a Ladislav Guderna (1921-1999). V obdobi najsilnejtich tlakov v 70. r. odchadza
napr. Viliam Jakubik (1945) a fotograf Juraj Liptak (1948), r. 1980 kritik Tomas Straus
(1930) a r. 1982 Stanislav Filko (1937). Na druhej strane sa v prospech socialistic-
keho umenia angaiovali okrem Jana Kulicha, Tibora Bartfaya, Oresta Dubaya a Jo -
zeta Sturdika aj Ignac Koldak, Michal Jakabdic, Ivan Schurmann, JOlius Lgrincz, Eugenia
Lehotska, Ivan Vychlopen. z teoretikov predoveetkjem Ludovit Petransky, Pavol
Michalides, Ladislav Saugin, Zdenek Jandi, Bohumir Bachrat9, Peter Miklos",
Ladislav Skrak, Lubomir Podugel a dalei. Ako opozicia proti oficialnej kultUrnej po-
litike sa od 70. r. konetituovala alternativna a neoficialna umelecka scena, kto-
ra si vytvorila vlastnu gtrukturu podujati. Odohravali sa v sUkromi bytov alebo v okra-
jovych kultUrnych zariadeniach. Tento stay trval ai do pot. 80. r., ked sa pod vply-
vom politickych zmien v Sovietskom zveze za6ala liberalizacia kultUry aj u nas.
Lit.: Groh, K.: Aktuelle Kunst in Osteuropa. Köln 1972. Za socialisticke umenie. Slovensky spisovater,
Bratislava 1974. Straus, T.: Slovensky variant moderny. Bratislava 1977/1992. Sloboda a zodpovednosf
umelca. Slovensky spisovater. Bratislava 1978. Dnedok umenia, tvorba buducnosti. Slovensky spisova-
ter. Bratislava 1982. Budaj. J. (ed.). Tri slnedne dni. Samizdal. Bratislava 1988. Junek, D.: Moderny slo-
vensky placid!. In: Plagal '91. GJK. Trnava 1991. Janoutek. I.: Album '76. In: Profit 1991. d. 6, s. 2.

Matudtik, R.: Socialislicky realizmus. Slovnikove heslo. Prohl 1993. d. 4, s. 15-18. Strauss, T.: Umenie
v byvalom socialistickom spolotensIve (1949-1989). In: Thomasova. K: Dejiny vytvarnych Stylov 20. sto-
rodia. Bratislava 1994. Sikorova, E.: Umenie na okraji (Poznarnky k situacii slovenskeho vytvarneho
umenia v r. 1970-1990). In: Pritornnosf minulosti. Minulosf pritomnosti. Bratislava 1996_

Jana Gertova

NOVA CITLIVOS
KONKRETNE UMENIE

NOVA FIGURACIA

NOVA FIGURACIA (nem. Neue Figuralionen)

Pojem n. f. pokil po prv9 raz r. 1959 maliar H. Pla-
tschek v stivislosti s principmi - abstraktnej mar -
by: Za prostym slovom skutodnost sa skrYva mno-
host' artefaktov, gest, vrstiev, obrazov a Odov, fi-
guracie s0 ...gifrovane udalosti... znaky sa figurujo,
stay* sa ditaternymi, bli2la sa skutodnosti, su-
gerujO ju, ale ju neoznadujb... (Claus, J.: Kunst
heute. Reinbek bei. Hamburg 1965, s. 18). N. f. je
tendenciou, ktore sa kon. 50. r. vyvinula v USA
i v EurOpe ako reakcia na abstraktn9 expresio-
nizmus a akdri6 marbu, skeina a prelinajka
sa s pop-artom a nov9m realizmom. Niektori
teoretici (napr. K. Thomasova) ju chapu ako girgi
nazorov9 prod figuracie, do ktorej patri aj figuracia

hard-edge, kapitalistick9 realizmus, magicky realizmus a nova imaginacia. Toto
chapanie sa prejavilo na v9stave POP etc. r. 1964 (Museum des XX. Jahrh., Vieden),
kde sa prezentovali umelci USA, Vefkej Britanie, Franckska a Beneluxu v girokej
gkale prejavov od tradidneho realizmu cez novy realizmus, pop -art e po tzv. naj-
dent) skutodnosr a n. I. Ako ukazal neskorgi v9voj, mimo pop-artistov a nov9ch re-
alistov sa medzi najvjorazneleie postavy n. I. zaradili z vystavujOcich najme F. Bacon
(1910-1992), A. Saura (1930), H. Antes (1936), W. de Kooning (1904-1997), E. Baj
(1924), K. Appel (1921), M. Raysse (1936), N. Pistoletto (1933), D. Boshier (1937),
P. Blake (1931), D. Hockney (1937) a R. Kitaj (1932). Oznadenie n. f. sa zadalo
v ulgom zmysle slova aplikovaf na gpecifick9, subjektivny v9razov9 p61 figuracie.
Podia L. Novaka je n. f. vlastne ...informelom aplikovanym na figuraciu... V informeli
vaak prevaluje romanticky tragizmus, zatiar bo nova figuracia je Otodna, blaste-
micka... je nepochybne tirtim hnutim ako pop -art, kienie sa a2 k meditativnemu vy-
kladu osudu dloveka... (Novak, L.: Nova figurace, Praha 1970). N. f. nie je neosob-
na a dittanona ako americk9 pop -art, ale naopak, vyznaduje sa subjektivnym spa-
sobom videnia, odhafuje spontannosf procesu tvorby, dasto je v9razom existen-
cialnej uzkosti. Vgeobecne mkno n. f. charakterizovaf ako synkretizmus informal-
neho a figurativneho, ako umenie bezprostrednej reakcie na aktualnu situkiu.
Jeden z prvych teoretikov, ktor9 sa na
Slovensku pokkil definovaf zakladne
principy tohto noveho pohybu a pred-
stavir tvorbu niekorkych v9tvarnikov
svetovej viny, bol Marian Vaross: Nova
figuracia je zaka2dym aj viac-menej
dOraznou refiguraciou" a to na histo-
ricky a esteticky novel rovine... Nemo2-
no ju chapat" /en ako protipol existujO-
cich pc5lov abstrakcie, ale aj ako od-
porcu vadainy podbb imitativneho vy-
tvarneho prejavu vratane tych, ktore
priniesla moderna... Pojem refiguracia Milan Pagit.ka Roznovot. 1968
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NOVA FIGURACIA

98

Outan Pied Modem, 1968

spojenV ate s abstraktnitm yje-
chodiskom, sa v literatOre pripi-
suje aktivite skupiny CoBrA, via-
2ucej kodanskjtch, bruselskjech
a amsterdamskjbh umelcov spo-
lodnjtm programom, najma v ob-
dobi 1948-1951. Aj v pripade
injtch vjrtvarnikov generovali zvie-
racie di fudske tvary priamo z bo-
hatjtch textur a atruktur expresiv-
nej abstrakcie (J. Pollock, J. Du-

buffet). V ramci neofiguracie di
refiguracie sa pou'liva najma expresivna tvarova nadsadzka, zvadaenje telesn9 de-
tail, groteskna drsnosf, hrava spontannosr maliarskeho gesta, ale i neosurrealistic-
ka a -. neodadaisticka tvaroslovna poetika a narativnosf. Oasto je ovplyvnena lo-
kalnymi apecifikami a umenim primitivnych narodov. Filozoficko-existencialne lade-
nie nadobOda figuracia v tvorbe F. Bacona (1909-1992), R Blaka (1931), ale i so-
chara A. Giacomettiho (1901-1966) v jeho dtihlych, pretiahnutjtch, takmer od-
hmotnenjtch postavach alebo G. Segala (1924), ktorjt °Mayal figOry do sadry po-
dia i'ivjtch modelov a zapajal ich do environmentov s realnymi predmelmi, di
A. Marisolovej (1930), ktord svoje hranolovite drevene formy pokryvala marbami.
V r. 1964 sa v Para' uskutodnila vjtstava Mythologies quotidiennes (Kaidodenne
mytologie) v koncepcii G. Gassiota-Tallabota, na ktorej sa prezentovalo svojimi die-
lami 34 umelcov vratane jadra tzv. narativnej figuracie (P. Kalinowski, A. Recalcati,
G. Cremonini, M. Pistoletto, E. Arroyo, Arnal, G. Aillaud, A. Segui a pod.), ktore
evokovali prvky plagatovosti a serialoveho radenia. Na rozdiel od pop-artistov

v nich umelci reagovali na vaednit dobova realitu v duchu sar-
kazmu, so zmyslom pre dynamizmus diania a premennos(
ktore sa premietli do obrazov naslednosfou scan, alebo pre-
pojenim rozlionjtch dasovjtch rovin. Napr. obrazy M. Pistoletta
(1933) pozostavaju zo siluet post& lepenjtch na zrkadlovo ref-
lexn6 plochu spOsobom, ktorjt odrah fotografick0 reproduk-
ciu, pridom medzi figitry, spodobene zboku alebo zozadu sa
premieta aj divakov obraz. Na tejto )6/stave sa predstavil aj
J. Monroy (1934), ktor9 vo svojich kompoziciach vyutival ape-
cifickO filmovii red (uhol pohradu, dlenenie obrazu, multiplika-
ciu sekvencii), teda princip stroboskopickeho sledu obrazov.
Prisna kompozicia, monochromna farebnost, hladka taktOra
marby pribli2uju jeho scany fiktivnej realite. 0 rok neskar
(1965) zorganizoval G. Gassiot-Tallabot vystavu La figuration
narrative dans l'art contemporain (Narativna figuracia v saas-
nom umeni), ktorit v redukovanom vybere realizoval v spolu-
piaci s Evou Petrovou aj v Prahe, v Galerii V. Spalu r. 1966.
V tejto sOvislosti dpecifikoval pojem narativna figuracia ako
projekcia existujimej skutanosti absurdnjtch situacii i kaido-
dennjbh rytmov do obrazu v ramci dasovej dimenzie (s ktorit-

NOVA FIGURACIA

mi pracuje aj film a divadlo): Umelec vtak hrada niedo ine ako prosto informaciu,
je to jeho vlastna vizia, ktorti premieta na platno, je to jeho vlastn}) vnUtorn9 svet,
ktorj, priezradne via2e na realitu predmetov a konkretnu situaciu. Podra toho, ako
umelci nakladali s dasom, stanovil 4 kategOrie: 1. anekdoticke rozpravanie v konti-
nualnom style alebo nasledubcich scenach, 2. vjnbjova figuracia v mulaciach
a metamodozach osob alebo predmetov s vyznadenjtm pohybom a smerom, 3. roz-

pravanie v juxtapoziciach dasovjtch planov v jednej kompozicii, 4. rozpravanie
v portretoch alebo scenach umiestenjech do priehradok (tzv. scenes cloissonees).
K vjtraznjtm drtam n. f. vaak patril aj daraz na fyzicko datrukciu rudskeho tela, pro-
strednictvom ktorej sa tImodil rozpad jednoty vzfahu dloveka a sveta, naraenie je-
ho psychickych vazieb s okolim. Na demonatraciu tjtchto myalienok sa vyaivali roz-
!brie postupy: naturalistickje a fotografickje prepis, reportaina skratka, mechanicka
reprodukcia, zapajanie optickych rastrov, lettristickjrch prvkov, citacia a para.
fraza slavnych diel, fragmentarizacia, multiplikacia, deformacia, zvadaenV detail
a vplyv masmedialnych technik, najma filmovej sekvencie a obrazoveho strihu.
Zodpoveda mu aj priestorove rezanie plochy obrazu ako postupnosti jednotlivjtch
fragmentov deja.
Na Slovensku sa vynara n. f. okoto pol. 60. r. ako opozicia yob dodasnej domene

abstrakcie, ktora site u nas nema hibtiu tradiciu, ale ani neustupuje zo svojich
pozicii ihned a definitivne. Naopak, pretrvava popri figuracii a vyznieva at do dal-
aieho desafrodia. Po zabtku s informelom figuracia ui nemoie byt taka ako
predtVm. Rovnako ako jej tilozoficke a esteticke pramene, ktorjtmi su hlavne antro-
pocentrizmus, filozofia iivota, existencialne odcudzenie a uzkosf osamelej fudskej
bytosti (plastiky a objekty Jozeta Jankovida, 1937) i jej atjtlova rozpi9lenosi je via-
zaria na individualny apecifick9 umelecky prejav tvorcu a oast° prepojend s prvka-
mi pop-artu a noveho realizmu. V malbe Viery Kraicovej (1920) v tomb° ob-
dobi aiva figOra v spontannosti linie, perspektive detskeho videnia, doraze na silu
a nenavratnosf okamihu. V kresbach a marbach nacho najt4raznejaieho predstavi-
tera n. 1. Milana Pateku (1931-1998) prerasta redukcia figitry na elementarne for -
my do permanentneho zapasu medzi predmetnosfou a abstraktnjtm tvarom, medzi
figuralnym prvkom a pastoznou farebnou dkvrnou,
medzi oast° dynamickou obrysovou liniou a neohra-
nidenou, pretekajOcou formou. Deformaciou sa posta-
va 'oast° plane emblematizuje, stava sa verkym zna-
kom, inokedy sa jej formy odderuju a opal spajajti,
akoby v zrastenci z balvanovitych Otvarov, ktory sa vzna-
ta v prazdnom alebo len naznadenom priestore. Vzfah
k aloveku ako k centralnej kategOrii bytia urduje oast°
inatinktivna expresivnosf, deformacia figOry a zdoraz-
nenie jej telesnosti (obrazy Rudolfa Krivas, 1933). U nie-
ktorjtch autorov sa figuracia prelina s reakciou na
tograficke a reklamne idoly doby (Milo§ Simurda,
1924), pridom je narativny obraz niekedy dleneny do
zvisljtch kompozidnjtch pasov ako Osekov deja (Julian
Fib, 1921). N. f. treba aj u nas chapaf vo vdeobecnom
zmysle ako refigureciu, ako odmietnutie abstrakcie, Y,e,a Kralcov8 21totervend pastara. 1969
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Outan Pied Modem, 1968

spojenV ate s abstraktnitm yje-
chodiskom, sa v literatOre pripi-
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je to jeho vlastna vizia, ktorti premieta na platno, je to jeho vlastn}) vnUtorn9 svet,
ktorj, priezradne via2e na realitu predmetov a konkretnu situaciu. Podra toho, ako
umelci nakladali s dasom, stanovil 4 kategOrie: 1. anekdoticke rozpravanie v konti-
nualnom style alebo nasledubcich scenach, 2. vjnbjova figuracia v mulaciach
a metamodozach osob alebo predmetov s vyznadenjtm pohybom a smerom, 3. roz-
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figuralnym prvkom a pastoznou farebnou dkvrnou,
medzi oast° dynamickou obrysovou liniou a neohra-
nidenou, pretekajOcou formou. Deformaciou sa posta-
va 'oast° plane emblematizuje, stava sa verkym zna-
kom, inokedy sa jej formy odderuju a opal spajajti,
akoby v zrastenci z balvanovitych Otvarov, ktory sa vzna-
ta v prazdnom alebo len naznadenom priestore. Vzfah
k aloveku ako k centralnej kategOrii bytia urduje oast°
inatinktivna expresivnosf, deformacia figOry a zdoraz-
nenie jej telesnosti (obrazy Rudolfa Krivas, 1933). U nie-
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Fero Zajac:
Cervene diary, 1986

NOVA GEOMETRIA

200 ale zaroven i vstrebanie jej prinosov, najma gestickosti
(Peter Barton, 1938), zmyslu pre dtruktUru povrchu, slobo-
du linie i farbu ako materiu. Objavuje sa aj surrealistic-
ka grotesknosf a artbrutisticka kontroverzia medzi cel-
kom a detailom (sadrove plastiky Dudana Kralika, 1941
prerastakica do tvarovej kaligrafie na pomedzi antro)\----
poidno-zoomodnYch mutacii (pastely a oleje Karola Ba-
rona, 1939) a pretiahnutosti figiir (Agnesa Sigetova, 1939).
Lit.: Novak, L: Nova figurace. Praha 1970. Petrova, Nora figurace
KatalOg vystavy. Galena v(ivarneho umeni Litornefice 1993. Vaross, M..
Nova figuracia Bratislava 1966. Claus. J. Kunst haute. Reinbek bei
Hamburg 1965. Halimann, W: Malerei im 20. Jahrhundert. Mnichov 1965.

ChalupeckY J.: Umeni does. Praha 1966. Rusinova. Z (ed.): 60. roky v

venskom *yam= umeni. Katalog vYslavy. SNG, Bratislava 1995.

Zora Rusinova

NOVA GEOMETRIA (angl. new geometry. new nevy, geo-

merry geometria. vo vjzname geometricka abslrakcia) , _

SirokY pritd obnovenej -* geometrickej abstrakcie, na-
stupujOci na prelome 70. a 80. r. po desafrodi, v ktorom
dominovalo predovdetkYm minimalisticke, -* kon-
ceptualne a - akdne umenie. Subeine s postmo-
dernou rehabilitaciou expresivnej marby prichadza no-
va generacia vylvarnikov, ktori si za vlastny vyrazovY
prostriedok volia jazyk geometrie. Ide o umelcov, ktori
sa zvadda narodili a2 po 2. sv. vojne a neboli priamymi

tidastnikmi verkeho pohybu geometria 60. r. (-4 op -art,
-* marba ostrich hran, -* marba farebnych poll, ki-

netizmus, kondtruktivne tendencie). Vo svojej tvorbe vdak na vYsledky predchadza-
juceho vYvoja reagujti, recyklujti idey uplatnene v 60. r., alebo dokonca pouiivaj0

strategie citacii a -* apropriacii geometrickej abstrakcie ranej
avantgardy. K hlavnym protagonistom n. g. na americkej Ode

patria S. Scully (1945), P. Halley (1953), P. Taaffe (1955), na
europskej scene J. Armleder (1948), G. Hog (1952), H. Fe-

derle (1944), I. Knoebel (1940). Problematika abstrakt-
natio umenia vratane n. g. bola suhrne prezentovana

na vystave Po pade - Aspekty abstraktnej marby
od r. 1970, (After Fall - Aspects of Abstract

Painting since 1970), ktora sa uskutodnila v New
Yorku, kuratorsky pripravena L. Weiovou.

Na Slovensku je obnoveny zaujem o zu2itkovanie geo-
metrickych principov ditaternejdi ai v 2. pot. 80. r. a na pre-

lome r. 90. Na rozdiel od studenej viny geometrie 60. r., kto-
rej dominovala kondtruktivno-industrialna poloha s uplatnenim

kinelizmu a svetla, ako aj poutitie novYch meterialov (hlinika, pie-
xiskla, kovovirch folii), 80. r. sit v znameni krehkej geometrie s na-

NOVY REALIZMUS

vratom ku klasickYrn materialom a zlo2itejdim vyzna-

movym konotaciam. V nadom prostredi vdak absen-

tuje ta poloha obnoveneho zaujmu o geometriu, kto-
ra vychadzala zo skOsenosti -* konceptualneho ume-

nia a prejavila sa vyutivanim strategie recyklacie,
* citacie a -. apropriacie - geometrickej abstrakcie

klasickej moderny. Od zae. 80. r. rozvija svoj asketic-

ky geometrickY system, east° so druktarnou plastici-
tou ploch, osamoteny Fero Zajac (1949). Adam
Szentpetery (1956) vytvara po r. 1988 rozptYlene
dtruktury levitujucich prvkov na platne, of rozpracova-
ne sada rytmov v polohe integrovann9ch obvodov
marby. Po r. 1993 sa priklana k zjednodudenym plod-
nym realizaciam, blizkym -* matbe ostrich hran.
Tvorba Marie Balkovej (1956) prinada po r. 1994 re-
dukciu farebnej dkaly na dierno-ded0 a modifikaciou
zakladneho archetypalneho vzorca hada (Hadia geo-
metria) predstavuje autorsky program s obohatenou
semantikou. Od zad. 90. r. sa smerom k n. g. vyvija
oast tvorby Stanislava Bubana (1961), povodne zvia-
zana s nastupon -* neoexpresivnych tendencii, ako
aj tvorba Jana Feketeho (1958). V tradiciach nadho
kondtruktivizmu pokraduje od zad. 90. r. Robert Urba-
sek (1965) a jeho tvorba sa posOva smerom k prob- .-.8

lematike hutnych monochrOmov. Hranidne polohy v oblasti geometrie 90. r. pri-
nada Petra Novakova-Ondreidkova (1968), ktora kolaiovYm sposobom premieta
architektonicke priestory na plochu, alebo na baze iluzionizmu kondtruuje ambiva-
lentne vnutorne priestory svojich objektov (seria objektov Bez nazvu z r. 1993,
Samota v dave, 1995).
Lit.: Deitch, J.- Halley. P: Cultural Geometry. Kataleg. Aleny 1988. Deitch. J.. Strange Abstraction.
Katalog Tokio 1991. Wheeler, D.: Art Since Mid -Century 1945 to the Present. LondYn 1991. Lucie -Smith,
E.: Art Today. Soueasne svelove umeni. Praha 1996. Beskid. V. fed.): Geometria viva (Casty geometne
na Slovensku po roku 19801. Katalog. SVU. Bratislava 1993.

Vladimir Beskid

NOW REALIZMUS (franc. Nouveau Realisme)
Je eur6pskou nazorovou, vYtvarnou i dasovou paralelou americkeho pop-artu.
S6strecroval sa na prezentovanie umenia ako iivota mesta, tovarni, masmedii, no-
vYch technologii, informacii, sveta reklamy a tovaru. Zdruioval umelcov rozlieneho
POvodu a smerovania. Jeho teoreticky fundament formuloval franctizsky kritik
P. Restany (Manifeste des Nouveaux Realistes), ktory inicioval aj vystavu skupiny
V Galerie Apollinaire v Milane r. 1960 a daltie aktivity, koncentrovane do Pari2a.
ProgramovYm vyznanim integrujocim Duchampovo -* readymade bola vystava 40
degrees au dessus de Dada (40 stupriov nad dada) uskutodnena r. 1961 v Resta-
nyho galerii J" v Pariii, ktora bola a do r. 1966 experimentalnym laboratoriom n.
r. Uviedol aj vYstavu Nouveaux Realistes v Sidney Janis Gallery v New Yorku (1962),

o.

vg

a,

201

P
D

F
 c

om
pr

es
si

on
, O

C
R

, w
eb

 o
pt

im
iz

at
io

n 
us

in
g 

a 
w

at
er

m
ar

ke
d 

ev
al

ua
tio

n 
co

py
 o

f C
V

IS
IO

N
 P

D
F

C
om

pr
es

so
r

http://www.cvisiontech.com


Fero Zajac:
Cervene diary, 1986
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tou ploch, osamoteny Fero Zajac (1949). Adam
Szentpetery (1956) vytvara po r. 1988 rozptYlene
dtruktury levitujucich prvkov na platne, of rozpracova-
ne sada rytmov v polohe integrovann9ch obvodov
marby. Po r. 1993 sa priklana k zjednodudenym plod-
nym realizaciam, blizkym -* matbe ostrich hran.
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lematike hutnych monochrOmov. Hranidne polohy v oblasti geometrie 90. r. pri-
nada Petra Novakova-Ondreidkova (1968), ktora kolaiovYm sposobom premieta
architektonicke priestory na plochu, alebo na baze iluzionizmu kondtruuje ambiva-
lentne vnutorne priestory svojich objektov (seria objektov Bez nazvu z r. 1993,
Samota v dave, 1995).
Lit.: Deitch, J.- Halley. P: Cultural Geometry. Kataleg. Aleny 1988. Deitch. J.. Strange Abstraction.
Katalog Tokio 1991. Wheeler, D.: Art Since Mid -Century 1945 to the Present. LondYn 1991. Lucie -Smith,
E.: Art Today. Soueasne svelove umeni. Praha 1996. Beskid. V. fed.): Geometria viva (Casty geometne
na Slovensku po roku 19801. Katalog. SVU. Bratislava 1993.

Vladimir Beskid

NOW REALIZMUS (franc. Nouveau Realisme)
Je eur6pskou nazorovou, vYtvarnou i dasovou paralelou americkeho pop-artu.
S6strecroval sa na prezentovanie umenia ako iivota mesta, tovarni, masmedii, no-
vYch technologii, informacii, sveta reklamy a tovaru. Zdruioval umelcov rozlieneho
POvodu a smerovania. Jeho teoreticky fundament formuloval franctizsky kritik
P. Restany (Manifeste des Nouveaux Realistes), ktory inicioval aj vystavu skupiny
V Galerie Apollinaire v Milane r. 1960 a daltie aktivity, koncentrovane do Pari2a.
ProgramovYm vyznanim integrujocim Duchampovo -* readymade bola vystava 40
degrees au dessus de Dada (40 stupriov nad dada) uskutodnena r. 1961 v Resta-
nyho galerii J" v Pariii, ktora bola a do r. 1966 experimentalnym laboratoriom n.
r. Uviedol aj vYstavu Nouveaux Realistes v Sidney Janis Gallery v New Yorku (1962),
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Jam, Jankoyie Autopottret III., 1964

kde spolu vystavovali americki a europski umel-
ci, ktor9ch nespajal vytvarny dt91, ale predovdet-
k9m umelecky postoj. V9stava pod nazvom Nieu-
we Realisten v haagskom Gementee mezeu
(1964) po prvy raz podala celistv9 obraz o diver-
gentnych podobach n. r. vo svete. V ramci oslavynovej, mestskej, sprostredkovanej prirody vyu2i-vali v9tvarnici n. r. bezprostredn9 vstup kaido-
denn9ch realii do oblasti umenia (v9stava Nature
moderne, 1968, Palais de Glace, koncepcia P. Res-
tany, M. Ragon). V9razovo ani formalne neboli
Novi realisti taki agresivni ako americki pop-artis-ti, zato vaddmi inklinovali k manifestaciam a de-
mondtraciam, ktore mall niekedy nasilnicky, emo-
tivny, angaZovany charakter. Napriek urditemuikonoklazmu to bolo najma umenie z odpadu a erotizmus, do determinovali die -la viacer9ch dlenov skupiny Novi realisti. K hlavri9m predstaviterom patria Arman(1928), Y. Klein (1928-1962), D. Spoerri (1930), R. Haim (1926), J. de la Villegle(1926), F. Dufrene (1930), M. Raysse (1936), J. Tinguely (1925-1991), nesk6rCesar (1921-1998), N. de Saint-Phalleova (1930), G. Deschamps (1937), M. Ro-tella (1918), Christo (1935) a T. Kudo (1935). Charakterizuje ich dadaisticka revoltavodi oficialnym ustanovizniam, snaha o maximalnu syntezu umenia a livota dastos uplatnenim surrealistickej malady konfrontacie a juxtapozicie neserod9ch pred-metov. Akdrie prejavy n. r. ovplyvnili predstavitelia absurdneho divadla, najmaE. lonesco a S. Beckett. Novi realisti poulivali techniky kola2e, fotomontge,asamblaie, objektu a dpecificke techniku

dekoleie, ktorej vysledkom se in-formalne kompozicie z vytrhavan9ch keskov plagatov, s uplatnenim principu natio-dy, fragmentmi slov a pismen (najma M. Rotella, J. de la Villegle, R. Haim, W. Vos-tell). Ich prace reprezentuja apinavo realitu, konglomerativny, romantick9 prod. K dal -dim Wznamn9rn predstavitefom n. r. paint Nemec
A. Kapcke (1928-1977), Sved O. Fahl-strom (1928-1977), Francez E. Dietmann (1937). N. r. ovplyvnila okrem ineho ajTheory of Inclusion J. Cageho (1912-1992), -+ environmenty,

happeningy A. Kap-rowa (1927), J. Dineho (1935), C. Oldenburga
(1929), expandujece umenie -+ Flu-

xusu G. Maciunasa (1931-1978), -+ ak-
cie, ktore sa konali na zad. 60. r. v New
Yorku, ale predovdetkiern roznorode ak-
tivity Y. Kleina. Jeho monochrdmne ob-
razy, objekty-asamblaie (dpongiove re -
hey), pinceaux vivants - proces odtla-
dania pomarovanych nah9ch tiel na bie-
le plochy papiera (antropometrie), maf-
by °Mom, prace s obfebenou modrou
farbou a zlatom i apoteoza prazdna,
rozvadzaje dalej eurdpsku tradiciu

r dadaizmu a umeleckeho gesta. Dadaistic-
k9 princip estetizacie banality a banalizo-

NOVY REALIZMUS
vania estetiky vyuiival aj Arman zbieranim kaidodenn9ch predmetov a akumu- 203lovanim v plexisklovych schrankach a vitrinach. Christo systematicky rozvijal dada-
isticke poetiku merom z plechoviek prehradzujecim ulicu (1962, Parisi), ale najma
dpecifickou technikou paketa2, pri ktorej obafoval rozlidne predmety, neskor i bu-
dovy a dasti krajinneho relietu do plastovej toile. Absurdne asambla2e, indpirovane
surrealistick9mi a dadaistick9mi ideami kratkeho spojenia a topografie nahody, vy-
tvaral, aj D. Spoerri. Dosky stola pokryle predmetmi a nastrojmi spojen9mi s kon-
zumaciou veal na steny ako Tableaux-pieges (obrazy-pasce). J. Tinguely asamblo-
val kovove sadiastky a rozne fragmenty najden9ch predmetov do fantastick9ch vir-
tualnych plastik, opatren9ch elektrick9m motorom a pedalmi, ktore sa pohybovali,
vydavali zvuky a dasto boli koncipovane ako sebaznidujece (Meta-Mecaniques
a Meta-Matiques). Tema izolecie, klide a zvulgarizovanej sexual-
nej tematiky nadla svoj vyraz v pomarovan9ch polyesterov9ch ob-
jektoch N. de Saint-Phalleovej ironizujecej gesticke mafbu i zne-
u2itie ienskeho tela v reklame (Strelnica, 1960-1961). V podob-
nom duchu vytvaral O. FahlstrOm variabilne marby, v ktor9ch sa
dab h9baf obrazoviimi elementmi po ploche obrazu a zostavovat
nova konfiguracie. Ironizoval v nich, rovnako ako v rozmern9ch
dielach zostaven9ch z fotokolezi a montovan9ch figurin, svet kon-
zumu a reklamneho klide. Stereotypy ienskej fyziognOmie trans-
ponovane svetom reklamy sa objavili vo fotomontalach a objek-
toch M. Rayssa, ktor9 sa svojou imaginaciou i technikou najviac
pribliiil americkernu pop-artu. Vo sett tableau affreux (ohavnych
obrazov) sa indpiroval dielami star9ch majstrov, ktore vylep§oval
krikfavirni farbami a neonmi. Cesar vytvaral svoje --+ kompresie li-
sovanim automobiloveho drotu. Z r. 1965 pochadzaje jeho prve
experimenty s umelymi hmotami. Vyu2iva vlastnosti polymerize-
cie za pritomnosti vzduchu ako katalyzatora na otvorenych ak-
ciach v pariiskych uliciach, kde tak9mto sposobom nechal ex-
pandovaf a tuhnet hmotu. Odt9chto expanzii potom prediel k ria-

Stanislav Fakedenim procesom (expansion dirigee). z cyklu Maim sveta, 7967
Niektore z principov n. r. prenikli v 60. r. aj na Slovensko, kde sa prepojili s vplyvmi

pop-artu. Idlo najma o koncept -+ neodadaistickeho objektu a akcie, na kto-
r9 nadviazali v 70. r. aj umelci mladdej generacie, najma okolo 1. Otvoreneho ate-
lieru (Bratislava, 1970), ktory logicky vyustil do umenia Fluxusu. Alex Mlynardik
(1934), ktoreho P. Restany nazval r. 1966 vencriazom industrialneho folkldru, mal
bezprostredne vzfahy s pariiskymi n. r. Od r. 1964, po navrate z Parlia na Sloven-
sko, rozvijal slovenskti liniu n. r. (J. Chalupeck9). Z Restanyho filozofie si osvojil
hiavne privlastnenie reality a reakciu publika. Z mydlienky, 2e umenie dotvaraje

sa r. 1965 zrodil HAPPSOC I. (spolu so Stanom Filkom a Zitou Kostrovou)
s koncepciou celej spolodnosti ako readymade. V r. 1964 a2 1968 vytvoril sena
objektov indpirovan9ch 2enskou figurou, ale i motivom dasu a hodin, ako i asam-
blki z pozlateneho dreva, vytvoren9ch na sposob epitafov a relikviarov. Niektore
z nich predsiavil na Permanentn9ch manifestaciach I. (galena Raymonde Cazena-
vovej Parisi, 1966), kde ich dotvaral vstup divakovho

pisma. Bezprostredna *yar-
n& vianamova, individualne psychologicka i sociologicky komunikativna hodnota
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toch M. Rayssa, ktor9 sa svojou imaginaciou i technikou najviac
pribliiil americkernu pop-artu. Vo sett tableau affreux (ohavnych
obrazov) sa indpiroval dielami star9ch majstrov, ktore vylep§oval
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s koncepciou celej spolodnosti ako readymade. V r. 1964 a2 1968 vytvoril sena
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204 pisma ako spontannych procesualnych -+ grafitov, sa prejavila aj na Permanent-
nych manifesteciach II. (mestske zachody, Bratislava, 1966). V tomto duchu pripravil
Alex Mlynardik r. 1967 v Pariti -- environment Pokueenie (v spolupraci s MiloCom Ur-
beskom). V torn istom roku organizoval v Konsthalle v Lunde v ramci Restanyho a Hog-
gersattovej aktivity environment Villa dei Mysteri ako zabavno ironizujece eroticke
centrum. Jeho novorealisticky motivovane aktivity dopinaje Permanentne manifest&
cie III. (Odeon, Sorbonna, Para, 1968) a akene Zahrady rozjimania s Robertom Cypri-
chom (1951-1996), ktore sa uskutodnili 27. X. 1970 vo forme celonooneho zameta-
nia ulic na podesf 10. vYrodia zalotenia n. r., paralelne s oslavami skupiny v Milane.
Aj v tvorbe Vladimira Popovida (1939) sa v pot. 60. r. vynara novorealizmu blizky do-
raz na zaznam, scenar, aranirna, v mene doh° dasto kombinovane izolovane ele-
menty reality. V tomto duchu vytvoril ftrukttirovane kolatove reliefy so zakomponova-

nymi najdenYmi papierovymi podnosmi s prvkami dekolate a kombinovane obra-

zy z papiera (6 dni v atelier') - popisane, perforovand, trhane strojopisne stranky di

papierove figerky pripevnene na milimetro-
vom papieri a papierove objekty-krkvaie. Je-
ho intermedialna aktivita, yzajomny prienik
poezie a vijtvarnosti v mixati intimnych den-
nikovych zaznamov, kresieb, autotypii a fo-
tografii syntetizoval v projekte Obledene Ma-
ja, z r. 1963-1967. V - neodadaistickych in-
tenciach asambloval v 1. pol. 60. r. objekty
z kovoveho odpadu a najdenYch predmetov
al Jozef Jankovid (1937). Grafiky Stanislava
Filka (1937) z 2. pot. 60. r. charakterizuje
konfrontecia rozlidnYch sposobov reflekto-
vania skutodnosti v rovine citadnej (mapa

Robert Cyptich - Alex Mlynardik: Zahratly rozjimania 1970 ako readymade), gestualnej (priamy bru-
talny vstup farebnou hmotou), a sernantickej (vstup pisma a rudskej postavy ako zna-
ku). Na svojej vYstave Obydlie sudasnosti a skutodnosti (Praha, 1967) vystavil okrem
objektov aj poutite a virtvarne dotvorene tatstvo v ramci environmentu s dlatkou po-
krytou zrkadlami, takte divak sa staval sedasfou zmnotenej reality. Jelius Koller
(1939) ut r. 1963 v drobnom oleji Dada maska vdlenil do kompozicie vlastnou rukou
prepisanY eryvok z dadaistickeho manifestu. Ostentativne sa tak programovo hlasil k od-

kazu M. Duchampa a jeho readymade. Vystavil poutite objekty vychadzajece z princi-
pov estetiky spotreby. Pre svoje anti-obrazy si vyberal being metratovY textil potladen9
vzorkou a do tohto ui daneho Iladeneho rastra vdlenoval drobn9 izolovanY figuralny mo-

tiv. V pracach Dezidera Telha (1947) sa uplatliuje najrna vyutitie najdeneho predmetu
v zmysle odpadu a jeho recyklacie. Zaujem o objekt, vyrastajuci zo surrealistickych, ale aj
neodadaistick9ch tendencii, ohlasujeci principy n. r., pop-artu, novej figuracie,
najdeme v torn owe aj u Ivana Stepana (1937-1986).
Lit.: Smith. L.: Late Modern. The Visual Arts since 1945. London 1969. Kullermann, U.: The New Painting.
London 1969. Kulterrnann, U.: Leben and Kunst. Zur Funktion des Intermedies. TObingen 1970.
Resiany. P.: L avantgardes de XX. side. Parii 1971. Sager. P.: Neuen Forman des Realismus. Kolin 1973.
Resiany, P. - Mlynardik. A.: lnde. SNG. Bratislava 1995. Rusinova, Z.: V mene syntezy umenia a iivota.
In: Sesfdesiate roky v slovenskom vylvarnom umeni. Katalag vystavy. SNG. Bratislava 1995.
Zora Rusinova

ROBERT CYPRICH ALES MUINAROIN
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OBJEKT, OBJEKTOVE UMENIE (angl. object predmel, vec)
Neskulpturalna forma troldimenzionalneho charakteru, privlastnena alebo vytvore-
ne umelcom (montatou, demontetou), vyutivand v oblasti umenia od dias ranych
avantgard 20. st. 0. sa vyskyluje ako salter, pripadne ako sedast *

asamblate, kombinovanej marby, -+ akumulacie, serie, multiplikacie, envi-

ronmentu, priestorovej inetalacie. Za prvy o. sa poklada Picassova (1881-1973)
Gitara (1912) vytvorena ako autentick9 materialovY ekvivalent realneho predmetu
z kovovych plechov, ktora postavila umenie o. na roved modelovanej alebo z ma-
terialu vytvorenej plastike. Kubisticke o. sa vyznadujiJ novYm stvarnenim objemov
v priestore prostrednictvom superpozicie priestorovych planov, alebo vyklenutim
rovin. Picassove konetrukcie z kartonu, dreva a plechu se plastickYmi metaforami
realnych vecI di kurioznymi fetiCrni z ich fragmentov (bYdia hlava zostavena z riadi-
diel a sedadla bicykla). Objavenie serioveho priemyselneho vyrobku, ktory zbavil
Vertu unikat sakralizovanY umenim, hlboko ovplyvniI umelecke dianie. Hoci rozma-
nite prirodne i vytvorene o. vstupovali do sfery kultery dloveka ut od praveku (ako
sedast kultov a rozlidnYch zbierok), ozaistnY §tattit umeleckeho diela dal o. a2
M. Duchamp (1887-1968) vyutitim readymade. Vytle-
nenie banalneho o. z beinej reality prostrednictvom aktu
vorby a jeho zrovnopravnenie s umeleckYrn dielom zna-
menalo revoludnY zvrat v oblasti tvorby, vnimania a delini-
cie vylvarneho diela. Zatiar co dadaisti (R. Hausmann,
F. Picabia, K. Schwitters) pri v9bere o. zdoraznovali ano-
nymitu a banalitu predmetov, surrealistom lel° o provoku-
Vice spojenia absoltitne odlienYch veci, o krasne nahod-
ne stretnutie gijacieho stroja a da2dnika na operatnom
stole (Lautreamont). Kombinaciou o. a ich dotvorenim na
zaklade vornYch asociacii a nezvydajnYch, absurdnYch di
ironickYch kontextov chceli surrealisti vratif divaka spaf
k pravdivosti a dynamickejeiemu stavu percepcie pro-
strednictvom skratu v mysleni. 0. J. Miroa (1893-1983),
M. Raya (1890-1976), 0. Domingueza (1906-1958),
M. Ernsta (1891-1976). W. Paalena (1905-1959), ale aj
degich (M. Oppenheimovej, K. Seligmanna, M. Henryho),
zalotene na fantazii a podvedornYch predstavach, boli
dasto mechanicky funkdne. V r. 1924 A. Breton (1896 -
1966) navrhoval vyrabaf a davai do obehu o., ktore sa ob-
jay* v snoch (Basen-Objekt, 1937), V r. 1938 S. Dali
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204 pisma ako spontannych procesualnych -+ grafitov, sa prejavila aj na Permanent-
nych manifesteciach II. (mestske zachody, Bratislava, 1966). V tomto duchu pripravil
Alex Mlynardik r. 1967 v Pariti -- environment Pokueenie (v spolupraci s MiloCom Ur-
beskom). V torn istom roku organizoval v Konsthalle v Lunde v ramci Restanyho a Hog-
gersattovej aktivity environment Villa dei Mysteri ako zabavno ironizujece eroticke
centrum. Jeho novorealisticky motivovane aktivity dopinaje Permanentne manifest&
cie III. (Odeon, Sorbonna, Para, 1968) a akene Zahrady rozjimania s Robertom Cypri-
chom (1951-1996), ktore sa uskutodnili 27. X. 1970 vo forme celonooneho zameta-
nia ulic na podesf 10. vYrodia zalotenia n. r., paralelne s oslavami skupiny v Milane.
Aj v tvorbe Vladimira Popovida (1939) sa v pot. 60. r. vynara novorealizmu blizky do-
raz na zaznam, scenar, aranirna, v mene doh° dasto kombinovane izolovane ele-
menty reality. V tomto duchu vytvoril ftrukttirovane kolatove reliefy so zakomponova-

nymi najdenYmi papierovymi podnosmi s prvkami dekolate a kombinovane obra-

zy z papiera (6 dni v atelier') - popisane, perforovand, trhane strojopisne stranky di

papierove figerky pripevnene na milimetro-
vom papieri a papierove objekty-krkvaie. Je-
ho intermedialna aktivita, yzajomny prienik
poezie a vijtvarnosti v mixati intimnych den-
nikovych zaznamov, kresieb, autotypii a fo-
tografii syntetizoval v projekte Obledene Ma-
ja, z r. 1963-1967. V - neodadaistickych in-
tenciach asambloval v 1. pol. 60. r. objekty
z kovoveho odpadu a najdenYch predmetov
al Jozef Jankovid (1937). Grafiky Stanislava
Filka (1937) z 2. pot. 60. r. charakterizuje
konfrontecia rozlidnYch sposobov reflekto-
vania skutodnosti v rovine citadnej (mapa

Robert Cyptich - Alex Mlynardik: Zahratly rozjimania 1970 ako readymade), gestualnej (priamy bru-
talny vstup farebnou hmotou), a sernantickej (vstup pisma a rudskej postavy ako zna-
ku). Na svojej vYstave Obydlie sudasnosti a skutodnosti (Praha, 1967) vystavil okrem
objektov aj poutite a virtvarne dotvorene tatstvo v ramci environmentu s dlatkou po-
krytou zrkadlami, takte divak sa staval sedasfou zmnotenej reality. Jelius Koller
(1939) ut r. 1963 v drobnom oleji Dada maska vdlenil do kompozicie vlastnou rukou
prepisanY eryvok z dadaistickeho manifestu. Ostentativne sa tak programovo hlasil k od-

kazu M. Duchampa a jeho readymade. Vystavil poutite objekty vychadzajece z princi-
pov estetiky spotreby. Pre svoje anti-obrazy si vyberal being metratovY textil potladen9
vzorkou a do tohto ui daneho Iladeneho rastra vdlenoval drobn9 izolovanY figuralny mo-

tiv. V pracach Dezidera Telha (1947) sa uplatliuje najrna vyutitie najdeneho predmetu
v zmysle odpadu a jeho recyklacie. Zaujem o objekt, vyrastajuci zo surrealistickych, ale aj
neodadaistick9ch tendencii, ohlasujeci principy n. r., pop-artu, novej figuracie,
najdeme v torn owe aj u Ivana Stepana (1937-1986).
Lit.: Smith. L.: Late Modern. The Visual Arts since 1945. London 1969. Kullermann, U.: The New Painting.
London 1969. Kulterrnann, U.: Leben and Kunst. Zur Funktion des Intermedies. TObingen 1970.
Resiany. P.: L avantgardes de XX. side. Parii 1971. Sager. P.: Neuen Forman des Realismus. Kolin 1973.
Resiany, P. - Mlynardik. A.: lnde. SNG. Bratislava 1995. Rusinova, Z.: V mene syntezy umenia a iivota.
In: Sesfdesiate roky v slovenskom vylvarnom umeni. Katalag vystavy. SNG. Bratislava 1995.
Zora Rusinova
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OBJEKT, OBJEKTOVE UMENIE (angl. object predmel, vec)
Neskulpturalna forma troldimenzionalneho charakteru, privlastnena alebo vytvore-
ne umelcom (montatou, demontetou), vyutivand v oblasti umenia od dias ranych
avantgard 20. st. 0. sa vyskyluje ako salter, pripadne ako sedast *

asamblate, kombinovanej marby, -+ akumulacie, serie, multiplikacie, envi-

ronmentu, priestorovej inetalacie. Za prvy o. sa poklada Picassova (1881-1973)
Gitara (1912) vytvorena ako autentick9 materialovY ekvivalent realneho predmetu
z kovovych plechov, ktora postavila umenie o. na roved modelovanej alebo z ma-
terialu vytvorenej plastike. Kubisticke o. sa vyznadujiJ novYm stvarnenim objemov
v priestore prostrednictvom superpozicie priestorovych planov, alebo vyklenutim
rovin. Picassove konetrukcie z kartonu, dreva a plechu se plastickYmi metaforami
realnych vecI di kurioznymi fetiCrni z ich fragmentov (bYdia hlava zostavena z riadi-
diel a sedadla bicykla). Objavenie serioveho priemyselneho vyrobku, ktory zbavil
Vertu unikat sakralizovanY umenim, hlboko ovplyvniI umelecke dianie. Hoci rozma-
nite prirodne i vytvorene o. vstupovali do sfery kultery dloveka ut od praveku (ako
sedast kultov a rozlidnYch zbierok), ozaistnY §tattit umeleckeho diela dal o. a2
M. Duchamp (1887-1968) vyutitim readymade. Vytle-
nenie banalneho o. z beinej reality prostrednictvom aktu
vorby a jeho zrovnopravnenie s umeleckYrn dielom zna-
menalo revoludnY zvrat v oblasti tvorby, vnimania a delini-
cie vylvarneho diela. Zatiar co dadaisti (R. Hausmann,
F. Picabia, K. Schwitters) pri v9bere o. zdoraznovali ano-
nymitu a banalitu predmetov, surrealistom lel° o provoku-
Vice spojenia absoltitne odlienYch veci, o krasne nahod-
ne stretnutie gijacieho stroja a da2dnika na operatnom
stole (Lautreamont). Kombinaciou o. a ich dotvorenim na
zaklade vornYch asociacii a nezvydajnYch, absurdnYch di
ironickYch kontextov chceli surrealisti vratif divaka spaf
k pravdivosti a dynamickejeiemu stavu percepcie pro-
strednictvom skratu v mysleni. 0. J. Miroa (1893-1983),
M. Raya (1890-1976), 0. Domingueza (1906-1958),
M. Ernsta (1891-1976). W. Paalena (1905-1959), ale aj
degich (M. Oppenheimovej, K. Seligmanna, M. Henryho),
zalotene na fantazii a podvedornYch predstavach, boli
dasto mechanicky funkdne. V r. 1924 A. Breton (1896 -
1966) navrhoval vyrabaf a davai do obehu o., ktore sa ob-
jay* v snoch (Basen-Objekt, 1937), V r. 1938 S. Dali
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Jowl Jankowd Aim, 1966

(1904-1989) definoval princip o. jeho symbolickou
funkciou. VYstavy z 30. r. 20. st. v LondYne, New Yor-
ku, najrna vdak medzinarodna vYstava surrealizmu
r. 1938 ukazala ako o. prerastol do environmentu.
Tradicia surrealistickeho o. sa rozvijala v Eur6pe
i Amerike (J. Cornell, B. Lacey, A. Masson, Y. Tanguy,
M. Marian, R. Magritte), neskor v 60. r. charakterizuje
tvorbu M. Broodthaersa (1924-1976) a J. Charliera.
V r. 1949 sa v Bruseli konala vystava skupiny CoBrA
pod nazvom Objekt v priebehu vekov, dopinena o ko-
de, kam mohli divaci vkladaf svoje vlastne o. Akce-
leracia produkcie a konzumu v 50. r., masove rozdire-

.e nie o., ich efemerny charakter, podmienili akumulaciu
odpadkovych veci. Odvtedy sa o. objavuje v kontexte novych mytologii, na ktore
upozornil R. Barthes: je to opai charakter objektu - fetida, skutodnosf, ie o. je per-
fektny, a pritom nie je originalom (Mythologies, 1957, s. 151). V tomto zmysle sa
o. slava sedasfou tvorby predstaviterov pop-artu. Najpry sa objavuje u R. Rau-
schenberga (1925) ako sedasf jeho kombinovanych malieb. Pop-artove o. su
dasto exaktnou replikou serioveho vyrobku, iba niekedy sa od neho odliduje ver-
kosfou, alebo alternuje jeho vyzor inym sposobom, napriklad pouiitYm materialom
(A. Warhol). Prikladom se aj giganticke hamburgery C. Oldenburga (1929), blizke
tradicii Picassovho Pohara absintu (1914) a non-skulpturalnych asociativnych

o. predvojnovych surrealistov. Doraz na vyuiitie in-
dustrialneho o. v zmysle neodadaistickej poetiky sa
presadzuje v torn ease aj u predstavitelbv noveho
realizmu (obrazy paste D. Spoerriho, Armanove aku-

mulacie, Cesarove kompresie, Christove peke -

/lie). 0. u2 nema ilustrativnu ani reprezentativnu funk-
ciu ako v dielach ranYch avantgardistov, nie je aluziv-
ny ako u surrealistov, slava sa sedasfou autentickej ii-
votnej skesenosti v mestskom kontexte. Spojenie naj-
denYch a vytvorenych o. charakterizuje indtalacie ale-
nov arte povera (najrna M. Merza, J. Kounellisa,
M. Pistoletta, G. Penoneho), ktori sa navratom k pri-
rodnYm a vdednYm materialom usiluje oslobodit sub-
jekt od fetidizacie o. Na druhej strane sa v priamom
dialogu s technologickym a vedeckym pokrokom
od druheho desafrodia rozvijaje koncepty dynamizo-
vanYch futuristickYch o., zostavenych zvadda z dreva,
karlOnu, kovu (U. Boccioni), polyfunkanych alebo funk-
OnYch kondtruktivisticlojch, funkcionalistickych a sve-

telno-kinetickych o. (Tatlinove kontrareliefy z r. 1915,
Puniho suprematisticke kondtrukcie, Lisickeho prou-
ny, svetelno-priestorove modulatory L. Moholy-Nagya
z 20. r.). V 50. r. na ne nadviatu zvukove, spatio a lu-
minodynamicke vele, kyberneficke CYSP-y N. Sch6f-

fera (1912-1992), -. multiplikaty V. Vasarelyho
(1908), Takisove (1925) elektrosignaly a pod.
Calderove (1898-1976) stabily a - mobily antici-
povali objekty bez podstavca A. Cara (1924).
Mnohe z tYchto pohyblivYch o. sa predstavili na
vYstave Mouvement v Pariii r. 1955. Vyskum
stalosti v case vibracii svetla, pohybovych a vi-
zualnych metamodoz o. danYch aj divakovou ma-
nipulaciou charakterizuje tvorbu J. Agama (1928),
G. Alvianiho (1939), J. Le Parca (1928), J. R. Sota
(1923), F. Sobrina (1923), J. Steina (1926), F. Mo-
relleta (1926) a inych prisludnikov GRAV (vYstava
Lumiere et Mouvement, Para 1967). SpecifickY
charakter nadobeda o. v tvorbe minimalizmu.

Pri prileiitosti vyrodnej newyorskej vystavy r. 1965
zavadza D. Judd (1928-1994) pojem object spe-
cific pre o., ktory je na rozdiel od tradidneho ume-

Jura/ Meld: Zazradnost vodu, 1985-1986 leckeho diela jednoduchou, unifikovanou formou
a nie integritou, kondtituovanou koherentnymi vzfahmi svojich vnetornych dasti.
R. Morris (1931), v ktoreho mydlienkach rezonuje Gestalt-psychologia, edte zdo-
raznuje teto jednoduchosf v pojme anti-formy, oslobodenia sa od vopred prised&
nej formy a usporiadania veci. Je to odmietnutie procesu estetizacie diela ako jeho
predpisaneho edelu (r. 1968 sa na vystave Anti -form prezentuje diela R. Ferrera,
E. Hesseovej, B. Le Va, B. Naumana, C. Oldenburga, A. Sareta, R. Smithsona
a K. Sonniera). Aj minimalisti uprednosthuje realizaciu o. v seriach, zvydajne na ba-

ze variacii di permutacii jedneho elementarneho geometrickeho etvaru (napr. koo-

ky), do sevisi okrem ineho aj s novym chapanim dasu a priestoru. V 70. r. do ume-
nia doraz viac prenika sociologicka dimenzia, s ktorou sevisi mystifikacia a fe-
lidizacia o. J. Beuys (1921-1986) konfrontuje o. beineho 2ivota (stolidky, baterky
atd.) s mysterioznymi prirodnYmi materialmi (tukom,
voskom, medom, koiudinou) a vytvara tak -specific-
k6 syntezu vdeobecnych a individualnych mylo-
lagii. Z ich vYznamovYch kontextov vyrastaje aj
o. R. Whitereadovej (1963), ktore su sadrovYmi od-
liatkami vnetrajdkov realnych predmetov a interierov
miestnosti, ale i C. de Monchauxovej (1960), obo-
hatene skrytymi viznamami sublimovaneho erotiz-
mu. V 80. r. sa etabluje nova vYznamove kontexty o.,
najrna ako predmetov narastajucej tovarovej spotre-
by a vymennej hodnoty. 0. ako readymade alebo
dokonala forma (v intenciach postminimalizmu)
sa slava zaroven nastrojom estetickeho i socialne-
ho jazyka. J. Koons (1955) zvYraznuje fetidisticky as-
pekt znadkoveho vyrobku, fixuje jeho auratickY ob-
raz v mystifikadnych terminoch tradidnej estetiky
v polohe gyda. H. Steinbach (1944) sleduje vo
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(1904-1989) definoval princip o. jeho symbolickou
funkciou. VYstavy z 30. r. 20. st. v LondYne, New Yor-
ku, najrna vdak medzinarodna vYstava surrealizmu
r. 1938 ukazala ako o. prerastol do environmentu.
Tradicia surrealistickeho o. sa rozvijala v Eur6pe
i Amerike (J. Cornell, B. Lacey, A. Masson, Y. Tanguy,
M. Marian, R. Magritte), neskor v 60. r. charakterizuje
tvorbu M. Broodthaersa (1924-1976) a J. Charliera.
V r. 1949 sa v Bruseli konala vystava skupiny CoBrA
pod nazvom Objekt v priebehu vekov, dopinena o ko-
de, kam mohli divaci vkladaf svoje vlastne o. Akce-
leracia produkcie a konzumu v 50. r., masove rozdire-

.e nie o., ich efemerny charakter, podmienili akumulaciu
odpadkovych veci. Odvtedy sa o. objavuje v kontexte novych mytologii, na ktore
upozornil R. Barthes: je to opai charakter objektu - fetida, skutodnosf, ie o. je per-
fektny, a pritom nie je originalom (Mythologies, 1957, s. 151). V tomto zmysle sa
o. slava sedasfou tvorby predstaviterov pop-artu. Najpry sa objavuje u R. Rau-
schenberga (1925) ako sedasf jeho kombinovanych malieb. Pop-artove o. su
dasto exaktnou replikou serioveho vyrobku, iba niekedy sa od neho odliduje ver-
kosfou, alebo alternuje jeho vyzor inym sposobom, napriklad pouiitYm materialom
(A. Warhol). Prikladom se aj giganticke hamburgery C. Oldenburga (1929), blizke
tradicii Picassovho Pohara absintu (1914) a non-skulpturalnych asociativnych

o. predvojnovych surrealistov. Doraz na vyuiitie in-
dustrialneho o. v zmysle neodadaistickej poetiky sa
presadzuje v torn ease aj u predstavitelbv noveho
realizmu (obrazy paste D. Spoerriho, Armanove aku-

mulacie, Cesarove kompresie, Christove peke -

/lie). 0. u2 nema ilustrativnu ani reprezentativnu funk-
ciu ako v dielach ranYch avantgardistov, nie je aluziv-
ny ako u surrealistov, slava sa sedasfou autentickej ii-
votnej skesenosti v mestskom kontexte. Spojenie naj-
denYch a vytvorenych o. charakterizuje indtalacie ale-
nov arte povera (najrna M. Merza, J. Kounellisa,
M. Pistoletta, G. Penoneho), ktori sa navratom k pri-
rodnYm a vdednYm materialom usiluje oslobodit sub-
jekt od fetidizacie o. Na druhej strane sa v priamom
dialogu s technologickym a vedeckym pokrokom
od druheho desafrodia rozvijaje koncepty dynamizo-
vanYch futuristickYch o., zostavenych zvadda z dreva,
karlOnu, kovu (U. Boccioni), polyfunkanych alebo funk-
OnYch kondtruktivisticlojch, funkcionalistickych a sve-

telno-kinetickych o. (Tatlinove kontrareliefy z r. 1915,
Puniho suprematisticke kondtrukcie, Lisickeho prou-
ny, svetelno-priestorove modulatory L. Moholy-Nagya
z 20. r.). V 50. r. na ne nadviatu zvukove, spatio a lu-
minodynamicke vele, kyberneficke CYSP-y N. Sch6f-

fera (1912-1992), -. multiplikaty V. Vasarelyho
(1908), Takisove (1925) elektrosignaly a pod.
Calderove (1898-1976) stabily a - mobily antici-
povali objekty bez podstavca A. Cara (1924).
Mnohe z tYchto pohyblivYch o. sa predstavili na
vYstave Mouvement v Pariii r. 1955. Vyskum
stalosti v case vibracii svetla, pohybovych a vi-
zualnych metamodoz o. danYch aj divakovou ma-
nipulaciou charakterizuje tvorbu J. Agama (1928),
G. Alvianiho (1939), J. Le Parca (1928), J. R. Sota
(1923), F. Sobrina (1923), J. Steina (1926), F. Mo-
relleta (1926) a inych prisludnikov GRAV (vYstava
Lumiere et Mouvement, Para 1967). SpecifickY
charakter nadobeda o. v tvorbe minimalizmu.

Pri prileiitosti vyrodnej newyorskej vystavy r. 1965
zavadza D. Judd (1928-1994) pojem object spe-
cific pre o., ktory je na rozdiel od tradidneho ume-

Jura/ Meld: Zazradnost vodu, 1985-1986 leckeho diela jednoduchou, unifikovanou formou
a nie integritou, kondtituovanou koherentnymi vzfahmi svojich vnetornych dasti.
R. Morris (1931), v ktoreho mydlienkach rezonuje Gestalt-psychologia, edte zdo-
raznuje teto jednoduchosf v pojme anti-formy, oslobodenia sa od vopred prised&
nej formy a usporiadania veci. Je to odmietnutie procesu estetizacie diela ako jeho
predpisaneho edelu (r. 1968 sa na vystave Anti -form prezentuje diela R. Ferrera,
E. Hesseovej, B. Le Va, B. Naumana, C. Oldenburga, A. Sareta, R. Smithsona
a K. Sonniera). Aj minimalisti uprednosthuje realizaciu o. v seriach, zvydajne na ba-

ze variacii di permutacii jedneho elementarneho geometrickeho etvaru (napr. koo-

ky), do sevisi okrem ineho aj s novym chapanim dasu a priestoru. V 70. r. do ume-
nia doraz viac prenika sociologicka dimenzia, s ktorou sevisi mystifikacia a fe-
lidizacia o. J. Beuys (1921-1986) konfrontuje o. beineho 2ivota (stolidky, baterky
atd.) s mysterioznymi prirodnYmi materialmi (tukom,
voskom, medom, koiudinou) a vytvara tak -specific-
k6 syntezu vdeobecnych a individualnych mylo-
lagii. Z ich vYznamovYch kontextov vyrastaje aj
o. R. Whitereadovej (1963), ktore su sadrovYmi od-
liatkami vnetrajdkov realnych predmetov a interierov
miestnosti, ale i C. de Monchauxovej (1960), obo-
hatene skrytymi viznamami sublimovaneho erotiz-
mu. V 80. r. sa etabluje nova vYznamove kontexty o.,
najrna ako predmetov narastajucej tovarovej spotre-
by a vymennej hodnoty. 0. ako readymade alebo
dokonala forma (v intenciach postminimalizmu)
sa slava zaroven nastrojom estetickeho i socialne-
ho jazyka. J. Koons (1955) zvYraznuje fetidisticky as-
pekt znadkoveho vyrobku, fixuje jeho auratickY ob-
raz v mystifikadnych terminoch tradidnej estetiky
v polohe gyda. H. Steinbach (1944) sleduje vo
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OBJEKT OBJEKT

208 svojich zostavach o. najma vyznamy ap-
ropriacie a zberaterstva. Situovanim o. na

etatove triangularne polidky vyvolava alu-

zie na muzealnu di antikvarnu prezentaciu.
V podobnom duchu, s dorazom na si-

mulakrum kolekcii ci produkciu v seriach,
ktorych jednotlive kusy sa liSia len vefkos-
Cou alebo farbou, vyu2iva o. aj A. Mac
Colum (1944) ct B. Lavier (1949). Vdaka
poditadovej technike a videu sa o. slava
doraz heterogennejaim konglomeratom
materialov i vyznamov. Od 80. r. tvori sir
east' priestorovYch inatalacii, pridom je
east° nejasne, kde se ich vzajomne hrani-
ce (vystava Zwischen Objekt and Installation,
Geriova, Ada Krnaeova-Gutleber).
V naaom prostredi sa o. objavuje po prvy raz v 1. pol. 60. r. spolu s informelom,

pop-artom a pod vplyvom technicizmu. Vyutitie readymade, najma priemy-
selneho odpadu a jeho asamblaie do noveho organizmu diela sa takmer sitdas-
ne vynara v tvorbe Jozefa Jankovida (1937), Andreja Rudayskeho (1933),
Stanislava Filka (1937) a Jaroslava Kodiaa (1933-1990). U2 okolo r. 1963 vyutiva
Jozef Jankovid aj prepojenie obrazu a o., pripadne najdenYm o. doNori novovytvo-
rene plastiku. Vodi pop-artovej asamblati a realite najdenych predmetov stoji ako
antiteza geometricko-konStruktivny, kinetickY a luminodynamicky o. Demon-
atruje druhe estetizovan0 podobu reality chapane ako cistC, odosobnene formu. Di
r. 1960 vytvara Milan Dobea (1929) Pulzujeci rylmus I., prvy kineticky o. Stefan
BelohradskY (1930) montuje z lesklych kovov a plexiskla mobily a stabily ako ver-
tikalne Struktery na baze jednoduchych Ivarovych modulov. Geometricke kon-
atrukcie z reflexnych kovov, ktore evokuje virtualny pohyb charakterizuje ai o. Juraja
Bartusza (1933), Marie Bartuszovej (1936-1996) a Antona Cepku (1936). Ku skulp-
turalnemu o. dopinenemu o realne predmely v tradicii umenia v surovom stave,
sa WI& aj niektore diela Duaana Kralika (1941) z kon. 60. r. Zo surrealnej tradicie
vyrastaja o. Karola Barona (1939) a Ivana Stepana (1937-1986), u ktoreho sa pre-

krYvaje s vplyvom pop-artu. V r. 1965
sa v Galerii V. Spalu v Prahe uskutod-

nila vYstava Objekt (koncepcia Eva
Petrova), na ktorej sa zo Slovenska
zudastnil Jozef Jankovid a Stanislav
Filko. Pop-artovY o., ktorY vyuliva
draidive erotickost ienskej figery, vy-
esti! kon. 60. r. do environmentov
dopinenYch o audiovizualne etekty
(Stanislava Filka, Alexa Mlynardika,
Jany 2elibskej). Multimedialny 0.,
ako synteza snah 60. r., dominoval
na exterierovej vystave PolymuzickYPeter Ondrugek Obiekr. 1995

Dortmund 1992, kuratorka Jana

priestor I. - Socha, objekt. svetlo, hudba
(PieSfany, 1970, koncepcia Lubor Kara).
Niektori aulori 60. r. rozvijaja svoj program
v praci s o. aj v nasledujecich desafro-
diach. Jozef Jankovid pokraduje v environ-
mentalnom o. v duchu expresivnej figura-
cie, Andrej Rudaysky v tradicii montova-
nYch objektov, eindlovYch skulplar, v kto-
rYch otivuje aj povodne techniky rudoveho
stavitefstva. Vyu2ivanim kombinacie rozlid-
nych materialov (dreva, kovu, kamena,
drotu, teleza, najdenych realii) sa environ-
mentalnemu o. od 70. r. systematicky ve-
nuje najma Juraj Melia (1942). Jeho cykly

prerastaje najma v 80. r. do expresivnej vypovede o individualnej trYzni tvorcu
v ramci dobovej politickej situacie, zvYraznenej aj aplikaciou eaklabku umelcovej
preddasne urobenej posmrtnej masky. V 80. r. sa o. vnima nielen ako predmetne,
ale najma ako reflektujece medium spolodenskYch a kultornych dejov. Ako
ozvlattnenY, autorskernu zasahu podriadeny soliterny, ale i seriovY vyrobok v du-
chu mytizacie banality a banalizacie mYtu sa objavuje v kreaciach Dezidera Totha
(1947). V 90. r. sa o. presadil v novych vyznamovych kontextoch v prepojeni so sve-
telnymi mediami v ramci priestorovej inatalacie in situ. Toto nova vyutitie o. pred-
znamenala r. 1989 vYstava Suter& (kurator Radislav Matuatik). Predstavili sa na nej
umelci 60. r., ale aj vYtvarnici generadne mladsi, ktori demonatrovali sevislosti naj-
deneho o. v ramci postmodernYch citacii a -4 neokoncep-
tualnych obsahov, dasto v depersonalizovanych relaciach cool
medii, najma videa (Jana Zelibska, 1941, Peter Meluzin, 1947,
Peter Renai, 1953). V realizaciach autorskej dvojice Viktor
Oravec (1960) a Milan Pagad (1960) sa prejavuje jednak ten-
dencia k minimalizovanej forme o., jednak o. ako sedast ritual-
nych komponentov (vino, maso, zvierata). V initalaciach
Romana Ondaka (1966) nachadzame o. prezentovanY v duchu
depersonalizacie a chladnej dietancie, Otis Laubert (1946) pra-
cuje s o. na zaklade estetickYch a vizualnych podobnosti a kon-
trastov, u Karola Pichlera (1957) ide o intelektualne hry a alezie.
Do piece s o. sa premietla narastajiica ob/uba prirodnych a or-
ganickych materialov s darazom na meditativne obsahy, pripad-
ne procesualne stavy (Ladislav Oarny, 1949, Jan Hof fstadter,
1951, Anton eierny, 1963). V tvorbe najmlaclaich vylvarnikov nie-
kedy vifazi geometricko-konStruktivna poloha (o. zo skla a kovu
Patrika Kovadovskeho, 1970, Mateja Gavulu, 1972) alebo postmini-
malisticka skulptara (Peter OndruSek, 1973). MetaforickY aspekt
najdeneho o. vyutitY v ramci podobenstiev o strate kontaktu
s prirodou a prirodzenostou charakterizuje realizacie Ilony
Nemethovej (1963). Hrave mystifikadne city o. ako novodobeho
tetita akcentuje o. Denisy Lehockej (1971), na beuysovske tra-
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V podobnom duchu, s dorazom na si-
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ktorych jednotlive kusy sa liSia len vefkos-
Cou alebo farbou, vyu2iva o. aj A. Mac
Colum (1944) ct B. Lavier (1949). Vdaka
poditadovej technike a videu sa o. slava
doraz heterogennejaim konglomeratom
materialov i vyznamov. Od 80. r. tvori sir
east' priestorovYch inatalacii, pridom je
east° nejasne, kde se ich vzajomne hrani-
ce (vystava Zwischen Objekt and Installation,
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V naaom prostredi sa o. objavuje po prvy raz v 1. pol. 60. r. spolu s informelom,

pop-artom a pod vplyvom technicizmu. Vyutitie readymade, najma priemy-
selneho odpadu a jeho asamblaie do noveho organizmu diela sa takmer sitdas-
ne vynara v tvorbe Jozefa Jankovida (1937), Andreja Rudayskeho (1933),
Stanislava Filka (1937) a Jaroslava Kodiaa (1933-1990). U2 okolo r. 1963 vyutiva
Jozef Jankovid aj prepojenie obrazu a o., pripadne najdenYm o. doNori novovytvo-
rene plastiku. Vodi pop-artovej asamblati a realite najdenych predmetov stoji ako
antiteza geometricko-konStruktivny, kinetickY a luminodynamicky o. Demon-
atruje druhe estetizovan0 podobu reality chapane ako cistC, odosobnene formu. Di
r. 1960 vytvara Milan Dobea (1929) Pulzujeci rylmus I., prvy kineticky o. Stefan
BelohradskY (1930) montuje z lesklych kovov a plexiskla mobily a stabily ako ver-
tikalne Struktery na baze jednoduchych Ivarovych modulov. Geometricke kon-
atrukcie z reflexnych kovov, ktore evokuje virtualny pohyb charakterizuje ai o. Juraja
Bartusza (1933), Marie Bartuszovej (1936-1996) a Antona Cepku (1936). Ku skulp-
turalnemu o. dopinenemu o realne predmely v tradicii umenia v surovom stave,
sa WI& aj niektore diela Duaana Kralika (1941) z kon. 60. r. Zo surrealnej tradicie
vyrastaja o. Karola Barona (1939) a Ivana Stepana (1937-1986), u ktoreho sa pre-

krYvaje s vplyvom pop-artu. V r. 1965
sa v Galerii V. Spalu v Prahe uskutod-

nila vYstava Objekt (koncepcia Eva
Petrova), na ktorej sa zo Slovenska
zudastnil Jozef Jankovid a Stanislav
Filko. Pop-artovY o., ktorY vyuliva
draidive erotickost ienskej figery, vy-
esti! kon. 60. r. do environmentov
dopinenYch o audiovizualne etekty
(Stanislava Filka, Alexa Mlynardika,
Jany 2elibskej). Multimedialny 0.,
ako synteza snah 60. r., dominoval
na exterierovej vystave PolymuzickYPeter Ondrugek Obiekr. 1995

Dortmund 1992, kuratorka Jana

priestor I. - Socha, objekt. svetlo, hudba
(PieSfany, 1970, koncepcia Lubor Kara).
Niektori aulori 60. r. rozvijaja svoj program
v praci s o. aj v nasledujecich desafro-
diach. Jozef Jankovid pokraduje v environ-
mentalnom o. v duchu expresivnej figura-
cie, Andrej Rudaysky v tradicii montova-
nYch objektov, eindlovYch skulplar, v kto-
rYch otivuje aj povodne techniky rudoveho
stavitefstva. Vyu2ivanim kombinacie rozlid-
nych materialov (dreva, kovu, kamena,
drotu, teleza, najdenych realii) sa environ-
mentalnemu o. od 70. r. systematicky ve-
nuje najma Juraj Melia (1942). Jeho cykly

prerastaje najma v 80. r. do expresivnej vypovede o individualnej trYzni tvorcu
v ramci dobovej politickej situacie, zvYraznenej aj aplikaciou eaklabku umelcovej
preddasne urobenej posmrtnej masky. V 80. r. sa o. vnima nielen ako predmetne,
ale najma ako reflektujece medium spolodenskYch a kultornych dejov. Ako
ozvlattnenY, autorskernu zasahu podriadeny soliterny, ale i seriovY vyrobok v du-
chu mytizacie banality a banalizacie mYtu sa objavuje v kreaciach Dezidera Totha
(1947). V 90. r. sa o. presadil v novych vyznamovych kontextoch v prepojeni so sve-
telnymi mediami v ramci priestorovej inatalacie in situ. Toto nova vyutitie o. pred-
znamenala r. 1989 vYstava Suter& (kurator Radislav Matuatik). Predstavili sa na nej
umelci 60. r., ale aj vYtvarnici generadne mladsi, ktori demonatrovali sevislosti naj-
deneho o. v ramci postmodernYch citacii a -4 neokoncep-
tualnych obsahov, dasto v depersonalizovanych relaciach cool
medii, najma videa (Jana Zelibska, 1941, Peter Meluzin, 1947,
Peter Renai, 1953). V realizaciach autorskej dvojice Viktor
Oravec (1960) a Milan Pagad (1960) sa prejavuje jednak ten-
dencia k minimalizovanej forme o., jednak o. ako sedast ritual-
nych komponentov (vino, maso, zvierata). V initalaciach
Romana Ondaka (1966) nachadzame o. prezentovanY v duchu
depersonalizacie a chladnej dietancie, Otis Laubert (1946) pra-
cuje s o. na zaklade estetickYch a vizualnych podobnosti a kon-
trastov, u Karola Pichlera (1957) ide o intelektualne hry a alezie.
Do piece s o. sa premietla narastajiica ob/uba prirodnych a or-
ganickych materialov s darazom na meditativne obsahy, pripad-
ne procesualne stavy (Ladislav Oarny, 1949, Jan Hof fstadter,
1951, Anton eierny, 1963). V tvorbe najmlaclaich vylvarnikov nie-
kedy vifazi geometricko-konStruktivna poloha (o. zo skla a kovu
Patrika Kovadovskeho, 1970, Mateja Gavulu, 1972) alebo postmini-
malisticka skulptara (Peter OndruSek, 1973). MetaforickY aspekt
najdeneho o. vyutitY v ramci podobenstiev o strate kontaktu
s prirodou a prirodzenostou charakterizuje realizacie Ilony
Nemethovej (1963). Hrave mystifikadne city o. ako novodobeho
tetita akcentuje o. Denisy Lehockej (1971), na beuysovske tra-
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OP -ART

210 diciu objektu v duchu parbdie reaguje Boris Ondreidka (1969). Domyselnymi rue-nymi technikami prate s textilom a autorskym
papierom sa yyznaduju soliterne o.Emeke Vargovej (1965) a Anabely 2igovej (1974).

Lit.: Goldwater, R.: What is Modern Sculpture? New York 1969. Flotzler, W.: Objekt Kunst.Von Duchampbis zur Gegenwart. DuMont. Kolin 1975. Richter, H.. Kunst and Antikunst. DuMont, Kolin 1975. RestanyP.: Autre face de rant. Paris 1979. Restany. P. Les Objets -plus. Paris 1989. Mredieu. F.: Ristorre mate-rielle et immaterielle de art moderne. Paris 1994
Thomasovd, K.. Dejiny vytvarnirch StYlov 20. storoda.Pallas. Bratislava 1994. Rusinova, Z. (ed.): Sesfdesiate roky v slovenskom vytvarnom umeni.

Katatogvyslavy. SNG. Bratislava 1995.

Zora Rusinova

OBJET TROUVE
- READYMADE

OBRAZ PASCA
-- NOVY REALIZMUS

Milan Done& Mal mod,' centailny bort 1964

OP -ART (skratena forma angl. Optical aft opticke umenie),
syn. opticke umenie, retinalne umenie, sietnicove umenie
Jedna z tendencii -o

geometrickej abstrakcie,
§pecialna odno2 kinetickeho a svetelno-ki-
netickeho umenia. v 60. r. oznadovand aj soda-
nym nazvom nova tendencie. 0. naraba so §pe-
cifickymi vlastnosfami linie a plochy, farby a svet-
la, prom vysledkom je priestorova a pohybova
iltizia dosahovana na dvojdimenzionalnej ploche
obrazu, tzv. statickY kinetickY efekt (dojem pohy-
bu vznika na sietnici divakovho oka). Pojem bol
prvYkrat potiiity r. 1964 v siwislosti s pripravou
vYstavy ReagujUce oko (The Responsive Eye)v Milzeu moderneho umenia v New Yorku
r. 1965. Spoloony nastup o. a kinetickeho umeniasa datuje od publikovania 211eho

manifestu yydaneho k vystave Pohyb(Mouvement) v Galerie Denis Rend v Pariti r. 1955. V 60. r. sa o. a kineticke ume-nie stali protivahou aktualnych tendencii zaoberajticich sa navratom k rudskej figu-re a skutodnosti (- pop-artu, -0 noveho realizmu, novej figuracie). 0. nadviazalna startle prvky pohyboveho iluzionizmu (barokovy trompe I'oeil), to:56u farebnehovnimania (G. Berkeley, D. Hume, J. W. Goethe, J. Helmholtz, E. Delacroix). Principyo. vo svojich dielach predpracovali G. Seurat, P. Mondrian, L. Moholy-Nagy(Bauhaus) a dalti. V remci o. moino vzhradom na to, ie operuje priestoro-v9mi vlastnostami svetla a plotnVm zakladom farby, dva smery: kineticky op -artv trojdimenzionalnom vzdutnom priestore a statickY op -art na dvoirozmemet plo-che obrazu (Thomasova, K.:
Dejiny vYtvarnych ttYloy 20. storodia. Bratislava 1994,s. 182). 0. vyu2ival seriovir ttrukturnu syntax geometrickeho konttruktivizmu,umoblujacu zviditernovat fyziologicke vizualne tenorneny intenzivnych vibrad-nych plotsnYch recepcii (tarnie), kombinatoriku elementarnych tvarov (bodu, kruhu,

linie. trojuholnika, §tvorca) a elementar-
flu situ farby: dierno-biely kontrast, ako aj
siMultanne videnie komplementarnych
farieb. Serioye rastrovanie, yariabiIne hry
toriem poskylujOce mnotstvo §truktOr
a kombinacii otvorili cestu k programo-
vandmu a kybernetickemu umeniu.
Jednym z cierov o. bolo odstranif sub-
jektivno-vYrazovY pricip maliarskeho ges-
ta v mene novej formovej objektivity, ori-
ginal nahradif seriovou tladou (easto Po-
utivana reprodukdna technika -0 seri-
grafia), §tYlove a vizualne prvky o. tak
presiahli z vornej tvorby do disciplin UN-
koveho umenia, dizajnu a interierovej ar-

chitektory. K najyyznamnertim predstavitetom o. patril V. Vasarely (1908-1996),
madarskY umelec 2ijuci vo Francksku, ktory doviedol moinosti stafickeho o. k vi-
zualnej dokonalosti, s linearnym efektom moare experimentovala B. Rileyova
(1931), v trojrozmernom priestore J. R. Soto (1923), dalej R. Geiger (1908),
A. Mavigniera (1925). F. Morellet (1926) G. Alviani (1939), G. von Graevenitz (1934)
adal § i .

O. sa v slovenskom umeni nestal vyhranenou §tYlovou kategoriou, jeho jednotlive
postupy vyuiivali viaceri umelci pracuji.ici v duchu konttruktivnych (novych) ten-
dencii. Prvky o. vo svojom diele programovo vyu2ival kinetista Milan Dobe§
(1929) - spodiatku v dierno-bielej disonancii kruhovych §truktUr, neskor v podet-
nych farebnYch serigrafiach, tvorbe. optickYch kolaii, §trukturalnych optickYch
reliefov, kde moment pohybu dosahoval tvarovanim reflexnej folie. 0. strategie bo-

.

li v Dobe§ovom diele sudasfou komplexneho programu dynarnickeho kongtrukti-
vizmu, ktory definoval v manifeste r. 1988. Podmienedne moino o. in§piracie
uviest aj do suvislosti s dasfou diela Milaa Urbaska (1932-1988). Jeho zaujatie

lettrizmom vyCistilo do rozvinutia problemu permutacii a kombinatorickYCh zo-

stay geometrizovanYch fragmentov pismen a oislic, ktore varioval v diernobielych
a farebnYch serigrafickYch cykloch (5-3-0). Vo svojom diele, ktore sa vyvijalo sme-
rom k abstrakcii verkych farebnych ploch, -o marbe ostr'ch bran, sa v§ak nikdy ne-
vzdal kontemplativnosti vypovede a individualneho autorskeho gesta. 0. motivy
v 2. pot. 60. r. vyidival aj grafik Orest Dubay (1919), Tamara Klimova (1922)
a Jarmita Cihankova (1925). Stanislav Filko (1937) pracoval s o. rastrami v priest°.
rovych pop-artovych objektoch.

Lit.: Hutton, K. - Vasarely, V. - Bordier, R. a kol.: Le Mouvement. KatalOg vYstavy. Galerie Denis Rene,

Paris 1955. Seitz, W. C.: The Responsive Eye. KatalOg vyslavy. MOMA, New York 1965. Oster, G.: Optical
Al.r Applied Optics. Vol. 4, No. 11 novembre 1965. Optical and Kinetic Art. KatalOg vystavy.Tate Gallery,
London 1967. Popper, F.: Art cinetigue. Paris 1967. Popper. F.: Origins and Development of Kinetic Art.
New York 1968. Straus, T.: Op -art. Bratislava 1969. Rotzler, W.: Konstruklive Konzepte. Eine Geschichte

der konstrukliven Kunst vom Kubismus bis haute. Zurich 1977. 1988. Ruttkay. J. (ed.): Milan Dobe& (6-
vodna Nedra J. Valoch). Bratislava 1994

Katarina Bajcurova

OP -ART
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210 diciu objektu v duchu parbdie reaguje Boris Ondreidka (1969). Domyselnymi rue-nymi technikami prate s textilom a autorskym
papierom sa yyznaduju soliterne o.Emeke Vargovej (1965) a Anabely 2igovej (1974).

Lit.: Goldwater, R.: What is Modern Sculpture? New York 1969. Flotzler, W.: Objekt Kunst.Von Duchampbis zur Gegenwart. DuMont. Kolin 1975. Richter, H.. Kunst and Antikunst. DuMont, Kolin 1975. RestanyP.: Autre face de rant. Paris 1979. Restany. P. Les Objets -plus. Paris 1989. Mredieu. F.: Ristorre mate-rielle et immaterielle de art moderne. Paris 1994
Thomasovd, K.. Dejiny vytvarnirch StYlov 20. storoda.Pallas. Bratislava 1994. Rusinova, Z. (ed.): Sesfdesiate roky v slovenskom vytvarnom umeni.

Katatogvyslavy. SNG. Bratislava 1995.

Zora Rusinova

OBJET TROUVE
- READYMADE

OBRAZ PASCA
-- NOVY REALIZMUS

Milan Done& Mal mod,' centailny bort 1964

OP -ART (skratena forma angl. Optical aft opticke umenie),
syn. opticke umenie, retinalne umenie, sietnicove umenie
Jedna z tendencii -o

geometrickej abstrakcie,
§pecialna odno2 kinetickeho a svetelno-ki-
netickeho umenia. v 60. r. oznadovand aj soda-
nym nazvom nova tendencie. 0. naraba so §pe-
cifickymi vlastnosfami linie a plochy, farby a svet-
la, prom vysledkom je priestorova a pohybova
iltizia dosahovana na dvojdimenzionalnej ploche
obrazu, tzv. statickY kinetickY efekt (dojem pohy-
bu vznika na sietnici divakovho oka). Pojem bol
prvYkrat potiiity r. 1964 v siwislosti s pripravou
vYstavy ReagujUce oko (The Responsive Eye)v Milzeu moderneho umenia v New Yorku
r. 1965. Spoloony nastup o. a kinetickeho umeniasa datuje od publikovania 211eho

manifestu yydaneho k vystave Pohyb(Mouvement) v Galerie Denis Rend v Pariti r. 1955. V 60. r. sa o. a kineticke ume-nie stali protivahou aktualnych tendencii zaoberajticich sa navratom k rudskej figu-re a skutodnosti (- pop-artu, -0 noveho realizmu, novej figuracie). 0. nadviazalna startle prvky pohyboveho iluzionizmu (barokovy trompe I'oeil), to:56u farebnehovnimania (G. Berkeley, D. Hume, J. W. Goethe, J. Helmholtz, E. Delacroix). Principyo. vo svojich dielach predpracovali G. Seurat, P. Mondrian, L. Moholy-Nagy(Bauhaus) a dalti. V remci o. moino vzhradom na to, ie operuje priestoro-v9mi vlastnostami svetla a plotnVm zakladom farby, dva smery: kineticky op -artv trojdimenzionalnom vzdutnom priestore a statickY op -art na dvoirozmemet plo-che obrazu (Thomasova, K.:
Dejiny vYtvarnych ttYloy 20. storodia. Bratislava 1994,s. 182). 0. vyu2ival seriovir ttrukturnu syntax geometrickeho konttruktivizmu,umoblujacu zviditernovat fyziologicke vizualne tenorneny intenzivnych vibrad-nych plotsnYch recepcii (tarnie), kombinatoriku elementarnych tvarov (bodu, kruhu,

linie. trojuholnika, §tvorca) a elementar-
flu situ farby: dierno-biely kontrast, ako aj
siMultanne videnie komplementarnych
farieb. Serioye rastrovanie, yariabiIne hry
toriem poskylujOce mnotstvo §truktOr
a kombinacii otvorili cestu k programo-
vandmu a kybernetickemu umeniu.
Jednym z cierov o. bolo odstranif sub-
jektivno-vYrazovY pricip maliarskeho ges-
ta v mene novej formovej objektivity, ori-
ginal nahradif seriovou tladou (easto Po-
utivana reprodukdna technika -0 seri-
grafia), §tYlove a vizualne prvky o. tak
presiahli z vornej tvorby do disciplin UN-
koveho umenia, dizajnu a interierovej ar-

chitektory. K najyyznamnertim predstavitetom o. patril V. Vasarely (1908-1996),
madarskY umelec 2ijuci vo Francksku, ktory doviedol moinosti stafickeho o. k vi-
zualnej dokonalosti, s linearnym efektom moare experimentovala B. Rileyova
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A. Mavigniera (1925). F. Morellet (1926) G. Alviani (1939), G. von Graevenitz (1934)
adal § i .
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.

li v Dobe§ovom diele sudasfou komplexneho programu dynarnickeho kongtrukti-
vizmu, ktory definoval v manifeste r. 1988. Podmienedne moino o. in§piracie
uviest aj do suvislosti s dasfou diela Milaa Urbaska (1932-1988). Jeho zaujatie

lettrizmom vyCistilo do rozvinutia problemu permutacii a kombinatorickYCh zo-
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a Jarmita Cihankova (1925). Stanislav Filko (1937) pracoval s o. rastrami v priest°.
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Lit.: Hutton, K. - Vasarely, V. - Bordier, R. a kol.: Le Mouvement. KatalOg vYstavy. Galerie Denis Rene,

Paris 1955. Seitz, W. C.: The Responsive Eye. KatalOg vyslavy. MOMA, New York 1965. Oster, G.: Optical
Al.r Applied Optics. Vol. 4, No. 11 novembre 1965. Optical and Kinetic Art. KatalOg vystavy.Tate Gallery,
London 1967. Popper, F.: Art cinetigue. Paris 1967. Popper. F.: Origins and Development of Kinetic Art.
New York 1968. Straus, T.: Op -art. Bratislava 1969. Rotzler, W.: Konstruklive Konzepte. Eine Geschichte

der konstrukliven Kunst vom Kubismus bis haute. Zurich 1977. 1988. Ruttkay. J. (ed.): Milan Dobe& (6-
vodna Nedra J. Valoch). Bratislava 1994

Katarina Bajcurova
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PERFORMANCIA

PAKETA2 (fr. paquetage zabalenie, °ball. syn. empaketailk empaquetage). ambalai

(fr. emballage)
Technika ozvlatnenia beinYch, katdodennYch objektov ich zabalenim alebo za-
krytim. Zabalenie objektu (od trivialnych predmetov cez architekttiru ai po prirod-
ne Ovary) ma vies' k prehodnoteniu vzfahu k zmyslovej skutodnosti a k schopnos-
ti pozerat sa na svet inYmi odami. Na jednej strane je technika p. spojena s myste-
riom tajomstva, ale mole mat i polohy ironizujUce konzumnY sposob iivota sOdas-
nej spolodnosti. Predznamenanie techniky p. objavime ui u klasikov avantgardy
(Travail's Folding Item od M. Duchampa z r. 1916, Fladanka pre Isidora Ducassea
od M. Raya z r. 1921), ale napino sa rozairila ai v 60. r. 20. St. P. sa stala -# autor-
skou technikou Christa (1935), vytvarnika bulharskeho povodu (vlastnYm menom
Christo Javacheff), ktory prgiel r. 1958 do Parita a spolu so svojou mantelkou za-
dali vylvarat prve serie zabalenych objektov. Na zadiatku to boll trivialne predmety,
ako napr. topanky, bicykel alebo detskY kodiarik, zabalene do textilu, ktore vznikli
v obdbi r. 1959-1965. Okrem mysteria tajomstva kladol Christo doraz na samotny
material poutity pri p. - latku, ktorti chapal ako extenziu rudskej kote. Paralelne
s p. drobnych predmetov sa ut od r. 1961 objavuju prve navrhy zabalenych budov,
ktore realizuje ako monumentalne akcie od kon. 60. r. 32 dodnes (p. mosta Pont
Neuf v Pariii, 1968, Zabalenie 5450 m3 vzduchu, 1968, obalenie budovy Reich-
stagu, Berlin 1995). Podra P. Restanyho pair( Christo medzi architektonickych vizio-
narov noveho realizmu, do sa napino prejavilo v projektoch, kde sa objektom
p. stall rozsiahle krajinne Otvary. TakYmto sposobom vizualne ozvlaatnil skalnate
pobretie Australie (Wrapped Coast, 1969), verkou orantovou zaclonou rozdelil na
dve dasti monumentalne udolie v Colorade (Valley Curtain, 1972), alebo realizoval
vizualnu premenu jedenastich ostrovov v Biskajskom zalive, ktore obatil takmer
2 miL m rutovej polypropylenovej latky (Obklopene ostrovy/Surrounded Islands,
Florida 1980-1983). V tomto chapani ut nie je p. umeleckou akciou jednotlivca, ale
kolektivnym projektom, ktory si vytaduje dlhe obdobie pripravnYch prac (od finan-
dneho zabezpedenia a2 po pravne zaletitosti tYkajtice sa vyuilvania stikromnych
pozemkov) a nakladn0 technicku realizaciu. Napriek tomu ide o efernerne prace,
ktore pretivajii iba v dokumentacii a v pamati tYch divakov, ktori sa stali priamymi

Udastnikmi otvorenych spektakularnych environmentov.
Na Slovensku sa p. objavuje len ako okrajova technika, v kontexte viacerYch ak-
dnych prec. V r. 1968 pripravil Ivan Stepan (1937-1986) pre Nocturno Danuvius
(sprievodn6 akciu Danuvius '68) pohybovo-tanedn6 akciu Igelitovy zabal, podas
ktorej bola tancujOca dvojica pomaly obarovana do pasov igelitu. Na podobnom
principe realizoval Peter Barton spolu s Petrom Snopekom akciu Zabalenie live'

hmoty (1968). Priamy odkaz na p. Christa (*dame v kolektivnej akcii poatoveho 213
umenia Petra Meluzina (1947), Senza titolo (1981), na ktorej sa zur5astnili viaceri do-
maci autori (Rudolf Sikora, Juraj Melia, Milan Bodkay, Vladimir Kordoa, Lubomir
burdek. Svelozar Mydlo a dalai). Ich Olohou bolo dotvorif tladovU predlohu (xerox
fotografie zabalenej dopravnej znadky) a vybraf pre riu najvhodnejai nazov. Peter

Meluzin oslovil samotneho Christa a vyzyvaci list napisal v bulhardine. Odpoved
umelcovej kancelarie, ktord iiadala o komunikaciu v zrozumiternom jazyku, sa sta-

la zaverednej prezentacie akcie s typickYmi prvkami Meluzinovho zmyslu

pre rozohranie absurdnYch situacii. Do tejto kateg6rie naralok na p. spadajU aj fo-
tomontaie Pavla Breiera (1953) zo serie zabalenych parnatnikov socializmu.
Lit.: Bourdon, D.: Christo. Surrounded Islands: Biscayne Bay, Greater Miami, Florida, 1980-1983. New

York 1986. Christo. Editions 1964-1982. KatalOg, Mnichov 1982. MatuStik, R.: ...predtYm. Prekrodenie

hranic: 1964-1971. PGU, 2iiina 1994. Baal-Teshuva, J.: Christ() and Jeanne -Claude. Cologne, 1995.

Jana Geriova

PERFORMANCIA tang'. peammance vykonanie, predvedenie. predstaveniel

Jeden z hlavnYch pojmov akdneho umenia, ktory sa kon. 70. r. zadal poutivat

v suvislosti s umeleckYmi aktivitami prezentovanymi pred publikom. Zahrna prvky

hudby, tanca, podzie, divadla, ale aj novych medii, napr. videa. Termin sa spat-

ne aplikuje aj na oznadenie skoraich foriem akaneho umenia realizovanych v ram-

ci Fluxusu, feministickeho umenia a body-artu. V dosledku tohto rozairenia

a prelinania vyznamov sa termin p. stal neobydajne olvoreny, ate aj menej presny.
Identifikadnym znamienkom p. je prezentacia akcie pred divaltmi, a prave nevy-
hnutna pritomnos( obecenstva odliauje p. od ostatnYch prejavov akaneho umenia,
kde sa obecenstvo mote redukovat na Odastnikov (-. happening), alebo Opine ab-

sentuje event). PrehistOria p. siaha v ramci umenia 20.51. k aktivitam dadaistov,
surrealistov a Bauhausu, samotna historia je spojend so
60. r., ked viacero umelcov zadalo hradar nova sp6soby
bezprostrednejaej komunikacie s divakmi net to dovoro-
vali tradidne umelecke vyjadrovacie prostriedky. Ich akti-
vity boli inapirovane rozmanitosrou zdrojov vizualneho
umenia, od historickeho dadaizmu, ktoreho idey airil skla-
dater J. Cage (1912-1992) v povojnovom New Yorku, at
po akdne marby J. Pollocka (1912-1956) a antropo-
metrie Y. Kleina (1928-1962). Rana p. mall dasto kon-

ceptualne Wchodisko a nie vtdy sa podobali na divadel-
ne alebo tanedne predstavenia. To bol dovod, predo at
do kon. 70. r. umetci odmietali termin p. pre jeho divadel-
ne asociacie. Mygenka a akcia sa prelinajer natorko, 2e
ta2ko medzi nimi rozlitovat: Podstata happeningu a per-
tormancie spooiva v predvadzani holej pritomnosti", kto-
rá umoIrluje divakovi, aby livotny pribeh vide! ako dejin-
nu udatost (Rezek, P.: Teo, vac a skutednost v soudas-
nem umeni. Praha, Jazzpetit, 1982, a. 17. s. 163). Prve p.
sa konali v galeriach alebo exterieri v trvani od niekorkYch
minUt at po niekorko dni, a len Wnimodne sa predpokla- Pete, 8artot Bainea, 2970
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PERFORMANCIA
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skou technikou Christa (1935), vytvarnika bulharskeho povodu (vlastnYm menom
Christo Javacheff), ktory prgiel r. 1958 do Parita a spolu so svojou mantelkou za-
dali vylvarat prve serie zabalenych objektov. Na zadiatku to boll trivialne predmety,
ako napr. topanky, bicykel alebo detskY kodiarik, zabalene do textilu, ktore vznikli
v obdbi r. 1959-1965. Okrem mysteria tajomstva kladol Christo doraz na samotny
material poutity pri p. - latku, ktorti chapal ako extenziu rudskej kote. Paralelne
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ktore pretivajii iba v dokumentacii a v pamati tYch divakov, ktori sa stali priamymi

Udastnikmi otvorenych spektakularnych environmentov.
Na Slovensku sa p. objavuje len ako okrajova technika, v kontexte viacerYch ak-
dnych prec. V r. 1968 pripravil Ivan Stepan (1937-1986) pre Nocturno Danuvius
(sprievodn6 akciu Danuvius '68) pohybovo-tanedn6 akciu Igelitovy zabal, podas
ktorej bola tancujOca dvojica pomaly obarovana do pasov igelitu. Na podobnom
principe realizoval Peter Barton spolu s Petrom Snopekom akciu Zabalenie live'

hmoty (1968). Priamy odkaz na p. Christa (*dame v kolektivnej akcii poatoveho 213
umenia Petra Meluzina (1947), Senza titolo (1981), na ktorej sa zur5astnili viaceri do-
maci autori (Rudolf Sikora, Juraj Melia, Milan Bodkay, Vladimir Kordoa, Lubomir
burdek. Svelozar Mydlo a dalai). Ich Olohou bolo dotvorif tladovU predlohu (xerox
fotografie zabalenej dopravnej znadky) a vybraf pre riu najvhodnejai nazov. Peter

Meluzin oslovil samotneho Christa a vyzyvaci list napisal v bulhardine. Odpoved
umelcovej kancelarie, ktord iiadala o komunikaciu v zrozumiternom jazyku, sa sta-

la zaverednej prezentacie akcie s typickYmi prvkami Meluzinovho zmyslu

pre rozohranie absurdnYch situacii. Do tejto kateg6rie naralok na p. spadajU aj fo-
tomontaie Pavla Breiera (1953) zo serie zabalenych parnatnikov socializmu.
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a prelinania vyznamov sa termin p. stal neobydajne olvoreny, ate aj menej presny.
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hnutna pritomnos( obecenstva odliauje p. od ostatnYch prejavov akaneho umenia,
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nu udatost (Rezek, P.: Teo, vac a skutednost v soudas-
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P. 0 P Ladtslav Pagad-Viktor
Oravec- Molan Pagad)

Kazimir. 1984

PERFORMANCIA

dalo ich reprizovanie. Druha gene-
racia umelcov p. sa vynorila kon.
70. r. Odmietla strohosf

koncep-
tualneho umenia a jeho tradidne
kriticky postoj k popularnej kulture
a posilnila spektakularnosf p., ako
aj jej intermedialny charakter,
v ramci ktoreho sa zadali uplatRo-
vaf aj nove media, predovdetkym
video. K najvYnamnejdim predsta-
viterom p. patri dvojica Gilbert
(1943) & George (1942), ktora sa
od r. 1969 pasovala za live so-chy, objavujuce sa ako roboticke umelecke objekty na vlastnYch verniskach ale-bo v uliciach Londyna. V ramci pouiivania tela ako viznamoveho znaku boll vyraz-nymi predstavitermi p. V. Acconci (1940), D. Oppenheim (1938), B. Nauman (1941).Ch. Burden (1946), K. Rinke (1943) alebo umelecka dvojica M. Abramovidova(1946) a Ulay. V kontexte feministickeho umenia to boll p. takych umelkYn, akonapr. G. Paneova (1939-1990), V. Exportova (1940), R. Hornova (1944),C. Schneemannova, L. Labowitzova, S. Lacyova, ktora r. 1977 vytvorila Record

Company Performance, usmerflujiku pozornosf na zneulivanie obrazov hen v re-klamnom priemysle. V poslednych desafrodiach sa objavilo viacero umelcov pre-chadzajkich z jednej umeleckej discipliny do druhej, ktorych korene maiu byr vy-stopovatefne v p. Typickou
reprezentantkou intermedialnych aktivit je americka vy-tvarnidka a hudobnidka L. Andersonova (1947), ktorej p. sa prezentovali ako ambi-ci6zne projekty zahltajace hovorene slovo, obraz a experimentalnu hudbu (pre-dovdetkYm dtvordielny cyklus United States, 1980). V takto chapanej p. sa stierarozdiel medzi tivjem

predvadzanim, avantgardnYm koncertom a divadlom. Ones sap. realizuje najma v divadlach a kluboch, byva sOdasfou vernisaii, alebo sa pre-zentuje ako videozaznam di film.
Za predchodcu p. moieme na Slovensku povaiovaf

Igelitovy zabal s divadelno-ta-
nednymi prvkami Ivana Stepan (1937-1986), ktory prezentoval v ramci Nocturno

Danuvius r. 1968 alebo body-
artovi) p. s piedfanskym bahnom
Petra Bartoda (1970), ktory
v priebehu 70. r. realizoval via-
cero p. s rybami, flask& s ho-
lubmi a kurdatami v ramci zoo-
manifeslov a zoo-akcii. Z hfa-
diska idey p. je vyznamny I.
veer Novej hudby v Ru-
lomberku (1969), predovdet-
kYm zaveredna Music sytola
pre 6 magnelotanov, 2 gra-
mofony a Orfov indtrumen-
tar Milana Adamdiaka (1946)

a ROberta Cypricha (1951-1996).
Tvorba Milana Adamdiaka je s ak-

6riym umenim a p. spojena u2 od
r. 1964. Jej genezu naznadujt) po-
diatodne Sizyfovske roboty, nesk6r
Transmusic comp. (1989-1996)v po-
dobe od verkYch koncertov (Peo-
ple to People, Dni slovenskej

v Regensburgu a pod.) at po ko-
mornejdie aktivity, dasto spojene
s vernisaiami vytvarnikov. V r. 1970
realizoval v spolupraci s Jozefom Revallom a Robertom Cyprichom Vodn0 hudbu
v krytej plavarni internatu J. Hronca v Bratislava, v torn istom r. Dislokaciu II. na
Ill. medzinarodnom seminari pre Novi) hudbu v Smoleniciach. Od r. 1978 realizo-
valo niekofko predstaveni na hranici medzi tradionym divadlom, body-artom a p.
divadlo Labyrint spolu s cfaldimi bratislayskYmi divadlami (Faust, Pegasnik,
pomimo). S ich aktivitami koredpondovala Dodasna spolodnosf intenzivneho pre-
tivania (1979-1981), v ramci ktorej zorganizoval r. 1979 Jan Budaj (1952) so
spoluautormi niekofko p., ako napriklad Rodinny nedefny obed vo vornom prie-
stranstve medzi panelakmi bratislayskeho sidliska. Intermedialny projekt Tri sl-
nedne dni (Medicka zahrada, Bratislava 1980), kde sa mali prezentoval viacere
p. (napr. Lubomira Ourdeka, 1948) bol niekofko dni pred uskutoonenim zrudenY
z politickych dovodov. Wznamnym prinosom do dejin p. na Slovensku sO aktivity
zdruienia Artprospekt P.O.P. v zlo2eni Ladislav Page (1949), Viktor Oravec
(1960) a Milan Page (1960). ktorych ritualy, dasto realizovane v otvorenej
krajine (1979-1985), maji) znaky kriienia p. s body-artovymi akciami a - happe-
ningom (Kazimir, 1984, kde sa ako spoluakteri objavili R. Cyprich, V. Kordod,
R. Matudtik a R Meluzin). Od r. 1987 sa p. dornacich a zahranianYch umelcov pra-
videlne prezentovali v ramci cyklicky sa opakujoceho Medzinarodneho festivalu
atternativneho umenia v Nov'ch Zamkoch (organizacia Ilona Nemethova, R. JO-
zsef Juhasz, Otto Meszerod ). V r. 1987
vystOpil v ramci festivalu Lubomir Ourdek,
ktory reprizoval p. z r. 1977, na trefom
roan iku dominovala Pocta Messer-
schmidtovi Vladimira Kordoda (1945)
a 12 minut zo svojho iivota Petra Ronaia
(1953), ktory sa na testivale opakova-
ne ziidastnoval so svojimi p. (napr.
Vyskt)daj svoje dfastie, 1992). KfkidovYm
obdobim festivalu boll r. 1990-1992
a dnes zahnia zoznam participujucich
umelcov siroku dkalu generaOnych i au-

torskYch prislupov k p. (Jana 2elibska,
Milan Adamdiak, Arhus Koller, Juraj
Bartusz, Stanislav Filko, Anna Daudikova,
Miroslav Nicz, Lubo Stacho, Peter Anabela 21gova Paracioxnje posroj 1996
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P. 0 P Ladtslav Pagad-Viktor
Oravec- Molan Pagad)
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PLURAL IZMUS

216 Kalmus, Anabela 2igova a dalti). Polemika s p. sa ob-

javuje v tvorbe viacer'ch autorov, najv9raznejtie
u Petra ROnaia, ktor9 v ramci sprievodn9ch podujati
k vcistave Fluxus v Nemecku 1962-1994 (Dom ume-
nia. Brno), realizoval antiperformanciu Luxus-fluxus.
V ramci hudobn9ch aktivit byva p. stioasfou viacer9ch
podujati SNEHu (od r. 1990), ktorej zalo2enie inicioval
Milan Adam6iak. Prvky p. sa objavuje aj na divadelnej
scene. Okrem autorskej dvojice Blahoslav Uhlar
a Milos Karasek s divadeln9m s6borom Disk (napr.
Tanap) je to od r. 1991 divadeln9 subor Stoka veden9
Uhlarom (Impasse K PB Pasole, Rysava Jalovica,
Hommage a Fredy Mercury), ktoreho predstavenia by
sa dali charakterizovaf aj ako zmnotenie viacer9ch p.
Za daltie p. moieme oznadif east aktivit divadla Gunagu ( HLT, 1991, K.P.B. reci-
lacia textov Viliama Klimaoka), suboru Balvan (Tanec Hypochondra, Archeoteater,
Objekt a vietor), Spoloonosti pre t frenie a pestovanie patafyziky (Rekonttrukcia
matiny na mytkovanie mozgov, Predavanie televizora na nam. SNP, Burlaci na
Volge pred SNR a ine) a divadelneho zdruienia HUBRIS (Krikfave trubky ni6oty,
1991, Oysseus, 1992). Michal Murin (1963), elan Balvanu, paralelne realizoval via -
care individualne p. ako napr. Pocta Munchovi a Przybyszewskemu, 1987, V9krik
pod r6ntgenom. 1987, Sebaexhumacia, 1989, Sebaukamenovanie, 1990 a ine.
Lit.: Gale. P.: Performance by Artists. Toronto 1979. Battcock, G. - Nickas. R,: Art in Performance. A cri-
tical Anthology. New York 1984. Atkins. R.: A Guide to Contemporary Ideas, Movements, and
Buzzwords. New York 1990. Straus, T.: SlovenskY variant moderny. Pallas. Bratislava 1992. Tematicke
aid° aasopisu Profit 1993, a. 3. s. 1-14. Matu§lik. R.: ...predtYrn. Prekrodenie hranic: 1964-1971. PGU,
2ilina 1994. Rusinova, Z. ( ed.): Sestdesiate roky v slovenskom vylvarnom umeni. Katalog vYstavy. SNG,
Bratislava 1995. Hushegyi, G (Uvodny text): Transart Comunication - Studio Erte. CD-ROM. 1997. Out
of Action: Between performance and the object. 1944-1979. MOCA, Los Angeles 1998.

Ivan Jana&

PLU RAL IZM US (tat. plums vad§i octet nieaoho, podetnejti. viac)
Jedno z klb6ov9ch slov postmoderny, ktore ohlasuje, 2e modernisticka pc:6a-
davka jednoty sveta stratila svoju platnost. Predslavu o jednotnom celku vystrieda-
lo poznanie, 2e dnetria spolo6nosf je urdovana rozmanit9mi a navzajom si i odpo-
rujucimi prvkami, ktore nespaja v jeden celok 2iadne spoloene ohnisko. Pre post -

n.

ry

0

POCiTACOVA GRAFIKA

modern' p. je preto charakteristicka absencia stredu, pre ktorti francksky filozof
M. Foucault pou2iva vyraz heterotopia (Foucault, M.: The Order of Things, An
Archeology of the Human Siences. New York 1970). V praxi to znamena, 2e p. pred-
poklada existenciu roznych duchovn'ch, navzajom od seba nezavisl9ch podstat
sveta a je sOdasne obhajobou autonemnych pray na ich vyznavanie. Problemom p.
sa vo svojich pracach zameran9ch na temu diferencie venoval G. Deluze (Diference
et repetition, 1968). ako aj J. Derrida v prednatke Les fins de I'homme (In: Marges
de la philosophie, Paris 1972). Podia W. Welscha (Nate postmoderni moderna.
Praha 1994, s. 62) Derrida uva2uje o p. v s6vislosti s nov'm nemetafyzickym mys-
lenim, hovori 0 strategii zasadneho p., ktor9 vidi ako nov9 sposob pisania - hovo-
riaci saasne viacer9mi jazykmi a vytvaraj6ci s6aasne niekorko textov. Zakladn6
definiciu p. podal vo svojom diela La Condition postmoderne (1979) francksky fi-
lozof J. -F. Lyotard, ktory zdoraznoval, 2e na p. sa treba divaf bez v9hrad a resenti-
mentu, ate ho treba prijaf ako pozitivum. Na jeho mytlienky nadviazal nemecky
postmodern' filozof W. Welsch. ktor9 domyslel Lyotardove v9chodiska a postuloval
tezu radikalneho p. ako formy jeho zintenzivnenia (Postmoderne - Pluralitat als
ethischer und politischer Wert, 1988). V stivislosti s kulturou a umenim je dole2ite
Welschovo rozairenie p. smerom k interkutturalite (zrutenie kulturnej uniformity mo-
derny, zrovnopravnenie mimoeuropskeho umenia) a intrakulturalite (akceptovanie
kultornej diferenciacie v ramci jedneho teritoria, zrovnopravnenie mentinov9ch
umeleck9ch prejavov, ako napr. feminizmu, umenia narodnych a sexualnych men -
tin, subkulturneho umenia a pod.). V umeleckej praxi sa p. postmoderneho sveta
prejavuje v synkretizme a eklekticizme ako opozicii voti modernistickej 2anrovej
a druhovej 6istote, v negacii individualizmu, originality a idey pokroku v umeni
a z nich vypI9vaj6cich praktik citacie a apropriacie. Jednou z hlavnych kom-
pozi6n9ch foriem je kole2, ktor6 J. Derrida povaiuje za primarnu formu postmo-
derny, brikole2 a pastit. V suvislosti s postmodernym umenim sa v 80. r. objavuje
kriticke nazeranie na p., ktore najjasnejtie formulovala americka kritieka S. Gabli-
kova vo svojej knihe eseji Selhala moderna? (Gablik, S.: Has Modernism Faild?
London 1985). Jednu z kapitol, nazvanti Pluralizmus, prizna6ne dopinila podtitulom
Tyrania slobody, ktor9 naznaduje smer jej kritick9ch tivah. 0 p. uva2uje z pozicie
modernistu ako o norme, ktora vdetky normy popiera, prioom ho vidi ako pascu
nidim neobmedzenej slobody (s. 85).

LIU Welsch, W.: Postmoderne - Pluralitat als ethischer und politischer Wert. 1988 Lyotard, J. F.: 0 post-
modernamu. FilozofickY Ostav AV CR, Praha 1993. Welsch, W.: NaSe postmoderni moderna. Praha
1994. Gablik. S.: Selhala moderna? Olomouc 1995. Grenz, S.: tivod do postmodernizmu. Praha 1997.

Jana Gertova

POOITA6OVA GRAFIKA (angl. computer graphics, compuer poditat. graphics gratika)
Termin p. g. me niekofko v9znamov. Je to vedecka disciplina zaoberajCica sa teo-
riou syntezy obrazu pomocou poditadov, nazov pre podita6ove zariadenia a prog-
ramy vyu2ivaj6ce vstup a v9stup udajov v grafickej forme i v9tvarna tvorba podpo-
rovant poeitadom. Prve p. g. s v'tvarnym zameranim - Lissajousove obrazce (os-
cilOny) poeital na analogovom poeita6i a zobrazoval na oscilografe B. Laponsky
v 50. r. v USA. Oscilony vznikaj6 superpozfciou dvoch harmonick9ch pohybov
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PLURAL IZMUS
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tezu radikalneho p. ako formy jeho zintenzivnenia (Postmoderne - Pluralitat als
ethischer und politischer Wert, 1988). V stivislosti s kulturou a umenim je dole2ite
Welschovo rozairenie p. smerom k interkutturalite (zrutenie kulturnej uniformity mo-
derny, zrovnopravnenie mimoeuropskeho umenia) a intrakulturalite (akceptovanie
kultornej diferenciacie v ramci jedneho teritoria, zrovnopravnenie mentinov9ch
umeleck9ch prejavov, ako napr. feminizmu, umenia narodnych a sexualnych men -
tin, subkulturneho umenia a pod.). V umeleckej praxi sa p. postmoderneho sveta
prejavuje v synkretizme a eklekticizme ako opozicii voti modernistickej 2anrovej
a druhovej 6istote, v negacii individualizmu, originality a idey pokroku v umeni
a z nich vypI9vaj6cich praktik citacie a apropriacie. Jednou z hlavnych kom-
pozi6n9ch foriem je kole2, ktor6 J. Derrida povaiuje za primarnu formu postmo-
derny, brikole2 a pastit. V suvislosti s postmodernym umenim sa v 80. r. objavuje
kriticke nazeranie na p., ktore najjasnejtie formulovala americka kritieka S. Gabli-
kova vo svojej knihe eseji Selhala moderna? (Gablik, S.: Has Modernism Faild?
London 1985). Jednu z kapitol, nazvanti Pluralizmus, prizna6ne dopinila podtitulom
Tyrania slobody, ktor9 naznaduje smer jej kritick9ch tivah. 0 p. uva2uje z pozicie
modernistu ako o norme, ktora vdetky normy popiera, prioom ho vidi ako pascu
nidim neobmedzenej slobody (s. 85).

LIU Welsch, W.: Postmoderne - Pluralitat als ethischer und politischer Wert. 1988 Lyotard, J. F.: 0 post-
modernamu. FilozofickY Ostav AV CR, Praha 1993. Welsch, W.: NaSe postmoderni moderna. Praha
1994. Gablik. S.: Selhala moderna? Olomouc 1995. Grenz, S.: tivod do postmodernizmu. Praha 1997.

Jana Gertova

POOITA6OVA GRAFIKA (angl. computer graphics, compuer poditat. graphics gratika)
Termin p. g. me niekofko v9znamov. Je to vedecka disciplina zaoberajCica sa teo-
riou syntezy obrazu pomocou poditadov, nazov pre podita6ove zariadenia a prog-
ramy vyu2ivaj6ce vstup a v9stup udajov v grafickej forme i v9tvarna tvorba podpo-
rovant poeitadom. Prve p. g. s v'tvarnym zameranim - Lissajousove obrazce (os-
cilOny) poeital na analogovom poeita6i a zobrazoval na oscilografe B. Laponsky
v 50. r. v USA. Oscilony vznikaj6 superpozfciou dvoch harmonick9ch pohybov
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POO iTAOOVA GRAFIKA

218 a v predpoditadovom veku su zname ich zaznamy totograficke (iuminografie), ako
aj graficke (napr. vajdiara H. Erniho v 30. r.). U nas tvoril podobne kresby porno-
cou kyvadla, ale ai v dobe dislicov9ch poditadov. sochar Stefan Belohradsk9
(1930). Pre zaujimavost uvedme, ie kon. 19. st. tvorili podobne obrazce (ich moti-
vacia veak bola vedecka) pomocou mechanickeho analogoveho poditada dvaja
profesori na budapatianskej technike pochadzajlici zo Slovenska - A. Jedlik
a G. Boleman. S analogov9mi poditadmi, ktor9ch v9razove prostriedky sa obme-
dzovali na skladanie periodick9ch priebehov, robil aj vedec a umelec H. Franke.
Princip analogoveho poditada pouiivali aj priekopnici videoumenia. Roz§irenie
dokonalej§ich, dislicov9ch (digitalnych) poditadov v 60. r. (druhej a tretej generacia)
a vznik sUradnicov9ch zapisovadov znamenalo vad§ie moinosfi v tvorbe strojovej
kresby. Sposob grafickeho v9stupu a v9pootove moinosti vtedaj§ich poditadov
nadvazovali na tendencie v sUbeinych, ako aj doznievajucich prejavoch ab-
straktneho umenia (neoplasticizmu, konttruktivizmu, minimalisfickeho umenia,

op-artu, kinetickeho umenia). Cast9m nametom sa slava' digitalny prepis t9ch
klasick9ch diel moderny, ktore sa vyznadovali jednoduch9mi algoritmizovatetn9mi
postupmi (R. Klee, H. Hartung, P. Mondrian, B. Rileyova alebo V. Vasarely). Doleiitu

Ulohu v rozvoji p. g. ako umenia zohrali vedci. V USA
to bol zamestnanec Bellovych laboratorii M. Noll
(v r. 1964-1965 robil aj prve stereograficke staticke
a pohyblive obrazy, r. 1975 vytvoril system, ktor9
moino povakivat za predchodcu virtualnej reali-
ty) a kolega B. Julesz (jeho prace boli predchodca-
mi v sUdasnosti popularnej viny autostereogramov).
V Nemecku to bol H. Franke a iiaci M. Benseho,
spoluzakladateta teerie informadnej estetiky, G.
Nees a F. Nake, v USA maliar Ch. Csuri, ktor9 ako
prv9 pouiil metedu morfogenezy jedneho tvaru na
in9 (r. 1996 sa zudastnil na v9stave E -Mail Art 3
v Bratislava). V sudasnosti poidiva najmodernejeie
programy svojich etudentov, ktori sa ziidastriujti aj
na tvorbe poditadov9ch trikov v svetoznamych holy-
woodsk9ch filmoch. K daltim priekopnikom patria

K. C. Knowlton, L. Mezei, J. Schaffer, W. A. Fetter a L. Schwartzova (znarna kom-
poziciou polovic portretov L. da Vinciho a Mony Lizy). V 60. r. vznikli aj prve sochy,
tvorene pomocou poditada (R. Mallary). R. 1965 sa konalo niekotko vyznamnych
vystav p. g. - G. Neesa vo Wendelin Niedlich Gallery v Stuttgarte, B. Julesza
a A. M. Nolla v Howard Wise Gallery v New Yorku a r. 1968 tiei kolektivna prezen-
tacia p. g., poditadovej hudby, skulpttiry a poditadom animovaneho filmu
v Lond9ne, v koncepcii J. Reichardtovej (Cybernetik Serendipidy - Computer and
Art). Na medzinarodnu prehliadku umenia Bienale Benatky (1970) bola zaradena
expozicia experimentalnej p. g. pod nazvom Umenie a technika. V 2. pal. 80. r.
vznikla digitalna fotografia. V stivislosti s poklesom den a rozvojom osobnych po-
ditadov Apple Macintosh, IBM PC a Commodore Amiga (pouiival aj A. Warhol), p.
g. zadala prenikaf do grafick9ch dizajnerskych sttidtf. Jej masove pouiivanie malo
za nasledok zrueenie tejto kategorie (1991) v sufaii o Zlatti Nike na najstartom fes-

Juiaj Bartusz Obaiove krlyky pre 14449, 1974

tivale elektronickeho umenia Ars Electronica
v Linzi. P. g. sa integrovala do poditadovej animacie,
multimedialnych programov a virtualnej reality.
V9voj v Ceskoslovensku bol poznaden9 viacer9mi
skutoonosfami. Na jednej strane nedostatkom podi-
tadov s grafickymi vstupnymi a v9stupn9mi zariade-
niami, na druhej strane negativnym postojom oficial-
nej kultUry k modernemu a siidasnemu umeniu, ako
aj skeptick9m postojom mnohych v9tvarnikov k pool-
tadu ako rovnocennemu mediu v umeni, Idor9 prame-
nil z nedostatoonej informovanosti. Prv9m v9tvarni-
kom, ktory od r. 1966 pouiival poditad vo svojej tvor-
be, bol maliar Z. Sykora. Spolu s matematikom
J. Blaikom vypracovali koncepciu programu pre per-
mutacie geometrick9ch vzorov, ktore poditad prezen-
toval vo forme abecedne dislicov9ch znakov. Tieto symboly potom Z. Sykora ma-
nualne interpretoval do konkretneho obrazu. Neskor6ie zadal pouiival poditad
M. Klivar, L. Sochor, Z. 6echova, Z. Frybl. V r. 1968 sa konala prva vystava podi-
tadovej grafiky v Brne (kurator J. Valoch) a okrem L. Sochora sa jej aidastnili len
zahranidni autori - Ch. Csuri, L. Mezei, F. Nake, G. Nees a M. Noll. Druha v9stava
sa konala v tom istom r. v Prahe. Na Slovensku pouiival poditad ako prey sochar
Jozef Jankovid (1937) od r. 1973. Jeho prace moino charakterizovat ako jednotia-
ci postup htadania spolodneho vzoru dloveka, sochy a architektOry. Potom, do bo-
la odstranena jeho socha z Pamatnika SNP v Banskej Bystrici (1972), zadal robif
grafiky - fiktivne architektOry, ktor9ch formalne spracovanie pripominalo strojovu
kresbu. To bola jedna z motivacii jeho spoluprace s matematikom lmrom
Bertokom. V prvych p. g. vyuilval zakladne geometricke transformacie v9chodis-
koveho tvaru (Ikarus, 1974, Pohyb v kruhu,
1974), neskOr ich varioval do zaujimav9ch

POorrAeOVA GRAFIKA

kompozicii (Miesto hare, 1979, Expanzia
1980) a uplatnil v monumentalnej tvorbe do
architektUry (napr. Kulterny dom Dunajska
Streda, 1976). Bol prvym slovensk9m v9Ivar-
nikom vystavujOcim na medzinarodnej v9sta-
ye v ramci najvadtej konferencie poditadovej
grafiky. SIGGRAPH 1985. V r. 1973 sochar
Juraj Bartusz (1933) v spolupraci s progra-
matorom S. Haltenbergerom vytvorili prog-
ram pre kreslenie obrysovych kriviek a ich
nahodn9 vyber. Tieto stuiili ako 6ablony na
sUstruienie rotadn9ch, antropomorfn9ch ko-
vov9ch skulptur (Hlavy). Zamerom autora bo-
lo obmedzif subjektivny faktor pri tvorbe die -
la. Niektore sochy zostavil z prestavitern9ch
lamiel, dim dostalo dielo novu - dasovu di-
menziu a umoinilo interakciu s divakom.

Daniel Fischer Altamira, 1979
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POO iTAOOVA GRAFIKA

218 a v predpoditadovom veku su zname ich zaznamy totograficke (iuminografie), ako
aj graficke (napr. vajdiara H. Erniho v 30. r.). U nas tvoril podobne kresby porno-
cou kyvadla, ale ai v dobe dislicov9ch poditadov. sochar Stefan Belohradsk9
(1930). Pre zaujimavost uvedme, ie kon. 19. st. tvorili podobne obrazce (ich moti-
vacia veak bola vedecka) pomocou mechanickeho analogoveho poditada dvaja
profesori na budapatianskej technike pochadzajlici zo Slovenska - A. Jedlik
a G. Boleman. S analogov9mi poditadmi, ktor9ch v9razove prostriedky sa obme-
dzovali na skladanie periodick9ch priebehov, robil aj vedec a umelec H. Franke.
Princip analogoveho poditada pouiivali aj priekopnici videoumenia. Roz§irenie
dokonalej§ich, dislicov9ch (digitalnych) poditadov v 60. r. (druhej a tretej generacia)
a vznik sUradnicov9ch zapisovadov znamenalo vad§ie moinosfi v tvorbe strojovej
kresby. Sposob grafickeho v9stupu a v9pootove moinosti vtedaj§ich poditadov
nadvazovali na tendencie v sUbeinych, ako aj doznievajucich prejavoch ab-
straktneho umenia (neoplasticizmu, konttruktivizmu, minimalisfickeho umenia,

op-artu, kinetickeho umenia). Cast9m nametom sa slava' digitalny prepis t9ch
klasick9ch diel moderny, ktore sa vyznadovali jednoduch9mi algoritmizovatetn9mi
postupmi (R. Klee, H. Hartung, P. Mondrian, B. Rileyova alebo V. Vasarely). Doleiitu

Ulohu v rozvoji p. g. ako umenia zohrali vedci. V USA
to bol zamestnanec Bellovych laboratorii M. Noll
(v r. 1964-1965 robil aj prve stereograficke staticke
a pohyblive obrazy, r. 1975 vytvoril system, ktor9
moino povakivat za predchodcu virtualnej reali-
ty) a kolega B. Julesz (jeho prace boli predchodca-
mi v sUdasnosti popularnej viny autostereogramov).
V Nemecku to bol H. Franke a iiaci M. Benseho,
spoluzakladateta teerie informadnej estetiky, G.
Nees a F. Nake, v USA maliar Ch. Csuri, ktor9 ako
prv9 pouiil metedu morfogenezy jedneho tvaru na
in9 (r. 1996 sa zudastnil na v9stave E -Mail Art 3
v Bratislava). V sudasnosti poidiva najmodernejeie
programy svojich etudentov, ktori sa ziidastriujti aj
na tvorbe poditadov9ch trikov v svetoznamych holy-
woodsk9ch filmoch. K daltim priekopnikom patria

K. C. Knowlton, L. Mezei, J. Schaffer, W. A. Fetter a L. Schwartzova (znarna kom-
poziciou polovic portretov L. da Vinciho a Mony Lizy). V 60. r. vznikli aj prve sochy,
tvorene pomocou poditada (R. Mallary). R. 1965 sa konalo niekotko vyznamnych
vystav p. g. - G. Neesa vo Wendelin Niedlich Gallery v Stuttgarte, B. Julesza
a A. M. Nolla v Howard Wise Gallery v New Yorku a r. 1968 tiei kolektivna prezen-
tacia p. g., poditadovej hudby, skulpttiry a poditadom animovaneho filmu
v Lond9ne, v koncepcii J. Reichardtovej (Cybernetik Serendipidy - Computer and
Art). Na medzinarodnu prehliadku umenia Bienale Benatky (1970) bola zaradena
expozicia experimentalnej p. g. pod nazvom Umenie a technika. V 2. pal. 80. r.
vznikla digitalna fotografia. V stivislosti s poklesom den a rozvojom osobnych po-
ditadov Apple Macintosh, IBM PC a Commodore Amiga (pouiival aj A. Warhol), p.
g. zadala prenikaf do grafick9ch dizajnerskych sttidtf. Jej masove pouiivanie malo
za nasledok zrueenie tejto kategorie (1991) v sufaii o Zlatti Nike na najstartom fes-

Juiaj Bartusz Obaiove krlyky pre 14449, 1974

tivale elektronickeho umenia Ars Electronica
v Linzi. P. g. sa integrovala do poditadovej animacie,
multimedialnych programov a virtualnej reality.
V9voj v Ceskoslovensku bol poznaden9 viacer9mi
skutoonosfami. Na jednej strane nedostatkom podi-
tadov s grafickymi vstupnymi a v9stupn9mi zariade-
niami, na druhej strane negativnym postojom oficial-
nej kultUry k modernemu a siidasnemu umeniu, ako
aj skeptick9m postojom mnohych v9tvarnikov k pool-
tadu ako rovnocennemu mediu v umeni, Idor9 prame-
nil z nedostatoonej informovanosti. Prv9m v9tvarni-
kom, ktory od r. 1966 pouiival poditad vo svojej tvor-
be, bol maliar Z. Sykora. Spolu s matematikom
J. Blaikom vypracovali koncepciu programu pre per-
mutacie geometrick9ch vzorov, ktore poditad prezen-
toval vo forme abecedne dislicov9ch znakov. Tieto symboly potom Z. Sykora ma-
nualne interpretoval do konkretneho obrazu. Neskor6ie zadal pouiival poditad
M. Klivar, L. Sochor, Z. 6echova, Z. Frybl. V r. 1968 sa konala prva vystava podi-
tadovej grafiky v Brne (kurator J. Valoch) a okrem L. Sochora sa jej aidastnili len
zahranidni autori - Ch. Csuri, L. Mezei, F. Nake, G. Nees a M. Noll. Druha v9stava
sa konala v tom istom r. v Prahe. Na Slovensku pouiival poditad ako prey sochar
Jozef Jankovid (1937) od r. 1973. Jeho prace moino charakterizovat ako jednotia-
ci postup htadania spolodneho vzoru dloveka, sochy a architektOry. Potom, do bo-
la odstranena jeho socha z Pamatnika SNP v Banskej Bystrici (1972), zadal robif
grafiky - fiktivne architektOry, ktor9ch formalne spracovanie pripominalo strojovu
kresbu. To bola jedna z motivacii jeho spoluprace s matematikom lmrom
Bertokom. V prvych p. g. vyuilval zakladne geometricke transformacie v9chodis-
koveho tvaru (Ikarus, 1974, Pohyb v kruhu,
1974), neskOr ich varioval do zaujimav9ch
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kompozicii (Miesto hare, 1979, Expanzia
1980) a uplatnil v monumentalnej tvorbe do
architektUry (napr. Kulterny dom Dunajska
Streda, 1976). Bol prvym slovensk9m v9Ivar-
nikom vystavujOcim na medzinarodnej v9sta-
ye v ramci najvadtej konferencie poditadovej
grafiky. SIGGRAPH 1985. V r. 1973 sochar
Juraj Bartusz (1933) v spolupraci s progra-
matorom S. Haltenbergerom vytvorili prog-
ram pre kreslenie obrysovych kriviek a ich
nahodn9 vyber. Tieto stuiili ako 6ablony na
sUstruienie rotadn9ch, antropomorfn9ch ko-
vov9ch skulptur (Hlavy). Zamerom autora bo-
lo obmedzif subjektivny faktor pri tvorbe die -
la. Niektore sochy zostavil z prestavitern9ch
lamiel, dim dostalo dielo novu - dasovu di-
menziu a umoinilo interakciu s divakom.

Daniel Fischer Altamira, 1979
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POoiTACOVE UMENIE

220 Mahar Daniel Fischer (1950) spolu s programa-
tormi lgorom Kladansk9m a Pavlom Fischerom
sa sastredili na techniku, ktora likala mnoh9ch
poditadov9ch umelcov - morfogenezu. Najzna-
mejSi je cyklus jeho p. g. Altamira (od r. 1978),
zalken9 na transformacii kresby altamirskeho
byka na znak nekonedna. Spolu s re2iserom
Petrom Ger2om vytvorili r. 1980 prv9 poditadovo
animovany film - dokumentujki v9tvarnd pre -
menu prehistorickej kresby saasn9rni prostried-
kami. Pretke Jozef Jankovid a Daniel Fischer
patrili v dobe normalizacie k ne2elaqm
umelcom, a ich mend sa stali synonymom podi-
tadoveho umenia, dostala sa p. g. na okraj zduj-
mov oficialne podporovaneho umenia, ktore sa

ti nesmelo wystavovat v oficialnych galeriach. Prace vznikali vo v9skumnich a ve-
deck9ch pracoviskach a vystavovali sa v ram' vedeck9ch konferencii, napriklad
Sofsem 1975 v Jasnej, alebo Poditadova grafika 1978, 1983, 1986 v Smoleniciach.
P. g. sa kon. 80. r. diastodne venovala aj Agnesa Sigetova (1939), ktora vyivorila jed-
noduche animacie vykivajk zaznam vzniku dieta na video a maliar Orest Dubay
ml., ktor9 pouiival poditad pre kresby komplikovan9ch priestorovjech objektov. Na
prelome 80. a 90. r. vytvoril Stanislav Cerny (1956) niekorko animacii na osobnom
poditadi Amiga. Prva vystava v oficidlnej galerii na Slovensku, kde boli zastOpene
diela p. g., bola autorska vystava Jozef a Jankovida v Bratislave r. 1990 a prva me-
dzindrodnd vystava p. g. sa konala v StAtnej galerii v Banskej Bystrici 1992.
V r. 1994, 1995 a 1996 nasledovali medzindrodne v9stavy Poditadovd grafika
a Internet (Electronic Mail Art), kde sa diela distribuovane pomocou Internetu, vy-
tladili a vystavili klasickjan spOsobom v Bratislave, B. Bystrici, 2iline, Brne
a Wroclavi. V r. 1996 sa zadal syslematicky zaoberaf poditadov9m modelovanim
s realistickou syntezou obrazu sochar Vladimir Havrilla (1943). Z mladSich autorov

sd to p. g. Simony Bubanovej-Tauchmannovej (1961) a Pavliny 6iernej (1967).
Lit.: Berk*, L- Jankovid, J.: A Collaborative Investigation of the Line Interactive Computer -Aided
Drawings. Leonardo 1988, dr. 1. Bartok, I.- JanouSek, I.: Podilade a umenie. SPN, Bratislava 1989.
Tematicke dist° dasopisu Profit 1993, d. 1., s. 1-20. Noll. The Beginnings of Computer Art in the
United States: A Memoir. Leonardo 1994, d. 1. Spence, M.: Mirniky poditadovej gratify na Slovensku.
Profit 1993. d. 3. tperka. M.: Origins of Computer Graphics in the Czech and Slovak Republics.
Leonardo 1994, d. 1.

Martin Sperka

POojTA6OVE UMENIE (angl. computer an computer poditad, art umenie)
Termin p. u. sa vzfahuje na oblasf pokitia poditadov v umeni od formy jednodu-
cheho ndstroja, akjern le poditadova grafika a hudba cez poditadovd sochu, au-
tomatick9 text, poditie poditadov v scenografii, balete, animacii, najnovdie formy
aplikacie poditadov v multimediach, vinualnej realite, a2 po simulovanie 2ivo-
ta (geneticke a evoludne umenie) a ApInej automatizacie tvoriveho procesu, ako je
v9podlove umenie - (Computational Art) alebo umele umenie (Artificial Art). Snaha

4

POOiTAC.OVE UMENIE

automatizovat tvoriv9 proces a lormalizovar posudzovanie umeleck9ch diet sprevd-
dza tudstvo od praddvna. Tesne pred objavom poeitadov publikoval D. Birkhoff kni-
hu Aesthetic measure (Harvard, 1933), kde pisal o harmonick9ch proporcidch a na-
vrhol metodu v9podtu komplexnej estetickej miery geometrick9ch vzorov. Prve po-
ditadove prace mali podobu vizualnych a zvukovjtch etektov (jednoduch9ch al or-
namentalnych vzorov) a boll komponovane periodick9mi, harmonick9mi funkciami
na analogov9ch poditadoch (zvukove a video syntezdtory). Neskor v 60. r. sa zada-
Ii pokivar dislicove poditade, ktore umoinili tvorif diela napodobujace niektore
trendy moderneho umenia geometrickej abstrakcie, op-artu, minimalistic-
keho umenia). SOdasne s praktick9mi experimentmi, pod vplyvom kybernetiky, tee-

informacii, ale aj Strukturalizmu, vznikla informadna estetika, jej hlavn9mi pred-
stavitermi bol i Franck A. Moles a Nemec M. Bense, ktori sa snabli Mist melody
formalneho a exaktneho kvantifikovania estetick9ch kriterii. Umelecke dielo -
terarne, hudobne alebo *yarn& mono dtrukturoval na menSie dasti - lexikalne,
syntakticke alebo sernanticke jednotky (napr. znaky alebo semantemy). Obratena
pravdepodobnosf v9skylu prvkov celku je mierou prekvapenia - entropie (Mora sa
pokiva v termodynamike). Moinosti poditadov variovaf urditO mnkinu znakov'
a ich zhlukov - superznakov (napriklad pomocou urdit9ch gramatick9ch pravidiel
a stochastick9ch procesov, ako su Markovove refazce) a ich nasledujAcu interpre-
taciu vo forme konkretnych textov9ch a zvukovych sekvencii alebo tvarov, vykivali
mnohi priekopnici p. u. Nazorn9 priklad tejto melody v poditadovej grafike su die -
la eecha Z. S9koru a Argentinca M. Barbadilla. S masovym nastupom poditadov
(osobn9ch poditadov s farebn9mi rastrov9mi grafick9mi monitormi) sa zdujem pre-
sunul na interaktivne graficke systerny a ich aplikacie v grafickom dizajne, podi-
tadovom modelovani a animacii. Otdzka mote byt* stroj tvorivr? sa dostala do Aza-
dia. Kon. 80. r. sa znovu vynorila v sOvislosti s rozvojom umelej inteligencie, ktord
ma dva hlavne smery - symbolick9 a konekcionistick9. Zatiar do prv9 smer repre-
zentovan9 expertn9mi systernami simuluje schopnosf logickeho usudzovania na
zdklade formalnych pravidiel so symbolmi a akumulovanych vedomosti, druh9
smer je bliisi modelom 2iv9ch systemov a proces udenia je skor na subsymbolic-
kej drovni. Vysokov9konne poditade, nova teoreticke poznatky vo fyzike, matemati-
ke, biolegii a kognitivnych veddch (konceptudIne modely vedomia) vzbudzujd po-
zornosf teoretikov a umelcov. Umel9 2ivot, umeld inteligencia, geneticke algoritmy,
simulovand evolCicia, dynamicke systerny (komplexne systemy so spatnou vazbou,
ktor9ch spravanie sa aj ked je deterministicke, je zdanlivo nepredvidaterne), Irak-
taly (objekty s necelodiseln9m rozmerom, umoinultice modelovat tvary prirody)
a ich poditadove modelovanie rezonujd nielen na vedeck9ch, ale aj na umeleck9ch
konferenciach (Ars Electronica, ISEA). Teoreticke a prakticke experimenty v °bias-
fi vtipootoveho a umeleho umenia (Computational Art, Artificial Art), ktore si kladd
otazku, di stroje moiu tvorif umelecke diela autonomne a spontanne (simulujdc ve-
domie, motivdciu, emocie, inSpiraciu), porovnaterne s rudskymi dielami, Bti diasto-
one v pozadi. Dovodom je vermi prudk9 v9voj praktick9ch aplikacie poditadov a po-
ditadov9ch sieti, ako aj teorie kyberkultury. V sdaasnosti je fkko posudzovaf ak9
vplyv budd mat tieto tendencie na umenie, teoreticke prednadky majO interdiscipli-
narny charakter a pri mnoh9ch dielach fa±ko najsf ostrO hranicu medzi laboratdr-
nym vzorom technickeho objektu a umeleck9m artefaktom. V9stavy, ako napr. Ars
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POoiTACOVE UMENIE

220 Mahar Daniel Fischer (1950) spolu s programa-
tormi lgorom Kladansk9m a Pavlom Fischerom
sa sastredili na techniku, ktora likala mnoh9ch
poditadov9ch umelcov - morfogenezu. Najzna-
mejSi je cyklus jeho p. g. Altamira (od r. 1978),
zalken9 na transformacii kresby altamirskeho
byka na znak nekonedna. Spolu s re2iserom
Petrom Ger2om vytvorili r. 1980 prv9 poditadovo
animovany film - dokumentujki v9tvarnd pre -
menu prehistorickej kresby saasn9rni prostried-
kami. Pretke Jozef Jankovid a Daniel Fischer
patrili v dobe normalizacie k ne2elaqm
umelcom, a ich mend sa stali synonymom podi-
tadoveho umenia, dostala sa p. g. na okraj zduj-
mov oficialne podporovaneho umenia, ktore sa

ti nesmelo wystavovat v oficialnych galeriach. Prace vznikali vo v9skumnich a ve-
deck9ch pracoviskach a vystavovali sa v ram' vedeck9ch konferencii, napriklad
Sofsem 1975 v Jasnej, alebo Poditadova grafika 1978, 1983, 1986 v Smoleniciach.
P. g. sa kon. 80. r. diastodne venovala aj Agnesa Sigetova (1939), ktora vyivorila jed-
noduche animacie vykivajk zaznam vzniku dieta na video a maliar Orest Dubay
ml., ktor9 pouiival poditad pre kresby komplikovan9ch priestorovjech objektov. Na
prelome 80. a 90. r. vytvoril Stanislav Cerny (1956) niekorko animacii na osobnom
poditadi Amiga. Prva vystava v oficidlnej galerii na Slovensku, kde boli zastOpene
diela p. g., bola autorska vystava Jozef a Jankovida v Bratislave r. 1990 a prva me-
dzindrodnd vystava p. g. sa konala v StAtnej galerii v Banskej Bystrici 1992.
V r. 1994, 1995 a 1996 nasledovali medzindrodne v9stavy Poditadovd grafika
a Internet (Electronic Mail Art), kde sa diela distribuovane pomocou Internetu, vy-
tladili a vystavili klasickjan spOsobom v Bratislave, B. Bystrici, 2iline, Brne
a Wroclavi. V r. 1996 sa zadal syslematicky zaoberaf poditadov9m modelovanim
s realistickou syntezou obrazu sochar Vladimir Havrilla (1943). Z mladSich autorov

sd to p. g. Simony Bubanovej-Tauchmannovej (1961) a Pavliny 6iernej (1967).
Lit.: Berk*, L- Jankovid, J.: A Collaborative Investigation of the Line Interactive Computer -Aided
Drawings. Leonardo 1988, dr. 1. Bartok, I.- JanouSek, I.: Podilade a umenie. SPN, Bratislava 1989.
Tematicke dist° dasopisu Profit 1993, d. 1., s. 1-20. Noll. The Beginnings of Computer Art in the
United States: A Memoir. Leonardo 1994, d. 1. Spence, M.: Mirniky poditadovej gratify na Slovensku.
Profit 1993. d. 3. tperka. M.: Origins of Computer Graphics in the Czech and Slovak Republics.
Leonardo 1994, d. 1.

Martin Sperka

POojTA6OVE UMENIE (angl. computer an computer poditad, art umenie)
Termin p. u. sa vzfahuje na oblasf pokitia poditadov v umeni od formy jednodu-
cheho ndstroja, akjern le poditadova grafika a hudba cez poditadovd sochu, au-
tomatick9 text, poditie poditadov v scenografii, balete, animacii, najnovdie formy
aplikacie poditadov v multimediach, vinualnej realite, a2 po simulovanie 2ivo-
ta (geneticke a evoludne umenie) a ApInej automatizacie tvoriveho procesu, ako je
v9podlove umenie - (Computational Art) alebo umele umenie (Artificial Art). Snaha
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POOiTAC.OVE UMENIE

automatizovat tvoriv9 proces a lormalizovar posudzovanie umeleck9ch diet sprevd-
dza tudstvo od praddvna. Tesne pred objavom poeitadov publikoval D. Birkhoff kni-
hu Aesthetic measure (Harvard, 1933), kde pisal o harmonick9ch proporcidch a na-
vrhol metodu v9podtu komplexnej estetickej miery geometrick9ch vzorov. Prve po-
ditadove prace mali podobu vizualnych a zvukovjtch etektov (jednoduch9ch al or-
namentalnych vzorov) a boll komponovane periodick9mi, harmonick9mi funkciami
na analogov9ch poditadoch (zvukove a video syntezdtory). Neskor v 60. r. sa zada-
Ii pokivar dislicove poditade, ktore umoinili tvorif diela napodobujace niektore
trendy moderneho umenia geometrickej abstrakcie, op-artu, minimalistic-
keho umenia). SOdasne s praktick9mi experimentmi, pod vplyvom kybernetiky, tee-

informacii, ale aj Strukturalizmu, vznikla informadna estetika, jej hlavn9mi pred-
stavitermi bol i Franck A. Moles a Nemec M. Bense, ktori sa snabli Mist melody
formalneho a exaktneho kvantifikovania estetick9ch kriterii. Umelecke dielo -
terarne, hudobne alebo *yarn& mono dtrukturoval na menSie dasti - lexikalne,
syntakticke alebo sernanticke jednotky (napr. znaky alebo semantemy). Obratena
pravdepodobnosf v9skylu prvkov celku je mierou prekvapenia - entropie (Mora sa
pokiva v termodynamike). Moinosti poditadov variovaf urditO mnkinu znakov'
a ich zhlukov - superznakov (napriklad pomocou urdit9ch gramatick9ch pravidiel
a stochastick9ch procesov, ako su Markovove refazce) a ich nasledujAcu interpre-
taciu vo forme konkretnych textov9ch a zvukovych sekvencii alebo tvarov, vykivali
mnohi priekopnici p. u. Nazorn9 priklad tejto melody v poditadovej grafike su die -
la eecha Z. S9koru a Argentinca M. Barbadilla. S masovym nastupom poditadov
(osobn9ch poditadov s farebn9mi rastrov9mi grafick9mi monitormi) sa zdujem pre-
sunul na interaktivne graficke systerny a ich aplikacie v grafickom dizajne, podi-
tadovom modelovani a animacii. Otdzka mote byt* stroj tvorivr? sa dostala do Aza-
dia. Kon. 80. r. sa znovu vynorila v sOvislosti s rozvojom umelej inteligencie, ktord
ma dva hlavne smery - symbolick9 a konekcionistick9. Zatiar do prv9 smer repre-
zentovan9 expertn9mi systernami simuluje schopnosf logickeho usudzovania na
zdklade formalnych pravidiel so symbolmi a akumulovanych vedomosti, druh9
smer je bliisi modelom 2iv9ch systemov a proces udenia je skor na subsymbolic-
kej drovni. Vysokov9konne poditade, nova teoreticke poznatky vo fyzike, matemati-
ke, biolegii a kognitivnych veddch (konceptudIne modely vedomia) vzbudzujd po-
zornosf teoretikov a umelcov. Umel9 2ivot, umeld inteligencia, geneticke algoritmy,
simulovand evolCicia, dynamicke systerny (komplexne systemy so spatnou vazbou,
ktor9ch spravanie sa aj ked je deterministicke, je zdanlivo nepredvidaterne), Irak-
taly (objekty s necelodiseln9m rozmerom, umoinultice modelovat tvary prirody)
a ich poditadove modelovanie rezonujd nielen na vedeck9ch, ale aj na umeleck9ch
konferenciach (Ars Electronica, ISEA). Teoreticke a prakticke experimenty v °bias-
fi vtipootoveho a umeleho umenia (Computational Art, Artificial Art), ktore si kladd
otazku, di stroje moiu tvorif umelecke diela autonomne a spontanne (simulujdc ve-
domie, motivdciu, emocie, inSpiraciu), porovnaterne s rudskymi dielami, Bti diasto-
one v pozadi. Dovodom je vermi prudk9 v9voj praktick9ch aplikacie poditadov a po-
ditadov9ch sieti, ako aj teorie kyberkultury. V sdaasnosti je fkko posudzovaf ak9
vplyv budd mat tieto tendencie na umenie, teoreticke prednadky majO interdiscipli-
narny charakter a pri mnoh9ch dielach fa±ko najsf ostrO hranicu medzi laboratdr-
nym vzorom technickeho objektu a umeleck9m artefaktom. V9stavy, ako napr. Ars
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POP -ART

222 Electronica r. 1993, ktord bola zamerana na otazky genetickeho umenia a umeleho
ukkali nave pohrady na tuto problematiku. Mnohokrat p. u. uptita len svo-

jim komplikovanym a pre mnohYch aj faiko pochopiternYm technickym stvarnenim,
ale je vela takYch prac, ktore dokku zaujat jednoduchou myalienkou i realizaciou.
PrvY teoretickY dlanok o vzfahu kybernetiky a informatiky publikoval na Slovensku
Miroslav Klivar (Kybernetika a teeria odrazu vo vzfahu k umeniu. Slovenske pohta-
dy, 1962). Bolo to kratko po torn, ako sa zmenil oficialny postoj ku kybernetike, too.
rd sa precitYm pova2ovala za budoknu pavedu (v bYvalom ZSSR, ale aj u nas sa
pokival sk6r nazov automatizacia). P. u. sa u nas naji/j.raznejaie prejavilo v hudbe,kde sa do procesu zapojili viaceri hudobnici, teoretici, ale aj matematici a intinieri.
Vo vizualnom umeni to bola predov§etkYm oblasf poditadovej grafiky, v ktorej
pracovali niekofki vytvarnici, teoretici umenia a vedci bez toho, aby vytvorili jednot-
nu §kolu alebo hnutie. Boli to skor osamotene snahy jednotlivcov a pou2ivanie po-aitada tvorilo len dad ich celkovej tvorby, aj ked bola v urditom obdobi ich vYvoja
dominantna (Jozef Jankovid. 1937, Daniel Fischer, 1950, Juraj Bartusz, 1933). Ich
tvorba zostala bez hIbtieho teorelickeho a filozofickeho reflektovania (systematic-
ky sa jej venoval len brniansky kritik, kurator a konceptualny autor Jifi Valoch)
a v porovnani s vyvojom v Nemecku, USA alebo inYch krajinach, napr. aj v Madar-
sku (kde yeak vadaina vylvarnikov p. u. 2ila v exile - napr. V. Molnarova, L. Mezei)
i bez dostatodnYch impulzov pre akceleraciu v9voja. Tato situacia pretrvava aj v ob-
dobi po r. 1989, aj ked sa podmienky, hlavne dostupnosf techniky a prisun infor-
macii, podstatne zlep§ifi. Z mladafch vYtvarnikov 61:1 to ojedinele pokusy o vyu2iva-
nie prvkov virtualnej reality (Roman GalovskY, 1962) alebo interaktivne projektyMarka Kvetana (1976).

Lit: Bartok, I.- Janoiftek. I.: Poditade a umenie. Bratislava 1989. Giloth, C. - Gerbel, K.- Weibel. P.
Genetische Kunst - KOnstliche Leben. Ars Electronica '93, Linz 1993. Malina, F.: Visual Art, Mathematics
and Computers: Selection from the Journal Leonardo. Oxford 1979. Levy, P.: Le deuxieme Deluge.
Raport sur la cyberculture. Paris 1996. Moles, A.: Kunst and Computer. Köln 1973. Pocock. C. -
Williams, L.: A Selected Chronology of Computer Art: Exhibitions. Publications and Technology. Art
Journal, Fall 1990. Siggraph '92, Siggraph '93. Visual Proceedings. A Special Issue of Computer
Graphics. Chicago, Los Angeles 1992. 1993. Sperka, M.: Poditadove umenie - geneza a sireasnosf. In.
Podoby skasneho umenia. Zbornik prednakk o siieasnom vytvarnom umeni a architekKire. Bratislava
1994. Sperka. M.: Reality. Representations and Cybergraphy. In: ISE.A '95 Proceedings. Montreal 1996.
Martin Sperka

POP -ART (skratena podoba angl. popular art popularne, masove umenie)

Vyznamna umelecka tendencia, ktora vznikla okolo pot. 50. r. nezavisle od seba
v dvoch centrach -v Anglicku a v USA a kulminovala okolo r. 1965. Podia teoreti-
ka L. Allowaya sa termin p. udomacnil po prvy raz na prechode r. 1954-1955
v okruhu dlenov anglickej skupiny Independent Group (IG), neformalnej organize-
cie architektov, spisovaterov a umelcov. Pramenom p., jeho ikonografie a tvorivYch
postupov, je predov§etkYm iivotnY etyl konzumnej spolodnosti, expanzia novych
masmedialnych technik a prostriedkov reklamy. Medium of viac nie je len pro-
striedkom posolstva, formou di nositerom komunikacie, ale slava sa jeho temou,
yypoverfou a vyznamom samYm v sebe. Mastnedia sa tu v podstate zaujimajO sa-
me o seba (Osterwold, T.: Pop Art, s. 41). Pojmy estetika spotreby a novy brutaliz-
mus (1955), presadzovand R. Banhamom v ramci IG s ciefom pribli2if sa synteze

umenia a 2ivota, agresivne konkurovali vtedajaim idealistickym teeriam. Allowayova
reliskova esej The Arts and the Mass Media (Architectural Design, February 1958)
e§je zvyraznila tuto vYzyu: nova Olohu krasnych umeni vide! v torn, 2e budo jednou
z mo2nYch foriem komunikacie v expandujucom systeme zahteajucom aj masme-
dia. DoleiitYm stimulom rozvoja p. bol odkaz hnutia dada, najma mytlienky
M. Duchampa (1887-1968). Podia L. Lippardovej prave od neho prevzal p. artu
idealistickej anarchie odmietajUcej pompeznost akehokofvek druhu, obratenie sa
k umeniu fiiovemu, popularnemu, reflektujOcemu be2nY 2ivot. P. sa yyznaduje yza-
jomnym prestupovanim umeleckYch druhov. M. McLuhan u2 r. 1964 formuloval
v kniike Ako rozumief mediam Kit° metaforu: Nova media a technologia... pred-
stavujii obrovsk0 kolektivnu chirurgickU operaciu, prevadzanu na tele spolodnosti
bez akychkorvek anestetik... Udinok rozhlasu je vizualny, udinok fotografie je slu-
chovY. Ka2dy novy dopad meni yzajomnY pomer zmyslov. Konceptualna ban
programu IG "zit s kulturou, zachytavajUca pulz 2ivola mesta, hru, day a medu vyvr-
cholila na vYstave This is Tomorrow (White Chapel Art Gallery, LondYn 1956).
Zrodilo sa tu vela z typickeho inventara p., ako je pozujtici 2ensky a musky akt,
zvukova nahravka, kolke prezentovane ako environment, simulovane pries-
tory ulice, karnevalu, kriiovatky s autami, aid. Prvy p. environment vytvoril u2
F. Bacon (1909-1992) r. 1953 na yYstave Paralely iivota a umenia v Londyne zo
svojich obrazov, realizovanych totokolatou a stieracimi technikami. Pre anglickY p.
je priznadne rozpracovnie ferny v serii diel (sexidol ieny v obrazoch a objektoch
A. Jonesa, koleach E. Paolozziho s tematikou sci-fi z r. 1954, automobilovych pre-
tekov R. Hamiltona). Zatiaf do anglickY p. sa sustredil predoveelkym na figuralnu
marbu, v Amerike sa zrodil p. ako reakcia na maliarsku abstrakciu priklonom
k iivotu mesta, trivialite konzumnej spolodnosti a jej vizualnemu klite (autokarose-
rie, fast food, prenikava predmetnosf novinovej reklamy, billboardy, komiksy).
Most medzi expresivnou abstrakciou a tvrdym p. vytvorifi r. 1950 R. Rauschen-
berg (1925) svojou kombinovanou marbou a J. Johns (1930) obrazom zastavy
(obraz sa stal vecou a vec obrazom). Aj v USA bolo cierom otvorit tradidne vYtvar-

no druhy inym 2anrom, vstupu priameho
iivota, divadlu, hudbe, do vyvrcholilo v
happeningoch A. Kaprowa (1927), ak-
ciach J. Cageho (1912-1992), environ-
mentoch C. Oldenburga (1929), R.

Groomsa (1937), v scenickych navr-
hoch, tanci, herectve, raj a choreografii
R. Rauschenberga, v Dance Company
R. Cunninghama. R. Indiana (1928) sa
§pecializoval na preciznu interpretaciu
optickej real znakov - dislic a Osman,
ktorymi pokrYval aj svoje brave monto-
vane objekty. T. Wesselmann (1931) sa
sustredil na prostredie kOperne a spalne
ako svatostankov konzumnej spolodnos-
ti. V Great American Nude monumentali-
zoval 2enu ako sexidol, dalej rozpracovalJana 2ebbska Striptiz, 1967
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POP -ART

222 Electronica r. 1993, ktord bola zamerana na otazky genetickeho umenia a umeleho
ukkali nave pohrady na tuto problematiku. Mnohokrat p. u. uptita len svo-

jim komplikovanym a pre mnohYch aj faiko pochopiternYm technickym stvarnenim,
ale je vela takYch prac, ktore dokku zaujat jednoduchou myalienkou i realizaciou.
PrvY teoretickY dlanok o vzfahu kybernetiky a informatiky publikoval na Slovensku
Miroslav Klivar (Kybernetika a teeria odrazu vo vzfahu k umeniu. Slovenske pohta-
dy, 1962). Bolo to kratko po torn, ako sa zmenil oficialny postoj ku kybernetike, too.
rd sa precitYm pova2ovala za budoknu pavedu (v bYvalom ZSSR, ale aj u nas sa
pokival sk6r nazov automatizacia). P. u. sa u nas naji/j.raznejaie prejavilo v hudbe,kde sa do procesu zapojili viaceri hudobnici, teoretici, ale aj matematici a intinieri.
Vo vizualnom umeni to bola predov§etkYm oblasf poditadovej grafiky, v ktorej
pracovali niekofki vytvarnici, teoretici umenia a vedci bez toho, aby vytvorili jednot-
nu §kolu alebo hnutie. Boli to skor osamotene snahy jednotlivcov a pou2ivanie po-aitada tvorilo len dad ich celkovej tvorby, aj ked bola v urditom obdobi ich vYvoja
dominantna (Jozef Jankovid. 1937, Daniel Fischer, 1950, Juraj Bartusz, 1933). Ich
tvorba zostala bez hIbtieho teorelickeho a filozofickeho reflektovania (systematic-
ky sa jej venoval len brniansky kritik, kurator a konceptualny autor Jifi Valoch)
a v porovnani s vyvojom v Nemecku, USA alebo inYch krajinach, napr. aj v Madar-
sku (kde yeak vadaina vylvarnikov p. u. 2ila v exile - napr. V. Molnarova, L. Mezei)
i bez dostatodnYch impulzov pre akceleraciu v9voja. Tato situacia pretrvava aj v ob-
dobi po r. 1989, aj ked sa podmienky, hlavne dostupnosf techniky a prisun infor-
macii, podstatne zlep§ifi. Z mladafch vYtvarnikov 61:1 to ojedinele pokusy o vyu2iva-
nie prvkov virtualnej reality (Roman GalovskY, 1962) alebo interaktivne projektyMarka Kvetana (1976).

Lit: Bartok, I.- Janoiftek. I.: Poditade a umenie. Bratislava 1989. Giloth, C. - Gerbel, K.- Weibel. P.
Genetische Kunst - KOnstliche Leben. Ars Electronica '93, Linz 1993. Malina, F.: Visual Art, Mathematics
and Computers: Selection from the Journal Leonardo. Oxford 1979. Levy, P.: Le deuxieme Deluge.
Raport sur la cyberculture. Paris 1996. Moles, A.: Kunst and Computer. Köln 1973. Pocock. C. -
Williams, L.: A Selected Chronology of Computer Art: Exhibitions. Publications and Technology. Art
Journal, Fall 1990. Siggraph '92, Siggraph '93. Visual Proceedings. A Special Issue of Computer
Graphics. Chicago, Los Angeles 1992. 1993. Sperka, M.: Poditadove umenie - geneza a sireasnosf. In.
Podoby skasneho umenia. Zbornik prednakk o siieasnom vytvarnom umeni a architekKire. Bratislava
1994. Sperka. M.: Reality. Representations and Cybergraphy. In: ISE.A '95 Proceedings. Montreal 1996.
Martin Sperka

POP -ART (skratena podoba angl. popular art popularne, masove umenie)

Vyznamna umelecka tendencia, ktora vznikla okolo pot. 50. r. nezavisle od seba
v dvoch centrach -v Anglicku a v USA a kulminovala okolo r. 1965. Podia teoreti-
ka L. Allowaya sa termin p. udomacnil po prvy raz na prechode r. 1954-1955
v okruhu dlenov anglickej skupiny Independent Group (IG), neformalnej organize-
cie architektov, spisovaterov a umelcov. Pramenom p., jeho ikonografie a tvorivYch
postupov, je predov§etkYm iivotnY etyl konzumnej spolodnosti, expanzia novych
masmedialnych technik a prostriedkov reklamy. Medium of viac nie je len pro-
striedkom posolstva, formou di nositerom komunikacie, ale slava sa jeho temou,
yypoverfou a vyznamom samYm v sebe. Mastnedia sa tu v podstate zaujimajO sa-
me o seba (Osterwold, T.: Pop Art, s. 41). Pojmy estetika spotreby a novy brutaliz-
mus (1955), presadzovand R. Banhamom v ramci IG s ciefom pribli2if sa synteze

umenia a 2ivota, agresivne konkurovali vtedajaim idealistickym teeriam. Allowayova
reliskova esej The Arts and the Mass Media (Architectural Design, February 1958)
e§je zvyraznila tuto vYzyu: nova Olohu krasnych umeni vide! v torn, 2e budo jednou
z mo2nYch foriem komunikacie v expandujucom systeme zahteajucom aj masme-
dia. DoleiitYm stimulom rozvoja p. bol odkaz hnutia dada, najma mytlienky
M. Duchampa (1887-1968). Podia L. Lippardovej prave od neho prevzal p. artu
idealistickej anarchie odmietajUcej pompeznost akehokofvek druhu, obratenie sa
k umeniu fiiovemu, popularnemu, reflektujOcemu be2nY 2ivot. P. sa yyznaduje yza-
jomnym prestupovanim umeleckYch druhov. M. McLuhan u2 r. 1964 formuloval
v kniike Ako rozumief mediam Kit° metaforu: Nova media a technologia... pred-
stavujii obrovsk0 kolektivnu chirurgickU operaciu, prevadzanu na tele spolodnosti
bez akychkorvek anestetik... Udinok rozhlasu je vizualny, udinok fotografie je slu-
chovY. Ka2dy novy dopad meni yzajomnY pomer zmyslov. Konceptualna ban
programu IG "zit s kulturou, zachytavajUca pulz 2ivola mesta, hru, day a medu vyvr-
cholila na vYstave This is Tomorrow (White Chapel Art Gallery, LondYn 1956).
Zrodilo sa tu vela z typickeho inventara p., ako je pozujtici 2ensky a musky akt,
zvukova nahravka, kolke prezentovane ako environment, simulovane pries-
tory ulice, karnevalu, kriiovatky s autami, aid. Prvy p. environment vytvoril u2
F. Bacon (1909-1992) r. 1953 na yYstave Paralely iivota a umenia v Londyne zo
svojich obrazov, realizovanych totokolatou a stieracimi technikami. Pre anglickY p.
je priznadne rozpracovnie ferny v serii diel (sexidol ieny v obrazoch a objektoch
A. Jonesa, koleach E. Paolozziho s tematikou sci-fi z r. 1954, automobilovych pre-
tekov R. Hamiltona). Zatiaf do anglickY p. sa sustredil predoveelkym na figuralnu
marbu, v Amerike sa zrodil p. ako reakcia na maliarsku abstrakciu priklonom
k iivotu mesta, trivialite konzumnej spolodnosti a jej vizualnemu klite (autokarose-
rie, fast food, prenikava predmetnosf novinovej reklamy, billboardy, komiksy).
Most medzi expresivnou abstrakciou a tvrdym p. vytvorifi r. 1950 R. Rauschen-
berg (1925) svojou kombinovanou marbou a J. Johns (1930) obrazom zastavy
(obraz sa stal vecou a vec obrazom). Aj v USA bolo cierom otvorit tradidne vYtvar-

no druhy inym 2anrom, vstupu priameho
iivota, divadlu, hudbe, do vyvrcholilo v
happeningoch A. Kaprowa (1927), ak-
ciach J. Cageho (1912-1992), environ-
mentoch C. Oldenburga (1929), R.

Groomsa (1937), v scenickych navr-
hoch, tanci, herectve, raj a choreografii
R. Rauschenberga, v Dance Company
R. Cunninghama. R. Indiana (1928) sa
§pecializoval na preciznu interpretaciu
optickej real znakov - dislic a Osman,
ktorymi pokrYval aj svoje brave monto-
vane objekty. T. Wesselmann (1931) sa
sustredil na prostredie kOperne a spalne
ako svatostankov konzumnej spolodnos-
ti. V Great American Nude monumentali-
zoval 2enu ako sexidol, dalej rozpracovalJana 2ebbska Striptiz, 1967
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POP -ART

224 motiv krajin s plaiovou tematikou, ale i zatitia dopinene predmetmi civilizadnYch fe-
titov, najma umelYch kvetov. J. Rosenquist (1933) sa vratil najbliitie k surrealizmu

,
svojou perfektnou hladkou marbou a kolkovanim fragmentarizovanych motivov

aditivnym, asociativnym sposobom. Naraiku na Cash and Carry system uplatnuje
v objektoch potiahnutYch foliou. 111 zad. 60. r. pouiil A. Warhol (1928-1987) ko-

, merdne sierotladove techniky a reprodukovanie totografie priamo na platno, dim
popri multiplikacii najdenych objektov obohatil proces vnatania konkretnej reality
do obrazu. Siefotladou reprodukoval multiplikovane kartOnove t katule a obrazovy-
mi seriami popularnych osobnosti etabloval novy typ industrialnej ikony (B. Buch-
loch) ako fenomenu masovej produkcie. R. Lichtenstein (1923) sa intpiroval ruko-

pisom komiksov a vytvoril matbu prostrednictvom napodobnenia ich bodoveho
rastra. Prevzatie industrialnych vYrobnYch technik, vyzdvihnulie a zrovnopravnenie
62itkoveho umenia, subkultUrnych 2anrov a krasneho umenia stoja za pramenmi
umenia objektu, asamblaie a readymade. Christo (1935) porahoval najde-
ne objekty transparentnou foliou, dim ich odcudzil ich kontextu a funkcii,
Chamberlain vytvaral skulptury z automobiloveho rotu a pestro ich pomartival.
K typickYm znakom p. patri zvadtenY detail, ktorY ma svoj ikonograficky povod v re-
klamnom billboarde. R. Smith, anglicky popartista druhej viny, 2ijoci v USA, vystavil
u2 r. 1961 na vystave Premiums v New Yorku abstraktne obrazy zvadtenin hodiniek
a cigaretovYch t katuliek, pridom si privlastnil 2iariv6 farebnosf a lesklY povrch oba-

lok reklamnych magazinov, T. Weselmann zavttil svoje eroticky motivovane obrazy
obrovskymi detailmi poolvorenych Ust s cigaretou. Aj v USA sa objavuje sci-fi 2aner
(abstraktne platna N. Krushenicka, jedneho z predstavilerov neskoreho americ-
keho p.), ktory M. Kozloff nazval Dissimulated Pop - pretvaruj6ci sa pop - a pod
ktorym rozumel opatovnY dialog p. ikonografie s abstraktnYm umenim. Kvet, ako je-
den z vyraznych motivov p., rozpracoval vo farebnYch seriach u2 A. Warhol. K ty-
pickym p. technikam patri plastovY nafukovaci objekt tzv. cool pop-artovej imagi-
nacie (C. Oldenburg). V r. 1964 ziskava R. Rauschenberg ako prvy Ameridan verko
cenu za marbu na Bienale Benatky, dim sa americky p. dostava oficialne na eu-

ropsku podu, kde sa prelina s duchovne spriaznenYmi tendenciami umenia z od-

i padu di noveho realizmu. Vcfaka pluralizmu vrcholi kon. 60. r. v modnom pop-

internacionalizme.
U nas sa ujimaj6 len jednotlive prvky p., ktore konvenuju vteobecnernu dornacemu
zaujmu o problematiku mestskeho 2ivota. Ohlasy masmedialnej kultOry v natom
prostredi signalizuj6 predovtetkYm yYznamne rortirenie mytlienkovej i motivickej
akaly ako noveho jazyka civilizmu. 801 hlavne obranou pred vteobecnou estetickou
unifikaciou, kaidodennou realitou novovznikajOcich a rozrastajOcich sa panelako-
vych sudlisk, pred stereotypnosfou a neinvendnosfou rozmahajOcej sa kolektivis-
tickej nivelizacie hodnot. Prepojenie jednotlivych star umenia, divadla, hudby a vY-
tvarnych aktivit charakterizuje tvorbu Vladimira Popovida (1939), Ivana Stepana
(1937-1986) a Dezidera Totha (1947). R spolu s novjem realizmom prenikajO
hlavne do akaly pou2itych technik: kola2e, dekoldie (V. Popovid, J. Koller),

kombinovanej marby (V. Popovid, J. Koller, M. Student', D. Toth), akumulacie,

asamblaie, readymade, objektu (J. Jankovid, A. Rudaysky, S. Filko,
A. Mlynardik, J. Zelibska, I. Stepan), multiplikacie, serialovosti (J. Koller,

M. Student', D. TOth), striekania farebnymi lakmi (J. Jankovid), praci so t ablOnou

(J. Koller), fotomal'by (P. Bar -
tot), serigrafie, monotypie
(M. Urbasek, M. Ounderlik,
J. Jankovid, J. 2elibska, R. Si-
kora), perforacie (V. Popovid,
D. TOth), P. signalizuje aj vYber
dovtedy nepouiivanYch mate-
rialov: umelej hmoty, najde-
nych a opotrebovanYch objek-
tov, priemyselneho odpadu,
rozlionYch druhov papiera, tex-
tilu a inych spotrebnych mate-

ako je sklo, zrkadlove
Olomky a pod. (S. Filko, J. Jankovid, A. Mlynardik, J. 2elibska). Typicke p. motivy
prenikaj6 do ikonografie vytvarnych diel: topografia, mapy a diagramy (E. Ovdadek,
S. Filko, J. Koller, J. Jankovid, R. Sikora), ter& zastava, turizmus, automobilove pre-
teky (J. Koller), sci-fi a tematika kozmu (J. Koller, S. Filko, V. Havrilla), akt, torzo, ma-
nekynska figUra, erotizmus atcr. (I. Stepan, J. Filo), ktore niekedy prerastO do multi-
medialneho environmentu (A. Mlynardik, S. Filko, J. 2elibska).
Lil.: Lippardova, L.: Pop art. New York 1967. Osterwold. T.: Pop art. Jose. P.: Lexikon der Pop art.
Kultermann. U.: Leben and Kunst. Zur Funklion des Intermedies. TObingen 1970. Restany, P.:

L'avantgardes de XX. siècle. Paris, 1971. Waldman, 0.: Collage and Objektkunst vom Kubismus bis
Haute. Mtn 1993. Rusinova, Z led.). Sesfdesiate roky v slovenskom vylvarnom umeni. Katalog vystavy.
SNG. Bratislava 1995.

Zora Rusinova

POST- (lat. post po. za. prva east zlo2enYch slov s viznamom nasledujOci za nieeim. po nieeom)

Vo sfere umenia oznaduje predpona post- nastup novijch tendencii, ktore maju am-
bivalentnY vzrah k dovtedy platnYm pravidlam. Na jednej strane s6 ich kritickou re-
viziou, na druhej strane sa nedefinujO vlastnYm nazvom. ta2iskovo je predpona
post- zviazana s umenim postmoderny. Vo vYtvarnom umeni.sa objavuje neza-
visle od budoceho vyvoja postmoderny a bez vzfahu k jej filozofii, u2 kon. 19. st.
Termin postimpresionizmus, ktoreho autorom bol R. Fry, zahtlial neskorti tvorbu
maliarov, ako P. Cezanna, G. Seurata, A. Signaca, P. Gauguina, V. van Gogha, kto-
ri prekonali limity historickeho impresionizmu. Svojimi dielami sa faiskovo prezen-
tovali na vystave Manet a postimpresionisti (LondYn 1910). V 1. poi 60. r. sa ako so -

Remy termin objavuje postmaliarska abstarkcia (post -painterly abstraction). Pod
tymto nazvom sa r. 1964 uskutodnila vystava koncipovana C. Greenbergom
v County Museum v Los Angeles. Ide o stretnY pojem zahfriajuci niekorko podob

povojnovej geometrickej abstrakcie, a to -+ matbu ostrych bran a -* marbu fa-
rebnych ploch. V 60. r. zadina vyznam predpony post- radikalne narastaf v sOvis-
losti so zmenami technicko-ekonomickeho zazemia postindustrialnej spolodnosti
a ohlasujOcou sa kultOrou postmoderny. VzrastajOcu frekventovanosf a mnoho-
vieznamovosf predpony post- doklada ui v pol. 60. r. L. Fiedler, ktorY korittatoval, 2e
cela zapadna kultura sa slava post-humanistickou, post-mu2nou, post-heroickou,
post-bielou a post-fidovskou (Hubik, S.: Postmoderni kultura. Uvod do problemati-
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POP -ART

224 motiv krajin s plaiovou tematikou, ale i zatitia dopinene predmetmi civilizadnYch fe-
titov, najma umelYch kvetov. J. Rosenquist (1933) sa vratil najbliitie k surrealizmu

,
svojou perfektnou hladkou marbou a kolkovanim fragmentarizovanych motivov

aditivnym, asociativnym sposobom. Naraiku na Cash and Carry system uplatnuje
v objektoch potiahnutYch foliou. 111 zad. 60. r. pouiil A. Warhol (1928-1987) ko-

, merdne sierotladove techniky a reprodukovanie totografie priamo na platno, dim
popri multiplikacii najdenych objektov obohatil proces vnatania konkretnej reality
do obrazu. Siefotladou reprodukoval multiplikovane kartOnove t katule a obrazovy-
mi seriami popularnych osobnosti etabloval novy typ industrialnej ikony (B. Buch-
loch) ako fenomenu masovej produkcie. R. Lichtenstein (1923) sa intpiroval ruko-

pisom komiksov a vytvoril matbu prostrednictvom napodobnenia ich bodoveho
rastra. Prevzatie industrialnych vYrobnYch technik, vyzdvihnulie a zrovnopravnenie
62itkoveho umenia, subkultUrnych 2anrov a krasneho umenia stoja za pramenmi
umenia objektu, asamblaie a readymade. Christo (1935) porahoval najde-
ne objekty transparentnou foliou, dim ich odcudzil ich kontextu a funkcii,
Chamberlain vytvaral skulptury z automobiloveho rotu a pestro ich pomartival.
K typickYm znakom p. patri zvadtenY detail, ktorY ma svoj ikonograficky povod v re-
klamnom billboarde. R. Smith, anglicky popartista druhej viny, 2ijoci v USA, vystavil
u2 r. 1961 na vystave Premiums v New Yorku abstraktne obrazy zvadtenin hodiniek
a cigaretovYch t katuliek, pridom si privlastnil 2iariv6 farebnosf a lesklY povrch oba-

lok reklamnych magazinov, T. Weselmann zavttil svoje eroticky motivovane obrazy
obrovskymi detailmi poolvorenych Ust s cigaretou. Aj v USA sa objavuje sci-fi 2aner
(abstraktne platna N. Krushenicka, jedneho z predstavilerov neskoreho americ-
keho p.), ktory M. Kozloff nazval Dissimulated Pop - pretvaruj6ci sa pop - a pod
ktorym rozumel opatovnY dialog p. ikonografie s abstraktnYm umenim. Kvet, ako je-
den z vyraznych motivov p., rozpracoval vo farebnYch seriach u2 A. Warhol. K ty-
pickym p. technikam patri plastovY nafukovaci objekt tzv. cool pop-artovej imagi-
nacie (C. Oldenburg). V r. 1964 ziskava R. Rauschenberg ako prvy Ameridan verko
cenu za marbu na Bienale Benatky, dim sa americky p. dostava oficialne na eu-

ropsku podu, kde sa prelina s duchovne spriaznenYmi tendenciami umenia z od-

i padu di noveho realizmu. Vcfaka pluralizmu vrcholi kon. 60. r. v modnom pop-

internacionalizme.
U nas sa ujimaj6 len jednotlive prvky p., ktore konvenuju vteobecnernu dornacemu
zaujmu o problematiku mestskeho 2ivota. Ohlasy masmedialnej kultOry v natom
prostredi signalizuj6 predovtetkYm yYznamne rortirenie mytlienkovej i motivickej
akaly ako noveho jazyka civilizmu. 801 hlavne obranou pred vteobecnou estetickou
unifikaciou, kaidodennou realitou novovznikajOcich a rozrastajOcich sa panelako-
vych sudlisk, pred stereotypnosfou a neinvendnosfou rozmahajOcej sa kolektivis-
tickej nivelizacie hodnot. Prepojenie jednotlivych star umenia, divadla, hudby a vY-
tvarnych aktivit charakterizuje tvorbu Vladimira Popovida (1939), Ivana Stepana
(1937-1986) a Dezidera Totha (1947). R spolu s novjem realizmom prenikajO
hlavne do akaly pou2itych technik: kola2e, dekoldie (V. Popovid, J. Koller),

kombinovanej marby (V. Popovid, J. Koller, M. Student', D. Toth), akumulacie,

asamblaie, readymade, objektu (J. Jankovid, A. Rudaysky, S. Filko,
A. Mlynardik, J. Zelibska, I. Stepan), multiplikacie, serialovosti (J. Koller,

M. Student', D. TOth), striekania farebnymi lakmi (J. Jankovid), praci so t ablOnou

(J. Koller), fotomal'by (P. Bar -
tot), serigrafie, monotypie
(M. Urbasek, M. Ounderlik,
J. Jankovid, J. 2elibska, R. Si-
kora), perforacie (V. Popovid,
D. TOth), P. signalizuje aj vYber
dovtedy nepouiivanYch mate-
rialov: umelej hmoty, najde-
nych a opotrebovanYch objek-
tov, priemyselneho odpadu,
rozlionYch druhov papiera, tex-
tilu a inych spotrebnych mate-

ako je sklo, zrkadlove
Olomky a pod. (S. Filko, J. Jankovid, A. Mlynardik, J. 2elibska). Typicke p. motivy
prenikaj6 do ikonografie vytvarnych diel: topografia, mapy a diagramy (E. Ovdadek,
S. Filko, J. Koller, J. Jankovid, R. Sikora), ter& zastava, turizmus, automobilove pre-
teky (J. Koller), sci-fi a tematika kozmu (J. Koller, S. Filko, V. Havrilla), akt, torzo, ma-
nekynska figUra, erotizmus atcr. (I. Stepan, J. Filo), ktore niekedy prerastO do multi-
medialneho environmentu (A. Mlynardik, S. Filko, J. 2elibska).
Lil.: Lippardova, L.: Pop art. New York 1967. Osterwold. T.: Pop art. Jose. P.: Lexikon der Pop art.
Kultermann. U.: Leben and Kunst. Zur Funklion des Intermedies. TObingen 1970. Restany, P.:

L'avantgardes de XX. siècle. Paris, 1971. Waldman, 0.: Collage and Objektkunst vom Kubismus bis
Haute. Mtn 1993. Rusinova, Z led.). Sesfdesiate roky v slovenskom vylvarnom umeni. Katalog vystavy.
SNG. Bratislava 1995.

Zora Rusinova

POST- (lat. post po. za. prva east zlo2enYch slov s viznamom nasledujOci za nieeim. po nieeom)

Vo sfere umenia oznaduje predpona post- nastup novijch tendencii, ktore maju am-
bivalentnY vzrah k dovtedy platnYm pravidlam. Na jednej strane s6 ich kritickou re-
viziou, na druhej strane sa nedefinujO vlastnYm nazvom. ta2iskovo je predpona
post- zviazana s umenim postmoderny. Vo vYtvarnom umeni.sa objavuje neza-
visle od budoceho vyvoja postmoderny a bez vzfahu k jej filozofii, u2 kon. 19. st.
Termin postimpresionizmus, ktoreho autorom bol R. Fry, zahtlial neskorti tvorbu
maliarov, ako P. Cezanna, G. Seurata, A. Signaca, P. Gauguina, V. van Gogha, kto-
ri prekonali limity historickeho impresionizmu. Svojimi dielami sa faiskovo prezen-
tovali na vystave Manet a postimpresionisti (LondYn 1910). V 1. poi 60. r. sa ako so -

Remy termin objavuje postmaliarska abstarkcia (post -painterly abstraction). Pod
tymto nazvom sa r. 1964 uskutodnila vystava koncipovana C. Greenbergom
v County Museum v Los Angeles. Ide o stretnY pojem zahfriajuci niekorko podob

povojnovej geometrickej abstrakcie, a to -+ matbu ostrych bran a -* marbu fa-
rebnych ploch. V 60. r. zadina vyznam predpony post- radikalne narastaf v sOvis-
losti so zmenami technicko-ekonomickeho zazemia postindustrialnej spolodnosti
a ohlasujOcou sa kultOrou postmoderny. VzrastajOcu frekventovanosf a mnoho-
vieznamovosf predpony post- doklada ui v pol. 60. r. L. Fiedler, ktorY korittatoval, 2e
cela zapadna kultura sa slava post-humanistickou, post-mu2nou, post-heroickou,
post-bielou a post-fidovskou (Hubik, S.: Postmoderni kultura. Uvod do problemati-
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POST -

226 ky. Olomouc 1991). taiiskovo je predpona post- zviazana s filozoliou postmodemya postmoderneho umenia a ich kritick9m vzfahom k moderne. Zakladn9 semantic -
k9 v9klad najdeme u J. -F. Lyotarda, ktor9 rozlituje tri vyznamy prefixu post- v sOvis-losti s postmodernou. V prvom v9zname je: s/ovo post-". chapane v zmysle daso-veho sledu, diachronickej sekvencie rOznych obdobi... Toto post" oznaduje niedoako urdit9 obrat: nova zameranie striedajOce zameranie predchadzajace.

Druhyvyznam post- sa podia Lyotarda cid pozorovaf ako zanik onej dOvery, kton) zapad
n9 Olovek dvoch poslednkch storodi choval k principu obecneho pokroku Tudstva.
Tito stratu dovery spaja Lyotard so zloeinmi proti fudstvu, ktore pre neho, podob-
ne ako pre T. Adorna, zastupuje meno Osvientim a je jednym z hlavn9ch aspektov
stroskotania projektu moderny. Tretie chapanie predpony post- je viazane na formy
myslenia. V tomto zmysle post- neznamene nejakjf pohyb, come back, flash back,teed back, teda pohyb opakovania, ale urditk proces, ktork mono oznadit s/ova-
mi zadinajOcimi na ana-" proces anal9zy, anamnezy, anagogie, anamorfOzy, M00%spracovava podiatodne zabudnutie. (Lyotard, J. -F.: Poznamky o rim9ch v9znamechsluvka ,,post-". In: 0 postmodernizmu. Praha 1993). Napriek revidovaniu principovmoderny v postmoderne, nie je v9znam predpony post- identick9 s predponou an-
ti- (v zmysle radikalneho odmietania). Vyznamovo je najblittie k predpone trans-,
ktora epecifikovala v9tvarnu tendenciu ranej postmoderny v Taliansku, transavant-
gardu, ako ju artikuloval A. B. Oliva (La Transavanguardia Italiana, 1980). V 70.
a v 80. r. sa v relativnej nezavislosti od

v9voja postmoderneho umenia objavuje nie-kofko terminov t pecifikujimich dobove tendencie vo v9tvarnom umeni predponoupost-, a to post -pop -art, - postminimalizmus a postkonceptualizmus. Na rozdiel od
predpony neo-, ktora spravidla vyjadruje pozitivne hodnotenie a vedome prihlase-
nie sa k predchadzajOcemu umeleckemu vilvoju (-- neoexpresionizmus, - neodada,

neokonceptualizmus), je prefix post- vyjadrenim predovtetk9rn kritickej revizie a ye-
dom9m prekrotenim umeleckych limitov predchadzajucej tradicie. Od kon. 70. r. sa
v dosledku etablovania postmoderny predpona post- t iroko aptikuje na rozne, i diast-
kove oblasti umenia (Ch. Jencks hovori o post-performancii v s(ivislosti s D. Oppen-
heimom, A. Jonesova o postfeminizme, etabluje sa pojem -. postfotografia). V tir-
tich stivislostiach spolodnosti a kultUry sa hovori o post-histerii (H. Belting, A. C. Dan -
to), postmodernej teologii (H. Cox), postmodernej sociolOgii (J. W. Murphy). Nadu-
21vanim sa rozlitovacia schopnosl predpony post- strata adevalvuje do pojmovjech
kola2i, ako napr. post-postmodernizmus (Welsch, W.: Nate postmoderni moderna,
Praha 1994, s. 20). TCto inflaciu kriticky retlektoval ui r. 1980 americky teoretik D. Davis
vstlidit s nazvom Post -Everything, vo februarovom lisle dasopisu Art in America.
Lit.: Fiedler, L.: Doba nova literatury. Orientate 1969, 6. 3. 6. 4. Pincus -Witten, R.: Postminimalis. NewYork 1977. Tomkins, C.: Post to Neo. The Art World of the 1980. New York 1980. Davis, D.: Post -
Everything. Arf in America. Feb. 1980, s. 12-14. Taylor. P.: Post -pop art. Cambridge. Massachusetts
1989. Hubik, S.: Postmoderni kultura. Uvod do probtematiky. Olomouc 1991_ Lyotard, J. -F.: Poznarnky
o reznYch vianamech slavka .,post-'. In: 0

postmodernizmu. Filozoticky inlay AV CR. Praha 1993
Welsch, W.: Nate postmoderni moderna. Praha 1994. Jonesova, A.: Piitomnost a kalkulovana absence.
Vytvarne umeni 1995. 6. 1-2, s. 101. Michalovid. P.:

Demon postmoderny. Prolil 1996. 6. 3-4, s. 38.
Jana GerZova
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POSTFOTOGRAFIA (lat. post po, za. prva east zloienych stav s vyznamom nasteduina za

po nieaorn. fotografia umetecke medium)

Je to medium hybridnej povahy, ktore sa zatalo profilovaf v euro-americkom ume-
ni v priebehu 80. r. 20. st. integrujik tvorive strategie - elektronickeho umenia,

poditadoveho umenia, -0 videoumenia a digitalnej fotografie. P. je tasfou inte-
raktivnych multimedialnych systemov a stivisi s ich prienikom do v9tvarneho ume-
nia. P. sa podiefa na rortirovani poll komunikacie a na zmene vnimania umenia
v zavislosti od rozvoja elektronick9ch technologii. Hlavn9m prikladom p. praktik sa
stab februarove dist° National Geographic z r. 1982, ktore prinieslo fotografie py-
ramid v Gize, ktore boll digitalne manipulovane tak, aby sa
prisposobili uprave obalky dasopisu (Robins, K.: The
Virtual Unconscious In Postphotography. In: Druckrey, T.
(ed.): Electronic Culture. Technology and Visual Represen-
tation. Aperture Foundation, New York 1996). Status foto-
grafickeho dokumentu ako svedectva bol spochybneny
a vzfah medzi fotografick9m obrazom a skutodn9m svetom
destabilizovan9 P. rozvija alternativne sposoby zobrazova-
nia a podminuva analogovu totografiu, ktord od svojho
vzniku (1839) pini predovtetk9m funkciu reprezentacie re-
ality. Potas posledn9ch dvoch dekad tradien0 totografiu
toraz viac pohlcuje digitalna fotografia. P. nevyiaduje me-
chanicke a chemicke procesy, nepotrebuje svetlo a tmavti
komoru, nakofko je zalotena na generovani obrazov elek-
tronick9mi mediami. P. obrazy moi'u byf vytvorene v poti-
tadi, alebo existujOce obrazy (fotografie, reprodukcie, dia- i

pozitivy, video atcf.) sa moat donho importovaf prostred-
nictvom skenera a potom nekonetne manipulovat podi-
tatov9m programom. Spravidla b9vajO vyttatene na papie-
ri, folii alebo prepisane na CD ROM. Poditad spojeny s di-
gitalnym foloaparatom alebo kamerou, skenerom a Ila-
diarnou pontika individualne mo2nosti na manipulaciu ob-
razov. Technologie poditadcw9ch simulacii operujO vo
- virtualnej a materialnej realite. Hypermedia poskytujO
priestor na nelinearne spajanie a prOdenie multimedial-
nych dat, otvorene zmene kontextov, sernantick9m skokom
a prebleskujOcim asociaciam. Digitalna manipulacia umoi-
nuje transformovaf ak9kofilek prvok alebo east fotografie
a dovofuje flexibilne vytvaraf mnoistvo obrazov. P. konttru-
uje prostrednictvom bez§vovej elektronickej montke nova
obrazov svet, ktor9 je mixom realneho a nerealneho, sku-
totnosti a fikcie, historickeho a nehistorickeho. Neguje da-
SOVIJ linearnosf a stiera tie2 hranicu medzi stikromn9m
a verejn9m. V p. zlyhava rutina pozerania sa a takisto sO
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226 ky. Olomouc 1991). taiiskovo je predpona post- zviazana s filozoliou postmodemya postmoderneho umenia a ich kritick9m vzfahom k moderne. Zakladn9 semantic -
k9 v9klad najdeme u J. -F. Lyotarda, ktor9 rozlituje tri vyznamy prefixu post- v sOvis-losti s postmodernou. V prvom v9zname je: s/ovo post-". chapane v zmysle daso-veho sledu, diachronickej sekvencie rOznych obdobi... Toto post" oznaduje niedoako urdit9 obrat: nova zameranie striedajOce zameranie predchadzajace.
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Tito stratu dovery spaja Lyotard so zloeinmi proti fudstvu, ktore pre neho, podob-
ne ako pre T. Adorna, zastupuje meno Osvientim a je jednym z hlavn9ch aspektov
stroskotania projektu moderny. Tretie chapanie predpony post- je viazane na formy
myslenia. V tomto zmysle post- neznamene nejakjf pohyb, come back, flash back,teed back, teda pohyb opakovania, ale urditk proces, ktork mono oznadit s/ova-
mi zadinajOcimi na ana-" proces anal9zy, anamnezy, anagogie, anamorfOzy, M00%spracovava podiatodne zabudnutie. (Lyotard, J. -F.: Poznamky o rim9ch v9znamechsluvka ,,post-". In: 0 postmodernizmu. Praha 1993). Napriek revidovaniu principovmoderny v postmoderne, nie je v9znam predpony post- identick9 s predponou an-
ti- (v zmysle radikalneho odmietania). Vyznamovo je najblittie k predpone trans-,
ktora epecifikovala v9tvarnu tendenciu ranej postmoderny v Taliansku, transavant-
gardu, ako ju artikuloval A. B. Oliva (La Transavanguardia Italiana, 1980). V 70.
a v 80. r. sa v relativnej nezavislosti od

v9voja postmoderneho umenia objavuje nie-kofko terminov t pecifikujimich dobove tendencie vo v9tvarnom umeni predponoupost-, a to post -pop -art, - postminimalizmus a postkonceptualizmus. Na rozdiel od
predpony neo-, ktora spravidla vyjadruje pozitivne hodnotenie a vedome prihlase-
nie sa k predchadzajOcemu umeleckemu vilvoju (-- neoexpresionizmus, - neodada,

neokonceptualizmus), je prefix post- vyjadrenim predovtetk9rn kritickej revizie a ye-
dom9m prekrotenim umeleckych limitov predchadzajucej tradicie. Od kon. 70. r. sa
v dosledku etablovania postmoderny predpona post- t iroko aptikuje na rozne, i diast-
kove oblasti umenia (Ch. Jencks hovori o post-performancii v s(ivislosti s D. Oppen-
heimom, A. Jonesova o postfeminizme, etabluje sa pojem -. postfotografia). V tir-
tich stivislostiach spolodnosti a kultUry sa hovori o post-histerii (H. Belting, A. C. Dan -
to), postmodernej teologii (H. Cox), postmodernej sociolOgii (J. W. Murphy). Nadu-
21vanim sa rozlitovacia schopnosl predpony post- strata adevalvuje do pojmovjech
kola2i, ako napr. post-postmodernizmus (Welsch, W.: Nate postmoderni moderna,
Praha 1994, s. 20). TCto inflaciu kriticky retlektoval ui r. 1980 americky teoretik D. Davis
vstlidit s nazvom Post -Everything, vo februarovom lisle dasopisu Art in America.
Lit.: Fiedler, L.: Doba nova literatury. Orientate 1969, 6. 3. 6. 4. Pincus -Witten, R.: Postminimalis. NewYork 1977. Tomkins, C.: Post to Neo. The Art World of the 1980. New York 1980. Davis, D.: Post -
Everything. Arf in America. Feb. 1980, s. 12-14. Taylor. P.: Post -pop art. Cambridge. Massachusetts
1989. Hubik, S.: Postmoderni kultura. Uvod do probtematiky. Olomouc 1991_ Lyotard, J. -F.: Poznarnky
o reznYch vianamech slavka .,post-'. In: 0

postmodernizmu. Filozoticky inlay AV CR. Praha 1993
Welsch, W.: Nate postmoderni moderna. Praha 1994. Jonesova, A.: Piitomnost a kalkulovana absence.
Vytvarne umeni 1995. 6. 1-2, s. 101. Michalovid. P.:
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(ed.): Electronic Culture. Technology and Visual Represen-
tation. Aperture Foundation, New York 1996). Status foto-
grafickeho dokumentu ako svedectva bol spochybneny
a vzfah medzi fotografick9m obrazom a skutodn9m svetom
destabilizovan9 P. rozvija alternativne sposoby zobrazova-
nia a podminuva analogovu totografiu, ktord od svojho
vzniku (1839) pini predovtetk9m funkciu reprezentacie re-
ality. Potas posledn9ch dvoch dekad tradien0 totografiu
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komoru, nakofko je zalotena na generovani obrazov elek-
tronick9mi mediami. P. obrazy moi'u byf vytvorene v poti-
tadi, alebo existujOce obrazy (fotografie, reprodukcie, dia- i

pozitivy, video atcf.) sa moat donho importovaf prostred-
nictvom skenera a potom nekonetne manipulovat podi-
tatov9m programom. Spravidla b9vajO vyttatene na papie-
ri, folii alebo prepisane na CD ROM. Poditad spojeny s di-
gitalnym foloaparatom alebo kamerou, skenerom a Ila-
diarnou pontika individualne mo2nosti na manipulaciu ob-
razov. Technologie poditadcw9ch simulacii operujO vo
- virtualnej a materialnej realite. Hypermedia poskytujO
priestor na nelinearne spajanie a prOdenie multimedial-
nych dat, otvorene zmene kontextov, sernantick9m skokom
a prebleskujOcim asociaciam. Digitalna manipulacia umoi-
nuje transformovaf ak9kofilek prvok alebo east fotografie
a dovofuje flexibilne vytvaraf mnoistvo obrazov. P. konttru-
uje prostrednictvom bez§vovej elektronickej montke nova
obrazov svet, ktor9 je mixom realneho a nerealneho, sku-
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narOtane zauiivane navyky vnimania diet.
Charakter p. koretponduje s vyskumami
stidasneho vtitvarneho umenia, ktore sa ty-
kajo identity, manipulacii s telom, savisia
s rodom, sexualitou, homoerofizmom, nar-
cizmom, ale i so vzfahmi a otazkami rodi-

ny, nasilia vratane politickeho, socialnymi
problernami, verejnYm priestorom, ekol&
giou, kultUrnou diskontinuitou, reklamou,
masmediami a pod. K hlavnym predstavi-
terom p. sa radia Ameridania N. Burson°.
va (1949), K. Groveova (1948), K. Coning-
hamova (1965), D. Lee (1947), Japonec
Y. Morimura (1951), Holancranka I. van

Lamsweerdeova (1963), Kanacran J. Wall (1946), Anglidania V. Burgin (1941), A. La-
neova (1967), N. Westova (1961), Nemec A. Miiller-Pohle (1951), v deskom umeni
k nim patri napr. V. Bromova (1966). R bola zasttpena na vystavach, ako napr.
Metropolis, Berlin 1991, Nova priestory fotografie, Wroclaw 1991, Iterations: The
New Image, New York 1993-1994, I. International Photo -Biennial, Tokio 1995,
Photography After Photography, Mnichov 1996, Digital Territories, Rotterdam 1997,
Close Echoes Public Body and Artificial Space, Praha 1998.
Na Slovensku sa p. zadina rozvijaf v 2. pot. 90. r., najma v sthrislosti s tvorbou vi-

deoumenia, uplatnujOceho kombinacie videotechnolOgii a poditadovYch technolo-
gii. Peter Ronal (1953) je priekopnikom vyskumov p., ktora stivisi so zmenou vni-
mania identity a mapovanim moinosti medii v intenciach jeho individualnej my-
tologie. S charakteristickou sebaironiou naraba s fotografickYmi portretmi z roz-
nych obdobf svojho iivota pochadzajOcimi z osobnYch albumov, ale nevyhYba sa
ani banalnym fotografiam do pasu alebo snimkam z automatu, ktore mu poskytujO
material na daltie tvorive procesy. Prostrednictvom poditadovYch manipulacii ich
podrobuje roznym transformaciam, mulaciam a meta-morfOzam. Vystupom tychto
procesov su diernobiele p. portrety na foliach alebo na papieri v modifikovanych
verkostiach a repeticiach, ktore tvoria dolate dasti jeho videointtalacii, ako napr.

Camera obscurna, 1992-1997. Pod-
vratne autodeformacie sti priznad-
ne tie pre videozaznam manipulo-
vanY poditadom dopinenY video-
tladami, ktore adjustovaf v podobe
sada spomienkoyYch fotografii ako
rovnocenneho pendantu videoint-
talacie Hlava XXII., 1996. Serialo-
vosr a vadtie meradlo prezentoval
Ronal vo farebnYch laserovYch
tladisch After Ego, 1997, na ktorych
deliluji vtipne a hrave morphingy
jeho autoportretu. (Morphing je ter -
min, ktory sa objavil v 80. r., jeho

podstatou sit premeny obrazu na baze
poditadovjech manipulacii.) Skusenosf
s elektronickou vizualizaciou fotografic-
keho obrazu uplatnila aj Jana 2elibska
(1941) v portretoch mladej ieny a mula
v inttalacii Ona = On?, 1998. Nasnimala
ich videokamerou, a potom z video-
zaznamu vytvorila diernobiele portretne
p., ktorych anesteticky vyraz evokoval
pocit umilvenia. Vyuiitim moinosti elek-
tronickYch technologii autorka s jem-
nym posunom zarover) zneistila veils'
OZUS portretnej reprezentacie a rodovej identifikacie muia a ieny, pridom v p. za-
chovala isty stupen pravdivosti. Elenu Patoprstti (1960), ktora sa venuje videoume-
niu a poditadovemu umeniu, zaujimajO otazky sOvisiace s feministickymi tem-
mi, ako je krasa, telo alebo limity lenskej sexuality. SOdasne sa zaobera aj proble-
matikou vztahov k diefafu a jeho telesnosfou vyvolavajOcou reverzibilne vYznamy
narakajuce na bezpohlavnosf i erotiku. Vo videointtalacii Rozdvojenie (1997) t.ry-
tvarnidka konfrontovala poditadovo manipulovanY videoprogram, ktoreho hlavnou
postavou bola jej mai& dcera, s dvoma videotladami - vystupmi z videa. Jej nahe
telo bolo predmetom morphingov, More vyvolavali ambivalentne naraiky na gene -
Hoke technologie, klonovanie alebo detskti pornografiu. Videollade prezentovali p.
ako maximalne konttruovane obrazy vytvorene poditadom. Osobne intencie, ktore
sa vzfahuju na iensko identitu, myslenie a senzibilitu s autobiografickymi odkazmi,
sa objavuju v tvorbe Pavtiny Oiernej (1967). Tato autorka sa pohybuje v zOnach po-
ditadoveho umenia, poditadovej grafiky, inttalacii a videoumenia, pridom jej
sugestivnym posolstvam nechYba subtilny humor a emocionalita. Digitalne upra-
vovane fotografie a praca s poditadom tvoria (ask° jej multimedialnych diet.
Vyznamovym i vizualnym ohniskom inttalacie Objimanie, 1997, so p. autoportrety
umelkyne dopinene citaciami digitalizovanYch fotografii z roznych obdobi a kon-
textov spolu s lakonickYm textovym mottom, ktore autorka realizovala v cykle ink-je-
tovych tladi na fOliach, adjustovanYch v tiestich priehradnych objektoch vytvore-
nYch z plexisklovych svetlikov.
Lit.: Ritchin, F.: The End of Photography as We Have Known It. In: Wombat!, P. led.): Photovideo:
Photography in the Age of the Computer. Rivers Oram 1991. Willis. A. M.: Digitalisation and the Living
Death of Photography. In: Hayward. P. (ed.): Culture, Technology and Creativity in the Late Twentieth
Century. John Libbey, 1991. Mitchell. W.: The Reconfigured Eye: Visual Truth in the Post -Photographic
Era. MA: MIT Press. Cambridge (Mass.) 1992. Tomas, 0.: From Photograph to Postphotographic
Practice: Toward a Postoptical Ecology of the Eye. In: Druckrey. T. ( ed.): Electronic Culture. Technology
and Visual Representation. Aperture Foundation. New York 1996. Robins. K.: The Virtual Unconscious
In Postphotography. In: Druckrey. T. (ed.): Electronic Culture. Technology and Visual Representation.
New York. Aperture Foun dation 1996. Ascott. R.: Photography at the Interlace. In: Druckrey, T. (ed.):
Electronic Culture. Technology and Visual Representation. Aperture Foundation. New York 1996.

Katarina Rusnakova

POSTMINIMALISTICKE UMENIE, POSTMINIMALIZMUS Oat, post po, za, prva
east zlotenych slov s vyznamom nasledujirci za niedirn, po niedom, minimalizmus vYtvarna lendencia

60. r., angl. poslminamatism)
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cizmom, ale i so vzfahmi a otazkami rodi-
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terom p. sa radia Ameridania N. Burson°.
va (1949), K. Groveova (1948), K. Coning-
hamova (1965), D. Lee (1947), Japonec
Y. Morimura (1951), Holancranka I. van

Lamsweerdeova (1963), Kanacran J. Wall (1946), Anglidania V. Burgin (1941), A. La-
neova (1967), N. Westova (1961), Nemec A. Miiller-Pohle (1951), v deskom umeni
k nim patri napr. V. Bromova (1966). R bola zasttpena na vystavach, ako napr.
Metropolis, Berlin 1991, Nova priestory fotografie, Wroclaw 1991, Iterations: The
New Image, New York 1993-1994, I. International Photo -Biennial, Tokio 1995,
Photography After Photography, Mnichov 1996, Digital Territories, Rotterdam 1997,
Close Echoes Public Body and Artificial Space, Praha 1998.
Na Slovensku sa p. zadina rozvijaf v 2. pot. 90. r., najma v sthrislosti s tvorbou vi-

deoumenia, uplatnujOceho kombinacie videotechnolOgii a poditadovYch technolo-
gii. Peter Ronal (1953) je priekopnikom vyskumov p., ktora stivisi so zmenou vni-
mania identity a mapovanim moinosti medii v intenciach jeho individualnej my-
tologie. S charakteristickou sebaironiou naraba s fotografickYmi portretmi z roz-
nych obdobf svojho iivota pochadzajOcimi z osobnYch albumov, ale nevyhYba sa
ani banalnym fotografiam do pasu alebo snimkam z automatu, ktore mu poskytujO
material na daltie tvorive procesy. Prostrednictvom poditadovYch manipulacii ich
podrobuje roznym transformaciam, mulaciam a meta-morfOzam. Vystupom tychto
procesov su diernobiele p. portrety na foliach alebo na papieri v modifikovanych
verkostiach a repeticiach, ktore tvoria dolate dasti jeho videointtalacii, ako napr.

Camera obscurna, 1992-1997. Pod-
vratne autodeformacie sti priznad-
ne tie pre videozaznam manipulo-
vanY poditadom dopinenY video-
tladami, ktore adjustovaf v podobe
sada spomienkoyYch fotografii ako
rovnocenneho pendantu videoint-
talacie Hlava XXII., 1996. Serialo-
vosr a vadtie meradlo prezentoval
Ronal vo farebnYch laserovYch
tladisch After Ego, 1997, na ktorych
deliluji vtipne a hrave morphingy
jeho autoportretu. (Morphing je ter -
min, ktory sa objavil v 80. r., jeho

podstatou sit premeny obrazu na baze
poditadovjech manipulacii.) Skusenosf
s elektronickou vizualizaciou fotografic-
keho obrazu uplatnila aj Jana 2elibska
(1941) v portretoch mladej ieny a mula
v inttalacii Ona = On?, 1998. Nasnimala
ich videokamerou, a potom z video-
zaznamu vytvorila diernobiele portretne
p., ktorych anesteticky vyraz evokoval
pocit umilvenia. Vyuiitim moinosti elek-
tronickYch technologii autorka s jem-
nym posunom zarover) zneistila veils'
OZUS portretnej reprezentacie a rodovej identifikacie muia a ieny, pridom v p. za-
chovala isty stupen pravdivosti. Elenu Patoprstti (1960), ktora sa venuje videoume-
niu a poditadovemu umeniu, zaujimajO otazky sOvisiace s feministickymi tem-
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Lit.: Ritchin, F.: The End of Photography as We Have Known It. In: Wombat!, P. led.): Photovideo:
Photography in the Age of the Computer. Rivers Oram 1991. Willis. A. M.: Digitalisation and the Living
Death of Photography. In: Hayward. P. (ed.): Culture, Technology and Creativity in the Late Twentieth
Century. John Libbey, 1991. Mitchell. W.: The Reconfigured Eye: Visual Truth in the Post -Photographic
Era. MA: MIT Press. Cambridge (Mass.) 1992. Tomas, 0.: From Photograph to Postphotographic
Practice: Toward a Postoptical Ecology of the Eye. In: Druckrey. T. ( ed.): Electronic Culture. Technology
and Visual Representation. Aperture Foundation. New York 1996. Robins. K.: The Virtual Unconscious
In Postphotography. In: Druckrey. T. (ed.): Electronic Culture. Technology and Visual Representation.
New York. Aperture Foun dation 1996. Ascott. R.: Photography at the Interlace. In: Druckrey, T. (ed.):
Electronic Culture. Technology and Visual Representation. Aperture Foundation. New York 1996.
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Ilona Nemetnova. Nate sny, 1996

umenie vytvorene na baze - minimaliz-
mu, prekonavajoce jeho striktne formulo-
vane geometricke formy priklonom k mak-
tim tvarom vynCitenym charakterom pouii-
teho materialu (gumy, skleneho vlakna,
piste, tivice, umelej hmoty, textilu). P. u. bo-
lo ohlasovane vYstavou Vystredna abstrak-
cia (Eccentric Abstraction), ktora r. 1966
zorganizovala L. Lippardova, dovtedajtia
obhajkyria striktneho minimalizmu.

Vysta-
va prezentovala prace viacerych umelcov,
v ktorYch sa neodakavanYm sp6sobom
prepojilo vytititie serialovych §trukt6r ty-
pickych pre minimalizmus s odkazmi na
zmyslovos(, zmyselnos( at erotizmus da-daizmu, surrealizmu a expresionizmu. Termin zaviedol kritik R. Pincus -Witten,

ktoryui v reakcii na
Lippardovej vystavu, porovnavajtic ju s paralelne beiiacim projek-tom disteho minimalizmu v koncepcii A. Reinhardta, hovoril o konci minimalizmua zadiatku post" alebo opaku" minimalizmu. Neskor, v novembrovom aisle daso-pisu Arttorum (1971), v dlanku

nazvanom Post-Minamalism into Sublime, tYmto ter-minom §pecifikoval odli§nosf diel nemeckej autorky E. Hesseovej (1936-1970)a Americana R. Serru (1933) od priemyselneho
dizajnu minimalistickYch pratD. Judda (1928-1994) a R. Morrisa (1931). Zatiar co prace minimatistov vyjadruj6fundamentalne ttruktary a ich skladobnos(, prace p. u. sa cez experiment s mate-

rialom vzfahujii viac na organicke, zdorazflujii vyznam procesu a dematerializaciu
minimalistickeho objektu, dim sa stavaj6 paralelne s tendenciami

procesualne-ho umenia, - konceptualneho umenia, - umenia v krajine, ale aj body-artu, kto-re tvoria Lit prechod k
postmoderne. Vyvoj od minimalizmu k p. u. je charakte-ristickY pre viacerych umelcov na kon. 60. r. R. Morris po Poznamkach o skulpture(Notes on Sculpture), ktore boll obhajobou minimalizmu, pubtikoval dva texty -Anti -forma (Anti -Form, 1968) a Za predmetmi

(Byond Objects, 1969). Tie u2 ohla-sovali estetiku p. u., podobne ako vystava 9 in Warehaus (1969), ktor6 inicioval.ZakladnY vYznam pre vyvoj smerujfici k estetike p. u. ma dielo E. Hesseoveja R. Serru. Na rozdiel od
racionalneho minimalizmu s6 ich neskortie prace vytva-

rand na baze stretnutia geometrickeho
a organickeho, makkeho a Matto, na
do obratne vyutivali kombinaciu no-
vjech materialov. E. Hesseova poubla
v priestorovej in§talacii s nazvom Right
After (1969) liatu iivicu, sklene vlakno
a povrazy aby vytvorila §truktury evoku-
Kice a2 surrealnu vazbu na nevedomie.
R. Serra sa stal znamy svojimi seriami
Splashings a Castings (1968-1969).
Pracoval v nich s masou rortaveneho
olova (Splashings), ktor6 v prudkom

POSTMODERNE UMENIE
autorskom geste hadzal do priestoru medzi stenou a podlahou miestnosti, pridom
tieto efemerne prace fotograficky dokumentoval a dnes predstavuj6 jeden z prvych
prikladov - procesualnej skulptOry.
Na Slovensku nebol problem p. u. retlektovanY v dobe jeho vzniku. Jeden z dovo-
dov bol ten, ie na natej Ode sa neujal ani minimalizmus a z trojice dominujOcich
tendencii 60. r. (-. minimalisticke umenie, konceptualne umenie a umenie
v krajine) sa presadil predovtelkYm konceptualizmus. Druhy z dovodov sa viaie na
dobovy politicky kontext. Kon. 60. a zad. 70. r., keel bol problem p. u. vo svete naj-
diskutovanej§i, nastupovala na Slovensku tzv. - normalizacia, ktora priniesla re-
presivne opatrenia vodi aktualnemu umeniu prichadzaj6cemu zo Zapadu, do v ko-
nednom dosledku znamenalo stratu kontinuity domaceho vyvoja s vYvojom vo sve-
te. Ex post moieme za prispevok k problemu p. u. povaiovaf projekt trojice auto-
rov Stanislav Filko (1937), Milo§ Laky (1948-1975) a Jan Zavarsky (1948) Biely
priestor v bielom priestore (1973-1974), ktory sa programovo di§tancoval od kon-
ceptualneho umenia, tendencie dominujiicej v okruhu vtedajtieho -+ neoficialneho
umenia. Projekt bol postavenY na podia monochrOmnej bielej farby, pridom bol
zdoraznenY vYznam pouiiteho materialu (tilt) a neosobna technika marby valde-
kom. Doteraz nebola s p. u. spajana ani tvorba Marie Bartuszovej (1936-1996), ale
jej vyvoj od geometrie konkretizmu k organickemu socharstvu, ktory naznaduja
ui realizacie z kon. 60. r. je aj vzhfadom na dasove relacie sobeinY s problemami
rie§enYmi v tvorbe E. Hesseovej. Od r. 1964 rozvijala M. Bartuszova osobit6 - au-
torsk6 techniku, tzv. gravitadne, pneumaticke tvarovanie, pri ktorom pmfirtila do-
vtedy pomocnY socharsky material, sadru, do pozicie nosneho media. Technikou
odlievania sadry do plastickYch gumenych hm61, resp. jej nadrandovanim vo vode,
vylvorila desiatky krehkych objektov pohybujOcich sa na hrane medzi formou a ne-
formou. Samotny termin postm. sa v dornacej odbornej literat6re objavuje overa ne-
stair, v stivislosti s tvorbou niekorkych osobnosti neskorych 80. a 90. r. Najdastej§ie
je vzfahovanY na prace llony Nemethovej (1963), ktora vo viacerych in§talaciach
skombinovala materialov6 makkosf a symbolick6 mnohoznadnosf pou2itYch mate-
rialov (174 najdenYch vankOtov, privlastnene cukrarenske vYrobky) s principom
systematickeho usporiadania a mnohonasobneho opakovania (Nate sny, 1996,
Pozvanka na kus kolada, 1998).

Lit.: Pincus -Witten. R.: Postminimalis. New York 1977.
Tomkins, C.: Post -to Neo: The Art World of the 1980s. New

York 1980. Pincus -Witten -R., Serra. R.: Slow Information.
In: Postminimalism into Maximalism: American Art
1966-1986, reprinted in The New Sculpture 1965-1975.
kat. Whitney Museum of American Art. New York 1990.
Sandler, I.: Art of the Postmodern Era. From the Late 1960s
to the Early 1990s. New York 1996.
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zorganizovala L. Lippardova, dovtedajtia
obhajkyria striktneho minimalizmu.
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rialom vzfahujii viac na organicke, zdorazflujii vyznam procesu a dematerializaciu
minimalistickeho objektu, dim sa stavaj6 paralelne s tendenciami

procesualne-ho umenia, - konceptualneho umenia, - umenia v krajine, ale aj body-artu, kto-re tvoria Lit prechod k
postmoderne. Vyvoj od minimalizmu k p. u. je charakte-ristickY pre viacerych umelcov na kon. 60. r. R. Morris po Poznamkach o skulpture(Notes on Sculpture), ktore boll obhajobou minimalizmu, pubtikoval dva texty -Anti -forma (Anti -Form, 1968) a Za predmetmi

(Byond Objects, 1969). Tie u2 ohla-sovali estetiku p. u., podobne ako vystava 9 in Warehaus (1969), ktor6 inicioval.ZakladnY vYznam pre vyvoj smerujfici k estetike p. u. ma dielo E. Hesseoveja R. Serru. Na rozdiel od
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rand na baze stretnutia geometrickeho
a organickeho, makkeho a Matto, na
do obratne vyutivali kombinaciu no-
vjech materialov. E. Hesseova poubla
v priestorovej in§talacii s nazvom Right
After (1969) liatu iivicu, sklene vlakno
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Splashings a Castings (1968-1969).
Pracoval v nich s masou rortaveneho
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presivne opatrenia vodi aktualnemu umeniu prichadzaj6cemu zo Zapadu, do v ko-
nednom dosledku znamenalo stratu kontinuity domaceho vyvoja s vYvojom vo sve-
te. Ex post moieme za prispevok k problemu p. u. povaiovaf projekt trojice auto-
rov Stanislav Filko (1937), Milo§ Laky (1948-1975) a Jan Zavarsky (1948) Biely
priestor v bielom priestore (1973-1974), ktory sa programovo di§tancoval od kon-
ceptualneho umenia, tendencie dominujiicej v okruhu vtedajtieho -+ neoficialneho
umenia. Projekt bol postavenY na podia monochrOmnej bielej farby, pridom bol
zdoraznenY vYznam pouiiteho materialu (tilt) a neosobna technika marby valde-
kom. Doteraz nebola s p. u. spajana ani tvorba Marie Bartuszovej (1936-1996), ale
jej vyvoj od geometrie konkretizmu k organickemu socharstvu, ktory naznaduja
ui realizacie z kon. 60. r. je aj vzhfadom na dasove relacie sobeinY s problemami
rie§enYmi v tvorbe E. Hesseovej. Od r. 1964 rozvijala M. Bartuszova osobit6 - au-
torsk6 techniku, tzv. gravitadne, pneumaticke tvarovanie, pri ktorom pmfirtila do-
vtedy pomocnY socharsky material, sadru, do pozicie nosneho media. Technikou
odlievania sadry do plastickYch gumenych hm61, resp. jej nadrandovanim vo vode,
vylvorila desiatky krehkych objektov pohybujOcich sa na hrane medzi formou a ne-
formou. Samotny termin postm. sa v dornacej odbornej literat6re objavuje overa ne-
stair, v stivislosti s tvorbou niekorkych osobnosti neskorych 80. a 90. r. Najdastej§ie
je vzfahovanY na prace llony Nemethovej (1963), ktora vo viacerych in§talaciach
skombinovala materialov6 makkosf a symbolick6 mnohoznadnosf pou2itYch mate-
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Lit.: Pincus -Witten. R.: Postminimalis. New York 1977.
Tomkins, C.: Post -to Neo: The Art World of the 1980s. New

York 1980. Pincus -Witten -R., Serra. R.: Slow Information.
In: Postminimalism into Maximalism: American Art
1966-1986, reprinted in The New Sculpture 1965-1975.
kat. Whitney Museum of American Art. New York 1990.
Sandler, I.: Art of the Postmodern Era. From the Late 1960s
to the Early 1990s. New York 1996.
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232 kej kultury a umenia poslednej tretiny 20. st.,
ktore sb vo vazbe na zmenu technicko-ekono-

mickYch podmienok postindustrialnej spolod-
nosti a suvisia s kritikou a reviziou moderny
a avantgardy. P. u., ktora byva definovane ako
stay mysle alebo sic& stay ducha (J. -F. Lyotard),

nie je uchopiterne v tradidnYch kategoriach slo-
hu a atYlu, pretole sa prejavuje mnoistvom od-
lidnych individualnych a skupinovych umelec-
kych strategii. Tento fitYlovy eklekticizmus fun-
guje pod daidnikom spolodneho zamerania p.
kultury, ktorej jednota je ikonografickej povahy, I I I I
sk6r net povahy §tylistickej (K. Levinova). Za I 1

I I t
hlavne znaky p. u. sa povaluje: pluralizmus,
ktorY je obhajobou autonomnych pray yyznava-
nia rozdielnych 2ivotnYch a umeleckych foriem; stieranie hranic medzi vysokou,
elitarnou a masovou, komerdnou kultdrou; synkretizmus ako opozicia vodi moder-
nistickej snahe o 2anrovf.i a druhovii distotu; negacia individualizmu, originality
a idey pokroku v umeni a z nich yyplyvajCice praktiky citacie, apropriacie a de-

konfitrukcie; nostalgia ako vysledok spochybnenYch avantgardnych utopii; zanik
hibky v prospech intertextualnosti a nova technologie, podierajtice sa na dominan-
cii tzv. kultOry simulakra. Niektore aspekty p. u. sa objavuju ui v 60. r. v ne-

odadaizme, pop-arte a cez tUto liniu siahajti jej korene ai k M. Duchampovi. Pon)
vyskyt pojmu sa viaie s r. 1870, resp. 1917 (podrobnii genezu podal vo svojej kni-
he Nafie postmoderni moderna W. Welsch, nem. orig. Weinheim 1991), ale konti-
nuita diskusii zadina ai r. 1959, ked I. Howe v eseji Mass Society and Postmodern
Fiction (Partisan Review XXVI) aplikuje termin prebratY od A. Toynbeeho (A Study
of History, 1947) na oblasf literatCry. Diskusia pokradovala krudovymi atudiami
L. Fiedlera (1967, 1969), v ktorjech ohlasoval koniec ery modernej literatury, repre-
zentovanej menami ako M. Proust, J. Joyce alebo T. Mann. V architekttire a vYtvar-

nom umeni sa problem p. u. artikuloval v pol.
70. r., ked infiltroval z oblasti socialnej tedrie
(Bell, D.: The Coming of Post -Industrial
Society. New York 1973) a literarnej te6rie
(Fiedler. L.: The Case for Post -Modernism.
Freiburg 1967, Cross the Border - Close the
Gap, Playboy 1969) a bol potvrdeny kradovYmi
filozofickYmi pracami (Lyotard, J. -F.: La Condi-
tion postmoderne 1979, Le Differend 1983).
V umeni bolo p. u. primarne analyzovand na
prikladoch sodobej architektury (Ch. Jencks,
The Rise of Post -Modern Architecture. In:

Architecture - inner Town Government. Eind-
hoven 1975, The Language of Post -Modern
Architecture, London 1977) a postupne apli-
kovane i na oblasf vizualnych umeni (Jencks,Simone Bobanovei-Tauchmannova: Co bode, 1989
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Ch.: Post -Modernism. The New Classi-
cism in Art and Architecture, London
1987), kde bol zdoraznenY rastuci
vjrznam predmodernistickej minulosti,
predovfietkjern maliarskeho klasicizmu.
Prva vine p. u. je spojena s hnutim

neoexpresionizmu a s talianskou
transavantgardou. Tato laza p. u., re-

prezentovana predovfietkjem nemec-
kym (G. Baselitz,
1938, A. Kiefer, 1945, M. Lupertz, 1941,
A. R. Penck, 1939), sa yyznadovala na-
vratom k figuralnej marbe, naduilvanim
expresivnych vjerazovjrch prostriedkov,
re§tiluciou archetypalnej symboliky, vy-
stupnovanou senzibilitou az zmyselnos-
fou. ako al strategiami citacie a aprop-
riacie, ktore praktizovali predovaetkym
americki umelci J. Schnabel (1951)
a D. Salle (1952). Umenie transavant-
gardy definovane kritikom A. B. Olivom
(La Transavanguardia Italiana, Milano
1980) zdoraznovalo strategie eklekticiz-
mu, tanroveho synkretizmu a nornadiz-
mu, ktore umoinili umelcom vornY pohyb v roznych oblastiach historickych a SO-

esasn9ch umeleckych atylov a boli reprezentovane menami F. Clemente (1952),
S. Chia (1946), E. Cucchi (1950), M. Paladino (1948). Tato faze p. u. vrcholila vysta-
vami, ako napr. New Spirit in Painting (Royal Academy of Arts, Londyn 1981), ale-
bo Transavanguardia, Italia - America: Mostra (Galeria Civica, Modena 1982). V 80.
r. sa do centre p. u. dostavajO nova terry. Na prvom mieste je problem krizy identi-

ty. Americka kritidka K. Levinova (Krize identity dnes. Konec modernismu a prob-
lem kulturni identity. VYlvarne umeni 1995, d. 1-2, s. 10-11) nadrtla tri strategie pre-

konavallice hito krizu. Derridovskym
rietenim nazYva cestu teoretickEho spo-
chybnenia autora, ktord sa manifestuje
v tti2be po bezautorstve (C. Shermano-
vd). Pribuzn0 strategiu simulacie (Bau-
drillardovo rietenie) charakterizuje Ong<
pred individualnou identitou a prijimanie
identity niekoho ineho (S. Levinova,
1944, M. Bidlo, 1953). Tretia je podia
K. Levinovej spojena so vzrastajucim ve-
domfm skupinovej identity v fikale od et-
nickej cez rasovif ai po sexualnu identi-
tu. Od 80. r. sa v p. u. objavuje tematizo-
vanie delikatnejaich problemov umelec-
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232 kej kultury a umenia poslednej tretiny 20. st.,
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kultury, ktorej jednota je ikonografickej povahy, I I I I
sk6r net povahy §tylistickej (K. Levinova). Za I 1

I I t
hlavne znaky p. u. sa povaluje: pluralizmus,
ktorY je obhajobou autonomnych pray yyznava-
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zentovanej menami ako M. Proust, J. Joyce alebo T. Mann. V architekttire a vYtvar-

nom umeni sa problem p. u. artikuloval v pol.
70. r., ked infiltroval z oblasti socialnej tedrie
(Bell, D.: The Coming of Post -Industrial
Society. New York 1973) a literarnej te6rie
(Fiedler. L.: The Case for Post -Modernism.
Freiburg 1967, Cross the Border - Close the
Gap, Playboy 1969) a bol potvrdeny kradovYmi
filozofickYmi pracami (Lyotard, J. -F.: La Condi-
tion postmoderne 1979, Le Differend 1983).
V umeni bolo p. u. primarne analyzovand na
prikladoch sodobej architektury (Ch. Jencks,
The Rise of Post -Modern Architecture. In:

Architecture - inner Town Government. Eind-
hoven 1975, The Language of Post -Modern
Architecture, London 1977) a postupne apli-
kovane i na oblasf vizualnych umeni (Jencks,Simone Bobanovei-Tauchmannova: Co bode, 1989
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r. sa do centre p. u. dostavajO nova terry. Na prvom mieste je problem krizy identi-

ty. Americka kritidka K. Levinova (Krize identity dnes. Konec modernismu a prob-
lem kulturni identity. VYlvarne umeni 1995, d. 1-2, s. 10-11) nadrtla tri strategie pre-

konavallice hito krizu. Derridovskym
rietenim nazYva cestu teoretickEho spo-
chybnenia autora, ktord sa manifestuje
v tti2be po bezautorstve (C. Shermano-
vd). Pribuzn0 strategiu simulacie (Bau-
drillardovo rietenie) charakterizuje Ong<
pred individualnou identitou a prijimanie
identity niekoho ineho (S. Levinova,
1944, M. Bidlo, 1953). Tretia je podia
K. Levinovej spojena so vzrastajucim ve-
domfm skupinovej identity v fikale od et-
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kych minorit - lesbizmus ( N. Friedova,
1945, S. Leeoveova, 1967), mulska
homosexualita (R. Mapplethorpe,
1946-1989, R. Gober, 1954, M. Bar-
ney, 1967) a v jej ramci napr. tematiza-
cia epidemie AIDS (D. Wojnarovicz,
1954-1992, D. Jarman, 1942-1994).
Etablovanie p. u. od poi iatku spreva-
dzali kontroverzne nazory na charakter
saasnej spolodnosti a umenia. Kritic-
kY postoj k p. u. formuloval filozof
J. Habermas v redi Moderna - nedo-
kondeny projekt (1980). V oblasti V/.
tvarneho umenia to bola, okrem, ineho kniha americkej teoretidky S. GablikovejSelhala moderna? (original 1985). Naposledy bola idea p. u. relativizovanaN. Rosenthalom a Ch. M. Joachimidesom,

vYznamnymi kuratormi medzinarodnejvYstavy Vek moderny (Martin-Gropius-Bau, Berlin 1995), ktora mapovala umenie odr. 1906 po sOdasnosr, povaiujOc 20. st. za umenie
moderny, ktora exisluje konti-nualne od Picassa po Kounellisa, od Malevida po G. Hilla.Na Slovensku, resp. v bYvalom Oeskoslovensku, sa diskusie o p. u. zadali rovnakoako vo svete, na poli architektOry. Prve recenzie Jencksovej rabskovej publikacie(1977) sa objavili vetmi skoro v dasopisoch Architektura CSR (1978) a Umeni(1979), pridom vlastny pojem sa do nadho kultOrneho kontextu dostal ui r. 1969uverejnenim podstatnej dasti prednadky L. Fiedlera (Orientace 1969, d. 3).Priekopnicku teoretick6 a kuratorskO dinnosr urobil v 80. r. tandem Jana a Jifi gay-dikovci. Prvy preklad J. -F. Lyotarda vydiel na Slovensku ai r. 1991 (Gal, E.- Marcelli,M.: Za zrkadlom moderny. Archa, Bratislava), ale zasvateny Lyotardov vykladadW. Welsch sa objavuje v preklade Petra Zajaca v trerom disle dasopisu Romboidui r. 1989. Medzi prve domace prispevky k problemu p. u. patrili samizdatove tex-ty R6berta Cypricha, kriticky bola p. reflektovand v dlOdii Jana Bakoda HistorickYvyskum sOdasnosti (Slovenske

pohrady 1989, d. 4). Prva Ana p. u. je na Slovenskupod vYraznym vplyvom neoexpresivnych tendencif a talianskej transavantgardy,ktorych formalne znaky a ikonografia sa objavujir po pol. 80. r., predovdetkYm
v tvorbe Daniela Brunovskeho
(1959), Jozefa Sramku (1957),
Simony Bubanovej-Tauch-
mannovej (1961), Stanislava
Bubana (1961), Laca Terena
(1960), Ivana Csudaia (1959),
Daniela Jurkovida (1960)
a diastodne aj Stanislava Cer-
neho (1956), Katariny Kiss&
czyovej (1956), Svetozara hay-
skeho (1958) a daldich. Po pr-
vych individualnych prezenta-
ciach sa explozia vYstav kon-

POSTMODERNE UMENIE
centruje do r. 1987, kedy vzniklo
niekotko raiiskovych, zvadda in-
termedialnych podujati (Rokfest
'87, Praha, Certovo kolo, Bratisla-
va, Vytvarne hotly, 6unovo) a duch
novel marby prenika aj do °tidal-
nych vYstavnYch dtruktOr (Salon
mladYch, Bratislava 1987). Z hta-
diska generadnej profilacie je
doldita seria plenerovilch vystav
Exterier I. eV. (1987-1991), z kto-
rjrch prva bola organizovana ma-
liarom Danielom Brunovskym. Na Exterieri II. r. 1988 sa k mladym vytvarnikom pr-
vykrat pripojila generadna teoretidka Ada Krnadova-Gutleber. V r. 1988 sa v Zahor-
skej galerii v Senici uskutodnila programova vystava piatich umelcov (S. Bubano-
vej-Tauchmannovej, S. Bubana, I. Csudaia, J. gramku, L. Terena) s faiiskovYmi tex-
tami Jifiho Olida, ktorY sa stal zasvatenYm vykladadom ich prac. Druhe centrum
neoexpresivnej marby sa koncentrovalo na vychodnom Slovensku. V kontexte via-
cerYch alternativnych podujati (napr. Humno, Kodice 1988) sa objavili nove men&
- Anna Bartuszova (1961), Andrea Lipkovidova (1962), Peter Lipkovid (1960), Lena
Ledkova (1963), v Predove sa aktivizovala tvorba Jozefa gvada (1958) a Dudana
Strausa (1959). Poziciu vYchodneho Slovenska potvrdila deskoslovenska vystava
PRESPARTY '88 v Predove, ktora bola prvym prepojenim nastupujOcej p. genera -
de so staraimi autormi neoficialneho umenia (hi, organizator maliar D. Straus).
Zo stardich autorov sa po pol. 80. r. k jazyku neoexpresie priklana tvorba Juraja
Bartusza (1933) ovplyvnena koncepciou tzv. novel senzibility madarskeho teoreti-
ka L. Hegyiho. Formalne je s neoexpresiou prepojenY aj vornY cykius Daniela
Fischera (1950) Matba v krajine (od r. 1985), hod koncepcia diptychov (spojenie
verkoformatovej expresivnej marby s totogratiou marby v krajine) je skew polemikou
s dobovim naduiivanim maliarskej expresie a iivelnosti. Naznak vyterpania neox-
presivnej orientacie signalizuje kon. 80. r. tvorba mladdich vYtvarnikov, v torn ease
posluchadov VSVU - Gabriela Hodovskeho (1966), Miloda Novaka (1965) a Marti-
na Knuta (1964), zdruienYch v umeleckej
skupine Syzygia (1988-1990), ktort) zalo-
iili spolu s Rudolfom Sikorom (1946). Do
popredia sa dostavajO otazky krizy autor-
skej identity, ako aj strategia dekondtruk-
cie a -* apropriacie (Vladimir Kordod,
Peter Ronai, Peter Meluzin), pridom zmena
orientacie sa prejavuje aj v tvorbe viace-
rYch autorov povodne zviazanYch s jazy-
kom neoexpresie (S. Bubanovej-Tauch-
mannovej, L. Terena, I. Csudaia, J. gram-
ku). Kon. desafrodia sa problem p. u. ana-
lyzuje v airaich stivislostiach a jeho princi-
py sa hradajO aj v tvorbe stardich autorov
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na Knuta (1964), zdruienYch v umeleckej
skupine Syzygia (1988-1990), ktort) zalo-
iili spolu s Rudolfom Sikorom (1946). Do
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rYch autorov povodne zviazanYch s jazy-
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236 neskorej moderny (Geriova, J.: Postmoderna v tvorbe RudaIfa Filu. In: Sedasne
v9tvarne umenie. Bratislava 1989). V9znamna je tvorba Karola Pichlera (1957), kto-
r9 od nastupu p. u. slat programovo mimo hl. predu neoexpresie a svojim priklo-
nom k neokonceptualizmu predznadil zmenu orientacie mladtich v9tvarnikov
vstupujecich na scenu zad. 90. r. - Romana Ondaka (1966), Cyrila Baia (1970),
Denisy Lehockej (1971), Borisa Ondreidku (1969), Petry Ondreidkovej-Novakovej
(1968). V 2. pot. 90 . r. je s p. u. spojena tvorba najmladtich v9tvarnikov, ktora sa
vyvija niekork9mi paraleln9mi predmi v sirokom rozpati od navratu k figuralnej mar -
be (Dorota Sadovska, Bohdan Hostinak) ai po tvorbu hybridn9ch objektov a intta-
lacii (Erik Binder). Platformu na odborne diskusie o situacii sedasneho umenia
s pertraktovanim vybran9ch problemov p. u. vytvorilo svojimi aktivitami v 2. pot. 90.
r. Sorosovo centrum sedasneho umenia v koncepcii riaditerky Marie Hlavajovej.
Okrem tematiky v9roon9ch vystav (Inter* versus oderier, alebo Na hranici mo2-
n9ch svetov, 1996, 60./90., 1998) to bola verejna prednatka W. Welscha (Umele
rajske zahrady?, Bratislava 1995), cyklus paneloqch diskusii o aktualnych proble-
moch filozofie a umenia (In: Profit 1996, d. 3-4) a medzinarodna konferencia
Subjekt - autor - auditorium (tasta - Pila 1996).
Lit.: Jencks, Ch.: Post -Modernism. The New Classicism in Art and Architecture. London 1987. Hubik. S.:
Postmoderni kultura. Uvod do problematiky. Olomouc 1991. Lyolard, J.T.: 0 postmodernizmu.
Filozof icky Oslav AV CR. Praha 1993. Welsch, W.: Esteticke myslenie. Archa, Bratislava 1993. Stangos.
N. (ed.): Concepts of Modern Art. Thames and Hudson. London 1994 (kapitota Postmodernism and Art
of Identity, s. 271). Welsch, W.: Naee postmoderni moderna. Praha 1994. Pod jednou sttechou.
Fenomen postmoderny v tivah8ch o deskem virtvarnern umeni. Sbornik text!). Masarykova univerzita,
Brno 1994. Sandler, I.: Art of the Postmodern Era. From the Late 1960s to the Early 1990s. New York
1996.

Jana Ger2ova

POtTOVE UMENIE langl. mail art). syn. koreepodenene umenie (ano correspondence art)

R u. je najrortirenejtie a najmasovejtie medzinarodne umelecke hnutie 20. st., kto-
re predstavuje najdemokratickeitiu formu umeleckeho komunikovania tejto epo-

chy. Desartisice profesionalnych i neprotesionalnych umel-
IAKUBIR-1(01tDOpItYPIAEll-111/011001

brapeatolculc
Wiam Jakob* - Vladimir Korda -
- Alex MtynaMik - Marian Mudrook
Brapatokuk, 1971

coy vyuiiva skliby potty ako sprostredkovatera komunika-
cie, ako prostriedku nadvazovania a uddiavania kontak-
toy, zasielania umeleck9ch odkazov. Kredov9mi pojmami
p. u. se odoslat dostar, pretvorir, vymenit, zbierat, prezen-
loyal a vystavit. Jednotn9m komunikadn9m jazykom je an-
glidtina, zakladn9mi v9tvam9mi technikami kola!,

asamblai, vystrihovanie, kopirovanie, lepenie, pedate-
nie, fotografia, --o xerox atd. Pod pojem p. u. moieme za-
hrner vtetky v9stupy zamernej umeleckej komunikacie,
ktora bola sprostredkovana pottovou sluibou, ako napr.
pohladnicu, grafiku, kresbu, fotografiu, ale aj zyukovY
zaznam, videozaznam alebo najden9 predmet. Pribuz-
n9mi, does ui samostatn9mi oblasfami p. u. se umenie
pediatok (rubber stamp art) a umelecke znamky (artist's
stamp), ale aj umenie kopii (xerox), telekopirovania
(fax), e-mail art a najnovtie aj Internet. Podiatky p. u.

PO'STOVE UMENIE

siahaje ui k M. Duchampovi (1887-1968), ktor9 ako prey prjsjel s napadom na-
zerat na pottu ako na sprostredkovatera komunikacie. Merz-kresby K. Schwittersa
(1887-1948) sa povaarjo za prve umelecke pediatky, rasp. za prve predzvesti
umenia pediatok a prve umelecke znamku vyhotovil r. 1941 pravdepodobne
K. Schwessig. K rortireniu hnutia p. u. prispela kon. 50. r. vo verkej miere komuni-
kacia medzi aktivnymi olenmi hnutia --o Fluxus a neskor nov9ch realistov. P. u. sa
priraduje k najvieraznejtim v9Ivarn9m tendenciam 60. a 70. r. Zaujmom o yeah
umenia a spolodnosti, skumanim imanentn'ch otazok umenia, ako aj samotneho
umeleckeho media, sa p. u. dostava do tesnej blizkosti konceptualneho umenia.
P. u. sa ako masove, medzinarodne a nadnarodne hnutie konttituovalo v duchu
bojkotovania oficialneho, inttitucionalizovaneho umenia. Prave potta a jej sluiby
zarudovali nezavislosr od galerii a mezei, ako aj dittanc od umeleckeho trhu of do-
boveho vkusu. V p. u. nie je rozhodujeca umelecka hodnota, ale ochota komuni-
kovat. Druh9m zavain9m momentom je demokratick9 charakter p. u., jeho otvore-
nos( pre vtetk9ch a kaideho. Je to novodobe Wove umenie, pretoie bez rozdielu
vzdelania, veku, miesta bydliska di zamestnania sa mote kaid9 rovnakou mierou
zapojit do dinnosti tejto horizontalne budovanej siete a posielat svoje esteticke, po-
liticke a umelecke poetiky pottou. V9voj p. u. gradoval ai do prvej mohutnej v9sta-
vy a konttituovania prv9ch inttitecii (napr. New York Correspondence School of Art
- N.Y.C.S., International Artist's Corporation atd.). Ako jednoznadne pozitivum toh-
to v9voja sa mole prezentovat' jeho masovost ktora zasiahla rovnako krajiny na
Zapade, ako aj na vtedajtom Vychode (Maly tzv. realneho socializmu), dominovala
v centrach umeleckeho iivota, ako aj v regi6noch of dokonca na periferiach. Za ne-
gativum moino povaiovat oficialne etablovanie p. u., ktore sa v priebehu 70. r. sta-
b predmetom umeleckeho obchodovania, ako al zberaterskej vane filatelistov
a galeristov. Okrem spominandho konceptualneho umenia mala na p. u. bezpro-
stredn9 vplyv vizualna poezia, minimalisticke umenie, ale aj body -art
a zemne umenie. Za zakladatera p. u. sa jednoznadne povaiuje newyorsky ma -
liar R. Johnson (1929-1995), ktor9 v 50. a 60. r. posielal svojim priaterom a zna-
mym pottou obrazy a kolaie, ktore vznikali zostrihanim vlastnych prac, resp. kepii
v9Ivarn9ch diel in9ch autorov. Jeho pridinenim vznikla
r. 1962 N.Y.C.S. Rovnako mal zasluhu na etabiovani auto-
nomneho v9razoveho aparatu, ktor' sa stal samostatnou
verbalno-vizualnou kvalitou. Okrem klasickej formy p. u., t.
j. zaslania zasielky adresatovi priamo, a to s obsahom in-
dividualne cielen9m, siahol R. Johnson aj po prikaze send
to. Prekrodil tak ramec jednoduchej komunikacie medzi
odosielaterom a adresatom a obohatil ju o status spros-
tredkovatera, dim prispel k postupnernu prepajaniu vazieb
a kontaktov a k vytvoreniu siete (networku) mail-artistov.
Rovnakou mierou uplattoval prikaz add to and return to,
ked adresat zasielky podia tohto pokynu vykonal urdit9 0-
kon, spracoval ist9 navrh a zasielku odoslal spar iniciato-
rovi. V9sledkom tejto dinnosti bola slat °sob t9mto speiso-
born nayzajom komunikujecich. Usilie Johnsonovej tkoly
bob v 70. r. korunovane prvou verkolepou v9stavou p. u. vo

- New vr  w--...r-v- Nor "iir
. _ ...

- .

I

. I

1

 4
4

I

p I

4
4116. aft.

Otis Lauber): bez ohm, 1989

237

P
D

F
 c

om
pr

es
si

on
, O

C
R

, w
eb

 o
pt

im
iz

at
io

n 
us

in
g 

a 
w

at
er

m
ar

ke
d 

ev
al

ua
tio

n 
co

py
 o

f C
V

IS
IO

N
 P

D
F

C
om

pr
es

so
r

http://www.cvisiontech.com


POtTOVE UMENIE

236 neskorej moderny (Geriova, J.: Postmoderna v tvorbe RudaIfa Filu. In: Sedasne
v9tvarne umenie. Bratislava 1989). V9znamna je tvorba Karola Pichlera (1957), kto-
r9 od nastupu p. u. slat programovo mimo hl. predu neoexpresie a svojim priklo-
nom k neokonceptualizmu predznadil zmenu orientacie mladtich v9tvarnikov
vstupujecich na scenu zad. 90. r. - Romana Ondaka (1966), Cyrila Baia (1970),
Denisy Lehockej (1971), Borisa Ondreidku (1969), Petry Ondreidkovej-Novakovej
(1968). V 2. pot. 90 . r. je s p. u. spojena tvorba najmladtich v9tvarnikov, ktora sa
vyvija niekork9mi paraleln9mi predmi v sirokom rozpati od navratu k figuralnej mar -
be (Dorota Sadovska, Bohdan Hostinak) ai po tvorbu hybridn9ch objektov a intta-
lacii (Erik Binder). Platformu na odborne diskusie o situacii sedasneho umenia
s pertraktovanim vybran9ch problemov p. u. vytvorilo svojimi aktivitami v 2. pot. 90.
r. Sorosovo centrum sedasneho umenia v koncepcii riaditerky Marie Hlavajovej.
Okrem tematiky v9roon9ch vystav (Inter* versus oderier, alebo Na hranici mo2-
n9ch svetov, 1996, 60./90., 1998) to bola verejna prednatka W. Welscha (Umele
rajske zahrady?, Bratislava 1995), cyklus paneloqch diskusii o aktualnych proble-
moch filozofie a umenia (In: Profit 1996, d. 3-4) a medzinarodna konferencia
Subjekt - autor - auditorium (tasta - Pila 1996).
Lit.: Jencks, Ch.: Post -Modernism. The New Classicism in Art and Architecture. London 1987. Hubik. S.:
Postmoderni kultura. Uvod do problematiky. Olomouc 1991. Lyolard, J.T.: 0 postmodernizmu.
Filozof icky Oslav AV CR. Praha 1993. Welsch, W.: Esteticke myslenie. Archa, Bratislava 1993. Stangos.
N. (ed.): Concepts of Modern Art. Thames and Hudson. London 1994 (kapitota Postmodernism and Art
of Identity, s. 271). Welsch, W.: Naee postmoderni moderna. Praha 1994. Pod jednou sttechou.
Fenomen postmoderny v tivah8ch o deskem virtvarnern umeni. Sbornik text!). Masarykova univerzita,
Brno 1994. Sandler, I.: Art of the Postmodern Era. From the Late 1960s to the Early 1990s. New York
1996.
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cie, ako prostriedku nadvazovania a uddiavania kontak-
toy, zasielania umeleck9ch odkazov. Kredov9mi pojmami
p. u. se odoslat dostar, pretvorir, vymenit, zbierat, prezen-
loyal a vystavit. Jednotn9m komunikadn9m jazykom je an-
glidtina, zakladn9mi v9tvam9mi technikami kola!,

asamblai, vystrihovanie, kopirovanie, lepenie, pedate-
nie, fotografia, --o xerox atd. Pod pojem p. u. moieme za-
hrner vtetky v9stupy zamernej umeleckej komunikacie,
ktora bola sprostredkovana pottovou sluibou, ako napr.
pohladnicu, grafiku, kresbu, fotografiu, ale aj zyukovY
zaznam, videozaznam alebo najden9 predmet. Pribuz-
n9mi, does ui samostatn9mi oblasfami p. u. se umenie
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siahaje ui k M. Duchampovi (1887-1968), ktor9 ako prey prjsjel s napadom na-
zerat na pottu ako na sprostredkovatera komunikacie. Merz-kresby K. Schwittersa
(1887-1948) sa povaarjo za prve umelecke pediatky, rasp. za prve predzvesti
umenia pediatok a prve umelecke znamku vyhotovil r. 1941 pravdepodobne
K. Schwessig. K rortireniu hnutia p. u. prispela kon. 50. r. vo verkej miere komuni-
kacia medzi aktivnymi olenmi hnutia --o Fluxus a neskor nov9ch realistov. P. u. sa
priraduje k najvieraznejtim v9Ivarn9m tendenciam 60. a 70. r. Zaujmom o yeah
umenia a spolodnosti, skumanim imanentn'ch otazok umenia, ako aj samotneho
umeleckeho media, sa p. u. dostava do tesnej blizkosti konceptualneho umenia.
P. u. sa ako masove, medzinarodne a nadnarodne hnutie konttituovalo v duchu
bojkotovania oficialneho, inttitucionalizovaneho umenia. Prave potta a jej sluiby
zarudovali nezavislosr od galerii a mezei, ako aj dittanc od umeleckeho trhu of do-
boveho vkusu. V p. u. nie je rozhodujeca umelecka hodnota, ale ochota komuni-
kovat. Druh9m zavain9m momentom je demokratick9 charakter p. u., jeho otvore-
nos( pre vtetk9ch a kaideho. Je to novodobe Wove umenie, pretoie bez rozdielu
vzdelania, veku, miesta bydliska di zamestnania sa mote kaid9 rovnakou mierou
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liticke a umelecke poetiky pottou. V9voj p. u. gradoval ai do prvej mohutnej v9sta-
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liar R. Johnson (1929-1995), ktor9 v 50. a 60. r. posielal svojim priaterom a zna-
mym pottou obrazy a kolaie, ktore vznikali zostrihanim vlastnych prac, resp. kepii
v9Ivarn9ch diel in9ch autorov. Jeho pridinenim vznikla
r. 1962 N.Y.C.S. Rovnako mal zasluhu na etabiovani auto-
nomneho v9razoveho aparatu, ktor' sa stal samostatnou
verbalno-vizualnou kvalitou. Okrem klasickej formy p. u., t.
j. zaslania zasielky adresatovi priamo, a to s obsahom in-
dividualne cielen9m, siahol R. Johnson aj po prikaze send
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tredkovatera, dim prispel k postupnernu prepajaniu vazieb
a kontaktov a k vytvoreniu siete (networku) mail-artistov.
Rovnakou mierou uplattoval prikaz add to and return to,
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P(:ATOVE UMENIE

38 Whitney Museum of American Art v New Yorku.Itou vYznamnou osobnostou
p. u. jo K. Friedmann. Glen N.Y.C.S. R. 1972 vytvoril adresar obsahultici viac ako
tisic aktivnych umelcov a laikov, co sa na jeho yyzyu ohlasili a zalotil International
Contact List of the Arts. Prvd osobrid kontakty umelcov dovtedy komunikujOcich
iba prostrednictvorn zasielok sa uskutodnilo ui kon. 70. r. JuhoslovanskY autor
B. Szombathy (1950) uskuloonil seriu stretnuti pod nazvom balinth szornbathy with 1010.

(1976) a charakter osobnych stretnuti networkerov mal al Cavellini Festival, ktory
r. 1980. organizoval G. A. Cave (1914-1990). VYrazny prielom nastava pohybom
autorov-turislov, di autorov-nornadov r. 1986. Tento rok vyhlasiii tvajoiarski umelci
H. R. Fricker a G. Ruch za rok zjazdu mail-artistov. Prvy medzinarodnY decentrali-
zovanY kongres p. u. sa realizoval r. 1992 prostrednictvorn mnohych stretnuti mini-
malne dvoch etenov siete. VYrazova 'Skala p. u. sa sustavne obohacuje. Ku kopiro-
vaciemu pristroju (xeroxu, 60. r.). pribudol telekopirovaci pristroj (fax, 70. r.) a ad 80.

r. aj elektronicka gotta (e-mail) a Internet.
V krajinach bYvaleho socialistickeho tabora vratane bYvaleho Ceskoslovenska,

znamenalo p. u. takmer jedin6 formu relativne nekontrolovanej komunikacie umel-
cov so svetom. V tomto zmysie bolo prostnedkom prenosu informacii a prenikania

na§ich neoticialnych umelcov na euro-americk6 vYtvarnu scenu. V Lechach sa
p. u., aspon prechodne, venovali napr. K. Adamus (1943), J. Hampl (1932), M. Kri-

var (1939), J. H. Kocman (1947), M. Kni2ak (1942), J. Kolai (1914), L Novak
(1925-1999), J. Steklik (1938), P. 8tembera (1945) a J. Valoch (1946). Po teoretic-
kej stranke v prvorn rade J. Valoch a J. Hula (1944). Na Slovensku sa kon. 60. r. ve-

noval p. u. Alex Mlynartik (1934), Milan Adamdiak (1946) a Robert Cyprich
(1951-1996), v priebehu 70. r. Rudolf Sikora (1946), JOlius Koller (1939), Dezider
TOth (1947), Marian Mudroch (1945) a rni, v 80. r, Peter Ranai (1953) a Still:lid' erle,
v prvom rade Jazset R. Juhasz (1963). Alex Mlynaraik pripravil r. 1969 pre parlIske
Bier-rale mladisch kolektivnu akciu Donacia, kde vyzval priaterov-umelcov z celeho
sveta, aby mu proslrednictvom potty zaslati jeden objekt podia vlastneho uvalenia.

2430 predrnetov, do dostal, bolo vystavenYch v sekcii patovYch zasielok a v zave-
re akcie verejne spalenYch. Na podobnom principe vymeny mytlienok prostred-
nictvom koretpondencie a distribucie verejnou pottou bol postaveny aj projekt

Anno Domini (1971). 0 rok sic& zorganizoval A. Mlynardik akciu Posolstvo, na kW-

rej malo participovat dvanasf vYtvarnikov (napr. A. Kaprow, W. Vostel. E. Dietmann,
M. Urbasek). KaIdY z Ciaastnikov dostal pottou zasielku s meteorologickYm bald -

nom, ktory mat vypustif spolu so svojim dielom do stratosfery ako posolstvo yes-

miru. Z r. 1971 je spolodna akcia vYmeny pohradnic Brapatokuk (1971) medzi

Alexom Mlynardikom, Marianom Mudrochom. Vladimirom Kordotom (1945)

a Viliamom Jakubtkom (1945), V r. 1981 realizoval pod nazvom Senza titolo projekt

p. u. Peter Meluzin (1947). Prostrednictvom yyzvy distribuovanej pottou sa obratil

na viacerYch domacich autorov (Rudolfa Sikoru. Juraja Melisa, Milana Bookaya.

Vladimira Kordota, Lubomira Durdeka, Svetozara Mydla a d'aitich), aby participo-
vali na dotvorenr grafickeho tistu (zabalend dopravna znadka) vYberom najvhodnej-
tieho nazvu prat). Vzhradom na to, 2.e islo o vtipn6 aluziu na techniku paketaie
Christa, pax/adorn bulharskeho aurora, vyhodnolenie bolo v duchu rozohranej pa-
talyzickej hry planovane na deh Statneho sviatku Bulharskej republiky. V r. 1990-

-1994 relizoval rnedzinarodnY projekt p. u. Zahalene lajornstvo Lubo Stacho

(2)
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(1953). do ktoreho zapojil 150 vytvarnikov reagujucich na vYchodiskov6 autorovu

fotografiu. Dornace podoby p. u. su virrazne ovplyvnene konceptualnym urne-

nim, su prepojene s -0 performanciou a -o vizualnou podziou. Parafrazu p. u. v po-

dobe komentovania predlohy a bez naroku na komunikaciu prostrednictvorn pos-

ty, rasp. networku, u nas priebeine od 70. r, uplatriuje Otis Laubert (1946) v serif

Mail Art (Orittova. M.: Niekorko poznamok k Otisovi Laubertovi. Vytvarny iivot

1993, d. 2.). Wznarrint:i medzinarodn0 akciu, iniciovanti zo Slovenska, zorganizoval

Jazsef R. Juhasz (spolodne s Tivadarom Krauszom) pri priletitosti stab° vYrodia na-

rodenia Lajosa Kassaka r. 1986 (Ili/slava sa uskulodnila v nasledujticom

r. v Buclapetti). V 2. pol. r. 1987 Jozsel R. Juhasz a Ilona
Nernethova (1963) rozoslali vyzvu na akciu DUdor mail -art (rea-

lizacia vystavy 1988), r. 1989 iniciovali akciu Vizualna poezia

a -o poditadove umenie v NovYch Zamkoch. Jozsel R. Juhasz

zastupoval teskosiovensko na medzinarodnej vYstave Stamp

Images (Budapest, 1987). V 90. r. sa svojimi konceptualne la-

denYmi pracami zapaja do medzinarodnej siete aj Peter
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P(:ATOVE UMENIE

38 Whitney Museum of American Art v New Yorku.Itou vYznamnou osobnostou
p. u. jo K. Friedmann. Glen N.Y.C.S. R. 1972 vytvoril adresar obsahultici viac ako
tisic aktivnych umelcov a laikov, co sa na jeho yyzyu ohlasili a zalotil International
Contact List of the Arts. Prvd osobrid kontakty umelcov dovtedy komunikujOcich
iba prostrednictvorn zasielok sa uskutodnilo ui kon. 70. r. JuhoslovanskY autor
B. Szombathy (1950) uskuloonil seriu stretnuti pod nazvom balinth szornbathy with 1010.

(1976) a charakter osobnych stretnuti networkerov mal al Cavellini Festival, ktory
r. 1980. organizoval G. A. Cave (1914-1990). VYrazny prielom nastava pohybom
autorov-turislov, di autorov-nornadov r. 1986. Tento rok vyhlasiii tvajoiarski umelci
H. R. Fricker a G. Ruch za rok zjazdu mail-artistov. Prvy medzinarodnY decentrali-
zovanY kongres p. u. sa realizoval r. 1992 prostrednictvorn mnohych stretnuti mini-
malne dvoch etenov siete. VYrazova 'Skala p. u. sa sustavne obohacuje. Ku kopiro-
vaciemu pristroju (xeroxu, 60. r.). pribudol telekopirovaci pristroj (fax, 70. r.) a ad 80.

r. aj elektronicka gotta (e-mail) a Internet.
V krajinach bYvaleho socialistickeho tabora vratane bYvaleho Ceskoslovenska,

znamenalo p. u. takmer jedin6 formu relativne nekontrolovanej komunikacie umel-
cov so svetom. V tomto zmysie bolo prostnedkom prenosu informacii a prenikania

na§ich neoticialnych umelcov na euro-americk6 vYtvarnu scenu. V Lechach sa
p. u., aspon prechodne, venovali napr. K. Adamus (1943), J. Hampl (1932), M. Kri-

var (1939), J. H. Kocman (1947), M. Kni2ak (1942), J. Kolai (1914), L Novak
(1925-1999), J. Steklik (1938), P. 8tembera (1945) a J. Valoch (1946). Po teoretic-
kej stranke v prvorn rade J. Valoch a J. Hula (1944). Na Slovensku sa kon. 60. r. ve-

noval p. u. Alex Mlynartik (1934), Milan Adamdiak (1946) a Robert Cyprich
(1951-1996), v priebehu 70. r. Rudolf Sikora (1946), JOlius Koller (1939), Dezider
TOth (1947), Marian Mudroch (1945) a rni, v 80. r, Peter Ranai (1953) a Still:lid' erle,
v prvom rade Jazset R. Juhasz (1963). Alex Mlynaraik pripravil r. 1969 pre parlIske
Bier-rale mladisch kolektivnu akciu Donacia, kde vyzval priaterov-umelcov z celeho
sveta, aby mu proslrednictvom potty zaslati jeden objekt podia vlastneho uvalenia.

2430 predrnetov, do dostal, bolo vystavenYch v sekcii patovYch zasielok a v zave-
re akcie verejne spalenYch. Na podobnom principe vymeny mytlienok prostred-
nictvom koretpondencie a distribucie verejnou pottou bol postaveny aj projekt

Anno Domini (1971). 0 rok sic& zorganizoval A. Mlynardik akciu Posolstvo, na kW-

rej malo participovat dvanasf vYtvarnikov (napr. A. Kaprow, W. Vostel. E. Dietmann,
M. Urbasek). KaIdY z Ciaastnikov dostal pottou zasielku s meteorologickYm bald -

nom, ktory mat vypustif spolu so svojim dielom do stratosfery ako posolstvo yes-

miru. Z r. 1971 je spolodna akcia vYmeny pohradnic Brapatokuk (1971) medzi

Alexom Mlynardikom, Marianom Mudrochom. Vladimirom Kordotom (1945)

a Viliamom Jakubtkom (1945), V r. 1981 realizoval pod nazvom Senza titolo projekt

p. u. Peter Meluzin (1947). Prostrednictvom yyzvy distribuovanej pottou sa obratil

na viacerYch domacich autorov (Rudolfa Sikoru. Juraja Melisa, Milana Bookaya.

Vladimira Kordota, Lubomira Durdeka, Svetozara Mydla a d'aitich), aby participo-
vali na dotvorenr grafickeho tistu (zabalend dopravna znadka) vYberom najvhodnej-
tieho nazvu prat). Vzhradom na to, 2.e islo o vtipn6 aluziu na techniku paketaie
Christa, pax/adorn bulharskeho aurora, vyhodnolenie bolo v duchu rozohranej pa-
talyzickej hry planovane na deh Statneho sviatku Bulharskej republiky. V r. 1990-

-1994 relizoval rnedzinarodnY projekt p. u. Zahalene lajornstvo Lubo Stacho
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(1953). do ktoreho zapojil 150 vytvarnikov reagujucich na vYchodiskov6 autorovu
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Wham Jahubil4 - Vladimir Kordo&
Marian Mudr0ch.

Upnainte pozornost na hominy
domu. 1970

PROCESUALNE UMENIE

240 ROnai (akcia Flux Flag, vyhlasend r. 1992 Art -Pool - Budapest). R. 1993 bola vy-
hlasena akcia p. u. v Muzeu moderneho umenia rodiny Warholovcov
v Medzilaborciach pod nazvom Hommage a Cavellini, v torn istom r. bola prezen-
tovand akcia s temou Network, ktorO realizoval Jaroslav Supek a dasopis Profit, za-
stupen9 Michalom Murinom (1963). R. 1995 nasledoval Meszoly Miklos Mail Art
k 75. narodeninam madarskeho spisovatera, ktor9 iniciovala bratislayska redakcia

mesadnika Kalligram (Zoltan Hizsnyai). V9znamnti Olohu zohravajO zbierky p. u.,
medzi najviiznamnejSie patria Archive Dr. Klaus Groch (Al-Siedlung), Archive Shorn
(Statsgalerie Stuttgart), Administration - Guy Bleus (Kerkplein), zbierka GyOrgya
Galantaia Artpool (Budapett) aid. Najnoveie sa do polohy iniciatora p. u. dostavajO
aj v9stavne inStitucie, proti ktorym hnutie p. u. povodne vzniklo. Statna galeria
v Banskej Bystrici napr. zorganizovala r. 1997 medzintrodnu vystavu p. u. pod naz-
vom Zrkadlo slate.
Lit. Saba. Z.: Az tit miiveszet logalomtara 19454451 napjainkig. (Slovnik noveho umenia od roku 1945
ai po sfidasnost) Novi Sad 1987. Amikor Kassak valaki mas 1887-1987 (Kecr je Kass& niekto my
1887-1987). Kataleg. Budapest 1987. DUdor mad-arl 1988. Kataleg. Marcelova 1988. Hdla, J.: Mail -art.
Poetovni umeni. Technicky magazin 1992, a. 3. Perneczky. G.: The Magazine Network. The Trends of
Alternative Art in the Light 01 their Periodicals 1968.1988. Koh 1993. Supek, J.: Mail -art, cite pogtove
mania. Profit 1993. d. 3,6.6-7. Supek, J. - Murin, M.: Network - Mail -art projekt Profilu. Proli11994. r.
3-4. Nova encyklopedie deskeho vYtvarneho umeni. L-11. zv., Praha 1995. Garb:iv& J.: Otis Laubert: The
Ad of its Prenatal Existence. Quarterly The Soros Centers for Contemporary Arts 1995, d. 5. Von
Berswordt, C.: Mail Art. Osteuropa im internationalen Netzwerk. Kataleg. Schwerin 1996. Hushegyi. G.:
StUdidi elle 1987-1997 In: Juhasz. J. (ed.): TRANSART COMMUNICATION. 7th International
Contemporary Art Festival - 8th International Contemporary Art Festival 1995-1996. (CD ROM) Nove
Zamky 1997.

Gabor Hushegyi

PROCESUALNE UMENIE (angl. process art, process priebeh. art umenie)

Tendencia objavujOca sa v 1. pot. 60. r. 20. st. v zapadnej Europe a v Spojenych
etatoch americk9ch. Zahtha eirSi okruh v9tvarnikov, ktor9ch zaujem nie je jedno-

stranne zamerany na vylvaranie definitivneho artefaktu, ale
sa orientuje na prezentovanie procesu vzniku, resp. zaniku
diela, alebo akcentuje vlastn9 priebeh mechanickej, che-
mickej, ei biologickej premeny v9tvarneho materialu.
Hlavn9m znakom p. u. je proces transformacie, ktora pre-
bieha v realnom ease, preto sem materna zaradir aj niekto-
re diela - konceptualneho umenia (R. Opalka, H. Darbo-
venova, 0. Kawara). P. u. sa objavuje paralelne s in9mi do-
bov9mi lendenciami, ak9mi bolo postminimalisticke
umenie, ut spominand konceptualne umenie, umenie
v krajine, alebo arte povera a bob potvrdene dvoma
*namn9mi vystavami r. 1969 - When Attitude Become
Form v Berne (kurator H. Szeeman) a Anti Illusion:
Procedures/Materials (kuratori J. Monte a M. Truckerova).
V9znamne elohu v presadzovani procesualnosti v umeni
zohrali reprezentanti postminimalizmu (E. Hesseova,
R. Serra, R. Morris), ktori proti unitarnemu minimalisticke-

PROCESUALNE UMENIE

mu objektu postavili pracu so §pecifick9m makk9m materialom (pisrou, umel9m
vlaknom a pod.), ktor9 ich doviedol k vylvaraniu otvorenej, meniacej sa formy. Za
modelovy predobraz p. u. moino povaRwar Neerastne readymade (1919)
M. Duchampa (1987-1968), ktore daroval svojej sestre ako svadobny dar.
Readymade interpretovane samotn9m Duchampom ako hold pominuternosti, po-
zostavalo z udebnice geometric, ktora bola podra pisomnej inetrukcie autora
umiestnena na balkOne tak, aby bola vystavena deStrukenemu p6sobeniu poeasia
ai k samotnemu znieeniu. 0 procesualnosti v umeni sa zadina v9raznejSie disku-
toval v neskorych 50. r. v sOvislosti s ran9mi prejavmi akdnej marby, akeneho
a - kinetickeho umenia. Zatiar co predstavitelia akenej marby J. Pollock (1912-
-1956) a Y. Klein (1928-1962) zdoraznujO proces vzniku marby, J. Tinguely
(1925-1991) v Pocte New Yorku (1960) tematizuje jeho.samodettrukciu. Od zae.
60. r. podiva D. Roth (1930-1998) vo svojich obrazoch a objektoch, ktore su po-
stavene na procesoch prirodzen9ch zmien, potraviny - napr. dokoladu alebo kore-
nie. Z r. 1965 pochadzaju prve experimenty Cesara
(1921-1998) s umelymi hmotami, vyuZivajOce vlastnos-
ti polymerizacie za pritomnosti vzduchu ako katalyzato-
ra na otvoren9ch akciach v Pariii, kde takymto sposo-
born nechal expandovaf a tuhnuf umelu hmotu. V 60. r.

sa procesmi cyklickej premeny jedneho materialu na in9
intenzivne zaoberal H. Haacke (1936). Jeho zaujmom
bob: ...robif flied° neurdite, do v2dy vyzera inak, forma,
ktord nemdie byt' presne predvidatefna, robit
eo reaguje na sveteine a teplotne na gravita-
ciu. (Burnham, J.: Beyond Modern Sculpture. New York
1973, s. 347). Od r. 1965 vytvaral kondenzadne kocky
zaloiene na procese vyparovania a kondenzacie pary,
z r. 1966 je permanentne tadova lye reagujOca na pri-
rodzenO vIhkost prostredia. R. Serra (1939) sa stal zna-
my svojimi seriami Splashinigs a Castings (1968-1969).
Pracoval v nich s masou rortaveneho olova (Spla-
shings), ktoro v prudkom autorskom geste hadzal do

Okla Oravec - Milan Pagad:
Steam -Dream, 1993
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ra na otvoren9ch akciach v Pariii, kde takymto sposo-
born nechal expandovaf a tuhnuf umelu hmotu. V 60. r.

sa procesmi cyklickej premeny jedneho materialu na in9
intenzivne zaoberal H. Haacke (1936). Jeho zaujmom
bob: ...robif flied° neurdite, do v2dy vyzera inak, forma,
ktord nemdie byt' presne predvidatefna, robit
eo reaguje na sveteine a teplotne na gravita-
ciu. (Burnham, J.: Beyond Modern Sculpture. New York
1973, s. 347). Od r. 1965 vytvaral kondenzadne kocky
zaloiene na procese vyparovania a kondenzacie pary,
z r. 1966 je permanentne tadova lye reagujOca na pri-
rodzenO vIhkost prostredia. R. Serra (1939) sa stal zna-
my svojimi seriami Splashinigs a Castings (1968-1969).
Pracoval v nich s masou rortaveneho olova (Spla-
shings), ktoro v prudkom autorskom geste hadzal do

Okla Oravec - Milan Pagad:
Steam -Dream, 1993
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priestoru medzi slenou a podlahu, pridom tieto efernerne place fotograficky doku-
mentoval a dnes predstavujii jeden z prvych prikladov procesualnej skulptory. Kon.
60. a zad. 70. r. rozsirili problemaliku p. u. predstavitelia zemneho umenia a ume-
nia v krajine. Na jednej strane to boll indtalacie vytvorene ako site -specific art, si-

tuovand v otvorenej krajine, ktore sa stavali sodasfou prostredia a oast° podliehali
procesu prirodzenych zmien v zavislosti od zmeny prirodn9ch podmienok. Proces
postupnej dettrukcie dokumentuje napr. Spiralove mob (1970) R. Smithsona
(1938-1973). Inu formu procesualnosti dokumentuji) prace v krajine, ktore boll po-
stavene na vizualizovani prirodn9ch ukazov, ako napr. Svetelne pole (1974-1977)
W. De Mariu (1935), kde naindtaloval 400 bleskozvodov na plani v Novom Mexiku.
Samostatnti kapitolu p. u. tvoria experimentalne v9tvarne place vpiiivajfice che-
micke a biologicke procesy sposobujiice zmeny organickej i anorganickej hmoty.
R. Bianco (1922) vyvolava od r. 1964 pri svojich chemick9ch reakciach zmenu syn-
tetick9ch farieb, H. A. Schult (1939) prezentuje Biokineticke situacie (1969), pri kto-
r9ch dosahuje Okazy kinetickych mutacii prostrednictvom rozkladu kultUr bakterii
a hob. V r. 1986 vytvoril pre nemecky pavikin v Benatkach nastenne marby S. Polka
(1941). Vzdialene motivy benalskej krajiny evokoval prostrednictvom hydroskopic-
k9ch farieb, ktore reagovali na zmenu vlhkosti vzduchu, a t9m sa menili z modrej na
derventi a opadne. Umelo vytvorene rastlinne skulptury, zaloiene na princfpe foto-
syntezy (Les Arbrorigenes, 1984), vytvaral franciasky vytvarnik E. Pignon-Ernst
(1942). V sOdasnom umeni netvori p. u. uzavretti *yarn() tendenciu, ale je jedn9m
z v9tvarn9ch postupov, ktor9 sa objavuje v tvorbe vermi rozdielnych v9Ivarnikov.
Procesualnosf postavena na mechanickej dedtrukcii dominuje v pracach britskej
v9tvarnioky C. Parkerovej (1956). Jej indtalacie sit vytvorene z fragmentov predme-
tov, ktore zostali po ich zamernej hromadnej detonacii, pridom jednotlive lazy roz-
padu sit fotograficky zdokumentovane. Zmena skupenstva sa stala vychodiskom
procesualnej prace Ameridanky A. Hamiltonovej (1956). V indtalacii Obeta (1991)
nechala rortapaf votivne parafinove hlavy tak, ie tekuta masa stekala nadol cez dye
craltie poschodia, zanechavajtic sugestivnu materialov0 stopu. Permanentn9 pro-
ces kondenzacie rozhorOdeneho vzduchu na paru dominuje v indtalacii R. Finn-
-Kelceyovej (Chisenhale Gallery, Londyn 1992). Iny typ procesualnosti je pritomny
v pracach J. Antoniovej (1964), ktord v indtalacii Liznutie a pena (1993) olizovanim

PROCESUALNE UMENIE

a omyvanim vodou manila podobu portretnych bOst odliatych z Cokolady a mydla.
Na Slovensku sa p. u. objavuje od neskorych 60. r. predovetkym v kontexte --0 kon-

ceptualneho a akoneho umenia. V r. 1969 pripravil Alex Mlynardik (1934 ) pre VI.
Bienale v Pariii akciu Donacia, v ktorej sa procesualnosf viazala na vznik kolektiv-
neho diela, jeho prezentaciu i zaverednO dettrukciu. 2430 kusov roznorod9ch pred-
metov, ktore mu na vyzvu poslali prostrednictvom podty osloveni umelci a priatelia,

v zavere akcie verejne spalil. Procesualnosf viazana na sledovanie premeny hmoty
charakterizuje oast akdnej tvorby Petra Bartoda (1938). V r. 1969 to bol Rozptyl ras-
tra v snehu, r. 1970 dye akcie postavene na piaci so dpecifickou hmotou bahna.

Pre 1. otvoren9 atelier pripravil Oinnost s hmotou balnea, podas ktorej zanechaval

odtladky vlastneho Lela nalreteho piedfansk9m bahnom na bielom platne. V otvo-

renej krajine na Dunajskom ostrove pri Karlovej Vsi realizoval Oinnosf v piesku

a blate, za odasti pozvan9ch hosti (Bazlika, Fulierovej, Gejmovskeho, Kollera,
Kordota, Krodlakovej, Lauberta, Maurerovej, Melkovidovej, Mudrocha, Popovida,
Totha). Procesualny charakter malo viacero akcii, ktore pre 1. otvoren9 atelier
(1970) pripravil kolektiv autorov Marian Mudroch (1945), Viliam Jakubik (1945)
a Vladimir Kordod (1945). Realny pohyb detsk9ch mechanick9ch hradiek domino-

val v akcii Czechoslovakia a vypudfanie farebneho dymu z kominov v praci nazva-
nej Upriamte pozornosf na kominy domu. V suvislosti s realizaciami v otvorenej kra-

jine sa procesualnosf stala jedn9m z v9razn9ch znakov tvorby Michala Kerna
(1938-1994). V akcii Vylvoril som liniu sam sebou, svojim telom (1982) a v seriach
zaznamov akcii Vymedzenie priestoru (1984), Stotoinenie (1984) a Stopy

(1985), kreslil vlastnym telom stopy do snehu, pridom tieto zaznamy podlie-
hali permanentnej premene, ktora bola vymedzena nestalosfou prirodneho pod-
kladu. Marian Medko (1945) realizoval r. 1984 fotodokumentaciu procesualnej mar -

by ohnom, pri ktorej vyal ako v9chodisko reprodukciu obrazu Priaterky, klasika

deskej moderny J. Zrzaveho. V9sledkom Medkovej v9tvarnej interpretacie, ktora
bola zaloiena na zamene iluzivneho zdroja osvetlenia v originalnom obraze za re-
alne zapalenti prskavku, je dokumentacia deviatich faz procesu horenia. Dvojica
Viktor Oravec (1960) a Milan Pagad (1960) vytvara objekty a indtalacie, v ktorych
pracuje s realnou svetelnou a tepelnou energiou (Dvojkabinkov9 environment,
1992), alebo zapoji proces zahrievania vody do bodu varu ako sCidasf zlateldieho
celku diela postaveneho na slovn9ch hrach hononym (Steam dream, 1993).
Zaujimavym prispevkom k problematike p. u. bol projekt Antona Oierneho (1963)
Svitanie (Synagoga, GJK, Trnava 1997). Pracoval v nom s dasom, nielen ako s me-
taforou, ale materializoval ho i do podoby procesualnej indtalacie, podas ktorej sa
masa piesku umiestnena v monumentalnej deliacej stene postupne vys9pala na
podlahu synagogy. Procesualnosf sa stala jedn9m z vyraznych znakov tvorby 90. r.

Ladislava Oarneho (1949). Na jednej strane sa viale na cyklicke striedanie dvoch
faz vizualneho pribehu, do ktoreho aktivne vstupuje samotn9 divak (Minos 1993,
Labyrint 1994), alebo je zaloiend na postupnej zmene skupenstva (rortapanie ra-

dovej plastiky v indtalacii Trans-substanacia 1995). Najv9raznejdie je procesual-
nos( pritomna v indtalacii Putrefactio est omnium rerum mater (od r. 1995), v ktorej

pouiil odliatky jednej z Charakterovych hlav barokoveho sochara F. X.

Messerschmidta naodkovane hnilobn9mi bakteriami. Hlavy uloiene v sklen9ch vit-
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priestoru medzi slenou a podlahu, pridom tieto efernerne place fotograficky doku-
mentoval a dnes predstavujii jeden z prvych prikladov procesualnej skulptory. Kon.
60. a zad. 70. r. rozsirili problemaliku p. u. predstavitelia zemneho umenia a ume-
nia v krajine. Na jednej strane to boll indtalacie vytvorene ako site -specific art, si-

tuovand v otvorenej krajine, ktore sa stavali sodasfou prostredia a oast° podliehali
procesu prirodzenych zmien v zavislosti od zmeny prirodn9ch podmienok. Proces
postupnej dettrukcie dokumentuje napr. Spiralove mob (1970) R. Smithsona
(1938-1973). Inu formu procesualnosti dokumentuji) prace v krajine, ktore boll po-
stavene na vizualizovani prirodn9ch ukazov, ako napr. Svetelne pole (1974-1977)
W. De Mariu (1935), kde naindtaloval 400 bleskozvodov na plani v Novom Mexiku.
Samostatnti kapitolu p. u. tvoria experimentalne v9tvarne place vpiiivajfice che-
micke a biologicke procesy sposobujiice zmeny organickej i anorganickej hmoty.
R. Bianco (1922) vyvolava od r. 1964 pri svojich chemick9ch reakciach zmenu syn-
tetick9ch farieb, H. A. Schult (1939) prezentuje Biokineticke situacie (1969), pri kto-
r9ch dosahuje Okazy kinetickych mutacii prostrednictvom rozkladu kultUr bakterii
a hob. V r. 1986 vytvoril pre nemecky pavikin v Benatkach nastenne marby S. Polka
(1941). Vzdialene motivy benalskej krajiny evokoval prostrednictvom hydroskopic-
k9ch farieb, ktore reagovali na zmenu vlhkosti vzduchu, a t9m sa menili z modrej na
derventi a opadne. Umelo vytvorene rastlinne skulptury, zaloiene na princfpe foto-
syntezy (Les Arbrorigenes, 1984), vytvaral franciasky vytvarnik E. Pignon-Ernst
(1942). V sOdasnom umeni netvori p. u. uzavretti *yarn() tendenciu, ale je jedn9m
z v9tvarn9ch postupov, ktor9 sa objavuje v tvorbe vermi rozdielnych v9Ivarnikov.
Procesualnosf postavena na mechanickej dedtrukcii dominuje v pracach britskej
v9tvarnioky C. Parkerovej (1956). Jej indtalacie sit vytvorene z fragmentov predme-
tov, ktore zostali po ich zamernej hromadnej detonacii, pridom jednotlive lazy roz-
padu sit fotograficky zdokumentovane. Zmena skupenstva sa stala vychodiskom
procesualnej prace Ameridanky A. Hamiltonovej (1956). V indtalacii Obeta (1991)
nechala rortapaf votivne parafinove hlavy tak, ie tekuta masa stekala nadol cez dye
craltie poschodia, zanechavajtic sugestivnu materialov0 stopu. Permanentn9 pro-
ces kondenzacie rozhorOdeneho vzduchu na paru dominuje v indtalacii R. Finn-
-Kelceyovej (Chisenhale Gallery, Londyn 1992). Iny typ procesualnosti je pritomny
v pracach J. Antoniovej (1964), ktord v indtalacii Liznutie a pena (1993) olizovanim
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a omyvanim vodou manila podobu portretnych bOst odliatych z Cokolady a mydla.
Na Slovensku sa p. u. objavuje od neskorych 60. r. predovetkym v kontexte --0 kon-

ceptualneho a akoneho umenia. V r. 1969 pripravil Alex Mlynardik (1934 ) pre VI.
Bienale v Pariii akciu Donacia, v ktorej sa procesualnosf viazala na vznik kolektiv-
neho diela, jeho prezentaciu i zaverednO dettrukciu. 2430 kusov roznorod9ch pred-
metov, ktore mu na vyzvu poslali prostrednictvom podty osloveni umelci a priatelia,

v zavere akcie verejne spalil. Procesualnosf viazana na sledovanie premeny hmoty
charakterizuje oast akdnej tvorby Petra Bartoda (1938). V r. 1969 to bol Rozptyl ras-
tra v snehu, r. 1970 dye akcie postavene na piaci so dpecifickou hmotou bahna.

Pre 1. otvoren9 atelier pripravil Oinnost s hmotou balnea, podas ktorej zanechaval

odtladky vlastneho Lela nalreteho piedfansk9m bahnom na bielom platne. V otvo-

renej krajine na Dunajskom ostrove pri Karlovej Vsi realizoval Oinnosf v piesku

a blate, za odasti pozvan9ch hosti (Bazlika, Fulierovej, Gejmovskeho, Kollera,
Kordota, Krodlakovej, Lauberta, Maurerovej, Melkovidovej, Mudrocha, Popovida,
Totha). Procesualny charakter malo viacero akcii, ktore pre 1. otvoren9 atelier
(1970) pripravil kolektiv autorov Marian Mudroch (1945), Viliam Jakubik (1945)
a Vladimir Kordod (1945). Realny pohyb detsk9ch mechanick9ch hradiek domino-

val v akcii Czechoslovakia a vypudfanie farebneho dymu z kominov v praci nazva-
nej Upriamte pozornosf na kominy domu. V suvislosti s realizaciami v otvorenej kra-

jine sa procesualnosf stala jedn9m z v9razn9ch znakov tvorby Michala Kerna
(1938-1994). V akcii Vylvoril som liniu sam sebou, svojim telom (1982) a v seriach
zaznamov akcii Vymedzenie priestoru (1984), Stotoinenie (1984) a Stopy

(1985), kreslil vlastnym telom stopy do snehu, pridom tieto zaznamy podlie-
hali permanentnej premene, ktora bola vymedzena nestalosfou prirodneho pod-
kladu. Marian Medko (1945) realizoval r. 1984 fotodokumentaciu procesualnej mar -

by ohnom, pri ktorej vyal ako v9chodisko reprodukciu obrazu Priaterky, klasika

deskej moderny J. Zrzaveho. V9sledkom Medkovej v9tvarnej interpretacie, ktora
bola zaloiena na zamene iluzivneho zdroja osvetlenia v originalnom obraze za re-
alne zapalenti prskavku, je dokumentacia deviatich faz procesu horenia. Dvojica
Viktor Oravec (1960) a Milan Pagad (1960) vytvara objekty a indtalacie, v ktorych
pracuje s realnou svetelnou a tepelnou energiou (Dvojkabinkov9 environment,
1992), alebo zapoji proces zahrievania vody do bodu varu ako sCidasf zlateldieho
celku diela postaveneho na slovn9ch hrach hononym (Steam dream, 1993).
Zaujimavym prispevkom k problematike p. u. bol projekt Antona Oierneho (1963)
Svitanie (Synagoga, GJK, Trnava 1997). Pracoval v nom s dasom, nielen ako s me-
taforou, ale materializoval ho i do podoby procesualnej indtalacie, podas ktorej sa
masa piesku umiestnena v monumentalnej deliacej stene postupne vys9pala na
podlahu synagogy. Procesualnosf sa stala jedn9m z vyraznych znakov tvorby 90. r.

Ladislava Oarneho (1949). Na jednej strane sa viale na cyklicke striedanie dvoch
faz vizualneho pribehu, do ktoreho aktivne vstupuje samotn9 divak (Minos 1993,
Labyrint 1994), alebo je zaloiend na postupnej zmene skupenstva (rortapanie ra-

dovej plastiky v indtalacii Trans-substanacia 1995). Najv9raznejdie je procesual-
nos( pritomna v indtalacii Putrefactio est omnium rerum mater (od r. 1995), v ktorej

pouiil odliatky jednej z Charakterovych hlav barokoveho sochara F. X.

Messerschmidta naodkovane hnilobn9mi bakteriami. Hlavy uloiene v sklen9ch vit-

243

P
D

F
 c

om
pr

es
si

on
, O

C
R

, w
eb

 o
pt

im
iz

at
io

n 
us

in
g 

a 
w

at
er

m
ar

ke
d 

ev
al

ua
tio

n 
co

py
 o

f C
V

IS
IO

N
 P

D
F

C
om

pr
es

so
r

http://www.cvisiontech.com


PROCESUALNE UMENIE

244

Ladisfav tee*: Putreractro est ornnium rerum mater, 1995

rinach prezentujO jednollive Stadia svojho rozpadu, pridom umelo vyvolany proces
dettrukcie nemoino spajaf s morbidnostou di agresivitou. Carneho inttalacia je
sk6r prispevkom k problemu recyklacie v umeni, kde sa rozklad chape ako pred-
poklad vzniku inej kvality.
Lii.: Burnham, J.: Beyond Modern Sculpture. New York 1973. De Oliveira, M. -Oxley, N. -Petry, M.:
Installation Art. London 1994. Thomasova, K.: Dejiny virtvarnirch §tirlov 20. storodia. Bratislava 1994.
Geriova. J.: Ladislav DarnY. Obrazy, objekly, inStalacie. Katelog vystavy. Bratislava 1995. Rusinove. Z.:
Rovnica a metatora. In.: Postmodern... a do dater? Zbornik prednaok VSVU a SNG. Bratislava 1996.
Sandler, I.: Art of the Postmodern Era. From the Late 1960$ to the Early 1990s. New York 1996.

Jana Gedova

PUBLIC ART
UMENIE VEREJNi/CH PRIESTRANSTIEV

READYMADE (angl. readyMade holovY. konfekdny, seriovo vyrabanY predme0

Rm. je predmet kaidodenneho 2ivota, najdastej§ie priemyseln9 Wrobok, vyulity
v oblasti umenia. V dosledku revolty vodi akceptovanYm a etablovanym formarn
umenia radikalizoval r. 1913 M. Duchamp (1887-1968) umenie objektu svojim
prvym rm. (Koleso z bicykla) a otvoril tak cestu konceptu. Do prostredia mOzea
sa dostal nezvydajnY predmet, napr. pisoar nazvanY Fontana, ktory M. Duchamp
zaslal na SaIOn nezavislYch v New Yorku r. 1917 a signoval pseudonymom R. Mutt.
Samotn9 termin pou2i1 Duchamp a2 r. 1915, v sOvislosti s rm. Cakanie na zlomen0
ruku. Vyber rm. (said flia, lopata na sneh, ve§iak na klobOky, plechova reklamna
tabufka a pod.) nerna byf z fiadiska dadaistickej poetiky diMancie zaloien9 na es-
tetickom slide, ani na dobrom di zlom vkuse. Keine rm. je vo svojom normalnom
kontexte seriov9m vyrobkom, hocikedy nahraditernYm inYrn kusom zo serie, ne-
male by( originalnym objektom v tradionom zmysle slova. M. Duchamp rozli§oval
disty rm. (priemysely Wrobok prezentovany v povodnej forme bez zasahu umelca,
dopinenY iba signatOrou autora) od modifikovaneho rm., ktorY je umelcom roznym
sposobom upravovanY. Na specifikaciu svojich rm. pouilval niekofko kateg6rii:
asistovanY rm. (assisted rm.), usmernovany rm. (rectified rm.), imitovany-usmerno-
vany rm. (imitated rectified rm.). modifikovany tladeny rm. (modified printed rm.)
a poloviony rm. (semi-readymade). K. Schwitters zadal v 20. r. podivaf
objet trouve - najdeny predmet civilizadneho odpadu (papierove pro-
dukty, konzervy, trite a pod.). Vytvaral z nich objekty, tzv. merz. V 30. r.
20. st. predstavoval rm. &ilea') sifts( surreafistickeho objektu (Man
Ray, M. Oppenheimova a pod.). Proces vdlenenia ut hotoveho, najde-
neho predmetu do umeleckej tvorby pokradoval vplyvom rozmachu
priemyselnej vyroby. Vrcholny pop -art stavia do centre pozornosti
predov§etk9m serioW, multiplikovan9 objekt beineho konzumu.
Americke zostavy a plechovky piva sa objavuje u J. Johnsa (1930),
fraSe od coca-coly, Natule potravin a elektricke tiarovky charakterizujo
A. Warhola (1928-1987), zostavy keramickych hrndekov su typicke pre
R. Lichtensteina (1923-1997). Anglick9 pop-artista A. Jones (1937) roz-
pracoval motiv topanky nielen v serif kresieb a gratik, ale aj rm. a ob-
jektov. Kon§truoval absurdne kusy nabytku, kde je ienske lelo ako ne-
humanny sexualny predmet slalom, stolidkou a pod. 112 od zad. 60. r. sa
rm. stava saasfou environmentu (T. Wesselmann, 1931). G. Segal
(1924) situoval odliatky realnych °sob z bielej sadry do dasto ozvude-
neho interieru spalni, kuperni, gara2i a pod. Rm. sa objavuje aj
v Kienholzovych (1927-1994) kurioznych rekonStrukciach interierov

Pete Rorte
stredneho stavu. V9po2idky z realneho sveta boli v 70. r. typicke aj pre e eaasboke a 79917l ir
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rinach prezentujO jednollive Stadia svojho rozpadu, pridom umelo vyvolany proces
dettrukcie nemoino spajaf s morbidnostou di agresivitou. Carneho inttalacia je
sk6r prispevkom k problemu recyklacie v umeni, kde sa rozklad chape ako pred-
poklad vzniku inej kvality.
Lii.: Burnham, J.: Beyond Modern Sculpture. New York 1973. De Oliveira, M. -Oxley, N. -Petry, M.:
Installation Art. London 1994. Thomasova, K.: Dejiny virtvarnirch §tirlov 20. storodia. Bratislava 1994.
Geriova. J.: Ladislav DarnY. Obrazy, objekly, inStalacie. Katelog vystavy. Bratislava 1995. Rusinove. Z.:
Rovnica a metatora. In.: Postmodern... a do dater? Zbornik prednaok VSVU a SNG. Bratislava 1996.
Sandler, I.: Art of the Postmodern Era. From the Late 1960$ to the Early 1990s. New York 1996.

Jana Gedova

PUBLIC ART
UMENIE VEREJNi/CH PRIESTRANSTIEV

READYMADE (angl. readyMade holovY. konfekdny, seriovo vyrabanY predme0

Rm. je predmet kaidodenneho 2ivota, najdastej§ie priemyseln9 Wrobok, vyulity
v oblasti umenia. V dosledku revolty vodi akceptovanYm a etablovanym formarn
umenia radikalizoval r. 1913 M. Duchamp (1887-1968) umenie objektu svojim
prvym rm. (Koleso z bicykla) a otvoril tak cestu konceptu. Do prostredia mOzea
sa dostal nezvydajnY predmet, napr. pisoar nazvanY Fontana, ktory M. Duchamp
zaslal na SaIOn nezavislYch v New Yorku r. 1917 a signoval pseudonymom R. Mutt.
Samotn9 termin pou2i1 Duchamp a2 r. 1915, v sOvislosti s rm. Cakanie na zlomen0
ruku. Vyber rm. (said flia, lopata na sneh, ve§iak na klobOky, plechova reklamna
tabufka a pod.) nerna byf z fiadiska dadaistickej poetiky diMancie zaloien9 na es-
tetickom slide, ani na dobrom di zlom vkuse. Keine rm. je vo svojom normalnom
kontexte seriov9m vyrobkom, hocikedy nahraditernYm inYrn kusom zo serie, ne-
male by( originalnym objektom v tradionom zmysle slova. M. Duchamp rozli§oval
disty rm. (priemysely Wrobok prezentovany v povodnej forme bez zasahu umelca,
dopinenY iba signatOrou autora) od modifikovaneho rm., ktorY je umelcom roznym
sposobom upravovanY. Na specifikaciu svojich rm. pouilval niekofko kateg6rii:
asistovanY rm. (assisted rm.), usmernovany rm. (rectified rm.), imitovany-usmerno-
vany rm. (imitated rectified rm.). modifikovany tladeny rm. (modified printed rm.)
a poloviony rm. (semi-readymade). K. Schwitters zadal v 20. r. podivaf
objet trouve - najdeny predmet civilizadneho odpadu (papierove pro-
dukty, konzervy, trite a pod.). Vytvaral z nich objekty, tzv. merz. V 30. r.
20. st. predstavoval rm. &ilea') sifts( surreafistickeho objektu (Man
Ray, M. Oppenheimova a pod.). Proces vdlenenia ut hotoveho, najde-
neho predmetu do umeleckej tvorby pokradoval vplyvom rozmachu
priemyselnej vyroby. Vrcholny pop -art stavia do centre pozornosti
predov§etk9m serioW, multiplikovan9 objekt beineho konzumu.
Americke zostavy a plechovky piva sa objavuje u J. Johnsa (1930),
fraSe od coca-coly, Natule potravin a elektricke tiarovky charakterizujo
A. Warhola (1928-1987), zostavy keramickych hrndekov su typicke pre
R. Lichtensteina (1923-1997). Anglick9 pop-artista A. Jones (1937) roz-
pracoval motiv topanky nielen v serif kresieb a gratik, ale aj rm. a ob-
jektov. Kon§truoval absurdne kusy nabytku, kde je ienske lelo ako ne-
humanny sexualny predmet slalom, stolidkou a pod. 112 od zad. 60. r. sa
rm. stava saasfou environmentu (T. Wesselmann, 1931). G. Segal
(1924) situoval odliatky realnych °sob z bielej sadry do dasto ozvude-
neho interieru spalni, kuperni, gara2i a pod. Rm. sa objavuje aj
v Kienholzovych (1927-1994) kurioznych rekonStrukciach interierov

Pete Rorte
stredneho stavu. V9po2idky z realneho sveta boli v 70. r. typicke aj pre e eaasboke a 79917l ir
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READYMADE

!46 socharov -+ hyperrealizmu. D. Hanson (1925) a J. Andrea (1941) aplikovali v kvazi-
exaktnej rekonttrukcii °sob a vyjavov ozajstne vlasy, skutodne odevy, pou2ite so-
cialne a kultOrne konotovane predmety. Predstavitelia - noveho realizmu vytdivali
priemyselny odpad a najdeny objekt v zmysle priamej prezentacie bezprostrednej
reality v umeni. Od r. 1959 zostavuje Arman (1928) tzv. cokes (prezentaciu vo f rag-
mentoch dedtruovanYch rm.), ale i akumulacie a napokon asamble2e. V du-
chu neodadaistickej didtancie to umelec prezentuje veci s malou alebo takmer
iiadnou indikaciou osobneho 2ivota. V nasobeni toho isteho predmetu a jeho frag-
mentov rezonuje kvantifikacia priemyselnej vYroby (tuby od farieb, gombiky, uzave-
ry, dtetce a pod.). Spotrebne predmety tvoria jadro mobilov G. Brechta (1926),
dopiriajO aj ironicke totemicke skulptory R. Indianu (1928). Kovovy odpad ako pro-
dukt industrialnej ery podnietil J. Tinguetyho (1925-1991) k vytvoreniu kondtrukcii
obrovskych objektov ako absurdnkch strojov s urditym vntitornYm priestorom
(Meta-mecaniques, 1955), ale i D. Smitha (26 objektov v tovirenskej hale v Spotete,
1962). G. Uecker (1930) pokryval v 60. r. nabytok, klavir, televizor a pod., klincami.

P. Manzoni (1933-1963) radikalizoval koncept rm. tym,
2e celY svet deklaroval ako objekt umiestnenim na sokel
do parku (Socle du monde, 1962). Rm. integrovali do
svojich indtalacii aj dlenovia arte povera, ale vrastol
i do rodiacich sa videoobjektov a videoindtalacii.
R. 1963 N. J. Paik (1932) realizoval vo Wuppertali indta-
laciu s preparovanYm klavirom, zyukovYm nastrojom.
Specificke vyatie flatlet rm. u niektorYch autorov mi-

nimalistickeho umenia (multiplikacie tehal C. Andreho,
fluorescentne objekty D. Flavina zo atandardnych neg.
novYch trubic). ObrObenym rm., interpretovanYm v
fienYch vjeznamovych kontextoch, sa stale v 70. r. kniha.
Na kasselskej Documente 6. (1977) predstavovala dpe-

Otis Lannert eicykel, 1995 cifick0 sekciu prezentacii A. Kiefera (1945), M. Knadka
(1940), L. Laknera, J. Lathama, W. Vostella (1932-1998), J. Beuysa (1921-1986),
H. Gojowczyka a mnohych daldich. Na liniu vyt.ditia industrialneho odpadu a ba-
nalnych predmetov vdedneho dna, rozvijana M. Duchampom, K. Schwittersom
(1887-1948), R. Rauschenbergom (1925), J. Johnsom (1930) a J. Chamberlainom
(1927), nadviazal T. Gregg (1949), ktory vrstvil najdeny material (tehly, kartan, kusy
dreva di pisti) do priestorovych zostav v ramci umenia recyklacie. Aj B. Woodrov
(1948) vytvara novy objekt montaiou pou2itYch domacich spotrebidov a ich frag-
mentov, a tak komentuje recyklaciu odpadu beineho 2ivota. Individualne myto-
logie sG spolu s Art Memory bazalnym vychodiskom pre fetidizovand najdeny pred-
mety Ch. Boltanskeho (1944), prezentovane vo vitrinach, alebo priestorovych in-
dtalaciach (kusy odevu, kocky cukru, no±iky, zailtnute fotografie a pod.). V reflexii
na subkultOrny gYd sa fetidizovanY objekt objavuje u J. Koonsa (1955). H. Stein-
bach (1944) uklacla pou2ite predmety (chromovane kanvice, nadoby na odpadky
a pod.) v serif po dvoch alebo po dtyroch, pridom rozmanito kolorovane police ich
majO posunCif do sfery umenia. PodobnY princip vyuiiva aj R. Trockelova (1952),
SamotnY rm. nie je ani minimalne transformovany, je iba vydleneny zo svojho pro-
stredia a funkcie a vystavenY v muzealnom priestore. Polidkovy a soklovy sposob

READYMADE

prezentacie je prevzaty z formy sukromnych zbierok (suveniry a trofeje). Z tejto per- 247

spektivy je vyber predmetov alebo materialov rozhodujOci. Cira prezentacia rm. sa

vyskytuje aj v nabytkovjech indtalaciach B. Bloomovej (1951), R. Gobera (1954),

A. Lemieuxovej (1957). Znasobeny seriovY priemyselny vYrobok vyuiiva v odosob-

nenYch vjanamovych kontextoch A. Leccia (motocykle), B. Levier (chladnidky),

J. L. Vilmouth (hodiny, ktadiva) a mnohi daldi sOdasni umelci.

V nadom umeni sa rm. (textilie, (fade, husle. kusy nabytku a pod.) objavuje v 1. pot.

60. r. ako slides( -- informelovych asamblaii (desk) v ramci integrovanych frag-

mentov priemyselneho odpadu) a pestro pomarovanych objektov Jozefa Janko-

vita (1937). Kovovy priemyselny odpad (klince, skrutky a pod.) v torn ease vrasta

aj do prvYch vefkorozmernjrch drevenych di bronzovYch such a objektov Andreja

Rudayskeho (1933). Spontanne a diroke vyuiitie nadiel rm. u Stanislava Filka

(1937). ktory ho pou2ival v duchu estetiky - pop-artu (nafukovacie a plastikove

predmety, le2adla, rolety pomafovane 2enskYmi figOrami, kusy nabytku). V 1. pot.

60. r. vytvara Filko z fragmentov kovovych priemyselnych vitrobkov a naradia stabi-

ly, - mobily, ktore prezentuje v ram' environmentu, parodujac mYtizaciu tech-

niky. Neodadaisticke vyuiitie rm., hlavne opotrebovanych
predmetov, realizuje vo svojich objektoch od kon. 60. r. aj

Juraj Mefid (1942). V ramci socharskeho environmentu (Pro-

stredie II., 1971) zhroma2dil prirodne realie a melatoricky ich

transponoval v umelom aranlman v interieri galerie. Zaujem

o rm. a najdeny predmet 'oast° v duchu mYlizacie banality

a banalizacie mYtu charakterizuje v 70. r, aj tvorbu Dezidera

Totha (1947). Pohybuje sa od grafiky, pre ktorO si ako pod-

klad vybera potdite listky a potvrdenky 82 po tzv. soc-ready-

made (1y2ieku, tanierik, ktore sa nedajO pou2it). Kon. 70. r. zeal-

na vyulivaf - knihu ako najdeny objekt, ktor prezentuje v se-

riach na polidkach ako muzealny exponat. Z hradiska post-

modernYch interpretacil zaujala kniha ako rm. v 70. r. aj Ru- Jana 2elibska:

dolfa Filu (1932), ktory prepojil matbu ako klasicke medium Jej pohlad na nano. 1996

s reakciou na najdeny material, zvadda gYe (kalendare, katalogy, technicke pri-

rudky i cele knihy). Ako privlastnenY stavebny element vyu2iva knihu, ale aj ine rm.,

vo svojich indtalaciach Matej Kren (1958). la od pot. 70. r. je drobnY najdeny pred-

met hlavnYm stavebnym elementom asamblaii, objektov a inatalacii Otisa Lauberta

(1946). Od kon. 80. r. sa rm. slava sudasfou priestorovych indtalacii a videoindtalacii,

dasto v ramci polemiky s histOriou moderneho umenia vo vjanamovYch citaciach

a reiterpretaciach v duchu direj prezentacie privlastnenia, ale i reverzibility viitYch

vyznamovych kontextov (Jana 2elibska, 1941, Peter Meluzin, 1947, Peter Ronal,

1953, Roman Ondak, 1966, Ilona Nemethova, 1963 a ini). U mladich umelcov evokujo

pou2ite priemyselne vYrobky a predmety dennej spotreby depersonalizaciu a vyprazdne-

nosf obsahu sOdasnej reality (Boris Ondreidka, 1969, Denise Lehocka, 1971 a dalti).

Rotzler, W.. Objekt Kunst. Von Duchamp bis zur Gegenwart. DuMont, Koh 1975. Franzke, A.:

Skulpturen and Obiekte von Malern des 20. Jahrhunderts. KOIn 1982. Drechsler, W. -Rome D.:

Faszination des Objekts. Museum moderner Kunst. Wien 1980. Thomasova, K: Dejiny virtvamych §tYlov

20. storoZia. Pallas, Bratislava 1994. Rusinova. Z. (ed.): Sesrdesiate roky v slovenskom vylvarnom ume-

ni. Katakig vystavy SNG. Bratislava 1995.
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!46 socharov -+ hyperrealizmu. D. Hanson (1925) a J. Andrea (1941) aplikovali v kvazi-
exaktnej rekonttrukcii °sob a vyjavov ozajstne vlasy, skutodne odevy, pou2ite so-
cialne a kultOrne konotovane predmety. Predstavitelia - noveho realizmu vytdivali
priemyselny odpad a najdeny objekt v zmysle priamej prezentacie bezprostrednej
reality v umeni. Od r. 1959 zostavuje Arman (1928) tzv. cokes (prezentaciu vo f rag-
mentoch dedtruovanYch rm.), ale i akumulacie a napokon asamble2e. V du-
chu neodadaistickej didtancie to umelec prezentuje veci s malou alebo takmer
iiadnou indikaciou osobneho 2ivota. V nasobeni toho isteho predmetu a jeho frag-
mentov rezonuje kvantifikacia priemyselnej vYroby (tuby od farieb, gombiky, uzave-
ry, dtetce a pod.). Spotrebne predmety tvoria jadro mobilov G. Brechta (1926),
dopiriajO aj ironicke totemicke skulptory R. Indianu (1928). Kovovy odpad ako pro-
dukt industrialnej ery podnietil J. Tinguetyho (1925-1991) k vytvoreniu kondtrukcii
obrovskych objektov ako absurdnkch strojov s urditym vntitornYm priestorom
(Meta-mecaniques, 1955), ale i D. Smitha (26 objektov v tovirenskej hale v Spotete,
1962). G. Uecker (1930) pokryval v 60. r. nabytok, klavir, televizor a pod., klincami.

P. Manzoni (1933-1963) radikalizoval koncept rm. tym,
2e celY svet deklaroval ako objekt umiestnenim na sokel
do parku (Socle du monde, 1962). Rm. integrovali do
svojich indtalacii aj dlenovia arte povera, ale vrastol
i do rodiacich sa videoobjektov a videoindtalacii.
R. 1963 N. J. Paik (1932) realizoval vo Wuppertali indta-
laciu s preparovanYm klavirom, zyukovYm nastrojom.
Specificke vyatie flatlet rm. u niektorYch autorov mi-

nimalistickeho umenia (multiplikacie tehal C. Andreho,
fluorescentne objekty D. Flavina zo atandardnych neg.
novYch trubic). ObrObenym rm., interpretovanYm v
fienYch vjeznamovych kontextoch, sa stale v 70. r. kniha.
Na kasselskej Documente 6. (1977) predstavovala dpe-

Otis Lannert eicykel, 1995 cifick0 sekciu prezentacii A. Kiefera (1945), M. Knadka
(1940), L. Laknera, J. Lathama, W. Vostella (1932-1998), J. Beuysa (1921-1986),
H. Gojowczyka a mnohych daldich. Na liniu vyt.ditia industrialneho odpadu a ba-
nalnych predmetov vdedneho dna, rozvijana M. Duchampom, K. Schwittersom
(1887-1948), R. Rauschenbergom (1925), J. Johnsom (1930) a J. Chamberlainom
(1927), nadviazal T. Gregg (1949), ktory vrstvil najdeny material (tehly, kartan, kusy
dreva di pisti) do priestorovych zostav v ramci umenia recyklacie. Aj B. Woodrov
(1948) vytvara novy objekt montaiou pou2itYch domacich spotrebidov a ich frag-
mentov, a tak komentuje recyklaciu odpadu beineho 2ivota. Individualne myto-
logie sG spolu s Art Memory bazalnym vychodiskom pre fetidizovand najdeny pred-
mety Ch. Boltanskeho (1944), prezentovane vo vitrinach, alebo priestorovych in-
dtalaciach (kusy odevu, kocky cukru, no±iky, zailtnute fotografie a pod.). V reflexii
na subkultOrny gYd sa fetidizovanY objekt objavuje u J. Koonsa (1955). H. Stein-
bach (1944) uklacla pou2ite predmety (chromovane kanvice, nadoby na odpadky
a pod.) v serif po dvoch alebo po dtyroch, pridom rozmanito kolorovane police ich
majO posunCif do sfery umenia. PodobnY princip vyuiiva aj R. Trockelova (1952),
SamotnY rm. nie je ani minimalne transformovany, je iba vydleneny zo svojho pro-
stredia a funkcie a vystavenY v muzealnom priestore. Polidkovy a soklovy sposob
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prezentacie je prevzaty z formy sukromnych zbierok (suveniry a trofeje). Z tejto per- 247

spektivy je vyber predmetov alebo materialov rozhodujOci. Cira prezentacia rm. sa

vyskytuje aj v nabytkovjech indtalaciach B. Bloomovej (1951), R. Gobera (1954),

A. Lemieuxovej (1957). Znasobeny seriovY priemyselny vYrobok vyuiiva v odosob-

nenYch vjanamovych kontextoch A. Leccia (motocykle), B. Levier (chladnidky),

J. L. Vilmouth (hodiny, ktadiva) a mnohi daldi sOdasni umelci.

V nadom umeni sa rm. (textilie, (fade, husle. kusy nabytku a pod.) objavuje v 1. pot.

60. r. ako slides( -- informelovych asamblaii (desk) v ramci integrovanych frag-

mentov priemyselneho odpadu) a pestro pomarovanych objektov Jozefa Janko-

vita (1937). Kovovy priemyselny odpad (klince, skrutky a pod.) v torn ease vrasta

aj do prvYch vefkorozmernjrch drevenych di bronzovYch such a objektov Andreja

Rudayskeho (1933). Spontanne a diroke vyuiitie nadiel rm. u Stanislava Filka

(1937). ktory ho pou2ival v duchu estetiky - pop-artu (nafukovacie a plastikove

predmety, le2adla, rolety pomafovane 2enskYmi figOrami, kusy nabytku). V 1. pot.

60. r. vytvara Filko z fragmentov kovovych priemyselnych vitrobkov a naradia stabi-

ly, - mobily, ktore prezentuje v ram' environmentu, parodujac mYtizaciu tech-

niky. Neodadaisticke vyuiitie rm., hlavne opotrebovanych
predmetov, realizuje vo svojich objektoch od kon. 60. r. aj

Juraj Mefid (1942). V ramci socharskeho environmentu (Pro-

stredie II., 1971) zhroma2dil prirodne realie a melatoricky ich

transponoval v umelom aranlman v interieri galerie. Zaujem

o rm. a najdeny predmet 'oast° v duchu mYlizacie banality

a banalizacie mYtu charakterizuje v 70. r, aj tvorbu Dezidera

Totha (1947). Pohybuje sa od grafiky, pre ktorO si ako pod-

klad vybera potdite listky a potvrdenky 82 po tzv. soc-ready-

made (1y2ieku, tanierik, ktore sa nedajO pou2it). Kon. 70. r. zeal-

na vyulivaf - knihu ako najdeny objekt, ktor prezentuje v se-

riach na polidkach ako muzealny exponat. Z hradiska post-

modernYch interpretacil zaujala kniha ako rm. v 70. r. aj Ru- Jana 2elibska:

dolfa Filu (1932), ktory prepojil matbu ako klasicke medium Jej pohlad na nano. 1996

s reakciou na najdeny material, zvadda gYe (kalendare, katalogy, technicke pri-

rudky i cele knihy). Ako privlastnenY stavebny element vyu2iva knihu, ale aj ine rm.,

vo svojich indtalaciach Matej Kren (1958). la od pot. 70. r. je drobnY najdeny pred-

met hlavnYm stavebnym elementom asamblaii, objektov a inatalacii Otisa Lauberta

(1946). Od kon. 80. r. sa rm. slava sudasfou priestorovych indtalacii a videoindtalacii,

dasto v ramci polemiky s histOriou moderneho umenia vo vjanamovYch citaciach

a reiterpretaciach v duchu direj prezentacie privlastnenia, ale i reverzibility viitYch

vyznamovych kontextov (Jana 2elibska, 1941, Peter Meluzin, 1947, Peter Ronal,

1953, Roman Ondak, 1966, Ilona Nemethova, 1963 a ini). U mladich umelcov evokujo

pou2ite priemyselne vYrobky a predmety dennej spotreby depersonalizaciu a vyprazdne-

nosf obsahu sOdasnej reality (Boris Ondreidka, 1969, Denise Lehocka, 1971 a dalti).

Rotzler, W.. Objekt Kunst. Von Duchamp bis zur Gegenwart. DuMont, Koh 1975. Franzke, A.:

Skulpturen and Obiekte von Malern des 20. Jahrhunderts. KOIn 1982. Drechsler, W. -Rome D.:

Faszination des Objekts. Museum moderner Kunst. Wien 1980. Thomasova, K: Dejiny virtvamych §tYlov

20. storoZia. Pallas, Bratislava 1994. Rusinova. Z. (ed.): Sesrdesiate roky v slovenskom vylvarnom ume-

ni. Katakig vystavy SNG. Bratislava 1995.
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SERIGRAFIA

SERIGRAFIA gat. sericum hodvab. gr. graloin pisaf,
angl. screen print. screen 5110. print dad). syn. siefollad

S. je reprodukena technika We, pri ktorej je ob-
razovy podklad (kresba, grafika, fotografia a pod.)
rozmnoirovanje pomocou aablany (jemnej siefovi-
ny z textilneho alebo syntetickeho vlakna vypnutej
na rame). Je jednou z najpoulivaneitich grafic-
kjech technik, ktora sa vyvinula v oblasti reproduk-
&lei a propagadnej grafiky a savisi s rozvojom tex-
tilneho priemyslu, kde sa pre tato techniku viii
aj nazov filmova tlad. Jej prehistoria siaha ai
k tradidnjfm orientalnym sposobom farbenia latok (Gina, Japonsko, India), ktore bo-
li v Europe a USA aktualizovane v 20. r. 20. st. a do eery vofneho vjftvarneho
umenia prenikli ai kon. 50. a zad. 60. r. v savislosti s tendenciami noveho rea-
lizmu a pop-artu. Ui dadaisti, vychadzajac z prikladu K. Schwittersa
(1887-1948), pri vyuiiti readymade zapajali mechanicky zhotoven0 fotografiu
alebo novinova reprodukciu do obrazovej kompozicie, ale al v pop-arte je fotogra-
fia povjeaena na aroveri marby. R. Rauschenberg (1925) a J. Johns (1930) zadali
poulivaf s. ako prostriedok svojho vyskumu a definovania hranice maliarstva me-
cizi 2ivotom a umenim, pridom ako podklad pouiivali realne fotograf ie. Pop -art vtak
formuloval predovletkjem A. Warhol (1928-1987) svojimi serialov9mi obrazmi, vy-
ulivajac techniku farebnej s. v radikalizovanej plagatovej farebnosti. Nametom jeho
theta sa stall idoly konzumnej spolodnosti a samotne fetiae spotrebneho priemys-

Rudolf Sikora Pyramda II. Kolobeh linsta. 1976

lu. Warhol principom serialovosti a vyuiitim re-
produkcie otvoril vjanamnu kapitolu dejin
derneho a postmoderneho umenia, osobitne
rozvinul temu straty aury originality umelec-
Who dieta (W. Benjamin). Od r. 1964 aplikoval
s. na small a porcelan R. Lichtenstein (1923), vo
Verkej Britanii nadviazal na dadaisticka foto-
kolai G. Hamilton (1922). 1.12 v 1. pol. 60. r.
poutival s. v dielach ironizujacich konzumnti
spolodnosf ovladana reklamami. V eur6pskej
paralele americkeho pop-artu, novom realizme,
zaloienom r. 1960 v ktoreho reprezen-
tanti uprednostnovali pracu s objektom, sa s.
paha nevyulivala. Vyraznym spasobom sa
uplatnila v tvorbe Francaza A. Jacqueta (1939), . _ . _

ktorjr nebol dlenom hnutia, ale myalienkovo bol s nim spriaznenjf. Wznamn9m spa-
sobom obohatil vyulitie s. ako autonomnej grafickej techniky Nemec J. Albers
(1888-1976), ktorj( v 30. r. emigroval do USA. Tu sa stal vyznamnym iniciatorom -
otcom americkeho op-artu. Zaujatje problematikou fyzikatnej dynamiky optic-
keho vnimania, vytvoril s. umelecko-teoreticke albumy (vyali v edicii MAT D.
Spoerriho r. 1958). Farebna s. sa ujala potom v tvorbe konkretistov vychadzaja-
cich z ruskeho konatruktivizmu a nemeckeho Bauhausu. S. vyhovovala programu
optickeho a kinetickeho umenia svojou autonamnou adinnosfou nemodutovanej
farebnej plochy. V 60. r. vyulivali tato techniku predovaetkjem M. Bill (1908-1994),
R. P. Lhose (1902-1988) a V. Vasarely (1908-1996). Konceptualni vjdvarnici
(J. Kosuth, 1945) a im blizki prisluanici hnutia Fluxus (J. Beuys, 1921-1986,
W. Vostel, 1932-1998) vyuilvali ofset a s. zvadta na dokumenterne tidely, dodatodna
prezentaciu svojich akcii a projektov.
V slovenskom vjdvarnom umeni registrujeme rozmach s. ai kon. 60. r., a to v tvor-
be autorov orientovanjech na -0 geometricko abstrakciu a - konkretne umenie.
Ako jeden z prvych tato techniku vyulival
Milos Urbasek (1932-1988) v serialovo roz-
pracovanjich cykloch vychadzajacich z let-
trizmu. Paralelne s nim aj Milan Dobea
(1929), ktory vytvaral graficke cykly odkazu-
jace na svoje op-artove objekty. Neskor
zadali s. poulivat Alojz Klimo (1922) a Ta-
mara Klimova (1922) s programom geomet-
rickej abstrakcie. Kon. 60. r. sa s. objavuje
v tvorbe koncepteualne orientovanjech
autorov - Stanislava Filka (1937), Alexa
Mlynardika (1934) a zad. 70. r. aj Rudolfa
Sikoru (1946), Dezidera Tatha (1947),
Mariana Mudrocha (1945), Juraja Mel&
(1942) a Jozefa Jankovida (1937), ktorj, ako
podklad na tlad poutil poditadom progra-

..seraginemaati1OSM--

Darnel Fischer Topotog,cka loapna. 1980
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SERIGRAFIA

SERIGRAFIA gat. sericum hodvab. gr. graloin pisaf,
angl. screen print. screen 5110. print dad). syn. siefollad
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cich z ruskeho konatruktivizmu a nemeckeho Bauhausu. S. vyhovovala programu
optickeho a kinetickeho umenia svojou autonamnou adinnosfou nemodutovanej
farebnej plochy. V 60. r. vyulivali tato techniku predovaetkjem M. Bill (1908-1994),
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W. Vostel, 1932-1998) vyuilvali ofset a s. zvadta na dokumenterne tidely, dodatodna
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V slovenskom vjdvarnom umeni registrujeme rozmach s. ai kon. 60. r., a to v tvor-
be autorov orientovanjech na -0 geometricko abstrakciu a - konkretne umenie.
Ako jeden z prvych tato techniku vyulival
Milos Urbasek (1932-1988) v serialovo roz-
pracovanjich cykloch vychadzajacich z let-
trizmu. Paralelne s nim aj Milan Dobea
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jace na svoje op-artove objekty. Neskor
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SIMULAKRUM

250 msmovane grafiky. Kon. 70. a zae. 80. r. vyuiival s. aj
cfalai z vjanamn9ch tvorcov natej poditadovej
grafiky, Daniel Fischer (1950), a lid Peter Ronal
(1953). Casio sa s. objavuje v kombinacii s ofse-
torn. V naaom kontexte takto pracovali v 70. a 80.
r. Marian Mudroch, Jana 2elibska (1941) a Viktor
Hulik (1949). S. je rozairena aj v grafike 90. r.

(Vojtech Kolendik, 1955). Pouiivajo ju aj viaceri
autori postmoderny - Laco Teren (1960), Ivan
Csudai (1959), Daniel Brunovsk9 (1959),
Stanislav Buban (1961) a Martin Knut (1964).
V umeni 60. a 90. r. nachadzame, napriek obdo-
biu totalitnej spoloortosti s negativnymi dosledka-
mi na progresivne umenie, istu kontinuitu. Ide
o prepojenie medzi konceptualnym umenim 60.
a 70. r. a neokonceptualnymi tendenciami 80.

a 90. r. Autori, ktori zadali pouilvar techniku s. v 60. r., kontinuitne pokraduje v jej
aplikovani aj v 90. r. (predovfietk9m Milan Dobet, Alojz Klimo, Tamara Klimova,
Vladimir Popovid a Jozef Jankovia). Inc apiikuje s. ako jednu z viacenich paralelne
vyliiivanjtch technik, pripadne ako techniku dopInkove (Jana Zelibska, Rudolf
Sikora, Juraj Melia, Viktor Hulik). V kontexte umenia 90. r. sa popri vornom gralic-
kom prejave vyuiiva s. aj ako technika sprostredkujeca projekty a koncepty do
plotnej vizualnej transkripcie (Roman Ondak, 1966, Petra Ondreidkova-Novakova,
1966, Pavlina Oierna, 1967).

Lit.: Stitasna slovenska grafika XII. Katalog vystavy. Statna galena Banska Bystrica 1993. Sodasna slo-
venska grafika XIII. KatalOg. Statna galena Banska Bystrica 1996. Fiusinova, Z. (ed.): Sesfdesiate roky
v slovenskom vylvarnom umeni. KatalOg vystavy. SNG, Bratislava 1995. Lucie -Smith, E.: Art Today.
Soudasne svetove umeni. Slovad, Praha 1996. Kol.: Slovnik sveiove kresby a grafiky. Odeon. Praha
1997.

Alena Vrbanove

SIMULAKRUM

M,!o 91ofko: Sirraulakrum, 1999

Ilat. simulacrum obraz, umele dielo, prelud. privak, lien, simulare napodobnif,

predstavovaf, predstieraf), syn. simulacia

Vo vaeobecnosti je pojem s. a simulacia
spajan9 s nerealnou, hmlistou a neurditou
podobou niedoho (predmetu, obrazu,
dloveka). V suvislosti s rozvojom novitch
technologii, vdaka ktor9m sa do obehu
dostavaje medialne kopie reality, sa vy-
medzil apecifick9 druh s., ktor9 nepozna
rozdiel medzi predmetom a jeho zobraze-

_

nim, vecou a ideou, originalom a kopiou.
pretoie llama zaklad v iiadnej realite
a odkazuje iba na tistti simulaciu (napo-
dobovanie). Teoretikom s. sa v 20. st. stal
francersky filozof J. Baudrillard, ktor9 vo

SIMULAKRUM

viacerych pracach (Symbolic Exchange and Death,
1976, Agonia realneho, 1977, Simulakra a simulacte,
1981, Fatalna strategia, 1983) postavil a precizoval te-
zu o torn, le realne ut neexistuje, pretoie sa stratil roz-
diel medzi predmetom a jeho zobrazenim, originalom

a kepiou, pridom dominanciu simuladnjtch strategii
vyvodil z charakteru konzumnej spolodnosti. V praci
Symbolic Exchange and Death (1976) pomenoval tri

system simulacie, ktore spojil s historick9m v9vojom
zapadnej civilizacie. Napodobovanie (vo *name angl.
counterfeit) je dominantnou schemou epochy od re-
nesancie po industrialnu revoleciu. Vyroba (vo vyzna-

me angl. production) charakterizuje industrialnu eru

a s. urduje charakter sedasnosti. Baudrillard postavil

s. ako opoziciu vodi reprezentacii (znazornovaniu,
zobrazeniu, spodobeniu z angl. representation), ktora
vychadza z principu, 2e znak a realita se ekvivalenty.
Baudrillard definoval atyri lazy vzfahu obrazu a reality.
V prvej je obraz retlexiou zakladnej reality, v druhej tub vjtchodiskove realitu mas-

kuje a prekruca, v tretej obraz maskuje absenciu reality a v zaverednej faze sa ob-

raz vyviazal zo vzfahu k realite a je distou simulaciou. V Baudrillardovej koncepcii

vyesfuje s. do fazy hyperreality (sveta samoreferendnjtch znakov) a stava sa za-

kladnjtm principom socialnej existencie v ere high-tech kapitalizmu. V oblasti v9-

tvarneho umenia Baudrillardova filozofia aktualizovala otazky patrajece po vzfahu

medzi originalom umeleckeho diela a jeho reprodukCiou, More sa objavili ui v 1. pol.

20. st. v sevislosti s totografiou a filmom (Benjamin, W.: Umelecke dielo vo veku

svojej technickej reprodukovatetnosti, 1936) a boli akcelerovane nastupom post-

moderny a novjtch moinosti elektronickjtch medii a elektronickeho umenia.

V 80. r. sa v ramci postmoderny objavuje tendencia neo.geo, ako jeden z preja-

vov neokonceptualneho umenia, kde sa na principe opakovania jazyka ranej ab-

strakcie uplatriuje rozne simuladne hry (P. Halley, 1953) uplatnene i ako redefinicia

readymadeu (H. Steinbach, 1944). Problem simuladn9ch strategii reflektovalo

kon. 80. r. niekotko vjanamn9ch v9stav, ako napr. Endgame: Reference and
Simulation in Recent Painting and Sculpture, Institut of Contemporary Art, Boston
1986, alebo Art and Its Double, Madrid 1987.
Na Slovensku sa vplyv Baudrillardovej filozofie objavuje v tvorbe Petra Ronaia
(1953), predovaetk9m v t9ch pracach, v ktor9ch dosledne spochybnuje poziciu au-
tentickeho autora a originalneho, unikatneho umeleckeho diela. So to v prvom ra-

de inatalacie vybudovane na principe apropriacie diel vylvoren9ch in9mi umel-
cami alebo dokonca simulacionisticke hry s reliktmi vlastn9ch staraich prac

(Message Saloon, 1992, Parnatna izba, 1993, Alter Ego, 1993). V projekte
T.R.A.N.Z.I.T. (1992) prezentoval zahalene marby, pram ich povodna podoba sa
dala sledovar iba sprostredkovane, na obrazovke televizora. V tomto pripade sa si-
mulacia, v baudrillardovskom vraname tohto terminu, znacne komplikuje, pretoie
s. nesubstituuje realitu samu, ale jej artikulaciu umelecqm obrazom (Cseres, J.:

Zastreta realita. Prof il 1994, d. 8-9-10, s. 50). Baudrillardov pojem s. poulil ciele-
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SIMULAKRUM

250 msmovane grafiky. Kon. 70. a zae. 80. r. vyuiival s. aj
cfalai z vjanamn9ch tvorcov natej poditadovej
grafiky, Daniel Fischer (1950), a lid Peter Ronal
(1953). Casio sa s. objavuje v kombinacii s ofse-
torn. V naaom kontexte takto pracovali v 70. a 80.
r. Marian Mudroch, Jana 2elibska (1941) a Viktor
Hulik (1949). S. je rozairena aj v grafike 90. r.

(Vojtech Kolendik, 1955). Pouiivajo ju aj viaceri
autori postmoderny - Laco Teren (1960), Ivan
Csudai (1959), Daniel Brunovsk9 (1959),
Stanislav Buban (1961) a Martin Knut (1964).
V umeni 60. a 90. r. nachadzame, napriek obdo-
biu totalitnej spoloortosti s negativnymi dosledka-
mi na progresivne umenie, istu kontinuitu. Ide
o prepojenie medzi konceptualnym umenim 60.
a 70. r. a neokonceptualnymi tendenciami 80.

a 90. r. Autori, ktori zadali pouilvar techniku s. v 60. r., kontinuitne pokraduje v jej
aplikovani aj v 90. r. (predovfietk9m Milan Dobet, Alojz Klimo, Tamara Klimova,
Vladimir Popovid a Jozef Jankovia). Inc apiikuje s. ako jednu z viacenich paralelne
vyliiivanjtch technik, pripadne ako techniku dopInkove (Jana Zelibska, Rudolf
Sikora, Juraj Melia, Viktor Hulik). V kontexte umenia 90. r. sa popri vornom gralic-
kom prejave vyuiiva s. aj ako technika sprostredkujeca projekty a koncepty do
plotnej vizualnej transkripcie (Roman Ondak, 1966, Petra Ondreidkova-Novakova,
1966, Pavlina Oierna, 1967).
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predstavovaf, predstieraf), syn. simulacia

Vo vaeobecnosti je pojem s. a simulacia
spajan9 s nerealnou, hmlistou a neurditou
podobou niedoho (predmetu, obrazu,
dloveka). V suvislosti s rozvojom novitch
technologii, vdaka ktor9m sa do obehu
dostavaje medialne kopie reality, sa vy-
medzil apecifick9 druh s., ktor9 nepozna
rozdiel medzi predmetom a jeho zobraze-
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nim, vecou a ideou, originalom a kopiou.
pretoie llama zaklad v iiadnej realite
a odkazuje iba na tistti simulaciu (napo-
dobovanie). Teoretikom s. sa v 20. st. stal
francersky filozof J. Baudrillard, ktor9 vo

SIMULAKRUM

viacerych pracach (Symbolic Exchange and Death,
1976, Agonia realneho, 1977, Simulakra a simulacte,
1981, Fatalna strategia, 1983) postavil a precizoval te-
zu o torn, le realne ut neexistuje, pretoie sa stratil roz-
diel medzi predmetom a jeho zobrazenim, originalom

a kepiou, pridom dominanciu simuladnjtch strategii
vyvodil z charakteru konzumnej spolodnosti. V praci
Symbolic Exchange and Death (1976) pomenoval tri

system simulacie, ktore spojil s historick9m v9vojom
zapadnej civilizacie. Napodobovanie (vo *name angl.
counterfeit) je dominantnou schemou epochy od re-
nesancie po industrialnu revoleciu. Vyroba (vo vyzna-

me angl. production) charakterizuje industrialnu eru

a s. urduje charakter sedasnosti. Baudrillard postavil

s. ako opoziciu vodi reprezentacii (znazornovaniu,
zobrazeniu, spodobeniu z angl. representation), ktora
vychadza z principu, 2e znak a realita se ekvivalenty.
Baudrillard definoval atyri lazy vzfahu obrazu a reality.
V prvej je obraz retlexiou zakladnej reality, v druhej tub vjtchodiskove realitu mas-

kuje a prekruca, v tretej obraz maskuje absenciu reality a v zaverednej faze sa ob-

raz vyviazal zo vzfahu k realite a je distou simulaciou. V Baudrillardovej koncepcii

vyesfuje s. do fazy hyperreality (sveta samoreferendnjtch znakov) a stava sa za-

kladnjtm principom socialnej existencie v ere high-tech kapitalizmu. V oblasti v9-

tvarneho umenia Baudrillardova filozofia aktualizovala otazky patrajece po vzfahu

medzi originalom umeleckeho diela a jeho reprodukCiou, More sa objavili ui v 1. pol.

20. st. v sevislosti s totografiou a filmom (Benjamin, W.: Umelecke dielo vo veku

svojej technickej reprodukovatetnosti, 1936) a boli akcelerovane nastupom post-

moderny a novjtch moinosti elektronickjtch medii a elektronickeho umenia.

V 80. r. sa v ramci postmoderny objavuje tendencia neo.geo, ako jeden z preja-

vov neokonceptualneho umenia, kde sa na principe opakovania jazyka ranej ab-

strakcie uplatriuje rozne simuladne hry (P. Halley, 1953) uplatnene i ako redefinicia

readymadeu (H. Steinbach, 1944). Problem simuladn9ch strategii reflektovalo

kon. 80. r. niekotko vjanamn9ch v9stav, ako napr. Endgame: Reference and
Simulation in Recent Painting and Sculpture, Institut of Contemporary Art, Boston
1986, alebo Art and Its Double, Madrid 1987.
Na Slovensku sa vplyv Baudrillardovej filozofie objavuje v tvorbe Petra Ronaia
(1953), predovaetk9m v t9ch pracach, v ktor9ch dosledne spochybnuje poziciu au-
tentickeho autora a originalneho, unikatneho umeleckeho diela. So to v prvom ra-

de inatalacie vybudovane na principe apropriacie diel vylvoren9ch in9mi umel-
cami alebo dokonca simulacionisticke hry s reliktmi vlastn9ch staraich prac

(Message Saloon, 1992, Parnatna izba, 1993, Alter Ego, 1993). V projekte
T.R.A.N.Z.I.T. (1992) prezentoval zahalene marby, pram ich povodna podoba sa
dala sledovar iba sprostredkovane, na obrazovke televizora. V tomto pripade sa si-
mulacia, v baudrillardovskom vraname tohto terminu, znacne komplikuje, pretoie
s. nesubstituuje realitu samu, ale jej artikulaciu umelecqm obrazom (Cseres, J.:

Zastreta realita. Prof il 1994, d. 8-9-10, s. 50). Baudrillardov pojem s. poulil ciele-
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SITE -SPECIFIC ART

252 ne ako nazov in§talecie vytvorenej pre cyklus N/Ystav Vymedzenie priestoru
(Synagoga pri GJK v Trnave, 1999) Milos Stork° (1958). Jeho projekt je postaveny
na skOrnani vzfahu medzi realne existuj6cim artefaktom a jeho textovYrni interpre-
taciami, ktore nevznikajCi ex post, ale ako neoddeliterna slides( diela. ttofkova kon-
cepcia otvoreneho diela predpoklade procesuelne narastanie wave textovej (inter-
pretadnej) zikky piece, pridom sa nevyluduje, 2e textove s. mO2u sposobif realne
vymiznutie vychodiskoveho -- kinetickeho objektu. V remci 4. rodnika Mesiaca fo-
tografie (koncepcia Veclav Macek, Judita Csederove) sa konalo sprievodne teore-
ticke podujatie, na ktorom odznelo viacero prispevkov domacich a zahranidnych
6Castnikov dotYkaj6cich sa problemu prezentacie, reprezentecie a simulacie
(Herbert Hrachovec, Peter Michalovid, Jozei Cseres).

Lit.: Baudrillard, J: Agonia reatneho. Ir. orig. 1977 (Agonie des Realer'. Berlin 1978. FateIna strategia. Les
strategies fatales, Paris 1983. Poster, M. (ed.): Jean Baudrillard. Selected Writings. Stanford University
Press 1988. Welsch, W.: Esteticke myslenie. Archa, Bratislava 1993. Michalovi6. P: Reprezentacia alebo
simulacia? Profit 1994, 6. 8-9-10, s. 10. Brucierlin, M.: Lest aury. Profit 1994. 6. 8-9-10. s. 27. Cseres,
J.: Zastreta realita. Profit, 1994, 6. 8-9-10. s. 50. Baudrillard. J.: Praecessio Simulacrorum. In: Host,
Literarni revue 1996, 6.6. s. 3.

Jana Geriova

Jana 2elituka:
Amanita muscaria. 1970

SITE -SPECIFIC ART (angl. site miesto. specific §pecialny, art ume-

niel. syn. inAtalacia in situ, inttalacia pre dany priestor

MultimediAlna discipline vytvarneho umenia, ktore ma povod
v USA, odkiar sa v 2. pot. 60. r. eirila do zapadnej Europy. Je
to epecifickY druh umenia inetalacie definovanY priestorom
a jeho charakteristickou lokalizaciou, ktora sa vyraznou mie-
rou podiera na vizuelnej stranke diela (otvorend krajina, jed-
notlive krajinne 'Avery, verejne mestske priestory, konkretne
architektonicke objekty, nonartove vYstavne priestory sakral-
neho alebo technickeho povodu a pod.). Miesto a jeho pries-
torovy ramec su dolkite z hradiska architektonickYch dimen-
zif (mierky, proporcii, svetla), historickeho a kultUrneho, ale aj
socielneho a psychologickeho kontextu. Diela pova2ovane za
s.- s. a. s6 realizovane in situ a nedaj6 sa bez craleich zasahov
a prisposobeni preniesf na ine miesto. Tym sa stavaj6 neopa-
kovaterne a jedineCne, na rozdiel od umenia inetalecie, ktore
sa v urditYch pripadoch de modifikovaf a reinetalovaf v pries-
toroch s pribuznou atmosferou alebo v neutrelnych galerij-
nych prostrediach s podobnYm architektonickYm charakte-
rom. Za predchodcu s. -s. a. moino pova2ovat K. Schwittersa
a jeho Merzbau (od r. 1920), socharsky environment
C. Brancusiho v Tirgu Jiu (1935-1938) a M. Duchampa, kto-
reho environment tient Donnas (1946-1966), vybudovanY na
principe peep show, bol preneseny r. 1969 do epecifickeho
priestoru Mkea umenia vo Filadelfii. Krudovou osobnos-
fou 60. r., ked bola aktualna predstava umeleckeho diela ako
s. -s. a. alebo environment, bol Ameridan FL Smithson

SITE -SPECIFIC ART

(1938-1973), ktorY r. 1968-1969 formulo-
val rozdiel medzi polohou (miestom), resp.
jednotlivYm priestorom (site) a nepriesto-
rom (nonsite). Vzfah tYchto kategorii demon-
§troval prezentovanim konkretneho mate-
rielu zo site (lyzickej, surovej reality - ka-
mene, zem a pod.) alebo jeho dokumenta-
ciou (fotografiami, mapami a pod.) v gale-
rii, ktore patri ku kategorii nonsite. S. -s. a.
zahfria diela vytvorene v exterieri, ktorych
zakladom je manipulecia s terenom vo
vzdialenom area§ alebo na 6zemi urdenom
na vytvorenie umenia v krajine, rozvijaj6-
ceho sa od r. 1966. Situovanie pito v fkko
dostupnych kemiach - tpiralove mob (1969-1970) R. Smithsona na Verkom sor-
nom jazere v Utahu, Roden Crater (1972) J. Turrella (1943), lokalizovany v priesto-
re vyhasnutej sopky v Arizone, alebo vytvaranie prekkok, ktore musi divak preko-
naf (projekt J. Turella taike voda, 1991, kde bol divek nutenY ponorif sa do vody,
aby objavil fascinuj6ce svetelne prostredie), stivist s odmietnutim komercializitcie
umeleckeho diela a zdoraztiuje unikatnosf s. -s. a. K vjanamnYm americkYm umel-
com dalej patria M. Heizer (1944), W. de Maria (1935), D. Oppenheim (1938) a R.
Morris (1931). Anglicki sochari R. Long (1945), A. Goldsworthy (1956), ale aj
Mexican G. Orozco (1962) tvoria efemerne prece z prirodnYch materielov v krajine,
pridom nejde o radikalne zmeny terenu, ale iba subtilise zasahy. Casio fotograficky
dokumentovane. V urbanizovanom prostredi New Yorku vytvera Ch. Simonds
(1945) na nedakanYch miestach, vo vYmoroch chodnikov, ciest alebo vo vyklen-
koch budov tzv. sidta malYch rudi Intervendne demolacie a deetrukcie stavieb re-
alizoval G. Matta -Clark (1943-1978). T. Kawamata (1953) pracuje s architektonic-
kYmi elementmi a simuluje ich etrukt6ry v intenciech dekonttrukcie. Podobne prin-
cipy, sovisiace so zasahmi do mestskeho pro-
stredia, uplatnuje v maliarsky ponatYch environ-
mentoch s pasovYmi k6dmi Franck D. Buren
(1938). Bulharsko-francksky environmentalista
Christo (1935) uskutodnuje od r. 1969 projekty
obarovania objektov, mostov, pobreii a ostrovov,
limitovane niekorkYmi driami alebo tyidnami tr-
vania, kde je celY proces s6eastou diela. Termin
s. -s. a. sa vz(ahuje al na umenie inetalacie, vy-
tvorene §pecielne pre jednotlive galerijne pries-
tory alebo vyznamne svetove vYstavy (Documen-
ta v Kasseli, Bienale v Benatkach), v remci kto-
rYch sa prezentovali take osobnosti, ako Ukraji-
nec I. Kabakov (1933), Ameridan J. Kosuth
(1945), Nemec H. Haacke (1936), ale aj umelci
s dlhodobymi realizeciami in situ - Anglican R.
Wilson (1953), Nor P. Barclay (1955) alebo Peter Meluzin: Megala. 1993
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SITE -SPECIFIC ART
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(Synagoga pri GJK v Trnave, 1999) Milos Stork° (1958). Jeho projekt je postaveny
na skOrnani vzfahu medzi realne existuj6cim artefaktom a jeho textovYrni interpre-
taciami, ktore nevznikajCi ex post, ale ako neoddeliterna slides( diela. ttofkova kon-
cepcia otvoreneho diela predpoklade procesuelne narastanie wave textovej (inter-
pretadnej) zikky piece, pridom sa nevyluduje, 2e textove s. mO2u sposobif realne
vymiznutie vychodiskoveho -- kinetickeho objektu. V remci 4. rodnika Mesiaca fo-
tografie (koncepcia Veclav Macek, Judita Csederove) sa konalo sprievodne teore-
ticke podujatie, na ktorom odznelo viacero prispevkov domacich a zahranidnych
6Castnikov dotYkaj6cich sa problemu prezentacie, reprezentecie a simulacie
(Herbert Hrachovec, Peter Michalovid, Jozei Cseres).
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cipy, sovisiace so zasahmi do mestskeho pro-
stredia, uplatnuje v maliarsky ponatYch environ-
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limitovane niekorkYmi driami alebo tyidnami tr-
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SITE -SPECIFIC ART

254 American W. de Maria (1935). Mo2no sem zaradif aj
s. -s. a. urdene pre verejne priestory Nemca J. Beuy-r,
sa (1921-1986), Ameridanov D. Flavina (1933),
R. Serru (1939), C. Oldenburga (1929), grecko-ta-
lianskeho Wtvarnika J. Kounellisa (1936), Taliana
M. Merza (1925) a in9ch.
Na Slovensku bol predstavitefom tvorby -+ environ-
mentov, ktore moino chapaf ako s. -s. a. Alex
Mlynareik (1934), vychadzajki z intencii neoda-
daizmu, noveho realizmu a -+ akeneho umenia.
V r. 1967 realizoval spolu s Milotom Urbaskom
(1932-1988) v Galerii R. Cazenavovej v Pari2i Wsta-
vu - akciu Pokutenie, zaloieno na koncepte pro-
stredia, rovnako environmenty Vila mysterii 1966-
-1967 v Lunde a Flirt sledny Poganyovej r. 1969

v Milane, ako aj Bonjour Monsieur Courbet, r. 1969 v Parisi - Chatillone. V r. 1968
vytvoril monumentalny exterieroW prispevok k s. -s. a. - Megality XXI. storotia
v Par - Chatillone, vyroben9 z priemyseln9ch prvkov ako civilistickti albziu na pre-
historicke kulterne stavby. Prikladom s. -s. a. zaloieneho na mediu svetla a na kine-
tick9ch principoch bolo opticko-mechanicke zariadenie Milana Dobeta (1929),
ktore generovalo luminodynamick9 pulzujeci sveteln9 rylmus, evokujiici fiktivne
prostredia na v9stave Documenta 4. r. 1968 v Kasseli. Neskor vytvoril pre tato pre-
stiThu prehliadku svetoveho umenia (Documenta 7., 1982) s. -s. a. Zanik v marbe
Stanislav Filko (1937). Cattle prace zaradujuce sa do tejto kateg6rie umenia vznik-
li na Slovensku v netradilin9ch civiln9ch prostrediach. Bol to napr. 1. otvoreny ate-
lier Rudolfa Sikoru na Tehelnej ul. 6.32 v Bratislava (1970), ktor9 zorganizoval spo-
lu s Viliamom Jakubikom ako akciu pre 19 v9tvarnikov. Priestorovymi pracami zau-
jala Jana 2elibska (1941) a Dezider Toth (1947). V podobn9ch intenciach pokrado-
vala vystava v kOpernom parku a priestore Pietfan - Polymezick9 priestor I. Socha,
objekt, svetlo, hudba (1970), kde sa opal' overili zaujimave s. -s. a. J. 2elibskej, S.

Filka, A. Mlynardika alebo M. Do -
beta. V priebehu 70. a 80. r., potas
obdobia normalizacie, nebolo
mo2ne rozvijaf progresivne umelec-
ke tendencie v dosledku presadzo-
vania oficialneho umenia -+ socialis-
tickeho realizmu. Umelci boli nuteni
hfadaf si alternativne priestory mimo
galerii v ramci ttrukter neoficial-
neho umenia. V obdobi perestrojky

sa objavili aktivity mladej generacie
164varnikov postmodemy a -0 neoex-
presionizmu, ktori organizovali v ob-
dobi 1987-1989 s. -s. a. v mimogale-
rijn9ch prostrediach tzv. Exteriery
I. -IV. V9znamn9m vystupenim pred-

Daniel Fischer Memento, 1995

SITE -SPECIFIC ART

staviterov avantgardy 60. r. spolu s mladtirni
v9tvarnikmi bola vystava s. -s. a. Suter&
r. 1989 (koncepcia R. Matuttik) v obytnom
dome v Bratislava. Po r. 1990 vznikol na
Slovensku rad vystavnych projektov, ktore ini-
ciovali vznik s. -s. a. v netraditn9ch priesto-
roch galerii - Genius Loci, PGU, 2ilina 1991,
(koncepcia K. Rusnakova), Oscilacia, Komar -

no 1991, (koncepcia Z. Bartotova), Barba-
kan, SG Banska Bystrica, 1992 (koncepcia
A. Vrbanova), Tajomstvo, PGU, 2ilina 1993,
(koncepcia K. Rusnakova), Elektraren Po-
prad, 1993-1996, Synagega GJK v Trnave
s cyklom Wstav Umenie aury (1995-1996)
a Parnaf miesta (1997-1998) v koncepcii
J. Gedovej, Laboratorium - Pretov 1992, -
Poprad a Tatry 1994 - Kotice 1996 (koncep-
cia V. Beskid), projekty v Synagoge v Samori-
ne (od r. 1996), Priestor '93, Pietfany 1993
(koncepcia L. Kara) ako reminiscencia na
Polymuzick9 priestor (Piettany 1970). V area-
li podniku Cosmos v Bratisla-
va sa r. 1996 uskutodnila 3. v9roana vystava
SCCA (koncepcia M. Hlavajova, M. Smoliko-
vd), zaloiena prevaine na prispevkoch s. -s. a.
(predovtetk9m Marko Rai°, Peter Ondrutek,
Ilona Nemethova, Boris Ondreilika, Roman
Ondak, Peter Renai, Denisa Lehocka) a r.
1997 4. v9rodria vystava SCCA 60/90 (kon-
cepcia S. Kusa, P. Hanakova), realizovana
v parteroch objektov centra Bratislavy, Gale-
ria Medium a Galeria Ziva, na ktorej vzniklo
niekorko s. -s. a. (predovtetk9m spololina rea-
lizacia S. Filka a B. Ondreiliku SPOLOCNE- Stamslav Ftlho - Boris Onafeidka.

KAZDYSAM). Z medzinarodn9ch projektov Spolocnekazdysam, 1997

bola Wznamna beast slovensk9ch Wtvarnikov na v9stave Umelci strednej a v9-
chodnej Europy v Muzeu inttalacii v Mattress Factory v Pittsburghu (1995-1996),
kde ka2d9 z Odastnikov reagoval na vybrany kontext a situaciu v sulade s vlastnou
filozofiou tvorby (L Carny, D. Fischer, 0. Laubert, P. Meluzin, R. Ondak, L Stacho, D. Toth).

Lit.: Ashton, D.- American Art Since 1945. New York - London 1982. Srp. K.: Minimal, Earth. Conceptual
Art. Jazzove sekce. Praha 1982. Sonfist, A: Art in the Land: A. Critical Anthology of Environmental Arl.
New York 1983. Beardsley, J.: Earth -works and Beyond: Contemporary Art in the Landscape, New York

1984. Rosenzweig. P. - Cooke, L.: Mattress Factory: Installation and Performance 1982-1989.
Pittsburgh 1991. Butterfield, J.: The Art of Light and Space. New York 1993 De Oliveira, M. - Oxley, N.
- Petry. M.: Installation Art. London 1994.

Katarina Rusnakova
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SITE -SPECIFIC ART
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Filka, A. Mlynardika alebo M. Do -
beta. V priebehu 70. a 80. r., potas
obdobia normalizacie, nebolo
mo2ne rozvijaf progresivne umelec-
ke tendencie v dosledku presadzo-
vania oficialneho umenia -+ socialis-
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Daniel Fischer Memento, 1995

SITE -SPECIFIC ART
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Ondak, Peter Renai, Denisa Lehocka) a r.
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KAZDYSAM). Z medzinarodn9ch projektov Spolocnekazdysam, 1997

bola Wznamna beast slovensk9ch Wtvarnikov na v9stave Umelci strednej a v9-
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kde ka2d9 z Odastnikov reagoval na vybrany kontext a situaciu v sulade s vlastnou
filozofiou tvorby (L Carny, D. Fischer, 0. Laubert, P. Meluzin, R. Ondak, L Stacho, D. Toth).

Lit.: Ashton, D.- American Art Since 1945. New York - London 1982. Srp. K.: Minimal, Earth. Conceptual
Art. Jazzove sekce. Praha 1982. Sonfist, A: Art in the Land: A. Critical Anthology of Environmental Arl.
New York 1983. Beardsley, J.: Earth -works and Beyond: Contemporary Art in the Landscape, New York

1984. Rosenzweig. P. - Cooke, L.: Mattress Factory: Installation and Performance 1982-1989.
Pittsburgh 1991. Butterfield, J.: The Art of Light and Space. New York 1993 De Oliveira, M. - Oxley, N.
- Petry. M.: Installation Art. London 1994.

Katarina Rusnakova
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z' SITUACIONIZMUS (ane!. situattonism)
Medzinarodne hnutie objavujuce sa kon.
50. r. v zapadnej Europe, kriticky reagujo-
ce na socialne zmeny modernej spolod-
nosti, predovdetkYm na obdiansku pasivi-
tu a preferovanie modelu konzumnej spo-
lodnosti. Hnutie The Situationist Interna-
tional (SI), bob zaloiene r. 1957, formal-
nym zludenim hnutia Movement for an
Imaginist Bauhaus, na dale ktoreho stal
byvaly Glen skupiny CoBrA Dan A. Jorn

(1914-1974) a Lettris1 International s vYraznou postavou Francuza G. Deborda
(1931). Korene s. sa hfadajd v surrealizme, predovdetkym v postojoch, ktore de-
dtruovali konvencie burloaznej spolodnosti. V textoch G. Deborda sa ako kfibova
idea objavuje rovnako naliehava vyzva k zmenam v spolodnosti. Chceme oslobo-
dzujOce zmeny spoloanosti a 2ivota, v ktorom sa citime uvazneni. Vieme, 2e tieto
zmeny su mo2ne cez adekvalne tiny. (Debord, G.: Writing from the Situationist
International. In: Harrison, Ch. - Wood, P.: Art in Theory. 1900-1990. Malden 1997,
s. 693). Medzi viacerYmi s. metodami G. Debord uvadza ako faiiskove tzv. detour-
nement (odvratenie, odklonenie) a derive (kolisanie). Tieto teoreticke vtichodiska
sa premietli do umenia jednotlivYch dlenov SI, ktore sa vdak nevyznadovalo jed-
notnym umeleckYm dtYlom. Okrem uvedenych autorov sa k s. hlasila aj nemecka
skupina Spur, Franctiz A. Bertrand alebo Talian G. Pinot Gallizio. Nastrojom s. bol
kriticky pohfad na spolodnosf, od ktoMho sa odvijali umelecke akcie zamerane na
obnovu verejneho 2ivota, ako aj ponimanie mestskeho prostredia ako miesta so-
cialnej komunikacie. Idey s. nadli odozvu aj v socialnych a politickych hnutiach
r. 1968 (generalny dtrajk vo Franctizsku v mail 1968). Oinnosf hnutia bola ukonde-
na r. 1972. Verka retrospektivna vYstava On the Passage of a Few People through

a Rather Brief Moment in Time sa usku-
todnila v Centre Georga Pompidoua
r. 1989. Hnutie s. ovplyvnilo niekorkYch
europskych umelcov konceptualneho
umenia a arte povera a v istom zmys-
le ohlasovalo strategie postmoderny,
ako sa neskor prejavili v subverzivnom
poulivani jazyka reklamy (B. Krugerova,
R. Prince, J. Koons).

fa Na Slovensku bolt k beam s. najbli2die
neprofesionalni divadelnici, literati, vy-
tvarnici a ekolOgovia -0 alternativnej sat-
ny v Bratislava, ktori sa napriek nepriaz-
nivYm pofitickym podmienkam tzv. -* nor-
malizacie pokudali kon. 70. a zaa. 80. r.
o verejne projekty s priamymi dosledka-
mi na spolodnosf. Jednym z vYraznYch
zoskupeni bob divadlo Labyrint, ktore

%/N. =eniti=a,1.60.J Ww

Cuimmit OurZek: Plasim °mane ma spfavnym smerom, 1980

SOCIALISTICK`;' REALIZMUS

sa prezentovalo niekorkYmi typmi akcii. Na hranici medzi tradidnYm divadlom,
body-artom a -* performanciou bol spolodnY beh udastnikov vzajomne zviaza-

nYch lanom prezentovany na festivale dtudentskYch divadiel (V-klub, Bratislava
1979). V spolupraci s rodiacou sa Dodasnou spolodnosfou intenzivneho preiivania
sa realizovali poulidne akcie (Stretnutia, Bratislava 1979), ktoM bob zamerane na
aktivizovanie i provokovanie fahostajnosti okoloithicich. Z tohto podhubia vyrastli
fa2iskove aktivity Dodasnej spolodnosti intenzivneho preivania, ktora existovala
v obdobi 1979-1981. Jej iniciatorom bol Jan Budaj (1952), okolo ktoreho sa zo-
skupili osobnosti z roznych oblasti kultdry, od divadla, hudby a literaldry a2 po vy-
Name umenie (Tomas PONY, Vladimir Archleb, Jaroslav Stutter, Igor KalnY, Bohud
Kraus, Ofga Konradova, Alexander Szabo, Oleg Pastier, Jozef TichY, Pepo Schott)
a sporadicky i daldi). Ciefom zoskupenia, ktore vyulivalo melody experimentalne-
ho divadla, psychologie a sociolOgie, bob modelovaf situacie, ktore by prinadali
zaiitky meniace vedomie akterov i divakov. V r. 1978 bola bratislayska verejnosf
testovana plagatmi, so zamerne nepravdivymi informaciami, ako napr.: Letecka do-
prava je najlacnejdia (CentMlne trhovisko), r. 1979 to bol TYiden fiktivnej kultdry,
podas ktoreho boli distribuovane plagaty a plitade na neexistujdce kultdme podu-
jatia, ktore by sa vzhfadom na politickd situaciu a otvorene nepriatefstvo vodi za-
padnemu umeniu nemohli v torn ease vobec uskutodnif (Salvador Dali in memo-
riam. Slovenska narodna galeria, alebo Bob Dylan - ABBA v PKO). V r. 1980 pri-
pravoval Jan Budaj podujatie 3 SD (Tri slnedne dni, Medicka zahrada, Bratislava),
kde malt participovaf aj profesionalni akdni vYtvarnici, ktorych tvorba je blizka ide-
am s. (Lubomir burdek, 1948, Dezider Toth, 1947, Jtilius Koller, 1939, Vladimir
Havrilla, 1943 a daldi). Podujatie bob z politickych dovodov zakazane a pripravo-
vanY bulletin skartovanY.
Lit.: Straus, T.: Slovenskj variant moderny. Bratislava 1979/1992. Knabb, K.: Situationist International
Anthology. California 1989. Buda), J. (ed.): 3 SD. Samizdat. Bratislava 1989. Atkins. R.: Art'Speak. New
York 1990. Snook°, L.: Situacionizmus na Slovensku - Kapitola z dejin apelativneho umenia. In.
Bartokiva, Z. (ea): Otami X. Desaf autorov o saasnom slovenskom vittvarnom umeni. Europsky kul-
tinny klub na Slovensku. Bratislava 1996. Debord. G.: Writing from the Situationist International. In.
Harrison. Ch. - Wood, P.: Art in Theory. 1900-1990. Malden 1997.

Jana Gerfova

SOCIALISTICO REALIZMUS (rus. SO-

cialistideskij realizm)

Esteticka doktrina dogmaticky nadvazujd-
ca na historicky vymedzeny program rea-
lizmu (1850-1880) a socialneho umenia,
ktora zdOrazhovala verne znazornenie
skutodnosti a zobrazovanie prostredia ii
vota a prace chudobnych vrstiev so senti-
mentalnym i kritickYrn zafarbenim. Povod-
ny militantnY postoj vodi inym estetickym
idealom rozairil s. r. o obraz triedneho ne-
priatera. S. r. zaviedol v Sovietskom zvaze

Lenin po vytYdeni hlavnej dlohy komunis-
tickej strany pri nastoleni diktatdry prole - Matta Medvecka. Mieutinky, 1953
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L.

tariatu (gtat a revolOcia, 1918). RozhodujUcu rolu zohrala jeho nedovera k umelec-
kej avantgarde a presveddenie, 2e intelektualnu a umeleck6 tvorbu treba privies(
k posludnosli. Termin s. r, pochadza z r. 1932 (M. Gorkij) a potvrdzuje Slalinovu po-hadavku, 2e dieto musi SICliif marxisticko-leninskej ideoldigii a ilustrovaf kladne
stranky socializmu. Stalinovym kritikom bol Trockij s ideou permanentnej revolocie
a radikalne skeptickym postojom vodi s. r. Spolu s A. Bretonom sformulovali mani-fest Za nezavisle revoludne umenie, kde poladovali necenzurovane a ((pine slo-
bodne umenie. Po 2. sv. vojne A. A. 2danov presadzoval, aby sa s. r. stal zavaznjern
programom v krajinach socialistickeho bloku vo vjech. a sired. Europe a v Cine.
Normy doktriny s. r. boli precizovand spolu so stupdovanim utokov proti reakone-
mu subjektivizmu. Najskor na Ode Proletkultu (1917). ale po jeho obvineni z pro-
tiboltevick9ch idei Lenin sformuloval rezolirciu 0 proletarskej kultUre (1920), ktora
vyhlasila nezmieritern9 boj s protirudovymi formalistickYmi prOdmi v umeni. Neskor
boli tieto dogmy s. r. §irene v zbornikoch Sovietske umenie po 15 rokoch (1933),
Proti formahzmu a naturalizmu v umeni (1937), Lenin o kultUre a umeni (1938), kto-
re spolu s redpektovanjemi, ale dogmatizmu posluhujucimi teoretickjemi pracami (G.
Lukacsa, B. Brechta) boli u nas v 50. r. vyclavane v desaftisicovjtch nakladoch. Po
2danovovom referate (1946) o inteligencii, ktora sa zriekla revolocie a skondila
v bahne reakdnej mystiky a pornografie, agitadriu Olohu zohralo Lebedevovo
Sovietske viilvarne umenie, Vardayskeho Upadkove umenie zapadu pied sUdom
ruskych umelcov-realistov i zborniky Sovietska architektura. Vybrane state o ume-
ni. Pre ttito publicisticko-propagandistick6 pracu boli v deskoslovenskjech Statnych
vydavaterstvach angaiovani najrna mladi editori (J. getlik, L. Kara). Na Slovensku
vznikol Blok slovenskjtch *varnikov (1946), v ktorom od podiatku prevladol
nahrad na prolifadistickje odboj ako na vifazstvo komunistickeho hnutia. Po prevra-te r. 1948 bola v marci nasledujuceho roku

na 1. zjazde slovenskych v9tvarnikov au-
toritativne vyslovena po2iadavka s. r. (Stefan Bednar, Ladislav Cemicky). Na IV. ce-
loslovenskej vystave (1949) u2 boli kladne hodnotene iba piece s tematikou so-
cialistickej vystavby. K najortodoxnejdim reprezentantom s. r. po r. 1949 patrili:
Ladislav Cemick9 (1909), Stefan Bednar (1909-1976), Ctibor Belan (1920), Ludo-
vit Iledko (1910), Maria Medvecka (1914-1987), Ludovit Goga (1912), Jan Hudko
(1910-1973), Rudolf Pribit (1913-1984) a Jan Kulich (1930). V9tvarnici sa postarali
aj o publikaan0 dinnost Ostriefanemu Stetanovi Bednarovi a demagogickemu

Ladislavovi Cemickemu sekundoval
Ludovit Kudlak (1890-1960) a nadas
sa militantne priradil aj Ladislav Gu-
derna (1921-1999). Po dezorientova-
nom Mikulatovi Bakodovi dogmy s. r.

rozpractival Marian Vaross a dalej ich

Jan Kuhch: Pamatnik V. I. Lerma v tune. 1971

opakovali iniciativni P. M. Fodor, Julo
Horvath, z mladjech Ludmila Peterajo-
va, Radislav MatiAtik a Tomad Straus.
V 2. pol. 50. r. sa oast' teoretikov drt-
lancovala od s. r. (M. Vaross, T. Straus,

R. Matuttik, L Peterajova). Do dela ko-
ryfejov s. r. sa v tomto obdobi postavil

SOCIALISTICKY REALIZMUS
sochar Jan Kulich a jeho dogma-
ticku podobu bezohfadne presa-
dzoval al* do novembra 1989.
Vznik Skupiny M. Galandu (1957)
s programom nadvaznosti na tra-
dicie umenia avantgardy podpori-
to obnovenie dinnosti Skupiny 29.
augusta (1958) s rovnakjern dora-
zom na moderny realizmus. Bolo
ddle2ite, 2e na Ode skupin spo-
lupracovali teoretici, ktori sa po
predchadzajOcej obhajobe s. r.

usilovali ziskaf priestor na slobod-

nejdiu tvorbu bez vulgarizujticej podoby tejto melody (Lubor Kara, Radislav
Matudtik), flask& sa pripojila minulosfou nezataiena Eva Seloakova. Marian Cun-
derlik (1926-1983) s Ernestom gpitzom (1927-1960) sa zas102ili o zaloienie
Galeria C. Majernika (1958), pOvodne urdenej na prezentaciu zarnerov mladjech vje-
tvarnikov. Dogmatici Aak u2 na Zjazde socialistickej kultury (1959) o±ivili direktivy
s. r. Medzi anga2ovanjemi kadrami vynikala Maria Medvecka, Frantidek Student'
(1911-1980), Tibor Bartfay (1922), Vladimir Vestenick9 (1919-1978) a Julius
Nemdik (1909-1986). V 60. r. konflikt ortodoxnych zastancov s. r. a odporcov tejto
doktriny postOpil od opatrne presadzovanej koexistencie roznych umeleckych me-
ted a! k praktickernu odmldaniu sa ideologickjech lidrov s. r. 0 to razantneldi bol ich
navrat po okupacii Ceskoslovenska (1968). Rozpustenie umeleckych zvazov
(1971) a nasledujUce kondtituovanie 1/9berovjech zvazov (1972) odttartovalo trpko
smutne obdobie normalizadnej reinkarnacie s. r. ako jedinej metOdy umeleckej
tvorby. Odistu od zradcov reprezentoval menoslov uveden9 v bielej knihe Za so-
cialisticke umenie (1974). Ustavidneho boja proti porazenjem pravicovjem revizio-
nistick9m sham sa ujal predsedajCici Robert Dobravec (1924), dalej Vladimir
Vestenick9, Orest Dubay, Frantgek Gajdod, Jan Hradko, Jan Kulich, Julius Machaj,
Jan Pak), Rudolf Pribid, neskor Ludovit Petransky a Milan Jankovsk9. Moralny roz-
klad v9tvarnej obce bol kodifikovan9 stimulujOcimi Ciplatkami Slovenskeho fondu
v9tvarnjech umeni, cenami na vjestavach k vjerodiu komunistickej strany of jej zjaz-
dov, atatnymi cenami, spolupracou so StruktOrami atatnej bezpednosti. V pestrom
aktive predstavitelbv s. r. v normalizadnom dvadsafrodi vynikali povedfa Jana
Kulicha, Tibora Bartfaya, Oresta Dubaya (1919), Jozefa gturdika (1920-1992) aj
staronove kadre, ako Ignac Koldak (1931), Michal Jakaboic (1930), Ivan
Schurmann (1935), JUlius L6rincz (1910-1980). novu kry reprezentovala Eugenia
Lehotska (1943), Ivan Vychlopen (1941-1998) a i. V zdravom jadre ideologickeho
tajomnika Ludovita Pezlara, ministra kultOry Miroslava Valka a pod kridlami Viliama
Plevzu rozkvitli aktivily usmerdujiicej umenovedy, najma v podani Ludovita
Petranskeho, Olivera BakoSa, Pavla Michalidesa, Ladislava Saudina, Zdenka
Jandiho, Bohumira Bachrateho, Petra Mikloda, Ladislava Skraka, Lubomira
Podutela, ale nezaostavali za nimi ani mnohi ini. Preklad reprezentadnej publikacie
M. Germana Plameny Nina (Odeon 1980) z r. 1977 prinavratil na vjetvarnif scene
aspon dasf avantgardnej tvorby a zdoraznoval kvality umenia V. Kandinskeho,
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A. Roddenka, E. Lisickeho,
K. Malevida a i. V 70. a 80. r. sa
ako alternativa oficialneho
umenia s. r. vytvorila dtruktOra

neoficialnej kultory s mno-
hymi privatnymi aktivitami
(Wstavami, albumami, akcia-
mi). V tomto kontexte boll
Mate osobne kontakty s v9-
tvarnikmi leningradskej a mos-

.:
 kovskej alternativnej sceny (I. Kabakovom, I. Cujkovom, V. Pivovarovom) a obozna-

-g
menosf s teoretick9mi pracami B. Groysa o vz(ahu avantgardy a totalitneho ume-
nia. Vniesli tak do almosfery vyvotanej duchom Helsinskej konferencie
zu a argumenty pre vznikajace iniciativy. Z nich najWznamneldia bola Charta 77.
V hystericky rozpOtanej akcii proti odpadlikom, stroskotancorn a samozvancom
v tzv. Anticharte sa vaddina Wtvarnej obce servilne pridala k vine rozhorC'en9ch hla-
soy pracujUcich proti intelektualaine a priskibila tvorir v duchu socialistickeho re-
alizmu. Tomuto jadru, odolavajacemu aj perestrojkovemu oteprovaniu, najviac po-
stal Dudan Slobodnik, ktor9 opatovne oslavoval principy, ktore sa v tfIch vzrutu-
jacich dasoch (intemacionalizmu SNP) stall vychodiskom pre budovanie socialis-
tickej spolod nosti (1984). Ten ist9 autor edte r. 1985 vehementne dokazoval, ie
s. r. nie je meravou schemou dovoleneho, zakazov a obmedzeni, ako by to chceli
svetu nahovorit ideovi nepriatelia, ale tirokou, koncepanou metodou, v ktorej ma
kazdy autentick9 tvorca s marxistickkm svetonazorom, uvedomujaci si realitu
a smerovanie bias, priestor na to, aby vyslovil svoje umelecky a poznavaco, ideo-
vo a eticky zava2ne slovo (Perspektivnosf socialistickeho realizmu, SP, d. 2, 1985).
0 epilog estetickej doktriny s. r. sa v 90. r. pokUsilo niekoiko ambicioznych Wstav-
n9ch projektov: Umenie a diktattira v koncepcii Jana Tabora, Tyrania krasneho -
architektura stalinsk9ch dias v koncepcii Petra Noevera a Borisa Groysa (oba
Vieden 1994), vystava sovietskeho umenia stalinskej ery pod nazvom Agitacia ku
dfastiu (Kassel 1993, Praha 1994), ktoro pripravila Jevgenija Petrova a Jozef Kiblit-
sky. Na Slovensku to bol projekt Verk9 sen (Bratislava 1990) v koncepcii JiPiho
Olida. Tieto Wstavy porovnali v dirdich suvislostiach umenie totalitn9ch politick9ch
systemov a upozornili aj na zvladtne konotacie s nacionalistick9mi prejavmi v umeni.

Slovenske vj,tvarne umenie na ceste k socialistickernu realizmu. Slovenskj, spisovater. Bratislava
1950. Za socialisticke umenie. SlovenskV spisovater, Bratislava 1974. Sloboda a zodpovednosr umelca.
Slovenskj, spisovater. Bratislava 1978. Onetok umenia. tvorba budOcnosli. Stovenskir soisovater.
Bratislava. 1982. Matuttik. R.: SocialistickV realizmus. Slovnikove hesto. Protil 1993. 6. 4, s. 15-18.

Juraj Mojiit

SVETELNE UMENIE (angl. light art, light svello, art umenie)

V9tvarna tvorba 20. st., ktorej uroujOcim prvkom je vyuZitie umeleho alebo priro-
dzeneho monochremneho a farebneho svetla ako hlavnej Wrazovej kvality ume-
leckeho diela (-* objektu, - environmentu, indtalacie). Umenie svetla vyava
rozliane moinosti programoveho riadenia sveteln9ch tokov a ich pohybu v priesto-
re, modulacie intenzity, chromatickej a achromatickej hodnoty, reflexov a priestoro-

SVETELNE UMENIE

5 261

vich efektov vznikajficich pri kontakte s urdit9mi transparentn9mi, ale aj kompakt-
n9mi povrchmi a materialmi (sklom, letten9m kovom, zrkadlom). &Nisi s kine-
tick9m umenim, op-artom, -0 minimalistickym umenim, --o umenim v krajine 3.

(land artom), -o elektronick9m umenim a poditadov9m umenim. Specifickou od-
Fe,

noiou je laserove umenie, v ktorom sa Wtvarne a priestorove svetelne efekty do-
sahuju prostrednictvom vyuiitia laserovych IGi ov. Predobraz s. u. moino najsf
v mydlienke farebneho organu, ktorou sa okolo r. 1723 zaoberal L. B. Castel, a v pr-
v9ch desafrodiach 20. st. ju dalej rozvinul L. Survage (farebne rytmy), T. Wilfred
(nastroj lumia pre sveteln0 hru), A. Skrjabin, di V. Baranov-Rossine. Vo svojej dobe
ostala nedocenena aktivita deskeho autora Z. Pedanka, ktor9 r. 1922-1928 zostro-
jil farebn9 klavir a dalej pokradoval experimentmi so svetlom ako dpecifick9m so-
charskym materialom, ktory ho doviedol k vytvoreniu osobiteho druhu luminis-
centnej plastiky. V okruhu Bauhausu, v sUlade so zameranim dkoly olvarajficej
umeniu nova multimedialne horizonty, definoval problem svetelnej plastiky
L. Moholy-Nagy (Modulator svetla a priestoru, 1928-1930). Od 50. r. sa rozvoj s. u.
via2e na kineticke (svetelno-kineticke) umenie, ktoreho je organickou sudasfou.
Iniciadnit Olohu zohrali kolektivne zoskupe-
nia - GRAV (Pari2), N (Padova), T (Milano),
ZERO (Dusseldorf), DVI2ENIJE (ZSSR) a vef-
kid medzinarodne Wstavy Licht and Bewe-
gung (Bern, 1965), Kunst -Licht -Kunst (Eind-
hoven, 1966), Lumiere et Mouvement (Para,
1967) a daldie. Predstavitelia kinetickeho
a svetelno-kinetickeho umenia, programovo
vyavajeci technicky definovane a determi-
novanO jednotu a vzajomnU podmienenosf
svetla a pohybu, vytvorili deice rad monumen-
talnych luminodynamick9ch objektov (F. Ma-
lina, N. Schaffer, G. von Graevenitz), environ-
mentov a audiovizualnych predstaveni (H.
Mack, G. Uecker, 0. Piene zo skupiny ZERO,
L. Nusberg zo skupiny DVIZENUE). S. u. ako
sOdasf kinetickeho (svetelno-kinetickeho)
umenia dosiahlo medzinarodn9 vrchol ku
kon. 60. r., kedy sa uskutodnilo jeho rozsiah- Milan Dobei Svefelno-kinelickk piogram. 1971
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Bratislava. 1982. Matuttik. R.: SocialistickV realizmus. Slovnikove hesto. Protil 1993. 6. 4, s. 15-18.

Juraj Mojiit

SVETELNE UMENIE (angl. light art, light svello, art umenie)

V9tvarna tvorba 20. st., ktorej uroujOcim prvkom je vyuZitie umeleho alebo priro-
dzeneho monochremneho a farebneho svetla ako hlavnej Wrazovej kvality ume-
leckeho diela (-* objektu, - environmentu, indtalacie). Umenie svetla vyava
rozliane moinosti programoveho riadenia sveteln9ch tokov a ich pohybu v priesto-
re, modulacie intenzity, chromatickej a achromatickej hodnoty, reflexov a priestoro-
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vich efektov vznikajficich pri kontakte s urdit9mi transparentn9mi, ale aj kompakt-
n9mi povrchmi a materialmi (sklom, letten9m kovom, zrkadlom). &Nisi s kine-
tick9m umenim, op-artom, -0 minimalistickym umenim, --o umenim v krajine 3.

(land artom), -o elektronick9m umenim a poditadov9m umenim. Specifickou od-
Fe,

noiou je laserove umenie, v ktorom sa Wtvarne a priestorove svetelne efekty do-
sahuju prostrednictvom vyuiitia laserovych IGi ov. Predobraz s. u. moino najsf
v mydlienke farebneho organu, ktorou sa okolo r. 1723 zaoberal L. B. Castel, a v pr-
v9ch desafrodiach 20. st. ju dalej rozvinul L. Survage (farebne rytmy), T. Wilfred
(nastroj lumia pre sveteln0 hru), A. Skrjabin, di V. Baranov-Rossine. Vo svojej dobe
ostala nedocenena aktivita deskeho autora Z. Pedanka, ktor9 r. 1922-1928 zostro-
jil farebn9 klavir a dalej pokradoval experimentmi so svetlom ako dpecifick9m so-
charskym materialom, ktory ho doviedol k vytvoreniu osobiteho druhu luminis-
centnej plastiky. V okruhu Bauhausu, v sUlade so zameranim dkoly olvarajficej
umeniu nova multimedialne horizonty, definoval problem svetelnej plastiky
L. Moholy-Nagy (Modulator svetla a priestoru, 1928-1930). Od 50. r. sa rozvoj s. u.
via2e na kineticke (svetelno-kineticke) umenie, ktoreho je organickou sudasfou.
Iniciadnit Olohu zohrali kolektivne zoskupe-
nia - GRAV (Pari2), N (Padova), T (Milano),
ZERO (Dusseldorf), DVI2ENIJE (ZSSR) a vef-
kid medzinarodne Wstavy Licht and Bewe-
gung (Bern, 1965), Kunst -Licht -Kunst (Eind-
hoven, 1966), Lumiere et Mouvement (Para,
1967) a daldie. Predstavitelia kinetickeho
a svetelno-kinetickeho umenia, programovo
vyavajeci technicky definovane a determi-
novanO jednotu a vzajomnU podmienenosf
svetla a pohybu, vytvorili deice rad monumen-
talnych luminodynamick9ch objektov (F. Ma-
lina, N. Schaffer, G. von Graevenitz), environ-
mentov a audiovizualnych predstaveni (H.
Mack, G. Uecker, 0. Piene zo skupiny ZERO,
L. Nusberg zo skupiny DVIZENUE). S. u. ako
sOdasf kinetickeho (svetelno-kinetickeho)
umenia dosiahlo medzinarodn9 vrchol ku
kon. 60. r., kedy sa uskutodnilo jeho rozsiah- Milan Dobei Svefelno-kinelickk piogram. 1971
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le vystavne i kni2ne zhodnotenie a stab sa
sudasfou mnohych muzealnych a galerij-
nych expozicii (svojou inttitucionalizaciou
vtak zaroven nadobudlo Ortu istej akade-
mickosti). V priebehu 70. r. sa svetlo ako vy-
razovy prvok aktualizovalo na p6doryse mi-
nimahstickeho umenia, napr. v neonovYch
napisoch B. Naumana (1941). Nov', kom-
plexne emocionalny sposob napinenia nat-
io v dielach umelcov land artu (umenia
v krajine) i konceptu. VyznamnO Olohu
v novej definicii Olohy svetla v umeni zohra-
li americki umelci hnutia Light and Space
(Svetlo a priestor). So svetlom pracujO overa
mnohostrannejtie, rezignuju nan ako na
prostriedok adoracie techniky a technolo-
gickeho pokroku. Tak ako silnejO pocity
dezilitzie z rozvoja a moinosti strojovej civi-

lizacie v antiteze k 60. r., dielo a tvorivY proces sa dematerializujO, popri umelom.arteficialnom svetle sa v meta vadtej miere vytAiva prirodne - prirodzene - svetlo,
ktorym sa modeluje priestor: architektonickY, urbanistickY, kaidodenny (mestske,
civilne prostredie) i krajinny. Narasta vyznam spontannosti, spiritualnosti, tenome-
nalnosti, situadnosti zaiitku sprostredkovaneho svetlom, percepcie priestoru diva-
kom, vyu2iva sa jeho ambivalentna, unikajOca, neuchopiterna, iluzivna povaha, se-
mantizovana chromaticka a achromaticka sila. K najvyznamnejtim umelcom svet-
la a priestoru patria R. Irwin (1928), J. Turret! (1943), E. Orr (1939), D. Oppenheim
(1938), M. Nordmanova (1943), D. Wheeler (1939), L. Bell (1939), D. Flavin (1933)a cralti. Z novych technologii sa

uplatnuje holografia (vylvaranie virtualneho troj-rozmerneho obrazu predmetu, ktorY nie je predmetom pozorovan'm okom). Aj na-priek zloiitosti a naroenosti tejto technolOgie a mnoistvu pokusov ovladnuf a pod -
nadir si jej pravidla a prednosti, vznikli aj to vYznamne diela tak'ch umelcov, ako
napr. Alexandra (1927), H. Casdin-Silverovej (1935), R. Berkhouta (1946). Smerom

k 80. a 90. r. sa svetlo stava komplex-
nou kategariou, tvori neodmyslitefnu
stidasf umenia inttalacie (- site -spe-
cific art) a disciplin postavenych na
najnovtich multimedialnych techno-
lOgiach.
Za prveho slovenskeho umelca svetla
moino oznadif Milana Dobeta (1929).
vYludneho reprezentanta kinetic -
)(Cho umenia na Slovensku. Svoju tvor-
bu, ktorou si tit v 60. r. ziskal medzina-

rodnY retpekt a uznanie, postavil na

programovom vyuiiti fenomenu svetla
v suvislosti s pohybom, pridom proble-

matiku svetla aktualizoval v luminodynamickych
objektoch a reliefoch vo viacerych podobach (vy-
uiival reflexne vlastnosti materielov, vonkajtie
i vntitorne zdroje itarenia, dopady svetla na geo-
metricky zmnoienY a seriovo rozvinutY pohybujfici
sa tvar atd.). Z hfadiska realizacie monumental-
nych svetelno-kinetickYch programov vyvrcholila
Dobetova tvorba zad. 70. r. (kineticky program
Pulzujibi rytmus XXII. pre PolymOzicky priestor,
1970; svelelno-kinetickY program pre esl. pavilon
na EXPO v Osaka, 1970; svelelno-kineticke prog-
ramy pre orchester American Wind Symphony,
1971). V torn istom case sa multimedialne rozvinu-
la aj tvorba Ivana Stepan (1937-1986), ked pre
pietranskY Polymimicky priestor (1970) vytvoril da-
sopriestorovY audiovizualny -0 environment Opti-
polyton I., ozvlattnenY pohybom, hudbou a svet-
lom. Rozvoj tychto (ako aj inych) progresivnych
tendencii bol podas tzv. normalizacie zablokovany oficialnym reiimom.
Experiment so svetlom sa podas 70. r. presunul do oblasti 02itkov9ch disciplin.
Jeho vyatie ako tpecifickej vylvarnej malaria bolo mo2ne len v ramci aplikova-
mich (propagandistickych) cierov, do istej miery podra sovietskeho prikladu, kde sa
prileillosfou na realizaciu s. u. stab slavnostne osvetlenie navrhovane pre ttatne
sviatky. To vtak neznauje vyznam Svetelnej slavnosti (1974) Juraja Bartusza
(1933), ktor' svoj projekt reatizoval, spolu s Gabrielom Kladekom, za pomoci vo-
jenskych svetlometov na nodnej kotickej oblohe k 30. vYrodiu SNP. Svoje  land-
artove utopicke vizie zo 60. r. uskutodnoval aj na Slovensku pOsobiaci sklarsky vY-
tvarnik Vaclay Cigler (1929). Formu svetelnych environmentov - predstaveni mali
jeho projekty pre Pamatnik SNP v Banskej Bystrici (1975), Dbm sv. Martina v Bratis-
lava (1976), v ktorYch vyuiil sktisenosti z realizacie monumentalnych, programova-
nYch osvetfovacich objektov pre SNO (1970) di Bratislaysky hrad (1974). Vyuiitie
svetla ako vYrazoveho, semantickeho, emocionalneho elementu vYlvarneho diela
sa na Slovensku novym sposobom zaktuali-
zovalo ai s nastupom a rozvojom - inttala-
cie, -0 elektronickych medii a -0 videoume-
nia. V protointtalaciach - univerzalnych pro-
strediach - vyuilval vYlvarny a semantickY
Odinok umeleho svetla ui v 60. r. Stanislav
Filko (1937), okrajovo sa elementy bode-
veho umeleho svetla vyskytli na zad. 80. r.
v konceptualne ladenych pracach Jany 2e-
libskej (1941), Vladimira Havrillu (1943), kto-
ri iiarivkami a iiarovkami akcentovali expo-
novane body svojich kompozicii. Jana 2elib-
ska mnohostrannejtie vyuiivala prvok svetla
v neonovYch objektoch (Dekorovana. Jaroslav DroLir Lovcr, 1993
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le vystavne i kni2ne zhodnotenie a stab sa
sudasfou mnohych muzealnych a galerij-
nych expozicii (svojou inttitucionalizaciou
vtak zaroven nadobudlo Ortu istej akade-
mickosti). V priebehu 70. r. sa svetlo ako vy-
razovy prvok aktualizovalo na p6doryse mi-
nimahstickeho umenia, napr. v neonovYch
napisoch B. Naumana (1941). Nov', kom-
plexne emocionalny sposob napinenia nat-
io v dielach umelcov land artu (umenia
v krajine) i konceptu. VyznamnO Olohu
v novej definicii Olohy svetla v umeni zohra-
li americki umelci hnutia Light and Space
(Svetlo a priestor). So svetlom pracujO overa
mnohostrannejtie, rezignuju nan ako na
prostriedok adoracie techniky a technolo-
gickeho pokroku. Tak ako silnejO pocity
dezilitzie z rozvoja a moinosti strojovej civi-

lizacie v antiteze k 60. r., dielo a tvorivY proces sa dematerializujO, popri umelom.arteficialnom svetle sa v meta vadtej miere vytAiva prirodne - prirodzene - svetlo,
ktorym sa modeluje priestor: architektonickY, urbanistickY, kaidodenny (mestske,
civilne prostredie) i krajinny. Narasta vyznam spontannosti, spiritualnosti, tenome-
nalnosti, situadnosti zaiitku sprostredkovaneho svetlom, percepcie priestoru diva-
kom, vyu2iva sa jeho ambivalentna, unikajOca, neuchopiterna, iluzivna povaha, se-
mantizovana chromaticka a achromaticka sila. K najvyznamnejtim umelcom svet-
la a priestoru patria R. Irwin (1928), J. Turret! (1943), E. Orr (1939), D. Oppenheim
(1938), M. Nordmanova (1943), D. Wheeler (1939), L. Bell (1939), D. Flavin (1933)a cralti. Z novych technologii sa

uplatnuje holografia (vylvaranie virtualneho troj-rozmerneho obrazu predmetu, ktorY nie je predmetom pozorovan'm okom). Aj na-priek zloiitosti a naroenosti tejto technolOgie a mnoistvu pokusov ovladnuf a pod -
nadir si jej pravidla a prednosti, vznikli aj to vYznamne diela tak'ch umelcov, ako
napr. Alexandra (1927), H. Casdin-Silverovej (1935), R. Berkhouta (1946). Smerom

k 80. a 90. r. sa svetlo stava komplex-
nou kategariou, tvori neodmyslitefnu
stidasf umenia inttalacie (- site -spe-
cific art) a disciplin postavenych na
najnovtich multimedialnych techno-
lOgiach.
Za prveho slovenskeho umelca svetla
moino oznadif Milana Dobeta (1929).
vYludneho reprezentanta kinetic -
)(Cho umenia na Slovensku. Svoju tvor-
bu, ktorou si tit v 60. r. ziskal medzina-

rodnY retpekt a uznanie, postavil na

programovom vyuiiti fenomenu svetla
v suvislosti s pohybom, pridom proble-

matiku svetla aktualizoval v luminodynamickych
objektoch a reliefoch vo viacerych podobach (vy-
uiival reflexne vlastnosti materielov, vonkajtie
i vntitorne zdroje itarenia, dopady svetla na geo-
metricky zmnoienY a seriovo rozvinutY pohybujfici
sa tvar atd.). Z hfadiska realizacie monumental-
nych svetelno-kinetickYch programov vyvrcholila
Dobetova tvorba zad. 70. r. (kineticky program
Pulzujibi rytmus XXII. pre PolymOzicky priestor,
1970; svelelno-kinetickY program pre esl. pavilon
na EXPO v Osaka, 1970; svelelno-kineticke prog-
ramy pre orchester American Wind Symphony,
1971). V torn istom case sa multimedialne rozvinu-
la aj tvorba Ivana Stepan (1937-1986), ked pre
pietranskY Polymimicky priestor (1970) vytvoril da-
sopriestorovY audiovizualny -0 environment Opti-
polyton I., ozvlattnenY pohybom, hudbou a svet-
lom. Rozvoj tychto (ako aj inych) progresivnych
tendencii bol podas tzv. normalizacie zablokovany oficialnym reiimom.
Experiment so svetlom sa podas 70. r. presunul do oblasti 02itkov9ch disciplin.
Jeho vyatie ako tpecifickej vylvarnej malaria bolo mo2ne len v ramci aplikova-
mich (propagandistickych) cierov, do istej miery podra sovietskeho prikladu, kde sa
prileillosfou na realizaciu s. u. stab slavnostne osvetlenie navrhovane pre ttatne
sviatky. To vtak neznauje vyznam Svetelnej slavnosti (1974) Juraja Bartusza
(1933), ktor' svoj projekt reatizoval, spolu s Gabrielom Kladekom, za pomoci vo-
jenskych svetlometov na nodnej kotickej oblohe k 30. vYrodiu SNP. Svoje  land-
artove utopicke vizie zo 60. r. uskutodnoval aj na Slovensku pOsobiaci sklarsky vY-
tvarnik Vaclay Cigler (1929). Formu svetelnych environmentov - predstaveni mali
jeho projekty pre Pamatnik SNP v Banskej Bystrici (1975), Dbm sv. Martina v Bratis-
lava (1976), v ktorYch vyuiil sktisenosti z realizacie monumentalnych, programova-
nYch osvetfovacich objektov pre SNO (1970) di Bratislaysky hrad (1974). Vyuiitie
svetla ako vYrazoveho, semantickeho, emocionalneho elementu vYlvarneho diela
sa na Slovensku novym sposobom zaktuali-
zovalo ai s nastupom a rozvojom - inttala-
cie, -0 elektronickych medii a -0 videoume-
nia. V protointtalaciach - univerzalnych pro-
strediach - vyuilval vYlvarny a semantickY
Odinok umeleho svetla ui v 60. r. Stanislav
Filko (1937), okrajovo sa elementy bode-
veho umeleho svetla vyskytli na zad. 80. r.
v konceptualne ladenych pracach Jany 2e-
libskej (1941), Vladimira Havrillu (1943), kto-
ri iiarivkami a iiarovkami akcentovali expo-
novane body svojich kompozicii. Jana 2elib-
ska mnohostrannejtie vyuiivala prvok svetla
v neonovYch objektoch (Dekorovana. Jaroslav DroLir Lovcr, 1993
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1988, Amater kontra renesancia, 1989, Kreslo pre
hosfa, 1991), akciach a inttalaciach 80. a 90.
r. (napr. Ofivenie kamena, 1991, Hlavna cesta,
1994, Zelen9 kamen, 1994, Laska-Rozum, 1995).
Ciastkovo, ako funkdri9, signalny di symbohck9 pr-
vok, uplatnil svetlo vo svojich dielach napr. Rudolf
Sikora (Vifazny obilik. Bosna-Bosna, 1993), Peter
Meluzin (Art is not Dead, 1991, Megalit, 1993,
KONTAoINERY, 1994), Daniel Fischer (Nekonedno.
1993), Marian Mudroch (minimalisticke neonove
kresby z 90. r.) a dalai, i ked v ich pripade nemoi-
no hovorif o vylvoreni apecifickej kvality s. u. di sve-
telnej inatalacie. Svetlo sa stalo Ostredn9m vyjadro-
vacim prostriedkom a sernantick9m itheinikom
v diele Ladislava Carneho (1949), ktor9 prostred-
nictvom fenomenu umeleho i prirodzeneho svetla
programovo rietil problem ambivalentnosti skutod-

nosti a iluzie. Spodiatku pracoval s efektmi svetla vytvaran9mi transparentn9mi
a reflexn9mi materialmi (zrkadlami), neskor, vychadzajec z konceptualnej zakladne

analylick9ch tendencii, realizoval virtualne marby svetlom (1991, 1992), alebo
proslrednictvom diaprojekcie interpretoval cudzie v9tvarne predlohy (Blizke stret-
nutia, 1993, Labyrint, 1994). Arteficialne svetlo a marba fosforom tvoria ddlelite prv-
ky aj v Carneho procesualnych inatalaciach z pol. 90. r. (Minos, 1993, Konceptual-
na marba, 1995). Praca s umelym svetlom sa v priebehu 90. r. stala neodmysliter-
nou zloZkou umenia inttalacie. V9razne v9sledky dosiahla v tejto oblasti dvojica
Viktor Oravec (1960) - Milan Pagad (1960). V rozmedzi ich spolodnej tvorby sia-
hajCicej od kon. 80. r. do poi. 90. r. moino hovorif o vzniku t pecifickej discipliny sve-

telnej inatalacie, v ktorej si vypracovali charak-
teristick9 system medialneho kOdovania, kde
dominuje symbolika zakladneho kontrastu ze-
lenej, studenej a dervenej, teplej energie, od-
vijajuca sa od osobnostnych, kultitrnych a his-
torick9ch konotacii (Pozor napatie, 1991,
1992, Blizke stretnutia, 1993). Zad. 90. r. sa
svetelne inatalacie pre konkretne historicke
priestory stall charakteristicke pre tvorbu
Romana Galovskeho (1962). Inatalaciu
Genius loci (1991) vytvoril v ramci rovnomen-
nej vystavy v suterennych priestoroch baroko-
vett° jezuitskeho klaatora v 2iline (kuratorka
Katarina Rusnakova) a Light house (1992) pre
projekt Barbakan '92 v Banskej Bystrici (kura-
torka Alena Vrbanova). Zaujimay9 pokus o vy-
tvorenie totalneho svetelneho, vonkajaieho
a vnetorneho prostredia, cestu od farieb
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k svetlu predviedla maliarka Dorota
Sadovska (1973) v projekte Luminia
(1997) pre trnayski) synagogu GJK v ram-
ci cyklu Pamaf miesta (kuratorka Jana
Geriova). Vzhradom na finandrki a tech-
nickti narodnosf, nachadzame experi-
mentovanie s laserom len ojedinele, napr.
v dielach sochara Bohuaa Kubinskeho
(1966), v projekte Znenie ticha (kapinka
sv. Jana, Bratislava 1994), realizovanom
spolu s Monikou Kubinskou (1966), ktora
v spolodnom projekte Story (Synag6ga
pri GJK Trnava, 1995, kuratorka Jana
Geriova) ako prva na Slovensku experimentovala s holografick9m obrazom ritual-
nych iidovsk9ch predmetov. Zaujem o elektronicke umenie a -* poditadove umenie
priviedol k projektom laserov9ch inatalacii Miloaa Bodu (1953), ktor9 na medzina-
rodnom workshope Symbioza umenia a techniky (Mojmirovce, 1993) vylvoril lase -
rove projekcie v synchronizacii s elektroakustickou hudbou. Tento workshop bol pr-
v9m projektom na Slovensku, kde sa spolu s v9znamn9mi zahranidn9mi aastnik-
mi, ako R. Finn-Kelceyovou (Verka Britania), B. Kowantzovou a R. Schnellovou
(Rakiisko) prezentovali aj cralai domed autori, Stanislav Buban (1961) a Jan Fekete
(1958). V ramci projektu Socha a objekt III. (1998) dotvorit kompoziciou laseroveho
leda bratislayske korzo kolektiv Ladislav Carr* Milan Pagad, Viktor Hulik v spolu-
praci s kolektivom architektov (Michalom Bogarom, Lubomirom Kralikom, Ludovi-
torn Urbanom). Z mladaich autorov vyLdiva neonove svetlo v kombinacii s drdlen9-
mi priestorov9mi konatrukciami Jaroslav Drotar (1965) a razne podoby svetla za-
komponoval do svojich inttalacii aj Marek Kvetan (1976). Od projektov s vyatim
ploanej diaprojekcie (1997), v ktor9ch vytvaral iluziu priestorovej hibky, preaiel
k praci so silikenov9mi objektmi s vnetorn9m sveteln9m vybrovanim (README,
1998).
Lit.: Popper, F.: Kunst -Licht -Kunst. Katalog vystavy.
Eindhoven, Sledeliik Van Abbemuseum 1966.
Kullermann. U.: Neue Dimension der Plastik. Tii-
bingen 1967. Popper. F.: Origins and Develop-
ment of Kinetic Art. Londyn 1968. Craig E. Ad-
cock: The Art of Light and Space. Berkeley 1990.
Butterfield, J.: The Art of Light and Space. New
York 1993. Sperka, M.: Laserove umenie. Protil
1993, 6. 8-9. s. 34-35. Rultkay, J. (ed.): Milan Do -
bet, Ovod. ttUdia J. Vatoch. Bratislava1994.
Geriova, J.: Ladislav CarnY. Obrazy. objekty. intta-
lacie. Katalog vystavy. PGU, 2ilina 1995. Beskid.
V.: Viktor Oravec - Milan Pagit6. Katalog vystavy.
Kotice, kiliizeum V. Latflera 1995. Lucie -Smith, E.:
Art Today. Slovart, Praha 1996.
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SVETELNE UMENIE

264

0

Bona KubIns14.7 Znenie riche. 1994

1988, Amater kontra renesancia, 1989, Kreslo pre
hosfa, 1991), akciach a inttalaciach 80. a 90.
r. (napr. Ofivenie kamena, 1991, Hlavna cesta,
1994, Zelen9 kamen, 1994, Laska-Rozum, 1995).
Ciastkovo, ako funkdri9, signalny di symbohck9 pr-
vok, uplatnil svetlo vo svojich dielach napr. Rudolf
Sikora (Vifazny obilik. Bosna-Bosna, 1993), Peter
Meluzin (Art is not Dead, 1991, Megalit, 1993,
KONTAoINERY, 1994), Daniel Fischer (Nekonedno.
1993), Marian Mudroch (minimalisticke neonove
kresby z 90. r.) a dalai, i ked v ich pripade nemoi-
no hovorif o vylvoreni apecifickej kvality s. u. di sve-
telnej inatalacie. Svetlo sa stalo Ostredn9m vyjadro-
vacim prostriedkom a sernantick9m itheinikom
v diele Ladislava Carneho (1949), ktor9 prostred-
nictvom fenomenu umeleho i prirodzeneho svetla
programovo rietil problem ambivalentnosti skutod-

nosti a iluzie. Spodiatku pracoval s efektmi svetla vytvaran9mi transparentn9mi
a reflexn9mi materialmi (zrkadlami), neskor, vychadzajec z konceptualnej zakladne

analylick9ch tendencii, realizoval virtualne marby svetlom (1991, 1992), alebo
proslrednictvom diaprojekcie interpretoval cudzie v9tvarne predlohy (Blizke stret-
nutia, 1993, Labyrint, 1994). Arteficialne svetlo a marba fosforom tvoria ddlelite prv-
ky aj v Carneho procesualnych inatalaciach z pol. 90. r. (Minos, 1993, Konceptual-
na marba, 1995). Praca s umelym svetlom sa v priebehu 90. r. stala neodmysliter-
nou zloZkou umenia inttalacie. V9razne v9sledky dosiahla v tejto oblasti dvojica
Viktor Oravec (1960) - Milan Pagad (1960). V rozmedzi ich spolodnej tvorby sia-
hajCicej od kon. 80. r. do poi. 90. r. moino hovorif o vzniku t pecifickej discipliny sve-

telnej inatalacie, v ktorej si vypracovali charak-
teristick9 system medialneho kOdovania, kde
dominuje symbolika zakladneho kontrastu ze-
lenej, studenej a dervenej, teplej energie, od-
vijajuca sa od osobnostnych, kultitrnych a his-
torick9ch konotacii (Pozor napatie, 1991,
1992, Blizke stretnutia, 1993). Zad. 90. r. sa
svetelne inatalacie pre konkretne historicke
priestory stall charakteristicke pre tvorbu
Romana Galovskeho (1962). Inatalaciu
Genius loci (1991) vytvoril v ramci rovnomen-
nej vystavy v suterennych priestoroch baroko-
vett° jezuitskeho klaatora v 2iline (kuratorka
Katarina Rusnakova) a Light house (1992) pre
projekt Barbakan '92 v Banskej Bystrici (kura-
torka Alena Vrbanova). Zaujimay9 pokus o vy-
tvorenie totalneho svetelneho, vonkajaieho
a vnetorneho prostredia, cestu od farieb
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k svetlu predviedla maliarka Dorota
Sadovska (1973) v projekte Luminia
(1997) pre trnayski) synagogu GJK v ram-
ci cyklu Pamaf miesta (kuratorka Jana
Geriova). Vzhradom na finandrki a tech-
nickti narodnosf, nachadzame experi-
mentovanie s laserom len ojedinele, napr.
v dielach sochara Bohuaa Kubinskeho
(1966), v projekte Znenie ticha (kapinka
sv. Jana, Bratislava 1994), realizovanom
spolu s Monikou Kubinskou (1966), ktora
v spolodnom projekte Story (Synag6ga
pri GJK Trnava, 1995, kuratorka Jana
Geriova) ako prva na Slovensku experimentovala s holografick9m obrazom ritual-
nych iidovsk9ch predmetov. Zaujem o elektronicke umenie a -* poditadove umenie
priviedol k projektom laserov9ch inatalacii Miloaa Bodu (1953), ktor9 na medzina-
rodnom workshope Symbioza umenia a techniky (Mojmirovce, 1993) vylvoril lase -
rove projekcie v synchronizacii s elektroakustickou hudbou. Tento workshop bol pr-
v9m projektom na Slovensku, kde sa spolu s v9znamn9mi zahranidn9mi aastnik-
mi, ako R. Finn-Kelceyovou (Verka Britania), B. Kowantzovou a R. Schnellovou
(Rakiisko) prezentovali aj cralai domed autori, Stanislav Buban (1961) a Jan Fekete
(1958). V ramci projektu Socha a objekt III. (1998) dotvorit kompoziciou laseroveho
leda bratislayske korzo kolektiv Ladislav Carr* Milan Pagad, Viktor Hulik v spolu-
praci s kolektivom architektov (Michalom Bogarom, Lubomirom Kralikom, Ludovi-
torn Urbanom). Z mladaich autorov vyLdiva neonove svetlo v kombinacii s drdlen9-
mi priestorov9mi konatrukciami Jaroslav Drotar (1965) a razne podoby svetla za-
komponoval do svojich inttalacii aj Marek Kvetan (1976). Od projektov s vyatim
ploanej diaprojekcie (1997), v ktor9ch vytvaral iluziu priestorovej hibky, preaiel
k praci so silikenov9mi objektmi s vnetorn9m sveteln9m vybrovanim (README,
1998).
Lit.: Popper, F.: Kunst -Licht -Kunst. Katalog vystavy.
Eindhoven, Sledeliik Van Abbemuseum 1966.
Kullermann. U.: Neue Dimension der Plastik. Tii-
bingen 1967. Popper. F.: Origins and Develop-
ment of Kinetic Art. Londyn 1968. Craig E. Ad-
cock: The Art of Light and Space. Berkeley 1990.
Butterfield, J.: The Art of Light and Space. New
York 1993. Sperka, M.: Laserove umenie. Protil
1993, 6. 8-9. s. 34-35. Rultkay, J. (ed.): Milan Do -
bet, Ovod. ttUdia J. Vatoch. Bratislava1994.
Geriova, J.: Ladislav CarnY. Obrazy. objekty. intta-
lacie. Katalog vystavy. PGU, 2ilina 1995. Beskid.
V.: Viktor Oravec - Milan Pagit6. Katalog vystavy.
Kotice, kiliizeum V. Latflera 1995. Lucie -Smith, E.:
Art Today. Slovart, Praha 1996.

Katarfna Bajcurova

265

m.

I
r

E

119

Delete Sado Luminia, 1997

P
D

F
 c

om
pr

es
si

on
, O

C
R

, w
eb

 o
pt

im
iz

at
io

n 
us

in
g 

a 
w

at
er

m
ar

ke
d 

ev
al

ua
tio

n 
co

py
 o

f C
V

IS
IO

N
 P

D
F

C
om

pr
es

so
r

http://www.cvisiontech.com


TA6IZMUS (fr. Cache akrvna. flak)

Spolu s intormelom a - akdnou marbou
druh povojnovej abstrakcie v Europe.
Na rozdiel od informelu, ktory dasto pracu-
je s farbou ako hmotou a vylvara bohalo
ttruktdrovane povrchy, t. je sic& marbou
gestickou, ktorou su vylvarane graficke
znaky alebo spontanne pisanie. Za zakla-
datera t. sa povaiuje G. Mathieu (1921),
ktoreho tvorbu rovnako ako tvorbu
H. Michauxa (1899-1984), bezprostredne
ovplyvnila dinska a japonska kaligrafia. Na
Slovensku tenlo typ marby nenatiel priamu
odozvu. Za blizke t. moieme pova2ovar
niektore prace Rudolfa Filu (1932) a Stefa-
na Schwartza (1927-1998).
Lit.: Tapia. M.: Un art aulre Paris 1952. Tapia. M.:
Morphologie aulre. Turin 1960. Zykmund. V.: Struene
dejiny moderniho malitetvi Praha 1971. Srp. K.: Henri
Michaux. Katatog. Praha 1993.
Maria Oriakova

Rudolf Film Bez nazvu, 196'r

TRANSAVANTGARDA

NEOEXPRESIONIZMUS,  POSTMODERNE UMENIE

UMELECKE ZNAMKY (angl.
artist's stamp), syn. autorske znamky

U. z. sd pottove znamky navrh-
nute a vyhotovene Wtvarnikom
pre vlastnd potrebu umelec-
kej komunikacie. Uzko sdvisia
s r6znymi prejavmi a polohami

pottoveho umenia, predo-
vtetkym s umenim pediatok
a maid §iroke autorske zaze-
mie. Prve u. z. boll vyhotovene
pre pomerne dzky okruh zasva-
tenYch a pochadzajd z okruhu
hnutia - Fluxus, ktore svojou
irdniou a absurdnosfou v pr-
vom rade provokovalo. V 60., a najma v 70. r., sa koncepcia autorskYch znamok
prehodnotila a do popredia sa dostal moment demokratickosti, pridom akcent sa
kladol na komunikaciu v sieti. Tymto zameranim ustdpil artisticky charakter znamok
do dzadia a do popredia sa dostala utilitarna apfikacia formy a tvaru znamky. Z ty-
pologickeho hradiska majd dominantnd poziciu znamky s autoportretom umelca,
medzi ktorYmi vynikajd v prvom rade mace G. A. Cavelliniho a V. Baroniho, dalej
znamky s portretmi priaterov Wtvarnikov (G. Schraenen), v rovnakej miere sa uplat-
nuje aj orientacia na ontologiu (G. Bleus), na tvar a formu znamky (S. Wewerka,
E. T6t), pridom znamku v podobe trojuholnika prvYkrat pouill R. Jansen. V rozno-
rodosti u. z. najdeme aj skupinu autorskYch znamok, ktore interpretovali ich perfo-
raciu (J. Supek a A. Schnyder), dotvarali a prepracdvali ui existuldce oficialne po-
ttove znamky (M. de Coster, G. Colonna) a v extremnom pripade ich menili na ob-
jekty (Guigou). U. z. sa opiera o techniku gumenych autorskych pediatok, dierno-
bieleho a farebneho -o xeroxu, fotografie a najnovaie aj -0 poditadove umenie.
Na Slovensku sa tvorba u. z. programovo nerozvijala. V zaujimavom kontexte sa ob-
javila v kolektivnom projekte tiktivnej krajiny Argillia (od r. 1977), Mord inicioval Alex
Mlynardik (1934). Milo§ Urbasek (1932-1988) vylvoril pre potreby Argillie znamko-
vd emisiu spravcu Narodnej potty a guvernera Narodnej banky (1979). Okrajovo
sa s u. z. stretavame aj v okruhu novozamockeho Stddid arta, v ramci ktoreho sa
na medzinarodnej scene prezentoval predovtetkym Jozset R. Juhasz (1963). K pa -
rat raze u. z., ako aj pottoveho umenia, prispel Otis Laubert (1946) v otvorenej
serii Mail Art (od r. 1979). Vytvoril napr. kolekciu listov z fotoalbumov, kde sd proti
pravidlam filatelie prezentovane znamky - torza alebo album ModrY Mauritius
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MiIoS Urbasek: &gala znamkova emisia
spravcu Narodner potty a guvernera Narodnej banky. 1977
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UMENIE INSTALACIE

268 (1982), v ktorom sa obradnym
a siu.asne ironickYm spas°.
born prezentuje parafraza naj-
drandej znarnky sveta.
Lit.: Belyegkepek Stamp Images.
Katelog. Budapest 1987. Hula. J.:

Posla a 1401varni umelci: Otis Lauberl.
Pottovni kuryr 1992, d. 9. Vetrocq, M.
E.: Dispatches from the Jungle of Ari.
Art in America, April 1993. Perneczky,
G.: The Magazine Network. The Trends
of Alternative Art in the light of their pe-
riodicals 1968-1988. Köln 1993.

Restany. P.- Mlynardik. A.: Inde.
Bratislava 1995. Mail Art. Osteuropa im
internationalen Netzwerk. Katelog. Schwerin 1996. Perneczky, G.: A hWo. Budapest 1991.

Gabor Hushegyi

UMENIE INSTALACIE, INSTALACIA teat

Jana 2elibsk3: Mo2nost odkrjvania. 7967

Peter Metuzin Suleren. 1989

installare umiestnif, angl. installation)

Multimedialna disciplina vYtvarneho
umenia, ktorej hlavnou podstatou je
praca s priestorom a dasom v symbioze
s vyulitimmedii klasickYch medii (so-
chy, objektu, marby) i novYch vi-

deoumenia, poditadoveho umenia,
virtualnej reality). Obsahuje principy

skulptiiry, architektury, divadla a per-
formancie s ambiciou vyjadrif ideu total-
neho umenia. I.. ktore sit fixovane na
konkretne miesto a determinovane jeho

architektonickym, kultdrnym, socialnym
a inSfitucionalnym kontextom, sa dpeci-
fikujd pojmom site -specific art. U. i. je
relativne novy termin, frekventovany od
pol. 80. r. v ramci postmoderny. Ma
vtak vyznamne filiacie k roznym ume-
leckYm smerom 1. pot. 20. st. - futuriz-
mu, kubistickej kolaii, Duchampov-
mu readymade (1913), dada, El
Lisickeho kon§truktivizmu (Proun, 1923),

environmentom K. Schwittersa (Merz-
bau, od r. 1920), principom tvorby pries-
toru definovanYm K. Malevidom (Mani-
fest suprematizmu, 1915), surrealizmu.
Od 60. r. vznikali predpoklady na rozvoj
u. i. najskor v USA, potom v Europe
v rind environmentov, site -specific art,

happeningov (A. Kaprow. 1959), akfi-

UMENIE INSTALACIE

vit neodadaizmu, pop-artu (tableaux
E. Kienholza, C. Oldenburga, G. Segala), multi-
pfikacie a serialovosti objektov A, Warhola
(1928-1987), -4 noveho realizmu (Armanove
akumulacie) a -* Fluxusu. U. i. sa stab in-
tegralnou stidasfou umenia v krajine, kon-

ceptualneho umenia, procesualneho ume-
nia, arte povera, ale aj neokonceptualiz-
mu. V 80. r. sa u. i. zadalo presadzovaf na me-
dzinarodnYch vYstavach - Chambres d'Amis,
Gent 1986, Documenta 8., Kassel 1987, Aper-
to 1988, Bienale Benatky 1988, 1990, Metro-
polis, Berlin 1991, Documenta 9., Kassel 1992,
Posthuman, Hamburg 1992, Bienale v Benat-
kach 1993, 1995 a pod. U2 v 70. r. vznikli gale-
rie, ktore sa venujo prezentovaniu a zbieraniu
u. i.: De Appel, Amsterdam, Haly pre nova
umenie, Schaffhausen, v 80. r. PS 1, New York,
Mattress Factory, Pittsburgh (1982) a Mdzeum instalacii, Londyn (1990). K umel-
corn, ktori zadali vo svojej Ivorbe upltadovar principy i. patri J. Beuys (1921-1986).
W od 50. r. vytvaral i. (oast° ako relikty happeningov a performancii), v ktorYch in-
vendne uplatrioval dpecificke materialy so zmyslom pre procesualne zmeny objek-
toy (med, vosk, tuk, plsfl. Porovnaternou osobnosfou v USA, zasahujibou do via-
cerych oblasti a medii je B. Nauman (1941). OsobitY prispevok do vcivoja i. prinies-
lo minimalisticke umenie. Od 60. r. narabali s repeticiami non-artoviich mate-
rialov kondtruovanYch do geometrickYch i. viaceri umelci (D. Judd, C. Andre,
R. Morris, S. LeWitt, R. Serra a D. Flavin). InO podobu i. prinatajO konceptualni
umelci J. Kosuth (1945), H. Haacke (1936), H. Darbovenova (1941), ktori v i. de-
materializujd objekty v prospech ich mentalnej stranky a skOrnaja interakcie medzi
priestorom, textom a sprievodnYmi elementmi. S pribuznYmi intenciami, so zmys-
lom pre nedakane spojenia materialov arte povera, pracuju J. Kounellis (1936),
M. Merz (1925), G. Anselmo
(1934) alebo M. Pistoletto
(1933). I. Kabakov (1933) v i. si-

muluje interiery izieb a pouilva
v nich nabytok na vyjadrenie
socialneho, kultOrnopoliticke-
ho i psychologickeho kontextu
a skiisenosti s totalitnYm syste-
mom. Ch. Boltanski (1944)
evokuje v i. archly spomienok
na tragickii minulosf. Dagi
umelci neokonceptualizmu (J.
Koons, H. Steinbach, A. Bic-
kerton, B. Bloomova) reagujii
v i. na aktualne otazky suvisia- Offs Laubert; Aucatckg 1988
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neho umenia. I.. ktore sit fixovane na
konkretne miesto a determinovane jeho

architektonickym, kultdrnym, socialnym
a inSfitucionalnym kontextom, sa dpeci-
fikujd pojmom site -specific art. U. i. je
relativne novy termin, frekventovany od
pol. 80. r. v ramci postmoderny. Ma
vtak vyznamne filiacie k roznym ume-
leckYm smerom 1. pot. 20. st. - futuriz-
mu, kubistickej kolaii, Duchampov-
mu readymade (1913), dada, El
Lisickeho kon§truktivizmu (Proun, 1923),

environmentom K. Schwittersa (Merz-
bau, od r. 1920), principom tvorby pries-
toru definovanYm K. Malevidom (Mani-
fest suprematizmu, 1915), surrealizmu.
Od 60. r. vznikali predpoklady na rozvoj
u. i. najskor v USA, potom v Europe
v rind environmentov, site -specific art,

happeningov (A. Kaprow. 1959), akfi-

UMENIE INSTALACIE

vit neodadaizmu, pop-artu (tableaux
E. Kienholza, C. Oldenburga, G. Segala), multi-
pfikacie a serialovosti objektov A, Warhola
(1928-1987), -4 noveho realizmu (Armanove
akumulacie) a -* Fluxusu. U. i. sa stab in-
tegralnou stidasfou umenia v krajine, kon-

ceptualneho umenia, procesualneho ume-
nia, arte povera, ale aj neokonceptualiz-
mu. V 80. r. sa u. i. zadalo presadzovaf na me-
dzinarodnYch vYstavach - Chambres d'Amis,
Gent 1986, Documenta 8., Kassel 1987, Aper-
to 1988, Bienale Benatky 1988, 1990, Metro-
polis, Berlin 1991, Documenta 9., Kassel 1992,
Posthuman, Hamburg 1992, Bienale v Benat-
kach 1993, 1995 a pod. U2 v 70. r. vznikli gale-
rie, ktore sa venujo prezentovaniu a zbieraniu
u. i.: De Appel, Amsterdam, Haly pre nova
umenie, Schaffhausen, v 80. r. PS 1, New York,
Mattress Factory, Pittsburgh (1982) a Mdzeum instalacii, Londyn (1990). K umel-
corn, ktori zadali vo svojej Ivorbe upltadovar principy i. patri J. Beuys (1921-1986).
W od 50. r. vytvaral i. (oast° ako relikty happeningov a performancii), v ktorYch in-
vendne uplatrioval dpecificke materialy so zmyslom pre procesualne zmeny objek-
toy (med, vosk, tuk, plsfl. Porovnaternou osobnosfou v USA, zasahujibou do via-
cerych oblasti a medii je B. Nauman (1941). OsobitY prispevok do vcivoja i. prinies-
lo minimalisticke umenie. Od 60. r. narabali s repeticiami non-artoviich mate-
rialov kondtruovanYch do geometrickYch i. viaceri umelci (D. Judd, C. Andre,
R. Morris, S. LeWitt, R. Serra a D. Flavin). InO podobu i. prinatajO konceptualni
umelci J. Kosuth (1945), H. Haacke (1936), H. Darbovenova (1941), ktori v i. de-
materializujd objekty v prospech ich mentalnej stranky a skOrnaja interakcie medzi
priestorom, textom a sprievodnYmi elementmi. S pribuznYmi intenciami, so zmys-
lom pre nedakane spojenia materialov arte povera, pracuju J. Kounellis (1936),
M. Merz (1925), G. Anselmo
(1934) alebo M. Pistoletto
(1933). I. Kabakov (1933) v i. si-

muluje interiery izieb a pouilva
v nich nabytok na vyjadrenie
socialneho, kultOrnopoliticke-
ho i psychologickeho kontextu
a skiisenosti s totalitnYm syste-
mom. Ch. Boltanski (1944)
evokuje v i. archly spomienok
na tragickii minulosf. Dagi
umelci neokonceptualizmu (J.
Koons, H. Steinbach, A. Bic-
kerton, B. Bloomova) reagujii
v i. na aktualne otazky suvisia- Offs Laubert; Aucatckg 1988
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Karol Achim: Cogit in unum (Vara V jednol. 1997

ce s tovarovym svetom a konzumom so zmys-
lom pre irOniu a ambivalentne reflexie. Caste
je aj poutivanie nabytku alebo jeho fragmen-
tov ako metafory tela s konotaciami, ktore sa
spajajO s pocitmi Ozkosti, trustracie dloveka
a temou smrti, ale aj s obnovou rudskeho prv-
ku v umeni (R. Gober, D. Salcedova. R. White-
readova, D. Hirst, A. Hamiltonova). Telesne
a eroticke aspekty vratane

psychoanalytic-/ kych alOzii prinaajO i. R. Hornovej (1944)
a L. Bourgeoisovej (1911). Media v zmysleAnn
manipulacii (reklamy, politiky) vyttiivaju v i. J.
Holzerova, B. Krugerova, K. Wodiczko a vo

videoumeni N. J. Paik, G. Hill, B. Viola,
D. Birnbaumova a dalti. Hybridnii liniu medzi

 performanciami, videom, objektmi a i. pre-zentuje M. Barney. I. zaloiene na dominancii architektonickeho prostredia a mani-pulacii s jeho prvkami so typicke pre G. Matta-Clarka, T. Kawamatu a D. Burena.Skulpturalne i. vytvarajO M. Jetelova, T. Cragg, A. Gormley, A. Kapoor a K.Smithova.
Na Slovensku sa u. i. etablovalo r. 1989 neoficialnou vystavou Suteren, v obytnomdome v Bratislava (koncepcia Radislav Matu§tik); pc- r. 1989 nastava jeho rychly
rozvoj, ktorY generovali vystavy v galeriach: Sen o mOzeu, PGU 2ilina 1991 (kon-cepcia Radislav Matuttik), Barbakan, Banska Bystrica 1992 (koncepcia AlenaVrbanova), Objekty a inOtalacie, PGU 2ilina 1992 (koncepcia Katarina Rusnakova),
Labyrinty, GJK Trnava 1993 (koncepcia Ada Krnadova-Gulleber),

Wstavny triptychv koncepcii Katariny Rusnakovej FyzickY/Mentalny, 1995, Paradigma iena, 1996,Medzi miliom a 2enou, 1997 (vtetky PGU 2ilina), alebo v non-artovych priestoroch:Oscilacia, Komarno 1991 (koncepcia Zuzana Bartotova), Elektraren T. Poprad1993 (koncepcia Vladimir Beskid), cyklus vystav Umenie aury (1995-1996)a Parnar miesta (1997-1998) v Synag6ge GJK v Trnave (koncepcia Jana Geriova).Interier vs exlerier (Na hranici moinYch svetov), Cosmos, a. s., Bratislava 1996 (kon-
cepcia Maria Hlavajova, Marta Smolikova). K zahranidnYm prezentaciam i. sloven-

. skYch umelcov patria vystavy:
Medzi objektom a inatalaciou,
Dortmund 1992 (koncepcia Jana
Geriova, Ada Krnadova-Gulle-
ber), Fragmenty, Vieden 1994
(koncepcia Maria Orgkova), Bez
limitov, Kunsthalle Draicrany 1997
(koncepcia Zora Rusinova), ako
aj participacia domacich autorov
na medzinarodnYch projektoch:
Metropolis, Berlin 1991 (Otis Lau-
bert), Umelci strednej a Wchod-
nej Europy v Mattress Factory,

4.

Pittsburgh 1995-1996 (Ladislav Carny, Daniel
Fischer, Otis Laubert, Peter Meluzin, Roman
Ondak, Lubo Stacho, Dezider Toth), Jitro kou-
zelnikO, Veletrini palac, NG Praha 1996-1997
(Ladislav CarnY, Daniel Fischer, Matej Kren,
Otis Laubert, Ilona Nemethova). Predznamena-
nim u. i. boli aktivity Alexa Mlynardika (1934),
usilujOceho o syntetizujke akcie a prostredie
(od r. 1966), PriSPevkY Stanislava Filka (1937),
ktorY zadal tvorif v torn istom dna environ-

menty a Jany 2eAbskej (1941), koncipujOcej
r. 1967 Wstavu Moinost odkryvania v Bratisla-
va ako protointtalaciu. Ich snahy boll ovplyvne-
ne neodadaistickymi asamblaiami, pop-
-artom a nom realizmom. Predchodcom
vystav i. bol 1. otvoreny atelier Rudolta Sikoru v
Bratislava (1970) v stikromnom dome, kde vy-
stavovalo 19 Wtvarnikov, ako aj Polymkicky
priestor I. Socha, objekt, svetlo, hudba v Pie§fanoch 1970 (koncepcia Lubor Kara).
V pol. 70. r. paint k najWznamnejOim vkladom do rozvoja u. i. Biely priestor v bie-
torn priestore (Stanislav Filko, Milos Laky, Jan Zavarsky), Brno 1973-1974, Pali
1975, ktorY bol vyjadrenim spiritualnych dimenzii a senzibility. Otis Laubert (1947)
realizoval r. 1988 z najdenYch predmetov i. Hyperkola2 (idea z r. 1976) vo svojom
atelieri, ktorY sa stal miestom pre dagie i. (Aucajder, 1988). Jana 2elibska po-
kraduje v 80. r. v tvorbe i., v ktorych rozvija Ovahy o lane, erotike a prirode, east°
s ironickym nadhradom. Peter Ronai (1953) v i. odkazuiOcich na M. Duchampa,
 Fluxus, konceptualne umenie a dekonOtrukciu, uplatnuje subverzivne aspek-

ty, ktore sa profilujO v zmysle jeho individualnej mytologie. Stidasfou i. sa stavaju
elektroniCke media a nova technologie, ktore expandujit v 90. r. v dielach Viktora

Oravca a Milana Pagada (obidvaja 1960), Romana Galovskeho (1962), Ladislava
Carneho (1949) alebo Mateja Krena
(1958), ktory vyuiiva iluzivne aspekty
pri praci s priestorom. Tvorba i. Jany
2elibskej, Petra ROnaia a Petra
Meluzina sa postiva smerom k vi-

deoinOtalaciam. Sofistikovane i., za-

merane na posolstva z filozofie, her-
metickYch udeni a osobnej ikonogra-
tie, sit typicke pre Karola Pichlera
(1957) a Borisa Ondreidku (1969).
V i. Romana Ondaka (1966) pozoruje-
me muzeitikaciu i konzervaciu pozna-
nia, umenia a iivota vo forme vtipnYch

simulakier najdenYch predmetov,
kombinovanych s nabytkovYmi objekt-
mi. Analogicke postupy s knihami ako
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Karol Achim: Cogit in unum (Vara V jednol. 1997

ce s tovarovym svetom a konzumom so zmys-
lom pre irOniu a ambivalentne reflexie. Caste
je aj poutivanie nabytku alebo jeho fragmen-
tov ako metafory tela s konotaciami, ktore sa
spajajO s pocitmi Ozkosti, trustracie dloveka
a temou smrti, ale aj s obnovou rudskeho prv-
ku v umeni (R. Gober, D. Salcedova. R. White-
readova, D. Hirst, A. Hamiltonova). Telesne
a eroticke aspekty vratane

psychoanalytic-/ kych alOzii prinaajO i. R. Hornovej (1944)
a L. Bourgeoisovej (1911). Media v zmysleAnn
manipulacii (reklamy, politiky) vyttiivaju v i. J.
Holzerova, B. Krugerova, K. Wodiczko a vo

videoumeni N. J. Paik, G. Hill, B. Viola,
D. Birnbaumova a dalti. Hybridnii liniu medzi

 performanciami, videom, objektmi a i. pre-zentuje M. Barney. I. zaloiene na dominancii architektonickeho prostredia a mani-pulacii s jeho prvkami so typicke pre G. Matta-Clarka, T. Kawamatu a D. Burena.Skulpturalne i. vytvarajO M. Jetelova, T. Cragg, A. Gormley, A. Kapoor a K.Smithova.
Na Slovensku sa u. i. etablovalo r. 1989 neoficialnou vystavou Suteren, v obytnomdome v Bratislava (koncepcia Radislav Matu§tik); pc- r. 1989 nastava jeho rychly
rozvoj, ktorY generovali vystavy v galeriach: Sen o mOzeu, PGU 2ilina 1991 (kon-cepcia Radislav Matuttik), Barbakan, Banska Bystrica 1992 (koncepcia AlenaVrbanova), Objekty a inOtalacie, PGU 2ilina 1992 (koncepcia Katarina Rusnakova),
Labyrinty, GJK Trnava 1993 (koncepcia Ada Krnadova-Gulleber),

Wstavny triptychv koncepcii Katariny Rusnakovej FyzickY/Mentalny, 1995, Paradigma iena, 1996,Medzi miliom a 2enou, 1997 (vtetky PGU 2ilina), alebo v non-artovych priestoroch:Oscilacia, Komarno 1991 (koncepcia Zuzana Bartotova), Elektraren T. Poprad1993 (koncepcia Vladimir Beskid), cyklus vystav Umenie aury (1995-1996)a Parnar miesta (1997-1998) v Synag6ge GJK v Trnave (koncepcia Jana Geriova).Interier vs exlerier (Na hranici moinYch svetov), Cosmos, a. s., Bratislava 1996 (kon-
cepcia Maria Hlavajova, Marta Smolikova). K zahranidnYm prezentaciam i. sloven-

. skYch umelcov patria vystavy:
Medzi objektom a inatalaciou,
Dortmund 1992 (koncepcia Jana
Geriova, Ada Krnadova-Gulle-
ber), Fragmenty, Vieden 1994
(koncepcia Maria Orgkova), Bez
limitov, Kunsthalle Draicrany 1997
(koncepcia Zora Rusinova), ako
aj participacia domacich autorov
na medzinarodnYch projektoch:
Metropolis, Berlin 1991 (Otis Lau-
bert), Umelci strednej a Wchod-
nej Europy v Mattress Factory,

4.

Pittsburgh 1995-1996 (Ladislav Carny, Daniel
Fischer, Otis Laubert, Peter Meluzin, Roman
Ondak, Lubo Stacho, Dezider Toth), Jitro kou-
zelnikO, Veletrini palac, NG Praha 1996-1997
(Ladislav CarnY, Daniel Fischer, Matej Kren,
Otis Laubert, Ilona Nemethova). Predznamena-
nim u. i. boli aktivity Alexa Mlynardika (1934),
usilujOceho o syntetizujke akcie a prostredie
(od r. 1966), PriSPevkY Stanislava Filka (1937),
ktorY zadal tvorif v torn istom dna environ-

menty a Jany 2eAbskej (1941), koncipujOcej
r. 1967 Wstavu Moinost odkryvania v Bratisla-
va ako protointtalaciu. Ich snahy boll ovplyvne-
ne neodadaistickymi asamblaiami, pop-
-artom a nom realizmom. Predchodcom
vystav i. bol 1. otvoreny atelier Rudolta Sikoru v
Bratislava (1970) v stikromnom dome, kde vy-
stavovalo 19 Wtvarnikov, ako aj Polymkicky
priestor I. Socha, objekt, svetlo, hudba v Pie§fanoch 1970 (koncepcia Lubor Kara).
V pol. 70. r. paint k najWznamnejOim vkladom do rozvoja u. i. Biely priestor v bie-
torn priestore (Stanislav Filko, Milos Laky, Jan Zavarsky), Brno 1973-1974, Pali
1975, ktorY bol vyjadrenim spiritualnych dimenzii a senzibility. Otis Laubert (1947)
realizoval r. 1988 z najdenYch predmetov i. Hyperkola2 (idea z r. 1976) vo svojom
atelieri, ktorY sa stal miestom pre dagie i. (Aucajder, 1988). Jana 2elibska po-
kraduje v 80. r. v tvorbe i., v ktorych rozvija Ovahy o lane, erotike a prirode, east°
s ironickym nadhradom. Peter Ronai (1953) v i. odkazuiOcich na M. Duchampa,
 Fluxus, konceptualne umenie a dekonOtrukciu, uplatnuje subverzivne aspek-

ty, ktore sa profilujO v zmysle jeho individualnej mytologie. Stidasfou i. sa stavaju
elektroniCke media a nova technologie, ktore expandujit v 90. r. v dielach Viktora

Oravca a Milana Pagada (obidvaja 1960), Romana Galovskeho (1962), Ladislava
Carneho (1949) alebo Mateja Krena
(1958), ktory vyuiiva iluzivne aspekty
pri praci s priestorom. Tvorba i. Jany
2elibskej, Petra ROnaia a Petra
Meluzina sa postiva smerom k vi-

deoinOtalaciam. Sofistikovane i., za-

merane na posolstva z filozofie, her-
metickYch udeni a osobnej ikonogra-
tie, sit typicke pre Karola Pichlera
(1957) a Borisa Ondreidku (1969).
V i. Romana Ondaka (1966) pozoruje-
me muzeitikaciu i konzervaciu pozna-
nia, umenia a iivota vo forme vtipnYch

simulakier najdenYch predmetov,
kombinovanych s nabytkovYmi objekt-
mi. Analogicke postupy s knihami ako
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UMENIE PAPIERA

272 duchovn9mi exponatmi uplatnuje v j. aj Dezider Toth
(1947). Ekologicke a kriticke konotacie t. Juraja
Bartusza (1933) apeluj6 na etiku. Surovosfou a ex-
centrickosfou materialov vratane animalnych prvkov
atakovali divakov j. Jozefa Sramku (1957). K principu
arte povera sa Ilony Nemethovej (1963), zalo-
'Zeno na prirodn9ch materialoch a procesualnosti
alebo j. Antona Cierneho (1963), v ktorych sa obja-
vujO pribuzne strategie.
Lit.: Rosenzweig. P. - Cooke, L.: Mattress Factory: Installation and
Performance 1982 -1989. Pittsburgh 1991. Waldman, D.: Collage,
Assemblage, and the Found Object. New York 1992. Benjamin, A.:
Installation Art London 1993 Installation Art. Art and Design
Magazine. Academy Group Ltd., London 1993. Slavicka, M (ed.):
Umeni instalace. Virivarne umeni 1994. t. 4. De Oliveira. M. -
Oxley, N. - Petry, M.: Installation Art. London 1994.

Katarina Rusnakova

UMENIE PAPIERA (angl. paper art, paper papier, art umenie)

U. p. chape papier ako svojbytn9 vyrazovy material. Pracuje sa s papierovymi vlak-
nami a papierovou katou - papierovinou ale aj s tovarensky zhotoven9mi druhmi
papiera. Casto sa pou2ivaja tradiene papierenske technologie - wane eerpanie
na sito. Takto zhotovene listy sa prezentujo ako autorske ruene papiere, alebo sa

z papierovej hmoty vytvarajO sochy, objekty, autorske knihy a pod. V &tom
vyzname zaheria diela vytvorene na papieri vrstvenim, kolaovanim, deko-

laiovanim, strihanim, perforovanim a pod. Umelci pracujOci v tejto oblasti vylvorili
medzinarodne zdruienie International Association of Papermaker and Paper
Artists (AIPMA). K najv9znamnejtim medzinarodn9m prehliadkam, na ktorych sa
prezentuje u. p. patri Blendle papieroveho umenia (Miran), Bienale tapiserie
(Lausanne), Trienale textilu (Lod2). V kontexte deskeho v9tvarneho umenia je u. p.
spajane predovtetk9m s tvorbou J. H. Kocmana (1947), autora ruen9ch papierov
a aulorskych knih-objektov (ktonkm dal autor nazov paper -re -making books). Papier
sa stai doleiitou sii6asfou tvorby daltich dvoch eesk9ch socharok, E. Kmentovej

(1928-1980) a A. 8imotovej
(1926). E. Kmentova pracovala
s papierom ako so socharskou
hmotou. Jej priestorove objekty
a reliefy vznikali krajanim, striha-
nim, kraenim a vrstvenim. A. Si-
motova si obrObila techniku vrst-
venia uhroveho papiera, ktor9 po-
mocou tirokej t kaly mechanic-
kych zasahov pretvarala na na-
stenne figuralne objekty. V 2. pol.
80 r. sa sestredila na zobrazenie
fudskeho tela prostrednictvom

frotaie cez vrstvy hodvabnehoViachinir Popov. Z cykle es/ dpi v atell6r,, 1966

UMENIE PAPIERA

papiera. Ui r. 1985 zorganizoval
M. Klivar v Prahe vystavu Ceske

umeni papiru a viktvarnici pracu-
juci s papierom zalozilj skupinu
Papinal, ktorej mytlienka sa ob-
javila r. 1988 pooas trvania
v'stavy S. Klimeta a J. Latala
s identick9m nazvom (Salon
Mina, Utvinov). V r. 1990 sa usku-
toenila v9stava Hoste Papirialu
'90 (Praha, Liptovsk9 Mikulat), kde sa zo Slovenska prezentoval Karol Pichler.
Na Slovensku sa u. p. venuja v ramci aiastkov9ch programov9ch Osili viaceri vy-
tvarnici. Vladimir Popovie (1939) vytvoril na principe -+ asamblaie cyklus Lodiaky
(1964). Z detsk9ch hier zname papierove skladaoky nalepoval na plochu obrazu.
Nesker na obrazove plochu upeviioval kusy pokrkvaneho hodvabneho papiera,
ktor9 bol zvaeta pozostatkom autorov9ch akcii - neverejnych sOkromn9ch hap-
peningov. Peter Kalmus (1953) sa tame eisteho papiera venuje v cykle Partitury-
-basne (1983-1995). Pomocou airokej t kaly zasahov (r9panim, rezanim, vytrhava-
nim, lepenim) expresivne dettruuje telo papiera. Vaetina slovenskych autorov pra-
cuje s papierom ako s geometrick9m objektom, ktor9 v kontexte ich tvorby nesie
rozliene konotacie. Najvsjraznejtie prispel do problematiky u. p. Karol Pichler
(1957), ktor9 pou'ill papier v niekork9ch inttalaciach. V ranom cykle Pontus (More)
z r. 1988-1989 porutil prisnu geometrick6 kompoziciu papierov9ch objektov de-
§truktivnymi zasahmi, napr. krkvanim. V jednej z posledn9ch inttalacii In virtus tue
(1994-1995) pracoval s drobn9mi papierov9mi objektmi, ktorych formu si privlast-
nil z beine predavan9ch osvie2ovadov vzduchu. S v9robou autorskeho rueneho pa-
piera sa viaiu zaeiatky tvorby Emoke Vargovej (1965), ktorO neskor obohatila kon-
ttruovan9mi papierov9mi objektmi vytvaran9mi po-
mocou zloliteho skladania, strihania a lepenia
(Objekt, 1996). Jozef Bajus (1958) ako akoleny
textiln9 v9tvarnik sleduje v praci s papierom skor
jeho formalne a vizualne vlastnosti. Pou'liva striha-
n9 papierovy material, najma v geometrizujOcich
kolkach a objektoch.
Lit.: Hueber V.: Papiriel 118. S. Klima& J. Leta Katalbg. Salon
Mina, Lilvinov 1988. Janougek I.: Papirial '90. Katalog. Galeria
P. BOON. LiptovskY Mikulat 1991. Mojiitova, I.: Vladimir
Popovi6. Objekty/Kresby. Katalbg. Galeria miadych, Bratislava
1967. Rusinova Z.: Pars Pro Toto (inttalacie). SNG, Bratislava
1995. Rusinova Z.: Emoke Vargova, Gabriela Medvedova,
Alexander Garda. KatalOg. SNG. Vermesova vita. Dunajska
Streda 1996. Zalloukal, Z.: Papiry, knihy. Atelier 1991. b. 15.

Beata Jablonska
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272 duchovn9mi exponatmi uplatnuje v j. aj Dezider Toth
(1947). Ekologicke a kriticke konotacie t. Juraja
Bartusza (1933) apeluj6 na etiku. Surovosfou a ex-
centrickosfou materialov vratane animalnych prvkov
atakovali divakov j. Jozefa Sramku (1957). K principu
arte povera sa Ilony Nemethovej (1963), zalo-
'Zeno na prirodn9ch materialoch a procesualnosti
alebo j. Antona Cierneho (1963), v ktorych sa obja-
vujO pribuzne strategie.
Lit.: Rosenzweig. P. - Cooke, L.: Mattress Factory: Installation and
Performance 1982 -1989. Pittsburgh 1991. Waldman, D.: Collage,
Assemblage, and the Found Object. New York 1992. Benjamin, A.:
Installation Art London 1993 Installation Art. Art and Design
Magazine. Academy Group Ltd., London 1993. Slavicka, M (ed.):
Umeni instalace. Virivarne umeni 1994. t. 4. De Oliveira. M. -
Oxley, N. - Petry, M.: Installation Art. London 1994.

Katarina Rusnakova

UMENIE PAPIERA (angl. paper art, paper papier, art umenie)

U. p. chape papier ako svojbytn9 vyrazovy material. Pracuje sa s papierovymi vlak-
nami a papierovou katou - papierovinou ale aj s tovarensky zhotoven9mi druhmi
papiera. Casto sa pou2ivaja tradiene papierenske technologie - wane eerpanie
na sito. Takto zhotovene listy sa prezentujo ako autorske ruene papiere, alebo sa

z papierovej hmoty vytvarajO sochy, objekty, autorske knihy a pod. V &tom
vyzname zaheria diela vytvorene na papieri vrstvenim, kolaovanim, deko-

laiovanim, strihanim, perforovanim a pod. Umelci pracujOci v tejto oblasti vylvorili
medzinarodne zdruienie International Association of Papermaker and Paper
Artists (AIPMA). K najv9znamnejtim medzinarodn9m prehliadkam, na ktorych sa
prezentuje u. p. patri Blendle papieroveho umenia (Miran), Bienale tapiserie
(Lausanne), Trienale textilu (Lod2). V kontexte deskeho v9tvarneho umenia je u. p.
spajane predovtetk9m s tvorbou J. H. Kocmana (1947), autora ruen9ch papierov
a aulorskych knih-objektov (ktonkm dal autor nazov paper -re -making books). Papier
sa stai doleiitou sii6asfou tvorby daltich dvoch eesk9ch socharok, E. Kmentovej

(1928-1980) a A. 8imotovej
(1926). E. Kmentova pracovala
s papierom ako so socharskou
hmotou. Jej priestorove objekty
a reliefy vznikali krajanim, striha-
nim, kraenim a vrstvenim. A. Si-
motova si obrObila techniku vrst-
venia uhroveho papiera, ktor9 po-
mocou tirokej t kaly mechanic-
kych zasahov pretvarala na na-
stenne figuralne objekty. V 2. pol.
80 r. sa sestredila na zobrazenie
fudskeho tela prostrednictvom

frotaie cez vrstvy hodvabnehoViachinir Popov. Z cykle es/ dpi v atell6r,, 1966

UMENIE PAPIERA

papiera. Ui r. 1985 zorganizoval
M. Klivar v Prahe vystavu Ceske

umeni papiru a viktvarnici pracu-
juci s papierom zalozilj skupinu
Papinal, ktorej mytlienka sa ob-
javila r. 1988 pooas trvania
v'stavy S. Klimeta a J. Latala
s identick9m nazvom (Salon
Mina, Utvinov). V r. 1990 sa usku-
toenila v9stava Hoste Papirialu
'90 (Praha, Liptovsk9 Mikulat), kde sa zo Slovenska prezentoval Karol Pichler.
Na Slovensku sa u. p. venuja v ramci aiastkov9ch programov9ch Osili viaceri vy-
tvarnici. Vladimir Popovie (1939) vytvoril na principe -+ asamblaie cyklus Lodiaky
(1964). Z detsk9ch hier zname papierove skladaoky nalepoval na plochu obrazu.
Nesker na obrazove plochu upeviioval kusy pokrkvaneho hodvabneho papiera,
ktor9 bol zvaeta pozostatkom autorov9ch akcii - neverejnych sOkromn9ch hap-
peningov. Peter Kalmus (1953) sa tame eisteho papiera venuje v cykle Partitury-
-basne (1983-1995). Pomocou airokej t kaly zasahov (r9panim, rezanim, vytrhava-
nim, lepenim) expresivne dettruuje telo papiera. Vaetina slovenskych autorov pra-
cuje s papierom ako s geometrick9m objektom, ktor9 v kontexte ich tvorby nesie
rozliene konotacie. Najvsjraznejtie prispel do problematiky u. p. Karol Pichler
(1957), ktor9 pou'ill papier v niekork9ch inttalaciach. V ranom cykle Pontus (More)
z r. 1988-1989 porutil prisnu geometrick6 kompoziciu papierov9ch objektov de-
§truktivnymi zasahmi, napr. krkvanim. V jednej z posledn9ch inttalacii In virtus tue
(1994-1995) pracoval s drobn9mi papierov9mi objektmi, ktorych formu si privlast-
nil z beine predavan9ch osvie2ovadov vzduchu. S v9robou autorskeho rueneho pa-
piera sa viaiu zaeiatky tvorby Emoke Vargovej (1965), ktorO neskor obohatila kon-
ttruovan9mi papierov9mi objektmi vytvaran9mi po-
mocou zloliteho skladania, strihania a lepenia
(Objekt, 1996). Jozef Bajus (1958) ako akoleny
textiln9 v9tvarnik sleduje v praci s papierom skor
jeho formalne a vizualne vlastnosti. Pou'liva striha-
n9 papierovy material, najma v geometrizujOcich
kolkach a objektoch.
Lit.: Hueber V.: Papiriel 118. S. Klima& J. Leta Katalbg. Salon
Mina, Lilvinov 1988. Janougek I.: Papirial '90. Katalog. Galeria
P. BOON. LiptovskY Mikulat 1991. Mojiitova, I.: Vladimir
Popovi6. Objekty/Kresby. Katalbg. Galeria miadych, Bratislava
1967. Rusinova Z.: Pars Pro Toto (inttalacie). SNG, Bratislava
1995. Rusinova Z.: Emoke Vargova, Gabriela Medvedova,
Alexander Garda. KatalOg. SNG. Vermesova vita. Dunajska
Streda 1996. Zalloukal, Z.: Papiry, knihy. Atelier 1991. b. 15.
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kopii xeroxu), telekopirovania (faxu), vi-
deoumenie, e -mail -art a Internet. Do kontaktu
s pottov9m umenim sa dostalo aj u. p., ktore
zahtna tiroku t kalu autorsk9ch pediatok dd.
vajimich pottovej zasielke di umeleckej ko-
munikacii prostrednictvom potty osobil9 cha-
rakter. Ut kon. 60. a zad. 70. r. sa mail-artisti
zadali zaoberaf problematikou gumen9ch
pediatok, pridom sa pediatkovanie stab pe-
cifickou grafickou technikou. FrOvodne ne-
osobna byrokraticka dinnosf sa zmenila na
vysostne subjektivnu aktivitu s individualne
a umelecky cielen9m obsahom. Zaujem
o gumene pedialky prebudil v r. 1963-1966
D. Roth (1930-1998) svojou krabicovou zd-
sielkou galeriam a k tomuto impulzu prispelo
aj hnutie -. Fluxus. Pre autorov, ako napr.
G Brechta (1926), R. Fillioua (1926-1987),
J. Beuysa (1921-1986), M. Knitaka (1940),

W. Vostella (1932-1996), sa overovanie svojich pito samostatne vyhotoven9mi
pediatkami stalo beinou zaletilosfou a dovodom na ironizovanie byrokratickeho
tatneho a oficialneho umeleckeho aparatu. Rovnako aj v radoch nov9ch re-

alistov, u Armana (1928), Y. Kleina (1928-1962) a D. Spoerriho (1930) sa tento spo-
sob autorizovania stal betnou umeleckou praxou. Za predchodcu u. p. sa vtak
jednoznadne povaiuje nemeck9 dadaista K. Schwitters (1887-1948) so svojimi
Merz-kresbami. Pravdepodobne prvii autorsku pediatku slutiacu nielen na overe-
nie a signovanie svojich diet, vyhotovil r. 1961 B. Vautier (1935). Imanentnu ume-
leck0 formu a ttruktiiru u. p. vylvarajCi medzinarodne akceptovane prace deskeho
autora J. H. Kocmana (1949), pochadzajtice z 1. pot. 70. r. Kocmanove pediatky od-
harujti logiku a esteticky rozmer zvolen9ch komunikadn9ch prostriedkov a technik.
Brniansk9 autor sa do dejin u. p. zapisal aj prvou medzinarodnou antologiou Stamp
Activity (1972), ktora podnietila zaujem o lobo formu komunikacie a iniciovala vznik
monografie N. Fischera Art et Communication Marginale (1974), obsahujucu prace
priblitne 120 aulorov. U. p. sa vyvijalo v kontexte s konceptualnym umenim,
(napr. K. Friedman, E. Tot), konkretnou a -* vizualnou poeziou (J. Steklik, J. Valoch),

Fsqti:'':71:'Err r4; Wt.:1741: 
161::

. Jai.* /14414

Wog Urbasek: Xra tyska pedal Argolie, 1972

ako aj s umenim v krajine. V9znamn9m
medznikom bolo zalotenie prvej galena zbie-
rajCicej a prezentujOcei u. p. v Amsterdame
(Galeria Sempelplaats, 1978- -1981), ktora sa

stala miestom v9stay, akcii a sidlom re-

dakcie dasopisu Rubber, najv9znamnejtieho
periodika vychadzajaceho v oblasti u. p.
Na Slovensku sa prve prejavy u. p. objavuj6 u2

v 60. r. V kontexte svojich lettristick9ch akti-
vit vytvaral Milo§ Urbasek (1932-1988) cykly
pediatkov9ch pork, v ktor9ch narabal s odtlad-

kom konkretneho pismena alebo jeho zhlukov
(Tabula, 1965, Polia, 1965). Neskor, r. 1977. vy-

tvoril pre fiktivnu krajinu Argillia Alexa

Mlynardika seriu firadn9ch znakov (KrarovskO
pada znak Narodnej banky a pod.). V r. 1971

realizoval akciu Oradne potvrdenie Juraj
Bartusz (1933), ktory s vyraznou daykou hu-

moru a ir6nie zapojil do t truktUry umeleckej

komunikacie administrative ttatnej spravy (re-
lizacia notarskeho overenia). Ku
konceptualnemu rozmeru u. p. prispeli Julius

Koller (1939) a Peter Ronal (1953). Z mladtich

autorov Igor Kaln9 (1957-1987) cyklom Pe-

dialkove kresby z r. 1981-1982. Z hradiska
Slovenska nie je zanedbaterna medzinarodne
reflektovana aktivita Igora buritina a Igora
Gibodu z Kotic, ktori sa uvadzaju al v Archive

L. Spiegelmana v Los Angeles medzi aktivny-
mi mail-artistami (v oblasti u. p.). Igor Durgin

a Igor Giboda vydali periodika International Stamp Book (1982) a Rubber Stamp

Book (1983).
Lit.: H61a. J.: PoSta a vilvarni unlatch Otis Laubert. Pottovni kuryr. 1992, 6.9. Hata, J.: Stamp -art neboli

razitkove umeni. Pottovni kur9r 1992. 6. 5. Perneczky. G.: The Magazine Network. The Trends of

Alternative Art in the Light of their Periodicals 1968-1988. Kan 1993. Segay, S.: Gumen9 vilet po celom

svete. Profit. 1994. 6 3-4. Mail Art. Osteu-ropa im internationalen Netzwerk. Katal6g. Schwerin 1996.

Gabor Hushegyi

UMENIE V KRAJINE
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Igor buri§m:
In:emotional Stamps Book N. I. 1981

UMENIE V KRAJINE, syn. land -art earth work

Sairnne pomenovanie pre v9tvarn9 smer formujCici sa v 2. pot. 60. r., predovtetk9m ;

v USA, ako sOdasf tirsej platformy radikalnych hnuti tohto obdobia minimalis-

tickeho umenia, konceptualneho umenia, procesualneho umenia a pod.).

Objavuje sa pod dvoma fatiskov9mi nazvami -0 land art (angl. land vo v9zname

krajina, zem, pada, pevnina, pozemok) a -0 earth work (angl. earth vo vjezname

zem, hlina). Zatiar do land art zatiffia predovtetk9m wade vylvarand v krajine, rea

gujike na jej bezprostredne hodnoty (genius loci), v pripade earth worku ide skdr

P
D

F
 c

om
pr

es
si

on
, O

C
R

, w
eb

 o
pt

im
iz

at
io

n 
us

in
g 

a 
w

at
er

m
ar

ke
d 

ev
al

ua
tio

n 
co

py
 o

f C
V

IS
IO

N
 P

D
F

C
om

pr
es

so
r

http://www.cvisiontech.com


UMENIE PECIATOK

274

0
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s pottov9m umenim sa dostalo aj u. p., ktore
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tickeho umenia, konceptualneho umenia, procesualneho umenia a pod.).
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Alex Mtynardok. Interprefacia diela P Einintrga (Ces10, Fes&al snehu. 1970

o v9tvarnir dinnosr vyu2i-
vajocu lyzikaine vlastnosti
daneho prostredia v dirokej
dkale prirodn9ch materialov
(zeminu, piesok, kamene,
hlinu, travu, vodu, konare,
listie a pod.). U. k., ktore pri-
nada individualne vykrode-
nie umelcov do mimogale-
rijneho priestoru, ako aj no -
ye prehodnotenie vz(ahu
dloveka, krajiny a prirody,
patri k najvjeraznejdiemu
hnutiu v povojnovej Myer-

nej kulture. Protagonisti u. k. verkoryso realizovali svoje (livery of umele civilisticke

zasahy do prirody, alebo iba dotvarali, poddiarkova almosferu urditeho miesta,

pracujoc s verkou dkalou prirodn9ch materialov. Zaznamenavame diroke rozpatie

jednotliv9ch pristupov: od v9kopov (negativnych objemov) M. Heizera (1944), cez

putovanie krajinou R. Longa (1945), a2 po programovu ekologicko akciu 7000 du-

bov (1982) J. Beuysa (1921- 1986). Charakteristickym momentom realizacii u. k. je

ich kratka trvacnosr, prijatie prirodzeneho plynutia dasu, zahrnutie vzniku, existen-

cie a dedtrukcie diela do v9tvarneho procesu. Pdvodne ielo onekomerdne oriento-

vane tvorbu, ktora odmietala trhovir manipulaciu s artefaktmi. Ambiciou nebol ple-

nerov9 prepis romantickej krajiny, jej malebnej krasy, ale vstup do neutralneho

tizemia mimo mestsk9ch aglomeracii, bytostne zaujatie krajinou, zemou, podou

a osobne intelektualne vyhodnotenie prirodn9ch realii ako priestoru rudskej exis-

tencie. 112 v 60. r. nadho st. sa krydtalizuje aj dirdie ekologicke a environmentalne

povedomie v nadej civilizacii (r. 1962 R. Carson publikuje Silent Spring o dosled-

koch DDT a syntetick9ch pesticidov na iivotne prostredie, r. 1969 J. Lovelock pred-

nada hypotezu o Gaii - Zemi ako celistvom samoregulovaternom bioorganizme,
r. 1969 sa zakIada Greenpeace, r. 1970 v USA oslavuje prv9 raz Deft Zeme a v torn

istom roku UNESCO vyhlasuje Rok ochrany prirody atd.). KrOdove prace u. k. boll

vytvorene v obdobi 1967-1973. Medzi najoiznamnejdich predstaviterov u. k. patria:

M. Heizer (1944), Christo (1935), W. de Maria (1935), D. Oppenheim (1938),
R. Smithson (1938-1973), J. Turrell (1943), R. Long (1945) a A. Goldsworthy
(1956). Ich tvorba vtak nenesie znaky jednoliateho skupinoveho programu, ide

sic& o niekorko pribuz-
nych individualnych stra-
tegii. V dejinach v rozlie-
n9ch kulttirach, existuje
mnoho prikladov monu-
mentalnych realizacii a pro-
jektov, ktore sa odohravali
priamo v krajine, tarn ma-
ierne hradaf zdroje u. k..
Tieto historicke pravzory

vdak mali zvadda kozmologick9 a naboiensko-ritualny charakter (menhiry, dolmeny,
obrazce v Peruanskych Andach, olmecke hlavy, pohrebne polia, zikkuraty, kamen-
ne zahrady zenbudhistick9ch mnichov, barokovy zahradn9 urbanizmus atd.).
Na Slovensku vrcholi prekradovanie galeninfIch hranic kon. 60. r. nadho st. a v torn -
to kontexte zaznamenavame prve prace spojene s prirodou, ktore maju niekorko
charakteristick9ch spolodnirch znakov. Predovdetk9m neregistrujeme prace monu-
mentalnych rozmerov, typicke pre anglo-americke prostredie. Pri dielach realizova-
n9ch u nas mddeme hovorit skor o prirodnom kontexte, zakotveni v krajine, pou2i-
vani prirodnych materialov, ktore sa zvadda via±u s tendenciami -- konceptualne-
ho a - akdrieho charakteru. Priroda to vystupuje ako spoluhrad, komunikadn9 ka-
nal vypovede, oast omnoho dirdich vyznamov. Diela u. k. vznikajOce na natom
Cizemi sa vyznadujii vaddou introvertnosfou, intimi-
tou nastorovanych obsahov a vazieb i siln9m inte-

lektualnym nabojom, do bolo ovplyvnene aj nadou
politickou situaciou. V obdobi 1967-1989 vznikali
tieto prejavy ako stidasr -- neoficialnej v9tvarnej
sceny. K prv9m konceptualno-prirodn9m realize -
clam, kde krajina figuruje v realnej of len deklaro-
vanej polohe, sa dopracoval na prelome 60. a 70.
r. Peter Bartod (1938), Alex Mlynartik (1934),
Julius Koller (1939) a Rudolf Sikora (1946). Mnoho
z realizovanych prac tohto obdobia vznika v kon-
texte skupinov9ch podujati, ktor9ch spolodn9m
menovaterom je reakcie v9tvarnika na zvoleny pri-
rodn9 kontext (Festival snehu, Vysoke Tatry 1970,
Ter& I. -IV., 1982-1984, Laboraterium, Poprad -
Vysoke Tatry, 1994). Nosnou postavou u. k. na
Slovensku bol Michel Kern (1938-1994). Ako sorr-
ier iijuci v prostredi podtatranskej krajiny
(Liptovsky Mikuled - Modiare), vytvaral od r. 1969 vlastn9 svet krehk9ch spojeni
a stoto2neni sa so zatou krajinou. Vo svojich konceptoch-akciach zachytaval
vlastn9mi rukami rytmus prirody a prenikajece svetlo (tiary 2ivota, 1979), alebo sa
utvrdzoval v rudskej existencii prostrednictvom zanechanych stop v krajine v duchu
filozofie, ktorti priblduje nazov jednej z jeho prac - Vytvoril som liniu sam sebou,
svojim telom, napisal som ju bod po bode, krok za krokom (1982). Jana Zelibska
(1941) vytvara popri charakteristickych akciach - slavnostiach zo 70. r. niekorko re-
alizacii s prirodn9m akcentom. SO zaloiene na silnejdom momente antitezy, zdvo-
jeni of vedomej manipulacii s krajinarskym v9sekom (Kus zeme, Nizke Tatry 1974).
V 90. r. dasfou svojej tvorby reflektuje dedtruktivne posobenie v prostredi vyava-
nim novich technick9ch prostriedkov (neenu, videa). Konceptualne stretnutia s pri-
rodou rozvija aj Dezider Toth (1947). Od zad. 70. r. formuje svoje vystupenia v kra-

jine ako intelektualne jednorazove vstupy s prevladajircim motivom prvej pomoci
(cyklus Ochrana prirody, od r. 1974). Neskor sa pridru2uje niekorko akcii, v ktor9ch
nastoruje predovdelk9m otazku intimneho spoluna2lvania s prirodou (Prif k milo-
srdn9m putarn, 1984). V centre pozornosti Daniela Fischera (1950) je zasa skerna-
nie vzfahu medzi prirodn9m a arteficialnym v airokom zabere otazok dot9kajdcich
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UMENIE VEREJNi'CH PRIESTRANSTIEV

278 sa etiky a estetiky, chaosu a entropie. Koncepcia jeho vorneho cyklu Marba v kra-
jine (od r. 1985), postavend na splynuti verkoformatovej abstraktnej marby s foto-
gratiou tej istej marby realne prenesenej do otvorenej krajiny, vyjadruje autorovu po-
koru pred prirodou, ktor0 chape ako vytti mravny princip. Z mladtej generacie slo-
venskych v*arnikov sir to akcie a projekty zdruienia Artprospekt P. 0. P. -
Ladislav Pagad (1949), Viktor Oravec (1960), Milan Pagad (1960), ktore v obdobi
1979-1985 vytvorilo celY rad happeningov land-artoveho charakteru (vytrapa-
vanie v snehu, linia grafikonu v !rave, spOtane performancie v spojeni s prirod-
nymi 2ivlami). V t irtom kontexte patria k u. k. aj niektore inttalacie Ilony Nernethovej
(1963), v ktorych pracuje s prirodnym materialom a krajinarskym kontextom
(Elementarny objekt II., 1994). V medzinarodnom kontexte boli prate slovenskYch
autorov reaguitice na vzfah umenia a prirody prezentovane na vystave Naturally
/Nature and Art in Central Europe v Budapetti (Ernst Muzeum, 1994), kde sa v ku-
ratorskom vYbere Marie Oritkovej predstavila Jana 2elibska, Dezider Toth, Michal
Kern a Daniel Fischer.

Lit.: Henry, A.: Enviromenls and Happenings. London 1974. Celant. G.: Conceptual Art, Arte Povera.
Land Art. Torino 1970. Baltcock. G.: Idea Art. New York 1973. Tiberghien, G. A.: Land Art. Princeslon
1995. Kol.: Art and the Natural Environment. In: Art and Design 1994, d. 5-6. Srp, K.: Minimal and Earth
and Concept Art 1. -II. Jazzpetit Praha 1982. Kol.: Naturally /Nature and Art in Central Europe. Kataleg
vYslavy. Ernst Miizeum, Budapest1994.

Vladimir Beskid

UMENIE V SUROVOM STAVE (Ir. tart brut. brut surovi, neopracovanY. rad umenie)
Termin fart brut zaviedol a potilival po r. 1945 trancuzsky maliar J. Dubuffet
(1901-1985), vzhradom na disty, netkolenY, spontanny vYtvarnY prejav deli, dutev-
ne chorych alebo primitivov. Toto umenie - detske a patologicke kresby alebo
anonymne - grafity oslobodene od estetickych kanonov a rozumovYch korekcii,
sa stab pre J. Dubuffeta bohatym zdrojom intpiracie. Uprednostriujk umenie su-
rove pred umenim kultiknym, zozbieral J. Dubuffet mno2stvo prat netkolenYch au-
torov, ktore s0 dnes v muzeu v Lausanne (Collection del' Art Brut). Dubuffetove va-
ne surove kresby kriedovym pigmentom pripominaj0 detske dmaranice, neskortie
figurativne i nefigurativne obrazy pracujii s vrstvou farby i s raznymi organickymi
a anorganickymi materialmi (popolom, lavou, pieskom, listami, litajnikmi, motYlimi
kridlami a i.) a ich odtladkami, ktore davaj0 malbe takmer reliefnu podobu.
Svojrazne archetypalne di groteskne fig6ry tak nadobudaj0 silnY vyraz prave pro-
strednictvom materialu. Nedovera v tradidne medium marby viedla J. Dubuffeta
k pou2itiu non-artovych materialov a k vytvaraniu tzv. materialovjech obrazov.
Na Slovensku nenatla tato uzko vymedzena tendencia priamu odozvu, ale ako io-
ta analOgia sa objavuje v -+ materialovych obrazoch, -0 asamblaiach, truktural-
nych marbach a gratikach viacerYch predstaviterov -0 informelu.

Wit J.: Jean Dubullet, Praha 1989.

Maria Oriakowl

UMENIE VEREJN1tH PRIESTRANSTIEV (angl. public art, public verejnY, art umenie)
Umenie prezentovane mimo ramca mtizei a galerii, vo verejnom priestore rozneho
typu, od priedeli budov, ploch drobnej mestskej architektOry, verejnYch dopravnych

UMENIE VEREJIV(CH PRIESTRANSTIEV

prostriedkov, verkoplotnych rekiamnych tab0r, a2 po
mestskY urbanizmus a vorn0 krajinu. K najstartim for-
marn u. v. p. patria verejne pomniky a pamatniky, re-
alizovane kontinualne podas celeho 20. st. v airokej
&ale dobovych estetik, vznikajOce na objednavku.
ktorych prvoradou tunkciou bola reprezentacia
vyznamnych historickYch a kultOrnych udalosti. V tej-
to stare tvorby nastava v 2. pot. 20. st. radikalny od-
klon od tradidnej estetiky realizmu a naturalizmu sme-
rem k presadzovaniu aktualneho umeleckeho vyrazu.
Pozitivny vWoj doklada u2 niekotko projektov nesko-
reho 19. st. a prvych desafrodi 20. st. (model pre
Parnatnik prate A. Rodina, 1894, model Pamatnika
III. internacionaly V. Tatlina, 1920). Akceptovanie
progresivnych vjetvarnirch projektov bob dasto spre-
vadzane dramatickYmi verejnymi diskusiami, akou bola ette zad. 80. r. polemika
okolo Pamatnika vietnamskych veteranov vo Washingtone (M. Linova, 1981). taiis-
ko Ovah o vstupe vylvarneho umenia do mestskeho interieru sa zad. 2. pot. 20. st.
koncentruje do dvoch daltich oblasti. Na jednej strane je to asilie architektov
o komplexne urbanisticke rietenia miest, ktore vyvolalo uitiu spolupracu s vylvar-
nymi umelcami na dotvoreni verejnYch priestranstiev. Ako rang priklad mote s102if
umelecky program pre komplex budov UNESCO v Pariii (1952-1958), do ktoreho
boli zakomponovane theta viacerYch vYznamnYch socharov (P. Picassa, H. Arpa,
J. Min6a, A. Caldera, H. Moora, I. Noguchiho), neskor urbanisticke, architektonicke
a vYtvarne rietenie pari2skej atvrte La Defense so sUborom exterierovjrch sochar-
skych diet (A. Caldera, V. Takisa, Cesara, J. Agama, zo Slovenska J. Jankovida),
alebo verkorysa prestavba Berlina po pada Berlinskeho mum. Ina forma expanzie
vornej plastiky a objektu do mestskeho interieru suvisi s umeleckYmi tendenciami
60. r. (minimafistickYm, kinetickYm, svetelnym umenim, umenim v krajine, ale aj no-
vYm realizmom), v ktorych sa v roznej intenzite presadzovala idea vykrodenia za
hranice galerijneho priestoru. Od ranYch 60. r. precizoval socharsky program po-
stavenY na prezentovani ocerovej sochy bez
podstavca, situovanej v mestskom prostredi, I

americky - minimalista T. Smith (1912- ;

-1980). S mytlienkou humanizacie urbanis-
tickeho prostredia prostrednictvom skulptOry
pritiel aj nemecky oath& 0. H. Hajek (1925).
Od 70. r. situuje do mestskeho prostredia
svoje priemyselne vytvarane objekty, ktorych
industrialnu estetiku verejnosf nie v±dy pozi-
tivne prijima, dalti americky minimalista,
R. Serra (1939). V r. 1989 bol jeho objekt
Tilted Arc odstranenY z namestia v New
Yorku, na zaklade protestu 13 000 zames-
tnancov sidliacich v budove, pred ktorou bo-
la prica umiestnena. K u. v. p. prispeli aj via - Jura( Cutek. Sympanum na hrami, 7992
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ta analOgia sa objavuje v -+ materialovych obrazoch, -0 asamblaiach, truktural-
nych marbach a gratikach viacerYch predstaviterov -0 informelu.

Wit J.: Jean Dubullet, Praha 1989.

Maria Oriakowl

UMENIE VEREJN1tH PRIESTRANSTIEV (angl. public art, public verejnY, art umenie)
Umenie prezentovane mimo ramca mtizei a galerii, vo verejnom priestore rozneho
typu, od priedeli budov, ploch drobnej mestskej architektOry, verejnYch dopravnych

UMENIE VEREJIV(CH PRIESTRANSTIEV

prostriedkov, verkoplotnych rekiamnych tab0r, a2 po
mestskY urbanizmus a vorn0 krajinu. K najstartim for-
marn u. v. p. patria verejne pomniky a pamatniky, re-
alizovane kontinualne podas celeho 20. st. v airokej
&ale dobovych estetik, vznikajOce na objednavku.
ktorych prvoradou tunkciou bola reprezentacia
vyznamnych historickYch a kultOrnych udalosti. V tej-
to stare tvorby nastava v 2. pot. 20. st. radikalny od-
klon od tradidnej estetiky realizmu a naturalizmu sme-
rem k presadzovaniu aktualneho umeleckeho vyrazu.
Pozitivny vWoj doklada u2 niekotko projektov nesko-
reho 19. st. a prvych desafrodi 20. st. (model pre
Parnatnik prate A. Rodina, 1894, model Pamatnika
III. internacionaly V. Tatlina, 1920). Akceptovanie
progresivnych vjetvarnirch projektov bob dasto spre-
vadzane dramatickYmi verejnymi diskusiami, akou bola ette zad. 80. r. polemika
okolo Pamatnika vietnamskych veteranov vo Washingtone (M. Linova, 1981). taiis-
ko Ovah o vstupe vylvarneho umenia do mestskeho interieru sa zad. 2. pot. 20. st.
koncentruje do dvoch daltich oblasti. Na jednej strane je to asilie architektov
o komplexne urbanisticke rietenia miest, ktore vyvolalo uitiu spolupracu s vylvar-
nymi umelcami na dotvoreni verejnYch priestranstiev. Ako rang priklad mote s102if
umelecky program pre komplex budov UNESCO v Pariii (1952-1958), do ktoreho
boli zakomponovane theta viacerYch vYznamnYch socharov (P. Picassa, H. Arpa,
J. Min6a, A. Caldera, H. Moora, I. Noguchiho), neskor urbanisticke, architektonicke
a vYtvarne rietenie pari2skej atvrte La Defense so sUborom exterierovjrch sochar-
skych diet (A. Caldera, V. Takisa, Cesara, J. Agama, zo Slovenska J. Jankovida),
alebo verkorysa prestavba Berlina po pada Berlinskeho mum. Ina forma expanzie
vornej plastiky a objektu do mestskeho interieru suvisi s umeleckYmi tendenciami
60. r. (minimafistickYm, kinetickYm, svetelnym umenim, umenim v krajine, ale aj no-
vYm realizmom), v ktorych sa v roznej intenzite presadzovala idea vykrodenia za
hranice galerijneho priestoru. Od ranYch 60. r. precizoval socharsky program po-
stavenY na prezentovani ocerovej sochy bez
podstavca, situovanej v mestskom prostredi, I

americky - minimalista T. Smith (1912- ;

-1980). S mytlienkou humanizacie urbanis-
tickeho prostredia prostrednictvom skulptOry
pritiel aj nemecky oath& 0. H. Hajek (1925).
Od 70. r. situuje do mestskeho prostredia
svoje priemyselne vytvarane objekty, ktorych
industrialnu estetiku verejnosf nie v±dy pozi-
tivne prijima, dalti americky minimalista,
R. Serra (1939). V r. 1989 bol jeho objekt
Tilted Arc odstranenY z namestia v New
Yorku, na zaklade protestu 13 000 zames-
tnancov sidliacich v budove, pred ktorou bo-
la prica umiestnena. K u. v. p. prispeli aj via - Jura( Cutek. Sympanum na hrami, 7992
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ceri predstavitelia svetelno-kinetickeho umenia. SO to predovdetk9m projekty
N. Schaffera (1912-1992), ktory od 50. r. vytvaral s podporou elektroniky kine-
ticke, ozvueene sochy-architektory. Viacere z nich boli vytvorene pre konkretny
mestsky interier (napr. priestor pred Palais des Congres v Liege). Za parnatniky hu-
moru a irOnie su poveovane monumentalne verejne plastiky pop-artistu
C. Oldenburga (1929), ktor9mi vylvoril poctu takym banalnym predmetom, ako je
rut (Yale University, 1969), alebo kolik na bielizea (Central Square Plaza,
Philadelphia, 1976). Ind podobu intervencie umelca do mestskeho, krajinneho, ale
aj socialneho prostredia predstavuje sena paketaii Christa (1935). Od 70. r.

okupujd verejne priestranstva umelci grafitov, manifestujuci nezavislosf prejavov
umenia subkultOry. Toto undergroundove hnutie vznikajOce v USA sa v daldich de-
safrodiach stab autentickou sddasfou vaddiny svetovych vefkomiest. V 60. a 70. r.
vznikajd podetne projekty zamerane na trvald prezentaciu plastik v parkoch
a zahradach (Openluchtmuseum v Middelheimparku v Antverpach, od r. 1950, su-
bor exterierov9ch plastik v Mdzeu moderndho umenia v Louisiane, od r. 1958), so-
charske sympozia realizovane v otvorenej krajine (SympOzium eurdpskych sochit-
rov, St. Margarethen, od r. 1959, Grizedale Sculpture Project, od r. 1977), ale aj cyk-

licke vystavy zamerane na prezentaciu
such, objektov a indtalacii vo verejnom
mestskom prostredi (Skulptur Projekte in
MOnster). Viacere z t9chto skupinoWch
aktivit neboli orientovane len na estetic-
ke dotvaranie prostredia, ale cielene rea-
govali na socialny ai politick9 kontext vy-
branej lokality. Tak9to charakter mal pro-
jekt Point of Reference 38/88, uskuto&
neny v raktiskom Grazi pri prileiitosti
pafdesiateho v9rodia nasilneho obsade-
nia Rabiska fadistick9m Nemeckom.
Verejny projekt H. Haackeho (1936), kto-
r9 upozornoval na spoluzodpovednosf
rakOskych obi anov za minulosf, bol t92 -
den pred ukondenim akcie zniden9 Na
zmenend politick° situaciu po r. 1989 re-

agovali prostrednictvom verejn9ch projektov umelci participujOci na akcii The
Finiteness of Freedom (Berlin, 1990), medzi ktor9mi sa objavili prace H. Haackeho,
R. Hornovej, J. Kounellisa, K. Wodicka a daldich. Okrem skupinovych projektov sa
k problematike u. v. p. individualne vyslovilo niekofko osobnosti euro-americkej
scany. Vefkoploane svetelne projekcie na verejne budovy realizuje od 60. r

K. Wodicko (1943). Americka konceptualna umelkyna J. Holzerova verejne pre-
zentuje textove projekty Truizmy (od r. 1977). od r. 1982 ich situuje na mestske vef-
korozmerne elektronicke reklamne tabule (New York 1982, Londyn 1988-1989),
alebo ich vpisuje na vonkajdie steny vagonov metra (Hamburg 1987). Vyrazn'm
sposobom vstupila do oblasti u. v. p. umelecka dvojica Clegg and Guttmann svo-
jim socialnym projektom Open Public Library (od r. 1991), v ktorom rehabilitovali
komunikaan0 lunkciu knihy. Britska Wtvarnidka R. Whitereadova vyvolala kontro-

verzn9m projektom Dom (Lon-
d9n1993) verejnO diskusiu o funk-
cii umenia vo verejnych priesto-
roch. Sumarizujdci pohrad na si-
tuaciu sudasneho u. v. p. priniesla
kasselska Documenta 10. (1993),
rozairena 0 verejne priestory mes-
ta (pediu zonu, mestske podcho-
dy, priestory stanice), kde prezen-
tovali svoje verejne projekty
H. Haacke, Ch. Hi[lova (1968).
M. Kippenberger (1953-1997),
S. Lafontova (1949).
Na Slovensku je u. v. p. spajane
s podetnou produkciou pamatni-

Peter Kaanus - &banal Marin'
Mechtativna wdeoakcia na Pranaovorn hamoni. 1998

kov a pomnikov, ktore boli po r. 1949 poplatne komunistickej ideologii a v dt9le
socialistickeho realizmu oslavovali Wznamne historicke udalosti. Cast z nich bo-

la projektovana ako rozsiahle arealy situovane v otvorenej krajine, napr. parnatniky
na Dukle a vo Svidniku (budovane od r. 1959), Pamatnik eervenej armady na
Slavine ukonden9 r. 1960 (kolektiv autorov: arch. Stefan Svetko, sochari - Jan
Kulich, Alexander Trizuljak, Rudolf Pribid, Tibor Bartfay), Pamatnik SNP v Martine
z r. 1964 (arch. Ladislav Beisetzer, soch. Ladislav Snopek). V 2. pol. 60. r., ked bo-
la doktrina socialistickeho realizmu opustena a dornace umenie obnovilo nasilne
preruden9 kontakt s relevantn9m europskym Wvojom, sa parnatnikova tvorba pre-
zentovala v novej kvalite. Originalne riedenie predstavuje Pamatnik-mdzeum SNP
v Banskej Bystrici (arch. Dudan Kuzma, soch. Jozef Jankovid), ktoreho expresivne
sdsodie Obete varuja (1968-1969) vylvoril Jozef Jankovid (1937). Tento pozitivny
v9voj bol po r. 1970 nastupom tzv. normalizacie °Of nasilne preruden9, doho do-
kazom bolo ideologicky motivovand odstranenie Jankovidovej plastiky z arealu pa-
matnika (1972), ako aj stovky oficialnych pomnikov vznikajdcich v nasledujOcich
desafrodiach na objednavku komunistickej strany v duchu normativnej estetiky so-
cialistickeho realizmu (Pamatnik SNP v Bratislave, 1974, arch. Dudan Kuzma, soch.
Jan Kulich, pomnik Vifazna zastava v Krompachoch, 1981, soch. Arpad Radko,
Pomnik K. Gotlwalda v Bratislave, 1980, arch. Virgil Droppa, soch. Tibor Bartfay,
Karol Lacko, Juraj Hovorka). V ramci neoficialneho umenia predstavuje osobit9
prinos do u. v. p. tvorba Alexa Mlynardika (1934). Bol to predovdetk9m jeho zaujem
o grafity, ktory ho doviedol k privlastneniu si autentickych napisov na verein9ch
budovach podas dtudentsk9ch nepokojov v Pariii (Sorbonne '68, Permanentne ma-
nifestacie, Para), v ease okupacie Ceskoslovenska (Pocta pravde I., Permanentne
manifestacie, 1968), ako aj jeho skordia akcia na verejnom zachode na Hurbano-
vom nam. v Bratislave (Permanentne manifestacie II. - Pocty, 1966). Od 60. r. je
u nas u. v. p. spajane so dpecializovan9mi sympOziami, ktore boll lokalizovane do
dpecifickeho krajinneho a mestskeho prostredia. V travertinovom kamenolome vo
Vydri9ch Ruibachoch sa uskutodnilo niekofko Ospedn9ch rodnikov medzinarod-
neho socharskeho sympozia (od r. 1964), ktoreho zamerom bob vybudovanie
arealu exterierov9ch plastik. V parku Domu Wtvarn9ch umelcov a architektov
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moru a irOnie su poveovane monumentalne verejne plastiky pop-artistu
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safrodiach stab autentickou sddasfou vaddiny svetovych vefkomiest. V 60. a 70. r.
vznikajd podetne projekty zamerane na trvald prezentaciu plastik v parkoch
a zahradach (Openluchtmuseum v Middelheimparku v Antverpach, od r. 1950, su-
bor exterierov9ch plastik v Mdzeu moderndho umenia v Louisiane, od r. 1958), so-
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rov, St. Margarethen, od r. 1959, Grizedale Sculpture Project, od r. 1977), ale aj cyk-
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jekt Point of Reference 38/88, uskuto&
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82 v Moravanoch nad Vahom to bolo Medzinarodne socharske sympozium v techni-
kach dreva (od r. 1967) a vo VS2 v KcAiciach Medzinarodne socharske sympozium
v kove (od r. 1967). Srubn9 rozbeh vdetk9ch troch podujati bol po okupacii Cesko-
slovenska (1968) a nasledujucej tzv. normalizacii nasilne preruden9 a dad sympo-
zialnych prac bola z ideologick9ch dovodov z miest prezentacie odstranena
(Moravany nad Whom, 1974), alebo projekty pokradovali, ale ich povodna idea bo-
la nastupom normalizacie deformovana (Vy§ne Ru2bachy). Podobn9 osud postihol
i projekty Socha v meste (Bratislava, 1967), a predovdetk9m Socha pietfansk9ch
parkov (od r. 1967), ktora po uspetnej prehliadke europskeho umenia r. 1969, za-
st6peneho tvorbou napr. A. Caldera, N. Schoffera, Cesara, G. Ueckera, M. Rayssa
a legendarnom Polymazickom priestore r. 1970, degradovala v nasleduj6cich
sarrodiach normalizacie na prezentaciu oficialneho umenia. V 80. r. sa v ramci

alternativnej a -4 neoficialnej kulttiry objavili osamotene pokusy o u. v. p. (pre-
dov§etk9m aktivity Dodasnej spolodnosti intenzivneho pre2ivania, 1979-1981). Po
r. 1989 vzniklo niekorko podujati zameran9ch na prezentaciu u. v. p. V Bratislava sa
vytvorila nova tradicia prezentacie s6ch a objektov na nadvoriach, uliciach a na-

- mestiach (Socha a objekt, koncepcia Viktor Hulik). V Predove inicioval kurator
Vladimir Beskid zalo2enie medzinarodneho sympozia Laborat6rium (od r. 1992),
ktoreho jednotlive rodniky sa uskutodnili vo verejn9ch negalerijn9ch priestoroch.
Clvodn9 rodnik bol situovan9 do historickeho centra Preova, r. 1994 sa pracovalo
v urbannom prostredi Popradu a prirodnych lokalitach Vysok9ch Tatier, r. 1996 to
bolo prostredie psychiatrickej kliniky v Kaiciach a r. 1998 sa organizatori a Utast-
nici pokusili oiivif areal plastik vo Vydn9ch Ruibachoch, mieste legendarneho so-
charskeho sympozia. R. 1993 to bol prv9 roCnik socharskeho SympOzia troch
krajin, situovaneho do vornej krajiny na raktisko-slovenskognadarskej hranici ne-
daleko Rusoviec (iniciator zo slovenskej strany sochar Peter Roller). Novi) formu
prezentacie sudasneho umenia na reklamn9ch billboardoch inicioval kurator Juraj
Carny (Bratislava, 1995). Na projekte s nazvom billboART sa thdastnili mladi
tvarnici, vledy ette posluchadi VSVU (Marko Blair), Pavlina Oierna, Emil Drlidiak,
Robo Kodan, Elena Patoprsta, Dorota Sadovska, Dutan Zahoransky). Tandem
Juraj Carn9 (kurator) a v9tvarnik Marek Kvetan (1976) koncipoval aj projekt READ -
ME prezenlovan9 vo verejn9ch priestoroch bratislaysk9ch kni2nic (1998).
Lit.: Grasskamp, W.: Unerwunschte Monumente. Moderne Kunst im Stadtraum. Munchen 1989. Felshin.
N. led.): But is it Art. The Spirit of Art as Activism. Saette 1995. Lacy, S red 1. Mapping the Terrain. New
Genre Public Art. Seethe 1995. Belohradska. L: Nova priestory pre sochu. In. Umenie 3esrdesiatych ro-
kov. Zbornik prednatok. V$VU, Bratislava 1995. S. 49. Grasskamp, W. Heightening Location. In: Art
Forum Berlin. Katalog. Verlag der Kunst 1997. s. 20. Buttener, C.: Concerning a Public Function 01 Art
Today. In: Art Forum Berlin. Katatog. Verlag der Kunst 1997, s. 31.
Jana Gedova

UMENIE Z ODPADU fang!. junk art, junk odpad, haraburdie, art umenie), syn. junk sculpture.
junk culture

Siihrnne pomenovanie pre umenie 2. pol. 20. st. vytvarane z civilizadneho odpadu.
Zahtria r6zne formy objektoveho umenia, od najden9ch predmetov cez material°.
ye koldie a -4 asamblaie, a2 po autorske techniky, ako kompresie (Cesar,
1921-1998), . akumulacie (Arman, 1928) alebo obrazy-pasce (D. Spoerri, 1930).
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K. Schwitters (1887-1948), ktor9 vytvaral kolaie
a asamblaie z najdeneho odpadu (pou2it9ch ces-
tovn9ch listkov, 6trikov tladen9ch textov, zapaliek,
kuskov drotu, topankov9ch zvr§kov a pod.) u2 od r.
1919, pomenujac tuto techniku slovom merz.
Neskor, na rovnakom principe hromadenia pozostat-
kov konzumnej civilizacie, vytvaral obrazy a priesto-
rove kondIrukcie Merzbau (od r. 1920). V 30. r. vyuli-

val odpadov9 material pri tvorbe svojich poetick9ch
objektov Ameridan J. Cornell (1903-1972) a tie2
A. Calder (1898-1976), predovdelk9m v subore
drobn9ch postavidiek klaunov a akrobatov (Cirkus).
V9tvarne vyulitie odpadu sa aktualizovalo kon. 50. r.
v ramci neodadaizmu a neskor dominovalo v ten-
denciach pop-artu a -* noveho realizmu. V9razne
sa prejavuje v kombinovanych marbach
R. Rauschenberga (1925) a in§talaciach E. Kien-

holza (1927-1994), z okruhu franckskych novych
otna huclba, 1964.n

realistov dominuje v Armanov9ch, Cesarovych
Jozel Aflame Maki

a Spoerriho pracach, ako aj v pohyblivych strojoch J. Tinguelyho (1925-1991).
V ramci idey stierania hranic medzi umenim a 2ivotom sa civilizadn9 odpad stal ma-
terialom drobn9ch objektov viacer9ch prislukilkov medzinarodneho hnutia

Fluxus. Kon. 60. r. sa u. z o. stava saasrou vytvarnych strategii umelcov z okru-
hu talianskeho -4 arte povera (napr. M. Merza, J. Kounellisa, M. Pistoletta). Z mlad-
tich v9tvarnikov vyuiival zad. 80. r. najdene odpado-
ye materialy (predovSetk9m umele hmoty) v ob-
jektoch a inttalaciach britsky umelec T. Cragg
(1949).
Na Slovensku civilizadn9 odpad zadina vytiiivar v 60.
r. vo svojej tvorbe viacero autorov vstupuj6cich na
scenu s prv9rni objektmi a asamblaiami.
Sochar Jozef Jankovid (1937) uplatnoval kombina-
ciu roznych najden9ch predmetov vo viacer9ch re-
liefnych cykloch u2 od r. 1964 (Svedectvo, Autopor-
tret) a -* akumulacia kovoveho odpadu je charakte-
risticka aj pre nezochovan9 objekt Mala nodna hud-
ba alebo Mug so stratenou tvarou (oba 1964). V 2.

pot. 60. r. vytvaral pod vplyvom pop-artu niekorko
typologicky vyhranen9ch objektov s vyu2itim Ade-
n9ch predmetov Stanislav Filko (1937). Je to predo-
vdetk9m seria oltarov, ktor6 saborne prezentoval na
vystave Obydlie sudasnosti a skutoonosti v Prahe
(1967). Najvcrraznejtou postavou pracuj6cou v kon-
texte u. z o. je Otis Laubert (1946). Od pol. 60. r. je Stanislav Filko: Olt& stidasnosli, 1962-1963
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82 v Moravanoch nad Vahom to bolo Medzinarodne socharske sympozium v techni-
kach dreva (od r. 1967) a vo VS2 v KcAiciach Medzinarodne socharske sympozium
v kove (od r. 1967). Srubn9 rozbeh vdetk9ch troch podujati bol po okupacii Cesko-
slovenska (1968) a nasledujucej tzv. normalizacii nasilne preruden9 a dad sympo-
zialnych prac bola z ideologick9ch dovodov z miest prezentacie odstranena
(Moravany nad Whom, 1974), alebo projekty pokradovali, ale ich povodna idea bo-
la nastupom normalizacie deformovana (Vy§ne Ru2bachy). Podobn9 osud postihol
i projekty Socha v meste (Bratislava, 1967), a predovdetk9m Socha pietfansk9ch
parkov (od r. 1967), ktora po uspetnej prehliadke europskeho umenia r. 1969, za-
st6peneho tvorbou napr. A. Caldera, N. Schoffera, Cesara, G. Ueckera, M. Rayssa
a legendarnom Polymazickom priestore r. 1970, degradovala v nasleduj6cich
sarrodiach normalizacie na prezentaciu oficialneho umenia. V 80. r. sa v ramci

alternativnej a -4 neoficialnej kulttiry objavili osamotene pokusy o u. v. p. (pre-
dov§etk9m aktivity Dodasnej spolodnosti intenzivneho pre2ivania, 1979-1981). Po
r. 1989 vzniklo niekorko podujati zameran9ch na prezentaciu u. v. p. V Bratislava sa
vytvorila nova tradicia prezentacie s6ch a objektov na nadvoriach, uliciach a na-

- mestiach (Socha a objekt, koncepcia Viktor Hulik). V Predove inicioval kurator
Vladimir Beskid zalo2enie medzinarodneho sympozia Laborat6rium (od r. 1992),
ktoreho jednotlive rodniky sa uskutodnili vo verejn9ch negalerijn9ch priestoroch.
Clvodn9 rodnik bol situovan9 do historickeho centra Preova, r. 1994 sa pracovalo
v urbannom prostredi Popradu a prirodnych lokalitach Vysok9ch Tatier, r. 1996 to
bolo prostredie psychiatrickej kliniky v Kaiciach a r. 1998 sa organizatori a Utast-
nici pokusili oiivif areal plastik vo Vydn9ch Ruibachoch, mieste legendarneho so-
charskeho sympozia. R. 1993 to bol prv9 roCnik socharskeho SympOzia troch
krajin, situovaneho do vornej krajiny na raktisko-slovenskognadarskej hranici ne-
daleko Rusoviec (iniciator zo slovenskej strany sochar Peter Roller). Novi) formu
prezentacie sudasneho umenia na reklamn9ch billboardoch inicioval kurator Juraj
Carny (Bratislava, 1995). Na projekte s nazvom billboART sa thdastnili mladi
tvarnici, vledy ette posluchadi VSVU (Marko Blair), Pavlina Oierna, Emil Drlidiak,
Robo Kodan, Elena Patoprsta, Dorota Sadovska, Dutan Zahoransky). Tandem
Juraj Carn9 (kurator) a v9tvarnik Marek Kvetan (1976) koncipoval aj projekt READ -
ME prezenlovan9 vo verejn9ch priestoroch bratislaysk9ch kni2nic (1998).
Lit.: Grasskamp, W.: Unerwunschte Monumente. Moderne Kunst im Stadtraum. Munchen 1989. Felshin.
N. led.): But is it Art. The Spirit of Art as Activism. Saette 1995. Lacy, S red 1. Mapping the Terrain. New
Genre Public Art. Seethe 1995. Belohradska. L: Nova priestory pre sochu. In. Umenie 3esrdesiatych ro-
kov. Zbornik prednatok. V$VU, Bratislava 1995. S. 49. Grasskamp, W. Heightening Location. In: Art
Forum Berlin. Katalog. Verlag der Kunst 1997. s. 20. Buttener, C.: Concerning a Public Function 01 Art
Today. In: Art Forum Berlin. Katatog. Verlag der Kunst 1997, s. 31.
Jana Gedova
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284 '1 v centre jeho pozornosti drobny civilizadny
odpad (napr. polamane ceruzky a perk stra-

,J tend Wide, zaparovade a hodinky, pou2ite
pohradnice, obalky, obaly zo 2uvadiek a do-

kolad, drobne gYdove plastiky, fragmenty
detskych hradiek), ktorY zbiera a systema-
ticky uklada do svojho privatneho depozitu.
Z takto pripraveneho materialu vytvara
v ramci vorneho cyklu Zbierky a neskor§ich
olvorenYch serii (Interpretacie, Mail Art,
Blekenvajt, Tapiserie a pod.) kolaie,
asamble2e, objekty a priestorove inttalacie.
Do r. 1989 sa prezentoval predov§etkirm ko-
laiami a asamblaiami vyludne v prostredi

alternativnej scany a neoficialneho
umenia. V r. 1988 vytvoril prve

pridom projekt Aucajder bol uspeene pre-
8latei Bata VyhIll/lad, 1992 zentovany na medzinarodnej scene (Metro-
polis, Berlin 1991). Po r. 1989 sa jeho tvorba siistredila na priestorove inttalacie,
ktore vytvoril v kontexte skupinovych vystav (Medzi objektom a in§talaciou,
Dortmund 1992, Hills and Mills, Amsterdam 1992, Pars pro toto, SNG, Bratislava
1995) a individualnych prezentacii (Svetlo veci, Synagega pri GJK, Trnava 1996).
Od r. 1965 vytvara rozsiahly sitbor s nazvom Odpadkova kultUra Julius Koller
(1939), v nom sa snail o transformaciu banalneho materialu na kultilme originaly.
Do kontextu u. z o. patria tie2 zvukove objekty a hudobne in§trumenty Milana
Adamdiaka (1946), More vytvara od 60. r. a komplexnej§ie ich predstavil na vysta-
ve Suter& (Bratislava 1989). Z mladtich autorov sa tematika civilizadneho odpadu
objavila v skupinovom projekte Supermarket (Kosice 1991), ktory pripravila §tvori-
ca vijtvarnikov - Peter Kalmus (1953), Peter Upkovid (1960), Stefan Potodnak
(1960) a Stanislav Salk) (1959). S priznadnYm sarkazmom a ironickYm postojom
ku konzumnemu sposobu tivota ponOkali na predaj :eiroku §kalu opotrebovanych
predmetov, od potilitYch zotitov cez rozbite babiky, sady hrncov a zbierku obno-

senYch topanok a2 po ne-
funkdne detske kodiky
a dasti automobilovych ka-
roserii. Prilelitostne sa ne-
vYtvarny odpadovy material
objavuje v tvorbe viacerych
autorov roznych generacii.
Juraj Mali§ (1942) vyuiival
kombinaciu droteneho od-

N padu a nefunkdneho tele-
fenneho pristroja pri tvorbe
objektov zo sane Monol&
gy (1984). V r. 1992 vytvoril
z textilneho odpadu niekor-

Peter Katmus - Peter Lokowd - Stefan Potodnak - Stansfav Seiko:
Supermarket: 1991

ko in§talacii Blaiej Bal' (1958) pri prilatosti samostatnej vystavy v GJK v Trnave,
a obnosene §atstvo tematizovala v projekte ...vo vrstvach... (Galeria Gerulata, 1994)
aj textilna vYtvarnidka Katarina ujanova (1942),
Lit.: Richter, H.: Dada Art and Anti -Art. Thames & Hudson, London 1965. Block. R. led.): Fluxus in
Deutschland 1962-1994. Katal6g. IFA 1995. Joachimides, Ch. -Rosenthal, N.: The Age of Modernism.
Art in the 201^ Century. Katalog, Martin-Gropius-Bau. Berlin 1997.

Jana Ger±ova

Ofts Lauben: Svelte veal, 1996
celok a detail),
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Jana 2e1ioska Koncerl pre doely a prsia, 1994

VIDEOUMENIE (lat. videre vidief. diva( sa. angi. video art)
MultimediaIna discipline v9tvarneho umenia, ktora je zalcdena na elektronickom
pohyblivom obraze, zvuku a realnom case. Patri k nov9rn mediam, ktore umelci po-utivaju na vyjadrenie svojich idei prostrednictvom technickeho vybavenia (video-kamery, videorekorderov, televiznych monitorov, LCD projektorov). Vznik v. v Euro-pe a USA na zee. 60. r. suvisi s hnutim -* Fluxus (W. Vostell, N. J. Paik). Ui v r. 1958poLdival W. Vostell (1932) technicke a elektronicke zariadenia vo svojich deko-laiach, vratane blikajkich TV obrazoviek. SkutodnV zrod v. sa datuje od r. 1963, ke-dy mal N. J. Paik (1932) prvii videostavu v galerii Parnass vo Wuppertale, kde po-tdil zostavu televizorov s rozpadnutVm obrazom (Zen for TV). bal6im medznikombol r. 1965, kecf opal N. J. Paik pouiil prvVkrat prenosna videokameru, ktorou uro-bil videozaznam z okna taxika. V r. 1966 vytvoril TV krd z 6smich monitorov, pat-riaci medzi prve videoskulptary. V r. 1971 videoumetec deskeho povodu WoodyVasulka (1937) so ±enou Steinou (1940) zeta!' v New Yorku The Kitchen, centrumpre novti hudbu, video a intermedialne umenie, ktore podstatnym sposobomovplyvnilo dalti vjfvoj v. Videopasky medu predstavovat autonomne videopribehy,alebo tvoria saes(

videopreformancii, videoskulptur a videointtalacii. Pohyblive vi-deoobrazy su vjtvojovi,m 6tadiom obrazu, ktory geneticky suvisi s liniou uberajucousa od kridloveho oltara cez vznik zavesneho obrazu, rytin a tied, vynalez fotografiev pot. 19. st., filmu na zad. 20. st., masove pou2ivanie tetevizie (od 50 r.) a --+ elektro-nickVch medii. VideoskulptUry a videoobjekty inkorporovali vided a TV monitory do
kon6truovan9ch skulptor alebo najdenjich predmetov na kon. 60. r. a v 70. r. (naj-me N. J. Paik a S. Kubotova). V priebehu 70. r. sa rozvinuli do priestorovo narog-nej6ich suborov videoingtalacii, v 80. r. zadali expandovar, aby v 90. r. nadobudli

retpekt ako dominantna kategoria v.

Videointtalacia, klorej podstatu tvori tech-
nicke vybavenie, obsahuje aspekty skulp-

architektOry, alebo performancie
a stave sa high-tech

multimedialnym
spektaklom. Typotogia videoin6talacii je
otvorena a zavisi od vyvoja novych tech-
nolOgii. Povodne minimatizovana aparatti-
ra TV a videa so sprievodncerni elementmi
sa vyvinula do narognejtich priestorovjch
scen, kde pohyblive obrazy dopinajO ob-
jekty, fotografie, texty atd., alebo ma po-
dobu multimonitorovjech in6talacii s domi-
nanciou videolechniky. Vo videointtalacii

VIDEOUMENIE

287

Peter Metuzon: Teletexternent, 1995

closed-circuit (uzavreteho okruhu) je divak zahrnuty do
videoobrazu, na ktorct sa simultanne pozera v realnom
ease, co je daleht9 krok k interakcii. PrvU interakanu vi-
deoin6talaciu vytvorila L. Hershmannova v rozpati r. 1979-
-1983. V r. 1982 zadal J. Shaw pouilvar verkoplane vi-
deoprojekcie (LCD projektory) s obrazmi, ktorymi mohol
divak manipulovat. Tieto kreativne mcdnosti v. mali vplyv
na zmenu percepcie nielen v. a novitch medii, ale aj Ira-
dienj/ch druhov umenia. Hlavniani predstavitefmi v. sir
Amerigan korejskeho povodu N. J. Paik (1932), Japonka S. Kubotova (1937),
Ameridania V. Acconci (1940). B. Nauman (1941), D. Graham (1942); B. Viola
(1951), G. Hill (1951), W. Vasulka (1937), D. Birnbaumove (1946), A. Hamiltonova
(1956), T. Oursler (1957), M. Barney (1967), Islandanka S. Vasulkova (1940),
Nemec M. Odenbach (1953), Rakaan P. Weibel (1945), W. Exportova (1940),
Madar G. Body (1946-1985), na 6eskej scene R. Pilaf (1931-1993), M. Bielicky
(1954), T. Rutter (1957), z mlad6ich T. Main (1966), J. Vidova-Zatkova (1963).
K vidnamnjfm vlistavarn v. patritc TV as a Creative Medium, Howard Wise Gallery,
New York 1969, Whitney Bienale, New York od r. 1975 (videopasky), od r. 1979
(videoingtalacie), Documenta 6., 1977 Kassel, Documenta 8., 1987, Kassel, Docu-
menta 9., 1992 Kassel, Documenta 10., 1997 Kassel, Video-Skulptur: Relrospektiv
and Aktuell, 1963-1989, Berlin -Zurich 1989, Passages de limages, Peril 1990,
Video Spaces, New York 1995. Bienale v Benatkach 1990. 1993, 1995, 1997,
Mediascape, New York 1996. Od r. 1979 festival Ars Electronica v Linzi, ktor9 pre-
zentuje najnov6ie technolOgie v umeni.
Na Slovensku boli predchodcami v. aktivity umelcov na prelome 60. a 70. r., suvi-
siace s amaterskym 8 mm a profesionalnym 35 mm filmom, ktore v6ak v obdobi

normalizacie a sociatistickeho realizmu neumaiovali profesionalny yin/0j
smerom k v. Absenciu videotechniky v lomto obdobi alternovali nahradne rie6enia

Peter Rona, Slovenska vittualna realita, 1996
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Jana 2e1ioska Koncerl pre doely a prsia, 1994

VIDEOUMENIE (lat. videre vidief. diva( sa. angi. video art)
MultimediaIna discipline v9tvarneho umenia, ktora je zalcdena na elektronickom
pohyblivom obraze, zvuku a realnom case. Patri k nov9rn mediam, ktore umelci po-utivaju na vyjadrenie svojich idei prostrednictvom technickeho vybavenia (video-kamery, videorekorderov, televiznych monitorov, LCD projektorov). Vznik v. v Euro-pe a USA na zee. 60. r. suvisi s hnutim -* Fluxus (W. Vostell, N. J. Paik). Ui v r. 1958poLdival W. Vostell (1932) technicke a elektronicke zariadenia vo svojich deko-laiach, vratane blikajkich TV obrazoviek. SkutodnV zrod v. sa datuje od r. 1963, ke-dy mal N. J. Paik (1932) prvii videostavu v galerii Parnass vo Wuppertale, kde po-tdil zostavu televizorov s rozpadnutVm obrazom (Zen for TV). bal6im medznikombol r. 1965, kecf opal N. J. Paik pouiil prvVkrat prenosna videokameru, ktorou uro-bil videozaznam z okna taxika. V r. 1966 vytvoril TV krd z 6smich monitorov, pat-riaci medzi prve videoskulptary. V r. 1971 videoumetec deskeho povodu WoodyVasulka (1937) so ±enou Steinou (1940) zeta!' v New Yorku The Kitchen, centrumpre novti hudbu, video a intermedialne umenie, ktore podstatnym sposobomovplyvnilo dalti vjfvoj v. Videopasky medu predstavovat autonomne videopribehy,alebo tvoria saes(
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retpekt ako dominantna kategoria v.

Videointtalacia, klorej podstatu tvori tech-
nicke vybavenie, obsahuje aspekty skulp-

architektOry, alebo performancie
a stave sa high-tech

multimedialnym
spektaklom. Typotogia videoin6talacii je
otvorena a zavisi od vyvoja novych tech-
nolOgii. Povodne minimatizovana aparatti-
ra TV a videa so sprievodncerni elementmi
sa vyvinula do narognejtich priestorovjch
scen, kde pohyblive obrazy dopinajO ob-
jekty, fotografie, texty atd., alebo ma po-
dobu multimonitorovjech in6talacii s domi-
nanciou videolechniky. Vo videointtalacii
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Roman Galovsk9: Orluat heart 1994

Ut v 60. r. pou2il Stanislav Filko (1937) vo svojich prostrediach diaprojekcie (Ka-
tedrala humanizmu, 1968) a podnikal dalaie pokusy s filmom a zaznamami svojich
-* environmentov. V lakonickYch komornych protovideoin§talaciach Pomnik hlasu,
zvuku a obrazu (1966-1967) a Svetla-mulliple I. -X. (1967) pou2il televizory. V 70.
r. pracoval s filmom ako surogatom videa Vladimir Havrilla (1943), ktorY realizoval
kratke animovane filmy (Vladia tena) s temami tykajOcimi sa umenia. Od r. 1980 fo-
tograf icky a prostrednictvom filmu dokumentuje svoje akcie a performancie vy-
budovane na principe - vYlvarnYch interpretacii obrazov starch majstrov Vladimir
Kordot (1945), od 90. r. pokraduje v rovnakej strategii s vytAitim v. (napr. Blizke
stretnulia 1993, Madona s diefafom 1996). Film na vyjadrenie poetickych posol-
stiev pou2fval v 80. r. aj Lubomir Durdek (1948). Z ak6neho umenia vychadzajO
filmove zaznamy Petra Meluzina (1947). K priekopnikom v. patri Peter Ronai (1953),
ktoreho tvorba od zadialku inklinovala k multimedialnosti s vychodiskami v dadaiz-
me a Fluxuse, neskor bola ovplyvnena ideami -0 konceptualneho umenia
a - postmodernou. V 80. r. vylvara prve prece v oblasti v., tzv. antividea, ked za-
sahuje do vysielandho programu TV prelepenim monitorov foliami; podiera sa aj na
tvorbe videopasok (videozaznam akcie s R Bartaom ABC 1985/1986 alebo au-
tonamna videopaska Mixed memorial 1987/88), neskor robi videozaznamy z per-
formancii. Po r. 1989 sa najdoletitelSou oblas(ou jeho tvorby stavajO videoplastiky,
videoobjekty a videoinatalacie. V sOdasnYch interaktivnych videoinatalaciach
(Fragment, Benatsky projekt, 1997) a videoobjektoch sa uplatriuje subverzivny cha-
rakter a ironicka skepsa, ktore zodpovedaju jeho individualnej mytolagii s day-
kou sebairOnie (napr. Cogito ergo Kunst, 1994, Cannibale ante portas, 1996-1997,

Slovenska virtualna realita, 1994-1997). Aj pre dal-
eich slovenskych vYtvarnikov sa zadinajO motnosti
tvorby v. otvarar a v 90. r., kedy popri men6om za-
stOpeni autonomnych videopasok (Petra Meluzina,
Jany 2elibskej, Anny Daudikovej, Eleny Patoprstej)
nadobudli prevahu videoin6talacie. Jana 2elibska
(1941) sa im venuje od r. 1992 a v jej tvorbe pred-
stavujO syntezu strategii, ktore si odskutala v tvorbe
skoraich prostredi, akcii, performancii a in6talacii,
vzfahujOcich sa k poeticko-ironickej reflexii tern, ako
iena, erotika, priroda a ekologia (Zakaz dotyku.
1992, Kamene, 1993, Koncert pre dinely, 1994, Jej
pohrad na neho, 1996). Peter Meluzin (1947) vylva-
ra od r. 1993 videoinatalacie, ktorYch mentalna pod-
stata je dasto zaloiena na texte alebo obraze ako
- readymade, nasnimanom na paske (Aber
Achtung, 1994), ktore potom tvoria jadro ironickYch,
socialno-krilickYch videoinatalacii, zalotanYch na
- neokonceptualnych strategiach. Permanentnymi
ternami, ktore ho zaujimajO, Su 2ivot a sma (Life af-
ter Life, 1993, Tetetextament, 1995), otazky stivisia-
ce s lvorbou a umenim (Impo(r)tant, 1993), zmys-
lom elickych hodnot (Trump Tower, 1997, Cton Line,

1998) a s fenomenom dasu (Megalit, 1993). K mlad6ej

generacii autorov, ktorYch aktivity sa dotYkaja aj v., sa
radia Roman Galovs4 (1962), Miroslav Nicz (1963)
a Richard Fajnor (1965), z najmladaich Marek Kvetan
(1976). Prvou prezentaciou medzinarodneho v. na
Slovensku bola putovna vystava Imago v koncepcii
R. Coelha (Bratislava 1991), na ktorej sa predstavili ta-
ke osobnosti, ako napr. J. Shaw, r. 1992 to boli ukatky
holandskYch videoumelcov v ramci vYstavy Hills and
Mills (koncepcia Jana Genova, Radislav Matuatik).
K tpecializovanYm domacim vYstavam v. na Sloven-
sku patri On/Off Bratislava 1993, medzinarodna vysta-
va video - vidim - ich sehe, PGU Zilina. Brno (1994),
Bratislava a Thun (Svajoiarsko) r. 1995 (koncepcia
K. Rusnakova, Esther M. Jungova, M. Smolenicka), autorska vYstava Petra R6naia
Videoantologia v koncepcii Katariny Rusnakovej (PGU, 2ilina 1997).
Lit.: Battcock, G.: New Artists Video, A Critical Anthology. New York 1978. Herzogenrath. W. - Decker,
E.: VideoSkulptur Retrospektiv and Aktuell. 1963-1989. Cologne 1989. Hanhardt, J. G.: Video Culture:
A. Critical Investigation. New York 1990. Hall, D. - Fifer, S. J.: Illuminating Video: An Essential Guide to
Video Art. New York 1990. Morgan, R. C.: Commentaries on the New Media Arts: Fluxus and
Conceptual, Artists Books, Mail Art, Correspondence Art. Audio and Video Art. Passadena 1992. World
Wide Video. Art and Design Magazin. London 1993. Penny. S.: Critical Issues in Electronic Media, New
York 1995. Rusnakova, K.: I. P. Meluzin - Mouse Killer. KatalOg. PGU, 2ilina 1996. Matuttik, R.-
Rusnalcova, K.: Jana 2elibska,l/Vber z rokov 1966.1996. KatalOg. PGU. Zilina 1997. Rusnakova, K.: Peter
Renal, Videoantologia. Katalitig. PGU Zaino 1997.

Katarina Rusnakova
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VIRTUALNA REALITA (angl. virtual, virtuality zdanli4 mystena skutotnosf, simutovana realita),
syn. modelovana skuloCnost. umela realita

Termin v. r. zaviedol Ameridan J. Lanier, matematik, hudobnik a podnikater (zakla-
dater firmy VPL Research) v 2. pot. 80. r. VYstiinefai by bol termin umela skutod-
nod, ktory pout:Iva! M. Krueger v knihe s rovnomennYm nazvom Artificial Reality
(1983). Principy v. r. zhrnul vo svojej dizerta6nej praci u2 r. 1974. Alternativne sa po-
diva aj pojem kyberneticky vesmir alebo kyberneticky priestor (cyberspace), kto-
ry ma vaak air6i vianam v kontexte poditadoveho umenia a -* multimedii. V. r. je
nazov pre medium (poditad s vhodnYmi vstupnYmi a vYstupnymi zariadeniami), Mo-
re umotriuje interaktivnu simulaciu a audiovizualne vnimanie (experimentalne aj so
zapojenim inYch zmyslov) virtualneho sveta. V. r. je apecialnym pripadom multime-
dii, kde navigadnY priestor tvoria diskretne priestory, reprezentovane oknami obra-
zovky s multimedialnymi objektmi. Naproti tomu vo v. r. je mot:1'1y spojitY pohyb vo
virtualnom svete, tvorenom topologicko-geometricko-fyzikalnym modelom objek-
tov, svetiel, atmosfery a optickeho systemu pozorovatera - Odastnika virtualnej rea-
lity. bal6im stuphom vyvoja, ktorY poskytuje iluziu vnorenia sa do virtualneho sveta
vdaka stereoskopickemu a hyperrealisticky vernemu zobrazeniu v kombinacii s troj-
rozmernym zvukom, je vnorena (immersive) v. r. S predchadzajOcimi pojmami sa-
visi aj termin zvYraznena (augmented) realita, poutivany pre technickY system vy-
utivajiici podobne technicke prostriedky, t. j. napriklad okuliare s miniaturnymi po-
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sahuje do vysielandho programu TV prelepenim monitorov foliami; podiera sa aj na
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1992, Kamene, 1993, Koncert pre dinely, 1994, Jej
pohrad na neho, 1996). Peter Meluzin (1947) vylva-
ra od r. 1993 videoinatalacie, ktorYch mentalna pod-
stata je dasto zaloiena na texte alebo obraze ako
- readymade, nasnimanom na paske (Aber
Achtung, 1994), ktore potom tvoria jadro ironickYch,
socialno-krilickYch videoinatalacii, zalotanYch na
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ternami, ktore ho zaujimajO, Su 2ivot a sma (Life af-
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lom elickych hodnot (Trump Tower, 1997, Cton Line,
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generacii autorov, ktorYch aktivity sa dotYkaja aj v., sa
radia Roman Galovs4 (1962), Miroslav Nicz (1963)
a Richard Fajnor (1965), z najmladaich Marek Kvetan
(1976). Prvou prezentaciou medzinarodneho v. na
Slovensku bola putovna vystava Imago v koncepcii
R. Coelha (Bratislava 1991), na ktorej sa predstavili ta-
ke osobnosti, ako napr. J. Shaw, r. 1992 to boli ukatky
holandskYch videoumelcov v ramci vYstavy Hills and
Mills (koncepcia Jana Genova, Radislav Matuatik).
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va video - vidim - ich sehe, PGU Zilina. Brno (1994),
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Termin v. r. zaviedol Ameridan J. Lanier, matematik, hudobnik a podnikater (zakla-
dater firmy VPL Research) v 2. pot. 80. r. VYstiinefai by bol termin umela skutod-
nod, ktory pout:Iva! M. Krueger v knihe s rovnomennYm nazvom Artificial Reality
(1983). Principy v. r. zhrnul vo svojej dizerta6nej praci u2 r. 1974. Alternativne sa po-
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zapojenim inYch zmyslov) virtualneho sveta. V. r. je apecialnym pripadom multime-
dii, kde navigadnY priestor tvoria diskretne priestory, reprezentovane oknami obra-
zovky s multimedialnymi objektmi. Naproti tomu vo v. r. je mot:1'1y spojitY pohyb vo
virtualnom svete, tvorenom topologicko-geometricko-fyzikalnym modelom objek-
tov, svetiel, atmosfery a optickeho systemu pozorovatera - Odastnika virtualnej rea-
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V I RTUALNA REALITA

290 ditadovymi monitormi. Tieto okuliare su priehfadne a umoinuje zmietanie syntetic-
Mho (poditadom generovaneho) obrazu so skutoanYm svetom, na ktory sa ich no -
site( pozera. Systemy v. r. umoinuje aj pohyb vo vzdialenom skutodnom alebo fik-
tivnom svete. Takemuto sposobu pritomnosti hovorime teleprezencia - t. j. skese-
nosf bytia vo vzdialenom svete. Na rozdiel od ideovych predchodcov, t. j. telekon-
ferendnYch systemov alebo elektromechanickych teleoperatorov, takyto sp6sob vy-
2aduje, aby bol model skutooneho alebo fiktivneho sveta, a tiei senzory, resp.
efektory na poeitadoch umiestnene na oboch koncoch komunikadneho kanala.
Doslova revoludnY proces v teleprezencii znamenala sluiba World Wide Web a roz-
eirenie koncepcie jazyka HTML multimedia) na jazyk VRML (Virtual Reality
Modeling Language), ktory' umoinuje tvorbu priestorovych scan, dosa2iternych na
diafku pomocou poditadovej siete. Vyeei stupee predstavuje pisanie programov
v pooitaeovych sietach (Java) a vytvaranie komplikovanYch interaktivnych pro-
striedkov telekomunikacie v globalnej sieli a realizaciu myelienky kolektivneho te-
lematickeho prostredia. Aj ked veetky komponenty systemov v. r. existovali a po-
utivafi sa v leteckYch, lodnYch a automobilovych trenaieroch, hlavne v armade,

kon. 60. r., a2 zniienie cien poditadov umoinilo eiro-
poublie tejto techniky. do potom vyvolalo zaujem

umelcov, ale aj diskusie o filozofickych otazkach
vzfahu medzi zmyslovym vnimanim a skutodnosfou.
Tak sa pojem v. r. zadal pouEvaf v eireom kontexte,
napriklad aj v digitalnej fotografii. M. Krueger hovori:
V r. nie je len techniky - je to kultdra - definulaca
medium ako film alebo televizia. Jej pou2itie sa bude
posudzove estetickyrni, ako aj technickYmi kriteria-
mi, dr u2 pOjde o umelecky prejav alebo prakticku
aplikaciu. V. r. je predmetom mnohych vedeckYch, fi-

lozofickYch, kulternych a umeleckych sympozii, kde rezonuje otazka jej aplikacii,
pozitiv, ako aj zneuiitia. J. Lanier (v inteview s L. Rossettom, eefredaktorom me-
sadnika Wired zaoberajeceho sa problematikou kybernetickeho vesmiru) povedal:
Myslim si, 2e jeden z najddle2itejtich aspektov budtknosti v. r. je to, 2e si Tudia
md2u vytvarat* vlastne zdanlive svety. 2e budei tvorir a narebar s materialom, ktory
tam najdu .... To neznamena, 2e ka2dy bude mister architekt alebo metier, ale ka2-
cly bude mkt' svojou malou mierou prispievat k tvorbe virtualneho vesmiru. Praire
tak, ako ka2dy prispieva svojou trotkou k na§ej spolodnosti vo Vo svojej
podstate je to socialne medium, niedo, do umo2nuje kontakty medzi
verim, 2e najpozitivnegie fudske dinnosti, ako je kulttira a umenie, krasa a kontak-
ty, spolodenskost a sympatia a tdetky tieto dinnosti aj ked sa pretransformuju do
IbbovolnYch medii, zostana stale platne (Wiering, F.- Schroeder, M.: BEELD-
STORM, Voorlopig handboek voor de digitale revolutie. VPRO, Amsterdam 1994).
Prvym priamym predchodcom v . r. bola v 60. r. Senzorama M. Helinga, mechanickY ob-
jekt umoinujeci vnorenie divaka do prostredia integrujaceho stereoskopickY film, ste-
reozvuk, mechanicke vibracie, vietor, Wine a interakciu divaka s nim. V torn istom
obdobi skumal prve elektronicke a poditaeove modely virtualnych svetov aj
I. Sutherland (otec interaktivnej poeitadovej grafiky) a M. Noll, pi vodne iniinier a ve-
dec, ktory je povaiovanY aj za jedneho z pionierov poditadoveho umenia.

Roman Galovs149. Inside. 1996

V/TVARNA INTERPRETACIA

MedzinarodnY festival a sympozium elektronickeho umenia Ars Electronica v rake-
skom Linzi predstavuje kaidorodne aj inetalacie tykajece sa v. r. Pozornosf si za-

slate projekty J. Shawa (1944) Virtualne mtizeum (1991, interaktivny model gale-
rie Landesmuseum v Linzi) a Zreterne mesto - interaktivna inetalacia bicykla so
senzormi, umoinujoca virtualny vylet po meste. Rakusky umelec a teoretik novitch
medii profesor P. Weibel (1945) predstavil niekofko interaktivnych inetalacii virtual-
nych priestorov, ktore vystavoval okrem ineho aj na vYstave HiTech umenie v Brne
(1995). K najdokonalejeie integrovanYm priestorom paint projekt The Media
Pavilion, ktorym sa Raktisko prezentovalo na Bienale v Benatkach r. 1995 za Odes -
ti umelcov P. Koglera (1959), R. Kriescheho (1940), C. Ruhmovej (1963),
P. Sandbichlera (1964) E. Schlegelovej (1960), a R. Schnellovej (1956).
TeoretickYm, ako aj praktickYm problemom v. r. v umeni, sa venuje svetove sympo-
zium elektronickeho umenia ISEA. V r. 1996 dab vedenie najvadeieho pristavu na
svete v Rotterdame umelcom k dispozicii pristavny simulator s pohyblivou platfor-
mou a mnohopoditadovym vizualizadnYm systemom na projekt, ktory predstavil
multikulturalne prostredie mesta vo forme globalneho virtualneho priestoru.
Jednou z tern sympezia bolo vzdelavanie v budecnosti, na ktorom participovali in-
tegrovarie limy umelcov a vedcov. Projekt virtualneho planetaria s nazvom Wlet do
iivej bunky prezentoval americky sootier R. Fisher ako netradionii formu vzdelava-
nia deli vo veku audiovizualnych medii. V USA zamesinavajo superpoditadove vY-
podtove strediska aj umelcov, ktori sa podiefaj0 na esletickom stvarneni interpreta-
cie vYpodlov formou vizualizacie modelovanYch fyzikalnych a inych javov. tri
v saasnosti existuje viacero projektov poditadoveho modelovania a rekonetrukcie
architektonickych a archeologickYch pamiatok.
Na Slovensku sa s aplikovanim v. r. v oblasti vYtvarneho umenia stretavame len vY-
nimodne, vzhfadom na chybajuce zakladne technicke vybavenie. V tejto oblasti sys-
tematicky pracuje Roman Galovsky (1962), ktory predstavil prvo vYlvarne oriento-
vane v. r. na Slovensku r. 1996 v GJK v Trnave (cyklus vystav Umenie aury v kon-
cepcii Jany Geriovej). Jeho predchadzajeCe aktivity, ako ani vYstavy inYch vYlvar-
nikov s nazvom v. r. nemali charakter interaktivnej komunikacie, a preto ich za-
radujeme do - inetalacii s pouiitim videa, resp. poditadovej animacie.
Lit Krueger, M: The Artistic Origins of Virtual Reality. Computer Graphics Visual Proceedings, New York
1993. Monde& vinuels. Zbornik prednatok symp6zia IMAGINA. Monte Carlo 1993.

Marlin Sperka

VIZUALNA POEZIA
- EXPERIMENTALNA POEZIA

VIZUALNE PARTITORY
- GRAFICKE PARTITURY

VVTVARNA INTERPRETACIA,
INTERPRETACIA f lat in terpretatio vyklad. vysvetleniel
V. i. je strategia zahrriajeca eirok0 tkalu postupov,
od alazie, citacie, invokacie, kamuflaie, komen-
tare, persiflage, premalby a2 po recyklaciu a rein -

Milan Adam6,a1:- Interpretacia R MargrrIta
- Ladove ry0y, 1970
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Alex llitlynOrelk: Memorial E. Divest), 1971

terpretaciu, ktore su zaloiene na reflexii umenia umenim, i. vljtvarneho diela injrm
vjrtvarnjrm dielom. V takto definovanom probleme sa diastoane prekryva so strate-
giou - apropriacie. Ako tpecifickjr odbornjr termin sa objavuje predovtetkjrm v do -
mace' fiteratUre a azko suvisf s charakterom dornaceho umenia 2. pol. 20. st. Tabs-
kovjemi postavami sti Alex Mlynardik (1936) a Rudolf Fila (1932). Ako prvi konkreti-
zovali problem v. i. Alex Mlynardik s Milo§om Urbaskom (1932-1988) v Manifeste
o i. vo Injtvarnom umeni (1969). kde bola i. pochopena ako tvoritry% nasobok origi-
nalu. Prvy raz sa to artikuluje nove chapanie originalu, ktonj u2 nie je mysleny len
ako unikatne dielo, ale aj ako vjrtvarna praca vybudovana na principe reinterpret&
cie di recyklacie povodiny. Teoreticke v9chodiska Manifestu sa prezentovali v ko-
lektivnom podujati I. festival snehu, ktore sa uskutodnilo pri prile2itosti Majstrov-
stiev sveta v ly2ovani vo Vysokych Tatrach (1970). Iniciatori Alex Mlynardik a Milo§
Urbasek si prizvali Milana Adamdiaka (1946) a Roberta Cypricha (1951-1996) a vo
svojich pracach vylvorenjrch v atypickom socharskom material' - snehu, para-
frazovali diela Brueghela, Leonarda da Vinciho, klasickej moderny (Malevida,
Boccioniho) i svojich siidasnikov (Christa, Armana, Dietmanna). V tvorbe Alexa
Mlynardika sa i. objavuje od 2. pol. 60. r. v serii monotypii (napr. Pocta XXII., 1967,
Ingres, 1967) a koncom desarrodia aj v priestorovych environmentoch (Me-
gality XXI. storodia, Pari2 1968), pridom oast z nich vyzyvala divakov k aktivnej
spoluodasti (Dobry deh, pan Courbet, Para 1969). Tato v9vojova linia vyvrcholila

dvojicou verkolepjich kolektivnych akcii - Memo-
rial Edgara Degasa (Bratislava/Liptovsky Miku-
la, 1971) a Evina svadba (Zilina, 1972). Taliskom
podujati bola vorna interpretacia obrazu Edga-
ra Degasa Dostihove kone pred tribunou z r. 1879
a olej Svadba, klasika slovenskej moderny Ludo -
vita Fullu z r. 1946. Mlynardik sa e§te raz vratil
k strategii v. i. v cykle Metamorfozy (1975-1979),
ktore vznikli v kontexte jeho projektu fiktivnej
monarchie Argillia. Pou2i1 reprodukcie znarnych
obrazov (Botticelliho Zrodenie Venute, Ti-

zianovho obrazu Venu§a z Urbina, Giorgioneho
Robert Cypriot,: Interpratecia J Koonellisa, 1970 Pramen), do ktorjrch vkola2oval obdianske foto-

VVTVARNA INTERPRETACIA

grafie svojich priaterov, ako aj fragmenty mest-
skych aglomeracii typickjich pre 20. st. Rovnako
vyznamnou postavou je maliar Rudolf Fila. Jeho
osobitjrrn prinosom sti na jednej strane v. i. v po-
dobe vizualnych intervencii do privlastnenej obra-
zovej predlohy (od listov z kalendarov a knih ai po
maliarske kelpie originalov), More v jeho tvorbe do-
minovali v 70. a 80. r. Na druhej strane SCI to texto-
ye analyzy, ktore spolu s Manifestom Alexa
Mlynardika a Milo§a Urbaska udomacnili Vito stra-
tegiu v naaom umeni a prispeli k tomu, le v. i. sa
stala aj slovenskym terminologickjim §pecifikom.
Fila obhajoval i. ako rovnopravnu umeleck6 strate-
giu, opierajOc sa o paralelne priklady z hudby a li-
teratory (Fila, R.: Katalog. Nove Zamky 1977, ne-
paginovane). Poukazoval na yeah medzi notovjorn

zaznamom hudobneho diela a jeho 2ivjim akustickym predvadzanim a tento model
uplatnil v cykle Evokacie (od r. 1987), ked nepritomnii reprodukciu vjrtvarneho die -
la zastOpen6 iba technick9m popisom nahradil maliarskym gestom interpretujOcim
absentujUci obraz. Vychodisko tejto Filovej orientacie vidi Juraj Mogi§ (Molii§, J.:
Rudolf Fila. Slovart, Bratislava 1997, s. 16) u2 v neskorjrch 50. r., ked Fila ako stu-
dent komentoval katalog zbierok draidanskej obrazarne (1957), do ktoreho ceru-
zou zaznamenaval kompoziOne dominanty obrazov Rembrandta alebo El Greca.
Tradicia v. i. sa objavuje paralelne aj na Ode Surrealistickej skupiny v 6eskoslo-
vensku. Boli to predov§etkjern interpretadne hry postavene na kolektivnych komen-
taroch k vybran9m predloham, medzi ktorjrrni sa objavovali aj citaty historickych
malieb (Gauguina, Dejneku). V priebehu 70. r. sa uskutodnilo osem akcii, na kto-
6/eh zo Slovenska participoval Albert Marendin (1922) a Juraj Mojii§ (1938).
Tvorba Alexa Mlynardika a Rudolfa Filu podstatne ovplyvnila mlad§ich umelcov
rozvadzajOcich princip v. i. Na jednej strane to bolo nadviazanie na mlynardikovsk0
tradfciu akdneho prejavu, na druhej strane zlotita ttruktOrovanosf obrazu,

medzi hmotou a duchom charakteristic-
kb, pre Filu. Do druhej skupiny prac mo2e-
me zaradif marby, kresby, Bade, fotografie,
objekty a inttalacie, v ktorjech hra pritom-
nod cudzej njtvarnej predlohy vjanamn0
elohu, ale nerna pozfciu jedinej umeleckej
strategie. Wznamna je predovtetkjim pri-
tomnod analytickych postupov, ktore
posovaju vjrtvarnjr citat do nov9ch su-
vislosti. Milan Bodkay (1946) vyu2iva od
kon. 70. r. techniku trompe I'oeil na dosiah-
nutie dokonalej kale kresby papiera na pa-
pieri, na ktorom simuluje neexistujacu per-
foraciu alebo pokreenie. V tomto kontexte
analytickeho skumania sa zadfna objavo- Daniel Fischer Altamea. 1982
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Alex llitlynOrelk: Memorial E. Divest), 1971

terpretaciu, ktore su zaloiene na reflexii umenia umenim, i. vljtvarneho diela injrm
vjrtvarnjrm dielom. V takto definovanom probleme sa diastoane prekryva so strate-
giou - apropriacie. Ako tpecifickjr odbornjr termin sa objavuje predovtetkjrm v do -
mace' fiteratUre a azko suvisf s charakterom dornaceho umenia 2. pol. 20. st. Tabs-
kovjemi postavami sti Alex Mlynardik (1936) a Rudolf Fila (1932). Ako prvi konkreti-
zovali problem v. i. Alex Mlynardik s Milo§om Urbaskom (1932-1988) v Manifeste
o i. vo Injtvarnom umeni (1969). kde bola i. pochopena ako tvoritry% nasobok origi-
nalu. Prvy raz sa to artikuluje nove chapanie originalu, ktonj u2 nie je mysleny len
ako unikatne dielo, ale aj ako vjrtvarna praca vybudovana na principe reinterpret&
cie di recyklacie povodiny. Teoreticke v9chodiska Manifestu sa prezentovali v ko-
lektivnom podujati I. festival snehu, ktore sa uskutodnilo pri prile2itosti Majstrov-
stiev sveta v ly2ovani vo Vysokych Tatrach (1970). Iniciatori Alex Mlynardik a Milo§
Urbasek si prizvali Milana Adamdiaka (1946) a Roberta Cypricha (1951-1996) a vo
svojich pracach vylvorenjrch v atypickom socharskom material' - snehu, para-
frazovali diela Brueghela, Leonarda da Vinciho, klasickej moderny (Malevida,
Boccioniho) i svojich siidasnikov (Christa, Armana, Dietmanna). V tvorbe Alexa
Mlynardika sa i. objavuje od 2. pol. 60. r. v serii monotypii (napr. Pocta XXII., 1967,
Ingres, 1967) a koncom desarrodia aj v priestorovych environmentoch (Me-
gality XXI. storodia, Pari2 1968), pridom oast z nich vyzyvala divakov k aktivnej
spoluodasti (Dobry deh, pan Courbet, Para 1969). Tato v9vojova linia vyvrcholila

dvojicou verkolepjich kolektivnych akcii - Memo-
rial Edgara Degasa (Bratislava/Liptovsky Miku-
la, 1971) a Evina svadba (Zilina, 1972). Taliskom
podujati bola vorna interpretacia obrazu Edga-
ra Degasa Dostihove kone pred tribunou z r. 1879
a olej Svadba, klasika slovenskej moderny Ludo -
vita Fullu z r. 1946. Mlynardik sa e§te raz vratil
k strategii v. i. v cykle Metamorfozy (1975-1979),
ktore vznikli v kontexte jeho projektu fiktivnej
monarchie Argillia. Pou2i1 reprodukcie znarnych
obrazov (Botticelliho Zrodenie Venute, Ti-

zianovho obrazu Venu§a z Urbina, Giorgioneho
Robert Cypriot,: Interpratecia J Koonellisa, 1970 Pramen), do ktorjrch vkola2oval obdianske foto-
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grafie svojich priaterov, ako aj fragmenty mest-
skych aglomeracii typickjich pre 20. st. Rovnako
vyznamnou postavou je maliar Rudolf Fila. Jeho
osobitjrrn prinosom sti na jednej strane v. i. v po-
dobe vizualnych intervencii do privlastnenej obra-
zovej predlohy (od listov z kalendarov a knih ai po
maliarske kelpie originalov), More v jeho tvorbe do-
minovali v 70. a 80. r. Na druhej strane SCI to texto-
ye analyzy, ktore spolu s Manifestom Alexa
Mlynardika a Milo§a Urbaska udomacnili Vito stra-
tegiu v naaom umeni a prispeli k tomu, le v. i. sa
stala aj slovenskym terminologickjim §pecifikom.
Fila obhajoval i. ako rovnopravnu umeleck6 strate-
giu, opierajOc sa o paralelne priklady z hudby a li-
teratory (Fila, R.: Katalog. Nove Zamky 1977, ne-
paginovane). Poukazoval na yeah medzi notovjorn

zaznamom hudobneho diela a jeho 2ivjim akustickym predvadzanim a tento model
uplatnil v cykle Evokacie (od r. 1987), ked nepritomnii reprodukciu vjrtvarneho die -
la zastOpen6 iba technick9m popisom nahradil maliarskym gestom interpretujOcim
absentujUci obraz. Vychodisko tejto Filovej orientacie vidi Juraj Mogi§ (Molii§, J.:
Rudolf Fila. Slovart, Bratislava 1997, s. 16) u2 v neskorjrch 50. r., ked Fila ako stu-
dent komentoval katalog zbierok draidanskej obrazarne (1957), do ktoreho ceru-
zou zaznamenaval kompoziOne dominanty obrazov Rembrandta alebo El Greca.
Tradicia v. i. sa objavuje paralelne aj na Ode Surrealistickej skupiny v 6eskoslo-
vensku. Boli to predov§etkjern interpretadne hry postavene na kolektivnych komen-
taroch k vybran9m predloham, medzi ktorjrrni sa objavovali aj citaty historickych
malieb (Gauguina, Dejneku). V priebehu 70. r. sa uskutodnilo osem akcii, na kto-
6/eh zo Slovenska participoval Albert Marendin (1922) a Juraj Mojii§ (1938).
Tvorba Alexa Mlynardika a Rudolfa Filu podstatne ovplyvnila mlad§ich umelcov
rozvadzajOcich princip v. i. Na jednej strane to bolo nadviazanie na mlynardikovsk0
tradfciu akdneho prejavu, na druhej strane zlotita ttruktOrovanosf obrazu,

medzi hmotou a duchom charakteristic-
kb, pre Filu. Do druhej skupiny prac mo2e-
me zaradif marby, kresby, Bade, fotografie,
objekty a inttalacie, v ktorjech hra pritom-
nod cudzej njtvarnej predlohy vjanamn0
elohu, ale nerna pozfciu jedinej umeleckej
strategie. Wznamna je predovtetkjim pri-
tomnod analytickych postupov, ktore
posovaju vjrtvarnjr citat do nov9ch su-
vislosti. Milan Bodkay (1946) vyu2iva od
kon. 70. r. techniku trompe I'oeil na dosiah-
nutie dokonalej kale kresby papiera na pa-
pieri, na ktorom simuluje neexistujacu per-
foraciu alebo pokreenie. V tomto kontexte
analytickeho skumania sa zadfna objavo- Daniel Fischer Altamea. 1982
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vaf citat obrazu colnika Rousseaua (Papier XL..
1982), Leonarda da Vinciho (Papier XXXII., 1980),
Michelangela (Papier XXXVIII., 1980) alebo Maleviaa
(Papier XLVI., 1982). Analyza procesu vzniku obrazu
je charakteristicka aj pre poeetne seriu Konver-
gencie (1976) Mariana Mudrocha (1945), ktorej v9-
chodiskom bola of setova reprodukcia Rembrand-
tovho autoportretu komentovana grafickym prepi-
som fotografie umelcovho otca, v9znamneho malia-
ra. Tito sernanticke rovinu rozvijal Mudroch paralel-
ne so zverejnenim procesu vzniku a premien ofseto-
vej grafiky, Mora je oitaterna z posunov farebnej kva-
lity jednotliv9ch listov. V tvorbe Mariana Metka
(1943) sa komentare k cudzej v9tvarnej predlohe ob-
javujO okolo pot. 80. r. Zaujimav9 posun realizoval
r. 1984 zasahom do reprodukcie obrazu J. Zrzaveho

Priatefky, ked iluzivny zdroj osvetlenia (malba svieaky) alternoval realne zapalenou
prskavkou a jednotlive lazy horenia fotograficky dokumentoval. Od kon. 70. r. je
praca s cudzou v9tvarnou predlohou dominantna v tvorbe Daniela Fischera (1950).
Na jednej strane si diela, v ktor9ch je interpreta6n9 moment oslaben9 v prospech
analytickeho skOmanie historickej marby ako elementarnej v9tvarnej materie.
Talc9m je olej Dialektika (1977) vychadzajOci z obrazu P. Brueghela Lovci v snehu,
ktor9 maliar podrobil v9tvarnej analyze, redukujOc 2anrov9 vyjav na zakladne geo-
metricka osnovu. V otvorenom cykle Altamira (od r. 1978) sa popri pretrvavajecich
analytickych postupoch precizovan9ch pomocou podita6oveho programu objavu-
je nova poloha - vedome reflektovanie kultOrnohistorickeho kontextu. V9chodisko-
vO kresbu b9ka z prehistorickej jaskyne Altamira a jej premenu na matematick9
symbol nekone6na moieme interpretovaf ako koaliciu s minulosfou, s dejinami fud-

skej kultOry, proti chaotickej rozpornosti natej pritomnosti. Tento sposob myslenia
v historick9ch sevistostiach sa ozve aj neskar, v po6itaCovej grafike Venuea
z Lespugue (1984). Ladislav earn9 (1949) pracoval s privlastnen9mi historick9mi
obrazmi u2 v 80. r., ale faiiskom jeho tvorby se 90. r., ked vznikli inetalacie komen-
tujOce nielen reprodukcie, ale aj originalne obrazy zo zbierok GMB (Blizke stretnu-

tia I., II., 1993). Tam, kde siahol po pred-
lohe diet Leonarda, Goyu, Duchampa,
ale aj neznamych historick9ch maliarov,
vyulival oast° efekty sveteln9ch diapro-
jekcii (Labyrint, 1994), ako aj autorskej
techniky mafba fosforov9mi farbami
(KonceptUalna malba. Synag6ga GJK,
Trnava 1995). Inetalacia Putrefaclio est
omnium return mater (1995), v ktorej po-
u2i1 osem papierov9ch odliatkov jednej
z charakterovych hlav barokoveho so-
chara F. X. Messerschmidta nao6kova-
n9ch hnilobn9mi bakteriami, posunul

VYTVARNA INTERPRETACIA

problem v. t. k problematike recyklacie v umeni,
kde sa rozklad chape ako predpoklad vzniku inej
kvality. Tvorba Vladimira Kordoea (1945) zaujima
v kontexte sledovanej temy poziciu na rozhrani
medzi vplyvom Rudolfa Filu a Alexa Mlynar6ka
V r. 1980 vytvoril pre kolektivnu akciu Majstrovstva
Bratislavy v posune artefaktu iniciovan0 Dezide-
rom TOthom (1947), sedem faiiskov9ch perlor-
mancii. Okrem troth Caravaggiov9ch obrazov to
bola realna animacia Velazqueza, Tintoretta,
a predoveetk9m dorozpravan9 pribeh Rembrand-
tovho Navratu strateneho syna. 0 rok neskor to
bol sukromn9 happening (Bratislava 1981), v MO-
rom premenil novodob9 pribeh Atenskej ekoly
transformujeci peivodne Raffaelovu kompoziciu oslavujecu rozum a poznanie na
pribeh naaich sOCasnikov. V r. 1989 pripravil pre Festival alternativneho umenia
v Novirch Zamkoch jedno z prvych verejn9ch predvadzani. Pocta F. X.

Messerschmidtovi, v ktorej sa inepiroval unikatnou zbierkou Charakterov9ch hlav
barokoveho umelca, sa stala akciou na hrane medzi konceptom a body-ar-
torn, v ktorej s maximalnym osobnym nasadenim oiivil expresivne vyrazy sochar-
skych predloh. Po r. 1989 za6a1 intenzivnejaie pracovaf v oblasti videa a proble-

matiku v. i. posunul do novych stivislosti (predoveetk9m dva projekty pre vystavu
Kulterna identita, 1993). Do druhej skupiny prat moieme zaradif tie, ktore po-
kraCujO v rozvijani mlynaraikovskej tradicie a seoasne prinatajO novir prvok - stra-
tegiu jazykm9ch hier, ktorO precizoval rakesky filozof L. Wittgenstein v stivislosti
s analyzami jazyka ako sebesta6neho systemu s vlastn9mi pravidlami. Sem mede-
me zaradif tvorbu Petra Meluzina (1947), predo\detk9m jeho objekty a inetalacie,
kde sa objavuje doslovn9 citat alebo alozia na nepritomne dielo ineho autora.
Z r. 1993 je monumentalny objekt Megalit, situovan9 v krajine, odvolavajOci sa na
prehistoricke stavby typu Stonehenge, posilneny citatom z knihy M. Prousta
Hfadanie strateneho Casu v podobe svetelneho textu.
Charakter ironickeho komentara k objektom Amerioana
J. Koonsa ma inatalacia, ktorej nazov je vtipnou jazykovou
preemy6kou (Kunst - Koonst, 1994). Meluzin sa \leak ne-
obmedzuje len na privlastnenie diet inych autorov, ale vy-
u2iva aj elektronicke obrazy vypo2i6ane zo sveta televiz-
nych serialov (Home video, 1996). Od 80. r. dOsledne vy-
u2iva strategiu apropriacie cudzich umeleck9ch diet
Peter ROnai (1953). Si to predovaetkym pooetne odkazy
na Marcela Duchampa (DUCHAMPION, SAM IZ DADA,
1984, MATEReINA - Opaane Fungujece Umenie, 1990,
MUTT R, 1992, Postduchamp, 1991-1992). Za6. 90. r. pre-
rastla tato strategia do vytvarania tautologick9ch refazcov,
kde sa objektom privlastnenia stall vlastrie diela autora
(Message Saloon, 1992, Parnatna izba, 1993, Alter Ego,
1993). U mladeich postmodern9ch umelcov zohrava Pee, Ronal: Postinglalacia. 1992
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vaf citat obrazu colnika Rousseaua (Papier XL..
1982), Leonarda da Vinciho (Papier XXXII., 1980),
Michelangela (Papier XXXVIII., 1980) alebo Maleviaa
(Papier XLVI., 1982). Analyza procesu vzniku obrazu
je charakteristicka aj pre poeetne seriu Konver-
gencie (1976) Mariana Mudrocha (1945), ktorej v9-
chodiskom bola of setova reprodukcia Rembrand-
tovho autoportretu komentovana grafickym prepi-
som fotografie umelcovho otca, v9znamneho malia-
ra. Tito sernanticke rovinu rozvijal Mudroch paralel-
ne so zverejnenim procesu vzniku a premien ofseto-
vej grafiky, Mora je oitaterna z posunov farebnej kva-
lity jednotliv9ch listov. V tvorbe Mariana Metka
(1943) sa komentare k cudzej v9tvarnej predlohe ob-
javujO okolo pot. 80. r. Zaujimav9 posun realizoval
r. 1984 zasahom do reprodukcie obrazu J. Zrzaveho

Priatefky, ked iluzivny zdroj osvetlenia (malba svieaky) alternoval realne zapalenou
prskavkou a jednotlive lazy horenia fotograficky dokumentoval. Od kon. 70. r. je
praca s cudzou v9tvarnou predlohou dominantna v tvorbe Daniela Fischera (1950).
Na jednej strane si diela, v ktor9ch je interpreta6n9 moment oslaben9 v prospech
analytickeho skOmanie historickej marby ako elementarnej v9tvarnej materie.
Talc9m je olej Dialektika (1977) vychadzajOci z obrazu P. Brueghela Lovci v snehu,
ktor9 maliar podrobil v9tvarnej analyze, redukujOc 2anrov9 vyjav na zakladne geo-
metricka osnovu. V otvorenom cykle Altamira (od r. 1978) sa popri pretrvavajecich
analytickych postupoch precizovan9ch pomocou podita6oveho programu objavu-
je nova poloha - vedome reflektovanie kultOrnohistorickeho kontextu. V9chodisko-
vO kresbu b9ka z prehistorickej jaskyne Altamira a jej premenu na matematick9
symbol nekone6na moieme interpretovaf ako koaliciu s minulosfou, s dejinami fud-

skej kultOry, proti chaotickej rozpornosti natej pritomnosti. Tento sposob myslenia
v historick9ch sevistostiach sa ozve aj neskar, v po6itaCovej grafike Venuea
z Lespugue (1984). Ladislav earn9 (1949) pracoval s privlastnen9mi historick9mi
obrazmi u2 v 80. r., ale faiiskom jeho tvorby se 90. r., ked vznikli inetalacie komen-
tujOce nielen reprodukcie, ale aj originalne obrazy zo zbierok GMB (Blizke stretnu-

tia I., II., 1993). Tam, kde siahol po pred-
lohe diet Leonarda, Goyu, Duchampa,
ale aj neznamych historick9ch maliarov,
vyulival oast° efekty sveteln9ch diapro-
jekcii (Labyrint, 1994), ako aj autorskej
techniky mafba fosforov9mi farbami
(KonceptUalna malba. Synag6ga GJK,
Trnava 1995). Inetalacia Putrefaclio est
omnium return mater (1995), v ktorej po-
u2i1 osem papierov9ch odliatkov jednej
z charakterovych hlav barokoveho so-
chara F. X. Messerschmidta nao6kova-
n9ch hnilobn9mi bakteriami, posunul
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problem v. t. k problematike recyklacie v umeni,
kde sa rozklad chape ako predpoklad vzniku inej
kvality. Tvorba Vladimira Kordoea (1945) zaujima
v kontexte sledovanej temy poziciu na rozhrani
medzi vplyvom Rudolfa Filu a Alexa Mlynar6ka
V r. 1980 vytvoril pre kolektivnu akciu Majstrovstva
Bratislavy v posune artefaktu iniciovan0 Dezide-
rom TOthom (1947), sedem faiiskov9ch perlor-
mancii. Okrem troth Caravaggiov9ch obrazov to
bola realna animacia Velazqueza, Tintoretta,
a predoveetk9m dorozpravan9 pribeh Rembrand-
tovho Navratu strateneho syna. 0 rok neskor to
bol sukromn9 happening (Bratislava 1981), v MO-
rom premenil novodob9 pribeh Atenskej ekoly
transformujeci peivodne Raffaelovu kompoziciu oslavujecu rozum a poznanie na
pribeh naaich sOCasnikov. V r. 1989 pripravil pre Festival alternativneho umenia
v Novirch Zamkoch jedno z prvych verejn9ch predvadzani. Pocta F. X.

Messerschmidtovi, v ktorej sa inepiroval unikatnou zbierkou Charakterov9ch hlav
barokoveho umelca, sa stala akciou na hrane medzi konceptom a body-ar-
torn, v ktorej s maximalnym osobnym nasadenim oiivil expresivne vyrazy sochar-
skych predloh. Po r. 1989 za6a1 intenzivnejaie pracovaf v oblasti videa a proble-

matiku v. i. posunul do novych stivislosti (predoveetk9m dva projekty pre vystavu
Kulterna identita, 1993). Do druhej skupiny prat moieme zaradif tie, ktore po-
kraCujO v rozvijani mlynaraikovskej tradicie a seoasne prinatajO novir prvok - stra-
tegiu jazykm9ch hier, ktorO precizoval rakesky filozof L. Wittgenstein v stivislosti
s analyzami jazyka ako sebesta6neho systemu s vlastn9mi pravidlami. Sem mede-
me zaradif tvorbu Petra Meluzina (1947), predo\detk9m jeho objekty a inetalacie,
kde sa objavuje doslovn9 citat alebo alozia na nepritomne dielo ineho autora.
Z r. 1993 je monumentalny objekt Megalit, situovan9 v krajine, odvolavajOci sa na
prehistoricke stavby typu Stonehenge, posilneny citatom z knihy M. Prousta
Hfadanie strateneho Casu v podobe svetelneho textu.
Charakter ironickeho komentara k objektom Amerioana
J. Koonsa ma inatalacia, ktorej nazov je vtipnou jazykovou
preemy6kou (Kunst - Koonst, 1994). Meluzin sa \leak ne-
obmedzuje len na privlastnenie diet inych autorov, ale vy-
u2iva aj elektronicke obrazy vypo2i6ane zo sveta televiz-
nych serialov (Home video, 1996). Od 80. r. dOsledne vy-
u2iva strategiu apropriacie cudzich umeleck9ch diet
Peter ROnai (1953). Si to predovaetkym pooetne odkazy
na Marcela Duchampa (DUCHAMPION, SAM IZ DADA,
1984, MATEReINA - Opaane Fungujece Umenie, 1990,
MUTT R, 1992, Postduchamp, 1991-1992). Za6. 90. r. pre-
rastla tato strategia do vytvarania tautologick9ch refazcov,
kde sa objektom privlastnenia stall vlastrie diela autora
(Message Saloon, 1992, Parnatna izba, 1993, Alter Ego,
1993). U mladeich postmodern9ch umelcov zohrava Pee, Ronal: Postinglalacia. 1992
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296 v9znamne iflohu v9tvarn9 citat prezentovan9 ako ma-
liarska kOpia historickych obrazov (Bronzinova Alego-
ria lasky v obraze Verim v situ lasky, 1991).v tvorbe
Simony Bubanovej-Tauchmannovej (1961). Taiiskova
je variabilna zostava Male obrazky (1990), kde je evi-
dentna zmena postoja oproti staraej generacii vVtvarni-
kov. Pre Bubanove-Tauchmannove je charakteristick9

chladn9 odstup maliarky od privlastnenych predlOh,
vytratila sa potreba komentara, vykladu alebo posunu.
Tento postoj je symptomatick9 pre mladaiu generaciu,
ktora u2 nerozliauje medzi originalom, kopiou a plagia-
tom (Gabriel Hoaovsk9, Cyril Blaio). V. i., ktorej cha-
rakteristickym znakom je vedomy postoj k predlohe,
snaha o vyklad, komentar, dopovedanie alebo posun,
sa objavuje aj v tvorbe cfalaich dornacich autorov. Vo

fotografii je v9znamn9 cyklus Jana Kraika (1943)
Pozdrav Gabrielle d' Estrees a sestre (1982), ktor9 je
realnym obvenim historickej marby Jeana Cousina zo
16. st., alebo parafrazy helenistickeho sCisotia Lao-
koon (Podra Laokoona, 1989). Pribuzna je seria p6ct
Luba Stacha (1953), predovaelk9m Pocta Vincentovi
van Goghovi a Depresia - pocta Vincentovi van Goghovi (obidve 1987). V r. 1980
vznikaji prve prate zo sane Otisa Lauberta (1946) Pikasovo modre obdobie
a Pikasovo ru2ove obdobie. Ide o vtipne parafrazy ranych monochromatick9ch ob-
dobi Pabla Picassa vytvorene z farebne homogennych drobn9ch najden9ch pred-
metov z autorovho depozitu. Sporadicky sa i. objavuje aj v tvorbe cralaich v'tvarni-
kov. Peter Bartoa (1938) realizoval r. 1969 akciu Rozsievanie na spalen0 zem, ako
i. rovnomenneho obrazu van Gogha. V r. 1972 i. Leonardovu Posledne vederu Juraj
Melia (1942) a rovnake predlohu komentovala aj Klara Bookayova (1948). Odkaz

na tvorbu K. Malevida sa objavuje u Michala Kerna
(1938-1994) v podtitule prat Hradanie obrazu I. -III.
(1980) a v obrazov9ch cykloch (Hrob suprematizmu,
1991, Malevidov hrob. 1994) Rudotfa Sikoru (1946).
Parafrazy Malevida a Mondriana charakterizuju aj
drobne objekty (zapalkove krabidky) Lubomira Ourde-
ka (1948). Veronika Fidnaiova (1951) vytvara v 90. r. se-
riu malieb, v ktor9ch interpretuje viacere akcie doma-
cich umelcov. Zaujimavo posunuta fotografick9
zaznam Kordoaovej pertormancie Navrat strateneho
syna (1980), ked ho opal prepisala do marby
(1990-1993). Peter Kalmus (1953) v objekte Mr.
Mondrian, It's only rock and roll (1994) vyskladal
z 2000 dreven9ch farebn9ch kociek abstraktn9 povrch
evokujeci princip malieb raneho modernistu. Na temu
v. j. sa v prostredi neoficialneho umenia uskutoeni-

Vladimir Kordot: Blizke stretnutia, 1993 lo niekorko kolektivnych akcii. Od r. 1979 sa v pravi-

deln9ch rodn9ch intervaloch konalo Majstrovslvo
Bratislavy v posune artefaktu, ktoreho atattit vypraco-
val v9tvarnik Dezider Toth. Akcia, na ktorej s zOdast-

t novali viaceri dornaci v9tvarnici a kritici (napr.
Vladimir Kordot, Matej Krell, Otis Laubert, Marian
Mudroch, Svetozar Mydlo, Daniel Fischer, Rudolf
Fila, Radislav Matuatik, Ladislav Oarn', Luba
Lauffova, Peter Meluzin, Peter Horvath) nadvazovala
na I. posun z r. 1971 iniciovan9 Marianom Mudro-
chom, Petrom Meluzinom a Svetozarom Mydlom.
Zmyslom podujatia, ktore trvalo a2 do r. 1986, bolo
vyhotovif posun rubovorneho diela autora znameho
z historie umenia v zmysle terry, ktora bola pre ka2-
de pokradovanie osobitne vyhlasena (napr. Zmysel-
nosf, 1979, Dotyk, 1980, Spojenie, 1983, Premena

1986). V ramci cyklu Archeologicke pamiatky a sedasnosr (1982-1988, koncepcia
Ladislav Snopko, Viktor Ferus) sa r. 1983 uskutodnila Interpretacia fragmentu stre-
dovekej keramiky. Zudastnili sa na nej viaceri deskoslovenski umelci neoficialnej
scar -1y (zo Slovenska napr. Jozef Jankovid, Rudolf Sikora, Michal Kern, Juraj
Bartusz, Daniel Fischer, Vladimir Kordoa, Vladimir Havrilla, Dezider Toth, Jan
Hoffstadter, Peter Roller a mnohi dalai). Rozne polohy v9tvarnej interpretacie a ap-
ropriacie boll prezentovane na v9stave Interpretacie a re-interpretacie v kurator-
skom v9bere Jany Ger2ovej (Oeskoslovensky rozhlas, Bratislava 1990) a na v9sta-
ve Interpretacie (Galeria V. Spalu, Praha 1991), kde sa prezentovali viacere osob-
nosti domacej scany (napr. Rudolf Fila, Milan Bodkay, Daniel Fischer, Marian
Mudroch, Ladislav Carr* Marian Meako, Peter Meluzin, Simona Bubanova-
Tauchmannova, ['Jib° Stacho, tubomir burdek, Jan
Kri2ik a Bala(). V r. 1993 vyzval kurator Ivan Jandar
sOdasn9ch v9tvarnikov komentovaf historicke obrazy zo
zbierky Galeria mesta Bratislavy. Na v9stave s nazvom
Kulterna identita sa z6dastnila Agnesa Sigetova (1939),
Viktor Graved (1960) a Milan Pagad (1960), Viktor Hulik
(1949), Vladimir Kordoa, Ladislav earn9, Peter Ronai,
Jan Kri2ik a Jozef Bajus (1959).

Lit: Berger, J.: Ways of Seeing. London 1972. Sip, J.: Interprelace vY-
Ivarneho data vYtvarnYm dilem. Umeni 1981. 6. 6. s. 526-529.
Geriova. J.: Citacia v slovenskej matbe I.. II. VilvarnY livot 1989. 6. 2
a 6. 6. Geriova, J.: Interpretacie a reinterpretecie. Katalog. Slovensky
rozhlas, Bratislava 1990. Galeria V. apalu, Praha 1991. Restany, P.-
Mlynareik. A.: Inde. SNG, Bratislava 1995. Rusinova. Z.: Peter Ronai -
Vlastny iivot ako umenie a vlastne umenie ako ready made. Katalog
vYstavy Rekonetrukcia 1975 -1995. SNG, Bratislava 1995. MOs. J.:
Prvy, cite druhy posun, alebo o citatoch a cilovani. In: Umenie se,
demdesiatych rokov. Zbornik prednaeok. VSVU a SNG Bratislava
1997, s. 51. Snopko. L. (ed.): Pamialky a sUdasnost KatalOgy vystay.
Bratislava 1982-1988.

Jana Geriova Peter Metuzin: Home video, 1996
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skom v9bere Jany Ger2ovej (Oeskoslovensky rozhlas, Bratislava 1990) a na v9sta-
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Ivarneho data vYtvarnYm dilem. Umeni 1981. 6. 6. s. 526-529.
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Matet Kato: Portret, 1988

7.11111

XEROGRAFIA (gr. Xerox suchy, grater, pisa(, angl.
copy -art, copy opts. vitladok, exemplar: opisaf, napodobnif.
kopirova an umenie)
Pt vodne reprograticka technika, ktora sa vyvinu-
la kon. 30. r. v USA, kde bol vyrobenY prvy elek-
trostatickY kopirovaci pristroj (autor vynalezu Ch.
F. Carlson, 1938). Vyvinu x. predchadzal retazec
vyznamnYch objavov - od samotneho prevrat-
neho objavu fotografie cez fotokopiu na ban to-
tografickYch a folochemickYch procesov, ai po
aktualne elektrostaticke a digitalne kopirovacie
vystupy, More u2 pracujir s laserovym snimanim
predlohy. Do vytvarneho umenia prenikla techni-
ka x. v 60. r. ako saasf

alternativnej techniky
Hada, resp. novej formy grafiky. pecifickym zna-
kom x. je, na rozdiel od tradianych grafickych
technik, nerozlidovanie medzi originalom a 1(6-
piou a nelimitovana vYtka nakladu. Ide o technic-ke medium s neobmedzenou mo2nostou vytvarania multiplikatov, pridom tietonemusia by( identicke. X. svojimi technickymi kvalitami umoiduje craldiu vytvarnomanipulaciu - napr. deformaciu
predlohy, vymazavanie, pohybove efekty, farebneposuny, ako napr. pri ofsete, kumulovanie viacerych predloh (originalov) do jedi-neho diela, ktore vychadza z principu kold2e, kombinovanie plotnej predlohys predmetom a mnoho inych vorne variovanych

postupov. VYlvarne vyu2itie x. saspaja s pojmom multiplikovaternost
vYlvarneho originalu, ktor6 predznamenal pre-dovdetkYm A. Warhol (1928-1987) v sietotlaoi. Otvoril tak priestor na akcepto-vanie reprodukonYch technik nada a ich vystupov ako originalov. 0 skuto6nom roz-direni x. do sfery vYtvarneho umenia mo2no hovorir a2 v 70. r. JednYm z prvYch au-torov v Europe, ktory hit° techniku zadal vyuZivar, bol taliansky futuristicky vYtvar-nik a dizajner B. Munari (1907-1998). NeskOr tuto techniku aplikovali prisludnicihnutia Fluxus a konceptualni umelci na sprostredkovanie a direnie svojich pro-jektov a akcii. Po Taliansku,

kde priekopnicku 6Iohu zohral Munari, sa x. rozdirilav 70. r. predovdetkYm vo Franc6zsku. X. kreativne rozvinuli R -A. Gette, N. Metayera G. Wolmann, ktory r. 1974 vytvoril aj prve farebne x. V USA sa x. aplikuje het od70. r., medzi priekopnikov sa radi aj B. Smithova, Ch. Arnold, T. Norton a dalti.V Juinej Amerike sa x. rortiril a2 zad. 80. r., vyznamnu 6Iohu zohral v BraziliP. Bruscky, ktory prezentoval krajinu na Bienale v Sao Paulo r. 1980 objektom - kni-

hou, nazvanym Transpa-
rencia, kde pou2iIxerogra-
fick6 tlad na transparentne

Prve umelecke kurzy
x. viedla S. L. Sheridano-
ye a v priebehu 80. r. sa
tato technika stata ska-
stou vyuaby na virtvarnirch
akademiach v Diisseldorfe
a Hamburgu. Nemec T. UI-
richs (1940) uplatnil vo
svojom diele FotokOpia, fo-
tokepia, fotokopia u2 r. 1967 system postupnej transformacie origindlu gradovanim
detailu na Opine novY obraz. Virrazove prvky x. prenikli aj do marby. Tu sa zreterne

Petra Onckeitkova-Novakova.
Ice dote boll ako vedne zastlarta postete. 1997

XEROGRAFIA
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napIna teza W. Benjamina o strata aury umeleckaho diela v dOsiedku jeho tech -
nickel reprodukovaternosti v tom zmysle, ie sa prostrednictvom x. artikuluje idea
recyklacie. Nova fixacia aury veak nastava, paradoxne, v mediu marby. V Nemecku
G. Richter (1932), a predovdetkYm S. Polke (1941), prenadaj6 vyrazove prvky foto-
kOpii do svojich obrazov. Postupne rozdirenie x. viedlo ku vzniku mnohych medzi-
narodnYch vystavnych projektov i k zaloieniu dpecializovaneho mozea a zbierky
v Nemecku (Museum 10r Fotokopie v Mulheime r. 1985).
V slovenskom vYtvarnom umeni sa x. rozdirila ako forma alternativnej gratiky. Jej
vyrazove kvality vyu2ivaj6 od 80. r. Matej Kren (1958), Peter R6nai (1953). !alb°
Stacho (1953), z mladdej generacie Roman Ondak (1966), Boris Ondrei6ka (1969),
Cyril Blao (1970), Petra Ondreidkova-Novakova (1968), Pavlina Oierna (1967).
X. sa tie uplatOuje ako technicky a vYrazovi medzidanok marby (Ivan Csudai,
1959), grafiky (Milan Sokol, 1952) a tiei ako nosna technika podtoveho a faxo-
veho umenia a od 90. r. tie2 e-mail artu.
Lit.: Firpo, P.: Copy art - The First Complete Guide to the Copymachine. New York 1978. Galloway, D.:
Artware - Kunst and Elektronik. Dusseldorf, Wien, New York, 1978. Moller. K. H.: Ow Grundlanden des
Fotokopierens. Kassel 1986. Moller, K. H.: Lile in Xerox - You are Just a Copy. Kassel 1986. Thomasovi,
K; ()Orly vytvarnych Stylov 20. storotia. Pallas. Bratislava. 1994. Zhol. I.: Promeny soudobeho vylvar-
niho umeni. Praha 1992. Smith, E -L.: Art Today. Soutasne svetove umeni Praha 1996. Kolektiv autorov
Slovnik svelove kresby a grafiky. Praha 1997. Vdtenova. A.: Alternativna slovenska grafika. Stain gale-
ria B Byslrica 1997. Tropp. S.: Copy -art. techniky. postupy. melody. Metodicke centrum, Banska Bystrica
1997.

Alena Wbanova

Boris ()Iterate ka Protektor a Antagerka, 1995
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G. Richter (1932), a predovdetkYm S. Polke (1941), prenadaj6 vyrazove prvky foto-
kOpii do svojich obrazov. Postupne rozdirenie x. viedlo ku vzniku mnohych medzi-
narodnYch vystavnych projektov i k zaloieniu dpecializovaneho mozea a zbierky
v Nemecku (Museum 10r Fotokopie v Mulheime r. 1985).
V slovenskom vYtvarnom umeni sa x. rozdirila ako forma alternativnej gratiky. Jej
vyrazove kvality vyu2ivaj6 od 80. r. Matej Kren (1958), Peter R6nai (1953). !alb°
Stacho (1953), z mladdej generacie Roman Ondak (1966), Boris Ondrei6ka (1969),
Cyril Blao (1970), Petra Ondreidkova-Novakova (1968), Pavlina Oierna (1967).
X. sa tie uplatOuje ako technicky a vYrazovi medzidanok marby (Ivan Csudai,
1959), grafiky (Milan Sokol, 1952) a tiei ako nosna technika podtoveho a faxo-
veho umenia a od 90. r. tie2 e-mail artu.
Lit.: Firpo, P.: Copy art - The First Complete Guide to the Copymachine. New York 1978. Galloway, D.:
Artware - Kunst and Elektronik. Dusseldorf, Wien, New York, 1978. Moller. K. H.: Ow Grundlanden des
Fotokopierens. Kassel 1986. Moller, K. H.: Lile in Xerox - You are Just a Copy. Kassel 1986. Thomasovi,
K; ()Orly vytvarnych Stylov 20. storotia. Pallas. Bratislava. 1994. Zhol. I.: Promeny soudobeho vylvar-
niho umeni. Praha 1992. Smith, E -L.: Art Today. Soutasne svetove umeni Praha 1996. Kolektiv autorov
Slovnik svelove kresby a grafiky. Praha 1997. Vdtenova. A.: Alternativna slovenska grafika. Stain gale-
ria B Byslrica 1997. Tropp. S.: Copy -art. techniky. postupy. melody. Metodicke centrum, Banska Bystrica
1997.

Alena Wbanova

Boris ()Iterate ka Protektor a Antagerka, 1995
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ZVUKOW OBJEKT, ZVUKOVA PLASTIKA, ZVUKOVA INSTALACIA tang!.

sound object, sound sculpture. sound instattation, sound zvuk), syn. akusticky objekl, akusiicka plasli-
ka, akusticke

Snbor terminov vyskyluiCici sa od 1. pd. 60. r. vo sfere vYtvarneho umenia, hudby
a intermediainej tvorby. Vzfahuje sa na trojrozmerne objekty (predmety, plastiky,
konttrukcie, mechanizmy a pod.), ktorych autentickou sudasfou je produkcia or-
ganizovaneho zvuku (tumu, tonov, hudby). Z. o., plastiky a indtalacie pracuji) s naj
dertymi akustickimi predmetmi, doma vyrobenymi nastrojmi (home-made instru-
ments) a akustickymi konttrukciarni, ktore ozvuouju inlerpreti alebo publikum bud
mechanicky, elektronicky, alebo interaktivne cez pripojenY poaitaa. Z. o. nemusia
byf zakonite predurtene na koncertne pou2ivanie, ale prezentujO sa aj ako vylvar-
no objekty syntetizuKice akusticke a vizualne aspekty umeleckej prate. PrehistOria
z. o. siaha a't do staroveku, zname sit vetrom aktivizovane akusticke mechanizmy
(napr. spievaKica socha Amenhotepa II. zo 14. st. pred. n. I. v Tebach, starogrecke
aeolske harfy a aeolske akusticke pitraly ci starodinske velerne zvondeky). Int) po-
dobu reprezentuja vodnym prudom a tlakom rozohrovane anticke vodne organy,
stredoveke spievafOce fontany a Nair:Joe vocine mlyny. V t irtom zmysle sem mo'le-
me zaradif aj staroeia ivy zaujem o konttrukciu hracich mechanizmov, bicich
a hracich hodin, orlojov, obrazov a hudobnYch autornatov v podobe hracich skrin,
orchestrionov ai tigurin. Nekonvenanym dychovYm a bicim nastrojom sa venoval aj
Leonardo da Vinci (1452-1519), napr. MadridskY skicar, alebo A. Kircher (1602-
-1680), ktorY vo svojom diele Musurgia universalts (1650) predldiil hudobno-
-akusticke mechanizmy. V 20. st. suvisi zaujem o inkorporaciu zvuku do vyt. varneho
diania s potrebou vyrovnat sa s podnetmi industrialnej civilizacie, pridom vYvoj z. o.
moino sledovaf vo dvoch zakladnYch lendenciach. Na jednej strane je to tendon-
cia koprrujitca v'Yvoj technologii, najrna dobovej hi -tech, od hydrauliky, elektro-
akustiky, elektroniky a2 po inlernetove siete, lasery a pod. Na druhej strane usilie
o vyuZitie prirodnych a civilizaanych zdrojov, nevytdivandho potencialu mimoeu-
rapskych kultur spolu s recyklovanirn materialoy sudasnosti, rasp. ich odpadom.
Futuristicky maliar a hudobnik L. Russolo konttruuje (1913) ruane ovladane me-
chanicke intonarurnon (krabicove nastroje s rezonatormi s laditernYmi zvukmi)
a neskOr klavesovy rumorarmonium (1928) a enharrnonickY kiavir (1931) s cierom
foz§irit inttrumentar tradianeho orchestra. Mytienka farebneho organa a kiavira sa
objavuje pred pot. 18. st. (L. B. Castel) a v prvYch desarrotiach 20. st. ju d'alej roz-
vinuli L. Survage, T. Wilfred, A. Skrjabin, A. Laszlo, V. Baranov-Rossine, ako aj des-
ky vytvarnik Z. Petanek. Zyukove sireny poutival E Varese (Ameriques, 1921) a vo
svojom monum en talnorn predsiaveni k inkrooiu VOSR v Baku (1921) aj skladatef

a muzikolog A. Avraamov. hias ako aidivny zyukovy element vstuptne do da-
daistickych predstaveni predovtetkYm v kontexte rOznych foriem experimental-
nej poezie (Tzarove simultanne basne, Hausmannove optofoneticke basne a pod.).
V produkcii Bauhausu, najrna v divadelnych a baletnich predstaveniach, zohrava
yyznamnO Cilohu sktadater P. Hindemith, ktory pre zavereanii cast' Triadickeho ba-
letu 0. Schlemmera poutival prototypy elektronickYch nastrojov a mechanicke hu-
dobne nastroje (pohyb lanednika je tivou akustickou skulptiirou). V r. 1920 E. Satie
predktada koncept musique d'ameublement (hudba a nabytok), anticipujOc tak
ambienthO hudbu_ Akustickyrni si, aj kineticke plastiky L Moholy-Nagya (Licht-
Raurn modulator, 1922), A. Caldera a readymades M. Duchampa. E. Varese pre-
zentuje ui od r. 1921 a J. Cage (1912-1992) v 30. r. orchester bicich hastrojoy
obohatenY o sireny a brzdove bicie, aim zaujem o dosiar nevyuZivane konkretne
zvuky narasta. V 40. r. J. Cage, tri roky po svojom manifeste BudUcnosr hudby:
Kredo, predstavuje preparovany kfavfr, t. j. kridlo, v ktoreho strunach SO vloiene
skrutky, gumove a korkove timide,
ly'lice a pod., modifikujiice zvuk kla-
vira na nepoznanie. K pokraoova-
telbm tejto linie patria N. J. Paik
(1932), W. Vostell (1932-1998), J. Jo-
nes (1934-1993), J. Beuys (1921-
-1986) a ini dienovia Fluxusu, kto-
ri preparovanY klavir pou2ivaju v au-
dio-kinetickej i v akonej produkcii. Od
r. 1948 sa hluk motorov a pohybujU-
cich sa konttrukcii stal zamerom
a akcentom poetiky J. Tinguelyho
(1925-1991). V duchu Cageovej
skladby 4 min. 33 s. ticha (1952)
umelci v 60. r. printitia mlaaf a de-
ttruuju hudobne nastroje (Armanove
rozostrierane, Paikove rozmlaiene, Wehovej zasypane husle, Vostelov spaleny kia-
vir, Beuysov v plsti zatiEY kiavir alebo zabetanovanY magnetofon B. Naumana zo
60. r.). Analogicky mo'ieme povalovat za z. o. rozne aplikovane, dekomponovane
ci dettruovane gramotonove platne a magnetofonove pasy (Arman, M. Knilak,
Anastasi, N. J. Paik). battle naidene akusticke objekty sa objavili v tvorbe sklada-
tera M. Kagela (1931), podomacky zhotovene nastroje charakterizujil Anoka spek-
trum tvorby od 1. A. MacKenziho (30. r.), H_ Partcha (40 r.), ai po S. La Planta
a J. Pomeroya (70. r.). Od r. 1954 vytvara tpecificke z. o. N. Schbffer (1912-1992),
v ktorych porn ocou elektroniky prepaja formu, pohyb a zvuk. Z. o. sa prezentuji)
bud ako esteticke vizualne objekty, pri ktorych je evidentna aj akusticke dimenzia, ale-
bo ako vYstedky sdnickYch vYskumov, ktorych prezentaona forma spina vizualne at-
ributy. Siibory Novej hudby, experimentalneho rocku a industrialnej alternativnej
hudby pracujii s vlastnymi nastrojmi ako objektmi obohalenYmi o inttalacie a per-
formancie. Akusticky vyutivajt) reams materialy (vodu, papier, drevo, sklo) dlenovia
Fluxusu (B. Patterson, T. Schmit, D. Higgins, La M. Young) v akciach, More sa ob-
javili u2 v 60. r. Osobitnu skupinu z. o. tvoria rozmermi predimenzovane konttruk-
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ZVUKOW OBJEKT, ZVUKOVA PLASTIKA, ZVUKOVA INSTALACIA tang!.

sound object, sound sculpture. sound instattation, sound zvuk), syn. akusticky objekl, akusiicka plasli-
ka, akusticke

Snbor terminov vyskyluiCici sa od 1. pd. 60. r. vo sfere vYtvarneho umenia, hudby
a intermediainej tvorby. Vzfahuje sa na trojrozmerne objekty (predmety, plastiky,
konttrukcie, mechanizmy a pod.), ktorych autentickou sudasfou je produkcia or-
ganizovaneho zvuku (tumu, tonov, hudby). Z. o., plastiky a indtalacie pracuji) s naj
dertymi akustickimi predmetmi, doma vyrobenymi nastrojmi (home-made instru-
ments) a akustickymi konttrukciarni, ktore ozvuouju inlerpreti alebo publikum bud
mechanicky, elektronicky, alebo interaktivne cez pripojenY poaitaa. Z. o. nemusia
byf zakonite predurtene na koncertne pou2ivanie, ale prezentujO sa aj ako vylvar-
no objekty syntetizuKice akusticke a vizualne aspekty umeleckej prate. PrehistOria
z. o. siaha a't do staroveku, zname sit vetrom aktivizovane akusticke mechanizmy
(napr. spievaKica socha Amenhotepa II. zo 14. st. pred. n. I. v Tebach, starogrecke
aeolske harfy a aeolske akusticke pitraly ci starodinske velerne zvondeky). Int) po-
dobu reprezentuja vodnym prudom a tlakom rozohrovane anticke vodne organy,
stredoveke spievafOce fontany a Nair:Joe vocine mlyny. V t irtom zmysle sem mo'le-
me zaradif aj staroeia ivy zaujem o konttrukciu hracich mechanizmov, bicich
a hracich hodin, orlojov, obrazov a hudobnYch autornatov v podobe hracich skrin,
orchestrionov ai tigurin. Nekonvenanym dychovYm a bicim nastrojom sa venoval aj
Leonardo da Vinci (1452-1519), napr. MadridskY skicar, alebo A. Kircher (1602-
-1680), ktorY vo svojom diele Musurgia universalts (1650) predldiil hudobno-
-akusticke mechanizmy. V 20. st. suvisi zaujem o inkorporaciu zvuku do vyt. varneho
diania s potrebou vyrovnat sa s podnetmi industrialnej civilizacie, pridom vYvoj z. o.
moino sledovaf vo dvoch zakladnYch lendenciach. Na jednej strane je to tendon-
cia koprrujitca v'Yvoj technologii, najrna dobovej hi -tech, od hydrauliky, elektro-
akustiky, elektroniky a2 po inlernetove siete, lasery a pod. Na druhej strane usilie
o vyuZitie prirodnych a civilizaanych zdrojov, nevytdivandho potencialu mimoeu-
rapskych kultur spolu s recyklovanirn materialoy sudasnosti, rasp. ich odpadom.
Futuristicky maliar a hudobnik L. Russolo konttruuje (1913) ruane ovladane me-
chanicke intonarurnon (krabicove nastroje s rezonatormi s laditernYmi zvukmi)
a neskOr klavesovy rumorarmonium (1928) a enharrnonickY kiavir (1931) s cierom
foz§irit inttrumentar tradianeho orchestra. Mytienka farebneho organa a kiavira sa
objavuje pred pot. 18. st. (L. B. Castel) a v prvYch desarrotiach 20. st. ju d'alej roz-
vinuli L. Survage, T. Wilfred, A. Skrjabin, A. Laszlo, V. Baranov-Rossine, ako aj des-
ky vytvarnik Z. Petanek. Zyukove sireny poutival E Varese (Ameriques, 1921) a vo
svojom monum en talnorn predsiaveni k inkrooiu VOSR v Baku (1921) aj skladatef

a muzikolog A. Avraamov. hias ako aidivny zyukovy element vstuptne do da-
daistickych predstaveni predovtetkYm v kontexte rOznych foriem experimental-
nej poezie (Tzarove simultanne basne, Hausmannove optofoneticke basne a pod.).
V produkcii Bauhausu, najrna v divadelnych a baletnich predstaveniach, zohrava
yyznamnO Cilohu sktadater P. Hindemith, ktory pre zavereanii cast' Triadickeho ba-
letu 0. Schlemmera poutival prototypy elektronickYch nastrojov a mechanicke hu-
dobne nastroje (pohyb lanednika je tivou akustickou skulptiirou). V r. 1920 E. Satie
predktada koncept musique d'ameublement (hudba a nabytok), anticipujOc tak
ambienthO hudbu_ Akustickyrni si, aj kineticke plastiky L Moholy-Nagya (Licht-
Raurn modulator, 1922), A. Caldera a readymades M. Duchampa. E. Varese pre-
zentuje ui od r. 1921 a J. Cage (1912-1992) v 30. r. orchester bicich hastrojoy
obohatenY o sireny a brzdove bicie, aim zaujem o dosiar nevyuZivane konkretne
zvuky narasta. V 40. r. J. Cage, tri roky po svojom manifeste BudUcnosr hudby:
Kredo, predstavuje preparovany kfavfr, t. j. kridlo, v ktoreho strunach SO vloiene
skrutky, gumove a korkove timide,
ly'lice a pod., modifikujiice zvuk kla-
vira na nepoznanie. K pokraoova-
telbm tejto linie patria N. J. Paik
(1932), W. Vostell (1932-1998), J. Jo-
nes (1934-1993), J. Beuys (1921-
-1986) a ini dienovia Fluxusu, kto-
ri preparovanY klavir pou2ivaju v au-
dio-kinetickej i v akonej produkcii. Od
r. 1948 sa hluk motorov a pohybujU-
cich sa konttrukcii stal zamerom
a akcentom poetiky J. Tinguelyho
(1925-1991). V duchu Cageovej
skladby 4 min. 33 s. ticha (1952)
umelci v 60. r. printitia mlaaf a de-
ttruuju hudobne nastroje (Armanove
rozostrierane, Paikove rozmlaiene, Wehovej zasypane husle, Vostelov spaleny kia-
vir, Beuysov v plsti zatiEY kiavir alebo zabetanovanY magnetofon B. Naumana zo
60. r.). Analogicky mo'ieme povalovat za z. o. rozne aplikovane, dekomponovane
ci dettruovane gramotonove platne a magnetofonove pasy (Arman, M. Knilak,
Anastasi, N. J. Paik). battle naidene akusticke objekty sa objavili v tvorbe sklada-
tera M. Kagela (1931), podomacky zhotovene nastroje charakterizujil Anoka spek-
trum tvorby od 1. A. MacKenziho (30. r.), H_ Partcha (40 r.), ai po S. La Planta
a J. Pomeroya (70. r.). Od r. 1954 vytvara tpecificke z. o. N. Schbffer (1912-1992),
v ktorych porn ocou elektroniky prepaja formu, pohyb a zvuk. Z. o. sa prezentuji)
bud ako esteticke vizualne objekty, pri ktorych je evidentna aj akusticke dimenzia, ale-
bo ako vYstedky sdnickYch vYskumov, ktorych prezentaona forma spina vizualne at-
ributy. Siibory Novej hudby, experimentalneho rocku a industrialnej alternativnej
hudby pracujii s vlastnymi nastrojmi ako objektmi obohalenYmi o inttalacie a per-
formancie. Akusticky vyutivajt) reams materialy (vodu, papier, drevo, sklo) dlenovia
Fluxusu (B. Patterson, T. Schmit, D. Higgins, La M. Young) v akciach, More sa ob-
javili u2 v 60. r. Osobitnu skupinu z. o. tvoria rozmermi predimenzovane konttruk-
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ZVUKOVY OBJEKT

302 cie a nastroje, More majii predchodcov vo verkjrch exterierovych velernych harfachzo 17. a 18. st. Nastroje
s dlhymi strunami, ktore ako rezonatory vyuirvajii podlahualebo steny, realizuje P. Panhuysen (1934) s J. Goedhartom (tie! v Bratislave,1992). Naopak, zvuky miniaturnych predmetov kaidodennej potreby vyu!ivaH. Davies (tie! v Bratislava 1991, 1994) a rastlinne materialy J. Cage. Vplyvom roz-voja techniky sa do z. o. implantuj6 senzory a poditade, ktore dodavaju objektoma akustickym indtalaciam interaktivny rozmer. V niektorYch indtalaciach sa kondtru-ujii zvuky ako sudasr virtualnych - iba v poditadi

matematicky definovanych - inter-aktivnych architektOr a objektov (Knowbotic Research, Ars Electronica, Linz 1993).Najnovdie technologie v akustickych objektoch a indtalaciach prezentuje kon. 90.r. hlavne medzinarodnY festival Ars Electronica v Linzi (M. Heckert, 1958), ktorybol r. 1987 dpecialne
venovany z. 0., indtalaciam a environmentom. Osobitnoukapitolou je pouiivanie tela ako objektu, ale aj zdroja zvuku (skladater A. Lucier.1931), performer a reprezentant kyber-

netickeho umenia P. Stelarc. Zo zahra-
nionych tvorcov, ktori maju vazby na slo-
venskY kulturny priestor, je to macrarsky
autor V. Lois (1950), vytvarajuci z. o. z ci-
vilizadneho odpadu a dolnozemsky Slo-
vak Vladimir Labat (1946), ktory realizu-
je strunove a bicie z. o. od kon. 70. r.
V tvorbe slovenskYch vYtvarnikov sa z. o.
objavuje prvYkrat v 60. r. 20. st. Su to
predovdetkYm rave audiokineticke skulp-
tury a prostredia Milana Dobeda
(1929), pri ktorych svetelno-kinetick0
produkciu sprevadza manipulovanY
zvuk na baze synchronizacie impulzov
(napr. cyklus PulzujOci rytmus od
r. 1963). Nesk6r M. Dobed realizoval
dpecialny svetelno-kineticky program
pre American Wind Symphony Orches-
tra na symfonicke skladby T. Mayazumiho a K. Pendereckeho (seria koncertovr. 1971 v USA). V r. 1969 Alex Mlynardik (1934) vyu!il v podia C. Brancusimu plas-tikove vajidka, ktore po rozhYbani divakmi zvonili. Toto interaktivne prostredie, kto-re gestom navdtevnika zmenilo nielen konttelaciu

objektov, ale aj akusticlui kvalitupriestoru, prezentoval v milanskej Galerii Apollinaire pod nazvom Flirt slednyPogany. 0 rok neskor vznika v spolupraci s Miroslavom Filipom a Vierou Meckovounerealizovany Mlynardikov projekt Akustikon, zamYdranY ako programovany hu-dobny nastroj, ktoreho zvuk je zavisly od pohybu divaka po vzostupnej a zostupnejdpirale. V ramci prepojenia hudby a vizualneho umenia realizovali niekorko akd-nYch akustickych projektov Milan Adamdiak (1946) a Robert Cyprich (1951-1996).V r. 1969 to bola hudobna zloika akcie Alexa Mlynardika Trenie (Vysoke Tatry),r. 1970 samostatnY
hudobny projekt Vodna hudba, v ktorom aktualizovali rovno-menn0 skiadu G. F. Handla a spolu s Jozefom Revallom ju realizovali v krytej pla-varni vysokodkolskeho internatu J. Hronca v Bratislava. Milan Adamdiak samostat-

ZVUKONP? OBJEKT

ne parlicipoval na hudobnom dotvoreni akcie Jany 2elibskej SnCibenie jari (Dolne 303
Oredany, 1970), 21t9 environment Jarmily Oihankovej (Polymtizicky priestor I..

Pied(any 1970) a R6bert Cyprich na projekte Tri gracie Alexa Mlynardika
(I. otvorenY atelier. Bratislava 1970). V r. 1968 vytvoril Stanislav Filko (1937) v ram-
ci medzinarodnej vystavy Danuvius '68 synteticke prostredie Katedrala humaniz-
mu, v ktorom poutil aj konkretnu hudbu (zvuk reprodukujoci vysielanie rozhlasu).
V 60. a 70. r. sprevadza dastejdie z. o. akcie, -0 happeningy a pertormancie, je
sudastou prostredi a - environmentOv bez toho, aby sa zvuk stal dominantou a ne-
oddeliternou skastbu diela. Na Vistave PolymuzickY priestor I. v Piedtanoch
r. 1970 (koncepcia Lubor Kara) sa realizovalo niekorko projektov, v ktorYch zvuk
a hudba mali svoju ulohu. Bol to socharsky objekt v podobe klepotafticeho mlyna

dasu) Vladimira Marovskeho (1928), Andrei Goliad (1937) vytvoril porno-
cou komponovanej hudby archaicke Obydlie, Stanislav Filko nechal derpadlami

prOdif vodu, ako individualnu po-
natku na vorine hry a spievajOce

forgany a optofoneficky priestor
spodivajoci v synchronizacii vi-
zualnych, akustickych a architek-
tonickYch elementov prezentoval
Ivan Stepan (1937-1986). V 80.,
a hlavne v 90. r, sa z. o. slava
jednym z prifailiWch modelov
viltvarno-hudobnYch aktivit. Ma-
nifestadne ttito liniu prezentuje
na scenu sa vracajCici Milan
Adamdiak. Na vystave Suter&
(Bratislava, 1989) predstavuje

rozsiahlu indtalaciu pozostavajOcu zo z. o. a hudobnYCh nastrojov vytvorenych
prevene z najdenych materialov. Adamdiak zakonite dospieva k iniciovaniu interme-
dialneho ansambla Transmusic comp. (1989-1996), ktory pri viac nei stovke per-
formancii, koncertov a akcii vyu!ival jeho home made indtrumentar, ako aj akustic-
ke sochy a nabytky Petra Strassnera (1954). Rad autorov realizuje umlaane akus-
ticke objekty, dedtruovane a dekomponovane hudobne nastroje alebo ich citacie,
ktore su dasto pozostatkom pertormancie. Na druhej strane sa niektore plastiky
a objekty pre ich akusticke kvality pouiivaj6 na hudobnu produkciu (sochy Juraja
Melia pouiite pri koncerte Transmusic comp.), alebo sa realizujO interaktivne
akusticke objekty (Milod 6ot:fa - Juraj burid, SchrattenbergskY dkriatok, 1991).
Jednym z najrozmernejdich z. o. bolo Travelling Art Museum - Hudobne ekofakty
a artetakty od eocenu a! po futorocen (symp6pzium Kep-Ze-Let, Tatabanyia, 1997).

projekt umeleckej dvojice LENGOW HEyeRMEarS (Michal Murin, Jozef Cseres).
Od ranYch 60. r. sa objavuje tendencia stretavania aktivit 1/Ytvarnikov a skladatelov
(Rudolf Fila - Miroslav Bazlik, Ilja Zeljenka, 1971, Daniel Fischer - Ilia Zeljenka,
1979,1993, Viktor Hulik - Peter Machajdik, 1993, Milod Stofko - Martin Burlas,
1994, Bohud a Monika Kubinski - Iris Szeghyova, 1995, Jaroslav Drotar - Marek
Piadek, 1995, Dorota Sadovska - Daniel Matej, 1997), alebo ide o prepojenie hu-
dobnej a vYlvarnej tvorby jedneho autora (Svetozar Ilaysky, od r. 1991). Pri tejto spo-
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ZVUKOVY OBJEKT

302 cie a nastroje, More majii predchodcov vo verkjrch exterierovych velernych harfachzo 17. a 18. st. Nastroje
s dlhymi strunami, ktore ako rezonatory vyuirvajii podlahualebo steny, realizuje P. Panhuysen (1934) s J. Goedhartom (tie! v Bratislave,1992). Naopak, zvuky miniaturnych predmetov kaidodennej potreby vyu!ivaH. Davies (tie! v Bratislava 1991, 1994) a rastlinne materialy J. Cage. Vplyvom roz-voja techniky sa do z. o. implantuj6 senzory a poditade, ktore dodavaju objektoma akustickym indtalaciam interaktivny rozmer. V niektorYch indtalaciach sa kondtru-ujii zvuky ako sudasr virtualnych - iba v poditadi

matematicky definovanych - inter-aktivnych architektOr a objektov (Knowbotic Research, Ars Electronica, Linz 1993).Najnovdie technologie v akustickych objektoch a indtalaciach prezentuje kon. 90.r. hlavne medzinarodnY festival Ars Electronica v Linzi (M. Heckert, 1958), ktorybol r. 1987 dpecialne
venovany z. 0., indtalaciam a environmentom. Osobitnoukapitolou je pouiivanie tela ako objektu, ale aj zdroja zvuku (skladater A. Lucier.1931), performer a reprezentant kyber-

netickeho umenia P. Stelarc. Zo zahra-
nionych tvorcov, ktori maju vazby na slo-
venskY kulturny priestor, je to macrarsky
autor V. Lois (1950), vytvarajuci z. o. z ci-
vilizadneho odpadu a dolnozemsky Slo-
vak Vladimir Labat (1946), ktory realizu-
je strunove a bicie z. o. od kon. 70. r.
V tvorbe slovenskYch vYtvarnikov sa z. o.
objavuje prvYkrat v 60. r. 20. st. Su to
predovdetkYm rave audiokineticke skulp-
tury a prostredia Milana Dobeda
(1929), pri ktorych svetelno-kinetick0
produkciu sprevadza manipulovanY
zvuk na baze synchronizacie impulzov
(napr. cyklus PulzujOci rytmus od
r. 1963). Nesk6r M. Dobed realizoval
dpecialny svetelno-kineticky program
pre American Wind Symphony Orches-
tra na symfonicke skladby T. Mayazumiho a K. Pendereckeho (seria koncertovr. 1971 v USA). V r. 1969 Alex Mlynardik (1934) vyu!il v podia C. Brancusimu plas-tikove vajidka, ktore po rozhYbani divakmi zvonili. Toto interaktivne prostredie, kto-re gestom navdtevnika zmenilo nielen konttelaciu

objektov, ale aj akusticlui kvalitupriestoru, prezentoval v milanskej Galerii Apollinaire pod nazvom Flirt slednyPogany. 0 rok neskor vznika v spolupraci s Miroslavom Filipom a Vierou Meckovounerealizovany Mlynardikov projekt Akustikon, zamYdranY ako programovany hu-dobny nastroj, ktoreho zvuk je zavisly od pohybu divaka po vzostupnej a zostupnejdpirale. V ramci prepojenia hudby a vizualneho umenia realizovali niekorko akd-nYch akustickych projektov Milan Adamdiak (1946) a Robert Cyprich (1951-1996).V r. 1969 to bola hudobna zloika akcie Alexa Mlynardika Trenie (Vysoke Tatry),r. 1970 samostatnY
hudobny projekt Vodna hudba, v ktorom aktualizovali rovno-menn0 skiadu G. F. Handla a spolu s Jozefom Revallom ju realizovali v krytej pla-varni vysokodkolskeho internatu J. Hronca v Bratislava. Milan Adamdiak samostat-

ZVUKONP? OBJEKT

ne parlicipoval na hudobnom dotvoreni akcie Jany 2elibskej SnCibenie jari (Dolne 303
Oredany, 1970), 21t9 environment Jarmily Oihankovej (Polymtizicky priestor I..

Pied(any 1970) a R6bert Cyprich na projekte Tri gracie Alexa Mlynardika
(I. otvorenY atelier. Bratislava 1970). V r. 1968 vytvoril Stanislav Filko (1937) v ram-
ci medzinarodnej vystavy Danuvius '68 synteticke prostredie Katedrala humaniz-
mu, v ktorom poutil aj konkretnu hudbu (zvuk reprodukujoci vysielanie rozhlasu).
V 60. a 70. r. sprevadza dastejdie z. o. akcie, -0 happeningy a pertormancie, je
sudastou prostredi a - environmentOv bez toho, aby sa zvuk stal dominantou a ne-
oddeliternou skastbu diela. Na Vistave PolymuzickY priestor I. v Piedtanoch
r. 1970 (koncepcia Lubor Kara) sa realizovalo niekorko projektov, v ktorYch zvuk
a hudba mali svoju ulohu. Bol to socharsky objekt v podobe klepotafticeho mlyna

dasu) Vladimira Marovskeho (1928), Andrei Goliad (1937) vytvoril porno-
cou komponovanej hudby archaicke Obydlie, Stanislav Filko nechal derpadlami

prOdif vodu, ako individualnu po-
natku na vorine hry a spievajOce

forgany a optofoneficky priestor
spodivajoci v synchronizacii vi-
zualnych, akustickych a architek-
tonickYch elementov prezentoval
Ivan Stepan (1937-1986). V 80.,
a hlavne v 90. r, sa z. o. slava
jednym z prifailiWch modelov
viltvarno-hudobnYch aktivit. Ma-
nifestadne ttito liniu prezentuje
na scenu sa vracajCici Milan
Adamdiak. Na vystave Suter&
(Bratislava, 1989) predstavuje

rozsiahlu indtalaciu pozostavajOcu zo z. o. a hudobnYCh nastrojov vytvorenych
prevene z najdenych materialov. Adamdiak zakonite dospieva k iniciovaniu interme-
dialneho ansambla Transmusic comp. (1989-1996), ktory pri viac nei stovke per-
formancii, koncertov a akcii vyu!ival jeho home made indtrumentar, ako aj akustic-
ke sochy a nabytky Petra Strassnera (1954). Rad autorov realizuje umlaane akus-
ticke objekty, dedtruovane a dekomponovane hudobne nastroje alebo ich citacie,
ktore su dasto pozostatkom pertormancie. Na druhej strane sa niektore plastiky
a objekty pre ich akusticke kvality pouiivaj6 na hudobnu produkciu (sochy Juraja
Melia pouiite pri koncerte Transmusic comp.), alebo sa realizujO interaktivne
akusticke objekty (Milod 6ot:fa - Juraj burid, SchrattenbergskY dkriatok, 1991).
Jednym z najrozmernejdich z. o. bolo Travelling Art Museum - Hudobne ekofakty
a artetakty od eocenu a! po futorocen (symp6pzium Kep-Ze-Let, Tatabanyia, 1997).

projekt umeleckej dvojice LENGOW HEyeRMEarS (Michal Murin, Jozef Cseres).
Od ranYch 60. r. sa objavuje tendencia stretavania aktivit 1/Ytvarnikov a skladatelov
(Rudolf Fila - Miroslav Bazlik, Ilja Zeljenka, 1971, Daniel Fischer - Ilia Zeljenka,
1979,1993, Viktor Hulik - Peter Machajdik, 1993, Milod Stofko - Martin Burlas,
1994, Bohud a Monika Kubinski - Iris Szeghyova, 1995, Jaroslav Drotar - Marek
Piadek, 1995, Dorota Sadovska - Daniel Matej, 1997), alebo ide o prepojenie hu-
dobnej a vYlvarnej tvorby jedneho autora (Svetozar Ilaysky, od r. 1991). Pri tejto spo-
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ZVUKOVY OBJEKT

304 lupraci vtak absentuje take vzajomna neoddeliternosr vizualnej a akustickej zloiky,
ako je to charakteristicke pre z. o., akusticke prostredie a pod. S pribuznjim prob.
*nom zapasili stretnutia hudby a zavesneho obrazu v cykle vjistav a koncertov
Obraz a hudba (1989-1990) Ivana Janeara a Zuzany Martinakovej, alebo projekty

Dotyky a spojenia v koncepcii Ladislava Snopka a Zuzany Bartoeovej
(1985-1989). Na 9. pokraaovani podujatia (1988), sa predstavil Jozef Schott)
(1955) a hudobna skupina CUCU (povodne obsadenie vsktvarnik Igor Katt*
1957-1987 a Jozef Schott!), ktorej protagonisti okrem klasickjech hudobncrch
nastrojov vyavali aj banalne predmety (detskji mlyndek na kavu, pingpongove lop -
fifty a pod.). Podobne aktivity sledujeme v spolupraci hudobnika Petra Machajdika
(1961) a Michela Murina (1963). Od r. 1995 sa interaktivne z. o. koncepone pre-
zentujti v ramci cyklu medzinarodn9ch vystav SOUND OFF, ktore kaidoroone pri-
pravuje Spoloanosr pre nekonvenanti hudbu (SNEH) v alternativnych vjistavn9ch
priestoroch. Na vystave Piano Hotel (kurator Michal Murin) sa r. 1997 predstavilo
sedem upraver*h klavirov prezentovanjech ako akustick9 objekt (zo Slovenska
participovali Otis Laubert, Milan Adamaiak, Peter Kalmus a Jozef Cseres). 0 rok ne-
skar vyelo v Australii CD R. Bolletera Left Hand of the Universe so skladbami, kto-
re odzneli v ramci multimedialnej performancie na z. o. vytvorenj,ch pre vlistavu
Piano Hotel. V r. 1998 boli temou vystavy SOUND OFF husle a tato iniciativa vied -
la k presidleniu Rosenbergovho mtizea, ktore zato2i1 r. 1991 australsky huslista J.
Rose (1951) reprezentant improvizovanej a interaktivnej hudby, na Slovensko, do
obce Violin (kurator Jozef Cseres).
Lit.: Schaeffer, P.: Konkrelnl hudba. Supraphon, Praha 1971. Klangskulpturen '85. Kalelog. Wurzburg
1985. Panhuysen, P.: Echo: The Images of Sound. Apollohuis, Eindhoven 1987. MatuAtik, R.: Suteren.
Katelog. Bratislava 1989. Block. U. - Glasmeier, M.: Broken Music - Artists' Recordworks. DAAD
a Gelbe Musik. Berlin 1989. 15 years of Ars Electronica. CD ROM. Linz 1994. Blackburn, P. (ed.): Harry
Parch: Historic Speech - Music Recordings. Composer Forum, CD. Minesota 1995. Kneisel, Ch. -
Osterwold. M. - Weckwerth, G. - Motle-Haber. G.: Klangkunsl. Prestel - Verlag. Mnichov a Akademia
der Kunst, Berlin 1996. Davies, H.: Prehrad novYch nestrojoy a zyukovYch skutptUr. In: Munn, M. (ed.):
AVALANCHES 1990 - 1995. SNEH. Bratislava 1996. Cseres. J.: Rosenberg Museum. In: Rose. J.: String
them up. Berlin 1998. Murin. M.: Piano Hotel & Cseres, J.: Rosenberg Museum. WARP-SNEH,
Perth -Bratislava -Violin 1998. Bolleter, R. (ed.): Leh Hand of the Universe. CD. Sunset Music. Australia
1998. Pichlerova. K. (ed.): Crossings - Art and Sound. Kunsthalle Wien. Kateleg, Vieden 1998.

Michel Murin
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2IVA PLASTIKA (angl living sculpture
Je epecialna forma body-artu, v ktorej je
zrueena hranica medzi autorom a leho vlast-
njim dielom a umelec sa prezentuje na verej-
nosti ako 2iv9 objekt-socha. Termin sa najaas-
tejeie spaja s umelechim projektom dvojice
Gilbert (1943) & George (1942), ktori r. 1969 prey
raz vystOpili na verejnosti v Cliche 2. p. obleaeni
do konzervativnych tvidovych oblekov s tvarou
a rukami pomarovan9mi zlatou farbou. K ich
najznarnejeim performanciam patri Under-
neath the Arches (Sonnabend Gallery, New
York 1971), poaas ktorej sa viac ako osem ho -
din mechanicky pohybovali v rytme melodie po-
pularnej v 20. r. 20. st., vylvarajOc napatie medzi

444.. lextom trampskej pesniaky a ich zmechani-
zovan9rni pohybmi. Vo svojej podstate social-
ny projekt 2. p. ukonaili r. 1977 performanciou
The Red Sculpture. U2
r. 1961 prezentoval pod
nazvom p. svol projekt
aj taliansky umelec

P. Manzoni (1933-1963). Na rozdiel od dvojice Gilbert
George, Manzoni nepracoval s vlastn9m telom, ale s pri-
vlastnen9mi nahjemi telami modeliek, ktore svojim podpi-
som pov9eil do pozicie umeleckeho diela. V rovnakom r. vy-

tvoril The Magic Pedestal, podstavec, pripravenj, pre poten-
cialnych zaujemcov zo eirokej kulturnej verejnosti prezento-
vat sa v filohe umeleckeho objektu. Vstup autora alebo di-
vaka do umeleckeho diela sa (lava do suvislosti s pre-
kraaovanim tzv. estetickej hranice (Rezek, R: Telo, vec
a skuteonost v soueasnern umeni. Jazzpetitt, Praha 1982.
s. 53) smerom k socialnej komunikacii.
U nas sa praca so 2iv9m modelom ako umeleckjmn objek-
torn objavuje kon. 60. a zaa. 70. r. Alex Mlynardik (1936)
spolu s Robertom Cyprichom (1951-1996) uskutodnili na
1. otvorenom Welled r. 1970 projekt Tri grade (poistka 6.

7.":1:"_ .7-7- '

Otis Laubert: laterpreacia cle1skei
hradky - Gatpatka 1988
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ZVUKOVY OBJEKT

304 lupraci vtak absentuje take vzajomna neoddeliternosr vizualnej a akustickej zloiky,
ako je to charakteristicke pre z. o., akusticke prostredie a pod. S pribuznjim prob.
*nom zapasili stretnutia hudby a zavesneho obrazu v cykle vjistav a koncertov
Obraz a hudba (1989-1990) Ivana Janeara a Zuzany Martinakovej, alebo projekty

Dotyky a spojenia v koncepcii Ladislava Snopka a Zuzany Bartoeovej
(1985-1989). Na 9. pokraaovani podujatia (1988), sa predstavil Jozef Schott)
(1955) a hudobna skupina CUCU (povodne obsadenie vsktvarnik Igor Katt*
1957-1987 a Jozef Schott!), ktorej protagonisti okrem klasickjech hudobncrch
nastrojov vyavali aj banalne predmety (detskji mlyndek na kavu, pingpongove lop -
fifty a pod.). Podobne aktivity sledujeme v spolupraci hudobnika Petra Machajdika
(1961) a Michela Murina (1963). Od r. 1995 sa interaktivne z. o. koncepone pre-
zentujti v ramci cyklu medzinarodn9ch vystav SOUND OFF, ktore kaidoroone pri-
pravuje Spoloanosr pre nekonvenanti hudbu (SNEH) v alternativnych vjistavn9ch
priestoroch. Na vystave Piano Hotel (kurator Michal Murin) sa r. 1997 predstavilo
sedem upraver*h klavirov prezentovanjech ako akustick9 objekt (zo Slovenska
participovali Otis Laubert, Milan Adamaiak, Peter Kalmus a Jozef Cseres). 0 rok ne-
skar vyelo v Australii CD R. Bolletera Left Hand of the Universe so skladbami, kto-
re odzneli v ramci multimedialnej performancie na z. o. vytvorenj,ch pre vlistavu
Piano Hotel. V r. 1998 boli temou vystavy SOUND OFF husle a tato iniciativa vied -
la k presidleniu Rosenbergovho mtizea, ktore zato2i1 r. 1991 australsky huslista J.
Rose (1951) reprezentant improvizovanej a interaktivnej hudby, na Slovensko, do
obce Violin (kurator Jozef Cseres).
Lit.: Schaeffer, P.: Konkrelnl hudba. Supraphon, Praha 1971. Klangskulpturen '85. Kalelog. Wurzburg
1985. Panhuysen, P.: Echo: The Images of Sound. Apollohuis, Eindhoven 1987. MatuAtik, R.: Suteren.
Katelog. Bratislava 1989. Block. U. - Glasmeier, M.: Broken Music - Artists' Recordworks. DAAD
a Gelbe Musik. Berlin 1989. 15 years of Ars Electronica. CD ROM. Linz 1994. Blackburn, P. (ed.): Harry
Parch: Historic Speech - Music Recordings. Composer Forum, CD. Minesota 1995. Kneisel, Ch. -
Osterwold. M. - Weckwerth, G. - Motle-Haber. G.: Klangkunsl. Prestel - Verlag. Mnichov a Akademia
der Kunst, Berlin 1996. Davies, H.: Prehrad novYch nestrojoy a zyukovYch skutptUr. In: Munn, M. (ed.):
AVALANCHES 1990 - 1995. SNEH. Bratislava 1996. Cseres. J.: Rosenberg Museum. In: Rose. J.: String
them up. Berlin 1998. Murin. M.: Piano Hotel & Cseres, J.: Rosenberg Museum. WARP-SNEH,
Perth -Bratislava -Violin 1998. Bolleter, R. (ed.): Leh Hand of the Universe. CD. Sunset Music. Australia
1998. Pichlerova. K. (ed.): Crossings - Art and Sound. Kunsthalle Wien. Kateleg, Vieden 1998.
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2IVA PLASTIKA (angl living sculpture
Je epecialna forma body-artu, v ktorej je
zrueena hranica medzi autorom a leho vlast-
njim dielom a umelec sa prezentuje na verej-
nosti ako 2iv9 objekt-socha. Termin sa najaas-
tejeie spaja s umelechim projektom dvojice
Gilbert (1943) & George (1942), ktori r. 1969 prey
raz vystOpili na verejnosti v Cliche 2. p. obleaeni
do konzervativnych tvidovych oblekov s tvarou
a rukami pomarovan9mi zlatou farbou. K ich
najznarnejeim performanciam patri Under-
neath the Arches (Sonnabend Gallery, New
York 1971), poaas ktorej sa viac ako osem ho -
din mechanicky pohybovali v rytme melodie po-
pularnej v 20. r. 20. st., vylvarajOc napatie medzi

444.. lextom trampskej pesniaky a ich zmechani-
zovan9rni pohybmi. Vo svojej podstate social-
ny projekt 2. p. ukonaili r. 1977 performanciou
The Red Sculpture. U2
r. 1961 prezentoval pod
nazvom p. svol projekt
aj taliansky umelec

P. Manzoni (1933-1963). Na rozdiel od dvojice Gilbert
George, Manzoni nepracoval s vlastn9m telom, ale s pri-
vlastnen9mi nahjemi telami modeliek, ktore svojim podpi-
som pov9eil do pozicie umeleckeho diela. V rovnakom r. vy-

tvoril The Magic Pedestal, podstavec, pripravenj, pre poten-
cialnych zaujemcov zo eirokej kulturnej verejnosti prezento-
vat sa v filohe umeleckeho objektu. Vstup autora alebo di-
vaka do umeleckeho diela sa (lava do suvislosti s pre-
kraaovanim tzv. estetickej hranice (Rezek, R: Telo, vec
a skuteonost v soueasnern umeni. Jazzpetitt, Praha 1982.
s. 53) smerom k socialnej komunikacii.
U nas sa praca so 2iv9m modelom ako umeleckjmn objek-
torn objavuje kon. 60. a zaa. 70. r. Alex Mlynardik (1936)
spolu s Robertom Cyprichom (1951-1996) uskutodnili na
1. otvorenom Welled r. 1970 projekt Tri grade (poistka 6.
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21vA PLASTIKA

06 47-831-865064). K participacii pozvali tri mlade
modelky, ktore prezentovali ako objekty poistene
proti telesnym Orazom. Ako z. p. sa prezentoval aj
Otis Laubert (1946), ked pre jedno z pokradovani
kolektivneho podujatia Majstrovstva Bratislavy
v posune artefaktu (1986) pripravil zivu interpreta-.0
ciu predkolumbovskej sochy s nazvom Saman.
Akciu zopakoval r. 1988 na vystave Polosochy vo

0!? svojom dome v Bratislave a dopinil ju o dafSiu 2. p.
Gagparko. S vyuiitim cielene vyberanych rekvizit
zo svojho depozitu sa mu podarilo vytvorif doko-o.

o a6 nale simulovant) realitu predcivilizaanej Ameriky
(Semen) i dojimavo smietnu parafrazu detskej
mechanickej hracky (Gatparko). Castejsie akot
oista forma 2. p. sa na Slovensku objavujii rozne

0.

podoby body-artu, kde je pritomnosf umelcov-
ho Lela prezentovana v Sirtom umeteckom kontex-
te. Telo to mole vystupovaf ako sadasf hry (napr.
Blatovisko Juraja Bartusza, 1984), komentar
k najdnej skutodnosti (eventy tubomira bur6eka)
alebo ako elementarny nOstroj nesuci aluziu na
dobovii politicks situaciu (Event-ualita Petra
Meluzina, 1981).
Lit.: Goldberg, R.: Performance Art. From Futurism to the
Present. London 1988. Sandler. I. Art of the Postmodern Era.
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(Semen) i dojimavo smietnu parafrazu detskej
mechanickej hracky (Gatparko). Castejsie akot
oista forma 2. p. sa na Slovensku objavujii rozne

0.

podoby body-artu, kde je pritomnosf umelcov-
ho Lela prezentovana v Sirtom umeteckom kontex-
te. Telo to mole vystupovaf ako sadasf hry (napr.
Blatovisko Juraja Bartusza, 1984), komentar
k najdnej skutodnosti (eventy tubomira bur6eka)
alebo ako elementarny nOstroj nesuci aluziu na
dobovii politicks situaciu (Event-ualita Petra
Meluzina, 1981).
Lit.: Goldberg, R.: Performance Art. From Futurism to the
Present. London 1988. Sandler. I. Art of the Postmodern Era.
From the Late 1960s to the Early 1990s. New York 1996. Out
of Actions - Actionism, Body Art. Performance, 1949-1979.
Los Angeles 1998.

Jana Geriova

P
D

F
 c

om
pr

es
si

on
, O

C
R

, w
eb

 o
pt

im
iz

at
io

n 
us

in
g 

a 
w

at
er

m
ar

ke
d 

ev
al

ua
tio

n 
co

py
 o

f C
V

IS
IO

N
 P

D
F

C
om

pr
es

so
r

http://www.cvisiontech.com


308 0 AUTOROCH

Mgr. JANA GER2OVA (nal*. 1951 v Bratislava). Autorka koncepcie a zostavovalerka putirkacie

Studovala odbor veda a vylvarnom anted .9a Filozolickej fakulte UK v Bratisrava (1970-1975). Do

r 1980 pracovala na Mests.kel sprave parniatkover starostidvosti v Bratislava ako yyskumna pracovnid-

ka. Od r. 1986 do r. 1990 pOsubila ako nezavishe kritidka a huratorka. V r. 1990 spoluzakladala dasopis

pre sikasna vytvarria umenie Profit, ad r. 1990 bola jetto redaktorkou a ngrskii 3 afrenaktorkou

(1992-19961. V sudasrosti pracuje afro kuralorka Synagogy - Genera stioasneho umenia pri GJK

v knave (od r. 1994). Venute sa urnervu 2. pot. 20. St. V r. 1988 ziskala teoreticke dtipendium SFVU na

term/ Citacia v slovenskom omen; 2. poL 20. sr Jeho vystedky publikovata vo Vywarnom 2ivote (0989)

a prezentovara na vystave interpretacie a reinlerpretacie (Slovensky rozhlas, Bratislava 7990, Galeria

V. Spahr, Praha 1991). Pripravila clesiatky vystav doma v zahranidi: Hills and Mills (Amsterdam,

Bratislava 1992) s R, Matugtikom. Medar oblektorn a in§:aleciuu !Dortmund 19921 s A. Kmadovou-

Gulleber. V r 1993 vyhrala konkurz na prezentaciu Slovenska na XLV. Bienefe v Benalkach s muitime-

dialnym projektorn D. Fischera Nekonedno. Participovala na priprave viacerych monogralickych vystav

(D. Fischer. 1.- Carni, 0. Lauber:, R. Fifa, I. Miner* M. Mudroch, A. Sirriotova). Sport/ so F. Zwanikken

pripravila medzrnarodne sympozium KultOrna identita (Close Encounter, Bratislava 1993). Spolupraco-

vata na vistaye tocia cmlo (Klatovy 1993), sy.mpozar Fungus (Plasy 1994), rnedzinthrodnej konfe.re.ncil

Crossroad in Central -Europe (Budapest 1996), medzinorodnom mobilnom sympoziu White Flags

(Budapest' 1997) a projakte Elarroarne vystavy (SCCA, Bratislava 1997). Pre zrekonStruovanY prieslor

Synagogy v Trnave pripravila cyklus *slay Umenie aury (1995-7996), Pam** miesta (1997-1998)

a vyrnedzerrie priestoru (1999-2000). na ktorom participovali dornact umelci (L. Carny A. Clerny,

R. Fajnor, D. Fischer, R. Galovsky, X. !move, P Kovadovsky, M. a B. Kubinski, 0. Laubert, 1. Nemethova,

P. Ronal, D. Sadovska, t. Stacho, M. Stotko, D. TOM, E Varguva, Vaako, D. Zatooransky) a rerromova

ni zahranidni umelci (J. ArnbrOz. L. Vimr z Ceskej republiky, A. adorn z Nemecka, A. a P. Poirierovci

z FrancOzsica, Z. Arun z Porska). Vydala oublikaciu turrniny virvarnaho tanenia 2. pot. 20. st.

(s t Hrubanidovoul, kfora le vYsleclkom vedecko-vYskumneho granted na Katedre taerie a dejin umenia

VtVU (1996). Jo autorkou odbornych textov v katalegoch vystav (napr. A -R. Bratislava 1992,

Metropolis, Martin Gropius-Bau, Berlin 1991, Labyrinty, 1. virrodna vystava SCCA, GJK Tmava 1993. Der

Piss im Baum, Martin Grophis-Bau. Berlin 1994, limes Slovaques, Paril 1996). Pravidelne publikuje

vdomacich a zareanid nych periodikach (Profit, VyNarroy Itvot, Atelier, Neve Bildande Kunst, Quarterly),

zbornikoch (Stidasne *Name umenie Ostav umeleckei kritoky a divadelner dokumentacle. Bratislava

1989. Podoby sUdasnetto umenia a Postmodern a 'do (falai? Zborniky V.SVtr a SNG. Brauisfava 1994,

1996), ako al v kultemych dasopisoch (KuftOrny Zivor Domino !Crum). V r. 1990-1995 bola podpreci

svdniekoer qboru Accoiacie teoretikov, kritikov a hostorikov urnenia pri SVU a predsednidkou Rady

SCCA Bratislava (1992-1994), p0Sobila v camel komisii sota2e Wady slovensky umetec roka
(1996-19981. Je dlenkou gaferarrej rady GMR. brnianskeho Dornu Erman!, Stovenskeho syndikoter no

vinarov, International Federation 01,1ournatist (od r. 1993) a slovenskej sekcie AlCA rod r 1998).

JURAJ MOJ21S (nar. 1938 v Bratislava). Spoluay1or koncepcie.

Srudcvai na Friozolocker fakufte UK v Bratislava (1956-2960). V 60. r pracovai v Galore mlaciych

(19E4-1969; a pravidelne spolupracoval s odbomytni a kuiteirnyrni dasopisrni - Slovenske pohlady,

Revue svetovej literatary, Vytvarny 2ivot. Sot dlerrom Skupiny desinich a slovanskycit sureatistov.

R. 1969 strati/ zamesinanie a mo2nost publikovat: Od pot, 70. r. posobil vo vylvarnom °Wotan! Ces-

kosiovenskej felevizre v Brabslave ako scenickY vYlvarnik. V s6dasnosti je peclagegom na filmovej a te-

leviznej Mullet VSMU v Bratislava. Po r. 1989 obnoet svoj zaujem o stidasne umenle a pubfikoval de-

siatky recenzii vystav domacich autorov. Koncepdne pripravil rad morrografickych vystav (Albert

Marendin. Eva Hrabovska, Bohdan Nostinek, Crneike Vargova) a tematiekych vystay. V r. 1998 to bot

vystavny projekt Archetyp-mytus-utOpia (SG Barrska Byshica, GMB Bralislava), ku ktotemu vytier kata-

tog s esejami dornacich a zahranionych autorov. Pre GmB pripravil vystavu - &Work& Rudolta Flu

a Amulta Rainera pod nazvom Pocia Messerschmidtovi (1999). Koncepdne pripravil scibOMY katafog

Mariana Mudrocha Priznane pochybriose (Bratislava 1995). Publikova! yyznammi esej na bentarninow

skti :emu ZrkaoiovY obraz awry umefeckeho (Irate (Profit 1994, 8-9-10, s. 24) a zasvaten6 recenZiti

s uka2kamr z .knihy Gregory Fullers Natada prod zanikom (Prof', 1998, C. 1-2, s. 1201. r. 1997 vyali je-

ho suborns monogratie 0 tvorte Alberta Marendina a Rudolfa Far. Pravideine publikuja v odbornych

dornecion a zahrarrianych periudikach (Prctii, Vytvarny tivot. Atelier, Os) a v odbornych zbornikoch

(Prink drie druhy posun arab° c citatoch a cilovani Umenie sedemdesiatych rokov. Zbornik pred-

natok. VSVL/ a SNG Bratislava 1997, s. 51). Sol v redakonei rade dasopisu Profit 11993-19961, je die -

nom oelbomej komisie surale Mrad3siovens.kyi umerec roka (od I. 1999).

SPRACOVATELIA JECNOTLIVVCH 1ESIEL

PhOr. KATARINA BAJCUROVA (nar. 1957 v Nagoya)

Vyttuoovala odbor veda o vylvarnom umeni na Fikozoticketlakulte UK v Bralislave (1976-1980). Po ab-

sotvovani intemej afpirankiry na katedre estetiky a vied o umeni FFUK v Bratislava (1980-1983)

bile ako vedecka asistertka, neskor ako vedecka pracovnidka v Umenovedrom Usteva Sioveriskej

akademie vied v Bratislava, od r. 1990 reorganizovanom na Ustav darn*: umenia SAV (1983-19944 Od

 1994 pasobi v Slcvenskej narodnej galerri ako kustooka zbierky siovenskeho maliarstva 2. poL 20. st.

a neskor ako odborna narnestnidka riaditefa (1995-1997), od r. 1999 vo funkcir generalne) riaditerky

SNG. Zaobera sa stovenskyrn maliarsfrom a socharstvom 20. st. Publikovaie red odbornych t

a d'lankov doma i v zahranid 1. Je autorkou monografie Jozefa Kostku (1994), afbumu Ex/Moderne slo-

venske vYlvarne umenie (1997), kuratorka slovenskej expozicie dial Jozefa Jankovida na XLV1. &ankle

v Benatkach (1995), spoluautorka vy'stavy .Sestessiate roky v slovenskom vylvarnom amen: (SNG

1995), Viery Krajcovej (1996), Via kids - Scidasne siovenske sk10 v Tomo' pretrliadky Presence

Slovaque pre Boulogne sur Mere (79961, Jozefa Jankovida (SNG 1997). Pfipravila monografroke vysta.

vy Jana Zoridaka (GMB 19941. Nana Csuoeia (SNG Demajska Streda 1996), Jana Hottstadtera (SNG,

Dunajske Strada 1996), MitoSa Balgaveho (SNG, Durrajska Strada 1997), Petra Rolera (SNG, Zvolen

1998). Kuratorsky sa podiefala na priprave obnoveneho Medzinarodneho sympozia socherstva v Bre-

ve v Moramnoch nad Vahom (1992, 1993, 1994) a vystavy .Rozpamalavanie 6.7 (GMB 1996, 1997)

Spolu s Janorn Abelovskyrn pripravila knoint) syntezu Vytvarna moderns Slovenska. MafiarStv0 a so-

charstvo 1890-7949 (Siovar: a Peter Pocelka, 1998).

PhDr. VLADIMIR BESKID (nar. 1962 v Senudubcchl

1/ r 1985 absolvoval Friozofickei takultu UK Bratislava, odbor veda o vylvarnom umertt Doktorat

fie ziskal r. 1988 na FFUK Bratislava. Pracovat v roznych kullurnych inetitticiach (TG Poprad, SBA

Bratislava. VSM katice a pod.). Od r. 1992 spolupracuje so Spolkom C+S Art KoSIce a od r 1993 ,re

dramaturgom a kuratorom vystav v Mtizeu V. LOttlera v Koticiach - Starom mama V r. 1998 7adar po

sobit ako pedaodg na katedre vytvarnych umeni FUU TU v KoSiciack Kuratorsky pripravil vyae 30 /n-

divklualnycn vystav domacich a zahramdnych vylvarnikov (napr. Bohdan Nostinak. Peter Kafrrius, Viktor

Oravec - Wan Paged. Roman Ondek, Cubo Stacho, Nan Csudal-Laco Toren, benisa Lehocka, Marko

BeZet) a viacoro kclektivnych vystav a projehlov: latr(o)mania, TG Poprad 1993. UBS Bralislava 1993.

Ciectnettia viva, Dorn umenia Bratislava 1993. Efektrareh T TG Poprad 1993. Zalotil bierrale
merfzioarodne vyivarna sympozrum taboratorium a doteraz zorganizoval joho styli pokradovania

pregov 1992. Poprad - Vysoke Tatty 1994, Kolice 1996, Vigne Rukachy f998). Pripravi! vystavu

Best sudasnYch slovenskych mallarov, BWA Zakopane 1998, BINA Rzeszow 1998, MG Miskolc 1999,
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(1992-19961. V sudasrosti pracuje afro kuralorka Synagogy - Genera stioasneho umenia pri GJK

v knave (od r. 1994). Venute sa urnervu 2. pot. 20. St. V r. 1988 ziskala teoreticke dtipendium SFVU na

term/ Citacia v slovenskom omen; 2. poL 20. sr Jeho vystedky publikovata vo Vywarnom 2ivote (0989)

a prezentovara na vystave interpretacie a reinlerpretacie (Slovensky rozhlas, Bratislava 7990, Galeria

V. Spahr, Praha 1991). Pripravila clesiatky vystav doma v zahranidi: Hills and Mills (Amsterdam,

Bratislava 1992) s R, Matugtikom. Medar oblektorn a in§:aleciuu !Dortmund 19921 s A. Kmadovou-
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Oravec - Wan Paged. Roman Ondek, Cubo Stacho, Nan Csudal-Laco Toren, benisa Lehocka, Marko

BeZet) a viacoro kclektivnych vystav a projehlov: latr(o)mania, TG Poprad 1993. UBS Bralislava 1993.

Ciectnettia viva, Dorn umenia Bratislava 1993. Efektrareh T TG Poprad 1993. Zalotil bierrale
merfzioarodne vyivarna sympozrum taboratorium a doteraz zorganizoval joho styli pokradovania

pregov 1992. Poprad - Vysoke Tatty 1994, Kolice 1996, Vigne Rukachy f998). Pripravi! vystavu

Best sudasnYch slovenskych mallarov, BWA Zakopane 1998, BINA Rzeszow 1998, MG Miskolc 1999,
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3. MTC Oradea 1999. Aka spolukurator participoyat na prolekte Public district, Usti 11. Labern 1999.
Vzdialene podobnosti, arab° nieCo leplie ako kozmetike NC Veletrini paw, Praha 1999. Bat denom
autorskeho timu vystavy a publikacie Rusina I. a kot: Berok, SNG Bratislava 1998. Pasobil ako eren od-
borne( komisie errata Mlady sloverisky umetec roka (1996-1998). Je 6'enort vyrvarner kornisie Sorb
sovho contra stieasneho umenia Bratislava fad r. 19981a denornSprevner racry SCCA foci r. 1999). V r 1995 -
1998 bat denorn medzinarodriel organizacie !COM, cc) r 1999 je priderrenymelenom slovenskei sekcie A1CA.

Mgr. GABOR HUSHEGYI (nar. 1959 v Bratislava)

thxdoval rfa Filozoficket fakuke UK v Bratislava (1980-1985), odbor filozofia-estetika. V r. 2990-1994
pracoval na katedre vYtvarner vYchavy Pedagogickej fakulty v Nitre. od r. 1994 prednata na kaledre
marlarskeho jazyka a literetbry Ffrozoficket (akufty UK v Bratislava. talisko Oho prate je v publikaanet
Cinoosti. Pravtdelne prispfeva do 6' asopisov Kailigram. Uj Maveszet, Atelier a (4 Sze. K yyznamneleim
textom Patti: Alom egy MOz.eumr61? (San a mOzeu?) Kalligram 1996, 6. 3, s. 127-133. A provInciakz-
mason hit (Za hranicami provinciaksmu - Nona Nemethova). Or MOveSSet 7, 1996, 6. 12, s. 53-56.
Kinetizmtu es poeliznIus (Z. Petanak) Ul MOveszet 8, 1997 C. 7-8-9, s. 9-12. Dot zostavovateibm
a autorom nrekalkYch odbornYch rerrov do katafogov domecich 14mo/coy (Ilona Nemethora. GJK,
Trnava 1996, Studio erre 1987-1997 In: Transaa Communication. 7th international Contemporary Art
Festiva; - 8th International Contemporary Art Festival. Katalog na CDROA4-e. Nova Zamky 1997
Parttcipoval na zborniku Kairogramu7 Brogyanyi Kalman mOveszetkrifikai es m0veszerelmeleti revoke-
nysege a milveasettartenet as a hazai magyar nyeN6 irocialomtarrenet 10kreben (Umeleckokriticke
a teoreticka dinnost. Kalman& 8rogyanyiho vo svetle cretin umenia a domticich delinmadarskei menti-
nova/ iiterattiry). lm Eszmerarteneti es imdalomtorteneti hagyornanyok - ldeove a literernohistoncke

Zbornik. Ka/ligram - KIMR, Bratislava 1997, s. 98- 105- SPolubracovai na vystavach domacich
umeloov - Petra Renala, Jura Bartusza, tinny Nemethovel a na prolekte preMOSTenie.

Mgr. BEATA JASLONSKA (nar. 1967 v Bratislavei

Teoriu a detiny umenia absokrovala na Riozolicker fakulte UK v Bratislava r 1991. Od t 1995 pracuie
v SNG ako kuraforka zbierky kresby 20. st. Vanity, sa aktualnym podobam vytvarnaho umenia, arable-
matike siXasne) ma/by a Olohe obrazu v omen! 20. st. Kuratorsky pripravila viacere vystavy (vVber)-
Bazan, kotollia kiipaliska na Iiikovet urici v Bratislava (1991), Basic, GJK Trnava (1995), Piece pro mis-
to IV., Galeria Sypka (CR, 1997),XyZ", UBS Bratislava (1998), Medzisvel, SNG Brali3tava (1998), Na
papreri Zo zbierky kresby 20. storot ia. SNG zemok Zvolen (1999). Je iniciatorkou a spolukuratorkou
Medzinarodoeho symposia marby spoioneho so zaloierrim Zbierky sodasneho umenia v Orayskej Qa-
tari/ v Dolnom Kubine. Spolupracule na priptave syntatickej publikacie Siovenske vytvarne umenie 20.
Vora& (to ramci cyklu Detiny mania na Siovensku), v krorej je autorkou hapitoty Maiba v postmoder-
net sifuacii. Publikuje v perioclikach Vint Atelier Galeria - Noviny o umeni, Bulletin Morayskei Galeria
(CR) a v dennikoch Nerodne obroda a Sme

Mr. IVAN JANOAR (nar. 1959 v Trenbanskych Tepliciach)
ttudoval odbor veda o vitvarnom umeni na Filozoticker fakune UK v Bratislava (1979-2983), kde
r 1986 siskal doktotat Od r. 1983 pracovai ako kurator madame, gra/Ay a iiustrac,* v Galerii mesta
Bratisiavy. V r 1997 bor povereny vecrenim galena, a r. 1998 bat menovany lei riacktelbar V r. 1993 zis-
kal etipencirum Amenckel asociacie rrruzei na pobyr v Universitnorn mOzeu v Tuscone v Arizona
V r. 1994 sa 206astnil na workshope pre sireasne urnenie vo Vredni, r. 1995 workshope pre marraiment
v Bine a v tam Islam roku na pozvame Pady Eurcioy na kolokviu o stitasnom umeni v ttrasburgu.
V r. 1996 vynrai konkurz na pobyt v MOSeu /nix/amen° mania v Oxforde, r 1997 ziskal Fulbrightovu
cern). V zahranid realizaval viacero ojslav (Place na papieri, Univerzitne museum v Tuscone, USA,
Seen,* slovenske mania, Kunsthaus Hamburg, Nemecko, Made slovenske umenie,

Moskva, Husku. SOtasna siovenska gralika, Dom umenia, Atany, Grecko, Vladimir Gaiovii, Gaterin

mesta Prahy, desks republika, Umenie prelomil 19/20 storoda, Kunslorerringen, Dansko (spolu

-5 0. 801utovou), Modern slovenske grafika, Dorn umenia Jarozaiern, Israel, Moderns slovenska grali-

ka, Narodna galena Harare, Zimbabwe, Otasne siovenske umenia, Narodna galena, Ulan akar,

Mongolsko, Moderns siovenska gralika, Galeria madame* umenia, Pretbria. Juhaaffiche republika).

Na Sfovensku participoval na viacerych tozsiahlycfl proiektoch, ako napr. Rozbamatavarriel.-Va, GMB,

60. roky v siovenskom vytvarnorn omen)", SNG Bratislava. Obraz a hudba GMB. Dome i v zahra-

nidi mat viacero prednatok o sUdasnom amen! Kontakt, Wader), Frakasko, univerzitne mOzeum

v Tuscone, USA. Narodna galena, MOzeum moderneho umenia, Oxford, Anglicko, Narocino galerla

Harare, Zimbabwe, Gareria modernalla umenia. Pretbria, Juhoatricke repubfika. Je autorom monogra-

fie Jun* Maas a spokrautorom monografie Kolomana Soko1a, ako at publikacie Galeria mesta

Bratislavy. Od r 1999 le pridenenYm elenom sk3verIskej sekcie AICA.

Ing, MICHAL MURIN (nar. 1963 v Neer:ova)

tludoval Vysokii ekoiu ekonomickt; v Bratislava (1981-1985). Od r. 1999 le posluchkom magistrskeho

'Stadia v odbore intennedie na Fakulte vilvernych umeni (Vysoke ueeni tectonicke. Brno). V r. 1991 pra-

soya, vockielen;kukciry reclakcie spravodaIstva STV. Od r. 1991 Doi reaaktororn casopisu Profit stidas-

neho vylvarneho umenia (v obdobi 7992-1995 savor:room Sa(redaktOra). Od r. 1995 ie kuratorom

zbierky umeleckych diet v Galerii Slovensker sporllefne, a. s. v Eltatistave a Banskel Bystrici. Publikute

v dasopisoch Atelier (C.R1, Javisko. Met:tildes o divadie (den redak6net tady 1992-1994), Dotyky (vlast-

n0 literarrtu tvorbul. KultOrny 2ivot, Slovak Music, Ticho (dasopis pre sireasnO hudbu) a v spravodaisive

Sloveriskej televizie (r 1991). Je editorom prvei publikacie o intermedialnycn presahoch vitvarrieho

umenia, hudby a divadla AVALANCHES 1990-1995. VydavafelSky pripravil Maisano pubiikacii (Cage,

J. -Feldmann, M.: Radio happenings 1.-1V. Langerova, S.: Ityznam v hudbe a pod.) a knitnet adicie

Spoladrasti pre nekorwendn6 hudbu. Publicisticky mapule nova media. perforinanciu, at

ternaiivne a expenmentaine divadlo, in:err/podia a multimedia. Pre CD-ROM casopis 5R prieravil

medialny profit lestivalu Ars Electronica. Patti tie k OSObnOStiam slovenskeho alfernativcano umenia.

Je zakladalticim denom altemativneho, nonverbehetio, experimontaineho pohyoovaho divadla Balvan

(1987- 1992) a hudobno-clivadefno-omprovisaeneho zoskupenia Transmusic comp. (ad r 19891. Od

r. 1987 prezentoval vrastn6 fvorbu, je autorom takmer dvoch stoviek perlormancit, Aidastnit sa na mno-

hych zahraniOnych umeleckYch sympoziach a festrratoch Je predSedorn Spolodnosti pre nekonvend

nti hudbu (SNE111 a kuratorom niekolkYch vYStav (SOUND OFF, 46.411, Piano hotel). Spolu

Cseresom je siooluautorom protektu LENGOW &HEarRA4EveS TraveNing Arf Museum / Pojazdne

mOzeum s6dasneho umenia- V r 1998 mu Yytto v Austral CD - Left Hand of the Universe - hudba pre

zruinovana Maybe ako akusticke Oblekly z Piano Hotela.

Mgr. JANA ORAVCOVA (nar. 1962 v Bratislava)

V r. 1981-1985 atudcwata odbor veda o vytvarnorn omen! na Fkozolickei fakulle UK v Bratislava. Od

r. 1985 pracovafa na Slovenskom torte vytvarnych umeni. Po zruteni Galena SFVU, ktor0 kuratorsky

vicdla, bola odbornou pracovniCkou v Slovenskei naroo'nel galerit (1991-1993). Pa zweeni Gaterie

stioasneho umenia SNG posabila v Slovenskom centre ea- irks (1993-1998). Od r. 19981e sarnestroa-

ne v Sorosavorn centre stioasneno umenia ako Visual Ad Program Coordinator. Venuie sa sertasnemu

umeniu. Pripravila rad vystav umeicom dornacei a zattranidnei vytvarnej scary: Maria Bala2ova. Bla2et

138142 (1987, 1991), Steno decoy: Bestiarium (1987), Milan DobeS: Dynarnicky kontrrukthrizmus 09881

Anna Horvathova-Peter Horvath (1989), Jos& tramka-Stanistav DiviS (1989), Daniel Jurkovid-Martin

Mainer (2989), Katarina Zavarska-Fero Torok (1990), Viktor Oravec-30-Milan Pa gad (1990), Nova va2-

no& Peter Fionai,..1Olius Koller (1990). Dobrornk Evan -Jakob Gasteiger (1990), AMOS &Oro (7991) Pravi-
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3. MTC Oradea 1999. Aka spolukurator participoyat na prolekte Public district, Usti 11. Labern 1999.
Vzdialene podobnosti, arab° nieCo leplie ako kozmetike NC Veletrini paw, Praha 1999. Bat denom
autorskeho timu vystavy a publikacie Rusina I. a kot: Berok, SNG Bratislava 1998. Pasobil ako eren od-
borne( komisie errata Mlady sloverisky umetec roka (1996-1998). Je 6'enort vyrvarner kornisie Sorb
sovho contra stieasneho umenia Bratislava fad r. 19981a denornSprevner racry SCCA foci r. 1999). V r 1995 -
1998 bat denorn medzinarodriel organizacie !COM, cc) r 1999 je priderrenymelenom slovenskei sekcie A1CA.

Mgr. GABOR HUSHEGYI (nar. 1959 v Bratislava)

thxdoval rfa Filozoficket fakuke UK v Bratislava (1980-1985), odbor filozofia-estetika. V r. 2990-1994
pracoval na katedre vYtvarner vYchavy Pedagogickej fakulty v Nitre. od r. 1994 prednata na kaledre
marlarskeho jazyka a literetbry Ffrozoficket (akufty UK v Bratislava. talisko Oho prate je v publikaanet
Cinoosti. Pravtdelne prispfeva do 6' asopisov Kailigram. Uj Maveszet, Atelier a (4 Sze. K yyznamneleim
textom Patti: Alom egy MOz.eumr61? (San a mOzeu?) Kalligram 1996, 6. 3, s. 127-133. A provInciakz-
mason hit (Za hranicami provinciaksmu - Nona Nemethova). Or MOveSSet 7, 1996, 6. 12, s. 53-56.
Kinetizmtu es poeliznIus (Z. Petanak) Ul MOveszet 8, 1997 C. 7-8-9, s. 9-12. Dot zostavovateibm
a autorom nrekalkYch odbornYch rerrov do katafogov domecich 14mo/coy (Ilona Nemethora. GJK,
Trnava 1996, Studio erre 1987-1997 In: Transaa Communication. 7th international Contemporary Art
Festiva; - 8th International Contemporary Art Festival. Katalog na CDROA4-e. Nova Zamky 1997
Parttcipoval na zborniku Kairogramu7 Brogyanyi Kalman mOveszetkrifikai es m0veszerelmeleti revoke-
nysege a milveasettartenet as a hazai magyar nyeN6 irocialomtarrenet 10kreben (Umeleckokriticke
a teoreticka dinnost. Kalman& 8rogyanyiho vo svetle cretin umenia a domticich delinmadarskei menti-
nova/ iiterattiry). lm Eszmerarteneti es imdalomtorteneti hagyornanyok - ldeove a literernohistoncke

Zbornik. Ka/ligram - KIMR, Bratislava 1997, s. 98- 105- SPolubracovai na vystavach domacich
umeloov - Petra Renala, Jura Bartusza, tinny Nemethovel a na prolekte preMOSTenie.

Mgr. BEATA JASLONSKA (nar. 1967 v Bratislavei

Teoriu a detiny umenia absokrovala na Riozolicker fakulte UK v Bratislava r 1991. Od t 1995 pracuie
v SNG ako kuraforka zbierky kresby 20. st. Vanity, sa aktualnym podobam vytvarnaho umenia, arable-
matike siXasne) ma/by a Olohe obrazu v omen! 20. st. Kuratorsky pripravila viacere vystavy (vVber)-
Bazan, kotollia kiipaliska na Iiikovet urici v Bratislava (1991), Basic, GJK Trnava (1995), Piece pro mis-
to IV., Galeria Sypka (CR, 1997),XyZ", UBS Bratislava (1998), Medzisvel, SNG Brali3tava (1998), Na
papreri Zo zbierky kresby 20. storot ia. SNG zemok Zvolen (1999). Je iniciatorkou a spolukuratorkou
Medzinarodoeho symposia marby spoioneho so zaloierrim Zbierky sodasneho umenia v Orayskej Qa-
tari/ v Dolnom Kubine. Spolupracule na priptave syntatickej publikacie Siovenske vytvarne umenie 20.
Vora& (to ramci cyklu Detiny mania na Siovensku), v krorej je autorkou hapitoty Maiba v postmoder-
net sifuacii. Publikuje v perioclikach Vint Atelier Galeria - Noviny o umeni, Bulletin Morayskei Galeria
(CR) a v dennikoch Nerodne obroda a Sme

Mr. IVAN JANOAR (nar. 1959 v Trenbanskych Tepliciach)
ttudoval odbor veda o vitvarnom umeni na Filozoticker fakune UK v Bratislava (1979-2983), kde
r 1986 siskal doktotat Od r. 1983 pracovai ako kurator madame, gra/Ay a iiustrac,* v Galerii mesta
Bratisiavy. V r 1997 bor povereny vecrenim galena, a r. 1998 bat menovany lei riacktelbar V r. 1993 zis-
kal etipencirum Amenckel asociacie rrruzei na pobyr v Universitnorn mOzeu v Tuscone v Arizona
V r. 1994 sa 206astnil na workshope pre sireasne urnenie vo Vredni, r. 1995 workshope pre marraiment
v Bine a v tam Islam roku na pozvame Pady Eurcioy na kolokviu o stitasnom umeni v ttrasburgu.
V r. 1996 vynrai konkurz na pobyt v MOSeu /nix/amen° mania v Oxforde, r 1997 ziskal Fulbrightovu
cern). V zahranid realizaval viacero ojslav (Place na papieri, Univerzitne museum v Tuscone, USA,
Seen,* slovenske mania, Kunsthaus Hamburg, Nemecko, Made slovenske umenie,

Moskva, Husku. SOtasna siovenska gralika, Dom umenia, Atany, Grecko, Vladimir Gaiovii, Gaterin

mesta Prahy, desks republika, Umenie prelomil 19/20 storoda, Kunslorerringen, Dansko (spolu

-5 0. 801utovou), Modern slovenske grafika, Dorn umenia Jarozaiern, Israel, Moderns slovenska grali-

ka, Narodna galena Harare, Zimbabwe, Otasne siovenske umenia, Narodna galena, Ulan akar,

Mongolsko, Moderns siovenska gralika, Galeria madame* umenia, Pretbria. Juhaaffiche republika).

Na Sfovensku participoval na viacerych tozsiahlycfl proiektoch, ako napr. Rozbamatavarriel.-Va, GMB,

60. roky v siovenskom vytvarnorn omen)", SNG Bratislava. Obraz a hudba GMB. Dome i v zahra-

nidi mat viacero prednatok o sUdasnom amen! Kontakt, Wader), Frakasko, univerzitne mOzeum

v Tuscone, USA. Narodna galena, MOzeum moderneho umenia, Oxford, Anglicko, Narocino galerla

Harare, Zimbabwe, Gareria modernalla umenia. Pretbria, Juhoatricke repubfika. Je autorom monogra-

fie Jun* Maas a spokrautorom monografie Kolomana Soko1a, ako at publikacie Galeria mesta

Bratislavy. Od r 1999 le pridenenYm elenom sk3verIskej sekcie AICA.

Ing, MICHAL MURIN (nar. 1963 v Neer:ova)

tludoval Vysokii ekoiu ekonomickt; v Bratislava (1981-1985). Od r. 1999 le posluchkom magistrskeho

'Stadia v odbore intennedie na Fakulte vilvernych umeni (Vysoke ueeni tectonicke. Brno). V r. 1991 pra-

soya, vockielen;kukciry reclakcie spravodaIstva STV. Od r. 1991 Doi reaaktororn casopisu Profit stidas-

neho vylvarneho umenia (v obdobi 7992-1995 savor:room Sa(redaktOra). Od r. 1995 ie kuratorom

zbierky umeleckych diet v Galerii Slovensker sporllefne, a. s. v Eltatistave a Banskel Bystrici. Publikute

v dasopisoch Atelier (C.R1, Javisko. Met:tildes o divadie (den redak6net tady 1992-1994), Dotyky (vlast-

n0 literarrtu tvorbul. KultOrny 2ivot, Slovak Music, Ticho (dasopis pre sireasnO hudbu) a v spravodaisive

Sloveriskej televizie (r 1991). Je editorom prvei publikacie o intermedialnycn presahoch vitvarrieho

umenia, hudby a divadla AVALANCHES 1990-1995. VydavafelSky pripravil Maisano pubiikacii (Cage,

J. -Feldmann, M.: Radio happenings 1.-1V. Langerova, S.: Ityznam v hudbe a pod.) a knitnet adicie

Spoladrasti pre nekorwendn6 hudbu. Publicisticky mapule nova media. perforinanciu, at

ternaiivne a expenmentaine divadlo, in:err/podia a multimedia. Pre CD-ROM casopis 5R prieravil

medialny profit lestivalu Ars Electronica. Patti tie k OSObnOStiam slovenskeho alfernativcano umenia.

Je zakladalticim denom altemativneho, nonverbehetio, experimontaineho pohyoovaho divadla Balvan

(1987- 1992) a hudobno-clivadefno-omprovisaeneho zoskupenia Transmusic comp. (ad r 19891. Od

r. 1987 prezentoval vrastn6 fvorbu, je autorom takmer dvoch stoviek perlormancit, Aidastnit sa na mno-

hych zahraniOnych umeleckYch sympoziach a festrratoch Je predSedorn Spolodnosti pre nekonvend

nti hudbu (SNE111 a kuratorom niekolkYch vYStav (SOUND OFF, 46.411, Piano hotel). Spolu

Cseresom je siooluautorom protektu LENGOW &HEarRA4EveS TraveNing Arf Museum / Pojazdne

mOzeum s6dasneho umenia- V r 1998 mu Yytto v Austral CD - Left Hand of the Universe - hudba pre

zruinovana Maybe ako akusticke Oblekly z Piano Hotela.

Mgr. JANA ORAVCOVA (nar. 1962 v Bratislava)

V r. 1981-1985 atudcwata odbor veda o vytvarnorn omen! na Fkozolickei fakulle UK v Bratislava. Od

r. 1985 pracovafa na Slovenskom torte vytvarnych umeni. Po zruteni Galena SFVU, ktor0 kuratorsky

vicdla, bola odbornou pracovniCkou v Slovenskei naroo'nel galerit (1991-1993). Pa zweeni Gaterie

stioasneho umenia SNG posabila v Slovenskom centre ea- irks (1993-1998). Od r. 19981e sarnestroa-

ne v Sorosavorn centre stioasneno umenia ako Visual Ad Program Coordinator. Venuie sa sertasnemu

umeniu. Pripravila rad vystav umeicom dornacei a zattranidnei vytvarnej scary: Maria Bala2ova. Bla2et

138142 (1987, 1991), Steno decoy: Bestiarium (1987), Milan DobeS: Dynarnicky kontrrukthrizmus 09881

Anna Horvathova-Peter Horvath (1989), Jos& tramka-Stanistav DiviS (1989), Daniel Jurkovid-Martin

Mainer (2989), Katarina Zavarska-Fero Torok (1990), Viktor Oravec-30-Milan Pa gad (1990), Nova va2-

no& Peter Fionai,..1Olius Koller (1990). Dobrornk Evan -Jakob Gasteiger (1990), AMOS &Oro (7991) Pravi-
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312 delve publikuie v ociDornych a kuttUrnych perioclikech (Vylva;r4 2ivor, Kultorny iivor, FtEVLA4 SVMOVel Nara.

tOry, DeSignum, Profit, Domino forum). V r 1996-2998 bola dienkou (Aherne/ komisie SCCA. Je dlenhou

Zeineemia teoretikov soc:a.sneho u.rnania. V r. 7992 absolvovai3 odborraistai Courant d'Est vo FrancUzsku.

Mgr. MARIA ORISKOVA (nar. 1952 ii Ko§iciach)

V r. 1970-1975 ttudovala odbor veda o vytvarnom umeni na katedre della mania Filozotickel fakulty

UK v Bratislava. Oil r. 1975 0 an r 1994 pronovala v Stoveroskei narodnei galatit v Bratislava v zbierke

modetneho umertia. Oct r. 1994 prednata na Vysokel &kola vylvarnych wren! v Bratislava. Pm SNG ku-

ratorsky pripravola rad sObornyc.h vystav yyznagalych cfornecich umelcov: Gustav Malty (19791. Jan

Mudroch (1989), Marian duncierlik (1992), v spolupraci s Aurelorr Hrabutickym a vystavu Stefan

Schwartz (1992), ku Otorel vy8la morogiefia v ABC Ve,lag ZUrich (spolu s F. Bilieterovou) Sijdasne na

Stovensku preZeitovala tvorbis zahraradnyCh umelcov (Adelfa Frohnera, Sari&ski galena, PreSev 1993,

Gorana Petercola. SCCA Bratislava a Galeria Medium, Bratislava 19961 a particfpovala na inedzioa

roclnych prolektoch (Naturagy/Termeszeresen - Nature and Art in Centrar Europe. spot° s J. Sturczorn,

Ernst Mtizeurn Budapest 7994, Three Photographers, speru S B. Badovou, Hislortska Musser.
Stockholm 1996). V r. 1994 priprawfa vystavu Fragmente/Fragments-Slowekische Kunst der Neunziger

Jahre vo Viedni a vystavu mfadych irmelkyri DiehuSi Lanyiovei a Sary Perneckei pod nazvorn

vySetrovanie/Exarrenation v Galerii Medium v Bratislava 11997). Zadastnila sa na viacerYch medzink

rodnych sympoziack Situation of the avant-garde in the context of palitical changes in Evreoe

(Chorvatsto sekcia AKA, Zagreb 1994). Priestor v priestore. siovenska sekcia MCA. Bratislava 1996.

Embodied Logos, Ludwig Museum, Budapest 1997. East/West Diatogua, Rhode Island School of

Design, Providence. R. t, USA 1998. V r. 1994 absolvovara odbornii stag v Tate Gallery v Londyne.

r 1998 vyudovala na Rhode Island School of Design v Providence, R. 1, (iSA. ZUdastnila sa na Summer

institute in Art History and Visual Studies at the University of Rochester, N. Y.. LISA (1999). Sporupracovala

s melon, vYtvarmich a kuttOmych dasopisov (Vytvarny iivot Profii, Atelier, Revue avatovei

Kontura). Je 6lenkoti stovenskel sekcie AKA a elertkou rady Sorosov110 centra Sodasneho umenia.

Mgr. JOZEF RIDILLA (nar. 1971 v t ipanoch)

gtddovai odbor veda o vytvarnom umeni na Filozofickei takulle UK v Ora/is/aye (1990-1995). Stadium

ukond4 diplomovou pram(' na temu Vyvor svetovel a slovenskei imaginalivncr rotogratie. V r. 1994-

-1997 pi-acoval ako odberny pracovnik/kurator Sariaskei piano v Proton. Oct r. 1997 je histortkom

umenia a kuratorom Mtizaa v Ka2marku. Od r. 1993 pubilkuie dreaky o vytvarnom umeni v roznych do-

macich a zahranionych petiodikach (Do1yky, Profit. Vylvarny2ivot, Atelier, Gaiena, Original, Literaroy tyi-

rfennik, Fotolip. Imago). Speciarizule sa predcytetkYm na fotografiu. sueasne vitvarne torrienre a do-

ily umeleckych remesiel. Pre tarilskt.; gaferiu pripravil monografick0 vystavu nestora srovenskej imagi.

riativnej fotograffe Tabora tiontyho: Neznamy - Surreafisticka folografie (19971, ktora sa reprizovafa vo

viacerYch mestach ga Slovensku. TVOrbt.I socasnych vylvamikov oredstavil v prolekte Roznaki Anita

Koptak, Pavof Megyes( Jura/ Pollak), ktory reafizovai v Orayskef gafera v Dornom Kubine (1998). Pre

Eiektrama Tatransicer galerie v Poprade (1998; popfave tamalickil vystavu Piatok trirrasteho (Gotika

v slidasnom siovenskom vytvarnom omen((

PhDr. ZORA RUSINOVA (tier. 1950 v Bratislava)

Studovala odbor vede 0 vYlvamora urger], na Pi/coot/04 fakulte UK v Bratislava (1968 19/3) V r 1973-

-1977 pOsobila pa Umegovednorn &stave SAV v Bratistave, v 1. 1977-1979 na ZSVU a flask& ako re

daktorka vydavatettiva Tatra» (1979-1992). Od r, 1992 pracuje v Slovenskal narnrinel gaiorii ako kus-

todka zbierky moderneho a sikasne.ho socharsiva. Je talrodaklorkou novin c stidasnom omen!
Galeria (od r. 1994. vidavaref SW), od r 0996 prednaSa histdriu umenia na Trnayskel Univerzife. Pre

SNG kuratersky pripravda niekofko scAomich vystav domacich socharov a participowila tie ich mono-

gratckych oublikaciech (V Kompanek, 1993 a A.. RuclayskY. 1994. v svoruprasi s K. Kubikovou,

J. Jankovid, 1997, v spoluoracis K Boieurovou a A. Hrahu§ickyra). V 1. 1995 bola generatnou kurator-

kou pro)ektu Sesrdesiate mky v siovanskom vyrvarrtom umeni i radaktorknu katakigu. Na pOde SNG

pripraviia niekofko lematictich vystav (Pars pro Iota 1995, Epikurova zahrada, 19961a medzigarodnit

vystavu Barak a stidasnosi - Strateny raj, ktora bola scidastou cyk!u Delor:y sloveaskeno vYlvarneho

umenia - Barok (1998). Pm Kunsthal(e v Dra'2danoch realizovaia vystavu tamales (1997) a parlicipo-

vala na prolekte Das Bauhaus im Osten. Slovak and Czech Avantgarde of 1920-2938 (generaNy Oa -

fatal Susanne Anna) Stadtisches Museum Leverkusen, Dessau, Zwickau, Germany (1997). v sarno-

statnych vystavach predstavila tvorbu Petra Ponala, Veroniky fidnaiover; Otisa Lauberta, Petra

Meluzina. Pravidefne publikuie v Casooisoch ARS. Vilvarna hulluta. Atelier (CR). Galeria a v zbornikoch:

Sadasne britske sochars1vo. Sympoturn. Premeny socharstva /960-7990 pri priletitosti vystavy

Ola H. Hajeka (VSVU v sporupracr s Goettreho inglitotorn, 1994). MY/us v stidasnern umeni. In: Zbornik

prednagok Podoby sOdasnaho umenia, VSVU-SNG, 1994, s. 8-16. Rovnica a rnetafora. in: Zbornik

prednakk Postmodema a do cra/e/. VSVU-SNG, 1996, s. 29-43. Paralela domov - svel2 In: admix

prednack Urnenie sederndesiatych rokov. 1997, a. 25-38. Sudasne franctizske umenie. In: Zbornik

prednatok Podoby st;oasnehe (imam VSVU-SNG, 1997-1998 Je dlenkou !COM.

PhDr. KATARINA RUSNAKOVA (tar- 1959 v

Vygrudovala odbor veda o vytvarnom umeni na Fitozefidmi falai& UK v Bratislava (7979-7983) V r. 1983

-1985 absolvoyala thictilnY pobyt na kaledre estetiky a vied o omen! FFUK. Pracovala ako vyskuirrny

pracovnik Na Utvare hiavnehe architekta mesta (1985-19991. V r. 1990-1997 bora kuratorkou

v Povaiskel ga(erii umenia v bine. flask& ler riaditetkou (1992-1997). r. 1997 bola ova/anti ministrom

Hurler:air bez tidania odvodov. Od r 1997 posobita ako nezavisle kritidka a kuratorka, od r. 1999 je

Zbierok moderneho a s6tasrreho umenia NG Praha, Venuje sa st)dasnemu umeniu, geed°.

vaetkym tvorbe ob)ektov, inStalacii a videoumenia. Koncepene oriorawla a realizovafa desiatky terra-

tickYch vystav - Genius loci, PGU, trina1991. Dbreidy a irgtalacie, PGU, Nina 1992, Takamstvo, PGU,

Zama 1993. H. 1993 prioraviia medzenarodni; vystavu yea.  wdirn ich seta (spot() s E. M. dungovou

a ke. Smoienickou z Bernu), vystavu umenia 90. r. Sen o milieu, 1995 a triptych vystav Men1alny/fy-

zickY. 1995, Paradigma 2ana, 7996 a Medzi M1/21)(T) a 2anou, 1997. Reakzovala niekorka monografic-

kych vystav (taco Teen. 1994. Roman Onclak, 1995, Peer Meluzin. 199 Peter Ronal, 1997, 1998,

Janka Vidove, 7999). V zahrarirdi papravila vystavu hinny Nernelhovei (Galeria V. Spatu. Praha. 1998)

a vystavu 1 + 1 = 3 (Ilona Nemelhova, Peter Rona') v Ludwigovom maZeu v Budapetti 09991

Participovala na wacerych medzinarodnych vistavach, ktore bcti reinStakovane v PGU Zilina (Venfica

8 4- 1, 1992. Milan Kn(tak. 1992, Jill David. 1993. New Media. 1993, Andere Lander, /knave Siaen,

1993-1994, Joseph Kosuth/ Ilya Kabakov - Koridor dvoch banes, 1996). Okrem spilevodnych kale-

logov k autorskym vystavam texiovo prispela do katalogov cfa)tich vystavnych projektov. t.abyrinty

(SCCA Bratislava, 19931, Povaiska gateria umenia 1976-1996 (1995). Michat Kern (1998). Jana 2e-

(7996). Papravaa monograliu a tvorbe Petra Rarmi - Videoanto/dgia r1997). Adastrida sa na

atudanom pobyte vo Velkej Brotana (1992). R. 1994 lei uderia Cenu M. Bertku za inverldne kurOtorske

prujektya vyznamnil ,droNankr dinnosti PG!) Posobira v Rade Sorosovho centra sUdasneho ittronia -

Slove.gsko (1993- )998;. bola t/enkau redek&ej rady dasopisu Profit (1993-1996). VY0ory Asociade

teureliker, krilikov a historikov umenia na Slovensku (1996-1998). v r 1994 a 1996 bola drenkou me-

dzinarodnel pototy 2. a 3. vVrodnef vystavy SCCA - Stivensko. p6sobiia v odbomej komisil sertate

Miady slovetisky umelec roka (1997-199W. Je dienkou international Federation of Journaksts (od r /995), ye-

deckei rady Vysoke) &Rely vytvarnych omen! fed r. 1997) a slovenskei sekcie AICA fad r. 7990).

Pravidetne publik* v Cfornacrch a zahranidrych Odbornch pevrodiXacli - Profit Kuotbrny hag.
WfvarrtV iivot. Atelier (CR). Riff:lent-le Kunst (Nemecko) a Domino fOarni.
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312 delve publikuie v ociDornych a kuttUrnych perioclikech (Vylva;r4 2ivor, Kultorny iivor, FtEVLA4 SVMOVel Nara.

tOry, DeSignum, Profit, Domino forum). V r 1996-2998 bola dienkou (Aherne/ komisie SCCA. Je dlenhou

Zeineemia teoretikov soc:a.sneho u.rnania. V r. 7992 absolvovai3 odborraistai Courant d'Est vo FrancUzsku.

Mgr. MARIA ORISKOVA (nar. 1952 ii Ko§iciach)

V r. 1970-1975 ttudovala odbor veda o vytvarnom umeni na katedre della mania Filozotickel fakulty

UK v Bratislava. Oil r. 1975 0 an r 1994 pronovala v Stoveroskei narodnei galatit v Bratislava v zbierke

modetneho umertia. Oct r. 1994 prednata na Vysokel &kola vylvarnych wren! v Bratislava. Pm SNG ku-

ratorsky pripravola rad sObornyc.h vystav yyznagalych cfornecich umelcov: Gustav Malty (19791. Jan

Mudroch (1989), Marian duncierlik (1992), v spolupraci s Aurelorr Hrabutickym a vystavu Stefan

Schwartz (1992), ku Otorel vy8la morogiefia v ABC Ve,lag ZUrich (spolu s F. Bilieterovou) Sijdasne na

Stovensku preZeitovala tvorbis zahraradnyCh umelcov (Adelfa Frohnera, Sari&ski galena, PreSev 1993,

Gorana Petercola. SCCA Bratislava a Galeria Medium, Bratislava 19961 a particfpovala na inedzioa

roclnych prolektoch (Naturagy/Termeszeresen - Nature and Art in Centrar Europe. spot° s J. Sturczorn,

Ernst Mtizeurn Budapest 7994, Three Photographers, speru S B. Badovou, Hislortska Musser.
Stockholm 1996). V r. 1994 priprawfa vystavu Fragmente/Fragments-Slowekische Kunst der Neunziger

Jahre vo Viedni a vystavu mfadych irmelkyri DiehuSi Lanyiovei a Sary Perneckei pod nazvorn

vySetrovanie/Exarrenation v Galerii Medium v Bratislava 11997). Zadastnila sa na viacerYch medzink

rodnych sympoziack Situation of the avant-garde in the context of palitical changes in Evreoe

(Chorvatsto sekcia AKA, Zagreb 1994). Priestor v priestore. siovenska sekcia MCA. Bratislava 1996.

Embodied Logos, Ludwig Museum, Budapest 1997. East/West Diatogua, Rhode Island School of

Design, Providence. R. t, USA 1998. V r. 1994 absolvovara odbornii stag v Tate Gallery v Londyne.

r 1998 vyudovala na Rhode Island School of Design v Providence, R. 1, (iSA. ZUdastnila sa na Summer

institute in Art History and Visual Studies at the University of Rochester, N. Y.. LISA (1999). Sporupracovala

s melon, vYtvarmich a kuttOmych dasopisov (Vytvarny iivot Profii, Atelier, Revue avatovei

Kontura). Je 6lenkoti stovenskel sekcie AKA a elertkou rady Sorosov110 centra Sodasneho umenia.

Mgr. JOZEF RIDILLA (nar. 1971 v t ipanoch)

gtddovai odbor veda o vytvarnom umeni na Filozofickei takulle UK v Ora/is/aye (1990-1995). Stadium

ukond4 diplomovou pram(' na temu Vyvor svetovel a slovenskei imaginalivncr rotogratie. V r. 1994-

-1997 pi-acoval ako odberny pracovnik/kurator Sariaskei piano v Proton. Oct r. 1997 je histortkom

umenia a kuratorom Mtizaa v Ka2marku. Od r. 1993 pubilkuie dreaky o vytvarnom umeni v roznych do-

macich a zahranionych petiodikach (Do1yky, Profit. Vylvarny2ivot, Atelier, Gaiena, Original, Literaroy tyi-

rfennik, Fotolip. Imago). Speciarizule sa predcytetkYm na fotografiu. sueasne vitvarne torrienre a do-

ily umeleckych remesiel. Pre tarilskt.; gaferiu pripravil monografick0 vystavu nestora srovenskej imagi.

riativnej fotograffe Tabora tiontyho: Neznamy - Surreafisticka folografie (19971, ktora sa reprizovafa vo

viacerYch mestach ga Slovensku. TVOrbt.I socasnych vylvamikov oredstavil v prolekte Roznaki Anita

Koptak, Pavof Megyes( Jura/ Pollak), ktory reafizovai v Orayskef gafera v Dornom Kubine (1998). Pre

Eiektrama Tatransicer galerie v Poprade (1998; popfave tamalickil vystavu Piatok trirrasteho (Gotika

v slidasnom siovenskom vytvarnom omen((

PhDr. ZORA RUSINOVA (tier. 1950 v Bratislava)

Studovala odbor vede 0 vYlvamora urger], na Pi/coot/04 fakulte UK v Bratislava (1968 19/3) V r 1973-

-1977 pOsobila pa Umegovednorn &stave SAV v Bratistave, v 1. 1977-1979 na ZSVU a flask& ako re

daktorka vydavatettiva Tatra» (1979-1992). Od r, 1992 pracuje v Slovenskal narnrinel gaiorii ako kus-

todka zbierky moderneho a sikasne.ho socharsiva. Je talrodaklorkou novin c stidasnom omen!
Galeria (od r. 1994. vidavaref SW), od r 0996 prednaSa histdriu umenia na Trnayskel Univerzife. Pre

SNG kuratersky pripravda niekofko scAomich vystav domacich socharov a participowila tie ich mono-

gratckych oublikaciech (V Kompanek, 1993 a A.. RuclayskY. 1994. v svoruprasi s K. Kubikovou,

J. Jankovid, 1997, v spoluoracis K Boieurovou a A. Hrahu§ickyra). V 1. 1995 bola generatnou kurator-

kou pro)ektu Sesrdesiate mky v siovanskom vyrvarrtom umeni i radaktorknu katakigu. Na pOde SNG

pripraviia niekofko lematictich vystav (Pars pro Iota 1995, Epikurova zahrada, 19961a medzigarodnit

vystavu Barak a stidasnosi - Strateny raj, ktora bola scidastou cyk!u Delor:y sloveaskeno vYlvarneho

umenia - Barok (1998). Pm Kunsthal(e v Dra'2danoch realizovaia vystavu tamales (1997) a parlicipo-

vala na prolekte Das Bauhaus im Osten. Slovak and Czech Avantgarde of 1920-2938 (generaNy Oa -

fatal Susanne Anna) Stadtisches Museum Leverkusen, Dessau, Zwickau, Germany (1997). v sarno-

statnych vystavach predstavila tvorbu Petra Ponala, Veroniky fidnaiover; Otisa Lauberta, Petra

Meluzina. Pravidefne publikuie v Casooisoch ARS. Vilvarna hulluta. Atelier (CR). Galeria a v zbornikoch:

Sadasne britske sochars1vo. Sympoturn. Premeny socharstva /960-7990 pri priletitosti vystavy

Ola H. Hajeka (VSVU v sporupracr s Goettreho inglitotorn, 1994). MY/us v stidasnern umeni. In: Zbornik

prednagok Podoby sOdasnaho umenia, VSVU-SNG, 1994, s. 8-16. Rovnica a rnetafora. in: Zbornik

prednakk Postmodema a do cra/e/. VSVU-SNG, 1996, s. 29-43. Paralela domov - svel2 In: admix

prednack Urnenie sederndesiatych rokov. 1997, a. 25-38. Sudasne franctizske umenie. In: Zbornik

prednatok Podoby st;oasnehe (imam VSVU-SNG, 1997-1998 Je dlenkou !COM.

PhDr. KATARINA RUSNAKOVA (tar- 1959 v

Vygrudovala odbor veda o vytvarnom umeni na Fitozefidmi falai& UK v Bratislava (7979-7983) V r. 1983

-1985 absolvoyala thictilnY pobyt na kaledre estetiky a vied o omen! FFUK. Pracovala ako vyskuirrny

pracovnik Na Utvare hiavnehe architekta mesta (1985-19991. V r. 1990-1997 bora kuratorkou

v Povaiskel ga(erii umenia v bine. flask& ler riaditetkou (1992-1997). r. 1997 bola ova/anti ministrom

Hurler:air bez tidania odvodov. Od r 1997 posobita ako nezavisle kritidka a kuratorka, od r. 1999 je

Zbierok moderneho a s6tasrreho umenia NG Praha, Venuje sa st)dasnemu umeniu, geed°.

vaetkym tvorbe ob)ektov, inStalacii a videoumenia. Koncepene oriorawla a realizovafa desiatky terra-

tickYch vystav - Genius loci, PGU, trina1991. Dbreidy a irgtalacie, PGU, Nina 1992, Takamstvo, PGU,

Zama 1993. H. 1993 prioraviia medzenarodni; vystavu yea.  wdirn ich seta (spot() s E. M. dungovou

a ke. Smoienickou z Bernu), vystavu umenia 90. r. Sen o milieu, 1995 a triptych vystav Men1alny/fy-

zickY. 1995, Paradigma 2ana, 7996 a Medzi M1/21)(T) a 2anou, 1997. Reakzovala niekorka monografic-

kych vystav (taco Teen. 1994. Roman Onclak, 1995, Peer Meluzin. 199 Peter Ronal, 1997, 1998,

Janka Vidove, 7999). V zahrarirdi papravila vystavu hinny Nernelhovei (Galeria V. Spatu. Praha. 1998)

a vystavu 1 + 1 = 3 (Ilona Nemelhova, Peter Rona') v Ludwigovom maZeu v Budapetti 09991

Participovala na wacerych medzinarodnych vistavach, ktore bcti reinStakovane v PGU Zilina (Venfica

8 4- 1, 1992. Milan Kn(tak. 1992, Jill David. 1993. New Media. 1993, Andere Lander, /knave Siaen,

1993-1994, Joseph Kosuth/ Ilya Kabakov - Koridor dvoch banes, 1996). Okrem spilevodnych kale-

logov k autorskym vystavam texiovo prispela do katalogov cfa)tich vystavnych projektov. t.abyrinty

(SCCA Bratislava, 19931, Povaiska gateria umenia 1976-1996 (1995). Michat Kern (1998). Jana 2e-

(7996). Papravaa monograliu a tvorbe Petra Rarmi - Videoanto/dgia r1997). Adastrida sa na

atudanom pobyte vo Velkej Brotana (1992). R. 1994 lei uderia Cenu M. Bertku za inverldne kurOtorske

prujektya vyznamnil ,droNankr dinnosti PG!) Posobira v Rade Sorosovho centra sUdasneho ittronia -

Slove.gsko (1993- )998;. bola t/enkau redek&ej rady dasopisu Profit (1993-1996). VY0ory Asociade

teureliker, krilikov a historikov umenia na Slovensku (1996-1998). v r 1994 a 1996 bola drenkou me-

dzinarodnel pototy 2. a 3. vVrodnef vystavy SCCA - Stivensko. p6sobiia v odbomej komisil sertate

Miady slovetisky umelec roka (1997-199W. Je dienkou international Federation of Journaksts (od r /995), ye-

deckei rady Vysoke) &Rely vytvarnych omen! fed r. 1997) a slovenskei sekcie AICA fad r. 7990).

Pravidetne publik* v Cfornacrch a zahranidrych Odbornch pevrodiXacli - Profit Kuotbrny hag.
WfvarrtV iivot. Atelier (CR). Riff:lent-le Kunst (Nemecko) a Domino fOarni.
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314 Doc. Ing. MARTIN IDEAKA, CSc. (nar. 1945 v Banskej Pysirico
V r. 1970, absarovar klektrotochnickir fakurtu CVU1 v Praha, odbor Technicka kybernetr*a. V r. 1981
ttudijnY pobyt na Onio State University, Columbus a r. 1986 v ()stave kyberneliky a informatiky
Akarlemic vied NOR v Berlins. V r. 1972 a2 1991 pracoval ako vyskurnny a neskbr vedecky praetor*
v ()stave technickei kybernctixy SAV v Bratislava a stioasne posobil akoexterny pectageg na Slovenske)
vysokej Skala technickei a Univerzite J A. Komenskeho, Spolupracoval na tn'ivori programov pre tele-
viznu gratiku a po4itadova animaciu v Slovenskorn Mine a Slovenskej Od r 1990 p6SObe ako
extern* a od r. 1991 ako intemy pectageg na VSVI./ v Bralislave. v r. 1993-7995 bet zakiadaierci elan
a veddci katedry vizuainych medal na VSVU. V r 1994-1995 viedol prve kuizy RoCitedovei animacie na
karcure anknovaner tvorby Filincver a tclovizne) takulty VSMU. V r 1996 boi externkm meindikom pre
Multimedialne prezentacie v Stovenskom naronnom mrizeu a podreral sa na vzniku e/ektronicke ka-
warne Klub Internet  multimedia v tomb muzeu. Od r. 1996 re docentom na katedre informatiky a vy-
podrover techniky Fakulty elektrolecnniky a informatiky STUa extern)", utiter na VS VU, od r 1994 al na
Acadernii Istropolitana v Bratislava. Jen° vyskumna elinnosr je zamerana na komunikaciu drovek-stror
pornocou viZualnel reprezentacie modefovanaho svera. Je autorom mnohych elankov o pookaeover
grahke a po6itai;ovorri omen!. Bo) t'lenom roznych pracovnYcn skupin akademii vied byvag,ch kraiin
RVHP, Spoloenosti Euroaraphics a iSEA. V seitasnosti re drenom todakoner rady dasopisti Languages
or Design (Elsevier Science Publishers) a elenom rady vedenfa medzinarodnei Spoloenosli pre vipoo-
Mud modely tvonvirch procesov (SCMCP) so sidlorn v San Francisco. Orgartizoval niekorko vystav po6ita.
O'over grafiky a e-maii am), martzinarodnych seminerov a spoluorganizoval pracovne dielne Laserove
()Mania, Video umenie a Multimedia CD-ROM v raroci Lctnej akadernie marovania v T000ldiankanh.

PhDr. ALENA VFIDANOVA (nar. 1960 v Prtevidzi)

gludovata na Filozotickei fekufte UK v Bratislava, actor veda 0 vylvarnom omen (1979-1983). Doktorat
ziskala r 1988 na FFUK. Od r. 1984 pracufe ako histonk amnia v &AU* gaierri v Banskei Bystfici.
V r. 1992-1995 bola riaditerkou galena, odvutane r. 1995 ministrom Hudecom r. 1995 bez udania da-
vodu a prepustena zo zamestnania. V atatner galerir v Ranskei Bystnci zadala opat pracovar r 1996
a r. 1999 bola znovu menomna jai riaditerkou. Venure sa streaSnemu vylvarnemo umeniu so zamera-
nirn na prezentaciu aktoaineno umenie Strednei a rniadei generzicie ako a; vkskomu allemativnuj gra-
Ifckej Kuratorsky prioravila desiatky rridividuarnych a korekrivnych vystav domacich a zahranie.-
nych umeicov. Z individualnych to 601 napr. Miatrin Park), 1991, Jura, Bartusz 7992, 1996, Ivan
Csudai, 1993.7996, Jurgen Faust. 1993, Otis Laubert, 1994, Ludo Stactro, 1994, Daniel Brunovsky,
1994, Peter KaImus, 1995. Anton Cierny, 7995. Peter kleitrzin, 1997, Stanislav Buban, 1998, Marian
Mudroch, 1999, Pavlina Ciorna, 1999, Blaze/ Barat /992-7999. R. 1992 pripravila medzinarodn0
vystaver inStefacii Barbakan '92, vYsiavu Zdru2enie 1992 + hostia, Zdruienie '92 (Stacho, Kalmus,
&taus). Sofa kuifirOrkou Wen pOslednych men(kov ccroslovensker prenfiadky grafikySfreasna sloven-
ska gratika (1993, 1996, 1999). R. 1996 pripravi/a %Ifs. taw Xylem bodoby srXastiej%Okra:late a t 1997 vysta-
vu Arternaiivna siovenska grafika. R. 1998 koncepdne pnPravi/a refrospaktivnu vysfavu Postmodern
v omen; 2. Pot 8a r. k 1984 xi' vie* absakentski Cenu M Beriku zadiplomover procu. Od r 1991 odsobl

la v Retie gaieri Slovenska, od r. 1994 ako elenka vyboru. Je t'Ienkou vtitiramOtioZdruienia 1992, e
isou Asociam teorclikov, luitikov a historikov umenia pro 5W), benkou ZdruZenia teOretikov4i.loasnaho
umenia lod r 19991 a od r. 1989 je priCrenenou etenkou slovenskei sckcie A1CA. Pdsobi v redako re,
rade periodika SNG - Galena. Pubfikure v odbornich periodikaCn - Profit, Vytvarny 2ivot, Ateher (03),
imago, Grapheon (Aiertecko), Galeria. Flomboid.

ZOZNAM Kia:tOOV*CH HESIEL

Abstrakine umenie
AI:is/ratan') expresioniirnuS
Aktna narba
Akerie umenie
Akumulacia
Allaernativna gratika
Alternarivria scene
Americka tete&
Analyticke maharstvo
Antiiimenie
Apropraea
Archetyp
Arta povera
Asarnblai
Autorske knihy
Autorske techniky
Bad painting
Body -art

Citat
Dekolai
Cokumenticia
Dripping
Earth work
Elektronicke umenie
Environment
Event
Experimenlalna poezia
Ferninisticke umenie
Fluxus
Frotai
Geometricka abstrakcia
Graticka partelOra
Grahly
GYZ

Happening
Hyperrealizrrlus
Imaginalivna totogralis
Imaginalivne umenie
Individualna mylolOgia
Informer

Inscenbvanalotogralia
Interprelovana knitta
Kinetic:wit umenie
Kuala ako objekt
KottSi
Kornbinovarin rnalba
Komiks
Kompresia
Konceplualne amnia
Konkrelne umenie
Land an
Letlrizmus
Melba larebnifch plbch
Marba ostrYch bran
Manipulovana lotogialia

Materialovy obrui
Matzke plasti/ca
Minimaksticke urnenie
Mobil
MAW media

Neodadaizmus
Necexpresionizmus
Neoticialne umenie
Neokoncepitsane umenie
Neskora moderns
NormalizUcia
Nova fig,eacia
Nova geometria
Novy realizmus
Objekt
Op -au
Pakalaf
Performancia
Huralizmus
Pooitadnve gralika
PoCiteCove umenie

Pop.art
Post-

Postfotcgrafia
Powminimaksticke umenia
Postmcderrie umenia
Pottove umenie
Procesuene urnenie
Readymade
Serigralia
Simulakrum
Silespecif,c art
Situacionizmus
Socishsticky realizrnus
Sveleine urnenie
Tatizmus
Umelecke znarnky
Umenie ingtalacie
Umenie papiera
Umenie petiatok
Umenie v kraiine
UMW 11: v surovnm stave

Umenie verejMrch briestransliev
Umenie z °dodo
Videaumcnie
%/Nana reatita
Witvarna iWerpretacia
Xerogratia
Zyukovcr obmkt
Ziva piestika
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314 Doc. Ing. MARTIN IDEAKA, CSc. (nar. 1945 v Banskej Pysirico
V r. 1970, absarovar klektrotochnickir fakurtu CVU1 v Praha, odbor Technicka kybernetr*a. V r. 1981
ttudijnY pobyt na Onio State University, Columbus a r. 1986 v ()stave kyberneliky a informatiky
Akarlemic vied NOR v Berlins. V r. 1972 a2 1991 pracoval ako vyskurnny a neskbr vedecky praetor*
v ()stave technickei kybernctixy SAV v Bratislava a stioasne posobil akoexterny pectageg na Slovenske)
vysokej Skala technickei a Univerzite J A. Komenskeho, Spolupracoval na tn'ivori programov pre tele-
viznu gratiku a po4itadova animaciu v Slovenskorn Mine a Slovenskej Od r 1990 p6SObe ako
extern* a od r. 1991 ako intemy pectageg na VSVI./ v Bralislave. v r. 1993-7995 bet zakiadaierci elan
a veddci katedry vizuainych medal na VSVU. V r 1994-1995 viedol prve kuizy RoCitedovei animacie na
karcure anknovaner tvorby Filincver a tclovizne) takulty VSMU. V r 1996 boi externkm meindikom pre
Multimedialne prezentacie v Stovenskom naronnom mrizeu a podreral sa na vzniku e/ektronicke ka-
warne Klub Internet  multimedia v tomb muzeu. Od r. 1996 re docentom na katedre informatiky a vy-
podrover techniky Fakulty elektrolecnniky a informatiky STUa extern)", utiter na VS VU, od r 1994 al na
Acadernii Istropolitana v Bratislava. Jen° vyskumna elinnosr je zamerana na komunikaciu drovek-stror
pornocou viZualnel reprezentacie modefovanaho svera. Je autorom mnohych elankov o pookaeover
grahke a po6itai;ovorri omen!. Bo) t'lenom roznych pracovnYcn skupin akademii vied byvag,ch kraiin
RVHP, Spoloenosti Euroaraphics a iSEA. V seitasnosti re drenom todakoner rady dasopisti Languages
or Design (Elsevier Science Publishers) a elenom rady vedenfa medzinarodnei Spoloenosli pre vipoo-
Mud modely tvonvirch procesov (SCMCP) so sidlorn v San Francisco. Orgartizoval niekorko vystav po6ita.
O'over grafiky a e-maii am), martzinarodnych seminerov a spoluorganizoval pracovne dielne Laserove
()Mania, Video umenie a Multimedia CD-ROM v raroci Lctnej akadernie marovania v T000ldiankanh.

PhDr. ALENA VFIDANOVA (nar. 1960 v Prtevidzi)

gludovata na Filozotickei fekufte UK v Bratislava, actor veda 0 vylvarnom omen (1979-1983). Doktorat
ziskala r 1988 na FFUK. Od r. 1984 pracufe ako histonk amnia v &AU* gaierri v Banskei Bystfici.
V r. 1992-1995 bola riaditerkou galena, odvutane r. 1995 ministrom Hudecom r. 1995 bez udania da-
vodu a prepustena zo zamestnania. V atatner galerir v Ranskei Bystnci zadala opat pracovar r 1996
a r. 1999 bola znovu menomna jai riaditerkou. Venure sa streaSnemu vylvarnemo umeniu so zamera-
nirn na prezentaciu aktoaineno umenie Strednei a rniadei generzicie ako a; vkskomu allemativnuj gra-
Ifckej Kuratorsky prioravila desiatky rridividuarnych a korekrivnych vystav domacich a zahranie.-
nych umeicov. Z individualnych to 601 napr. Miatrin Park), 1991, Jura, Bartusz 7992, 1996, Ivan
Csudai, 1993.7996, Jurgen Faust. 1993, Otis Laubert, 1994, Ludo Stactro, 1994, Daniel Brunovsky,
1994, Peter KaImus, 1995. Anton Cierny, 7995. Peter kleitrzin, 1997, Stanislav Buban, 1998, Marian
Mudroch, 1999, Pavlina Ciorna, 1999, Blaze/ Barat /992-7999. R. 1992 pripravila medzinarodn0
vystaver inStefacii Barbakan '92, vYsiavu Zdru2enie 1992 + hostia, Zdruienie '92 (Stacho, Kalmus,
&taus). Sofa kuifirOrkou Wen pOslednych men(kov ccroslovensker prenfiadky grafikySfreasna sloven-
ska gratika (1993, 1996, 1999). R. 1996 pripravi/a %Ifs. taw Xylem bodoby srXastiej%Okra:late a t 1997 vysta-
vu Arternaiivna siovenska grafika. R. 1998 koncepdne pnPravi/a refrospaktivnu vysfavu Postmodern
v omen; 2. Pot 8a r. k 1984 xi' vie* absakentski Cenu M Beriku zadiplomover procu. Od r 1991 odsobl

la v Retie gaieri Slovenska, od r. 1994 ako elenka vyboru. Je t'Ienkou vtitiramOtioZdruienia 1992, e
isou Asociam teorclikov, luitikov a historikov umenia pro 5W), benkou ZdruZenia teOretikov4i.loasnaho
umenia lod r 19991 a od r. 1989 je priCrenenou etenkou slovenskei sckcie A1CA. Pdsobi v redako re,
rade periodika SNG - Galena. Pubfikure v odbornich periodikaCn - Profit, Vytvarny 2ivot, Ateher (03),
imago, Grapheon (Aiertecko), Galeria. Flomboid.

ZOZNAM Kia:tOOV*CH HESIEL

Abstrakine umenie
AI:is/ratan') expresioniirnuS
Aktna narba
Akerie umenie
Akumulacia
Allaernativna gratika
Alternarivria scene
Americka tete&
Analyticke maharstvo
Antiiimenie
Apropraea
Archetyp
Arta povera
Asarnblai
Autorske knihy
Autorske techniky
Bad painting
Body -art

Citat
Dekolai
Cokumenticia
Dripping
Earth work
Elektronicke umenie
Environment
Event
Experimenlalna poezia
Ferninisticke umenie
Fluxus
Frotai
Geometricka abstrakcia
Graticka partelOra
Grahly
GYZ

Happening
Hyperrealizrrlus
Imaginalivna totogralis
Imaginalivne umenie
Individualna mylolOgia
Informer

Inscenbvanalotogralia
Interprelovana knitta
Kinetic:wit umenie
Kuala ako objekt
KottSi
Kornbinovarin rnalba
Komiks
Kompresia
Konceplualne amnia
Konkrelne umenie
Land an
Letlrizmus
Melba larebnifch plbch
Marba ostrYch bran
Manipulovana lotogialia

Materialovy obrui
Matzke plasti/ca
Minimaksticke urnenie
Mobil
MAW media

Neodadaizmus
Necexpresionizmus
Neoticialne umenie
Neokoncepitsane umenie
Neskora moderns
NormalizUcia
Nova fig,eacia
Nova geometria
Novy realizmus
Objekt
Op -au
Pakalaf
Performancia
Huralizmus
Pooitadnve gralika
PoCiteCove umenie

Pop.art
Post-

Postfotcgrafia
Powminimaksticke umenia
Postmcderrie umenia
Pottove umenie
Procesuene urnenie
Readymade
Serigralia
Simulakrum
Silespecif,c art
Situacionizmus
Socishsticky realizrnus
Sveleine urnenie
Tatizmus
Umelecke znarnky
Umenie ingtalacie
Umenie papiera
Umenie petiatok
Umenie v kraiine
UMW 11: v surovnm stave

Umenie verejMrch briestransliev
Umenie z °dodo
Videaumcnie
%/Nana reatita
Witvarna iWerpretacia
Xerogratia
Zyukovcr obmkt
Ziva piestika
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Pr4 vliktadcvcr stcvnik vIRva.-neho umenia na Slovensko. ktory zapiria vetku mredzeru v po

Znani lvorby drone! polovoce 20. storoEla, vznikai v neStanoardnftch podrntenkach. Bola !o

predovlekyrn politicks situacia v obdObi 1993-1998 ktora vriesta na vyznamne posty

kuntire rudi nacionaine ortentevanYcn, s negairmym a2 nepnaterskVm postojom vodi m0-

ciernemo a si.idasnerru umenkt. Tato eYfremna problacta Starnes kultary sa neodrazka fen

v Oclmielavom postoll statnyC.h irr. ift cri k mySlienke zrospovar ivorbe SiOvenskei moderny

a posproderoy v kontexie svetoveho vyvoja, ale deforrnovara aj profesionetne a medzilird-

ske vztaby. TOMO 40oPecrryi moralny erpadok post4701 aj Projekt Siovnika, preto2e aj tarn

kde existovah clobre oodrnienky na jeho reabzaciu. sa yr/aka postojom konkretnych iixP

uskuloOnertie protektu zamerne mania

Prva verzta Stovnika maia pcdobu pravicielnej prilohy oasopisu Profil sikatneho vittvarnehO

9menta, ktora vyChadtaia v rOk001 1992- 1994. V roku 7994 bof provakt kniinaho vyoania

Siovnika taivriu:s/ do otanu aktivit Stuvenskej vyWarnej &Me a jeho koorOinovanim bola

nadOti VC1 poverena etredaktorka Proirlu. Aedak6na rada v z/oteni Katerina Barturova.

Jana Gertova a Jura''Mcjid vypracovala poorr,bnit koncepciu Slovnika vytvarny'tch umelcov

a umeleckycn jendencit mune,. polovice 20. storoOia a Preto pooktady bob zapracovane do

tiodostio grant na European Commision (Ka/eidosoop). Mork boi prio'elenk roku 1995.

Pre neAorektn11 postoj vtadagej predsednIC'tcy Sloveoskej 4tvamej Cinie &env Karovej a ra-

hos!ajnost. prectsedniCky Asockicie teoretikoif, kritikov a historikov umenia iltery LUKZW6.1. sa

grant EK neponti1na grovodni, oCel a Oho nevrerpana Cast; v situadi totainej tinandnej re-

dostotoStiosti. sa dokunC4 vaitria. Tieto lakty uvacizarrt prat°, aby son; zdOvodniia, pre& sa

taky vianarnnY ptclekt muse! rear..zovai ako sliktornna. inioativa, Won', nests& zatliblo

obtranske zdru2eme kruk, sirdasneho umenia Protit a finandne podporiii v)%h.rdna nettatne

inm:ove: Sorosovo centrum serOasneno umerLO - Slovutisku a Stredisko pre tvWiarsk0-

sfuveriskti multtirnu vier -nark' Pro Helvetia. Jana Gedova

P
D

F
 c

om
pr

es
si

on
, O

C
R

, w
eb

 o
pt

im
iz

at
io

n 
us

in
g 

a 
w

at
er

m
ar

ke
d 

ev
al

ua
tio

n 
co

py
 o

f C
V

IS
IO

N
 P

D
F

C
om

pr
es

so
r

http://www.cvisiontech.com


320 SairnoviC, 1.111124
alko, Stanislav 284, 284

Fva 88. 194.259
Simerovo, Ester, M. 11, 15, 137. 138. 155. 158,
195

tim1<ova, Jena 125
timurda. Wog 108, 108, 199
8 parka. Martin 176
Spitz. Ernes' 259

rarnka., JOzei 180, 182.190, 191. 207,232. 234.
235. 272
tiepin. Ivan 21,47. 49, 73. 94.95. 138, 180, 195,
196. 204, 208, 212, 214, 224, 225. 225. 263.303
tIonco, Milog 159, 174, 250, 252. 303
Straus, Dugan 235
Straus, Tomag 32, 50, 148. 149 188, 194. 195,
166, 758
Strpka, Ivan 79
ttubna, Anton 112
Stoller, Jaroslav 106, 257
tturdik, Jowl 253
tvae, Jozet 235

volik, Miro 125. 126
Teren, Lao() 30, 42, 62, 61. 102, 103. 178, 181.
182, 185, 234. 235, 252
Tichjr Jozef 257
Toinik, Fero 112
rent Oezider 18 18. 25, 41. 42, 60, 53, 68, 58.
15, /9, 79. 86, 66. 95. 95, 103. 106, 120. 133.
133. 135. 138 140. 143 149 150. 164. 167 168.
Ct 2. 184. 186. 195, 196. 204. 209,224. 225, 238.
243. 247. 249. 254. 255, 257. 271. 272, 277. 278.
295.297
Toth, Pavel 41, 42
Trizuljak, Alexander 281
TrojanovO, Eva 115

Mier, Rudolf 15.40, 41. 279
tibia', Natio 216

Lueovit 265
Urtzasek, Milos 16. 21. 25, 26. 52. 63, 64, 66, 72.

Zahorar.sto'i, Dugan 282
7alac, Fero 16, 200 2U1
Zajac. Peter 234
Zavarska. Katarina 16.7, 168,
Zavarskji. Jan 50. 53, 149. 149, 170, 172. 195.
231.271
Zelienka, ilja 303
Zykmund, Vaclav 17, 120
2elibsk. Jana 21, 22.41,42. 52, 62. 64.87, 68,
73, 80. 82, 83.86. 103,105 106, 137, 138. 140,
155, 155, 159, 187, 190. 190, 195. 208, 209, 715,
223, 224, 225, 228. 229, 247. 247. 250, 252,
254. 264, 288, 271. 277, 278. 286, 288, 303
2igova. Anabela 83, 63, 210, 215.216

upnik, Peler 113, 113, 126

85, 91. 91. 99. 107. 120. 121. 138. 156, 158, 162.
172. 186. 195, 211. 225, 238. 249, 254, 267, 267,
274, 275, 276, 292. 293
Urbasek Robert 92.201
Va1ek, Miroslav 259
Valenla. Ferdinand 112

VaIoeb, Jiri 31, 49, 50. 79, 94, 95. ".49, 219, 222.
238
Valockji, DIAga,1 121

Varga, Kamil 125, 126, 164
Vargova. Lmbke 44, 46. 168. 210, 273, 273
Vaross, Marian 197. 258
Velecka, Luba 106
Vestenicki, Vladimir 259
Votava, Meg 174. 174
Vrbariova Alena 255, 265.270
Vyehlopen, Ivan 259

Pr4 vliktadcvcr stcvnik vIRva.-neho umenia na Slovensko. ktory zapiria vetku mredzeru v po

Znani lvorby drone! polovoce 20. storoEla, vznikai v neStanoardnftch podrntenkach. Bola !o

predovlekyrn politicks situacia v obdObi 1993-1998 ktora vriesta na vyznamne posty

kuntire rudi nacionaine ortentevanYcn, s negairmym a2 nepnaterskVm postojom vodi m0-

ciernemo a si.idasnerru umenkt. Tato eYfremna problacta Starnes kultary sa neodrazka fen

v Oclmielavom postoll statnyC.h irr. ift cri k mySlienke zrospovar ivorbe SiOvenskei moderny

a posproderoy v kontexie svetoveho vyvoja, ale deforrnovara aj profesionetne a medzilird-

ske vztaby. TOMO 40oPecrryi moralny erpadok post4701 aj Projekt Siovnika, preto2e aj tarn

kde existovah clobre oodrnienky na jeho reabzaciu. sa yr/aka postojom konkretnych iixP

uskuloOnertie protektu zamerne mania

Prva verzta Stovnika maia pcdobu pravicielnej prilohy oasopisu Profil sikatneho vittvarnehO

9menta, ktora vyChadtaia v rOk001 1992- 1994. V roku 7994 bof provakt kniinaho vyoania

Siovnika taivriu:s/ do otanu aktivit Stuvenskej vyWarnej &Me a jeho koorOinovanim bola

nadOti VC1 poverena etredaktorka Proirlu. Aedak6na rada v z/oteni Katerina Barturova.

Jana Gertova a Jura''Mcjid vypracovala poorr,bnit koncepciu Slovnika vytvarny'tch umelcov

a umeleckycn jendencit mune,. polovice 20. storoOia a Preto pooktady bob zapracovane do

tiodostio grant na European Commision (Ka/eidosoop). Mork boi prio'elenk roku 1995.

Pre neAorektn11 postoj vtadagej predsednIC'tcy Sloveoskej 4tvamej Cinie &env Karovej a ra-

hos!ajnost. prectsedniCky Asockicie teoretikoif, kritikov a historikov umenia iltery LUKZW6.1. sa

grant EK neponti1na grovodni, oCel a Oho nevrerpana Cast; v situadi totainej tinandnej re-

dostotoStiosti. sa dokunC4 vaitria. Tieto lakty uvacizarrt prat°, aby son; zdOvodniia, pre& sa

taky vianarnnY ptclekt muse! rear..zovai ako sliktornna. inioativa, Won', nests& zatliblo

obtranske zdru2eme kruk, sirdasneho umenia Protit a finandne podporiii v)%h.rdna nettatne

inm:ove: Sorosovo centrum serOasneno umerLO - Slovutisku a Stredisko pre tvWiarsk0-

sfuveriskti multtirnu vier -nark' Pro Helvetia. Jana Gedova

P
D

F
 c

om
pr

es
si

on
, O

C
R

, w
eb

 o
pt

im
iz

at
io

n 
us

in
g 

a 
w

at
er

m
ar

ke
d 

ev
al

ua
tio

n 
co

py
 o

f C
V

IS
IO

N
 P

D
F

C
om

pr
es

so
r

http://www.cvisiontech.com

