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Ostatni etap

CZTERY LATA W GWALTOWNYM SKROCIE.

Juz znacie masz glos. Podnosze sie mad tym odeinkiem
wspotezesnej rzeczywistosei, ktory ostatmio przeoraly nasze wy-
sitki i zaczynam:

Dwunasty zeszyt ,,Zwrotnicy* (czerwieec 1927) odmie-
rza piecioletnia prace grupy awangardy literackiej polskiej.
Okladka tego mumeru wykazuje bilans dokonanych wydawnictw:
12 mumerow czasopisma, 8 zbiorkow poezji (Peipera, Przybosia,
Brzekowskiego, Wazyka, Kurka), 1 powiesé¢ (Kurka), 1 sztuka
teatralna (Peipera), 2 ksigzki teoretyczne (Krasowskiego, Peipera).

Od mru 12-go jZwrotnicy* t. j. od czerwea 1927 grupa
nowator6w literackich pozostawata bez whasnego pisma. Cz tery
lata walki stwarzajg nowy etap poszukiwan
i mdobyczy tworczych.

7 wydawnictw osobnych wyszly w tym czasie: 4 tomiki
poezji (Peipera, Przybosia, Brzekowskiego, Kurka), 2 powiesci
(Brze¢kowskiego, Kurka) i tom prozy teoretycznej (Peipera). Nie
bierzemy tu pod uwage przypadkowego i doraznego azylu w cza-
sopismach.

Sprobujmy w gwaltownym skrocie ukazaé ostatni etap tej
tworezosei. ;

CHORUJE NA LIRYZM.

Zaczne od siebie. Bedzie to podstawa marszu, punkt wyjseia.
Tomik poezji ,,Spiewy o Razplitej mie stanowi istotnego etapu
mej tworczosei poetyckiej. Poezje zawarte w mim sg przykbadem
tworzenia publicystycznego, sformutowanego w ksztaleie poetye-
kim. Szlo mi w mnich o manifestacyjne wtargniecie nowego
narzedzia mowy poetyckiej w dziedziny majbardziej zachwa-
szezone piamiem prostakow t. j. w dziedziny liryki patrjotycznej
i religijne;j.

Jestem Fkrzykiem najnowszej stacji:
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mowa, ktorq cie slawie pochodnio demokracji
plynie jak fale i trwa.

Ale trzeba zrozumieé¢, ze pozar jest nietylko tam, gdzie sic
w wierszu pali:




Tys we mnie Francje jak stodkq muzyke rozspiewal,
Ty wlales we mnie Swigtos¢ jak slodkie wino w wargi,

Twdj sztandar jest nademnq, Twoj sztandar nad wojskiem powiewa,
— krolowi wroce kraj i skoricze cierpkie zatargi.

ale i tam, gdzie dusi sie pod stowami:

Jakzez mam odpowiedzie¢ na ten apel mrokow,

kiedy tyle cudownych spraw przelewa mi sie przez rece?

Gdziez pojde? Wszedzie droga uslana jest Spiewem Twych krokow,
a ja, wodz Spiewajqcy, nie moge $piewac juz wiecej.

Nauezmyz sie poskramia¢ rozchelstany liryzm. Duzo cier-
piatem man. Pomysleie: ludziom wtasnie to podobalo si¢ w tych
poezjach! Slepi. Wzruszenie nie jest nam obece, ale
checemy je zakuc¢ w dyscypline poetyeka.
Oskarzam sie: S. Napierski, krytyk, ktéry moze odezuwa tylko
pozory najnowszej poezji (jest bardzo wrazliwy), ale napewmo
ich mie rozumie, pisze o ,,Spiewach o Rzplitej* (., Wiadom. Lit.*):
Hten  gatunek wybuchowej poezji prawie niespotykany jest
w Polsce (jezeli pomingé¢ pewne utwory Sterna i Tuwima)*.

Potepiam sie wiec za wybuchowosé¢ (albowiem dazymy do
bezwzglednego opanowania wyrazu) i usprawiedliwiam sie
dlaczego ponosi mmie liryzm. Stojacemu na plantach, wydato mi
sie raz, ze liryzm lezy w kolysie drzew. Kolysanie sie drzew jest
funkejg niezalezng od istoty drzewa, a zwigzang z nim cudowmnym
automatyzmem formalnym, t. zn. lezaca na tym samym poziomie
rzeczywistosel (w takim stosunku ukladaja madrealisei sen wobec
jawy). Liryzm jest kiolysaniem sie naszej mowy, tak misoldlacz-
nym od poezji, jak wiatr od matury.

Tesknota moja jest Kurek, pozbywajacy sie liryzmu, czyli
drzewo mie kotyszace sie. Taka wrazliwo$é 1 gietkosé moze po-
wali¢ poete ma ziemie. Wystarczy, jesli sie juz gmie. Trzeba by¢
moenym i, jak drzewo, dobrze zbudowanym.

Jeszeze 6 wierszy o powiedei ,,8. O. 8. Jest to kompozycja
wieloplanowa, ktorej wartodei majbardziej zewmetrzne, t. j. for-
malne  przystaniaja widok na calos¢ budowy. Przeszedlem tu
wazny etap w przezwyeciezaniu stylu beletrystycznego. Przezy
fem tu duzo wzruszen osobistych wobee jezyka. Czytelnik mowo-
czesny powinien wyczué rytmy tych wzruszen.

NOWE FILTROWANIE RZECZYWISTOSCI.

Zbior poezyj Brzekowskiego ,,Na katodzie® stawia
nowg poezje wobec pewnych zdobyezy. Znajduje tu nowe metody
przetwarzamia rzeczywistosci zewnetrznej i wewmnetrznej.

Brzekowski przebywajac diuzszy czas w Paryzu, ulegalt tro-
che wplywom madrealistow. Hasta ich sa $piewne i uwodzgce, ale
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sq obce naszemu pojeciu poezji. Co wiecej, nadrealizm wpro-
wadza dezorganizacje i chaos w $wiadomo$é tworey. Wprawdzie
jego pmzetwarzamie meczywistosci jest celowe poniekad i orygi-
nalne; jego metafora jest silna, ale komstrukeja jest za wiotka
I pozbawiona ciggtosei. Kokietowanie nadrealizmu zadaje Brze-
kowskiemu jedng kleske: nie moze on zbudowaé¢ poematu.

czerwone romby ziewajq wieczor przed kaidem bistro

czerwono blyszczq lampy taxi

w soczysty spokoj barw wdart sie paw krzyczqcy przed lustrem
ktory Spiewa spokdj epopeji

Swiatlo wietrzeje

rozpylane przez latarnie’ maksym

i przykrywa noc majowq martwemi sltowikami

Nadrealizm rejestruje zycie psychiczne bez kontroli rozumu.
Z pod gietkosei i lotnosci poetyckich skojarzen, ktore oflepiaja
czytelnika, trudno jednak wyluskaé pomost wspolnosei komstruk-
cyjnej. Stad tez czysty automatyzm psychiczny, w ktorym pisarz
wyraza rzeczywiste funkcjonowamie mysli (A. Breton) — jest
najniebezpieczniejsza z metod, jakiemi kieruje sie awangarda.
Sa tez tu i odblyski zawsze modnego i ultraromantyeznego rim-
baudyzmu. ‘Ale juz z oblokéw mnadrealistycznych wynurza sie
nowe filtrowamnie rzeczywistosei:

ta chwila jest w zimie mroz szczypie brutalniej niz chiopiec

bialym papierem snieg jezdnie zawija coraz gesciej

mleko za oknem rozlewa lukowej lampy skopiec

rekq nagrzanq i mickkq mysli Sciemniasz jak rzesy

I ten mowy filtr poczyna si¢ juz uklada¢ w regularna
budowe:
w krzywej wliczce zroszonej Swiatlem latarni nadymanem w oblok
od ust tancerki ewy jak zachod czerwonych uciekal steskniony hieronim
do wust przyciskal wspomnienia jak gaz lzawiqce jak lodygi oble
z ciemnoSciami " jak swiety borykal sie i nocy sie bronil

Alez, prosze panstwa, to jest celowe. Odbiegamy od $pie-
wankowania, od wrzgcej wody, od latwizny wierszowanej i na-
iwnoéci. Czyz nie widzicie, ze to nie jest ,,zdublowanie $wiata‘
(Irzykowski), ze to jest mowa rzeczywistosé poetycka, wyra-
stajaca z ulicznego pejzazu? Charakteryzuje Brzekowskiego:
zywiol moeny, ale rozlany, nasilony zmystowo, deformator ana-
lityezny, olsniewajacy kolorem, obrazem, tonem, zdaniem:

nie mozna byc¢ zbyt lakomym — ten polmisek radosci
Swiadczy moze o fizycznem zdrowiu — ale to nie to — bowiem




nalezy wiosng przez pospiech w ustach wuproscic
i maj zielony jak usmiech nalac w Kieliszki purpurowe

Jeszeze o powiesei Brzekowskiego .,Psychoamalityk w po-
drozy*. Jest tu odmienny typ od powiesei Kurka, zblizajacy sie
poniekad do (pézmniej wydanych) nowel A. Wazyka, Widze i tu
te wszechwladng technike francuska (Proust, Gide) — i tu Sledze
przeczute, przewrazliwione biuletyny uczué¢ codziennych — ale
czyzbym mie widzial realizmu gestu i ruchu? Brzekowski wpro-
wadza moze za duzo elementow do swej beletrystyki: na jedne]
stronie mamy polowanie w gaszezach analityki, ma drugiej fale
moenego liryzmu poetyckiego, ma trzeciej symbolike obrazow
i skroty filmowe. Te zmiany miecodzienne, ciekawe i sugestywne
wrozg jeidnak sukees tej technice. Ten pisarz jest predestynowany
do powiesei. Co prawdiy brak w tych kompozycjach zwartej idei
budowy (podobnie jak i u Kurka), ‘ale pisali te rzeczy poeci,
ktorych pasja stowa przyprawia o krotki horyzont, a struktura
poematu liryeznego pozbawia odezucia mnalezytych wymiarow
calosei powiesciowej.

PRZETWARZANIE RZECZYWISTOSCI + IDEA BUDOWY.

Jeszeze dalej idzie w poszukiwaniach poetyckich Przybo§

w tomiku ,,Z ponad‘. Nowe przetwarzamie rzeczywistosci jest
u miego zwigzane z ideg budowy. Sa to poezje o 100-procentowej
odpowiedzialnosei 1 $wiadomogei. Niema ani cienin jakiej$ przy-
padkowosci ezy mimowolnego automatyzmu psychicznego. Jest to
budowa tak zwarta, ze mie moze zarysowacé sie lub ztamiaé pod
naporem uczucia. A przeciez jest tu skondenmsowany i intensywny
liryzm. Kazdy wiersz Przybosia jest betomowy i wzruszajacy.
Tylko poeci moga powiedzie¢, jakl ol$niewajaca kopalnia dusi
sie w kazdym jego wiemszu.

te same gwiazdy

wyszeptaly wieczor jak zwierzenie

latarnie wyszly z ciemnych bram na ulice

i w powietrzu cicho stanely

zmrok lagodnie przemienia przestrzenie

ogrody opuscily swoje drzewa

szare domki z nad rzeki — splynely

w mniskich brzegach wsrod olch plynie Zal

tylko horyzont uchyla nieba

ksiezycem

i droga dlugo wiedzie we wspomnienie

i twoje dlonie siejq miedzy nami dal

Mimo duszgcej sie w nim emocji, ani na chwile nie przestaje

Przybo$ byé budowniczym.




dwurzqd blokow rozlupany powietrzem

masy wpdtzatrzymane z ktorych budowniczy

uprowadzili ruch

znieruchomiale pietra

dachy

przerwane w sklonie

mury

wynikle scisle

gory naladowane trudem czlowieczym:
/ gmachy i

pomyslec:

kazda cegla spoczywa na wyjetej dloni

~ Myélicie, ze to 1zeczywistosé miejska, urobiona w mysl sza-
blonu urbanistycznego? Poshuchajcie:
: Droga, powtarzana kopytami, okracza wzniesienie.
Widaé jq jak jedzie w uprzezy z kasztanow,
przez ktore przewleka dwa lby koniskie, wzdluzone od pedu.
Wieczor, woénica cienia, wzgorzami jak koimi
powozi, zatrzymujgc widok przed miastem zamknigtem,
poczem slovice, zwieszone nisko w strumienia poi.
Dalej, nad wzgorzem nieruchomem, stoi
powietrze: lustro zdmuchwicte.

Jest tu idea ksztattujgeca. Niema tu kwzyku;
jest moe. Jest tu calkiem mowy czynnik mastroju — czujecie go?
Nazwijmy go: patosem przestrzeni. Przybos wciggle
opiera sie plecami o co§ niewidzialnego, a jednak silnego. Wy-
rusza w poziom, odbiwszy sie statecznie od podstawy. Zdawatoby
sie mam: moze to metafizyka. A to jest imma odskoeznia: nowe
patrzenie i nowe widzenie.

Cechy Przybosia to: spokoj, dyseyplina, ekonmomja i przy
catem umiesieniu konieczna ma tym poziomie wznioslosé.

Swiat “sie rozluinia,

grunt cofa sie ku dolinom, a trwa i Spiewa jedynie
niezerwany owoc powietrza:

ptak.

NOWA POETYKA.

Najdalej w realizowaniu idei poezjotworezych. poszedt P e i-
per (,Raz*). Jest on ogrodnikiem wlisnyeh pomyslow teore-
tyezmych. Z pierwszej grupy .Zwrotnicy (Czyzewski, Jasienski,
Stern, Wat), on jeden wyeiggnal naturalne konsekwencje ze swej
ewolucji tworczej.

Popatrzeie ma budowe wiersza Peipera. Sa to rzeezy zupel-
nie nowe.




Kiedy wieczorem w domach robotnikow mydlo sie pienilo,

piana byla tak czarna, ze nazajuirz wybuchl strajk w czerwonej lunie,

poczem tuziny przysutkow poszlo ssac¢ na cmentarz

i duzo roboty mieli fabrykanci, ich sekretarze i ich rzqdcy,

gdy skrwawieni robotnicy, wsiadlszy do tramwajow, jechali nimi do
wiezienida.

Weécie sloiice zza gor i prysnijcie niem w ciemno$¢, ktora tuczy niziny,

a stanie przed wami ten wieczor w tem miescie w tej ulicy,

ktorq oto idzie on, fabrykant skor, magik swiatowych cugli;

twarz w grubej okladce, tutow nabity na dwa nieruchome trzony,

lecz mysl czytelna, jak zegar wuliczny w nocy, oswietlony od wewnaqirz.

Jaka zZdumiewajaca prostota konstrukeji! Pomysleé¢, ze
morze tepoty i bezpleiowego epigonizmu oblewa od tylu lat
zmurszatg budowe czterowiersza albo $miertelnie nudny schemat
formalny 1 tresciowy sonetu — kiedy tu nastreczaja sie dla
poetow mowe formy wersyfikacyjne i tematowe!

Mowi Peiper, ze przedmiot poznajemy zawsze catoseiami
i to caltosciami coraz szezegolowszemi. Podobmie zaznajamia
czytelnika ze swym przedmiotem poemat rozkwita jgey.
Uktad jego otwiera mowe mozliwosei formalne i czeka ma epi-
gonoéw. Poemat rosnie tu wlasnie takiemi calosciami, zaczepia-
jacemi o siebie wzajemmie i kolejno sie rozjasniajycemi w swych
zwigzkach tresciowych,

7 tomikiem poetyckim ,,Raz‘ zwigzana jest poniekad ksigzka
teoretyczna ,,Tedy*, w ktorej autor ilustruje m. i. swoje idee
poezjotworeze. Nieprzecietma to ksigzka; ujety jest w miej cato-
ksztalt wspotezesnych zagadnien sztuki, mie w oderwaniu, ale
w ramach rzeczywistosci aktualnej, t. j. obecnyech form Zycio-
wych. Jeszeze jedmo: jest to ksiazka gleboka, najetebsza, w ktore]
wytyeza sie sztuce mowe drogi, wskazuje mowe tereny pracy
artystycznej, poddaje nowe metody tej pracy. Pisze sie tu kom-
kretnie o rzeczach sztuki, a mnie daje sie ogdlnikow, ktore u mnas
uchodzg za krytyke czy teorje (Pomirowski a mawet Irzykowski).

Dyskusja Peipera o metaforze rzuca pare rewelacyjnych
$wiatel ma mnowoczesng przenosmie. .Slepcy, ktorzy tak
uparcie majacza o baroku, powinmi zrozumie¢, ze metafora
wyzwala mowe poetycksg od przedmiotu;
metafora ksztattuje cale stowmictwo; utatwia bieg mysli; podpo-
rzgdkowuje linje poematu pod zamiar autora*. .Metafora —
pisze Peiper — jest tworzeniem zwigzkow pojeciowych, ktorym
w swiecie realnym nic mie odpowiada. Nie jest wiec $rodkiem
realistycznego odtwarzania $wiata. Nie jest miewolniczem inwen-
tarzowlamiem rzeczywistosci. Nie jest opisem. Przenoszac pojecia
w dzielnice, do ktérych one metrykalnie mie maleza, metafora
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przeksztalea rzeczywistosé doznan i przetwarza je ma mowag rze-
czywistosé, rmeczywistosé czysto poetycka. ‘Metafora jest samb
przez sie skrotem. Jest oma prawie zawsze skroconem porowna-
niem poetyekiem*. :

Imponujgee 83 peiperowe badamia rymu i jego historji. Jego
wywody o tem, o czem my wiemy: o miezno$nosei rymoéw bli-
skich, o hatasie jarmarcznych strofek, o tromtadracji i czesto-
chowszezyznie. Peiper znajduje szereg $rodkow formalnych ce-
lem przyghuszenia halasu rymowego, a wiee: przediuzamie linij
wierszowych, oddalanie znaczeniowe rymow, rozszerzanie okresu
rymowego, zmniejszanie podobienstw brzmieniowych (asonamnse).

Idea nowoczesnego tadu miesie w sobie postulat formalny
ryméw odlegtych i regularmyech. ,Powstaje
w ten sposob spoleczenstwo rymow, nowoczesna, na odlegtych
zwigzkach oparta orgamizacja stow*. Rym jest petem i skrzy-
dtem — powiada Peiper, — co znaczy, ze niema czynmika, kto-
ryby réwnoczesnie bardziej ponosil poete i bardziej go przy-
wigzywat.

Mowige o rytmie, wspomina autor ,Tedy*: — ,,Symetrja
sylab kolysze juz tylko mude*. A wiec: — przeciw strofkarstwu,
przeciw rytmowi piesniarskiemu i monotonnemu. Rytm nie po-
winien byé przyjety zgory jako schemat, jako ,muzyka‘® wiersza.
7danie nadaje sobie samo rytm i rodzi rytm dla nastepnego zda-
nia. Kazde zdanie ma swo6j whasny rytm. Rytm w wierszu nie
jest staly. Rytm wprawdzie przejal pewne cechy ogélnego rytmu
zycia wspolezesnego; tetno jego jest dzisiaj krotsze, skiocome
i merwowe. Posiadamy kilka przestankéw w jedmej linji wier-
szowej; to oddech nasz zatrzymuje sie. ,,Ale nie prawa maszy-
nowej produkeji poddadza rytm poecie, lecz prawa wspolezesne]
konsumpeji... Nie miarowy ruch fabrycznych maszyn rytmizuje
upodobania dzisiejszego cztowieka, lecz tramwaj czy taksowka,
kolej zelazna czy platowiec lotmiczy czy wystawy sklepowe®.

SPOKOJNIE I PEWNIE.

Czy laskawy pan albo droga pani wierzy juz, ze polska mysl
nowatorska zyje madal w literaturze i rozwija sie? Naprzekor
niepoczytalnym krytykom, ktorzy o wysilkach awangardy pisza
stale w czasie przesztym — tych rzeczy mnieda sie zamilezec.
Same wolaja o stanowisko dla siebie. Umiejscawiamy je wiec
wérod mienawisei, prostactwa i digmorameji — o ile moznosel
spokojnie i pewnie. Przeczytajcie sobie ten masz glos zbiorowy.
Kto wie czy mie przyznacie sie do maszych mamietnosei. Sa ome
udziatem mnowoczesnych, rozummych ludzi literatury. Do mich
nalezy przyszlosé.

JALU KUREK.




Ftatarymiarze i siroffkarze
1k

Tego mie trzeba dowodzi¢, to weiska sie matretnie w oczy
i wbebnia w uszy. Nie bede uprzedzal waszej spostrzegawezosci
argumentami; wystarczy, gdy wskaze lada pismo: dziennik poli-
tyezny, tygodnik literacki, magazyn religijny, miesiecznik humo-
rystyczny. Nie mowie ma razie o ksigzkach, wystarezy gdy
otworzycie swojego Kurjenka, prosze, badzeie tym razem wyro-
zumialsi; w kaeiku, ma marginesie, albo zgota bezezelnie na
naczelnej szpalcie przymila sie waszym oczom uklad druku
szezegolnego rodzaju: mito drabinka, szezeblowana w réownych
odstepach §wiattem drukarskiem. To wiersz. Proznie miedzy temi
szezebelkami wypelniaja porachowame szeregi linij wierszowyceh:
to strofki.

Pows$ciggnijeie na chwile niecheé, sprobujeie te opaczng
drabine przeczyta¢. Nie wstydzcie sie tej dziecinmej zabawki;
powiedzeie szezerze, co o tem wy, ludzie dojrzali, sadzicie? Wy,
Iudzie dojrzali taktownie te druczki pomijacie; zostawiaicie muii-
zdrzgee sie zwrotki pensjonarkom i zakochanym uczniakom. Nie
czytacie tych wierszy i mimowoli macie zupelng stusznosé!

Ozy przesadzam? Czyz mie jest to istotny stosunek rozsadnegd
cztowieka do waszych, o miezliczeni w Polsce kataryniarze i strof-
karze, wierszy?

A jednak kataryniarze kreca coraz to mowe nudnosei, strof-
karze ckliwig uszy njeszezesnych sluchaczy akademij; ba, strofki
wigzg sie w petle i cykle, znany kataryniarz wydaje tomik
poetyeki! 2

2.

~ GCzas, by przerwaé¢ te nagminng wierszomanje, czas ukazaé
jej micosé.

Powojenng fale wierszorobstwa wytoczyla grupa poetow
skupiona koto byltego ,,Skamandra“. Zreczno$é¢ tych epigomow
symbolizmu zdobyla sobie w krotkim czasie powodzenie i pogtlos.
Latwosé¢ osiagniecia powodzenia pociggnela tlummie studentow
literatury. Co dziesiaty polomista ma uniwersytecie pisze wiersze,
i trzeba to przyznaé, bardzo czesto lepsze od ,Jlaurow* Wierzyn-
skiego.

Leez choé¢ za autorow tych wierszy wstydzi sie czytelnik, nie
wstydzg sig zalecaé¢ sie miemi kataryniarze. Bezezelnie, czy mna-
iwmie kwilg i parskaja swoje lzawe i chichotliwe ,,uczucia
i ,mastroje, odbebniaja je w dziecinnych zwrotkach. Wezmy
przyklad, wiersz J. Tuwima p. t. ,,Cel*:
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Szyulcalem tego w Paryzu, szukalem w Berlinie i Rzymie,
A to za oknem bylo i mialo polskie imie.

Myslatem, ze to potega, Swiat nowy, nowe dzieje,

A to ogrodek wiejski, co sie kwiatami S$mieje.

4 to groszek pachngcy, georginie i malwy,
Wymalowane slosicem w proste, wloScianskie barwy.

Teraz kolysz sie, kolysz, mnierozumna glowo,

Ze w ogrodku miebiesko i plowo i rdZowo.
Szukalem tego pogoniq — mniecierpliwie, proroczo,
4 to mi z paru grzqdek ukazalo sie oczom.

Bede jeszcze w New Yorku, bede w Moskwie i Hadze,
Da Bdg, to i o Tokjo, to i o Tokjo zawadze.

Dwa miedoteinie zestawiome zdamia, skladajace pierwszy
dwuwiersz, zakrawaja na nonsens. Tego, co jest za oknem w Polsce
nie mozna szukaé¢ w Paryzu, Berlinie i Rzymie, mozna tam tylko
za tem tesknié! Drugi dwuwiersz wyjasnia, czego to poeta szukal
i co stato sie jego celem: ogrodek wiejski. Na tej strofce wszelka
,mysl sie konczy.

Bo prosze zwazyé: nastepne dwuwiersze mie mowia juzi nic
nowego: ciggle ten ogrodek, cel nierozumnej tesknoty; dalszy ciag,
to tautologja, wodniste gadulstwo bez celu. Autora pomiosta
tatwosé takiego wierszowania; tatwizna ta. jest w istocie tak bez-
wistydna, ze nie moze juz mawet $mieszyé, — musi oburzy¢
kazdego poete o ambicji tworczej. Przeciez takie wiersze mozna
wylewaé kubhami!

Jaka jest zawartosé tego wiersza?

Autor wyraznie apeluje do maiwnosei, do kompleksu dzie-
cinistwa lub do zdziecinnienia ezytelnika. Te dwuwierszowe zwro-
teczki maja poddaé swoim kotysankowym rytmem niemowlecy
tresé. Jaka? Poeta spekuluje ma ,najmaciupniejsze’ uczucie: za-
tulenia sie w swoim ogrédku, kocizmu wlasciwego czasem staro-
modnym pamienkom. Mizdrzy sie mnibyto serdecznie taka oto
»madroseig”, ze ot, czegéz po Swiecie szukaé, zyecie jest jedno,
proste i to samo w polskim ogrddku, co ma najszerszym $wiecie.
Dziecinistwo, a raczej zdziecinnienie tej ,,filozofji podworka mie
jest u Tuwima przypadkowe; taka glupotke prostoty glosza
wszysey nasi kataryniarze, a ,,Cel* jest wierszem programowym.

Tutaj zastrzezenie: kazde uczucie ma prawo w poezji; ktoz
Z Mas nie wzrusza sie wspommieniami dziecinstwa, kto mie roz-
czulat si¢ ogrédkiem wiejskim? Ale chodzi o sposdob wyra-
zenia tych uczué, taki, zeby byl godny poety; zeby nie kompro-
mitowal tych uezué; zeby sie tych uczué wyrazonyeh poetycko
nie trzeba bylo wstydzic.
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A jednak wiersze w rodzaju ,,Celu* s3 uznawane i nawet
chwalone przez krytyke. Jakiz ci krytyey maja smak poetycki?
Jest, na szezescie, jeden krytyk, ktory pisze takie wiersze,
J. E. Skiwski. Oto jego wiensz, zamykajgcy tomik ,,Czlowiek
wirod potwordw* (a wiee znowuz do pewnego stopnia — synteza).
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Przystuchajmy sie rytmice tej dwuwierszowej zwrotki: nie,
nie mozna tego zmies¢! Juz przy drugim nawrocie katarynki robi
sie Smiesznie i niesmacznie.

3.

Cien

Tu i tam — cicho sza!
Szara muzyka gra. —
Fredzelek taki jest,
welniany bies

w wagonie gdzies

przy lampie drga

raz — dwa, raz — dwae —
tu i tam,

kol rytm go pcha.
Kaloryfer: brzek..
Brzdek... brzdek...

4 szary malec tu i tam
reuca cien —

sNoc nie dziei,

Noc nie dzien,

Dzienn mi snem,

W nocy gram —

Bim — bam!

Was mi zal,

Was mi zal —

Ha — ha

moj nocny ball*

Co wynazil rymem ceniony krytyk?
Fredzelek. !
Jaki jest sens tego wiersza?
Ze fredzelek przy lampie rzuca drgajacy cien.
Fredzelek taki jest,
welniany bies

Ha — ha

Rytmika tego plodu dosiega szczytow humoru i brzuch sam
sie wprawia w drgawki smiechu.

Wobee wiersza Skiwskiego




,»Uwagi o smierci niechybnej* sa arcydzielem harmonji i glebi
refleksji.

Nie, nie mozna si¢ nawet Smiaé¢ z tego; robi sie wstretnie
i okropnie.

I taki to rymopis oeenia poezje wspolezesng. Czyz wiee
mozna sie dziwié, ze J. E. Skiwski, takie nie, takie mniej miz mic
Jako poeta, zachwyeca sig jako krytyk, podobna swojej poezja
Zegadtowicza?

4.

Katarymiarze zatraeili wszelkie poezucie przyzwoitosci. Ze
swoich uczucigt spowiadaja sie w sposob tak natretny, z taka
tezkg Iub z takiem radosnem podrygiwaniem jak pensjonarka
z czwartej licealnej. Ci spoznieni mastrojowey nie postepuja chyba
w ten sposob w zyciu, bo byloby to i $mieszme i miezno$ne? Nie-
prawdopodobnem jest, zeby dorosty mezezyzna w tak nieskromny
i maiwmy sposob wyrazal swoje uczucia. W tej ,.serdeczmej*
manjerze tkwi¢ wiee musi jakis falsz.

Istotnie, wiersz Tuwima zdradza, ze autor klamie. Prosze
Zwroci¢é uwage na ostatnig strofke ,,Celu: ‘
Bede jeszcze w New Yorku, bede w Moskwie i Hadze,

Da Bdg, to i o Tokjo, to i o Tokjo zawadze.

Autor zapommnial o poprzedniem zapewmieniu, ze zdobyl juz
ostateczny cel swoich podrozy: ogrodek polski za oknem i, wpa-
dajac w ton sentymentalnej blagi, zapowiada najdalsze podroze.
Tak oto ponoszaca latwizna wierszowania odkryta falsz wezu-

ciowy.
A wiec: rzekoma bezposrednios$é, ,szczeros e
katarymiarzy — to przykra mimoderja, sztuczma

poza liryczn af

Takg samg klamliwa minoderjg, jak zawarto$¢ uczuciowa
wierszy kataryniarzy, jest budowa ich strofek. Czy mozecie sobie
wyobrazi¢ co$ bardziej maiwnego, mniz monotonne powtarzanie
wiersza o tej samej ilosei zglosek? Pocieszno$é tej robotki ukla-
daczy kataryniarskich wierszy rozszerza jeszcze to, ze te wystu-
kame (palcem — jak radzi Kadem Bandrowski) tromtadracje
ukladaja omi w takie same zwrotki. Strofa jest zabytkiem tych
czasow, kiedy ukiadalo sie piesni do §piewu. Dezisiejsza muzyka
nowoezesna zerwala z powtarzaniem rytmu i melodji (Peiper:
»Ledy*). Tylko muza kabaretu, piosenka, musi by¢ tromtadracka;
ale nasi strofkarze zyja jeszcze w epoce Gomotki.

Skladanie rownosylabicznych wierszy i wigzamie ich w strofki
przyezynia si¢ walnie do wygadanej pustki poezji kataryniarskiej.
Komniecznosé mnaciagniecia zdamia do prokrustowych wymiarow
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linji wierszowej powoduje bezcelowe wstawki, te taty ni dziurach
rytmiki, ktoremi tak pstrza swoje wiersze niezreczni. Coz dopiero
pila strof, do ktorej musi katarymiarz przykroi¢ lub wydiuzyé
zdanie! Przypomina mi sie tutaj mimowolne wyznanie teoretyka
tej grupy, L. Podhorskiego-Okolowa, ktory Kkiedy$ opisywal
w ,,Skamandrze*, jak to rym przyciaga w strofie wiersze. Rezultat
tego przyciagania jest czesto taki, ze drabina strof zmaczy tylko
tam, gdzie sa szezeble odstepow.

Dt

Nowa poezja wyehodzi z zasady zwiezlosel i celowosei mowy.
Poezja jest jakby ekstraktem mowy niewiazanej. Zrywa z prze-
starzalg aparaturg strof i momotonji rytmicznej, dazac do naj-
wieksze] Scisliwosei wizji poetyckiej. Rygor wyslowienia marzuca
wstrzemiezliwo$¢ w wynazie uczué. Posredniosé, dyskretny umiar
liryezny — oto dusza poezji nowocezesnego czlowieka.

Poezje nowoezesng poznaé mozna juz po jej wygladzie gra-
ficznym. Nie przypomina ona tych diuzacyeh drabin, po ktoryeh
tazi miemrawos$é 1 nuda. Kwintesemecja, sam ekstrakt wizji, Scie-
fmiomej w wigzamiach zdan, wyzwalajacych gre wycbrazni. Nowo-
czesna‘poezja, to jakby drozdze prozy: maly jej zaczyn powinien
starczy¢ na matchnienie do moweli czy powiesei.

Nalezy glosi¢ krucjate o prawdziwa szezero$é poetyeka. Ci
kataryniarze, ktorzy bezposredmio liryeza — to pozerzy i mi-
zdrzacy sie stylizatorzy sentymentalnej blagi. Poezja po-
winma byé takim wyrazem uczué, zeby sie go
nie trzeba wstydzié przed:. sSamym' 'sob3a:
Wiszelkie stylizacje, robienie maiwnego, czy buiczueznego, to
rzecz niegodna nowoezesnego czlowieka i jego poezji.

Ogtaszam niniejszem kataryniarzy i strotkarzy nieboszezy-
kami poezji. Precz z dziecinmada zwrotki i tromtadracji! Studenci
polomistyki, pisujacy wiersze, stroncie od katarymiarzy i broncie
sie przed sugestja bezposredniego liryczenia. Pozostaweie epi-
gon6w ich wlasnemu losowi.

JULJAN PRZYBOS

Sarys po wakacjach

Nad blyszczqcym asfaltem — lampy w wacie ze mgly,
nad blyszczacemi lampami — rudy nieba bochen,
oczy senne jak droga zamkly ‘
niezapomniany pejzaz sosen.




Po Swiezych szalothack wach J], i
ktore piescila ust mych czerwien,
ktdra po ustach ustami sie przemkla,
zielen autobusow AIl-bis,

palgce krzyki reklam

i kwiaty Fiatow

i

blada jak lilja

Liljana Gish.

Po szarych skibach miasta szumiq klosy slow,

w cichej wsi na Polach Elizejskich Fwitnie nowy sierpien,
kazdy przechodzien nosi w oczach bukieciki cierpier,
w ustach jak 1w butomerce niezapominajke slowo:

znow.
JAN BRZEKOWSKI

L 3 @
Mie jutro?
W oczach wzniesionych wyzej od jawy,
w szumie rzes rzesistym, z slow chrzestem,
czekamy nowych wzniesieri i objawien,
chwytajqc. serce w zacisniete piesci.

Pod konstrukcjami z muslinu i z pajeczyn,
w zbitej szybie przestrzeni rumianej jak twarze,
we wezroku obreczy, serc teczy,
w dali 2alu, w Zalu fal
i w sercach hartowanych na stal
i na Zal, @ na dal fal
teczy sie barylka bolu, gasior wydarzer,
jutro nmiewypierzone i niepewne
i
pewnie nie jutro
i nmie pojutrze,
nie.
JAN BRZEKOWSKI
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IMMiasteczko

Otworz
w ciszy kwiatow $pi male miasteczko,
kasztany czerwcem pachng
i latem,
a tam na pigterku
Malgorzata
pod pachy
ksiezyc zamyka w pertowe puzderko.
Ach, ogrodka won stodka
i szklane banie wulozone w pierscien,
wieczcrem mozna jq spotkac
z glowaq schylong na piers.
A nocq
niewiadomo poco i skad
sny
niebieskie jak bzy,
niebieskie jak 1zy
niebie... $ni.
JAN BRZEKOWSKI

W drugiej osobie
Pod nienasyconemi dniami o kolorze morwy
idziesz swaq droga drogaq zycia tylu innych
nie wiesz nmie dowiesz sie nigdy o zlych niespodziankach
ktore kryje wieczor niewypierzony i juz martwy
zycie nie wieksze cd zegarka trzymasz w naciggnietych dloniach
Swiecqca tarcza przyszlosci bez slonca i bez kciica jasna
gietkim odmarszem palcow Scisniety na skroni
niepewny szary dzien szary i senny miekko glaszczesz
okrucienstwem oczu strwozone stuzqce

- zawisasz na wargach buntem czerwonych Swiatel

gladzisz kanarki Spiewajqce drzqce
i bez cienia perwersyjnosci wyrywasz jezyk owiemiate jutro
: JAN BRZEKOW SKI
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Srawie... finymn

Nierzadko oczy duze, zamyslone, patrzq jak Zywo na niebie

czerwonq chmmur konnice wiatr zapedza do koszar

i drzewa znuzone czerwieniq mqcq zmierzchéw zloto wyprute,

gaszqc zimny, szeleszczqcy pozar.

Wtedy, jakzez wyrainie pamictam, yciu tak bliski, od marzen
tak bylem daleko,

dlatego naprozno sie meczysz, nigdy mie do dna nie odczytasz
blada.

Oczy woal smutku pokryt —

i tyle naroslo pod oczami cieni, mowie, chory na wspomnienia,
z ktorych krew wyciekla.

Tobie Spiewam, wlosom pachnacym jak miode ogrody,

w ktorych juz lSniq jedwabne pgczki bzu.

I mysle jak milos¢ sie przesni, Zycie sie rozsypie: zatopiq nas
ciche zapomnienia wody.

Za ciasno na Swiecie bylo sercom dwu.

Wraca fala powrotna. L$niac ciezko, opada.

Brutalna i nagla jak noc: kobieta skrwawiona i ciepla

o rekach bialych jak mlekao.

Stysze ja w krwi, pospiesznq, namictnq jak kwilenie ptakow,

pierwotng jak wowczas, kiedy wdychajqc ostry zapach siersci,
Sledzqc lsniqce zady krow i ciche skoki zajecy,

drapieény chlopiec wsrdod traw smutnie ogarnialem siebie.

Czujgc dlugi, monotonny placz deszczu na policzkach mokrych,

preytakiwanie kropel, przeciqgly Spiew rynien drewnianych,
skrzypiqcych dachow i hakow,

oduczylem sie ciszy slabych: tesknoty. Napowrdt odzyskac chce
spokoj zwierzecy.

Oczami klué powietrze, iskrzqcemi w ogniach.

Stanac¢ ponad palbq dnia.

Brutalnie oderwac cd bruku twego stopy przykute,

miasto z miast Zywych najbardziej kamienne, od spodu . zgnite,
zawalone w szczytach.
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2 wiecznosciq.
Prézno w ciebie bi¢ mienawisciq, nie wumiem milosciq.

Gdy w szarych wqwozach ulic pekac bedq Zo6lte wybuchy pociskow

i krzyki
i pozar swoj w kenskich przeglgdac bedziesz kopytach,

plonge, pamietaj, ze mury twoje rozwalal najtwardszq pogarda,

syn pol miesforny i dziki.
MARJAN CZUCHNOWSKI

Sowitanie dnia
Swit zwolna wyjmuje z cienia ogrodow szare bloki
i oddech jesieni. W Swiezych galezi poslaniu czerwonem:
owocow won zdrowa i tlusta.
Niebo z brzozowej powodzi,
bladosciq okute,
zamyka otwarty horyzont, jak usta.
W wlicach domy ruszyly, pachnqce dreszczem i szronem.
Juz konie, w powietrzu rozsnute,
dzien dZwigajq wysoki:
epopeje rak, ktora nadchodzi.
MARJAN CZUCHNOW SKI,

Cisza

Dnie uwwolniono od dzwiekow

i wszystkie glosy z nich zabrano,

@ teraz sq mumjami milczenia,

na ktore patrze bez leku,

jakby je juz ukryto w szafie szklanej,

w OStroZnym zwoju cienia.

Wypelzla z szarosci takich deszczcwych dni,
gdy mrok wypral rzeczy z konturow i kolorow
i u glowy mi na poduszce Ssiada.

Wtedy nie czuwwam i nic mi sie nie $ni,

nie czuje smaku powietrza i chleba, a nie jestem chora,

Lzawo z Switami codzien wypluwwajgce dusze: blekitny worel




gdy ona pajeczyng na ciele mojem sie rozklada.
Moze dobrze tak leie¢ w Swiecie bez woni
i z dotknieciem, ktore we mnie nawet nie zaszeleSci,
2YC, chac lzy zgubilam, a nie jestem usmiechniecta.
Wiem, ze nikt do drzwi mych nie zadzwoni
i spokojnie czuje, e mnie piesci
cisza, jak matka, ktorej mie pamietam.

: MILA ELIN.

<loty dziert

Zloto rozpylal letni cbudzony dzien

w lesie, ktory kiwal zielong glowq,

a wszystkie chwile byly pelne drgnieni
. cichych i sypiacych stodkie stowa.

Listy przyfruwaly, jak kwadratowe ptaki

i byly dobre, jak dlonie, ktére nie bolg. :
W zywoplocie dnia réwno przystrzyzone wszystkie krzaki
skrapialo slovice, okryte blekitnym Zyrandolem.

Zloto trzepotal motyl w skwarze

poludnia, ktdre, na tarczy slonecznej wiszqce,
czerwien rubinow kladlo na mej twarzy

o wargach goretszych od stonica.

Lecz jasna i chicdna jest czerwieri zachodu,

gdy ja Olekitny motyl zmierzchu otuli

@ Zar dnia zgladzi najcichszq pieszczotq.

Wtedy, dréqc z wieczornego chlodu,

staje nad wmarlym w rozpietej koszuli,

nad wargami, ktore sq zimne i martwe, jak zloto.

MILA ELIN

INoj Hor
Dzien upraszcza sie sumq linij: — horyzcntem.
Juz nieswiadomie si¢ zmierzcha i przyszlym rankiem pachnie.
Zwolna wynosze nad prostolinijny zamet
dusze, pelng przerazen i natchnier.
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Zmierzcie mnie: — jak daleko jest mi do prostoty!
Wiem. Dlatego tez ja umysinie wybralem szaleristwo.
Coz moglby ktos inny zrobic z tych 26 lat,

nie majgc w sobie mic, procz gwaltcwnej krwi?

Nie meczcie ludzi. Znam te przyrode. Ta zielen kwitnie za czesto.
Te krzaki, to moja ojczyzna,

(@ moja ojczyzne naprzelaj przelatuje motyl). ¢

Otwieram rece, zapalone ognie

i w nich

wyzwalam wolanie gromkie, tresciwe jak dotyk:

— Jakze mam krzepic ostres¢ mojej mowy,

kiedy wy wuciekacie od Spiewajqcych traw?

Bez was przetrwonie te reszte picknej wiosny.

[ tak juz slorice mnie nie cieszy. Kiedy paruje staw,
chodze tylko ogladac, jak wmierajq ze starosci Zaby.

To jest ta nowa, niespodziewana waznose,

ktora przywraca wszystkim rzeczom ich wlasciwy ksztalt.
Przyjaciele, nie kryje tego, nie wstydze sie — cierpie.
Cierpie na nowy swiat.

* £
*

W staricie, wyniosli jak bol, rzeZbieni w linjach prostych,
dniem przekresleni, Scieci zachodem, zalani plamq Switu,
ksiezyc, ktory w oczach waszych ostygl,

kluje mnie w twarz wyrainie, jak na ksiqice tytul.

Te krajobrazy slodziutkie, lecz nudne

znuzyly mnie, wiec podaje wam placz zorganizowany,
MOWe WRTUSZENIA WEOTOW.

Jak mam tiomaczyé sie przed wami,

Ze twarz nietylko. ustami przemawia,

Ze znam piesni, ktore sq jak czlowiek nagi,

Ze Swiat jest na to, aby podkreslal czlowieka.
Patrzcie, ten ogien trzeba podjqé na nowo,

on na nas czeka.

Wiemy: miedzy Zyciem a $miercig 7ozc¢qqmecz
musimy byc niecierpliwi.
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Ale kto zetnie was — czy milosé, czy gory, czy kwiatki,
czy rak, czy suchoty, czy strzal, czy autcmobil?
Bo to jest najwazniejsze.

0, za tem wlasnie tesknic.

Prawdopodobnie dlugo jeszcze nie bede spoczywal.
Za malo mam czasu. Ale to jedno mnie umacnia:
nadzieja, ktora jest sprawiedliwa.

Nie szal upaja mnie, lecz wola.
Pisze to wieczor, gdy miasto dusi maj,
gdy nadaremmnie staram sie was obudzic.
Tak zbudujemy gigantyczny Swiat.
Gdy zyly sie drq, wiemy, e pracujq miesnie.
Tu jest ta wzniostosé, ktorq sie karmi ludzi:
wziqé was i unies¢ w powietrze, tnqce kraj,
oto jest moj bol.
JALU KUREK

IMNilosé
Pioncawvy stup przestrzeni nademnq nieruchomo trica.
Wykreslam zen cisze pieknq jak zwyciestiwo.
Widze cie: tuk, ktory za chwile wyskoczy
nad gmach.

Mysle o tobie za czesto.

Wbij swe zachwyty, ubroczone w ranach
W najswiezszq rane serca: w 0czy.
Tak oto
w zarysie
budujq sie historje Swiatow.
Ukochana :
zbliz sie,
cczyma mnie otul,
oczyma mnie uratuj.
JALU KUREK
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Sarada smierci
Spokojniej bylo umieracé :

na krzyzu z bromzu, wbitym na piersi wlasnej,

gdy w wiwatach dziesieciu bateryj,

obsypani rozami wystrzalow, bieglismy w ataku na Krasne.

Swit, cgien artyleryjski, jak okno blyskawic, otwieral,
szrapnelami krqzylo nieboy wybuchajacy zmartwychwstaniem grob.
W aureoli helmu, skrwawionq szarfq tyraljery owity

wyprezyl sie u mych butow twoj odznaczony trup

— prayjacielu, na mojej stawie polegly.

Samotniej
o dziesiec¢ lat, w groznej ciszy ubieglych,
dzierze swaq $mierc jak nabity karabin w dloni.
JULJAN PRZYBOS

W sory

Miasto jak kamien rzucilem za siebie,
i zanim upadio —

Nastuchuje.
Swiat
dopiero co zamilkt — gorq.
2
Nawal wylewe ziemiq na niebo.

Horyzont
nad glowq coraz wyziej koluje,
coraz ciezej.
Glowe dzwigam oburqcz.”
Jakby leb ziemi na mnie spadl.
JULJAN PRZY BOS
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fpotkanie

Tamten widok jak trumne grzebie linja

horyzontu.

A ten:

tu malqg plaszczyzne karmionq jednq piersiq wzgorza
wyYpuseczasz z szerokich ramion.

O wschodzie ksiezyca krajobraz sie wydlia
coraz

ciqglej.

Patrzysz — a on

jak przechylona kolyska tobie si¢ powierza.
To ja wabie do siebie oddal wyciqgnietq reka.
1

chwyciwszy za krawedz widnokregu,
Sciagne

wdol

dalszy krajobraz.

Nie odmotasz zarzuconych dokola twej Szii
ramion horyzontu,
syna.
Patrzq na ciebie ogromme oczy powietrza.
JULJAN PRZY BOS

2 diomni

Dom porywany przez olbrzymie drzewa —

Pod dachem ktory wznesi wysoka jodla schodow,
twoj chod cie napomykal —

nastuchuje oddalenia — wrocilo:

— szlas.

Pozng burze uniesionqg konarami z ogrodu
odszeptalas od okien —

i mingl —

pozostal zmierzch przeszlego domu:

znajomeqgo slepca szkla.
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Wiatr wzgorza z podziwu otworzyl.
Twoje usta stowami na kartkach
rozchylam —

swoich ndg uchylasz zaprozu.

Jak rok stol nad Fkrzestem uplynat.

Pioro mi z dloni odlata.
JULJAN FRZY BOS

O&na

W oczach gosciniec jak linja lekki.
Przewiduje nas naprzod jak oddalenie.
Zakret rzeki — .

od czyjej krtani wymowila sie S$piewniej?
Uchylila sie od nawislych klonow

nie chetniej, jak wusta od $piewu?

Patrz — drzwi odeszly od twojego domu.
Okna wytchnely po powietrzu powiewem.

Im dalej — widok rezplywa sie pienniej.
Brzezina przechodzi starodrzewem w dabrowe.
Krok za Ekrokiem S$niatami miga.

Wiatr rozwiewa las wysokopienny?
Z echa lasu, z polesia, wygwizduje wilga
nas zapadlych w izbie po glowy?

JULJAN PRZY BOS

Ftobiela i Rola

(Scenarjusz filmowy).

Przy tworzeniu abstrakeyjnego scenarjusza filmowego ma sie
do wyboru tylko dwie metody: albo powodowaé sie fantazja i uznac
ja jako jedyna zasade tworczosci albo tez przyjaé istnienie jakiegos
czynnika mormatywnego, ktéry wiaze obrazy w artystyczna kon-
strukeje. Pierwszemu sposobowi holduja nadrealisci; dlatego sce-
narjusze Desnosa, Artauda, Picabii, Bunuela, czy Man Raya sa
tylko czysta gra fantazji i przypadku. ,Krystalizacje* (t. zn. filmy
zlozone z ruchu krysztaléw, figur geometrycznych i t. p.) Chomette’a,
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Sandy’ego czy Richtera mozna uwazaé za przejScie od jednej metody
do drugiej. Pierwsze miejsce zajmuje w nich jednak zawsze przy-
padek, tworezy, piekny i niejednokrotnie dajacy niezwykle rezul-
taty przypadek.

Nie widzialem dotychezas filmu abstrakeyjnego, ktory posia-
dalby wyrazne wiazanie konstrukeyjne. Wplyw nadrealistycznej
anarchji i kult mechanicznej inspiracji krélowal tu dotad niepo-
dzielnie. A przeciez wysilki arlystow. Nowej Sztuki powinny i§é
w kierunku zbudowania filmu abstrakeyjnego przez stworzenie
scenarjusza o mocnej konstrukeji.

Istota filmu jest tozsamiosé licznych obrazow. Kilkanascie zdjeé
minimalnie rézniacych sie od siebie daje przy wyswietlaniu wra-
zenie ruchu. Te sama zasade mozna stosowaé przy tworzeniu filmu
abstrakcyjnego. Po odrzuceniu z obrazéw ich tresei anegdotyecznej,
ich znaczenia dla fabuly, otrzymamy formy filmowe. By
zbudowaé scenarjusz abstrakeyjny nalezy wiec laczy¢ formy filmowe
w mysl pewnej zasady.

Widze tu kilka metod, ktoremi mozna sie poslugiwaé w celu
skonstruowania abstrakeyjnego filmu. Formy filmowe mozemy wiec
faczy¢ na zasadzie tozsamos$ci niezupetlnej obrazéw lub
tez na zasadzie przeciwstawiania (kontrastow). Wreszcie
mozna tez przyja¢ za norme wlasnosci tkwiace potencjalnie w for-
mach filmowych i madajace im pewne napiecie wizualne do roz-
wiazania sie w ten a mie w inny ksztalt.

Hustrujac to praktycznie: Obraz skladajacy sie np. z 4 form
filmowych A, B, C, D, rozwiazujemy w ten sposéb, ze w nastepnym
obrazie zmieniamy jedna lub Kkilka form. Przy zmianie jednej
formy D mamy wiec nastepujace kombinacje: ABCE, ABED, AECD,
EBCD. Ferma E zastapila tu jedna z 4 form obrazu. Przy zasta-
pieniu dwoch lub wiecej form, mamy juz olbrzymia ilo$¢ kombinacyj.
Laczenie form tym sposcbem moznaby okresli¢ jako laczenie na
zasadzie tozsamoSci czeSciowe].

Inna zasada laczenia form pclega ma zastapieniu calego obrazu
przez inny, ktorego dobodr jest wynikiem podobienstwa form.
Kolo mozemy wiec zastapi¢ okracla tarcza czy kolem o innych roz-
miarach albo tez w miejsce kola da¢ forme ,zyciowa® (ktéra jest
jednak forma filmowa, gdyz nie stuzy celom anegdolycznym  sce-
narjusza) np. ksiezye w pelni lub okragla twarz ludzka.

Do bardzo ciekawych rezultatow moglaby wreszcie deprowadzic
metoda, polegajaca na zmienianiu form w ten spos6b, by zawsze
dodawaé lub ujmowac jakas forme lub tez jej element (np. zamiast
kola pokazac tylko kawalek luku).

Wybér zasady w mysl ktérej buduje sie scenarjusz, jest rzecza
drugorzedna. Mozna stosowa¢ nawet kilka ich réwnoczesnie, co
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ozywia film i pozwala na szybsze przejscia. Niezbednem jest jednak
zachowanie logiki abstrakeyjnej budowy scenarjusza filmowego.

Kota.
Kola opisane na kwadratach.
Kola wpisane w kwadraty.

Ekran dzieli sie na dwie polowy.

Kola widziane plasko przecho- Kwadraty przechodza w rom-
dza w kule przez narastanie by, romboedry.
malych, coraz mniejszych kol
Tworza sie obrecze, jak pier-
scienie dookola Saturna. Pier- Duze, male kwadraty. Wiro-
scienie widoczne jako mgliste wanie.
smugi. Drobne kola-ksiezyce. Ko-
la ukladaja sie wedlug wiel-  Tworza si¢ mgliste obrecze
kosei. dokola kwadratow.

7. powrotem w kwadraty.

Dwie polowy ekranu nasuwaja sie zwolna jedna na druga
w ten sposob, ze kola wpisuja sie z powrotem w kwadraty.

Pozostaje 7 ko6l ulozonych wedlug wielkosci.

Kwadraty przelamuja sie na kilka czeSci. Linje bokéw wygi-
naja sie w pisane litery.

Nad kazdem kolem formuje sie napis: Mars, Wenus, Ziemia,
Merkury, Neptun, Jowisz, Saturn, Uran, Slonce.

Gabka maze napisy.

Kule wyréwnuja swa wielkoS¢ do rozmiaréw czwartej kuli.
Kule na lewo rosna, na prawo maleja.

Lekka mgla. Po jej opadnieciu widzimy dziewie¢ ludzkich
twarzy.

Dziewie¢ twarzy ustawionych na monstrualnych postumentach,
Jak rzezby. W glebi zarysowuja sie kontury Scian. Na lewo o ku-
bistyczno-suprematycznym wygladzie, na prawo dekoracja eks-
presjonistyezna.

Dym eksplozji.

7 nieba splywa aniol.

Skrzydla przechodza majestatycznie w rece. Biala szata
w ciemna. Wida¢ jak ro$nie mu czarna broda. Aniol wydobywa
z kieszeni lusterko — broda staje sie biala.

Na kolorowej szacie aniola wida¢ astronomiczne kule-glowy,
takie same jak te, ktore staly przed chwila na postumentach.

Aniol-Astronom zdejmuje namalowane glowy ze swej szaty
i dmucha w nie. Glowy lataja w powietrzu jak baloniki odpustowe.

Aniol chowa je do walizki i notuje co§ kreda na malej czarnej
tablicy.
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Litery na tablicy tworza napis:

ZYCIE JEST PIEKNE!

Aniol bierze tablice z napisem w prawa reke, a walizke w lewa
1 idzie ulica. Zostawia tablice przed wejsciem do metropolitain’u,
a sam schodzi po schodach wdél.

Aniol podnosi walizke do géry. Postaé aniola znika we mgle,
a walizka zostaje sama w powietrzu. Po chwili zaczyna sie walizka
powiekszaé, wydluzaja sie boki i tworzy sie stacja metropolitain’u.

Pociag zajezdza na stacje. Obraz ten przechodzi w ruch otwie-
ranej szuflady. Aniol wyjmuje z walizki pudelko z szachami. Ruch
ten odbywa si¢ réwniez w ten sposéb, ze przypomina wysuwanie
otwieranej szuflady.

Aniol otwiera pudelko i robj z niego szachownice, a potem
wyciaga z walizki glowe ludzka, zegna ja znakiem krzyza. Glowa
maleje do wielkosci szachowej figurki. Tak samo druga, trzecia...
Z malenkiej walizeczki, mogacej pomiescié najwyzej jedna glowe —
wydobywa 32 glowy, ktére ustawia na szachownicy. ;

Szachownica przechodzi w podloge o kamiennych taflach
w dwéch kolorach. Na niej przybrane a la.Louis XIV nabite na
drazki glowy tancza menueta.

TrzydzieSei dwie osoby zmienia sie w nowoczesnych zolnierzy
W czasie musztry.

Schylaja sie glowy przybrane w czapki frygijskie.

Wchodzi mloda kobieta, ktéra caluje z egzaltacja czapki, a po-
tem oddziera je z glowami od tulowiéw i chowa do walizki. Ciala
bez gléw przechodza w postumenty, a potem w latarnie gazowe.

Kobieta stoi oparta o latarnie, a przed jej oczyma przeplywaja
pejzaze: egzotyczne palmy, statek z eukaliptus6w, dzicy z Oceaniji,
napad, walka, domy, balaski... sklepy.. Wreszcie przyplywa maly
sklepik z napisem

OWOCARNIA

1 zatrzymuje sie przed rozmarzoma kobieta. Stara przekupka
przykleka na jedno kolano i ofiaruje mlodej marzycielce jablko:
0 WEJDZ, PIEKNA KROLEWNO OHELANJI...

Kobieta je jablko, podczas gdy przekupka zdejmuje szyld
sklepu i podsuwa go pod oczy jedzacej. Dotykajac palcem, dziew-
czyna sylabizuje mozolnie:

JAKZEZ PIEKNA JEST MILOSC...

Zjawia sie dwéch drabow: jeden w ecylindrze i butach z chg—
lewami, drugi w apaszowskiej czapce i pstrym szaliku. Rzucaja
sie na kobiete. Jeden usiluje jej wyrwa¢ walizke, drugi chwyta za
gardlo i dusi. Kobieta zmienia sie nagle w starca-aniola i bierze za
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skonezonym akecie.

Trzy postacie klaniaja sie ciagle. Rysy twarzy zacieraja sie.
Powoli nastepuje przemiana w trzy klaniajace sie, nieco kubistycz-
nie pojete, manekiny.

Rytm uklonéw zmienia sie i maci:

MY SIE KLANIAMY.

|
reke obu napastnikow. Wszysey troje klaniaja sie jak aktorzy po '
|
|
|
i

Zmiana rytmu. ;
| WY SIE KLANIACIE.
i Zmiana rytmu. Dwa manekiny znikaja.
i JACTP &
i Manekin przestaje wykonywaé uklony. Dokola niego tworzy sie (
i guchliwy pierscien zlozeny z mglawicy i z malych figurek. W trak- i
" cie ruchu odrywaja sie figurki i wiruja samodzielnie. Rcsna do ‘
rozmiaréow czlowieka. J
Ekran zaludniony ludzmi. Rozruch rewolucji. Ponad tlumem !
| wznosi sie jakas plachta, ktorej ksztaltéw nie mozna odréznic. §
i Plachta trzepocze sie na wietrze, jak sztandar. Wida¢ ja na 5
pierwszym planie i wtedy mozna blizej rozezna¢ koronki damskiej !
kombinacji. '
i Jaka$ brutalna reka drze materjal. '
| RZUCANI NA FALE ZYCIA, CZEMZEZ, ACH! CZEMZEZ ‘
| : JESTESMY? IGRASZKA W REKU... 3
, Kombinacja wydyma sie jak zagiel i przemienia sie w zaglo- ]
wiec,  ktory odjezdza powoli ku srebrnemu krazkowi na horyzoncie. :
Przecina go w miejscu pélnocnem (N-NE). ‘
|

o o

i
; Horyzont rozdziera sie jak papier. Z boku wylania sie czarna
i plama, rosnie i rozlewa sie na caly ekran.

| JAN BRZEKOWSKI

;

i

I. Everest 192%

§ (Reportaz dokumentalny. — Fragment).

i Po pieciu minutach podjeli marsz. Te kilka siraconych przez ‘t‘,-'
g“ upadek metréw, odrobili w przeciagu pol gedziny. Szli jak stupro-
| centowi inwalidzi, zbici z nég Smiertelnem wycienczeniem, glodem
I i brakiem cddechu. :
Byla godzina 4-ta i pod stopami ich rozscielal sie zmierzch. f

I znowu nastapilo to wspaniale widowisko, ktérego Swiadkami byli
codzien, ze pomimo zmroku, piramida szczytowa Everestu zlocila sie
jeszeze dlugo w blasku zachodzacego slorica jak stos zapalonego
Tuczywa.
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Wysokos$é osiagnieta — 8630.

Irvine, tracac co chwile oddech i napowrét go odzyskujac,
skanduje w uszy Malloryemu jak ol$niewajaca nowine:

— Hingston moéwi, ze na tych wysokos$ciach $mieré nastepuje
bez bélu. Ale moja Maud méwila mi wyraznie: nie chodz. Dlatego
poszediem.

Niestety zblizalo sie szybke jak wiatr, jak bystry ptak, wie-
czorne zimno. Oto juz wieje po ich cialach, powodujac zywsza dzia-
lalnosé¢ krwi i ruchéw. Pod wplywem nadchodzacego mrozu, Mallory
i Irvine czuja jakby radosne uleczenie wszystkich ko$ci, muskulow
i zyl. W tem zwycieskiem znieczuleniu i upojeniu podejmuja nowe
mordercze tempo, wiedzae, ze ida na $mier¢, wiedzae, ze musza
przed noca zdobyé szezyt. Liczyli szesé krokéw na minute, a szesé
oddechéw na krok. Co 20 krokéw — minuta odpoczynku. Obled
Irvina minal. To jedno go tylko czymilo trzezwym: Czomolungma.
O niej tylko myslal.

Zmierzch przyniés! ze soba $nieg. Mokry i zimny. Goéra jakby
sie zmienila. Zawial wiatr siekacy od wschodu, od doliny Kharta.
Obaj pielgrzymi potykali sie bez pamieci z glowa utkwiona w je-
dyny szczyt, ktéry znajdowal sie wyzej od nich. Bylo to wznioste
meczenstwo, ktérego historja nie zapomni.

O godzinie wpol do szdstej panowalo lodowate zimno w naj-
wyzszych sferach Everestu. Snieg padal coraz gestszy, a wiatr
zacinal jego kierunek wprost w twarz alpinistom. W $niegu i wietrze
maszerowali niezfomnie jak dwie zjawy nie z tego Swiata.

W tem miejscu plonie sie ze wzruszenia ja — Jalu Kurek,
autor tej powiesci, widzac 6w olbrzymi bezmiar ludzkiego boha-
terstwa.

Oddechy ich byly coraz trudniejsze. Rzadkie i mrozne powietrze
wdychane do pluc, przyprawialo ich o ciagle zachlyéniecia. Krztu-
szac sie, musieli zatrzymywac¢ sie. Zatrzymujac sie, doslownie
zamarzali.

Nagle idacy mieco ma przedzie Mallory chwyta sie rekami za
usta, a odjawszy dlonie od twarzy, ukazuje je cale we krwi. Krew
rzucila mu sie ustami i nosem.

Nic go mnie boli. Ale jest mu naprawde przykro.

— To dziwne. Znowu mi krew idzie ustami. Patrz, Irvine.

Irlandezyk machyla sie i caluje go w skrwawiona reke.

Alpinisci wszystkich krajow! W tej chwili umiera dwéch wa-
szych towarzyszy. Powietrza im jest za malo. Za malo powietrza
nad Himalajami! Dajcie im powietrza z nad Londynu, z nad hrab-
stwa Kornwalji, z nad Anglji, z nad calej Wielkiej Brytanji!

~ Jeszeze kilka krokéw zrobili razem zezepieni ramionami jak
blizniacy, jeszeze pare metrow polkneli w Smiertelnem omdleniu —
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az upadli jeden na drugim, wyzwalajac z nég ciezar ogromny calego
ciala ludzkiego, prowadzonego wzwyz bez korica po manowecach
skalnych.

Wysokoéé 8750 metrow, temperatura 34 stopnie ponizej zera.

Snieg przestawal pada¢ i nad doline Kharta ksiezy¢ wytoczyl
zwolna swoja zielonkawa blados¢, przez co mréz gwaltownie pod-
skoczyl o kilka stopni zimna.

Mallory poderwal sie merwowo przy pomocy rak i powlékl sie
wyzej. Za nim jak echo podazyt jego dalszy ciag, jego przedluzenie:
Irvine. Szli niemal na czworakach, czepiajac sie rekami kamieni
3 i wspomagajac chwiejace sie nogi. Tak wedrowaly dwie dusze do
I8 ' Boga na granicy najezystszych olsnier i zachwytow. Byla to podréz
ludzkiej wznioslosci po etapach 7500 — 7900 — 8100— 8300 —
8450 — 8750. g

Az frzeci krwotok usadowil Malloryego na miejscu. Przez pe-
wien czas wypluwal krew, ale przeciez w Swiadomosei zamigotala
mu ostatnia mysl czlowiecza, mysl ginacego zycia:

— Nie wolno zatrzymywac sie. Zatrzymujac sie, zamarza Sies

Rzucil line Trvinowi; ten zlapal ja w obie dlonie jak nadzieje
ratunku, jak drogocenna monete. Jeszcze pare metrow. Resztki sil
ulatnialy sie z nich, parowaly z ich ubran. Czterometrowa bruzda
sniegowa stanela im wpoprzek. Swietny alpinista Mallory rzucit
sie bez namystu w $nieg. Zjechal w bruzde, a za nim Irvine. Nie-
stety zadna miara nie zdolali wydrapaé¢ sie na drugj brzeg, cho¢
byl zupelnie latwy. Irvine stracil przytomnosé i lezal jak kamien.
Przy nim polozyl sie Mallory. Wszystkie jego mysli gasnac i zamie-
rajac, funkejonowaly normalnie.

— Juz koniec — pomyslal.

I zaczelo powoli wszystko w nim topnie¢. Widzial jak za mgla
Czang La, cylindry tlenowe, krew, buchajaca z ust i poczul z ra-
doscia co$ twardego pod rekami. Bylo to cialo towarzysza.

I my$l o ciele towarzysza zaczela sie w nim topic.

Ale to mie topilo sie w nim wszystko. Marzio w nim wszystko.
‘I Wyrtren_-owane muskuly alpejskiego spinacza jeszeze raz poder-
waly sie.

— Lezac, zamarza sie.

Obwiazal lina Irvina i jal nadludzkim wysilkiem wbijaé buty
w brzeg bruzdy. Kwadrans trwalo to pokonywanie péltora metra
sniegu. Wyszedlszy, $ciagnal line z Irvinem. Cialo jego bylo nad
wyraz lekkie, cho¢ byl fo mlodzieniec wielkiej postawy, a to dla-
} tego, ze cialo zmarzniete i pozbawione oddechu traci na ciezarze.
Przez kilka metrow eciagnal Mallory po ziemi cialo Irvina, az
wreszcie na jakim$ wystajacym progu skalnym owial go mrozny
wiatr, zwalajac watle zdzblo, cien ludzkoSci z nog.
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Tu upadl po raz ostatni Mallory i nie podniésl sie wiecej.
Sciagal tylko w rekach rozpaczliwie line, ktéra wywindowal ku
sobie frupa towarzysza. Ustawil go obok siebie twarza do szezytu,
a zobaczywszy, ze jest zimmy i martwy, rozplakal sie. Ale jeszcze,
placzac nad towarzyszem, spozieral w gore, gdzie na wyiskrzonem
niebie klul $§wiatlo ksiezyca czarny szcezyt Everestu.

Powtarzal we lzach, a raczej ukladal wargi w ksztalt slow,
gdyz usta nie wydawaly juz glosu:

— Czomolungma.

Zginal ze zimna, z braku powietrza, z glodu i ze wzruszenia.
Jak moéwil Hingston — Smieré¢ na tych wysokosciach pod wplywem
zamarzniecia mastapila natychmiast i bez bolu. Nastapila ona dnia
8-go czerwea o godzinie 8.40 wieczorem, przy temperaturze 41 stopni
zimna na wysokoSci osiagnietej 8810 metréw, t. j. 72 metry po-
nizej szezytu.

O godzinie 10-tej wieczorem tego dnia zaczal znéw padaé gesty
Snieg. Padal przez trzy godziny. Przysypal stwardniale ciala dwoéch
ludzi na pol metra wysoko. Nastepnie przyszedl mroz, ktéry Scial
trupy na kamien. O $wicie zawial ostry wiatr wschodni, ostatni
wiatr wschodni przed monsunem, ktéry zwial wszystek $Snieg
z grzbietu i odslonil zwloki.

O godzinie 11-tej przedpoludniem slonce, drapiac sie ku zeni-
towi przygrzewalo piramide szczytowa, 6w kawalek ziemski, naj-
wyzej wysuniety w niebo. Pod wplywem ciepltych promieni zerwala
sie deska sSniezna z wglebienia pod czerwonym wystepem turni
i z halasem runela wdol. Lawina zmiotla dwa trupy i zniosla je
200 metréow nizej do tréjkatnej przepasei, dokad nigdy Swiatlo
dzienne mie dochodzi. Przepasé ta lezy pod polnoceno-wschodniem
ramieniem Everestu, ma ktére jeszeze nie targnela sie stopa
czlowieka.

Tak goéra schowala w swem wnetrzu dwoéch najwiekszych
swych wrogéw. Ale te 200 metrow rekordu, o ktore ich bogini-
matka gor skrzywdzila po Smierci — zostana im policzone.

12 czerwea wszyscy zyjacy czlonkowie wyprawy zgromadzili sie
w obozie centralnym za wyjatkiem Shebbeare’a, ktéry kierowal
ewakuacja obozow, dokonywana przez kulisow i wrocil do bazy
nazajutrz.

Jak stwierdzil dr Hingston, wszyscy alpiniSci, ktorzy wycho-
dzili ponad obdéz IV mieli mniej lub wiecej rozszerzone serca.

Odell byl najmniej zlamany. Odell, k®ry jpo Mallorym dokonat
najwiecej spinan. Trzykrotnie wychodzil tam i =z powrotem
z obozu III (6400) do obozu IV (7000) — jednokrotnie z obozu IV
do obozu V (7700) — i dwukrotnie z obozu IV do obezu VI (8160) —
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te ostatnie dwa wyjscia w czterech dniach bezposrednio po sobie
nastepujacych. Podezas 12 dni (wysitki jego ma wyzszych obozach
trwaly od 31 maja do 11 czerwca) spal Odell przez wszystkie noce —
wyjawszy jedna — na wysokos$ci 7000 albo wyzej. On to odwracal
sie ciagle w strone najwyzszej turni. On myslal najwiecej o dwéch
umarltych towarzyszach.

Tymezasem Sommervell i Beetham z pomoca tragarzy ulozyli
niedaleko od bazy kamienny pomnik ku pamieci 12 ludzi (Angli-
kow i Tybetariczykow), ktorzy stracili zycie podezas trzech wypraw
na M. Everest. Na kamieniach zostaly wyryte ich nazwiska. Przez
cbydwa dni ich pracy padal w obozie drobny deszcz, aczkolwiek
szezyt Everestu trwal ponad deszezem jasno u$miechniety w sloncu,
zamykajac soba pél nieba. Zato nizej na lodowcach rozsiadla sie
czerwonawa mgia.

Byla to przednia straz monsunu. Istotnie, tego samego dnia,
w ktorym opuszezali obéz na Rongbuku, monsun wdart sie do
doliny. Towarzyszyl mu deszcz, wiatr i ciemne opary. Ale wnet
trawki zaczely podnosi¢ zielone listki, a na morenie pod klasztorem
zakwitly spéznione rézowe pierwiosnki. W dolnej czesci doliny
polatywaly wesolo ptaszki.

Lato wkroczylo do Himalajéw. Dolne gramie Everestu, sma-
gane Swiszezacym monsunem, odslanialy skaliste grzebienie, choé
szezyt zachowywal ciagle $nieina bialosé. Za dwa tygodnie we-
zbrane potoki laé sie beda z obmoklego masywu po wszystkich jego
Scianach, ale wierzcholek gory ciagle bedzie wpinal sie w blekit
jak wyprostowany maszt o bialym tréjkatnym zaglu. i

Szezyt jest zawsze ten sam. Zmienia sie tylko droga do niego.

15 czerwea w poludnie wtopila sie wyprawa w ujscie doliny,
najezone wzgérzami dawnych moren lodowcowyech. Sze§é tygodni
spedzili jej czlonkowie na tej ziemi skal i lodéw. Teraz opuszczaja
Ja, unoszac ze soba kleske i zostawiajac kamienny obelisk na pa-
miatke ofiar trzech dotychczasowych Wypraw.

A za mimi stala jak slup $wiecacy wbita w mur himalajski
Czomolungma, bogini-matka gér — trzykrotnie atakowana i trzy-
krotnie niezdobyta.

Uciekali od niej ze wstydem, zostawiajac tu pokonana ambicje
i grzebige tu nieutulone szalenstwo. Ale w powietrzu unosila sie
mysl Odella: — wrécimy niezadlugo!

I oto teraz na kodecu — jak z portu ostatecznego wyplywam
jeszcze raz na pelne morze tych waznych wypadkéw i ogladam
sie wstecz: g

Nie moge zapomnieé¢ o was.

Spiewalem pochwate Himalajéw i niezmordowany genjusz
czlowieka. -
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Was $piewalem: $niezyste gory, najwyzsze gory Swiata, ja —
gorzki kronikarz wspolezesnosci. Profesor geografji zobaczy w was
t. zw. uksztaltowanie pionowe, a ja widze Swiat, meczacy mmnie po
nocach, dla ktérego warto zginac.

I o was méwilem, wspaniali bohaterzy: George Leigh Mallory
i Andrew Irvine. Nazwiska wasze znam na pamieé¢ i bede je mowil
dzieciom, kiedy zaplacza, aby sie usmiechnely z radosci i dumy.
Ziemia nie jest marna, skoro was urodzila.

Sercem jesteSmy przy was. Kwitniecie w naszej pamieci.

JALU KUREK.

Bankructwo vrof. Ftrochmala
(Fragment z powiesci).
Dni pedrézy — niebieskie dni.
Zielenn nadzieji. — Turkusowe pole przyszlosci na modrej fa-
listoSei morza.
Wybrzeze Francji.

MARSYLJA.
Zbudowany na miebie kosci6l Notre-Dame de la Garde. Wyspa
z wiezieniem — zlotawa plamka w blekicie.

W porcie jak na tace pasa sie parowee, bodac niebo kominami.

Po pokladach uwijaja sie weseli marynarze (i P. T. Pasa-
Zerowie).

Obstawione szezelnie balustrady.

Olbrzymie zurawie — gigantyczne wedki — opuszezone nad
kanalem, lowily ryby w metnej wodzie. Zelazny most, metakine-
tyczna zabawka, przelamywal sie w polowie, dajac przejscie dla
statkéw. Potworne spichrze, metafory zycia, otwieraly ciezko okute
bramy.

Pozegnanie, branie adresow.

Clo. Tragarze. Hotel.

Marsylja.

Ruchliwa Cannebiére. Dworzec z majestatycznemi schodami,
piekniejszemi niz w samym Paryzu, w palacu Sprawiedliwosci.

Spacer na Corniche. Jeszcze slonice i morze.

Strumien wzial naturalnie adres Ingeborgi w Marsylji i umoéwil
sie na spotkanie nazajutrz.

JAK PIEKNIE KWITNIE MILOSC NA LAZUROWEM WYBRZEZU.

A bialy kolor nieba — i slonce: symbole idealnego uczucia.
‘Nicea.
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Promenade des Anglais. Casino de la Jetée. Bataille des Fleurs.

Taka, jaka sie widzi w kinie w ,actualités’“ Pathé. Jazda tram- -

wajem do Beaulieu, a stamtad do Monte Carlo.

Jozet milezy.

ZNOW MORZE.

Statek przemyka sie po grzbietach fal, miekko i tanecznie.
Dobra pogoda. Cieplo. Slorice.

Dobry bar. Bardzo dobry.

Ingeborga & Jozef.

Pierwszy wspélny posilek

odbyl sie w towarzystwie profesora Muellera.

Nieo:cen_iony Larsen Ulupin znalazt sie takze.

Dreoga do Indyj

prowadzi przez Egipt.

Wiadomo: Teby, Sfinks, Piramidy, zemsta mumji faraona...

(Autor wstrzymuje sie tu od opisywania kraju. Czyni to nie
z tego powodu, ze nie zna Egiptu, (opis bylby przez to jeszcze
lepszy. Dowéd: slaby opis znanych mu osobiScie wysp Kana-
ryjskich i Marsylji), lecz dlatego, by iprzyspieszy¢ intryge erotyczna
i dramatyczne zawezlenie sie sytuacji. Celem wprowadzenia sie

w atmostere Egiptu i milosei pod piramidami, polecam Panu, Panie

Czytelniku, péjscie do kina na jakies ,,Wody Nilu, czy . Zemste
mumji faraona XIV dymastji. f

POD SFINKSEM S

nie zaszlo nic dziwnego, choc¢by dlatego tylko, ze Stinksowi
(z urzedu) nie wolno sie dziwic. '

Milosé w kraju Piramid

jest taka sama jak gdzie indziej (choéby nawet w Polsce) —
tembardziej, gdy pobyt nad Nilem nie trwa dluzej nad kilka dni.

ZNOW MORZE

i spokéj. I cisza. Blogostan.

Jozef jest zbyt zakochany, by powtarzaé wyznania. Byloby to
zreszta rozkoszna tautologja, ktérej mie moga sie oprze¢ tylko pro-
winejonalni kochankowie. Jozef spedzil kilka lat we Francji i byl
zanadto dobrym -literatem, by popelnia¢ w milosei mile stylistyczne
bledy. Zreszta poco méwié to, co mowia oczy, co §piewa
usmiech, co krzyczy radosé Zyeia?

Radowali sie pieknoscia dnia dzisiejszego. Ingeborg niechciala
mysle¢ o przyszloscei (Danja, rodzina, obowiazki wzgledem ojezyzny,
tytul — rzeczy straszne jak bol glowy, ale na szezeScie odlegle,
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bardziej odlegle niz oznaczone w poludnie polozenie ‘oqutu od
Kopenhagi).

Jézefowi braklo odwagi (Zawsze w decydujacym momencie).
Czul swa milosé i pewna ,,innos¢” Ingeborgi — i to go o‘lnie.émiel‘al-o‘.

(Trudno jest wykresla¢ w tem miejscu diagram ich miloSei.
Francuzi sa tu niedoSciglymi mistrzami i jesli kto sobie zyezy, moge
stuzy¢ odsylaczami do kilku powieSei, -w ktérych rozwoj intrygi
milosnej przechodzi pokrewne stadja, jak uczucie Inger & dJozef).

DNI NA OCEANIE :

podobne do siebie. Upalne.

Bialy zar spala wargi. Korkowe helmy kolonjalne ciaza nie-
zno$nie. W malej piscinie mozna sie kapa¢. Poza tem lenistwo na
szezlongach, wieczorem kino, bridge, dancing...

CHWILE SENTYMENTALNE.

Pod parasolem z gwiazd Spiewaja metalowe ptaki ,,Columbia‘.

Jozet zmienia plyty i marzy.

Jozef marzy i zmienia plyty.

Trzyma dion Inger w swej dloni.

Jest tak dobrze.

Wychylaja sie z mostku kapitana.

Serce wspina sie po linach do nieba.

Jozef i Ingeborga przepelnieni sa miloScia, ktéra jak konfi-
tury po ustach Yakomego dziecka splywa slowem:

Kocham.

KOCHAM.

K-0-C-H-A-M.

Ingeborga milezy. Dlugi pocalunek zakleil jej usta czerwona
wstazka warg. A gdy ja zerwala — mie zdolala juz powiedzie¢ tego,
co pragnela, nie zdobyla sie nawet na tyle sily, by go przestrzec...,
by wyznaé¢ wszystko...

Gdy przechodzili kolo salonu, Inger rado$nie odezytala polo-
zenie okretu:

18 st. 7'25” szer. pol.; 55 st. 0'7” dlug. wschodniej.

Polozenie geograficzne szczeScia.

JAN BRZEKOWSKI
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NOTY

Stefan Fiolaczkowski o wspolczesnej
literaturze pofskiej (w uzupelnieniu
literatury Sefdmana)

W krytyce Kolaczkowskiego uderza obfitogé terminow filozoficzno-
estetycznych; intelektualizm, sensualizm, mistycyzm, psychologizm . .. za-
mie¢ tych ogélnikow, to mietylko chec krotkiego oznaczenia zjawisk, —-
zdradza ona majglebsze upodobania kryterjologiczne Kolaczkowskiego.
Kotaczkowski wyrést na niemieckiej filozofji sztuki i doszukuje sie w lite-
raturze przedewszystkiem idej metafizyczno - moralnych. Nastawienie me-
tafizyczno - moralne® nie lyczy sie w jego umystowosci z réwnie zywa
wrazliwoscia artystyczna; przeciwnie: zbytnie zapatrzenie sie w wartosei
moralne czyni go §lepym na sztuke. (Przykladem takiej jednostronnosci
sa jego ksigzki o Wyspianskim i Kasprowiczu, w ktorych w mechaniczny
sposob zastosowal pewien teoremat filozoficzno - estetyczny do dziel oma-
wianych autoréw, z czego wynmikla igraszka intelektualna sama dla siebie
cickawa, ale nie pozostajaca w zadnym istotnym zwigzku z Wyspianskim
i Kasprowiczem — jako poetami).

Metafizyczne sktonnosei Kolaczkowskiego ujawniaja w nim czlowieka
przesziosei modernistyeznej. Wiatr izméw nie pozwolit Kolaczkowskiemu
dojrze¢ tego, co jest duchem nowoczesnogei. Modernizm  lubowat sie
w wielkim frazesie i o wielkich ideach gadatliwie opowiadal, latwiej tez
bylo tamta literature ujmowa¢ w kategorje filozoficzne. Zadanie n0wo-
czesnego krytyka jest inne, trudmiejsze: w stopniu ocenionej wysokosci
artystycznej dopatrze¢ si¢ glebi zrealizowanych idej.

Przekonujacym dowodem tego omamienia frazesem metafizycznym
jest zachwyt Kolaczkowskiego dla ,,Marchotta® Kasprowicza. Zachwyt ten,
adorujacy oczywiste ,grafomanstwo (ze uiyje terminu stosowanego gdzie-
indziej przez autora), jesli mie jest tylko uporem konsekwencji, dyskwa-
lifikuje Kotaczkowskiego jako krytyka. Niepozhawiona humoru jest tez
ocena ,Mojego Swiata“, ktorego lichote tlumaczy Kolaczkowski »Wznio-
stym humorem® Kasprowicza. *)

*) Nie moge pojac¢, skad sie wzieta plotka o ,,wielkogci® Kasprowicza.
Jesli nawet wymyst ten tlumaczy¢ miodopolskiem zaklamaniem, ktore
widzialo ,,wielka poezje* tam, gdzie byt tromtadracki patos »wiecznosei®,
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Podstawowy blad krytyki Kotaczkowskiego: uprzedzenie metafi-
zyczno-moralne i brak poczucia humoru pomylily krytykowi miary: Ko-
laczkowski przecenia pisarzy, w ktorych dostrzega pozory owych glebin,
niedocenia tych, w ktorych wymowa idej jest-glebiej ukryta. Dwa jaskra-
we przyklady: IMakowiczéwma, typowa woda poetyczna — iwysunieta
przez Kolaczkowskiego na czoto poezji. J. Lechon, ktory kiedys napisat
kilkanascie miemnych wierszy — chory na chroniczne i kompletne wyeczer-
panie literackie — mianowany ..rasowo - polskim* pisarzem.

Nie dostrzegt Kotaczkowski nowych ciekawych wartosei, jakie
wniosty powiesei Witkiewicza, jednej z majsilniejszych indywidualno-éci
we wspolezesnej literaturze polskiej, skrzywdzit plytkiemi uwagami Irzy-
kowskiego, najgtebszego teoretyka polskiej wspolezesnosei literackiej,
T. Peipera zbyt ogoélnikiem — a stosunek jego do nowej poezji wogoéle —
mimo milego wyroznienia mej osoby — nie wykazuje przyblizonego nawet
Zrozumienia.

Krytyka Kolaczkowskiego jest pierwszym, wartosciujagcym sadem
o literaturze Polski odrodzonej. Sad ten utrwala sie; tworzy sie juz
legenda okolo tej jego oceny literatury wspotezesnej. M. Kridl przesadnie
poréwnuje jego krytyke z .Legenda M. Polski“ Brzozowskiego. Tem
bardziej nalezy wiec podkre§lié niedomagania kompetencji krytyecznej
Kotaczkowskiego.

Juljan Przybos

fegenda Boya

Szlismy plantami we dwoch w towarzystwie wybitnego polskiego
historyka literatury. Profesor literatury zapytal mojego kolege po piorze,
jaki jest najwiekszy pisarz polski. Milezenie bylo odpowiedzia. Milezenie,
zaklopotanie i wyczekiwanie. Wowezas znakomity historyk literatury
przeciat nasze diugie zaklopotanie stowem krotkiem jak kropka:

— Boy.

Jest wiec rzeczywiscie pora zadzwoni¢ na alarm.

Jezeli nawet uwzglednimy, ze entuzjazm dla Boya jest kolportowany
przez setki rozhisteryzowanych kobiet, ktorym wolno absolutnie nie zmad
sie na literaturze — niemniej jednak fakt ten staje sie groznym sympto-
mem. Psychoza Boya-filozofa, Boya-tlumacza, Boya-lekarza, Boya-recen-
zenta, Boya-publicysty tak ogarmela miektorych, ze zapominaja, iz czlowiek
ten dla literatury stanowi kolumme drugorzedna.

to i tak niepojeta jest rzecza, zeby nikt — poza Irzykowskim — nie do-
strzegt nicosei ..hymmicznego frazesu i lichej poezji. Jaskrawa blaga
o Kasprowiczu ,wieszezu‘ jest klasycznym przykladem najklamliwszego,
bo bezpodstawnego bronzownictwa. — J. P.
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Gwaltowna goraczkowos¢ pisarza, rzucajacego sie to tu, to tam, od
»stow grubyeh® do ,stéw cienkich®, od ,marzenia® po ,.pysk® — nie iest
namietnoscig pisarza wysokiej klasy. Boy posiada jedynie satysfakeje
publicystyczne. Triumf jegp jest zwyciestwem polemicznego feljetonisty
i trwa tak diugo jak stowo drukowane w gazecie, to zn. 24 godziny.
Tesknoty Boya nie sa z rasy tesknot wielkich pisarzy. Rewizjonistyczne
zapedy Boya w kierunku ,odbrazowiania® sa tylko przyczynkami natret-
nego mola bibljotecznego.

Czy Boy bowiem — jakby sie wyrazil Pomirowski — Lkrystalizuje
w klasyceznej formie istmiejace juz wyobrazenia artystyczne®, ktore bylyby
punktami celowego oporu na terenie wspolezesnego zycia? Czy moze re-
prezentuje w swych dzielach ,kapitat przedsigbiorezego ryzyka dla ozy-
wienia nowych dziedzin i wyrobienia nowych narzedzi  artystyeznej
pracy“? y

Ani jedno ani drugie. Z tego tez punktu widzenia aureola dokola
Boya nabiera cech podkopywania wielkogci rasy pisarskiej, oraz jest
objawem skandalicznego obatamucenia i ignorancji spoleczenstwa.

Jalu Kurek

Warto cytowadé

Z ostatnio wydamej ksigzki J. Kadena Bandrowskiego p. t. ,,Pioro,
milos¢ i kobieta“ cytujemy pare fragmentow:

»Gdy ty, ktory mieszkasz za najdalsza woda, a ja, ktory przepedzam
sWOj los wsrod doliny, a on, trwajacy gdzies tam za goérami, a ten w upa-
lach stonca, a 6w wsrod chtodow ezerstwych — gdy przekonam sie, iz bez
roznicy wszelkich wysokosci, szerokosei i glebin, mizin — jeden w sobie
czujemy los i jeden ped i jeden zar i taka samg rozpacz mimowolnego
klamstwa i taks samg trudnos¢, czy lek prawdy i taka sama zawsze tkli-
wos¢ blaha dla rzeczy mriejszej z pominigeiem wiekszej i to samo lamanie
sig W obliczu spraw najprostszych... (str. 6).

»A przeto w piersi twojej mie jedno twoje, lecz tysige i tysigce
innych jakich§ serc bije; wiec tiwoja droga przeplotla sie z tamtemi dro-
gami innych ludzi; wiec jestes jeszcze soba, a zarazem kazdym innym
czlowiekiem, wiec jestes czuciem i wspotezuciem po tysige razy pomno-
zonem, wige jestes kazda sprawa, losem, szezeSeiem, nieszeze$ciem, roz-
pacza i mitoscig®.

»Innemi stowy znaczy to, ze 6w druk czarny, porzadkiem stromic
przed toba rozsnuty, zmienia sie w teezg zyecia, a ty zrzucites wszelkic
okowy miejsca, czasu oraz trwamia i jestes jedna wielkg, niedoscighy
wolnoscig®.

»0to papier, — oto stromice, — oto druk, — a oto pisarz, — a oto
znéw czytanie owych stromic“ (str. 88).

»Zaprawde, nie znajde stow dosé prostych, a zarazem donoénych,
dos¢ glebokich, a zarazem przystepnych, do$¢ istotnych, a zarazem nale-
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zycie powszechnych — by zawrze¢ w nich i zamkngé te piekmo$é 1 te
wzniosto§é wyrzeczenia, na ktorego wyzyny wstgpi¢ musi kobieta — by
stala sie dobra, kochajaca matka“ (str. 118).

Falszywy patos. Wymuszona wzniostosé, ktora S$wietny formalnie
pisarz szermuje bez odpowiedzialnosei.

Zegsadlomwicz zastrzelony

Ten frazeologiczny propagandysta swoich stabosci nie miesei sie juz
dzis nawet w umyslach profesorskich (Kolaczkowski). Wypieraja sie go
ze wstydem nawet ci, ktorzy na pewien czas ulegli jego wodnistej, pseudo-
apostolskiej manji. Pamiegtajmy, Ze pierwsi poznali si¢ na jego powsino-
giem nudziarstwie poeci polskiej awangardy.

IJHakowiczomwna?

Nie przestaje lamentowaé. Jeszcze ciggle odkrywa nam swoje tesk-
noty. Jest patronksg wszystkich bezrobotnych skowronkow. Nie ukoily jej
litanijnych pojekow ami Litwa, ani Swieci Panscy (,Imiona wrozebne®).
Dokgdze ma sie udaé¢ bez celu zawodzaca? Idac w prostote — brnie
w prostactwie, Spiewajac uczucie — zdradza prymitywizm, pozujac na
glebie — wpada w retoryke.

Piejace szaraki

Oczywidcie istnieja szare masy nostalgicznych lub rozhukanych $pie-
wakow, ktorzy zachlysnieci stowem, pieja po réinych miastach. Rzeczpo-
spolita cierpi ich $piewankowamie, co wiecej, jest tak bardzo spoézniona
i zmylona w odeczuwaniu, Ze czesto chwali sobie tych wierszujacych
nierobow.

My, oczywiscie, rozpatrujac zjawiska na pewnym poziomie, zajmowac
sie wami nie bedziemy. Mozecie -dalej wylewaé prostote za konierz czy-
telnikom. Mozecie dalej piac.

Qucﬁ antyskamandrowy w lonie

rodziny
Corka ,,Skamandra“ — ,Kwadryga®, mimo wyrzekan na ojca ciggle
gospodarujaca na jego podworku — zaczyna oburzaé¢ sie glto$no na od-

grzewane strofki swoich rodzicéw. Juz encyklopedysta z ,,Wiadomosei
Lit.“, p. Hulka Laskowski wypisuje feljetony w ,Gazecie Pol.“ p. t. ,Li-
kwidacja poezji?, w ktorych pietnuje ostro ,stowa we krwi“ i skaman-
drowe pianie. Juz R. Brandstetter, przebywajacy w cieniu lip Kocha-
nowskiego (szumigcych obecnie pod takt Tuwima i Lieberta) rozpetal
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dyskusje na tamach ,,Gazety Pol.”, pomstujac na ,,Skamandra®, ze ,zary-
glowal sie w swym dekadenckim ekspresjonizmie. Juz caly pluton recen-
zentow, bylych skamandryckich chwalecow Smialo szezypie po gazetach
stawe, na ktorej wyrosli ich pupile.

Pozostaje chyba tylko L. Pomirowski, przysiegly adwokat tej histo-
rycznej rzeczki trojanskiej, oblewajacej Parnas polski.

I on sie nawrdci.

Jilagrody literackie czyli wyscigi konne

»Dziataja one od kilku lat a wplyw ich mna literature jest maogol
szkodliwy i demoralizujacy. Dzi§ jest okoto 10 kamdydatow, ktérzy maja
prawie roéowne szanse i rowne ,zastugi“ i tylko od przypadkowego jury
i od r6éznych ,imponderabiljow* zalezy, czyja kandydatura zwyciezy. Nie
moéwie o intrygach zakulisowych, o ,obrabianiu® sedziéw, o inspirowaniu
ich przez dzienniki i tygodniki.

Nieprawda, zeby takze w literaturze musialo pamowaé prawo elity.
Jest co$ mniestychanie krzywdzacego w tem, zeby w chwili, kiedy jedno
dzielo czy jeden autor otrzymuje magrody 15.000 zi, inne dzieto rownie
wybitne czy inny autor mie otrzymywat nic. To sa przeciez wyseigi komne...

O wiele lepszym sposobem popierania literatury sa stypendja i sub-
wencje, znowuz odpowiednio zrézniczkowame. Sa i tu protekeje, niespra-
wiedliwo$ci, — gdziez ich niema! — ale niema przytem halasu publicz-
nego‘.

Notujemy ten glos uczciwego i odwainego krytyka (K. Irzykow-
skiego w ,,Robotniku®) z uwaga, ze w atmosferze literackiej tak zatrutej
jak nasza, wyS$cigi o nagrode mabieraja cech znamiennych: zwycieza nie
ten, kto ma szybsze nogi, ale grubsze plecy. Przy stypendjach plecy
obowiazuja takze.

IJlNomwa e, Wiadomosciach fLiterackich’

»Jakze ubogo przedstawia sie to pismo w porownaniu z analogicz-
nemi pismami zagramicy. Zagranica Swiadezy przedewszystkiem o sobie:
u nas Swiadezy sie o zagranicy przedewszystkiem. ,.Nouvelles Littéraires™
bardzo ostroznie interesuja sie tem, co-dzieje sie poza Francja. ,.Die Lite-
rarische Welt”“ poswieca kromice zagranicznej od jednej czwartej strony
do jednej strony. Polskie ,,Wiadomosci Literackie“ jedng strone obracaja
na kronike — literatury polskiej. Zaniedbujac najpilniejsze obowigzki
rejestrowania faktow literackich krajowych, rozdymajac nikle sprawy
literackie do rozmiaréw reklamiarskich, krecac sie w kotku kilku fory-
towanych nazwisk, a przemilezajac nowe prady ideowe i dzieta o nowej
tworezej potencji — tygodnik tem wzbudza w eczytelniku pytanie: czy
wogole istnieje literatura polska?
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Tak pisala ,Zwrotnica® w r. 1927 o ,Wiadomosciach Lit.“. Dzisiaj,
po czterech latach mie mogliby$my niestety ani na jote zmieni¢ maszego
dawnego sadu.

Bataljony kRompilatorow

Plaga kazdej nowej sztuki sg: bataljony kompilatorow. Ludzi, zbie-
rajacyeh skrzetnie odpryski cudzych wysitkow i zdobyezy. Zasilajacych
proletarjat inteligencki: makulaturg. Ludzi kompromisu, ktérych beztwa-
rzowo§¢ 1 brak charakteru tworezego wywindowaly niespodzianie ze
statystow mna artystow. Pauprzy literatury z etykietka: poeta narodowy,
lub: szezerze piszacy poeta etc. W oczach niewtajemnicznych wygladaja
znow nieomal na futurystow. Poeci ci potrafia w zagadkowy sposob ozenidé
bez skruputow: Majakowskiego z Kasprowiczem, Rimbauda z Ewamgelja,
Kurka z Or-Otem, Przybosia z Tuwimem, Peipera z Iwaszkiewiczem,
Pawlikowska z Deotyma. Podpisza ten aljaz i bigos poetycki wiasnem
nazwiskiem. Beda jezdzi¢ na wieczory poetyckie. Wozi¢ tomiki. Oglupiaé
publicznosé. Deprawowaé zawdd. Niszezy¢ wiotkie rosliny smaku, zaszceze-
pione przez awangarde. Sprzyja temu lokalny patrjotyzm poetyeki po-
szezegolnych miast i brak smiatej, odwaznej i malezytej komtroli ze strony
wiekszosei krytyki literackiej. Rewizja surowa, chociaz zupelnie stuszna
przetamataby kilka staw poetyckich.

Dlatego wiec kompilatorzy nienawidza ludzi nowej sztuki, $wiado-
mych genealogji ich tworczosci.

Marjan Czuchnowski (,,Europa®).

O czyteMmikach

Poezja nowoczesna wymaga czytelnika specjalnie uwaznego; jest
prawdziwa szkola wspottworezosei czytelnika. Czytelnik leniwy, o smaku
zepsutym na tej wierszowanej wodzie, jaka go oblewaja epigoni poezji —
takiej tworczej poezji ,mie rozumie* (J. Przybos, ,Europa).

Co to znaczy ,urbamnizm?

Nowa poezja nigdy czego§ podobnego mie glosita, nie mogta glosié,
poprostu dlatego, ze termin ten albo niczego jako program nie ozmacza,
albo oznacza chyba wszystko: kierunek nowoezesnej kultury. Wszakze
termin ,urbanizm® doprasza sie korelatu: ,ruralizm®, a ruralizm jako
wartos¢ kulturalna nie istmieje. To, co jest dzisiejsza wsig, caly ten zespot
przestarzatych form bytowania, jest przeiytkiem skazanym na zaglade.
Kultura mowoczesna dazy do wyrdéwnania roznic miedzy miastem i wsig;
postepujace uprzemystowienie doprowadzi do réwnomiernego rozsiedlenia
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ludno$ei i do zamiany prymitywnej orki socha na maszynowa produkeje
rolng. Roztkliwianie sie nad tem, co pamieta krola Piasta, a co skazane
jest ma zaglade, nie moze wiec by¢ zadaniem nowoczesnej poezji.

Juljan Przybos.

Z2mierzch natchiimienia

Wielka plagg, utrudniajaca zrozumienie poezji jako sztuki, jest za-
bobon t. zw. natchnienia. Nalezy natchmieniu odebraé charakter mistyezny,
ekstatyczny, wyzszy. Jest to legenda szkodliwa i niebezpieczna. Idzie
tutaj o pewne stany psychiczne i funkeje mozgowe, ktore im hardziej sa
S§wiadome i normalne, tembardziej sa artystyczne. Poezje tworzy poeta,
nie miejsce, nie chwila, nie stan psychiczny. Pocéz wiec .szukaé na-
tchnienia®? Wzigé je z ust!

Jalu Kurek.
.Ludowosc” w poexzji

Czy prawdziwszy wyraz stosunku do przyrody znalezé mozemy
u pastucha, a wiec w poezji ludowej? Czy moze poeta nowoczesny (a wiec
nie pastuch) powinien wezué sie w Ow stosunek pastucha do przyrody
i oddawaé go w poezji? Przyjmijmy ten drugi sens! Szloby w takim razie
o stylizacje. Zadaniem nowoczesnego poety byloby nie: wyrazanie wla-
snych uczué w stosunku do przyrody, ale nastawienie sie ma pastusza
spiewke. Tylko maruderzy kultury uprawiaja u nas tego rodzaju ludo-
wos$¢ 1 — znajduja w naszym zascianku uznanie. Wiemy jak sie mazywa
faki ,Jitosierny* powsinoga literacki. Stylizacja na ,ludowos¢” psuje takze
warto$¢ ,,Laki“ Lesmiana, a dadanaizmy Mlodozenca sa grubem nieporo-
zumieniem.

Juljan Przybos.

Frzeciw stylizacji

Wszelka stylizacja zdradza rezygnacje ze szezerosei i oryginalnosei
artystycznej: jest pasorzytnictwem mna cudzych formach. Nic mie jest tak
dalekie intencjom mnowoczesnej sztuki, ktora ma silne poczucie stylu, jak
zapedy stylizatorskie (J. P.).

PDyscyplina — magiczne stowo

Czlowiek'.siaby nie posiada wladzy nad jezykiem. Poeta za$, mistrz
sfowa, powinien gwaltowno$é, pierwotnosé jego ukryé, surowosé jego
oczysci¢ z ziemi i krwi — okielza¢ je wuzda jak jezdziec niekarnego ru-
maka. Nawet mamietno$é¢ musi byé uregulowana. W mowej poezji niema
miejsca na to ,och“, .ach®, .cudo”, i ,biada“. Tu musi byé¢ przestrach
i podziw opanowany, meski (J. Kurek, .,Europa‘).
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€2y INarinetti wplynal na poezje
polska?

Jeszeze ciagle zawodowi wplywolodzy wypatruja sladow wplywu
Marinettiego na nowa poezje polska. Pomaga im w tem fakt, ze w Polsce
niemal nikt nie zna, poezji futurystycznej wiloskiej; stad mozna bezkarnie
podejrzywaé o to pisarzy (np. nizej podpisanego nazywa sie .uczmiem
Marinettiego! — R. Bergel, .,Kurjer Pozn.”).

Co6z za fatalne nieporozumienie! Znajac mozliwie dokladnie poezje
wloska okresu futurystyeznego, stwierdzam, iz poza wplywem demon-
stracyjnego gestu marinettianskiego z r. 1909 i jego ech (w manifestach,
w szacie typograficznej i t. p.) — poezja futurystyczna wioska, a poezja
Marinettiego w szezegolnosci, nie wywarla zadnego wplywu na poetow
polskich i niema mowy o jakimkolwiek wzajemnym stosunku obu tych
poezyj.

Rowniez zupelnie falszywie ocenia sie u nas  Marinettiego. Wodz
futuryzmu — (typowy poeta z instynktu) — jest w swej istocie zamasko-
wanym romantykiem; duch negacji, buntu, nowosci, pomystowosci jest
u niego tylko zewnetrzny. Jak kazdy poludniowiec (urodzil sie w Egip-
cie), jest on pod$wiadomym rebeljantem dla gestu. Kiedy sie go pytatem,
co mysli o poezji francuskiej i rosyjskiej (mowoczesnej), odpowiedzial mi,
ze s3 pod wplywem futuryzmu wloskiego. Jest w nim conquistadorska
poza, na ktora np. nigdy nie chorowal Apollinaire.

Jalu Kurek

A kto inny ?

Zreszta polglowki krytyki w swej daznosei do zlekcewazenia pol-
skiej tworczosei nowatorskiej chwytaja sie znanego sposobu: wszystko to
juz byto, panie dzieju, to jest spozniome, pamie dzieju, zagranica to
dawno przebrzmiato — wolaja na szpaltach.

Prosze panstwa — znowu tak nie jest z temi wplywami zagranicy.
Jezeli idzie o pierwszy okres sztuki nowoczesnej w Polsce, ktory ksztal-
towal si¢ pod nazwa futuryzmu (moéwimy tylko o literaturze), to mamy
wprawdzie do zanotowania wplyw rosyjski (Jasienski, Stern, Wat), ale
w okresie t. zw. ,drugiej Zwrotnicy“ poezja awangardy jest najzupelniej
oryginalna; moze tylko Wazyk zatraca dalekiem echem Apollinaire’a, ale
zato np. Peiper 1 Przybo$§ stanowia stuprocentowe zrodia odrebnosci arty-
styeznej. Ten wlasnie okres jest komsolidacja awangardy.

Jestesmy wrogami wplywologji, ale jezeli idzie Panom o wplywy,
popatrzeie ma ,,Skamandra® — czy nie gorszycie sie? Urdst przeciez z sym-
bolistow rosyjskich; bez Bloka, Briusowa, Siewierjanina, a potem Jesie-
nina i Majakowskiego nie byloby Tuwima i Stonimskiego! Przeczytajeie
francuskich poetow, a potem zbadajcie melancholijne poloty lwaszkiewicza.
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Poréwnajcie sobie chronologicznie klasycyzujace tyrady Montherlanta
7z wierszami sportowemi Wierzynskiego. A ciezkie nudnosci Lechonia?
Znajdzie sie co§, znajdzie.

Dalej, odwazni odklamywacze zagranicznych wplywow!

Jesienin i nasladomwcecy

Byt to wykolejeniec wiejski, idealizujacy w sposob typowo-inteli-
gencki wie§ 1 byt muzycki. Dekadent ten uprawial w poezji remtjenstwo
wspomnien minionego dziecinstwa. Te ikonowo-cerkiewne mistycyzmy, te
szlochy tesknoty za blekitng wsia, za ugnojonym ojcem-muzykiem, ta
hiperbolizacja krowy i konia — wszystko to mnie tak znowu odlegte od
tradycji naszej poezji ,ludowej“: Lenartowicza i Konopnickiej. Polsey
nasladowcey Jesienina mieli juz wyztobiona kolejke sympatji, a duza
porcja trywjalnosci i 6w zwierzecy ,mistyeyzm® byly pozadana injekeja
nowosei.

To tez rzucili sie lapczywie na ,imaginizm® wszyscy nasi epigoni
rosyjskiego symbolizmu: i Jasienski (,Stowo o Jakobie Szeli) i Tuwim

(.Hej, Ojcze Byku..“) i inni. Szereg nasladowcow Jesienina w poezji

polskiej dotychezas sie jeszeze nie zamknal: bo do epigonéw doczepiaja
sie epigoni epigondw i oto kult Jesienina w polskich wierszach uprawiaja
Stobodnik, Ciesielczuk i tuzin innych.

Juljan Przybos

Firytyka nadreafizmu

Bylismy S$wiadkami poronien wielu szkot i odmierzylismy ich szaro$c.
PatrzyliSmy ma ruine prawie zupelna grupy nadrealistow. André Breton
jest czlowiekiem godnym uwagi i pozatem do$¢ niebezpiecznym; nie mo-
zemy jednak nie zatowaé, ze on (podobnie jak Paul Eluard i Louis Ara-
gon) mie umial sie obejs¢ bez tego dworu, ktéry go tylko pomniejszyl.
odejmujac mu wielko$¢ 1 sile samotnosci. Ich teorje wszystkie razein
i kazda z osobna sa tylko majgorszem estetyzowaniem, tem wlasnie, co
nadreali$ci najbardziej zwalezali. Zakneblowali wolnosé, a podswiadomosé
i sen zepsuli jarmarcznym kolowrotem. Niewolnicy siebie samych, mogli
umrzeé¢ tylko majgorsza Smiercia: z wycienczenia. Poezja, jeSli jest ma-
pewno poezja — nie powinna by¢ poetyczng. A oni zrobili poetyceznemi
uczucia, ktore na to nie zastugiwaty.

Georges Hugnet (,,L’Art Contemporain‘).

Soezja potrzebuje przestrzemni

Poezja potrzebuje czego innego. Przestrzeni, ktérej jej sie odmawia,
miodosci, ktora odurza i ozywia, nagosei! Nikt nam nigdy nie kaze wie-
rzy¢, ze sen jest lepszym niz zycie. Zniszezmy te reguly i ten wybor,
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kidry staje sie tylko nows formg zewnetrzna dobrego smaku, te rewolu-
cyjna poezie do uzytku inieszezanstwa. Dos¢ snow, freudyzmu, mecha-
nieznego pisania i metnej filozofji. Poezja jest wszedzie, gdzie umie sie
ja zobaczy¢ i pochwycié. Poezja — to prawda, ktora czymi poezje praw-
dziwa, a nie realistyczng. Mowie o tej prawdzie, ujetej w sidta wyobrazni,
ktora wicley poeci potrafig zrewelowaé. Poezja — to powiedzieé: cytryna.
Ale zeby to bylo Swietne! Wszedzie czyta sie wspaniate lub tez uwazane
za, wspaniale poematy. Lecz ktoryz z tych poetow (czy zasluguja na te
nazwe?) zaplacil cene swych stow?

Georges Hugnet (,L’Art Contemporain®).

PVafery o firyimie

Wydane w ub. roku dwie rozprawki P. Valéry’ego zwracaja normy
estetyczne, poczete z jasnego ducha francuskiego w kierunku nowego
pojecia liryzmu.

»Littérature®, to zbiér atoryzméw. Znajdujemy tam nawet ciekawe
ziarenka np.: poezja jest liryzmem, a liryzm stanowi rozwiniecie okrzyku
W najszerszem tego stowa znaczenim (développement d'une exclamation) —
albo: — celem sztuki jest pewne okreslone zdziwienie, zdziwienie este-
tyczne.

W . Propos sur la poésie wymawia Valéry slowo: natchnienie. Pre-
cyzuje je jako szezegdlny sposob patrzenia na $wiat, jako wyjscie z uczué
okreslonych, zwykiych do uczucia wszech§wiata, uczucia powszechnego
(sensation d'univers). Jezyk poetycki powinien byé alogiczny i nieutyli-
- tarny. Jezyk codzienny ma sie tak do mowy poetyekiej jak sie ma krok
do tanca; krok ma pewien zdecydowany cel, taniec za$§ jest celem sam
w sobie. Inne poréwnamie: jezyk poetycki stoi pomiedzy jezykiem alge-
braicznym (pojeciowym) a muzycznym (bezpojeciowym). Zbliza sie wiec
valeryzm do crocianizmu przez oddzielenie mowy mpoetyckiej od potocz-
nej czyli logicznej.

Wedlug Freuda nawet logika powstala podobno z iracjonalnego
wnetrza cztowieka. Wedlug iracjomalisty Valéry'ego duch nie tworzy rze-
czywistosei, ale falszuje i deformuje wszech$wiat, pojmowany zmystami.
Francuski ,niesmiertelny” wskazuje pola do uprawy prawdziwie poetyec-
kie. Bo jakze go rozumiemy? Doznania i wizje malezy rozbié, sfalszowaé,
t. zn. przezy¢ ma nowo, po poetycku i dopiero je zbudowa¢. Jezeli tak —
to tworea ,poezji czystej”, falszujacy wszech$wiat, jest mam blizszy od
nadrealisty Bretona, rozluzniajacego syntakse logiczng i od futurysty
Marinettiego, rozbijajacego syntakse gramatyczng (parole in liberta).

Jalu Kurek
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Sprostowanie

W notatce ,,Papierowe futra® (Europa, Nr. 13) Marjan Czuchnowski
skarzy sie na chaos poje¢ teoretyczno - estetycznych, jakim dezorjemtuja
krytycy mowej poezji. Mianowicie, zarzuca, ze niemalo zamieszania wpro-
wadzilem ja przez to, ze w polemice z ,,Walkg o tres¢“ Irzykowskiego
zdeklarowatem sie rzekomo jako formista, przyjmujacy pozor zwolennika
.Czystej Formy* Witkiewicza.

Chodzi tu o dwa artykuly w ,,Sztuce wspotezesnej“. W pierwszym
z nich, istotnie, przeciwstawiajgc sie ,,Walce o tres¢ uzytem wyrazenia:
my, ,formisci“. Przyznaje, ze okreslenie to byto niefortunne i mogto wpro-
wadzi¢ w blad, zwlaszcza, ze w druku opuszezono cudzystow, ujmujacy
ten termin. (Nie ustrzegl sie tez tej pomytki Karol Irzykowski). Nie cheia-
fem jedmak przez to utozsamia¢ sie z kierunkiem, ktory miegdy$ repre-
zentowali m. i. Czyzewski i Chwistek, uzytem za$ terminu ,formiseci dla
doraznego zaznaczenia roznicy stanowisk estetycznych: mojego i Irzykow-
skiego. .
W artykule: ,,\W walce z ,,Walkg o tres¢* K. Trzykowskiego“ nie
bronie, ale i nie przeciwstawiam sie, .,Czystej Formie®“ Witkiewicza.

Juljan Przybos

Fitradna nas

na lewo i prawo. Na glos wyrzekaja 1 klng, a pocichu czerpia gar-
Sciami. Mamy cytowaé przyklady? Juz na usta wybiega mam petno nazwisk.
Myslicie, ze sie zawstydza? Nie.

Najciekawsze jest to, ze w mniemaniu tych pseudomodernistycznych
poetow, owe potajemme zastrzyki ze zrodet Swiezych i tworeczych — maja
uczyni¢ ich ,radykalnymi, ,najmlodszymi®, ,nowoczesnymi®. Sadzg, ze to
im pomoze.

A jednak cheg tego. A jednak teskmia za tem. Musi tu byé jakas
zdobyez, jaki§ urok, skoro je tak kradng.

Yhonfiskowany Seiper

Niedawny proces Tadeusza Peipera o skonfiskowane ustepy z po-
ematu . Naprzyklad“, osnutego ma tle sprawy brzeskiej — przeszedt bez
echa w spoteczefstwie. Przyezynito sie do tego bezprzykladne stanowisko
prasy, ktora zignorowala rozprawe, niemajaca precedensu w Polsce. Coz,
ze tam dyskutowano o literaturze! Przeciez wazniejsze jest dla doroz-
karza Jozefa Kadziotki, jak wampir z Duesseldorfu rozpruwal nozyczkami
szyje kilkuletniej dziewczynce albo kto komu ukradl kure ma wezoraj-
szym targu!
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£ Arvt €Contemporain

czasopismo modernistyczne polsko-francuskie, wychodzace w Pa-
ryzu, posiada dzial literacki zywo i nowoczes$nie redagowany przez J.
Brzekowskiego. Zamieszezali tam poezje i artykuly awangardzisei polscy,
znajdujac hezkompromisowg goscine obok kolegow francuskich. Dwu-
jezycznme pismo reprezentuje na zagranice polskg nowatorskg mysl
literacks.

Wittlin senatorem?

P. Hulka Laskowski pisze w ,Gaz. Pol.*“ (art. ,Likwidacja poezji?):
»Tuwim, Wierzynski, Lechon, Wittlin, to juz senatorowie, lezgcy wielkim
ciezarem serwitutu na najmlodszych. Trzeba sie otrzasnaé z tej milej
panszezyzny i znalez¢ wlasne slowo o Swiecie®.

Zacny nasz wyborca, p. Hulka Laskowski glosowat chyba na eme-
rytow, nie ma senatorow. '

€o fepsze?

Nalezy walczy¢ 7z kompromisowoscia, bezwladem i epigonizmem.
Demaskowanie utajonych zaklamywan jest réwniez wartoscig pozytywna.

Obok ignoranckiej tepoty w ocenie zjawisk literackich spotykamy
najpodlejsza metode: przemilezamie. Jest to mowy system bojkotowania,
wprowadzony przez t. zw. krytyke. Ale czy chwilami to zakomspirowane
milezenie mie hyloby lepsze od zloSliwej ignoramcji 1 otwartej niecheci
do wszelkich mowoczesnych manifestacyj literackich — od tej metody,
ktora dezorganizuje masy? 3

Jiic mowego na Zachod:zie

Po gorgezkowej dobie szukania nowosci i kultu dla niej, wyniklego
z checi przeciwstawienia si¢ panujacej jeszcze ndawnosei” — weszlisSmy
w dobe ustalania sig pracy. Pracy, postugujacej sig juz wszystkiemi zdo-
byczami, wniesionemi przez mowe prady. Znajomosé ich naleze¢ juz po-
winna do zakresu fachowego wyksztalcenia nowoczesnego artysty. Nowe
kierunki — nie sa juz dzi$ nowemi; Marinetti zasiada wraz ze ,starymi®
w Akademji, gdy Picasso staje sie rownie oficjalng osobg jak Watteau
czy Matejko. Tworzymy dzisiaj bez kierunku, okreslonego jakims Hizmem,
tworzymy tylko w nowoczesnym duchu. Mozemy dzi§ juz mowi¢ o 0sig-
ganiu pewnego ogélnego, wszystkim artystom wspolnego poziomu nowych
wartosci, 0 ,standaryzowaniu® nowej sztuki. Jutro — o jej akademizmie.

Jan Brzekowski (,L’Art Contemporain®).
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Jana Brzekowskiego:
Tetno — poezje, 1926
Psychoanalityk w podrozy — powiesé, 1929
Na katodzie — poezje, 1929

Marjana Czuchnowskiego:

Poranek goryczy — poezje, 1930
Kobiety i konie — poezje, 1931

Jalu Kurka:
Upaty — poezje, 1925
Kim byt A. Panik? — powiesé, 1926 i 1931
S. 0. S. — powiesé, 1927
Spiewy o Rzeczypospolitej — poezje, 1930

Tadeusza Peipera:

A — poezje, 1924

Zywe linje — poezje, 1924

Nowe usta — odczyt o poezji, 1925
Szdsta, szostal — utwor teatralny, 1925
Raz — poezje, 1929

Tedy — artykuty, 1930

Juljana Przybosia:

Sruby — poezje, 1925
Oburgcz — poezje, 1926
Z ponad — poezje, 1930

Adama Wazyka:

Semafory — poezje, 1924
Oczy i usta — poezje, 1926
Cztowiek w burem ubraniu -- nowele, 1930

‘womojzood weruezol[ez vz ApieSueme mo)skje 1 mojeod 1yzBISY epfsAm

$99°08T 'O M 'd — NAZSHIO ‘VSINLS Z VINUVOHISH
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Jana Brzekowskiego:

Tetno — poezje, 1926
Psychoanalityk w podrozy — powiesé, 1929
Na katodzie — poezje, 1929

Marjana Czuchnowskiego:

Poranek goryczy — poezje, 1930
Kobiety i konie — poezje, 1931

Jalu Kurka:

Upaty — poezje, 1925

Kim byt A. Panik? — powiesé, 1926 i 1931
S. 0. §. — powiesé, 1927

Spiewy o Rzeczypospolitej — poezje, 1930

Tadeusza Peipera:

A — poezje, 1924

Zywe linje — poezje, 1924

Nowe usta — odezyt o poezji, 1925
Szosta, szostal — utwor teatralny, 1925
Raz — poezje, 1929

Tedy — artykuly, 1930

Juljana Przybosia:

Sruby — poezje, 1925
Oburgcz — poezje, 1926
Z ponad — poezje, 1930

Adama WaZyka :

Semafory — poezje, 1924
Oczy i usta — poezje, 1926
Cztowiek w burem ubraniu -- nowele, 1930
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