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LUmenie chce svedkov,”* povedal Marmontel. O storo€ie neskér Auguste
Rodin vyhlasi, 7e svet, ktorj vidime, si vyZaduje, aby bol odkryty inak neZ
latentnymi obrazmi fototypov.

,Stale si kladiem otézku, ako je moZné, Ze masa bronzu alebo kameia vy-
zerd, akoby sa skutoZne hybala, Ze zretelne nehybné postavy budia dojem
Zinnosti &i dokonca prudkého dsilia..., podotkne Paul Gsell o Bronzovef
dobe a Svatom jdnovi Krstitelovi®v jednom zo svejich slavnych rozhovorov
50 socharom. Rodin odpovedd otdzkou: ,Skdmali ste niekedy pozorne
fotografické momentky kragajdcich (udi? Dobre. Co ste si v3imli?*

Ze nikdy nevyzeraj(, akoby napredovali. ZvyCajne sa zd4, Ze nehybne stoja
alebo poskakujd na jednej nohe.”

LPresne tak! Takie kym je naptiklad mdj Svdty jdn zobrazeny s abidvoma
chodidlami na zemi, fotografickd momentka by postavu vykondvajdcu rov-
naky pohyb pravdepodobne zachytila so zadnym chodidlom uZ zdvihnutym
a s vahou prenaganou na to predné. Alebo naopak, chodidlo vpredu by e3te
nebolo na zemi, ak by bola noha vzadu v rovnakej polohe, v akej ju ma mo-
ja socha. LenZe to je prave ddvod, prefo ten odfoteny medel predstavuje bi-
zarny zjav €loveka nahle zasiahnutého paralyzou. To iba potvrdzuje moje
slovd o pohybe v umeni. Ak teda postavy zachytené priamo v akcii ustrnd na
fatografiach vo vzduchu, znameni to, Ze vietky Zasti ich tela si repraduko-
vané presne v tej istej dvadsatine alebo Styridsatine sekundy a na rozdiel od
umenia bez progresivneho priebehu gesta.”

To Gsella pobdri: ,Dobre! Ale ak sa umenie v interpretécii pohybu ocita
v dplnej nezhode s fotografiou, ktord je nespochybnitethym mechanickym
svedectvom, oividne prekrica pravdu.” _
.Nie,“ odpovie Rodin, ,umelec je pravdivy a fotografia klamliva, lebo v sku-
tofnosti sa fas nezastavi a ak sa umelcovi podari vytvorif dojem gesta,

1—Virilio preberé toto hesle v celom texte a termin svedok pouZiva v zmysle pozorovatel,
divak — pozn, prekl. Citacia Marmantela pochédza z jeho Mravouénych poviedak: ,Hudba
je Jedinym umenim, ktoré oblajuje samo seba, vietky ostatné chcd svedkov.” — pozn. au-
fora.

2—Auguste Rodin, L'art, Grasset/Fasquelie, Paris 1911.
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ktarého vykonanie isti dobu trvd, jeho dielo je urtite menej konventné ako
vedecky obraz, kde sa fas nahle suspenduje...”

A na priklade Géricaultovych koni, ktoré na obraze Epsomské derby cvalajd
.5 bruchom pri zemi®, hoci kritici trvali na tom, Ze svetlocitliva doska by
nikdy ni€ poedobné neukézala, formuluje Rodin tvrdenie, Ze umelec je schop-
ny zhustif niekofko v €ase rozloZenych pohybov do jediného obrazu, priom
ak aj je celok z hiadiska svojej simultdnnosti chybny, pravdivy je vtedy, ked’
sU jednotlivé Casti pozorované postupne — a to je jeding ddleZitd pravda,
preloZe prave td vidime a {3 sa nds dotyka.

Divak, podnieteny umelcom stedovat vyvoj nejakého (konu na zobrazenej
postave, po nej prebieha pohladom a ziskava tak itdziu uskutogiiovaného
pehybu. Tato ildzia sa viak nevytvara mechanicky, ako sa to deje v pripade
rozhybania momentiek v chronofotografickom pristroji, vdaka perzistencii
sietnice — schopnosti divakovho oka zadr¥at svetelné stimuly, ale prirodze-
ne, rozhybanim vlastného pohladu,

" Pravdivost'diela teda Eiastotne zavisi aj od tejto nutnosli pohybov oka (po-

pripade tela) svedka, ktory, ak chce nejaky predmet citit s maximalnou jas-
nostou, musi vykonat velké mnoZstvo drobnych a richlych prechodov z jed-
ného bodu tohto predmetu na druhy. A naopak, ak sa pohyblivost o&f zme-
ni na strnulost ,ped vplyvom nejakého optického nastroja alebo zlozvyku,
znamena to neznalost a odstrinenie podmienok potrebnych k vrimaniu
a prirodzenému zraku. A prave lizkostliva nendsytnost zachytit v najvy3sej
kvalite a rozsahu vietko viditelhé spdsobuje, Ze subjekt opomenie jediny
prostriedok, akym by k tomu mohol dospief*.?

Navy3e, podtiarkuje Rodin, tato pravdivost celku je moZna len vdaka ne-
presnosti detailov, pofiatych ako materidlny podklad pre jednu i druhd
stranku okamZitého videnia. Umelecké dielo chce svedkov, pretoZe svojim
obrazom pre&nieva do hibky fasu hmoty, ktora je toto?na s naZou. Aviak to-
to zdielanie trvania je automaticky zruSené vynalezom fotografickej okamii-
tosti, pretoZe hoci sa okam?Zity obraz hrdi vedeckou presnostou detailov,

3—Aldous Huxley, L'art de voir, Payot, Paris 1943.
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zastavenie sa na obraze, aleba skdr zastavenie fasu v obraze momentky,
nezvratne falzifikuje temporalitu vnimatefnd svedkom, &iZe Cas, ktory je po-
hybom vytvorenef veci.*

Sadrové Stddie vystavené v Rodinovom aleliéri v Meudone a ich evidentné
anatomické zvla&tnosti — chodidla a ruky obrich velkosti, vykibeniny, ochab-
nuté kentatiny a prepnuté teld — vedd ku kon3tatovaniu, Ze reprezentacia
pehybu je hnana aZ do krajnosti, ktorou je bud pad alebo vzlietnutie. A tam
u? Eaka Clément Ader a jeho prvy let aeroplanom, dobytie vzduchu strojom,
ktory sa odlepil od zeme, hoci bol faZ8i ako vzduch a v roku 1895 aj rozhy-
banie momentiek kinematografom, kde sa viak toto odlepenie od zeme sta-
va odchlipenim sietnice, chvilou, ked' filmér ,zaZina tisic sviec vo svojom
projektore”, pretoZe spolu so zastavenim metabolickych rychiosti , vSetko,
&0 sme nazyvali umenim, akoby ochrouio”®

K Bergsonovmu tvrdeniu, Ze duch je to, &o frvd, by sme mohli dodat: a pra-
ve toto trvanie myslT, ¢fti, vidi. Prvou produkciou ndsho vedomia je jeho Zista
rychlost vo viastnom fasovom intervale ~ rychlost, ktord sa tak stéva ideou
causalis, ideou pred ideou.® Aj preto je dnes be?né povaZovaf spomien-
ky za mnohorozmerné a myslienku za transfer, transport (metaphora)
v literdrnom zmysle.

U$ Cicero a anticki teoretici paméte verili v moZnost upevnenia prirodzene;

4—Blaise Pascal, Réflexions sur la géométrie en général (Uvahy o vieabecnej geometrii).
VI, 33. Mareyho a Muybridgeove prace fascinovali pariZskych umelcov, predovietkym
Kupku a Duchampa, ktorého stavny obraz Akt zostupujdci po schodoch bol v roku 1912 od-
mietnuty v Saléne nezavisljch. UZ v roku 1911, ked vy3li Rodinove rozhovory s Gseliom, hod-
tal Duchamp znazomit statické kompozicie so statickymi ddajmi o réznych polohach for-
mou pohyhu, bez toho, Ze by malbou vytvaral kinematograficky efekt, Aj on tvrdil, Ze pohyb
je v oku divika, cheel ho v3ak ziskaf rozkladom formy.

5 —Tristan Tzara, 1922, prisp@sobené.

6—Paul Virilio, Fsthétique de la disparition. Balland, Paris 1580.
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pamite pomocou vhodného tréningu. Vynasli topografickd metddu, kiora
spofivala vo vyznafeni série miest, lokalizacii fahko usporiadatelnych
v fase a priestore. MéZeme si napriklad predstavovat, Ze sa pohybujeme
po vnitri vlastného domu a za lokalizaciu si zvolif stoli¢ku v jednej z miest-
nosti, parapetni dosku & gkvrnu na stene. Potom do presne definovanych
obrazov zakédovat material uréeny na zapamétanie a kaZdy z obrazov prira-
dif jednej z vopred zvolenych lokalizacii. Ak si chceme zapamatal cely pre-
jav, pretransformujeme jeho hlavné body do konkrétnych obrazov a potom
tieto body mentélne ,,umiestnime® do sdvisiého radu lokatizécii. Ked bude-
me chcief prejav predniest, staZi si spomenf ra ich poradie. Tento druh
tréningu dodnes poufivaji divadeinf herci a advokati na side. A prave
divadelnici, tearetici Kammerspielu ako Lupu Pick a scenéarista Carl Mayer,
z neho zafiatkom dvadsiatych rokov vytvorili nie prilis vhodny spdsob na-
kedicania, ktorym pondkli publiku akési filmové s vyldcenim verejnosti®,
kde sa dej odohraval v jedinom prostredi a v redlnom Case projekcie, Filmo-
vé kulisy neboli expresionistické, ale realistické, aby ddverne zname pred-
mety, i tie najmensie detaily kaZdodenného Zivota, nadebudli symbolickd,
obsedantnil ddleZitost, ktora mala podla autorov urobit kaZdy dialég alebo
medzititulok zbytotnym.

Nema kamera dondtila prehoverif prostredie tak, ako praktici umelef
paméte nechavajl a posteriori rozpravaf izbu, v ktorej byvajd, & divadelni
scénu, na ktorej skiZali, Alfred Hitchcock, rovnako ako pred nim Dreyer
a mnohf inf, pouZival viac-menej porovnatelny systém kddovania, pricom
zarovefi pripominal, 7e divéci si nevytvarajli mentalne obrazy na zaklade
toho, €0 im je prave ukazované, ale na zéklade spomienok, tak, ako si v det-
stve sami zapliiaii biele miesta v hlave obrazmi vytvorenymi skisenostou.
Tesne po prvej svetovej vojne filmové postupy Kammerspielu edhalili trau-
matizovane]j verejnosti podmienky pre objav umelej pamdte, zrodenej v do-
sledku katastrofického vymiznutia miest. Padla davneho pribehu basnik
Simonides” recitoval na jednom veEierku verde, ked ho vtom néhle odvolali

7—Simonides (asi 556-467 pred n. L) — grécky lyricky basnik. Narodil sa na ostrove Keos
a prestavil sa predovietkym prileZitostnou poéziou - pozn. prekl.
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do ingj Casti domu. Len Co vy3iel z miestnosti, jej strop sa zritil na ostatnych
hosti a ked7e bol obzvlasf tazky, vietkych rozdrvil na nepoznanie.

Napriek tomu sa Simonides vdaka svoje] trénovanej paméati dokazal rozpo-
men(t na presné miesta, kde predtym jednotlivi nestastnici stali, o umoz-
nilo identifikovat tels. Simonides si tak vzapati uvedomil v¥hody, ktoré by
mu tento spdsob selekcie prostredi a schopnost vytvérat z nich obrazy mo-
hol priniest v jeho basnickom ument.®

V méiji 1646 pise Descartes Alzbete: ,Medzi dudou a telom je taka silnd
vizba, Ze myslienky, ktoré sprevadzali niektoré pohyby tela pri samom za-
fiatku n&sho Jivota, ich sprevadzajd nadalej.” A na priklade svojej detskej
nakionnosti k jemne Skdliacemu dievZatku uvadza, Ze pohnutie, ktoré sa ho
zmociiovalo pri pohlade na jej roztdlané odi, v iom zostdva natolko Zivé,
7e stile pocifuje nichylnost oblibit st Tudi pestihnutych rovnakou vadou.

Aviak uZ prvé optické pristroje {Athazenova tmava kemora z 10. storodia,
prace Rogera Bacona z 13. storotia, nastup optickych protéz, mikroskopov,
Zo3oviek a dalekohladu v abdobi renesancie, atd.) vaZne deformuji kontex-
ty vytvdrania mentdlnych obrazov a ich topografického vybavovania, nari-
Saju putnost re-prezentdcie, predstavovania produkovaného imaginaciou,
ktord podla Descartesa vyrazne pomiha matematikom a ktord dokonca po-
vajuje za skutoénd #ast tela, veram partem corporis.” Vo chvili, ked sme vy-
slovili tvedenie, ¥e sme objavili prostriedky, vdaka ktorym mdZeme ne-vide-
né cetého univerza vidief lepgie a v Sirsom rozsahu, sme totiZ dospeli do bo-
du, kedy sa zaZata vytracal na¥a hoci slabd moc predstavit si ho. Vzorové
protéza videnia, teleskop, vrha obraz sveta mimo naSho dosahu a menitym
spdsob nasho pohybu vo svete. Logistika percepcie tak zahajuje dovtedy

8— Pozri vyznamne dielo Normana E. Speara, The processing of memories: forgetting and
ratention. Laurence Erlhaum Associates, New York, London 1978.
¢—Descartes ani zdaleka neopovrhuje imaginacicu tak, ako sa mu asto pripisuje.
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nezndmy transfer pohladu, teleskopuje blizke a vzdialené, pritom vytvara
fenomén zrychienia, ktory rusi nase poznanie vzdialenosti a rozmerov. ™
Dnes u? renesancia neevokuje ani tak navrat k antike ako skdr nastup -
obdobia, kedy sa zafali prekradovat vietky Casové a priestorove intervaly -
morfologické vidmanie bezprostredne zasahujlice dojem realneho. 0d ko-
mercializacie astronomickych a chronometrickych pristrojov sa totiZ geogra-
fické vnimanie utvara pomocou anamorfotickych postupov. Viedaj3i maliari,
Kopernikovi sGZasnici ako napriklad Holbein, vytvarajd umenie, v ktorom to-
to prvé technické zblGdenie zmyslov obsadzuje vznamné postavenie prave
vd'aka optickym a mimoriadne mechanistickym interpretdciam. Okrem toho,
7e sa premiestnil uhol pohladu pozorovatela, celkové vnimanie malby na-
viac zavisi vfluZne od takych nastrojov, ako su sklené valce & trubice,
stistava kénickych alebo sférickych zrkadiel, lupy a iné So3ovky. Dojem redl-
neho sa stdva disaciovanym systémom, rébusom, ktary svedok neméZe roz-
id5tif bez kupZenia so svetlom alebo bez patriénych protéz. Jurgis
Baltru3ajtis pise o pekinskych jezuitoch, ktori vyuZivali anamorfotické zaria-
denia ako nastroj nabo¥enskej propagandy na ohidrenie Cifanov a na
«mechanicky* ddkaz toho, Ze Elovek ma preZivat svet len ako ildziu sveta.™
V slavnej stati | Saggiatore (Badatel) vysvetluje Galilei zikladné body svoie]
metddy: ,Filozofia je zapisana v obrovskej knihe, ktora sa nam rozklada v3a-
de pred ofami a ktord mdZeme (ludsky) pochapit len vtedy, ked sme uZ
zvladli jej jazyk a pozname znaky, ktorymi sa zapisuje. Ta kniha je napisana
jazykom matematiky a je fiou univerzum...”

Predstavujeme si ho (matematicky), pretoZe ho mame bez prestania na
ofiach, odkedy sme ich otvorili svetlu... Aj ked sa v tejto parabole zda,
7e trvanie viditelného sa este neskonéilo, geomorfoldgia zmizla alebo
sa prinajmendom zredukovala na abstraktnd re€ jedného z prvych velkyich
industrialnych médii (s delostrelectvom, nevyhnutnym pre roz3irenie
optickych fenoménov). '

10— Paul Virilio, { 'espace critique. Christian Bourgois, Paris 1984 a Logistigue de la percep-
tion. Cahiers du cinéma, Editions de I'Etaile, Paris 1984.
11— }ean-Louis Ferrier, Holbein, Les ambassadeurs. Denoel, Paris 1977.
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Dve storoia po vytlafeni slavnej Guttenbergovej Biblie uZ rozmach kniZné-
ko priemystu stihol po svete rozptylif miliény kniZnych vytlatkov po tom,
Zo sa vdaka nemu tlafiarne roziirill vo velkych eurdpskych metropolach
a aspofi jedna sa objavita i v kazdom men3om meste. Aj toto ,umenie ume-
|ého pisania®, ako ho hned nazvali, bolo od svojho zredu v sluzbach nabo-
senskej propagandy, najskdr katolickej a potom aj reformovane cirkvi.
Rovnako viak std¥ilo propagande diplomaticke] a vojenskej, za o mu
neskér prischlo pomenovanie delostrelectvo myslenia, aZ kym napokon
neprigiel isty Marcel L'Herbier a nenazval svoju kameru rotackou na obrazy.
No Galilei, ktory sa denno-denne potykal s preludmi vytvarangmi optikou,
vidy tvrdil, 7e ak si chceme predstavit svet, mali by sme pred priamym
formovanim jeho obrazov uprednostnit navrat k drobnej okulomotorickej
préci, ktord si vyZaduje &itanie.™

Od staroveku modFeme konitatovat postupné zjedneduSovanie pisanych
snakov a neskdr aj typografickej kompozicie, €o podporovalo zrychlenie
prenosu sprav a logicky viedlo k radikélnemu skrateniu obsiahnutej infor-
macie. Tato tendencia zhustit Eas &itania tak, aby nepresahoval {as zabraty
prehovoram, vyplynula z taktickych potrieb vzfahujdcich sa k vojnovym
taZeniam a predovietkym k ovladaniu bojiska ako prileZitostného pola
percepcie a priestoru vyhradeného jazdeckému videniu, vrtkym popudom,
pokrikom a inym vojenskym logotypom.

Bojové pole je miestom, kde sa spolofenské spravanie lame a kde politické
pribtizovanie stroskotava na Zinku hrdzy. Sabor vojenskych akcii vidy sme-
ruje k tomu, aby bol organizovany z odstupu, &i skr, aby organizoval odstu-
py. Rozkazy a prehovory, hoci prendsané dalekonosnymi pristrojmi, viak
Fasto zanikaji vo vykrikoch bojovnikov, v rinfani zbrani a neskdr v hrmeni
vjbuchov a rdznych detonacii. Semaforové znaky, rdznofarebné viajky
a schematické emblémy preto nahradzajd zomdlievajice hlasové signély

12— Okulomotorické praca: kocrdinacia pohybov oka a tela, predovietkym ruky.
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a vytvarajd delokalizovant re, ktord sa da obsiahnuf jedinym kratkym
pohladom vyslangm z dialky. A prave tato sef je predchodcom prenosuy,
ktory sa v roku 1794 skonkrétnil zapojenim prve] vzdudnej telegrafickej
linky medzi PariFom a Lille a sprostredkoval Konventu spravu o vitazstve
franclzskych jednotiek v Condé-sur-UEscaut. ¥ tom istom roku sa Lazare
Carnaut, koordinitor revolufnyeh armad, podujal zaviest tento rychly
spdsob prenosu vojenskych informdcii priamo de spoloZensko-politickych
Struktdr naroda s konstatovanim, Ze keby bola hrdza na dennom poriadku,
mohla by vladnut rovnako dobre na fronte ako aj v zazemi.

0O Fosi neskor, ked’ sa fotografia stala zale¥itosfou okamihu, uZ holo moZné
teleskopovat rychlostou svetla aj slova a sprévy, zredukavané do niekolkych
elementdrnych znakov: 6. januara 1838 sa americkému fyzikovi a maliarovi
bojovych vyjavov Samuelovi Morsemu podarilo odoslat zo svojho ateliéru
v New |ersey prvd elektrickd telegrafickd spravu (slovo s vyznamom pisat’do
dialky sa kedysi pouZivalo aj na oznatenie urfitych dostavnikov a inych
rychlych dopravnych prostriedkov).

Tento richlostny beh medzi transtextudlnym a transvizudlnym trval dovtedy,
kym sa neobjavila okamZitd viadepritomnost audiovizualneho mixu, tele-
vizia a teledikcia v jednom, koneén¥ transfer, ktory definitivne spochybnil
stard problematiku miesta, kde sa formujd mentéine obrazyi problematiku
upeviiovania prirodzenej pamite. '

wHranice medzi vecami miznd, subjekt a svet uZ nie si oddelené, tas akoby
zastal,“ napisal fyzik Ernst Mach, znamy svojim dfkazom vyznamu rychlosti
zvuku pre aerodynamiku. Inak ostava teletopologicky fenomén stale vazne
poznafeny svojou davnou vojenskou minutosfou, nezbliZuje subjekt so sve-
tom, ale na spbsob starého bojovnika anticipuje fudsky pohyb, urjchluje
presun tela v zaniknutom priestore.

Vdaka priemyselnému zmnoZovaniu vizudlnych a audiovizualnych protéz
ako i nestriedmemu pouZivaniu zariadeni okamZitého prenosu od najttlej-
Zieho veku sme uZ beZne svedkami &im dalej tym pracnejiieho kddovania
mentalnych obrazov, skracujlcich sa retenénych &asov, malej moZnostiich
daldieho vyuZitia a tym i rychleho zosuvu pamitovej konsolidacie.
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Je to priradzené, ak si naopak uvedomime, Ze pohlad a jeho Casopriestoro-
vé& usporiadanie predchadza gestu, prehoveru aich koordinacii v poznévani,
rozpoznévani i &ireni tohto poznania ako obrazov nagich myslienok —na3ich
myglienok a kognitivnych funkeii, ktoré nepoznajl pasivitu.™
Najvyraznej3ie to dokazujd pokusy s komunikaZnymi schopnostami novoro-
denca. Diefa je v tomto veku takmer dplne neschopné pohybu a toto obdo-
bie trvda omnoho dlhgie ako u ostatnych cicavcov. Zda sa, Ze prave preto
doslova visi na materskych pachoch (prsaika, krku...) a takisto na pohyboch
pohladu. Pofas cvitenia oviadania pohladu, ktoré spoliva v tom, 7e asi
trojmesatné diefa vezmeme do nérudia a tvarou v tvér ho z(ahka hojdame
sprava dolava a zfava doprava, méZeme pozorovat, ze diefa hybe ofami vidy
v opatnom smere, ako to kedysi velmi presne odpozorovali vyrobcovia
porcelanovych babik. Dévod je jednoduchy — nechce stratif z off usmiatu
tvar osoby, ktord ho drZl. Toto cvi€enie rozsirovania zorého pola pocituje
. navorodenec ake velmi obohacujlce, smeje sa a nechce, aby skonéilo.
A skutofne tu ide o Zosi zasadné, pretofe novorodenec si rozhybanim
pohladu vytvara pretrvavajdci komunikaZny obraz, Ako vravel Llacan,
komunikovat je zabavné a diefa sa tak vlastne nachadza v idedlne
(udskej pozicii.
Vietko, co vidim, je principidine v mojom dosahu (prinajmensom v dosahu
méjho pohladu) a je na mape taho, fo ,mdZem* Merleau-Ponty v tejto
yyznamnej vete presne popisuje, Co teletopoldgia zniti, ak sa stane samo-
zrejmostou. Podstata toho, £o vidim, uZ nie je principidlne v mojom dosahu,
a hoci sa nachadza v dosahu méjho pohladu, uZ nig je stcastou mapy
oznatujicej ¢6 ,mdzem*. Logistika percepcie totiZ rdca vietko, Zo staré

13—lules Romain, La vision extra-rétinienne et le sens paroptique. Gallimard, Paris, Této
predvidava kniha pochadza z roku 1920 a bola znovu vydana v roku 1964. ,Pokusy s mimo-
sletnicovim videnim dokazujd, Ze uréité pokodenia oka (napriklad strabistickd amblyopia
— tupozrakosf) provokuji subjektovo admietanie uvedomenia si obrazu: oko si zachoviva
svoje schopnosti, obraz sa na sietnici vytvéra, aviak vedomie ho &m dalej tym vaZEmi
potliia, to mbZe v niektorjch pripadoch vydstif aZ de dplnej slepoty.”

als
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fr:\ﬁsoby reprezentacie zachovavali z toho idedlne fudského origindlneho
Stastia, z toho ,mbdZem* pohladu, ktoré zarufovalo, Ze umenie nemohlo byt
obscénne. Kedysi som to fasto pozoroval u modeliek, ktoré celkom priro-
dzene pdzovali obnaZené a ochotne sa podrobovali peZiadavikam maliarov
a sochdrov, aviak tvrdohlavo edmietali fotografovanie, preto¥e také akty
povaZovali za pornografické.

\{ytvéranie prvotného komunikaéného obrazu zachytdva rozsiahla ikonogra-
fia. Prave tento obraz bol jednou z hlavnych tém krestanského umenia

pred:’italvuiﬂceho osobu Marie {nazyvanej Prostrednicka) ako prvd mapu,
oznafujlicu médZem Boha-Syna. Naopak, reformaéné odvrhnutie konsubj
stanciality a ¥yzickej blizkosti sa zjavuje prave pofas renesancie, v abdebi
Sirenia optickych pristrojov... Romanticka poézia je fednou z paslednych,
kForé eSte pouZivajl tento typ kartografie: u Novalisa je (tentoraz u? pro-
fanng) telo milovanej skratenym vyjadrenim univerza a toto univerzum je iha
pred|Zenim jej tela,

Zariadeniami prenosu teda nedospejeme k onomu produktivnemu nevedo-
miu zraku, o ktorom svejho Zasu snivali surrealisti v sdvislosti s fotografiou
a filmom, ale k jeho nevedomosti, k fenoménu zaniku miest a vzhladu

ktorého nadchadzajlci rozsah si zatial vieme len ta’ko predstavit’j
S.ant’ urnenia, ohlasovana od 19. storotia, tak bude len jeho prvym a obéva-
nym .sympt()mom ~ hoci tento fakt nema v histérii fudskych spolo€nosti
prakticky Ziaden precedens, bude emergenciou onoho pokazengho sveta

0 ktorom v novembri 1939 a vo vztahu k nacistickému projektu hovort auto;

Re"vomcie nihilizmu Hermann Raushning ako o univerzélnom rdcani viet-
kych zauZivanych poriadkov, aké ludstvo este nevidelo. V tejto bezprece-

dentnej krize reprezentacie {bez akéhokolvek sivisu s klasickou & inou

dekadenciou) bude stary akt videnia nahradeny regresivnym perceptivaym

stavom, akymsi druhom synkretizmu, dbohou karikatlrou kvazinehybno-

sti prvych dni Zivota, kde bude vnimatelny substrat existoval uf len

ako zmateny sibor, z ktorého obZas nahodne vyvstavaju zretelnejdie

odliZené tvary, vne, zvuky...
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Vdaka pracam napr. Russela a Nathana (1946} si vedci uvedomili vzfah
vizualnych post-perceptivaych procesov k Zasu: nadobudnutie mentalneho
obrazu nie je nikdy okamZité, ale je upevnenym vnimanim.** Prave
tento proces je dnes odmietany, a preto mohla mlada americka filmarka
Laurie Anderson podebne ako mnohf dalg vyhasit, 7e je fen voyeurkod,
ktord sa pezaujima o ni¢ iné nel o detaily a to ostatné, ako hovor,
Lpavytahuje, ako 3 mekonecnych raroharni;-z pocitacov tragicky neschop-
nych zabddat”
Ked sa vratime ku Galileiho prirovnaniu a k deZifrovaniu knihy redlneho,
zistime, e tu nejde ani tak velmi o analfabetizmus obrazu a o fotografa
neschopného rozlistit svoje ylastné fotografie, o ktorom pisal Benjamin,
ako skbr o dyslektické videnie. UZ dlhSiu dobu majd najmladiie generacie
problém s chapanim toho, fo Eitaju, pretoZe si to nevedia predstavit,
sfazujli sa ufitelia... Slova v nich “ggggggll_i_ﬂyyyp_l_éyaf obrazy, lebo — ako tvrdi-
li fotpgrafi, fitmari nemej éry, propagandisti a nublicisti zo zatiatku storotia
~ rjchlejgie vnimané obrazy museli slové nutne nahradit; ‘dnes uZ y3ak
nemajii €o nahradit a potet analfabetov a dyslektikov pohladu nepre-
stava narastat.
Nedavne vyskumy dyslexie potvrdzujd, Ze medzi stavom videnia subjektu na
jednej strane a re€ou i Zitanim na druhej existuje azky vzlah. Casto konsta-
tuju oslabenie centralneho (fovealneho) videnia, terfa najostrejsich vne-
mov, na tikor viac-menej poplaSeného periférneho videnia. Disocicia zraku,
kde heterogénne nahradza homogénne, pripomina narkoticky stav, pri kto-
rom série vizudlnych vnemov stracajG vyznam, prestavajdl byt nadimi viast-
nymi a len tak existujd, akoby rychlosf svetla bola tentoraz tou jedinou spra-
vou, ktord so sebou svetlo prind3a.
Ak rozmyilame o svetle, ktoré nema obraz a napriek tomu obrazy vytvara,
Zisifme, e ovplyvfiovanie mas pomocou svetelnych stimulov nie je vEeraj-
Zim objavom. )
Mestsky tlovek z minulych Zias nie je domacky zaloZeny, Zije na ulici a do-
ynitra sa vracia, 7 bezpegnostnjich ddvodov, a7 za stimraku. Obchody,

14,—Russel a Nathan, Traumatic amnesia. Brain 1946 — ¢ raneniach vojnovych veteranov.
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[emesié, kaZdodenné vzbury a Sarvatky, zapchy... Bossueta™ zalina tento
Flovek znepakojovaf: nedokaZe vydrZat na jednom mieste, nerozmyila, kam
ide, dokonca’ani celkom dobre nevie, kde sa prave naché‘dza a Eoskor’o bu-
de F_Jovaiovat noc za biely defi. Na konci 17. storodia policajnému ddstoini-
kovi La Reyniemu napadlo, Ze vytvari skupinu ,inipektorov osvetlenf';a“
aby,vaarTEanoch vyvolal pocit istoty a povzbudil ich v noZnom vychédzanT,
Ked uz ak,o policajny prefekt v roku 1697 svoju funkeiu opGita, hlavné mes-.
to osvetluje 6500 lampéaSov. Tie Parfzu onedlho zaistia ;;omenovanie
fvet!omesto, pretoie_ »jeho ulice su osvetlené celd zimu a dokonca aj po-
£as f,plnu“, ako pise Anglifan Lister pri perovnavani Pariza s Londy d
ktory sa takému privilégiu nete3il. e
Ponlc 18. storotim sa vtedy uZ dost pochybna pariZska verejnost povasli-
Vo rozrastfl a hlavné mesto prirovnévajd k novému Babylonu. Okrem tGZb
pohbezpecnosti signalizuje intenzita osvetlenia aj ekonomickd prosperitz
osob‘a in3titdcii, ako i ,posadnutost leskom® vlastni novym elitam -
I?ankarom, vy33im vrstvam, novozbohatlikom s pochybnym pévodom i kari-
érau — a z tejto posadnutosti vyplyvajicu zalubu v brutdlnych svetlach
neyemnenych nijakym tienidlom, naopak, este umocnenych a nekoneEnE;
znavso‘ben\]ch hrou zrkadiel, ktoré viac ne? samotné zrkadld pripominajd
oslnu;FAce reflektory. Osvetlenie ¢ giomo sa zaéina prelievat cez miestla
kde’pnspievalo k tomu, aby sa redlne zdalo fluzérnym - divadld, palice bo'
haté hotely alebo knieZacie zdhrady. Umelé svetio sa samo sta‘;va speléték:
lom., onedlho uréenyim kaZzdému a verejné osvetlenie, demokratizacia osvet-
lemfl, sa stane zrakovym klamom vietkych. Ci boli dévodom staré ohf
StI‘OJ’e al‘ebo svetla inZiniera Philipa Lebona, vynalezcu plynovych lémo-
ktory priamo pofas spolofenskej revoliicie ofvoril hotel De Sefgnel;,
verejnost], aby posidila hodnotu jeho objavu, noéné ulice u? ostanz

:}f;;éz{(;ﬁlq.uef Ben!gne Bossuet (1'622—1704), katolicky kazatel, zndmy svojimi protirefor-
) ktmy_n’: gazkorm| a nekompro‘rmsnym postojom voti krafovskému dvoru Ludovita XIV
v okonca fasto prichadzal do konflikte. Bol autorom viacergch pedagogick;‘fci:

P v, POV C yCh pre vzdela e u NG Siva pro ormadnyck
5 50‘ Gvocne urée vanie korunného princa
V, | mnoZzsiva p tire y
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zaplnené davosm, obdivujt]cirlr; diela asvetlovatov i pyrotechnikoy, obvykle
jvanych impresionistami. o )
;ng\\:zg\céak tgto kon3tantné dsilie o stale ,viac svetla!® zaE.t'na‘west k akfe—
musi druhu pred€asnej neduZivosti, k slepnutiu a fmatomlcke V\J/chy.leme:
videnia, prenesenie zraku na Niepceove umelé si_etmce: takvn'iadobuda )asn;{
zmysel.” V tomto reZime permanentného oslnenia straFa ZoSovka oka :;vo;’
povodny rozsah akomodacie velmi rychlo. Pani de. GET‘I]IS: guverflantkawen
Filipa Egalité, vojvodu z Orleanu, poukazuje na UJm\{ s,pojsobeng naduz]va-
nim osvetlenia: ,Odkedy sd v mode lampy, miadi -lud|a P’osta o[<uh'are.
a zdravé ofi najdeme uZ len u starcov, ktorf si uchovali zvyk itat a pisat pri
i clonenej tienidlom.*”
;\gesgrizziasa precliédzajﬂci skazeny vidietan Restifa de la’ i_3ret.cmne,‘3 tep
pozorovatel's ostrym sedliackym pohladom, uz takmer_ uvolhil miesto Eovej,
anonymnej a bezvekej pastave, ktora nehlada ako Dlogen’es S0 svojim \io
dne zapalenym lampadom na uliciach ¢loveka, ale samotrle svetl?, prektoze
tam, kde je svetla, (i aj masy. Pod(a Edgara Allana !Poe U,Z tenj[o clove ; ne-
byva na konkrétnom mieste vo velkom meste (podlal m?znosh Y I._?.ndyne),
ale v hustom dave a jeho jedingm itinerérom je prid {udi, nech bvy |sl=e’l kaT-
kolvek Zi zotrvaval kdekolvek. Vsetko bolo Cierne a p‘re?dsa‘z.'anve, pide
Cdgar Allan Poe. Jedinou hrdzou je pre tohoto ?loveka riziko, Ze sa mEJ dav
strati v udnych svetelnych efektoch a rychiost, s akoy tento svetelrjy s’vet
mizne... Preto tento flovek tak zvladtne jastri ofami s.p‘od zamra}ceneho
oboéia vBetkymi smermi @ po vietkych, to ho Obkl?[?Uju, utopeni v -to’ku
obrazov, v pohybe, kde je jedna tvar hned pohlterTa inou, l’ebo bez'melna
chédza neumozfuje viac ako hodif po okoloiddcich letrr_lym pohladom.,
Autor, vyEerpany hodinami prenastedovania, _sa nf'iliomec' pred toht“o'
¢loveka postavi, no on ho v tej strulej chvili ani nevidi a vzapati sa opat
nedprosne pita do behu.”

16—Maurice a Paulette Déribéré, Préhistolre et histoire de fa {urniére, France-Empire, Paris 1979.
3 i i 8156.

17 —Koredpondencia s Claudom Niepcem, 1

18— Skazeny vidiegan, romén Restifa de la Bretonne {1734-1806) — pozn. prekl.

19--Edgar Allan Poe, The Man of the Crowd (MuZ z davu).
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V roku 1902 sa v Landyne ocitne aj Jack London a takisto krok za krokom
sleduje tento fud z hibin. Mestské osvetlenie sa medzifasom stalo skutoi-
nym utrpenim pre masu nepotrebnych hlavného mesta najsilnej3ej ride sve-
ta, v ktorom dav bezdomoveov predstavoval viac ako 10% celej populacie
tvorenej Ziestimi milidnmi londynskych obyvatelov, Bezdomovci mali
zakézané prespéavat v parkoch, na lavitkach alebo na uliciach, tak¥e chodili
mestom celé noci bez prestania a7 do dsvitu, kedy im bolo koneéne dovole-
né uloZif sa na miestach, kde ich nikto nevidel.”®

UrEite aj vdaka tomu, Ze rovnako ako vietei ostatni ani vtedajsT architekti
a urbanisti neunikli psychotropnym porucham, onej topograficke] amnézii,
oznalenej neuropatolégmi ako Elpenarov syndrém alebo netipiné prebude-
nie,"* sa da Coskoro slovami Agnes Vardovej povedat, 7e tie najpecifickejie
mesta v sebe nesd moZnost nebyt nikde... akoby boli vysnivanou kulisou
zabudnutia.

Vroku 1908 prednesie Adolf Loos vo Viedni svoj slavny prejav Ornament a zlo-
&in. ¥ tomto manifeste zvestuje uniformizéciu komplexného Funkcionalizmu,
kocha sa ,velkasfou nadej doby, v ktorej uZ nie je mo#né objavit novi arna-
mentiku®, a tvrdi, Ze ,.vjroba ornamentov, pri ktorej sa plytva materidlom, pe-
niazmi f fudskymi Zivotmi... je zloginom, pred ktorym nemo?no iba staf so za-
loZenymi rukami.” Vzapati nato sa za&najd zjavoval ,normy priemyselne] vy-
roby budov* Waltera Gropia, efemérna architektdra talianskeho futuristuy
Depera, berlinske licht-burgy, Moholy-Nagyave priesforovo-svetelné moduls-
tory a v roku 1922 aj reflektorische farblichtspiefen Kurta Schwerdtfegera...
Odvtedy sa estetika stavieb neprestava skryvat v &im dalej tym viednejsich
formach, v priehfadnosti skla, tekutosti tvarov alebo Specialnych efektoch

20~ The People of the Abyss (Cud z hibin). Reporta? Jacka Londona.

21—CElpenorov syndrém, nazvany podla jednej z postav Odysey — muZa, ktory spadal z te-
rasy chramu Zarocejnice Kirké, Subjekt, ktory po pade vykondva na nezvyklom mieste
beiné matorické automatizmy, viaZuce sa na stav prebidzania, je obefou topografickej
amnézie... Takéto nehody sa Zasto opakujd na palubdch richlych dopravnych prostriedkov,
Vincent Bourrel, generalny tajomnik Francdzskych Statnych dréh, uvadza mnoZstvo nehdd

parovnatelnych s historicky zndmym pripadom prezidenta Deschanela, ktory zafiatkom
storofia vypadol za jazdy z viaku.
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strojov transferu i transmisie. A ked’ sa k moci dostand nacisti, neustale
prenasledujtci degenerovanych architektov a umelcov a zérovedl velebiaci
pevnos! materidlov a trvacnost pamiatok, ich rezistenciu voli tasu a zabud-
nutiu histériou, zaénd tito psychotropni moc so zazrafnou Sikovnosfou
vyuZivaf na propagandistické ciele.
Organizétor nacistiekych zeppelin-feldskych slavnosti, odbornik na hodnotu
srdcanin a Hitlerov architekt Albert Speer pouZije potas norimberského zjaz-
du Strany v roku 1935 stopétdesiat projektorov protivzdudnej obrany s 1a&mi
mieriacimi priamo na nognd oblohu, aby tam vytvorili sveteiny obdlEnik...
Neskor o fiom pide: A vo vndtri tychto svetelnych miroy, prvych svojho dru-
hu, sa konal zjazd s celym svojim ritudlom... Zmochuje sa ma teraz zvlastny
pocit, ked si pomyslim, Ze najvydarenejsou architektonickou kreéiciou v mo-
jom Zivote bola fantazmagoria, iredlny prelud.” 2 Tanto kridtélovy zamok™,
odstdeny rozplynit sa v prvom rannom <vite bez toho, Ze by po sebe zanechal
ind hmatatefd stopu nez zopar filmov a fotografif, bol uréeny Specidine pre
tych militantnych nacistov, 0 akych Goebbels hovoril, Ze posltichajd zdkon,
ktory viastne vGbec nepoznajd, ale vedia o odriekat hoci aj zo sna.

Na zaklade ,vedecke]” analjzy stenografickej rychlosti viacerych svojich pre-
javov vynasiel 5éf hitlerovskej propagandy, opaf podla viastného nazoru,
novd re mas, ktora ,nema nit spolotné s archaickymi a takpovediac popu-
Larnymi spdsebmi vyjadrovania, ale je zatiatkom doposial nezndmeho ume-
leckého Btylu so Zivim a Gchvatnym vyrazom.*

Zachadza a¥ tak daleko, Ze jeho slova okamZite evokujd vyhlasenia futu-
ristov, napriklad Portugalca Maria de Sa Carneira (t 1916), ktory oslavoval

Nanebovzatie akustickych vin:

.Eeechi Feech!

Masa vibracii svisti (...)

Dokonca gj ja sa cftim v kibku vzduchom neseny!*

22 —Albert Speer, Au ceeur du Troisiéme Reich, Fayard, Parls 1971 (nemecké vydanie
Erinnerungen. Propylden Verlag, Frankfurt am Main 1979) a Robert Laffont, te journal de
Spandau, Paris 1975 {nemecké vydanie Spandauer Tagebucher, Propylden Verlag, Frankfurt

am Main 1975).
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..;’Saalle})o M-arine’ttih‘o, ked sa ako vojnovy dopisovatefl v Libyi ingpiroval pri
Eed ﬂn;osw::ttch basmr telegrafickym prenosom, ako ostatne kaZdou technikou
u k topografickej amnézii, & uZ to boli vybuni jektily, i 3
eb viehio posrel” i vifbudniny, projektily, lietadla
rI-iurcn!:'skke flfturistické pridy nevydrZali, s pomocou represie zmizli v priebe-
hu r;!e 011.<ych roko‘v. V Tai;ansku sice indpirovali anarchistické a faSistické
n}J IE‘, anf)m Marinetti bol dokonca Duceho osobnym priatefom, z politic-
kej scény viak boli velmi richlo odstranené. ,
Eezpoc.hylgy’ale vysvetl:ujg, moZno aZ prilis presne, tito konvergenciu
olnumkacrjych tefhnologlf a totalitarizmu, ktora sa nikala ,,pomazanym
otv:fan’lll Now.ahf) - otiam futuristoy, kubistov, intersekcionistoy, €o sa nepre-
iéa;rzg:hvie]t(, ‘absorbovat a vyZarovat vietku td spektrilnu, prenaZand
ovd krasu, v i di j i krsu ’
e vBetku td dislokovand, vyplavovani krasu bez podkla-
\‘ij;gr\;j':lzsg T( topografickou pamétou by sme mohli hovorif o generdcidch
okonca i o vizudlnej dediZnosti, prendsanej z j j aci
3 ' izu, ) j z jednej generacie
Cjacti[uhu. No nastu'p lO.gIStllfy percepcie s jej delokalizaénymi vektormi pre-
dym[ z geometncke! optiky zahajil naopak akysi eugenizmus pohladu
v;o ’eny p‘)otrat rozmar,utosti mentélnych obrazov, mnohosti sﬂcien-obrazon"
$’5udenych neparodit sa, neuvidiet svetlo — uf nikdy a nikde.
E}ato lfrlolflematlka lzude vedcom a badatefom este dlho unikaf. Prace vie-
enskej 3koly, napriklad Riegelove a Wieckhoffove, sa sice tykajd interfe-

zﬁznséam\%slgl;l:], akr‘;]e tov tonjfo_ obdobf zvykom, obmedzuje len na socio-
ol gmdij,;u‘ 1?.,5’[?FOCI iv ;'er‘eivpolovici 20. storodia je dokonca
e redp.=.1rvnat':<o’\.rycr1 oper'acu clovgka mierne funkcionalistické
2 priaors V’zo::‘e ym roznymlvpokusmr‘s cvitenim a podmiefiovanim
tgmito,vgskumar:' j mnd ulffhu v flam zohravaj( elektrické stimuly. Nad

0 visku VI I'ZI spoliatku patronat vojsko a neskdr ideoldgovia
a politici, lagne fakajici na to, Ze z nich vyfaZia okamZité, pragmatické

z3—Action poétique, Pessoa et le futurisme portugais, €. 120/1987
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spolofenské vysledky. V dvadsiatych rokoch pracuje v Moskve komi:f,ia
nre nemecko-sovietsku spoluprécu v obiasti bioldgie ras. Prace nemeckyvc-h
neuropatoldgoy, realizované v sovietskej metropole, sa naptiklad snaZia
dokazaf, kde je u tloveka lokaiizované ,centrum geniality”, respektive
centrum zodpovedné za pochopenie matematiky... Tato komisia spadd
do pravomoci M. |. Kalinina, budiceho prezidenta Prezidia Najvys3ieho
sovietu (1937-1946). o
Technicky i vedecky sa tu zrazu zalala Zrtaf sila, zaloZena na doposial nevi-
danych tlakoch na vytvaranie postoja a bojisko opit raz umeZnilo rychle
vyuZitie tychto novych fyziologicky nesvojpravnych. o
U# v reku 1916, potas prvého velkého medializovaného konfliktu v histérii,
doktor Gustave Le Bon poznamenal: ,Stard psycholdgia povaZovala
osobnosf za nieto velmi presne definované, malokedy pedliehajice
variaciam... dnes sa tento €lovek s nemennou osobnostou javi ako fikcia." **
A zatial €o sa krajiny stale zmietajd vo vojne, kon3tatuje, 7e tato domneld
nemennost osobnosti a2 doteraz z velkej Easti zavisela od stalosti Zivotné-
ho prostredia.

Ale o aké stalost iglo a 0 aké prostredie? O te bojové pole, o ktorom hovori

Clausewitz — kde v pripade, ak nebezpefenstvo dosiahlo urgitd hranicu,
zatal rozum pracoval’ ingm spdsobom - alebo, e3te lepdie, o prostredie
pod stalym dohladom, stihané optickym arzenalom, ktory vedie od zavr’ne-
riavacej linie strelnych zbrani, kanénov, pudiek a gufometoy, pouzw“a.-
nych v doposial neslychanom rozsahu, ku kameram a ptistrojom ok‘amzs-
téhe vzduEného prieskumu a naértdva tak obraz sveta smerujliceho
k dematerializécii?

Korene slova propaganda sd zname: propaganda fide — Sirenie viery.
Rok 1914 nebol len rokom fyzickej deportacie milidnov [udi na bojiska,
ale s apokalypsou rozrusenia vnimania bol aj diaspérou iného druhu, olfa-
mihom paniky, v ktorom americké a eurdpske masy zrazu neveria vlastnym
ofiam a v ktorom sa ich perceptivna viera (plne pedriaduje technickej

24,—Dr. Gustave Le Bon, Lnseignements psychlogiques de la guerre européenne.
Flammarion, Paris 1516.
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zameriavacej iinii,” inak povedané: linii vizudlneho l0&a v zameriavacom
pristroji.*

Onedlho to potvrdzuje aj reZisér Jacques Tourneur: ,V Hollywoode som
sa rychlo naudil, Ze kamera nikdy nevidi v8etko — ja sice vidim vietko,
ale kamera vidi iba Casti.”

Aviak fo vidime, ak sa pohlad, zotrofeny zameriavanim, zredukuje aZ
ha stav prisnej a takmer nemennej 3trukturdlnej nehybnosti? Vidime len
okamZité vyseky, zachytené kyklopim okom objektivy, prifom ,,,vf‘c_fe_n}"e
prestava byt substancidinym ;3,,_5(5.‘/? sa akcidentdlnym. RevoluZng zmena
ré3imu videnia v&ak napriek dlhodobym sporom spojenym s problémom
objektivity mentélnych a indtrumentalnych obrazov nebola jasne vnimana
a flzia/konflzia oka a objektivu, prechod od videnia k vizualizacii, sa bez
tazkosti ustalili v obyfajoch, Ako ludsky pohlad tuhol a siracal prirodzent’
rychlost a citlivost, zabery sa, naopak, &m dalej tym viac zrychlovali. Dnes
sa naprikiad profesionalni a im podobni fotografi vag3inou uspokoja s tym,
7e fotoaparatom iba ostrellijti, poddavaj sa jeho rjchlosti a velkému poétu
fotografii ako i naduZivaniy 'kbnfgaktnﬁch snimak a si radse| svedkami
svojich vlastnych fotografii ne# akejkolvek reality. Jacques-Henri Lartigue,
ktory nazyvat objektiv okom svojej pamate, u? dokonca pri fotografovant
vibec nepotreboval zameriavat, lebo aj bez toha, aby pozrel do hladatika,
vedel, €o uvidi Leica v jeho ruke - tak7e aparat nahradzal zirovefi
pohyby oka i presuny tela. '

26—V originali ,ligne de foi*, doslova ,ifnia viery®, linia zameru, zameriavania, Virilio sa tu
hréd s prepojenim slov foi perceptive, perceptivna viera a figne de foi, zameriavacia linia -
pozn. prekl.

26— Tak, ako neskdr pige Jean Rouch o ruskom filmérovi: ,,Kino-oko Je pehlad Dzigu Vertova
(... s lavym obo&im mierne zvraStenym a pokréenym nosom, aby nebranil videniu, zrenicky
ofvorené na 3,5 alebo 2,0, no hfoka pola smerujica k nekoneénu, k zdvrati..., daleko za
dtoZiacich vojakov®... aj my sme v priebehu niekolkgch pitroéi stratili ,td temnd percep-
tivnu vieru, ktora kladie otazky na3mu nemému Zivotu, td zmes sveta a nds, ktord pred-
chddza reflexii* Merleau-Ponty, Le visible et Pinvisible. Gallimard, Paris 1964 (fesky

preklad Miroslav PetiiCek, Viditelné a neviditelné. Oikumené, Praha 1998).
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Redukcia pamatovych votieb, spbsobend tymto stavom zavislosti od objek-
tivu, sa tak stala jadrom, v ktorom sa odahrava modelizicia videnia a s fiou
aj vietky moiné formy ttandardizacie pohladu. Prace, napriklad
Thorndikove a MacGeochove (1930-1932), 0 podmiefiovani spravania zvie-
rat motivovali zrod navej istoty: ak chceme reprodukovat konkrétny cielovy
atribiit, netreba yyvolavat cely sibor atribdtov, pretoZe pasobit nezavisle
moZe aj jeden jediny, €o opat otvéra fasto preberany problém trans-
-situacnej identity mentainych obrazov.”’

Qd zafiatku storofia je eurdpske percepiné pole zaplavované urcitymi
znakmi, reprezentaciami a logotypmi, ktoré sa v priebehu dvadsiatich,
tridsiatich, Zestdesiatich rokov rozbujneli natotko, Ze sa ocitli mimo kaZdé-
ho bezprostredného explikativneho kontextu a podobne ake sladkavodné
ryby chondrostoma nasus v znedistenych rybnitkoch vyhubuji svojou
pritomnosfou kaZdy iny Zivot. Obrazy geometrickych znafiek, iniciatky,
hitlerovska sigla, chaplinovska silueta, Magrittov modry vtak alebo karmi-
nové pery Marityn, o je cudzopasna vytrvalost, ktord uZ nevysvetluje
ten od 19. storofia tak Casto diskutovand technickd reprodukovatefnost.
V podstate sa nachddzame pred logickym vydstenim systému, kiory potas
niekolkych storoti pridefoval primarnu dlohu pohotovosti technik vizualnej
a oralnei komunikécie — systému intenzifilécie spravy.

Alebo ako nedavne poznamenal Ray Bradbury: ,ReZiséri nds namiesto
slovami bembarduji ebrazmi, pricom detaily.-zddraziujd [fotografickymi
a fitmavymi trikmi... Ludi-je moZné presvedif o fomkalvek, ked' sa zinten-
zivnia detaily.” ®
Féticky obraz - cielovy obraz, ktory posilfuje pohlad a udriava pozornost -
je nielen Eistym produktom fotegrafickej a kinematografickej fokalizacie,
ale aj produktom stale intenzivnejsieho osvetlovania a narabania s jeha

rozlZenim, ktoré reprodukuje iba niektoré Zpecifické zorly, pricom kontext

savatginou straca v fieurtitosti.

27— Watkinsove a Tulvingove prace, Episodic memory: when recognition fails, Psycho-
togical Builetin, 1974.
28— Libération, 24. 11. 1987.
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Dofas prvej polovice storofia sa tento typ obrazu roziiril v sluZbach totalit-
nych, politickych & ekonomickych sil, a to bud' v krajindch, kde prebehla
akulturacia (severnd Amerika) alebo v tych, ktoré boli detrukturované
(Rusko pa revolicii alebo Nemecko po vojenskej prehre}, &iZe v narodoch
s mendim morilnym a intelektudlnym adbojom. Klagové slové reklamnych
a inych plagatov tu boli €asto vyohrazené vo farbach s takym istym jasom

_ako malo pozadie, do ktorého bali vpisané. Divergencia medzi fokalizo-

vanym a kontextom, obrazom a textom tak bola e3te viac. zdoraznena, pre-

_to¥e svedok bud'stravil d1hsi tas desifrovanim pisomne] sprévy, alebo sa jej

jednoducho zriekol v Qrpspecthbrézu:

Alfo p?dot\jka Gérard Simon, ed 5. storofia boli geometrické 3tddie zraku
5u§astou maliarskych technik, ktoré sa umelci horlivo snaZili kodifikovat.
vdaka slavnej Vitruviove] stati vieme aj to, e sa uZ od antiky usitovali vniest
ilaziu hibky hlavne do divadelnych kulfs, *

A zatial v stredoveke] maliarskej reprezentacii pozadie vytvara povrch.
SGhor postav, aj tie najmen3ie detaily, alebo ak chcete kontext, zostavajd

v stale rovnake] rovine Eitatefnosti, vidite(nosti. Jedine premrtena velkost
v pripade niektorjch dalefitych postav pritiahne pozornast svedka, pretoZe
vyvoldva dojem, Ze si predsunuté. Vietko je teda videné v rovnakom

svetle, v priezratne] atmosfére a jase, zdSraznenom navyse zlatom aureol

a ornamentov. Sakraina malba tak zavddza teologickl paralelu medzi

videnie a peznanie, pricom nejasnost pre fiu nejestvuje.

v rienesancii sa spolu s mnoFenim optickych pristrojov zaéinajd zjavovat na-

?ozenské a kozmogonické neistoty. Obrazy dymu a vzdialeného oparu nas.
foskoro privadzajd k pojmu non-finita, neukoneného videnia v maliarskej

Zi socharskej reprezentacii. V 18. storodi, v obdobi geologickych fantazii

a pokritenych Inii rokajového a barokového 3tylu, architekti ako Claude

Nicolas Ledoux v Salines d*Arc-et-Senans naopak radi ukazujd chaos hmoty,

29—Gérard Simon, Le regard, Pétre et I'apparence. Le Seuil, Paris 1988.
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neusporiadané videnie blokov kamefa, vymykajlice sa geometrickému
pdsobeniu tvorcy. V tom istom ZFase ca ofividne roziiruje aj zaluba pre sku-
toéné alebo simulované ruiny pamiatok.

O asi Zestdesiat rokov neskdr ovtadne celé Struktdry maliarskych diel chaos
- kompozicia sa rozpaddva. Nadarovi priatelia-maliari vychadzaj( z ateliérov
a na spdsob fotografov utekajl prekvapit kazdodenny Zivot, pricom ne-
vahaji stratif aj takd vyhodu, akou je farba.

U Edgara Degasa, svajho fasu maliara i fotografa, sa kompozicia snibi
s ramcovanim, s umiestnenim v hraniciach hladatika, kde sa subjekiy javia
decentrované, vyseknuté, videné zhora alebo z podhladu, v umetom, Casto
brutalnom svetle porovnatelmom so svetlom reflektorov, aké poufivajl pro-
fesionalni fotografi. ,Musime sa oslobodit od tyranie prirody,” pide Degas
o ument, ktoré sa podla neho neroziiruje, ale zhimia... o umen, ktoré sa tak-
tie? zintenziviiuje. A lepsie pochopime opravnenost priviastku, ktory podas
vystavy Monetovho obrazu Impresia, vychadzajdce slnko* ziska tato nova
maliarska kola — impresionistickd — ako tf ohfiostrojci o vytvarali vyboje
a bezprostredné svetetné efekty.

0d dekompozicie kompozicie prechadzame k dekomporzicii zraku. Georges
Seurat svoiim divizionizmom reprodukuje vizualny efekt vytvoreny zrnitos-
fou prvych daguerrotypov a pri yytvarani farebnosti aplikuje systém analo-
gickych bodov. Aby sa obraz ukazal zretelne, musi byt nazerany z urditej
vzdialenosti - pozorovatel si ho mus{ sam zaostrovat, presne tak ako v aptic-
kom pristroji, aZ kym sa zrma neroztef( v Aginku jasu a ich vibrécia vo vyna-
rani figdr a tvarov.

Tieto sa vzapati znova rozkladajq, takZe z nich Eoskoro nepretrvé nit iné len
vizualna sprava hodnd morzeovky, Duchampov sietnicovy stimulator,
Mondrianov Op-art. _

Pri daltem sledovani tejto nemilosrdnej logiky foskoro objavime reklamy-
milnych umelcov: prichadza futurizmus a s nim hlavne Deperova reklamna
architektdra, potom v roku 1916 Dada a surrealizmus. Podfa Magritta
v tomto obdobi mafba a tradiZné umenia stracajd vietok posvédtny
charakter. Ako odbornik na reklamu pi3e:

v 1 =1
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»Co oficidlne znamena surrealizmus: reklamny podnik, vedeny s dostatoéne
vefkou davkou uhladeného spravania a konformizmu, aby mohot by{ ravna-
ko Gspe3ny ako iné podniky, voli ktorym sa vymedzuje uritymi Cisto
formalnymi detailmi. A preto bola ,surrealisticka Zena* rovnako stupidnym
vynélezom ake pin-up girl (dievfa z plagétu), ktoré ju dnes nahradza (...)
Som teda velmi mdlo surrealisticky. To slovo pre mfa totiZ znamena
rovhako ,propagandu® (Skaredé slovo}, so vietkymi tymi stupidnostami
ktoré si k ispechu ,propagand” nevyhnutné.«* ,
Avsak synkretizmus a nihilizmus, ktorjch nositelmi si techniky komunikaé-
nej pseudo-spolotnosti, existujd vo forme znepokojivych symptémov
aj u Magritta. Prefiho sit slova ,sloganmi, ktoré nds ndtia mysfiet podia
urcitého vopred stanoveného poriadka, (...) kontemplacia je viedny
a nezaL,le’mav‘;r stav.” ,Dokonaly obraz* by zase mohol mat infenzivny efekt
len velmi kratky €as. Poprii mnoZstve priemyselne vyrobenych optickych
materialov je Tudské videnie umelca len jednym z mnohych postupov, akymi
sa da]'-L'l ziskat obrazy a najmlad%ie generdcie zadtotia na ,5amotnd esenciu
umenia“, &im zavfgia svoju samovraZdu.

V roku 19)68 Daniel Buren vysvetluje Geargesovi Boudaillovi: ,Je zvlastne
uvedomit si, Ze umenie nikdy nebolo problémom obsahu, ale vidy foriem
(). J:,ecliné rieSenie tkvie v tvorbe — ak toto slovo vBbec eSte mdZeme
po_tvjiit - nejakej veci, dplne oddelenej od toho, kto k nej pristupuje

prifom do nej ni€ nevklada, a ktord sa tym padom vyjadruje zbytoEnej
Umeleckd komunikacia je teda preruend, u? neexistuje...”*

Dé:r-no predtym Duchamyp napisal: ,,Neprestal som malovat, KaZda matha,
sk(?rvnei sa zjavi na pldtne, musi totiZ existovat v duchu — a vZdy sa z nej
volafo strati, akonihle je namalovana. Ja rad$ej vidim svoje obrazy bez
fohto kalu.”

Maliar prind3a svoje telo, povedal Valéry a Merleau-Ponty dodava:

30— Citované Georgesom Rogueom v eseji o Magrittovi i
: grittovi a reklame: Ceci n'est
Magritte, Flammarion, Paris 1983. pas o

31-—!.’.?rr n'est pius justifiable ou les points sur les i. Rozhovor s Danielom Burenom
vedeny Georgesom Boudaillom. Les lettres frangaises, mars 1968. ,
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_Nevedno, ako by nejaky Duch mahol maloval,* 3 Ak umenie predklada
zahadu tela, zahada techniky predkiada zéhadu umenia. Materidly videnia
sa toti? bez umelcovho tela zaobidu len do tej miery, do akej je to prave
svetlo, Eo vytvéra obraz. '

0d 19. storofia nam pilia u& refami o smrti Boha, loveka, umenia...
[Zlo vEak len o progresivnu dekompoziciu perceptivnej viery budovanej,
po animizme a pofnic stredovekom, na zaklade jedinetnosti boiského
stvorenia, na absoldtnej dévernosti univerza a tloveka-Boha z augustian-
ckeho krestanstva, toho hmotného sveta, ktory sa miloval a rozjimal
vo svojom jedinam Bohu. Na Zapade s smrt Boha a smrt umenia od seba
neodlufitefné a nulty stupen reprezentdcie je len naplhenim proroctva
ohlaseného u? potas ikonoklastického sporu pred tisicimi rokmi Nikoforom,
patriarchom konitantinopolskym: ,Ak odstranime obraz, nezmizne iba
Kristus, ale cely svet.”

32 —Maurice Merleau-Ponty, {eeii et Pesprit. Gallimard, Paris 1964.

/ TOPOGRIFICKE amnezia

@ast



4

MENE> 3KO ObRaZ



_PdUL_VIRILIO

Ckolo roku 182c nazval vynalezca fotografie Nicéphore Niepce svoie prvé
snimky okolia ,uhiom pohladu" a tesne sa tym primkol k Littrého prisnej de-
finicii: .Uhol pahladu je zoskupenie predmetoy, ku ktorym pohlad smeruje
a na ktorych sa v urdite] vzdialenosti zastavi’
Ked' vEak starostlivo preskimame tieto prvé priklady ,.soldrneho pisma®,
sk ako takmer nerozoznatelné a farieb zhavené predmety si viimneme isty
druh Fiarivosti — preneseny povrch, ktorym prestupuje svetelnd intenzita.
Heliografickd doska sa vlastne ai tak velmi nesnazi tkazavat zoskupené
telesd, predovietkym nechava ,zapbsohif® — zachytava signdly nesené
striedanim svetla a tiefia, dfia a nodi, pekného a 3karedého potasia
i ,slabého jesenného jasu®, ktory Niepceovi tak veimi prekézal pri praci.
Neskdr, aviak predtym, ako sa fotografiu podarilo ustalit na papieri,
sa hovorilo dokonca o ,zozrkadlenf™ kovove] dosky daguerrotypu.
Piateho decembra 1829 pise Niepce Daguerrovi v poznamke © heliografii
nasledovné:, Zakladny princip tohto objavu. _
Syetlo, schopné skladat a rozkladat sa, chemicky pdsobi na telesa. Je nimi
pohlcované, kombinuie sa s nimi a doddva im nové viastnosti. Niektorym te-
lesam napriklad zvySuje ich prirodzend hustotu, alebo ich dokonca speviiu-
je a padla dlzky a intenzity pdsobenia ich meni na viac & menej nerozpust-
né, Taky je v skratke princip abjavu.”
Na zaklade tejto skdsenosti sa Daguerre, Lpredibany muZ spektaklu®,
ktorému bolo sddené ai do konca Zivota snivat o farebnej fotografii
a jej okamZitosti, za€al spolu s mnohymi dal3imi usilovat o .zachytenie
do obrazov* heliografickej mechaniky a sacberal sa jej Citatefnostou
a vyufitim. Okelo principu Niepceovho vynalezu, okolo svetlocitlivosti
voti svetu, ktory mu pripadal akoby sa ,cely kipal vo svetelnom fluide*,
sa nebadatelne zainajd zoskupovat umelecké, priemyseiné, politické,
vojenské, technologicke, fetiistické aj iné interpretacie, vedecké
yyskumy rovnako ako i tie najobyZajnejiie predstavy pochadzajice

zo Zivota.

1—Keredpondencia Nicéphora a Clauda Niepceovcov.

/7 MEMNEZ aKO OkRAZ

Vroku ‘186'3 hov’on' Legros o, 5Inku fotografie®. Mayer a Pierson pi§u: ,Nici
53 nedavvy’]adrit takmer zavratné nadsenie, ktoré ovladlo parizsku vér,:s':m:’
E...), vkaz‘dy .deﬁ-naréia slnko na mnoZstvo instrumentov, o nafi m! i
C?, ocakavajd jeho prichod: vietci ~ od vedca a? po me’"t' ka - lenai
otarenymi viiskumnikmi.** ’ e e sl
So zrdeom tohto neskorého kultu Slnka prestavaji byt predmety a é
telesa,hlavnpu témou systémov reprezentacie a na ich miesto r\:astﬁavung
plnozt erjergle‘, ktorej:]loha, kvality a vlastnosti st odvtedy neustalg nané-
vo‘o halovanle a vyuZivané... Dokonca aj fyzici 19. storofia, predkladajici
prac.e 9 elektrine a elektromagnetizme, pouZivaid ako proviz’érne vyich I 5.
ko tie isté metafory ako Niepce. yehodss
A-l'\ladar, Iktorému savroku 1858 padarilo urobif prvy letecky zaber a nast
vit e!e'ktrlcké osvetlenie tak, aby umoZnilo fotografovaf v noci, sa zmi a“s "}
0 po’mte svetla, ktoré prevazi nad vietkym, lebo tito nadpri 'd "em'-”e
vytvara prave Ziara diia. priedzent v
Nadprrrfadzené pdsobenie svetfa, klifovy problém zastaveného ¢
Fotograﬁckeilex?t:zicie, dodéva dennému svetlu asovy rozmer nezéi?ssl[:,
oq avstrlonon?lclfeho dﬁfn a umloiﬁu]e oddelitelnost svetla a Zasu, podobng
tej, CD’JE VVB|bl|| na pofiatku virtualit viditelného sveta,
varvy“den stvoril Boh Zidovsko-krestanskej tradicie svetlo a tiedi. Pofkal
aZ do Stvrtého difa, kym sa za¥al venovaf ,svietidlam* planétam Liréoc’a
na to,‘aby vytvarali- usporiadanost roénych obdobi ri,adilf finnost "En’yT}
bytﬂ?il a sliZili ludom ako oporné body, Znaky, mierk’y. e
Nes%meratel'n’a'\ r.;‘fchlost’ tasu v pred€asi bola ospevovand v 16. storofi
;Tm?zs-,tvorrj ba.smkov, dév’no pred Andrém Bretonom, surrealistami a niek-
?rym: fyzikmi, pre ktorjch sa Genesis stala jednou z privile 7
tém modernej vedeckej imaginacie. sovenyen
A to bdsnikmi neuznanymi, dost taZko dostupnymi a dnes zabudnutymi
y pros_pech tych, Zo hejne vychadzaji v Pléiade. jednym z tych le
je Marin Le Saulx a jeho Teantrogamia: el pryen

2—Mayer a Pierson, La photographie. Histoire de sa découverte. Paris 1862
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,Cest ta premiére nuict qui ait veu le sol?jl
Blanchir sen voile nair, de sa blonde 1um1ere -
Je peux dire 3 bon droict gue c’est la nuict prem|ere
Qui ait faict d’'un my-nuict un midy nompareil {...)

Que ceste nuict sans nuict puisse accroistre le nombre
Des jours de l'an, ceste nuict soit sans ombre

% L3
Et esclaire taujours d’un éternel esclair.

Walter Benjamin v Malyich dejinéch fotograffg ter'lto princip znovu‘na\crhzjezi
vo vyuZivani fotograficke; okamZitosti, alfou |fe film. Tentg fenomefl ayko -
fuje takto: ,Fitm dodava hmotu simultannezy kolektwrﬁ\m t;ec&:pcn;;kladom
odjakiiva robila architektira.” Je to len nahoda, spdsobena p
NI -

32 irf?\:}‘ltil,lisetclipsya kinosala nahle ponari do umelej teanEy, jej Ifonﬁgzrfglrziah—_
teld, ¥o sa v nej nachadzajd - sa zotrie. Opczna LjnaskL‘uuca platno.skomory
ne a opakuje Niepceov pévodny ritual otvar:ama o’k\enka tr;?;fel're-ggem;
aby umoinila dopad neZnému a nedo’tknf{temu zablesku, 8 Frz;aré,)

ako vetky kon3telacie, {o sa ném pom{ka,'u ako zoa'stw?' prel' T(ir e Si.mUl‘
Touto hmotou dodavanou filmom a pfi]lgwanou qwakml kole wﬁnv asimo”
tanne je svetlo, rychlost svetla. Viac nez 0 Yeremom _ol?raze .m.ozei ¢ Lo
v ablasti fitmu hovorit o vergjnom osvetleni. A to zatial neprinieslo
umelecké dielo - jedine architektdra.

Od Niepceovych tridsiatich mindt okoto roku 1829 po Nadar?v{/ch pribli{r;g
dvadsaf sekind v roku 1860 plynul fatografom Eas, ktory sa vo vnur

iblizny A ie: . Prva nac uvidela, ako sin-
—Acti &tigue, €. 109/1987. Priblizny nreklad bédsne znie: , uvice i
T ey ; 'i9m jasnym svetlom. / Pravom smiem povedat, Ze tato prva noc

ko [ biell jej Tierny zavoj svo] . \ to prvé 1
/ s;';ravilaj z potnocl nevidané poludnie (...} // Keby taltovnoc bez tzr)y .rnohlakzv:esl:aznﬂcm,"]
astatnych dnf v roku nech teda tato noc zostane bez tiena, { nech Ziari naveky

jasom." — pozn. prekl.
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snimky zdal byt celkom nezavisly od doby expozicie, neznesitelne pomaty.
Disderi pige: ,,Co podla nas este zostava vyriesit (...) je zvyZenie rychlosti -
najlepdim meZnym rieenim by bolo dosiahnut okamZitost.“ * Videnie sveta
sa s objavom fotografie stalo nielen otazkou priestorovej vzdialenosti,
ale i vzdialenosti fasovej, ktorl viak bolo treba odstranit, teda otazkou
rychiosti - akceleracie €i spomalenia.

Inicidtori tohto n&padu, napriek tomu, e porovnavali neporovnatelné, boli
presvedent, Ze jasna nadradenost fotografie nad moZnosfami ludského oka
spoCiva prave v Specifickej rychlosti, ktoré vdaka neliftostnef vernosti pod-
mienenej pouZivanim ndstrojov i vdaka tomu, Fe je zbavend subjektivneho
a deformujticeho pdsobenia umelcovej ruky, umoffiuje zachytit a ukdzat
pohyb, a to s presnostou a hajnostou detailov, ktoré zraku bene unikafd.’
Svet, ,znovuobjaveny” ako nezndmy kontinent, sa napokon zjavuje
»V0 svojej Eistej pravde®,

Na jeseil roku 1917 pise Emile Vuillermoz o ,,umeteckom filme: .10 oko,
ktaré vyrezdva (découpe) z priestoru a fixuje v Zase nenapodobnitetné
obrazy, ktoré zvedfiufe prchavid miniitu, v ktorej je priroda géniom (..) - ta
oko je okom objektivu.®

Fotografickd momentka, povaZovand za nespochybnitelny dékaz existencie
objektivneho sveta, viak v skutofnosti prindZala jeho buddcu skazu.
Ak aj Bacon alebo Descartes prispievali vo svojej dobe k v{vaju experimen-
talnej metédy a uvaZovali o pamdtowch ndvykoch ako o nastrojoch
schopnych prispiet k usporiadaniu informécii, nemali v dmysle konceptuali-
zovat svoje ndpady a to z jednoduchého dévodu: boli to pre nich déverne
zname procedtry, patriace do oblasti zrejmého. Avsak fotografia, t¥m,
e zmno¥ovala ,ddkazy“ o realite, realitu viastne vygerpavala. Cim inZeru-
mentélnejSou (lekarskou, astronomickou, vojenskou..) sa stavala a &m
dalej prenikala v porovnani s priamym videnim, tym menej sa z tohto
déja-vu objektivnej samozrejmosti vynaral problém jej interpretacie a tjm
viac sa vracala k pdvodne] abstrakcii heliografie, k svoje] prvotne] definicii -

4—André Rouillé, L'empire de lg photographie. Le Sycomore, Paris 19832,
c—André Rouillé, tamties,
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k devalorizacii pevnych lelies so stracajiicimi sa obrysmi® {Niepce)
a i ,vypichnutiu® uhlu pohladu, ktorého novatorskd silu si vEimli maliari
i spisovatelia ako napriklad Proust.
Tento odklon od preexponovanej hmoty, redukujlici efekt redineho na viac-
menej dokonald presnost svetelnej emisie, bol vedecky vysvetleny Einstei-
novou ,tedriou uhiu pohladu®. Ta vzapati podnietila vznik tedrie relativity ana
pomerne dihy £as spbsobila zlyhanie vietkych externych dikazov jednotného
‘trvania ako jasného principu vysvicovania udalosti {Bachelard) i myslenia by-
tia a jednoty univerza, hlasaného klasickou fitozefiou vedomia.
Vieme, 7e objavy, potndc Galileovymi aZ po Newtonove, ponikali obraz
sveta, v ktorom bolo vietko popisatelné, ilustrovatelné, reprodukovatefhné
v pojmoch konkrétnej <kdsenosti a konkrétneho prikladu. yladla tu zdiela-
na viera vo svet pravidelne fungujdci pred na3imi oami, akasi inkubacia
videnia a vedenia, ktoré sa napredovanim zovEeobechuje.’
Rovnako bola fotografia, napliiajica dévne Descartesove tlZby, pre mno-
hych umenim, v ktorom duch® vladol mechanike, pretoZe prave ten pod(a
starej dobrej tradicie ingtrumentalneho rezumu interpretoval vysledky.
Ale preco naopak neprist postupne k 7averu — a technicky pokrol tej istej fo-
tografie nam o tom dennodenne prinasal dékazy - Ze kaZdy objekt je pre nés
len sumou vlastnosti, ktoré mu pripisujeme, sdborom informécif, ktoré z ne-
ho v tom & onom momente vytazime a teda, Ze anen abjektivny svet existu-
je len do tej miery, do akej si ho re-prezentujeme, teda ako viac & menej
trvala kondtrukcia nasho ducha?
Cinstein doviedol toto uvaZovanie do krajnosti, ked zaZal dokazovat,
je priestor a tas sd intuitivne formy, neoddelitetné od nasho vedomia

o nit viac ako koncepty tvarov, farieb, rozmeroy, atd. Einsteinova tedria

neprotireti klasickej fyzike, iba ukazuje jej hranice, pripadovo spité
50 zmyslovou skisenostou ¢loveka, jej vieobecne proxemicky charakter,
ktory uZ od déb renesancie, na predovietkym v 13. stovadi skryto podry-

vaia logistika percepcie.

& Lincoln K. Barnett, The universe and Dr. Einstein. William Sloane Associates, New York
1948,
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N'.ec’hanické vysvetlovanie sa postupne stahuje pred matematickou evident-
nostou, a v roku 1900 nastoli Max Planck kvantovii tedriu, matematick
dfanost, neozrejmitelnG Ziadnym vysvetlenim. A odvtedy, ak'o poznamenal
§:r Arthur Eddington, méa ,kaZdy ozajstny prirodny zakon ;relkﬂ gancunat
7e sa bude rozumnému Zloveku zdaf iracionalny.“’ e
ll:r‘][o da;ostj boli ten fazko prijatelng, pretoie smerovali nielen proti
" id;c(;r:;agi;:}yjm vedeckym predsudkom, ale i proti dominantnym filozofiam
Dnes uZ levpéie chapeme, prefo bola Einsteinova tedria postihnuta zaka
zorﬁn a prec? bolo dsilie sprostredkoval ju jednoduchym a zrozumitel’n‘m-
spogobom co najSirsiemu okruhu verejnosti také vzicne, tak¥e v skutif—
nost|: ako ;3|§e sam fyzik v roku 1948, ,bol korpus vedor:msti obmedzeny
3 p]:stu'pny len r?alej privilegovane] skupine a potlaal ﬁlozofickéhg
P?‘c a.ludu, v:veduc ho ta‘k k tej najvaZnejiej duchovnej chudobe®.
' lpgmmnkou, Ze ,vedeckd pravda neexistuje“, Einstein toti¥ v storoéi
mznyergv fnovu aktualizoval to, ¢o v 15. storodi basnici a mystici ako Cue
nazyvali ucenou nevedomosfou—inak povedané predpokiadom ne-vedeni y
a{e pret‘iovéetk{rm ne-videnia, ktory navracia kaZdému vyskumu j ha!
zakladny ko,ntext, prvotnd nevedomost A to v okamihu, ked sa domj:el(’J
n_estrannost ?bjektfvu prostrednictvom obrazového arzen,élu pripisu'ﬂceha
si s&;hopnost viadepritomnosti, vievidomosti Boha Eidovsko-krestjansko'
trad|C|‘e', st‘ala vieliekom a ked sa uZ koneéne zatinalo zdaf, Ze bude moineé
o’dhaht_zafdadn& Struktdru bytia v jeho totalite (Habe;mas) a ohlasit
t¥m Eiefmitlvnu prehru vetkych fanatizmov kaZdej viery, aj tej naboZensk I
ktora by sa vzapati stala iba nejasnym privatnym konce'ptom. &

Z;fasii:\;)vn;ceir;r)n;rilgngin‘steinovi hodiny a pravitka: napriklad hodiny (& uZ presypacie alebo
ené na systém v pohybe pracujit v odli¥no é i
Etalénové pravitko (z dreva, kovu al 0 ipoj bl et e RO
a , zbo drdtu) pripojené n hyblivy é i svoj
Emonove pravitko (z d : L j a pohyblivy systém menT svoju
yehlosti systému {..) Pozorovatel, ktory jestiiuf
u d | u G . ¥ 5a premiestiuje spol
systémom, nezbadé Ziadnu zmenu, av3ak vo vzlahu k systému nehybny pozorﬁovafel’ioio-

itatuje spomalenie hadin a skréteni i i
it T nie pravitka. Toto zviast Avani il Ttok j
spété s konstantnym fenoménom svetla, ne spravanie hodin a pravtok ie
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Benjamin jagé_;wJLEQ,t_ggr_&fl&mmj‘gr.@gHiE _cesty _ozdra\{p]l.]EeWTuwhnnutilu,
grdﬁ'frﬁﬁ'ﬁféfﬁom ktorého sa tlovek a prostredie jeden druhemg ddcudzia,
Em savytvori volhé pale,na.ktorom yietko ddverné prepustiniesto osvet:
leniy detailov.”® Toto volné pole je hlayn__\'rm ppl'o_m p__c“)sobnosti propagandy,

marketingi, technologického synkretizmu, kde sa len v mal_éi":rfjiétgl vyvija -

odolrivst-svedka voli fatickému obrazu. o .
Priznanie, 76 pre lidské Gko'jé"podstata neviditetna a — kedZe v‘rse-tvlio je lf:n
ildziou — e ani vedecka tedria, podobne aka ani umenie, nie st mmm.m\fm
ney manipuldcicu s nasimi ildziami, sa vzpiera politicko-ide’pl-o’glc’ltym
diskurzom, ktoré v dsili presvedtit Lo najvacsi pofet (udi rozvijajd tuzb’u,
po neomylnosti a silntl tendenciu k ideologickému Zarlatanstvu. Spomgnut
verejne procesy vytvarania mentalnych obrazov al ich psy?hofyzmloglcké
aspekty svedtiace 0 krehkosti a jasnych hran[ciac.h tyc‘hto obraz’ov,
by znamenalo vyzradit 3tdtne tajomstvo podobné vq]enskemu. ktorého
obsahom je prakticky neomylny spdsob manipuldcie mas. ) o
Takto mbZeme lepdie pochopif aj itinerar davu materialistickych myslltelc?v,
ktori ako Lacan od obrazu opatrne prechadzaji k redi, k refovému bytiu,
ktoré bude viac ake pol storofia zamestnaval intelektudlnu scénti a za
viydatnej pomoci freudo-marxistickych vyrokov a semiol?gickych vypafiov
ju chranif ako uzavreté mesto pred akymkolvek konceptualnym otvorenim.

Teraz, ked je zlo uZ dokonang, sme akosi pochovali €asto priam smrtél’né
hadky, ktoré eSte donedavna sprevadzali rbzne spdsoby reprez.entame -
v Nemecku potas nacistického obdobia, v Sovietskom zvéze, ale aj vo Velkej
Britanii & Spojenych 3tatoch. '

8—Porovnaj slovensky preklad Benjamin, W., Malé dejiny fotografie. .In: HL.Jminécie,
Kalligram, Bratislava 1999, s. 169, preklad A. Bioch: ,V tychto vykonoch prlp.r:‘;wujev surrea-
listicka fotografia ozdravujdce adcudzenie medzi prostredim a E'L_ovekom_. ’Poﬂntncky. sk‘olene-
mu pohladu odhaluje pole, na ktoré v prospech osvetlenia detailu padajd vietky intimnos-
ti.* — pozn. prekl,
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Pre odhalenie ich mechanizmov si staéi preéital paméte Anthonyho Blunta,
kratky kltiZovy text, ktory vo Francizsku neddvno vy3iel vdaka Christianovi
Bourgoisovi. Blunt, znamy odbarnik a profesor, milovnik umenia a vzdialeny
pribuzny anglickej kralovnej, bol jednym z najpozoruhodnejdich tajnych a-
gentov - v sovietskych sluZbach - za posledné storotie. Jeho politické volby
boli v dokonalom silade s vivinom jeho umeleckého vkusu a s predstavou,
ktord si vytveril o systémoch reprezentacie.

Ako Ztudentovi mu ,moderné umenie” pripadalo najskdr ako prostriedok
pre ukojenie nendvisti voli establishmentu: edte okolo roku 1920 boli
Cézanne a postimpresionisti pokladani vo Velkej Britnii za ,obavanych
revolucionarov®. Ale zafiatkom univerzitného roku na jesefi 1933 sa
v Cambyidge objavil marxizmus.

Blunt Gplne prehodnotil svoj postoj — umenie sa uZ nemalo upinat k optic-
kym efektom, k individudlnemu, prirodzene relativistickému videniu spo-
chybiiujticemu objektfvnu Eitatelnost univerza a prindsajicemu metafyzicky
nepokoj. ,Revolugnym* sa odteraz stdva zaviSenie vietkého logocentrizmu,
Jkolektivny a monumentainy socialisticky realizmus*,

V tejto sdvislosti je zaujimavé poznamenat, e v tej istej chvili sa vo Velkej
Britanii, ako odpoved na zndrodnenie sovietskej kinematografie, zjavuje
dokumentaristickd $kola, takisto Zivena socialistickymi tedriami, ktoré
v tom tase preZivali svoj rozmach.

Toto hnutie, ktoré malo onedlho dosiahnuf medzinarodny vyznam, sa vy-
kry¥talizovalo okolo Skéta Johna Griersona. Pre Griersona, podobne ako pre
Waltera Lippmana, bola demokracia ,,len faZko realizovatelna bez technic-
kych informalnych prostriedkay na drovhi moderného sveta”. Po tvrdom
obdobi prvej svetovej vojny strdvenom na minolovke sa Grierson stava,,film
officerom™ Empire Marketing Board, organizicie zaloZenej v maji 1926 s cie-
lom podpory odbytu produktov Kralovstva. Film tvoril poslednt podsekciu
oddelenia pre ,reklamu a vzdetavanie® tejto propagacnej skupiny spojene]
s koldniami, ktorej tajomnikom bol vysoky funkcionar Stephen Tallents. i5lo
teda o mimaoriadne prepojenie vietkych symptémov akulturacie: koloniza-
cie a endokolonizicie, reklamy a propagandy tykajlicej sa vzdelavania mas.

@aul,
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A prave vdaka podpore Rudyarda Kiplinga a Stephena Tallentsa sa 27. apri-
la 1928 v Urade pre britské dominid rozhodli vysoki funkciondri tohto dradu
a zastupcovia 5tatnej pokladnice vyplatif zalohu 7500 libier na financovanie
propagandistickéno filmového experimentu, ktorého témou malo byt sa-
motné Anglicko. Podla jej zakladatelov sa tato nova dokumentaristika, sub-
vencovana itatom a pofiata ako sluZba verejnosti, zrodila (€o iné sa dalo Ca-
ka?) v désledku mohutného anti-estetického hriutia — ake reakcia na ume-
lecky svet. Stavala sa viak aj proti kinematografickému lyrizmu sovietske]
“propagandy a predovietikym proti Ejzen3tejnovmu Potemkinovi.
Tak, ako sa Robertovi Flahertymu podarito nakratif antropotogické filmy so
syelovym Gspechom, cheeli tito re¥iséri, ktorych vyvrhla masova vojna roku
1914 a ktorfich vzorom bot prave Flaherty, vytvorit antoldgiu verejného vide-
nia. Pochopili, e fotografia a film vyvolavajd u divaka pecifickd emdeiu
tym, Ze si pamiafou, spomienkou na historické udalosti, ale aj.na anonym-
nych &tatistoy, s ktorymi sa tento divak (ahko stotoZfiuje. Z tychto obrazov
d\,’rchald:'ﬁﬁu hyec raz a navidy zavisena - vystavovali &as a pocit nenapra-
vitelnéhn 5 viaka dialekticke] reakch vzbudzovali nasilnd volu angajovaf
budiicnost, doteraz oslabovani zjavnou mizanscénou a estetizujlcim
diskurzom.
V priebenu tridsiatych rokov pdsobilo dokumentaristické hnutie nadatej pod
politickym vplyvom takych Tudi ako boli Humphrey Jennings, Cerstvy absol-
vent revoluéného ohniska v Cambridge, Zi komunisticky politik Charles
Madge a antropoldg Tom Harrison, okolo ktarych bola zoskupené favicové
hnutie Mass Observation (Masové pozorovanie).
Vaetci verili v neodvratny technicky pokrok a v ,oslobodeny film* — aslobo-
deny predovietkym svojou technikou. V auguste 1939 Grierson dokonca
pige, Ze ,dokumentama idea ma jednoducho kaZdému umoznit lepsie
vidiet™
Tesne pred druhou svetovou vojnou mala krvavd medialna epopeja,
ktorou bola obgianska vojna v Spanielsku, dokazaf silu tejto antologickej

g—Cinéma d'aujourd’hui, U'Angleterre et son cinéma, €. 11/1977.
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kinematografie. Republikanski bojovnici dokonca prehravali bitky, pretoZe
sa snaZili inscenovat verny remake ruskej revoldcie tak, ako ju videli v kine.
Pred kamerami dobrovolhe zaujimali tie isté pozy ako ich sovietske vzory
a nadobudali dojem, Ze sa stavaid hrdinami velkého revoluéného filmu,

LPrvou obefou vajny je pravda,” vyhlasil paradaxne Rudyard Kipling, jeden
z oftcov anglicke] dokumentaristickej Skoly. Kinematografia tejto Skoly,
ktorej sa malo Coskoro pedarit nahradif tak trochu elitdrsku dogmu o objek-
tivite objektivu inou, odliZne perverznou dogmou o nevinnesti kamery,
totiz zamy3lala zadtogit prave na princip reality. ,

.Krasa sa men7 rychlo, takmer ako krajina, ktord bez ustania podlieha zme-
nam v zavislosti od sklenu sinka.” Rodinove - podla Paula Gselia — empiric-
ké tvrdenia u? o asi 50 rokov zafali nachadzat oporu vo faktoch, ktoré sa
stavali ich vedeckym potvrdenim.

PoZnlc pafdesiatymi rokmi, v &ase, ked' velké viddnuce ideologie nastdpili
cestu svojho ftipadku, opiitala fyzioldégia a psychofyziolégia archaicky
metodologicky pristup, fo tak prekvapoval Merleau-Pontyho: ono odmiet-
nl{tie vzdat sa kartezidnskeho tel(es)a, ktoré uZ predstavovalo plhy konfor-
mizmus,

0d Zesfdesiatych rokov sa v oblasti vizudlnej percepcie vynara jeden objav
za druhym. Predostieraji sa dékazy o molekularmom zdklade detekcie
svetla, o intenzite reakcie tychto molekdl na intenzitu svetelnych stimulov
a svetelnost prostredia. Tieto molekuly s ako vndtorné svetld, €o reagujd
ako my, ked poZlvame hudbu®. ,

Inde zasa vedci nanovo objavujd biologické rytmy, zname chovatelom, bota-
nikom &i prostym zahradnikem u? celé storodia... UZ v 6. storodi pred nasim
letopodtom si napriktad filozof Parmenides myslel, Ze naSe mentélne obra-
zy, na3a pamét sidli vo vnitri organizmu, v jedine&nom vztahu medzi teplom
a svetlom alebo chiadom a tmou. Ak sa tento vzfah narusi, nasleduje amné-
zia, zabudnutie viditelného sveta.
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Profesor Alain Reinberg vysvetluje: ,,Kazda Ziva bytost sa prispdsobuje peri-
odickym zmenam univerza, zmenam spdsobovanym predovietkym otala-
nim Zeme okolo vlastnej osi za dvadsafstyri hodin a jej obehnutim okolo
Sinka za jeden rok.“ "™
Vietko prebieha tak, akoby bol organizmus vybaveny Lhodinami®
(aké iné slove by bolo vystiznejsie?) a nastavoval ich podla signalov,
ktoré vysiela ZFivotné prostredie. Jednym z tychto zékladnych signalov
_je striedanie tmy a svetla, noci a dita, ale i hluku a ticha, chiadu a tepla, atd.
Takto nés priroda svojim spdsobom programuje (aj tento termin je zvoleny
len provizérne), upravuie as nagej akfivity a odpodinku, pritom kazdy
organ pracuje odli¥ne a s vafZou & mendou intenzitou podla dennej & not-
nej doby. V organizme sa vlastne nachadza viacero hodfh, ktoré sa musia
navzajom sosdladif. Tie najdoleZitejsie vytvara hypotalamicky okruh,
umiestneny nad optickou chiasmou {prekriZenim optickych nervov)
a rovnako i pinealna #laza — znama u? v antike a spominana predovet-
kym Descartesom - ktorej fungovanie v mnahom zavisi od striedania
svetla a tmy.
y skratke by sa teda dale povedaf, 7e ak tedria relativity hiasa, 7e fasové
intervaly tak déktadne odmeriavané hadinami a kalendarmi, nie sl abso-
latnymi kvantitami vndtenymi celému uriverzu, gtadium biologickych
rytmov ném ukazuje to isté, no z opafného konca - na premennych
kvantitach rdznych zmyslovych dat, podla ktorych je jedna hodina viac
alebo menej ako jedna hodina a jedno roéné ohdobie viac alebo menej
ako jedno roné obdobie.
Tieto fakty nam uréujd iné miesto vo svete, ne? sme mali ako ,fela obyvaji-
ce univerzum® (byt znamené obyvat, heideggerovské buan) a toto miesto
je tak trochu podobné nadmu miestu v niektorych stargch kozmogoniach
(napriklad v irisoldgii), podla ktorjch sme skor tela obyvané univerzom,
bytosti univerza.

Zmyslové data nie sd len viac-meng] presnym a viac-menej prijemnym.

a koherentnym spbsobom, akym ziskavame informacie o vonkajsom

10—Le jour, le temps, Traverses ¢, 35/1985.
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!arostredi, o tom, ako nafi reagovat, ako v fiom existovat, niekedy dokonca
io to‘m, ako mu vladnut' - sd poslami z vnitarného prostredia, tak fyzického
aklo i relativneho - ked’ie méa svaje vlastné zakony. Tato situacia vymen
mizne spolu s koncom nasho organického Zivota, pricom univerzum
pokraguje vo vysielani svojich signalov bez nds.

S chronobioldgiou sa, ako aj vo fyzike, objavuje Zivy systém, ktory viak -
V rozp?re s presvedZenim Clauda Bernarda alebo priekopnikov homeostazy
~nema Fiadnu tendenciu stabilizovat rézne konitanty v (isilf najst dand rov-
I"IO-Vahl',l. Systém je, naopak, ,od rovnovihy vidy vzdialeny” a podla liyu
Png’ogma pref rovnovidha znamend smrt. (Pavol z Tarzu sa zamyilal nad by-
tostcuvx, ktora sa daleko od akéhokolvek sebazaviSenia neustile nastoluje
EreFoze rovnovdha rozumu by sa v nej musela pond3af na smrt)) Aj tu vyi
u§t|l0 prekonanie vzdialenosti - vietkych vzdialenosti, velebené v renesan-
cii, do zruSenia intervalov a tymto uvedomenim si vnitra/vonkajsku vzdy
vzdialerjého rovnovahe sa silne zmenil na3 vlastny pohyb v fase univerza
A toRrav.e vo chvili, ked sa marxisticki a ini myslitelia oneskorene pl]ét'al;
do vaZnej revizie, tykajlicej sa ,beznadejného zvratenia osvietenskych idea-
lov a konca filozofie vedomia, ktord izolovany. subjekt kladla do sdvisu
50 zobrazitelnym a manipulovatelnym objektiviiym svetom®. 15lo o vyZerpa-
n!e kartezidnskej tradicie, ¢o vziila z tohto prvotného vynélezu sériovost
nielen obrazov-foriem, ale aj mentélnych obrazov, z ktorej pochadza Mesto
a formovanie {udskych skupin na zaklade kolektivnych paramnézii — ,idedt
vo svojej podstate rovnakého a vieobecného sveta ako protozél,;(iadu
tvoﬂrenia zmyslu (sinnbildung), ktory sa vold geometria“." Napokon
kazdy preZivame koniec istej éry po svojom. ,

Moj p‘riatel’, japansky fitozof Akira Asada, mi jedného dfia povedal: ,,Nase
techn.iky vlastne nemajl budicnost, majd minulost.* Dokonca by sme
mohli povedat, Ze poriadne taZkid minulost!

11—Edmund Husserl, L'origine de la géométrie, PUF, coll, Epiméthée, Paris 1974.
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Ak aj piseme, Ze futurizmus sa nemohal zrodif inde neZ v Tatiansku,
v krajine, kde je aktudina iba minulost, a ak aj stredomorsky Marinetti
rozvijal so svojou skupinou tému uskutodiujiiceho sa pohybu, mnohi
eurdpski myslitelia, naopak, ako pravi vniitrozemdi, uZ tak trochu zabudli
na zasadny vztah medzi techné {znalostou) a poiein (tvorenim), zabudi,
e pohladom Zdpadu bol aj pohfad starovekého moreplavea, unikajiceho
od netomivého a geometrického povrchu na otvorené more v Usili néjst
nezname optické povrehy, dioptre nerovnako priehladnych prostredi,
nebo a more zdanlivo bez hranic, teda idedl 7asadne odliZného a esenciaine
jedinetného sveta ako protozékiadu tvorenia zmysiu.
Lod' ako rychty dopravny prostriedok bela vlastne vyznamnym technickym
a vedeckym nositom 7apadu a zaroven zmesou, v ktorej na seba vzajomne
pdsobili dve absoldtne formy ludskej moci, poiein a techné.
Na zafiatku neexistovali ani navigafné mapy, ani presné destinacie, len
Lono unikavé tfastie, ako prostitdtka, £o sa od chrbta ukaZe plesata®. Lod,
tym, Ze je vystavena hratkam vetra a sile pradov, odhaiuje ingtrumentainu
Etruktdru, ktord zarove experimentaline skita a evidentne reprodukuje
ono vidy daleko od rovnovahy osudu, jeho latentnost, kongtantné faktory
neistoty, a tak podnecuje schopnosti reakcie, odvahy a imaginacie tloveka.
Ak podla Aristotela niet vedy, o skima nahodilosti, lod - vo vzfahu k tomu,
o0 ma prist - oznatuje silu nepreskimaného v £ase ochabnutia technického
vedenia, poetiku blddenia, neakaného, stroskotania, ktoré predtym ne-
existovalo... a hned ved(a - jej Cierny pasaZier, Sialenstvo, vnitorné strosko-
tanie rozumuy. Yoda, tekutina bude po dihé storatia patrif medzi ieho uto-
pické symboly.” Ked¥e pre starych Grékov snamenali nestabilni bohovia
apokalypsu a udalosti v pohybe, prepoZitiaval tento fakt logi akysi posvat-
ny charakter a v polis ju spéjali s bojovymi, naboFenskymi a divadelnymi
liturgiami.
Od Homéra po Camoensa, Shakespearea alebo Melvitlea bola sila uskutod-
fujiceha sa pohybu stale stotoifjovana s istou metafyzickou poetikou,

12 —Jean-Pierre Vernant, La mort dans fes yeux. Hachette, Paris 1986, Od Medizy cez bliz-
Kost rige hrazy, zGrivého 3ialenstva a ingpiracie k zrodeniu Pegasa z tela statej Gorgony.
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s.akasi teleskopovanim, pri kterom maliar alebo basnik zmizni vo svojom
diele, pretode dielo zmizne v univerze tymto dielom vyvolanom, a to vietko
pf?to, e dokonalé dielo vzbudzuje tGZbu po Fivote v flom.” rilo kridlami
tu?by“,ZéEadu st plachty, vesld, cely aparat technickej, malostr*k,t’-omen'-‘
stalym zdSkaialovanim vztahov “a:rulE’Efz"i“‘;i’r‘c‘is‘t’ﬁéd_k'é;ﬁi"a;"ﬂéeis}ﬁ, a dokonca
i pohybom svaojich vlastnjch pravidiel neprestdva_potlacat pravidld_iné
nepredvidatelné - pravidla poetickej nahody. -~ E
0d Galilea, ktory 5kér ne? zdvihol pohlad k nebu mieril svojim dalekohla-
dgm na horizont mora a na lode benatske] republiky, aZ po 13. storocie
s @chtou Williama Thompsona s jeho relativnou Easomierou, s kir{etizmom
prudo.n[i, vlnami, spajitym a nespojitym, s vibréciami a’ oscilaciami ’
funguji techné a poiein stale spolu a moreplavecké metafory zostéva;}'t‘;
povzbvudzuiﬂcim prostriedkom pri prekonévani fyzikdinych a matematickych
ne.mozrm?stf, ktoré badatelia podla ustaleného slovného spojenia stretavaju
p[| svojej ,,plavb’e nepreskimanymi vodami vedy“- a tito badatelia st Casto
;s;sc?ml?.udobmkmh basnikmi, maliarmi, genidlnymi remeselnikmi, more-
Pau? Valéry viak pige: ,Clovek rozgfril prostriedky svojho vnimania a pdso-
benlg c?mnoho viac nei prostriedky reprezentacie a sumécie.” Talianski
Fu'tur|st1 ocefiovali, Ze najnovie prostriedky akcie boli zarovei prostriedka-
ml m_prezentécie. KaZdy prostriedok presunu, kaZdy technicky vektor bol pre
n'lc!w |de?u, videnim sveta, teda viac neZ len jeho obrazom. Nova fiizia/kon-
fdzia vnimania a objektu, ktard predznaduje videografické a infografické
pefforrlwancie analégovej simulacie, talianska aeromytoldgia, nasledovana
vzdpati v tolu 1938 aeropoéziou, aerosocharstvom a aeromaliarstvom
takto obnovuje technick zmes pdvodu, kde lietadlo, alebo edte le §ie’
hydropléan, nahradza lod’ moreplaveckej mytoldgie. P
Ga’briele D’Annunzio venovat svojmu priatelovi, rekordmanovi Pinedovi
kr‘atky text oslavujiici pokrvnd pribuznost Eloveka a néstroja, ktory niesoi
nazov Kridla Francesca de Pineda proti kolesu Stastia: ,,Benéts,ky model voj-
novej a obchadnej lode ndm visel nad hlavou. A ja, sdc tak ako ty letcorjn

13— Frangois Cheng, Vide et plein. Le langage pictural chinofs. Le Seuil, Paris 1979.
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a moreplavcom, som pred tebou nedokazal stimit svoje nadienie, ked som
vyratival aproti Zfastin vEetky tvoje palubné nastroje.. patil si sa mi, tak
ako sa Florenfanovi pacil sicilsky Agatokles, ktory vo svojom obdivuhodnom
sivote za nit nevdatit &fastiu, ate iba sebe samému, svojmu dbvtipu, odva-
he, vytrvalosti (...}, svojmu umeniu: umeniu vydrzat, nastojit, zvitazit."

Po mnohych dobrodruZnych vypravach, tak bojovych ako i Zportovych, sa
nakoniec markiz de Pinedo v septembri 1933 zabil pri Ztarte, ked sa chystal
prelomif rekord v najdlhzom lete priamou giarou.

Trajektdria hybnych vykonov nahradila nahodny itinerar pbvodnej cesty
a spolu s nim z velkej Casti zmizia aj niekdajgia pritaZlivost zéhady technic-
kych telies, ktord bola aZ donedavna vidy pritamna v ich plastiénosti,
pouZiti i v obraznosti ich kréasy.

.Co zafne fungovat, je uZ prekonang!" Toto slavne heslo admirdla
Mountbattena, sformulované potas poslednej svetovej vojny a uplatfiované
yzépati v britskom vyskume v obtasti zbrojenia ohlasuje neodolatelny
nastup najnoviej mytolégie, technovedy — zbrojenia vedou — introvertného
mixu, kde sa ciel zrdza s potiatkom, kGzelnickeho kisku, pamocou ktorého
anglicky moreplavec odstrafiuje inovaZnd silu poiein dynamikou gialenstva
a hrbzy, kioré zostéva postednou a vidy utajenou druZkou techniky na iej
ceste, ’

V shvislosti s vytvorenim tohto nového hybridu ndm diskusia, sprevadzaji-
ca vynalez fotografickej momentky, ma opat o povedaf. Ved prave ona uZ
na zadiatku 19. storofia zmenila samu podstatu systémov reprezentacie, o
mali ette stale pre mnoho umelcov a milovnikov umenia prichuf tajomstva
& istého druhu naboienstva (Redin). Ete pred bliZiacim sa triumfom dia-

lektickej logiky smerovalo umenie metodicky k syntéze, k presahu opozicil
medzi technikou a poiein. Ingres, Millet, Courbet | Delacroix pouZivali foto-

grafiu ako ,referenény obraz sli¥iaci na porovnanie. impresionisti Monet,
Cézanne, Renair, Sisley sa stali znamymi vystavami v ateliéri fotografa
Nadara a indpiraciu ferpali z vedeckych prac jeho priatela, Eugena
Chevreula, predovietkym z diela s nazvom O zdkone simultanneho kontras-

14—Francesco de Pinedo, Men vol & travers {"AHantigue. Flammarion, Patis 1928.
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tu farieb a o usporiadahi farebnych objektov podia tohto zdkona v maibe
{E?e la‘!oi du contraste simuitané des couleurs et de I'assortiment des objets
ilgaprcjss cette loi dans ses rapports avec la peinture), publikovaného v roku
39-

Na druhej strane Degas, ktory vnima model, Zenu ,,ako zviera“ (laboratér-
ne?) temne spéja videnie umelca s videnim objektivu: ,,AZ doteraz bol akt
zobrazovany v pézach, ktoré predpokladali publikum.” Degas chce jedno-
ducho svoje medely ,prekvapovat” a prezentova't' dakument, ktory by
bot rovnake fixovany ako momentka, chce prezentovaf dok;mentérno
ako matbu v pravom slova zmysle.

Z?Eiatkom 20. storoCia smerujeme spolu s futuristami a dadaistami k dpl-
nému odosobneniu prezentovanej veci, aviak i toho, kto sa pozerd, a dia-
lekticka hra medzi umenim a vedou sa tak postupne stiera v pr’ospech
paradoxdine logiky, ktord uZ predznamendva bliznivi logiku technovedy.
V. Mountbattenovom hesle ostatne méZeme objavif vzdialené vysvetle:
n|e.[ozhoduiﬂceho pojmu umeleckych a intelektudtnych avantgérd, celkom
odlidného od pojmu modernity, ktorého stopy je mo#né néjsf uilv staro-
vekom Egypte. :

Vo c'hvfli, ked sa rézne systémy reprezentacie ocitajd v situécii, ked stracajd
svoju ,zdokanalitelnost™, Zpecifické schopnosti evollicie a premeny,
Adf)Jf Loos s pdZitkom prirovnava vyvoj kultdry k pochodu armady, v ktore}
vacsirla zaostava: ,,Zdd sa, 7e ja Zijem v roku 1913, ale jeden z mojich suse-
dov Zije v roku 1900 a iny v roku 1880... sedliak z tyrolskych horniakov Zije

e g

v 17, storodi.
V tom istom okamihu sa eurdpske avantgardy, zasiahnuté Marcelom
D_ucharnpom, presGvaji z mesta do mesta, &i dokonca z kontinentu na kon-
t|.ner]t ako armady, v rytme industrializicie, militarizacie a vedecko-tech-
nického pokroku, akoby umenie uZ nebole nifim viac neZ poslednym
transportom pohladu z jedného mij)esta na druhé.

Po népoleonskej porazke nastlpi Londyn a Velka Britdnia (krajina pary
a priemyselnej rychlosti} na miesto, ktoré klasicky patrilo Taliansku

15—Na umenie impresionistov ma! velky vplyv i Huygens a jeho hypotéza o svetelnom vineni.
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a Vetnému mestu ako putnickému miestu umenia, kym ho zase nevytladi
Pari¥ a Francizske (krajina fotografie, filmu & letectva) a ten zase New York
a Spojené &taty, velkolepy vitaz druhej svetovej vojny.
Strategickd hodnota ne-miesta rychlosti dnes definitivne vytlatila hodnotu
miesta. Spolu s okamZitou viadepritomnoslou teletopolégie, okamZitym
zo&i-vodi vietkych refrakinych povrchov, s vizualnym kontaktom vietkych
lokalit sa konéi dlhodobé tulactvo pohladu. Pre novii verejnd sféru uz nosi-
tel poetiky nema Ziaden raison d’&tre, neuZitogné ,kridla tazby* Zapadu si
ZloFené a metafora Adolfa Loosa z roku 1908 nadobudla iny vyznam. Delenie
" na minulost, pritomnost a budicnost, na tu a inde, uZ definuje iba vizualnu
iliziu, hoci —ako pide Einstein v liste rodine svojho priatela Micheleho Bessa
~ &iju ma este stale pevnd.

Malevit to oznamoval u? na zatiatku storoia: ,Univerzum sa zmieta vo vire

bezobjektovéhe rozruchu. A Eovek, s celym svojim objektivhym svetom,
sa tieZ zmieta v hezobjektove]j neurtitosti.

Mateviz, Braque, Duchamp, Magritte... maliari a sechari, ktorf neprestali pri- -
naZaf svoje telo, a ktori postupne prichadzali o monopol na obraz, vyvijali —-

ako kampenziciu — rozsiahle teoretické dsilie, €o z nich napokon urobilo
poslednyich autentickych filozofov. A ich prirodzene relativistické videnie
sveta im umo?nilo predbehnit fyzikov v oblasti nového ponimania foriem,
svetla a asu.
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Diho potom ako kral Sinko prikazal Colbertovi JJasnost a istotul” a ddvno
predtym ako nacisticky teoretik Rosenberg vyhlésil svoje nezmyselné heslo
LKio vie véetko, neboji sa ni¢ohal®, premenila Francdzska revoldicia osvetlo-
vanie detailov na spdsob vladnutia.

Vievidomost, totalitnd ambicia eurdpskeho Zapadu, sa tu mdZe javif
ako formovanie Gpiného obrazu potlaZanim neviditelného, kde vietko,
¢o sa ziavuie, zjavuje sa vo svetle, a kde viditelné pasobi dojmem skutol-
nosti vdaka promptnosti svetelného siarenia. D4 sa teda povedat, Ze formo-
vanie uplného obrazu je poplatné osvetfovaniu, ktoré rychlostou svojich
viastnych zakonov postugne anuluje zakony pavodne stanovené univerzom,
a to nielen tie, ktoré sa tykall veci, ale, ako sme videli, i tie posobiace
vovnitri tiel.

Naveter ,prvého dfia® revolticie v tyridsiatom dsmom svedkovia oznamujd,
3o sa na viacerych miestach ParfZa vyskytli nezavisle od seba pripady
urputnej strelby do verejnych hodin. Akoby dav in3tinktivne zastavoval
Zas vo chvili, ked sa mala prejavil prirodzend temnota.' ,Poslichaf zékony
nie je samozrejmostou,” tvrdil Louis de Saint-Just, jeden z odbornikov
na Giinky teroru. S tymto Cisto francGzskym vynalezom revolutného,
ideologického, ale aj coméceho teroru sa vedecky a filozoficky génius
krajiny Qsvietenstva a rozumuliceho rozumu prevracia do sociologick&ého
fenoménu panického strachu, V tej chvili si Tevelugnd policia za svoj symbol
vyberi oko, zjavnl a odstrasujdicu policajnd silu nahrad? neviditelna pelicia
apolicajt-30idn, a Foucher, byvaly oratoriansky mnich a spovednik hrienych
dusi, zavadza cameru obscuru nového typu, slaviu miestnost, v ktorej sa
bude detifrovat a odhalovat koreSpondencia podozrivych ohZanav.
Policajné Setrenie zamysla osvetlit stkromny priestor, tak, ako kedysi
divad!a, ulice a ateje roz#ihali priestor verejny a rozptylenim jeho temndt
chee ziskaf Gplny obraz spalofnosti. Neustavajlice vySetrovanie dokonca
i yovndtri rodin spdsobuje, Ze vyzradenie akejkolvek informacie Ci spravy sa
mdZe stal nebezpeinym, no zarovefi sa tieZ stava stkromnou zbrafou,

+-—Citované Walterom Benjaminom v L'fiomme, le langage et la culture. Denoel{Gaonthier,
Paris 1983.
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ktora kaZdého paralyzuje smrtelnym strachom z ostatnych, z ich detektiv-
neho ducha.

Pn[_}omeﬁme, 7e kratko pred tymito chvilami hrdzy, v septembri 1791, zalo?i-
lo Ustavodarné zhromaZdenie, ktoré o mesiac neskdr zaniklo, trestnd poro-
tu, shd, kde obZania-porotcovia s macau odsudzovat na smrt' s kanegnou
platrostou {bez dvojitého stupiia jurisdikcie) ziskali zvrchovand autoritu.
Moc teda prisGdila {udu a jeho predstavitelom neomylnost, porovnatelni
s neomylnostou monarchu boZieho prava, ktoré mala nahradit... verejnd
spravodijvost. A 14 nevahala trpiet nedostatkami popisanymi uZ pred dve-
sto rokmi Montaigneom: ,,Rozkolisané more nazorov... suZované neustalym
rozruchom... spravované zvyklosfami, ktoré lahostajne prijmu €okaolvek...”

Zvlddtne je, Ze tiito dvojitd atavistickl zaujatost aZinkom teroru, zaujatost
nghovoren?m a zérovel totalitnou tiZbou osvetlovat e3te stile vo vjrazne]
m|e[e nachadzame v diele Fouchého alebe Talleyranda a potom a¥ avela
ovela neskdr, vo forme terorizujlceho a terorizovaného vedenia u Lacana

v jeho Nendtim vas to hovorit? (Je ne vous le fais pas dire!), &i u Michele;
Foucaulta z obdobia Zrodenia kliniky (Naissance de la clinique) a Dozerat
ja'tfje‘srat’alebo i U Rolanda Barthesa, autora'Sve'tIe'j komory a neskér aj
lnlc:é:\tora vystavy ,Mapy a podoby Zeme® v Centre Georges-Pompideu

ktlcirvy zhrnul svoj Zivat v chorobe a dzkosti vyrokem: ,Strach sa stal mojoL:
vashou.”

Mohli by sme donekonedna komentovat Deklardciu ludskgch a ebianskych

prav alebo napr. dohyvanie moci vojensko-burfodznou demokraciou -
al:e n(ﬁbudeme si mact od [udovej revelicie odmysliet jej prostriedky a be?-

né Unastmie, jej pustoSenie. Spoletenskd nehoda revollicie pojedndva

0 stedrie] a ebias hanebnej smrii - lenZe okrem toho, s vadtornym bojovym

?.olf)m a nesmiernym vojenskym pohidanim druhym Elovekom a vietkym

Zivym, aké vladne v dvoch znepriatelenych taborach, sa — vdaka vitazstvu

jej armad - roz3iri nové materialistické videnie, ktoré v 19. storodl razvréti
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siibor systémov reprezentacie a Komunikécie. ZavaZnost revollcie roku
178g spoliva totiZ prave Vo vynileze verejného pohladu, doiadujaceh‘o sa
spontannej vedy, akéhosi vedenia v suroverm stave. Kazdy sa, na sposvob
sansculottoy, pre kaZdého stava vy§etrovatel'om-dobrovo'l’nikom alebo edte
lepZie, smrtelhou Gorgonou. )
Benjamina budd neskar tegif ,t fitmovi divaci, ktorych sa stali vysetrova-’
telia, ale vydetrovatelia, o sa zabavaji*. Mierne posunuta situécia,vked
sa vysetrovanie T vysluch stavajd zabavou pre obecenstvo, sa v8ak uz ne:
2d4 byt takou skvelou. Z teroru vyvstali Einy a prejavy typické pre tdto novd
vaZeR: vedanie na poulitné lampy, vystavovanie statych hlav na hretoch
kolov, vnikanie do palacov a dole¥itych budov, povinné vyvesovanie mien
obyvatelov na dvere domovy, znic¢enie Bastily, profanacia kultovych miest
a klastorov, exhumacia mftvych... NiZ uF nie je svite, pretoZe nig u? nema
pravo byt nedotknutelné; ide o vyhahanie temnoty, 0 tragédiu spdsobend
t0Fbou po svetle vyhnanou do najkrajnejsej krajnosti. Spomenme si na
kurigzne zaluby jedného z &lenaov Konventu, maliara Davida, ktorého prifa-
hovati tela obeti z popravisk i na nechutni epizédu, €o nastedovala po
poprave Charlotly Cordayavej a stala sa temnym protajskom jeho slavneho
obrazu Maratova smrt. No nebol to prave Marat, ten priatel fudu® posad-
nuty donasanim, kto v marci 1779 predniesol v Akadémii vied pojednanie
< nazvom ,Objavy pana Marata o ohni, elektrine a svetle®, v ktorom napadal
predovietkym Newlonove tedrie?

Obdobie francdzskej revolicie sa nieslo v znameni vyrazného zaujatia
asvetfovanim, poznamenava plukovnik Herlaut. VEimli sme si to: verejnost
pocifovala obrovskd potrebu daldich svetiel okrem denného — svetiel, akymi
ca hrdili mesta, a ktoré uz neboli dielom prirady Ci Stvoritela, ale Cloveka
osvet(ujiceho Eloveka (vo chvili, ked sa viastnou témou jeho gtudia, pred-
metom pozitivneho vedenia stava byfie Zloveka (Foucaulf). A prave v tomto
urbannom prelude svetiel, Ktoré s viak len ildziou toho ukazovaného,
tkvie vzostup $tvrtej sity.
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e lepdie byl okom,* hovorl Flaubert refou revolutnej policie. Napokon,
prave pocas revollcie sa zjavuje tajnd dohoda medzi vzdelancom, umelcom
a novinarom, investigativiym Zurnalistom a donaZatom - Maratom &i hé-
hertovskym ,Pére Duchesnom®,* wsilujlcim sa pritiahnut pozornost &o
najva&sieho pottu titatelov anekdotami, popularnymi informaciami a spra-
vami o politickych &i spoloZenskych zlotinoch.

No revoluéna Zurnalistika sa aj napriek tymto poblizneniam usiluje objas-
Sovaf mienku, prinadat odhalenia, prenikat za zdanie, ktoré klame, a poda-
vat presvedgivé vysvetlenia vietkych zéhad presne tak, ako si to Ziada
narod vysetrovatefov,

V roku 1836 5a na scéne objavuje novy partner a nasteduje vznik rozhodu-
jaceho kartelu: vdiaka Emilovi de Girardin zaénd tlafoviny vychadzat vo vy-
sokom naklade a zisky z reklamy a inzercie sa vyuFivaja rozumne, Cim sa
podari zniit visku predplatného. Av roku 1848, zatial ¢o sa kondi roman-
ticka revoldcia, rodi sa novy literarny Zarer — romdn na pokraCovanie.

V tom istom roku sa Baudelaire zamy3la nad vefkymi autormi 18. a zadiatku
1g. storofia — nad Diderotem, |eanom Paulom, Laclosom, Balzacom -
a hovori o ich zaujatl neustalym suprapaturalizmom, za ktory vdadili
primitivnej strdnke svojho vyskumu - novému inkviziénému duchu, duchu
vySetrujiceho sudcu. Po takych predchodcoch, ako bol napr. Voltaire so
svojim patranim po mnoZstve krimindlnych afér (rehabilitacia Calasa
a Sirvena,’ pripad Lally Tollendal..) a len dva roky po Berthetove] afére,
ktora spasobila velky rozruch v grenobleskej tlafi, vydava Stendhal v roku
1830 bez Uspechu svoj roman Cerveny a cierny.

2—Pare Duchesne — dennfk, vychadzajdei potas revoliicie. Jeho redaktorom bol politik
Jacques Hébert (1757-1794), ktory vo vyraznej miere ovplyviioval Kominy, ai kym ho
Robespierre nedal zatkn(t a nasledne na to popravit - pozn. prekl.

3—Pripad Jeana Calasa, kalvina z Taulouse, i Pierra-Paula Sirvena sa niesclv znameni proti-
refarmainyjch tendencii vo Franclizsku druhej polovice 18. storofia. Calasov syn, podobne ako
o niekolka rokov neskdr Sirvenova deéra, spachal samovraidy. Calas cheel jeho smrf utajit,
namiesto tohao ho vEak obvinili z vraZdy (ieha motivom mal byt nesihlas s kanverziou syna ku
Latolicizmu). Vaitaire v obach pripadoch dokézal, Ze iglo o justiény omy! — pozn, preki.
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Po udavalskej tlaZi vndti tejto novej inkvizi¢nej literatdre celkom prirodzene
svoje metddy a normy vedeck@ myslenie, ktorému v tom Zase velilo objekti-
vistické hnutie. Obzvlast jasné je to u Balzaca, kiory sa zaujima o policajné
viimanie spolofnosti, o koordinaciu policajnych pomerov, o Vidocgove
rozpravania,* a zérovefi sleduje vyvoj paleontolégie, Cuvierove zédkony
o podriadenosti orgdnova o koreldcii foriem a napokon sa nadchne pre ,po-
sledny velky objav* fotografickéhe odtlaZku (pozri Bratanec Pons, 1847).

O Temnef afére sa mylne tvrdilo, Ze bola prvou detekiivkou. V kaidom
pripade v8ak pre Edgara Allana Poe, ktory dobre poznal Balzacove dielo,
muse! byl idedlny vy3etrovatel nutne Franclz, ako bol aj Descartes. Napriek
tomu, Ze autor Ukradnutého listu Pari? nikdy nenavstivil, velmi dobre vedel,
{o sa tam deje a jeho Charles-Auguste Dupin, model vietkych romanovych
detektivov, nebal pravdepodabne nik ing, ne? Charles-Henr Dupin, francdz-
sky polytechnik a vyskumnik. Pokial ide o kartezidnsky priklad, je znime,
Ze sam autor Rozpravy o metdde sa podujal psychologicky rozriesif krimi-
nélny pripad, do ktorého bol zapleteny jeden z jeho susedov. NaraZa na to
v liste Huygensovi z januéra i646.

Flaubert toto analytické skiimanie vo vnitii roméanu dovedie do krajnosti
a Guy de Maupassant vo svoje} 3tldii o tomto spisovatelovi napige:

»Najskor si vymyslel typy a potom prostrednictvom dedukcie k tymto bytos- .

tiam doplnil charakteristické konanie, ktoré vyplyvalo z ich temperamentov
a ktoré museli osudovo a s absolitnou logikou naplfiat.*

indtrumentalizicia fotografického obrazu nie je tejto literdrnej mutécii
cudzia. Vlastne aj Nadar, ktory skdr ako zostavil fotografickd encyklopédiu
svojich slavnych shfasnikov spolupracoval s francizskou spravodajskou
sluZbou, sa so svojim bratom zaujimal o price slvneho neuroldga

Duchenna, pripravujliceho v tom &ase fotografiami zdokumentované

dieio s ndzvom Mechanizmus lidskey fyziognémie alebo elektrofyziclogickd '

analyza prejavov vdsne. PiSe sa rok 1853 a 0 Styri roky ma vyjst Madame

4—Frangois-Fugéne Vidocq (1775-1857), burlivak, galejnik a napokon $&f Siireté, autor
Pamati (Mémoires) a Vidocgovho pribehiu v jeho viastnom podani (Histoire de Vidocg
racontée par lui mémae) — pozn. prekl,
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Bovary. V nej Flaubert duchennovskym spisobom rozoberie mechaniz-
mus vagnt a pokial ide o metédy, nikohe nenecha na pochybéch: skor ne?
vypracuje to, o nazyva scendrom svojich ,raméanovych analyz psychologic-
kych pripadov® {ved’ ,vSetko, Zo si vymyslime, je pravdivé®), postupuje
ako désledny vyEetrovatel, schopny vymamit vystuchom, ake v pripade
Louise Pradierove], trapne priznania. V tom istom duchu pokladé za (plne
legitimne Zadat od svojho vydavatela Michela Lévyho preplatenie gooo
frankov, predstavujdcich naklady na ,,vyskum*" pre roman Salambo.

Ale okrem dokumentaristickych a hanopisnych aspektov spoiiva skutotné
Flaubertovo umenie v odkazoch na svetelné spekirum. Pre Flauberta je
usporiadanie mentélnych obrazov reduktivnou syntézou, klord vedie k urdi-
tej farebnej jednote: zlatistej v pripade exotickej Salambo, plesfiovo-
-sivastej v Bovary — farbe vidieku a matnosti romantického myslenia aktual-
neho vo Franclizsku od revoldcie v roku 1848,

Ta, €o by sme mohli nazvaf konceptualnym ramcom romanu, je teda vedome
zredukované na kédovanie prevaZujliceho, takmer nepodmieneného stimu-
lu, cieloveho atribdtu, ktory ma pdsobit mimo teho, o je napisané a viest
titatela k akejsi ,optickej rekonstrukcii* zmyslu diela.

Nachadzame sa velmi blizko impresionizmu a Skandal6zny dspech Madame
Bovary u predznamendva iny Uspech, ten, ktory bude sprevédzat Vystavu
odmietnutych u fotografa Nadara.

Medzitasom ozna&l Gustave Courbet Géricaulta (spolu s Prudhonom
a Grosom) za jedného z troch velkych predchodcov nového Zivého umenia,
a to predovietkym kvdli jeho vyberu spomedzi vtedy aktualnych tém.

V roku 1853 v Portrétoch umelcov vzdéva pocty autorovi Medtzy i jeho
zabudnutému dielu aj Gustave Planche. Klaus Berger poznamenava,
%e ,po Géricaultovej smrti v roku 1824 nemal nikto zaujem irit jeho odkaz
a fomantici, napriklad Delacroix, ktory vda&l za svoje zadiatky prave jemu,
azda najmenej.”*

Géricault sa teda vynara zo zabudnutia presne vo chvili, ked' fotografi
snivajl o absolGtnej okamZitosti, ked doktor Duchenne 7 Boulogne nechava

5 —Klaus Berger, Géricault et son uvre. Flammarion, Paris 1968,
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svalmi tvare pokusnych subjektov prechadzat elektricky prid a chce zachy-
tif mechanizmus ich pohybov fotografiou. Maliar sa naraz meni na pred-
chodeu, pretoFe ho pofas celého jeho kritkeho Zivota - ovela skdr,
ako Daguerre odhalil verejnosti svoj vynalez - fascinovalo ono zhrautie
Zasu, akym je vizualna ckamZitost, a pretofe povaZoval ovela skor
ako impresionisti okamZ#ité videnie za ciel sam osebe, za samotné dielo
a nielen za jedno z moZnych vychodisk akademickej, ,viac € menej mumi-
fikovanej” malby. .
Géricaultovo Zivé umenie je uZ totiz onym umenim, o napreduje viastnym
zhfffanim sa, o ktorom neskdr hovorl Degas — umenim, &o sa zhrfia,
ako ostatne vietko, %o je od 19, storofia komunikované a prehééané &im
dalej tym vyZSou rjchlostou.

V roku 1817 nadvizuje Géricault kontakt s internistami a o3etrovatelmi
z nemocnice Beaujon nedaleko svojho ateliéru. Posielaji mu mftvoly
a amputované Gdy, dovolujé mu zostaf v séle, stedovaf vietky fazy utr-
penia a zachvaty agénie fazka chorych. Zname sd aj jeho vzfahy s dokto-
rom Georgetom, zakladatelom socidlnej psychiatrie a sidnym lekarskym
odbornikom.

A prave na podnet tohto sldvneho psychiatra vytvara pofas zimy roku 1822
svoje ,,portréty Sialencov®, ktoré budd neskdr sliZif ake ufebny material pre
Studentov mediciny a lekarskych asistentov. ,Premena vedy na vyrefné
portréty,“ vravelo sa vtedy, & skér zneuZitie klinickych priznakov umelcom
v prospech maliarskeho diela, ktoré sa napokon stalo dokumentom,
obrazom nabitym informéciami, zneuZitie onej Specifickej chladnokrvnej
percepcie, €o pomaha lekdrovi, chirurgovi odhalif bolest iba s pouZitim
vlastnych zmyslov, bez akejkolvek emdcie spBsobenej vplyvom hrbzy,
odporu &i stcitu.®

Kratko predtym sa Géricault, vefne hnany svojou vasfiou k okamZitosti,
rozhodol namalovat jednu z vtedy aktudlnych udaiosti. V istom momente
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ho zaujimala aféra Fualdés,” popuidrna vdaka tlaci a ludavej obraznosti.
Prefo si teda napokon vybral tragédiu Meddzy? Mne osobne je napadny
fakt, 7e stroskotana lod niesla prave meno mytologickej Gorgony. LVidiet
Gorgd,” piée Jean-Pierre Vernant, ,znamend divaf sa jej do ofi a tymfo
skrizenim pohladov prestat byl samym sebou, prestat Zit a staf sa, tak ako
ana, silou smrti.® Mediza je akymsi integrovanym obvodom videnia,
ktory akoby vedtil pachybni komunikatni buddcnost. A aby sme doviedii
tento dost moZay zdroj indpirdcie aZ do konca, spomefime este Géricaultov
vagnivy zaujem o koffa-rychiost, ktory bol ostatne aj jednym z nastrojov
jeho smrti a ktory v podobe Pegasa tvori podstatni €ast antického obraz-
ného archivu, tykajliceho sa Gorgony (tvar hrdzy, inkarnacia zdesenia
a zaroveh aj zdroj basnicke] in3pirécie). .

Maliar rozbieha pripravné prace a vyskum v roku 1818, ani nie dva roky po
tragédii. Vychodiskovym bodom st mu prispevky o katastrofe v tiadi i tejto
téme venovana kniha, ktorej sa predalc nezmerné mnoZstvo vytlatkov.
Géricault sa stretdva s tymi, To stroskotanie preZili, predovietkym s dokto-
rom Savignym, dava si urobit maketu nafukovacieho Elna, pripravuje mnoz-
stvo &tddil a ako modely pouZiva umierajdcich zo susednej nemocnice i mrt-
voly z marnice,

Ale okrem tychto znamych epizddiek ndm o projekte vela napovedia aj
monumentdlne rozmery obrazu: tridsalpst metrov Stvorcovych svedii
o Géricaultovej vdli pritiahnut pozornost Sirokej verejnosti - a to uZ nie ako

6—V Eurdpe uf diho existuje ,naturalistickd" malba a rytectvo, spojené s krutym zobra-
zovanim Fivota, v protiklade ku ktorému stoji kresliarske a rytecké umenie s vedeckymiam-
biciami, predovietkym anatemické plakety, urfené pre vzdelavanie profesicndlov — chirur-
gov, lekdrov, ale | maliarov a sochdrov, V predveter franclizskej revolicie sa tieto oddelené
4nre zatinajd postupne zlievat, Dielo Jacquesa d'Agoty, maliara a anatomistu, takto osci-
luje medzi oboma pétmi v hiadani Jneviditelnej pravdy tiet*, kde vstupuijil do interakcie
navihéené ocelové dlato rytca a skalpel medika. Pozri Jacques-Louis Binet, la couleur
anatomique. Traverses, 14-15/1979.

7—lde o slavnu aféru vraZdy vysokého Stétneho {iradnika Fualdésa finanénikom Jausionon
a jeho dvagrom Bastidom kvl neplateniu difoy, ktord vyvolala velky rozruch v tladi i u ve- )
rejnosti a bola predmetom viacergch sfaznosti — pozn. prekl.
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umelec, ale skt na spdsob Zurnalistu, publicistu. Pdvodne, skér ako sa do-
pracoval k myZlienke gigantizmu, planoval vytvorit sériu obrazov, akisi
~malbu na pokraZavanie®, ktora by sa odvijala v ¢ase (fo méZe pripominat
Poussinove skice vytvorené podla postav z Trajanovho stipa).

Nakoniec zafina verif, 7e sa mu podari handicap média maliarskej reprezen-
tacie zaretuovaf roz&renim vizualneho pofa divikov. LenZe velkos? obrazu
kladie a prevracia otaziu miesta jeho expozicie. Tato matha pre davy totiz
nemd¥e, vzhladom na svoje rozmery, visiet inde ne? v rozlahlosti verefného
priestoru {mizea?). Na rozdiel od men3ich obrazov, ktoré sa prispdsobuju
intimnosti interiérav i na rozdiel od monumentalnych renesanénych fresiek
a malieb na objednavku, ktoré sa budd vynimat priamo na stendch palécov
a kostolov, Géricaultovo dielo vznika v ofakavani miesta.

0d akamihu svajho odhalenia vyvolaval obraz so vietkymi svajimi vnitor-
nymi rozpormi nevraZivost starych i mladych maliarov, kritiky i milavnikov
umenia. Stal sa viak senzéciou pre Zirokd verejnost, ktord v fiom videla skor
pamflet diskreditujici vladu Ludovita XVIII. ake umelecké dielo, Kralovské
sprava, obvinend opoziciou z nepriamej zodpovednosti za tragédiu, ostatne
odmietla wvytla&it do katalégu ndzov Mediza, ale, ako pie Rosenthal,
~publikum obrazu celkom nentitene jeho pravy nazov vratilo a politické
vasne boli rozpiitané...*® V takom kontexte nemohlo byt ani regi o tom,
Je by obraz kipil §tat a nechal ho visief na nejakom oficialnom mieste
alebo mdzeu.

Nakoniec v PariZi platno zrolovali a poslali ho do Anglicka, kde putovalo
7 mesta do mesta aZ? do Skdtska a bolo vystavené k vzhliadnutiu za vstupny
poplatok. Celd zaleZitost, organizovana istym Bullockom, vyniesla
Géricaultovi ohrovskd sumu 17 oco zlatych Silingov, bohatstvo zodpove-
dajice dspechu, aky mal obraz u ludu.

8—Léon Rosenthal, Géricautt, coll. ,ies mattres d'art”, Paris 1905,
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AvZak anglické vytvarné umenie sa uZ davno pred symbolickou Meddzou
nieslo smeram k ziskuchtivasti jarmegnych atrakeil.

V roku 1787 si dal $kétsky maliar Robert Barker patentovaf vynalez
Jprirody jednym pohfadom®, ktorému sa neskér dostalo zauZivaného
nazvu panorama.

Tento raz i%lo o interakciu medzi maliarstvom a architektirou, ktord z pano-
ramy vzapatl urobila popularne predstavenie, ako to ukazuje Quatremére
de Quincey vo svojom Historickom slovniku architektdry (183z).
LPANORAMA. Tato slovo sa javi by{ vyhradne slovom maliarskeho jazyka,
pretoje zloFenim dvoch gréckych slov dava vyznam dpiného pohlady,
ktory ziskame prostrednictvom kruhového pozadia, na ktoré namalujeme
sled vyjavov, o by sme inak mohli vidiet len na sérii oddelenych obrazov.
Ale prave tato nevyhnutné podmienka pre tento druh zobrazenia robi z po-
la, na ktorom chee maliar pracovat, architektonické dielo. Panoramou teda
naz§vame tak stavbu, ktord matbu prijima, ako i malbu samotnd.”
Quatremére tdto stavbu popisuje ako rotundu, do ktorej svetlo dopada zho-
ra, prifom zvy3ok priestoru ostiva v tme. Divéci sG vovedeni priamo do stre-
du dlhymi a tmavymi keridormi, v ktoryich si majd o&i odvykndt od denného
svetla, aby sa im pritmie malby zdalo prirodzené. Potom vystipia na zvy3e-
nd kruhovi galériu uprostred rotundy, kde nevidia, odkial svetlo prichddza
a kde nevnimajd ani spodny ani vrchny okraj malby, rozkladajicej sa po keu-
hovom obvode miestnosti, bez konca i zaciatku, bez obmedzenia, takZe
majl pocit, akoby stéli na vrchole hory, kde je hranicou ich pohladu jedine
linia horizontu. V roku 1792 vystavuje Robert Barker vo svojej rotunde na
Leicester Square v Londyne Anglicki flotilu pred Partsmouthom a Ameritan
Fulton, autor projektu prvej ponorky a priemyselny kon5truktér lodi na par-
ny pohon, od neho v tom istom roku kupuje prava na sirenie jeho vynélezu
vo Franclzsku. Prvi pariZsku rotundu postavi na bulvari Montmartre. Cd tej
chvile sa zafne Pariz plnit tymto typom stavieb, nidkajdacim zraku vytvarmé
predstavenia - bojové vyjavy, historické udalosti, exotické miesta a mesta -
Kon&tantinopol, Atény, Jeruzalem — namalované s dokonalou presnostou.
WV Pari sme videli panoramy Jeruzalemu a Atén,” piZe Chateubriand
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v predslove svojich zobranych spisov. ,,Na prvy pohlad som spoznal v3etky

pamiatky, vietky miesta, aZ po izhietku v kla3tore Svatého Spasitela, v kto-

rej som- byval. Nikdy prediym nepodstiipil cestovatel taki taZkd sktisku.
Nemohol som predsa ¢akat, Ze prenesti jertizalem a Atény do Parfza."

Tdto novi nehybnost divaka-cestovatela Daguerre este vyhroti, ked zo svo--

jej architektonickej Dioramy na ulici Samson za bulvarom Saint-Martin
urobi skutoény dopravny prostriedok videnia.

V tejto stavbe z roku 1822 je sdta pre divakov pohyblivd a otaca sa okolo
vlastnej osi ako kolotof, uvddzana do pohybu jedinym Clovekom, takZe
divaci cestuji okolo spektakularnych obrazov bez toho, aby sa museli
o i len trochu pohndt. Ospech panoram a neskdr diordm je ofividny a zisky
priam rozpravkové. Ich obdivovatelom sa stava i maliar David, ktory zavedie
svojich Ziakov do jednej z panordm na Montmartri. V roku 1810 vstlpi
do rotundy na bulvari des Capucines i Napoleon a okamZite zatdZi urobif
z tejto ludovei zabavy nastroj propagandy.

wPoveri architekta Célériera, aby zhotovil plany Gsmich rotlnd, ktoré sa
majl ty&if na velkom 3tvorcovom priestranstve Elyzejskych poli. V kaZdej
z nich ma byt zobrazend jedna z velkych hitiek revollcie alebo cisarstva...
No udalosti roku 1812 realizcii tohto projektu zabrania.*?

»Najskor treba oslovit ofi.“ Abel Gance rad citoval tento imperétorov vyrok.
Napoleon bol odbarnikom v oblasti propaganda fide a tak dokdzal okam?Zi-
te odhadndt, Ze sa o slovo hlasi novd generdcia médil, v pravom slova 2mys-
le halucinogénnych.

Unrene sa zadivat na Gorgd znamend v lesku jej oka prestat’ byt samym
sebou, stratit’ svaj viasiny pohlad, odsddit’ sa k nehybnosti™® S nastupom
panoram a neskdr farebnych a svetelnjch hier diordm, ktofé zaciatkom
20. storotia zmiznd, pretoZe ich nahradi kinematograf, nadobdda syndrém
Meddzy eSte hlbsi zmysel. Zaujimavym teda nie je Daguerre — maliar kulls
v Opere a v Ambigu Comique, ale Daguerre - osvetlovaZ, manipulator

u—Germain Bapst, citovany |. a M. Andréovcami, Une saison Lumiére 3 Montpellier, Cahiers
de la cinémathéque, 1987.
10— lean-Pierre Vernant, La mort dans les yeux. Hachelte, Paris 1586.
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svetelnych intenzit a projekcii a jeho uvedenie dplne realistického a zarovef
nafisto iluzérneho &asu a pohybu do architektlry obrazu. Daguerre
vo svojom Popise maliarskych a osvetlovadskych postupov v diordme pide:
wHoci v samotnych obrazoch boli zachytené vlastne iba dva svetelné efekty,
denny spred platna a noény spoza neho, oba sa prelievali z jedného do dry-
hého vdaka komplikovanej sistave prostredi, cez ktord muselo svetlo pre-
chadzat a ktoré tak podmiefiovala vznik nekoneéného mnoZstva efektov, po-
dobnych tym, aké sa vyskytujd v prirode pri premene dfia na noc a opalne.”
Inde Benezit pi3e: ,,Pravidelne pouZival tmavid komoru pri skdmani osvetle-
nia a Ziveho obrazu (..)), ktory sa ¢rtal na platne a ktory ho nekoneéne
nadchynal: bol to sen, ktory boio treba uZ len natrvalo zachytif.“

V roku 1818 Niepce vyvolava svoje prvé negativy. Daguerre mu po pryykrat
pise v roku 1826. O tri roky neskdr sa Niepce zaujima o dicrdmu a stava sa
Daguerrovym spoloZnikom. V roku 1839 je uZ Daguerre Gplne zruinovany,
ale pariZskej verejnosti edte v ten isty rok predstavi daguerrotyp.
Percepcia_zjavu. prestavala byt zaleZitostou ducha (hoci v leibnizovskom
zmysle, ktory pripdéfa existenciu ducha ako substancialnej reality). Od tej
chvile mat umelec dvojnika - bytost zvedend z cesty technikami zebrazenia
a ich reprodxgnou-siton;zate_eite viac okolnestami.ich_zjavovania, ich
samotnou fenomenoldgiol..

VEimli sme si, 7e policéjhé techniky s multidimenzionalnym pristupom
k realite mali rozhodujici vplyv na indtrumentalizaciu verejného obrazu
(propaganda, propagdcia...), ale i na zrod moderného umenia a nastup
dokumentarizmu... Adjektivum dokumentarny (majdci charakter dokumen-
tu} bolo mimochodom Littrém zahrnuté do jeho slovnika v tom istom roku
ako slovo impresionizmus: v roku 1879.

LVvidiel a nebyt videny” je jednym z Gsiovi policajnej nekomunikativnosti.
Pohlad vy3etrovatela na spoloénost je v§sostnym pohladom zvonku,
a to davno predtym, ako sa takymto spdsobom na spolo&nost zaZali divaf
antropoldgovia & sociolégovia. Ako edte nedavno skonstatoval v jednom
rozhovore komisér Fred Prase, ,,nakoniec budeme ?it vo svete, ktory nema
ni¢ spoloéné s obvyklym svetom a kéd budeme cheiet o preZitom vypovedat,
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tak nas u¥ nikto nepochopi®. Kolonialny model a jeho metddy mali privodze-

ne velly vplyv na prostriedky a typy vedeckej a technickej analyzy, ktori
uplatiiovala mestskd policia. Sir William Herschel, anglicky funkcionar
v Bengalsku, takto napriklad Ziadal, aby od roku 1858 v3etky listiny tykaju-
ce sa domorodcov niesli odtlacok Ich palca ako podpis. Priblizne o tridsat

rokov neskdr Sir Edward Henry zostavil daktyloskopicki klasifikéciu, ktord |

bola v roku 1897 prijatd britskou vladou.

PouZivanie odtlafkov prstov ako identifikatnych znakov bolo beiné na
dalekom vychode - Japonci he, medzi inymi, pokladali za podpis uZ od
zafiatku 8. storofia.

Eurdpania viak vyuZiji daktyloskopiu celkom inak: odtlatok bude predsia-
vovaf latentny obraz, fotograficky odtlafok a zachddzanie s nim tu nadebU-
da svoj piny zmysel a o odtlatkoch prstov a neskgr aj o mape pérov na koZi
(porozimetria} Zivého & mftveho jedinca sa bude hovorif ako o nemennej
realite.

,Odtlatok najdeny na mieste inu zavaZi viac ako vinnikovo priznanie,” pise
v Technickom manudfi policie stdny ddstojnik Goddefroy.” Slavnemu
Alphonsevi Bertillonovi, zakladatelovi antropometrického systému a svojho
Fasu i antropoldgovi, sa 24. oktébra 1902 ako prvému v histdrii policie po-
darf identifikovat zlotinca vd'aka jeho odtlackom prstov, ktoré, ake spomina
vo svojej sprave, odfotografoval a zvadsil na Stvorndsobok ich prirodzenych
roZMerov,

Zavedenie daktyloskopie ako dékazu do kriminalistiky znamena koniec -

rozpravania, svedectiev a deskriptivnych modeloy, ktoré boli zakladom
ka7dého vygetrovania a ktoré tak radi vyuZivali romanopisci a spisovatelia
minutych storodi.

A bol to opdf Bertillon, kto v znamej formulke priznal slabost ludského
pohladu, blidenie subjektivity: Vidime len to, na co hiadime, a hladime len
na to, o mame v hlave. Byvaly riaditel Stdnehe oddelenia totoZnosti
tak svojim sp&sobom opakuje demonStraciu podant Dupinom v Poeovom

117'£rnest Goddefroy, Manuel de police technigue, predslov Dr. Locarda, Ferdinand Larcier,
Bruxelles 1931.
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Ukradnutom liste, klory je aZ privelmi vystaveny pohladom — ,,ako vyvesné
Stity & plagdty s obrovskymi pismenami, ktoré unikn( pozornosti uz len
z dovodu ich prehnanej zrejmosti® — a leZ na ofiach celému svetu bez toho,
aby si ho niekto vEimol, pretoZe sil vietci presvedEeni, Ze musi byt skryty.
Otazku si kladieme aZ vtedy, ked uZ pozname odpoved, hovorieva sa. Dupin,
rovnako objektivny ako fotoaparat, nie je postihnuty touto vieobecne rozsi-
renou stabostou, ktord robf befnému pozorovatelovi miesto &inu napoly
neviditelhym tym, Ze ho zahlti zhlukom zaznamenaniahodnych detallov.
Metrické fotografie miesta naopak fahostajne zaznamenaijd vietky zvIa&t-
nosti, i tie najbezvyznamnejsie, alebo ktoré sa zdajd byt bezvyznamnymi
ofitému svedkovi, pretoZe sa m&%u a posteriori v priebehu vy3etrovania
stat podstatnymi.

Policajny uhol pohladu dokazuje bezcennost rozpravania toko, kto pri tom
bol. Napriek uZito€nosti indicii | podrobnych spray indpektorov uZ ludsky po-
hiad nie je voditkom v tejto honbe za identifikaciou jedincov, ktorych policia
nepoznd, ktorfch edte nikdy nevidela ani nezadrzala, u? neriadi jej hladanie
pravdy ani tvorenie jej obrazu.

Vonkaj3i prejav myslienky, doslova jej symptdm, sumptéma (koincidencia)
je v ramci moZnostl odvrhovany — uf nie je synchrénny, nepatri do gasu
vySetrovania. Potita sa iba s tym, Co uZ je na mieste a ¢o zostdva v stave
latentnej okamZitosti v obrovskej ,raroharni® paméatovych materialov,
odkial'sa to v prihodnej chvili bude méct nemilosrdne vynorit.

Ak aj je fotografia emplrlcky vnimana ako tragickd, skutotne tragickou bude
a7 vtedy, ked sa - na zatiatku storo“' - §tane nastm}om trgch velkych
instancifi Zivota a smrtl (spravodlmostu, armady-a-mediciny) a ked' sa ukéze
jej schopnost odhalit od zatiatku priebeh nejakéhd os‘udu Pre zlotinca,
vojaka alebo chorého sa toto spojenie okamgitého s osudovgm stava
neodvratnym deus ex machina, ktoré sa s postupom technického pokroku
v oblasti reprezentdcie mdZe iba zhorSovat,

V roku 1967 dal vySetrujici sudca Philippe Chausserie Laprée porotcom
stidneho dvora v Caen premietnut trojmintGtovy film — rekon&trukciu vraZdy
istého normandského farmara. Tento sudca, ktory sadm seba definoval ako
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.maniaka do vyZetrovania“ a ktory z jemu zverenych pripadov vyrabal:
skutofné synaopsy, tepiac si do zogita na lavd stranu fotografie a na prav( :
stranu miesto dialégov spravy z vysluchov, bol teda prvym Elovekom, ktory
vo Francdzsku uviedol do praxe Ziner ,sldneho dokumentu®, popri tradit-:

nych fotografisch obeti a miesta €inu. Poznamenajme e3te, 7e sudca

spolupraceval pti nakrlicani vo vagsej miere s dvoma byvalymi armadnymi-

filmarmi neZ so svojim vlastnym timom.

Kratko na to bol Zakonnikom postupov v trestnom konani prijaty ako platny:

dokaz na usved€enie vinnikov videozaznam, Zhotoveny na zdklade video-
dokumentav nahratych na kamery instalované v bankach, v obchodoch,”
na krifovatkdch mestskych ulic... v €ase, ked sa malo schvélit pouZivanie
video-rozhodovania na 3portovych &tadidnoch, potrebovali belgicki

vyZetrovatelia na stopercentntl identifikaciu pévodcov nasilnosts heyselske] -

tragédie estdesiat hodin nepretiZite] videoprojekcie.

S vyraznym oneskorenim v porovnani s Nemeckom a Anglickom sa napokon :
aj vo Francuzsku sddne dvory, ako naprikad justiény paldc v Créteil - so svo-*

jou projekénou sdlou, policajngmi laboratériami vybavenymi ohrazovkami

a videorekordérmi pripojenymi na videograf s laserov§m nagitavanim (VLL),

aky sa v medicine pouZiva pri ultrazvukovych snimkach - zaZinajd postupne
podobaf na televizne 3tddid.

0d roku 1988 sa policajné vedenie rozhodlo zamestnavat dokonca techni-
kov scény zloginu, Etatom platenych odbornikov, ktori majd vdaka ultra-
modernému vedeckému vybaveniu objavevat a zachytaval indicie.

Sme svedkami zrodu hyperrealizmu v oblasti siidnej a policajnej reprezen-
tacie. .S VLL je dnes moiné urobit plagt z postavy velkosti pend!ikove;
hlavitky zachytenej na videazazname, a to aj ked sa straca v hibke tmavej:
miestnosti,“ vyhlasuje jeden z tychto technikov. Po spochybneni hodnoty
vijpovede ofitého svedka sa uZ zaobideme aj bez jeho tela, pretoZe vlastni-
me dokonca viac neZ ten jeho obraz: jeho tele-pritomnost v redlnom Zase.
Vo Velke] Britanii a v Kanade prakfizovana tele- pritomnost svedkov prili;
kréhkych, prilis ohrozenych alebo mladych na to, aby sa dostavili osobne,
nanovo otvara otdzku habeas corpus. Ak sa aj pred sidom eSte stéle
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objavuje telo zadrZaného (ak s tym néhodou sihlasil), elektronické mikro-
skopy, hmotnostné spektrometre a videografy s laserovym naéitavanim
okolo neho vytvarajd nelprosnd elektronickd arénu. Architektdra sddneho
divadla zatala pripominat najskdr kinosalu a potom videostddio, kde rdzni
advokati a aktéri obhajoby stracajd vietky nadeje na to, aby svojimi viast-
nymi prostriedkami vytvorili dojem redtneho, ktorym by si ziskali porotu
a publikum, zvyknutych ziskavat informacie, komunikovat, vnimat realitu
a konat v nej takmer vylutne prostrednictvom videa, minitelu, teleV|2|e
i obrazoviek pofitacov.

Ako dnes tspe3ne vytvorit' tie scénické efekty, tie divadelné kdsky, ktoré
vynasali slavu starym majstrom v sddnych siefiach? Ako vyvolaf Skandal,
prekvapenie, dojatie pred zrakom elektronického tribundlu, ktory je schop-
ny kedykolvek sa prestivat dopredu i dozadu v fase a priestore, pred zrakom
justicie, ktord nie je ni€im inym, neZ vzdialenym technologickym vysled-
kom neliitostného viac svetlal z fias revoluéného teroru, &i. dokonca jeho -
dovedenim do dokonalosti"’
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V roku 1984, na Druhej medzindrodnej prehiiadke videofilmov v Montbé-
liarde ziskal hiavna cenu nemecky film Michaela Kliera Der Riese (Obor), jed-
noducha montaZ obrazov nahratych videokamerami automatického dozoru,
nainstalovanymi na verejnych priestranstvach vo velkych nemeckych
mestach (na letiskach, cestach, v supermarketoch...). Klier tvrdi, Fe vo vide-
odozore vidi ,koniec i rekapitulciu svojho umenia...“. Kym v spravodajskej
reportasi zostaval fotograf (kameraman) jedinym zainteresovanym svedkom
zapojenym do procesu dokumentovania, tu uZ nie je zainteresovanym nikto
a jedingm rizikom sa dnes stava iba vypichnutie oka kamery nejakym né-
hodnym gangstrom alebo teroristom.

Toto slavnostné.zbehamttoveku za-kamerou, toto Gplné zmiznutie vizudinej.-
subjektivity G€inkom technického prostredia, akéhosi permanentného pan-
kinematografu, ktory bez nasha vedomia vytvéra z najobytajnejsieho jedna-
nia jednanie filmové a 7 HovEho HIAETTAU videnia prvotni surovinu videnia,
nebojicnu a nediferencovant, viak nie je, ako sme videli, ani tak koncom
nejakého umenia - rielen Klierovho umenia alebo video-artu 70-tych rokov,
toho nemanzelského dietala televizie — ako skor vylstenim nemilosrdného,
celé storofia trvajiceho napredovania technoldgii reprezentacie a ich
naslednej vojenskei, vedecke] a policajnej indtrumentalizacie. Od okamihu.
zachytenia pohladu zameriavacim apardtom sme svedkami vynarania
sa u? nie simulaérného mechanizmu (ako v pr?pade tradi€nych ument),
ale mechanizmu_substituZného. Substiticia sa stava poslednym trikom.
kinematografickej ilazie..

V roku 1917, vo chvili, ked Spojené 3taty vstupuji de vojny proti Nemecku,
ukonZuje americky fasopis Camera Work' svoje pdsobenie Cislom venova-
nym Paulovi Strandovi. Opat raz sa tu jedné o nastolenie umele] polemiky
o ,absoliitnej objektivnej nekompetencii fotografie ingpirovanej vytvarnym
umenim, o udrfiavani zamenitefnosti fotografie za namalovand vec pro-
strednictvom svietenia, emulzii, retuSovania a réznych inych postupov,

1— Camera Work ol slavny Casopis vydavany v New Yorku Alfredom Stieglitzem od reku
1903 do roku 1917, zamerany na 3irenie tvorby fotografov-piktorialistov ako Kiihn, Coburn,
Steichen, Demachy...
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ktoré si dasledkom vystrednych vzfahov medzi dvoma spdsobmi zobra-
zenia a o absollitne] potrebe odvrhndl piktoralizmus ako avantgardny
postup®.’

V skutognosti vznikol rozpor predovietkym z toho, Ze fotografia je, ako
vifsina technickych vynalezov, vysledkom ustalenia istého hybridu. Vdaka
korespondencit Nicéphora Niepcea je pomerne lahké deZifrovaf proces tejto
hybridizacie: okrem vyznamného umeleckého dedidstva {pouZivanie tmavej
komory, zmyset pre odtiene a pre negativ, prebraty z rytectva) vnucuje
Niepceovi nie aZ tak davno vynajdena litografia myslienku selektivnej prie-
pustnosti podkladu obrazu, vystaveného pésobeniu emulzie... nezabidaj-
me ani na priemyselnd drovefi a na mechanickd reprodukovatelnost litogra-
fie. Pritomna je napokon aj veda: Niepce pouZiva galileovské nastroje ako su
Zo3ovky dalekohladov alebo mikroskapov. Piktoralisti sa zaujimali o prvd
z tychto troch drovni a ich fotografické prace sa velmi neliZia od tych
Niepceovych. A prave tito zavislost mieni Strand priamo uprostred vojny
spochybnit tvrdenim, Ze fotografia je predovietkym objektivaym dokumen-
tom, nevyvratitelnym svedectvom.

V tom istom roku sa Edward Steichen na rozkaz generdla Patricka ujal
riadenia leteckého fotografického prieskumu, vedeného americkym expe-
diénym zborom vo Francizsku. Mal takmer Ztyridsat rokov a so svojou
minulostou maliara-fotografa bol jednym z vediicich osobnosti piktoraliz-
mu. Bol zéroveit velkym priatelom Franclzska, ktoré viackrat navstivil,
aby sa tam stretol s Rodinom, Monetom a inymi velkymi umelcami.

Spolu s patdesiatimi piatimi déstojnikmi a 1111 povolanymi muimi sa
Steichen chysta zorganizovat' letecky prieskum ,ako v tovami* a to pro-
strednictvom delby prace (befiace pasy v automobilkich Ford boli v pre-
vadzke od roku 19147, Letecké pozorovania vlastne hned na zaliatku vojny
prestavajd byf epizddnymi zaleZitostami, tak?e viac neZ len o obrazy i3lo
o0 akysi tok obrazov, o miliény policok, ktoré zo diia na defi stile pozornejsie
sledovali Statisticky vyvoj tohto prvého velkého vojenska-priemyselného

2—Pozri Allan Sekula, Stefchen at war. Art Forum, december 1975 a takisto Christopher
Phillips, Steichen at war. Harry N. Abrams, New York 1981,
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konfliktu. Leteckd fotografia bola spodiatku mocnostami prehliadand, no

po hitke na Matne si aj ana zatina robif naroky na vedeckd objektivnost, -

porovnatelnd s objektivnosfou lekarskej Ci policajnej fotografie. Odvtedy
sa vykony spojené s &itanim a deSifrovanim fotografickych poli€ok alebo
filmov stavajd profesiondlnou pracou, ktera uZ nie je niéim inym neZ inter-
pretaciou znakoy, vyvojom vizudinych kodov predznamendvajlcich siiasné
systémy rekon3trukcie numerického obrazu i tajomstvom vifazstva —
the predicative capability.

Civilni fitmari a fotografi, matne spajani so dpiénmi, sd vo vieabecnosti od
armadnych zén vzdialeni. Ukazovaf ludom v zazemi vojnu zo subjektivneho
hladiska takto zostiva vyhradené prave maliarom-fotografom, kreslicom

a rytcom v dennikoch, almanachoch a ohrazkovych Zasopisoch, zaplavenych

fiktivhymi dokumentmi, Sikovne retuSovanymi fotkami, viac alebo menej
autentickymi rozpravaniami o individudinych senzacnych akcidch a hrdin-
skych bojoch z inych dab.

Na konci voiny sa (plne deprimovany Steichen utiahne do svojho fran-
clizskeho vidieckeho domu. Tam spali vietky svoje predo3|é prace a prisa-
ha, 7 sa viac Stetca nedotkne a Ze opusti vytvarni ingpiraciu v prospech
novej definicie obrazu priamo in3pirovanef indtrumentéinou fotografiou
a jej pragmatickymi metédami. Spolu so Steichenom a niekolkymi dalsimi
pamatnikmi prvej svetove]j vojry sa vojnové fotografia Zoskoro stane fo-
tografiou amerického sna a jej obrazy onedtho splyni s inymi, rovnako
zhavenymi identity — s obrazmi vetkého systému priemyselnej reklamy
a jej k6dmi, sldZiacimi na spustenie masového konzumu a proto-popovej
kultdry... akym bolo ,vyhlasenie mieru celému svetu” prezidenta Roose-
velta.

Napriek tomu Steichen tvrdil, Ze vojnovd misia, ktord viedol, bola ispednd
jedine vd'aka jeho znaloesti francizskeho umenia {impresionistov, kubistov
a najmé Rodinovho diela). Toto vyhldsenie nie je ani v najmen3om para-
doxné, pretoZe, ako napisal Guillaume Appolinaire okolo roku 1913 o ku-
bizme, v tomto umeni i§lo predovietkym o vysvetlenie simraku reality,
o estetiku miznutia, zrodenii z bezprecedentného obmedzenia subjektiv-

a7k

s//7/7 SKRYTE Kamerad

neho videnia in&trumentalnym zdvojenim percepénych modov a re-pre-
zentdcie.?

Napriek tomu, 7e deld zmlkli, intenzivna opticka a zvukova aktivita na kenci
svetovéno konfliktu neuticha. Po ocelbvych biirkach vojny, ktord sa podla
Ernsta JUngera wrhala viac na priestory ako na {udi, nasleduje medialne
zneistenie, £o sa neprestdva &irif, nezavisle od krehkych mierovych zmldv
a provizornych primeri. Kratko po vojne sa Briti rozhedn( Ciastodne opustit
klasické zbrojenie a investujd do logistiky percepcie: do propagandistickych
filmov, ale aj do zariadenT sliZiacich na pozorovanie, detekciu a prenos.
Ameritania chystajd svoje budice operacie v Tichom oceéne, kam pod zamien-
kou pripravnych obhliadok pre nakricanie filmov posielajd reZisérov ako je
John Ford, ktory z nakladnej lode pedantne nakriti zabery pristupov do vel-
kych orientatnych pristavov i moZnosti ich obrany... a prirodzene ten isty Ford
bude o niekolko rokov vymenovany na Zelo 0SS (Office of Strategic Service)
a pri nakrGcani vojny v Pacifiku vezme na seba prakticky tie isté rizika ako vo-
jaci, ktorf v nej bojuji (v bitke pri Midway v roku 1942 pride o oko). Svojej vo-
jenskej kariére vdagi medzi inym aj za takmer antropomorfné pohyby kame-
ry, ktoré uZ predznamenavajii optické snimanie priestoru pri videodozore.
Ani porazeni, zruinovani a doZasne odzbrojeni Nemci sa v3ak celkom ne-
vzdavajl. Ked%e slavna Luftwaffe zatial neexistuje a niet ani bojovych lieta-
diel, Nemci poufivaji na pozorovanie maté rekreaéné lietadla.

LAko sme to robili?* rozprava plukevnik Rowehl. ,,VyuZivali sme kazdd 3kar-
ku v oblakoceh, alebo sme ratali s tym, Ze si nds Francdzi alebo Cesi neviim-
nid; obtas sme za sebou fahali reklamu na Zololadu!” Mesiac o mesiac,
dokonca bez obav, zaznamenavali postup ebrannych prac na nestfasinom

3—Mb7eme premyilaf | o Rodinovych vaZnych obavéch, vypljvajicich z jeho lasky k znidi-
telhym a skaze rychlo podiiehajicim materidlom (il, hlina, sadra...). Medzi jeho vyskumami
a plastikou bojového pofa prvej vojny, nad ktorym prelietajd prieskumné fletadla, steduji-
ce zeologické metamorfGzy bombardevane] krajiny, existuje jedineZna podobnest.
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gdafiskom koridare a neskdr pri stavbe Maginatovej linie. Zatial &0 sa na
poli boja, ktory sa mal odohraf o desaf rakov neskér, instalovali taZké
beténové a ocelové infradtruktdry, cesty a Zeleznice, krehké filmarske lie-
tadla - akysi negativ tychto tazkych stavieb - ich zachytavali do pamdte
v ofakavanf vojny, ktoré mala este len vypuknat.

lednym z pryych vysledkov tohto pokralovania svetove] vojny inymi pro-
striedkami — skutoZne scénickymi vojenskymi prostriedkami - bola invézia
nahodnych obrazoy filmovych aktualit do filmu-spektakiu.

U3 na zatiatku storotia sa predovietkym v Spojenych statoch prestali nepo-
darené pasaZe filmovych aktualit systematicky odhadzovat. Tieto ,stratené
scény” u¥ neboli automaticky povaZované za odpad vhodny iba ak na sme-
tisko #i v najlepsom pripade pre kozmeticky priemysel, ale zatali byt hod-
notené ako ,vizudlny material®, recyklovatefny samotnym filmovym ptie-
myslem. Odviedy sa tote redlne pozadie opét vynara na povrch: poZiare,
vichrice, Fivelné pohromy, atentaty, davové scény... no predovsetkym zapla-
va dokumentov vojenského pévodu. V hranych filmoch sa teda nefasovo
vynarajl autentické dokumenty, pokladané v Case ich aktudlnosti za nezau-
jimavé. Podprahové sekvencie sa vElefiuid do filmu podla potrieb mantaZze
~bombardovania, grandidzne stroskotania, ale aj zabery bojovnikov, nezna-
mych vojakov premenenych na prileitestnych komparzistov, ktorych
poslednym talentom bude schopnost zjavit pozornému divékovi ibohost
interpretacie  &pecidtnych efektov, pouZivanych pri filmovej rekon3trukcii
histarie. Tieto vojenské alebo iné fakty sa totiZ akoby ochotnejsie vystavo-
vali prave namesatnym pohfadom automatickjch kamier & zvedavosti
nahodnych fotografov, neZ Zikovnym pascam velkych profesiondlov,
elite filmérov z povolania.

Po druhej svetovej vojne som netrpezlivo a aZ tak trochu zvratene €akéval
na tieto ndhodné zabery s jedineZnym emocionalnym dG€inkom, zatial’ £o
scény hrané viedaisimi hviezdami sa mi zdali byt skutone nezaujimavym
 mitvym fasom*. NemdZem zabudnit ani na projekciu slavneho fitmu
Za & bojujeme Franka Capru v Gaumont Palace a na objav farebnych
sekvencil fotogulometu, kde sa vo svojej prvotnej jednoduchosti vynoril
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magicky kinema-atos. Zatial Co Abel Gance si uprostred tvorivého oialu
pogas nakricania svojho Napoleona (1925-27) poznafuje do dennika,
Je .realita je nedostaZujica...”, v roku 1947 sa kritik André Bazin pri sledo-
vani strihovych dekumentov posktadanych z filmovych aktualit tedi, Ze sa
nestal reZisérom, pretofe, ako tvrdi, skutoZnosl reZiruje lepsie ako ktory-
kolvek filmar a naviac nenapoedobitelnym spdsobom. Stile vyraznejiie
pouZivanie zvyikov nakriteného materidtu tak viastne nastolilo otazku
buddcnosti filmu-spektaklu, ktory nie je, ako vedel uZ Méliés, ,siedmym
umenim®, ale umenfm, ktoré sa tyka vietkych ostatnych - architektdry,
hudby, roméanu, divadla, maliarstva, poézie, atd’. - inak povedané, tyka sa
vEetkych predolych percepénych modov, modov myslenia a zobrazovania
a podobne ako ony sa aj napriek svojej zdanlivej novosti ocitlo vystavené
nezvratnému, rychlemu starnutiu. Flmovému spektakiu sa stalo to isté
Zo maliarstvu a fradiZnym umeniam na za€iatku storofia s prichodom
futuristov a dadaistov. Jean Cocteau to pochopil velmi rychlo a kratko pred
svajou smrfou v raku 1960 vyhlasil: ,,Opiistam préacu fiiméra, ktord technic-
ky pokrok spristupnil vietkym.®

0O to prave ilo. Po vykonoch dokumentaristickej Skoly pridli kinematické
frdinstva vojnového Eloveka, ktoré spapularizovali futuristické videnie
sveta a &im dalej tym viac nabadali divikov, aby odvrhli v3etky predoZlé
média. Herci, scenaristi, refisérl, architekti a kostyméri sa mali dobro-
voine vymazat alebo sdhlasif s vlastnym zotretim v prospech domnele]
objektivnosti objektivov.

Byvaly fotograf franczskeho leteckého prieskumu, abozndmeny s nahodi-
Iy videnim, reisér Jean Renoir, nechéval svojich hercov dlho opakovatl
jednotlivé paséZe, aby ich nautil zabudnUf na vietky obvyklé referentné
situdcie: ,Rob to tak, akoby si to e3te nikdy nerobil, akoby si e3te nikdy
nevidel, ako sa to robf, tak ako v Zivote, kde skutoéne robime vietko vidy
po prvykrat!®

Rossellini zajde efte dalej, ked scény, nahodne zachytené pocas vojny,
zatleni priamo do scendra a do nakricania. Film Rim, otvorené mesto bol
nakrateny iba s povolenim nakrical dokumentdrny fitm — s povolenim

arzz



~PBUL_VIRILIO

horko-fazke vymamenym od spojeneckych vojenskych autorit. »Cely film bol
zrekongtruovanou aktualitou,” napide o fivm Gearges Sadoul, a prave to my
vynieslo obrovsky divacky dspech.

,Zachytif, a nie rekentruovat,” hovoril uZ Stroheim. Rossellini uplatni vo fil-
me radikalne tedrie starého Zivého umenia: svojimi Gbehymi malymi este-
tickymi ofrasmi sa postavi proti strihovej skiadbe, pretoZe nid nie je nebez-
pechejiie ako estetika, ako mitve pravdy umenia, ktoré boli kedysi aktudi-
ne, no ktoré dnes uZ nemajd nic spoloné s realitou... Filmar musi nazbierat’
najvaciie moiné mnoZstvo fddajov, aby mohot vytvoril totdiny obraz, musf
filmovat chladnokrvne, aby si boli divéci pred obrazom rovini.*

NiZ z toho nie je nové a taliansky neorealizmus je avantgardnym fenoménom
len pokial' je chapany ako siitast tej najmenej objasnene] zény dokumenta-
rizmu, ktorou je propaganda fide, vojnova propaganda, zona prechodu
od virtuality k aktualite, od potencie k &nu. Tu sa uZ kinematika neuspoko-
juje s tym, e divakovi poskytne iliziu videnia pred nim uskutofneného
pohybu, ale zaujima sa o sily, ktoré pohyb produkujd, o ich intenzivnost.
Pod rtitkom objekifvnosti sa vracia ku svojej podstate (technicke], vedec-
kej), odtfha sa od umenia, ktoré simuluje, a odlutuje sa od umelecky
citlivého vnimania, ktoré bolo vo filme-spektakli eSte zévislé od stupfia,
povahy a hodnoty umeleckych skisenosti minulosti i od paméte a imagi-
nécie divakov.

Nezabldajme, 7e Rossellini nakrtil mnoZstvo mussoliniovskych filmov
a e aj po vitazstve Spojencov edte viac-menej potajomky pripravoval pro-
pagandistické scenare, objednané predovietkym z Kanady, v tom tase na
pokraji obZianskej vojny.

Osemdesiat rokov po Rodinovej obhajobe umeni, ktorym hrozilo vymiznutie,
si svedkov Fiada film, a to nielen ofitych, ale bytostnych, pretoZe ich vyskyt
v tmavych salach je £m dalej tym vzacnej3i a oni sami s foraz nedévergi-
EE

Ustrednym zamerom mnohych filmarov sa teda zda byt zd&raznenie

4— Rbberto Rossellini, Fragments d’une autobiographie. Ramsay, Paris 1987,
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divakom pecifovaného dojmu okamZitosti, illzie, Ze je ,tam”, Ze vidi veci
prichadzat, Ze je spojeny s aktualizaciou moZného sveta.

Eric Rohmer vyhlasuje: ,Pozorovanie vo filme nie je Balzac, kiory si pise
poznamky - nedeje sa predtym, deje sa stcasne.”

Specialista na trestné pravo, americky dokumentarista Wiseman, ktory je u?
plateny a Sireny iba Statnou televiziou, tvrdi, Ze filmuje, aby mohol pozoro-
vat, pretoZe nové techniky to dovolujii. Pokial ide o montaZ, pocit z nej
prirovnava k pocitu sedenia v kresle na palube lietadla.

Na druhej strane st v3ak pre Nastassju Kinski kamery a cely ten material
videnia iba dozorom na dialku, ¥pehujticim sekundu po sekunde jej herecké
ptemeny: ,,... Niekedy rozmy&lam, Zi film nie je nakoniec viac jedom ako lie-
kom. (i véetky tie svetielka, ktoré sa mihocd v tme, stoja za totké utrpenie.
Ked sa mi nepodari dosiahnut ten moment pravdy, kedy sa Elovek <iti ako
otvarajlci sa kvet, mam z kamery hrézu, neznadam ten pristro. Ked’ citim,
ako ma ta Fiemna diera pozoruje, ako ma pohleuje, mam chut ju rozbit na
desaf milibnov kaskov."®

Prva svetova vojna vyriedila podla Edwarda Steichena otazku tykajicu sa
-avantgardy*“ vo fotografii poloZend Paulom Strandom v Camera Work tym
najbanalnej&im spdsobom. Obraz uZ nie je solitérny (subjektivny, elitarsky,
remeselny), ale solidarny (objektivny, demokraticky, priemyselny). Tu uZ
nejde, tak ako to bolo v umeni, o jedineZny obraz, ale o nezmernd vyrobu
obrazov, kiorad synteticky rekonstruuje prirodzeny nepokoj divakovho oka.
Kym Easopis Camera Work vychadzal len v tisickusovom néklade a len s asi
tuctom plnofarebnych celostrankovych fotografickych reprodukceii, rugne
vlepovanych do kaZdého exempldra, Steichen zachoval asi 1 300 000 vojen-
skych fotografickych dokladov, ktoré po vojne skontili v jeho slkromnej
zbierke. Velka cast tychto fotografif bola vystavovana a predavana pod znat-
kou ich autora a ako jeho viastnictvo - exotické umelecké vlastnictvo,

t —Podla Zasopisu Studio.
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ktoré si vojnovi fotografi pofndc hitlerovskymi PK, britskou Army film
and photograpic unit aZ po moderné velké agentiry paradoxne uchovavaijt
dodnes. Mimochodom, Steichen sa nakoniec stal riaditelom fotografickéha
oddelenia newyorského Mizea moderného umenia, Teto posledné menova-:
nie len timotilo pretrvavajicu nejednoznainost v chapani a interpretacii
fotografickych dokumentov.

V januari 1940 vydalo anglické Ministerstvo informacii zaloZené v roku 2939 3

memorandum, v ktorom zhffialo situéciu v oficidlnych armadnych sekcidch
venujlcich sa fotografii. Viastne iSlo o tiZbu po revolicii, ktord 'sa objavita
zérovefi so zastavenim Sirenia iste] vojenskej fotografickej produkcie v tlagi
— produkcie oznafenej za prili§ statickd, prili§ technick( a teda bez dinku
na populaciu, od ktorej sa o€akavalo vyvinutie bezprecedentného vojenské-
ho Gsitia. Ciefom bolo jednoznatne zistif, ako je moZné aslovit a mobilizovat
miliény (udi, z ktoryich sa stali pravidelni navitevnici kin (kam chedili v prie-
mere 1az do tyidia), Citatelia velkjch obrazkovych magazinov, viedni bldz-
nivci vnimajlci kaZdodenny Zivol iba ako filmovy zostrih, ako neustale sa
prelinajdeu, zdvojen( realitu.

Na konci roku 1940 sa ministerstvo inZpirovalo hitlerovskymi aktivitami
2 tridsiatych rokov a ,,presved{ilo® riaditelov kin, aby do programu za¢lenili
najskdr patl a potom sedemminitové kratkometrazne filmy, vlastne reklam-
né medzihry, aké sa zjavili neskdr v televizii a ktoré ulah&ovali distribdciu
dokumentarnych pseudofiimov. Roger Manvell vo svojom Filme s humorom
kan3tatuje, Ze pofas tychto kratkych projekcii ,sa divaci mohli premiestfio-
vat a isf si kdpit nanuk™.® Jednoducho, prvy krok bol urobeny a smad
publika po filme reality sa uZ iba zvdtSoval.

Na rozdiel od Hitlera, prehlasujiiceho, Ze tlohu delostrelectva a pechoty
v budicnosti prevezme propaganda, mohol John Grierson, niekdajii prie-
kopnik filmu oslobodeného skrytou kamerou, napisal v marci 1942

6-~{inéma d'aujourd’hui, { "Angleterre et son cinéma.
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v Documentary News letters: Vdaka propagande méZeme obZanovi po-
ndknut oviddanie imagindcie, ktoré a# dodnes na&mu demokratickému
spdsobu vzdelavania chybalo; mbé7eme k tomu dospiet’ prostrednictvom
radia, filmu a poltucta inych médii” Ale v tom fase u? va&sina refisérov
hraného filmu nakrica polodokumentdrne filmy a realizuje tak fuiziu/kanfii-
ziu, ktor( si pdvodne Fiadalo Ministerstvo informacii.

Hned'na zaZiatku vojny opustila Hollywood vjznamna britska kolénia. Herci,
scendristi, fotografi a reZiséri sa vydali spinif svoju povinnast vati vlasti,
ohrozovane] nacistickou invaziou. Vdaka fudom ako Leslie Howard naka-
niec Specidlne stuzby zamerané na propagandu pochopili, e umeld,
ktorym sa v Spojenych 3tatoch podarilo wyhraf bitku zvan( New Deal
a zdvihndt morélku naroda prenasledovaného ekonomickou depresiou, do-
k&Zu vdaka svojim jedineEnym schopnostiam miefo podobné aj v pripade
voiny a Ze 2 mas vytvoria nové médid, objavia zatial nezname skratky vedd-
ce k vitazstvu. To bol, medz! inymi, aj pripad Cecila Beatona.’

Beaton, tondynsky gentleman, fotograf v Hollywoode, mondénny portrétis-
ta, velky cestovatel, blizky priatel Grety Garbo, spolupracovnik Vogue, atd.,
mal v €ase vypuknutia druhej svetovej vojny Styridsat rokov, podobne ako
Steichen, no jeho cesta bola dplne opafna. Ak Steichen dvadsat rokov pred
druhou svetovou vojnou opustil piktoralizmus a stretnutia s Rodinom,
aby dospel aZ k hollywoodskej tovarni, Beaton vychadza z Eisto hollywood-
skej sofistikovanosti, aby napokon v portrétoch banfkov, vytvorenych
anglickym socharom Henrym Mooreom, objavil svaj vlastny spdsob foto-
grafovania medialnej vojny, ktord sa u? neobmedzuje len na rozmery
bojového pola, no rozéiruje svoje pdschenie od fyzického k ideologickému
a psychologickému.

Beatonova my3lienka je jednoduchd: podobne ako Mooreovi banici,
¢o zasvdcuji svoj Zivot heroizmu viedného dfa, muZi a Feny vietkych
socialnych skupin, zapojeni do konfliktu, uZ nemajd niZ spolotné s osabami,

7—Imperial War Museum vydala v roku 1981 War Photographs 1939-1945 — pozoruhodny
album 151 fotografii Cecila Beatona, predtym roztrisenych v tlaZl (The Skeich, Vogue,
lllustrated London News, Life, atd’}.
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ktorymi boli v Zase mieru. Objektiv by teda mal byt schopny zachytit tento
rozdiel, tato subjektivnu premenu, ktord presvita cez fyziogndmiu a cez
posioje. Niekolko rokov predtym sa zjavili noveé typy filmov a predovietkym
nové aparty Leica, Rolleiflex a Ermanox, ktoré umoZiiovali expoziciu v tase
ovela kratSom ako jedna sekunda. Tak sa Beaton, vyzbrajeny svojim vernym
Rolleiom a jednoduchymi Ziarovkovymi bleskmi, pustil do toho, Eo nazyval
svoiol subjektivnou vojnou. Tento majster zjavov sa postavil priamo na hra-

nicu zjavavania, aby tam s minimalnym technickym vybavenim prekvapoval '

intimnu energiu tisicok neznamych & slavnych hercov vojny v akoms! po-

slednom a nevedomom navrate k podstate toho Zivého umenia fotografie,

ktoré definoval asi sto rokov predtym Nadar:

... Fotograficka tedria sa da naufit za hedinu a prvd praktickd skdsenost je

mo¥na ziskat za defi (...). Co sa nautif neda, je mravna inteligencia - onen
rjchly cit, ktory vas uvadza do kontaktu s modelom — cit, kterym ho posu-
dzujete a kiory vas vedie k jeho navykom a k jeho my3lienkam, ktory vam
umoZni néjst, nie banalne a nahodne a nie lahostajnd reprodukciu na drov-
ni posledného iaboratormeho poskaka, ale najddvernej3iu a najvhodnejsiu
podobu, intimnu podobu. To je psychologickd stranka fotografie, a toto
slovo sa mi vobec nezda prehnané.”

0d ranenych v nemocniciach aZ po robotnikov v arzenaloch € pe mladut-
kych pilotov Royal Air Force, vedomych si svaje] blizkej smrti, od ruin zbom-
bardovaného Londyna ai po libyjskd pudt & Barmu prechadza Bealon,
oficialny fotograf R.AF, najroznejsimi bojovymi polami bez toho, aby ich
vBbec ukazal, o vylstilo do nezhdd s mierne zastaralou vojenskou propa-

gandou, vyZadujicou ,fotograficky rorganizoval najkoloséalnejiu prehliad--

ku sily, istf v Ostrety nemoZnémul... nefotografovat jedno lietadlo, ale Zasf-
desial nataz, nie jeden tank, ale stol*.

Tento najoriginalnej podnik Sira Cecila Beatona zostane eite diho bez uzna-
nia a on si bude dokonca edte kratko pred svojou smrfou v roku 1980 klast
otazku, ako sa mu vGbec podarilo zrealizovat svoje vojnové fotografie. Jeho

najvainejiia praca, ako sam vravel, spbsabila, 7e vietko, Eo nafotil predtym, -

pésobilo zrazu zastaralo, pricom ani nevedel, kde sa to v fiom celé vzalo.

ul=15)

sr/77 SKRYTE Kamera

Aj Edward Steichen sa opat odobral do vojny, hoci mal uZ viac ako Zesf-
desiat rakov. Anglické dokumentaristické hnutie ovplyvfiovalo Spojené
Staty u¥ od zatiatku tridsiatych rokov a na Cele slavnej Newyorskej Skoly
sa v tom Zase opif stretavame s Pautom Strandom. Tento byvaly fotograf
sa stal producentom a reZisérom filmav v rovnakom intelektualnom duchu
spolu s Jorisom Ivensom, ktory spolupracoval na vytvoreni filmového
amalgamu reporta#i, aktualit a fiktivnych dokumentov zjednotenych
v Za o bojujeme, s Flahertym a s mladym profifasistickym emigrantom
7 Nemecka Fredom Zinnemannom. Steichenovi uZ nejde o to, aby publiku
predvadzal ingtrumentéine fotografie &i nekvalitné triky. Aj on je presved-
Zenj o tom, Fe americkému obyvatelstvu, pre ktoré je druha svetova vojna
zatial iba vojnou strojov, vojnou masovej vjroby, treba otvarene ukéazat
fudskd dramu spravodiivej vojny. Po tom, Eo presveddil aj tych najvatiich
skeptikov, moho! ad fotografii tovarni zbrojného priemyslu prejst k foto-
grafiam velkych letecko-ndmornych jednotiek tichomorsikej flotily. Navé
skupiny vojnevych fotografov maji pod jeho vedenim predovietkym poda-
val svedectvo o kaZdodennom Zvote na palube Saratogy, Hornetu,
Yorktownu... Vojakov, ktorjich v roku 1917 vlastne vobec nemal moznos!
pozorovat, teda objavuje a7 teraz: sl to adolescenti, predZasne zodrati nici-
vy priemyselnym arzenalom, tym novym gigantizmom materidlov.
Roosevelt umiera v aprili toku 1945 a odnasa so sebou aj niekdajsi americ-
ky sen. Postednymi fotografiami, ktoré Steichenove skupiny urobili, si sep-
tembrové zdbery HiroZimy. Tentoraz otriasol osudom vojenskej fotografie
nukledray blesk (za 1/15 0oo ooo sekundy). Tesne pred konfliktom v Kdrei
je Steichen priznafne menovany riaditelom fotograficke] sekcie Mizea
moderného umenia v New Yorku.

Tt isti fotografi, ktori do velkej miery prispeli k vitazstvu Spojencov nad
nacizmom, mali onedlho urychlit prehru Ameri¢anov va Vietname. Nadej
a mordlny zmier bojovnikov spravediivej vojny uZ davno prestali vnitorne
presvecoval tvare vojakov a odhalenia subjektivnef fotografie boli doslova
alarmujiice. John Olson a mnehi ini ukazujd hiby americkych mftvol,
zdrogovanych vojakoy, tyranych deti a civilistov namotenych v terarizme
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Spinavej vojny (so zndmymi dbsledkami na americkd verejnd mienku). -
Vo chviti, ked' si armida uvedomi, Ze fotografi, lovci obrazoy, ktori vysli

2z dokumentarizmu, za€ali vojnu prehréval, rozhodne sa ich z miest bojov:
opaf odsundl. Stalo sa tak na Falklandach - vo vajne bez obrazov,

v Latinskej Amerike, v Pakistane, Libanone a inde; zastupcovia tlafe a tele-

vizie kongia ako nepohodini svedkovia vo vizeni, alebo si chladnokrvne

viaZdeni. Podla Roberta Menarda, zakladatela ,Repartérov bez hranic®,

bolo vo svete len v roku 1987 zatknutych 188 novindrov, 51 ich bolo

vyhostenyich, 34 zavrazdenych a 10 unesenych.

Posledné velké medzinarodné agentiry sa stretavaji s vaZnymi probléma-

mi, zatial €o Casopisy a tlag nahradzaji velké literarne a fotografické repor-

ti7e, aké kedysi pisali London, Clemenceau, Kipling, Cendrars & Kessel

investigativnou Zurnalistikou, ktorej najZiarivej3fmi prikladmi ostavajd aféra

Watergate a kampail Washington Postu a znovunastolujd tak davny

novinarsky teror,

Terorizmus, ktory sa stal poslednou formou psychologickej vojny, vniti

réznym navzajom protikladnym sildm nové spdsoby ovladania médii.

Armada a tajné sluzby roz3iruja pole svejej kontroly: general Westmorland

zaltodi na ,informacie, ktoré zoZaleli* a poda Zalobu na televiznu stanicu

CBS; v Eurdpe prebieha, okrem iného, aféra tykajlica sa materialov z New

Statesman, pritom teroristi zatial prevracaji dlohy a pdtajl sa do divoké-

ho dokumentarizmu: tlai a televizidm pondkajd poniZujice fotografie

svojich obeti, Easto reportérov a fotografov, aleboe dokonca nahraté video-

obhliadky miest — divadelnych scén ich buddcich zloZinov. Podobne museli
odbornici, spraciivajlci materidly ,Priamej akcie® (Action Directe), prezriet

priblizne Sestdesiat videokaziet ziskanych v roku 1987 v bunkri skupiny

z Vitry-aux-Loges, a to predovdetkym kaziet, ktoré sa mohli tykat vrazdy

Georgesa Besseho, generdlneho riaditela firmy Renault.
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»1eraz predmety vnimaji mfia,” napisal maliar Paul Klee do svojich
Dennikov. Toto prinajmendom prekvapivé tvrdenie zatina byt odnedavna
objektivne, vierchodné. Nehovori sa snad o bliZiacej sa vyrobe ,stroja vide-
nia®, schopného nielen rozpoznat obrysy foriem, ale aj kompletne interpre-
tovat vizualne pole a zblizka &i z dialky reFirovat komplexné okalie? A neho-
vori sa snad'i o tej novej technickej discipline, ,vizionike, moZnosti ziskat
videnie bez pohladu, kde by bola videokamera podriadend poéitatu a ten
by sa chopil ilohy analyzovat - pre stroj a nie uZ pre akéhosi televizneha di-
vaka - vonkajdie prostredie, automaticky mu interpretovat zmysel udalosti,
a to v oblasti priemyselnej vyroby, spravovania rezerv alebo aj v oblasti
vojenskej robotiky?

A tak va chvili, ked sa schyluje k automatizacii percepcie, k novinke umelé-
ho videnia a k prevodu pravomoci analyzy objektivnej reality na stroj,
oplatilo by sa znova vratit k povahe virtulneho obrazu, k virobe obrazov
bez zjavného podkladu, bez inej trvacnosti, ne? je trvacnost mentalnej
aleba in3trumentalnej vizuélnej pamite. Hovorit o rozvoji audiovizuality
- dnes vlastne ani nie je mo?né bez toho, aby sme sa zarovefl nezamerali
na vyvoj virtudlnych obrazov a na ich vplyv na spravanie, alebo aby sme
nepredpovedali 1 td novd industrializdciu videnia, nastolenie skutoéného
trhu synietickej percepcie; a to so vietkymi etickymi otdzkami, ktoré pred-
pokladd a ktoré sa tykajd nielen kentroly a dozoru, vyvolavajlceho stiho-
mam, ale predovietkym filozoficke] otdzky oncho zdvojovania uhlu
pohladu, zdiefania percepcie okolia medzi 7ivym — vnimavym subjektom
a nezivym - strojom videnia.

Tieto otazky vlastne uvadzaji otdzku ,umelej inteligencie®; pretoZe by
nebolo expertného systému, pofitaca piate] generacie, bez schopnosti apre-
henzie a apercepcie okolitého prostredia.

- Virtudlne indtrumentalne obrazy, definitivhe oddelené od priameho & ne-
priameho pozorovania syntéznych obrazov vytvaranych strojom pre stroj, sa
stand ekvivalentom toho, €o pre nas v rozhovore momentalne predstavuja
mentélne predstavy nezndmeho partnera - hadankou.
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Bez grafickych alebo videografickych vystupov bude toti protéza auto-
matickej percepcie fungovat ako nejaky druh mechanisticke] vyroby
obrazov, z ktorej budeme tentoraz diplne vyligent.

Ako odrazu zavrhnut faktickd povahu nagich viastngch mentélnych obrazov,
ked na ne musime apelovat, aby sme uhadli, i aspen priblizne odhadli,
£o vnima stroj videnia?

Tato budica mutdcia kamery kinematografického alebo videografického na-
hravania na stroj infografického videnia nas privadza k debatdm o subjek-
tivnej alebo objektivnej povahe mentalnych obrazov.

Mentélne obrazy boli postupne vytld€ané do oblasti idealizmu alebo sub-
jektivizmu, ba dokanca fraciondlneho a ako sme videli, dlhodabo unikali ve-
deckym tvaham. A to dokonca vo chvili, ked rozmach fotografie a kinema-
tografie vyustil do bezprecedentného bujnenia novych obrazov, ktoré zaZali
konkurovat naSmu obvyklému imaginarnu. Museli sme potkat na Zestde-
siate roky a na prace ¢ oplo-elektronike a infografii, aby sme sa zacali
zaujimat o psycholdgiu vizudlne] percepcie inym spéseham — o bol pripad
predovietkym Spojenych Statov.

Vo Francidzsku viedli neurofyziologické prace k modifikacii Etatitu mental-
nych obrazov - aZ tak daleko, Ze |.-P. Changeux vo svojej najnoviej praci u?
nehovori o obrazach, ale o mentdinych objektoch a dokonca upresiuje,
Ze ich foskoro uvidime na obrazovke. V priebehu dvoch storoff sa tak filo-
zofické aj vedecké debaty posunuli od otazky objektivity mentatnych obra-
zov k otézke ich aktuality. Problém sa teda uZ netyka samotnych mentalnych
cbrazov vedomia ako skér virtualnych indtrumentélnych obrazov vedy a ich
paradoxne faktickej povahy.

Prave v tam podla miia spotiva jeder z najddleZitejsich aspektov rozvoja
novych technoidgii numerickej viroby obrazov a syntetického videnia,
umoZneného elektronickou optikou: v relativisticke] fidzii/konfdzii faktické-
ho (alebo, ak ndm to viac vyhovuje, operagného) a virtualneho; v upred-
nostneni ,dojmu redlneho” pred principom inak uz - hlavne vo fyzike — dav-
no spochybnenej reality.
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Ako holo moZné nechapat, 7e objav perzistencie sietnice, dovolujice] rozvoj -
Mareyho chronofotagrafie a lumierovskéhe kinematografu, nas mal uviest:
do ingj oblasti - k mentalnej perzistencii obrazov?

Ako prijaf fakticki povahu fotogramu a zavrhndt objektivnu realitu virtudl-

neho obrazu vnimaného filmovym divakom? Td vizualnu perzistenciu, ktora

nie je len vecou samotnej sietnice, ako sme si kedysi mysleli, ale aj na3ej

nervovej sistavy schopne] zaznamendvania zrakovych vinemov? (i skar, ako :
akceptovat princip perzistencie sietnice, ak zarovefi neakceptujeme aj dlohu

zapamatavania si v okamZitom vnimani?

0d vynalezu fotografickej momentky, ktord neskér umozZnila prichod kine-
matografu, sa totiZ zjavoval problém paradoxne aktuélnej povahy ,virtudl-
nych“ obrazov

a akokolvek by bol tento das egpnzwe nepatrny prinasa so sebou (vedome
& nevedome) zapamatavanie si,.zavisiace od rychlosti smmanla Odteal’to;
pochadza aj znama moZnost podprahového pdsobenia fotogramov Ci video-
gramov pri rychlost: snlmanla vy33e] ako 60 pollcok za sekundu

expozitnému Casu, kfory déva wdret’ a!ebo krory uZ deet neumofnu;e
Takto je akt videnia aktom pred akciou, akjmsi predjednanim, ktoré ndm uZi
.. Ciastofne objasnili Searlove prace o ,intencionalite. Ak vidiet znamen&:
predvidat, fahie pochopime, prefo sa s rozmachom profesiondlnej simula-i
‘ cie a organizatnej anticipacie stidva odneddvna predvidanie samostatn?mg
priemyslom smerujlcim aZ k nastupu ,strojov videnia® sliZiacich na to, a\byé
- videli a predvidali namiesto nas; aby nas tieto stroje syntetickej percepueg
boli nakoniec schopné vytlagit z urfitych oblastf, nahradit nis v uritych ult- j
rarychlych operaciach, na aké nae vlastné vizualne schopnosti nestalia,
“ aviak u¥ nie z ddvodu obmedzenej hibky pofa nage] zrakove] siistavy, ako to}§
" bolo v pripade teleskopu a mikroskopu, ale z dévodu prilig matej hfbky Zasui
nasho fyziologického snimania.
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Ak fyzici obvykle rozlidujl dva energetické aspekty: potenciglnu energiu,
energiu v moZnosti, a kinetick( energiu ako td, ¢o vyvolava pohyb, dnes by
uZ azda bolo mozné pridaf k nim tretiu: kinematickd energiu, ktara vyplyva
z4cinku pohybu a jeho vig3e & mense] rychlosti na zrakové, optické a opto-
elektronické vnemy.

Spomefime si predsa, Ze ,fixny zrak® vibec nejestvuje a Ze fyzioldgia po-
hladu zdvisi od pohybaov off, pohybov zarovel neustavajicich a nevedo-
mych {motilita) ako i kon3tantnych a vedomych (mobilita). Pripomefime tie?,
Ze aj to najintinktivnejSie a najmene] kontrolované , hodenie okom* je naj-
skdr akymsi majetnickym rozhliadnutim sa, kompletnym prebehnutim pofa
videnia, ktoré sa zakonti vijberom objektu pohladu.

Ako tomu rozume! Rudolf Arnheim - videnie prichddza zd'aleka, je akousi
jazdou (travelling), perceptuainou aktivitou, ktord sa zagina v minulosti, aby
osvetlila pritomnost, zaostrila objekt naSho bezprastredného vnimania.
Priestor pehladu teda nie je newtonovskym absaldtnym priestorom, ale
Minkowského priestorom ~ relativnym priestorom. Niet teda niZoho — je len
temny jas hviezd, o prichddza z dalekej minulosti, z noci Eias, staby jas,
umoZiiujdci nam pofiaf redlne, vidief a pochopif nage slfasné okolie,
pochadzajici z dalekej vizudlnej pamiti, bez ktorej niet aktu pohiadu.

Pa syntéznych obrazoch, produktoch infografického programu, po spraci-
vani numerick{ch obrazov za pomoci pofitafa, nadidiel Zas syntetického vi-
denia, tas automatizacie percepcie. Aké bud Gginky, teoretické a praktické
ddsledky tejto aktualizovanej intuicie Pauta Klee na na%e vlastné ,videnie
sveta”? Proliferdcia bezpeZnostnych kamier na verejnych priestranstvach
v priebehu poslednych najmenej desiatich rokov by mohla posliZif ako pri-
klad pre porovnanie so zmienenym zdvojenim uhlu pohladu. Ak aj pozname
spravu prenosu obrazov z videokamier v bankowych filidlkach alebo super-
marketoch, ak vieme o pritomnasti nofnych straZnikov s pohladom upretym
na kontrolné monitory, v pripade vnimania za pomoci poitaca, vo vizionike,
je skutoéne nemoZné odhadniif konfigurdcie, uhadnut interpretaciu tehto
videnia bez pohladu.

Ak néhodou nie sme Lewisom Carrolom, len faZko si dokdZeme predstavif
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pohlad, ktery sa nika gembiku na svetri &i klutke na dverach. Ak n&hodou
nie sme Paulom Klee, nebude pre nas jednoduché predstavit si synteticki
kontemplaciu poputacie predmetov, ktoré si nas neustile premeriavajd...
Spoza miru uZ plagat nevidim; pred mirom sa mi plagal vnucuje, jeho
" obraz ma vnima.

Takéto obratenie vnimania, tak(to sugesciu rekiamne] fotografie objavime
na vietkych drovniach — na pitacach, v novinach i v tasopisoch — a ani jed-
na z jej paddb neujde tejto , sugestivnej* povahe, ktora je zmyslom celej re-
- klamy. )

Grafickd alebo fotograficka kvalita tohto obrazu, jeho vysoké roziisenie,
ako tomu hovorime, tu ui nie su garantom nejakej estetiky preciznosti
& fotografickej Eistoty, ale len hladanim reliéfu, tretieho rozmeru, ktory by
bol samotnou projekciou sprivy — tej rekiamnej spravy, o sa snaZi
prostrednictvom nasho. pohladu dosiahnuf hibku a silu zmyslu, ktoré jej
tak kruto chybﬁm Takze si uZ nerobme ildzie o reklamnych hrdinstvach
fotografie; . Faticky obr z, Eo sa_vnucuje pozornostn a zavdzuje pohlad
uZ nie je Mutnym@hf p’m je to klize, ktoré sa na spdsob kmematpgraﬂc-
kého fotogramu pokusa vpisat do priebehu Zasu, kde optické a kmema’ncke
zalinajd splyvat

Povrehina reklamné fotografia sa na zéklade viastného rozhodnutia podiela

nz onej dekadencii plného a aktudineho vo svete transparentnosti a virtua-

lity, kde reprezentacia postupne uvolfiuje miesto autentickej vergjnej pre-
zentdcii, Inzeriné fotografia, aZ na niekolko staramédnych fiskokov inertna,
uZ neinzeruje nit viac nef svoj sumrak pred vychadzajicim hrdinstvom

teleprezencie predmetov v redlnom tase, ktoré bolo avizované u? ,telena- :
kupom®. Nepripominajd vari dlhé rady ,,reklamymrlovnych“ kamiénov
sled reklam na automobily, £o smie3nym spdsabom doplnaju Zvycajny-

sled audiovizudnych vhemov?
Priliz malé rozliZenie videoobrazu zatial zaru€uje reklamne] fotografii verej-
nii uFitacnost. Este stéle toti? dokaze zapdsobit na Eitatelov a okoloiddcich;

Foskoro ju viak o tto vyhodu pripravi televizia s vysokym rozlisenim, otva--

rajdca pred nami vyklad, ktorého katodicka priezrafnost nahradi aj prie-
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zratnost skla klasickych vykladov, Ani zdaleka nemienim fotografii upierat
estetickd hodnotu, existuje viak ista logika, logistika obrazu a éry propagi-
cie, ktoré — ako sme videli — poznaéiii jej histériu.

Era forméinej logiky obrazu sa stava érou maliarstva, rytectva a architektu-
ry, ktord sa konZi spolu s 18. storadim.

Era dialektickej logiky prinale3f zase fotografii, kinematografii, alebo ak chee-
me, fotogramu 19. storofia. Era paradoxdine/ logiky obrazu sa zafina vyns-
lezom videografie, holografie a infografie... akoby dnes, na sklonku 2. sto-
rotia, bole ukonfenim logiky verejnej reprezentac;e vyznatené samotné
zavfienie moderny.

Ak je nam realita fermalne] logiky tradi¢nych vytvarnych zobrazeni dost dob-
re zndma a aka-tak rozumieme 1 aktualite dialektickej logiky, ktora bdie nad
fotokinematografickou® reprezentaciov, virtualitu tejto paradoxalnej logiky
videogramu, hotogramu, £i numerickej vwroby cbrazov naopak zhodnotime
len velmi fa¥ko.

Ato je pravdepodobne aj dévodom interpretaZnej paranoje Zurnalistov, kto-
ra este dnes tieto technoldgie obklopuje, ale aj dévodom prolifericie a za-
staravania réznych informatickych a audiovizudtnych zariadent.

Lagieky. paradox teda nakoniec.spoliva.prave v.4obraze.y, Jealnom Zase®,
ktory ovldda reprezentovanu veg, v tase, ktory vitazi. nadqr@amym priestos
roﬁ’f \L“fﬁﬁﬁa“’aommujuca aktuah e olriasa.samothym-pejmom..realify.
odtial pochadza "5 feizs tradlcnych verejnych reprezentacii (grafickych,
fotografickych, kinematografickych...), v prospech prezentacie, paradoxnej
pritormnost, tele-prezencie predmetu alebo bytosti na dialku, ktord nahra-

. dza jeho vlastni existenciu tu a teraz.

A prive to e to vysoké rozligenie (résofution),? ,high definition” uZ nie ani

?'tak (fotograﬂckeho ¢i televizneho) obrazu ako samotnej reality.

V paradoxalnej logike je vlastne realita pritomnosti v redlnom Case objektu

1—Naprfklad obe knihy Gillesa Deleuza: L'image-mouvement. Minuit, Paris 1983 (po fesky
Obraz-pohyb, NFA, Praha 1999, preklad PFemysl Maydl) a L7mage-temps. Minuit, Paris
1985. Alebo eSte neskdr, J.-M. Schaeffer, L’image précaire. Le Seuil, Paris 1988,

—la résolution: Virilio sa hra s viacznagnosfou tohto slova, ktoré v tomto kantexte zna-
mené tak rozlienie, ako | rozpustenie — pozn. preki.
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definitivne roziidend/rozpustend, zatial to v predchddzajlicej ére dia-

lekticke] logiky i3lo obrazu vyluéne o pritomnost v odloZenom tase,
o pritomrost minulosti, ktord natrvale poznacila svetlocitlivé dosky alebo
filmovy material. Paradoxny obraz takto ziskava Stat(t porovnate(ny so §ta- -
titom prekvapenia alebo e&te presnejsie ,nahodilosti prenosm‘,‘g‘

Aktualite obrazu predmetu zachytévaného objektivom snimacieho pristroja -

{appareil de prise de vues) tu zodpoveda virtualita jeho pritomnaosti, ucho-
penej pristrojom, €o prekvapuje zrak (appareil de ,surprises de viies")

i sluch, ta virtualita pritomnosti v redlnom ase, ktora umoZiiuje nielen
tele-spektakel vystavenych predmetov, ale aj tele-akciu, prikaz na dialku
a donasku priamo domov. '

Ale vrafme sa k fotografii. Ak reklamné fotografické klizé naErtéva fétickyfm :
obrazom radikéine prevratenie vzfahov zavislesti medzi ‘tym, &0 vnima
a tym, o je vnimang, a 0zasné tak ilustruje vetu Paula Klee , feraz predme-
ty vnimajd miia® znamena to, 7e u? viac nejde len o kratkodobd pamat, o fo- :
tografickd spoemienku na viac & menej vzdialend minulost, ale o vall, vélu
u nie iba reprezentovaf minulost, ale zapajit sem aj budcnost; valu, ktord :
na konci minulého storogia zafal vyvolavat fotogram, davno, davno pred i
tym, ne? ju videogram definitivne naplnit.
A tak reklamna fotografia, a to do vilSej miery ako dokumentarna, pred 1
znamenala audiovizualny faticky obraz,® verejny obraz, ktor{ dnes nastupu-
je na miesto starého verejného priestoru, kde sa odohravala spoloEenskéz}
komunikacia. Triedy a verejné priestranstvd dnes prekonala obrazovka
a elektronické pftafe a uZ zajtra ofakavame prichod ,,stro;ov videnia® .
schoprych vidiet a vnimat za nas. 5
Napokon, vari sa neddvno neobjavil novy pristroj na meranie teiewzne;é
sledovanasti, MOTIVAC, akési cierna skrinka zabudovana do prijimaZoy, kto— }
ra sa u? na rozdiel od svojich predchodcov neuspokaji len so zareglstrova- :
nim okamihu zapnutia stanice, ale monitoruje aj pritomnost 0s8b pred;
obrazovkou...? Primitivny stroj videnia, bezpochyby, ale aj ten uz dost’iasne-;

3-~Faticky obraz: technicky termin, pouZivany Georgesom Rogueom v knihe Ceci n'est pas{
un Magritte, Flammarion, Paris 1983. i
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naznafuje vyvin v oblasti mediametrickej kontroly, v konfrontacii hoci
s nedavnymi problémami reklaminej inzercie so ,zappingom® skutofného
publika,

Od okam'hu, ked verejny priestor zatina ustupovat pred verejnym obrazom,
treba v podstate ofakédvat, Ze aj dozor a osvetlovanie sa presund z ulic
a tried smerom k termindlu ptadov umiestnenych priamo doma, nahra-
dzajtcich tie poulicré, pritom stikromna sféra takto postupne straca svoju
relativnu autandmnost.

Zavedenie televizorov do vazenskych ciel a nie do spolofenskych miestnos-
ti ndm malo poslZif ako vystraha. Toto. malo analyzované rozhodnutie
predsa reprezentuje typickl mutéciu v evoldcii mravov tykajicich sa otazky
vdznenia. Od Benthamowyich &ias sme boli zvyknuti spajaf vizenie s panop-
tikom, €iZe s centralnym dozeranim, kde sd odsddenci vidy pod kontrolou
vdaka tomu, Ze s neustéle v zornom poli svojich dozorcov.

A zrazu mdZu vézni dozeral na aktualitu, sledovaf telekomunikované
udalosti, aZ pokym toto zistenie neprevritime a nenaznalime, Je prave
divaci, &i uZ vézni alebo nie, sa vo chvili zapnutia svojich prijimagov ocitnd
v poli televizie (televidenia), v poli, do ktarého, samozrejme, nemdZu nijako
zasahovat...

Dozeraf a trestat vytvérajd par, napisal svojho €asu Michel Foucault. O aky
trest ide v tomto imaginarnom prepustent vaziloy, ak nie prave o reklamny
trest par excellence: o vyvolanie Ziadostivostil Ako vysvetluje jeden vizef,
ktorého sa pytali na tieto zmeny: ,,Televizia robi vazenie tvrdsim. Vidief tam
vietko, o ndm unikd, vietko, na fo nemame pravo.” Tato nova situacia sa
viak netyka len vdznenia televiziou, ale aj podnikania a post-industridlne]
urbanizacie.

Od mesta, divadla ludskych aktivit a jeho predchramia, trhového ndmestia
zaludneného mnoZstvom pritomnych hercav a divakev, cez CINECITTU a?
k TELECITTE zaludnene; nepritomnymi. telewznymhdw@kml bol - vdaka
davnemu vynalezu mestského okna, wikiddu"~ iba maly krétik. Toto za-
sklievanie predmetov i osébh, rozpatanie zvy3ovania priehladnosti v prie-
behu poslednych desatroi, musele cez foto-kinematografickd optiku nutne
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viest a7 k elektronicke] optike a jej prostriedkom teleprenosu, schopnym
zrealizovaf obytné domy-vykiady, ale aj mestd €i narody-vyklady, medidlne
megalopoly, obdarend paradoxnou mocou nadialku zjednocovat individua
okolo nariem, tykajdcich sa nazorov alebo spravani.

JLudi je mozné presvedEit o Zomkalvek, ked sq,z\ntenzwma ds% vy 13-

sil, ako uZ vieme, Bradbury. A skutotne, tak ako J&iir, ktori uplnaju

k sugestivnym detailom, u? vo verejnom obraze neskGmame irku, priestor
celého obrazu, ale viac sa zaujimame préave o intenzivne detaily, 0 samotnd
intenzitu spravy.

JNa rozdiel ad kina,” hovoril eSte Hitchcock, v televizii niet Casu pre
napétie, méZe tam by{ jedine prekvapenie. A to je préve paradoxélna
logika videogramu. Logika, privilegujica ndhodilost, prekvapenie na dkor
trvacnej podstaty spravy, ktord vladia edte viera, polas éry dialektickej
logiky fotogramov, ktord zhodnocovala rovnako extenzivnost trvania ako
i extenziu velkosti reprezentacii,

- Odtialto pochadza aj to ndhle naduZivanie zariadeni okamZitého prenosu
Zi uZ v meste, podnikoch alebo v sikromf; tento teledozor v redlnom Case,
ktory netinavne striehne na neofakavané, na improvizované, na to, €o by

sa mohlo znenazdajky tu alebo inde, jedného dfia alebo inokedy, pritrafit

v bankach, supermarketoch &i v 3portovych aredloch, kde video-arbitraZ
odnedévna predhieha rozhodcov priamo na ihrisku.

Industrializécia prevencie a predvidania, akési panickd anticipacia, ktora za-
paja buddcnost a prediZuje ,industrializaciu simulacie®, tej simutacie, o sa
najtasteidie tyka poriich a pravdepodobnych havarii zmienenych systé-
mav... Zopakujme, Fe toto zdvojenie kontroly a dozoru dost jasne indikuje
tendenciu v oblasti verejnej reprezentacie, mutaciu, ktora sa nevztahuje len
na civilnd a policajrd sféru, ale aj na vojenskd a strategickd oblast obrany.

Prijaf opatrenia voii protivnikovi £asto znamena prijat protiopatrenia vzhla-

dom na jeho hrozby. Na rozdiel od opatreni defenzivaych, od viditefnych
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a ostentativnych opevfiovani, si protiopatrenia predmetom tajomstva,
najvafsieho moZného skryvania. Sila protiopatrenf takto spcéiva predoviet-
kym v ich zdanlivej neexistencii.

Prvoradou vojnovou Ustou teda nie je viac i menej démyselny strategiciy
Gskok (stratagéme), ale zrudenie javenia sa faktov, ktoré je pokraovanim
toho, o uZ Kipling naznadil vyhlasenim ,,Prvou obefou vojny je pravda.”.
Dokonca ani tu nejde aZ tak o zavedenie manévru, origindlnej taktiky,
ako o strategické zahmlenie informacie vytvorenim dezinformécie, kto-
rd nie je ani tak trikom, dokézanym klamstvom, ako prave zruZenim
samotného principu pravdy. Ak moralny relativizmus dokazal v kaZde]
dobe Zokovat svedomie, je to preto, Ze je sG€astou toho istého fenoménu.
Fenomén Cistej reprezentdcie, tento relativizmus, sa vlastne cely €as po-
diela na zjavovanT sa udalosti, pritomnych vecl, a to v ddsledku subjek-
tivnej interpretacie, nevyhnutnej pre rozpoznavanie foriem, predmetov
a scén, ktorych sme svedkami.

Prave tu sa.bude odteraz odohravat ,stratégia odstra3ovania®, stratégia
ndstrah, elektronickych a inych protiopatreni. Pravda reédlneho obrazu,
obrazu redineho priestoru objektu — pozorovanej strely — uZ nie {e masko-
vana, ale zrusend v prospech obrazu televideného v priamom prenose
alebo, presnejsie, v redlnom {ase.

FaloZny tu uZ vlastne nie je priestar veci, ale cas — pritomny Cas vojenskych
objektov, ktoré napokon sliZia viac na to, aby ohrozovali, neZ aby sa nimi
skutogne bojovalo.

Tri Fasy rozhodujiicej akcie, minuly, pritomny a buddici Istivo nahradraji dva
iné Zasy, realny a odloZeny. Budiicnost sa na jednej strane stratila v progra-
movani pofitafov a na druhej vo falSovanf toho ddajne ,redlneho* £asu,
ktory obsahuje istd East pritomnosti a zarovel aj Cast bezprostrednej
budiicnosti. TakZe ked' na radare alebo videu zbaddme strelu, ktord nas
ohrozuje v ,redlnom Zase“, pritomnost sprostredkovana operanym
displejem v sebe uZ ohsahuje aj nastavajlci dopad strely na terc.

Tak ako vnimanie v ,,odloZenom Zase®, aj minulost reprezentécie obsahuje
istd ¢ast z tej medidlnej pritomnosti, te} ,tele-prezencie” v redlnom Zase,
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pretoZe nahravanie priameho prenosu zachovéva ako echo redinu pritom-
nost udalosti.

Tu je treba hiadaf daleZitost pojmu odstraZovania: v zrudeni pravdy skutot-
nej vojny, a to vyluéne v prospech hrozivého odstrafovania zbrafiami hro-
madného nifenia.

Odstraovanie je viastne zakladnou figdrou tvorenia dezinformacie alebo
presnejSie decepcie® - v anglickom zmyste tohto slova - figirou, ktord vae-
§ina potitikov zhodne povaZuje za vhodnejsiu ako je pravda redlnej vojny.
Virtudiny charakter pretekov v zbrojeni a militarizécii vedy je toti¥ napriek
ekonomickym 3kodam vnimany ako ,priaznivy®, na rozdiel od- redlineho
charakteru stretu, ktory by okamZite vydstil do katastrofy.

Aj ked' zdravy rozum uznava opravnenost volby , atémovej ne-vojny*, nikto
si neodoprie poznamku, Ze takzvané odstraSovanie neznamend mier, ale re-
lativisticktl formu konfliktu: prenos vojny z aktudina do virtudina, decepciu
vojny, ktord by viedla k vyhladeniu celého sveta. Prostriedky, ktoré na to
boli vyviruté a ktoré sa neustale zdokonafljt, pervertujd politickd ekong-
miu a unasajd nade spoloZnosti do vieobecne] derealizécie, zasahujlcej
vietky aspekty civilného Zivota,

Je pritom abzv|a3f priznaZné, Ze odstraujtica zbrafi par excellence - atémo-
va zbrafi - je sama vysiedkom teoretickych objavoy fyziky, ktord za vietko,
“alebo takmer za vietko, vdadi einsteinovskému relativizmu. Aj ked Albert
Einstein bezpochyby nie je vinny za vynélez atémovej bomby, ako to nazna-
Cuje verejnd mienka, je napriek tomu jedaym z hlavnych Zodpovednych
za vieobecné roziirenie relativity. Koniec ,absolitnej* povahy klasickych
pojmov priestoru a fasu je tento raz, pokial ide o realitu pozarovanych
faktov,® vedeckym ekvivatentom rovnakej decepcie.

4—Anglické slova ,.deception” znamena podvod, klamstvo, ildziu, kym FrancGzi substan-
tivom ,,déception* v beZnam vyzname oznacujt sklamanie. Ked¥e Virilio zavidza decepciu
ako termin, nevymykaijiici sa z rodiny kam patri i percepcia, nebudeme ani my slovo
»déception” nahradzal’ slovenskym ekvivalentom, stale viak mame na mysli jeho anglicky
vyZnam — pozn. prekl,

5—Ako naznatil Céline: ,Nateraz platia iba fakty a ani tie nie nadlho."
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Ddsledky tejto zasadnej udalosti, skrytej pred ofami verejnosti, sa prejavia
v oblasti stratégie ako i filozofie, ekondmie alebo umenia.

Na ,mikro-* i ,makrofyzickej* drovni strica svet tesne po vojne istotu
o realite faktov i o samotne] existencii akejkolvek pravdy. Po sdmraku
zjavene] pravdy prichaddza sumrak pravdy vedeckej a existencializmus
tento zmétok jasne pretlmoéi. Napokon, rovnovdhou hrézy je prave tate
neurtitost. Kriza determinizmu teda nepastinuje vyluéne kvantovd me-
chaniku, ale aj politickld ekandmiu, z Zoho vyplyva aj td interpretaéna pa-
ranoja medzi Vjchodom a Zapadom, td velka hra odstragavania a jej sce-
nare, kloré vypractvajd futuroldgovia v Pentagone, Kremli & inde.
~Prehnanosf treba uhasit skér ako pofiar,” napisal kedysi Herakleitos.
Princip odstraSovania, akceptovany vietkymi protagonistami, terminy vza-
pati prevratil: uhasenie atdmového poZiaru podporilo exponencialny rast
vetecko-technickej prehnanosti. Prehnanosti, ktorej priznanym cielom
je kon3tantné prihadzovanie v tejto zbrojnej draZbe - pravdaZe, pod po-
Zestnou zamienkou, Ze sa usiluje zabranit stretu, e ho chce naveky zaka-
zat.

Pri diskrétnej diskreditécii teritorialneho priestoru, potomkovi dobyiania pries-
toru zemegule, vstupujd do hry geostratégia s geopolitikou a ich lest - reZim
sfalovanej temporality, kde prestava byf v obehu PRAVDA a NEPRAVDA, pri-
¢om ich miesto postupne zaberd aktudlno a virtuélno, na velkid 3kodu sve-
tovej ekonomickej sféry, oho dokonalym dékazom bol aj infermaény krach
na Wall Street v roku 1987.

Spolu s ukrytim buddenasti v ultrakratkom trvani telematického ® priameho
prenosu je tento extenzivny cas, v ktorom bolo budice e3te rozvrhnuté
do dlhého trvania nadchddzajicich tyZdiioy, mesiacav, rokov, nahradeny
casom infenzivnym. Pradavny sdboj medzi zbrafiou a pancierom, medzi
ofenzivou a defenzivou tak straca svoju aktudlnost, pretoZe jedno i druhé
odteraz splyva v novom ,technologickom mixe”, v paradoxnom objekte,
kde sa nastrahy a protiopatrenia neprestavajd vyvijat — aZ v nich Zoskoro

6—Pojem ,telematika® spéja diatkové komunikaéné zariadenia a informatiku, teda televi-
ziu s vipottovou technikou a s digitaliziciou - pozn. prekl,
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orevadi defenzivny charakter a obraz sa stane dokonca GginnejSou municicu
ned je ta, klord mal reprezentovat!

Pri tejto fiizii abjektu a jeho ekvivalentného obrazu, pri konflizii prezentéacie
a televiznej reprezentéacie vifazia procediry decepcie v redinom Case nad
zhrojnymi systémami klasického odstraovania. Povaha interpretagného
sporu o samotnd realitu odstradovania medzi Vjchodom a Zapadom sa viak
postupne meni s premisami o jadrovom edzbrojovani.

Tradieni otizku Odstragovat alebo sa branit? takto nahradza alternativa:
odstrasovaf ostentativnosfou apokalyptického zbrojenia alebo sa branit
prostrednictvom neistoty o realite, o vierohodnosti vyvinutych pro-
striedkov? Tak je to hoci aj v pripade tej slavnej americke] ,strategickej
obrannej iniciativy®, ktorej pravdepodobnost nie je absolitne nicim
zarutena.

Pripomefime si, 7e existujii v podstate tri zakladné druhy zhrani: zbrane ur-
¢enim, zbrane funkciou a zbrane nestale, ktoré st predobrazom uZ zmiene-
nych nastrah a protiopatreni.

Ak toti¥ jadrové odstraZovanie prvej generdcie prinieslo rasticu sofistikova-
nost zbrojnych systémov (zvyseny dolet, presnost, miniaturizacia nabojov,
inteligencia...}, prave tato sofistikovanost nepriamo vydstila do zvy3ovania
sofistikovanosti nastrah a inych protiopatreni. Odtiaf pochadza aj vyznam
rychleho rozliZovania terfov — nie ani rozliSovania pravyich &i falodnych ria-
denych striel ako skar pravych & nepravych radarovych signdlov.a pravde-
podobnych & nepravdepodabnych akustickych, optickych alebo termickych
»obrazov®...

S érou ,7ovieobecnenej simulacie” vojenskych misii {pozemnych, namor-
nych atebo vzdugnych) vstupujeme priamo do veku integrélnej disimulacie.
A vojna obrazov a zvukov tak smeruje k vytlateniu vojny striel z arzenalu
atémového odstraSovania.

Ak tatinsky korefi slova tajomstvo (secret) znamena odIdgit (écartes), odloZit
stranou chapanie, dnes toto ,odstréenie” neoznafuje ani tak priestorovy
odstup ako skdr odstup-Gas. Zneistif predstavu o trvani, utajif obraz
trajektérie, €0 podmienilo vznik novej balistickej discipliny trajektografie,

182

L7707 STROD VidENIZ

sa stalo uZitognejsim nef kamuflovat stroje na transport vybusnin (lietadia,
rakety...).

pomylif prativnika virtualitou preletu strely, spochybnif samotni vierohod-
nost jej pritomnosti sa stalo potrebnejsim neZ spochybfiovat realitu jej
existencie. Odtialto prirodzene pochidza aj generacia zariadeni STEALTH,
Ldiskrétnych® zbrani, ,nenapadne” sa presivaijlicich, vébec Ci takmer nede-
tektovatefnych...

Od tej chvile vstupujeme do tretieho veku vyzbroje. Po prehistorickych
zbraniach ,podla svojho GEelu* a histerickych zbraniach ,podla svojej
funkcie® vnikame do post-historickej éry arzendlu vybaveného vrtodivymi
a aleatérnymi zbrafiami, diskrétnymi zbrafiami, ktoré pdsobia iba de-
finitivnym roztrhnutim redlneho a obrazného. Objektivne klamstvo,
virtualny neidentifikovany objekt, ktorym pokojne mdzZu byt aj nosife
s klasickymi hlavicami, ktoré sii nedetektovate(nymi vdaka svojej forme,
parazitnému poviaku. MbZu to byt strely s kinetickou energiou, vyuZi-
vajlce len rychlost narazu, alebo tief zbrane s kinematickou energiod,
ktoré si elektronickymi nastrahami, ,obrazmi-strelami*, municieu nové-
ho druhu, klamajlicou a vzbudzujicou v protivnikovi nebezpelna fasci-
naciu, zrejme ai dovtedy, kym nepridu ldfové zbrane, €o budi pdsobif
rychlostou svetla.

Deceptivne zariadenia, arzendl zastierania daleko presahuje ten, akym
operovalo odstradovanie, ktorého efekt spodival jedine v informacidch
a wyzradzani dedtrukénych schopnosti. Nejaky nezndmy zbrojny systém
vBbec nechce odstragoval protivnika/partnera strategickou hrou vyZaduja-
cou oznamy a publicitu vojenskych prostriedkov, {im mizne uzitofnost
vojenskych prehliadok ako aj tych stdvnych ,EpiondZnych druZic*, garantov
rovhovahy v odstradovani.

LAk by som mal jednou vetou zhrnit sicasné diskusie o riadenych streléch
a hromadnom sdstredeni zbranf na ciel,* vysvetloval byvaly americky statny
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podtajomnik pre obranu W. J. Perry, ,,povedal by som: len o méte moZnost
vidiet teré, mate moZnost ho aj znigit."

Tento citat prezradza novi situdciu a Ciastatne vysvetluje aj ddvody prave
prebiehajticeho cdzbrojovania.” Ak totiZ to, ¢o je vnimané, je uZ stratené,
treba vietky prostriedky, o sa predtym vkladali do mobilizacie sil, investo-
val do disimulacie, tak?e v zbrojnom priemysle odteraz zafina-zaberaf
najdélefitejgie a predsa diskrétne miesto vjskum a rozvoj vnadidiel, pricom
cenzira obklopujiica tieto ,techniky decepcie® je daleko silnejdia ako vo-
jenské tajomstvo, ktoré eite nedavno obostieralo vynalez atémove] bomby.
Prevratenie stratégie odstradovania je ofividné: v parovnani so zbrafiami,
ktoré, ak majfi skutoéne odstragit, musia byt protivnikovi zname, funguje
Jnenapadni” vyzbro] vyluéne prostrednictvom zakrytia svojej existencie.
Toto prevratenie vnasa do stratégie Vychod/Zapad znepokojivi hadanku,
preto¥e spochybfiuje samotny princip jadrového odstraZovania v prospech
.strategickej obrannej iniciativy”, nespodivajicej — ako tvrdil prezident
Reagan - ani tak v rozmiestiiovani novej vyzbroje ako v principe neurfitosti,
v neznalosti relativistického zbrojného systému, ktorého hodnovernost nie
je o nit istej3ia neZ jeha viditelnost.

Teraz u? {ahiie pochopime novy, rozhodujdci vyznam tejto ,logistiky per-
cepcie* aj tajomstvo, ktoré ju stale obklopuje. Vojna obrazov a zvukov na-
hradza vojnu objektov a vedi, pretoZe v tej u? k vitazstvu statl iba nestratif
toho druhého z dohladu. VBla vidief a vedief vietko, vidy a viade: vola
zovieobecneného osvetlovania ako ind vedeckd verzia BoZieho oka,
ktord by naveky zakazala prekvapenie, ndhodilost i vpad nemiestnosti.
Takto, povedia priemyselnej novinky ,opakovacich zbrani* a neskdr zhrani
automatickych, existuje aj novinka obrazov-opakovadiek, ku ktorym dal
podnet fotogram. Radiosignal neskdr doplnit videosignal a videogram tiito
vBlu k jasnovidectvu opéf podpotil, pretoZe naviac priniesol moZnost recip-
rotného teledozoru v redinom &ase, a to tak vo dne ako i v noci. Posledné
Stadium tejto stratégie nakoniec umo?ni stroj videnia (perceptrén),

7—Viriliov Stroj videnia vySiel po prvykrat v PariZi v r. 1988 - pozn, prekl.
&— Paul Viritio, Guerre et cinéma, Logistique de la perception. Editions de I'ftolle, Paris 1934
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vyuZivajici syntézny obraz a autematické rozpoznévanie foriem a nie uZ
iba obrysov, siluet ~ akoby sa zrkadlevo opakovala chronoldgia vynalezu
kinematografu, akaby éra laterny magiky opat ustupovala pred érou nahra-
vace] kamery, v ofakévani numerickej holografie...

Popri takejto neviazanosti reprezentacie prevéiia filozofické otazky pravde-
podobnasti a nepravdepoadobnosti nad otdzkami pravdy a nepravdy. Presun
centra zaujmu z veci na jej obraz a najma z priestoru na £as a okamih vedie
k substitlicii jasne vymedzenej alternativy — redlne alebo obrazné? - relati-
vistickejou alternativou: aktudlne alebo virtudine?

Iba ak... iba ak by sme sa nepodielali na emergencii mixu, na fiizii/konfdzii
oboch terminov, na paradoxnem nastupe jednopohlavnej reality mimo dob-
ra i zla a obratili sa tento raz k uZ kritickym kategdridm priestoru a casu,
k ich relativaym dimenziam, ako to uZ naznafujii pocetné objavy v oblasti
kvantovej nedelitelnosti a supravodivosti.

VEimnime si nedavny rozvej onej ,decepfnej stratégie®: vo chvili, ked gene-
ralne 3taby hovoria o ,elektronickom prostredi* & o potrebdch novej meteo-
rolégie, nutnej na spoznanie presného stavu protiopatreni nad dzemim pro-
tivnika, velmi jasne timogia mutdciu samotnéhe pojmu (Zivotného) prostre-
dia ako i pojmu reality udalosti, ktoré sa v fiom odohravajd.

Prementiva povaha a rychly vivoj atmosferickych javov sa tu spaja s rovna-
kymi charakteristikami, ktoré sa viak teraz tykajd stavu elektromagnetic-
kych vin, onych protiopatreni, £o umoZfiujd obranu teritria.

Ak teda plati tvrdenie admirala Gorkova, Ze ,vitazom buddcej vojny bude
ten, kto dokdZe najlepie zuZitkoval eiektromagnetické spektrum®, treba
odteraz braf do dvahy, 7e skutoéné prostredie vojenskych akeif prestalo byt
hmatatelné, optické a akustické a zmenile sa na elektro-optické, takZe urdi-
t& operacie u? vdaka radioelektrickému snimaniu v redlnom Case prebie-
hajti, podla vojenského Zargdnu, mimo optického dosahu.

Aby sme tep3ie porozumeli tejto transmutécii akéného pola, musime sa opat
vratit k principu relativistického osvetlovania. Ak sa kategdrie priestoru
a Fasu stali relativnymi (kritickymi), je to tym, Ze sa pavaha absoldtna
presunula z hmoty na svetlo a najmé na jeho medznd rychlos{. Tym padom
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to, vdaka Eomu vidime, chdpeme a zvaZujeme — teda si vytvarame realitu,
nie je ani tak svetlo, ako jeho rychlost, Odteraz uZ rychlost sliZi v men3ej
miere na jedneduché presdvanie neZ na viac & menej jasné videnie
a chapanie.

Frekvencia svetelného Casu sa stala na Gkor frekvencie hmotného priestoru
uréujticim faktorom apercepcie fenoménov, z foho vyplyvaju aj neslychané
moznosti trikov v redlnom ase, vnadidiel, Co nezasahujd ani tak samotnd
povahu objektu (hoci riadenej strely) ako obraz jeho pritomnosti v infinite-
zimalnom ckamihu, v ktorom tak detektoru ako i ludskému pozorovatelovi
splyva virtudlne s aktualnym.

Takéto su teda tie vnadid!a s centroidnym (idinkom, ktorych princip spodiva
predovietkym v prekryti radarového obrazu, ktery ,,vidi* riadena strela, s ob-
razom do posledného detailu vytvorenym ake vnadidlo, s abrazom este atrak-
tivnejSim neZ je realny obraz zameranej budovy, ktory je viak pre nepriate-
[skd strelu rovnako uveritelny. Akondhle sa podari tato prva faza decepcie,
automnaticky navadzaci systém sa v taZisku celku ,obraz-vnadidlo®/,,obraz-
-budova® zablokuje; a potom uZ neostéva iné, ako odviest z lode oklamani
strelu mimo, pri¢om v3etko sa odohrd v niekolkych zlomkoch sekundy. Ako
nedavno naznafil Henri Martre, veddici Aréospatialu:”? ,Evoldcia komponen-
tov a miniaturizacia rozhodujlcim spdsoboem ovplyvnia zariadenia zajtrajska.
Elektronika ma Zancu zniZit spolahlivost zbrani.”

A tak po jadrovej dezintegracii hmotného priestoru, €o viedlo k rozohraniu
stratégie planetdmeho odstrasovania, dochadza napokon aj k dezintegracii
svetelného ¢asu, ktord velmi pravdepodobne spBsobi novid mutdciu hry
na vojnu, v ktorej decepcia 2vifazi nad odstraSovanim.

~Extenzivhy® Zas, ktory sa pokGZal prehlbit celkovy charakter nekoneéne
velkého v £ase, je dnes nasledovany €asom ,intenzivnym®, prehlbuje sa ono
nekonedne malé v trvani, v mikroskopickom fase, posledna podoba veénos-
ti znovu najdena mimo obrazového inventara extenzivnej veénosti minulych
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storoci.

g—Franciizsky Vedecky in3titdt pre priestorova elektroniku ~ pozn. prekl.
10—K tejto téme pozri llya Prigogine a Isabelle Stengers, Entre le temps et ’éternité.
Fayard, Paris 1588.
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Intenzivna vefnost: kde bude okamZitost umoZnena najnoviimi technold-
giami obsahovaf ekvivalent toho, z Eoho pozostiva nekoneine malé
v hmotnem priestore. Stred Zasu, tempordlny atém, situovany v kaZdom
pritomnom okamihu - infinitezimalny percepiny bod, z ktorého vychadza
i odliZné chapanie rozsahu a trvania. Tato relativistickd diferencia posiini
novi generaciu redlna, degenerovanej reality, kde rychlost prebija £as i priestor,
tak, ako uZ svetlo prebilo hmotu alebo ake energia prebila neFivé.

TakZe ak sa v3etko, €o sa zjavuje vo svetle, ziavuje v jeho rychlosti, univer-
zalnej kon3tante, a ak uZ rychlost nes!i?i ani tak na prestvanie, transport,
ako sme sa aZ doteraz domnievali, ale predovietkym na videnie, chapanie
reality faktov, nutne musime ,,vyniest na svetlo® i trvanie ako rozsah. Vietko
trvanie - od najnepatrnej3ieho aZ po extrémne — prispieva totiZ k odhalova-
niu intimity obrazu a jeho predmetu, priestoru a reprezentacii Zasu, ako to
v stitasnosti navrhuje aj fyzika vo vytvarani a# doteraz binirneho pojmu
intervalu. Interval vztahujdci sa k ,priestoru” {minusové znamienko) a in-
terval vztahujici sa k ,Zasu® (plusové znamienko) ui pozname, celkom no-
vim je ale interval vztahujdci sa ku ,svetlu® (nulové znamienko). Doko-
nalym prikladom tohto tretieho typu intervalu je fazové rozhranie televiznej
abrazovky pri priamom prenose alebo infograficky monitor-patas.™ '

A tak - ked¥e sa frekvencia svetelného asu stala uréujticim faktorom relati-
vistickej apercepcie javov, &iZe principu reality — je stroi videnia skratka
a dobre ,strojom ahsolitne] rychlosti®, ktory nanave spochybfiuje tradigné
pojmy geometrickej optiky, pozorovatelného a nepozorovatelhého. Takie
kym sa foto-kinematografia este stale vpisuje do extenzivneho Zasu
a napdtim podporuje ofakdvanie a pozormost, videc-infografia sa v realnom
fase raz a navidy vpisuje do intenzivneho &asu a prostrednictvom prekva-
penia podporuje ne¢akané a nepozornost.

11—aGilies Cohen-Tanudjl a Michel Spiro, La matiére-espace-temps. Fayard, Paris 1986,
$. 115-117.
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Priamo v srdci dispozitive buddceho ,stroja videnia® je teda nevidomost
a produkcia videnia bez pohfadu je tak iba reprodukciou intenzivneho
oslepenia, ktoré sa stane novou a poslednou formou industrializacie:
industrializacie ne-pohladu.

Kym videnie a nevidenie bolo vZdy v reciproénom vztahu a svetlo/tieli sa
zdrudovalo v pasivinej oplike So3oviek foto-kinematografickych objektivoy,
s aktivnou optikou video-infografie sa meni povaha pojmov stemfovania
a osvetlovania, tak7e podstatnou sa stéva vagsia & mensia intenzifikdcia
svetla, ktord nie je niéim inym neZ pozitivnou alebo negativnou akcele-
raciou foténov. Ved aj stopa prechodu fotdnov do vniitra objektivu je spoje-
né s vyssou alebo niZiou rychlostou vypottov, potrebnych k numerizacii
obrazu. Pofitat PERCEPTRONU toti¥ funguje podobne ako nejaky
ELEKTRONICKY TYLOVY KORTEX.

7arovel nemdfeme zabddat na to, Ze ,,obraz* je v tomto pripade len planym
slovom, pretoZe interpretacia, ktord vykonava stroj, nemé s obvykiym vide-
nim nit spoloéné. Elektra-opticky obraz nepredstavuje pre podital ni iné
ned sériu kadovanych impulzov, ktorych konfigurdciu si nedokaZzeme pred-
stavit, a to prave preto, Ze pri tejto ,,automatizacii percepcie® uZ nie je za-
isteny opatovny venik-névrat obrazu.

Poznamenajme viak, Je ani zrakové videnie nie je nitim inym ako sériou
svetelnyich & neyvovyich impulzov, ktoré naé mozog dekdduje velkou rych-
losfou (jeden obraz za 20 milisekind), pri¢om edte ani dnes nepozname
odpoved na otizku ,energie pozorovania“ javov, a 1o i napriek pokroku
nagho poznania v oblasti psychickej a fyziologickej slepoty.

Rychlost svetla alebo svetlo rychlosti? Tato otazka ostane nevyrie$end aj na-
priek uZ naértnutej moZnesti existencie tretej formy energie: kinematickej
energie, energie v obraze, flzie, ktord je spojenim vinove| optiky a relativis-
tickej kinematiky a ktora by sa zaradila vedla oboch oficidlne uznanych fo-
riem — energie potencidlnej (v potencii} a kinetickej (v akcii}. ,Energia
v obraze” by fotiZ osvetlovala zmysel kontroverzného vedeckého terminu
pozorovanej energie.

Pozorovand energia alebo energia pozorovania? Vyfkavajlca otazka,
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ktord sa Coskoro mdZe stat aktualnou vdaka rozmachu mnoZstva protéz
percepcie, napojenych na pofitat, ktorych logickym vyistenim bude
PERCEPTRGON; aviak logickym v 2mysle paradoxalne] logiky, pretoe této
»~objektivna percepcia“ nam bude naveky zakazana.

Pri tejto poslednej automatizacii uZ obvyklé kategdrie energetickej reality
nepostatia: ak realny fas zvitazi nad redinym priestorom, ak obraz zvifazi
nad objektom, ba dokanca nad pritemnou bytostou, a virtualne zvitazi nad
aktudlnym, treba sa pokdsit analyzovat dopad tejto logiky ,intenzivneho®
¢asu na rozliéné fyzické reprezenticie. Tam, kde éra ,extenzivneho® £asu
este vykazovala dialektickd logiku a jasne rozlifovala potencidine od
aktudineho, vyiaduje éra intenzivnehc Zasu lep3ie vyriedenie principu
reality, ktorym by bol zrevidovany a (po)opraveny pojem virtuality.

Z toho vyplyva aj nds navrh prijat logicky paradox skutognej ,energie pozo-
rovania®, ktorej moZnost pon(ikla tedria relativity tym, Ze stanovila rychlost
svetla za nové absoldtno a zaviedla tak zarovefi aj treti druh intervalu, sve-
telny interval, dopl#ajtci klasicki dvojicu priestorového a Zasového interva-
iu. Ak je totiZ drdha svetla absolitna, ako to naznafuje nulové znamienko
intervalu, je ta preto, e komunikdciu, ktord este potrebovala urtity fas
trvania medzi vyslanim a prijatim uZ nahradil princip okamZitej komutécie
vysielania/prifimania.

Akceptovanie tretieho energetickéhe typu by potom prispeto k modifikacii
samotnej definicie redlneho a obrazného, pretoie otdzka REALITY by sa tak
stala otdzkou DRAHY svetelného intervalu —a nie uZ OBJEKTU, teda priesto-
rovych a tasovych intervalov.

Nemiestne prekonanie ,objektivity*: po byti subjekiu a byti objektu by
interval svetla vyniesol na svetlo sveta bytie dréhy, ,trajektu”. A to by zase
definovalo podobu alebo trans-podobu toha, Co je; takZe filozoficka otazka
by uZ neznela: ,V akej priestorovej a fasovej vzdialenosti sa nachédza
pazorovana realita?” ale: .V akej potenciialebo, inak povedané, v akej rych-
losti sa nachadza vnimany objekt?

Interval tretieho druhu teda nutne vedie aj k energii tretieho druhu:
energii kinematicke] optiky relativity. TakZe ak je medzna rychlosl svetla
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absolltnom, ktoré strieda newtonovské dnes uZ zrelativizované absoldtna
priestoru a casu, potom drdha predbieha objeki. Ako teraz situovat ,redlne®
alebo ,.vypodobené®, ak nie prostrednictvom ,rozostupov®, ktoré splyvajl
s ,0svetlenim®? Casopriestorové rozovretie nie je pre bystrého pozoro-
vatela nigim inym neZ Specidlnou figdrou svetla &i e3te presnejSie: svetla
rychlosti.

TakZe ak rychlost nie je fenoménom, ale vziahom medzi javini (samothou
relativilou), zmienena otazka pozorovace] vzdialenosti javov sa zhffia
v otazke potencie {mentainej alebo in3trumentalnej) percepcie. Qdtialto
vychadza aj naliehavost hodnotif svetelné signaly perceptivnej reality viac
pod[a intenzity, &ize rychlosti, neZ podla rozlisovania ,tiefia a svetla®, podla
odrazu & podla inych, dnes uZ prekonanych urleni.

V pripade, Ze fyzici v stitasnosti e3te stéle hovoria o pozorovane/ energii, je
to nedorozumenie, nespravny vyklad, zasahujdci samotni vedeckd skdse-
nost, ked3e ani nie tak svetlo ako prave rjchlost umoZiuje vidiet, merat, te-
da aj chipaf realitu.

Revue Raison présente poloZila nedavno otdzku: ,,Rusi siifasna fyzika real-
ne?* Uréite nerudll Rozklada, rozliSuje, to &no, ale v tom zmyste, v akom sa
dnes hovori o ,vySSom rozlifeni obrazu®. Ved od Cias Einsteina, Nielsa
Bohra a niekolkych daldich sa Easové a priestorové rozliSenie reélneho
zvy3uje stile rychlejsiel

Pripomefime, 7e bez relativisticke] (vinovej) optiky pozorovatela by nebolo
ani samotne] relativity, &0 mimochodom Einsteina doviedlo k rozhodnutiu

nazvat svoju tedriu tedriou uhiu pohladu, toho ,uhlu pohladu®, ktory nutne .

splyva s relativistickou fiiziou optiky a kinematiky a ktory je len inym
nazvom tejto ,energie treticho druhu®, ktord navrhujem pridat k ostatnym
dvom. '

Ak e teda kaZdy obraz (vizualny, zvukovy) prejavom akejsi energie, nedoce-
nenej potencie, bol by objav sietnicovej perzistencie nie€im omnoho
vyznamnejEm nez len vysvetlenim zotrvania (stopy obrazu na sietnici);
bol by objavom zastavenia-na-obraze, ktory k ndm prehovara o odvijant,
o tom Rodinovem ,Zase, o sa nezastavuje®, teda o intenzivnom Zase {ud-
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skej jasnozrivosti. TakZe ak v danej chvili pohfadu skutogne existuje fixacia,
Znamend to, Ze existuje energetika optiky, priCom tato ,kinematicka
energetika” je vlastne iba prejavom akejsi tretej formy potencie, bez ktorej
by zjavne neexistovala vzdialenost ani reliéf, preto¥e prave tato ,vzdiale-
nost* nemdZe existovat bez ,zotrvania“, tak¥e vytvaranie vzdialenosti
sa zjavuje len vd'aka osvetleniu percepcie, €o bolo svojim spSsabom zname
u? v antike.”

Ale vrafme sa na zaver ku krize perceptivnej viery, k tej automatizdcii per-
cepcie, ktord ohrozuje chapanie. Okrem vlastnej videografickej optiky pou-
Ziva stroj videnia na ufahZenie rozpoznévania foriem aj numerizaciu obrazu.
Poznamenajme viak, 7e syntézny obraz, ako to naznatuje u? jeho meno, je
v skutognosti iba ,5tatistick§m obrazom®, ktory sa mdZe zjavit len vdaka
rychlemu wypoltu PIXELov tvoriacich numericky kéd reprezentécie — a od-
tialto, ak chceme dekédovat Zo len jediny z nich, pachédza aj nutnost ana-
lyzovat rovnako tie, £o mu predchédzaijd, ako i tie, €o nasledujd hned'za nim.
Obvykla kritika Statistického myslenia vytvarajliceho raciondine ilizie sa te-
da nutne prend3a na to, o by sme tu mohli nazvat vizuélnym myslenim po-
{tala; numerickd optika tak nie je ni€im viac neZ 3tatistickou optikou
schopnou generovaf sériu vizualnych ildzii, ,raciondlnych ildzif*, ktoré
takisto nezasahuji iba uvaZovanie, ale aj chapanie.

VierajSie umenie informovat o objektivnych tendenciach sa nedavno stalo
umenim presviedtaf a 3tatisticka veda ma - po tom, ¢o ziskala optiku
v uzavretom obvode — 3ancu za#it, ako spolu so svojou schopnostou rozli-
Zovania, svojou mocou a schopnostou presviedéat prudko silnie.

Stroj videnia, prindgajici svojim uZivatelom nielen ,objektivau informaciu®
o vybranych udalostiach, ale aj ,subjekifvou® optickd interpretaciu pozo-
rovanych javov, mdZe vyrazne prispiet k rozdvojeniu principu reality,

12—K tejto téme pozri pracu Gérarda Simona, Le regard, I"6tre et {’apparence dans Popti-
que de PAntiquité, Zbornik prac, Le Seuil, Paris 1988.
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prifom syntézny obraz uZ nebude mat ni€ spoloéné s praxou zvytajného
Statistického vyskumu. Nehovori sa uZ vari o numerickej skdsenosti,
schopnej nahradit klasickd ,skdsenost myslenia“? Nehovori sa tie? o ume-
lej realite numerickych simuldcii, ktord stoji oproti ,prirodzene] realite®
klasickej skiisenosti?

~Opitostje potet,” napisal kedysi Charles Baudelaire. A numericka optika je
vlastne raciondlnou podobou opitosti, 3tatistickej opitosti, je to porucha
vnimania, ktord postihuje rovnako redlne ake spodobené. Akoby sa naga
spolognost pondrala do tmy dobrovolnej siepoty a jej vola k numerickej
moci akoby uZ nakazila horizent videnia aj vedenia.

Syntézne obrazy si dnes eSte spdsobom reprezentacie majoritného Etatis-
tického myslenia, avsak vdaka databankém Eoskoro prispejd k rozvoju
pasledného spdsobu uvaZovania.

Nezabldajme, Ze PERCEPTRON je tu preto, aby napomohol vytvareniu
=expertnych systémov" piate] generédcie, inak povedané, umelef inteligen-
cie, ktor( uZ mbZe obahatit iba ziskanie zmyslovych organov...

A na koniec bajka, zaloZen4 na skutofnom vynéleze: na poéitacom pere.
leho pouZitie Je jednoduché: operdciu stati napisaf na papier, akoby sime
cheeli pocitat dplne sami. Ked'je zapis na papieri, displej zabudovany do pe-
ra nam oznami vystedok. Magické? Ani trochu: potas pisania opticky systém

zaznamenané cisla predital a elektronika vykonala operaciu. Tolke fakty.

Bajka pokrafuje takto: moje pero (ktoré je slepé), napige pre teba, Eitatel,
posledné riadky tejto knihy. Na chvilu si predstav, Ze som si na pisanie svoj-
ho textu vypoZital od techniky nastro] budtcnosti: pero-Citatels. Co myslig,
o sa zjavi na displeji — nadavky alebo komplimenty? Ale videl u¥ niekto
spisovatela, ktory by pisal pre svoje vlastné pero...?
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