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CUVINT INAINTE

Indrumdtorul pentru culegerea folclorului nu poate fi o
simpld carte de refete metodologice, un indicator tehnic asu-
vra felului cum trebuie sa procedeze folcloristul in dijerite
sttuatii, in munca de teren. Dacd ar fi numai atit, cei ce ar
culege folclorul potrivit indicafiilor lui, ar transforma cer-
cetarea acestuia inir-o serie de acte mai mult sauw mai puiin
mecanice. Faptul s-ar repercuta, farda indoiald, nefavorabil
asupra materialelor culese.

Culegerea creatiei populare nu se poate face mecanic s
nict intimplator. FEa trebuie sda fie o actiune deliberata, cu
scop bine precizat, sa aibd la bazd cercetarea cuprinzditoare
st totodata minutioasd a unor realitdfi folclorice bine deter-
minate. Pornind de la cceastd itdee fundamentald, metodolo-
gia modernd vorbeste mai putin de culegeri, ca de actiuni
de sine statatoare, si mai mult de cercetarea stiintifica prim
care se fac culegerile, Materialele culese sint astdzi tot mai
mult rezultate ale cercetdrilor. In acest sens vor fi orientate
si indrumdarile pe care le-am cuprins in aceastd brosurd 3¢
le-am menit mai cu seamd celor ce in afara institugiilor
de specialitate, se ocupd cu dragoste $i pasiune, de cerce-
tarea §¢ punerea in valoare a creatiei noastre populare.

Scopul oricdrei cercetdari folclorice fiind, in ultimd analiza,
cunoasterea patrimoniului popular, fiecare cercetdator poate
aduce o reald contributie la opera de valorificare atit a mog-
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tenirii noastre folclorice, cit si a creatiiior contemporane. A
culege piesele traditionale de wvaloare, acum cind creatia
populara trece prin mari transformart st cind multe fapte din
trecut dispar, este un act cultural de o deosebita importan-
ta, caruia trebuie sa-; ccordam toaid grija fdrd insa sd ne
lasam cuprinsi de ingrijorare, asa cum S$-a intimplat uneori
in trecut, la gindul cd ne-am afla in fata disparitiei fol-
clorului insusi. Cercetarea folclorului contemporan ne oferad,
pe de altd parte, un vast cimp de activitate, ridicind pro-
bleme de sociologia culturii a caror rezolvare poate interesa
dezvoltarea culturii noastre socialiste.

Investigarea unora si altora, cere pentru fiecare domeniu
al folclorului, pentru fiecare gen, $i chiar pentru fiecare
problema in parte, metode adecvate. Cel ce face astfel de
investigatii trebuie sd fie deci un om avizat, cunoscator
al principiilor muncii folclorice s$i a materialului mnostr
folcloric in gemeral, pentru ca pornind de la datele meto-
dologice generale cuprinse in acest indrumdtor, si deSi-
gur si in altele, sa  gdseascd intotdeauna  metoda
cea mai potrivitd situatiei concrete in care se va afie@
pe terem. Din pricina aceasta am considerat cd in loc S&
dau refete maié: mult sau mai pulin valabile, este util sa@
discut problemele de bazd ale cercetarii folclorice, sa pre-
zint doar unele principii ale metodei de culegere, aratind
de fiecare datd ce anume justificad diferitele indicalii meto~-
dologice. Am cdutat 'sa privesc munca folclorica in an-
samblu, ardtind care sint, dincolo de cercetarea de teren,
perspectivele ei, fiindca privirea largd asapm muncii fol-
clorice in general situiaza fiecare actiune de leren intr-un
anumit context, i reliefeazd mai bine finalitatea, permite
ca scopul ei sa fie mai bine precizat, st toate acestec con-
tribuie la clarificdari metodologice.

Am adaugat la sfirsitul indrumdtorului o bibliografie in
car> cititorii vor gasi citeva lucrdri teoretice fundamentale.
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rezultatele principale ale cercetarilor noastre de pinda acum
3: un material folcloric de baza. Ele pot servi incepatorilor
mai ales, ca prime indicatit de la care sa porneascd in efor-
tul lor de a se specializa.

In acest sens as dori sa fie considerate indrumarile cu-
prinse in lucrarea de fatd un punct de plecare pentru O
munca Jolceloricd la nivelul cerintelor de astdazi ale disci-
pline:.

MIHAI POP






Folclorul
si cultura contemporana

Studiile care au incercat o cuprindere mai ampld
a folclorului, au scos in relief wvigoarea creatiei
noastre populare si rolul ei in dezvoltarea culturii
romanesti, atit In vremurile vechi cit si astazi.
Totusl, inca de mai demult s-au auzit glasuri care
s-au intrebat ingrijorate dacd nu cumva in condi-
tille dezvoltarii economice si sociale moderne, fol-
clorul va dispidrea. Intrebarea se pune si astizi cu
oarecare 1nsistenta si ridicd in chip natural problema
raportului dintre folclor si cultura contemporana.

In 1909, in lectia de deschidere a cursului tinut
la Facultatea de litere a Universitatii din Bucuresti,
Ovid Densusianu raspundea astfel acestei intrebari
tulburatoare : ,,Nu poate fi deci vorba de o disparitie
completd a folclorului vechi, ¢i numai de o redu-
cere ori de o miodificare a lui. Grija culegitorului
a fost si este prin urmare exageratid. Se va pdirea
mai putin intemeiatd de acum inainte, cind fol-
clorul isi largeste. domeniul. Intr-adevar, prin cu-
legerea de material nou..., folcloristii vor gasi
totdeauna drum deschis pentru studiile lor si
niciodata nu le vor lipsi fapte noi, actuale, asupra
carora sa-gi Indrepte atentiunea : fiecare epoca e
caracterizatd prin manifestatiuni proprii de viata
1 urmind aceste manifestatiuni asa cum ele se
reflectd In sufletul contemporanilor, folcloristii
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vor avea intotdeauna un cimp intins de cerce-
tare“ 1, Raspunsul lui Ovid Densusianu 1I$1 pas-
treazd si azi Intreaga valabilitate principiala.
Folclorul nu dispare in totalitatea lui. Din folclo-
rul traditional se pierd doar faptele si aspectele
care nu mai corespund viefli si conceptfiei despre
lume a oamenilor de astazi. Tradifia se schimba
atit in rosturile cit si in proportiile si formele ei.
Dar, fiecare epoca avind folclorul sau, creafia sa
proprie, cercetatorii pot sd se ocupe nu numai de
fenomenele traditionale, ci si de manifestarile fol-
clorice contemporane, de creafiile epocii lor.

In cultura roméaneasca situatia folclorului nu este,
fireste astdzi aceea din primele patru decenii ale
secolului nostru. In acea vreme, au fost $i unii
scriitori care contestaserd creatorilor populari ano-
nimi, puterea de a realiza adevarate opere de arta 2,
iar altii, protestind impotriva exagerarilor folclo-
rizante, considerau folclorul un ,fetis modern* °.
Fara sa-i nege adevaratele valori, ei puneau sub
semnul intrebarii atit utilitatea culegerilor de oare-
cari proportii ce se faceau atunci tocmai din grija
de a-l salva, cit si rolul lui in dezvoltarea litera-
turii romanesti moderne.

Fati de aceste exprimdri sceptice in legatura cu
valoarea artistici si rolul cultural al literaturii
populare, in incinta Academiei Roméne s-a adus

1 Folclorul cum trebuie inteles in vol. , Flori alese din
cintecele poporului®, Editie ingrijita de Marin Bucur, Bucu-
resti, 1966, p. 52.

2 Duiliu Zamfirescu, Poporanismul si literatura, discurs
de receptie la Academia Romiana, f{inut la 16/29 mai 1909.

3 E. Lovinescu, Revizuiri literare, in Flacdra, V, 1915,
D. 544—545, 554—5H55, 566—567.

s
O



elogiu taranului romdn si creatiei sale artistice de
catre Barbu Stefanescu Delavrancea, Liviu
Rebreanu, Mihail Sadoveanu si Lucian Blaga, per-
sonalitati proeminente ale literaturii noastre care
au accentuat legatura profunda a creatiei lor cu
radacinele el eterne, creatia populara.

La sate si in mediile folclorice de la orase, lite-
ratura, muzica si dansul popular ftraiau la ora
aceea In fagase traditionale cu foarte putin contact
cu literatura, muzica si dansul cult. Oamenii trans-
formau incet bunurile traditionale, paraseau putin
din ceea ce mosteniseri peste veacuri, pentru ca
starea economicad si scciald a taranilor si a mediilor
folclorice de la orase, orizontul lor cultural, nu se
schimbase esential.

Cu toate noile orientari care se dadeau literaturii,
folclorul a stat si de atunci ca si mai Inainte, in
cultura noastra, la temelia creatiilor marilor artisti.
[i regdsim legatura profundd cu traditiile milenare
ale poporului, In marile culmi ale literaturii, muzi-
cii si plasticii noastre moderne, in opera lu
V. Alecsandri, M. Eminescu, T. Arghezi, G. Cosbuc,
George Enescu, Nicolae Grigorescu si C. Brincusi.
Arta scriitorilor, compozitorilor si artistilor plastici
era insd, in acea vreme, prea putin la indemina po-
porului.

Astazi raportul dintre folclor si creafia culta este
altul in viata culturalda a maselor. La sate si In
mediile folclorice de la orase, creafia populara nu
mai este singura forma de manifestare culturala.
Aldturi de manifestarile folclorice traditionale, In
cadrul cidminelor culturale si caselor de cultura,
au loc manifestari culturale noi: filme, piese de
featru si uneori si concerte de muzica culta. Au
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aparut noile forme de punere in valoare a folclo-
rului prin miscarea artistica de amatori. Presa,
radioul si televiziunea, cartile din biblioteci, muzica
noastra tradifionald si contemporana au deschis
oamenilor perspective largi spre intreaga litera-
tura, spre bunurile cele mai de seama ale culturii
universale. Cunoasterea artistica, orizontul literar
sl muzical al oamenilor s-a imbogatit si se imboga-
teste necontenit. |

Fireste ca In aceste condifii traditia folclorica
a satelor cunoaste mari schimbari. Folclorul con-
temporan preia din traditie, in chip firesc critiz,
numai ceea ce corespunde vietii, gindurilor, sen-
timentelor si nazuinfelor oamenilor de astézi.
Creatiile traditionale depasite de vreme sau unele
aspecte ale lor ce oglindesc conceptfii invechite,
neconforme constlinfel sociale de astazi, sint pa-
rasite. Unele genuri inceteaza s mai fie productive
si traiesc doar in forme cristalizate, ca méarturii ale
trecutului. Altele trec prin complexe procese
de transformare, de adaptare la condifiile vietii si
culturii contemporane. Alaturi de creatiile tradifio-
nale apar, mai cu seamd in domeniul cintecului, al
poeziei, creafii populare noi. Acestea sint expresia
vietili, sentimentelor si idealurilor de astazi ale
poporulul nostru, acele ,manifestatiuni proprii de
viata®”, cum le numea Ovid Densusianu, caracte-
ristice epocii noastre.

In conditiile construirii socialismului, folclorul este
parte integrantd a culturii contemporane. Traditia
folcloricd este apreciati si pusd in valoare, pe plan
arfistic, ca o parte pretfioasd a mostenirii culturale.
Primele el creafii sint documente ale celei mai
vechi literaturi si muzici romaénesti, in general.

19



Dupd sec. al XVI-lea cind apar primele scrieri In
limba roméand si de cind se dezvolta literatura culta,
folclorul continua sa se dezvolte in mediile populare
de la orase si sate. Toate aceste creatii sint expresie a
gindurilor si ndzuintelor poporului in conditiile
grele de viatd din perioada feudala si capitalista,
marturie a fortel creatoare a poporului nostru,
aportul lui la patrimoniul culturii populare euro-
pene.

Tinind seamd de rolul folclorului in trecutul cul-
tural si in viata de astazi a poporululi nostru,
cercetarea si valorificarea folclorului se face astazi
in toate domeniile lui, dupa o conceplie unitara,
cu metode moderne si cu o intensitate deosebita.
Mijloacele moderne de comunicare culturala cu ma-
sele (presa, radioul, televiziunea, cinematografia),
cuprind In activitatea lor In forme multiple, s1
folclorul. Miscarea artistica de amatori, ansamblu-
rile si orchestrele populare isi alcatuiesc programele

n cea mai mare parte din cintece (muzma si poezia),
$1 dansuri populare. Se organizeaza periodic mari
manifestari folclorice cu caracter republican (con-
cursurile si festivalurile echipelor artistice de
amatori) si, adesea, manifestari folclorice internatio-
nale. La acest nivel, faima folclorului nostru
strabate lumea prin turneele diferitelor formatia
artistice §i prin participarile la concursurile inter-
nationale. Culegerile de cintece si povestiri populare
editate In tiraje de mii de exemplare stau in biblio-
tecile publice si particulare aldaturi de creatiile
scriltorilor roméni si straini, discurile de muzica
populard publicate In numar mare, aldturi de cre-
atille compozitorilor.



Scopul si natura
cercetarilor folclorice

Situatia folclorului in cultura noastrd contem-
porand sugereaza problemele complexe pe care le
pune studierea lui si Indeamna, cred, pe toti cei
interesati, la cercetari sustinute. Desigur, in orga-
nizarea noastri stiintificA de astizi, institufii cu
mari posibilitati de investigare (Institutul de etno-
grafie si folclor al Academiei Republicii Socialiste
Romania, sectorul de folclor al Institutului de
teorie si istorie literarda al Academiei Republicii
Socialiste Roménia, Centrul de literatura si .folclor
al filialei din Iasi a/ Academiiei Republicii Socialiste
Roménia, ifolcloristii de la facultitile de {filologie
ale Universitatilor si Institutele pedagogice de 3
ani si cei de la Conservatoarele de muzicd etc.)
se ocupd de cercetarea folcloricd. Institutul de
etnografie si folclor alcatuieste pe baza cercetarii
aprofundate a fenomenelor, a vietii folclorice, colec-
fiile nationale de literatura, muzici, dans si teatru
popular, folosind mijloacele moderne de inregis-
frare a materialelor (magnetofonul, Iotograifia, fil-
mul). El cautd sa adune si sd sistematizeze toate
valorile semnificative ale traditiei noastre popu-
lare. Aceastdi muncid este intregitd de cerce-
tarile ce se fac cu scopuri si In moduri diferite,
de catre celelalte institutii amintite. O atentie per-
manenta se acorda creatiei populare contemporane.
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Totusi bogitia materialelor existente, varietatea
lor regionald si aspectele lor multiple, pot fi cu
greu cuprinse in totalitatea lor de catre reteaua
actuala de institutii centrale. Greutatea cuprinderii
provine mai cu seama din procesele deosebit de
interesante si de complexe ce se petrec in folclorul
contemporan prin raporturile ce se stabilesc intre
fradifia si cultura contemporana.

In etapa actuald a cercetérilor, apare deci tot mai
evidenta necesitatea alcatuirii de arhive folclorice
locale. Acestea pot fi realizate pe lingd sectiile de
etnografie a muzeelor regionale si raionale sau pe
linga Casele regionale ale creatiei populare si ca-
sele de culturd. Se cer antrenati cit mai multi iu-
bitori ai culturii populare pentru a fi formati ca
speclalisti la nivelul cerintelor de astazi ale disci-
plinei. In cadrul acestei actiuni, un prim loc il pot
ocupa In chip firesc cei ce in cadrul Societitii de
istorie si filologie si in cadrul miscarii artistice de
amatori, se simt atrasi de culegerea folclorului.

Valorificarea folclorului in cadrul miscarii artis-
Tice de amatori Indrumiatd de Casa centrala a
Creatiei populare prin Casele regionale ale creatiei
populare si prin Casele raionale de culturd se face
la ora actuald prin editarea a numeroase culegeri
locale si printr-o cercetare adhoc in vederea punerii
in scena a anumitor cintece, dansuri sau obiceiuri
populare. Cum aceste cercetdri, ca si culegerile lo-
cale Tacute cu scopul valorificdrii artistice a folclo-
rului, nu pot fi Intreprinse decit rare ori de catre,
sau sub directa indrumare a institufiilor centrale,
este de dorit ca iubitorii de folclor ai miscarii cul-

il i, e

iurale de masd sd fie nu numai atrasi tot mai
mult spre cercetarea folclorului ci si cdlduziti, pentru
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ca prin culegerile lor, ficute cu un scop imediat,
sa confribuie si ei la alcatuirea arhivelor regio-
nale si raionale, preticase depozite si surse de in-
formare asupra folclorului diferitelor zone din tara
noastra.

Instructiunile si iIndrumaérile ce s-au dat pina acum
culegdtorilor de folclor au urmarit mai cu seama
adunarea materialelor, de preferinta a celor de lite-
raturd populard, mai rar a celor de muzica §i a
dansurilor populare.

Experienta muncii de teren din ulfimele deceni:
ne-a convins insd cd o bund culegere de folclor nu
poate fi o adunare intimpldtoare de cintece popu-
lare. Ea nu se poate realiza la un nivel stiinti-
fic adecvat decit in cadrul unei cercetari temeinice
bine orientate. Diversitatea problemelor pe care
domeniul larg al folclorului le ridicd, obliga pe
cercetdtori sd péaraseasca ideea cercetarilor globale
si sd se gindeascd cu persistentd la cercetarile dife-
rentiate. ,,.Scopul cercetirilor de tferen intrece cu
mult stringerea materialului, el atinge toate treptele
stiintifice : de la culegerea si sistematizarea date-
lor, pind la interpretarea si Incadrarea lor teore-
tica“ !, Fatid de o tot mai clard diferentiere func-
fionald a cercetarilor, si discutarea metodelor de
cercetare trebuie sd porneascda, in munca folclorica
de teren, de la natura lor diferentiata si sa se ra-
porteze la scopul urmaérit. Scopul diferit al cerce-
tarilor determind formarea grupului de cercetare si
alegerea procedeelor adecvate fiecirui gen de cer-
cetare In parte.

* D. Gusti, Indrumdri pentru monografitle sociologice,
Bucuresti, 1940, p. 12.
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Cei care vor face cercetidri pentru crearea de ar-
hive folclorice locale ca si cei ce activeaza in dome-
niul culturii de masa pot si intreprinda (ca si cer-
cetatorii din institutele de specialitate), cercetari cu
caracter monografic menite sa urmareasca cu-
noasterea folclorului unei unitati geografice :
sat, zond folclorica, raion, regiune. Ei pot stu-
dia, pe baze geografice similare, doar un domeniu al
folclorului : literatura, muzica, dansul sau teatrul
popular ; sau un gen anumit: basmele fantastice,
cintecele epice, cintecele lirice, obiceiurile de Anul
Nou, cintecele noi etc. Pot face de asemenea cerce-
tari care urmdaresc doar cunoasterea unui anumit as-
pect al folclorului sau a unei anumite probleme :
‘olclorul péastoresec, cintecul lautéresc, transformarea
raditiei, demagizarea obiceiurilor, raportul dintre
‘olclorul traditional si cultura contemporana etc.

Cercetarea folclorului unui sat, a unei zone fol-
~lorice, a unui raion sau regiuni, pentru a-i deter-
mina cuprinderea si caracterele specifice, utila in
chip deosebit celor ce lucreazd in miscarea artistica
de amatori pentru ci duce la cunoasterea formelor
proprii ale culturii populare locale, este o cercetare
cu caracter monografic care cuprinde toate dome-
niile folclorului : literatura, muzica, dansul g1 tea-
trul popular, aspectele lui traditionale, fenomenele
si procesele contemporane, creatiile noi. O astfel
de cercetare care tinde la crearea unel arhive fol-
clorice locale, nu poate fi facutd, la cerinfele actua-
le ale disciplinei, decit de un grup de cercetare for-
mat din specialistii tuturor domeniilor amintite :
folcloristi literari, muzicali si coregrafi. Ea necesi-
t4 dupa intinderea si natura locurilor, un timp mali
mult sau mai putin indelungat.
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In cazul cercetarii unui singur domeniu (litera-
tura, muzica sau dansul popular) ori a unul singur
gen (basmul, cintecul ‘epic, muzica instrumentala),
cuprinderea materialului ce se cere investigat se re-
duce. Accentul cade numai pe domeniul sau genul
respectiv si pe problemele ce ii sint proprii. In
anumite domenii (cum ar fi proza populara sau mu-
zica instrumentald), cercetarea pcate fi facuta doar
de specialistul domeniului respectiv. Un {folclorist
muzical, cu cunostinte corespunzatoare de Ifolclor
literar, poate s& culeagi si cintecele vocale. Pentru
culegerea dansurilor coregraful trebuie sa fie insofit
insd de un folclorist muzical care sd culeagda me-
lodiile. La cercetarea obiceiurilor (manifestari fol-
clorice complexe ce se realizeaza prin lmbinarea
poeziei, muzicii si dansului intr-un tot spectacu-
lar), colaborarea specialistilor diferitelor domenii se
impune de la sine.

Cercetarile care urmaresc studierea unui anumit
aspect sau a unei anumite teme depasesc implicit
limitele teritoriale ale unui sat, zona folclorica, ra-
ion sau regiune si tind sd cuprinda intreg folclorul
roménesc. Ele pot fi facute si pe un teritoriu limi-
tat, aducind contributii partiale dar totusi prefioase,
la lamurirea temel respective. Cunoasterea apro-
fundata a unui aspect sau a unei problemre folclorice
poate servi miscarii culturale de masa la o mai buna
indrumare a muncii culturale in general si a mis-
carii artistice de amatori in special. Cercetarilor de
acest fel 1i s-a acordat pind acum prea pufina im-
portantad si ar fi de dorit ca ele sa fie Indreptate
atit spre investigarea unor probleme generale cit si
spre cercetarea concretd a anumitor situatii locale,
mai ~u seamd atunci cind activitatea culturald sau
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miscarea artisticd de amatcri este deficitara sub anu-
mite aspecte in anumite locuri. Si in cazul cerceta-
rilor de aceastd natura, atit alcdtuirea grupului de
cercatare c¢it s1 metodele de investigatie sint dic-
tate de natura problemei abordate.

Oricare ar fi natura cercetarii si proportiile ei,
anumite cerinfe se impun tuturor celor care le In-
treprind. Pentru a fi un bun culegator de folclor,
un bun cercetator de teren, trebuie sa fie inainte
de toate un folclorist cu temeinicd pregitire de spe-
cialitate. Deosebirea intre folcloristii profesionisti si
folcloristii amatori nu este de esentd si nu se poate
face In detrimentul pregatirii. Ea are mai mult un
caracter iormal, In sensul cd cel dintli nu lucreaza
decit In domeniul folcloristicii si sint Incadrati In
mstitutii care se ocupd de cercetarea folclorica sau
In munci speciale ce implica in chip esential aceas-
ta cercetare, iar ceilalti se preocupa cu pasiune sl
pricepere de cercetarea folclorului, lucrind intr-o
alta profesie. Astidzi existi toate premisele ca ori-
cine doreste sa se consacre cercetdrii folclorului sa
ajunga prin muncd asidua, la o pregatire de spe-
cializare corespunzatoare. Nu toii folcloristii nostri
de seamdi din trecut au fost profesionisti. Pe atunci
nici nu se cunoastea acesta specializare in intelesul
in care existd ea astazi. S. Fl. Marian care ne-a
lasat pretioasele monografii asupra obiceiurilor, a
tost profesor de stiintele naturii. Iuliu Zanne care
a alcdtuit marea colectie de proverbe romdénesti,
a fost judecator ca si Artur Gorovei, redactorul
primei noastre reviste de folclor Sezdtoarea. Tudor
Pamfile, care a continuat si a intregit opera lul
S. Fl. Marian a fost ofiter ete. Consideram, deci, ca
ocricine doreste sa faca cercetari folclorice trebuie
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sa-si insuseascd Inainfte de toate cunostinfele de
specialitate la nivelul cerintelor de astazi ale disci-
plinei : s cunoascda problematica actuala a teoriei
folclorice generale, tehnica de lucru a unui dome-
niu al folclorului, — literatura, muzica sau dan-
sul — metoda cercetdrii de teren si rezultatele
cercetarilor de pina acum ale folcloristicii noastre.
Cei ce se consacra cercetarii folclorului unei anumite
zone, cei ce lucreazd cu abnegatie si pasiune ani
de-a rindul la studierea folclorului local, trebuile sa
fie si buni cunoscétori ai istoriei si etnografiei lo-
cale, ai graiului local, a problemelor economice
si sociale, a tot ce implicad cultura populara locala.



Caracterele
creatiei populare

'n acceptiunea pe care o are astazi la noi, fol-
~lorul cuprinde creatiile populare literare, muzi-
-ale, coregrafice, mimice si dramatice, deci litera-
rura, muzica, dansul si spectacolul popular. Aceste
~reatii sint, In forma lor traditionald, colective si
orale. Caracterul colectiv al creatiilor populare
=re drept coordonate principale raportul dintre crea-
torul popular si colectivitatea din care el face parte
Si "anortul dintre tmdl‘;le si improvizatie. Creato-
=11 popular exprimi in creatnle sale, gindurile, sen-
iimentele si nazuintele colectivitatii in care traieste.

=1 este Tnainte de toaj::e un bun cunoscator al tradi-
1el, pastratorul dar si 'i:aransmr’g:amml ei. Fiecare
colectivitate are un numér mal mic sau mal mare
de pastratori si creatori de folclor. Nu oricare
:‘;D_reste insd in egald mésurd toate genurile
folclorului. Unii cintd din frunzi sau din fluier, alfil
sint buni dansatori, altora le place sid povesteasca.

Unii povestesc basme fantastice, altii anecdote.
=xista, deci, si in domieniul folclarulm ca si In cel
al creatiei c:ulte preferinfe, adevirate specializéri
in anumite genurli. Numai COplll Jaaca de-a valma

toate 30curlle virstei lor si numai tinerii c¢intd s1
danseaza, in general, cu tofii. La aceasta virsta, In

= —

_“-cutnle traditionale de viata folclorica, cei ce nu
cintau si nu dansau erau socotifi nevolnici. Dar
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s1 printre tineret se remarca bunii cintarefi si bunii
dansatori si ei reprezinta, de fapt, cintecul si dansul
generatiel lor. Nu creeaza, deci, intreaga colectivitate,
cl numai cei dotati. Ei creeaza potrivit inclinatiilor
pentru genurile pe care le cultiva. In viata folclorica
traditionala desi nu creeaza efectiv, colectivitatea par-
ticipa totusi intens la toate manifestarile folclorice.
De pilda, urdrile de Craciun si de Anul nou, colindele
si plugusorul se faceau si se mai fac si astazi in multe
locuri, numai de citre ceata de flacai. Ei sint pri-
mifl Insd la toate casele. Pentru cei care altadata
nu primeau colinda din reavointd, ceata de flacai
avea strigaturi batjocoritoare, forme prin care
colectivitatea reacfiona fatd de cei ce cautau sa se
detaseze de modul ei de wviata obisnuit. La hora
danseazi tineretul. Totusi cel mai in virsta vin sa
priveascd, femeile comenteaza comportarea tineri-
lor, iar barbatii discutd problemele obstesti. Poves-
titorii de basme aveau, si mai au Inca si astazi,
adevarate cercuri de ascultatori. Pe lautarii care
cinta cintece epice ii asculta cu preferintd anumifi
oameni mai in virstid care le cunosc repertoriul
si care intervin atunci cind acestia se abat de la
forma traditionala a unui cintec. Colectivitatea exer-
cita anumitd coercitiune asupra creatorilor populari
pentru a-i face sa pastreze tradifia, dar ii poate
indemna si la innoirea ei. Raporturile dintre creato-
rii populari si colectivitatile In care traiesc sint, deci,
complexe. Ele capatd forme variate pentru felu-
ritele manifestari folclorice, pentru diferitele genuri
si evolueazd in timp. Astdzi, de pilda, cind rigorile
cu valoare de obicel ale vietil traditionale au slibit,
colectivitatea nu mai exercitd aceeasi coercitiune
asupra creatorilor. Ei sint mai liberi in actele lor
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innoitoare. De altfel, innoirile se integreazi astizi
In marele proces de transformare a folclorului, ca
fenomen colectiv prin excelenta.

Faptul de folclor concret — un cintec, un basm
sau un dans — este un bun mostenit. La realiza-
rea lui in forma in care il intilnim astdzi, au
contripbuit succesiv, intr-un timp uneori foarte in-
delungat, numerosi creatori, la transmiterea lui
generatiillor viitoare va contribui o alta serie de
creatori. Prin aceasta, faptul de folclor fara sa fieo
creatie colectivd concomitenta, — astfel de crea-
{11 prin colaborare sint rare in folclor — este o crea-
tie colectivd in timp. Raportul dintre individ si
colectivitate se interfereaza, deci, pe acest plan, cu
raportul dintre creatia individuala si traditie. Crea-
torii populari ca buni pastratori ai traditiei si ca
innoitori ai ei, cunosc nu numai realizarile concrete
— anumite cintece, povestiri sau dansuri — ci si ar-
senalul de mijloace de expresie pe care poporul l-a
elaborat in cursul veacurilor, modelele compozitio-
nale ale fiecdrei categorii, sistemul de versificatie,
modurile de alcituire a imaginilor etc. Fiecare st3-
pineste repertoriul genului sdu preferat cit si mijloa-
cele de expresie ale genului respectiv. Cu ajutorul
acestor mijloace de expresie, el poate sd creeze nol
variante, sa duca mail departe traditia folclorica. Ast-
fel rolul variantelor in creatia populara este deose-
bit. La scriitori, variantele premerg forma definitiva
a operei. In folclor insd, unde datoritd caracterului
nescris, creatiile nu se fixeaza in forme imuabile, fie-
care varianta semnificativa este o realizare de sine
statatoare, rezultanta unui lung sir de variante ante-
rioare 3i punctul de plecare pentru variantele ce

A

1 vor urma. Prin variante se reliefeazi, de fapt,
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deosebirile de stil ale diferitilor creatori, ale dife-
ritelor colectivititi. Ele ne releva implicit diferen-
fele stilistice regionale si Stilurile epocilor diferite.

Caracterul nescris al folclorului favorizeaza
crearca variantelor, dar poate duce, prin uitare,
si la degradarea anumitor creatii populare, la pier-
derea lor definitiva, -atunci c¢ind nu au fost con-
semmate documentar.

In general, se vorbeste despre literatura populara
ca despre o literaturd orald, spre deosebire de
literatura scrisd. Nu ftrebuie totusi uitat ca din
sfera mai largd a folclorului fac parte si cartile
populare si alte productii care circula in scris:
cintecele de lume, cintecele de colportaj, descin-
tecele ete. Nu trebuie uitat, de asemenea, ca de
mai multe decenii, de cind unii oameni din popor
au deprins scrisul si cititul, exista scrisori In ver-
suri — scrisorile scldatilor sau ale taranilor prole-
tarizati cdtre cei ramasi acasa si raspunsurile aces-
tora — precum si manuscrise cu cintece populare
alcatuite de tidrani, caiete de cintece etc.1 Apoi,
in conditiile lichiddrii analfabetismului, apare i
poezia popularad scrisd si posibilitatea ca taranii sa
citeasci literatura populard, iIn lucrarile {tiparite,
in culegeri, in antologii etc.

Totusi circulatia folclorului rimine si pe mai
departe preponderent orald. Muzica si dansul popular
nu se noteazid in scris decit de catre folcloristi. Ora-
litatea este, deci modul propriu de realizare a
folclorului. Ea ingaduie faptelor de folclor sa se
transforme in raport cu felul in care sint receptate

I Vezi, de pilda, C. Brailoiu, Poeziile soldatului Tomuf,
cin razboiul 1914—1918, Bucuresti, 1944,
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i recreate de oameni in diferite momente si locuri,
Ingaduie ca faptele de folclor traditionale sid devina
contemporane 1, Si operele literare si muzicale culte
sint receptate diferit in locuri si momente diferite.
Faptul acesta nu impieteazd insa asupra formei lor
care ramine pentru totdeauna datd in forma scrisa
de catre autor. In folclor insi orice noud receptare
poate duce, datoritd oralititii, la schimbdari mai mult
sau mail putin importante in structura operei, la
crearea de noi variante, de noi fapte de folclor.
Variatia este insd limitatd de modelele traditionale
ale fiecdrei categorii, de acele invariante proprii
arsenalului de mijloace de realizare ale creatiei
populare date de caracterul ei colectiv si traditional.

Teoria folcloricid vorbeste pe lingd caracterul
colectiv si oralitatea creatiilor populare si despre
anonimat. Intr-adevir, nu putem cunoaste lunga
serie de creatori care au contribuit la realizarea
creaflilor populare ce au ajuns pina la noi. Ei nu
si-au semnat operele cum nu si le-au semnat in
vremurile mai vechi nici artistii profesionisti.
Totusi mediile folclorice cunosc si au cunoscut in-
totdeauna, pe bunii lor povestitori, cintareti, vor-
nici de nuntd, dansatori etc. Pentru colectivititile
restrinse, uneori chiar pentru zone mai largi, ei
sint personalitdfi artistice vestite. Numele unora
sint cunoscute si se vor péastra datoritd culegerilor
de folclor. Altii au stiut, cu tot caracterul oral al
poeziel sa-si menftioneze numele acolo unde cre-
deau cd acest lucru e necesar: in scrisorile in
versuri. Dar creatorii populari nu simt nevoia

* Vezl M. Pop, Noi orientdri in studiile de folclor, in Re-
vista de folclor, 111, 1958, nr. 4, p. 11.
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<& revendice paternitatea operei. Dacd atunci cind
culegem cintece lirice, de pilda, unii afirma ca
le—au creat, desi ele sint’ de mult cunoscute si cir-
cula in intreaga colectivitate, este doar o dovada
ci acestia se regisesc deplin In ele. Este inca un
aspect al raportului creatorului si purtatorului de
folclor cu colectivitatea si cu traditia, o noua do-
vadid a caracterului colectiv al folcloruluil.

Privite In perspectiva istoriei si cercetate In
modurile in care se obiectivizeaza in diferitele
genuri, relatiile dintre individ $i colectivitate,
dintre traditie, improvizatie si oralitate se con-
tureazd concret, marcheazd diferente specifice,
pentru fiecare epocd, pentru fiecare gen. Aceste
diferente derivd din caracterul istoric al genurilor
si din evolutia in timp a creatiei populare, deter-
minati de schimbarea oconceptiilor de viata, a ori-
zontului artistic al oamenilor, potrivit schimbarilor
ce intervin in modul lor de trai, In viata economica
si in structura socialda a colectivitatilor. Istoricitatea
folclorului ca si a oricirui fenomen cultural este
evidentd. ,,Cintecele se tin In curent cu vremea.
O vreme le-a creat, alta le-a transformat, unei
vremi i-au pliacut intr-un fel, altel vremi ii plac
in alt fel. Aistfel se introduc mereu modificarile ne-
cesare pentru ca sd ramina cintecul in curent cu
nevoile vremii noi‘l.

Fiecare epocid are, deci, folclorul ei, compus din
bunurile traditionale pe care le recepteazd si le
transformd la nivelul siu, si din creatiile noi. In
orice epocd, ins#, folclorul este creatia poporulul

t N. Iorga, Istoria literaturii roménesti, Bucuresti, 1929.
p. 15.



muncitor, expresia idealurilor lui, a nazuintelor lui
spre mai bine. El oglindeste psihologia fiecarui
popor in permanentele ei, dar si in evolutia pe care
acesta o traieste de la o epoca la alta. El se realizeaza
cu mijloace de expresie proprii fiecdrui popor. Aceste
mijloace se imbogafesc necontenit o datd cu lar-
girea orizontului artistic al oamenilor. Oglindirea
modului propriu de trai si de gindire a fiecérui
popor, folosirea mijloacelor de expresie proprii dau
folelorului caracter national pregnant, chiar si atunci
cind unele genuri, de pilda basmele si cintecele
epice, proverbele si ghicitorile, au teme si subiecte
de larga circulatie internationala.

Caracterul popular si caracterul nafional desi
caracteristici constante ca si caracterul colectiv,
legatura cu tradifia, oralitatea si anonimatul, capita
agadar si ele in fiecare epocid un continut propriu.
Aceasta constatare este importantd pentru deter-
minarea autenticitatii faptelor de folclor. Autenti-
citatea raportatd la coordonatele caracterelor spe-
cifice amintite, este i ea o nofiune istorica,
functionala.

In folclor aldturi de creatiile populare propriu-
zlse, circuld numeroase bunuri eterogene. Ele ris-
pund de fiecare datd unor necesititi artistice, unor
necesitati culturale mai largi, au rosturi ce nu pot
f1 contestate. Contactul dintre creatia popularad si
creatia culta, dintre folclorul unei zone si folclorul
altei zone, dintre folclorul unui popor si al altor
popoare se efectueazid pe planul circulatiei cultu-
rale a bunurilor folclorice. Circulatia duce la im-
bogatirea repertoriului folcloric si a arsenalului de
mijloace de expresie. Bunurile eterogene introduse
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in viata folclorici a unui popor sau a unei zone,
sint asimilate, supuse legilor de dezvoltare proprii
folclorului respectiv. Folclorul fiecarui popor este
un organism in care elementele — genuri, teme,
motive, mijloace de expresie etc. — se coreleaza In
chip specific poporului respectiv. El poate sd asimi-
leze ceea ce intrd si elimin3 ceea ce nu intra in
sistemul propriu de valori folclorice in conceptia
de wviatd si cultura unui popor, a unei epoci.
Privitd prin aceastd prisma, autenticitatea a-
pare, ca o realitate functionald complexa ce
se cere determinatd pentru fiecare situatie
aparte. Aldturi de bunurile traditionale autentice
putem avea autentice, creatii noi in spiritul traditiel
si astdzi, nu mai putin autentice, creatii noi care fo-
losesc si mijloacele de realizare ale literaturii sau
muzicii culte. Alaturi de obiceiuri care mai pastreaza
vadite urme magice, fapte de folclor autentice pen-
tru epocile trecute, interesante pentru studiul istoric
al folclorului, avem obiceiurile spectaculare de as-
tazi ce au trecut prin procesul de demagizare §1 care
sint caracteristice, folclorului contemporan, prin ur-
mare autentice pentru vremea noastrad. Alaturi ae
melodii locale traditionale intilnite in toate regiu-
nile tirii, cintecele moderne pe care le cinta tinere-
tul si, uneori, si romantele. Toate au existenta justi-
ficatdi in ansamblul viefii folclorice. Atunci cind
dorim si le punem in valoare in cadrul miscaril
artistice de amatori alegem, in virtutea principiului
autenticitatii, ceea ce vrem sd scoatem in relief din
folclorul unei anumite zone. Daca dorim sa punem

in evidentd ceea ce traditional caracterizeaza in
chip deosebit folclorul local, vom prezenta, dupa

ce le vom fi stabilit autenticitatea sub acest as-
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pect, numai cintece tradifionale locale. Dacd dorim
insd sd dam o imagine a folclorului actual al unei
zone nu vom exclude nici romantele si nici cinte-
cele de masd si muzica usoarda, atunci cind vom
vrea sa demonstram intr-un spectacol, cum se
produce pe planul folclorului contemporan, con-
tactul dintre muzica populara i muzica culta.

In cele patru domenii ale sale — literatura,
muzica, dans, mimicd si teatru — folclorul ro-
méinesc cuprinde diferite genuri. Ele constituie, de
fapt, obiectul cercetirii si oferd un bogat material
ce poate fi valorificat de catre miscarea artistica de
amatori.

Folcloristii grupeazid deocamdatd functional crea-
tille populare in: genuri integrate obiceiurilor si
legate strins de viata practiciA a oamenilor §1 ge-
nuri independente de practica obiceiurilor. Obice-
lurile, la rindul lor, se grupeazd in : obiceiuri Iin
legaturd cu muncile agricole de peste an si cu pas-
toritul, cu datele mai importante ale anului: Anul
Nou, inceputul primaverii, miezul verii si toamna,
si obiceiurile in legidturi cu momentele cele mai
importante din viafa familiei : nagterea, casatoria,
moartea. Fird a fi integrate obiceiurilor, functie
practici au si descintecele, ghicitorile, zicdtorile si
proverbele., Creatiile fara legdturd funcfionald cu
obiceiurile se grupeazi in urmatoarele categorii:
legende, basme fantastice, povestiri, snoave, cin-
tece epice stravechi cu caracter mitologic, cintece
eroice, cintece haiducesti, cintece epice istorice,
balade, doine, cintecele lirice in stiluri locale dife-
rite, cintece moderne, cintece muncitorest: revo-
lutionare, cintece noi, muzica instrumentald de as-
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cultat si muzica instrumentald de dans, dansurile
cu toata diversitatea lor, strigaturile etc. 1.

Fiecare creatie aparfine unui gen al literaturii,
muzicii si dansului popular si se cere studiata in
cadrul genului respectiv. La creatiile realizate prin
muzicd si poezie, categoriile literare nu se suprapun
intotdeauna celor muzicale. Doina, de pilda, este
o categorie muzicald definitd. Din punct de vedere
literar ins#, versurile care se cintd pe melodii de
doini pot si se cinté si pe melodii de cintec. Daca
in zona In care sint cintate de profesionisti, —
de lautari — cintecele epice cu caracter mitologic,
cele eroice, cele haiducesti si cele istorice 1 chiar
baladele au forme proprii de realizare muzicald
si literara, In zonele unde domina baladele (in nor-
dul Transilvaniei si nordul Mceldovei), acestea din
urmi se cintd pe vechi melodii locale de cintec.
Pe de altd parte, unele poezii epice intra, In anu-
mite locuri, in repertoriul obiceiurilor de Craciun
si se cintd pe melodii de colinde.

in carul neconcordantei dintre miuzicd si litera-
turd, ca si in cazul cind anumite productiuni fol-
clorice se plascazd pe limita a doud genuri, analiza
situatiilor concrete poate oferi elemente importan-
te pentru intelegerea evolutiei faptelor de folclor,
pentru schimbarile care intervin in timp, in func-
tia si structura genurilor. Genurile sint, deci si ele
categorii istoric determinate. Un gen poate sd apara
intr-o anumitd epocd, sd se dezvolte in virtutea
unei functionalitdti proprii, si-si elaboreze o struc-

1 Vezi Vechi atestdri istorice, genuri st Specii, Folclorul
literar roménesc. In Istoria literaturii romdane, 1. Bucuresti,
1964, p. 14.
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turd anumitd, si se cristalizeze, sa se transforme
sau s cada in desuetudine. Trecerea de la o cafte-
gorie folclorici la alta este un fenomen natural
in procesul istoric de dezvoltare al creatiel
populare.

Unitar in formele lui generale de manifestare,
in functionalitatea faptelor si in structura, folclorul
nostru prezintd variate forme stilistice regionale. In
folclorul traditional, datoritd izoldrii in care au trait
diferitele aseziri omenesti, diferente stilistice pot
fi observate, uneori si intre sate, deseori intre grupe
de sate, vai etc. Impartirile politico-administrative
din perioada feudala si de la Inceputul perioadei
capitaliste au dus la formarea wunor unitati
teritoriale in  care viata oamenilor s-a des-
fasurat timp indelungat sub o anumitd ocirmuire.
Hotarele acestor unitati au ajuns, uneori, sa de-
termine zone folclorice cu caractere stilistice pro-
prii. Dar miscarile de populatie din trecut, fuga {ara-
nilor iobagi de pe mosii, padstoritul transhumant,
rascoalele nu au tinut seama de aceste hotare §i
au produs din cele mai vechi timpuri, schimbari
in zonele folclorice. Au facut ca limitele lor sa nu
fie intotdeauna aceleasi, sa nu corespunda de multe
ori granitelor politice. In procesul istoric s-au pro-
dus asadar integriri si dezintegrari zonale. Din
aceastd cauzi nu toate caracterele stilistice locale
au aceeasi intindere. Pentru a le infelege si deli-
mita trebuie s& tinem seama de stratificarile istori-
ce ce au avut loc in folclor. Astazi, datorita iesirii
satelor din izolarea traditionala, datorita procesu-
lui general de unificare economica si culturala a
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tarii, limitele zonelor au inceput sa se stearga.
Caracterele stilistice nu mai sint astazi elemente
de delimitare. Ele sint doar elemente de variatie in
marea unitate a folclorului contemporan. Acolo unde
ele apar puternic in folclorul traditional, isi lasa am-
prente si In fenomenele contemporane care se dez-
voltd in strinsa legatura cu traditia. Determinarea
caracterelor stilistice locale este deosebit de impor-
tantd pentru miscarea artistica de amatori. Cunoas-
terea lor asigurad manifestarilor fiecarei echipe varie-
tatea regionald a repertoriului si stilului, atit de
necesard In ansamblul miscarii artistice din tara.



Cercetarea folclorului
ca fenomen artistic

Vorbind despre metoda de cercetare a folcloru-
Iui muzical, C. Briiloiu spunea in 1931 : ,,Cu cit
obiectul nostru va fi mai restrins, cu atit mai viu
vom simf{l nevola, spre a-l intelege deplin, de a stu-
dia, o datd cu fenomenele, conditia fenomenelor si
filiatia lor. $i de cite ori scopul nostru va fi cunoas-
terea unui fapt uman sau legat de realitatea umani,
vom ajunge negresit la convingerea cd nu este cu
putinta intelegerea niciunui mod al vietii fiard in-
telegerea vietii acesteia“!. El accentua atunci asu-
pra faptului cad folclorul, ca obiect de cercetare, este
un ,fapt social®“ si, deci, pentru cunoasterea lui de-
plind, sint necesare investigdri sociologice.

Intr-adevéar, studierea determinirilor social-eco-
nomice ale faptelor de folclor presupune din par-
tea cercetatorului o pregatire sociologici, dupd cum
modul in care se oglindeste in creatia populard
psihologia individualad gi colectivd presupune po-
sibilitatea de a minui datele psihologiei, ale psi-
hologiei sociale, iar studiul obiceiurilor legate de
munca practica a oamenilor sau de viata lor de
familie, pe cele de etnografie. Diferitele domenii
presupun, la rindul lor, studierea umnor aspecte ce

' Arhiva de folclor a Societdtii Compozitorilor Romani,
Bucuresti, 1931, p. 3.
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le sint proprii. De pildd, studierea literaturii popu-
lare In grai local ca realitate artistica pre-
supune cercetari dialectologice, mai cu seama
pentru determinarea caracterelor stilistice locale.
Pentru publicarea textelor si pentru studiul filia-
tiei variantelor ne sint utile cunostintele filologice,
in sensul precis care se da astazi acestei discipline.
La cercetarea obiceiurilor si chiar a dansurilor unde,
in realizarea fenomenului folcloric in ansamblul lui,
au un rol important costumele, podoabele, mastile,
machiajul si recuzita, ne sint utile cunostintele de
artd populard. Fenomenul folcloric nu poate fi inte-
les integral numai din ceca ce ne ofera realitatea
contemporand. Datele istoriei, mai cu seama ale is-
toriei sociale generale si locale sint indispensabile
pentru intelegerea lor deplina. Dar {folclorul
fiind creatia artistica literard, muzicala, core-
graficd, mimicd si dramatici a poporului, atentia
noastri trebuie sd se indrepte in chip deosebit asu-
pra realizirii artistice a faptelor de folclor. Pornind
de la acest considerent folcloristii deosebesc astazi
cercetarea extraartisticd menitid sa ne ajute la In-
telegerea fenomenelor folclorice ca fapte social-cul-
turale, de cercetare propriu-zisi menitd sd ne dez-
valuie valoarea lor artisticd. Aceastd diferentiere
aduce importante clarificiri in metodologia stu-
diilor de folclor si face ca atentfia cercetatorilor sa
se indrepte tot mai mult spre ceea ce este esenfial
creatiei populare, spre frumos.

Se considerd, deci, indispensabile intelegerii largi
a fenomenului folcloric, cercetarile care folosesc da-
tele si metodele sociologiei, psihologiei sociale si In-
dividuale, etnografiei, dialectologiei, filologiel §1 1sto-
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riei sociale, dar ele nu se confundd cu cercetarea
propriu-zisd a fenomenului artistic popular.

Distingem, asadar, in cercetarea folclorica doud
etape : etapa cercetarii extraartistice s1 etapa cerce-
tarii artistice propriu-zise.

Pentru ca cercetarea artisticd sa fie eficientd si
clara, este necesar ca domeniile ei s fie delimitate
si ca fiecare domeniu — literatura, muzica, dan-
sul — si-si elaboreze metodele proprii de lucru. Sta-
bilirea unor date metodologice diferentiate este
indicatd chiar din timpul cercetirilor de teren. Cer-
cetarea artisticd presupune pentru fiecare domeniu
al folclorului, studiul genurilor, al mijloacelor de
expresie ale fiecirui gen in parte si al stilurilor re-
gionale si de epocd. In cercetarea artisticd cele
doud planuri, planul sincronic si planul diacronic
se intregesc reciproc si duc la o miai adincd infele-
gere a fenomenelor.

Fiecare gen are o functie proprie, un rost so-
cial-artistic care se Implineste printr-o tematica
materializatd in creatii al cdror continut este expri-
mat cu mijloacele artistice proprii genului. Crea-
tiile populare au insa cumy s-a vazut, numeroase
variante. Variantele au fost cercetate pina acum
mai cu seami in raport cu temele §i cu subiectele
lor si grupate ca atare. Putem deci socoti ca
primd etapd a cercetdrii sistematizarea variantelor,
gruparea lor tipologica. Tipurile de variante pot
corespunde unei anumite raspindiri teritoriale §i se
pot stratifica in timp. Avind in vedere cd zonele
folclorice nu evolueazad uniform si cd, in momentul
culegerii, ele se pot gisi in etape deosebite ale dez-
voltarii istorice, diferentele geografice pot uneorl
sd ne dezvaluie stadii diferite din istoria variante-
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lor. Dar nici subiectele si temele, nu au in folclor
o existentd izolati ci se coreleazd prin raporturi
multiple cu celelalte mijloace de expresie, in cadrul
fiecirui gen. Cercetarea acestor corelatii este deci
o noua etapd in munca de apropiere de esenia
artistici a faptelor de folclor. Ea duce implicit la
cercetarea fiecirui fapt folcloric in ansamblul ge-
nului caruia aparfine.

Determinarea caracterelor proprii ale fiecarui gen
presupune pe lingad studiul temelor, subiectelor i
motivelor, studiul mijloacelor de expresie, pre-
supune deci cercetarea structurii compozitionale, a
arhitectonicii genului. Etapa urmaétoare, de mai lar-
ga generalizare in studiul folclorului ca fenomen
artistic ar fi dupad péarerea noastra investigarea di-
ferentelor specifice, locale si individuale in cadrul
fiecarui gen, cunoasterea stilurilor locale si de epo-
ca si implieit a proceselor complexe prin care se
manifestd dinamica creafiel populare in dezvoltarea
sa istorica.

Metodele cercetirii modului in care se realizeaza
continutul creatiilor artistice populare prin mijloa-
cele proprii diferitelor domenii ale folclorului, au
fost inegal elaborate pind acum §i, In orice caz, nu
au fost cuprinse intr-un sistem propriu fiecarul
domeniu.

In diferitele domenii ale folclorului, — in litera-
tura, muzicd, dans si spectacol popular — gindu-
rile si sentimentele ocamenilor sint exprimate artis-
tic, respectiv prin cuvint, prin sunet muzical, prin
miscare, gesticA si mimica. Cercetarea artisticc
urmdreste dezvdluirea mijloacelor de expresie prin
care fiecare domeniu al folclorului realizeazda fru-
mosul, modul in care in fiecare gen isi coreleaza
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aceste mijloace pentru a realiza opera artistica
populard. Prin cercetarea concretda a fiecarui fapt de
folclor in parte, se urmareste investigarea arsena-
lului de mijloace artistice de expresie pe care po-
porul le-a elaborat in cursul veacurilor, a modelelor
compozitionale, sistemului de versificatie, procesu-
lui de metaforizare, cunoasterea sistemului de valori
ce constituie specificul folcloric al fiecarui popor.

PInd acum atentia cercetarilor s-a indreptat mai
cu seama asupra versificatiei si imaginilor artistice.
Au fost studiate prea putin celelalte elemente ale
arsenalului artistic popular deci nu s-a ajuns la o
viziune de ansamblu a expresivitdatii artistice
populare.

Punerea in discutie a acestor probleme deocam-
datd numai pentru poezia populard unde in timpul
din urma au inceput interesante investigatii, poate
fi utila cercetarii generale a folclorului ca fenomen
artistic., Poezia fiind realizata cu ajutorul cuvinte-
lor, cercetarea ei estetici presupune cercetarea ca-
tegoriilor limbii in semnificatia lor artistica. ,,Con-
tinutul si forma sint in poezie atit de necesar le-
gate intre ele Incit alcatuiesc un tot indisolubil.
Poetul gindeste dintr-o datia continutul si forma...
Gindirea poetici nu capiti valoare decit prin ex-
presie... In poezie, expresia este o calitate esentiali,
o calitate de fond* 1.

Studiul poeziei populare este, deci, studiul larg
cuprinzator al mijloacelor prin care creatorii popu-
lart realizeazd artistic conftinutul et de idet st senti-
mente.

' Al. Philippide. Insemndri despre valoarea poeticd. Lu-
ceafarul 1X, 4, 1963.
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Mijloacele de expresie se organizeaza pe planul
arhitectonicii intregului in modele compozitionale,
pe planul structurii sonore metrice si ritmice In
unitati de versificatie si pe planul semantic al cu-
vintelor in acordarea unor sensuri aparte cuvintelor
prin metaforizare sau prin anumite corelari, in crea-
rea de simboluri, de mituri etc.

Fiecare poezie popularda — Tfiecare varianta sem-
nificativd ca realizare concretd a poeziei — este
un intreg bine inchegat cu o structura arhitecto-
nica proprie. Versurile se grupeaza In segmente
de cele mai multe ori nesimetrice, care in poezia
povestitoare infitiseazd anumite momente ale des-
fasurarii actiunii, motive sau episoade, iar in poe-
ziile cu caracter liric, imagini. Legatura dintre seg-
mente si elementele de sintaxa — propozifii, fraza
— este evidentd. Unele segmente s-au cristalizat in
cursul Indelungatei circulatii folclorice, au ajuns
formule stereotipe, locuri comune pe care le rega-
sim in diferite poezii populare. S-au cristalizat de
asemenea, si scheme de constructie ca atare, formind
tipare compozitionale ,,modele ale poeziel populare.
Astfel, de pilda, folosirea grupurilor de ver-
suri sau a versurilor in constructii paralele —
paralelismele — ca elemente compozitionale joaca
un rol important in arhitectonica poeziei populare.
Nu lipsesc din lirica populara nici constr'uc‘;iile cu
segmente simetrice, constructiile strofice in sensul
clasic al cuvintului. In poezia obiceiurilor intilnim
constructii arhitectonice cu forme fixe, elaborate ca

atare in raport cu func{ia categoriei, derivate din
vechea credintd in valoarea magica a cuvintulul.
Un rol aparte in poezia noastra populara il au ver-
surile de evocare: ,Junelui, june bun®, ,Liliana,
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fata dalba®, ,,Cununa de vinetele*, , Florile dalbe de
mar® din colinde sau ,Foale verde lin pelin“,
,Joale verde s-un bujor®, , Foaie verde d-alior®,
,roale verde foli marunte* etc., In cintecele lirice
ori: , Foicicd trei granate*, ,,Foaie trei lalele®, , Foi-
cica trel sulfine®, ete., in cintecele epice. Aceste
versuri plasate la inceputul segmentelor, marcheaz
in arhitectonica intregului, partile care compun poe-
zia. Puse la incepuful cintecelor, ele stabilesc le-
gatura cu ascultatorii sau In cazul poeziei obiceiu-
rilor, in virtutea vechii logici magice, legiatura cu
fortele supranaturale pe care le invocd cintecul. Ele
creeazd ambilanta necesara desfdsurarii cintecului.

Alaturi de versurile evocatoare trebuie sd amin-
fim refrenele tot cu rol de delimitare a segmente-
lor, a strofelor.

Versul ca segment fundamental se cere studiat
sub aspectul duratei, a felului in care este delimi-
tat prin rime, a metrului, a structurii lui sintactice,
miorfologice si fonetice, a intonatiei, a ritmului.
Apol In subdiviziunile lui, 1n emistihuri si in modu-
rile de a marca aceste subdiviziuni. -

Metrul versurilor populare romanesti este de obi-
cei trohaic. El constituie o schema dincolo de care
fiecare vers isi realizeazid ritmul propriu folosind
diferite mijloace de reliefare : raporturile dintre
sunetele limbii din categorii deosebite de timbru.
accentuarile expresive, intondrile la inal{imi dife-
rite, lungirile, pauzele etc. Ritmul este un element
de caracterizare stilisticA a poeziei. Depisind limi-
tele versului putem vorbi in virtutea simetriei rit-
mice, despre un ritm al segmentelor, despre un ritm
al Intregului si despre abateri de la simetrie, des-
pre confraritmuri cu deosebitd valoare expresiva.
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Pe linga paralelismul ca element de constructie,
paralelismul sintactic, exista In poezia populari si
un paralelism ritmic.

Studiul versului presupune, deci, ca si studiul
segmentelor proprii arhitectonicii fieciarei poexzii,
o cercetare a mijloacelor gramaticale prin care se
realizeazd, a funcfiei exrpresive pe care aceste mij-
loace la capata, a wvalorii lor stilistice. El presupune
cercetarea metrulu: ca schema de organizare a ver-
sului, a rimei ca marca de delimitare a versurilor,
dar si ca mijloc de reliefare a gruparii unui numar
de versuri intr-un segment cu valoare arhitectonica.
Presupune de asemenea studierea modurilor proprii
in care el este intonat pentru a scoate in relief anu-
mite parfi cu expresivitate deosebitd, cercetarea
ritmulual.

Alatuni de planul constructiei arhitectonice si
planul versificafiei propriu-zise, planul semantic
implica si el cercetari deosebite in studiul poeziei.
Pe acest plan, cercetarea poate porni de la investi-
garea valorii stilistice a categoriilor morfologice in
vers, In segmente si in intreg, a modului de for-
mare a unor cuvinte pentru a obtine aceasta valoare
expresiva $i trebuie sd ajungi la valoarea semanti-
ca proprie pe care o capatd cuvintele in poezie.

Acest plan de cercetare implicd in esentd, stu-
dierea procesului de metaforizare care sti la baza
poeziel, studiul imaginilor poetice in ansamblul lor.
Desi poezia populari nu este intotdeauna o poezie
de imagini si valoarea ei expresivi se realizeazi de
multe ori cu alte mijloace decit comparatiile si
metatorele, de pildd, imaginile poetice au atras pini
acum In chip deosebit atenfia cercetitorilor care au
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adus, sub acest aspect, unele contributii interesante
la cunoasterea ei. Cercetarile trebuie insda si aici
continuate cu asiduitate nu numai pentru a deter-
mina in ansamblul poeziei populare sau a unul
gen al el, existenfa unor anumite moduri de a
crea imaginile, ¢i pentru a vedea concret care este
valoarea expresiva a fiecarei imagini intr-o poezie
anume, in ce masura prezenta sau lipsa anumitor
imagini, frecventa lor, caracterizeazd stilistic anu-
mite categorii, regiuni sau epodcl.

Cercetarea poeziei populare pe planurile indicate
nu capati semnificatie deplind decit atunci cind
este Imbratisata intr-o wviziune de ansamblu me-
nitd sa duci la o cunoastere mai profunda a valorii
ei artistice. Ea ne dezvaluie modurile proprii de
realizare a poeziei populare si duce la cunoasterea
intregului arsenal de mijloace de expresie a folclo-
rului. Cunoasterea acestor mijloace poate fi deose-
bit de utilda In valorificarea creatiei artistice in ca-
drul miscarii artistice de amatori. Ea largeste inte-
legera celor ce pun In valoare creatia populara
pentru adevaratele ei frumuseti.

Folosind comparativ datele analizelor poetice,
putem sd ajungem la stabilirea diferentelor stilis-
tice, pe baza de date obiective, la cunoasgterea stiin-
fifica a stilurilor locale si poate si a stilurilor de
epocd. O astiel de cercetare se poate face atit prin
analiza comparatd a variantelor aceluiasi cintec cit
si prin studiul comparat al diferitelor genuri sau
chiar a intregii poezii dintr-o zond folclorica. Pentru
ca sa putem face astfel de studii se cere insa ca
problematica lor si fie cunoscutd folcloristilor chiar

din timpul cercetirilor de teren. Numai pe baza
|

39



unui material cules cu mare scrupulozitate stiin-
tifica, a unui material autentic pentru care si avem
toate datele complimentare situarii fiecarei piese
la locul pe care-1 ocupa in ansamblul vietii folclo-
rice In raport cu sistemul genurilor, cu circulatia
miaterialelor folclorice, cu repertoriul diferitelor
categorii sociale, rezultatele cercetarilor facute asu-
pra structurii creafiei artistice populare capata de-
plina lor semnificafie. atit pe planul cunoasterii
stiintifice si istorice a folclorului, cit si pe planul
valorificarii lui artistice.



Organizarea
cercetarilor de teren

Studierea folclorului nu se poate baza astfel pe
material cules la intimplare decit atunci cind in-
timplarea fericitd scoate in calea folcloristului lu-
cruri intr-adevir neobisnuite, necunoscute sau rare.
Ea presupune de reguld o cercetare deliberata, ce
are o anumiti tema, urmareste un anumit scop
sau verificd o anumitad ipoteza de lucru. Cercetarea
necesitd pregdtire prealabild si o bund organizare
care sd-i asigure randamentul. Temele ce urmeaza
a fi cercetate sint date de cunoasterea problematicii
actuale a studiilor si culegerilor de folclor. Putem
sti cu usurinta, astazi, care sint locurile care au
fost cercetate, ce cuprindere au avut cercetarile si
la ce adincime au mers, ce genuri au format, in
locurile cercetate, obiectul cercetérii. Stim de ase-
menea care sint problemele care au stat pina acum
in atentia cercetatorilor, in ce masura ele au fost
rezolvate, ce se cere incd lamurit, care sint proble-
mele ce nu au fost inca abordate. Putem, deci, ori-
enta cercetarea spre acele locuri si domenii, spre
acele aspecte ale folclorului, care nu au fost sau
au fost prea putin studiate. Dar putem tot asa de
bine, pornind de la cercetirile anterioare, sa stu-
diem locuri sau genuri care au maj fost cercetate,
pentru a vedea prin ce schimbari au trecut. Cerce-
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tarile de acest fel aduc intotdeauna date intere-
sante pentru cunoasterea procesului de dezvoltare
a folclorului. Ele sint astazi deosebit de interesan-
te, atit.pentru cunoasterea msai profunda a rapor-
tului dintre traditia folclorica si cultura contempora-
ni, cit si pentru cunoasterea procesului de unificare
ce are loc in folclorul nostru, pentru cunoasterea
folclorului contemporan in general.

Miscarea artistica de amatori obliga, uneori, pen-
tru formarea repertoriului echipelor sau pentru
a lamuri anumite probleme in legatura cu punerea
in scend a anumitor fapte de foleclor, la cercetari
adhoc dar si acestea este bine sa aiba un scop pre-
cis, s& urmareascd o anumitd problema.

Pregatirea unei cercetari deliberate presupune
studierea prealabila a literaturit problemei pe care
o cercetam, apoi prospectarea terenului $i organi-
zare tehnica a muncii : constituirea grupului de cer-
cetare, utilarea lui etc.

Studierea literaturii este indispensabild pentru a
cunoaste rezultatele la care au ajuns cercetatorii
anteriori. Cunoscind aceste rezultate nu vom re-
peta investigatii care s-au facut, ci le vom continua
pentru a obtine noi rezultate. Atunci cind facem
cercetare pentru a cumnoaste folclorul unui loc inca
necercetat, este bine si cunoastem culegerile facute
pe plan mai larg in zona respectiva. Vom avea
astfel un miaterial comparativ cu ajutorul caruia
sa putem determina caracterele locale specifice.
Cind cercetam un anumit gen este bine sa cunoas-
tem iIntreg repertoriul genului pentru a aduna in
locurile cercetate, toate wvariantele semnificative si
a imbogati cu material inedit cunoasterea genului
in ansamblul folclorului romanesc. Cunoasterea
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repertoriului permite o culegere cvasi exhaustiva.
Astfel de culegeri se recomandd astazi mai cu sea-
mi cind cercetdm genurile tradifionale pe cale de
disparitie pentru cd se poate intimpla ca, dacad s-a
lasat sd ne scape un anumit fapt folclorie, cerce-
tatorii care vor veni dupa noi sa nu-l mai gaseasca.

Literatura fiecirei probleme de folclor poate fi
usor cunoscutd prin faptul ca Institutul de etnogra-
fie si folclor intocmeste o bibliografie generalda a
etnografiei si folclorului roménesc. Primul volum
al acestel bibliografii, culegerile si studiile de fol-
clor publicate intre 1800—1891, este sub {fi-
par. Materialul volumelor urmatoare, pina Ila
primul razboli mondial, se gaseste, 1In cea
mai mare parte, adunat in cartotecile institutului
si va fi publicat treptat. Institutul aduni, in conti-
nuare, datele bibliografice asupra materialelor 3i
studiilor publicate intre cele doud razboaie. Pina la
publicarea acestor date Insi, lucrarile tipdrite dupa
primul rizboi mondial pot fi gasite in bibliografiile
curente inserate in fiecare an in revistele Dacoro-
mania, Anuarul Arhivei de Folclor si Revista de
Folclor.

Repertoriile genurilor literaturii populare pot fi
si ele alcédtuite cu oarecare usurintd datorita muncii
de sistematizare a materialelor culese din aceste
genuri, sistematizare intreprinsd pe baza tipologii-
lor internatfionale, de cadtre Institutul de etnografie
si folclor. Repertoriul cintecelor populare epice ni-l
oferd Indicele tematic si bibliografic al cintecelor
epice publicat de Al. Amzulescu in vol. I al colec-
fiei antologice Baladele populare romdnesti (Bu-
curesti 1964, p. 108—2405). Repertoriul prozeli popu-
lare ni-1 vor oferi in curind cataloagele tematice ale
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legendelor, basmelor si snoavelor roméanesti pe care
le alcituiesc acum cercetatorii sectorului de folclor
literar al Institutului de etnografie si folclor. Aces-
te instrumente de lucru au fost intocmite pentru
a folosi de acum inainte intregii noastre cercetari
folclorice. In munca de teren ele sint deosebit de
utile pentru cd ne ajutd in orice loc, la culegerea
si cercetarea intregului repertoriu al epicei populare.

Speram ca in curind prin munca de transcriere si
sistematizare ce se face in Institutul de etnografie
si folclor s& avem si o tipologie a muzicii $1 a
ansamblurilor populare.

Dincolo de repertoriile propriu-zise, cercetatorii
pot ajunge la cunoasterea materialelor folclorice
publicate pind acum, prin cercetarea colectiilor mai
vechi si a numeroaselor antologii de folclor si cu-
legeri locale ce au fost publicate In anii puterii
populare. Fard indoiala ca acestea constituie o
importantd sursid de informare, dar alaturi de ele
sint si numeroase materiale folclorice inedite care
isi asteaptd publicarea. In noua organizare a stu-
diilor de folclor din tara noastrid si aceste materiale
sint in mare parte accesibile. Cele mai vechi se ga-
sesc In colectia de manuscrise de la Biblioteca Aca-
demiei Republicii Socialiste Roménia. Cintecele
povestirile si dansurile culese din 1928 dar mai cu
seama din 1949 incoace, pot fi cercetate in colec-
fiile nationale de literaturda, muzica si coregrafie
populara de la Institutul de etnografie si folclor al
Academiei Republicii Socialiste Romania, cit si di-
feritele colectii ale Casei centrale a creatiei populare
si a unor case regionale ale creatiel populare.

Cunoasterea literaturii problemei care va forma
obiectul investigatiilor de teren permite planificarea
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cercetdrii si formularea unor ipofeze de lucru care
ajutd substantial bunei desidsurari a muncai. Ipo-
tezele de lucru permit in cercetarile de teren, de-
pasirea culegerii cvasiempirice care duce la adu-
narea de mult material nediferentiat din a carul
insumare se pot trage cu greu, la sfirsit, concluzii.
Cercetarile empirice de pind acum au aratat ca
munca facutd fard un scop bine premzat fara ipo-
teze de lucru duce la reveniri repetate in acelasi loc
pentru a ldmuri problemele ce apar treptat fie in
timpul muncii de teren fie in timpul sistematizarii

aterialelor culese. Fata de acestea, cercetarea care
urmaéareste o problemi precisd permite diferentierea
faptelor esenfiale de cele secundare, a lucrurilor
semnificative, de {faptele Intimplatoare. Ea ofera
cercetarii de teren perspectiva si relieful necesar
oricarei cercetari stiinfifice.

Intr-o cercetare sistematici facuti pe baza teri-
toriald, dupa precizarea problematicii care va fi urma-
rita si fixarea unor ipoteze de lucru, este necesar
sd se fixeze anumiite puncte pilot, locuri unde se
gasesc fenomenele cele mai caracteristice pentru
folclorul zonei cercetate. In punctele pilot se face
cercetare de adincime, se urmareste cuprinderea
tuturor fenomenelor in sistematica lor. Rezultatele
cercetarilor din punctele pilot pot fi verificate prin
metoda geografiei folclorice, in restul zonei. Se
ajunge astfel la stabilirea raspindirii fenomenelor
constatate si a aventualelor diferente stilistice in-
launtrul zonei. Prima etapd a cercetarii este pros-
pectarea zonei. Prospectarea duce la fixarea punc-
telor pilot si la o prima confruntare a ipotezelor de
lucru rezultate din cercetarea literaturii, cu situatia
de pe teren. In urma acestei confruntiri planul



cercetarii poate fi, de sigur, completat sau amendat.

Componenta grupului de cercetare depinde, cum
s-a vazut, de natura cercetarii. El trebuie in orice
caz s& cuprinda specialistii necesari fiecarui do-
meniu cercetat.

Culegerea folcloricA moderna presupune Jfolosi~
rea mijloacelor mecanice de inregistrare pe care
tehnica actuali ni le oferd, magnetofon pentru
inregistrarea cintecelor si povestirilor, film pentru
consemnarea pe peliculda a dansurilor si obiceiurilor,
aparate pentru fotografierea documentelor statice
necesare ilustrarii, pe aceasti cale, a materialelor
de folclor culese. Desi minuirea aparaturii tehnice
poate fi facuta si de citre cercetatori, este bine ca
in grupele complexe de cercetare, aceasta munca
sa fie facutd de catre tehnicienii de sunet si ope-
ratorii foto-cinematografici.

Alaturi de wutilarea tehnica propriu-zisa, grupul
de cercetare si chiar cercetatorul individual, trebuie
sa fie utilat cu alte mijloace tehnico-stiintifice :
chestionarele necesare investigarii problemelor ce
vor formja obiectul cercetarii, fise pentru notarea
rapida a textelor si datelor culese, formmulare in
care s se consemneze datele necesare stabilirii pe
cale statistica a ponderii fenomenelor cercetate efc.



Metoda

muncii de teren

Orice munci de teren porneste de la realitatea
folcloricd contemporana. Pentru a cunoaste faptele
de folclor in forma lor autenticd prima actiune a
cercetarii este observarea directa a realitatii.

Observarea directd ne permite s surprindem fap-
tele de folclor in modul lor firesc de realizare, fara
nici un fel de interventie din partea cercetitorului.
Prin acestea ni se asigurd cunoasterea lor in formai
autentica. Experienta de teren ne-a aratat ca intre
varianta unei povestiri spuse in fata magnetofonu-
lui numai in prezenta cercetatorului si variantele
el povestite in mediul firese, in fata grupului de
ascultdtori carora naratorul le istoriseste in chip
obisnuif, existd deosebiri stilistice esentiale pentru
studiul povestirii respective ca fenomen artistic.
Acelasi lucru il putem observa, de pildad in cazul
cintecelor epice din valea Dunarii, atunci cind c¢in-
taretul profesionist — lautarul — este o personali-
tate care stie s3 iImprovizeze cu talent. Varianta
cintata In fata magnetofonului este in astfel de
cazuri, poate, poetic mai purad decit cea realizatd in
chip firesc la masa mare de nuntid unde cintaretul
este incitat de ascultdtorii sai la improviziri care
s lege faptele povestite de realitatea in care el le
povesteste. Ea nu are Insa savoarea autentica a
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faptului surprins pe viu. In aceste cazuri, atit poves-
titorii cit si cei ce cinta cintece epice comenteazi
diferitele momente din desfésurarea actiunii si aceste
comentarii coloreaza variantele lor. Sub acest aspect,
deosebit de semnificativa este, de pilda, varianta
basmului Cdlin Nebunul culeasd de Mihai Eminescu.
Fara s& cunoascd metodele moderne ale culegerii
de folclor, marele poet a avut intuifia geniald a
faptului autentic si a notat ,,cu fidelitate de mag-
netofon® o varianta cu toate comentariile pe care
le-a facut povestitorul acestui basm!. Prin aceste
comentarii, varianta capata fatd de celelalte variante
ale temel din opera poetului, un deosebit relief
stilistic.

In cercetarea folclorului obiceiurilor observatia di-
rectda are un rol hotfdritor. Aici orice interventie a
cercetatorului duce in chip inevitabil la tulburarea
destasurarii normale a ceremonialului. Mai mult
chiar, prezenta ostentativad a lui, exprimarea intere-
sului pentru formele traditionale, indeamnd la reedi-
tarea unor momente care nu se mai practicd astazi,
la o arhaizare a obiceiului. Astfel de arhaiziri sint
interesante in cazul reconstituirilor, dar falsificd rea-
litatea contemporand si frusteazd cercetarea de o
serie de observatii pretioase in legdturd cu stadiul la
care au ajuns obiceiurile in faza lor actuala.

In cazul muzicii, a cintecelor lirice si a muzicii
instrumentale, unde astazi, datoritd miscarii de ama-
fori, observam tendinte spre ,virtuozitate® spre
,,Stilizari*, spre moduri de interpretare imprumutate
de la cintaretii posturilor de radio, inregistrarea la

1 Mihai Pop, Originea orald a basmului ,,Calin Nebunul®
in Viata Romdneascd, XVII, 1964, nr, 4-5, p. 207-213.
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magnetofon, in studio, chiar intr-un studio improvi-
zat, poate deforma si ea interpretarea vie a cinte-
cului.

Experienta de pind acum ne-a ardtat cd dansurile
nu pot fi cercetate in afara fenomenului viu, desi
consemnarea lor prin filmare pune incd probleme
dificile mai cu seaméa pentru notarea pasilor.

Dacé observatia directi este prima fazd a cerce-
tdrii de teren si ne asigurd nu numai cunoagterea
faptelor folclorice vii in forma lor autentica ci §1 o
viziune de ansamblu asupra lor, cercetarea de amd-
nunt $i adincirea constatdrilor ficute in acest prim
contact cu realitatea folclorica, se face, de obicei, in
afara el.

Inregistrarile bune de cintece populare nu se pot
face din motive tehnice, in timpul manifestarii fol-
clorice vii, iar filmul prin metoda sa de lucru, cere
sd se insiste asupra anumitor momente. Acest lucru
nu poate fi realizat in timpul desfasurarii firesti a
unui dans sau a unui obicei. Din necesitatea de a
avea inregistrari muzicale ferite de zgomote si filme
care si consemmeze detaliile dansurilor si ceremo-
nialurilor, inregistrarile materialelor se fac, deci,
dupd ce manifestarea folcloricd a fost observata di-
rect si s-a notat in amanunte desfasurarea ei. Pentru
a ramine totusi cit mai aproape de faptul folcloric
firesc, se tinde ca ambianta in care se face inregis-
trarea sa fie cit mai apropiatd de cea constatatd in
timpul observarii directe. Lucrul este mai usor rea-
lizabil la povestirile populare si aproape imposibil
la muzicd unde se cere sa fie evitate orice sunete
strdine cintecului inregistrat. Tot dupa observatia
directi se face si investigatiac necesard consemart:
tuturor datelor menite sd completeze informatiile de
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natura socuwl-culturald, istoricd, esteticd etc., privind
faptele culese.

In munca de teren, observatia directd este urmata
agsadar, de adincirea prin investigare a faptelor, de
inregistrarea cintecelor si povestirilor, de filmarea
dansurilor sau a anumitor momente ale obiceiurilor.
Filmul poate fi folosit si la culegerea povestirilor
pentru a consemna modul in care se realizeazi prin
gesturile si mimica povestitorului si a ascultétorilor,
povestirea, poate si cintecul epic, ca fenomene fol-
clorice complexe In care gesturile si mimica fac
parte integranta din faptul artistic viu, in care in-
terpretul si ascultatorii sint doi parteneri intre care
se petrece faptul folcloric.

Cum am aratat fiecare colectivitate folclorici are
exponentii sai artistici, buni péastritori si creatori in
domeniul diferitelor genuri ale creatiei populare.
Cercetarea de teren trebuie si-si indrepte dec: aten-
fia inainte de toate asupra lor fiindci ei detin de obi-
el repertoriul cel mai complet si pot s ne prezinte
creatille populare in forma cea mai desavirsita.
C. Briiloiu ' i-a numit informatorii tip si termenul
s-a generalizat de atunci in metodologia noastri fol-
clorica. Informatorii sint, fireste, de mai multe cate-
gorii. Mai Intii ei pot sa fie buni povestitori firi si
fie buni cintareti, buni dansatori, fird si cinte din
vreun Instrument etc. Fiecare gen al creatiei
populare are cum s-a vazut, informatorii sdi. Se in-
timpla rareori ca acelasi informator sa stapineasci in
egald masura mai multe genuri. Anumite obiceluri se
practica in grup, au la baza ceata de flacii: colin-
dele, plugusorul, jocurile cu masti, teatrul popular

1 Vezi C. Brailoiu, op. céit., p. 7.
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etc. In acest caz, fiecare membru al cetei poate fi un
informator. Totusi, ceata are de obicei un conduca-
tor, un vataf, care stie mai bine decit ceilalti rindu-
iala traditionald a manifestarii. Apoi in ceata unil au
o vechime mai mare decit alfii, pot sa ne dea dale
interesante despre felul cum se petrecea m@anifestarea
in trecut.

In viata folclorici tradifionald informatorii se gru-
pau nu numai pe genuri de creatie ci si pe categorii
sociale. Ei reprezentau gustul, preferintele si stilul
de interpretare al acestor categori.

In trecut, in satul cu structura de clasd diferenti-
atd, ei puteau fi dintre t{iranii mijlocasi, dintre cel
siraci sau din proletariatul agrar, mai rar din rindul
chiaburilor. In satul de astizi unde diferentierile de
clasd s-au sters, categoriile de informatori se dife-
rentiazd pentru cercetarile folclorice, pe plan cultu-
ral. Unii infformatori isi insusesc intr-un grad mai
mare, altii intr-un grad mai mic, bunurile culturii
contemporane. Totusi ei pot, cu totii, s& citeasca car-
tile din bibliotecd, sia asculte radio, sa Irecventeze
spectacolele de cinematograf, sa facd parte din echi-
rele artistice de amatori. Cunostintele lor s-au imbo-
oitit, orizontul lor artistic s-a largit, conceptia lor
despre lume si via{d se schimbd, ei sint pe cale sa-si
formeze sau si-au format o noud constiintd sociala.
Altii beneficiazd numai partial, intr-o mésurd mai
micd, de bunurile pe care le ofera cultura contem-
porand, ramin mai aproape de normele traditionale
de viatd, orizontul lor artistic nu se departeaza prea
mult de sfera folclorului, sint mai traditionalisti
ete. Intre cele doud extreme, gama este foarte bogati
fiecare din informatori putindu-se situa pe una din
treptele ei. Totusi in conditiile actuale de wviata si
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de dezvoltare culturald, nici un pastrator de folclor
nu ramine in atara influentei culturii contemporane,
in afara ritmului impetuos de dezvoltare a societatii
soclaliste.

Informatorii se mai deosebesc apoi si pe categorii
de virste si in cadrul aceluiasi sat mai cu seama in
satele mai mari, pe cartiere si vecinatati. Deosebirile
de virstd sint semnificative mai cu seama peniru
informatiile pe care le putem obtine in problemele
cintecelor si dansurilor. Diferitele categorii de virsta
au repertori si stiluri de interpretare diferite. Exista
apoi o intreaga categorie a informatorilor profesio-
nisti — lautarii — pe care profesionismul ii diferen-
tiaza de informatorii-tarani atit functional cit si
ca mod de interpretare.

Deosebirile de virste suprapuse cu deosebirile de
stare culturala, de gradul de dezvoltare al constiintii
sociale, sint relevante in cercetarea problemelor fol-
clorului contemporan, in studierea raportului dintre
traditie si nou, in cunoasterea atitudinii fata de feno-
menele folclorice si a raportului dintre folclor si
celelalte domenii ale culturii contemporane, in stu-
diul creatiei noi.

Cunoasterea apartenent{ii informatorului la una
din categoriile amintite si a personalitatii lui in
general, a situatiei lui in colectivitate ete., este, deci,
tot atit de importanta ca si buna cunoastere prin el,
a genului sau domeniului folcloric pe care il cerce-
tam. Prin informator, prin atitudinea Ilui fati de
faptele de folclor, actioneaza, de fapt, determinéarile
social-economice asupra creatieli populare. Fard in-
doiala ca studierca situatiei economice, a structurii
sociale, modului de trai si nivelului cultural al co-
lectivitédtili cercetate este importanta pentru intele-
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gerea folclorului ca ,,fapt social®, dar felul in care
toate acestea determini realitatea folcloricid sub
specia ei artisticd, nu ni se dezvaluie decilt prin
cercetarea creatorilor populari ca exponenti artistici
i colectivitatii, ca interpreti, ca pastratori si trans-
mitalori ai creatiilor populare, ca innoitori ai tra-
difiei etc. Daca pentru a cunoaste deplin o creatia
artisticid este pretioasa eunoasterea biografiel scrii-
torului si, In cazul muzicii, dansului sau teatrului,
si a interpretilor, a conditfiilor in care el au ftrait,
pentru a cunoaste deplin rosturile unei  creafi
populare ar trebui sid cunoastem seria de creatori
care au contribuit la realizarea ei si condifiile in
care ei au realizat diferitele variante. Acest lucru
nefiind cu putintd, este absolut necesar sa cunoas-
lem madcar viata, cultura si psihologia informatorilor
de la care culegem variantele contemporane.

Cercetarea modernad nu se poate multumi deci
numai cu nofarea numelul si virstei celui de la care
s-a cules un fapt folcloric si a localitatii de unde s-a
cules. Cind studiem materialele culese in f{recut,
aceste date ne ajuta prea putin la intelegerea rea-
litdtii folclorice In care au frdit cel de la care s-a
cules faptul pe care il avem in fata noastra. Cerce-
tarea moderni cere o ampla biografie a informato-
rilor de la care am cules, cu accent deosebit asupra
rolului lor social, structurii lor sufletesti si inclina-
tiilor lor artistice.

Se va alcatui deci pentru fiecare informator o
fisd biograficd In care se va trece pe lingd orasul,
comuna, satul in care locuieste, numele si virsta lui,
porecla, apoi situatia lui culturala : scolile pe care
ie-a urmat, contactul cu cartea si cu cultura con-
temporana in general, — radio, televiziune, film etc.,
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— calatoriile pe care le-a facut, ocupatia principalad
si ocupatiile anexe, categoria sociala etc. si orice
alte date ce ar putea ajuta la definirea personalitatii
lui. Se va trece apoi caracterizarea psihologica a in-
formatorului si opinia colectivitatii asupra lui. Vor
fi notate si observatiile pe care cercetatorul le face
asupra comportarii acestuia ca Interpret si creator
popular.

Cercetarea de teren implicd nu numai o bund cu-
noastere a informatorilor ci si a mediulul in care
ei traiesc, a colectivitatili pe care o reprezinta artis-
tic, a carei cintece le cintd, a caror povestiri le po-
vestesc. Fiecare manifestare folclorica face parte din
viata culturala a colectivitatii, fiecare fapt folcloric
oglindeste conceptia de viata, mentalitatea oameni-
lor, este receptat de colectivitate intr-un fel sau al-
tul, in virtutea acestei mentalitati etc. Se cere deci
pe lingd culegerea materialelor folclorice si a date-
lor asupra informatorilor sa culegem date in legcC-
turd cu tstoria, viata economica, structura sociald
ete., a locurilor cercetate. Se cere indeosebi o infor-
mare ampld asupra vietii culturale, a mentalitafii g
comportdarii oamenilor din colectivitatile respective.
Aceste date sint menite sa ne arate care sint deter-
minarile istorice concrete ale evolutiei faptelor de
folclor, determinérile economice si sociale ale proce-
selor contemporane din viata folclorica.

Aldturi de biografiile informatorilor se vor in-
tocmi, deci, mici monografii asupra localitatilor sau
zonelor cercetate, care si& permita iIntelegerea de-
plind a faptelor de folclor ca fapte sociale. Alcatui-
rea acestor monografii trebuie sa fie si ea deliberata,
limitind adunarea datelor la nevoia intelegerii 1ap-
telor de folclor, selectind din tot ce realitatea social-
economici ne oferii doar acele date care efectiv dez-
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valuie determinantele vietii folclorice si evitind adu-
narea de date nerelevante pentru cercetarea fol-
clorica.

Investigarea informatorilor se face cu scopul de
a culege de la ei materialul folcloric pe care il cu-
nosc si toate datele pe care pot sa le ofere asupra
acestul material si asupra vietii folclorice in general.

Fiecare informator are in domeniul sau, in genul
pe care 1l cultiva, atunci cind genul respectiv mai
este Inca in circulaftie, un repertoriu viu si un re-
pertoriu latent cind genul in conditiile actuale, este
pe cale sa cada in desuetudine.

Dupéd ce cercetiatorul a ajuns si stabileascid un
contact direct cu informatorul, si acest contact se sta-
bileste usor astdzi cind bunii interpreti si creatorii
de folclor sint constienti de valoarea creatiei lor si
dornici sa o transmita cercetatorilor, miscarii artis-
tice de amatori, radiodifuziunii, el poate sa culeaga
treptat repertoriul curent. Informatorii comunica re-
lativ usor productiile folclorice, cintecele sau poves-
tirile pe care le interpreteaza cel mai des, iar in ca-
zul unor repertorii latente, productiile pe care le-au
interpretat pina de curind. Aceste productii nu for-
meazd insa decit o parte a repertoriului lor. Prin
chestionare facute pe baza datelor asupra reperto-
riului colectivitatii, a zonei folclorice sau a regiunii,
mai putem afla un numar de alte productiuni fol-
clorice pe care informatorul si le aduce treptat a-
minte. Urmeazd, apoi, prin continuarea investigarii,
o altd categorie de fapte pe care informatorii, le-au
stiut dar le-au uitat, pe care uneori pot sia le re-
constituie, alteori insa incercarile in acest sens ra-
min zadarnice. Vine, apoi, seria faptelor de care
informatorii au auzit doar, dar care nu au facut
parte din repertoriul lor, din practica lor, ci a ge-
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neratiilor anterioare sau a oamenilor din alte locuri
cu care intimpliator au venit in contact, si, insfir-
sit, intrebéarile la care informatorii nu pot sa ras-
punda, faptele care le sint necunoscute. Investiga-
rea nu se poate rezuma, prin urmare, numai la
ceea ce pot oferi informatorii din circulatia fol-
clorici curentd sau din cele mai apropiate dispo-
nibilitati ale amintirii. Cercetatorul va scruta adinc
memoria lor pentru a obfine urmatoarele categorii
de fapte : ceea ce informatorii stiu si spun spontan,
ceea ce stiu dar nu spun decit daca cercetatorul
le cere, ceea ce au stiut si au uitat, partial sau to-
tal, apoi productiile folclorice pe care nu le-au cu-
noscut dar despre care au auzit, despre care stiu
cd au circulat in localitate, le-au cunoscut gene-
ratiile anterioare, au circulat in afara localitatii,
au auzit despre ele intimplator cu ocazia unor in-
tilniri cu oamenii din alte locuri sau cu ocazia unor
deplasari, le-au aflat din carti si, in sfirsit, ceea
ce n-au cunoscut In nici un fel, fapte care ies cu
totul din orizontul lor cultural.

Aceeasl investigatie se poate face pe baza de
chestionare si pentru datele in legdtura cu viata
folclorica, cu manifestarile si fenomenele folclorice.
Astfel orientate, avind la bazd observatia directa a
folclorului contemporan, cercetarile cauta sa obt{ina
din memoria oamenilor cit mai multe date asupra
trecutului. Ele patrund, de fapt, pind unde amin-
tirea oamenilor lipsifi de documente scrise le per-
mite. Pentru ca, totusi, infecrmatiile obtinute numai
pe bazd de amintiri sd fie databile obiectiv, folclo~
ristii folosesc cronologizarea relativi a datelor ob-
tinute. In viata fiecdrei colectivititi, a fiecirui grup
social si a fiecdrui informator existd anumite mo-
mente databile. In memoria oamenilor de virsté
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medie si a batrinilor cele douad razboaie mondiale sint
puncte de reper importante. Pentru Muntenia, Olte-
nia, Moldova si Dobrogea un punct de reper este
rascoala din 1907 si razboiul balcanic din 1913. Pen-
tru fiecare barbat, o datd importantd este plecarea
la armata, contingentul, apoi, si pentru béarbati si
pentru femel, casidtoria, nasterea copiilor, casito-
ria acestora etc., diferite momente din viata fami-
liei sau a satului.

Investigatii de adincime se pot face nu numai
in timp, ci si in spatiu. Informatorii cunosc, fireste,
cel mai bine viata si repertoriul folcloric 21 colec-
fivitatll in care traiesc. Dar aceste colectiviti{i nu
sint izolate. Ele au contact cu colectivitiatile inveci-
nate si chiar cu medii folclorice mai indepéartate.
Bunii interpreti si creatori de folclor sint interesati
sa cunoasca situafia genului pe care il practica si
in afara colectivitatii lor. i sint atenti la tot ce
pot sa afle de la altii, fie cu ocazia venirii acestora
in colectivitatea lor, fie cu ocazia cilatoriei lor in
afara colectivitatii, in care traiesc. Curiozitatea 1ii
face sa refina tot ceea ce diferentiaza viata si re-
pertoriul colectivitatii lor de a altor colectivititi si
sa poata informa cu destuld precizie pe cercetdtori.
S1 aici, insad, datele obfinute se cer mereu verifi-
cate. Verificarea se face in aceste cazuri prin con-
fruntarea informatiilor obf{inute cu realitatea fol-
clorica la care se refera.

Deci, pe lingd materialul folcloric propriu-zis,
pe linga repertorii, culegem de la bunii informa-
tori si o serie de date importante in legaturda cu
viata folcloricd a colectivitatilor in care traiesc sau
cu care au venit In contact. Astfel de date putem
culege insa si de la numerosi alfi membri ai co-
lectivitatilor, care nu au aptitudini folclorice deo-
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sebite. Largirea planului de investigatie pe aceasti
cale este indicata afit pentru verificarea informa-
tiilor cit si pentru a atla opinia colectivitatii sau
a anumitor categorii ale ei, In legaturid cu diferitele
fapte sau fenomene studiate.

Culegerea materialulut folcloric care in trecut
s-a facut prin simpla notare — scriere — uneori
mai exactd alteori mai putin exacta, nu numai din
pricina culegdtorului, ci si a naturii Incadsi a fap-
telor culese, de pilda a melodiilor sau a basmelor,
se face astazi prin Inregistrare, cu ajutorul mij-
loacelor tehnice moderne. Aparatele moderne de in-
registrare, magnetofoanele, f{ilmul, fotografia, asi-
gura exactitatea absoluta a culegerii. C. Brailoiu
observa in 1931 in legatura cu culegerea muzicit
populare : ,,Numai masina este obiectiva si numai
reproducerea ei intreaga si netagaduita. Ori cit de
bine am scrie o melodie sub dictat, tot va lipsi
ceva notatiilor noastre, de n-ar fi decit timbrul
vocii si coloratia aceea deosebitda datorita emisiunix
populare, ca s& nu mai vorbim de instrumente“’.
Tehnica pune astazi la dispozitia folcloristilor mij-
loace tot mai perfectionate de lucru. Este firesc ca
ei sd le foloseascd in chip curent si sa recurga numat
in subsidiar la modurile vechi de culegere.

Se vor Inregistra, prin urmare, pe bandda de
magnetofon cintecele, adica poezia cintata, — tex-
tele si melodiile — si muzica instrumentald ; cin-
tecele si numaratorile copiilor, cintecele epice si
cintece lirice, cintecele si poeziile din cadrul obi-
ceiurilor, muzica instrumentala de ascultat si mu-
zica de dans. Vom Inregistra si poezia scandata —
descintecele — si chiar cea recitata pentru ca no-

* C. Brailoiu, op. ctt., p. 5.
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tarea el prin scris nu ne poate reda ritmul ce da
valoare expresiva acestor categorii ale prozeli popu-
lare. Vom inregistra, apoi, proza populara : legen-
dele, basmele si snoavele pentru ca orice incercare
de a le scrie sau a le nota schematic pentru a re-
constitul povestirile dupa aceasta scherma si dupa
anumite particularitdti stilistice notate si chiar ste-
nografierea, nu au izbutit sd ne redea povestirea
vopulara in forma ei autentica !. Vom inregistra si
textele manifestarilor populare dramatice : teatrul
de papusi popular, teatrul cu tematica haiduceasca,
irozii etc.

S-ar parea cd nu este nevoie sa inregistram zica-
torile, proverbele si ghicitorile, forme mai simple,
de mica Intindere, care pot fi usor si exact notate
prin scriere. Dar aceste categorii folclorice nu tra-
iesc izolat. Ele apar intr-un context si isi capata
semnificatia deplind numai in cadrul contextulu
respectiv. De pilda, zicatorile si proverbele au cu
totul alt relief atunci cind nu le aflam insirate pe
o listd, in succesiunea lor, ci le gasim cuprinse in-
tr-o relatare savuroasa a unui batrin. Mai mult
chiar, intre anecdote si povestiri pe de o parte si
zicitori si proverbe pe de alta, existd strinse lega-
turi. Uneori zicatorile si proverbele sint explicate
prin povestiri si anecdote. Alteori, se pare ca ele
s-au nascut din anumite povestiri pilduitoare sau
povestiri cu haz. Inregistrarea lor impreund cu con-
texful in care apar, ne permite sd4 adundm un ma-
terial pretios pentru studiul graiurilor locale, a vor-
birii expresive populare, pentru cercetirile de sti-

' Vezi O. Birlea, Cercetarea prozei populare epice, in
Revista de folclor, I, 1956, nr. 1—2, p. 110—115.
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listica In general, un material de referire intere-
sant pentru studiile de poetica populara.

Uneori cind informatorul redi, descrie, foarte
plastic anumite manifestari folclorice, mai cu sea-
ma manifestarile folclorice din trecut, sau expune
interesant fapte sau pareri semnificative, pot fi in-
registrate gi acestea pentru ca ne oferda o imagine
mult mai vie a vietii folclorice decit succinta no-
tare a datelor pe care le obfinem prin chestionare.

Inregistrarea pe bandid de magnetofon este, deci,
indispensabild culegerii intregului material folclo-
ric literar si muzical.

Se vor filma toate acele manifestiri folclorice
In care mimica, gestul, miscarea contribuie la rea-
lizarea artisticd. Inainte de toate dansurile si obi-
ceiurile populare. Filmul este de asemenea util si
pentru a consemna riturile cu urme de stravechi
practici magice si pentru a eterniza pe peliculd mi-
mica $i gesturile povestitorilor, mimica cintaretilor
$1 mal cu seama a cintiretilor epici sau a celor care
interpreteaza piese comice menite s stirneasca ha-
zul ascultatorilor. El poate fi foarte util si pentru
a surprinde reactia ascultatorilor la anumite poves-
liri s1 cintece, adicd pentru a eterniza toate acele
elemente de comportare ce deosebesc anumite re-
latil sufletesti si dau relief faptelor de folclor. Fil-
mul ar putea fi un auxiliar pretfios si pentru stu-
dierea anumitor tehnici populare, de pilda fabrica-
rea unor Iinstrumente populare, pregatirea costu-
melor si recuzitelor la obiceiuri si chiar pentru
anumite momente ale interpretarii de exemplu
digitatia la vioara etc.

Fotografia, socotitda de C. Brailoiu un auxiliar
al documentarii folclorice de teren, a fost folositd
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pina acum mai cu seama pentru fotografierea in-
formatorilor. In cartoteca Institutului de etnogra-
fie si folclor al Academiei Republicii Socialiste Ro-
mania fisele biografice ale celor peste 11000 de
informatori de la care s-a cules material folcloric,
sint de regula insofite de fotografii. Procedeul foto-
grafierii informatorilor este util si el trebuie ge-
neralizat. Dar fotografia poate ilustra orice fapt,
orice moment static din viata folcloricd, aspecte din
realititile satelor, gospodarii si case, institutii pu-
blice etc., obiecte folclorice, recuzita obiceiurilor,
instrumente populare sau detalii ale lor.

Pentru ca o inregistrare pe bandda de magneto-
fon sd fie buna, utild atit cercetérii folclorului cit
si valorificdrii lui artistice, ea trebuie sd intruneas-
cd doua calitati : sa redea faptul folcloric autentic
si s& aibd un nivel tehnic-acustic corespunzitor.
Realizarea uneia din calitdti pare a fi impiedicata
de munca de teren, de dorinta de a obtine pe cea
de a doua. Cum s-a vizut, inregistririle in timpul
observatiei directe a manifestarilor folclorice nu
intrunesc ealititile tehnice, cerute atit de necesita-
tea de a transcrie materialul inregistrat cit si de
a-l prezenta in auditii la nivelul bunelor inregis-
trari ale posturilor de radio sau caselor de discuri.
Priceperea specialistului si a tehnicianului de sunet
poate insd rezolva aceastid dilemd, creind pentru
momentul Inregistrarii ambianta, starea de spirit
necesard realizdrii productiei folclorice In forma cit
mai autenticd si asigurind din punct de vedere a-
custic, 0 buni imprimare. Si aici ca si In cazul
muncii cu informatorul este greu sa se dea indicatii
premse valabile pentru orice caz care s-ar putea
ivi in munca de teren. Cunoasterea prealabilda a
faptului folcloric autentic, a comportarii informa-
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torului, a stilului acestuia, asigura In buna parte
autenticitatea productiel inregistrate. Pentru a-
ceasta cercetdatorul trebuie sa fie un folclo-
rist avizat si abil, iar tehnicianul stie sa creeze
oriunde conditiile necesare unei bune inregis-
trari. In cazul wunei povestiri de pilds, inre-
gistrarea se poate face in fata unor ascultitori
a caror prezentd sa antreneze in asa fel pe po-
vestitor incit el sa nu mai fie stinjenit de prezenta
microfonului si sa povesteasca, deci, in chip natu-
ral. In cazul inregistririi cintecelor, unde prezenta
ascultiatorilor poate deranja imprimarea, este nece-
sara pregatirea atmosferei, familiarizarea cintare-
tului cu aparatul de inregistrare, eventuale repetiri
ale cintecului pina ce se ajunge la forma autentica.
In orice caz se impune retusarea tuturor tendintelor
de vedetism, a tuturor falselor comportari, mai cu
seama la cintaretil tineri. De obicei, Insa, si in ca-
zul imprimarii de cintece, bunii interpreti, cei cu
sensibilitate artistica deosebitd, de indata ce intra
in atmosfera cintecelor nu se mai simt stinjeniti
de microfon. Aproape la toate bocetele inregistrate,
mai cu seama la cele din Oltenia si Muntenia, fe-
meile care le-au cintat au plins sincer in fata mi-
crofonului. Aceasta este o dovadi ca, printr-o buni
pregitire psihologici, se poate ajunge la un inalt
grad de emotie artisticd, se pot inregistra chiar in
domeniul delicat al cintecelor, piese autentice in
bune conditii tehnice.

Filmarea manifestarilor folclorice pune o serie
de probleme mai dificile decit inregistrarea faptelor
de folclor. O manifestare folclorica are o lunga du-
ratd si ea nu poate fi filmata in nici un caz, in in-
tregime. La o hord sau la un obicei se cere, asa
dar, sa alegem momentele semnificative care se
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vor filma. Alegerea trebuie facuta in asa fel incit
filmul s& redea desfasurarea manifestirii in tot ce
are ea esential. Pentru a realiza sub acest aspect,
un bun film este necesar ca atit cercetatorul cit si
operatorul sa fi studiat prin observatie directd, in
prealabil manifestarea pe care o vor filma si sa fi
selectat momentele semnificative. Pentru a asigura
maxima autenticitate se pot filma chiar in timpul
desidsurarii manifestarii, paralel cu observarea
directa, toate acele momente care ar putea fi cu
ocreu refacute intr-o filmare de detalii. Dacd cer-
cetatorul trebuie sa aiba asupra lui instrumentele
necesare consemnarii celor observate, operatorul va
avea intotdeauna aparatul si nu va pierde nici sce-
nele de ansamblu, nici momentele de detaliu ale
manilestarii autentice care pot sa fie utile reali-
zaril Tilmului. Din punct de vedere stiinfific inte-
reseaza insa o serie de detalii ale manifestarii fol-
clorice care nu pot fi filmate in timpul desfasurérii
ei normale fara ca desfasurarea sa nu fie tulbu-
ratd : pasii dansurilor, anumite scene ale spectaco-
lului popular, gesturi, detalii de costume sau de
recuzita ete. Acestea se filmeazi, cum am mai ara-
tat, ulterior prin reconstituirea momentelor respec-
tive. Scoaterea lor in relief cere sa fie filmate din
anumite unghiuri. Alegerea unghiurilor echivaleaza
in filmul folcloric cu sublinierea esentialului. Si
aici ca si la inregistrari se cere o deosebitd grijad
pentru ca repetarea acestor momente sa se faca in
forma cit mal apropiatd de cea pe care cercetato-
rul a surprins-o in timpul observatiei directe. In
orice caz se va evita introducerea oricarul detaliu
ce a lipsit manifestarii observate, mal cu seama a
detaliilor de fals pitoresc care strica adesea filme-
lor cu subiecte folclorice realizate de studiourile
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noastre cinematografice. Se va evita de asemenea
,poza“ spre care sint adesea inclinati cei pe care
i1 filmadm sau ii fotografiem. Dar se vor evita si
momentele si detaliile vulgare, fals autentice, ne-
semnificative.

Fiecare fapt folcloric fiind prin insasi natura
lui o realitate artistici concreta in momentul in
care €l se realizeaza, inregistrarea variantelor ace-
luiasi cintec, aceleiasi teme sau subilect, a aceluiasi
dans are o semnificatie deosebita in cercetarea fol-
clorica.

Variantele dezvialuie stilul de interpretare al
diferitilor cintareti, povestitori sau dansatori
populari. Ele pot fi totodata relevante, la acelasi in-
terpret, pentru diferitele momente ale interpretarii,
pentru conditiile diferite in care apar. Variantele
pot caracteriza diferitele categorii de informatori,
diferitele virste etc. Cercetatorii nu se vor mulfu-
mi deci, cu o singura inregistrare a unui fapt fol-
cloric intr-o localitate. KEi vor inregistra toate va-
riantele semnificative pe care le vor intilni. O cer-
cetare de teren temeinicd presupune urmarirea Sis-
tematicd a variantelor semnificative ale repertoriu-
lui local. Se va ciduta, prin urmare, ca atunci cind,
de pilda, acelasi cintec este interpretat de mai muiti
cintidreti buni in chipuri deosebite, sa se Inregis-
treze toate interpretirile lor. Se vor sesiza astfel,
diferentele stilistice ale diferitelor categorii de in-
formatori. Mai mult chiar, se vor putea face expe-
rimente, inregistrindu-se de la acelasi interpret
mai multe variante ale aceluiasi cintec, cintate la
intervale mai mari sau mai mici de timp, sau in
conditii deosebite.

Investigarea modernd recomanda folosirea in
timpul cercetarii de teren a experimentelor care
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pot duce la adincirea unor aspecte ale fenomene-
lor cercetate, la o mai bund cunoastere a lor. Fol-
cloristul jugoslav Ovjetko Rihtman, de pilda, a pre-
zentat la conferinta internationala CIMP de Ia
Sinaia, Iin 1959, un interesant experiment facut de
el pentru a arata in ce condifii se imbina textul
cu melodia in cintecele lirice. Se pot face deci ex-
perimente diferite pentru a urmari anumite pro-
bleme, a verifica anumite ipoteze.

In conditiile actuale de dezvoltare a folclorului
nostru cind multe dintre faptele de folclor tradi-
tionale si-au schimbat functia si aceastd schimbare
s-a repercutat si asupra structurilor lor, cind alte
fapte traiesc latent doar la citiva batrini péastra-
tori de folclor, iar unele nu se mai péastreaza decit
In amintirea lor, folcloristii care trebuie sa culeaga
toate faptele traditionale ce sint pe cale sa dispara, -
pot folosi in cercetarile lor de teren si metoda re-
constituirilor. Ei nu se vor multumi, numai cu ceea
ce le ofera folclorul contemporan nici sub aspectul
functionalitatii faptelor, nici sub cel al structurii
lor, ci vor cauta sa restabileasci pentru toate bunu-
rile traditionale, situatia din fazele anteriocare ale
evolutiei folclorului. In asemenea cazuri, se va
merge cu investigarea trecutului pina unde me-
moria celor mai batrini o permite.

In domeniul obiceiurilor, metoda reconstituirii
permite sa se descopere semnificatiile unor cere-
moniale sau rituri, ori poate numai elemente de
ceremonial sau rit, ce astazi sint necunoscute ma-
joritatii celor care le practica. Astfel de semnificatii
sint importante pentru cunoasterea istoricid a obi-
ceiului si pentru a infelege anumite aspecte din
viata de alta dati a colectivitatii. Uneori se vor
gasi cintece, poezii si dansuri ce se practicau alta-
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datd si au disparut o data cu caderea in desuetu-
dine a acelor secvenie de ceremonial carora ele
apartineau ori cu inlocuirea cu alte cintece, poe-
zii ori dansuri mai noi. Faplele reconstituite vor
fi fireste inregistrate cu mentiunea ca inregistrarea
este ‘rezultatul unei reconstituiri. In domeniul po-
vestirilor si a cintecelor se pot reconstitui variante
mai vechi ale unor teme existente si chiar stiluri
mai vechi de interpretare. Dar se pot inregistra
prin reconstituire si fapte de {folclor ce nu mai
circuld. In cazul cind productiunile folclorice desco-
perlte sint in general rare in folclorul nostru, orice
noud inregistrare a lor prin reconstituire, chiar si
fragmentara, este deosebit de pretioasa.

Culegerea productiunilor folclorice nu se mar-
gineste mumai la inregistrarea melodiilor si tex-
telor ca atare, la filmarea obiceiurilor si dansurilor.
Ea cuprinde si adunarea tuturor datelor pe care
cel de la care am cules sau colectivitatea in care
triieste, ni le poate da in legatura cu fenomenologia
materialelor culese. Ea presupune, deci, o temei-
nicad investigare a fiecarei productiuni fﬂlClOI'] ce pen-
tru a stabili dacd face parte din tradifia locala,
a fost Imprumutatd ori este o creatie noua. De
obicei, informatorii stiu de la cine au invéatat pro-
ductiunile folclorice din repertoriul lor. Uneori stiu
si de la cine au invatat un anumit mod de inter-
pretare,. O astfel de investigare chiar daca nu
ajunge decit rareori sa stabileasca sursa efectiva
a unui fapt de folclor din cauzd ca memoria infor-
matorilor nu merge de regula decit la doua-trel
generatii in urma, ajunge sa stabileasca anumife
elemente ale filiatiei si date interesante in legatura
cu cmculatla faptelor cercetate intr-o colectivitate
sau zond folcloricid. Orientind investigatiile pe
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aceastd cale, folcloristul sovietic V. I. Cicerov a
ajuns sa stabileasca la cintaretii de biline din nor-
dul Rusiei, adevarate scoli cu stiluri de interpretare
bine diferentiate.

Aceasta cale presupune insa investigatii in le-
giturd cu ocaziile in care apar, in chip firesc, pro-
ductiile culese, in viata folcloricda a colectivitatii,
cind se cintd un cintec, ¢ind se povesteste, cind se
danseazi si in fata cuil. Faptele culese sint integrate
in anume momente ale acestei viefi, in locul lor
organic de desfasurare. In felul acesta se obtin date
importante asupra vietii folclorice a colectivitatil
cercetate. Este de dorit ca cercetatorul sa tinda a
obtine o0 imagine de ansamblu asupra vietii folclo-
rice cercetate. In cercetarea viefii folclorice se va
face descrierea ocaziilor de manifestare folclorica,
a sarbatorilor, a grupelor folclorice (de pilda ceata
de flacai etc.)). Datele concrete culese despre fie-
care cintec pot 1fi apoi, la sistematizarea materia-
lului cules, coordonate cu repertoriul fiecarei mani-
festari cercetate.

Datele culese sint rezultatul sondarii gustului
oamenilor, a observarij atitudinii colectivitatilor fata
de manifestarile folclorice cercetate. Diferentierile
care se stabilesc in receptare, in atitudinea oame-
nilor sint elemente importante pentru cercetarea
proceselor de transformare din viata folclorici con-
temporana. |

Cercetarea se completeaza neaparat si cu o se-
rie de date tehnice, de pilda, cu instrumentele
din care se cinta, cu acordajul lor, cu recuzita ce-
remonialurilor etc. Pina acum folcloristii nostri mu-
zlcali au facut studii interesante de organologie
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populard '. S-au cercetat insd mult mai putin cos-
tumele folosite cu ocazia diferitelor obiceiuri, costu-
mele - ceremoniale, mastile si travestirile, recuzi-
tele manifestarilor magice si dramatice si cele ale
dansurilor, mincarile si bauturile ceremoniale, pro-
tocolul popular ete. 2 Cercetatorii obiceiurilor si a
tuturor manifestéarilor folclorice complexe vor tre-
bui pe viitor sd se ocupe de culegerea sistematica
a datelor in legaturda cu aceasta parte neglijata
pina acum.

Va trebui, de asemenea, si se acorde mai multa
atentie cercetdrii mentalitatii populare, bazelor psi-
hologice a diferitelor fenomene folclorice, studierii
substratului de credinte superstitioase, a riturilor
stravechi si a schimbarilor ce au intervenit in
acest domeniu In urma schimbarii conceptiei des-
pre lume a majoritatii poporului, a procesului de
demagizare prin care trec astdzi o serie de feno-
mene folclorice traditionale. Fiecare piesa {folclo-
ricd culeasd va trebui, deci, sa fie insofita de o fisa
a ei, care sa cuprinda titlul inregistrarii, locul unde
a fost inregistrata si locul ei de bastina dupa loca-
litatea in care traieste informatorul, numele inior-
matorului de la care a fost culeasad piesa, datele
in legadturd cu sursa imediatd sau mai indepartata
in timp a piesei, asupra eventualei ei filiatii, asu-
pra circulatiei etec. Apoi datele asupra modului de
interpretare. La cintece se va nota intotdeauna
daci sint vocale sau instrumentale, daca sint cin-

tate solo sau cu acompaniament, daca sint cintate

1 Vezi T. Alexandru, Instrumentele muzicale ale poporu-
lut romdn, Bucuresti, 1956.

2 Vezi, M. Pop, Mastile de lemn din Birsesti—Topesti—
Vrancea, in Revista de folclor, 111, 1956, nr. 1, p. 7—26.
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in grup etc. Un capitol aparte al fisei va cuprinde
datele asupra ocaziilor, manifestarilor folclorice in
care apare piesa in viata folclorica etc. Se vor nota
apoi in continuare, toate celelalte date privind re-
ceptarea acesteila si In sfirsit, datele tehnice indicate
mai sus. Fiecare fisa va purta data intocmirii ei
si numele celor ce au facut cercetarea, au inregis-
trat faptul si au intocmit fisa. Indicatfiile privind
intocmirea, data si locul cercetarii, numele cerce-
tatorului, se vor trece si pe fisa biografica a infor-
matorului si pe fisele in care se consemneaza datele
in legatura cu istoria, structura socialda, viata eco-
nomicd si viata culturald a locurilor cercetate, in
legdturd cu ansamblul vietii lor folclorice, ciclurile
de obiceiuri, manifestarile si institutiile folclorice,
mentalitatea, comportarea etc. Aceste indicafil vor
permite in viitor stabilirea cronologiei informatiilor
obtinute.

Este indicat ca incd in timpul cercetarii de teren,
materialele culese sa fie sistematizate pentru -ca,
pind la incheierea cercetarii, sa se poata face veri-
ficarile necesare atit in legatura cu investigarea tu-
turor informatorilor, cit si in legatura cu culegerea
intregului repertoriu, cu cercetarea tuturor ienome-
nelor folclorice si cu inregistrarea tuturor varian-
telor semnificative. Sistematizarea este necesara si
pentru verificarea informatiilor obfinute. Experi-
enta cerceldirii de teren aratd ca, in general, dato-
ritd caracterului colectiv al fenomenelor folclorice,
informatiile obtinute de la aceeasi categorie de in-
formatori in legdturid cu un anumit fapt, concorda.
Atunci cind se obtin informatii neconcordante, ele
se cer verificate prin interogari sustinute, pina la
stabilirea adevarului.

69



Sistematizarea necontenita a materialelor culese
chiar in timpul cercetarii, urmarirea anumitor pro-
bleme pina la epuizarea lor, permite verificarea ipo-
tezelor de lucru cu care a pornit cercetarea, emiterea
de noi ipoteze, orienteazid in general cercetarea,
obliga la perfectionarea metodelor de investigatie si
ii asigura rezultatele. Sistematizarea materialelor cu-
lese este un principiu metodologic important al ori-
cdrei culegeri cu finalitate bine precizata. Lipsa de
finalitate si lipsa de sistemiatizare duce la adunarea
empirica a unui material nediferenfiat din care
dupa cercetarea de teren, se pot cu greu trage
concluzii stiintifice.

In cazul cind cercetarea este facuti de un grup
de folcloristi, fiecare studiind un domeniu, un as-
pect sau o anumitd problema, intre specialigtii
grupului trebuie sd existe un necontenit schimb de
informatii si de péareri. In felul acesta se ajunge
la o coordonare permanenti a lucrarilor si la o
unitate a cercetirii, se evita suprapunerile, dar si
neglijarea anumitor date ce se gasesc In realitate
la interferenta domeniilor de cercetare a diferifilor
specialisti.



Cercetarea
fenomenelor contemporane

Bazind cercetarea folclorici de teren pe realita-
tea contemporand, procedeele aratate pina acum
duc la culegerea materialelor folclorice, la inregis-
frarea lor pe banda de magnetofon sau pe pelicula.
la asigurarea unor documente de incontestabila au-
tenticitate. Ele duc prin cercetarea istoriei, struc-
turii sociale, vietii economice si vietil culturale si,
in special, a vietii folclorice din locurile in care se
face culegerea, la cercetarea maniiestarilor, a pro-
ductiunilor folclorice, la adunarea datelor 1feno-
menologice aratate si a datelor asupra informato-
rilor de la care le-am cules, a datelor despre recepta-
rea si opinia colectivitatii ete. Sistematizarea mate--
rialelor culese, de fapt corelarea variantelor intre ele
si apoi a diferitelor productii in cadrul genurilor
in raport cu ansamblul vietii folclorice si cu de-
termindrile ei social-culturale, ne da primele re-
zultate ale cercetarii de teren. Ea ofera totodata
si datele de bazd pentru cercetarea fenomenelor
folclorice contemporane, pentru studierea procese-
lor ce se petrec astazi in ansamblul folcloric al tarii.

Unul din procesele fundamentale ale folclorului con-
temporan este Innoirea traditiei, aparitia creatiilor
folclorice noi. Procesul de transformare prin care
trece astazi folclorul este de mari proportii si innoi-
rea una din legile lui fundamentale. El cuprinde
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intreg folclorul si se manifestd multilateral in li-
teratura, muzica, dansul si spectacolul popular. In
atmosfera generala de avint creator din tara noas-
tra, se naste in chip firesc, la bunii interpreti popu-
lari, dorinta de a vorbi in cintece, In poezie, despre
viata lor de astdzi, de a exprima artistic gindirea,.
sentimentele si nazuintele actuale ale poporului.
Creatia nouid este, deci, rezultatul acestui proces
complex de dezvoltare a folclorului contemporan.
Oglindind viata noud de pe pozitii inaintate, ea
contribuie implicit la formarea constiintei sociale
noi. Se cer studiate, deci, toate implicatiile el nu
numai in procesul creatiei individuale ci $i In cir-
culatia ei, in receptarea ei de catre popor, in func-
tia ei sociala.

Formulind observatiile sale asupra procesului de
creatie in muzica populari, Beéla Bartok spunea,
referindu-se la legdtura strinsa dintre creatie si tra-
ditie, cA poporul nu creeazid cintece cu totul noi,
dar are o mare predispozitie, o mare capacitate
de a le transforma pe cele mostenite . In constiinta
poporului, traditia lui folclorica traieste ca o reali-
tate vie. El nu trateaza insa global mostenirea fol-
clorica, ci o diferentiaza potrivit cu rosturile pe
care ea le are in viata lui de astdzi. In procesul
innoirii, vechiul nu se uita, nu se schimba dinfr-o
datd, iar noul se contureaza, se 1mpune treptat.
Nu numai intr-un rastimp mai indelungat, in tre-
cut ci si astizi, tendinta pastrarii si tendinta in-
noirii actioneazid concomitent. Inclinatia unora de a
pastra bunurile folclorice se opune tendintei per-

1 Béla Bartok. Insemndri asupra cintecului popular. Bucu-
resti 1956, p. 29—30.
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manente a creatorilor ce se gasesc pe pozitiile ina-
intate ale dezvoltirii sociale, de a schimba bunu-
rile folclorice mostenite pentru a le face sa raspunda
mersului Inainte al oamenilor, de a crea altele noi.
Acumularea {reptata de nol elemente duce, prin
precizarea functiei actuale, la afirmarea calitatii
noi a unor creatii folclorice, 1a schimbari importante
in Intreaga viata folclorica. Ponderea acestor schim-
hdri nu este insd aceeasi In toate locurile, in toate
zonele folclorice ale tarii. Desi directia lui generala
este aceeasi, formele pe care le capatid procesul de
innoire in diferite locuri este diferit. Cunoagterea
ponderii diferite si a cauzelor diferentierii este
importantd pentru munca culturala de masa, in ge-
neral. Se cer, deci, investigate cauzele diferentie-
rilor, se cere cintarirea ponderii prin masurarea
statistica a faptelor. Masurarea statisticA a faptelor
ne poate da indicatii interesante in legatura cu rit-
mul procesului de innoire in locurile cercetate. Ea
ne ajuti si sesizim nu numai ceea ce este nou, ci
sa vedem i In ce masura faptele noi se raspindesc,
circuld, care este ritmul lor de generalizare.

Pentru a fi eficiente, cercetarile de aceasti na-
tura nu pot ramine numai la generalitatea faptelor,
ele trebuie sd patrundd in insusi mecanismul pro-
cesului. Schimbaérile ce intervin in viata folclorica
privesc functia si structura manifestarilor folclorice,
a faptelor de folclor. Patrunderea in mecanismul
schimbarilor permite adincirea cunoasterii proce-
sului, trecerea de la studierea lui pe planul sociolo-
giel, culturii, la studierea lui pe plan artistic. Atunci
cind interprefii populari creeazid bunuri folclorice
noi, el gasesc in arsenalul mijloacelor de expresie
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traditionale teme, motive, tipare compozitionale,
formule melodice, modele ale diferitelor cate-
gorii literare si muzicale etc.,, pe care le fo-
losesc in noi realizari, le imbogatesc dupa
necesitatea exprimadarii continutului -nou de wviata.
Ei dau’ semnificatii noi obiceiurilor dupa ce le-au
curatit de multe ori de urmele vechilor prac-
tici magice, le-au trecut prin procesul de demagi-
zare. Situind creatia noua in continuarea traditiei,
creatorii populari pornesc de la mijloacele de ex-
presie existente in arsenalul lor traditional, pe care
le imbogatesc apoi prin noi corelatii, ajungind s
elaboreze noi moduri de exprimare pe care noul lor
orizont artistic le cere, le determina. Cercetarea
procesului de innoire nu se poate, deci, margini nu-
mai la aspectul tematic al fenomenului, ea trebuie
sd patrundd in arsenalul creatorilor populari pen-
tru a cunoaste innoirea mijloacelor de expresie ca
indicatie pentru perspectivele dezvoltarii viitoare a
folclorului.

Alaturi de procesul de {ransformare innoitoare,
se situeaza, in folclorul nostru, procesul de unificare,
care se manifestd nu numai printr-o rapida circula-
tie a bunurilor folclorice intre diferitele regiuni ale
tarii, ci si printr-o noua calitate a raportului dintre
diferitele stiluri locale. Si in acest proces o cinta-
rire statisticd a faptelor poate oferi ponderea feno-
menelor, dinamica anumitor fenomene, putind indica
si tendintele de mai puternica sau mai slaba gene-
ralizare a anumitor elemente ale stilurilor locale.
Dar si aici cauzalitatea diferentierilor ce intervin in
proces trebuie cercetate atit pe planul sociologiei
culturii cit si pe acela al mecanismului corelatiilor

interne dintre diferitele stiluri locale, al raportului
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elementelor lor de structura cu orizontul artistic de
astazi al ocamenilor, cu formarea gustului lor i.

In cercetarea folclorului contemporan un loc
aparte trebule sd ocupe studierea raportului dintre
jolclor st cultura contemporana atit sub aspectul ro-
lului foleclorului in miscarea artisticA de amatori,
in actiunile culturale de masa, in general, cit si sub
aspectul legaturii dintre creatia populara si tradifia
noastra literara si muzicald, creatia scriitorilor st
cormmpozitorilor nostri contemporani.

Sub acest aspect se cere intii cercetatd ponderea
folcloruluil in miscarea artisticd de amatori, noile mo-
duri de realizare pe care miscarea artisticd de ama-
tori le oferd folclorului, rolul ei moral in dezvoltarea
folclorului nostru contemporan, dar si anumite as-
pecte negative, stilizari, uniformizari de repertorii,
sablonizari de forme de prezentare etc. Cunocasterea
profundad a mecanismelor interne de viatd si de crea-
tie ale folclorului poate aduce aici interesante con-
tributil orientative.

Miscarea artistica de amatori prin contactul cu
arta profesionistd, poate de asemenea, deschide noi cai
de dezvoltare a folclorului contemporan. Pe planul
miscaril artistice de amatori si, in general, al culturi:
de masa, radio, televiziune, filme, carte, presa etc.,
se produce contactul intre folclor si creatia culta.
In acest contact, orizontul artistic al oamenilor se
largeste, gustul lor capatd noi valente, receptivitatea
lor devine mai sensibild la formele nefolclorice de

1 Vezi M. Pﬁp, Citeva observatlii privind cercetarea foiclo-
rului contemporan, in Revista de folclor, IV, 1959, nr. 1—2,
p. 56—66.
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artd. Creatorii populari isi imbogafesc prin aceasta
si arsenalul de mijloace de expresie.

Iatd doar citeva aspecte ale fenomenului complex
prin care se stabilesc in cultura noastrda socialista,
legiturile dintre folclor si creatia cultd. $i de data
aceasta, aspectele de pondere social-culturala a feno-
menelor se cer cercetate statistic si categorial iar
aspectele procesului de creafia trebuie investigate
functional si structural.

Transformadrile care intervin in viata folclorica
de astdzi, in noua viatd culturala a satelor si me-
diilor folclorice de la orase influenteazad si transmi-
terea traditiei folclorice de la o generatie la alta.

Astizi, in conditiile in care satul nu mai tra-
ieste o viatd culturald exclusiv folclorica, genera-
tiile tinere vin in contact cu toate aspectele culturii
socialiste, isi formeazia o culturd noua. Filonul fol-
cloric traditional nu mai are aceleasi mijloace de
perpetuare ca in trecut. Acest fapt se poate reper-
cuta In chip deosebit asupra situatiei folclorului in
viitor. Cercetdrile acestui aspect al culturii contem-
porane sint insd de abia la inceput. El ar putea forma
obiectul unei investigiri tematice speciale care sa
studieze diferitele aspecte locale si apoi sd ajunga
la concluzii cu valabilitate generala. Rezulfatele aces-
tei cercetdri ar fi, fara indoiald, deosebit de intere-
sante pentru cunoasterea mai profunda a raportulu
dintre folclor si cultura contemporana si1 ar putea
contribui si la o mai buni orientare a unor actiuni
de culturd de masd direct legate de acest raport.
Fl ar permite si se rispundd cu mai multa compe-
tentd si unor intrebdri privind viitorul folclorului.



Transcrierea si sistematizarea
materialelor folclorice

Pentru ca materialele folclorice culese prin cer-
cetare de teren si poatd fi puse in valoare atit in
publicatii stiintifice cit si pe plan. artistic, se cere
ca Inregistrarile ficute pe banda de magnetofon sa
fie transcrise de catre folcloristil literari si de catre
folcloristii muzicali, iar dansurile si obicelurile sa fie
descifrate si notate intr-o notatie convenita, de catre
coregrafi sau de cei ce studiaza obiceiurile, specta-
colele populare.

Transcrierea textelor si melodiilor, descifrarea
dansurilor etc., este de cele mai multe ori o opera-
tie anevoioasd care face ca multe materiale adunate
sd rdmina doar sub forma de inregistrari.

Sistematizarea materialelor in timpul cercetarii
de teren, gruparea variantelor, corelarea cintecelor,
a povestirilor si a dansurilor cu teme diferite in ca-
drul fiecdrui gen, permite insd selecfionarea mate-
rialului cules indicind acele piese ce se cer neapa-
rat transcrise. Pe de alta parte, cercetarea propriu-
zisd ne indica faptele si fenomenele semnificative,
si contribuie astfel si ea la selectarea acelor piese
a caror transcriere sau descifrare este neaparat ne-
cesara.
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Pentru folclorul literar singura indicatie de tran-
scriere este respectarea particularitafilor de grai lo-
cal prin folosirea unui numar corespunzator de semne
diacritice indispensabile. Aceste semne ni le ofera
scrierea fonetica Intrebuintata de institutele de
lingvistica ale Academiei Republicii Socialiste Roma-
nia la elaborarea Atlasului lingvistic. Este indicata
de ‘asemenea, respectarea formelor morfologice st
sintactice locale.

Transcrierea muzicala, mult mai complicata, este
indispensabild fiinded documentul sonor nu poate
fi temeinic examinat decit daca se afla scris sub
ochii cercetatorului. Fara a fi transcris, el nu poate
fi analizat si clasificat definitiv.

Finalitatea {transcrierii creaza o relatie strinsa
intre operatia de culegere si cea de transcriere.
Atunci cind se are in vedere transcrierea, culegerea
se va face tinindu-se seama de aceasta. Pentru o
bund transcriere se vor inregistra mai multe strofe
(3—4), dacid e posibil chiar toata melodia, pina la
sfirsitul textului dintat. La jocuri nu e necesar, in
general, sa se inregistreze tot jocul deoarece, de
obicei, instrumentistul are tendinta sd repete de
multe ori aceeasi fraza muzicald. Exista totusi si
jocuri nestrofice care e bine sa fie inregistrate inte-
gral. La ansambluri, solistul va fi amplasat astfel
incit sa iasa in evidenta melodia lui.

Transcrierea trebuie sd fie o oglindad veridica si
cit mai plasticd a fenomenului sonor. Veridica este
transcrierea care reda corect melodia, iar plasticd
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acea transcriere care evita complicatiile inutile, este
simpla, sugestiva si usor de citit.

In functie de scopul urmaérit, transcrierea poate
fi din punct de vedere al gradului de adincire : su-
mard, schitd a linieli melodice sau amdnuntitd no-
tind tot ce se aude la ascultarea inregistrarii. Din
punct de vedere al intinderii, transcrierea poate cu-
prinde o strofa sau mai multe strofe la melodiile
strofice si melodia completa la genurile cu forma
libera.

Pentru analizd si studiu adincit, se pot face
transcrieri sinoptice care imbind intr-o forma con-
centrata transcrierea amanuntita cu cea integrala.
Transcrierea sinopticad se aplicd la melodiile strofice.
Pe un portativ lung se scrie prima strofa, iar urma-
toarele strofe se noteazida dedesubt nu cu toatd linia
melodica ci numai in punctele In care fatd de prima
strofa apar deosebiri.

In chip practic procedura transcrierii este urméi-
toarea :

— e asculta mai intii de citeva ori inftreaga me-
lodie pentru a intra in stil, a fixa citeva puncte
mari de reper (finala, modul, miscarea, eventual ma-
sura), si, daca e posibil, a memora cite un fragme-nt.

— Se ia prima strofa si se scrie textul, vers
sub vers, despartit in silabe, asa incit un vers (si
respectiv  fragmentul muzical care 1i corespunde,
adica rindul melodic) s& fie aranjat pe un portativ.
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— - Indiferent de Inaltimea reala la care a fost
executati, melodia se va nota la o indltime conven-
tionald, dar constantd pentru acelasi grup tipologic
(de ex. finala sol sau re). Transcrierea la o inaltime
este preferatd din doud motive : a) pentru a inlatura
aspectul greoi al unei melodii scrise cu multe alte-
ratii constitutive; b) pentru a usura compararea
si analiza mai multor melodil intre ele.

- Fac exceptie melodiile executate la unele instru-
mente cu coarde (vioard, In primul rind) care se
noteazd la Inaltime reald pentru a nu denatura
citirea dublelor corzi si a coardelor libere, care
de multe ori sint acordate altfel decit in mod
obhisnuit. |

— Se transcrie muzica, pe pasaje mai lungi
sau mai scurte, dupad memoria transcriitorului. Daca
e cazul sa reia de mai multe ori acelasi pasaj, even-
tual maérit ca vitezd. Se fixeazd Inaltimea sunetelor
care corespund fiecarei silabe si se noteazd astfel
pentru inceput linia melodicad simpld (fard durate
masurate dacd e prea greu, sau cu duratele masu-
rate partial). Sunetele ornamentale (apogiaturi, mor-
dente, broderii) daza sint sesizate imediat se no-
teazd. Dacd e prea greu se adaugad la sfirsit, c¢ind se
mali asculta inca o data intreaga melodie.

— Se stabileste ritmul (duratele sunetelor) si,
in functie de ritm, masura. De obicei, se lasa la
o parte elementele care tin de interpretarea indivi-
dualda, cum sint nuanfele de intensitate sonora si
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fluctuatiile pasagere de viteza facute cu scop ex-
presiv.

— Se pune valoarea metronomica corespunza-
toare unitifii de baza din miscarea melodiel (pa-
trimea sau optimea, dupa caz).

— Se noteazi finala reala a melodiel.

— La melodiile vecale cu acompaniament in-
strumental se noteazd, de obicei, numail linia me-
lodica a vocii si interludiile instrumentale.

— La taraf se noteaza, in general, numai melo-
dia instrumentului solist sau principal (vioara, acor-
deon, nai etc.).

Notatia coregraficd oscileaza acum Intre mal
multe sisteme : sistemul elaborat mai de mult de
Institutul de folclor !, sistemul international Laban-
Knust, notatia Gh. Baciu si notatia Gh. Popescu
Judef. Casa centrald a creatiei populare va defini-
tiva In curind sistemul sidu de notare coregrafica.

O dati transcrise, materialele folclorice se siste-
matizeazd in fiecare colectie locald pe genuri. In
colectiile nationale de Iliteraturd, muzica si dans
popular, de la Institutul de etnografie si folclor
al Academiei Republicii Socialiste Roménia, piesele
folclorice sint sistematizate prin cartotecare, atit
pe genuri in ansamblul folclorului tarii, cit si pe
regiuni. Cartotecarea se face de fiecare data pe

1 Vera Proca, Despre notarea dansulu: popular romdnesc,

in Revista de folclor, I, 1956, nr. 1—2, p. 135—171, II, 1—2,
1957, p. 65—92.
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dublu plan : in cadrul genurilor, piesele sint gru-
pate regional, iar in cadrul regiunilor, pe genuri.
Dar materialele folclorice vor trebui sistematizate
pentru tot folclorul roméanesc, in viitor, tipologic,
potrivit cataloagelor tematice ce sint pe cale s& se
elaboreze pentru diferitele genuri ale literaturii,
muzicil si dansulul popular.

Clasificarea tipologica usureaza continuarea stu-
diilor de folclor dincolo de rezultatele cercetarilor
de teren. In vederea lamuririi problemelor de isto-
ria folclorului si a elaborarii de lucrari de sinteza
asupra diferitelor probleme, genuri sau domenii ale
folclorului nostru, fiecare aspect studiat necesita
cdutarea cailor proprii de investigatie pe linia noi-
lor orientari ale cercetarilor folclorice 1.

Cercetarile de teren duc, inainte de toate, la cu-
legerea materialelor folclorice, imbogatesc cunostin-
tele noastre asupra tradifiei de cintece, poezie,
proza, dansuri, mima $i teatru popular si asupra
creatiei populare noi. Ele contribuie la comple-
tarea colectiilor nationale din care pina la urma nu
ar fi ingaduit sa lipseascad nici o piesa tradifionala
semnificativa ce se mai gaseste astazi in circulatie
folclorica, la alcatuirea de colectii locale. La nivelul
cerintelor de astazi, datoritd datelor ce se culeg, ele
ne ofera informatii pretioase in legatura cu comu-

1 Vezi M. Pop, Noi orientdri in studiile de folclor, in Re-
vista de folclor, 111, 1959, nr. 4, p. 7—28.
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nitatile cercetate, cu trecutul lor, cu viata economica
si structura sociald, cu wviata culturala a acestor
comunitdti, cu informatorii, cu conceptia lor despre
lume, cu comportarile si gustul lor etc.

Cu fiecare piesd inregistratd, cercetarile de te-
ren duc la cunoasterea vietii folclorice cu toate
determinantele ei, la cunoasterea fenomenologiel
faptelor de folclor, a functionalitatii lor social-
culturale.

Toate aceste date contribuie substantial la In-
telegerea folclorului nu numai ca fenomen social,
ci si ca realitate artisticd. Ele leagd mai strins, mal
concret, faptul artistic de oamenii care, chiar daca
nu l-au creat acum, il interpreteazd ca pe o creatie
a lor, de cei ce il recepteaza astdzi. Prin ele, faptul
folcloric capitd relieful necesar intelegerii depline
a confinutului sau.

Materialul si datele culese oferd de multe ori
si informatii pretioase asupra diferitelor probleme
ale istoriei folclorului.

In aceastd directie, insid, cercetarea depdseste
limitele muncii de teren chiar si atunci cind datele
asupra raspindirii geografice a anumitor fapte pot
avea valoare istorica.

Problemele istoriei folclorului sint deosebit de
complicate din cauzid cd pind in sec. al XVIll-lea
nu avem decit firave mentiuni asupra unor mani-
festari folclorice. Materialul folcloric de care dispu-
nem s-a cules sistematic abia din sec. al XIX-lea
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incoace, deci in variantele la care s-a ajuns prin
transmitere orala pina la data culegerii.

Studierea istoricd a folclorului presupune cer-
cetarea comparatda a manifestiarilor, fenomenelor si
pieselor folclorice atit pe plan national cit si pe plan
international.

Studiul comparat pentru care sistematizarile ti-
pologice sint primordiale, poate duce la stratifica-
rea In timp a materialului ce ne este cunoscut, fie
cd este vorba de obiceiuri, de anumite genuri sau
chiar de anumite teme ori subiecte. Ne ofera, deci,
date interesante in legaturad cu evolutia folclorului.
Totusi cred ca cercetarea istorici a faptelor de fol-
clor ca realitati artistice nu este deplina decit daca
prin analiza structurala a lor, izbutim sa stabilim
caractere stilistice proprii diferitelor etape de dez-
voltare. Cercetarea istorica a folclorului este, deci,
in esenfa o cercetare stilisticA a unui fenomen de
artd in evolutia lui.

In felul acesta, materialul folcloric ce rezulti din
cercetarile de teren ajunge la deplina lui valorifi-
care stiintifica si artistica totodata — pentru ca la
acest nivel cele doua planuri se suprapun — numai
in momentul cind, prin complexe studii asupra
functiei lor social-culturale §i asupra structurii lui
expresive, putem sa-1 cunoastem confinutul, valoa-
rea artistica.

Alaturi de studiile in legatura cu diferitele ma-
teriale folclorice, obiceiuri, genuri, teme, subiecte,
cercetarile asupra structurii faptelor de folclor duc
la cunoagterea sistemelor de mijloace de expresie
pe care poporul nostru le-a elaborat in cursul
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veacurilor pentru literatura, muzica, dansul g1 spec-
tacolul popular. Duc, prin urmare, la viziunca de
sintezd a specificului creatiel noastre populare.

Orice cercetare de teren, monografici sau te-
maticd, facutd cu pricepere si cu scrupulozitate gti-
intificd este in ultim& analizd o contributie Impor-
tantd la cunoasterea patrimoniului nostru popular,
menitd sd Imbogateascd colectiile nationale sau ar-
hivele locale, s& ne dezvaluie noi fapte, sa ne des-
chida noi perspective pentru intelegerea fenomenu-
lui folcloric contemporan s§i a traditiei noastre fol-
clorice.

Aceastd cercetare aduce noi elemente prin care
folclorul nostiru poate fi asezat pe baze stiintifice
temeinice, la locul pe care, in conditiile pretuirii
de care se bucura astazi, il are in cultura contempo-
rand a patriei noastre. Ea poate fi pusa in valoare
ca o contributie stiintificid si folositd ca atare mai
ales in cadrul miscarii artistice de amatori pe pla-
nul valorificarii artistice a creafiei noastre populare.
Ea ofera valorificarii artistice a folclorului traditio-
nal posibilitdti noi si este totodatd si locul unde
se intilneste creatia populard cu creatia culta.

Valorificat in cadrul miscarii artistice de ama-
tori, folclorul se integreaza in viata culturala a tu-
turor oamenilor muncii din tara noastra, devine un
bun al intregului nostru popor.






ANEXE

Cu titlu orientativ anexdm uncle modele de fisd de in-
formator, fapt foicloric cercetat, chestionar pentru cerce-
tarea unui obicei (,,Cununa de secerat”), fisi de text de lite-
ratura populara, de transcrieri muzicale si semnele diacri-
tice ce pot fi folosite in notarea graiurilor locale.






FISA DE INFORMATOR

Numele si prenumele informatorului ..................... .
Porecla MWE . ocu:iooisvmsesnss s oesiseess s

DY o o v s i ws COMUMIG < v s s s ms s o7 o R —
WAPSEA. v v« 5 oo w mnsws w4 o o

CIUDala DrivtiDALlE oo comss sesssmes s e s 5 Sem i b we § 5 Sivie s s o8
Eventiuagle OcUDGLIE QUOTC ;swwisamss vnessoms s 5605 5550 8 8 506 5 8 4 .
Stiinta de carte (Scoli UrmOLe) ...:.o.ivoisissssosissssasas

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

Date in legaturd cu interesul lui fafd de cmtum contempo-
rand : ascultd radio, citeste ziare, citeste cdrti din biblio-
teca ? etc.

Activitatea luz la Casa de cultura, la Caminul cultural, in
migcarea artisticda de amatori etC. ........covesancosecssnse

Date asupra starii lui sociale : ........c.c.ciiiiieiiieinnnnns
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CHESTIONAR PENTRU CERCETAREA
UNUI OBICEI

(,,Cununa de secerat, buzduganul®)

Sfirsitul seceratului este marcat in cultura populard tra-
ditionala romdneascd ca $¢ in cultura celor mai multe
popoare europene, prin obiceiuri pdastrate din timpuri strd-
vechi, obiceiuri ce. derivd probabil din wvechi rituri magice
de fertilitate dar capdta cu timpul functii social-economice
complexe st ajung in wvremea noastrd Sa se incadreze la
cooperativele agricole in marea sarbdtoare a termindrii
muncéilor de recoltare.

Cercetarea lor prezintd interes atit pentru studiile de
folclor cit si pentru folosirea rezultatelor acestor studii in
munca culturala de masd.

Ca orice fenomen folcloric, aceste obiceiuri pot fi cerce-
tate prin observatie directd sau prin chestionare.

Chestionarele folosite pentru cea de a doua modalitate
a cercetarit nu trebuie insd sd fie considerat simple fise
ce se cer completate. Ele sint mai: muli un repertoriu de
probleme menit sad serveascd cercetdatorilor ea ajutor al me-
moriet, sa-i facd sd nu uite tnvestigarea nici unut aspect
esential al obiceiului.

In cazul obiceiului problemele ce urmeazd o fi inves-
tigate, pot fi grupate pe plan orizontal-sincronic -— 1Iin
urmatoarele categorii: economico-sociale, ceremoniale §t
rituale, de psihologie sociald. Pentru a obtine date asupra
stadiilor obiceiului anterioare primului rdzboi mondial este
necesar ca investigatiile sa se faca pe plan vertical — dia~
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cronic —, prin Sscrutarea memoriet gencraltilor mal virst
nice.

Orice data obtinuta se cere a fi fixatd cit mai exact
in timp prin cronologie relativa si verificatd la informa-
tori din aceeagi categorie, pind cind objinem convingerea
ca ea este efectiv realg si nu Sse datoreste impresiei su-
biective a unuia sau altuia dintre informatori. Chestionarul
nu priveste intreaga munca a seceratului. Nu este un
chestionar etnografic ci priveste doar obiceiul de sfirsit
de secerat. Este un chestionar folcloric. Datele economice
st soctale ca si cele de psthologie sociald sint menilte sda
explice mai temeinic faptele folclorice.

I. Datele economico-sociale

Dacd inainte de cooperativizarea agriculturii seceratul se
fdcea pe gospoddrii individuale sau prin forme de Iintr-aju-
torare ?

Cum se numea forma de intr-ajutorare : clacd, ete. ?

Cine fdacea clacda ? Orice gospodar sau numai notabilild-
tile satului ? Cine participa la clacd ? Dacd participarea la
claca presupunea reciprocitate ?

Cum se fdacea invitarea la claca ?

Cit dura muncae in claca? o zi, pind la terminarea
holdei ? Pina la terminarea secerisulu; la gospodarul care
facea claca ?

Cum st unde se adunau clacasii? Dacad se adunau la
casa gospodarului li se servea bauturd si mincare inainte
de a porni la cimp ? Dacda plecau la cimp in grup ? Daca
munca in clacd era insotitq de muzica, fluier, cimpoi,
lautar etc. ? Cite mese se serveau in timpul zilei de lucru
st ce mincare ? Cine secera $i cine lega snopit ? Distribui-
rea muncilor intre barbati si femei in general.
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Cum apreciaza colectivitatea eficienta economica a muncit
in claca ? Daca se fac socoteli in legaturd cu rentabilitatea
muncii in clacd ? Ce crede colectivitatea despre ajutorul
reciproc ce se dd prin munca in claca ?

II. Date ceremoniale si rituale

Cind se aleg spicele cele mai bune ? Din ce parte a la-
nului ? Dacg la alegere se spun anumite cuvinte cu carac-
ter de incantare? Sint alese spicecle si impletite anume?
In ce forme se impletesc spicele? Ce mnume poartd
aceste forme ? Cununa, buzdugan, barba popii, barba
z"eﬁurelui etc.? Se wva dg o descriere cit mai exacto
a formei, un desen sau o fotografie a ei si a tehnicii de
impletire. Daca in timpul impletirii se cintd vreun cintec?
se striga strigaturi etc.? Cind incepe cintecul cununit?
Cine il cinta ? Daca se ldasau spice pe holda dupa secerat ?
Cine poartd cununa, buzduganul ? Daca se cinta pe lan
sau numai pe drum de la holda spre casa ? Daca se joacl
cununa ? Cum este alcdtuit alaiul la intoarcerea spre casa
gospodarului ? Ce loc ocupd cununa, buzduganul in alai?
Cind si cine stropeste cununa cu apa? Ce spune cel ce
stropeste ? Ce rdspunde cel (cea) ce poarta cununa? Ce
face cel (cea) ce poartd cununa cind este stropit ? Cum este
intimpinata cununa la poarta gospodarului ? Ce se spune
la intrarea alaiului in curte de cdtre gospodar ? Ce texte
cinta la holda, pe drum si la intrarea in curte ? Cine intra
cu cunung in casa? Cine asteapta cununa ? Ce se spune
cind intra cununa in casa de catre cei ce o aduc st de
catre cei de o primesc? Cui predd cununa cel care a
adus-o de la holda pinad in casd. Ce se recitd la predare ?
Ce dar primesc cei ce au adus cununa ? Unde se asazd
cununa ? Date asupra petrecerii de clacd care urmeazd
dupa predarea cununii? Cine ita parte? Ce se maninca ?
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Bea? Ce se cinta? Ce se danseaza ? Ce wnstrumente mu-
zicale insotesc dansul? Ce se strigd la dans ? Cit dureaza
petrecerea ? Cind $i cum Se treiera griul din spicele cu-
nunii 2 Daca exista un rit special pentru aceasta? Cum
se amesteca boabele cu saminta anului viitor 7 Dacd se
spune vreo incantatie sau urare cind se amesteci boagbele !
Daci boabele din cunund sint duse la biserica pentru a
fi binecuvintate ?

Cind si in ce alte scopur; se mat folosesc spicele sau
boabele din cunund ?

Ce s-a pdastrat si ce s-a eliminat din wvechiul obicei in
conditiile practicarii lui la gospodaria colectiva ?

Dacd s-au addugat no; elemente obiceiului vechi ?

[II. Date de psihologie sociala

Daca existd credintd in fiinte supranaturale protectoare
recoltelor si provocatoare a fertilitdtii ? De ce se aleg cele
mai bune spice 7 De ce se aleg fetele sau flacaii ? De ce se
impletesc in cunund sau buzdugan sau alte forme? De ce
se ldasau spice pe holdd ? De ce sint purtate de fete sai
flicdi ? De ce sint udate cu apd ? De ce se cinta cintecul ?
De ce se predd cununa, buzduganul etc. gazdei ? La ce ser-
vesc spicele din cunund ? De ce se amestecd boabele cunu-
nei printre boabele de simintd din enul viitor ? Dacd moi
servesc si altor scopuri? Cum se considerd astdzi obiceiul ?
Ce functii are ?
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Notarea graiurilor se va face prin semnele grafice obis-
nuite redindu-se cit mai fidel formele locale. Pentru notarea

pronuntiet se vor folosi semnele diacrtice :

| deasupra sau lingd o consoand pentru a indica inmuierea

deasupra consoanei indicd palatalizarea

<

l

deasupra unei vocale pentru a indica nazalizarea
sub o consocand pentru a indica funcfia silabicd
sub o vocald pentru a indica elementul diftongului
sub vocald pentru a indica o pronuntie deschisd

sub vocald pentru a indica o pronuntie inchisd

c-e C D0

deasupra vocalei pentru a indica o duratd redusa

Sunetele abia percepilibile se pot nota cu semne mai

mici puse mai sus decit semnul sunetului normal
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Dictat Nr, mg. 529 g
Gen: Cintec Inf.: Veta Citand (Elisabeta)

Orig. Corbi/C. de Argeg— Arges 35 ani
Culeg,: P. Carp

Ze Suliteanu

Frunzulitd trei aglide,

/:  Din trei mindre una-mj zide ¥

/: Ce-ai ficut bani vojnite ? i/ mdi
I-am beut sa nu se strice.

/:  J-am beut si i-am mincat mat :/
Cu mindrutele din sat
Care mij-a fost mie drag. mai

Las sa-i1 beau, sa-i beau, sa-1 beau,

Cicj stiu bani cum si-i iau.

L.asa bani sa-i maninc

Caci de traiesc maj aduc.

Mindro yochii taj,

Cari pe uli{da ma {rag

Si-n cas’ 1a tale ma bag

o1 pe urma ¢e-ai sa faci,

Sa saruti ochi Ce-1 dragi.

Astazi beau si miine beau,

Ma mir bani de unde iau

Ca&cl cu coasa nu cosesc

Ni¢i cu sapa nu prasesc..
atita este

De cind stii eintecul ?
Pal de mult... O {i de zece ani cred.
Tot asa dala cimp, din fete.. Ieram fata...
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