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‘World-Wide Video Festival 1982 .,

Het niemandsland tussen kunst en informatie bestaat niet .
The no man's land between art and information does not exist

Risn Hager ... ...

Video: maatschappelijk wapen of overheidsinstrument?
Video - social weapon or instrument of government?
Henk van Bruggen .

Video-kunst-video - kunst en video
Videc-art-video - art and video
Josine van Droffelaar

Videotapes in alphabetical order

After Laughter, Stan Vanderbeek

The Amarillo News Tapes, Doug Hall a.0.
Andrew Logan Fresents, After Image
Artifacts, Woody Vasulka

Art / New York No. 8, Paul Tschinkel & u*I.m. Jvuh'm s

Artspheres, Dennis DJm’Ak d& Paul Fix
Aviary Species In Soda Soup, Tomiyo Sasaki

B-84: Leaving The Ground, Byron Elack
Bamboo Generation, Kou Nakajima
BBC News, Servaas . . . .

Best Friend, Neecy Twinem . .

Bishop Fantasy For Genet's The BdlCOﬂ\" /

Stuart Fettigrew . . . . .

Boundary, Julie Harrison & Ne)f /umlan e
Breaking, Street Dancing, Ramsey Najm ... ....... ..

Breath Mo, 5, Keigo Yamamoto
Breath No, 8, Keigo Yamamoto

Cantaloup, Steina Vasulka

25 Caramboles En Variaties, Michel Cardena

Casual Shopper, Judith Barry

C'gtait Un Jeu De Memoire, Nora Hurchinson

‘Commetrcial’, Christoph Dreher & Guszlav Hdmos

‘Commercial’-Treatment, Christoph Drefier &
Gusztay Hamos

A Couple Of Changes, Michas! Goldberg

Cubist's Fantasy, Yasuo SHINoAara . « oo vvv v v an v

Defectors Excerpts 2: Fencing, Jog Deloro &
Andrew Woodd

1/0 Disorders Meaning, O Tapis Foulant;
I Cameo-Flauge, Sara Hornbacher

Dream Automatic Velvet, Jane Fay . .. ... .........

Ear To The Ground, Kit Fitzgerald & John Sanborm . . . .

Enfances Ch_oi_sies‘_f_?ﬂben Lascault 2.0,

Face Concert, Stan Vanderbeek
Flying Time, Madelon Hooykaas & Elsa Stansfield

Frank: A Vietnam Veteran, Fred Simon . .. .. .. .. ...

Future Tense, Joram Ten Brink & Liz Allan
Granny find Me, Nora Hutchinson

Heb Ik Wat Van Je Aan ... Medea Viouwenvideagroep
Helen Webster: Cancer And Self-Discovery,
Barbara Rosenthal
Home Made Sound And Video-Tapes 10/11/12-3-1982,
Auto Awac

HOSI-Bude Reumannplatz, Medienwerkstatl Wien
Industrial Track. A Series Of 13 Programs, John Watt
J.J.P. Oud In Rotterdam, Lijnbaancentrum RKS

Kamper Gezwel, Peter Brouwer &
Arend Wemmenhove

The Lady OF Pacaemhu, Rita Moreira &
Maria Luisa Leal . . .

The Lone Ranger Lost In The Junglc C}f Lrotlc Des1re,
Lydia Schoulen

The Locking-Glass, Juan Downiey - oooveai i esean

Love Tapes: Series 18, Wendy Clarke

Man-Made Landscape, Tsunekazu Ishihara . ... .. ... ..
The Man On The Empire State, Vind Video Vinei .. .. ..
Mirrored Reascn, Stan Vanderbeek . ...... .. cvvve-
By B N T e ailes o e v e i s

News Resonance, SEIvaas . .. - ovvece v ome oo cn o

New York - Music - Mew York, Paul Tschinkel
Mon Directional, Servaas

Onder Anderen, Videocentrum EES
Cut Of Control, Nos! Harding

Painthouse 1 & IT, Moniek Toebosch . . o0 oo vovv v ovn

Passt Bloss Auf, Medisnwerkstatt Freiburg

Penal-Cick, Dalibor Martinis

Piano Players Rarely Ever Play Together,
Stevenson J. Palfi . .. ..

Pick Up Your Feet: The Double Dmch Show

Skip Blumberg
Een Plaats Onder De Zon, Meatball
4 Poems, Servaas
Prime Cuts, Paul Wang

La Pubﬂ;_\filiéo Anthologie ABC, Jean Dupuya.o. ... . ..

Related Forms, Bert Schutter

Rituale. Filme Aus Niederdsterreich, Gustav Deutseh
& Ernst Kopper

Eound Around The Ring, Marie-Jo Lafontaine

Russisch Brat, Barbara Hammann

Sacrificial Burnings, Nancy Nicol
Schwul Sein Kann Schon Sein, Medisnwerkstatl
Wien

Silence Mecanigue (111), Yasuo Shinohara
Sketching A Motion, Barbara Sykes

Slow Down. Media Ecology Ad, Antonio Muntadas | . |

Smothering Dreams, Dan Reaves

Soldiers Of A Recent And Forgotten War,
Philip Mallory Jones

Song Of The Street Of The Singing Chicken,
Kenn Beckman

Split, Ardele Lister

Still Life / Still Alive, Bert Schutter

Still Lives, Margaret Warwick

Tanz Fiir Zwei Bunte Fiisse, Barbara Hammann
Teenage Girls: Three Stories, Abbie Fink

Teletapes: A Look At Television And Everyday Life,

Peter D'Agosting

Those Moderne Children, Nescy Twinem

Throwing A Bronze Airplane [s Like Learning
To Walk, Jay Yager . o

Traces Au Carre, Daniel Lehman he

Transvideo, Tom Sherman

The Tribal Godess, Sanja ITvekovid ... ..

A Tribute To Nam June Paik, Kit Fi fzgr""lfn’ 8
John Sanborn

Tuig, Meatball

tiber Holger Meins, Hartrout Jahn & Gerd Conradt
De uitzending van 17 mei 1982, De Vrije Keyzer
. Und Dann Hab Ich Immer Auf Diesen Kuchen

uewartet Friedrich Kelm & Martin Koerber , . _ .. ..

Wan Huis Uit, Video Sentrum Utrecht

Versteck Der Frithen Verbote, Marcel Odenbach
The Video Artist, Tom DeWilt a.c.

Videofaschist Wien 1979 / Frauenblutig, Va Waifl
Visions From The God World, Les Levine

We Pikken Het Niet Langer, Videocentrum RES . . . ...,

Writing, Servaas

Colophon
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Festival 1982

De opzet van het World-Wide Videofestival 1982 - het eerste
internationale videofestival in Nederland - is het vertonen van
onafhankelijke produkties, die vervaardigd zijn na 1979. Naast

deze presentatie van recente ontwikkelingen wil het festival

sen stimulans zijn voor toekomstige produktie en vertoning.
Op tweebrlei wijze zijn tapes voor selectie verzameld: enerzijds
middels open inzending en anderzijds door oriéntatie ter plekke
in enige daarvoor uitgekozen landen. Dankbaar gebruikmakend
van de inventariserende werkzaamheden, die verricht waren ter
yoorbereiding van het afgelaste Video International-festival te
Rotterdam, werden 400 uitnodigingen verstuurd om tapes in
te zenden, Daarop werden meer dan 200 produkties ontvangen
uit Europa, Noord-Amerika, Azig en Australie. Omdat het
budget het niet toestond over de gehele wereld bezoeken af te
leggen, werd op grond van het te verwachten resultaat voor-
rang gegeven aan intensief, persoonlijk onderzoek ter verwer-
ving van materaal in de BRD, Canada, Frankrijk, Japan, Vere-
nigde Staten en Nederland. Het spreekt voor zich, dat deze
procedure in de uiteindelijke selectie haar neerslag vindt. Bij
gelegenheid van een vervolg op dit festival zullen andere
landen uitgebreider aandacht krijgen. Nu al kan evenwel ver-
moed worden, dat onafhankelijke videoproduktie in bijvoor-
beeld de Afrikaanse staten, China en de Sovjetunie nog nauwe-
lijks bestaat,
Eveneens vanwege de financiéle situatie, die het onmogelijk
maakt te vertalen en te ondertitelen, gold bij de selectie een
tweede beperking, waarbij de taal het criterium was. Slechis
tapes, die niet te sterk afhankelijk van taal zijn, of diegene, die
gesproken dan wel vertaald (ondertiteld of nagesynchroniseerd)
zijn in het Duits, Engels of Nederlands, kwamen voor presenta-
tie in aanmerking, Helaas ontbreken daardoor op het festival
een aantal interessante werkstukken, met name uit bijvoor-
beeld Frankrijk. Een esuvel, dat hopelijk in de toekomst wordt
verholpen.
Omdat het festival slechts vier dagen zal duren, al één dag
langer dan corspronkelijk gepland, en het de opzat is dat een
bezoeker het merendeel van de geselecteerde tapes kan zien in
die periode, moest ook een limiet aan het aantal tapes worden
gesteld. Zowel het vertonen van eenzo groot mogelijke varigteit
als kwaliteit vormden uitgangspunten. Daarom moest soms
ook goed werk afvallen, Van de ruim 1000 videotapes, die de
selectiecommissie heeft bekeken van half februari tot half juni
1982, zijn uiteindelijk 101 produkten van 82 makers geselec-
teerd. Ondanks voomoemde beperkingen, gelooft de selectie-
commissie, dat het festivalprogramma representatief is voor de
huidige stand van zaken in de verschillende stromingen en
landen.
Het serste dat opvalt bij het bekijken van de videoproduktie
van de laatste tweeéneenhalf jaar is, dat de zo lang gehanteerde,
onverbiddelijke scheiding tussen enerzijds kunsttapes en ander-
zijds maatschappelijke tapes voor een groot gedeelte van het
werk niet meer valt te handhaven, omdat de tapes in beide
categorieén te plaatsen zijn. Een ontwikkeling, die zeker ook
voortkemt uit de toenemende aandacht van kunstenaars voor
een verhaalstructuur en de zorg voor vormgevingsaspecten bij
de makers van maatschappelijke tapes. Deze constatering wil
echter niet zeggen, dat er géén tapes meer worden vervaardigd,
die uitsluitend binnen eén categorie vallen, zoals bijvoorbeeld
de produkten van ‘image-processing’ (onder meer het werk van
The Vasulkas) en de luchtdrukvideo van Servaas aan de ene
kant en de actualiteiten van 'De Vrije Keyzer’ aan de andere.
Vervolgens is het opmerkelijk, dat velen, die met dit nog zo
Jonge medium werken, duidelijlk geworteld blijven in hun eigen

cultuur, Werl als ‘Traces au Carré' van Daniel Lehman zal in
de Verenigde Staten niet gauw worden vervaardigd en andersom
de tapes van Jane Fay of Sara Hombacher niet in Belgié.

Dit alles houdt niet in, dat er geen wederzijdse invioeden te
onderkennen zijn, zoals mag blijken uit het recent opkomende,
doeltreffende gebruik van herhaling (0.a. Tomiyo Sasaki) en
vertraging (0.a. Peter D'Agostino en Martinis) en daartegenover
een bijna internationaal ontbreken van humar en eratiek,
Verheugend is het, dat uit de inzendingen blijkt, dat video een
professioneel gebruikt medium is geworden. Waar vroeger het
publiek bij een qua idee goed project nogal eens werd afge-
schrikt door ergernis over zaken als camerawerk, beeldcompo.
sitie en technische onvolkomenheden, blijken de laatste jaren
de nodige vaardigheden op ruime schaal verworven. Een hoge
graad van technische perfectie, samengaand met een uitgeba-
lanceerde symbiose tussen inhoud en vorm, zijn te bewonderen
in bijvoorbeeld ‘Still Lives' van Margaret Warwick, ‘Round
Around the Ring’ van Marie-Jo Lafontaine, 'Lake Placid '80°
(na minimale ingrepen in Duitsland ook bekend als ‘Mein
Kolner Dom') van Nam June Paik, ‘Cubist’s Fantasy' van
Wasuo Shinchara, 'iiber Holger Meins - Ein Versuch - Unsere
Sicht Heute' van Hartmut Jahn en Gerd Conradt en 'Smother-
ing Dreams’ (één van de vier geselecteerde tapes met Vietnam
als thema) van Dan Reeves.

Daarnaast bestaan er ook werkstukken, zoals 'Cancer and Self-
discovery' van Barbara Rosenthal en ‘The Lady of Pacasmbu:
A Portrait of Brazil' van Rita Moreira en Maria Luisa Leal, die
vanwege het gegeven overeind blijven, ondanks onvolkomen-
heden in techniek of apparatuur.

Beide bovengencemde programma’s behoren tot een wijd ver-
breid genre, waarin iemand voor de camera recht toe recht aan
zijn verhaal vertelt; vaak een verhaal, dat verder ook niets no-
dig heeft; een vorm van (persoonlijke) geschiedschrijving, waar-
voor video wellicht het meest gegigende medium is, Twee an-
dere voorbeelden hiervan zijn: ‘... Und Dann Hab Ich Immer
Auf Diesen Kuchen Gewartet' van Friedrich Kelm en Martin
Koerber en ‘Frank: A Vietnam Veteran' van Fred Simon,

Een laatste ontwikkeling, die aandacht verdient, is het ontstaan
van videodrarna, waaraan zowel financiéle overwegingen als
het onmiddellijk zichtbare resultaat ten grondslag zullen liggen.
Op het foestival worden uit deze categorie ondermeer 'The Man
on the Empira State’ van Vini Video Vinci, “Tuig’ van Meathall,
‘Out of Contrel’ van Moel Harding en ‘A Coupls of Changes'
van Michael Goldberg vertoond.

Waar film en televisie zich veelal houden aan een vaste tijds-
duur, bestaat bij video ook hierin nog een grote vrijheid. De
in deze catalogus vermelde videoprogramma's varidren in duur
van 1 minuut en 30 seconden tot 120 minuten. Om deze vrij-
heid te kunnen laten continuersn, zal door vertonsrs een
antwoord moeten worden gevonden op de hiermee samengaan-
de problemen van programmatische aard.

Het Kijkhuis hoopt met het World-Wide Videofestival een
bijdrage te leveren aan grotere belangstelling voor - en daar-
door bredere vertoning van - de onafhankelijke videoproduktie
en zal zich daar als distributeur en vertoner voor in blijven
zetten.

Het Kijkhuis Den Haag, september 1982

World-Wide Video Festival 1982

The aim of the 1982 World-Wide Video Festival, the first
international video festival in The Netherlands, is to provide
ashowease for independent productions completed since 1 979,
In addition to presenting recent developments the festival
wants to provide a stimulus to future productions and showings.
Two channels were used to collect tapes for selection, firstly
via open submission and secondly via orientation on the spot
in & number of selected countries. Four hundred invitations

to submit tapes were sent out to addresses listed as part of the

preparations for the cancelled Video International Festival in

Rotterdam; for this our grateful thanks The invitations led to

the submission of mere than two hundred tapes from Eurape;

North America, Asia and Australia. Because the budget would

not streteh to make visits throughout the world possible, it

was decided that intensive personal ressarch in the E.R.G,,

Canada, the U.5.A., Japan, France and The Netherlands should

take preference, in view of the expected results, This procedure

obviously left its marl on the final selection. We hope that a

successan to this festival will provide an opportunity to make

good our ormissions. However the suspicion remains that inde-

pendent video productions are as good ag non-existent in, for
instance, the African States, China and the Soviet Union.

The financial situation also made it impossible for us to trans-

late and subtitle the contributions, adding a second restriction

in the selection, namely language, We were only able to con-

sider tapes n which language was not too fmpertant or which

were spoken in or translated (dubbed or sublitled) into

German, English or Dutch, This unfortunately led us to refect
a number of interesting works from France in particular. We
hope that this faull can be corrected in the future,

The number of tapes selected was also restricted, The festival
only lasts four days (one day longer than originally planned)
and we want to give visiters the chance to see al least a majority
of the works selected, Both gquality and variely ars important
so Interesting works sometimes also had to be left out in the
interests of variety. OF the more than thousand tapes which
the selection committee viewed between mid-February and
mid-June 1982, a final cheice was made of 101 works by 82
makers, Despite the restrictions mentioned, the selection
committee is convinced that the festival programme is repre-
sentative of the current state of affairs in the various lields and
countries.

The first conelusion one reaches on viewing the video produc-
tions made in the last two and a half years is that the distinction
between art tapes and critical video productions can no longer
be maintained for much of the work, which could be placed
in both categories. This development Is without doubt the
result of incroasing attention among artists for a narrative
structire while the critical video makers are paying more
attention to form, This does not of course mean that none of
the tapes produced only fit in one category, The products of
‘image processing’ (i.e. the work of the Vasulkas) and Servaas’
air pressure video are clearly art, while the Amsterdam squat-
ters' television pirate ‘De Vrije Keyzer' concentrates on the
message.

It is also noticeable that many people working with this young
medium clearly remain rooted in their own culture. A work
like ‘Traces au Carré’ (Footsteps in a Square) by Daniel Lehiman
is unlikely to have been ecreated in the: United States while
tapes by Jane Fay or Sara Hornbacher could hardly have beent
made in Belgium. This does not mean that no mutal influences
can be detected, as can be seen from the recent tendency to
malke effective use of repetition (i.e. Tomiyo Sasaki) and slow
motion (ie. Peter D'Agosting and Martinis) and an almost in-
ternational absence of humour and erotic subjects.

It iz refreshing to note from the submissions that video has
become a medium that is used professionally. In the early days
the public was often put off what was conceptually interesting
by things like camerawork, image composition and technical
inadequacies, but in recent years the necessary skills have
clearly been attained on a large scale, A high level of technical
perfection combined with a balanced symbiosis of form and
content pan, for instance, be seen in ‘Still Lives' by Wargaret
Warwick, ‘Round Arcund the Ring' by Marie-Jo Lafontaine,
‘Lalke Placid '80°" (with minimal changes alsc known in Germany
as ‘Mein Kélner Dom’) by Nam June Paik, 'Cubist’s Fantasy”
by Yasuo Shinghara, ‘iiber Holger Meins - Ein Versuch - Unsere
Sicht Heute® by Hartmut Jahn and Gerd Conradt and ‘Smother-

ing Dreams' (one of the four selected tapes on the theme of
Vietnam) by Dan Res

In addition, a number of works, such as ‘Cancer and Self-

discovery’ by Barbara Rosenthal and ‘The Lady of Pacasmbu:
A Portrait of Brazil’ by Rita Moreira and Maria Lutsa Leal,
were worthy of inclusion despite inadequate technigue or
equipment, Both of the programmes mentioned are represen-
tative of a broad general approach: someone tells their story

‘straight into the camera, a form of personal history-telling for

which video is possibly the most suitable medium. Two other
examples are *,..Und Dann Hab Ich Immer Auf’ Diesen Kuchen
Gewartet” by Friedrich Kelm and Martin Koerber and ‘Frank:
A Vietnam Veteran' by Fred Simon,

One last development worthy of note is the discovery of video
drama, due to financial advantages and the immediately visible
result. Among the contributions to the festival in this category
are 'The Man on the Empire State! by Vini Video Vinci, Tulg'
(‘Scum') by Meatball, ‘Out of Control’ by Noel Harding and
‘A Couple of Changes' by Michael Goldberg.

Film and television often confine themselves to more or less
fixed lengths while video allows great freedom. The video
programmes included in this catalogue vary in length from
1 minute 30 seconds to 2 hours. In order to preserve this
pregarious freedom, distributors will have to find an answer
to the problems this creates for programming.

The Kijkhuis hopes that the World-Wide Video Festival wil
contribute to ingreased interest in, and greater distribution of,
independent wideo productions and we shall continue to dis-
tribute and show the products of this new medium, s—

Het Kijkhuis The Hague, september 1982




Het niemandsland
tussen
kunst en informatie

bestaat niet

‘De stad Groningen en haar Rijksuniversiteit ziin deze week de
gastheren van een congres, dat is bedoeld om in Nederland de
eerste aanloop te nemen tot een audiowvisuele reyolutie’, zo
begint een artikel in de Volkskrant van 19 december 1972 over
Agora '72. ‘In twee dagen zal op de manifestatie Agora '72
worden gesproken over de vraag hoe de democratie kan wor-
den verhevigd door de burgers meer oren en ogen te geven
middels het gebruik van videocassettes en kabeltelevisie'.
Mochten er daarna nog meer aanlopen zijn genomen, dan is de
revolutie toch uitgebleven. De democratie is niet 'verhevigd',
videocassettes hebben hun toepassing vooral gevonden in de
huiskamer en bij voorkeur nog bij afwezigheid van de bewo-
ners, zodat na terugkeer de gemiste televisie kan worden beke-
ken en over democratie en kabeltelevisie wordt op dit moment
nog steeds gesproken en weinig gedaan,

Het is nu ongeveer tien jaar geleden dat de miniatuur televisie-
apparatuur beschikbaar kwam, die van meet af aan werd ver-
eenzelvigd met de term video. In diezelfde tijd werd de Engelse
televisieserie 'Upstairs Downstairs' op video geproduceerd.
Het was in die dagen nog niet eerder gebeurd dat voor video
in plaats van film werd gekozen yoor een dergelijk produkt.
Maar dat was (en is) niet de videc die we bedeelen. London
Weekend Television, die de serie liet vervaardigen behoort tot
het World-Wide Television Establishment en kan dus geen aan-
spraak maken op toegang tot het World-Wide Video Festival.
Zelfs nist met haar eerste televisie-videodrama.

Het gaat hier om wat zich in de afgelopen jaren heeft ontwik-
keld uit de toepassing van de kleine, betrekkelijk goedkope en
(vooral) draagbare video-apparatuur, Draaghaarheid kan grote
gevolgen hebben zoals we hebben gezien na de uitvinding van
het draagbare boek, de pocket.

Het Festival wil een stand van zaken in de ontwikkeling laten
zien. Zelf is het Festival natuurlijk onderdeel van het hele
mediagewosl, al beperkt het zich tot het terrein van de elektro-
nische registratie van beeld en geluid en wat kunstenaars en
anderen op dat terrein verrichten, Het Festival geeft een over-
zicht van materiaal uit de laatste twee jaar.

Bewust van eigen mogelijkheden

Daarom is het nuttig kort achterom te kijken en te proberen
zichtbaar te maken wat zich in de eerste jaren afspeelde. Video
bleel aantrekkingskracht te hebben op mensen, die zich in de
democratiseringsgolf van de jaren zestig bewust werden van
eigen mogelijkheden, ook op terreinen die voor die tijd waren
voorbehouden aan gespecialiseerden en (voornamelijk beelden-
dg) kunstenaars. Het werk van beide groepen veltrok zich
weliswaar parallel, maar dan toch gescheiden. Zou dat anders
zijn geweest wanneer Agora '72 een belangrijke plaats had in-
geruimd voor kunstenaars? De een hield zich bezig met het
zoeken naar nisuwe vormen van informatie-overdracht, de an-
der met de uitdrukkingskracht van het materiaal zelf.

Zo werd een status quo gehandhaafd, Niettegenstaande de start
die deze nieuwe technieken boden voor de creativiteit, was
men gevangen in de traditionele opvatting dat de media zich
slechts lenen voor of het een &f het ander: of kunst of infor-
matie-overdracht. De kunstenaar is zelfstandig, kent zijn publiek

niet, wil het misschisn ook niet kennen en neemt afstand yan
‘het geven van informatie, terwijl de informant zich toglegt op
het onderwerp, een publiek wil bereiken - dat hij bovendien
meent te kennen - en uit noodzaak met anderen moet samen.
werken, Er zijn meer redenen geweest waarom van de aanvang
af de ontwikkelingen ieder hun eigen gang zijn gegaan.

In de doar overleyering gangbaar geraakte opvatting is de kun-
stenaar meester over zijn materiaal, Zodra de kunstenaar ge-
bruik maakt van de techniek moet bij dat meesterschap wel
een vraagteken gezet worden, De elekironica is niet voor en
door de kunstenaar gemaakt, maar door de industrie, dis koop-
waar produceert.

Wat zich de eerste jaren afspeelde in het werken met het nieuws
medium is samen te vatten als het proces waarin het materiaal
moest overmeesterd worden. In wat als videokunst gepresen-
teerd werd is veel slechts een herhaling geweest van wat eerder
- en beter - door anderen is gedaan, met andere middelen,
Schilderijen, films, foto's en collages zijn ruimschoots geci-
teerd, zonder dat het videoprodukt iets toevoegde aan hetgeen
het origineel te zeggen had.

Creativiteit niet voorbehouden aan kunstenaar

Voor de informatiemakers, de documentalisten, was er het
overheersende voorbeeld van de informatie-overdracht op de
televisie, waaraan men zich eerst moest ontworstelen. Deze
waarneming leidt tot een schijnbare paradox. Immers, veel
videogroepen die aan het eind van de zestiger jaren ontston.
den, ontleenden hun bestaansrecht - naar eigen zeggen - aan
het zoeken naar andere wegen in de informatie-overdracht,
dan die welke tot dan toe door de televisie waren ontwikkeld.
Om tot concrete produkten te komen, waarin dat credo zicht-
baar werd is tijd nodig geweest. Er is kartom tijd nodig geweest
om de perste produkten te zien verschijnen, waarbij het voor
de kijker niet meer zo belangrijk was om de achtergronden
te kennen van de maker, zonder misverstanden te scheppen
over varm en bedoelingen.

Het misverstand van het niemandsland tussen kunst en infor-
matie hestaat nisttemin nog steeds.

Wie het heeft over de media heeft het over het anlosmakelijk
verband tussen kunst en informatie. Velen zien dat verband
niet, of, en dat is erger, zien het wel en negeren of ontkennen
het. De creativiteit is niet voorbehouden aan de kunstenaar,
omgekeerd leidt niet jedere creatieve daad tot kunstenaar-
schap. Als er al enige verandering optreedt in de opvatting over
creativiteit, dan is dat schoorvoetend op gang gekomen in het
door de elektronica begrensde niemandsland, Creativiteit is
niet, zoals we dat zolang - eeuwenlang - gedacht hebben per s¢
voorbehouden aan het individu, Blijkbaar is het mogelijk
creativiteit groepsgewijs te ontwikkelen en voor het resultaat
en groupe de verantwoordelijkheid te nemen, Het is een
methode van werken, voortgekomen uit het zoeken naar
nieuwe invalshoeken voor communicatie, die onder video-
groepen gemeengoed is geworden, Deze opvatting van creativi-
teit en artistieke verantwoordelijkheid heeft een zekere van-
zelfsprekendheid. Tegelijkertijd heeft het in traditioneler
kringen iets onbetrouwbaars: men is er niet aan gewend, Het
leidt bijvoorbeeld tot de merkwaardige formaliteit, dat alle
leden van een videogroep (met als rechtspersoon een stichting)
persoonlijk een produktiecontract met de Rijksvoorlichtings-
dienst moeten tekenen. Zolang het nog de praktijk van alle dag
iz dat het resultaat (de ‘credits') van groepsgewijs tot stand
gekomen ideegn kan worden opgegist door één persoon, zal de
overheid nu eenmaal niet de eerste zijn om zich te gewennen
aan een van de praktische kanten van de tijdens Agora '72
hoog in het vaandel staande ontmythologisering van de media,

Fundamentele culturele vernieuwing

Zichtbaar is ook dat een toenemend aantal mensen die zich

met video bezig houden, niet langer hechten aan van andere
beeldende en audiovisuele ‘bedrijfstakken’ afgeleide titels en
etiketten. Dat duidt op een groeiend zelfvertrouwen: men is
meester van het instrumentarium en creativiteit wordt niet
langer belemmerd door gebrek aan kundigheid.

Er 15 de zich imternationaal vitbreidende onderlinge uitwisse-
ling van ideeén en informatie tussen videomakers van velerlei
oorsprong, Documentalisten ‘en Kunstenaars wenden zich op
dit terrein van de media tot elkaar en niet van elkaar af. Dat
zijn hemoedigenda ontwiklkelingen. Heel wat minder spectacu-
lair dan de audiovisuele revolutie waarsan Agora '72 zijn
steeritie wilde bijdragen. Ze zin wel fundamenteel. Er wordt
iets wezenlijis opnieuw aan onze cultuur toegevoegd. Namelijk
het besef dat creativiteit aan niemand voorbehouden is en zo-
wel individueel als groepsgewijs tot uitdrukking kan komen.
Dat hesef is sinds de cultureel-politieke regimes van de familie
De Medici en hun vijanden, die ieder voor zich een Michelange-
loin huis haalden, volledig zoekgeraakt, e —————

Rien Hagen

The no man's land between art
and information does not exist

‘The ity of Groningen and its State University are this week
the hosts for a congress which s intended to herald an audio-
visual revolution in Holland,' an article opened in the Dutch
daily ‘De Volkskrant' on 19 Degember 1972 about the Agora
72 Congress. 'I'wo days at the Agora '72 Congress will be
spent talking about how democracy can be increased by giving
the populalion ears en eyes using video cassettes and cable
television,”

Whether or not there were any more heralds, the revolution
still has not come. Democracy has not been 'intensified’, Video
cassettes have mainly found their use in the living room,
preferably in the absence of the oceupants who can then later
watch the television they had missed. The talk about demacracy
and television continues, but there is little sign of any action,
About ten years ago miniaturised television equipment first
becarre available and was immediately labelled ‘video'. In the
same period the British television serial 'Upstairs, Downstairs’
was shot on video, It was the first time that such a large scale
production had been completed on magnetic tape instead of
film. But this is not the kind of video we are talking about.
The maker, London Weekend Television, is a member of the
World-Wide Video Establishment and can therefore not claim
access to the World-Wide Video Festival, not even with its first
video television drama.

We are concerned with the developments in recent years thanks
to the availability of small, relatively cheap and (above all)
portable video equipment. Portability can have far reaching
consequences, as we have seen with the advent of the portable
book - the paperback. The festival aims to provide a picture of
“the state of the art’. The festival itself is of course but aminor
part of the general media bustle, although restricted to the field
of the electronic registration of sound and vision and what
artists and others are doing with the facilities available. The
festival provides a review of material from the last two years.

Awareness of the possibilities

It is time to pause and glance back in an attemp! to reveal
what took place in the early years. Video proved attractive to
people involved in the wave of democratisation in the Sixties.
They had become aware of their own capabilities, even in
areas then still the preserve of professionals and (mainly visual)
artists. Both groups were working parallel, but independently.
Would things have developed differently if the Agora '72

Congress had provided a significant platform for artists? The
activists were seeking new forms for communicating informa-
tion while the artists were more concerned with the power of
axpression of the material itself,

Henee a status guo was maintained, Despite the incentive
which the new. technologies gave to creativity, people still
remained imprisoned in the traditional convietion that the
media only provide an sither-or alternative: either art or com-
munigation, The artist is self-sufficient, not acquamted with
his audience; he may not even want to become acguainted
with 1t, while the information communicaler concentrates on
the subject, wants to reach an audience which he also thinks
to know and he is obliged to work with others. There are other
reasons why each has developed independently from the start.
The artist 15 by tradition master over his material. As soon as
the artist employs technology his mastery becomes guestion-
able. Electronics is not a product of, or for, the artist, but of
industry-and intended for the market.

One could summarise the efforts in the early years as the pro-
cass by which the material had to be conguered, That which Is
presented as video art is often little more than a.remake of
what had been done earlier and better by others using other
means. Paintings, films, photos and collages are frequently
‘guoted” in video products which add nothing to what the
ariginal had to say.

Creativity is not the preserve of the artist

The communicators and documentalists were faced with the
dominant example of communicating information via television,
an example whose grip they had to break. This observation
lpads to an apparent paradox. After all, many video groups
formed in the lale Sixties claimed to be seeking new and fun-
damental differenl ways of communicating from television.
It tock time before concrete examples displaying this credo
could be produced. In other words, it took time before this
first productions were made where it was not so important for
the viewer to know the maker's background while not being
confused as to the form and intentions.

The confusion about the no-man’sland between art and fnfor-
mation still exists, and will continue to confuse for some time,
Tao talk of the media is to talk of an indivisible fusion of art
and information. Many people do not see the link or, even
worse, see it but try and ignore or deny it. Creativity is not the
inalienable preserve of the artist while conversely not every
creative act makes the creator an artist. If Lhere is any notice-
able change in the definition of creativity then it has been
hesitantly in the no-man's-land on the frontiers of electronics.
Creativity is not by definition, as has been thought for cen-
turies, the preserve of the individual. It would appear to be
possible to develop creativity in a group and the group can be
credited for the result. It is an approach which has its roots in
the search for new angles on communication and is common in
video groups. This attitude to creativity and artistic responsi-
bility is to a certain extent taken for granted. At the same time
it is viewed suspiciously in traditional circles; unknown and
therefore not to be trusted. It results, for instance, in a strange
formality. All members of a video group (itself registered as a
foundation) are obliged to sign a personal production contract
with the R.V.D., the government information service. As long
as an individual can claim the credit for a group product illegit-
imately, the government will not be the first to get used to the
demythologisation’ of the media which was so important at
the Agora congress in 1972,

Fundamental cultural renewal
It is apparent that an increasing number of people working

with video no longer adopt the titles and labels used in other
visual and audio-visual professions, This indizates growing con-




se: the groups have mastered the technology and are no
longer hampered in their creativity by ignorance.
'The exchange of ideas and information between video malkers
‘from a varisty of backgrounds is expanding internationally.
Communicators and artists are drifting together instead of
apart in this branch of the media. These are hopeful develop-
ments, but much less spectacular than the dudio-visual revol-
ution ‘heralded’ by the Agora congress in 1972, But they are
fund. tal develoy ts as our culture is enriched concretely.
We now realise that creativity is no one's exclusive preserve
ane that it can be expressed individually or in a group. This
realisation had been lost completely since the gultural and
political regimes of the De Medici family and its enemies; each
of which wanted a Michelangelo in their home. m——

Eien Hagen

Video:
maatschappelijk
wapen of

overheidsinstrument?

Het is al weer meer dan tien jaar geleden, 1971, dat er voor het
eerst in Nederland in kabelnetten werd ingebroken, In de Am.
sterdamse Bijlmermeer ageerden flatbewones tegen de huurprijs
en de staat van onderhoud van parkeergarages door een zelf-
gemaakt videoprogramma uit te sturen. In de Limburgse
kerkdorpen Melick en Herkenbosch zette sen ambitieuze
VVD-burgemeester een prestigeproject op met steun uit de
coulissen van elektronicagigant Philips en uitgeversreus VNU.
Deze en andere pogingen tot kleinschaliy mediagebruik in
Arnhem, Odilignburg, Woensel en Dronten werden illegaal
nadat de toenmalige CRM-minister Engels met een Algemene
Maatregel van Bestuur het gat in de omroepwet dichtte. Door
deze gebeurtenissen werd in Nederland voor het eerst op gro-
tere schaal gepraat over video en het daarvoor meest efficignte
distributiekanaal: de kabel.

Het karakter van de initiatieven in de Bijlmermeer en in Melick
en Herkenboseh maakt duidelijk dat er verschillend over video
werd gedacht en dat er verschillende belangen achter zaten. In
de Bijlmer werd een poging gedaan mensen, die normaal weinig
toegang tot de media hebben, een stem te geven tegen een
doer hen ervaren misstand. In Limburg droomde een burge-
meester van een standbeeld en twee grote bedrijven van orders
voor apparatuur en populaire ingeblikte programma’s. Deze
opvattingen en belangen staan nog steeds tegenover elkaar,
waarbij opyvalt dat steeds meer gemeentebesturen video en de
kabel hebben ontdekt als een potentieel instrument om hun
beleid san de burgers te verkopen. Video als maatschappelijk
wapen versus video als amusement en overheidsinstrument?

Nieuw medium voor nigt-professionele gebruikers

Het gebruik van video en kabel op een maatschappijkritische
manier, is een uitvloeisel van de democratiseringsbeweging die
in het midden van de jaren zestig in Nederland opkwam. Be-
staande starre autoritaire structuren werden schijnbaar vernie-
tigd. Veel mensen wensten invloed, met name daar, waar hun
directe belangen lagen. Uit die tendens is de term kleinschalig.
heid in het idee#npakket van de Mederlandse videopioniers
terecht gekomen. Men ging er van uit dat op lokaal niveau,
liever nog op wijkniveau, mensen gemakkelijker te interesseren
zouden zijn voor politieke besluitvorming.

Op een kleine schaal gebruikt, zou video ook een heheersbaar
toegankelijlk medium kunnen zijn in de handen van niet-
professionele gebruikers, die normaal gesproken niet of nauwe-
lijkes hun opvattingen of belangen kunnen formulersn via de
media. Zelfwerdzaamheid en ‘leren door doen’ werden belang-
rijke begrippen, Door zelf programma's te maken over je eigen
situatie, begrijp je meer van die situatie, zo luidde de achter-
Liggende gedachte. De nadruk lag op het proces dat de produ-
cent ondergaat bij het maken van het programma.

Eoyendien zou het niet nodig zijn te streven naar sen optimale
kwaliteit omdat het publiek een programma, dat hier en daar
wat krakkemikkiy aandoet, gemakkelijk accepteert als het
problemen in de directe omgeving behandelt.

In 1973 werden door het ministerie van CRM zes gemeenten
aangewezen als plaats om yoor twee jaar met video en kabel-
televisie te expetimenteren. Onder de versluierende noemer

samenlevingsopbouw gingen zes clubs van start in Deventer,
Amsterdam Bijlmermeer, Dronten, Goitle, Melick en Herken-
bosch en Zoetermeer. Van deze zes functioneert alleen de
Kabelomroepvereniging Deventer nog, met zeer beperkte mid-
delen en uiterste inzet van een groep vrijwilligers. In de Bijl-
mermeer werd na het experiment de Biflmer Audio-Visuele
Dienst opgezet als verlengstuk van het welzijnswerk. De andere
vier experimenten zijn overleden of op sterven na dood.

Da Kabelomroepvereniging Deventer is de enige lokale omroep
die consequent geprobeerd heeft de opyattingen van het eerste
maatschappijkritisch videogebruik in de praktijk te brengen.
De Bijlmer-omroep verdronk in financigle problemen en onder-
linge twisten. De andere vier experimenten zijn nooit boven
het niveau van een slecht Hilversums plagiaat uitgekomen.
Dat hetekende sen zouteloze programimering die niet aansloot
bij initiatisven uit de bevolking en die juist daardoor ten onder
ging in de zelf gekozen concurrentie met de landelijke omroep.

Meer aandacht voor professionele aanpak

Releidsmatig iz de overheid na de experimenten in een zeven-
jarige winterslaap verzonken. In 1975 verscheen een media-
nota onder verantwoordelijkheid van CEM-minister Van Doorn.
Daarin werd de lokale omroep geprezen als een waardevol in-
strumnent om de plaatselijke gemeenschap vooruit te helpen.
Tegelijkertijd vertelde de minister echter dat de financiering
van lokale televisie een plaatselijke aangelegenheid zou moeten
zijn. De experimenten mochien nog een jaar noodlijdend
doordraaien en daarmee was het beleid afgelopen.

In dezelfde periode als de experimenten, ontstond in Neder-
land egen aantal videogroepen in grote steden, die met de eerder
beschreven cogmerken, programma's gingen maken. Zij konden
gesn gebruik maken van cen kabelnet als verspreidingskanaal,
In vrijwel alle grote steden werd in die tijd nog maar net be
gonnen met de aanleg van een stedelijk kabelnet.

[eze videogroepen maken programma’s op aanyraag van bewo-
nersorganisaties en andere actieqroepen, of stellen hun appara-
tuur ter beschikking van deze maatschappelijke organisaties en
verlenen steun bij het maken van programma’s.

In de loop van de tijd is de nadruk bij de videogroepen meer
komen te liggen bij het produkt, het programma. Er wordt
inhoudelijk neg steeds nauw samengewerkt met maatschappe-
lijlke organisaties, maar de vormyeving van programma’s wordt
professioneler aangepakt, Waar vroeger de aandacht sterk ge-
richt was op het begeleiden van niet-professionele gebruikers
en het proces dat zij doormaakten, is deze verschoven naar het
overdragen van een boodschap naar de kijker.

Wat is nu het effect van het maatschappijkritisch gebruik van
video? Dat is een moeilijk te beantwoorden vraag. Er is nauwe-
lijks onderzoek gedaan en vooralsnog lijken de massacommuni-
catiewetenschappers geen onderzoeksmethoden ontwikkeld
te hebben die leiden tot éénduidig te interpreteren gegevens.
Vooral het feit dat video maar één van de vele informatiebron-
nen is voor mensen, veroordeslt onderzoek naar effect tot een
hachelijke onderneming.

Wel zijn er enkele aanwijzingen voor het nut van het werk van
de videogroepen. De programma’s die ze maken worden steeds
vaker vertoond. Er is een toenemende vraag naar de produlktie
van nieuwe programma’s. Maatschappelijke groeperingen, waar-
mee samen een programma gemaalt is, komen vaak terug om
opnisuw een videoband te (laten) maken. De ervaringen.van
deze groepen met het gebruik van video in hun streven naar
verandering zijn blijkbaar positief.

Videogroepen grotendeels vrifwilligerswerk

De thema's van de programma’s en de schaal van verspreiding
zijn zeer uiteenlopend. Soms wordt een programma over stads-
vernieuwing gemaakt voor één wijk. Voor andere wijken hoeft
dat niet interessant te zijn als de omstandigheden erg verschil-

len. Andere programma’s gaan over algemene thema's als
tacisme of jeugdwerkloosheid en worden landelifle verspreid,
waarbij opyalt dat ze veel worden gedraaid in het onderwijs en
vormingswerk.

Eeén maatschappelijle terrein bestrifken de videogroepen in
Nederland nauwelijks: de vakbeweging en haar strijd voor ar-
beidsvoorwaarden en werkgelegenheid. Zeker in een periode
van economische recessie, elkaar opvolgende loonmaatregelen
en toenemende werkloosheid zal dat bevreemding wekken,
Een deel van de verklaring hiervoor is dat het bedrijfsleven
veel minder is beinyloed door de democratiseringsbeweging
dan andere maatschappelijkke sectoren, De vakbeweging is een
tamelijl centralistische organisatie die zich niet zo gemalkelijk
open stelt voor nisuwe vaak radicalere initiatieven. Daarnaast
iz de verspreiding van programma’s ook een probleem. Behalye
op het bedrijf zijn arbeiders nist te benaderen als groep en met
een vertoning in de kantine tijdens de schaft zal de leiding van
een bedrijf niet altijd blij zijn. Maar los van deze omstandighe-
den schijnt de belangstelling van de videogroepen in Nederland
in eerste instantie uit te gaan naar de ‘zachte' sektor en het
wijlkkwerk, waarin ze veel meer erkenning vinden voor hun werk.
Aan het eind van de zeventger jaren ontstaan in kleinere plaat-
san nieuwe video-initiatieven die in vrijwel alle gevallen nog
meer moeite hebben het hoofd boven water te houden dan de
measte hestaande groepen, Ook ontdekt de vrouwenbewsqging
video als middel om haar ongenoegens uit te drukken. Veelal
apart van de door mannen beheerste bestaande groepen, wor-
den programma'’s gemaakt over specifieke vrouwenproblemen
als abortus, seksueel geweld en gelijke rechten of de uitvoering
daarvan.

Voor hun voortbestaan zijn de meeste videogroepen afhanke.
lijkk van de inzel van gemotiveerde vrijwilligers en incidentele
subsidies. Slechts in enkele plaatsen subsidieert de lokale over-
heid geheel of gedeeltelijk structureel, Van een landelijk beleid
is geen sprake. Het voortbestaan van de videogroepen zal door
de scherpe bezuinigingen op de overheidsuitgaven financieel
steeds meer onder druk komen te staan.

Financiering belangrijk twistpunt

De afgelopen drie jaar is de discussie over lokale televisie op-
nieuw en yerhevigd op gang gekomen. In veel plaatsen nadert
de aanleg van een stedelijk kabelnet zijn voltooiing en moet er
nagedacht worden over de invulling van het gebruik, naast de
doorgifte van Mederlandse en buitenlandse etherprogramma’s.
Iiet name de als paddestoelen wit de grond schistende kabel-
piraten, al of niet commercieel, versnelden dat. In verschillende
gemeenten verschenen medianota’s en op het ministerie van
CRM is een nieuw beleid in de maak,

Deze discussie over de invulling van het gebruik van de kabel is
van groot belang voor het maatschappijkritisch videogebruik
in Nederland. Miet alleen moeten de videogroepen zorgen dat
ze niet geisoleerd kniezend achterblijven, maar ze hebben met
hun achterliggende ervaring ook een belangrijke inbreng te
bieden. De stem die ze de afgelopen jaren hebben willen geven
aan allarlei maatschappelijke groeperingen klinkt via de kabel
breder en duidelijker door,

De lobby vanuit de uitgeverswereld is uiterst actief als het er-
om gaat het overheidsbeleid te beinvloeden, Verscheidene
gemeentebesturen kregen een gratis programmapakket aange-
boden in ruil voor commerciéle toegang torde kabel. Ook het
ministerie van CRM wordt al jaren met nota'’s bestookt.
Daarnaast heeft een aantal gemeenten te kennen gegeven zend-
gemnachtigde te willen worden, Daarbij wordt soms onver-
bloemd erkend, dat het niet de bedoeling is zogenaamde on-
partijdige veorlichting te geven, maar dat een impopulair be-
leid in een tijd van bezuinigingen aan de bevolking moet worden
verkocht.

De discussie over lokale kabeltelevisie zal nog wel enkele jaren




Henk van Bruggen

Video - social weapon or
instrument of government?

It is now more than ten years since in 1971 a Dutch cable tele-
vision network was ‘illegitimately” used, Inhabitants of the
Bijlmermeer, an outer suburb of Amsterdam, were campaigning
against the level of rents and the lack of maintenance of their
multistorey car parks. They plugged into the local cable net-
work and ‘broadeast’ a video programme they had made them-
selves, In two small catholie villages in the south of the country,
Melicl and Herkenbosch, an ambitious and secular right-wing
mayor set up a prestige project with assistance from people
within Philips and the Duteh publishing giant V.N. UL

These and other small-scale media experiments in Arnhem,
Odilignburg, Woensel en Dronten became illegal after the
then minister of eulture, P.J. Engels, introduced an amendment
ta the Broadcasting Act to close the loophole, These events led
to & major debate about video for the first time and about the
most efficient means of distribution - the cable.

The initiatives in the Bijlmermeer and in Melick and Herken:
bosch make 1t clear there were differences [n attitudes to video
and in the interests of the backers, In the Bijlmermeer an
attempt was made to provide access to the media for people
who normally rarely get heard, to allow them te voice their
opposition to what they experienced as unjust, In the south a
mayer dreamt of a statue and two large firms of orders for
equipment and low-brow entertainment programmes. These
two attitudes and interests are still diametrically opposed to
each other while it must be noted that an increasing number of
local authorities is discovering video and the cable as a potential
instrument to sell their policies to the population. Is videc a
social weapon or cormmercial entertainment and an instrument
of government?

A new medium for non-professional users

The use of video for sogial protest results from movements
active in the mid-Sixties pressing for increased democracy. The
existing rigid authoritarian structures were apparently de-
stroyed. Many people wanted more influence, especially when
their own interests were at stake. This led Dutch wideo pionesrs
to adopt the slogan ‘Small is Beautiful’. The theory was that
people’s interest in political decision-making could easiest be
awakened on a local or even neighbourhood leval.

Used on a small seale, video could be a manageable and access:
ible medium in the hands of non-professional users, who wottld
normally never or rarely be able to express their opinions or
interests via the media. Do-it-yourself and learning by experi-
ence became important concepts. Making programmes about
your own situation yourself, you can learn more about that
situation, was the logic behind this trend. Attention was con-
centrated an the effect on the producer of making a programme,
Furthermore no need was feit to ensure optimal quality because
it wasg felt that the public would willingly accept technical
imperfections in a programme because it dealt with problems
in the immediate vicinity.

In 1973 the ministry of culture granted six local authorities
licences to experiment for two years with video and cable tele-
vision, With the misleading label of ‘social edification’, six
groups were set up in Deventer, the Bijlmermeer, Dronten,

Goirle, Melick, Herkenbosch and in Zostermeer. The only ona

still operating is the Deventer Cable Broadeasting Association,

which has a minute budgst and is dependent to a great extent

on a dedicated group of volunteers. In the Bijlmermeer the

Biflmer Audio Visual Service was set Up after the experiment as
an extention to social work. The other four experiments haye
more or less died a death,

The Deyenter Cable Broadcasting Association is the only logal
station which has consistently attempted to put ifito practics
the ideals of the original eritical video pioneers, The Bijlmer
experiment collapsed in financial problems and internal dis-
agreements. The other four experiments never managed to
begome more than mediocre copies of the national broadeasters
in Hilversum, They provided a bland selection of programimes
which did not match up to the demands of the viewers, so they
lost out in the battle they chose with national broadeasting,

Iore professionalism

After the experiments government policy embarked on a seven
wvear period of hibernation, In 1975 minister of culture H W,
van Doorn published a media white paper in which local broad-
pasting was praised as a valuable instrument to help promote
the logal community, However at the same lime the minister
announced that local television should also be financed locally.
The experiments were permitted to drag on for another year
and there the policy stopped.

In the experimental period a number of video groups were
founded in large Dutch cities. They started making programrnes
with the original ideals detailed abowe, but were unahle to
utilise the urban cable networks which were still being laid,
These yideo groups made programmes at the instigation of local
community groups or made their equipment available to these
groups and assisted them in making programmes.,

Tn recent years the product, the programme itself, has become
steadily more important, The content is still determined in
cooperation with community groups, but the design and pro-
duction Is hecoming more professional Instead of concen-
trating o aiding non-professional users and the effect on them
of making programmes, the accent has now shifted to getting
the message across to the viewer,

What is the effect of the socially critical use of video? Finding
an answer to this question is not gasy. There has hardly been
any research done and academics in the field of mass com-
munication do nol seem to have even developed investigative
methods capable of providing unambiguous data, The fact that
video is but one of the many sources of information for the
population makes research into its effect an even more perilous
undertaking,

There are however a few indications that the video groups are
doing valuable work. The programmes they make are being
shown more frequently, even by the national television, There
is an increasing demand for the production of new programmes
- community groups which have made one programme often
returi to made ancther video tape. It would appear that these
groups have positive experiences with the use of video in their
struggle for social change.

Voluntary work dominates video groups

The subject matter and scale of distribution of video pro-
grammes Varies greatly. A programme about wrban renewal
may be made for only one neighbourhood and prove of little
interest in other areas of a city, Other programmes may be
about general topics like racism or unemployment are distrib-
uted nationally, especially in schools and social centres.

There is one area of social action which the vides groups barely
reach - the trades union movement and fts struggle for am-
ployment and improved conditions. In an age of economic
recession with repeated wage freeges and increasing unem-

ployment this may sound strange, The faet that industry has
changed little since the democracy movement in the Sixties
provides a partial explanation, The trades union movement isa
relatively centralistic organisation which is fairly insensitive to
new and often radical initiatives, In addition, the distribution
of programmes often proves a prohlem. Workers are difficult to
reach as a group except at work, and the management can be
far from happy at the prospect of viewings in the canteen
during the lunch break, However the interest of video groups
in-HMolland would appear ‘to be predominently in the ‘soft”
secton and community work, where their work receives more
recogrition.

In the late Seventies new video initiatives were taken in smaller
towns, but maost of them had even more difficulty sutviving
than their metropolitan equivalents. The women's movement
also discovered video asa means of expressing its dissatisfaction.
Frogrammes about specifically women's problems like abortion,
sexual violence and equal rights are often made independently
from the existing groups dominated by men,

To survive, most video groups are dependent on the efforts of
dedicated volunteers and incidental grants. In only a very few
places is local government willing to provide a partial or com-
plete grant to cover administrative orgamisation. There fs
absolutely no national policy, The survival of the video groups
will become increasingly difficult as a result of sharp govern-
ment expenditure cufs,

Finanecial problems

In the last three years the debate about local television has
been resumed even mere intensely, In many places the urban
cable network 15 nearing completion and guestion marks are
being set about its usage, in addition to transmission of domes-
tic and foreign broadeasts. The mushrooming cable pirates,
bath commercial and idealistic, have accelerated the dobate.
Media reports have been published by a number of local auth-
orities and the ministry of culture is working on a new policy.
This debate about the use of the cable is vitally important for
the use of video (o social criticism in Holland. The videc groups
musl not only ensure that they do not get left out in the coid,
their past experience can also prove of value to others. The
voice which they have tried to give fo a wide variety of com-
munity groups can be heard even more clearly through the
cable. y

The publishers' lobby Is extremely active trying to influence
government policy. & number of local authorities have been
offered a complete free programme package in exchange for
commercial access to the cable, and the publishers have also
repeatedly approached the government with such plans.

In addition a large number of local authorities have made
known their desire to have their own broadeasting licences.
Some even adnut openly that they do not intend broadeasting
unbiazed information, but that the public needs 1o be convinced
of the need of unpopular measures in the face of expenditure
outs.

The diseussion on local cable television will continue for several
years before a final form is agreed on. Financing the project is
sure lo be a major stumbling block, In the coming years it will
become apparent whether or not the Dutch vides movement
will be able to stand up to its opponents in favour of commer-
cial and local state television.

Henk van Bruggen

Video-kunst-video -

kunst en video

Buim tien jaar wordt door besldende kunstenaars van het me-
dium video gebruik g let. Vergeleken met de eeuwenlange
traditie van de schilderkunst, beeldhouwkunst of grafiek is dat
nog maar een heel korte tijd. Het gebruik van video heeft in
die korte tijd een enorme ylucht genomen. Nu, in 1982 is
video niet.meer weg te denken als een middel om kunstideeén
te realiseren.

Video wordt in de beeldende kunst voor zeer uiteenlopende
deeleinden gebruikt en het medium wordt vanuit verscheidene
mvalshoeken benaderd.

Op het gebied van de kunst onderscheidde men in de jaren '70
grofweq gesteld drie categornieén.

Video als medium (I) waarmee ideegn kunnen worden gereali-
seerd, In die zin leent het zich bij uitstek voor conceptueel
werkende kunstenaars; maar ook voor kunstenaars die hun
persoonlijke ervaringen, identiteit of hun lichaam als materiaal
exploreren in hun werk. Wanneer deze exploraties in de vorm
van performance plaatsvinden, wordt video gebrutk! voor re-
gisiratie (II). Wat slechts gedurende bepaalde tijd en op een
bepaalde plaats gerealiseerd is, wordt zo ocpnieuw zichtbaar
gemaakt. Video leent zich uitstekend voor dit doel, aangezien
de actie opnieuw in ‘real time’ gepresenteerd kan worden. Ben
d'Armagnac heeft in Maastricht (1) voor de videocamera
zonder publiek een performance gedaan, die alleen via de
videotape overgedragen kan worden aan het publiek. 'Breath-
ing in, Breathing out’ (2} van Marina Abramovid/Ulay is sen
registratie van een live act.

Tussen het eerst en laatstgenoemde gebruik van video lggen
allerlei mengvormen, Als voorbeeld kan hier een performance
dienen van Ulrike Rosenbach ‘Glauben Sie nicht, dass ich
¢ine Amazone bin' (3), waarbij video niet alleen gebruikt
wordt als registratie maar wezenlijk onderdeel is van de perfor-
mance. De tape, die uit de performance voortkomt functio-
neert als een statement over de positie van de vrouw. Op de
moniter, die een centrale plaats tijdens de actie inneemt, ziet
men de afbeelding van de Madonna van Keulen en het gezicht
van Ulrike Rosenbach over elkaar heen, De actie bestaat uit de
volgende handeling: Rosenbach schiet met een boog pijlen af,
waarbij ze het gezicht van de madonna als schietschijf gebruikt,
Het publiek ziet deze actie, en op de monitor raakt zij niet
alleen de afbeelding van de madonna, maar ook haar sigen
gezicht. Door dit gebruik van video - gesloten circuit en de
technische mogelijkheid om mociteloos twee beelden over
elkaar heen te tonen - kan Rosenbach haar statement duidelijk
maken,

Met video is het mogelijk verschillende plaatsen op dezelfde
tijd samen te brengen. Het samenbrengen van verschillende
(gebeurtenissen in) ruimten is een principe, dat veelvuldig toe-
gepast wordt in het werk van Michel Cardena (4). Ock hij
integreert video in performances, De kunstenaressen Elsa
Stansfield en Madelon Hooykaas (5) bereiken deze simultani-
teit in hun werk door middel van installaties, waarin verschei-
dene monitoren staan opgesteld wel of niet in combinatie met
andere media of objecten.

Bij de derde categorie van videogebruik ligt de aandacht yvooral
op het gebied van de techniek (III). Door middel van elektro-
nische impulsen is het mogelijk beelden grafisch te vervormen
enfof zeer abstracte composities te maken. Nam June Paik {6)
was de eerste kunstenaar die voor TV op deze manier werkte,
Livinus van de Bundt (7) was de eerste Nederlandse kunstenaar
die voor video deze technische mogelijkheden gebruikte.




Controle over de media

Men kan het niet over video hebben zonder daarhij televisie te
setrekken. In principe is er geen yerschil tussen video en tele-
. De verschillen lagen op het viak van de techaische kwalk
teit: 3/4 inch videobanden konden yroeger miet zonder meer
via televisie worden uitgezonden, Tegenwoordig is de teck ische
kewalitait van de ¢ ipparatuur en de band echter zo
verheterd, dat hijvoorbeeld een programma als BGTV (VFRO)
voor een groot deel uit video-opnamen bestaat.
Het verschil tussen video en televisie had en heeft nog steeds
met geld te maken, Hoog kwalitatieve televisie-equipment iz
duur, Het principe van televisie is commercieel en sommigen
zeggen zelfs dat televisie zelf reclame is. De samenstelling van
het programma-aanbod berust op commerciéle basis, waarbij
het grootst aantal kijkers de weegschaal laat doorslaan.
Het belangrijkste verschilpunt is wellicht dat televisie een mas-
samedium is en video niet, Overal ter wereld zijn de deuren
van televisiestudio’s, op enkele uitzonderingen na, voor kun-
stenaars gesloten gebleven. Hoewel kunstenaars en actiegroepen
de laatste jaren mondjesmaat toegang tot televisie hebben
gekregen, heeft geen van die groepen ooit enige controle of
macht yerworven.
Kunstenaars die vooral geinteresseerd zijn in de massamedia-
kwaliteit van televisie kritisaren, parodiéren en/of onderzoeken
de karakteristieken van dat medium in hun videowerken.
Onderwerpen zijn bijvoorbeeld beeldtaal, formaat van de
programma's, wie de controle over de media hebben, het
onderscheid tussen werkelijkheid en fictie, het misverstand dat
televisie een open venster met uitzicht op het wereldgebeuren
zou zijn, Een tape waarin bijna al deze zaken aan bod komen is
de in Nederland geproducesrde tape 'Test Tube' van de Cana-
dese groep General Idea (8). Van de in Nederland levende kun-
stenaars is het vooral Raul Marroquin (9) die in het massame-
diumaspect van televisie geinteresseerd is.
Wellicht de belangrijkste elementen van video voor de beelden-
de kunst zijn tijd en ruimte. Beelden volgen elkaar op. De
beschouwer activeert niet zelf statische vormen, maar is gevan-
gen in de beweging van de berichten/beelden.
Per definitie sluit videc iedere representatie uit, aangezien het
ene beeld plaats maakt voor het volgende, tenzij er sprake is
van een freeze - een stilstaand beeld, Bij video gaat het om
transmissie. Een schilderij bijvoorbesld is een holistische erva-
ring, in één beeld wordt het totale concept gevangen. De be-
schlogwer kan het beeld in beweging brengen door zijn eigen
activiteit. Bovendien dwingt een schilderij de kijker afstand te
nemen in de ruimte. Bij video wordt de kijker naar het scherm
toegetrokken,

Aantrekkingskracht van het scherm

Vito Acconci heeft in verschillende videotapes gebruik ge-
rnflakt van de aantrekkende kracht van het scherm. Daarbij is
hij er van uit gegaan, dat de meeste televisietoestellen zich in
de intimiteit van een woon- of slaapkamer bevinden. Door heel
sterk in close-up op het scherm te verschijnen, zoals in ‘Shoot!
(10) schrikt hij de kijker af en verandert zijn aanwezigheid op
het seherm in een inbreuk op de privacy. Tegelijkertijd cregert
A'ccom:i intimiteit tussen de kijker en zichzelf door de kijker
direct’aan te spreken - ‘Shoot’ en “Theme Song' (11).

In ‘Video Void' lijken Madelon Hooykaas en Elsa Stansfield
(12) aan dezelfde soort zuigkracht van het scherm te refereren
De kijker wordt via het ronddraaien van een ventilator in eer;
tunnel en via het geluid van zware ademhaling langzaam naar
een leegte getrokken, die niet opgevuld wordt door de kunste-
naars, maar bewust leeg gehouden. De geest wordt niet afgeleid
d&j_t‘or reeksen nisuwe impulsen, maar wordt op bijna meditatieve
Wwijze naar een centrum geleid, Als het beeld van de ventilator
verwisseld wordt voor langzaam wegglijdende koplampen van
Zwarte auto’s in de tunnel, dan is de kijker wellicht in staat

zijn eigen gedachten mee te voersn op het ritme van de kop,
lampen of de ronddraaiende propeller.
Video en televisie werken met licht, Lichtisinfumaﬁg_-pemp'
e bestaat niet zonder licht, Zo beschouwd wovden.mjjj'oanm
mensen dag in dag uit als insecten naar een lichtbron getrok.
ken, Nam June Paik speelt met het element licht in de produp.
te ‘The Moon Is the Oldest TV' (13). Nan Hoayer wierkt
aanvankelijlk bijna uitsluitend met licht: lichaamsdelen o
hand, vinger, arm en gezicht worden in het licht van een foil
lichtbundel heel langzaam bewogen. Zo ontstaan een sgopt
lichtsculpturen (14), De geconcentreerde, uiterst langzame
bewegingen, vragen ook van de beschouwer om een verhoogde
concentratie,

Jan Dibbets refereert in ‘Tv as a Fireplace' (15) aan nog weer
een andere lichtbron, namelijk een open haardvuur, Is hes
zitten rond het haardvuur vervangen door het zitten rond da
televisie?

Tlusie en werkelijicheid

Alles wat live op de teleyisie gebeurt is niet echt live aanwezig,
op of achter het scherm, Taka limura (16) heeft dit gegeven
uitgewerkt in tapes, waarbij de kijker limura's gezicht ziet en
hoort zeggen: 'l am Taka Iimura; I am not Taka limura’. Van
directe communicatie met de kijker is nooit sprake bij televisie.
Eij video kan het mogelijk zijn in een gesloten circuit. Daouglas
Davis tracht de kijker tot actie te verleiden, en bewust te
maken van zijn/haar aanwezigheid aan de ene kant van het
scherm en de zijde ‘aan de andere kant’ in een tape genaamd
‘Clathing' (17). 'This is the time for you and T to give up our
clothes and throw them against the television screen Hij
warpt zijn kleren, die hij langzaam een voor een uittrekt, ‘tegen
het scherm' van de kijker en nodigt de kijker uit het zelfde te
doen, ‘.., you throwing from your side and I from mine, to
gether you and 1 one by ong, like this _..". In Groningen ge-
bruikte Dan Graham (18} een etalage: De klanten van een
kledingwinkel konden de kleren die zij pasten in de monitor
bekijken. Daarby zagen ze zowel de voor- als achterkant van
hun lichaam, doordat de camera’s voor en achter hen stonden
opgesteld.

Ofschoon het medium video communicatie van de ene geest
naar de andere tot stand brengt, zonder enig object als inter-
mediair, is de monitor in vele gevallen sen uiterst lijvig meubel-
stuk, waar men niet makkelijk om heen ken. Vooral in de jaren
zestig ward het televisietoestel als object in veel kunstwerken
gebruikt. Nam June Paik was de eerste kunstenaar die dat deed.
Op een tentoonstelling in Wuppertal presenteerde hij sen tele-
visietoestel waarin een brandende kaars stond, (19) Maar ack
in performances en installaties gebruiken kunstenaars de
moniter als een sculpturaal gegeven. Raul Marroquin maakte
in 1978 zijn ‘Tv guards’ (20} twee zullen met jeder een kleine
monitor; op het scherm de gezichten van twee heren, de zuilen
dragen lichte regenjassen en de monitors twee helmen: politie-
cgmréle bij de ingang van een videotentoonstelling. Vaoral in
video-installaties speelt visueel het objectmatig karakter van de
monitor een belangrijke rol,

Uit voorgaande opsomming is wel duidelijk dat kunstenzats
ﬁdeq vanuit zeer verschillende uitgangspunten benaderen. Be-
zien in de brede context van de beeldende kunst is het centraal
Isteile_n van het medinm, zoals gebeurt bij de eerder genosmde
indeling naar gebruik van video, onjuist. Video is weliswaar
geen neutraal medium: het kent net zoals ieder ander medium
zijn spelregels en geen enkele kunstenaar kan om de technische,
en evenmin om de psychologische, sociologische en politieke
aspecten van het medium heen, Maar het is niet z& bepalend,
dat het gebrutk van het medium video de term videokunst
rechtvaardigt, Het helangrijkste is de inhoud van het werk en
dan de context waarin een werk gemaakt en gepresenteerd
wordt, Tk zou er dan ook voor willen pleiten de naam video-
kunst te vergeten en te spreken van werken die met behulp van

video zijn gerealiseerd. Wanneer men tapes selecteert volgens
de categorieén als sotiale video, kunstvideo enz., dan gaat het
er blijkbaar om te laten zien hoe een actiegroep met het medium
omgaat, of hoe een kunstenaar er mee werkt, Dat is wellicht
interessant vanuit marketing cogpunt, waarbij het doel is de
grote hoeveelheid gebruiksmogelijisheden van video te tonen
of vanuit het cogpunt van promotia; Maar in 1982 gaat het
niet meer om de emancipatie van het medium: video is niet
meer weq te denken uit onze samenleving. Het gebruik yam
video is inmiddels zo ingeburgerd dat het, net zo min als bij-
voorbeeld tijdschriften en kranten, weg te denken is als uit-
drukkings- en/of overdrachtmiddel. Heeft de wijze van indelen
dan wellicht te maken met het stimuleren van een zo hoog
mogelijke kwaliteit van het videoprodukt? Maar een klungelig
gemaakte videotape kan, als het concept sterk 15, te verkiezen
#iin boven esn uiterst gave band, waaraan een duidelijk concept
ontbreekt.

Josine van Droffelaar

De videotapes die in de tekst als voorbeeld dienen bevinden
zich in Nederland of werden in Nederland tentoongesteld.
Mummers 1, 2, 3, 4, 5, 8,9, 10, 11, 12, 14, 16, 17, 18 Stich-
ting De Appel, Amsterdam.

Nummers 4, 7, 10, 13 Montevideo, Amsterdam.

Wummers 1, 2, 3, 4, 5, 8, 13 (tentoonstelling Paik, 1977), 14,
15 {Gerry Schum televisiegalerie 1979,/°80) Stedelijlk Museum,
Amsterdam.

Nummers &, 9, 20 The Bank, Amsterdam,

Video-art-video - art and video

Artists have been using the video medium for more than ten
years, but this is a very short period when compared with the
centuries-old tradifions of painting, sculpture and graphic art.
However within a decade video use has increased enormously.
By 1982 it had become a common tool in the hands of artists,
Video is used for a wide variety of purpoeses and the medium
iy approachable from many angles.

We have inherited from the Seventies three rough categories:
Video as a Medium (I} which can be used to realise ideas. As
such it is ideally suited to artists working conceptually, but

also to artists who want to explore their personal experiences,

thelr identity of their body in their work, When these explo-
rations take place in the form of a performance, Video is used
for Registration (IT). That which had been realised fora limited
time in a specific place bepomes available for repeated viewing.
Video is an ideal medium for this, as the action can once
again be presented in ‘real time'. ‘Breathing in, Breathing out’
(2) by Marina Abramovi¢/Ulay is a registration of a live per-
formance.

We can guote as an example a performance by Ulrike REosen-
back ‘Glauben Sie nicht, dass ich eine Amazone bin® (3) In
which video was not only used for regisiration, but formed
itsell an integral part of the performance. The tape resulting
from the performance constitutes a statement about the
position of women. On the manitor, which plays a central role
during the action, the Madonna of Cologne is superimposed on
Ulrike Rosenbach's face. Meanwhile Rosenbach shoots with a
bow and arrow, using the face of the Madonna as target. This
the audience sees, while on the monitor she does not only hit
the Madonna, but alse her own face, This use of closed circuit
televizion with the technical capability of superimposing two
images helps Ulrike Eosenbach to make her stalement clear,
Video also makes it possible to bring together different places
at the same time to one location as Michel Cardena (4) often
does in his work. He also integrates video in his performanees,
The artists Elsa Stansfield and Madelon Hooykaas (5) achieve

the same simultaneity in their work by using installations
combining a number of monitors sometimes with other media
or ohjects. )

The third category of video usage concentrates mainly on the.
Technology (IIl). Electronic signals can bg used to distort
images graphically or to make extremely abstract compositions.
Nam June Paik (6) was the first artist to.employ this technigue
for television and his first Dutch colleague to follow his ex-
ample was Livinus van de Bundt (7).

Controlling the media

It is impossible to discuss video without invelving television.
In principle they are indivisibly linked. The differences mainly
involves the technical quality - while not so long ago 3/4 inch
video was not really considered good enough for broadeast,
there have now been technical advances which mean that some
Dutch current affairs programmes (e.g. BGTV produced weekly
by the VERO TV) are now primarily filled by (U-matic) video
recordings.

The difference between video and television is still a matter of
money. High-guality television equipment is expensive. Tele-
vision is fundamentally commercial and some observers even
regard it as being itself advertising. Programming is a commer-
cial activity i which ‘ratings’rule the roost.

But the greatest difference is of course that television is a mass
medium while video is not. The doors of television studios
throughout the world remain closed to artists with very few
exceptions, Artists and activist video groups have gained
minimal access to television in recent years, but none have
gained any control or power.

Artists who are primarily interested In the mass media character
of television often parody or examine it in their video work.
Among the topics they tackle are the visual languags, the
format of the programmes, whe controls the media, the dis-
tinction between fact and fiction and the misapprehension
that television is an open window providing a view of the
world, One work which handles almaost all these concepts is
the tape ‘Test Tube' produced in Holland by the Canadian
group General Tdea (8). Raul Marroguin (9) is Holland's primary
video artist with an interest in the mass media aspects of tele-
vision.

The most important elements of video for art may well be
time and space, Images succeed each other while the viewer
himself does not activate static forms, but is imprisoned in the
motion of the messages/images.

Video exciudes any representation by definition hecause one
image is replaced by the next one, unless use is made of a
fregze, Video is a guestion of transmission. A painting lor
instance is a holistic experience, in which one lmage encaptures
the total concept. The viewsr can make the image move by his
own motion, A painting also forces the viewer to keep his
distange in space. With video the viewer is drawn towards the
seree,

The attracting force of the screen

Vite Acconel has made use of the screen’s attracting force in a
variely of tapes. He worked on the assumption that most tele-
visions are to be found in the intimate atmosphere of the living
or bed room. Ey appearing on the screen in a very strong close
up as in ‘Shoot’ (10) he frightens the viewer away and alters
his presence on the sereen into an invasion of privacy, At the
same time Acconci creates an intimacy between the viewer and
himself by addressing the viewer directly - as in Shoot' and
‘Theme Song' (11).

In *Video Void' Madelon Hooykaas and Elsa Stansfield (12)
would seem to be alluding to the same sort of attraction to the
sereen. The viewer is slowly sucked into a void by the turning
of a ventilator in a tunnel and the sound of deep breathing.




'm
There can be no perception withour light, In this respect,
millions of people are attracted to light sources every day like
insects. Nam June Paik plays with this concept of light in his
production ‘The Moon Is the Oldest TV’ (13}. Nan Hoover
originally worked almost exclusively with light - parts of the
bedy like a hand, finger, arm or face are meved very slowly
in a bright shaft of light. The result is a sort of light sculpture
(14). The concentrated and extremely slow movements also
demand enhanced attentiveness from the viewer.

In 'TV as a Fireplace' (15), Jan Dibbets refers to another light
source - an open hearth fire, Hzve we replaced sitting round
the fireplace by sitting round the television?

Tllusion and reality

Everything that happens live on television is not really live and
present on or behind the screen, Taka limura (16) has expanded
on this theme in tapes - the viewer sees limura's face and hears:
1 am Taka Iimura, | am not Taka Iimura’. Television never
involves direct communication with the wiewer. Video can
make it possible with a closed circuit. Douglas Davis triss
to tempt the viewer to act and to become aware of hiz own
presence on one side of the sereen and that of Douglas on the
other in a tape called ‘Clothing’ (17). *This is the time for you
and me to take off our clothes and throw them against the
teleyision screen ..." He takes off his clothes slowly and throws
them ‘against the screen’ of the viewer and invites the viewer
to do the same. ‘... you throw from your side and I from mine,
together you and I, one by one, like this .. In Groningen Dan
Graham (18) used a shop window - the customers of a clothes
shop were able to examine the clothes they tried on in the
maiitor. They were able to see both their front and back,
thanks to cameras positioned in front of and behind them.
Whether the medium video brings about communication be-
tween one spirit and another, the moniter is often an extremely
bulky piece of furniture which is difficult to ignore. The tale-
vision set has often been used as an object in many works of
art, especially in the Sixties, Nam June Fail was the first artist
to do so. At an exhibition in Wuppertal he presented a TV in
which a burning candle was standing (19), However artists also
used the monitor as a sculptural element in many perflormances
and installations, In 1978 Raul Marroguin made his ‘TV Guards’,
(20) two pillars each supporting a small monitor, On the screen
were the faces of two men, while the pillars wore light rain
coats and the monitors helmets. They form a police check:
point &t the entrance o & video exhibition, In video installa-
tions in particular the form of the monitor plays an important
role.
This summary makes it clear that artists adopl a wide variety
of :appmachns to video. In the broader context of visual arts
it Is of gourse misleading to concentrate on the medium as
such as we have in the jnitial subdivision. It is true that video
is far from being a neutral medium, it has rules like any ather
and no artist can ignore the technical, psyehological, social-
ogical or political aspects of video, But the meditm is not so
dominant that the use of video deserves the ferm video art.
The message of a work is mare Important than the way it was
made and presented. I am therefore also a propenent of for-
getting the term video art in favour of referring fo works
which have been realised with the assistance of video, When
selecting tapes categorised as social video or video art ane
would appear to want to reveal how a campaigning group
uses the medium or how an artist works with 1t. This may wel]

g terms, where the aim is to dey
uses of video or to promots’
¢ 1o longer needs to be prom,

integral part of our society. It :
JUst as newspapers or n

late an increase in the quality of the video product? Neyey
less, a badly made video can be preferable to a highly poligh, d

tape if the concept is strong enough, T e e ———

Jogine van Droffelaar

The video tapes guoted as examples in the text are in Hoj]
or were exhibited in Holland,

Numbers I, 2, 5, 4, 5, 8, 9, 10, 11, 12, 14, 16, 17, 18- Stich.
ting De Appel, Amsterdam.

Numbers 4, 7 10, 15 - Montevideo, Amsterdam.

Numbers 1, 2, 5 4, 5 8 13 (Faik Exhibition, 1977), 14 15
(Gerty Schum televisiegalerie 1979/'80) - Stedelifc Museum
Amsterdarn, e
Numbers 6, 9, 20 - The Bank, Amsterdam.

Andrew Logan Presents

Goedenmorgen; g

After Image

Londen, Engeland 1081, 31:54 min., kleur:

ond, uw meest excen-

iddag, goede

trieke Andrew Logan presenteert een altematieve tallkshow.

In gepaste kledij reist hij langs een fot_ag_'r’afg;\s_en-écihl.ilﬁ'e_!_‘. ét_a_h
actrice die Dietrich nazeurt, een kapper en een werkende huis-

vrouw in Milton Keynes, de lelijkste stad ter wereld,

Enig qevoel voor satire is de jonge Andrew niet yreemd; 'so_m-
mige pompeuze en guasi-diepzinnige presentatoren van leunst-
programma’s zullen zich in het gezelschap van Logan nist gehieel
op hun gemak voelen. Anders dan dezen beschouwt Logan zich
als een superieure rode loper, waarover de kunstenaar op zelf
te kiezen wijze naar het voetlicht mag wandelen.

Good morning, good afternoom, good evening, your most
alternative Andrew Logan presents an alternative chat show.
In suitable garb he visits a photographer, a painter, an actress
who imitates Dietrich drivel, a hairdresser and a working liouse-
wife in Milton Keynes, the ugliest town in the world.

The youthful Andrew is not bereft of a sense of satire and
some pompous and guasi-intellectual front men for arts pro-
grammes could feel distinctly uncomfortable in his company.
Unlike them Logan regards himgself as a classy red carpet over
which the artist may choose his own path to the footlights.

Peter D’Agostino ) :

Teletapes: A Look At Television
And Everyday Life

New York, USA 1981, 27:00 min,, kleur.

Peter D'fAgostine maakt kritische kanttekeningen bij de stelling
van Marshall ‘The medium is the mesage’ McLuhan, dat
massacommunicatie onze wereld heeft teruggebracht tot één
groot dorp - ‘a glohal village' - en dus participatie tot gevolg
hesft, Gebruik makend van de vocabulaire van televisie, analy-
seert hij in drie delen - ‘Tricks, Games and Puzzles' - de invloed
van dat bekorende en manipulerende medium, waarin onware
zaken toch werkelijk kunnen zijn, op ons dagelijks leven. Een
experiment dat aansluit bij de video-onderzoeken van Godard.

Peter ['Agostino critically queries the hypothesis of Maz'sha?_f
‘The Mediim is the Message' McLuhan that mass communi-
cation has reduced our world to a ‘global village’ and helnoe
has moreased participation, Using the vocabulary of television,
he analyses in three parts - Tricks, Games and Puzzles - the
influence of that faseinating and manipulative medium, which
can make the unreal real, on our daily lives.

D'Agosting's experiment is linked to Godard’s video research.

Home Made Sound And
Video-Tapes 10/ 1/12-3-1982

Hengelo, Nederland 1982, 8:00 min., kleur.
Prod.: Alcademie AKT, Enschede.

Etude voor camera, ketelmuziek, microfoonruis, synthesizelr
en de rewindknop van de videorecorder, Auto Awac verdfamt
Kleuren tijdens opname en hernieuwde opname vanaf monitor.

In deze sterk esthetische, drievoudig verkleurde vormgeving
spelen Auto Awacleden Kees de Groot, Emile Toorop, Ron
Slyik en Frank Morsinkhof met de verworvenheden van het
chips-tijdperlc. Zij maken daarbij een ironische reverence in de
richting van de grote oliemaatschappiien en de wijze Waarop
deze zich aan de consument presenteren.
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threefold colouring, the Auto Awac members Kees de Groot,
Toorop, Ron Slutk and Frank Morsinkhof play with the

attributes of the Age of Chips, They also make ironic refrences
to the major oil companies and the way they present them-
zelves to the consumer,

San Francisco, USA 1981, Drie versies: 28:00 min., 6:00 min,,
3:00 min., kleur,

Een elegante vrouwelijke klant in een warenhuis en een verko.
per volgen elkaar vanuit hun ocoghoeken, zich bewust van de
aantrekkingskracht die ze op elkaar uitoefenen, in een schijn-
baar oneindig decor van luxe-artikelen. Steeds dichter cirkelen
de twee om elkaar heen, maar welke verwachtingen zij ook van
elkaar koesteren, hun liefde wordt niet vervuld en blijft steken
in een prozaische sfeer van vraag en aanbod en, iets minder
prozaisch, eindeloos verlangen. Judith Barry laat de fantasie
van de kijker alle ruimte in drie, steeds korter wordende versies
van haar verhaal.

An elegant woman customer in a department store and a sales
man follow each other's movements out of the corner of an
eye, awarg of the atlraction they exert on each other inan
apparently endless decor of luxury articles. The two circle
each other getting steadily closer, but whatever expectations
of each other they may cherish, their love remains unrequited
and petrifies in a prozaic atmosphere of supply and demand
and, slightly less prozaic, eternal desire,

Judith Barry leaves much to the viewers Imagination in three
steadily shorter versions of her story.

Song Of The Street Of The
Singing Chicken

La Honda, Ca. US4 1981, 6:00 min., kleur.
Muziek: ‘Blue’ Gene Tyranny.

De camera als kip en, zeer verrassend, als kat. In de achtertuin
van Beckman yolgen we op kamhoogte vrijlopende kippen en
cen haan door het gras, dat als hoog riet aan ons voorbij schiet.
Opit in uw neus gepikt door een haan?

The camera as a chicken and, with startling effect, asa cat. In
Beckman backyard we get a rooster's eye view of free-range
chickens and a cock as we follow them through the grass which
200ms past like long swaying reeds.

Have you ever been bitten in your nose by a cock?

Tokio, Japan 1981, 15:56 min., kleur,

Vliegveld Narita bij Tokio, eens toneel van zware strijd tussen
boeren die hun land verloren, sympathiserende studenten en
politie, is nu de strengst beveiligde luchthaven ter wereld, Fil-
men en fotograferen ten strengste verboden, )
Zonder zich iets van dat verbod aan te trekken passeert Byron
Black met draaiende camera en recorder als handbagage alle
security checks tussen Tokyo Terminal Bus Station en vlieg-
tuigstoel.

Camera en recorder komen op de transportband, worden ge-
controleerd en aan de eigenaar teruggegeven. Niets aan de hand,
‘Please,' zeggen de douaniers, ‘A Please State,’ vindt Byron
Black.

Als laatste betreedt Black het vliegtuig, Anarchistische, komi-
sche eenakter voor heer en camera,

Narita Airport near Tokyo, once the scene of fierce battles
between peasants who lost their land, sympathetic students
and the police, is now the most security-conscious airport
in the world. Filming and taking photographs is absclutely
Forbidden,

Flagrantly ingoring the ban, Byron Black went through all the
security checks between Tokyo Terminal Bus Station and his
seat on hoard with his camera on and recording rolling as hand
luggage, The camera and recorder end up on the luggage con-
veyor, are checked and returned to thelr owner. No problem,
'Please’, says the customs official. ‘A Please State', according
to Byron Black.

Byron is the last to board the plane in this anarchistic one-act
comedy for gentleman and camera.

Skip Blumberg

Pick Up Your Feet: The Double
Dutch Show
New York, USA 1881, 28:00 min., kleur,

Opwindende trucs, lachen en huilen bij de kampicenschappen
touwtjespringen op Lincoln Centre Plaza in New York. Kleine
portretten en felle acties van tomeloos energieke meisjes die
zich gevieren in kleurrijke uniformen tussen het fluitende touw
gooien, De Dynamo's, Jumping Joints en de D.D, Tigers dron-
gen door tot kanaal 13 van WHET New York.

Exeiting stunts, laughter and tears marked the skipping eham-
pionships held on the Lincoln Centre Plaza in New York, Briel
portraits and actien shots of the untiringly energetic young
girls in their colourful uniforms as they nimbly dodge the
whistling rope. The Dynamos, Jumping Jets and D.D. Tigers
made it onto WNET's Channel 13 in New York.

Joram Ten Brink & Liz Allan '

Future Tense

Londen, Engeland 1981, 40:00 min., 2w/{w.
Frod.: Moonshine Community Arts Workshop.

Mucleaire ellends van verleden en toekomst, samengebracht in
687 tape.

Zonder dat de makers ervan sturen naar een bepaalde politieke
opvatting zien wij mensen uit alle lagen van de bevolking, die
hun mening en ideeén geven over het gebruik van kernwapens.
De mannen die de bom op Magasaki gooiden komen aan het




‘The misery of nuglear weapons past and future, brought
together in one and the same tape. People from all layers of
society give their opinions on nuclear weapons without the
malkers pushing any particular political line. The men who
dropped the bomb on Nagasaki have their say, but so does
Brezniev's doctor who explains why Russian and American
doctors jeined forees to protest against nuclear weapons. Mu-
nigipal eouncillors, people on the street and a local theatre
group react to the nuclear menace, The future and ifs dangers.

Peter Brouwer & Arend Wemmenhove i.s.m. KOD

Kamper Gezwel

Kampen, Nedetland 1982, 47:00 min,, zw/w.
Prod.; Stichting Ojeka Primo,

‘Krisis-video’, passend in inmiddels lange traditie van aktie.
video in Nederland, Vrijwilligers en bezoekers van een ten dode
opgeschreven open jongerencentrum komen stevig in botsing
met het Kamper establishment van vrome bestuurderen en
sociaal-cultureel werkers. Een verstoorde raadsvergadering,
oeverloos gepraat, de ontwikkeling van cudbouw naar nisuw-
bouw, meningen van bezoekers en voorbijgangers en ‘een
politie-agent die nog stommer blijkt dan het gemiddelde raads-
lid'.

MALIGNANT KAMPEN

This ‘Crisis Video' fits into the long tradition of campaigning
video in Holland, Velunteers and regular visitors to a doomed
youth centre clash severely with the establishment of plaus
local government officials and social workers in Kampen, a
small town in Holland's bible belt,

A disnipted council meeting, endless discussion, the develop-
ment from cold to new buildings, the opinions of wisitors a;;d
passers-by and ‘a policeman who tums out to be even more
stupld than the average councilior,

Michel Carden

25 Caramboles En Variaties.

; :

Verjaardags-Cadeau Voor Een
25-Jarige’

Amsterdam, Nederland 1979/1980, 27:30 mim., kleur.

CardeIn‘a pPlaatste 3 videocamera’s rondom een biljarttafel om
een biljartspel te registreren dat steeds vanuit dezelfde posities
werd gespeeld. Deze installatie, bestaande uit drie op een tafel
gep]aatste monitoren, toent daarvan het resultaat. Bij herha:
ling wordt een carambole gemaakt en gaan de ballen van de
linkermonitor, over de middelste naar de rechtermonitor, Bij
ﬂlelee:ste stoten tonen de schermen slechts de kleuren van de
bﬂlartba.!len en het laken; pas na verloop van tijd wordt doar
een geleidelijk uitzoomen de handeling duidelijk gemaakt. Na
de 25 caramboles Volgen 8%25 beeldvarianten, waarbij Cardena

/25 CANNONS AND VARIATI NS Bih
PRESENT F@R-ZSQMONE WHO IS TWENTY FIVE'

P

table, shows the result. A cannon is repeatedly made and the
balls pass from the leff monitor via the centre to the right
one. In the first ghots, the screens only reveal the colours of
the billiard halls and the cloth; the actual shots only gradually
become clear over a pariod of time as the cameras zoont out.
After the 25 cannons, 8 x 25 image variations follow, in which
Cardena changss the temporal scale, varies the direction of
play er plays with the camera adjustment. The installation
creates the fllusion of a game 1n & void.

Wendy Clarke

Love Tapes: Series 18

New York, USA 1981, 58:00 mir., 2w/w.

Wendy Clarke zet mannen en yrouwen, jong en oud, invalide
of gevangen, voor een monitor met daarachter een camera en
laat ze, kijkend naar zichzelf, drie minuten lang een monoloog
houden over wat zij denken dat liefde is. leder koos daarbij
eigen muziek.

Een serie van 18 spontans, intieme gedachten, ideeen en be-
kentenissen over gevoelens waarover het laatste woord nog
nooit gezegd is. Ook niet in deze zeer directe registratie.

Wendy Clarke positioned men and women, young and old,
invalid or prisoner, in front of a monitor with a camera behind
it and let them, looking at themselves, hold a three minute
monalogue about what they think love is. Each of them also
chose thefr own music. This is a serfes of eighteen spontaneous
and Intimate thoughts, ideas and confessions about feelings
which will eternally remain a subject of debate. This direct
registration is but a minor contribution.

Dennis Darmek & Paul Fix

Artspheres

Milwaukee WI., USA 1980, 18:00 min., kleur.

Visuele samenzwering tussen halletdansers, elektronische
muziek en de collectie beeldende kunst van het Milwaukee
Art Center,

Dansers volgen de hosken van een schilderij, voegen zich naar
de vormen yan een beeld of accentueren met hun bewegingen

A vizual conspiracy between ballet dancers, electronic music
and the collection of the Milwaukee Art Center. Dancers
follow the corners of a painting, adopt the form of a seulpture
or accentuate with their movements the colour and dynamics

de kleur en dynamiek van een kunstwerk, Camera, dansers en
beeldende kunst worden één in de spiegelingen van een glazen
seulptuur,

of & work of art, The camera, dancers and art amalgamate in
the reflections from a glass sculpture.
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De KROY 80 is een "LOW BUDGET” letterzetsysteem, dat werkelijk onmisbaar is bij de
voorbereiding van AV-presentaties. Met behulp van de schijf wordt de letter gekozen,
druk op de knop en de letter wordt zwart, wit of in kleur afhankelijk van de toegepaste

tapecassette op een zeifklevende tape gezet. Haarscherp, goed gespatieerd en strak gelijnd.

Een juiste beoordeling van de KROY 80 is alleen mogelijk als u de machine heeft zien werken,
vraag dus per omgaande om een vrijblijvende demonstratie.

Toepassingen:

TV titels (in-, onder- en aftitelen)

KROY 80 zet tekst van 8-36 pt (2-9,5 mm)
Offset- en zeefdrukkerijen

KROY XL zet tekst van 48- 192 pt (12,5-50 mm)
Overhead transparanten

(Positiet en diapositief teksten gezet met de KROY 80)
Microfilm

Dia's O Stuur mij meer informatie over de KROY 80
L' Gaarne vrijblijvende demonstratie

Naam; ...

heerm
Stragh it
Postcode/Plaats:

Handelsonderneming TIPSR oule i o el

Julianalaan 69
3761 DC Soest (Holland) Ongefrankeerd versturen naar Rebo handelsonderneming
Tel, 02155 - 16941

Antwoeordnummer 2307 - 3760 WE Soest
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EEN OVERZICHT V. \ VIDEO-TAPES
BESCHIKBAAR VOOR VRLE VERTONING
IN NEDERLAND

et Wrije Circuit, Van Hallstraat 52,
terdam, telefoon 020-867776.
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San Rafael Ca,, USA 1981, 5:00 min., kleur,

Potitische metafoor over de beknotting van de vriiheid, Way 4,
bison, het haast uitgeroeide symbool van de verovering
Amerika's Westen overkwam, dreigt ook de mens te gebeys
Het hekwerk dat de man over zich heentrekt; heeft de ot
van de koeltorens van de kernreactor op Three Miles: Island,
Harrisburg, Tenslotte rukt de man hel hek open van eenin de
601 jaren operationele raketbasis bij San Fransisco en vlucht,
Alleen in dans en muziek beleeft hij een kort moment yan
yrifheid.

A poetic metaphor about the curtailment of freedom, Whay
happened to the bison, the almost extinet symbol of the way
the west was won, also threatens mankind, The fencing which
the mian pulls over himself has the same shape as the coaling
towers of the nuclear reactor on Three Miles Island near Harrje.
burg. The man eventually tears open the fence of a missile base
near San Franciseo which was operational in the Sixties and
fleas. He only experiences a fleeting montent of fresdom in
dance and music.

Gustav E. Deutsch & Ernst M. Kopper / Gruppe Grund 100

Wenen, Oostenrijk 1981/1982, 35:00 min., aw/w.

Het gebaar, de tred, de rij, het historisch kostuum, het nette
pak, de vlag, vaandel en trommel, samenzang, de toesprazk en
talloze andere zaken die handelingen en samenkomsten tot een
ritueel maken, werden deor Gruppe Grund 100 in ‘Rituale’
vastgelegd. Niet alleen de op zeer oude tradities stoelende
plechtigheden, maar ook bijeenkomsten van een recenter
karakter, zoals het verenigingsfesst of de opvoering van een
amateurgezelschap, worden door de Weense videogroep met
aandacht gevolgd.

Albany NY,, USA 1982, 15:30 min,, kleur,
DeWitt, Sorensen en Winkler zeggen video- -apparatuur te gebrui.

ken zoals een schilder zijn tubes verf,
‘The Video Artist' bestaat uit twee werken - ‘Tempest' en

22

Rituale. Filme Aus
Niederosterreich
RITUALS"

The gesture, the gait, the row, the historical costume, the
smart suit, the flag, standard and drum, community singing,
the speech and many other things which turn actions and
meatings into a ritual were recorded by Gruppe Grund 100
in ‘Rituale’ (Rituals), The group did not just record ancient
ceremonies based on agelong traditions, it also followed
closely meetings of a more up-to-date nature, such as asso-
ciation parties or amateur dramatics productions,

Prad.; Medienwerkstatt Wien,

The Video Artist

‘Voyage' - voorafgegaan en onderbroken door korte toelichtin-
9en van de kunstenaars,

‘Tempest’ brengt de terugkeer van de vloeistofdia, nu onttrok-

‘sen aan het ziello
In 'Vnyage maakt het team een mhntamdem.&e ‘geest, ‘up-

ward and inward'.

asa pamter uses his tubes ofpamt "Tha Video Artist' consa.st
of two works - ‘Tempest’ and Voyage' - preceded and inter-
rupted by short explanations by the'artists. &

‘Tempest’ brings back the bubble }Jzujec;or, nowhidden behind
the lifgless heart of an electronic box of tricks.

In ‘Voyage' the team makes a voyage in space through the
spirit, ‘upward and inward’,

The Looking-Glass
New York, USA 1982, 28:00 min., kleur.

Juan Downey’s videotape is geinspireerd op de semioclogie of
betekenisleer. Hij houdt zich ondermeer bezig met de relatie
tussen taal en beeld, zoals Barthes deed in zijn boek ‘Mytho-
logieén',

Op eigenzinnige en intrigerende wijze geeft Downey vorm
aan het betekenis geven van begrippen. Zijn motief, de spiegel,
is zowel taalkundig als iconografisch, complex en rijk aan bete-
kenissen. Spiegel, weerspiegeling, zich afspiegelen aan, icts
bespiegelen. Hij laat voorbeelden zien van spiegeling en bespie-
geling zoals die zijn toegepast in de westerse architectuur en de
beeldende kunst. Met name over de Spiegelzaal in Versailles, de
spiegels in de schilderijen van Velasquez en Vermeer, wordt
door kunsthistorici beschouwend, bespiegelend, gesproken. De
gids die uitleg geeft en het verklaren en bespiegelen maakt hij
nogal eens belachelijk. Downey verwijst met qrote inventiviteit
naar wat Barthes noemt de mythe die achter beelden en he-
grippen schuilgaat. Ock de manier waarop beelden en schilde-
tijen worden verklaard, is op zich weer sen mythe,

LA %

Juan Downey's video tape is inspired by semiclogy, the study
of meaning, He tackles, among other things, the relation be-
tween language and Image, as did Barthes in his book ‘Mythol-
ogles’.

Downey wilfully and intruigingly shows us how concepts gain
meaning. His motil, the mirror, has both linguistic and icone-
graphic significance and complexity. Mirrors and the maker
reflect. He shows us examples of applications of reflection in
Western architecture and visual arts. Art historians tend te
talk reflectively abour the Mirror Room at Versailles and the
mirrors in works by Velasguez and Vermeer, Downey mildly
ridicules the guide who explains, the explanations and the
reflections while referring with inventive genius to what Barthes
calls the myth which hides behind images and concepts, The
way In which images and paintings are explained is in itself
also a myth.

Christoph Dreher & Gusztav Hamos

‘Commercial’;

40 One-Minute- Adventures
In The World Of TV
‘Commercial’-Treatment

‘Commercial’-Treatment {1982, 45:00 min., kleur) ‘Commer-
clal' (1982, 45:00 min,, kleur). Berlijn.

In ‘Commercial’- Treatment kiezen Dreher en Hamos de LP
‘Commercial’ van de geheimzinnige Amerikaanse groep The
Residents als uitgangspunt voor een half praktisch, half theore-
tisch.onderzoek naar de relatie tussen beeld, tijd en geluid. The
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In ‘CommercialTreatment, Dreher and Himos chogse the[,p
‘Commercial’ by The Residents as point of departure for 5
study of the relatjonship between picture and sound, The
Residents made forty one-minute compositions, music abegy
mugsie. Dreher and Hamos try to do the same wisually and
consider how far they can go. The result is shown in ‘Conmer.
cial’. Forty numbers by The Residents are combined wath
forty visual ‘commercials’ compiled from material broadcagt
on television.

Jean Dupuy e.a.

FParijs; Frankrijk 1981, 35:30 min., kléur, {1.5.m. Olga Adorno,
Stephanie Aubin, Ben, Julien Blaine, Philippe DeMontaut,
Charles Dreyfus, Fred Forest, Eobert Fillisu, Jos#l Hubaut,
Arnaud Labelle-Rojoux, Jean-Jacques Lebel, Olivier Lerch,
Patrice Leroche-Reuil, Jacques Monory, Wilfrid Rouff, Stuart
Sherman, Mogly Spex, Claude Torey).

Prod.: Centre National d'Art et de Culture Georges Pompidou,

Al enkele jaren werkt Jean Dupuy aan een serie bloemlezingen
op video van multi-media kunstenaars. De afleveringen worden
zowel in New York als Parijs gemaakt.

Voor 'La Pub (ABC)' nodigde hij weer een aantal Franse en
Amerikaanse kunstenaars uit om voor de camera enkele wer-
ken - elk binnen een tijdslimiet - te realiseren. Naast Dupuy
tonen 18 kunstenaars hun onderling zeer verschillende perfor-
mances,

Er wordt gewerkt met polaroid, drank, video, het lichaam, taal,
camembert, Paik, Sacré Coeur, Duchamp, Beaubaurg ete. In-
ventiviteit en humor vormen de rode draad.

Dream Automatic Velvet

Chicago, USA 1981, 4:50 min,, kleur.
Frod.: Media Center, School of the Art Institute of Chicago

Ver‘t?eeldmg van een nachtmerrie, waarbij elektronische effec-
ten iedere overgang naar een nieuw droombeeld inleiden. De
tape laat in hoog tempo beelden zien van diepzeeduikers, gie-
rend? _vliegtuigen, auto'’s, aezichten en flitsen van films en
televisieprogramma's. De motieven waaruit deze droom is. op-
gebouwd hebben meer weq van herinneringsbeelden die niet
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La Pub; Vidéo Anthologie ABC

For several years Jean Dupuy has been working on a serigs of
video anthologies of multimedia artists. The spisodes are
made in both Paris and New York,

For ‘La Pub {AEC)’ he once again invited a number of French
and American artists to realise works in front of the camera,
within a certain time limit. Eighteen artists in addition to
Dupuy perform their extremely varied ‘acts’. They work with
Polaroid, drink, video, the body, language, Camenberr, Faik,
Sacré Coeur, Duchamp, Beaubourg efe.. The line is formed by
mventivity and humour,

willen verdwijnen, dan dat zij doen denken aan metaforen,
waarop filmers als Fellini en Resnais hun dromen baseren. De

gespraken tekst verwijst naar de louterende functie van het
dromen,

The reconstruction of a nightmare in which electronic effects
herald each transition to a new dream image. In a rapid tempo
the tape shows pictures of deepsea divers, screeching aircraft,
cars, faces and olips from films and tv programimes, The motifs
which form the foundation of this dream bear more resem-
blance to images in the memory which do not yet want to

Kit Fitzgerald & John Sanborn

A Tribute To Nam June Paik
Ear To The Ground

A tribute to Nam June Paik (1982, 28:00 min., kleur} Ear to
the ground (1982, 4:00 min., kleur). New York, USA.

De virtuoze collagestijl van Paik volgende, bouwen Sanborm en
Fitzgerald dit eerbewijs aan het peuwige wonderkind op uit
een mixage van bestaand film- en televisiemateriaal, dubbel-
beelden en elektronische vervreemdingseffecten. Fragmenten
uit interviews met Paik, John Cage, Charlotte Moorman, Zelfs
de vader van Fluxus, de dadatst Marcel Duchamp komt even in
beeld. Paik's Fluxusironie wordt in deze tape opgeroepen
door enkele van zijn geruchtmakende opiredens. Hij likt de
pedalen van een piano schoon en vernietigt de traditionels
muziek door grammofoonplaten stuk te smijten. Humor en
anti-humor en gedachten over Zen, elektronica, sex en muziek
tot een eenheid verviochten, Vele beroemdheden van de New
Yorkse ayant garde van de 60-gr jaren passeren het scherm,

De stad als muziekinstrument. Al wat een stad aan steen, glas,
ijzer en staal te bieden heeft, gebruikt David Van Tieghem
als één groot percussie-instrument.

Teenage Girls: Three Stories

New York, USA 1980, 58:00 min., kleur,
Prod,: Community Cable Center {CCCTV).

Openhartige observatie van het dagelijkse leven van drie jonge
vrouwen enl hun families. Een jaar van geduld en toewijding
maakte het opnameteam tot een deel van het meubilair in de
huishoudensvan een Dominicaans, een joods en een zwart gezin.
Miemand voelt zich door de aanwezigheid van een camera
geremd in haar of zijn emoties.

A frank registration of the daily lives of three young women
and their families. After a year of patience and dedication,
the video crew camie to be regarded ag part of the furniture
in the houssholds of a Dominiean, Jewish and Black family.
The presence of a camera did not curb any of the characters
in expressing their emotions.

v A
Following Faik's virtuoso Collage style, Sanbom and Fitzgerald
gonstruct this tribute lo the eternal wonder child from a
mixture of existing film and television material, double images

and electronic alienation effects. There are fragments of inter-
views with Paik, John Cage and Charlotte Mocrman, Even the
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‘on the screen. Pail’s Fluxus irony is evoked in this tape
few of his notorious performances. He licks the pedals of
piano clean and destroys traditional music by breaking gramo-
 phone records. i ) )
Humour and anti-humeur, thoughts about Zen, electronics,

: ) music are fused to a unity. Many celebriti
New York avantgarde in the Sixties are shown on th

The city as a musical nstrument, All the attributes of 4
the stone, glass, iron and steel are used by David van.
as one massive pereussion instrument.

Michael Goldberg

A Couple Of Changes

Vancouver, Canada 1982, 55:50 min., kleur.
Prod.: JVC / Canada Council / TV Ontario,

Ambitieuze, maar ingetogen vertelling over een jong echtpaar
uit Tokio dat naar Canada verhuist. Hun wegen gaan uiteen,
De vrouw blijft, de man keert terug naar Japan.

Coldberg ontleent zijn wijze van vertellen zowel aan klassieke
vormen van fictie als aan de cinema-verité. Hij mengt ze met
dromen en herinneringen en gebruikt zijin dramatische lijn als
kapstok om vooral visuele ideen aan op te hangen over tradi.
tionele Japanse en Westerse culturen en de eigen belevings-
werelden van man en vrouw.

Opgenomen in Japan en Canada.

The ambitious but subdued story of a young couple from
Tokyo who moved to Canada, Their ways drift apart. The
woman stayed, but the man returned to Japan,

In his narrative style Goldberg borrows from both classic
fictional forms and cinema verité, He mixes them with dreams
and reminiscences and uses his dramatic line to convey a pri-
marily visual message about traditional Japanese and Western
cultures and the specific experiences of men and women,

D I, Chip Lord & Jody Procter

New York, USA 1980, 28:00 min., kleur.

Hall, Lord en Procter werkten ooit bij Ant Farm, de groep die
geschiedenis maakte door een auto door een muur van bran-
dende televisistoestellen te laten rijden (Media Burn, 1975).

In ‘The Amarillo News Tapes' zetten de drie videokunstenaars,
op bezoek bij het lokale TV-station in Amarillo (Texas), een
paar licht humoristische vraagtekens bij de manier Waarop een
plaatselijke nieuwsuitzending tot stand komt en de onderwer-
pen die daarin van belang worden geacht, Vuur, tornado's en
het weerbericht zijn de zwaarste nieuwsitems in deze meng-
vorm van documentatie, actualiteitenrubriek en performance.

Hall, Lord and Procter once worked with Ant Farm, the group
that made history by letting a car drive through a wall of
burning television sets (Media Burn, 1 975).

In ‘The Amarillo News Tapes' the three video artists visit the
local television station in Amarillo (Texas) and query with
light humour the way a local news broadeast is made and the
kind of subject which is considered significant in ir. Fire,
tornadoes and the weather report are the most serious news
items in this mixture of documentary, cumrent affairs pro-
gramme and performance,

The Amarillo News Tapes

Barbara Hammann

Russisch Brot
Tanz Fiir Zwei Bunte Fiisse
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Tanz Fir zwei bunte Fiisse (1981, 3:00 min., kleur), Russisch
Brot (1981, 10:00 min., kleur). Miinchen, BRED.

Barbara Hammann behandelt het beeldylak van de monitor als

een schilderd. In ‘Tanz fiir zwei -hunte-l?;u#e’ wﬂx:-iﬂ:h'eﬂﬁk—-
op met zilverfolie-en verfrommelt het vervolgens met haar voe-
ten. ) L :

Met haar kauwende mond als middelpunt gebruikt zij de on-

derste helft van haar gezicht als beeldvulling in ‘Russisch Brot'.
Voorbeelden van body art, ond d door concrete muziek,

‘DANCE FOR TWO LIVELY FEET'
‘RUSSIAN BREAD'

Barbara Hammann treats the screen of the meonitor asa painting,
In ‘Tanz..." (Dance ...) she fills the screen with silver paper and
then crumples it with her feot. With her chewing mouth at the
eentre, in ‘Russisch Brot' (Russian Bread) the lower half of her
face fills the screen. These are examples of body art, accom-
panied by conerete music,

Noel Harding

Out Of Control

Toronto, Canada 1981, 15:00 min., kleur.

Conceptueel kunstenaar Noel Harding onderzoekt de bruik-
baarheid van een verhaalstructuur, in dit geval: vrouw verleidt
man. Zij: journaliste, geblondeerd, wat verlept, houdt van
vrijen en heeft romantische gedachten. Hij: vakbondsleider
met een druk bezet leven, houdt van de kleur groen, heeft
blauwe, onder diepe wallen schuilgaande ogen en is ingenomen
meat vrije sex,

‘Out of Contrel’ lijkt een Canadese persiflage op de keuken-
meidenroman waarin van een happy ending geen sprake is.

The conceptual artist Noel Harding examines the utility of a
story line, in this case ‘woman seduces man’. She is a peroxide-
blond jouwrnalist, wilting somewhat. She likes making love and
has romantic ideas, He ix a trades union leader with a busy life
who likes the colour green, He has blue eyes with deep walls
under and 13 fascinated by free sex.

‘Out of Control" would appear to be a Canadian satire on
romantic fiction without a happy ending.,

Julie Harrison

New York, USA 1982, 10:00 min., kleur,

Julie Harrizon gaat op expressionistische wijze met video om.
Dramatische motieven als ‘marteling’, "wanhoop' en ‘sado-
masochisme’ vervormt zij met behulp van alle middelen waar-
over de videotechniek beschikt. In ‘Selections’ maakt zij veel
gebruik van dubbelbeelden, een emotionele zoomlens, proces-
sors en synthesizers om vorm en kleur aan te tasten, De beeld-
wisselingen zijn snel en heftig en laten een letterlifk bijna
onuitwisbare indruk op de ogen achter.

Julie Harrison makes an expressionistic use of video. She
distorts dramatic matifs such as ‘torture’, ‘despair’ and ‘sado-
masochism® with the aid of all the means which video tech-
nology makes available, In ‘Selections’ she makes frequent
use of double images, an emotional zoom lens, processors and
synthesizers to affect the form and colour. The cuts are rapid
and sudden and literally leave an almost uneraseable impression
on the eyes.

Selections




WE‘  is maar één

cotch U-Matic Color Plus cassette is maz
voorbeeld van de superieure 3M kwaliteit.

De nieuwe Scotch U-Matic Color Plus cassette. Barstensvol kleur,
meer kleur, want kleur en geluidsignaal liggen op 51,0 DB. Bij andere .
merken ligt dit gemiddeld op 48,0 DB. De Master Broadcast versie (MBU) is
1,5 maal dikker dan de standaard tape. [deaal bij montage.

_ Uitzonderlijke goede specificaties voor een stilstaand beeld:
minimaal 3 uur. Maar; de Scotch U-Matic Color Plus cassette is slechts één
kwaliteitsvoorbeeld van de professionele audio- en videoprodukten van 3.
I Datavision D 2500 karakter- S Woliensak 2790 Ay,

et 4 pagina's in geheugen,  Eendraagbare compact cassetiedupli-
dse TV, Hi 3 letlerlypen, een interface mogslikheid en cesrautomaat met een zeer hoge duplceaer-
. Endiein 70% =N Noog oplossand vermogen voar snelheid (13 x de normale snelheid) en een
slrakke letters. Plus opties en onbepark: frequentiebereik van 40-10.000 HZ £ 3 dB.
gehsugen opsla

Scolch 478, De one-inch Master

: Scotch 256
geluidstape. Met een
nieuwe oxyds, dic s2n extreem stabiel
gedrag ook in hogare frequenties geeft
En met een |aag doardruk effelt eneen
speciale back coaling.

Scotch 3M. Professioneel in beeld en geluid.

Julie Harrison & Neil Zusman

Boundary
New York, USA 1980, 20:00 min., kleur.

In ‘Boundary' wordt een bonte verzameling van motieven via
elektronische ingrepen omgewerkt tot een bijna abstract voca-
bulair, dat in hoog tempo over de kijker wordt uitgestort, Met
de snelle beeldwisselingen en de felle elektronische ingrepen
pogen de samenstellers de complexiteit van de hedendaagse
belevingswereld tot nitdrukking te brengen,

‘Boundary’ toont psychedelische ervaringen of, in de woorden
van Zusman: 'Een reis door de wereld van macht en onschuld
en een terugkeer van het individu naar de grensoverschriiding
van het historische bewustzijn.’

In ‘Boundary’ a varied collection of motifs is converted via
electronic intervention into an almost abstract vocabulary
which floods the viewer in 2 high tempo. Using rapid edits
and fierce electronic effects, the makers attempt to express
the complexity of the contemporary world of experience,
Boundary" shows psychedelic experiences or, in Neil Zusman's
words: *A fourney through the worlds of power and innocence,
and a return to the transcendence of the individual over the
houndaries of this historical mind-set’.

Madelon Hooykaas & Elsa Stansfield

Amsterdam, Nederland 1982, 3:00 min., kleur.

De schaduw van een vrouw op het zand, overspoeld door de
opkomende zee; een stem geeft internationale tijdsaanduidin-
gen. De snelle beweging van golven, de trage beweging van vis-
sen in schijnbaar stilstaand water. Een tape over tijdsbesef, de
spanning tussen tijd en i, stilstand en beweging, waarvoor
auditieve en visuele waarnemingen op verschillende werkelijk-
heidsniveaus de grondstof vormen.

Flying Time

The shadow of a woman on the sand as she s washed by the
incoming tide while a voice announeces the international time,
The rapid motion of the waves, the lethargic movement of
fishes in apparently still waters. This is a tape about the real-
isation of time, the tension between time and tide for which
sound and vision provide the raw materials for observalions
on different levels of reality.

Sara Hornbacher

I/ O Disorders Meaning,
O Tapis Roulant, | Cameo-Flauge

New York, USA 1982, 15:00 min., kleur.

Uitermate hewseglijke, op en neer springende beelden die
elkaar bijna verdringen van het scherm. In dit ‘videc-bombar-
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Nora Hutchinson

Granny And Me
C’était Un Jeu De Mémoire

Granny and Me (1982, 15:00 min,, kleur} C'érait un Jeu de
Mémeoire (1977, 20:00 min., zw/w.). Torento, Canada.

Twee suggestieve autobiografieén, waarin Nora Hutchinson
denkprocessen in beeld brengt met gebruik van een associatieve
verteltrant, aarzelende camerabewegingen, beeldyervagingen
en bizarre beelduitsneden. Discrapantie tussen besld en galuid
gebruikt zij om vorm te geven aan gemoedstoestanden,

‘C'était un Jeu de Mémoire’ brengt gevoelens van melancholie,
eenzaamheid en opgesloten zijn in haar jeugd ever, Handen die
steeds hetzelfde stuk op esn orgeltje spelen, een blik uit het
‘taam, het doofstomme gesprek, de gesloten deur ...

In ‘Granny and Me' yolgt Mora Hutchinson lessen in zang en
dans op een academie. Ze studeert, reist, gaat naar een feestje,
Ze leest passages voaor uit een briefwisseling met haar groot-
moeder. De corresponderende besldan tonen haar verwarring,
onzekerheid, het zoeken naar zichzelf.

Symboliseert zij in ‘C'était un Jeu de Mémoire' haar kinderlijke
onzekerheid door zich te schminken als clown, in ‘Granny and

me’ verbeeldt zij door opmaak en kleding de worsteling met
het volwassen worden,

Mako Idemitsy

Shadows, Part ||

Tokio, Japan 1982, 42:00 min,, kleur,
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¢ en, ver]
Martin Luther King om een tijdloze

'owl')'-'d.estﬁjd_om'-de burgerrechten in Ameriks,

Extremely mobile images leaping up and down almgst

other off the screen, This video bombards th

with a series of images contrasting greatly in cojoyy ac
panied by voices and electronic noises. In this vortey of
terday, today and tomorrow Hornbacher uges the fagn
Martin Luther King to provide a timeless vision of the ?fﬁuggfe;
for eivil rights in The United States. i

‘CRANNY AND ME'
IT WAS A MEMORY-PLAY’

Two intimate auroblographies in which Nora Hutchinson
visualises thought processes using an associative narrative style,
hesitant camera movements, visual fade outs and hizarre cut
outs, Diserepancies between picture and sound are used to
reflect states of mind.

It was a memory-play’ conveys feelings of melanchely, lons
liness and imprisonment in her youth. Hands which repeatedly
play the same piece on an organ, & glance out the window
the deaf-rmute conversation, the closed dear. .. ;
In ‘Granny and Me’ Nora Hutchinson takes lessons in singing
and dance at an academy. She studies, travels and goes to a
party. She reads passages from an exchange of letters with her
grandmother out loud, The corresponding pictures reveal her
conflision, insscurity and search for herself )

While she represents Insecurity in ‘It was a memory-play’ by
making herself up as a clovm, in ‘Granny and Me' she uses
make up and clathing to represent the struggle with growingup.

S:;Dddej Van vrouwen over- en onder elkaar, overspel, ean
orgde moeder en pen losbandige dochter vormen de ingre-
dignten voor degze tape.

wanneer twee huisyr
ren, verschijnt de derde

1 T ouw op een beeldscherm op de
achtergrond, Zij vermoedt niets van de kwaadsprekerij op de
voorgrond. Mensen op voor- en achtergrond bestaan niet

elkaar en praten langs ellcaar heen, Alleen de kijker hoort en

ziet beiden.

Women gossiping aboul each other and among thémse!_‘ves,

adultery, a concerned mother and a licentious daughter form

the ingredients of this tape.
While the participants are Japanese and the whole tape is lo-

cated in Japan, American influences are clearly discernable in

the relationships between the people.

Mako Idemitsu makes use of a sereen within a screen - when

two housewives criticize the behaviour of a third one, the
absent woman appears on a monitor in the background, while

herself suspecting nothing of the backbiting in the foreground,

The people in the foreground and the background are oblivious
of each other’s existence and ignore each other. Only the
viewer can see and hear both,

- unekazu Ishihara

Tokio, Japan 1982, 18:00 min., kleur.

‘Man-made Landscape' toont door middel van statische shots
landschapsmotieven, die varigren van een boomtop tot cen
snelweg met bergen op de achtergrond. De titel verwijst naar
sporen van menselifk ingrijpen, dat een deel van de beelden
bepaalt. Soms is in de opeenvolging van beelden sprake van
contrast, zoals groen/kaal, daglicht/kunstlicht of dag/nacht.
De tussentitels omschrijven exact het er op volgende beeld:
‘kumo’, ‘wolk’. Uitzonderingen vormen de woorden ‘Iya’ (ik
vind het niet leuk) en ‘Tou’ (vragen, een beroep doen op).
‘Man-made Landscape’ geeft een meditatieve reeks beelden die
doen denken aan een serie Zen-Boeddhistische landschaps
sehilderingen,

Man-Made Landscape

‘Man-made Landscape’ uses static shots to show landsrape motif's
varying from a trestop to a motorway with mountains in the
background, The title refers to traces of human intervention
which determine parts of the pictures. Sometimes the suc
cession of images indicates a contrast, for instance hetween
green and hbare, daylight or artificial light, day or night, The
litles in between provide a precize description of the following
shot: ‘Kumo', ‘cloud’. The words ‘Iya’ (I don't like it) and
Tou’ (to ask, appeal) form an exception.

‘Man-made Landscape’ provides a meditative series of images
reminiseent of Zen-Buddhist landscape paintings.

Sanja lvekovic

The Tribal Godess

Zagreb, Joegoslavié 1982, 4:50 min., kleur.

Een uitgeknipt godenmasker op de buis van een TV-toestel
verandert van sternming en kleur door de beelden die het
toestel uitstraalt. Verbeelding van massahypnose.
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olour as the image on the

Hartm & Gerd Con

uber Holger Meins - Ein Versuch -
Unsere Sicht Heute 1982
Berlijn, 1982, 110:00 min., zwiw. & kleur,

Wie was Holger Meins en hoe leeft hij voort in de herinnering
van mensen die hem kenden en liefhadden? Familieladen
vrienden en bekenden roepen beglden an herinneringen op in
een poging de man, die als R AF-terrorist de geschiedenis inging,
te hermenselijken en hem ecen plaats te geven in hun eigen
persoanlijke en politieke levensloop.

In 1975, 1981 en 1982 maakten Jahn en Conradt interviews
met Holger's vader, die zijn zoon nooit verloochende, Met een
Ischat 2an materiaal - films die Holger Meins in zijn academie-
Jaren maakte of hielp maken, een televisiefilm van Ulrike IMein-
hlof uit 1968, fota's, Holger Meing' schilderijen, TV-herichtge-
ving, performance-achtige impressies an theoretische gesprekken
- bouyvden Jahn en Conradt zargvuldig en zonder het visuele
experiment te schuwen een bewogen, drievoudig portret. Het
eerstg is dat van Holger Meins, het tweede dat van vrienden en
kennissen die betekenis geven aan zijn leven en dood en
qFtamee zichzelf positioneren, Het derde portret is dat van de
tjd 1968 - 1982, gezien en beleefd OF een manier die gesn
plaats kreeq in de officigle media.

‘ON HOLGER MEINS - AN ATTEMPT -
OUR VIEW TODAY!

Who was Holger Meins and how is he remembered by those who
knew and loved him? Relatives, friends and acquaintances
r_ecoﬂe'cz h_irn in an attempt to rehumanize the man who went
down in history asa R AF, terrorist, and to deﬁne.: hisrole in
their own personal and political development,

In ?‘9?5, 1981 and 1982 Jahn and Conrads interviewed Holger
Meins' father, who never denisd his son. They had a wealth of
material: films which Meins made or helped make in his years

Philip Mallory Jones

Soldiers Of A Recent And
Forgotten War
lthaca NY., USA 1981, 27:00 min., kleur.
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at the academy, a television film made by Ulrike Meinhof in
1868, photos, his paintings, TV reports, performance-like jn-
pressions and theoretical discussions,

Jahn and Conradt used it to consiruct, with care and withont
shying away from visual experiments, a committed pOrtrait in
three parts. Firstly of Holger Meins, secondly of z_hose who
knew him giving his life and death significance and defining
their avm roles. The third pertrait is of the years 1968 - 1952
as seen and experienced in a way which was not been reflected
in the official media,

In een serie beeldende Portretten geven zes Vietnamveteranen
hur‘l zeer eigen indrukken van de oorlog en hoe die hun levens
b.eirwloedde. Zij vertegenwoordigen een breed scala van erva-
mingen en houdingen varisrend van ‘Tk wil er niet over praten’
en ‘Ik 20u er nooit meer instinken’ tot ‘Ik zou zo terug gaan'

Koerber

Berlijnn, 1981 120:00 min., zw/w.
Prod.: Institut fiir Publizistik, Freie Universitat Berlin,

Boeiend relaas van de 77-jarige schrijfster, schilderes en com-
muniste Hilde Rubinstein, die in 1935 na een gevangenschap
wegens anti-nazistische activiteiten naar Zweden emigreerde,
in 1937 als ‘Trotzkistische koerierster' in Moskou gevangsn
werd gezet en nog altijd in Zweden woont.

Chronolagisch vertelt zij haar belevenissen tijdens de opkomst
van het nazisme in Duitsland, haar ontwikkeling als kunstena-
res en haar ervaringen in Rusland. Haar grootste wens is wear
in haar geboorteland te wonen.

De schrijfster ontvouwt een milde, humanistische levensbe-
schouwing, welke ruimte biedt aan veel persconlijke bespiege-
lingen,

Round Around The Ring

Brussel, Belgig 1981, kleur.
Prod.: Centre National d’Art et de Culture Georges Pempidou,

Boksen is het vertoon van het menselijk lichaam en tegelijkE{-
tijd een parodie op het geweld, een schijngevecht vol sensuali-
teit, met beurtelings slagen, lijf aan 1ijf, de danspasjes en de

In a series of evocative portraits, six Vietnam veterans express
distinctly individual perpectives on the war and its conse-
quenees in their lives, Thess man represent a cross-section of
experiences and attitiides, ranging from ‘T don't want to talk
about it" and ‘I’d never do it again” to 'T'd go back’ and ‘It was
good for me”,

Jones constructs an irpréssionistic monologue from candid
interviews as a means of describing the emotional contexts of
the men's present lives. One of the interviewed velerans is Dan
Reeves, maker of the impressive Vietnam-tape 'Smothering

Dreams’,

‘... Und Dann Hab Ich Immer Auf
Diesen Kuchen Gewartet’

L. AND THEN T HAVE ALWAYS WAITED
FOR THIS CAKE'

The fascinating story of the 77-year old writer, painter and
communist Hilde Rubinstein, In 1935 she emigrated to Sweden
from Germany alter being imprisoned for anti-nazi activities.
In 1937 she was imprisoned in Moscow for being ‘a Trotskiist
courier’, She still lives in Sweden. In this video tape she tells
of her experiences during the rise of fascisin in Germany, her
own development as an artist and what happened to her in
Russia, in chronological order, Her greatest wish is to return to
live in her birthplace, The writer reveals a mild and humanist phil
osophy which leaves room for much personal contemplation.

zich herhalende gebaren. Tegelijkertijd is het een illusie, want
in feite gaat het om winnen of verliezen: het schouwspel van

de dood. ’
Van die illusie maakte Marie-Jo Lafontaine een installatie: sen

choreografie van boksende lichamen, die zich ritmisch over de
monitoren bewegen. Geen bloederige beelden als in ‘Raging
Bull' van Scorsese, maar wel dansmuziek, met als hoogtepunt
Wunderbar’,
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of death. :
Marie-Jo Lafontaine uses this illusion to make an installay

a choreography of boxing bodies rhythmically movying a

the monitors. Instead of the bloody images seen in 5051’5939_‘;,-‘

‘Raging Bull' this tape has dance music, culminating in Wi

derbar’.

Gilbert Lascault e

Enfances Choisies

Parijs, Frankrijk 1980, 37:00 min,, kleur. (Ls.m. Christian
Boltanski, Clareboudt, Domenika, Alain Fleischer, Jean-Michel
Meurice, Annette Messager, Anne en Fatrick Poirier).

Frod,: Centre National d'Art et de Culture Georges Pompidou,

De Franse schrijver en leraar in de esthetica Gilbert Lascault
vroeg acht hem bevriende kunstenaars uit zijn verhalenbundel
‘Enfances Choisies' (1976) twee verhalen te kiezen en deze op
video in beeld te brengen. Elk van de 100 verhalen uit deze
bundel behandelt een fictief moment uit de jeugd van een
historische, bekende kunstenaar of wetenschapsman, dat
betrekking heeft op een spel of een ingeving, In enkels gevallen
kozen meer kunstenaars hetzelfde verhaal wat, verrassend maar
S%e: verwonderlijk, resultesrde in een totaal andere verbesl-
ing,

The French writer and aesthetics lecturer Gilbert Lascault asked
eight artist friends to choose two stories each from his book
of short stories ‘Enfances Choisies’ | 1978} and to visualize
them on video, Each of the hundred stories in this anthology
concerns a fietitious moment of play or inspiration from the

Daniel Lehman

youth of a historically-known artist or scientist, In some cases
a mumber of artists chose the same story which, surprisingly
but not unpredictably, was treated very differently in the
various visualizations,

Traces Au Carré

Brussel, Belgi¢ 1981, 26:00 min., kleur.
Frod.: Ministére de la Communauté Francaise / Image Video.

Vlsue!e sonate van een stedelijke omgeving, Brussel. De straat,
het ultzir,l-ht over de daken, de lucht, homen, facades, muren,
het plévelsel. Weerspiegelingen vormen de klanken; de camera-
bewegm‘gen de melodie, Bedachtzame, zich versnellende, vlek-
kelqos in elkaar overvloeiende bewegingen, trage zooms en
statische detailopnamen. Teder beeld is uiterst zorgvuldig ge-

Kadreerd, De speurtocht van sen camera door gen stad zonder
mensen,

‘FOOTSTEPS Il A SQUARE"

A visual sonata of an urban area in Brussels. The street, the
view over the rooftops, the atr, trees, house fronts, walls and
Paving stones. Reflections form the tones while camera move-

ments play the melody. The movements are deliberate, accel-

erating and flowing Immaculately into each other with sluggish

J.J.P. Oud In Rotterdam
Rotterdam, Nederland 1981, 20:00 min., kleur.

Varvaardigd als begeleiding van een tentoonstelling in het Lijn-
haancentrum te Rotterdam, toont deze tape chronologisch de
4 wooncomplexen, welke Oud als stadsarchitect van 1918 tot
en met 1929 in Rotterdam en Hoek van Holland ontwierp in
het kader van de volkswoningbouw. Werk waarmee hij in
Nederland verwondering, maar in Duitsland van meet af aan
bewondering oogstte en dat daar navolging vond. De architec-
tuur wordt op lokatie becommentarieert door Oud's zoon, ook
architect, die uit eerste hand de ideegn van zijn vader en wat
daar nog van over i3 toslicht. Overzichtsopnamen uit de lucht
en werktekeningen vullen de opnamen van de woningen aan,
Lange stille shots dwingen nauwkeurig kijken en luisteren af.
Een duidelijke uviteenzetting van (een deel van} de ontwikke-
ling van een van Mederlands beroemdste architecten uit de
jaren twintig.

Visions From The God World
New York, USA 1981, 31:00 min., kleur;

Het paradijs bestaat nog: het is weliswaar ver weg in de Stille
Oceaan, er zijn wat flats bijgebouwd en wegen aangelegd, maar
in essentie bleef alles hetzelfde. De goden dalen met een rol-
trap af van hun Olympus en zwemmen in ¢en hardblauwe zee
aan een goudgesl strand. Geen wolkje voor de zon, geen olie-
vlek op het strand: een atmosferisch besld van het dolce far
niente van het goede leven,

Faradise still exists. It may well be far off in the Pacific Ocean,
the odd block of flats and roads have been built, but in essence
it remains e same, The gods descend by escalator from their
Olympus and swim in a bright blue sea by a golden beach. No
clouds hide the sun, no od slick fouls the beachi in this atimos-
pheric picture of the dolee far niente, or the Good Life.

Made to accompany an exhibition in the Linbaan Centre in
Rotterdam, this tape shows in chronclogical order the four
residential projects designed by JJ P, Oud in Rotterdam and
The Hook of Holland during his time as municipal architect
(1918 -1929). His work was greeted with inereculity in Helland,
tut in Germany it was highly respected and proved influential,
Oud’s son, himself an architect, provides a commentary on the
spot based on first-hand experience of father’s ideas and
what remains of them, Shots of the buildings themselves are
augmented by aerial registrations and preliminary sketches
Lengthy still shots command intensive observation and listening.
This tape provides a clear summary of (part of) the develop-
ment of one of Holland's most famous architects in the Twen-
lies,

Ardele Lister

Tarente, Canada 1981, 21:00 mmn., kleur.
uziek: Jill Kroesen.

Nog net niet te klein voor de poppen, maar wel groot genceg

Split

om van huis weg te lopen, is de 16-jarige Canadese Susy James.
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bekken trekken is aen van haar specialiteiten. Same m
tros Barbie-poppen leidt ze een zwervend bestaan en ovem;
zij in de auto yan een vriend, Een triest verhaal, Urappig ver

The sixteen-year-old Canadian Susy James is young
likce dolls yet old enough to run away from home. Har stor
about running away and being brought back home (s told by
her in her own inimitably expressive way, One of her spe.
cialities is pulling faces. With her bunch of Barbje dalls, sha
leads the existence of a tramp and sleeps in a friend's car,

A sad story told with humour,

Dalibor Ma s

Penal Cick (1982, 7:00 min., Ideur) Secret Mission (1982,
5:00 min,, klsur). Zagreb, Joegoslavie,

‘Penal-Cick’ is een uiterste consequentie van slow motion bij
een hoogtepunt uit een voetbalwedstrijd,

In 'Secret Mission’ laat Martinis een Amerikaans opblaasvlieg-
tuig ten strijde trekken tegen King Kong op een andere moni-
tor. Het gevecht speelt zich af in de beslotenheid van een
kamer en blijft zo voor de buitenwereld geheim. De camera-
bewegingen waarmee Martinis het gevecht registreert Toepen
luchtziekte op. Conceptueel georiznteerde cultuurkritiek

‘Penal-Cick” is the ultimate conclusion of slew motion of a cli-
mactic moment from a soccer match.

In ‘Secret Mission' Martinis bitches an American inflatable
aircraft against King Kong on another monitor. The battle
takes™ place in the privacy of a roem and therefars remamns
secret for Lthe o world, The eamera movements ysed by
lartinis to record the battle are reminiscent of ajr-sicleness.
Coneeptually oriented culture criticism,

Meatball

Een Plaats Onder De Zon
Tuig

Een plaats onder de zon (1980/1981, 55:35 mman., kleur] Tuig
{1981, 80:00 min,, kleur), Den Haag, Nederland,

Portret van de levensomstandigheden van 28N Surinaams-
Hindoestaans onderwijzersgezin in Paramaribo, voor en kort
na de militaire coup in Suriname in 1979, Het gezin heeft 109
altijd sterke banden met de voormalige kolonisater Nederland
en leeft tussen twijfel en verwachting in de labisle maatschap.
pelifke en politieke situatie van Suriname. Waar ligt hun toe-
komst, dadr of hier?

Van ‘Een plaats onder de zon' maakte Meatball aok een 90:00
min. durende versie, waarin paraliellen en verschillen worden
aangegeven tussen laven, werken en denken van het Surinaamse
gezin en dat van een socigal vergelijkbare Nederdandse familie,
Deze laatste versie heeft tot dogl het wederzijds begrip voor
elkaars leefwijze en levensomstandigheden tussen Surinamers

Penal-Cick
Secret Mission

en Nederlanders in ons land te bevorderen,

Vier jongens in een oude Haagse wijk en één buitenstaander
van goeden huize: bevriend raken zullen ze nooit, maar met
zijn vijven stelen zij sen landhuis leeq. Uiteindelifk worden ze
alle vijf gepakt, Hoe is hun gang door het politionele en just:
tiéle apparaat.

Een dramaproduktie, waarvoor het seenario werd gemaakt in
samenwerking met de hoofdrolspelers, rachercheurs, politie-
agenten en advorcaten,

Alle dialogen werden op lokatie geimproviseerd. ledereen in
deze produktie speelt zichzelf, van tuig tot marechaussee, van
politie-agent tot advocaat, Alleen de rechtbank deed niet mee:
het verhaal was ‘onevenwichtiq’ en 'rook naar klassejustitie...”
Tuig werd landelijk uitgezonden door de VPRO-televisie,

‘A PLACE IN THE SUN’
SCUM

A portrait of the {amily of a Surinamese teacher of Asian
deseant in Paramaribo before and just after the military coup

enougl 1o

n ex-Duteh colony in 1979,

o Jinks with the former ; ]
Th' 'f?mﬂiéif;:a sfand.gﬁ@pect_atibn in the volatile sogial
ang h:;i?ﬁcél situation in Surinam. Where must they seek their
i:aux?e, in Surinam or Holland? bl

Meatball video collective also n?ade a mmu‘ e version
Ei'he Jaats onder de zon' (A Flace in the Sun) which examines
e allels and differences between the life, workand thought
B pa.rs namese family and a comparable Dutch family, The
?fttmreve::fon aims to increase mutual understanding between
;Je-e;}mgh and their Sutinamese immigrant neighbours,
Four youths i at old innsrtr:ity area of The Hague and one
outsider from an affluent family, 'T?hleyshaﬂ never become galod
friends, but the five of them do join up to empty a mansion
of its contents. Eventually they are all caught, but how will
they be treated by police and the c.-ourlts? ! ;
The spenaric for this drama production was Evmtten n close
cooperation with the main charactets, detectives, uniformed
policemen and lawyers. : ) "
All the dialogues were improvised on the spot Iand everyope
in this production plays themselves, be they ‘scum’, police
officer or lawyer. The courts however refused to COOLI.EJ'E!(.‘,
magistrates claiming that the slory was ‘unbalanced’ a.nd ‘.;mclJf.
of class justice ...". ‘Tuly' {Scum} was broadeast nationally In
Holland by the VPRO Televizion.

in that South Am

Medea Vrouwenvideogroep

Utrecht, Nederland 1982 28:00 min., 2w/w.

In opdracht van de actiegroep Vrouwen fegen '{erkf'a::hﬁl’;:g
maakte de Utrechtse vrouwenvideogroep Medea de videotape
‘Heb ik wat van je aan..’” Vrouwen praten met elkaar over
hun angst orm ‘s nachts op straat te lopen, _ % e
Een dlachtoffer van verkrachting doet aangifte bij de politis.
Haar trieste verhaal moet zij tot in alle details ‘.rel'tel]en.ll}e
nazorg, de angst - nog lang daarna - om alleen 's avonds buiten
te zijn en de seksuele moeilijkheden met een partner, worden
door Medea in beeld gebracht, Verkrachtingen door vaders,
broers, aanrandingen in de disco, het hele scala van ellende
wordt besproken.

Is een cursus zelfverdediging de oplosing?

‘WHAT ARE YOU STARING AT?'

The Utrecht-based women's video group Medea was eomr
missioned by the Dutch Women Against Rape ca:_npa‘:gr: tg
make this lape. Women lalk among themselves about their
fear to walk the streets at night. . .
A victim of rape reports the crime to the police and is forced
to provide all the grisly details of her sad story. T}?E“after-care,
the fear to venture ouf alone in the evenmngs which JE\SES a }Or?g
time and the sexual problems with the partner are all shown in
Medea's video. The whole range of misery is discussed: rape by
relatives, sexual assaults in the disco.

Is the answer a course in self-defence?

Heb Ik Wat Van Je Aan...

Medienwerkstatt Freibu

Fretburg, BRD 1981 75:00 min., zw/w.

Met wat lijkt op een verwijzing naar de motorrijderssoene uit
‘Im Lauf der Zeit' van Wenders begint ‘Passt Bloss Auf': beel-
den van de ‘Kultur ven Unten' in Freiburg,

Het kraken van huizen en het klappen krijgen van geheimfie
agenten staat niet alleen, maar wordt in deze documentaire

Passt Bloss Auf

doorregen met straattheater, muziek, discussies en beelden uit
de wereld waar de Freiburgse jeugd zich tegen afzet.
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reference to the. lists' scene in Wenders' ‘Im Lauf der
Zeit' - shots of the 'Kultur von Unten’ in Freiburg, Squatting
‘houses and being hit by helmetted policemen are interrupted
in this documentary by street theatre, music, discussions and
images of the world against which the youth of Freiburg rebels,

Medienwerkstatt Wien

Schwul Sein Kann Schon Sein
HOSI-Bude Reumannplatz

Sehwul sein kann schén sein (1980, 11:00 min,, zw/iw.} HOSI-
Bude (1980, 10:00 min,, zw/w.). Wenen, Oostenrijk,

In ‘Schwul sein' straatinterviews waarin de vraag ‘Zou u op
een kandidaat stemmen als u wist dat hij homoseksueel was'
vesl aangeschotenen tot botte afwijzing of diepe verlegenheid
brengt. 'Zulke vragen moet u toch niet stéllen!’ In het tweede
deel van dit actualiteitenmagazine wordt het treurige verloop
geschetst van een homo-actie tijdens sen culturele straatten-
toonstelling,

‘QUEER CAN BE BEAUTIFUL'

In ‘Schwul sem kann schén sein’ {Queer can be beautiful) they
ask people in the street: ‘Would you vote for a certain candi-
date if you knew he was a homosexual? and are answered
with a forceful ‘Ne!' or deep embarrassment, ‘You shouldn't
ask such questions’. The second part of this current affairs
programme sketches the sad end of a home demonstration
during a cultural street exhibition,

Rita Moreira & Maria Luisa Leal

The Lady Of Pacaembu:
A Portrait Of Brazil

Sao Paulo, Brazilis/New York, USA 1982 50:00 min., kleur.

‘Halllc iedereen, hier ben ik, doctor en hoogleraar in de psycho-
}cg‘le, seksueel adviseuse on ook nog uw geheim agent. Hisr ben
ik, een vrouw met 17 bercepen.’

Zo b.ef-?i“t de Dame yan Pacaembu haar verhaal over zichzelf en
Brazilié, over voedsel en onderdak, sex, moraal en televisie.
Eens was zif kok bij en maitresse van de rijken en pompeuren
van Pacaembu, een van de sjiekste wijken van Sao Paule. Nu
lf.*left 22 van de straat, zonder dak boven haar hoofd. Lichame-
]-IIJkIL‘.i ze er slecht aan toe, maar ze heeft niets yan haar spiritua-
liteit, waardigheid en gevoel voor absurdisme verloren, Een
land verbeeld in één Persoon, een géneloze One Woman Show
op het podiumlcos theater yan de straat.

Jell everyons, here I am,  doctor and professor of psychol-
oy, a sexual advisor and alsa your seoret agent. Here I am, a
woran with 17 professions, i i - .

Tljaé it liow the Lady of Facsemb commentes e wanative. f her spi -
about herself and Brazil, about food and housing, sex, morality  feeling for the absurd, Sh nifies her country, a One
and relevision, Onge she was a cook for, and mistress of, the Vioman Show without embarrassment in the theairé of the

street without a stage. : T e

Antonio Muntadas

Slow Down. Media Ecology Ad

Cambridge, MA,, USA 1982, .20 min., kieur,

Muntadas drukt zich als beeldend Kunstenaar al vanaf 1973
yoomarmeliik in video wit. Zijn werk heeft betrekking op de
wijze waarop de informatie die de massamedia aver de wereld
pitstortern, wordt vergaard, verwerkt en geconsumeerd. De
complexiteit van dit gegeven vatte hij samen in deze korte
gonceptuele tape.

Muntadas has been using the medium video to express himself
as an artist since 1973, His work is concerned with the way
information is gathered, adapted and consumed as the mass
media spew 1t out over the world. He summarizes the com-
plexity of thiz state of affairs in this short conceptual lape,

Ramsey Najm

Breaking, Street Dancing

New York, USA 1981, 25:00 min., kleur.
FProd,: Ramsey Najm / Gotham City Filmworles,

Verschillende Spaans-fmerikasnse en gwarte jeugdbenden uit
de sloppen van New York slaan elkaar niet langer de hersens
in: ze bevechten elkaar met ‘breaking’, een vorm van straat-
dansen waarvoor de deelnemers motieven ontlenen aan vecht-
sporten, turnen, acrobatiek en disco. Geen bloed, veel plezier
en toch spanning en machismo in esn troosteloze stadswijk,
Majin volgde een paar maanden de (schijn)bewegingen van de
Rock Steady's en monteerde zijn observaties tot een idealis-
tisch getoonzet stadsdocument,

A number of Spanish-American and Black gangs from the slums
of New York no longer spend their time bashing sach other’s
brains out. They wie with sach other i ‘Breaking’, a type of
strest dancing revealing elements of the martial arts, gymnastics,
acrobatigs and disco. They have plenty of fun, no blocd Hows,
yet the gangs experisnce exgitemnent with machismo in dreary
neighbourhoods.

Najm spent several months following the ‘movements’ of the
Fock Steadies and edited his observations into an idealistic
document for New York City,

Kou Nakajima

Tolio, Japan 1980, 14:00 min., kleur, Bamboo Generatlon

Impressie van een dagje dansen door de takenoko-zoku, de gemiddeld |5 centimeter groter groeit dan hun ouders. Eens ip
volksstam van de bamboescheuten in het Yoyogipark in Tokio. de week gaan ze naar het park, verruilen hun aangepaste okufn.
De Japanse jeugd verkreeg haar bijnaam omdat hun generatie achter het stiuikgewas voor excentrieke, kleurrijke kledij en
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jon of a day-out dancing for the takenoko-zoku,

the tribe of ‘bamboo shoots! in Tokyo's Yoyogi Park. The
Japanese youth gained its nickname because its generation is

‘onaverage 15 cm. taller than its parents.

Once a week they go to the park, change their straight outfits.

behind the bushes for eceentric eolourful costumes g_nd.qmee,
in this tape to the music of the Talking Heads. They form a
[first-rate tourist attraction.

Sacrificial Burnings

Teronto, Canada 1981, 38:00 min., kleur.
Prod.: Roger’s Cable,

Er bestaat cen groep vrouwen waar mannen geen vat op heb-
ben, Vroeger werden zij verbrand wegens vermesnde heksen-
activiteiten, tegenwoordig sluit men ze op in inrichtingen of
in een huwelijk.

‘Sacrificial Burnings' is een feministische tape waarin sen ver-
gelijking wordt getrokken tussen de heksenverbrandingen van
vroeger en het leven van twee 20e eeuwse vrouwen: Franeis
Farmer, een actrice uit Hollywood en een vrouw die een nare
situatie ontvlucht en terecht komt in esn moordend huwelijk.
Citaten 1t een 15e eeuws manuscript van twee Dominicaner
monniken, waarin de slechtheid van de vrouw en haar connec
ties met de duivel worden beschreven, zijn voortdurend in de
tape te zien.

There 15 a group of women who men do hol undsrstand. ln
anclent times they were burnt for alleged witch

days they are locked away in an institution or in marriage.
‘Sacrificial Burnings’ is a feminist tape which draws a paralle]
between the burning of witehes In the Middle Ages and the
lives of lwe women of this age: Francis Farmer, a Hollywood
actress, and 2 woman who flees an unpleasant situation only
o end up in a deadly marriage.

Quotes from a Fifteenth Century manuseript by two Domini-
can monks describing the evil of woman and her connections
with the devil return repeatediy in the tape.

Versteck Der Friihen Verbote
Keulen, BRD 1981/1 982, 20:00 min., zw/w.

In Hitcheock suspense-stijl kritiseert Odenbach hot bangig de
gordijnen sluiten van de burgerman, die weet dat buiten de
sterke staat hem sterk in de gaten en yoortdurend onder con-
trole houdt. Zolang ik niet bewesg, ben ik niet schuldig.

Door lange, associatief met elkaar verbonden instellingen wil
Odenbach bereiken dat het publiek tot 2en kritische standpunt-
bepaling komt over de inhoud van hat programima.

HIDING FROM FREMATURE PROHIBITIONS'

Odenbach adopts a Hitcheockian style of suspense to criticize
the anzious bourgesisic closing the curtains while knowing
thar the state is watching closely and keeping everything under

control. ‘As long as I don't move, I'm not guilty.’

bach uses long shots associatively interlinked to attempt

dopt a eritical point of view about the

Nam June Paik

My Mix '81
New York, USA 1981, 22:00 min., kieur.

Verfiinde eigen melange van de veel nagevolgde maar niet over-
troffen Paik, waarin virtuositeit, humor en zelfspot om de
voorrang vechten, My Mix ‘81" opent met een versie van ‘Lake
Placid’ (1980), waarin Paik op het ritme van rock and roll beel
den van de Olympische winterspelen vingervlug als Paganini
door de synthesizer haalt.

ouder werk in een nieuwe setting vormt 'Fianoconeert no, 4
yan Beethoven', waarin componist en klavier met sen speels
gebrek aan respect worden behandeld.

In een nieuwe versie van ‘Suite 2127, corspronkelijk uit 1975,
4l eerder herzien in 1977, combineert Paik o.a. beelden van de
Ttaliaanse wijk in New York met de prelude tot de eerste akte
van La Traviata.

Paik's stukken worden afgewisseld met fragmenten uit een
gesprek, waarin een keurige intarviewster zich beleefd door de
videokunstenaar voor de gek laat houden, ‘Het baste interview
uit mijn leven,' vindt Paik.

Virtuosity, humour and self-critical irony vie for first place in
this refined anthology by the often-copied but never equalled
Nam June Pail. ‘My Mix '81' opens 1@ version of ‘Lake
Placid" (1980) in which Paik sends images of the Winter
Olympics through the synthesizer with fingers nimble as
Paganini to the rhythm of rock and roll music,

‘Besthoven’s Fourth Piano Concerto' is older work in a new
setting in which both composer and piano are treated with a
playful lack of respect.

In & new version of ‘Suite 212' Pail combines pictures of the
Italian neighbourhiood of New York with the prelude to the
first act of La Traviata. The original version was made in 1975
and had already been revised in 1977.

Faik's contributions are interrupted by fragments from a dis-
cussion in which a posh woman interviewer politely allows
herself io be pilloried by the video artist. ‘The best interview
I have ever given', according to Paik,

Stevenson ]. Palfi

New Orleans, USA 198041982, 80:00 min., kleur,

Palfi haalde drie pianovirtuozen uit New Orleans bij elkaar, die
ieder een generatie van muzikanten vertegenwoordigen: ‘Tuts’
Washington, Henry Byrd alias Professor Longhair en Allen
Toussaint. Het drietal speelde nooit eerder samen, maar gaat
er in dit programma swingend tegenaan, In een scherpe, haast
muzikale montage, spreken ze grote waardering voor elkaars
kunnen uit. Hierbij valt op dat ondanks het verschil in leeftijd
de binding met de wortels van hun muziek zo groot is dat feder
genetatieconflict ontbreskt.

Ban het einde van het programma maken wij de begrafenis van
Professor Longhair mee. Hij overleed tijdens de produktie, \.:lak
voor het officigle optreden van de drig. Toussaint en Washing-
ton brengen tijdens de begrafenis een laatste mugzikale grost.
Palfi benadert de muzikale lijn die door het werk van de drie
heren loopt bijna educatief als hij ze laat vertellen aver dle
invloed die ze van elkaar en anderen ondergingen, CBS nam dit
m eigen beheer gemaakte programma over voor lokaal kabel:
gebruik,

Piano Players Rarely Ever Play
Together




ianists from New Orleans.

o0 of musicians: 'Tuts'

ington, ; Byrd alias Professor Longhair and Allen
nt, The trio had never played together before; but soon.

! ng in this programme, In this document, sharply
et lyrically edited, the three express their great admiration
for sach other’s talents, Tt {z worthy of note that, despite their
age differences, the involvement with the roots of their music

the work of the thrae musicians as he lets them tall aboy
the influences they have had from each other and from others,

Stuart Pettigrew

Bishop Fantasy For Genet’s
‘The Balcony’

Fairfield Ca., USA 1981 6:00 min., kleur,

Bishop Fantasy maakte deel uit van de als totaaltheater opge-
zette opvoering van 'Het Balkon' yan Jean Genet door het
Circle Theater in Chicago, IHlinois.

Pettigrew maakte door de combinatie van elektronische muziek
en tapes als deze, die op 24 in de ruimte opgestelde monitoren
werden afgespeeld, arrangementen om het spel en de belaving
van de ruimte te intensiveren.

Bishop Fantasy formed part of the performance in ‘total
theatre' by the Circle Theater in Chizago of Jean Genet's ‘The
Ealcony'.

Using & combination of electronic music and lapes like this
shawn on 24 moniters set up In the playing area, Stuart
Pettigrew made arrangements to intensily the acting and the
experience of the space.

Dan Reeves

Smothering Dreams
Newr York, US4 1981, 29:07 min,, kieur.

Het kind krijgt georganisserd geweld met de paplepels van
opvoeders en media ingegoten; de soldaat in Vietnam zist de
sprookjes van het heldendom bij het eerste schot verandersn
in een zich eindeloos herhalende nachtmerrie van bloed, pijn,
verschrikking en dood. Dan Reeves reconstrucerde Vietnam in
een hartverscheurende autobiografische tocht langs de grenzen
van mythe en realiteit en eindigt met de vraag, of zijn voorne-
IMEN NOoit meer een Wapen aan te raken ooit kan worden waar-
gemaakt,

Opgedragen aan de Vietnamese en Amerikaanse soldaten die
op 20 januari 1969 sneuvelden bij de Cua Viet rivier.

Edycators and media spoonfeed the child with organized
violence, while the soldier in Vietnam sees the fairytale heroics
change with the first shot info an eternally repetitive nightmare
01‘: biood, pain, terror and death, Dan Reeves reconstructs
Vigtnam in a poignant autobiographical journey along the
boundary betwesn myth and reality ending with the guestion
of whether he can ever live up to his resolution never to touch
4 Weapon again,

This tape is dedicated to the Vietnamese and American soldiers
wita died on 29 January 1969 by the Cua Viel River,

“Barbara Rosenthal

Helen Webster: Cancer And
Self-Discovery

New York, USA 1982, 30:00 mit,, zw/w.

Een sterk, schokkend portret van sen 15 jaar lang met kanker
Worstelende yrouw van middelbare leeftijd, In een doorlopen:
dle monoloog, enderbroken door een serie gedichten over
ziekte, praat Helen Webster over haar dagelijks Ieven, sex, haar
operaties en menselijke relaties. De sobere structuur van het
programma dwingt een harde confrontatie tussen de ile-Figuur
en de kijker af en zet de Jaatste aan tot eigen bespisgelingen
over deod en doodgaan,

A poweriul and shocking portrait of a middle-aged woman
who spent [ifteen years wrestling with cancer, Helen Webster,
in' & monologue interrupted by a saries of poems about her
diness, lalks about her everyday life, sex, her operations and
personal relations. The sober buildup of the programme forces
a hard confrontation between the ego of the main character
and the viewer, who is encouraged to reflect on the subject of
deatt and dying,

Tomiyo Sasaki

Aviary Species In Soda Soup

New York, USA 1982, 60:00 min., kleur,

Herhaling met behoud van direct geluid is het wezenlijke van
de tapes van Tomiyo Sasaki. Door de opeenstapeling van sle-
menten, die bestaan uit het met kleine verschillen in lengte
veelvuldig herhalen van 2en beweging en de daarbij horende
klank, ontstaat een zichtbare en hoorbare melodie. Eerder
paste zij dit procédé toe op kauwgombellen blazende mensen
in ‘Bubbling’. Nu vervaardigde zij een stuk voor meer monito-
ren uit in Kenya opgenomen materiaal: dris onderling sterk
contrasterende soorten van de Afrikaanse fauna - elegante
flamingo's, pelikanen en welhaast prehistorische vogels - lopen,
zwemmen, stijyen ap, vliegen. De verschillen in motoriek en
geluid zijn de instrumenten welke de compositie bepalen.

The essence of Tomiye Sasaki's tapes is repetition with the
pressrvation of direct sound, The piling up of elements con-
ssting of the continual repetition, with slight variations in
length, of a movement and the accompanying sound produces
a visible and audible melody. She had earlier applied this tech-
nigue to people blowing bubblegum bubbles in ‘Bubbling’.

In this case she has created a piece for a number of monitors
from material recorded in Kenya: three strongly contrasting
examples of African fauna - elegan! famingoes, pelicans and
almost prehistorie birds - walking, swimming, laking off and
flying. The differences in thelr molions and sound are the
instruments which detenmine the composition.

Lydia Schouten .

The Lone Ranger Lost In The
Jungle Of Erotic Desire

Schiedam, Nederland 1982, 18:00 min., kleur.

Tot yoor deze tape gebruikte Lydia Schouten video als onder-

deel van haar performances of om deze te registreren. In dit
9eval maskte zij een televisie-opname. Zij schrijft; 'Bij het

maken van deze tape ben ik er van uit gegaan dat ik een spek-
takel wilde maken, Ik ben geinteresseerd in de invlieed van de
massamedia op ons dagelijks beeld van het leven, De beelden
die ik toon gaan over desire, thythm en emotion’.

Evenals in haar performances gebruikt zij zichzelf als model
in deze, qua vormgeving, zesr HARD WERKEN - achtige cer-
woudfantasie: haar lichaam is het penseel.

RE4




Lydia Schouten had used video as
¢ it. But this is a television rs
making this tape I started from the assumption
wanted to produce a spectacle,’ she writes. ‘I am inter
the influence of the mass media on our attitude 1o eyeryy

life, The images 1 show are about “desire”, “rhythm" ang

“emation’’’ .
Just as in her performances, she uses herself as model in this
Jfungle fantasy in a new wave setting - her body is the artist's
brush,

Bert Schutter

Related Forms
Still Life / Still Alive

Related Forms (1980, 8:16 min,, kleur).
Still Life/Still Alive (1981, 25:00 min., kleur).
Haarlem, Holland,

Van Schutter, die zich als conceptueel kunstenaar sinds 1978
met video bezighoudt, twee installaties die de begrippen tijd
en beeldbegrenzing bespelen.

Bij ‘Related Forms' plaatst hij een grote monitor onder een
kleinere. Langzaam stroomt het water uit de kleine monitor
leeg in de grotere,

‘Still Life / Still Alive’ bestaat uit drie tegen slkaar geplaatste
monitoren, die elk esn opeenvolgende, 25 minuten durende
fase uit het bestaan van een stilleven laten zien,

Bert Schutter, who has been working with video since 1978
as a cenceptual artist, provides two installations which play on
the theme of time and the limits of the image,

In ‘Related Forms' he places a large monitor under a smaller
one. Slowly the water empties from the small into the large
monitor,

Still Life [ Still Alive' consists of three monitors placed next
to each other each of which shows a confinuous 25 mimite
peried in the existence of a still life.

BBC News
News Resonance
Non Directional
4 Poems
Writing

BBC News (1981, 3:30 min., kleur) News Resonance (1981,
5:10 min., kleur) Non Directional (1981, 10:00 min,, kleur)
4 Foems (1981, 3:30 min., kleur) Writing (1981, 3:30 min.
lileur), Hoorn, Nederland.

Frod.: Montevideo, Amsterdam.

- /BBC News' en ‘Neiws Resonance’ gebruikt Servaas pneurma-
{ische instrumenten, gestuurd door de impulsen van uiteenlo-
fp&nﬂe geluidssignalen, om voorwerpen, mensen of de camera
in beweging te brengen. . :

In ‘Noa Directional’ roept Servaas gljaf';;_;e‘h‘e effecten op door
de traagheid van de vidicon camerabuis te combineren met da
spiageling van zonlicht op water.

De stem van de dichter Michas! McClure in ‘4 Poems' vormt de
pneumaﬁsr:hs impuls van bewegingen in microdeeltjes.

In ‘Writing' schrijft Servaas gedichten op een harde ondergrond.
Het krassen van 2ijn pen pulseert microdeeltjes,

penei by the impulses of & wide variety of
‘sound signals to move objects, people or the camera.

In ‘Nen Directional’ he creates graphical effects by combining
the slown the vidicon camera tube with reflections of

sunlight on water,

?’he voiee of the poet Michael MoClure provides the pneumatic
irnpu}se 6 move microscopie particles in ‘4 Poems', while in.
Writing' Servaas writes poems on a hard surface, the scratching
of his pen Pulsating microscopic particles.

Transvideo
Ottawa, Canada 1981, 26:00 min., kleur.

Tom Sherman is geinteresseerd in de oversenkomsten en ver-
schillen tussen vervoerstechnologie en de technologie van
i.niformatie-ovardracht, De snelweg is zijn metafoor voor de
Wijze waarop mensen met hun omgeving communiceren. In dit
programma wil hij een raamwerk aangeven waarbinnen de
kijker het machinale in zichzelf kan ervaren. ‘Ferst bewegen
wij ons door de informatie. Vervolgens bewoegt de informatie
zich door ons.'

Tom Sherman is interested in the sirnilarities and differences
between transport technology and the lechnclogy of com-
munigating mformation. The motorway v his metaphor for
the way in which people communicate with their surrcundings.
In this programme he wants to provide a framework within
which the viewer can experience his own mechanical nature.
First we move through cur information, then the information
maves through us.

Yasuo Shinohara "

Silence Mécanique (l1I)
Cubist’s Fantasy

Silence Mécanigue (1982, 8:00 min,, klsur) Cubist's Fantasy
(1981, 12:00 min., kleur), Tokio, Japan,

Vervormingen maken ‘Silence Meécanique' tot een lyrische
verbeelding van de mechanica, Het bewegen, nitgebeeld door
de dichtklappende sluiter van een camera, een lopende motor,
een dans. Cirkelvormige bewegingen vooral, die Shinchara ver-
sterkt door het centrum van het beeldvlak aan te tasten met
een cirkelvormige wipe, Verdraaiing van de convergentie van
de camera leidde tot het dubbelbeeld bij het masker.

In ‘Cubist's Fantasy' laat Shinchara zich inspireren door de
beroemde Zen-Boeddhistische kloostertuin van Ruyaniji in
Kyoto, die dateert uit de 15e eeuw. De ommuurde tuin bestaat
uit een smetteloos aanggharkt veld van kwartskiezel, waarin
viif groeperingen van bergachtig gevormde stenen staan, 15 in
totaal. Hetis een vrijwel lege ruimte, die sterk aanzet tot medi-
tatie, Van de 15 stenen zijn er, ongeacht het ingenomen stand-
punt, nooit meer dan 14 te zien, Shinchara negeert dit gegeven,
maar coneentreert zich op de meditatie van het enkelvoudige
ding, Met vierkante en rechthoekige wipe-vormen maakt hij
details los uit hun omgeving, tot ze oplossen en in andere beel-
den overgaan.

[—

Distortions make ‘Silence Mécanique’ a Iyrical picture of mech-
anics. Movement, represented by the closure of a camera
shutter, a running metar, a dance, The movements are mainly
cirgular and Shinohara has strenghthened them by treating the
centre of the image with a circular wipe. Distorting the con-
vergence of the camera produced the double image on the mask.
In ‘Cubist’s Fantasy' Shinohara was inspired by the famous
Fen-Buddhist monastery garden at Ruyan-ji in Kyote dating
from the 15th Century. The walled garden consists of an




Shinohara lgnamsi‘bxsf "_:-a'ad-'don;igntbarEs on themeﬁﬁa
of the singular object. Using square and rectangular wip
he releases details from their background until ﬂ:ey i

into other: :mages.

| Fred Simon

Frank: A Vietnam Veteran

Newtonville MA., USA 1981, 51:5] min,, gw/w.
Frod.: Fred Simon, Vince Canzoneri & WGBH,

Op een zeer simpele, maar uiterst aangrijpende manier brengt
Simon het verhaal van Frank B. Frank kwam als een kleine
drughandelaar op jonge leeftiid na een veroordeling veor de
keus te staan: de lik of de marine. Hij koos voor het laatste
en het werd een verslaving voor hem. leders keer als hij was
uitgediend, vluchtte hij weer terug het leger in, terug naareen
vermeend nalef heldendom dat hij eerder zag bij John Wayne
en Steve McQueen, De keiharde werkelijkheid werd Vietnam,
Frank vertelt van de ontmenselijking die hij daar onderging, de
teleurstelling bij terugkomst en zijn moeilijke strijd terug naar
een humaan bestaan. Tien jaar na Vietnam, in 1981, heeft hij
zijn alechol- en drugmisbruik onder controle, maar niet zijn
schuldgevoel, zijn nachtmerries en zijn moordfantasieén.

In het verhaal zijn foto's gemonteerd die zijn persoonlijke
drama sterk illustreren. Ze staan in schokkend contrast met
zijn huidige bestaan, waarin hij heeft geleerd over zijn ervarin-
gen te praten,

The story of Frank B. is presented with utter simplicity but
poignancy by Fred Simon. Frank was a small-scale drug dealer
confronted at an early age with the choice: prison or the navy.
He chose the latter and it became an addiction for him. Every
time he was discharged, he flsd back into the army, back to a
naive heroicism he identified with John Wayne and Steve

MeQueen. The harsh reality became Vietnam. Frank tells of
the dehumanization process he was subject to, the disappoint-
ment on his return and his difficult struggle to become a human
being again. Ten years after Vietnam, in 1981, he has got his
alcolhol and drug abuse under control, but not his feelings of
quilt, his nightmares and his homicidal fantasies.

Photos are edited into his story starkly illustrating his personal
drama. They provide a shocking contrast to his current exist-
ence in which he has learnt to talk about his experiences,

Barbara Sykes ' :

Sketching A Motion

Chigago, USA 1981, 1:30 min., zwiw.

Studie van de lichtende contouren van een ritmisch bewegende
vrouw. Sporen van haar bewegingen blijven achter op de video-
buis als vegen op een vochtig raam.

A study of the illuminated contours of a woman in motion,
Trages of her movement are left on the screen like wipes on a
steamed-up window.

Moniek Toebosch _

Painthouse | & I

Amsterdam, Nedlerland 1980, 16:00 min., kleur.

S-T

Tijdens een optreden in Carré in 1980 sloot Moniak Toebosch
zich ap in sen doos. Al zingend beschilderde ze met haar lin-
kerhand de binnenkant van de doos, terwiil ze daarvan met
haar rechterhand opnamen maakte, Zo ontstond de tape op

During a performance in Amsterdam’s Carré Theatre. in 1980
Moniek Toebosch shut herself up in a box. Thm eccentric
Dutch performance artist sang whﬂe with her left hand, she
painited the inside of the hox, Meanwhils she held a video
camera in her right hand to record the scere, here shown on
the left monitor and then visible to the Camé audience, The
right monitor shows a repetition of the ‘work!, recorded in a
studio without an audienice,

New York - Music - New York
New York, USA 1982, 30:00 min., kleur.

Een keer per week maakt Tschinkel, regisseur van ‘Art/ New
York!, een muziektape die hi uitzendt op de Public Access-
kabel van ziin stad, De nieuwste bands, opgenomen in de clubs
van MNew York. In deze mei-aflevering de Swinging Madisons,
de modieuze revival van de vetkuif, en Pulsallama, vrolijke
ketelmuziek van een 10-vrouws band. De optredens zijn door-
regen met korte interviews,

Once a week Tschinkel, director of Art/New York, makes a
music tape which he broadcast on his city's Public Access
cable. The latest bands recorded in New York clubs, This May
Installment mcludes the Swinging Madisons, a fashionable
revival of the greased forelogk, and Pulsallama, a ten pisce
women's band playing cheerful steel drum music. The perform-
ances are interspersed with short inferviews.

Paul Tschinkel & Marc Miller / Inner-Tube '

Aflevering van een kunstmagazine, dat in 1980 werd opgezet
door egen aantal kunsthistorici, 8 keer per jaar verschijnt en
zich richt op musea, onderwijsinstellingen en videotheken. Het
tidschrift becommentarieert tentoonstellingen van recente
beeldende kunst, welke ten tijde van de produktie in New
Yark te zien zijn.

Deze aflevering neemt ons mee naar de exposities van drie be-
roemde, in en nabij New York wonende schilders: Ellsworth
Kelly, Chuck Close en Julian Schnabel. De twee laatsten wor-
den kort geinterviewd.,

Het camerawerk buit de voordelen dis een bewegende camera
heeft hoven een heschrijving met woorden orm Kunst te laten
zien volledig uit, De beschouwingen zijn gericht op een in
kunst geinteresseard en enigszins geinformeerd publiek,

Art/ New York No. 8

Nevwr York, USA 1981, 28:45 min., kleur.
Frod.: Inner-Tube Video.




Thfs edition takes us to exhibitions ‘of three notable pam:m-

The appmsabz are aimed m: an art- Iovmg audlence with some
background in the subject matter,

Best Friend
Those Moderne Children

Best Friend (1980, 6:20 min., kleur) Those Moderne Childran
(1982, 6:00 min., kleur), New York, USA.

Muziektapes met tekst van Neecy Twinem en mugzisk van
Barry Tone. Beeld en muziek moeten elkaar aanvullen.

'Best Friend' laat naargeestige spelletjes zien met messen en
bloed, spelleties zoals goede vrienden onder elkaar spelen,
aldus Neegy Twinem.

‘Those Moderne Children’ toont muziek, dans en grappige
woorden met als thema ‘kinderen wan deze tijd'. Ze zullen
anders epgroeien en leven dan hun ouders. De band heet na:
tuurlijk ‘The Neecy Twinem Band’.

Music tapes with lyrics by Neecy Twinem and music by Barry
Tone. The picture and music are intended to amplify each
other.

Best Friend' shows grussome games with blood and knives,
games played as good friends would do together, according to
Neeey.

‘Those Moderne Children’ shows us music, dancing and hu-
morous words on the theme of contemporary children. They
are sure to grow upand lve thelr lives differently from their
parents, The band is of course ‘The Neecy Twinem Band'.

Stan Vanderbeek _

Mirrered Reason (1980, 10:00min., kleur) Face Concert {1981,
10:00 min., kleur) After raug..rﬂ! (1981, 3:00 min., klsur).
Baltimore MD_, UsAa,

In ‘Mirrored Reason' vertelt een sterk op zichzelf gefixeerde
vrouw, gespeeld door Denise Koch, sen aan Kafka ontleenda
historie waarin een mogelijk paranoide vrouw zich verliest in
de aanwezigheid van haar gelijkenis.

‘Face Conecert' is de dramatische gang door het veelstemmig
expressieve landschap van het menselijk gezicht.

In ‘After Laughter’ laat Vanderbeek met hulp van Eadward
Muybridge een snelle glimp zien van de menselijke geschisdenis.
Vechtend, lachend en zichzelf voortdurend herhalend loopt de
mens onontkoombaar de Grote Klap tegemost: sen kwestic
van ultra high-speed doemdenken.

i ‘Mirrered Feason' an extremely introverted woman, played
by Denise Koch, teils a story based on Kafka in which a waoman
who could be parancid loses herself in the presence of her
image,

‘Face Concert' is the dramatic path through the richly-varied
expressive landscape of the human face;

In ‘After Laughter' Vanderbeek, with the assistance of Eadward
Muyhbridge, gives us a glimpse of human history. Fighting,
latghing and repeating itself, Mankind heads for the inevitable
Big Bang; a question of ultra-high-speed pessimism,

Mirrored Reason
Face Concert
After Laughter

‘Cantaloup’ van Steina Vasulka is het verslag van een poging
gen grammaticale basis te leggen - zowel in beschrijvende als
programmerende zin - voor een digitale beeld processor.
ifrtifacts’ van Woody Vasulka is een door fundamentele
algoritmische procedures gestuurde opeenvolging van beelden,
Vasulka wil hiermee de werking van een nieuw ontwikkeld
apparaat, de digitale beeldarticulator, vastleggen.

Artifacts
Cc antaloup

ﬂmfacts (1980, 21:30 min., kleur).
Cantaloup (1980, 27:50 min., kieur).
Santa Fé NM, 'LISA,

‘Cantaloup’ of Steina Vasulka is about the struggle to define
the basis for computer control of a digital image device, for a
descriptive language and neceessary programming languages,

“Artifacts' of Woody Vasulka is a collection of images [nitiated
by hasic algorithmical procedures, to verify the function oper-
ation of a newly created tool: the ‘digital image articulater’,

Videocentrum RKS

We pikken hel niet langer (1981, 29:00 min,, kleur) Onder
anderen (1982, 22:00 min., kleur). Rotterdam, Nederland.

Voor bewustwording en activering in wijken bestemde docu-
mentaire over de historie van bewonersverzet tegen verhoging
van huren en stadsverwarmingstarieven. Deze tape wordt ge-
bruikt ter ondersteuning van acties in wijken waar nieuwe
weningbouwprojecten worden opgezet.

Nederland moet leren leven met de gedachte dat het zich snel-
aan ontwikkelt tot een multi-raciale samenleving, Met mensen
die neigen tot het aannemen van discriminerende standpunten

We Pikken Het Niet Langer
Onder Anderen

alledaagse racistische uitingsveorm sluimert de kism van het
faseisme, Dat zijn de uitgangspunten voor 'Onder Anderen’,
een anti-racisme tape waarin helderheid, gevoel en vorm samen-
komen in een collage van gespeelde scénes, eenvoudige anima-
tie, documentaire en beelden van veelkleurige Mederlanders.
De laatsten zien de kijker aan in de stille verwachting dat hy
zich niet laat meeslepen door esn van de grootste monsters die

binnen een dergelijke samenleving is iedere rationele discussie
vtuchteloos; zij leidt tot het gelifk van de nietracist en de
handhaving van de vooroordelen van de anderen, Niettemin
moeten racisme en discriminatie de kop ingedrukt: in iedere

onze samenleving bedreigt.

‘WE AIN'T GONNA TAKEIT NO MORE!
‘AMONG OTHERS'

This iy a documentary made to be shown in inner-city areas
in increase the awareness of the history of resistance to rent
rises and increasss in the cost of heating, This tape 15 usad in
neighbourhoods where residenfizl construction projects are
setup,

Holland is going to have to Izarn to live with the idea that it is
rapidly developing intoc a multiracial soclety. Rational dis-
cussion with those who tend to adeopt a discriminatory attitude
is fruitless; the nonracist may prove his point, but the preju-
diges of the other remain. Nevertheless racism and discrimi-
nation have to be combatted. Every expression of racizm bears
the seed of faseism.

These concepts form the basis of ‘Onder Anderen’ (Ameong
Others), an anti-racist tape in which clarity, feeling and form
are combined in a collage of enacted scenes, simple animation,
documentary and pictures of multi-coloured Dutch people.
The latter regard the wiewsr in the silent expectation that he
will not allow himself to be carried away by one of the greatest
monsters to threaten our civilisation,
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Video Sentrum Utrecht

Utrecht, Nederland 1982, 24:00 min,, zw/w.

Drieluik over de geschiedenis van de relatie tussen bewaners en
hun woningbouwvereniging, Deze vereniging ‘Zuylen’ werd
ooit opaericht door een arbeider van Werkspoor, De vereniging
qroeide en verwijderde zich van de Bewoners. Nu de woning-
bouwvereniging zijn huizen verwaarloost komen de bewoners
in actie en proberen opnieuw greep te krijgen op de vereniging,

BORN AND BRED'

A tape in three parts about the history of relations between
inhabitants and the cooperative building society which awns
their dwellings. The society, Zuylen, had been founded by an
industeial worker but as it grew it became alienated from the
inhabitants of its property, When the society neglects its
property, the inhabitants come into action and campaign to
renew their grip on the society,

The Man On The Empire State

¥

New York USA 1981, 60:00 min., kleur,
Prod.: Vini Video Vinei.

Tecdoro Maus, regisseur van ‘The man on the Empire State’,
laat in een combinatie van absurde en realistische beelden de
[antasicén en nachtmerries zien wvan een yluchieling in New
Yok,

Hoofdpersoon in de videofilm, gespesld door Norman Briski

Van Huis Uit

i5 een man, gedreven door idealen en behept met gen zekers
naiviteit, die zich schuilhoudt in het hoogste kamertje van het
Empire State Building,

Gevlucht uit Zuid-Amerika, waar hij vecht tegen de onrecht
vaardigheid in zijn land, zoekt hij zijn heil in New Yeork. Ook
daar wil hij ‘de=e kleine wereld een klein bestje verhetaren’.
De kamer waarin hij zich heeft opgesloten verlaat

niet. Alleen met zichzelf in zijn 'glazen huis’ kan of wil hij

niet aanpassen aan de sociale jungle van New York. Hij blijft
in zijn kamer en leeft in een eigen wereld.

Uiteindelijk houdt hij zich niet staande en verdwijnt in wolken
van rook uit de kamer, met zijn vroegere kameraden als toe-
schouwers.

Teodoro Maus, the director of ‘The Man on the Empire Stale’,
depicts the fantasies and nightmares ol a refugee in New York
in a combination of absurd and realistic images.

The main character, played by Norman Briski, is a man driven
by ideals and afflicted with a degree of naivity. He hides in the
small room on tap of the Empire State Building, having fled
from South America where he had fought against injustice in
his ewn cowntry and now he takes refuge in New York Here
too he wanls ‘to improve this small world just a little”, However
he does not leave the small room he has shut himself up in.
On his cwn in his ‘glass house’, he can't or won't adapt to the
social jungle in New York. He stays in his rocm and lives in
his own world,

Ini the end he cannol survive and disappears In clouds of smoke
from the room, watchied by his former comrades,

De Vrije Keyzer

De Uitzending Van |7 Mei 1982

Amsterdam, Nederland 1982, 130:00 min., kleur,
Prod.; Videogroep De Groote Keyzer.

Nu al maandenlang, twee keer per week, straalt Nederlands

enige illagale geéngagesrde piraat van de krakersvideogroep
De Groote Keyzer programma's in op de Amsterdamse kabel.
Anarchistische humor en activisme komen samen in dit met
primitieve middelen gemaakte, maar daarom niet minder
hoeiende visuele tijdschrift.

In de aflevering van 17 mei o.a. een verslag van een El Salvador-




“THE BROADCAST ON 17 MAY 1982

Twice a wesk for several months. Holland's enly committed
JHegaJ' television pirate, the squatters’ video group ‘De Groote
Keyzer, has broken m on the Amsterdant cable network,
\After normal programmes end, the squatters come on the ajr
with its news reports and films, made with primitive equip.
ment, but no less fascinating, thanks to a mixture of anarchis
humour and political militancy. f
The edition broadeast on 17 May 1982 starts with an eye
witness report of an Amsterdam demonstration against the
junta in El Salvador which met a surprisingly ferce reaction
fram the police, a cynical look at goat-wool-socked militant
eyelists and a documentary about urban renewal in an Amster-
dam mner-city area. These items were followed by a drama
production set in the neighbourhood concerned, the Staat-
liedenbutit, suitably pirated from Holland's official broad-
casting network,

Muren van behang. van Man!n La,ge:szes dua eerder door
de Vara-televisie werd uitg

Margaret Warwick :

Still Lives

Lenden, Engeland 1981 18:00 min., kleur.

Een sereen verhaal over een vrouw die het leven buitensluit,
Maarmate de vertelling zich ontvouwt, worden de interieur-
beelden kaler en van menselijke sporen ontdaan - alleen het
licht gaat traag door de ruimte. Het enige symbool van leven,
in beeld gebracht aan het einde van Margaret Warwick's
verhaal, beneemt letterlijk ieder nitzicht op de werkelijkheid.

The serene story of a woman who shuts out life, As the story
unfolds the indoor shots become barer and stripped of traces
of humanity - there is just light falling indolentiy on the room.
The cnly symbel of life, visualised at the end of Margaret
Warwick's story, literally takes away any prospect of reality.

Industrial Track. A Series Of
13 Programs

Toronte, Canada 1981, 60:00 min,, kleur,

Plotloze, uit acht delen opgebouwde registratie van Grote
Broers die met behulp van de modernste middelen over onze
en yooral hun eigen veiligheid waken, Vaak zet John Watt in
een ntmische cross-cut montage eigen beelden naast die van
een automatisch gestuurde elektronische blikvernauwer van
een bledrijf of een ondergrondse parkeergarage. Zo wordt de
angstige repressiviteit van een videocamera die voor elektroni-
sche politie-agent speelt nog eens versterkt, Een veiligheids-
consulent weet de indruk, dat een combinatie van bezit, para-
noia en elektronica de vo].maakte veiligheid naderbij brengt,
nog eens te vervolmaken.

An eight-part registration: without pbt of Big Brothers who
quard with the most modern equipment our security but most
nf all their own. [n rhythmic cross-cut editing John Watt often

\intersperses his own shots with those of the automatically-

mnag]}ed ‘alectronic ‘blinkers found in & factory or under-

confirmed b_r a s.ecumy mnsh}tant

Videofaschist Wien 1979 /
Frauenblutig

Essen, BRD 1980, 11:35 min,, kisur, in., kleur,
Prod.: Videostudio Kleibel, Wenern.

Lssociatieve verbeelding van het fascistisch denken en doen;
jaknikkers, oefeningen voor de rechterarm, de onbekende
achter het Hitler-masker, verengde blikvelden en bezwerende
geluiden.

Walfl verwijst in zijn beelden naar John Heartfield en wil ook
aangeven dat televisie door fascisten kan worden gebruikt om
de kijker bijna letterlijk te verstikken,

"Wideofaschist Wien’ is de aanzet tot een serie van 24 tapes van
ieder een half uur, steeds over hetzelfde thema en ieder te pro-
duceren in een andere stad.

This 15 an associative err‘cm:.?t tion of faseist thought and
action - yes-men s for the right arm, the stranger
behind the Hitler mask, kered vision and the sounds of
rnm.n'?t‘on

In hi gf's, I-\ob‘? "mqes refexmcn; te John Heartfield and
alse wizshes to indizate ths I d by fasc,‘sfs to
strifle the viewer, almost }j'te."aL'y. Vide JWien herald:
series of 24 half-hour tapes all on the same subject and each to
be produced in a different city.

Prime Cuts
Vancouver, Canada 1981, 20:17 min,, kleur.

De ‘nieuwe kalmte' of De Grote Leegte? Afstandelijlc geregi-
streerde, plot- en inhoudsloze beelden van jong en trendy con-
sumentengeluk. 'Prime Cuts' is sterk beinvioed door de gladde,
sensuele oppervlakkigheid van het reclamedenken, In een stijl-

vol, meervoudig te interpretersn programma toont Paul Weng
de mooiste Canadese ‘Pops’ die hij kon vinden. Hij laat ze zien
als mensan die zich niet langer de vraag stellen waarom zij heb
ben wat ze hebben, doen wat ze doen.

ledere interpretatis van anderen is Wong welkom: van video-
behang tot mediacultuurfilosofie. Neon - Romantiek

The New Calmiess, or the Graat Void? Prime Cuts is an imper-
sonal registration without plot or content of young and (rendy
consumerism, It i strongly influenced by the polished and
sensual superficiality of the advertising world. In his stylish
and ambiguons programme Faul Wong shows the most beauti-
Azl Canadian ‘Pops' he could find, He represents them as
people who no longer guery what they have or what they do.
Wong welcomes any interpretation of his work, be it as video
wallpaper or media-culture philosophy, Neon Remanticism.
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psilanti ML, USA 1982, 26:30 min,, zuiw.

Voormalig elite-soldaat trekt nog eenmaal zijn uniform aar,
gooit een bronzen vliegtuig in het gras en vertelt gespannen,
maar zo koel en klinisch als hij kan zijn Vietnam-geschiedenis.
Na een oyerzicht van opleiding, carriére en onderscheidingen
volgt een episode over gevechiservaringen en oorlogswonden.
In de derde episode is het uniform verdwenen en praat hij over
heden en toekomst. Of hij nog wel eens van Vietnam droomt,
'Dat zou je eigenlijk aan mijn vrouw moeten yragen ...!, en hij
werpt het vlisgtuig nag eans in het gras.

A former erack trooper puts on his uniform fust once more,
throws a bronze airgralt inlo the grass and talks nervously, but
a5 cool and glinically as he can, about his experience in Vietnam.
After a round-up of training, carrder and medals there is a
section about combat experiences and war wounds. In the
third episode he has taken off the uniforin and talks about
today and tomorrow. Does e ever dream of Vietnam? ‘You
shoutld really ask my wife,' he replies and he throws the aircraft
into the grass once again,

Keigo Yamamoto

Breath No. 5
Breath No. 8

Throwing A Bronze Airplane Is
Like Learning To Walk

Fukui City, Japar 1981, resp. 5:50 min. en 5:45 min., kleur,

Keigo Yamameto laat zich in deze tapes fascineren door bewe-
gingen, gebaren en geluiden waarmee wij onbewust communi-
ceren;

In ‘Breath No, 5 isoleert hij hoofd- en handbewegingen die
deel uitmaken van de gebarentaal tussen twee mensen.

‘Breath No. 8' registreert retorische gebaren die worden toege-
past in gevallen van bedreiging, waarschuwing, declamatie, dir-
geren en verontwaardiging.

Keigo Yamamoto abstraheert deze motieven tot vlakke, kieur-
tijke positief-negatief compesities, die van de kijker sen qrote
concentratie vragen.

In these tapes Kelge Yamamotc allows himsell to be fascinated
by moyements, gestures and sounds used by people for un-
CONsCious communication

In ‘Breath No. &' he isolztes head and hand movements which
form part of the body language of two people.

‘Breath No. &' registers rhetorical gestures which are employed
to express threat, warning, declamation, direction and indig-
nation.

Keigo Yamamoto abstracts these motifs o flat yet colourful

positive-negative compesitions which demand great concen-

tration from the viewer.




In oktober 1975 werd het Kijkhuis geopend met als doel een
permanents vertoningsmogelijkheid te bisden voor audio-
visuele programma's die via de commercigle kanalen weinig
of geen kansen krijgen. In zeven jaar is dit basis-doel op ver:
schillende manieren ontwikkeld en in praktijk gebracht, Er is
een collectie videoprogramma’s samengesteld van ongeveer 500
programma’s welke worden aangeboden aan zowel de indivi-
duele bezoeker als aan groepen, Het grootste deel van de col-
lectie wordt ook ter landelijke distributie aangeboden, Het
bestand van videoprogramma's breidt zich in snel tempo uit
en ook de distributie activiteiten zijn nog groeiende,

Sinds ongeveer twee jaar presentesrt het Kijkhuis ook in de
dagelijkse vertoningen in de zaal op de eerste etage nisuwe
videoprogramma’s uit binnen- en buitenland. De zaal is ge-
outilleerd met grootbeeld video-projectie, 16 mm filmprojectie
en dia-apparatuur en een podivm. Voordien had het Kijkhuis
tevens de functie van premigretheater voor films uit het niet-
commerciéle circuit, De programmering wordt verder bepaald
door thematische projecten. Hierin wordt met middelen aan
de kunst ontleend informatie gegeven over actuele, culturele
en maatschappelijke onderwerpen. Bij deze projecten worden
door middel van video, film, foto's, literatuur, muziek, toneal,
tentoonstellingen en discussies combinatieprogramma’s gepre-
senteerd die het batreffende thema verdiepen.

Na het World-Wide Video Festival 1982 zijn de volgende pro-
jecten te verwachten: ‘Goed Gek' een anders kijk op gekte
en gekheid; ‘Damesliefde en herenliefde’, opnieuw sen uitge-
breide stand van zaken van de homo-cultuur; ‘Trucks and
Truckers’, het wereldbeeld vanuit de yrachtauto. De centrale
ontmoetingsruimte van het Kijkhuis is het café op de bagane
grond. Hier is ook de videotheek ruimte gevestigd en treft men
een leestafel aan met een uitgebreid assortiment nationale en
internationale periodieken.

Sinds 1978 heeft het Kijkhuis zes betaalde medewerkers, verdar
zijn er talloze yrijwilligers werkzaam en wordt bij het organise-
ren van projecten met belangengroepen of deskundigen samen-
werking gezocht. Het Kijkhuis ontvangt jaarlijks een subsidie
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van de gemeente Den Haag 2o hel ministerie van Cultuur,
Recreatie en Maatschappelijh Werk. Tesamen vormen deze
bijdragen ongeveer de helft van de inkomsten van het Kijkhuis,

The Kijkhuis opened in October 1975 with the primary objec-
tive of providing faclities for a wide range of audio-vizual
activities not catered for via commercial channels, In the last
seven years this objective has developed and been put into
practice in & varlety of ways. With abour S00 listings, our
video library caters for the interests of individuals and specific
groups. A large part of the collection is available for
distribution, reflecting growing Interest in the medium video,
For the last two years International video productions have
been fealured daily in the theatre located on the first floor,
The theatre is equipped with a largescresn video projector,
16 mm fimprojector and slide projectors and a stage, The
Kijkhuis also used to ssrve as a premiere theatre for films
from the non-commercial cirouit. However we now concer-
trate on thematic projects in our programming, Culttral,
sogial and current-affairs topics are tackled using varying
combinations of wideo, film, photography, literature, thealre,
exhibitions and discussion.

The World-Wide Video Festival 1932 will be followed by the
projects ‘Cood Crazy', a different approach to insanity and the
insans, ‘Woman Love and Man Love’ on homo-gultural issuss
and ‘Trucks and Truckers' on the road freight subculture. The
cafe on the ground floor provides the focal point of the Kik-
hwis, The yideo-library viewing room, reading tables and an
assortment of national and international cultural and media
periodicals are also housed on the ground floor.

Singe 1978 the Kijkhuls has had a full-time staff of six who
organise projects together with experts, pressure groups and
countless volunteers, The Kijkhuls receives annual grants from
the mumicipal authorities in the Hague and the Ministry of
Culture, Recreation and Soclal Welfare which together amotunt
to about half of our annual budget.  ————
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