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VORBEMERKUNG -« Prasentationen und Praxis im NOVEMBER

Vom 1. bis 29. November 1992 installierten wir in KoIn den Projektraum CopyShop/
Friesenwall 130 zu ‘(Gegen)Offentlichkeit und Gebrauchswert’: Kommentierte Blcher,
Magazine, Video- und Audiobander lagen zu diesem Thema in einer 'Bibliothek’ zur An-
sicht, zum Lesen und Kopieren aus. Gegenoffentliche Projekte aus dem kiinstlerischen
wie aus dem politischen Feld stellten sich mit ihrer Arbeit vor. Per Rechner konnten sich
Besucher und Besucherinnen in eine politische Mailbox ('ComLink') einwéhlen. Eine
Wandzeitun mit Hilfe von d ischem Material Ur ingen im
Verhéltnis von Kunst, Offentlichkeit und Wirtschaft. Thema war dabei die umgangssprach-
liche Rede von ‘Kunst im Offentlichen Raum’ oder die zunehmende Aneignung des sog.
Gerling-Viertels durch den gleichnamigen Konzern. (Das Haus Friesenwall 130 ist das ein-
zige der StraBe, das nicht vom AbriB bedroht ist.)

Besucher und Besucherinnen konnten Material hinzufiigen oder den Raum als Treffpunkt
nutzen. Gesprache & Vortrage sowie Filme & Videoabende waren AnlaB zu gezielten Dis-
kussionen.

Gemeinsam mit dem Projektraum ‘Friesenwall 120" und der Kunsthochschule fiir Medien
KolIn luden wir das New Yorker Fernsehkollektiv ‘Paper Tiger TV’ ein, parallel und in un-
mittelbarer Néhe zum CopyShop zu arbeiten. PTTV installierten ein ‘TV Labor’. Dort zeig-
ten sie i L zu igration in den USA und der BRD und stell-
ten im Rahmen der i i is als Instrument vor. PTTV und
Mitarbeiter/innen aus Koin und Diisseldorf produzierten auBerdem ein Videotape lber
Fliichtlinge und Asyl.

CopyShop

Wir haben fiir den Kiinstler, die ihr Té (auch) in auBerkii

Bereichen sehen, sowie politische Initiativen gezielt angesprochen und zur Mitarbeit ein-
geladen. Dabei zeichnete sich u.a. eine strukturelle Ahnlichkeit zwischen Projekten aus
dem eher kiinstlerischen und dem eher politischen Umfeld ab: Arbeit in kieinen Gruppen,
Nutzung von L 1 und anderen (o i 1 Orten, Verstandi-
gung mittels fotokopierter Zeitschriften und via Mailbox, allmahliche Gffnung der selbst-
beziiglichen zirkel nach auBen, taktische Mediennutzung, Orientierung an HipHop und po-
litisierter Pop-Musik, etc.

sampler

Die im CopyShop begonnene Verbindung von Kunstpraxis und politischer Offentlichkeit
soll im Rahmen dieses Buches dokumentiert und fortgefiihrt werden. Personen eignen
sich Wissensgebiete an und Uberarbeiten sie mit Methoden, die nicht eindeutig mit Be-



wie ‘politisch’, isch’ oder 'theoretisch’ gefaBt werden kénnen. DaB
die Verbindung von Texten einerseits und (dokumentierten) Praktiken/Aktionen anderer-
seits oft auch {iber Personen lauft, zeigt, daB unterschiedliche Produktions- und Darstel-
lungsweisen nicht alternativ gewahlt werden missen.
Dies kann auch als Diskussion und Ergénzung traditioneller ‘linker” Politikformen und The-
men verstanden werden.

Das Buch ist ein Buch der Beteiligten und geht Themen und Verfahren von der Produzen-
tenseite an. Wir haben daher auf eine Kritik und distanzierende Systematisierung der vor-
gestellten Arbeif atze verzichtet und i verwendet, die aus dem Umfeld der
projekte selbst stammen.

Die Materialien sind nach Art eines Handbuches zusammengestellt, sie kénnen nicht voll-
standig sein, aber anschluBfahig (Themen, Vorgehen und Adressen).

BuroBert, August 1993

DANK:
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« Norbert Meissner (Kanal X/Leipzig) » Regina Maas (Kunsthochschule fiir Medien Kgin) « Gisela +
Giinther Paffgen (Kdln) » Sabine B. Vogel (Dilsseldorf) » Verlage, Zeitschriften & Galerien
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Renate Lorenz fiir BliroBert

RUNSTPRAXIS & POLITISCHE OFFENTLICHKEIT

dieser Untertitel markiert, daB Kunst hier “hemmungslos relational”' betrachtet werden soll.

Kunst als von auBen gefiihrter Kommentar zur Maschine Gesellschaft ist schon deshalb
nicht denkbar, weil klar ist, daB Kunst und die in ihrem Umfeld produzierten Diskurse
oder die dort vorgenommenen Wertsetzungen an der Produktion gesellschaftlicher Wirk-
lichkeit teilhaben. Kunst ist in Zusammenhénge involviert und bestimmt Zusammenhéan-
ge, welche tiblicherweise aus der (Kunst-Kritik ausgeklammert bleiben. Das betrifft die
Umstande ihrer Produktion (die konomische Situation, individuelle Karrieren, der Zusam-
menhang einer Grupy 1sstellung, die dur Form der Rezeption...), aber auch
ihr Produkt: Ob ein Kurator einen Rechten wie Hans-Jiirgen Syberberg zu Ausstellung und
Symposium ladt, oder ob Kiinstler/innen versuchen, diese Einladung und Rede zu verhin-
dern, - das sind und Begrii dnge, die mit ihrer Durch-
fiihrung eine (vollig unterschiedliche) gesellschaftliche Realitat schaffen:

"Die Kunst ist frei” - “Nein, die Kunst ist ein Politikum”.?

& ‘D in? in der Duisseldorf gaben (unter dem
Dach der stadtischen Aktion ‘Was tun - gegen FremdenhaB und Gewalt' als Aktion gegen
rechts geplant) Hans-Jirgen Syberberg® ein Redeforum und beteiligten ihn als Kiinstler.
Kurator Jiirgen Harten thematisierte mit diesem Projekt die Frage nach den Inhalten
‘deutscher Identitat'. - Er Ubersah dabei eine - schon lange nicht mehr nur akademisch
gefiihrte - Diskussion, weiche gerade den Inhalt fundierender Identitatsbildungen als ver-
antwortlich fur den Ausschlu von Fliichtlingen oder anderen marginalisierten Gruppen
angreift (Reden iiber ‘das Deutsche’ strukturiert auch die Vorstellung eines ‘Nicht-Deut-
schen’). Diisseldorfer Kiinstler/innen und Kunststudent/innen reagierten mit Fiugblattern
und Diskussion im Rahmen der Pressekonferenz, mit einer Blockade des Symposiums am
folgenden Tag sowie einem Informationstisch und Protestaktionen wéhrend der Ausstel-
lungseroffnung.
Bezogen auf den hier al Titel is & politische Of it stellen Aus-
stellung und Blockade die Frage, was an diesem Zusammenhang ‘Kunstpraxis’, was ‘poli-
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tisch’ ist. Ist also die Ausstellung ‘Kunst’ und die auf sie antwortende Reaktion eine (von
Kiinstlern und Kiinstlerinnen durchgefihrte) ‘politische’ Aktion?

Die Aktion spricht zunachst der Ausstellung eine groBere gesellschaftliche Relevanz zu,
als diese selbst fiir sich in Anspruch nehmen wiirde: Handeln (welches die Weitergabe
von Information umfaBt) ist auch im Kunstumfeld nicht ‘frei’ (= politisch neutral), da die
sich daran anknipfende Distribution und Rezeption, den Platz anderer Handlungen, Re-
den und Themen besetzt. Auf dem Kolner ‘Ersten KongreB' bemerkte ein Redner, rechtes
Denken miisse nicht unbedingt zuerst in der politischen Sphére FuB fassen (sondern z.B.
im Kulturbereich). Die Protestierenden in Diisseldorf hielten den Ausstellungsmachern
und beteiligten Kiinstler/innen.deshalb auch den nicht-geworfenen Blick in verflgbare
Theorie vor (z.B. in den unter gender [£ 88] laufenden Versuch, Identitéten einer Befra-
gung ihrer Konstruktion zu unterziehen) sowie die nicht-realisierte andere Praxis (z.B
Ausstellung und Symposion im Rahmen von ‘was tun?’ lieber tiber Fliichtiinge und die An-
derung von Artikel 16a). Was hier (+ zu diesem Thema) gefragt gewesen ware, die Nut-
zung von Kunst und Theorie als Werkzeug eines 6ffentlich relevanten Handelns, wurde in
den USA von aktivistischen Gruppen wie ACT UP oder WAC (Women’s Action Coalition) in
den letzten Jahren erprobt.

“Theoretische Probleme kommen, wie es im Moment aussieht, mit Kunstvorgéngen, in
denen ‘die Kunst an der Kunst' testweise ausgesetzt ist, sprich mit informierter Kritik, mit

chen, 8.1 1993

und politischer Aktion, néher an ihren eigenen Kern heran.”

Feministische und antirassistische Autor/innen berufen sich dabei vor allem auf Texte Mi-
chel Foucaults. Dieser hatte seit den 60er Jahren eine Theorie der Macht entwickelt, die
sich nicht zwischen ‘groBen Subjekten’ wie ‘Staat’ und ‘Blirgern’, zwischen benennbaren
Tatern und offensichtlichen Opfern abspielt. Die Wirkungen von Macht sind laut dieser
Fassung linker Kritik versteckter: Sie sind in das display einer Person, d.h. wie sie sich
darstellt und wie sie in ihrem gesellschaftlichen Umfeld dargestellt wird, bereits einge-
schrieben; ebenso wie in alle alltaglichen Handlungsweisen - im persénlichen Umfeld wie
auch dort, wo Gesetze eingreifen - sowie in kulturelle Produkte (Tv, Werbung, allgemein
Darstellungen in Sprache und Bildern).,

Das Modell ‘Gesellschaft’, auf welches sich Produkt und Produktion der Aktivist/innen be-
ziehen, setzt sich danach aus vielen individuellen Interessen (oder neutraler: Investitionen)
zusammen, von denen sich einige realisieren, andere - durch Gesetze, Normen, entgegen-
laufende Interessen - von der Realisierung ganz oder teilweise ausgeschlossen bieiben.
Diese Interessen und Widersténde sind konkret, persénlich und von 6ffentlicher Relevanz.
Beispiel: Politischen Sachverhalten wird im Kunstbereich oft ein hierarchisches, zynisches,
auf Geld und Karriere ausgerichtetes Umfeld das die Sachverhalte selbst
unkenntlich macht. Oder: Die Erlangung deutscher Staatsbiirgerschaft ist nur fir einen -
per gesetzlicher Regelung - eingeschrankten Personenkreis méglich (wer sie nicht hat,




kann bei der kieinsten = tretung - wie z.B. der nach
dem Anschlag auf die tlrkische Familie in Solingen - ausgewiesen werden). Oder: Die ge-
sellschaftliche Normierung von Sexualitét bringt einer homosexuellen Person Nachteile
(einfache Dinge wie Probleme bei der Wohnungssuche; aber auch die mit AIDS einherge-
hende Stigmatisierung usf.) Stephan Geene zu ‘trap’#-: “diese [sozial wirksamen] bestim-
mungen sind weder ‘frei noch natiirlich, sondern die kulturelle herstellung von privilegien
+ nachteilen, von einsperrungen in ein muster aus erwartungen + fiir-selbstverstandlich-
halten. ausgrenzungen werden aufgrund von wertigkeiten vorprogrammiert..."”

Solche € bieten eine H iten wie ‘die Frau' oder ‘die Farbi-
ge' nicht als Ursache, sondern als ein Produkt der in der Gesellschaft hergestellten infor-
mationen, Werte und Normen zu sehen: sie bestimmen (mit) und stabilisieren die soziale
Realitat der unter diesen Namen laufenden Personen.®

Politisch-kiinstlerische Praxis kénnte im AnschluB zum Beispiel heiBen, die kritisierten
Subjektzuschreibungen im Rahmen eines durchgefiihrten Projektes auBer Kraft zu setzen
und sie einer Uberarbeitung zu unterziehen:

“With 42.000 dead, art is not enough”

ACT UP Aktivist/i in den letzten Jahren die Anonymisie-
rung und isi , die AIDS als | Onli ' Problem Ihre aktivisti-
schen Strategien setzten in Gang, die Krise (auch) als Effekt gesellschaftlicher Zustande
(Homophobie, Privatisierun; ischen Wissens, soziale Ausgrenzung Infizierter und
Erkrankter, versuchte ‘Naturalisierung’ des Virus usf.) zu diskutieren
Die Handlungsformen von ACT UP pliindern tk i und itische Tex-

te ebenso wie Asthetik und Vorgehensweisen aus den Bereichen Werbung/Kunst/Perfor-
mance und Videoaktivismus. Zwischen Kunst als politischem Faktor der Bewegung und
dem Sampling kiinstlerischer Formen fiir Werbe- und Angriffsstrategien muB und kann
nicht mehr unterschieden werden. Mittels dokumentierender Bilder und Filme zeigt ACT
UP die Menschen nicht isoliert/als Opfer, sondern iebensbejahend und angriffslustig. Die-
se Art Werbung wiederholt, um wirksam zu sein, einerseits tendenziell normative Inhalte
gesellschaftlicher Werte (indem sie sich beispielsweise an Tv-Werbebilder von gesunden -
weiBen - Menschen aniehnt), womit sie an der Ausgrenzung von z.B. ‘weiblichen
Hispanos’ oder ‘schwarzen Drogenbeniitzern’ nicht'riihrt.” DaB die aus dem Kunstkontext
importierten Protestformen biirgerliche sind, begriindet andererseits erst die Breite der
[o] i und gibt zudem M6 an die Hand, das offentliche Interesse fur
‘Kunst’ sowie die bestehenden Institutionen und Distributionswege nutzbar zu machen.

Eine andere Strategie, sich kiinstierisch-politisch zu organisieren, verfolgt die New Yorker
‘Women’s Action Coalition’ (WAC), deren Mitarbeiterinnen den gemeinsamen politischen
Aktionen auf der einen und der individuellen kiinstlerischen Arbeit auf der anderen Seite
getrennt nachgehen. Ihr Einsatz wendet sich gezielt gegen die sogenannte ‘triple oppres-
sion’ (race, class, gender) und betont die Notwendigkeit, den antisexistischen und anti-
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rassistischen Kampf zu verbinden. Aktiv werden sie zum Beispiel im Rahmen von Verge-
waltigungsprozessen, wo besonders farbige Opfer selten zu ihrem Recht gelangen. In die
Darstellungsebene flieBen - wie bei ACT UP - dsthetische Fertigkeiten und nicht-diskursi-
ve Praktiken ein; - genauso wie WAC-Werbestrategien die Prominenz einiger beteiligter

Kii fur ihre Zwecke nutzen. Die Trennung von gemeinsamer und
‘kiinstlerischer’ Arbeit bedeutet nicht per se, letztere als ‘nicht politisch’ zu verstehen
und zu betreiben, iert aber die igkeit einer i Definition von
Kunst: zur-Beatt les Ziel ist der antisexisti i Einsatz,

nicht eine kunsttheoretische Erdrterung.

Def.
Faktoren, die verléBlich dazu fiihren, Handlungen "Kunst’ zu nennen, sind die Institution
(eine Kunst: und die i Personen (Kinstler/innen, die mit sol-

chen Institutionen zu tun haben) (sowie evtl. gewisse nicht-diskursive Darstellungswei-
sen). Man kdnnte formulieren, die Unterscheidung ‘kiinstlerisch’ - “politisch’ sei an die je-
weils genutzte Infrastruktur gebunden. Wahrend ich in diesem Text also eine weiterge-
hende Unterscheidung leugnen mochte, wird mir doch von anderen vorgehalten, mit
Blick auf den eigenen Bekanntenkreis sei doch Klar, welche Person ich ‘eher dem Kunst-
bereich’ oder eher dem Bere«ch ‘politischer Initiativen’ zuordnen wiirde. Kriterium sind
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die oft i ichtigkeiten. Hat man eine Pop-Sozialisation (verbun-
den mit Musik/Ausgehen/Computer) oder nicht. Welche Biicher hat man gelesen usf. Es
besteht ein gegenseitiges MiBtrauen, das geschiirt wird, indem man ‘Kiinstler/innen’ feh-
lenden Handlungsdruck/Realitatsferne, ‘der
Lmken Theoriefeindlichkeit vorwirft. Als ich

innen des Koélner einen
Text von mir gab, schlugen sie zunachst vor,
diesen “zu Ubersetzen”, um ihn beim bundes-
weiten Infoladentreffen vorzustellen [2 47).
DaB sie das Wort ‘Ubersetzen’ wahiten und
nicht zum Beispiel ‘liberarbeiten’ macht deut-
lich, daB man ‘eine andere Sprache spricht’
Darin driickt sich die ‘(Sprach-)Grenze' aus,
aber auch der beiderseitige Versuch, diese zu
liberbriicken. Die festgestellten Differenzen
kommen in Abgrenzungen und in eingefahre-
nen Zusténdigkeiten (so fragte eine Rednerin
auf der WohlfahrtsausschuBtour # so richtig
wie fordernd, warum ‘die Linke’ Aktionen zum
Artikel 16a, aber nicht zum §218 durchgefiihrt
habe) politisch zum Tragen.™




Nun fallt auf, daB die verschiedenen Versuche, zu bestimmen, was die ‘Neue Linke’ sei
('Konkret'-KongreB im Juni 1993 + verschiedene Publikationen), nichts weiter tun, als jede
Aktivitat erst mal auszusetzen. (Ob die ‘Neue Linke’ nun die ‘Alte’ ist oder die sogenannte
‘Pop-Linke’, ist zunachst ein Spiel.) Die Verwei i Iden-
titdt = eine Verweigerung gemeinsamer Praxis spielte nach Meldungen von der ‘Etwas
besseres als die Nation'-Tour auch bei einer Diskussionsveranstaltung in Leipzig die ent-
scheidende Rolle: Die aus dem Osten meinten, Leute aus dem Westen hatten ganz ande-
re Erfahrungen, mit denen sei gar keine Gemeinsamkeit moglich. Die aus dem Westen
Angereisten hielten ihnen entgegen, wenn es um politische Ziele ginge, miisse doch die
Ostlinke mehr Gemeinsames mit ihnen als z.B. mit den “Wir sind ein Volk” -Skandierern
feststellen. Uber das Berliner 'Frauenaktionsbiindnis’ # berichtet Sabeth Buchmann,
man sei nach pl 1 Diskussionen (iber eine i il Identitat
schnell bereingekommen, diese Frage ‘auf die lange Bank zu schieben’. Man begann,
“die Ziele [gemeinsames Projekt] héher zu hangen als die Grundlagen [herauszufindende
und auszudifferenzierende Identitat].”"

Nimmt man die Vorstellung von ‘identitdt’ als Konstrukt ernst, so gilt es eher die Bedin-
gungen zu untersuchen und gegebenenfalls zu verandern, unter denen diese Identitat hi-
storisch entstanden ist, denn ihre Inhalte als vermeintlich substantielle festzuschreiben
und in ihrem Namen Ab- und Ausgrenzungen vorzunehmen:

Benjamin Buchloh rollte auf, inwieweit ein einzelner US-amerikanischer Kunsthistoriker -

namlich Clement -es seine der Nachkriegskunst her-
zustellen. “Die a Praxis von der im
Falle Greenbergs letztlich nicht weniger als die systematische und flagrante Verfalschung
der gesamten i der Hi: im Denken der Nachkriegszeit.

Nur so konnte es ihm gelingen, einer Gruppe relativ interessanter provinzieller amerikani-
scher Maler (zum Beispiel de Kooning, Rothko, Motherwell) auch oder zumal in Europa
zum Status welthistorischer Bedeutung zu verhelfen, wahrend die Geschichte der Sowjet-
Avantgarde oder das Werk Duchamps oder das Werk Heartfields dank seiner Kampagne
fiir den Abstrakten Expressionismus als der einzig legitimen Fortsetzung des Kubismus
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und des Surrealismus vergleichsweise unbekannt blieben.” Wahrend und indem Green- 12/Besioni

berg formalistischer Kunst (auf Kosten politischer) zu Ehren verhilft, wurden ihm, schreibt
Buchloh, die Abwendung vom Marxismus und sein Einsatz fir die Rettung biirgerlicher
Kultur zum Sprungbrett fur eine Karriere. In der US-amerikanischen Methodendebatte sei
dieser Formalismus bis heute nicht iberwunden. (Hierzulande wére es bestimmt entspre-
chend interessant, die Rolle Max Imdahls in der Geschichte hiesiger Kunst + ihrer Aus-
schliisse zu verfolgen.)

t wurden auch die 1en ki i politischen Initiativen der
68er bis siebziger Jahre (wie z.B. die von Erinna Konig beschriebenen: ‘Mietersolidaritét’,
'Biiro Olympia', 'Rote Zelle Kunst' in Diisseldorf [2 186)). Der Kunstmarkt der End-70er und

2
Buchloh, ‘Peestra-
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Tedo 2 Kunst 2,
Koin 1991



80er konnte u.a. wegen des fehlenden Ol die Polit-Ak-
tionen nicht nutzen und verlagerte die Wertschatzung zugunsten verkauflicher Werke wie
denen der Neopop-Art. Das real unpolitische dieser Kunst, ihr Spiel und Pakt mit der eta-
blierten Okonomie, ihr asthetischer Hang zur corporate Kunst setzte sich streng von kon-
kreten politi: Aktionen mit antinati und isti Zielrichtung und
subkultureller Asthetik ab (z.B. vom alternativen outlook der Friedens- und Anti-AKW-Be-
wegungen der 80erJ

Eine D der isierten Ereigni sowie ein der oft privat
geflhrten Archive, ist notwendlg, um auch das Marginalisierte zu bewahren und so die
der aus ten Wertigkeiten und i zu

3. daliee orgranen. Eine solche - im Rahmen dieses Textes nicht ausfunrlich durchfiinrbare - Les-
suhungen Chisicn

Piilgp Milles 2w~ art gibt einen Hinweis, daB die Trennung von politischer und kiinstlerischer Aktion eine

il TiStorSC (durch wie Mérkte, Kunsthistoriker- und
saufichen Bezty - NENKarrieren beforderte) und damit nicht notwendige ist. Sie spricht gegen die Hypothese
¥ eines konstanten Begriffes von Kunst, mittels derer sich u.a. (iberholte Vorstellungen von

Qualitat und Talent halten kdnnen. Etwas ‘Kunst’ zu nennen (oder nicht), ist zunachst eine
historisch entstandene Konvention, zu der man auch ein strategisches Verhéltnis einneh-
men kann. Wir haben selber einige Male davon Gebrauch gemacht, wenn jemand unsere
Arbeit nicht als ‘Kunst’ sehen wollte: Wir sagten dann, man kdnne es auch anders nen-
nen, z.8. 'Journalismus’. Damit setzte man den vorgepragten Namen auer Kraft, der den
Gesprachsverlauf festiegte und eine differenziertere Diskussion der Arbeit verhinderte.
Oder andersherum: als bei einer Arbeit Vertreter des Verfassungsschutzes Erkundungen
einzogen, setzten sich die Betreiber des Raumes mit dem Hinweis zur Wehr, daB es sich
um ‘Kunst' handele und an dem betreffenden Ausstellungsort sonst auch nur ‘Kunst’ ge-
zeigt wiirde.

Copyshop
Wir haben im Rahmen des Ausstellungs-| Projek(es sowie fiir den Untertitel des Buches
den Begriff ‘Offentlichkeit’ gewahit, da in die-
sem Namen politische Ziele zu formulieren
sind, ohne das Vorgehen einer bestimmten
ial oder
Kunst ist also in die sie begleitenden Le-
bensumsténde verwickelt. Die sich daraus
ergebenden Moglichkeiten und Schwierigkei-
ten sollen in diesem Buch auf den gesamtge- |
sellschaftlichen Zusammenhang bezogen
(“Offentlichkeit”) und als veranderbar (“poli-
tisch”) betrachtet werden. Das heiBt bei-
spielsweise fir Arbeitsbedingungen im Kunst-

Jarg Immerdorft



bereich, sie nicht als private ‘Probleme’ (z.B. Rechtskonservatismus/Benachteiligung der

Kii i mit oder " i "’ (z.B. inelles K "gute’

Ausstellung) abzutun.

Der Zusatz ‘politisch’ im Untertitel des Buches dient auch dazu, das Herstellen von Of-
it von der bloBen von ) zu -

den: die Verdffentlichung ist parteiisch; sie zielt auf Realisierung bestimmter Le-

bensumsténde.

Das hier vorgestellte Modell von Kunst ist also ein pragmatisches. Es orientiert sich im

Uberspringen von ten und pt ischen Fragen + Erfindungen an dem,
was als notwendig erachtet wird und machbar ist. Es widersetzt sich aber auch der Vor-
stellung, + seien dig zu rati i ihre i und wirkun-

gen vorausschauend zu verstehen. Die ‘Strategie’ des Vorgehens, von der bereits die
Rede war, ist daher eher experimentell. Auf Ziele wie eine bestimmte Form der Rezeption
oder Wirksamkeit kann man hinarbeiten, sie lassen sich aber nicht vorauskalkulieren. Der
Begriff Strategie wird sozusagen strategisch eingesetzt.

Die sich anschlieBende Uberlegung ist, inwieweit die angesprochene gesellschaftiiche Re-
lation eine bloB reaktive ist, bzw. anders, inwieweit die Abhangigkeit von geselischaftli-
chen Vorgaben durch eigene Setzungen gekontert werden kann

anti-racist racism

“You see that Germans speak about racism, but the people who are concerned, the for-
eigners and refugees, for example, are not there, they are the center of attention of ra-
cism, but they are totally absent. [<] The German anti-racist put the subject of racism in-
to their theoretical way of thinking. [=<] They say the lines and discuss the theories and
think that proof, it will be solved; but it is still there (laughs). [<] Always, a German friend
of yours has some background idea that you are a foreigner. [=<] It means, for them, that
to solve racism, | have to accept this black man, black woman, because they are oppres-
sed. He thinks that this guy is a black man, so | have to pity him, because he is a black
man. This is a continuation of racism, for me."

Diese Ausschnitte sind einem Interview entnommen, das Carl Haacke mit Ahmed H. fihr-
te, der als politischer Fllichtling aus einem ikanis Land nach D kam
und Asyl beantragte. Er beschreibt seine Erfahrungen mit deutschem Rassismus - als
liickenlose - vom Aufenthalt in verschiedenen Lagern (allein 1 1/2 Jahre an einem Ort mit
Ausgangsverbot; “I had to live and to die in the camp”/laughs), Uber Naziangriffe, bis (und
das ist nicht selbstverstandlich) zu seiner Arbeit mit Freunden und politischen Initiativen
in Berlin.

Als ich dieses Interview in der letzten Ausgabe der Zeitschrift AN.Y.P. # las, nahm ich es
als Erschiitterung und Befragung der theoretischen + antirassistischen Investitionen -
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auch in dieser Zeitschrift - ernst. Ich konnte die folgenden Texte nur noch auf der Folie ei-
ner Kur; i mit mogli realen Folgen lesen: Wie ist auf diesem
Hintergrund die Wirksamkeit einer Textproduktion, die neue Analysekategorien in die an-
tirassistische/antisexistische Praxis einfilhrt und auf sie anwendet, tiberhaupt einzuschét-
zen? Inwieweit beeinflussen die eigenen Erkenntnisse auch nur die eigene Praxis? Und
kann Kunstpraxis beispielsweise die hier geschilderte Form eines gesellschaftiich eta-
blierten Rassismus angreifen?

Problem ist ja, daB die rassistischen Angriffe ‘Rasse’ oder ‘Nationalitét' als Thema diktie-
ren. So berichtete mir eine Freundin von ihrem Spaziergang mit einem (‘farbigen’) Be-
kannten. Eine Passantin nahm sie beiseite und riet ihr, sich mit diesem nicht einzulassen;
sie solle “bei ihrer Rasse bleiben”. Die Freundin war einerseits zu fassungslos, auf diese
AuBerung zu reagieren, zum anderen fiel ihr - wie sie sagte - zum ersten Mal {iberhaupt
die Hautfarbe ihres Bekannten auf. Es liegt also eine SChWIETngeIt darin, belsplelswelse
die Hautfarbe oder ! itdt einer Person isch als Merk-
mal abzulehnen, aber praktisch diese Bezeichnung in der eigenen Argumentation/Hand-
lung als charakterisierende zu wiederholen (indem man z.B. aus einer Antifa-Gruppe her-
aus Kontakt zu einer Person Uberhaupt nur aufnimmt, weil diese ‘farbig’ ist). Entspre-
chend wird man bei einem Angriff gegen Frauen oft auch gezwungen ‘als Frau’ zu ant-
worten, auch wenn offentliche Bilder und Normen, die ‘Frau sein’ beschreiben (betr.
‘Mutter’, verantwortlich fir die ‘private Sphare’, Eigenschaften einer ‘Karrierefrau’ usf.)
auf die eigene Person nicht zutreffen, bzw. abgelehnt werden.

Sexismus und Rassismus sind alltaglich wirksame Beispiele gesellschaftlicher Realitét, de-
nen sich nicht mit theoretischer Investition (allein) begegnen 1aBt. Oft werden Kategorien
wie ‘Sex’ und ‘Rasse’ als eine Art Flkt\on dargestellt die sich ‘mit Ideologiekritik behan-

deln’ lasse. Nachdem es ist, sie als Tatsache
nicht anzuerkennen (“Rasse gibt es mcht”)" wird auch die kulturelle Besetzung dieser Ka-
tegorien als ‘guten Der i Diskurs wird
dann als ' " gefiihrt. Die sind aber real (wenn auch nicht
‘natiirlich’) und in die AuBerungen/| isse eingeschrieben.

Es gibt keine andere richtige’ Realitat, die sich der/dem Aufgeklérten erschlieBt (das be-
statigen auch die Beobachtungen des befragten Ahmed S.); es gibt nur eine andere

- eine politisch wii te Praxis, die die momentane
Prams ersetzen konnte/sollte.

kulturelle Innovation

DaB diese Praxis nicht ohne weiteres auf die theoretische Erkenntnis folgt, a8t fir manche
und nur den SchiuB zu, daB derlei Investitionen

sich nicht lohnen und man sich besser auf die aus Praxis gezogenen Erfahrungen verlast.




Diese Fixierung auf ‘Erfahrung’ als Quelle der Erkenntnis, hat aber den Nachteil, (bei-
zum Uber 8¢ nur das zu machen,
was konkret als sexistischer Ubergriff erlebt wird. In einem Flugblatt stelite eine Gruppe
iranischer Frauen dar, daB ein Angehen gegen den §218, um erfoigreich zu sein, mit ei-
nem Kampf gegen die und die Anschlage ver-
bunden werden miisse. Ausweisungen und Angriffe gegen ‘nicht-deutsche’ Familien auf
der einen, und Erschwerung der Abtreibung zum ‘Schutz der Familie’ auf der anderen Sei-
te sind denen es sich lohnt. (Diese Linien konnte man fort-
filhren: die Pathologisierung des weiblichen Korpers, indem man die Frau vor den ‘psychi-
schen Folgeschaden' einer Abtreibung schiitzen machte und die Pathologisierung des fa-
schistischen ‘psychisch kranken’ Taters - dessen ‘Krankheit' in den Medien wiederum mit
‘zerriitteten Familienverhaltnissen’ begriindet wird - etc.) Die Geschlechterpolaritat, die
Etablierung bestimmter Vorstellungen von Sexualitdt und Formen von Lebensgemein-
schaften, die ‘Reproduktion’ als g und tlicher
Identitat, sowie genereil normierende Identitétsbildung als gefurderte gesellschaftliche
Praxis bilden einen kulturellen Kontext, in dem Ressismus ebenso méglich wird wie Sexis-
mus, in dem das " (Butler) seinen poli Effekt eben
auch dadurch erreicht, daB es als "Konstrukteur” unbemerkt bleibt. Ein Beispiel: Der Stutt-
garter 'Informationsdienst’ verarbeitete die Erfahrung weiblicher Ausgrenzung im Kunst-
bereich im Sinne einer geforderten Quotierung: Material von und (iber Kinstlerinnen tritt
dem Problem entgegen, daB - wird bei Ausstellungseinladungen nach guten Kiinstler/in-
nen gesucht - immer nur entweder gute ‘Kiinstler’ oder aber ‘Frauen’ (verbunden mit der
Frage: gibt es eine Frau, die eine gute Kiinstlerin ist?) gefunden werden. Eine Quotierung
durchzusetzen, wire insofern eine begriiBenswerte reale Veranderung, als mehr Frauen
in mehr gesellschaftiichen Bereichen effektiver “an der Erweiterung und Neuartikulation
der lierende des " ansetzen kénnten (+ in dieser Rich-
tung haben wir feministischen Interventionen der 70er Jahre bereits einiges zu verdan-
ken). Das \ fonsdienst’ wirbt aber um Zulassung zu ei-
nem Bereich, dessen Umstande der Ausgrenzung - die damit verbundene patriarchale
Praxis - es nicht angreift. Indem die vorgesteliten Frauen nur dabei sein wollen, attackie-
ren sie nicht - sondern bestétigen die dort vorherrschenden Verfahrensweisen. (Ahnlich
ist der AusschluB politischer Optionen aus dem Kunstkontext zu bewerten: Es miissen
nicht Platze und Positionen erkédmpft werden, sondern Veranderung setzt da an, wo die
Umstéande bearbeitet werden, unter denen ihre Vergabe lauft. Denn wie wenig eine
gréBere Zahl ‘politischer’ Kiinstler und Kiinstlerinnen in einem ansonsten konventionellen
Betrieb auszurichten vermdgen, kann man im Moment an einer Reihe groBer Ausstel-
lungsprojekte mit sozialen issues ablesen.) [2 214]
Nach der géngigen Lesart des Subjekts als Konstrukt ist Erfahrung weder selbstverstand-
lich noch "natiirlich’ sondern bereits eine Interpretation, an der Lebensumstande und frii-
here Erfahrungen mitwirken.” Neue Analysekategorien arbeiten an einer Beschreibung
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solcher , und nahern sich so der Benennung politischer Ziele an.
Denn wie diese Interpretation aussieht, ist weder vollig offen noch als reiner Effekt vorbe-
stimmt. Das zeigt zweierlei: Die Bedeutung der Analysekategorien als Instrumente des
politischen Einsatzes, aber auch die eigene Verstricktheit in gerade die gesellschaftlichen
Zustéande, denen der Einsatz gilt. So bleibt die Frage bestehen, auf welche Weise das Auf-
decken gesellschaftlicher Wirkungen und Zusammenhange die Ebene realer Folgen errei-
chen kann.

“Aber ein solcher Vorwurf [die Theorie entbehre des Realitétsprinzips] ist natdrlich nicht
unproblematisch, denn es ist nicht ausgemacht, ob das Prinzip, das diese Realitét be-
herrscht, Notwendigkeit fiir sich beanspruchen kann oder ob nicht ebensogut andere
Realitétsprinzipien ‘erfunden’ werden kénnten...”*

Informationspolitik

Als Versuch, wie theoretische Investition auf die Ebene der Realitét zu bringen sei, kann
man Foucaults Beschreibung seiner Arbeit mit/in der Gruppe ‘Gesundheits-Information’
lesen. Die getrennte Bearbeitung von Theorie und Praxis markiert er in diesem Zusam-
menhang als ‘Beschlagnahme von Wissen’, wahrend ‘Information’ das Andocken, das ak-
tive Auf-den-Weg-Bringen des Wissens kennzeichnet: AnlaBlich eines Streiks gegen die
unertréglichen Arbeitsbedingungen in Fabriken zur Wiedergewinnung von Blei hatten Ar-
beiter ‘Kontakt aufgenommen mit all denjenigen, die ihnen eventuell helfen kénnen'. Sie
fragten Arzte um Rat, um die Gefahren, denen sie ausgesetzt waren, in der Presse dar-
stellen zu konnen. Als die beratenden Arzte versuchten, “ein bestimmtes Wissen iiber
die an Bleivergiftung Erkrankten zu vermitteln’, wurde ihnen bewuBt, bis zu welchem
Grad jeder medizinische Text nicht fir die Arbeiter gemacht war, sondern immer von und
fiir ‘distanzierte’ Mediziner, ‘Beobachter’ redigiert wurde und derart den gesellschaftli-
chen Kontext der Leute, die sie vor sich hatten, verleugnete. [e<] Den Arbeitern von Pen-
naroya jenes Wissen zur Verfiigung zu stellen, ist fiir uns keine Vulgarisierung gewesen,
sondern eine politische Anfechtung seiner Abgeschlossenheit in sich selbst.”*

Das fordert von einer politisch wirksamen Arbeit, die informationssperre zwischen denje-
nigen, die das Wissen produzieren und denjenigen, die es gegen ihre Lebensbedingungen
wenden wollen/mussen, aufzuheben.

So der Ausgangspunkt der Gruppe ‘Kritische AIDS Diskussion’ # in Berlin, in der Perso-
nen, die sich mit Ohnmachtsgefiihlen zwischen dem Syndrom AIDS und dem im Falle ei-
nes positiven Tests umstandslos einsetzenden schulmedizinischen Wissens-Apparat kon-
frontiert sahen, selbst aktiv werden wollten. In dieser Gruppe zeigte sich, daB es nicht
reichte, das vorhandene Wissen zugénglich zu machen: Ebenso lieB sich die Kritik an die-
sem Wissen zundchst nicht durch ein neues/anderes Modell komplettieren. Vielmehr
wurde die Form des medizinischen Wissens angegriffen (einschlieBlich seiner Produkti-
onsbedingungen: den Umsténden seiner Entstehung, der behaupteten ‘Sicherheit’, Zu-



treffbarkeit). Stephan Geene: “Entscheidend fir kritische AIDS Diskussion ist dieser Zu-
stand, das nicht zu wissen, trotzdem in irgendeiner Weise tatig werden zu konnen. Denn
das eigene es-nicht-Wissen darf nicht verhindern, diejenigen zu attackieren, denen man
das behauptete Wissen abspricht. [s<] Auf jeden Fall schafft dieser Ansatz erst mal ziem-
lich viel Abstand, ziemlich viel Nicht-Zwang im Hinblick auf die Ubernahme von der An-
nahme, ich bin positiv getestet, das heiBt, ich werde in Kiirze sterben. Und de facto gibt
es Langzeituberlebende.” [2 133] Die Formseite zu wechseln, die 6ffentlich vermittelten
Wahrheiten anzugreifen, anstatt neue Wahrheiten zu produzieren, 138t sich nur schwer
mit (persdnlichem oder wissenschaftlichem) Erfolg verbinden. Die industrielle Seite der
Forschung baut weitgehend auf die Hypothese einer Wissenschaft, die ‘aufklért’, greifba-
re und in einem gewissen Rahmen ‘endgiiltige’ Ergebnisse liefert: Ein Indiz dafiir, warum
kritische h der in der Natur nur zégernd FuB
fassen

Das in-Umlauf-bringen von Wissen versah auch die Gruppe um Foucault mit einer weite-
ren qualitativen Veranderung: Das Wissen (iber den Zustand des Korpers wurde mit den
L a 7 icht. Denn bisher war es “die Funktion des Arztes
[=<], die wirkliche Kausalitdt zu verleugnen, indem er sagte: ‘es liegt an diesem Organ, an
jener Verletzung, hieran und daran.’ Man gestand den Arzten das Recht zu, die zu repa-
rierenden Objekte zu benennen, oder eher noch die Stellen ihrer Dysfunktion, niemals
aber, die Bedingungen bekannt zu machen und zu denunzieren, unter denen man diese
"Objekte zerbrach, zerriB, fertigmachte, beschédigte. Vor allem durften sie niemals sa-
gen: 'Sie wissen genauso gut wie ich und wahrscheinlich besser, daB es Ihre Lebens- und
Arbeitsbedingungen sind, die Sie allméahlich umbringen." ==

Information als auf-den-Weg-bringen von Wissen, erfordert Uberlegungen zum Einsatz
Taktischer Medien (L 148]. So stellt die 'Kritische AIDS-Diskussion’ Broschiiren her, die
“kostenlos oder gegen Spende” verteilt werden. Andere Initiativen nutzen Medien wie Vi-
deo, Flugblatter, Seri und Aktionen.

“die Aktion der Theorie und die Aktion der Praxis”

“Keine Theorie kann sich entwickeln, ohne auf eine Mauer zu stoBen, welche nur von der
Praxis durchstoBen werden kann"?

Als Reaktion auf das Karlsruher Urteil zum §218 iibte sich eine grBere Gruppe auf dem
Berliner Ernst-Reuter-Platz in d und

der TU hatten Gymnastikbélle und sonstiges ‘Zubehér’ mitgebracht und blockierten - un-
angemeldet - fiir eine Weile den Verkehr, Uber die néchsten 9 Monate hinweg werden sie
weitere “Aktionen gebéren”.

Die Arbeit, die das macht - das ‘Turnen’ + die Aktionen der langen 9 Monate - sym-
bolisiert auch hier, daB man eben “viel Zeit darauf verwenden muB, Frau zu sein"*. Auch
das Karlsruher Urteil ist Beispiel fiir einen Umstand, der Personen notigt, auf die juristisch
gefallte Normierung des Namens ‘Frau’ als Frau zu antworten: der theoretische Einwand,

20/

21/Gelungene I
fomalerspoik
i Sime Focals
‘war auch der RAF-
inschiog ot den
KnastHewbou in
Weiterstod. Dos.
Themo soborige
Frlosungdor Ge
fangonen’ wurde n
Flg dor S
qung i e B
st nterffter,
ondem disfork
chsionde P
diaisionng dor
Gelongenen ut o
lshorvor (et
die FAZ beschrieb
n ginem Text ous:
fihich don goplr-
ten ks s wor-
dodomitfr-
i oo Tfs-
don geschfen
wden (cfng
des o), e
sk -donn s
nach okt -
fomoinen mag
nolsigren.

22/l Do,
“Be helekuclen
wd o Mo,
Hihe Foua,
“Vonde Subier
s dos Wi,
Fonkfu 1987, 5.
106,107

23/Sob Bt
nam, on' e
poche cne
o tomaror, Ve
fnung 0
Do e ds i
vaten', Kunstverin
Hincen 1993



24/a.

25/les Douze,
‘B ilekelin
und die i
Hicel Focal,
Yon derSuber
ion dos Wisns,
okt 1967,

eine soiche Identitdt nicht anzuerkennen, ‘stoBt auf eine Mauer'. Es gilt also praktisch
Wege zu finden, solche Zuschreibungen zu suspendieren:

“So 4Bt sich die Zeit, die es kostet, als Frau zu gelten und die fiir die Aneignung sich in
umiauf [Feh ‘draufgeht, damit i diese
aus dem Verkehr zu ziehen, zu negieren und zuriickzuspielen."*

Einen verandernden Eingriff in die Karlsruher Praxis leistet die beschriebene Aktion da-
durch, daB das Urteil nicht allein von denjenigen beantwortet wird, an die es adressiert
ist: Die von Gesetz wegen vorgenommene ‘Besetzung’ des Namens ‘Frau’ mit der Funkti-
on ‘Mutter' wird durch eine Aufweichung dieser Kategorie ‘liberarbeitet’: Von Schwanger-
schaft betroffen erscheinen nicht nur ‘Mtter” oder ‘Frauen’, sondern all diejenigen, die
ihre L mit der vc und in der Ur grindun

Norm von Heterosexualitat, Familie und Mutterschaft nicht identisch sehen oder sehen
wollen. Sie beginnen, Informationen iiber ihre Person ins Spiel zu bringen, die dem Karls-
ruher Urteil nicht bekannt sind, z.B. ““Frau sein’ heiBt nicht ‘Mutter’ sein”, “Personen sind
in der Lage, ber ihren Korper selbst zu bestimmen”, “das Urteil hat Auswirkungen auch
auf diejenigen, die nicht ‘als Frau gelten™ usf.

“Eine Theorie ist ein Instrumentarium: sie hat nicht zu bedeuten, sie hat zu funktionieren.
Und zwar nicht filr sich selbst. Wenn es niemanden gibt, der sich ihrer bedient - das be-
ginnt schon beim Theoretiker selbst, der damit aufhért, ein solcher zu sein -, so taugt die
Theorie eben nichts ... man wird andere Theorien machen. "

Die von Deleuze geforderte Theorie ist “lokaler Natur”. Erst im Gebrauch erhélt sie gesell-
schaftliche Relevanz: Das verandernde Potential geht dabei von der durch Theorie
informierten Aktion aus, die nicht abstrakt eine andere Realitdt fordert (2.B. ‘Gleichbe-
rechtigung von Frauen und Mannern’), sondern bereits Realitat ist (z.B. ‘es gibt keine ge-
schlechtsspezifische Reaktion auf §218"). Dabei ist Praxis nicht als bloBe Applikation der
Theorie zu verstehen oder als ihre Konsequenz. Die in diesem Text vorgestellten Beispiele
haben gezeigt, daB sich Briiche ergeben, die mit Theorie nicht zu kitten sind, andererseits
kann in der Aktion - wie im Beispiel der Schwangerschaftsgymnastik - sich Theorie formu-
lieren: sie ist dann eben bereits Durchfiihrung und nicht mehr bloBe Darstellung der ge-
forderten Lebensumstande.

“gs gibt keine Représentation mehr, es gibt nur Aktion”

1 haben damit Pr: vorgelegt, die auch bei formal
oder institutionell a wie ‘Film’ oder ‘Ausstellung’ Anwendung fin-
den: Wissensgebiete werden angeeignet und Formen fiir ihre Bearbeitung und Darstel-
lung im Kunstkontext erprobt. Pragmatik schafft auch hier die Modalitét, den Einsatz ver-




ver i i + theoretische) zusammenzu-

denken.

Yvonne Rainers ‘Privilege’ #: Der Film folgt keiner Représentationslogik; er leistet keine
distanzierende, ordnende Bestandsaufnahme weiblicher Erfahrungen mit den Wechsel-
jahren: die ’ ' Frauen i das sehr v iedliche Erle-
ben des Alterns mit weiteren/anderen Erfahrungen, die sie als ‘Lesbe’, ‘Ehefrau’, ‘Patien-
tin’, ‘junge Frau’ usf. gemacht haben. Das Privileg der Jugend ist und bleibt real und den-

noch als Konstruktion i Intervention und einer um-

gebung sichtbar. Die nicht-systematisierte Unterschiedlichkeit der Erfahrungen bricht mit

der einer bi it weiblicher Sexualitét, der Le-
und Kory in und nach den Wechseljahren.

Aktion realisiert sich in Martha Roslers Ausstellungsfolge ‘if You Lived Here..." %, indem
sie in diesem Projekt (iber Obdachlosigkeit die im weitesten Sinne ‘Betroffenen’ nicht ver-
tritt, sondern einbindet. Darunter sind Ol als beteiligte ebenso
wie eine initiative obdachloser Personen (Homeward Bound Community Services), die im
Ausstellungsraum ihr Buro offneten und Workshops fiir die homeless community durch-
filhrten; oder Stadtplaner, die Uberlegungen zu anderen Wohnformen vortrugen und dis-
kutierten. Das Herstellen einer Situation, in deren Rahmen sonst weitgehend getrennte
Soziotope sich auseinandersetzen (z.B. Obdachlose und Stadtplaner) bzw. gewdhnlich
ausgegrenzte Themen lanciert werden, markiert hier den Wechsel von der Symbol- zur
Realitatsebene. Wie ‘Privilege” hebt auch ‘If You Lived Here..." die Zusténdigkeiten im Be-
reich des Wissens auf (hier Medizin, dort Sozialplédne und Stadtplanung). Die Besucher/in-
nen erhalten statt Kiinstlerkatalogen Broschiiren und Fiugblatter.

(Kunst)Praxis nach diesen Kriterien schafft keine dauerhaften Werte. (Sie ist anti-museal.)
Analysekategorien, taktische Medien und akuvwstwsche Intervention reagieren auf, und/

oder pragen die “Biicher zu Zeitschriften”
nannte ein Teilnehmer des Kolner ‘Ersten KongreB' die Praxis der Edition ID-Archiv #-,
schnell und t Blicher (wie i u Di i bereit-
zustellen

Wahrend der Blockade von ‘D in?’ schiugen die i 1 als bessere Al-

ternative vor, die - zu diesem Zeitpunkt erst geplante - Anderung des Artikel 16a zu the-
matisieren. Jirgen Harten: “Aber damit konnen Sie doch keine Ausstellung machen” -
Warum nicht? Den i die politisierte Praktiken aus der (Hoch-)
Kultur ausweisen, wird jetzt vermehrt begegnet.
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GEGENOFFENTLICHKEIT

als GEGENbegriff und Kampfbegriff basiert auf der Annahme, daB biirgerliche Offentlich-
keit tiberhaupt zerstort ist.

rddustke,  “Ich denke, daB Offentlichkeit nicht existiert, denn zur Offentlichkeit gehdren be-
m'l“”h“ . WuBte Individuen mit kritischer Einsicht, die fahig waren, die Herrschenden zu kri-

Gehen Disctke- tiSieren, sie unter Kontrolle zu nehmen und wirklich Offentlichkeit herzustellen.”

m ’I';‘;“m‘ Die Karriere des Begriffs GEGENOFFENTLICHKEIT beginnt mit der AuBerparlamentarischen

Miomesto, hen- OPPOSItioN. Der I die 2u politi und die Arbeit an einem ge-

bek bei fomburg  sellschaftlichen GEGENentwurf 6ffentlich zu machen, stérkte und verbreiterte die Opposi-

e tion und filhrte zu Formen einer POPULISTISCHEN GEGENOFFENTLICHKEIT, mit Mitteln
wie i oder ad hoc- I i Der Kampf war zunéchst der um
den Zugang zur biirgerlichen Offentlichkeit mit dem Ziel der Erneuerung. Die Bewe‘gung
definierte sich deutli zug auf bosition stehende Gesamtgesellschaft:

Formen der machten ich, wie sehr sie die Funktionsweisen
der biirgerlichen Organe mit umgekehrten Vorzeichen (= neuen Themen) spiegelten. Rea-
lisiert wurde eine zuneh Pluralitat an Teilo i die zur kommer-
zialisierten ion und durch die birgerlichen Medien weltere und

andere Informationen und Einschétzungen stellten.
ko g, Moo Mit dem Gebrauch anderer Darstellungsformen (z.B. aus Amerika importierte Formen wie
dor Koge, Gffen-~ teach-in, love-in, go-in...) und der beginnenden iner strukturell neuen Teil-

m‘?ﬂ"&;ﬂ:&. der eigenen L Ande, strukturelle U 2ur

fonsonalyse von eigener O isati ituti i ) reicht der Begriff

E:}'f:,:m‘:"ﬂ”l der Gegenoffentlichkeit als Negativ zu ‘Offentlich icht mehr aus. Bezeichnungen wie
i

fntctkei, fronk., “Proletarische Offentlichkeit’ (Negt, Kluge) = oder ‘Alternative Offentiichkeit’ (Stamm) =
fu/Min 1972 ¢ weisen auf die notwendige Verselbstandigung.

Kbt Stomm,

“Mrenaive Oent - Gebrauchswert

e, Fok y N 5 . . "

ook 28 und Produkte sind O(gane der

19 Verstandigung, nicht die NEUE OFFENTL}CHKEIT selbst. Offentlichkeit realisiert sich als poii-
tisierte soziale Situation, dwe verschiedene der [ Zur Vi

hat, bzw. neu herstellt. ‘Austausch’ statt ‘Propaganda’ (oder anders gesagt ‘Werbung'): Es
muB die Maglichkeit bestehen, daB ich meine Meinung &ndere. Ich stelle sie zur Diskussion.



_Die Organe der Gegend i haben t, sofern sie den Benutzer in die
Lage versetzen, sich zu Ereignissen praktisch zu verhalten (und damit POLITISCHE GE-
BRAUCHSOFFEI e, ustellen). Information muB sich in Handlung fortset-
zen lassen. Kritik muB Produktform annehmen, d.h. sich als Gegenprodukt in ein prak-
tisches Verhiltnis setzen zu dem, was sie angreift: es eher ersetzen als Ersatz fordern.

situationen
(Politisierte, soziale) Situationen entstehen als Aneignung von Raum. Die kann als Beset-
zung geschehen (Hauser StraBen, Lokale), ais Einrichtung (Datennetze, Sender, Laden
oder als L ionierung
Zusammenkiinfte): Christian Klar funktionierte den Gerichtssaal Stammheim kurzfristig
zu einer politischen Offentlichkeit um: anstelle seiner Aussage verlas er (am 7.9.92) eine
vorbereitete Erkldrung zur polluschen Situation in der BRD, die sowohl der Verstandigung
mit den L diente, als auch tber die akkredi-
tierte biirgerliche Presse zum Teil weiterpubliziert wurde. Eine andere Moglichkeit sich
vor biirgerlicher Presse und Publikum zu &uBern, hat Klar nicht. (Publikation sonst nur im
‘Angehdrigen Info).
Aneignung kann sich auch als Belebung von Clubs, Discotheken, StraBen-Soundsystems
realisieren: Dissidenz/Tribalism als Sonderform politischer Haltung, die sich als eigenstén-
dige Lebenspraxis zur Gesamtgesellschaft nicht verhélt. Die Ubergénge zur beschriebe-
nen Gebrauchsoffentlichkeit sind flieBend. Beteiligte am StraBensoundsystem und politi-
sche Aktivisten sind sich einig in der Ablehnung der Gesamtgesellschaft, die so weit geht,
daB das Bestehende nicht reformistisch bekrittelt, sondern schlicht ERSETZT wird.

organe
| Den t der Organe verlangt einen iven Ansatz im Um-
| gang mit Medien, Video, Radio, Netzwerken.

Erstes Ziel: einen Zusammenhang herzustellen, durch Distribution den eigenen strategi-

schen Diskurs zu sozialisieren. Vernetzende Organe wie das 'ID-Archiv’ # (das ‘gegentf-
fentliche’ Schriften, Plakate usf. sammelt), Infolédden # (‘Papiertiger’ Berlin: “Gedéchtnis
der Linken"), Video- und Fotoarchive, Zeitschriften und dhnliches verhindern (personhche

wie historische) Isolation und stellen Handlungsfahigkeit erst her. sie ermgiichen einer

groBeren Gruppe von Beteiligten, einen Diskurs zu filhren, der den Ereignissen der Zeit
d den sich daraus _ergebenden Anforderungen folgt und damit eine angemessene
gegenoﬁemhche Praxis lanciert.

Im Bereich linker 0 ichkeit stellt die durch von Schrif-
ten, Treffen (Bundestreffen der Infoléden z.B.), Treffpunkten (z.B. hangen im Berliner Café
‘EX’ Termine, Kommentare zu Ereignissen usf.) die Dauer und organisatorische Stal
der Bewegung her. (Wenn es einen AnlaB gibt, der Protest oder widerstand fordert, kann
zuverlassig und kurzfristig ein Treffen oder eine Aktion organisiert werden). Das ‘Ange-




hérigen Info'=, in dem regelmaBig durch und tber bundesdeutsche Gefangene berichtet
wird, dient dem Kontakt zu Inhaftierten. Organe wie die Zeitschriften ‘Radikal’ oder ‘Inte-

rim’ ermdglichen den Schriftwechsel mit lllegalen.
T =08 L L el

Wo die traditionellen Medien als Handlungsersatz entlasten (“ich beschaftige mich ja mit
den Problemen, sehe mir die Nachrichten an, aber ich kann nichts tun”) wird ein Medium-
in-Gebrauch Handeln theoretisierend begleiten und Strategien neuen Handelns vorberei-
ten/diskutieren. Es richtet sich an User, nicht an Kunden/Konsumenten; Diskussion statt
Angebot und Nachfrage, z.B. dureh.“Leserzeitungen, als Zeitungen, die von Lesern fiir Le-
ser gemacht werden.” (Stamm) Um das Hin und Her der Nachrichten zu sichern, druckte
der Frankfurter ‘Informations-Dienst zur Verbreitung unterbliebener Nachrichten’ (ID) %
alle Texte mit Adresse des Verfassers. Einfacher: die Reply-Funktion der Mailbox [2 172];
‘Leserbriefe’ (von Lesern fiir Leser) finden sofortigen Eingang in den Gesamttext, das Pro-
gramm spielt sie automatisch an die richtige Stelle.

Die dezentrale Organisation einer Mailbox, die Moglichkeit, rechtlich ‘kritische’ Meldun-
gen anonym, ohne feststellbare Verantwortlichkeiten zu vertreiben, der weitgehende Ver-
zicht auf Redaktion, Auswahl usf. unterscheidet sie von der zentral organisierten und
kommerzialisierten Tv-Informations-Qualitat. Sie Gibernimmt aber einige Vorteile des Tvs:
wie die sténdige und (6konomisch) unproblematische Zugénglichkeit (es geht mit jedem
Rechner + ein Modem fiir ca. 130,-) sowie die Moglichkeit des Austausches auch tber die
Grenzen eines Soziotops (wie das der Kunst) hinaus. Die Vorlaufigkeit und Unabgeschlos-
senheit des Textes, der von vielen Autoren ohne RedaktionsschluB, Textlangenvorgabe
usf. verfaBt wird, konnte die Mailbox zum idealen Instrument funktionierender Offentlich-
keit machen.

(Phanomen ist aber, daB die Anonymitét und Vorlaufigkeit der Mailbox-Texte auch ihren
unernsten Charakter begiinstigt. Das wére noch genauer zu untersuchen, auf welche
Weise ein Medium, das sich durch i erst tals K dienst-
bar wird. Ein Hinweis ist sicherlich der fiktive Status einer Anwesenheit im E-Netz: Fir
das soziale Umfeld einer Person, ihre Position, ihre Arbeit, ihre Vergangenheit usf. gibt es
keinerlei Indizien, auBer denen, die sie selbst im Netz ‘probeweise’ oder ‘spaBeshalber’
konstruiert.)

Rechte Netze

Rechte Offentlichkeiten, ihre Organe und Netze lassen sich nicht mehr als marginales Ge-
habe abtun. Was die Linke an Netzen, Mitteln, Medienarbeit und Darstellungformen ent-
wickelt hat, kopiert die Rechte und baut es aus: Zeitschriften, eine Rechtshilfeorganisa-
tion (‘Hilfsgemeinschaft fiir nationale politische Gefangene und deren Angehorige’, HNG),
die Nutzung einer Mailbox, um Termine und sich zu organisieren, Stér-
sender gegen den Polizeifunk sowie Einsatz von CB-Funk (beides in Rostock), eine "Anti-
Antifa’-Broschiire, die bundesweit linke Laden mit Fotos und Adressen als mégliche An-
griffsziele zusammenstellt... Es etabliert sich eine rechte Jugendkultur, in der sich durch




Informations:
Nachrichten (ID) / ID-Archiv

- Informationsdienst zur

nst fiir unterbliebene

9
Nachrichten

1973 war der Medienalltag der Linken
von Zeitschriften wie der UZ (‘Unsere Zeit',
DKP) bis zu den verschiedenen Roten Fah-
nen der KPDs bestimmt. Aus diesem Grund
unternahm im Mai des selben Jahres die
Initiativgruppe SPA (‘Sozialistische Presse-
agentur’) eine Rundreise durch die BRD,
stellte ihr Medienprojekt interessierten Grup-
pen vor und suchte noch weitere Mitarbei-
terlnnen fiir den ab Herbst 1973 wochent-
lich erscheinenden ‘Informationsdienst zur
Verbreitung unterbliebener Nachrichten’.
Dies war einer der ersten Versuche nach
1968, Informationen der auBerparlamenta-

aufirage fiir biirgerliche Zeitungen und die
Erstellung eines taz-Registers konnte das
Archiv aber mehr schlecht als recht iiberle-
ben. Aus vielfiltigen Griinden beendete das
1D-Archiv im Sommer 1988 dann seine Ta-
tigkeit in Frankfurt am Main.

Seit Juni 1988 befindet sich das 1D-Archiv
als eigenstandige Abteilung im Amsterda-
mer ‘Internationalen Institut fiir Sozialge-
schichte’ (11ISG). Es umfaBt derzeit rund
3.000 Zeitschriftentitel mit insgesamt rund
150.000 Exemplaren aus der BRD, Schweiz,
Osterreich und der ehemaligen DDR. Die
Zeitschriften senden ihre Publikationen oh-

rischen und par Bewegun-
gen (Hausbesetzer, Frauen, Auslinder,
Knast, Anti-AKW...) in eine breite Offent-
lichkeit zu bringen und nicht, wie damals
iiblich, die Textfahnen so lange zu redigie-
ren, bis sie der Realitét des Zentralkomitees
entsprachen.

Die anfangliche Auflage des 1D betrug_
500 Exemplare, z n (1976/
77) wurden ca. 7.000 Exemplare der Zeit-

_schrift verkauft. In diesen Jahren war das
Medienp D

prachrohr

ne Berechnung nach und erhal-
ten dafiir im Austausch kostenlos das im
Turnus von zwei Jahren erscheinende *Ver-
zeichnis der altemativMedien” =. In der
Zeitschriftensammlung sind folgende The-
menbereiche gut vertreten: die lokale Alter-
nativpresse; Blitter der militanten Linken,
Zeitschriften aus dem Bereich der alternati-
ven Okonomie und Selbsthilfe, Publikatio-
nen der Solidaritatshewegung zur Dritten
Welt, Zeitschriften der Frauenbewegung
und periodische Verdffentlichungen aus der

und Di der hen

Linken und Keimzelle vieler regionaler Zeit-

schriften. Am 20. 2. 1981 erschien die 371.
__und letzte Ausgabe des t

firr die Linke fatale Deutsche Herbst 1977

und die neu gegriindete ‘tageszeitung’ (taz)

sorgten fir den S unkt des Projektes.

Okologiebewegung.
Ein anderer Arbeitsschwerpunkt ist das
Archivieren politischer Broschiiren. Seit
1990 erscheint jahrlich das *Verzeichnis der
lieferbaren Broschiiren'. Des weiteren wird
alles gesammelt, was von politischen und

ID-Archiv

Das ID-Archiv wurde 1981, nach Einstel-
lung der Zeitschrift, als gemeinniitziger
Verein (‘Informationsdienst - Zentrum fiir
alternative Medien’) gegriindet. Grundstock
der Archivbestinde waren dic zahlreichen

ustauschabos mit anderen alternativen
Zeitschriften. Von 1981 bis 1988 wuchs das
Archiv bestindig und wurde mehr oder we-
niger als ‘Dienstleistungsunternehmen’ von
anderen Zeitschriften, die zahlende Mitglie-
der in dem *Projekt Gedachtnis’ waren, ge-
nutzt. Durch Mitgliedsbeitrége, Recherche-

Gruppen produziert wird,
scien dies Plakate, Flugblatter, Videos, Ra-
diokassetten und vieles andere mehr.

In den letzten Jahren sind ganze Archive
in das ID-Archiv integriert worden, so z.B.
cin umfangreiches Knastarchiv, das Archiv
des Antiimperialistischen Solidaritétskomi-
tees, ein Archiv iiber Zensur in dffentlichen
Bibliotheken, die Frankfurter Hiuserrat-
Ausschnittsammlung und die Peter Schult-
Ausschnittsammlung. Die Kontinuitit und
Integritit des Amsterdamer 11SG ermdglicht
nach wic vor, groBere Nachlisse und Be-
stinde aufzunehmen und der Offentlichkeit
zur Verfiigung zu stellen.




“Die Nachrichten kommen vom Volk und keh-
ren zum Volk zuriick.”

“Ab 1. Juli steht zu den iibrigen Zeiten ein
Anrufbeantworter zur Verfiiqung. (<] Die mei-
sten Informationen werden (abgesehen von In-
fos, Flugblittern etc.) dber das Telefon kommen;
deshalb ein Tip: formuliert die Sache vor, wenn
notwendig - und wir nehmen, wenn ihr vorlest,
ouf Band auf. [<]

Es erfolgt keine Trennung in Politik-Kultur-
Sport-Frauenteil u.o. / Alle Informationen sollen
in ihrem politischen Gehalt dargestellt werden /
RegelmiiBig erscheinende Infos / Flugblitter /
Diskussionspapiere iber Weiterentwicklung be-
stehender Praxis / Vorschlige von neuen Aktio-
nen oder Aktivititen (z.B. Rote Zelle Bundesliga
0.d.) / Berichte/Informationen dber Mietwucher-
fiille, Féille von Repression / <] Sachen, die
noch nicht von politischen Gruppen aufgegrif-
fen wurden. Berichte aus Betrieben tiber Infla-
tionsdiskussionen der Kollegen, tiber Warn-
streiks, ‘wilde’ Streiks u. mehr / Kontokte in die
Knéiste, Informationen von Gefangenen / Infor-
mationen aus der dritten Welt / Informationen
ber alles, was euch wichtig genug erscheint,
daB es auch andere wissen miiBten.”

“Wichtig! Baut keinen ‘linken’ Journalismus
auf. Wenn irgend mglich, laBt die Betroffenen
sprechen! Gebt den Aktivisten das Wort, nicht
den Journalisten. [-<]

Wir meinen, daB - ob mit oder ohne Fern-
schreiber - aus dem Informationsdienst friiher
ader spiiter eine Wochenzeitung, lingerfristig
eine iiberregionale linke Tageszeitung werden
miiBte.”

“unsere empfanger sind im

Informations-Dienst g3

zur Verbreitung unterbliebener Nachrichten

Edition ID-Archiv

Die Edition 1D-Archiv ist ein eigenstandi-
ger Verlag mit einem Verlagsbiiro in Berlin.
In ihm werden Uberlegungen zur Auseinan-
dersetzung mit der jingeren linken Ge-
schichte und sozialen Bewegungen, sowie
Beitréige fiir aktuelle Diskussionen publi-
ziert.

Ausgangspunkt fiir die Publikationsarbeit
war eine enge wechselseitige Beziehung zur
konkreten Archivarbeit, mittlerweile wurde
das Themenfeld jedoch um die anfallenden
Debatten von linker Politik und Kultur er-

gruppen, kommunikationszentren, linke stadt-
teil- u. betriebszeitungen, jugendzentren, buch-
iden u.d. die als multiplikatoren unsere nach-
richten weiterverdffentlichen. aber dardber hin-
aus werden wir versuchen arbeitsformen zu fin-
den, die es moglich machen die gegeninforma-
tionen auch unter den teil der bevélkerung zu
bringen, der zur zeit keine alternative zu biirger-
lichen medien hat.”

aus: “Projekt Gedachtris - ID-Artikel zum Thema Gegen-
Gffentlichkeit', Edition ID-Archiv/Berlin, Amsterdam, 1988

weitert.



Platten, Konzertbesuche und Fantum ein gemeinsamer kultureller Kontext fiir Jugendliche
konstituiert. Verdeckt organisieren sich auch andere Fangemeinschaften zu rechten
Teilffentlichkeiten. Uber politisch scheinbar neutrale gemeinsame Interessen wie Musik
und FuBball 4Bt sich auch die rechte Sozialisierung und Politisierung neuer Mitglieder
vorbereiten. Martin Dietzsch vom ‘Duisburger Institut fiir Sprach- und Sozialforschung’
halt zudem (laut 'taz’) fiir “eine ausgesprochene Strategie”, daB in jedem Bundesland an-
dere Parteien gegriindet werden. Er spricht von einer “geplanten Untibersichtlichkeit, um
zu verwischen, daB die Gruppierungen Uber lange Zeit mit gefestigten Strukturen der
GANF (' von {iberzeugten und ') koordiniert
seien”. Eine groBe, mitgliederstarke Partei liefe Gefahr, verboten und aufgelost zu wer-
den. Die Effizienz dieses komplexen Apparates - sie verdankt sich auch dem Verzicht auf
eine ethische Befragung eigener Wirksamkeit - unterlauft die verschiedensten gesell-
schaftlichen Strukturen: sie beobachtet das Vorgehen der Polizei, analysiert linke Schrif-
ten, wirbt Mitglieder aus unterschiedlichen gesellschaftlichen Teilbereichen, nutzt die po-
litisch wenig gefestigte Situation im Osten und (bt Druck auf die biirgerlichen Parteien
aus: “Unsere Aufgabe ist es, die Parteien dazu zu dréangen, daB sie nach rechts abdriften
miissen. Und wir haben es erreicht, denn die CDU, erst recht die CSU stehen mit ihren
Aussagen heute so weit rechts wie die NPD vor 20 Jahren.” (Heinz Reisz, ‘Deutsches Hes-
sen’) Der Vergleich mit der Besténdigkeit linker Netze deutet darauf hin, daB hier keine
voriibergehende Welle des Auslédnderhasses, sondern eine auf Dauer und Stabilitat
ausgerichtete rechte Organisationsstruktur installiert wird.

EinschluB/AusschiuB
Sich realisierende Gebrauchséffentlichkeit muB den Kontakt zur Gesamtgesellschaft hal-

ten, will sie auf ein Bild der 1 it bauen. Das be-
deutet, anschluBfahig zu bleiben, EinschiuB statt AusschluB (Ausgrenzung heiBt, sich ge-
gen dissonante Erfahrungen ohne sich an die

anzulehnen. Ausgrenzung hatte immer kontraproduktiven Charakter, bedeutet autoritativ
ordnung durchzusetzen, wo Auflosung der Ordnung angestrebt wird. “Sich-AusschlieBen,
Fingierung eines Gemeinwillens [s<] alles das sind Merkmale der burgerlichen Vereins-
struktur.” (Stamm)

Kontakt zu verschiedenen gesellschaftlichen Bereichen zu halten, bedeutet auch, die
Fahigkeit auszubilden, Information von einem Erfahrungsbereich in den anderen tragen
zu kénnen. Politische Gruppen, Wissenschaftler, Kiinstler konnten ihre Spezialkenntnisse

zu einer ich wirksamen TENOFFENTLICHKEIT verkoppeln. Nach
AUBEN - zur Gesamtgesellschaft hin - wére eine Thematisierungsfunktion zu entwickeln,
die und itische Fragen z.B. mit den Forschungsberichten

der Universitaten/Konzerne/Regierung kurzschaltet: So erst lieBen sich zusammenhan-
gend eigene - von corporate-Strukturen unabhéngige - Erkenntnisse gewinnen und pri-
fen.
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Offentliche Infrastruktur
kann auch ¢ nutzen, sofern sie sich strate-

gisch einsetzen lassen.

Blrgerliche Medien, vor allem TAGESZEITUNGEN und das FERNSEHEN, verbreiterten seit
der ‘evolte auch geger Themen, wobei das Verhaltnis zwischen Stu-
denten z.B./den zu publizierenden Inhalten und dem Fernsehen als “wechselseitiger Pro-
zeB der Instrumentalisierung” (Stamm) beschrieben werden kann/muB. Medienprasenz
bedeutet nicht, “daB ihnen auch die Kreation politischer Themen gliickt. Es kann z.B. sein,
daB sie das Thema ‘Autoritat des Ordinarius’ in Gang bringen wollen, ihnen aber nur das
Thema ‘Studentenunruhen’ gelingt.” (Luhmann). AuBerdem kommt es vor, daB sich die
Darstellungsformen zu sehr an solchen Interessen der Medien (wie Betonung des Visuel-
len, Personalisierung einer Bewegung, Abstraktion formulierter Werte) orientieren, die
den politischen Zielen nichts einbringen oder schaden, bzw. an ihrer Stelle beginnen, die
Struktur einer Organisation umzubilden.

niiaE
s

Wo die Darstellungsformen sich nicht anpassen, kann es trotzdem zu nicht mehr kontrol-
lierbaren Aneignungsformen kommen: Im ProzeB von Stammheim machte Christian Klar
eine Bewegung, als wolle er {iber den Tisch springen; dies um seinen Ausschlu vom Pro-
zeB zu erreichen: es war eher eine Geste, ein visuelles Zeichen, als eine realisierte
Storung - deutlich fiir den Richter und alle im Besucherraum. Den anwesenden Printme-
dien war sie offensichtlich zu unsprachlich, wahrend das Fernsehen - das nur am Anfang
filmen durfte - zu dieser Zeit nicht mehr zugelassen war. Die TV-Nachrichten zeigten da-
her die am Anfang aufgezeichneten Bilder von Klar (stehend) und einem unruhig
herumstehenden Publikum. Diese waren unterlegt mit Text, der Stérung und AusschiuB
beschrieb, und suggerierten die Ubereinstimmung von Bild und Text (wobei die Unord-
nung im Besucherraum wie eine Eskalation der Situation - die es so nicht gab - wirkte)

Textbeitrage fir PROFESSIONELLE ZEITUNGEN oder ZEITSCHRIFTEN haben den Nachteil:
sie miissen der Zielgruppe und dem Profil des Blattes angepaBt sein. Auch in der taz ist
es nicht moglich, Uber das ‘Internationale Symposion: AIDS' (in Amsterdam) oder tiber die
AIDS-Ausstellung (in Hamburg) von einem sozialen oder politisierten Standpunkt aus zu




schreiben. ‘Kultur’ hat eben nichts zu tun mit ‘Aktuelles’, ‘Wirtschaft’ oder ‘Hintergrund'
Besser funktioniert die Nutzung der Medien, wenn sie eine Nische besetzt (wie die des
Kulturauftrags der Sender), welche zwar nicht Dauer und Sendeplatz, aber zumindest
Struktur und Themen der Sendungen offenlaBt. Die Sendungen Kluges markieren auf die-
sem Gebiet einen Anfangspunkt.

HipHop ist ein anderer Versuch, die Markte zu nutzen, um eine ausgegrenzte community
mit dem notwendigen strategischen Riistzeug zu versorgen. (“Die Idee, den Auflosungser-
scheinungen des Schwarzen Denkens etwas entgegenzusetzen, hat natiirlich nichts mit
Pop oder so zu tun. Nur, die Leute um die es geht, erreichst du halt mit Musik. Die héren
ja Uberhaupt keiner 6ffentlichen Persénlichkeit oder gar einem Abgeordneten mehr zu.”
Chuck D., Public Enemy) Videoclips mit Gebrauchswert konstruieren die afroamerikani-
sche Geschichte als folge weiBer ion und schwarzer

[£ 161] Problem: die Wirksamkeit einzuschatzen, die sich zu Présenz und Verkaufszahlen
nicht kongruent verhalt.

Die Infrastruktur der KUNST verdankt dem (nachkriegs)modernen Autonomieanspruch der
Kunst ihre strukturelle und inhaltliche Offenheit. Wo sich Chancen bieten, wie in Berlin-
Mitte (obwohl diese Situation schon wieder zu verfestigen droht) konnen Raume besetzt
und zu einem nicht- iellen und damit 1 ] Netz baut
werden (eine Vernetzung als untereinander-ins-Gesprach-kommen alternativer Kunstrau-
me ist bisher nicht erfolgt). Die gesellschaftliche Akzeptanz von Kunst erlaubt, in ihr auch
unterzubringen, was gewdhnlich ausgeschlossen ist (wobei man abwéagen muB, ob Ak-
Zzeptanz nicht Marginalisierung mit sich bringt): Fiir den amerikanischen AIDS-Activism
formulierte Douglas Crimp [£ 154] die Forderung an Kunst, sie solle fiir die Bewegung
mehr leisten als Fundraising (“Flr den Kiinstler reduziert sich seine Beziehung zu AIDS
auf eine des Kaufens; man nimmt einfach die Rolle des Wohlhabenden an und erwirbt mit
dem Werk eines anderen ein Verhéltnis zur Krise”) und die kiinstlerische Diskussion in ei-
nen Gebrauchszusammenhang tiberfiihren =. “Wir produzierten gegen die zahllosen ‘Op-
fer-Filme’, die gesichtslose, ausgeddrrte Kérper in Krankenhausbetten zeigten, und den
Glauben néhrten, daB AIDS eine Folge des falschen Lebensstils sei: gegen naturwissen-
schaftliche Dokumentarfilme, die PAC-MAN-Modelle in teuren Computer-Animationen
zeigten und Vermutungen als wissenschaftlich gesicherte Ergebnisse prasentierten; ge-
gen Safer-Sex-Filme, die sexuelle Abstinenz predigten oder iiber Kondome diskutierten,

aber nicht tber Sex; und gegen ige Satelliten-Verbindungen, die
AIDS-'Experten’ und Apolog 1 der ten, die H:
und Moralrhetorik verbreiteten. Wir attackierten die Medien und entlarvten die Desinfor-
mation.” (testing the limits) [ 157]. Wenn Kur i nicht als eine i fol-

ge asthetischer Positionen sondern als eine Folge wechselnder Strategien im Verhéltnis
zur politisierten Haltung des Kinstlers beschrieben wird, dndert sich die Wertschatzung
des Kunstprodukts: Kritisch beurteilt wird dann nicht Novitat oder Perfektion, sondern, in-
wieweit die gewahlte Strategie in Bezug auf Ort, Beteiligte, Zugénglichkeit, Prasentation,



Argumentation (die gesamte Situation) einen Gebrauchswert herstellt. Konsequenz: freie
Verfiig- und Verwendbarkeit kiinstlerischer Ideen und Produkte. (ACT UP benuizte Pra-
sentationsformen von z.B. Barbara Kruger, Jenny Holzer, Hans Haacke): Kunst-Sampling

Kunst als realisierte Gegenoffentlichkeit nimmt eine Haltung ein, die sich auch als Ausbil-
dung von Handlungs- oder Kritikfahigkeit beschreiben 1aBt.

OFFENTLICHKEIT UND GEGENOFFENTLICHKEIT

bezeichnen natiirlich nicht zwei Gruppen/Vert der , die sich per-
sonal oder institutionell festmachen lieBen (wie z.B. Galerie, Kunstverein vs. gegentffent-
liche Kunst): eher Haltungen, die in je einer Situation hauptsachlich zum Tragen kommen,
“Die verschiedenen Offentlichkeiten werden nicht immer physisch als Gruppen von Men-
schen einander gegeniiberstehen oder sich nach Mensch und Anstalt, Mensch und Kon-
zern unterscheiden, sondern die zwei Offentlichkeiten durchziehen den einzelnen Zu-
schauer, Redakteur, Kritiker - ganz gleich zu welcher Offentlichkeit sie sich bekenntnis-
maBig zahlen.” (Kluge)
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J6rg, Manni, Uli, Vera (Infoladen LC 36), Dirk (Infoladen Bonn),
Diedrich Diederichsen (Spex), Stephan Geene (minimal club),
Renate Lorenz, Jochen Becker (BiiroBert)

Gesprach am 5. August 1993

Politische Sprache
“Es gibt bei vielen eine intuitive Abwehr gegen alle
Vereinfachungen, soweit sie mit der politischen
Tradition zu tun haben (auf Demos gehen, Sprech-
chére etc.) Das liegt vielleicht aber gerade daran,
daB die eigene Verbindung zur Sache (z.B. die Ag-
gression auf den Staat) dermaBen lose ist, daB Ak-
tionen nur zeichenhaft wahrgenommen werden.
Asthetisch betrachtet erscheinen viele Flugblétter,
Aufrufe leer, floskelhaft, in Hinblick auf die damit
verbundenen Ereignisse oder Personen sind sie
aber angemessen oder naheliegend (s. Solidari-
titstexte an Gefangene u.a.). In dem Zusammen-

Denn entweder hast du diese Form sozusagen ge-
fressen, und es ist Klar, daB du sie akzeptierst,
weil du damit bestimmte Inhalte einschiieBt. Aber
die Frage, wen will ich denn damit erreichen, die
istin den ganzen 80ern nie gestellt worden. Da ist
ein bichen so verfahren worden von der Seite
aus, wir haben, ich sage es mal in Anfiihrungsstri-
chen, ‘die Wahrheit', und es ist ganz kiar, was wir
bezeichnen, das ist ein *Schweinesystem’. Du
brauchst dir gar keine Gedanken zu machen, denn
es stimmt ja, was du sagst. Das vereinfacht jetzt,
aber das steckte so dahinter. Parallel dazu wie
sich z.B. Leute, die friiher in kommunistischen

hang erscheint die sehr kri-
tisch.”
STEPHAN: Was ich hier [an das Stichwortblatt von  beutet und

waren, in den 70ern vor die
Fabriken gestellt haben und denen dann peng das
Flugblatt hingelegt, das ist wahr, ihr seid ausge-

BilroBert] noch gerade angefiigt habe - das es bei
vielen Leuten, mit denen ich zu tun habe, eine in-
tuitive Abwehr gegen Vereinfachungen gibt - das
hat mit der Sprache zu tun, in der solche Sachen
geschrieben sind, zB. Texte iiber Gefangene. Wo-
bei ich das, je konkreter ich es mitbekomme, auch

inr habt das zu fressen,
dann seid ihr welche von uns. Wo die Ebene der
Vermittiung, der Methode immer vollig unter den
Tisch gekehrt worden ist

DIEDRICH: Wenn man so auf die Geschichte
guckt, ist die '80er Jahre Modekiste' ja auch eine
Reaktion auf das gewesen, was Leute erlebt haben

ganz gut verstehen kann, sich so -
auch sentimental - zu &uBern, weil das dann die
Leute, die im Knast sitzen, auch in bestimmter
Weise erreicht. Aber wenn ich das nur sehr von
auBen betrachte, dann denke ich, was ist das fir
eine Sprache oder was st das fiir eine Sentimen-
talitat, und da besteht, finde ich, vielfach von der
vom Text herkommenden Seite aus - das war in
den 80er Jahren auch ganz stark so - viel Ignoranz
und eine wahnsinnig lose Verbindung mit politi-
schen Zusammenhangen. Es ist einfach faisch, das
s0 isoliert und formalistisch zu betrachten, wie ist
der Text oder wie st das Flugblatt verfaBt.

JORG: Das kann ich aber durchaus nachvoliziehen

mit dem Sektierertum und der von
K-Gruppen. DaB man, weil da ein geschlossenes
System geschaffen wurde, versuchte, da rauszu-
gehen. Das st die Anfangsvoraussetzung gewesen
von vielem, was in den 80er Jahren gelaufen ist,
jetzt mal auf der Seite der Leute, die sich depoliti-
siert haben in dem Zeitraum. Und das Fatale oder
das Interessante war ja wahrscheinlich auch ein-
fach die Tatsache, daB man damit Erfolg gehabt
hat. DaB auf diese Offnung oder auf diesen Vor-
schlag an sich selbst, es mal ganz anders zu versu-
chen, ein sogenannter Zeitgeist getroffen ist, der
das formuliert hat, und der einen dann in An-
filhrungsstrichen ‘gekauft’ hat, je nachdem wie



das dann im einzelnen gelaufen ist, da gab es die
unterschiedlichsten Biographien

JOCHEN: Vielleicht konnte man ja mal versuchen -
es gibt ja offensichtlich einen parallelen Bruch, ir-
gendwann Ubergang 80er/90er; in der Kunstszene
eine Repolitisierung und in der politischen Szene
Neuorientierung, Wahrheit nicht mehr gepachtet
zu haben und ein Neutiberdenken seiner Position -
ob das relativ synchron war und a5 es jetzt viel-
leicht die Moglichkeit gibt, da beide Szenen in ir-
gendeiner Weise zueinanderkommen. Also, sehe
ich das richtig?

VERA: [ch finde das erst mal ganz schwierig zu sa-
gen, ob das synchron war, weil ich da gar nichts
mitbekommen habe von der Kunstszene, also iber
euer Projekt mit dem RAF-Brief da in dem Schau-
fenster veroffentlicht, das war das erste Mal, daB
ich tiberhaupt was von der politischen Kunstszene
mitgekriegt habe [ 50]. Deshalb finde ich das ganz
schwer zu vergleichen. Und ich weiB auch gar
nicht, ob wirklich so ein Zusammengehen stattfin-
det. Wir haben gestern noch mal iiber euer Projekt
im November geredet, wo wir uns iiberlegt haben,
inwieweit sind wir denn da mit Kiinstlern wirklich
in Kontakt gekommen, auBer daB wir da das glei-
che Bier getrunken haben, - wir haben da im End-

effekt doch nur mit den Leuten geredet, mit denen
wir auch sonst reden.

DIEDRICH: Es ist ja auch nicht zum ersten Mal
passiert, daB Linke sich davon verabschieden, die
Wahrheit gepachtet zu haben. Wenn man jetzt
schon so in Jahrzehnten denkt, das kann man ja
der Einfachheit halber mal machen, da8 es da
schon mal genau dasselbe gab, Ende der 70er Jah-
re. Ich finde dieses ganze Spektrum von Sachen
die damals gelaufen sind, wo genauso einerseits
Ratlosigkeit, Erfanrung eines Scheiterns, usw. ge-
herrscht haben und auch die diversen Szenen
schon mal ziemlich isoliert voneinander waren und
dann in so verschiedenen Sachen zueinander ka-
men: das muB man alles ansehen, so in diesem
Bogen, bevor man sagen kann, wir miissen so tun,
als ware das jetzt zum ersten Mal, daB von einer
asthetisch-kiinstlerischen Perspektive, die sich
links verortet und einer politischen Perspektive,
die sich verandern will, was passieren kann. Denn
genau das war ja auch schon der Ansatz von, was
weiB ich, dem Merve Verlag, der viele Sachen am
Anfang getragen hat, die in den 80er Jahren be-
gonnen haben. Meinetwegen auch ‘Spex’, dieselbe
Geschichte

JOCHEN: Wobei doch ‘Spex’ gerade gro gewor-
den ist mit einer Pop-Depolitisierungsdebatte.
DIEDRICH: Das kann man so nicht sagen, also die
Leute die ‘Spex’ gegriindet haben, kamen aus der
Politscene, aus organisierten linken Gruppen, und
2zwar aus K-Gruppen, aus trotzkistischen Gruppen.
und die haben alle gedacht, o.k., wir haben die
Wahrheit nicht mehr in den Handen, da passieren
tausend Dinge in irgendso'nem Underground, da
miissen wir drauf eingehen.

STEPHAN: Ich habe das iiberhaupt nicht so wahr-
genommen

DIEDRICH: Das war aber so.

STEPHAN: Ich will damit nur sagen, daB eine poli-
tische Ebene fiir mich darin gar nicht sichtbar war.
ich habe auch friiher irgendwann mal ‘Sexbeat’
[von DD/1985] gelesen, und erst als Sabeth es
Kiirzlich gelesen hat und mir Sachen daraus vorge-
lesen hat, da wurde mir Klar, daB es da auch um
marxistisch-analytische Sachen ging - nur habe ich
das damals gar nicht gesehen. Da ging es wirklich
mehr darum, sich mit Mode und mit Pop zu be-



schéftigen, und es war fiir mich entscheidender, ja
Kunst geht Pop.

DIEDRICH: Es ist sicherlich klar, daB immer das
Neue jeweils wahrgenommen wird, das, was an-
ders ist, und das was anders war, war natiirlich
das nicht-Politische.

uLL: (ch finde, daB bis jetzt ein Aspekt unter den
Tisch fallt, namiich der der Selbstdefinition, der
Selbstdarstellung, sich der Meinung zuzuordnen,
die man vertritt, - unabhangig von dem, was man
damit bei andern politisch erreichen will. Weil ge-
rade bei uns in den 80ern oder Mitte der 80er,
wenn die Frage gekommen ist, was will man damit
eigentlich, dann ist total oft gesagt worden, es
geht auch darum, eben auch mit der eigenen Posi-
tion nach auBen zu genen, als Beispiel, als die ra-
dikale oder die authentische Kraft fiir eine be-
stimmte Sache aufzutreten.

STEPHAN: Ich finde Selbstdefinition nicht so falsch.
Denn ich finde eben, diese Sprache, die Art wie
man Flugblatter schreibt, die bekennt sich auch
ganz Klar zu bestimmten zusammenhangen, wo-
mit man sich auch ziemliche Schwierigkeiten ein-
geheimst hat - unterschiedlich stark und zu unter-
schiedlichen Zeiten - aber es gab ja viele Infoladen
+, die dann standig auch Durchsuchungen hatten
und das steht noch mal in dem

du damit zeigen.!
STEPHAN: Das zeigt auf jeden Fall, daB du nicht
2u denen gehorst, die diese Gewaltdiskussion tber
die RAF - wir distanzieren uns und so weiter - mit-
machen. Vielleicht ist das wirklich zuwenig, und
ich finde das auch richtig, das so in Frage zu stel-
len, aber das zumindest hast du ja damit noch ge-
sagt.

JORG: Ja sicher, aber da bist du wirklich genau an
dem selbstdarstellenden Moment.

DIEDRICH: Ja, aber was du da meinst, ist doch,
wenn man eine bestimmte Sprache verwendet,
egal wie unelegant sie ist, wenn diese Sprache
verbunden ist mit einem bestimmten Zusammen-
hang, dann ist es schon mal berechtigt, um den zu
stiitzen, diese Sprache zu verwenden. Da kann
man sich genausogut fragen, warum ist es umge-
kehrt so, wie ist es zu dieser Sprache gekommen.
Und es ist ja eben gerade nicht die RAF-Sprache,
die du hier beschrieben hast, mit sentimental oder
floskelhaft, die hatte zwar auch so ire Floskeln,
aber die war ja ganz anders, die war ja eher apo-
diktisch, dekrethaft, analytisch auch und hat sich
erst in letzter Zeit verandert, heute klingt sie ganz
anders.

Was auch interessant ist im Zusammenhang mit
dieser oder

daB es in den 70er Jahren diese totale Abkoppe-
lung von der RAF gab, vor allem der Leute, die sich
sffentlich duBerten, daB das so ein Erfolg war und
daB da auch alle mitgemacht haben. Die, die das
nicht mitgemacht haben, sind dann ja zum Teil kri-
minalisiert worden. Diese Art von Sprache weiter-
zufilhren, hat dann auch eine politische Bedeu-
tung.

JORG: Ja, das war aber nicht nur die Analysespra-
che der RAF, die wichtigen Analysen, das ist ja
vielleicht auch ein Brocken, das miiBtest du viel-
leicht noch mal transformieren, das es die Leute
auch kapieren konnen. Aber es waren ja auch vie-
le Leerformeln und Floskeln zum SchiuB. Also ich
hatte zum SchiuB keinen Bock mehr darauf, das
Wort ‘Schweinesystem’..., klar, du kannst das
‘Schweinesystem’ nennen, aber was heift das
denn, was driickt das denn aus? Wenn du sagst,
“die Schweine”, oder “das Schweinesystem hat
mal wieder ...", wen willst du erreichen, was willst

es st jetzt das Buch ‘Die Friichte des Zoms' [£ 152]
bei Edition ID-Archiv erschienen, mit Texten der
Revolutionzren Zellen. Ich habe darin zum Beispiel
diverse Texte gefunden, die in Diskussionen, die
ich zum gleichen Zeitpunkt gefiihrt habe, unglaub-
lich interessant gewesen wéren, die aber nicht zur
Verfiigung standen, weil ich vielleicht anders ge-
lebt habe. Da hat es iiberhaupt keine Verbindung
gegeben. Und das wird jetzt entdeckt. Es ist so
frappant, wenn man liest, wie ‘83 diskutiert wird,
und zur gleichen Zeit diskutieren Leute Deleuze/
Guattari. Ganz offensichtiich geht Deleuze/Guattari
auch in diese Revolutionare Zellen Diskussion ein,
und die einen baven darauf eine Uni-Karriere auf
und die andern machen das. Und es ist nahe bei-
einander. Es ist inhaltlich nahe beieinander. Es
wird nur vollig unterschiediich damit umgegangen
- im Leben, aber nicht in der Diskussion

MANNI: Deleuze/Guattari?

DIEDRICH: Das sind zwei Autoren, die in den spé-



ten Siebzigern gelesen worden sind und die eben
auch ganz stark gewirkt haben auf einige Texte
von den Zellen, wie ich auch jetzt erst rausgefun-
den habe.

STEPHAN: Aber das deutet doch schon direkt dar-
auf hin, wenn du sagst, die einen machen eine
Unikarriere daraus und die andern machen was
anderes, daB man das auch nicht so textverliebt
abhandeln darf, zu sagen, ach das ist ja interes-
sant, da gibt es die gleichen Texte. Der Punkt ist
doch, da einige Leute bereit sind, aus Texten
Handlungen abzuleiten. Das heiBt also Besuche,
das heiBt immerhin, daB es das ‘Angehdrigen Info’
= gibt und alles mogliche, was da eine Rolle spielt.
Oder daB es in Berlin Uber einige Hauser Netze
gibt und Telefonketten. - Ich will jetzt aber Texte
nicht abwerten.

Motivationen
DIEDRICH: Wenn man so einen Reader mit neuer
Theorie von ‘81 liest, dann ist ja iberall ein Schus
kiinstlerischer Rhetorik drin, die st aber auf den
universitéren Bereich bezogen, und man merkt
auch, daB das damit zu tun hat, daf letztendiich
Leute die Professuren haben wollen, und wenn
man das jetzt anguckt, haben die die auch inzwi-
schen bekommen, die es da versucht haben. Aber
die Frage, warum so viele Leute diesen Weg ge-
wahit haben oder das attraktiv war in den 80er
Jahren, abgesehen von dem immer vorhandenen
Karriereverdacht, war natiirlich auch, daB sie
meinten, sie konnten sich selbst, so wie sie leben,
als Figuren in dieser Theorie eher finden als in der
Linken. Der Vor-
wurf an die anderen Linken war eben ‘Stellvertre-
terpolitik’
VERA: Mir ist (iberhaupt nicht ganz iar, von was
fiir einer Linken du redest. Anfang der 80er war
doch das Ding die Hausbesetzung, wo ganz viele
Leute, die jetzt so als die Autonomen bezeichnet
werden, gesagt haben, ja wir miissen anders le-
ben, genall was du sagst von den Leuten, die sich
an der Uni eingeklinkt haben; - sie wollen den Un-
terschied zwischen dem, was sie so im Kopf ha-
ben und dem, wie sie leben aufgeben. Das hat
doch fiir die Leute, die versucht haben, besetzte
Hauser aufzubauen, ganz genauiso gegolten

DIEDRICH: Ja das stimmt. Es ist bloB so - was zum
Beispiel an der Uni oder an solchen Bereichen an
Aktivitéten war, das bezog sich in seiner Selbst-
rechtfertigung schon darauf, da8 man eine globale
moralische Perspektive hatte, der Feind war der
Imperialismus und in erster Linie trat man fr je-
mand anders auf. Und die einzigen Auswege dar-
aus schienen zu sein, Feminismus, Schwulenbe-
wegung und sowas, - das waren Sachen, wo Leute
fiir sich selbst sprachen.

STEPHAN: Die Autonomen doch auch,

DIEDRICH: das wurde aber nicht so wahrgenom-
men...

VERA: Aber dieses Bockprinzip ist doch ein ganz
wichtiges Ding bei den Autonomen. Das, was ei-
nen groBen Reiz bei denen ausgemacht hat, war
auch etwas, woran sie immer gescheitert sind, so-
zusagen, wir handeln nach unserer Motivation,
das Lustprinzip st eine wichtige Motivation fiir un-
ser Handeln

DIEDRICH: Ja, es ist moglicherweise gar nicht so
verschieden

RENATE: Obwohl etwas wie Feminismus und
Schwulenbewegung ja auch immer mit Zulassung
2u tun hat, wahrend Hausbesetzung eher ein
biBchen das Gegenteil ist, dal man eben diese zu-
lassung gar nicht beansprucht, sonder einen ei-
‘genen Lebensbereich aufmacht. Da sehe ich einen
Unterschied. Auch die Art, wie autonome Szenen
sich ja abgesetzt haben von anderen Szenen, sei
s durch Kleidung, durch Lebensweisen usw.
DIEDRICH: Ich versuche nur zu beschreiben, wie
eine andere Option entstanden ist, unter anderem
eben auch durch Selbstwahrnehmung als viel-
schichtig, komplex, ich will in drei verschiedenen
Bereichen gleichzeitig existieren, ich will mit Wi-
derspriichen durchaus leben, und wo eben ganz
stark feministische- und Schwulenbewegung das
gefilttert haben, das gestirkt haben und die Per-
spektive auf das, was s ab ‘83, ‘84 von der Haus-
besetzerkultur wahmehmbar war, war ja eben so,
naja es ist ja relativ eng. Das nderte sich in Ham-
burg natiirlich durch die HafenstraBe, als dann
starker die HafenstraBe allgemein zum Thema
wurde und dann eben auch fiir alle méglichen Leu-
te. Aber das hat auch viel damit zu tun, a8 in der
HafenstraBe plotzlich Kultur passierte. Das hat dann



auch sehr viele Leute dazu gebracht, sich dafiir zu
interessieren.
DIRK: Die AuBenwahrnehmung gerade der Auto-

gewesen. Wenn du dann natiirlich iber ein, zwei
Jahre Raumungstrupps siehst und die machen vél-
Iig unmogliche Sachen, wo auch bei - ich sag jetzt

nomen hat sich doch nicht an Kul-
tursachen festgemacht, sondern hauptséchlich an
militanten Auseinandersetzungen um die Hauser
und um die NATO und die ganze Nachriistungsge-
schichte.

STEPHAN: [ch finde es unmoglich zu sagen, die
Hafenstrafe hétte erst Kultur in die Autonomenbe-
wegung gebracht. Da fand dann Kultur statt und
deshalb wurde das dann weiter wahrgenommen.
DIEDRICH: Ja, das ist doch richtig. Die Leute gin-
gen da rein, verstehst du, die gingen da zu Konzer-
ten ab ‘87 oder so. Ins 'Stortebeker’, um ‘No Means
No' zu sehen, die spielten nirgendwo anders. Leu-
te, die die HafenstraBe vielleicht so sympathisch
fanden, aber nie was damit zu tun hatten, vor al-
lem e da waren. Alles was zur Zeit in Hamburg in
St. Pauli lauft, hat damit zu tun, daB sich die Ha-
fenstraBe zu einem Zentrum entwickelt hat fir alle
méglichen Leute. Die Tatsache, wer da bei der
FuBballweltmeisterschaft damals auf Seiten der
Hafenstrae war..., da waren tausend Leute dabei,
die hatten tiberhaupt nichts damit zu tun, mit der
Geschichte die es hat.

JORG: Aber ich fand, daB da mit dem Hafen auch
viel Mythos verbunden war, der auch dadurch ge-
fittert worden ist, daB zum Beispiel der Staat mit
seiner Repression immer alle moglichen oder un-
méglichen Sachen unterschieben wollte und von
daher viele Idealisierungsaspekte da waren. Es ist
nicht nur so, die haben sicherlich eine Offnung ge-
schafft. Aber zum Beispiel hier in Koln hat das au-
tonome Zentrum WeiBhausstraBe (Kulturzentrum;
im Sommer ‘86 besetzt, im Dezember ‘90 geraumt]
2um Teil auch GroBveranstaltungen gemacht, und
hatte dort eine Kontinuitt, aber es ist ganz sang-
und klanglos eingegangen. Ein Wert an sich war es
fir die Leute nicht unbedingt. In Hamburg war ja
auch die giinstige Situation, dal da dieser ewige
Hickhack war. Das hat ja dort auch lange gedau-
ert, bis diese Unterstiitzerkomitees sich gegriindet
haben und bis die Arbeit richtig angelaufen war.
Hatten die das Ding schlagartig plattgemacht, hét-
te es auch ein zwei Scherben-Demos und viel Auf-
ruhr gegeben, aber dann wére es auch gegessen

malin - ‘Normalos’ sowas wie
Emporung hochkommt, du kannst einfach nicht mit
der Ramme in ein Haus reinfahren, wo Leute drin
wohnen. Das sind oft einfach Sachen, da fangt die
Politisierung an.

DIEDRICH: Ja, und dann die regionale St. Pauli Ge-
schichte...

JORG: Und dann der 1. FC St. Pauli zum Beispiel.
Gut, das ist dann Fusball, durch den man rein-
kommt, der normalerweise anders besetzt ist;
aber das waren Ja auch verschiedene Umstande,
die das da gefordert haben. Also ich war zum Bei-
spiel abgegessen von diesem ganzen St. Pauli Tru-
bel und dann wieder ein Tor. Ich guck auch gern
FuBball, 50 ist das ja gar nicht, aber ich hab immer
gedacht, was ist denn an dieser Mannschaft jetzt
S0 revolutionér oder linksradikal, daB du mit allen
Leuten jetzt aus Kéln nach Hamburg fahrst, nur
um mal St. Pauli zu sehen.

DIEDRICH: Ja, an der Mannschaft ist nicht so viel
revolutionér, aber das Drumherum.

ULL: Ja, das Drumherum natdirlich schon..
DIEDRICH: Die beriihmte Stadionzeitung, die ein
Spiel gegen Bayern Minchen zum Klassenkampf
erklart.

iir ¢ gend fiir die
New Kids on the Blodk” wichtiger
sind als ,HafenstraBe & Co.”:




MANNI: Und jetzt sind sie abgestiegen ..
DIEDRICH: Die haben ja am SchiuB - die wéren
fast in die Ditte abgestiegen - und haben am
schiuB gesungen “Nie wieder 2. Liga”

Aktion
RENATE: Wie wiirdest du [DD] das denn sehen,
warum Leute, von denen du meinst, das die im
“spex”-Umfeld auch schon frilher politsiert waren,
warum die nun denken, daB man mit Aktion wei-
terkommt als mit Textproduktion allein?
DIEDRICH: Der geheime, und nie so richtig offen
ausgesprochene Gedanke ist natirlich schon der,
die groBstédtische, urbane Boheme-Kultur ist sel-
ber ganz stark bedroht, von einerseits konkret Na-
Zis, andererseits rechter Kulturhegemonie und da-
her ist es sozusagen Verteidigung dessen, was
man vorher noch so als Nische zugestanden be-
kommen hat.
ULI: Das liegt aber ungefahr auf der Ebene, wie
zum Beispiel die Antikriegsbewegung, die sich erst
an dem Punkt als Antikriegsbewegung definierte,
als beim NATO-Doppelbeschius kiar war, die Rake-
ten werden dummerweise auch hier aufs Dach fal-
len kénnen, - nicht irgendwie auf einer grundsatzii
chen Ebene, als Ablehnung von imperialistischer

Politik. Es gibt ja diese bose Zuordnung speziell
von der RZ gegentiber der Antikriegsbewegung.
DIEDRICH: Ja, das ist klar, das ist eine Minimalfor-
derung, die damit zu tun hat, wir wollen keinen
Krieg. War bis jetzt auch noch nicht und wollen wir
immer noch nicht. Auch das ist ja parallel dazu.
UL In der politischen Diskussion gab es ja Ab-
grenzungen dagegen. Von der Radikalen Linken
wurde die bilrgerliche Antikriegsbewegung, Anti-
raketenbewegung - die wurde nicht bekampft
oder so, und teilweise hat man auch Sachen mit
denen zusammen gemacht - aber es wurde als zu
kurz empfunden. Und es wurde unterstellt, es geht
euch eigentlich nicht um das Prinzip. Das ist ja die
gleiche Geschichte, wenn die Freiraume bedroht
werden.

DIEDRICH: Ja das ist auch vollig richtig. Das ist
strukturell &hnlich mit dem Unterschied, daB das
Selbstversténdnis der meisten Leute das ware, sie
sind, weil sie Texte produziert haben oder weil sie
bestimmte Lebensentscheidungen getroffen ha-
ben, natiirlich immer schon aktiv gewesen, nur
das ist eine neue Qualitét. Niemand wiirde sich
den Schuh anziehen, zu sagen, ich war bis jetzt
Vvollig unpolitisch und nun bin ich politisch.

JORG: Ja, zumindest was die Auswirkungen be-
trifft, ist es ja so. Ich hatte auch oft das Gefiihl, die
aktiven Linksradikalen sind einfach ins Hintertref-
fen geraten, die sind an so einer Art Zusammen-
bruch gerade noch vorbeigeschlittert. Wahrend die
andern so ne Art draufgehabt haben, die das dele-
giert hat, diese Politik. Die haben zwar eine grobe
Ubereinstimmung mit uns gezeigt in den 80ern
Aber was jetzt aktiv Handeln heiBt, das kam nur
begrenzt vor von dieser Seite. Und jetzt ist eine Si-
tuation, wo einfach einiges eskaliert ist, und wo
das Ende nicht absehbar ist. Da wird dann gesagt,
jetzt gehts uns auch irgendwie mehr an. Unsere
eigene Lebenswelt ist betroffen, jetzt krieg ich
meinen Arsch auch wieder hoch

ULL: Es st ja auch nicht nur so gewesen, daB die
Sachen halt unterschiedlich waren, also die einen
machen das und die andern machen das, sondern
die Leute, die die Texte geschrieben haben, die
haben ja auch versucht, zu begriinden, warum die-
se Formen, also die aktionistischen Formen oder
die Betroffenheitsqualitat auch nicht richtig, poli-



tisch nicht richtig ist - und umgekehrt. Wenn jetzt
dann auf einmal wieder entdeckt wird, daB diese
Formen aber pldtzlich wieder notwendig sind und
gleichzeitig das Phanomen da ist, daB diejenigen,
die friher Radikalitat gepredigt haben, sich jetzt
an Aktionsformen beteiligen, auf die wir vor eini-
gen Jahren ziemlich herablassend heruntergeguckt
haben.

RENATE: zum Beispiel..

ULI: ._sogenannte “friedliche’ Blockaden, oder wie
man das immer nennen wiirde. ich meine, es
kommt dann da meistens nur auf die Adjektive an,
die Aktionsformen waren schon die Gleichen.
(tachen)

DIEDRICH: Wobei der Gestus, der zum Beispiel in
vielen Texten derjenigen geherrscht hat, die ‘Texte
Zur Kunst', ‘Spex und so weiter gemacht haben,
war ja immer schon eher so linksradikalistisch ver-
hindernd. Es wurde gesagt, das bringt ja alles
nichts, das starkt ja alles nur xxx; moglicherweise
durchaus mit dem Motiv, damit nichts zu tun ha-
ben zu milssen. Aber es war selten so wie zum
Beispiel in ‘Konkret', wo dann erklart wurde, daB
es eben politisch falsch ist, es war efer so, fast so,
als wiirde man sich - noch radikaler gerieren
Selbst das Radikale ist uns nicht radikal genug.
Das war dann so die Pose. Eher wird jetzt klar, daB
diese Pose falsch war - ich will auch nicht unbe-
dingt sagen, daB da etwas falsch war, sondern
nicht mehr funktioniert, ans Ende geraten ist,
gescheitert ist. Ich finde es schon ganz ok., daB
bestimmte Sachen ausprobiert worden sind. Aber
die Politisierung vieler Leute hat auch damit zu
tun, daB sie von ihrem linksradikalistischen RoB
runterkommen.

Rechte
JOCHEN: Ich denke, bei mir st es eher so, daB ich
ein Ohnmachtsgefiihl entdecke - Golfkrieg, soge-
nannte Wiedervereinigung - daB da eigentlich
iberhaupt nichts passiert ist von denen, die man
friiher immer als Stellvertreter empfunden hat
Selbst Tag X - war ein jdmmerliches Haufchen.
Und daB man sagt, Mist, jetzt muB ich auch Teil
davon werden. Ich sehe nicht so sehr die Bedro-
hung ‘meines’ westdeutschen Terrains. Denn ich
glaube, in Westdeutschland hat das sich so stark

jetzt auch noch nicht geandert, daB man sich wirk-
lich physisch bedront fiihlt, - im Vergleich zu Ost-
deutschiand

DIRK: Ich glaube schon, daf auch eine andere Be-
drohung da ist, auch im rein physischen Bereich,
denn die Angriffe der Faschisten, die richten sich
auch gegen Linke. Im lMoment ist es hier im We-
sten aufgrund starker antifaschistischer Strukturen
noch so, daB du dich zumindest in bestimmten
stadtvierteln auf die StraBe wagen kannst. In
manchen Stadtvierteln wird das auch hier schon
schwierig; da ist noch ein Unterschied zum Osten,
wo die Bedrohung viel alltaglicher und massiver
ist. Aber vor allen Dingen, was so ein gesellschaft-
liches Kiima angeht, denk ich mir, ist die Bedro-
hung realer geworden, was so gesellschaftlich/sf-
fentliche Meinung ist, herrschendes Bild, das ist
total gekippt. Die Themen werden inzwischen von
rechts bestimmt.

JOCHEN: Das empfinde ich als viel bedrohender.
Diese Konfrontationslinie der praktischen Arbeit
oder des in einem Kiez leben und angegriffen fiih-
lens, habe ich vielleicht so stark nicht und wiirde
sagen, da die Bedrohung fiir mich im veranderten
Mainstream liegt. Was Mainstream ist, war friiher
s0 Kiar und eingebettet, und die ‘Kultur’ und alle
Zentren waren links. Jetzt ballert das nur noch so
von rechten oder rechtsnahen Dingen, auch im ei-
genen kulturellen Bereich. Und vor allem das, was
50 von offentlichen Medien produiziert wird.

DIRK: Ich glaub auch, daf dieser Mainstream jetzt
irgenduiie von rechts bestimmt wird, da das auch
was damit zu tun hat, daB eben die Linke im Golf-
krieg ziemlich gepennt hat

DIEDRICH: Oder selber rechts geworden ist.

DIRK: ...oder selber rechts geworden ist wie ‘Kon-
kret' oder so. Wenn es friiher militante Aktionen
gab, auf die sich verschiedene Teile der Linken in
irgendeiner Form bezogen haben, dann standen
diese Aktionen in einem bestimmten Mainstream,
der irgendwie von links bestimmt war. Wenn's ge-
knallt hat, dann pate das zusammen mit einer 6f-
fentlichen Diskussion. Wenn's jetzt noch irgendwo
knall, ist das meistens von rechts.

JORG: Pat auch zur offentlichen Diskussion

DIRK: Ja, es paBt halt zu dem Mainstream, der
jetzt da ist. Nun schlagt es zuriick, daB die autono-



me antiimperialistische Linke sich sehr stark iiber
politikformen, (iber Militanz definiert hat, wobei
aber die Militanz meistens nur physisch und nicht
als politischer Kampfbegriff verwendet worden ist.
ULL: Spannend wéire doch fir uns eine Diskussion:
wo liegt da unsere Mitverantwortung, sowohl fiir
uns, die wir uns als Autonome definieren, als auch
fiir diese Kunstlinke.

JORG: Also die direkte Mitverantwortung ist zum
Beispiel, - man weiB einfach, da es ultramilitante
Nazibanden hier gibt, und das ist ja seit Anfang
80er bekannt. Da wurde aber auch lange Zeit so
mit umgegangen - naja das sind ja nur wenige, das
sind ein paar Durchgeknallte. Das weif ich zumin-
dest von mir so. Dann gab es das Phanomen mit
den Reps, wo auch viele von den Linken gesagt
haben, die haben jetzt die ganzen enttauschten
Birger, die machen das jetzt mal, alles Protest-
wahl. Die haben das gar nicht wahrhaben wollen,
bis zu dem Punkt, dap die eine solche Starke hat-
ten, da man da nicht mehr vorbeigucken konnte.
Es gab zwar schon Antifas, die sich in den 80ern
oder Anfang der 80er formiert haben und auich De-
batten dariiber hatten, aber das war immer ein
ziemlich Kleiner Kreis

uLI: ich glaube, fiir mich jedenfalls ist das so auch
immer noch richtig. Was ich dagegen finde, was
wir falsch gemacht haben, daB wir uns die politi-
schen Phanomene darin, welche die Wirtschafts-
und Sozialpolitik betreffen, daB wir uns um solche
sachen iiberhaupt nicht gekimmert haben. DaB
das viel zu selten mit den Biirgern zu tun hatte,
von denen wir uns ja auch absetzen muBten. Die
hatten ja kein Recht iber irgendwelche Sachen zu
stohnen, die sich hier verandert haben - die Ar-
beitslosenpolitik usw. - weil sie ja selber nur Biir-
ger waren. Wir als radikale Linke waren schon to-
tal randstandig und haben Institutionen von linker
politik in gréBeren gesellschaftiichen Dimensionen
- was Gewerkschaften oder Parteien angeht - un-
heimlich abgewertet. Teilweise berechtigt, teilwei-
se aber auch aus so nem Driiberfegen, ohne poli-
tisch zu reflektieren, was das denn auf einer ge-
sellschaftlichen Ebene bedeutet, wenn sich Ar-
beitsformen andern usw.

DIEDRICH: Fir die andere Seite ist natiirlich Kar,

Gruppe eine Position ist, die sehr leicht von rechts
vereinnahmbar ist. Vor allem diese ganze nicht-po-
litisch geerdete Rezeption von franzosischer Theo-
rie in den 80er Jahren ist eben in Deutschland sehr
schnell von einer rechten bis faschistischen Szene
mit iibernommen und eingesetzt worden; erst
sehr undercover und spater immer offener. Was
eben in so Syberberg-Geschichten [2 9, 154] gip-
felt. Die andere Geschichte ist natirlich auch die,
daB die Rechte ganz stark mit so einer Mediendy-
namik arbeitet; also sie sind das Neue und sie sind
das Kontroverse, und das ist natirrlich das, was
immer linke Gegenstrategie war: Tabubruch, kon-
trovers sein, neuies Angebot. Der letzte Triumph ist
die Ubernahme des ‘Spiegel’.

JORG: Bei ihnen kommt noch dazu, die waren
auch populistisch, das waren wir nie.

DIEDRICH: Die Linken konnten sich eine Weile
auch vermarkten, nur haben sie sich das dann
selbst wieder vorgeworfen. Und ich meine, zum
Populismus kommt ja auch noch, daB alles, was
Rechte machen, nichts letztbegriindetes ist, es ist
immer nur strategisch. Es geht immer nur um
Machtiibernahme. Damit 1Bt sich natiirlich un-
endlich in einer sowieso fir Strategien so offenen
Medienkultur hervorragend arbeiten.

VERA: Das kannst du den Leuten, die durch Rech-
te umgekommen sind, aber schlecht sagen.
DIEDRICH: Jaja, aber das ist Macht, das ist kein
weiteres Ziel, es will nicht irgendwas verwirklichen
auf der Erde.

DIRK: Wobei das ja noch mal eine andere Diskus-
sion ist, inwieweit es ein Fehler der Linken in den
80ern war, nicht wirklich auch ein Konzept fir die
Macht zu haben.

DIEDRICH: Das ist die Frage

RENATE: Das Absehen von irgendwelchen revolu-
tionéren Konzepten bedeutet ja auch, daB man in
erster Linie reagiert. Wenn man - wie inr gesagt
habt - auf soziale Pline reagiert, oder man macht
eine Demo beispielsweise gegen die Anderung des
Asylgesetzes, man weiB aber schon vorher, es
wird sowieso geandert. Das heift, man hat nie das
neue Konzept wirklich mal in der Hand.

DIRK: Die Linke hat sich in den 80ern immer vor
allem als Gegenbewegung oder als Widerstand be-

daB die zu einer

griffen. Aber hat auch schon sowas



Passives an sich. Es gent nicht drum, eine revolu-
tionare Kraft zu sein, die fiir ver-

Politikformen wie Blirgerbewegungen oder so - die
auch Grinde haben, warum sie

anderung tatsachlich kampft und auch eine Macht-
option hat, sondern es ist immer nur als gegen, als
Ablehnung von Macht, als Ablehnung der Herr-
schaft, was ja auch richtig ist. Aber der Schritt,
eine Auseinandersetzung zu fiihren, wie eine tat-
séichliche Verénderung auch durchgesetzt werden
kann, der wurde nie gemacht, das wurde auch im-
mer abgelehnt. Das sind ja die ganzen Sachen mit
der berechtigten Kritik an der Hierarchie, aber kei-
ne tatséchliche Auseinandersetzung damit. Es gibt
ja informelle Hierarchien, Machpositionen etc.
JOCHEN: Ich habe jetzt die Rote Zora-Texte (2 153]
gelesen, und was ich daran interessant finde, ist
einmal: Sie sagen nicht, wir sind Stadtguerilla, son-
dern sie sind Teil der feministischen Bewegung und
schiagen Themen vor. Und die haben sie nicht nur
vorgeschlagen, sondern auch mit Anschlagen in ei-
ner breiten Diskussion verankert. Und das ist nicht
nur eine Reaktion, sondern es heit im Grunde ge-
nommen, zu sagen, da5 beispielsweise Gentechno-
logie, Sex-Business etc. wichtige Themen sind, die
miissen breit behandelt werden. Und sie haben
diese Themen meines Wissens auch vor einer all-
gemeinen Diskussion schon recht stark lanciert.
MANNI: Das war gut so, das wurde aber von uns
auch nicht aufgegriffen. Und das liegt nicht an der
Guerila oder an den Leuten, die bewaffnete Politik
machen, sondern das liegt an dem Umfeld, die so
eine Politik unterstiitzen - verbal, aber nicht in inr
eigenes Politikverstandnis mit einbeziehen, und
das verbreitern, also alich theo-
retisch und nicht nur praktisch.
RENATE: Das ware ja eine Mog-
lichkeit, da anzuschliegen...
ULL: Auf Teilbereiche bezogen
sind die Rz/Rote Zora Aktionen
Ja auch aufgenommen worden,
meinetwegen in Hamburg bei
dieser Flora-Geschichte oder in
Berlin - ob es Erfolg hat, wird
sich noch herausstellen - bei
der Nolympics-Geschichte [L
152]. Da werden Sachen ja,
also teilweise starker militante
Aktionen, teilweise andere

sich dagegen wehren - da werden solche Moglich-
keiten ja ibernommen. Das ist z.B. anders mit Tag
X oder Weltwirtschaftsgipfel in Minchen, wo du
eh weiBt, das findet statt und wir fahren da nur
hin, weil es nicht stattfinden soll, ohne daf die
Presse oder Weltdffentiichkeit sieht, da sind auch
Leute die dagegen sind. Das ist eine volig andere
Dimension

RENATE: Wobei ich beides wichtig finde. Wenn ich
mir vorstelle, das gébe es nicht mehr, da auf je-
den Fall - auch wenn es nur eine Kleine Gruppe ist
- Leute dahingehen und dagegen protestieren bei
solchen Anlassen, dann ware das doch eine ziem-
liche Veranderung. Das see ich auch im Kulturbe-
reich so. Wenn da Syberberg auftritt, dann st es
eben auch wichtig, daB Leute sagen, sie finden
das nicht 0.k

DIEDRICH: Im Moment ist das ja so eine Situation
im Kulturbereich, daB man damit Fronten klar-
macht. Das hat ja Vor- und Nachteile. Das hat ja
den Vorteil, daB wirklich diverse Leute ihre Hosen
runterlassen oder ire Masken fallenlassen, wo sie
eigentlich sind - bei Jirgen Harten [2 7] oder so -
also diverse Leute, die dann gegen solche Aktio-
nen auftreten oder versuchen, sie zu umgehen.
Auf der andern Seite fiihrt es natiirlich wieder da-
2u, daB man diese Leute, die man damit bekamp-
fen will, namhaft macht, groBer macht, in die Dis-
kussion bringt. So wie die Medien auf die Aktion
hier [gegen einen Auftritt Syberbergs in der Kolner
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Cinemathek] reagiert haben, ging ja nur Syberberg
als Sieger daraus hervor; und er war der tolle Kon-
troverse, dem man nachsagt, er sei ein Nazi, aber
irgendwie ist er halt nur ein interessanter Kiinstler.

Beteiligte - Mediendffentlichkeit
STEPHAN: Aus meiner Sicht ist das, was man be-
wirkt auf einer Medienebene - selbst wenn man al-
les erreicht - sefr stark davon zu trennen, was
man fiir sich selber so als das Umfeld braucht.
Und deshalb finde ich auch gut in dem ‘Gffentlich-
keits'-Text von BiiroBert, zu sagen, “die Gffentlich-
ke, die sich an Beteiligte richtet, nicht an ein Pu-
blikum” (2 58]. Ich kann selber in letzter Zeit gar
nicht viel damit anfangen, iiber eine Offentlichieit
ein Publikum zu erreichen. Wenn Giberhaupt Of-
fentlichieit, dann nur darum, um die Beteiligten
daran zu organisieren. Auch die Jahre der RAF ha-
ben sehr viel damit zu tun, tiber inre Arbeit Organi-
sation herzustellen. Es ist erst mal ein ganz groBer
Unterschied, ob ich in einem Umfeld lebe, wo Ver-
haltnisse zu Geld oder zum Kapital oder zum Patri-
archat immer ganz unausgesprochen und unklar
sind und jedesmal neu ausgehandelt werden mils-
sen. Es ist natiirlich nicht die endgiiltige Antwort
2u fragen, wie leben wir, aber ich finde zum Bei-
spiel auch bei Nolympia, was da eine groe Rolle
spielte, ist, daB da tiberhaupt eine funktionierende
Gruppe war. Da ging es darum, da die Olympia-
Vertreter das Hotel wechseln muten vom Osten
in den Westen, da die dann im Osten nur Wannen
sahen, und mitkriegten - moglicherweise inkognito
iiber den Kurfiirstendamm laufend - da standig
Platzverbot erteilt wurde fir irgendwelche Passan-
ten. Da ist nicht das Entscheidende, ob das jetzt
50.000 Leute sind, die in Berlin aktiv dagegen sind,
da spielen auch organisierte 250 wirklich eine Rol-
le. Und mir ist jetzt diese naheliegende Perspekti-
ve viel viel wichtiger. Fiir mich hat das November-
Projekt da eben andere MaBstabe gesetzt, unter
welchen Bedingungen so eine Arbeit kulturell
iiberhaupt machbar ist, auch wenn das teilweise
symbolische Marken waren, aber die haben die Si-
tuation veréndert.
DIEDRICH: Auf der andern Seite, das Terrain der
Medien, das gibt es ja, und wenn man es nicht be-
einflut, es angreift oder was auch immer, dann

iberlaBt man es den andern. Und das, was sich da
entwickelt, ist oft irreversibel. Also da glaub ich
nicht, daB man die Dimensionen, wo es um ein
Publikum geht, vernachiassigen kann. Nur gibt es
gar keine richtige linke Strategie Medien gegen-
iiber. Es gibt - von einzelnen Ansatzen mal abge-
sehen - kein klares Wissen, wie man damit umge-
hen kann. Und was jetzt die existentielle Seite be-
trifft, von der du sprichst, an dir selbst etwas zu
bemerken, da wiirde ich mal sagen, daf das zu so
einer Arbeit mit Medien, oder dem Versuch sie zu
beeinflussen, eben auch gehort, daB man mit sehr
viel Gespaltenheiten lebt. Und das ist fur mich
auch das, was an dieser 80er Jahre Geschichte ge-
scheit war, eben das Umgehen mit Gespaltenhei-
ten und Widerspriichen in der eigenen Praxis, also
einer nicht-harmonischen Lebensweise, die ich fiir
die einzig realisierbare halte. Was ich immer sehr
kontraproduktiv fand, war in allen Zirkeln so der
Versuch, sein Leben zu harmonisieren, also in ei-
nen Einklang zu bringen - ich traume dasselbe wie
das, was ich gerade handle; daB das eben nicht
geht, wenn man nicht total marginalisiert werden
will

STEPHAN: Es ist so abwegig, auf die Idee zu kom-
men, es konne sich bei dem, was ich gesagt habe,
{iberhaupt um Harmonisierung handeln. Gerade in
dem Mafe, in dem du solche Sachen problemati-
sierst, hast du die Konflikte so massiv, und auch
die Selbstwiderspriiche. Deshalb brauche ich da
nicht noch alle maglichen Arten von Zynismen
oder Widerspriichen in mir selber. Also diese Ge-
fahr sehe ich da tiberhaupt nicht. Was da irreversi-
bles passieren kann mit der Gffentlichkeit oder mit
den Medien, das sehe ich auch, oder ich wiirde
zumindest nicht direkt das Gegenteil sagen. Aber
auf der andern Seite finde ich, die Medien werden
ganz stark iiberbewertet. Ich finde es einen we-
sentlich groBeren Erfolg, da es den ganzen Wi-
derstandsbereich tiberhaupt noch gibt.

DIEDRICH: Ja, das glaub ich nicht. Ich meine auch
mit Harmonisierung nicht etwas, was Konflikte
ausschlieBt, sondern etwas, das den Horizont ein-
engt. Ich finde, was du beschrieben hast, das engt
den Horizont ein. Es bleibt dann ein Bereich, in
dem man lebt und ein Horizont, den man hat, -
namlich die Beteiligten. Und ich glaube, daB man



INFOLADEN LC 36
sind in immer mehr Stadten in - Was sind Infoldden?

Vor allem in den 80er Jahren

der BRD Infoladen entstanden.
Hier werden Informationen zumeist in Form
von Zeitschriften, Broschiiren, Flugblatter
und Erklarungen, aber auch Biicher, Videos
und Kassetten gesammelt, diskutiert und
verbreitet.

Die Arbeit umfaft auch die Organisation
von/Teilnahme an Aktionen, Veranstaltun-
gen und Demonstrationen zu unterschicd-
lichen politischen Themen.

Die Bandbreite reicht dabei von Fliicht-
lingspolitik und Antifaschismus iiber Frauen
und Antipatriarchatsdiskussion bis hin zu
Repression, Knast und Gefangene, soziale
Kampfe, sowie Internationalismus (*die
neue Weltordnung”, EG '93).

Infoladen werden genutzt und getragen
von Menschen mit unterschiedlichsten poli-
tischen Uberzeugungen aus dem linksradi-
kalen Spektrum.

Dic Entstehung von Infoliden hiingt u.a.
damit zusammen, daf der Austausch und
dic Diskussion von und iiber staats- und
gescllschaftskritische Themen be- und ver-
hindert wird. Dies geschieht durch Krimi-
nalisicrung mittels Paragraphen wie bei-

P jem G q . ,
129a, durch Hetze, Liige und Totschweigen
in den ‘biirgerlichen’ Medien, aber auch
durch die Schere in unseren Kopfen sowie
dem Wegfallen von Méaglichkeiten und
Plitzen, an denen der Austausch frither
méglich war. (z.B. in den ehemals (?) linken
Buchladen).

Infoladen begreifen sich als Teil autono-
mer Organisierung. Sie streben eine Vernet-
zung mit Gruppen aus der cigenen Stadt
an, organisieren sich aber auch auf regio-
naler und linderiibergreifender Ebene mit
anderen Liden (auch mit freien Radios und
Gruppen). Zum einen erhalten wir so Infor-
mationen, die von den herrschenden Medi-
en 'zensiert’ oder unterdriickt werden, zum
anderen ist es mdglich, unsere Erfahrungen
und Standpunkte auszutauschen und zu
diskutieren. So bekamen wir z.B. wahrend
des offiziellen Golfkrieges trotz der europa-
weiten Zensur mit, wo, wie und welche Ak-
tivitaten gegen diesen Krieg und seine Pro-
fiteure stattfanden. In Zeiten schwindender
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losigkeit (unter anderem wegen des Zusam-
menbruchs des ‘real-existierenden Sozialis-
mus’ und des Mythos’ des bewaffneten
Kampfes (RZ; RAF), sowie der sich zuspit-
zenden weltweiten Situation ist es mehr
denn je von Néten, so glauben wir, uns auf
unsere Geschichte zu besinnen.

Dabei meinen wir nicht nur die Diskus-
sionen und Erfahrungen der letzten zwan-
zig Jahre, sondern auch das oft verschiitte-
te Wissen um die Kampfe und Widerstands-
formen der Menschen in diesem und den
letzten Jahrhunderten.

Damit wollen wir nicht behaupten, wir
standen in einer Tradition mit der KPD,
dem Ruhraufstand oder etwa den Tupama-
ros, aber wir wollen das Auge und die
Wahrnehmung schérfen, daB die Erfahrun-
gen, Niederlagen aber auch
Erfolge der Widerstandsbe
wegungen des 19. und 20.
Jahrhunderts einen Boden-
satz bilden, aus dem wir
schépfen kénnen. Wir kin-
nen zwar nicht damit auf-
warten, ein komplettes Ar-
chiv der Arbeiterlnnenbe-
wegung und anderer Wi-
derstandsbewegungen im
Infoladen zu haben, bemi-
hen uns aber, Informatio-
nen tiber den Widerstand
aus aller Welt zu sammeln
und éffentlich zugznglich
zu machen. Dies soll auch
cin Beitrag dazu sein, von
einer nationalen bzw. euro-
zentristischen zu einer in-
ternationalistischen Sicht-
weise zu gelangen.

Tn Kéln gibt es seit Okto-
ber 1989 wicder cinen In-
foladen, der seitdem auch
kontinuierlich arbeitet.
Auch hier hat der Laden
cine Nahtstellenfunktion
fiir Gruppen aus verschie-
denen Spektren: Antif
und Flichtlingsgruppen,
Initiativen zur Gefangenen-

arbeit und andere nutzen den Laden zu
Treffen, offenen Plenen oder auch als An-
laufpunkt und Kontaktadresse.

Trotzdem sind wir mit der Nutzung des
Ladens nicht immer zufrieden. Wir neigen
oft dazu, den politischen Sinn unserer Ar-
beit mit Verkaufszahlen gleichzusetzen.
Verkaufen ist aber nicht gleich lesen und
schon gar nicht gleich Auseinandersetzung
und Praxis, Konsum nicht gleich BewuBt-
sein.

Schon scit einiger Zeit bemiihen wir uns,
auch durch Biichertische auf Veranstaltun-
gen prasent zu sein. Wir wollen damit tiber
die Begrenztheit unserer Strukturen hinaus-
kommen und mehr Menschen aus anderen
Spektren erreichen. Seibstdurstell




damit letztendiich auch nicht mehr die Wirklichkeit
richtig einschétzen kann.

RENATE: ‘Beteiligung’ meint in dem angesproche-
nen Text allerdings auch nicht, sich auf den Klei-

das gerne konkretisieren, wenn du [DD] sagst, es
gabe ja Leute, die das machen konnten, - wie
stellst du dir das vor? Welchen Zugang haben wir
denn? Also wir kinnen natirlich jetzt inzwischen

nen Kreis der engsten Bekannten
sondern das, was man tut, eben strukturell so an-
zulegen, daB eine Offenheit besteht, die Beteili-
gung grundséitzlich erst mal moglich macht und
fordern kann

STEPHAN: Ich finde das aber auch ganz falsch,
was du [DD] da so normativ unterstelist, es wird
halt eng, so das eigene Harmonisieren, weil du da-
mit einen bestimmten geschichtiich verschiedent-
lich aufgetretenen Fehler zur Sache selber machst.
DIEDRICH: Meinst du, ich habe den Fehler ge-
macht, oder ich rede von dem Fehler?

STEPHAN: Du hast zu mir gesagt, diese Position
wre eine Einengung. Und damit machst du das,
was eben ganz viele machen, namiich zu sagen,
weil das geschichtlich eingetreten ist, so im Sinne
- von Stalin oder was weiB ich von welchen Grup-
pen - deshalb verbinde ich das automatisch und
werfe das denen vor. Und das finde ich eben
falsch, denn daB was eintreten kann, heiBt nicht,
daB es auch eintreten muB. ich bin nicht der Mei-
nung, daB es Einengung oder Harmonisierung be-
deutet, wenn ich in einem bestimmten Zusam-
menhang versuche, Konsens herzustellen. Ganz
im Gegenteil ist das fiir mich tiberhaupt erst eine
Voraussetzung, initiativ sein zu kénnen und nicht
eingeengt - und auch Aktionen oder Texte daraus
abzuleiten

ULI: Ich wilrd das gem vor dem Hintergrund disku-
tieren, mit dem wir angefangen haben. Wenn in
den Medien jetzt die rassistischen Anschlage dar-
gestellt werden, und die Medien das auf eine eher
rechte als auf eine liberale Art und Weise rezipie-
ren, dann kann uns nicht egal sein, daf der ‘Spie-
gel' jetzt eine reaktionére Zeitung geworden ist. In-
sofern st also auch richtig, was du [5] sagst, daB
man politische Aktionen an Beteiligten orientieren
soll; wir milssen wieder irgendwelche Verbindungs-
formen finden, woriiber tendenziell in den ‘norma-
len' - also in den Gffentiichen Medien - Sachen, die
von uns kommen, oder von den anderen Linken
kommen, Widerhall finden und nicht nur das, was
von den Rechten bestimmt wird. Aber ich mochte

aufgrund der auch
noch den Sender XY aus dem Boden stampfen,
aber haben dadurch trotzdem kaum Gelegenheit,
gegen die Hegemonie sowohl der 6ffentlich-recht-
lichen als auch der privaten Sachen anzugehen.
DIEDRICH: Also es ware erst mal entscheidend,
das diberhaupt zum Thema zu machen oder iiber-
haupt dariiber nachzudenken. Auch wie es funk-
tioniert, - zu entwickeln, wie da Bedeutung herge-
stellt wird. Wie man jetzt direkt den ‘Spiegel’ an-
greifen kann, auBer irgendwie Enzensberger ent-
filhren, weiB ich auch nicht

JOCHEN: Aber so sehr ich sene, daB Medien sehr
vieles prégen, und daB man iiberlegen mus, das
2u machen - ich glaube, so funktioniert es fiir mich
nicht. Sondern eher so, wie Stephan sagt - etwa
am Beispiel ‘A.N.Y.P." #, der Zeitung von minimal
club, daB 'AN.Y.P." aus diesem Kleinen Zirkel der
Beteiligten hinausragt. Da man versucht, sowohl
in ein Kunst- als auch in ein politisches Umfeld
Mitteilungen auszusenden.

RENATE: Ein wirklich konsensféhiger Artikel im
‘Spiegel wiirde jetzt auch den ‘Spiegel’ nicht wie-
der auf die andere Seite ziehen, - das ist ja auch
im Fernsehen so, daB rechte Tendenzen einfach
viel mehr auffallen, als daB s vielleicht dann eben
auch kritische oder gute Sendungen gibt; allein die
Existenz von solchen Dingen andert da noch nicht
S0 viel

DIEDRICH: Ich hab auch nicht gesagt, daB man firr
den ‘spiegel schreiben soll. Aber es stellt sich
natiirlich die Frage, ob man noch fiir den ‘Spiegel’
schreiben kann, unter gewissen Voraussetzungen.
uLI: (ch finde es gut, fiir jeden einzelnen richtig,
sich die Frage zu stellen, ob man mit dem ‘Spiegel’
oder auch mit ‘Konkret’ nach dem ‘Rassismus'-
Text von Christoph Tiircke® noch was macht, aber
politisch st es eigentlich relativ unergiebig. Wenn,
dann miiBte es irgendwie eine Moglichkeit geben,
dieses Blatt zu veréndern. ich finde, eine rein per-
stnliche Entscheidung, also ‘ich bleib sauber’, die
bringt eigentlich politisch sefr wenig.

STEPHAN: Das ganze, da-bleibe-ich-sauber, finde

randerten
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ich auch eine ganz falsche Fragestellung dadrin.
Wenn Leute, die sich dariiber verstandigen konn-
ten, die dariiber Konsens herstellen konnten, darti-
ber nicht vernetzt sind, dann macht es wirklich
keinen sinn, nicht mitzumachen. Dann bleibt man
ja irgendwie zu Hause damit. Und in dem Moment,
wo das irgendiwie starker vergruppt ist - die Leute
die sich dariiber verstandigen - dann hat das auch
eine andere Wirkung, dann macht das erst mal an-
deren Sinn, dann macht es auch viel mehr Spa,
das nicht zu machen

JOCHEN: Oder sagt man beispielsweise - wie jetzt
der WohlfahrtsausschuB # - ‘diese alten Sacke,
was interessieren mich die, sollen die doch fiir
sich schreiben’, das wirklich wichtige aktuelle
Ding, die wichtigen Diskussionen, die angeblich
immer ‘Konkret’ definiert oder definieren machte,
die finden halt diesmal nicht in ‘Konkret’ statt. Das
Vorgehen, iiber Rassismus zu diskutieren, und bei-
spielsweise dann in den Osten zu fahren, das ist
einfach viel angemessener, als im heimatlichen
Umfeld Hamburg einen KongreB zu veranstalten.
ULI: Aber da gibt es ja diese Abweichungen oder
diese Kritik daran auch. Es ist ja nicht so, als wiir-

es ist, glaube ich, niemand instrumentalisiert wor-
den

RENATE: Es ist natiirlich die Frage, ob nicht so
eine Vielfalt von Bewegungen einfach auch eine
Moglichkeit wéire. Man muB ja nicht unbedingt mit
dem WohifahrtsausschuB eher einer Meinung sein.
Aber wie ware es, wenn es jetzt noch ein dritte
sache gibt, die wieder ein biBchen anders liegt
und eine vierte. Das wiirde das Ganze natirlich
auch starker machen, selbst wenn es da Differen-
zen gibt, gradueller Art

DIEDRICH: Das denke ich eigentlich auch. ich
glaube auch - letztendlich kann man es nicht an-
ders machen, und moglicherweise teilt man sich
da eben auf, oder teilt s sich mit andern Leuten -
daB man eben verschiedene Sachen macht und
eben so eine ‘Konkret' nicht aus den Augen ver-
liert, bei allen Dissenzen.

ULE: Ich denke, mit dem Ausgangspunkt, zu sagen,
daB die Zeiten jetzt so anders sind, daf man jetzt
wieder mit allen moglichen Leuten zusammenar-
beiten muB, ware auf ‘Konkret’ rumzuhacken -
was ich total verstehen kann - unter dem Aspekt,
wie minoritar wir sind, wieder so typisch linksradi-

de das Konzept der Wohfahr jetztalle
einigen.
DIEDRICH: Also Unterschiede gibts immer, aber

Kalistisch leischend. Auf der Ebene der
uns
die Felle weg und da kann man dann wieder wun-
derbar driiber diskutieren, das hat so was Salon-
gesprach-maBiges.

STEPHAN: Aber du machst ja auch wiederum ge-
rade das, was so linke Selbstzerfleischung ist, zu
sagen, wir sind so furchtbar minoritar... ich glaube
nicht, daB das so stimmt. Es stimmt namlich nur,
wenn ich wiederum Gesellschaft so mythologisiere
oder sie vergegenstandiiche. 'Diese riesige groBe
Gesellschaft, an die wir alle nicht ranreichen.’ Die
ist aber von niemandem einfach so bestimmbar
oder verénderbar. Es ist ja auch nicht so, als wenn
die Rechten oder eine politische Kaste die jetzt so
einfach bestimmen konnen; obwohl die Logik, wie
die Prozesse ablaufen, natiirlich mehr in deren In-
teresse liegt. Und ich wilrde dann sagen, so mino-
fitér ist das gar nicht, was da tiberhaupt von links
gekommen st oder kommen kann, oder auch im
Moment doch kommt. Weil, wir leben nun mal -
wie man das nennt - in einer lobbyistischen Gesell-
schaft, wo eine Initiative, die vom Status quo ab-




weicht, iiberhaupt schon bemerkbar ist, denn die
wirklich starken Gruppierungen sind ja die, die der
Status quo sind. Und die sind ja auch keine Bewe-
gungen in dem Sinn, sondern sie sind ja bestehen-
de Verhaltnisse.

DIRK: Aber ich meine, die bestehenden Verhaltnis-
se sind immer Verhaltnisse, die abhangig sind von
den Kréfteverhaltnissen, und die bestehenden Ver-
haltnisse sind im Moment ziemlich rechtslastig.
Und da jetzt zu sagen, iiberhaupt aus dem herr-
schenden Konsens ausgebrochen zu sein, das ist
Ja schon ein wahnsinniger Erfolg,

STEPHAN: Du (ibertreibst natirlich auch wieder.
Das hab ich auch nicht gesagt.

DIRK: ..ja, das war ja auch nur ein bichen iiber-
spitzt.

STEPHAN: Ja, ich iiberspitze wiederum, was du
U] gesagt hast: es ist eben so wahnsinnig mino-
ritar. ich will damit nur sagen, daB das Verhaitnis
nicht darin besteht, daB man 40% der Bevilkerung
vielleicht sogar noch eben 60% fiir sich hat oder
nicht. Das ist nicht der Punkt von Gffentlichkeit,
das ist auch nicht der Punkt von politischen Pro-
zessen

RENATE: Es ist auch die Frage, wie die Offentlich-
keit dann aussieht. Die Stérke ‘der Linken’ besteht
ja auch darin, dat sie gerade auf Differenzierungen
beharrt, im Unterschied zur Rechten. Und wenn
man jetzt sagt, 'von Tiircke bis zur RAF ist mir al-
les recht’, dann verandert das natiirlich auch, was
man ‘links’ nennt als solches.

DIEDRICH: Ich finde daran sefr richtig, daB so ein
Pessimismus, der immer anschaut, wie groB sind
unsere Heerscharen, wirklich ein Problem ist, oder
ein Fehler ist, daB man sich dann so eine Logik
von i
14Bt. ich finde aber auf der andern Seite, daB die in
Kréfteverhaltnissen herrschenden Dynamiken ex-
trem gegen ‘uns’ sind, wenn man das mal so nen-
nen will. Selbst wenn man an linker Theorie ba-
stelt und die auf den Begriff bringt, ist im Moment
die Definitionsmacht der Rechten so stark, daB sie
da immer wieder sogar schon was rausziehen
konnen aus linker Theorie, was nichts zu tun hat
mit Argumenten, sondern damit, wie Begriffe be-
setzt sind, wer die Codes beherrscht. Und ich den-
ke, wenn man da weiterkommen will, kann man

sich nicht alleine darauf beziehen, was in so einer
optimistischen, auf einen selbst bezogenen tribali-
stischen Praxis moglich ist, sondern man mus da
eben immer auch auf den Mainstream gucken und
immer auch auf den Mainstream reagieren und im
Verhéltnis zum Mainstream stehen. Und da sehe
ich irgendwie auch den Platz der Kunst.

MANNI: In welchem Verhaltnis, meinst du, muB
man zum Mainstream stehen?

DIEDRICH: Naja, daB man auf den Mainstream
reagiert, oder daB man sogar versucht, im Main-
stream was zu bestimmen, zusammen zu lancie-
ren, Themen zu lancieren oder was auich immer.
VERA: Das heiBt, du bist immer reaktiv.

DIEDRICH: Nicht unbedingt, ich sage ja, es ware
noch besser zu lancieren, also besser zu sein als
nur 2u reagieren. Natiirlich, das Problem ist ja ge-
rade diese Dynamik, daB man reaktiv ist, wenn die
andern dren sind

MANNI: Das Problem ist doch gerade auch, das
der Umgang damit total schwierig ist. DaB viele
Linke in den letzten Jahren - seit dieser Rechtsruck
immer groBere AusmaBe hat - im Reagieren auf
den Mainstream genau auf denselben reingefallen
sind und wirklich Positionen vertreten, die dem
rechten Mainstream ener entsprechen als dem lin-
ken politischen Selbstverstandnis.

DIEDRICH: Das ist natiirich nur durch einen Selbst-
bezug zu leisten, den es natiirlich auch immer ge-
ben muB. Aber ich glaube, das Problem, das Linke
2u Rechten geworden sind, hat nichts damit zu
tun, daB sie auf den Mainstream reagiert haben,
sondern es hat damit zu tun, daB sie Lebenssitua-
tionen veréindern wollen

MANNI: Ich meine eher die Leute, die sich als
links begreifen und trotzdem tiber die Jahre in der
Asyl- und Rassismusdiskussion zu dem Stand-
punkt kommen, ‘ja, es ist aber doch ein Problem,
da 0 viele Leute hierher kommen und irgendwie
ist da auch was dran’; sobald sowas passiert, bist
du im rechten Mainstream.

DIEDRICH: Aber das passiert ja meistens in sol-
chen Biographien nicht einfach so, weil die zu lan-
ge mit dem Mainstream geredet haben, sondern
es passiert, weil sie irgendwelche Amter iiber-
nommen haben, weil sie in irgendwelchen Aus-
schilssen arbeiten. Weil sie halt von ihrer - so wie




sie leben, so wie sie existieren, ganz stark mo-
tiviert sind, motiviert werden, so eine Position zu
ibernehmen. Und nicht allein, weil sie irgendwie
2u lange die falschen Argumente gehort haben
MANNI: Ich glaube, das liegt auch groBtenteils
daran, daB sie zuwenig Wissen haben und wir
nicht dazu in der Lage sind, die ndtigen Formen zu
entwickeln, so ein Wissen zu vermitteln. Das wir-
de ich zumindest fiir unsere Szene behaupten wol-
len

DIEDRICH: Aber es gibt auch sefr viele Leute, die
umgekippt sind, die durchaus iiber das Wissen
verfiigen, oder in deren alten Schriften man dann
nachlesen kann; - es gibt Typen, die haben 1969
die besten Texte iiber Rassisten geschrieben und
sind heute selber welche.

STEPHAN: Ob sie Amter iibernehmen oder nicht,
hat fiir mich auch viel mit Infrastrukturen zu tun.
Gibt es andere Infrastrukturen, in denen ich leben
kann, gibt es da Gberhaupt ein Angebot? ich muB
sagen, in der Kunst zum Beispiel war die Situation
vor drei Jahren so, daB du mit einer politischen
Option in der Kunst eigentlich keine Infrastruktur
mehr hattest. Nur wenn es ein Angebot auf eine
andere Infrastruktur Giberhaupt gibt, kann sich dar-
aus ergeben, daB ich eben nicht andere Amter
iibernehme.

Kunst
JORG: Wo siehst du denn die wo

Rolle gespielt; was da in den Designerbereich ein-
ging und der ganze Yuppiismus... Kunst hat so ein
8ild abgegeben des Durchsetzens und jemand sein
aus eigener Schopferkraft, wo sich auch das ganze
*Hohere’ drin verankert hat. Und sich in dem Be-
reich zu organisieren, andere Themen zu setzen
usw. das finde ich - also nicht immer, aber im Mo-
ment schon - ein ziemliches Angebot, das ziemlich
vielversprechend ist. Kunst ist effektiv, finde ich,
gesellschaftlich, obwohl man von den Sachen
iiberhaupt nichts wahrnimmt. Also die breite Of-
fentlichkeit nimmt das gar nicht wahr, wer da ge-
rade eine Rolle spielt. Und trotzdem hat das auf
die Gesellschaft einen Einflus - auf eine subtile Art
und Weise - Sachen da nicht mehr moglich zu ma-
chen in der Art wie sie in den letzten Jahren wa-
ren; deshalb fand ich das mit Syberberg auch sehr
gut. Ich weiB nicht, was daraus wird, das kann
man nicht voraussehen, aber es ist jedenfalls im
Moment eine Moglichkeit.

ULI: Ich bin kunstmésig nicht so sonderlich ver-
siert, aber ich hab eine positive Bewertung von so-
genannter Polit-Kunst. ich beziehe mich da histo-
risch auf z.8. Heartfield oder solche Sachen, zu
dem die meisten ‘Linken’ eine positive Verbindung
haben. Da hat Kunst politische Aufgaben erfiilt,
bzw. - die waren sowohl &sthetisch... das verbin-
det sich Ja, es ist ja nicht nur, weil es ein politisch
richtiges Mittel fiir mich ist, sondern es hat ja auch

meine dsthetisch mit gepragt.

siehst du, daB Kunst neue Sachen initiieren oder
definieren kann?

DIEDRICH: Ein Punkt finde ich an Kunst ist, daB
die Produktionsweise anders ist als bei Texten, wo
man mit Verlagen usw. mit Zeitschriften zu tun
hat. Und daf da Zeitprobleme, Aufschubprobleme,
muB-man-erst-mal-diskutieren-Probleme usw. an-
ders anzugehen sind. DaB man sehr schnell eine
irre Prégnanz haben kann, wenn man gut ist. Das
sind eben alles Sachen, die das ganze Umfeld, das
Problem nicht I6sen, aber wo ich denke, daB man
in relativ kurzer Zeit und mit andern Mitteln - ohne
auf Distribution und so weiter angewiesen zu sein
- recht schnell recht massiv sein kann, pragnant
eben

STEPHAN: Kunst hat in den 80er Jahren so fir die
Organisation der Gesellschaft schon eine ziemliche

STEPHAN: Ich weiB nicht, was gesellschaftlich
passieren wiirde, - es wird jetzt die Gesellschaft
auch nicht auflosen. Aber was ware, wenn wirk-
lich Kunst nicht mehr so ist, wenn es diese Orte
nicht mehr gabe, die Museen nicht mehr gabe, -
also ich meine jetzt nicht die alten Museen, aber
wenn es wirklich klar wére, daB das, was heute so
passiert kulturell, sich dem Museum versperrt,
dieser Art von besonderen Orten, und allem was
daran angekniipft ist, Zeitschriften usw. Zum Bei-
spiel auf Grund dessen, daB eben der gesellschaft-
liche Druck zu gro ist, sozial und tiberhaupt, - ob
das nicht andere Sachen freimachen wilrde, und
auch vieles zumindest destabilisieren wiirde, von
dem, wie sich die herrschende Klasse im Moment
S0 organisiert. Das weiB ich auch nicht, aber das
st fiir mich zumindest eine Frage.



JOCHEN: Ich fand an eurem Text auffallend, da5
2u diesen 3 oder 4 Seiten, in denen ifr die Punkte
2ur Diskussion zusammengefaBt habt iber den
‘Gegendffentlichieits'-Text [ 22), daB dort als letz-
ter Punkt stand: Kunst tut jetzt hier nicht so viel
2ur Sache, oder ist jetzt nicht so wichtig, mus jetzt
nicht driiber diskutiert werden. Ob if eure Sicht
darauf noch mal benennen konnt. Und auch, daB
das im November nebeneinanderher gelaufen ist
und wie das fiir euch war, diese Kunst.
MANNI: Ich glaube, da das einerseits auch viel
mit dem Begriff zu tun hat. Das ist ein sehr weit-
reichender Begriff, wo sich alle moglichen Leute
alles mogliche drunter vorstellen konnen, und der
ist bei uns zumindest auch geprégt von, ‘damit ha-
ben wir eigentlich nichts zu tun, das st ein ganz
anderer Bereich, das sind ganz andere Leute und
da ist auch kein politischer Anspruch dahinter’,
aufer bei Ausnahmen, die wir vielleicht gar nicht
so kennen. Es kennen sich viele Leute nicht so
darin aus, das heiBt, wir konnen gar keine Diskus-
sion iiber Kunst fiihren. Und das heiBt, es gent im
Prinzip erst mal um eine Diskussion mit Leuten,
die aus dem Bereich kommen, und die wir mit
euch filhren miissen, um so einen Begriff konkre-
ter zu kriegen. Wo diese Artverwandschaft mit Po-
litik ist; wo ich zum Beispiel glaube, da ich mir
bei dem, was du [S] erzahist, andere Gedanken
machen mus iiber meinen Begriff von Kunst - was
das letztendiich auch sein kann; denn das verste-
he ich ziemlich gut, obwohl ich diese Vorstellung
bisher gar nicht von Kunst gehabt habe. Also
Kunst ist fiir mich Galerien, Museen, Spinner oft
auch einfach, unpolitische Leute, Darstellungs-
trieb, ein ganz eigenes Feld. Nicht etwas, was
auch etwas gesellschaftlich veranderndes in sich
birgt, sondern eher innerhalb der Gesellschaft, ge-
und ein Bei-
spiel, wo sich das fiir mich anders &uBert, ist fiir
mich, wie ihr mit dem RAF-Text da in dem Schau-
fenster umgegangen seid, das ist dann vielleicht -
gendwie auch Kunst, oder?
DIEDRICH: Das st strittig.
MANNL: Das ist dann vielleicht eine politische The-
matik. Aber da wiirde ich dann sagen, das ist
Kunst, die mir naheliegt, weil da was Politisches
kiinstlerisch verarbeitet worden ist. Das ist fiir uns

Infoladen LC

Vorschlag zur Umgehensweise mit dem

Py t zu Gegen i i
auf dem “Strukturtreffen” und hinsicht-
lich des BRD-Treffens:

1. Ich bin dafiir, anstatt den Text ‘neu’
zu schreiben, ihn grundsatzlich zu ver-
wenden wie er ist.

2. Der Text sollte aber neu getippt wer-
den, um lesbarer zu werden und alle
Fremdwrter und unklaren AuBerungen
oder Formulierungen sollten direkt in den
Text integriert, in Klammerm gesetzt, er-
Klart werden.

3. Der Text soll in neun Abschnitte un-
terteilt werden, wobei nach jedem Ab-
schnitt die Essenzen unserer Diskussion
iiber die jeweiligen Abschnitte allgemein
und in Bezug zu Infoliden zusammenge-
faBt (oder als Thesen, wenn méglich) an-
gehingt werden.

Das wird je nach Relevanz der Abschnit-
te wohl unterschiedlich viel oder wenig
sein.

4. Die Diskussionen tiber die Abschnitte
sollten wir zusammen in Dortmund fiih-
ren, dabei aber nicht ausufern, sondern
mit dem Ziel, iber den Text hinaus eine
Diskussionsgrundlage fiir die AG auf dem
BRD-Treffen zu schaffen, wobei eine Ver-
bindung zwischen der Theorie des Textes
und unseren Theorien und vor allem un-
serer Praxis zu leisten ware, anhand der
eine fruchtbare Diskussion in Lutter még-
lich sein kinnte. Just hope so!

Die vorgeschlagenen neun Abschnitte
(teilweise mit den Uberschriften im Text
identisch) sind: [#<]

1. ‘Gegendffentlichkeit'-Einleitung:
Vorstellung des Begriffs, historische
Entwicklung, Weiterentwicklung des Be-

griffs. Wie ordnen sich Infoladen ein?




2. Gebrauchswert:

“Gegeniiberstellung” der “Organe der
Verstindigung” mit *Offentlichkeit-Ge-
genbffentlichkeit” zur Vermeidung der
Verwechslung von Begriffen und Aus-
drucksformen.

Feststellen des “Gebrauchswertes von
Organen” zur Herbeifahrung von “Offent-
lichkeit-Gegendffentlichkeit”, Synthese
“Gebrauchsb fentlichkeit”.

Diskussion um Anwendung der “Orga-
ne” mit welcher Zielbestimmung.

Kritik als Produktform. Hier wichtig:
Unterscheidung zwischen “Produkt” und
“Ware”. Diskussion statt Propaganda oder
Diskussion und Propaganda? Welche Zicl-
gruppe(n)? Grenzen des Ideals?

3. Situationen:

Klérung des Begriffs und Einordnung
der Infoladen, auch unter Beriicksichti-
gung des *Sozialen” und nicht nur des
“Politischen’, wobei gerade das *Soziale’
nicht nur aus der eigenen Subjektivitat
heraus betrachtet werden sollte, was u.a.
heiBt, auch zu versuchen, sich in Kopfe
und Auffassungen anderer hineinzuverset-
zen und das bei eigenen Aneignungs- und
Ausdrucksformen zu beriicksichtigen, oh-
ne dabei in Anblederung oder Reformis-

Welche Rolle spielt/spielen “unsere’ Sze-
nefn) fiir unsere Praxis von Offentlich-
keit/Gegend fentlichkeit (noch)?

4. Organe:

Diskussion des ‘operativen Ansatzes’ im
Umgang mit Informationen/Medien. Bei
Ubereinstimmung mit dem im Text ge-
schriebenen: Uberpriifung der Theorie in
der Praxis (Th«me[urher Idealismus “es
kénnte so schan sein...” versus praktischer
Realitit “es ist, wie es ist...”), vor allem am
Beispiel Infoldden. Dabei aber durchaus
‘Erreichtes’ (z.B. an Struktur, Vernetzung
etc.) nicht durch z.B. Licherlichmachen
negieren, wenn (autonomer) Mensch mal
wieder Praxis/Zustand und ldeale/Ansprii-
che miteinander in Vergleich zieht. Lieber
kleinere Brétchen backen, sich dafiir aber
mit dem Teig mehr Miihe geben.

Sprich reale Maglichkeiten und Gege-
benheiten nicht durch tiberhihte (wenn
auch richtige) Anspriiche oder Projektion
‘unsichtbar’ werden lassen und damit
Handlungsunfahigkeit (mit-)produzieren.
Gleichzeitig aber auch versuchen, die ‘un-
teren Grenzen’ festzulegen, um nicht in
der "Einfalt der Vielfalt” unterzugehen.

Beispielsweise durch Thematisierung
von ‘Begrifflichkeiten wie Disziplin, Zu-

mus (als
Letzter Abschnitt als Moglichkeit des
“Vergleichs’ von Szenen, wenn auch nur
im Allgemeinen méglich. Unterstellung
von Gegen-Standpunkten, die sich ande-
rer Ausdrucksformen oder ‘Identititen’
bedienen. Verschicdene Maglichkeiten von
Lebenspraxis “gegen’ das ‘System’ bzw. die

 (politische) Moral, Subjekti-
vismus, Ghettomentalitat, ‘Birgerlichkeit’
konsequente Gegeniiberstellung von All-
tag und politischer Praxis, Identitat, Ge-
schlecht und Patriarchat etc.
Maglichkeiten der Diskussion bzw. Bei-
spiele betreffs Infoliden:

Werte der (herrschenden) G -
schaft. An sich Politisches muB sich nicht
immer politisch und erst recht nicht poli-
tisch aktivistisch ausdriicken. Relativierung
der eigenen ‘Szenc’, der wir uns unzwei-
felhaft zuordnen, wobei Begriff und Reali-
tat vergleichend neu zu untersuchen/hin-
terfragen waren.
2.B.: Gibt es “die Szene(n)" cigentlich
noch?

Ist “die Szene™ nicht zu vielen (Unter-)
Szenen transformiert, oder war es vielleicht
schon immer so, nur oberflichlich nicht?

ame Treffen bzw. Struk
BRD Treffen - Strukturtreffen; Formulie-
rung von Minimalanspriichen an iiberge-
ordnete Treffen; Praxisfelder von Infola-
den; Ghetto oder “raus aus dem Ghetto”
oder gar beides?; Errterung linksradikaler/
autonomer politischer Arroganz und Mag-
lichkeiten der Veranderung; auf der ande-
ren Seite aber auch eigene radikale An-
sichten mit Bezug zur Praxis/Realitit
durchdenken, diskutieren, und letztendlich
auch umsetzen (wider das ‘Kokettieren’
ohne Praxisbezug (z.B. llegalitat/illegale

Ost-) Wt‘sl Diskussion (gelrcnmc Treffen
?);




Strukturen, Militanz, Bewaffnung o.3.).
Gerade “aktuell' notwendige Diskussionen
(wenn mem(h mal davon absicht, daB die

oder clitir zu interpretieren, sondem daB
sich Leute aus verschiedenen Bereichen
erginzen bzw. unterstiitzen und damit

tige Prasenz des weltweiten

Schweinesystems diese Diskussionen na-
tiirlich immer notwendig macht) aufgrund
des drastischen “klimatischen” Wandels in
der Gesellschaft, Faschisierung der Gesell-
schaft, Hetze, Progrome und (nicht nur
staatliche) praktische “MaBnahmen” ge-
gen “Minderheiten”, Bedrohung durch or-
ganisierten Neofaschismus. Dabei wiren
in einer Diskussion um lllegalitit/rev. Ge-
walt drei Begriffe grundsitzlich in jede
Diskussion als strategische Stichworte/Fra-

gestellungen einzubeziehen: 1. Notwen-
digkeit, 2. Verantwortung, 3. [)efenswe/

gegen die herrschende Mei-
nung vorgehen.

Diskussion und Verhaltnis zur Gesell-
schaft (Politik/Alltag) und welche Erkennt-
nisse fir die pol. Praxis gewinnen wir dar-
aus.

8. Offentliche Infrastruktur:

Was sind die (Massen-)Medien fir uns?
Wie gehen wir mit Medien um?

Sehr widerspriichlich st da z.B. einer-
seits der HaB auf die Medien, dic ja immer
liigen etc. und auf der anderen Seite der
“Stolz’ schon fast, wenn mensch sich in

Offensive bzw. Ver
Gekoppelt an letztere Diskussion ist das
Thema ‘Sicherheit’ und Kriterien dafiir.

5. Mailboxen als Paradebeispiel von
“Medium-in-Gebraucl

Dazu fallt mir erst mal nicht viel ein, da
weder Ahnung noch eigene Praxis vorhan-
den. Vielleicht noch als Stichworte:

Spinnennetz, ‘Informationsflut’, Com-
puter als Selbstzweck, ‘Technikdiskussion'.

6. Rechte Netze

Kann mensch meiner Meinung nach
nicht viel driiber diskuticren, sollten wir
aber zur Kenntnis nehmen und weiter ver-
folgen. Ansonsten teile ich das Resumee
des letzten Satzes dieses Abschnittes.

7. EinschluB/AusschluB

Steht im Zusammenhang mit oben er-
wihnten Diskussionen, gerade auch um
Ghetto, Ausgrenzung, selber das praktizie-
ren, was mensch anderen vorwirft (struk-
turell 2.B.)

Wie und zu wem Komakle >theﬂem

diesen wiederfindet

Kann mensch mit den herrschenden
Medien auch arbeiten und wenn wie? Wa-
re das auch eine regelmaBige Aufgabe von
Infoladen z.B. Pressearbeit zu machen.
Geben wir uns zuwenig Mihe, ‘Nischen”
2u besetzen oder vielleicht mit Leuten zu-
sammenzuarbeiten, die dies tun (‘Biirger-
Innenradio)? Wie ist unser Verhltnis zu
unseren eigenen Medien und wie nutzen
wir sie?

9. Musik- und Kunstbeispiele:

Fallt mir erst mal nicht so viel ein und
finde ich zunchst auch nicht so wichtig
fiir unsere Diskussion. Vielleicht sollten
wir mal grundsétzlich dartiber reden, ob
wir es fiir sinnig halten, mit Leuten aus
diesen Bereichen zusammenzukommen
und wenn ja wie etc. Ein Beispiel aus
[jiingster Zeit fiir den Versuch einer sol-
chen Praxis sind da z.B. die letztens ge-
griindeten Wohlfahrtsausschiisse und ihre
Arbeit/Ziele.

PS Wenn ich ()ve Begriffe Offentlich-
it immer

ausbauen? Vermit nserer-
seits? Akzeptanz anderer Herangehenswei—
sen, wo ist die Grenze? Gestehen wir an-
deren Lemprozesse zu oder miissen sie di-
rekt unser Verstandnis kapieren, um mit
ihnen zusammenzuarbeiten oder zu dis-
kutieren? Begriff der Gegenexpertendf-
fentlichkeit ist hier m.E. nicht hierarchisch

benutze, tue ich dies auch aus Erwigun-
gen, dic im letzten Abschnitt des Textes
dargelegt werden. (Zitat von Kluge)




ein Ansatzpunkt, anders mit solchen Sachen um-
zugehen, als wir das normalerweise tun, namlich
rein in die Broschiire oder Schreiben auslegen,
verteilen, irgendwie eine andere Offentlichkeit,
das fand ich das Gute daran. Das ist fur mich ein
Ansatzpunkt, um zum Bereich Kunst so eine Brik-
ke zu kriegen, wo sich dann vielleicht was ent-
wickeln kann.

ULL: Wir haben das doch in erster Linie mal als po-
litische Aktion wahrgenommen. Also weil da Tex-
te, mit denen wir politisch was zu tun haben, do-
kumentiert worden sind. Und daB es Kunst sein
soll, sich als Kunst definiert, ist tiber diesen ‘Ge-
genéffentlichkeits™-Text dann gekommen
DIEDRICH: Es ist moglich gewesen, sich mit euren
Projekten, auch mit der November-Geschichte zu
beschétigen, ohne zur Kenntnis zu nehmen, daB
das im Kunstkontext stattfindet. Man konnte es
auch so machen, das stimmt schon.

JOCHEN: Andererseits ist die Frage, wenn die
“Poplinke’ sich mit sowas wie Politik auch wieder
starker oder Uberhaupt beschaftigt und wenn es
50 einen Austausch geben sollte, der ja gewinscht
wird von uns aus, gehart natiirlich dazu auf der ei-
nen Seite, daB es offen ist, daB man es lberhaupt
2ur Kenntnis nehmen kann und daB es nicht in
sehr engen Zirkeln passiert. Aber auf der anderen
Seite auch ein Bemiihen, und Interesse, das, was
daran Kunst ist, auch zu bemerken oder zumin-
dest die als 2

der eigenen zu sehen.

DIEDRICH: Das kann man aber nicht einfordern.
JOCHEN: Nein, ich seh nur die Differenz.
DIEDRICH: Ich meine, es st ja auch mit Musik so;
wenn Musik etwas streift, was politisch ist, oder
was damit zu tun hat, dann kommen andere Kon-
stellationen zustande. Das kann bei Kunst auch so
sein, da kommt es dann auch dazu, da Leute, die
sich wegen eines Inhalts dafiir interessieren, sich
dann auch fiir die Aussageweise, die Produktions-
weise interessieren, die dann vielleicht nicht of-
fensichtlich politisch sind, vielleicht nicht in erster
Linie politisch sind, aber Qualitaten haben, die in
dem zusammenhang interessant sind.

STEPHAN: Es geht aber eindeutig um mehr, als
nur zu sagen, es gibt auch in der Kunst Sachen,
die Politik streifen. Wenn Klar ist, aus welchen
Ausgrenzungen herauis Kunst sich herstellt, dann
kann ich nicht mehr einerseits in der Kunst thema-
tisieren, daB ausgegrenzt wird, aber ansonsten
auch noch so Kunst machen, ohne es zu themati-
sieren. Es folgt ja daraus logisch, iberhaupt einen
Begriff von Kunst, so wie er bestent und die damit
verbundenen Institutionen destabilisieren zu wol-
len und damit eine langerfristige politische Per-
spektive zu haben.

DIEDRICH: Ja, bloB hast du damit nicht das Pro-
blem geldst oder auch nur angesprochen, wie je-
mand, der sieht, ‘ah in der Kunst werden auch die

Frauen , das kann ich verkniipfen oder
das kann ich anschlieBen an an-
| dere Bereiche in denen ich tatig
£ | war, wo ich entsprechend Poli-
tik gemacht habe’; wie - wenn
man diesen Ansatz hat - man
die anderen Moglichkeiten, die
eben in Kunst angelegt sind,
deswegen nutzen kann, oder
sehen kann, oder interessiert
daran sein kann. Die Verbin-
dung ist noch nicht kia.
STEPHAN: Welche Moglichkei-
ten?
DIEDRICH: Die von 2.B. Text
schreiben oder Aktionen ma-
chen unterschiediiche Produk-
tionsweise.



uL: Politisch kann es doch nicht darum gehn, was
anderes zu tun als Texte, sondern zu iiberlegen,
‘steht Kunst firr sich, oder - unter politischen As-
pekten betrachtet - geht es darum, mit inr irgend-
welche gesellschaftlichen Sachen zu erreichen’
Sowoh! fiir die Rezipienten, als eben auch fiir die
Gesamigesellschaft.

RENATE: Da wirde ich aber auch keinen katego-
rialen Unterschied machen wollen.

DIEDRICH: Ich schon. Es ist zu simpel zu sagen,
Kunst fiir sich oder Kunst geselischaftiich - das ist
50er Jahre.

RENATE: Ich meine, es ist ja auch die Frage, wo
auch im Kunstbereich die Definitionsmacht liegt,
also wer sagt, was ist Kunst....

DIEDRICH: .. klar

RENATE: ...und unter welchen Umstanden sagt
man das, und wo findet die Kunst statt. Und ich
finde es einen wesentlichen Punkt, diese Definiti-
on eben umzuwidmen. Und zu sagen, auch etwas
anderes kann Kunst sein, und Kunst muB nicht
nach diesen Strukturen funktionieren wie sie da
funktioniert

DIEDRICH: Aber was bringt das, zu sagen ach et-
was anderes kann Kunst sein. Das ist doch damit
nicht verbessert oder geadelt...
VERA: DaB so Leute wie wir auf einmal denken,
‘oh interessant, spannend, da konnen wir was mit
anfangen’.

DIEDRICH: Ja gut, ich finde aber nicht, daf das
was in bestimmten Moglichkeiten, was herzustel-
len angelegt ist, dadurch besser wird, oder breiter
wird, wenn man dann einfach sagt, ‘ja nennen wir
doch mal alles Kunst'.

RENATE: Es geht auch nicht darum, alles Kunst zu
nennen, sondern eben ganz bestimmte Sachen
Kunst zu nennen - und zwar ganz bestimmte an-
dere als die, die bisher Kunst genannt worden
sind. Also die Strukturen da auch ganz gezielt zu
verandern. Der gesellschaftiiche Einflus, diese Ef-
fektivitat, von der Stephan eben gesprochen hat,
ist ja eine Motivation, Strukturen zu verandern und
Funktionsweisen, Themen, Institutionen usw.
DIEDRICH: Also das ist ein absolut zweischneidi-
ges Schwert. Die Chancen, die ich an Kunst sehe,
sind ja eben die, in einer bestimmten Geschwin-
digkeit zu arbeiten und jenseits - oberhalb, unter-

halb, wie du willst - von einer argumentativen Ebe-
ne zu arbeiten, was so ein Text immer besser
kann; und das sind fir mich kategoriale Unter-
schiede. Und mir ist es eigentlich ziemlich egal,
was Kunst heiBt und was nicht, - obwoh es natiir-
lich fiir eine Institutionskritik und so wichtig ist;
aber das ist wirkiich ein anderes Problem. Fiir das
Problem, Politik mit Kunst zusammenzubringen,
finde ich entscheidend, inwieweit kann man ver-
bindlich, oder auch Kar, pragnant mit solchen
Ausdrucksweisen arbeiten, inwieweit kann man
sie erden und verwurzeln in einer Diskussion. Aber
der entscheidende Punkt, der Vorteil, oder der zu-
séitzlich Vortel ist eben, daB man nicht-diskursiv
ist, daB der Weg zur Realisierung kiirzer ist
RENATE: In der Weise, wie du jetzt dariiber
sprichst, ist der Kunstbegriffja bereits in alle denk-
baren Richtungen erweitert worden. Aber anderer-
seits, historisch gesehen, ist es eben wichtig ge-
wesen, wie und von wem definiert wurde, was
Kunst ist, oder was das Zentrale von Kunst ist. DaB
2um Beispiel in der Nachkriegskunst solche Wahr-
nehmungsgeschichten wichtig waren - die erste
‘Documenta’ - und politische Optionen eben aus-
grenzt worden sind. Das hat schon eine entschei-
dende Wirkung auch auf andere geselischaftiiche
Bereiche gehabt und es hat eben ganz konkret
Dinge auch unméglich gemacht. Und ich finde
schon wichtig, im Blick zu behalten, daB Kunst
nicht etwas bestimmtes ist, was unterschieden ist
von andern Sachen. Sondern, daB das auch eine
historisch entstandene Kategorie ist, zu sagen,
“das st Kunst und das ist keine Kunst'. Die Offen-
heit der Kategorie von der ich gesprochen habe,
bezieht sich jetzt auch nicht auf Gegensténde oder
Texte, die plotzlich als Kunst bezeichnet werden
sollen, sondern auf eine Art Vergesellschaftung des
Kunstbereiches, also gesellschaftiichen Themen,
gesellschaftlichem Wissen, Gruppen usw. offen
gegenilber zu sein.

ULE: Ich denke, daB die Distanz, die wir als autono-
me oder radikale Linke zu Kunst haben, ganz viel
damit zu tun hat, daB Kunst immer im Rahmen
dieses Systems recht unhinterfragt moglich ist.
Das hat vielleicht auch was damit zu tun, wie sie
ist; und wenn sie vielleicht anders ware, dann
ware das vielleicht nicht mehr so. Das hat Kunst



also suspekt gemacht. Dann gibt es den andern
Punkt, daB da unheimlich viel Geld reingesteckt
wird.
RENATE: Wobei ich zu dem ersten sagen mochte,
daB das natiirlich auch eine Moglichkeit ist. DaB
die Protestierenden bei der [Diisseldorfer] Syber-
berg-Blockade nicht gleich vom Platz gefegt wor-
den sind, hat natiirlich auch eine Moglichkeit erge-
ben, andere Themen da tiberhaupt zu lancieren.
JORG: Ich meine, das liegt ja auch am Aspekt der
Narrenfreineit von Kunst. Wenn du sagst, ‘das ist
Kunst, da kann sich jeder und jede seinen Reim zu
machen’, dann ist es gut. Du kannst natiirlich ver-
suchen, sehr eindeutig zu sein mit einem Kunst-
werk, aber es ist nicht so eindeutig, als wenn du
eine ganz klare Aussage machst, das ist zumindest
in dieser Gesellschaft so.
DIEDRICH: Dann kannst du nur bestimmte Teile
bearbeiten, du kannst nicht tiber alles klare Aussa-
gen machen.
JORG: Aber es ist einfach so, daB du dadurch ei-
nen gréBeren Rahmen hast und du hast einfach
eine groBere Beliebigkeit in der Interpretation
DIEDRICH: Ich meine, daB die Tatsache, daB etwas
vom System leichter toleriert wird, als etwas ande-
res - da kann man jetzt sagen: deswegen weil es to-
leriert wird, kann es schon nicht so interessant sein,
denn es ist ja integrierbar und tolerierbar. Aber auf
der andern Seite kann man doch sagen, die Tatsa-
che, daB man hier (iber eine bestimmte Art und
j " —

Weise was machen kann, und es wird nicht sofort
verhindert, ist eine Chance, die man nutzen mus.
JORG: Aber das Problem, wenn du das jetzt mal
konsequenter einsetzen wiirdest, die Kunst, dann
wilrdest du diesen eigenen Freiraum auch mal,
schatze ich, einengen. Wenn du jetzt Kunst ent-
deckst als Mittel. Dann wiirde sie namlich ihren
Charakter verlieren, der relativen Beliebigkeit, des
relativen Freiraums. Der wiirde dann ziemlich
schnell eingehen.
DIEDRICH: Ich glaub nicht, daf das Kunstwerk,
oder was immer man tut in so einem Rahmen sel-
ber eindeutig sein kann, sondern daB es in einem
bestimmten Kontext steht. Die Bedeutung hangt
noch vom Kontext ab
MANNI: [ch verstehe nicht ganz, willst du darauf
hinaus, daB der Kontext das wichtige ist. Das finde
ich prinzipiell erst mal so richtig. Aber Gefiinle
oder Stimmungen sind nicht immer pc. Z.8. bei
HipHop: Manchmal gefallt mir die Musik, aber der
Text ist total beschissen; aber in dem Moment
hére ich halt die Musik. Da entsteht fiir mich der
Kontext da, wo - meinetwegen wenn ich Platten
auflege - ich weiB, die Musik gefallt mir, aber die
Platte lege ich nicht auf. Die bringe ich nicht in die
Offentlichkeit, weil der Kontext nicht stimmt. Aber
ich kann sie mir manchmal in meinem Zimmer an-
horen. Aber das sind dann eben auch die Wider-
spriiche von denen du vorhin geredet hast.
DIEDRICH: Die Dinge, die wir jetzt unterscheiden
miissen, sind die vom Rezipie-
ren und vom Selbermachen.
~ Das mit dem Kontext meine ich
bezogen auf das, was man sel-
ber macht und nicht auf das,
wie man damit umgeht.
JORG: Was mich daran immer
. vollig fertigmacht ist, daB die,
_ die diese wirklich ekelhaften,
schlechten Sachen singen, oft
eine dermaBen faszinierende
Musik hinkriegen. Das ist fir
mich ein Problem. Wo ich zum
Teil tberhaupt nicht wei - sind
l\ das zwei vollig verschiedene
Sachen.
STEPHAN: ch finde, daB du



ich finde es eben iberhaupt schwierig zu sagen,
“etwas ist Kunst' in einer so positiven Art und Wei-
se, also iberhaupt das Wort Kunst als positive Vo-
kabel zu benutzen. Wie vorhin, Heartfield ist
Kunst, weil er mir gefallt’. Denn es kann auch was
viel Kommerzielleres di gefallen, deiner Stimmung
auch total entsprechen oder auch gut wirken;
kommerzielle ScheiBe kann auch total wirken, also
auf mich jedenfalls. ich wiirde sagen, Kunst st ein
geschichtliches Phanomen; es ist dann auch Ge-
genwartsgeschichte, wie Kunst benutzt wird. Es
ist eine bestimmte Ausdrucksform von Leuten, die
jetzt etwas produzieren. Die politische Frage daran
ist, inwieweit werden die Ausdrucksmittel, die ich
benutze oder die Leute benutzen, politisiert. Dann
kann ich auch iiberlegen: wieso benutze ich denn
eigentlich ein bestimmtes Ausdrucksmittel im
Kunstzusammenhang, ein sehr verfeinertes Mittel,
das auch was mit Akademismus zu tun hat usw.
Das kann ich dann kritisieren und das ist es auch
‘genau, was passiert. Wenn 8. in der gay commu-
nity Kunst benutzt wurde, um gegen einen Medi-
kamentenhersteller vorzugehen. In dem Zusam-
menhang kann dann auch Kommerzielles nutzbar
werden, oder auch Heartfield, aber jetzt eben
nicht als museal so toll, sondern es ist ach wirk-
lich Heartfield fiir heute oder fiir morgen. Abbau
vorm Mythos Kunst bringt da alleine schon was,

Kleinanzeige in der 'taz’. Sie erschien jeden Diens-
tag, Donnerstag & Samstag im November ‘92

1/DIRK [Anmerkungl: Eine bestimmte Sprache, bestimmite
Aussagen entstanden ja immer auch aus einem bestimm
ten Kontext heraus und wurden auch so verstanden. Vieles
verlor mit der it seinen Bezug und wurde dann zur Flos-
kel oder platten Parole. Die Gefangenen Al Jansen, Michael
Dietiker und Bernhard Rosenkbtter haben das an dem Bei-
spiel des Zitates von Holger Meins “entweder schwein oder
mensch” gut aufgezeigt [*entweder schwein oder mensch/
entweder dberieben um jeden preis oder/kampf bis zum
tod/entweder problem oder losung/dazwischen gibt es
nichts” - 1974 im Hungerstreik, kurz vor seinem Tod). In
dem, was Holger Meins damals sagte, kommt eine Kom
und eine fr
den Kampf als Anspruch und Forderung an sich selbst zum
Ausdruck. Dies hatte natiirich auch eine Ausstrahiung, war
eine Haltung mit Anziehungskrat. Spéter wurde ‘mensch
oder schwein' zur Phrase, 2u einem mitunter repressiven
MaBstab untereinander, gegen andere. Wenn man dann
vom “schweinesystem’ sprach, wurde eine revolutionare
Haltung zur Floskel und verlor natirich inren Genait

2/Christoph Tiircke, ‘Die Inflation des Rassismus’, Konkret-
Kongref und Konkret 8/93 - Der Versuch, das Wort 'Rasse’
als biologische Kategorie wieder einzufiihren.
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Wohlfahrtsausschiisse
eingefiihrt werden, und der Au- ETWAS BESSERES ALS DIE NATION

“Die Freiheit muB mit Gewalt

genblick ist gekommen, vor-

libergehend den Despotismus der Freiheit zu
erreichen, um den Despotismus der Konige
zu zerschlagen.” 1.P. Marais anlaBlich der Grindung
der ‘Wohifahrtsausschilsse” am 6. April 1793

hisse” als ische
Zusammenschliisse gegen Rassismus arbei-
ten inzwischen in den Stadten Hamburg,
Kéln, Frankfurt, Diisscldorf, Miinchen.

Am 17. Dezember 1992 fand in Hamburg
eine Veranstaltung unter dem Namen ‘Et-
was besseres als die Nation' statt. Geladen
hatte keine Partei oder Organisation, son-
dern ein ZusammenschluB von Kiinstlern,
Musikern und Schreibern, die unter dem
Namen ‘WohifahrtsausschuB’ das Einla-
dungsflugblatt unterschrieben hatten.

Im Mérz 1993 heiBt es:

Warum wir nicht umhin kénnen, uns in
unserer freien Zeit mit deprimierenden The-
men zu beschéftigen und warum Deutsch-
land daran schuld ist. Thesen und SchluB-
folgerungen zum deutschen Rassismus und
GroBmachtwahn. Zur Information an alle,

e erwagen, sich an unserer Aktion im Juni
zu beteiligen.

Deutschland im Frithjahr 1993: Je naher
wir hinschauen, desto fremder schaut es
zuriick. So bleibt uns nichts anderes {ibrig,
als die Anschauung in Kritik zu tiberfithren.
Du empérst Dich iiber Progrome gegen
“Fremde’, willst etwas dagegen tun und
stehst pltzlich vor einem Berg Fragen. Du
willst KONKRET mit anderen handeln und
stellst fest, daB Du dazu auch ABSTRAKT
werden, Begriffe entwickeln und diskutie-
ren muBt. Du mochtest dem mit einem
Baseballschlziger bewaffneten Nazi entge-
gentreten und merkst, daB er im Feuilleton
Deiner Zeitung und auf dem Buchmarkt
Verbiindete hat, die offene oder verschliis-
selte Rechtfertigungen formulieren, die von
vielen gelesen werden und die Du widerle-
gen muBt. Morgens in den Nachrichten
horst Du, daB der Bundesinnenminister von
den west- und osteuropiischen Staaten ei-

ne “abgestimmte uv\d umfassende Abwehr-
strategie gegen die i tichtli
gen” fordert. In der
cine Kundin iiber die “Untatigkeit der Poli-
tiker in der Asylfrage”. Mittags liest Du in
der Zeitung: “In der Asylfrage hat sich die
SPD der Haltung der Koalition angenzhert”
und “Skins greifen in Halle Privatwohnun-
gen von Vietnamesen mit Brandflaschen
an.” Abends gehst Du in den Underground-
club der kosmopolitischen Avantgarde, wo
die DJ's die neuesten Rap-Platten spielen.
Jemand trigt ein T-Shirt mit der Aufschrift
“The Bass, the trebble, don't make a rebel”.
Dir wird Klar: Betroffenheit ist keine ausrei-
chende Grundlage fiir den Widerstand ge-
gen deutschen Vernichtungswillen und
deutschen Opportunismus.

Rassismus empért da am meisten, wo er
direkt von Personen geduBert oder direkt
an Personen vollstreckt wird. Dadurch ent-
steht der Eindruck, mit der Bekampfung der
Rassisten allein lieBe sich der Rassismus be-
kampfen. Doch die Vorstellung “Nazis raus
= Rassismus raus” funktioniert nicht.
Glaubt man, Rassismus existiere nur ‘durch’
einzelne Rassisten, bleiben die rassistischen
Reproduktionsstrukturen der Moderne
auBerhalb des Denkens. Betroffenheit fiihrt
unter Umstanden dazu, das “gute Deutsch-
land” gegen seine schlechte Wirklichkeit
verteidigen zu wollen oder Fliichtlinge nur
als einheitliche Opfergruppe zu sehen. All
das trifft Dich vor dem Hintergrund einer
Trennung der Sphire der politisch-staat-
lichen Herrschaft von der 6konomischen
Sphire, in der Du individuell Deiner Repro-
duktion nachgehst, als Privatperson, der es
prinzipiell freigestellt ist, sich politisch zu
betiitigen oder politisches Handeln an dafiir
bezahlte Profis zu delegieren. Du muft
Dich also entscheiden. Dabei hilft vielleicht
die Erkenntnis nach, daB der faschistische
Terror nicht zuletzt auch gegen jenen
selbstgeschaffenen sozialen Raum jenseits
der ‘Politik’ gerichtet ist, in dem sich auch
die Leute mit dem linksalternativen/kosmo-




politischen/subkulturellen Habitus des
coolen ‘Nicht-Dabeiseins' (gedacht als Ge-
gensatz zum staatstragenden Dabeisein)
eingerichtet haben. Wo die Nazis den 6f-
fentlichen Raum punktuell kontrollieren
und auch Privatwohnungen von Migrantin-
nen und Antifaschistinnen angreifen, zwin-
gen sie ihre Gegner dazu, sich unsichtbar
zu machen und machen sie aus jenen, die
nur ihre Ruhe haben wollen, Mitlaufer.

Der Hamburger WohlfahrtsausschuB kon-
stituierte sich in den Tagen nach den rassi-
stischen Progromen in Rostock-Lichtenha-
gen, also in einer Zeit, als eine kaum ver-
hiillte groBe Koalition aus Parlament, Nazi-
terror, Normalbiirgern, Polizei und Medien
in einem zynischen Zusammenspiel ge-
meinsam mit der “Losung der Asylantenfra-
ge” beschiftigt war. Nach ciner Phase der
Lichterketten ist die Situation zwar eine an-
dere, aber keineswegs eine bessere: Die Zie-
le dieser Koalition sind so gut wie erreicht,
die politische Mitte ist deutlich nach rechts
gerutscht, wie sich nicht zuletzt an der Ge-
sellschaftsfahigkeit der Forderung nach
dem Einsatz deutscher Soldaten im Ausland
bis hinein in alternative Kreise zcigte.

konkrete Orte wie auch als umkampfte
“ideologische’ Riume) gegen rechte Angrif-
fe zu verteidigen. Ausgehend von der Tat-
sache, daB sich die faschistischen Aktivita-
ten nach der sogenannten Wiedervereini-
gung bewuBt auf das Gebiet der chemali-
gen DDR konzentrieren, planen wir eine de-
monstrative antifaschistische und antigroB-
deutsche Veranstaltungsreihe (Flugblattak-
tionen, Diskussionsveranstaltung und Kon-
Zerte mit Rock- und Rap-Gruppen) in den
Stidten Rostock, Leipzig und Dresden. Da-
bei geht es nicht darum, die deutsche Ein-
heit von links zu vervollstandigen. Wir ge-
hen nicht in den Osten, um dort “westliche
Standards” zu ctablieren. Wir wollen die
dortige Linke nicht unterstiitzen, weil sie
DEUTSCHE Linke sind, sondern weil der
Fall des antiwestdeutschen Schutzwalles
und die Beseitigung des “verordneten Anti-
faschismus™ der DDR den Nazis in dieser
Gegend einen Bewegungsraum eréffnet
hat, von dem aus sie Linke dort und hier
bedrohen.
Zur inhaltlichen Vorbereitung unserer ge-
planten GegenmaBnahmen fand im Dezem-
ber 1992 eine gegen die Renaissance des

Der Wohlfahrtsausschuf} S

sich als ad-hoc-Gruppe von Musikern, DJs,
Kiinstlern, Autoren und Journalisten, um
den faschistischen Angriffen auf Migran-
tinnen, Schwule, Behinderte, Linke und auf
subkulturelle Zusammenhéinge zu entgeg-
nen. Dazu sollten Versuche gemacht wer-
den, den 6ffentlichen Raum 1vers(anden als
52 4
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und gegen das grassicrende
“ethnical revival” gerichtete theoretisch-po-
litische Arbeitskonferenz unter dem Titel
“Etwas besseres als die Nation” statt, die vor
allem von Leuten besucht wurde, die aus
cinem ahnlichen Umfeld kommen wie wir
selbst. Ein anschlieBendes Konzert spielte
das erste Geld cin, das wir zur Finanzierung
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unserer Aktivititen benétigten. Die auf die-
ser Konferenz vorgetragenen Referate und
ein Uberblick {iber unsere bisherigen und
zukiinftigen Aktivititen sind in einem um-
fangreichen Info-Paket zu finden, das auf
Anfrage bei uns zu beziehen ist. [ 226]
Der Hamburger WohlfahrtsausschuB will
nicht eine musikalische Variante der Lich-
terketten auf den Weg bringen. Wir gehen
davon aus, daB die Rechte nicht nur durch
systematischen Terror StraBen, Plitze und

fighrung von Ost- und Westlinken ist letzt-
lich ein Sich-Einlassen auf nationale
Grundmuster. Die Konstituierung einer
‘wiedervereinigten Linken' ist zu dem ge-
sellschaftlichen Zustand spiegelbildlich und
nicht etwa ein Angriff auf Faschisierungs-
tendenzen.

Die siifien Dogmatikerinnen, der mackerfnnenhafte
Anhang und AB negativ

*...Die Programmpunkte Aktionen in der
g

Kneipen erobern und mochte,
daB sie nicht nur mit Baseballschlager und
Brandbomben agiert, sondem auch bemiiht
ist, den ‘ideologischen Raum’ zu besetzen.
Dagegen wire cine inhaltlich falsch oder
schwach begriindete, rein erfahrungs- und

rtragsver-
anstaltung, Bands waren nur die Eckpunkte
cines Rahmens, der von uns und allen be-
teiligten Gruppen zu gestalten gewesen
wire. Diese Idee st eigentlich vollig ge-
scheitert; dennoch bleibt sie als richtige

P g
und fatal. Antifaschistische Krifte kommen
um die Anstrengung des Begriffs ebenso-
wenig herum wie um militante Aktionen. Es
geht zwar darum, méglichst vicle Krafte
zusammenzufassen, allerdings nicht um
den Preis ciner affirmativ-beschrankten Kri-
tik, die von den Strukturen der Gesellschaft
nichts wissen will, die das faschistische
Treiben und die Medienkampagne gegen
die “Asylantenflut” hervorgebracht hat.

Wohlfahrtsausschu Hamburg in: '17°C/Hamburg # 5,
1993

“...das Proletariat kennt kein Vaterland,
weshalb wir Euer Angebot zur Zusammen-
arbeit und als solches haben wir die Tour
verstanden, gern annchmen wollen. Zusam-
menarbeiten setzt allerdings Verstehen vor-
aus und dieses Verstehen aufgrund einer
groBtenteils gleichen Sprache anzunchmen
ist voreilig. So haben die bisherigen Erfah-
rungen der ‘gemeinsamen’ Infoladentreffen
gezeigt, daB der Stirkere (gemeint sind dic
“Westinfoldden’, die aufgrund der histori-
schen Gegebenheiten strukturell iiberlegen
waren und sind) seine Interessen einfach
durchsetzte und Diskussionen mit dem ge-
samten theoretischen Vorlauf, der existiert,
fithrten. Ergebnis ist, daB zur Zeit getrennte
Infoladentreffen abgehalten werden.

Druck Leipzig, 23.7.1993

Eine identititsstiftende Zusammen-

Forderung an eine Praxis am Ende aller
Uberlegungen zuriick und wiegt sogar
Méngel auf. Denn: Ein Erfolg ist es schon
gewesen, daB soviele verschiedene Gruppen
mit unterschiedlichen Praxisansatzen und
Erfahrungen sich mit diesem formulierten
Ziel zu einer Aktion zusammenschlossen.
[5<] Mag sein, daB die Idee einer solchen
Reise, - 250 Leute in 4 Bussen durch drei
Stédte - schon so beeindruckend war, daB
die meisten es nicht fir notwendig hielten,
mehr dazu beizutragen. [5<]

[Die Leipziger Diskussionsteilnchmer]
stellten sich gleichzeitig gegen eine Stigma-
tisierung als Ostler und beharrten auf ihrem
Unverstanden-sein durch die Westler, spra-
chen immer wieder von Erfahrungen, die
nur sie machen und andere offenbar schwer
verstehen, wobei zum Teil unakzeptable
politische Positionen geschiitzt werden soll-
ten und vor allem eine allgemeine politi-
sche Einschitzung der Situation in der BRD
abgelehnt wurde...”

Wohlfohrtsausschus Homburg - Resumee

Unsere Essentia
Die Inhalte unserer Flugblatter, Transpa-
rente, Aufrufe und Redebeitrége werden
auf jeden Fall nicht hinter folgende Positio-
nen zuriickgehen:
Offene Grenzen und uneingeschrinkte
Hilfe fr Flichtlinge.
Keine friedliche Koexistenz mit Nazis.
WohlfahrtsausschuB Hamburg - Resumee



"In Frankfurt haben wir in
den letzten Jahren iiber die
Universitit die Zeitschrift ‘Dis-
kus’ gemacht, in der wir ver-
sucht haben, iiberkommene
Trennungslinien und Briiche
nicht mehr zu akzeptieren. Wir
haben den Versuch untemom-
men, Leute, die wissenschaft-
lich arbeiten, also linke Theo-
retiker zu publizieren <] und
diese zusammenzubringen mit
solchen, die sehr praxisorien-
tiert sind. [5<] Wir waren er-
freut und iiberrascht, als es in
Hamburg diese Initiative gab,
die sich WohifahrtsausschuB
genannt hat. Und weil wir Ver-
wandtschaften geschen haben
und es [5<] Kontakte unterein-
ander gab, haben wir das La-
bel WFA iibernommen. [<
Fiir uns ist der Wohlfahrtsaus- | Salbine
schuB zunichstmal nur eine | o
Hiille, in die wir jeweils rein-

nehm ist und wir es wichtig
finden.” in: Neue Soundtracks fiir den
Volksempfiinger” Edition ID-Archiv 1993
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Erster Kongress

Seit der "Wiedervercinigung’ konnten
wir oft nicht mehr glauben, was wir in der
Zeitung lasen. Trotz des Humors, der in
angriffslustigeren Zeiten entwickelt, uns
auf alles vorbereitet zu haben schien. Je-
der von uns war in seinem Bereich mit der
Form der Attacke vertraut, nicht aber mit
der Defensive. Spitestens seit Rostock lieB
sich nicht mehr abweisen, daB es - unele-
ganterweise - auch (oder nur noch?) etwas

Organisationsform auch fiir KoIn, der Stadt
der Sender und Kunst{vermittler) zu sein.
Der Name steht fiir eine Initiative zur Ab-
wehr des gegenrevolutioniren Ubels (Botho
StrauB, Matthias Mattussek, Storkraft) im
kulturellen Bereich und entstand aus dem
Bediirfnis sich 6fters zu treffen, um die
Analysen der deprimicrenden Daten syste-
matischer zu betreiben. Wir wollen auf dem
ersten Kongress des WohlfahrtsausschuB

2u verteidigen gab. Aus den verschiedenen
Bereichen, in denen wir arbeiten (Bildende
Kunst, Musik, Lokalpolitik etc.) kamen Be-
funde, die Umdenken und Neudefinieren
erforderten. Das bedeutete fiir die Praxis
der meisten von uns weniger andere The-
men als andere Kontexte und Arbeitswei-
sen. Als Freunde in Hamburg (und spater
in Frankfurt) einen WohlfahrtsausschuB
griindeten, schien uns das die geeignete

Koln verschiedene Personen und Gruppie-
rungen zusammenbringen, die bei der Un-
tersuchung politischer Sprachen und For-
mationen neue und anwendbare Ergebnisse
erzielt haben und deren Aktivitaten wir un-
terstiitzen oder diskutieren wollen. Piakottext
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BlroBert

FFENTLICHKEIT

kénnte man als eine soziale Situation kennzeichnen, deren Teilnehmer Gedanken austau-
schen, ihre individuellen Zielsetzungen mit denen anderer vermitteln und ein Handeln
vorbereiten, das die dort L n Erfahrungen t._Personen,
die eine (Teil-)Offentlichkeit bilden, sind Partner, keine Gruppe, von denen sich voriiberge-
hend (zumindest der Moglichkeit nach) jeder zum Wortfiihrer machen kann. Sie wendet
sich an Beteiligte, nicht an ein Publikum.

kY , Bez. fir 3 .und
die die und die for Dynamik einer 61 Mei-
nung méglich machen. In einer Demokratie wichtiger Aktionsbereich von staatl. Ord-
und i wie ziel- und r polit.
0. als eigener, von der privaten wie staatl. Sphére geschiedener Bereich ist erst als eine
der wi des iondren Biirgertums mit dessen im
17. und 18. Jh. entstanden. In der 2. Hélfte des 19. Jh. drangen auf Grund sozialer Konflik-
te neue Inhalte in die 6ffentl. Diskussion (Ansétze ‘prolet. 0."). In der modernen organi-
sierten Massendemokratie besteht heute die Tendenz zur Ausschaltung der Beteiligung
breiter Bev.schichten an der O. durch Partei-, Verbands- bzw. Wirtschaftsfunktionére
(was u.a. zur Entstehung auBerparlamentarischer Opposition, von Blrgerinitiativen u.a.
fiihrt)." Meyers GroBes Taschenlexikon

Im ich muB O I auch zur Beschreibung von Situatio-
nen herhalten, die ihre eigentliche Funktion der Beteiligung, der (oppositionellen) Mei-
nungsbildung und des Austausches nicht weitertragen. ‘Kunst im offentlichen Raum’
meint meist nur drauBen, ‘Kunst im AuBenraum’, und gibt noch einen Hinweis auf Zu-
ganglichkeit. Gerade dort gehorcht Kunst oft nicht-offentlichen Interessen, indem sie
nach Kriterien der (gutdotierten) privaten oder staatlichen Ausschreibung entworfen wird.
Einen & - auf O i i - Beitrag leistet sie nicht per se, der Zu-
ganglichkeit steht mangelnde Aufmerksamkeit gegeniiber.

Die Polizei kiimmert sich um ‘Offentliche Sicherheit und Ordnung’, dort schlagen sich die
Interessen der Offentlichkeit sogar auf die Seite des Staates, wéhrend sie traditionell die
Korrektur zur * o] 1t (5.0)




“Gffentli beit' betreibt ein K 1 ebenso wie ein Konzern, wobei auf Seiten
des Kunstvereins eher von Werbung zu sprechen ware: Die 6ffentliche Meinung wird ziel-
gerichtet beeinfluBt, wobei das Produkt (die Ausstellung) in Hinblick auf den zu erwarten-
den “Publikumsgeschmack” idealisiert und bestimmte Elemente (z.B. bekannte Namen)
entsprechend verstérkt werden. Der Kunstverein (oder ahnliche Institutionen) wirkt damit
durchaus auf eine VergroBerung von Aufmerksamkeit und Interesse fiir die Prasentation
hin, andererseits wirbt er fiir die Ware Ausstellung, deren Gebrauch sich in Besucherzah-
len (Kunden, nicht Benutzer) .0 beit wird dort 5 nicht
als Fortsetzung und Publizierung des prasentierten Projekts flr dessen (6ffentliches) In-
teresse nutzbar. Hier liegt der Widerspruch zwischen den neuen Strategien einiger Kunst-
ler/Kiinstlerinnen, mittels Ausstellung eine (Teil-)Offentlichkeit zu einem gewahiten The-
ma herzustellen, und der bruchlosen Ubernahme solcher Projekte in die traditionelle Pra-
xis der Institutionen.’

Auf Seiten des Konzerns liegt die Funktion von ‘Offentlichkeitsarbeit’ gerade darin, Wider-
spriiche zwischen &ffentlichem und privatem Interesse (das des Konzerns) undeutlich zu
machen. Sie wirkt dabei nicht auf den Biirger/die Biirgerin, sondern auf die Privatperson
(Konsumenten, Kunden, User) ein und lenkt deren individuelles Interesse von einer mogli-
chen Vermittlung mit dem offentlichen ab.

“Ereignisse von (berra-
gender 6ffentlicher Be-
deutung wie Kindererzie-
hung, Arbeit im Betrieb,
Fernsehen in den eigenen
vier Wanden gelten als
privat.” Kluge/Negt

Privat

als Antagonist von Offentlichkeit verschleiert den Umstand, daB Privatangelegenheiten fast
ausnahmslos von Gffentlichem Interesse sein knnen. Im Osten, schreibt Kabakov?, sei das
persénliche Ungliick kein privates, sondern ein alle Menschen verbindendes (Ausdruck fiir
den Zustand des Staates) gewesen. Im Westen wird Ungliick (z.B. Armut oder "Versagen’
im Beruf) eher als privates empfunden und nicht auf seine politische Dimension (auf seine
Ursache) hin abgeklopft. Outing betreibt den Ubergang in die Offentlichkeit.
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Den pri erhalt auch eine aufrecht, welche die Eck-
pfeiler traditioneller familialer Struktur der gesellschaftlichen Struktur tberstiilpt: der of-
fentliche Raum sei méannlich (Frauen kommen da nur unter besonderen Anstrengungen
rein/Sabeth Buchmann zitierte zu diesem Thema Vogue: “Stehen Sie morgens eine Stun-
de frither auf”), der private ‘weiblich’ dominiert. Diese Zuweisung anzugreifen, hieBe in
der Folge, alle Personen als 6ffentliche anzusprechen.

Da zudem Werbung und ‘O i * fortwahrend Fr 1in den priva-
ten Bereich hineintragen, ist das ‘private Interesse’ bereits Effekt. Ein politisch motivier-
tes Outing (die eigenen privaten Lebensbedingungen auf Offentlichkeit zu beziehen) muB
diesen Zusammenhang sehen und bearbeiten.

Die Vermittiung von privat und 6ffentlich hat ihre Grenzen dort, wo sie die Opferung des
P an das rteresse fordert. Im Falle des Konzerns wiirde die Op-
ferung die Aufgabe des Kapitalinteresses nach sich ziehen. Gewdhnlich springt hier die
‘Offentlichkeitsarbeit’ ein.

‘Offentlicher Raum’ kann auch privater sein, sofern er einem dffentlichen Interesse zur
Verfiigung gestellt wird.

Corporate City
“Die Stadtplaner knnen vom ‘Prinzip Saale-Park’ lernen, wie Stadt erfolgreich organisiert
werden kann. Und dabei geht es auch um Gewinne.”

Die Verddung der Innenstédte ist ein Problem des amerikanischen Stidens* und zuneh-
mend des deutschen Ostens: Auf eine Abwanderung der Geschéfte, Kinos, Restaurants,
Dienstleistt iebe (und damit itsplé in die Malls der AuBenbezirke, folgt ein
Ausbau der Verkehrswege und eine Verlagerung der Wohnungen in ruhige Schiafstadte
und -dérfer. Wie in Halle-Neustadt gibt es schon jetzt reine Wohnstédte ohne Anbindung
an ein Zentrum; diese Sonderung komplettierend entstehen die neuen Malls getrennt da-
von an Autobahnen und SchnellstraBen. Der Saale-Park bei Leipzig - das groBte ostdeut-
sche Einkaufszentrum - wurde 1992 fertiggestellt. Neben etwa 80 kleineren Geschaften
und einigen groBen Kaufhausern werden fiir den Abend Kinos, Restaurants und eine Ke-
gelbahn angeboten. “Die Rentabilitét - die Betreiberfirma hofft, den Umsatz in diesem
Jahr [1993] auf 850.000 Millionen Mark zu steigern - geht auf Kosten der nahen Stadte, die
tagtaglich verlassen werden in Richtung des Shopping-Centers. Es gibt dort keine Backer,
keine Metzger und keine Schuster mehr. Der Saale-Park entzieht den Stédten Merseburg,
Halle und Leipzig jahrlich Hunderte Millionen Mark Umsatz.” (‘taz' vom 8. Mai 1993)

Laut 'taz' liegen in L.A. bereits 80 Antrage von Wohnsiediungen vor, die ihre StraBen ge-
gen den 6ffentlichen Verkehr absperren machten. Einfahrtstore und Warnschilder (“be-
waffnete Antwort”) verschlieBen den Nichteigentiimern zukiinftig ganze Stadtviertel. Die



vollstandige Privatisierung erhoht in den eingezaunten Stadtvierteln die Immobilienpreise
und verhindert auch auf der Ebene des Eigentumerwerbs den moglichen Zuzug weniger-
reicher Mitbirger und Mitbiirgerinnen. In einer Art ‘Verstaatlichung' werden dagegen die
Wohngebiete der ‘Farbigen’ separiert und ghettoisiert. Sogenannte “Narcotics Enforce-
ment Zones” diirfen nur noch von Anwohner/innen betreten und befahren werden. Was
sich in diesen vormals Gffentlichen “high crime areas” bewegt, wird standig per Video
und bis zu 19 Stunden taglich aus der Luft iiberwacht. Brigitte Werneburg am 13.5.1992

“Die wirksamste Abhilfe gegen einen Uberhang an Telekratie sind illuminierte Stédte am
Abend: [ darin i Leben unter. " Kluge

Mit der Einrichtung des WP8 [£ 226] (Ladenlokal am Worringer Platz) entstand in Dlissel-
dorf ein Projekt, das auf den Notstand an offentlichem Raum antwortet. WP8 ist konzi-
piert als Treffpunkt, manchmal Bi aber auch Prod iiro, das seine Pro-
jekte an jeweils ausgewahiten Orten (also dezentral) organisiert. (z.B.: Beim "Doku-Friih-
stiick’ fiihrt einer der Beteiligten die wahrend der Woche aufgenommenen Dokumentarfil-
me vor, Videoabende présentieren Videos von und tiber Kiinstler/Kiinstlerinnen, ein Rech-
nerplatz fiir Graphik und Datenferniibertragung steht Freunden und Freundinnen zur Ver-

fligung.)
Als Privatinitiative mit ‘Gffentlichem’ Interesse hat WP8 keinen staatlichen oder kommer-
ziellen Kulturauftrag und wirkt sowohl der ung als auch der isie-

rung kiinstlerischer Projekte als Alternative zum Markt entgegen.

Don't talk back
“Medienverbund nennt man ein 'Konzernprogramm’, das aus mehreren Technologien und

einen neuen Markt schafft: aus Unterhaltungsangebot, Bil-

3 i Privatwi ich wer-

den Vi Kino, d ), i ft, Fern-
lehrgénge, berufliche i { d ), Mode,

strie zu einem Unternehmen zusammengefiigt. Das Angebot ersetzt eine individuell ge-
steuerte Lebenswelt, in der samtliche menschlichen Schwierigkeiten enthalten sind,
durch die Teilhabe an einer synthetischen Lebenswelt, in der ein Teil dieser Schwierigkei-
ten angeblich bereinigt ist. Ein solches Angebot ist auf den ersten Blick attraktiv.” Kluge

Die zentralisierte und kommerzialisierte Qualitat der Informationsvermittiung tragt zu
dem bei, was Kluge auch als ‘kollektive Unaufmerksamkeit’ oder ‘Personlichkeitsverlust
auf Zeit' beschreibt. Schlagt hier Interesse doch in Handeln um, dann meist zur Wahrung
des Privatinteresses (sichtbar wird es jetzt als Zuwachs rechter Parteien). “Es entsteht
Wirklichkeitsverlust, nicht weil zuwenig gewuBt wird, sondern weil man zuviel weiB, ohne
irgend etwas davon steuern zu kénnen.” Kiuge
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Das Informationsangebot der Medien ist einseitig, das heiBt der Empfanger kann sein Ver-
héltnis zum Sender nicht einfach umkehren. Man kann nicht einfach zur Sendeanstalt ge-
hen und Sendezeit zur Etablierung eines Dialogs beanspruchen. Der Zentralisierung ent-
spricht, daB auch die Teilnahme des Publikums organisiert ist (Meinungsumfrage: TED;
der Zuschauer als Kunde: Game Shows).

Der Ausbau des K 1snetzes, die und finanzielle) Verfugbarkeit
der notwendigen Hardware macht (theoretisch) eine Beteiligung aller moglich. Jeder kann
einen Camcorder bedienen und damit Programm machen; man kénnte eine Riickkoppe-
lung mit der Fernsehanstalt einbauen oder gleich eigene, personliche Sender griinden.®

Die der vielfal Infc 2u Politik, und
Kultur erklrt Kluge auch mit ihrem Verzicht auf ‘Quellenangaben’. “Iich muB beurteilen
kénnen, ob es stimmt, was das Buch sagt. Auch Liigen, MiBverstandnisse, Liicken im Text
sind authentische Mittler, solange der Weg zu den Quellen offenbleibt, ich die Herkunft
verfolgen kann.” Man kénnte auch sagen, die Ursache/Absicht der MeinungséuBerung
muB als ein individuelles Anliegen mit Ziel einer Verstandigung mit dem Adressaten er-
kennbar sein. Anliegen auf Seiten des Konzerns (die ja durchaus vorhanden sein mdgen)
sind aber vermittelt mit kommerziellen Anliegen (sie betreffen vor allem die Wahl des
Adressaten/kunden), mit dem Medienrecht usf. Diese EinfluBnahmen finden nicht-offent-
lich statt.

Projekt von Paper Tiger TV [1 138] ist daher die Analyse und Publizierung von verdeckten
Interessen der Medienkonzerne. Welches sind die Quellen ihrer Informationen? Mit wel-
chen Mitteln werden sie gewonnen? Welche Information wird mit welcher Werbeschal-
tung verbunden? Ziel ist die Ruckfilhrung des “enteigneten’ Wissens [Kluge] in offentliche
Einsichtnahme. (Beispiel: In der von Stephan Geene kuratierten Miinchener Prasentation
‘Minderung bei gesteigertem Wert’ hat Marius Babias das Scheitern eines Ausstellungs-
projektes in Zusammenarbeit mit dem Berliner Ki Bethanien in Bri

und Kostenkalkulationen beziffert und einsehbar gemacht.) Besonderheit und Grund fiir
die Unmittelbarkeit der Sendungen ist bei Paper Tiger das Entstehen der ‘issues’ aus ei-
ner community heraus: Eine asiatische Frau analysiert das Bild asiatischer Frauen im
amerikanischen Spielfilm. Ahnlich entstand der ACT UP Film "Voices from the Front’ (von
“testing the limits’) aus der Arbeit und Diskussion der Aktivistinnen.

Unmittelbar nutzbar ist das durch die Medienindustrie erworbene Wissen, wo es Produk-
te betrifft und in alltégliches Handeln (Einkauf) umsetzbar ist. Mittels der Werbung wird
direkt das Privatinteresse einer Privatperson (Konsument) angesprochen. Die Kurz-
schlieBung mit &ffentlichen Interessen ist meist gar nicht erwiinscht. Um sie aber als
Stdrfaktor auszuschlieBen, wird sie auf einem wirtschaftlich ertraglichen Niveau in die In-
formation einbezogen (z.B. Umweltvertraglichkeit: Der griine Punkt grébt den Umwelt-
schutzorganisationen das Wasser ab).




An einer StraBenecke in N.Y. ver- g PR e (1111 B
kauft David Hammons verschieden- 2 SHRERTIIT)
groBe Schneebille.

“Wenn du einen Gegenstand zwi-
schen dich und die Leute stellst,
fangen sie an, mit dir zu reden. Sie
sagen ‘Was ist das? Kann man das
kaufen? Aber wenn du einfach an
der StraBenecke stehst, ist einer
des anderen Feind. Doch so ein Ob-
Jekt ... das wird dir zum Gesprachs-
gegenstand mit jemandem, den du
nie zuvor gesehen hast.” D.H.

“ZT. sind polit. Prozesse und Meinungsbildung nicht mehr Ergebnis der Diskussion polit.
0., vielmehr muB zu bereits fertigen Entscheidungen eine demokrat. legitimierende 0.
mittels erst werden, wobei die Meinungsforschung
eine wichtige Rolle spielt.” Meyers GroBes Taschenlexikon

fragt nach i oder Ablehnung des Kunden/der Kundin und
dient damit einer Uberpriifung der Effektivitat von 'Offentlichkeitsarbeit’.
Eine Form der Meinungsforschung als Ersatz fiir Offentlichkeit ist die Wahl

“Politik ... auf die Durch: i Ziele, bes. im Bereich u. auf die
Gestaltung des offentl. Lebens gerichtetes Handeln von Regierungen, Parlamenten, Par-
teien, Organisationen 0.4.” buden

Wo Handeln aus einer Offentlichkeit heraus, also politisches Handeln schwindet, Iost das
das ab. An die Stelle der Offentlichkeit als politi-
schem Willensorgan tritt die Privatwirtschaft; die staatlichen Organe stellen den Vollzug si-
cher. (Jelzin besucht Edzard Reuter, Mercedes Benz. Dieses Ereignis wird nicht im Fernse-
hen Ubertragen ) In dieser Situation kann Demokratie nicht mehr durch die klassischen po-
litischen Instrumente (Wahl, Parlament, parlamentarische Opposition) gesichert werden.
Die Interessen, die staatliches Handeln (auch in so wichtigen Fragen wie Wiedervereini-
gung oder logistischer Beteiligung am Golfkrieg) vertritt, sind nicht in erster Linie politische.
Daher kommt dem Begriff der ‘Politisierung’ eine ganz neue Bedeutung zu, die mit dem
von O ichkeit und einer (d.h. auf Offentlichkeit bezoge-
nen) Dimension fiir staatliches Handeln zu tun hat. Solange Offentlichkeit (Meinungsbil-
dung und Handeln) nicht als staatliches Instrument vorgesehen ist, kann diese sich nur im
Rahmen auBerparlamentarischer Opposition bilden und effektiv duern.
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Ulrike Holthifer - UBER BELEBT-

Der Umgang mit Wasser in
unserer Gesellschaft ist vorran-
gig ein technischer. Die Raum-
struktur des Wassers ist eine unterirdische,
nicht sichtbare Verflechtung von Wasserlei-
tungen und Abwasserkanilen. Sichtbar wird
Wasser als stadtisches Gestaltelement in
Form von zweckfreien Zierelementen wie
Brunnen, Fontinen, Wasserspielen usw.

Die Klrtechnik optimiert, zentralisiert
und zerteilt natiliche Selbstr

SCHLAMM ZUR PFLANZENKLARANLAGE

wortliche, dezentrale, verursachernahe
Struktur ist die Pflanzenkldranlage: Das
funktionale MDch Ubev Belebtschlamm
zur Pflan nutzt die Infrastruk
tur des Kldrwerk Nord in Dusse)dcrf/ﬂvcrich,

Ein Kldrwerk auf dem Klarwerk

zesse soweit, da jegliche Eigenverantwor-
tung dem Element Wasser gegeniiber an
Spezialisten abgegeben werden kann.
Gewasserbelastung durch Konsum indu-
striell hergestellter Giiter oder einfach durch
Wasserverschwendung im Haushalt wird als
gegeben hingenommen und deren Reini-
gung ‘Anderen’ iiberlassen. Abwasser ver-
schwindet im unterirdischen Ka

Ich habe daB sich Experten
in den natiirlichen Abwasserklarungs-Fel-
dern voneinander abgrenzen und damit
diese Klarmethode nicht wesentlich voran-
treiben. Ich habe keines der vorhandenen
Systeme iibernommen, sondemn ein flexibles
Modell entworfen, an dem unterschiedliche
Positionen erforscht und verglichen werden
Kénnen: Durch verinderte Verrieselung,

und Krei ung ist

st sozusagen gar nicht existent. Die rasante
Technikentwicklung ist auf Effektivitats-

dies maglich.
Die Nutzung als Versuchs- und Demon-

steigerung und auf Monetarisierung der
‘Natur' angelegt, nicht aber auf Ressour-
ceneinsparung und ~schonung.

Das Abwasserproblem wird zum Abfall-
problem (Klirschlammverbrennung/ -depo-
nierung/ ~verklappung).

Die Distanz zwischen Verursacher und Be-

trati ist il des Projekts
“Uber Bck‘bbdnamm zur Pflanzenklaranla-
ge’ und soll zusammen mit dem Labor und
interessierten Klarwerkern am Ort durchge-
fithrt werden. Die dabei gewonnenen Er-
fahrungen und Ergebnisse sollten dazu die-
nen, einen unmittelbaren Vergleich zur

seitiger provozmn cinerseits i,

technischen Kléranlage herzustellen, um bei

ht/ -unfahig-
keit.
Hinweis auf eine magliche eigenverant-

austeichender Klirleistung als Referenzmo-

dell dic Realisierung weiterer Pflanzenklar-

anlagen technisch (Verrieselung), biologisch
formal (G i

(Bep
2u erméglichen.

Belebtschlamm macht, obwohl unsicht-
bar, 65% der Reinigungsleistung im Klr-
werk aus, besteht aus Mikroorganismen, die
in gesteuerter Viclfalt, Konzentration und
durch Sauerstoffzufuhr Um- und Abbau-
prozesse des Abwassers bewirken.

“Die funktionate Skulptur Uber Belebtschlamm zur
Pflanzenkliraniage’ versucht und fordert dazu auf,
Technik, Kunst und Forschung zu verbinden.

Es handelt sich um eine fir Forschungszwecke benutz-
bare Pflanzenkidranlage, die aus drei Reinigungsstufen
(Bodenfilter, Prlanzen) besteht und iber vergrofierte,
aus Asphalt gegossene Mikroorganismen (Unsichtbare
Arbeiter) begehbar ist”




Seit September 1989
Arbeitsraum auf dem mittlerweile stillge-
legten Kldrwerk Diisseldorf Lorick.

Marz 1990

Kanal- und Wasserbauamtsleiter W. in-
teressiert sich fiir meinen kiinstlerischen
Ansatz. Gegenseitiges Interesse, Kunst und
Komplex Klirwerk zu verbinden.

Mai 1990

*Belebtschlamm’ als erstes Zwischener-
gebnis in der Ausstellung "Treibhaus’ im
Kunstpalast Diisseldorf. Das Museum als
Trittstein, um die Idee an ihrem Wirkungs-
ort zu realisieren.

Sommer 1990
Weiterentwicklung von "Belebtschlamm’

bringt kein Geld in Umlauf!” Zusam-
menarbeit mit der vorgeschalteten
Landschaftsarchitektin scheitert.

J 991

Entscheidung, die Pflanzenklaranlage al-
lein zu realisieren. Bau- und Projektkosten
sollen von der ARGE Kiarwerk Nord (Fir-

der am Erweiterungs-

bau Klarwerk Nord beteiligten Firmen) fi-
nanziert werden. Betriebslciter K. lehnt
meinen Vortrag tiber das geplante Unter-
nehmen vor den 90 Klarwerksangestellten
entschieden ab.

August 1991

Baubeginn. Arbeiter R., in Lérick eine Art
Hausmeister, taucht plétzlich auf der Bau-
stelle auf und reaktiviert eine dort seit lan-

zur "Pf " fir die technische
Klaranlage Diisseldorf Nord in Tiverich. Amts-
leiter W. méchte mich unterstiitzen, tiber-
schreitet aber damit seme Kumpe(t‘vﬂ da

gem stilliegende Baugrube. Blockiert den

Baubeginn und wiegelt die deutschen Ar-
beiter des Klirwerkes gegen die jugoslawi-
schen Arhe\ler der Pflanzenklaranlage auf.

Kunst nicht in den
eines Kanal- und Wasserbauamtes f:ﬂlt.

Dezember 1990

Vorstellung des Konzepts ‘Uber Belebt-
schlamm zur Pflanzenkliranlage vor den
Entscheidungstriigem auf dem Klirwerk

zwischen den stad-
tischen Angestellten, die sich jeglicher Ver-
antwortung entzichen, und den Firmenar-
beitern meiner Baustelle. Betriebsleiter K.
und Amtsleiter W. beziehen keine Stellung.
Der mir bis dahin unbekannte M. aus der
Verwaltung versucht mir absolutes Still-

Diisseldorf Nord Tiverich. Uberrei-
chung meines ‘Demonstrationshef-
tes fiir Klarwerker 1. Amtsleiter W.
und Betriebsleiter K. entscheiden
sich fiir die Realisierung des Projek- |4
tes. Uberlegungen zur Finanzierung. | &

Januar-Juni 1991

W. zieht Landschaftsarchitektin B.
hinzu. Anstelle konstruktiver Hilfe
bei der Ausfiihrung der funktionalen
Skulptur permanente HOAI-Diskus-
sion [Honorarordnung der Architek-
ten und Ingenieure], Versuch der
Gesamtkostenerhthung durch Pla-
nung von Papierkérben, Plattierung,
Lampen, Treppen, Weggrinen der
Technik. Aus ‘Uber Belebtschlamm
zur Pflanzenklranlage’ wird ‘Sitz-
gruppe mit Biotop’ (Betreten verbo-
ten!). B: “Einfach wachsen lassen
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schweigen gegeniiber der Offentlichkeit ab-
Zuverlangen. Keine Begriindung warum.

Oktober 1991

Die Reinigungsstufen sind bepflanzt. Fiir
dic Inbetricbnahme fehlen noch die Abwas-
serzuleitung, Aufgaberinnen und Pumpen.
Betricbslciter K. verlegt die Inbetricbnahme
auf das Friihjahr 1992, obwohl nur noch
geringfiigige Arbeiten zu erledigen sind. B.
vom Landesamt fiir Abwasser, dem ich mei-
ne Idee am Anfang vorgestellt habe, taucht
auf. Im Gesprich mit einem japanischen Re-

gang zu gewahren. Antwort: Keine weiteren
Gespriche, keine Rechte an der Anlage, kei-
ne Kunst, keine Bezahlung. Durch Nominie-
rung fiir den Forderpreis Bildhauerei der
Stadt Diisseldorf werden meine Schwierig-
keiten mit der Verwaltung Gegenstand 6f-
fentlicher Diskussion. Auf der einen Seite er-
teilt die Stadt Gelindeverbot, verweigert
den Zutritt zu meiner Arbeit, auf der ande-
ren erhalte ich fiir die Pflanzenklaranlage
den Forderpreis und den "Kunstpreis Okolo-
gie'. Der Biirgermeister fordert Aufklarung,
verschiedene Kulturinstitutionen fordem,

gierungsvertreter erklart er da
werk zu seiner Arbeit, reduziert die funktio-
nale Skulptur auf die Asphaltmikroben.

Dezember 1991

Bauabnahme der Pflanzenklranlage
durch Vertreter der ARGE und des Kanal-
und Wasserbauamtes. Kein Vertreter des
Klarwerkes Iiverich. Ich iberreiche Heft 2
“Weiterentwicklung, Bau-Erfahrung, Versu-
che - Uber Belebtschlamm zur Pflanzen-
Kliranlage'. Ich erliutere die geplanten For-
schungsschritte, Umfeldgestaltung, Organi-
sation der Folgearbeiten. M. aus der Ver-
waltung bestreitet den Kunstcharakter mei-
ner Arbeit und lehnt jegliche Weiterent-
wicklung ab. Die Bezahlung der Arbeit wird
verzogert.

In diesem Monat erhalte ich Gelandever-
bot. Vorgegebener Grund: Eine kritische
Seite im Dokur 2. Versuche

daB das Gelandeverbot aufgehoben, die
Pflanzenkliranlage nach meiner Konzeption
in Betrich genommen wird und eine Bezah-
Tung erfolgt. B., Landesamt fiir Abwasser:
“Kunst kann nicht forschen, die Kiinstlerin
wird fiber unsere Forschungsschritte und Er-
gebnisse unterrichtet.” Die Verwaltung gerit
unter Druck, muB nachgeben. Veranderun-
gen an der Anlage miissen abgebaut wer-
den, Gelindeverbot wird aufgehoben, Be-
zahlung findet bis heute nur teilweise statt.

Dezember 1992

Inbetriebnahme nach meiner Konzeption.
Die Arbeiter erhielten trotz meiner Einladung
von der Betriebsleitung keine Erlaubnis, da-
ran teilzunehmen. Bis heute wird ein kld-
rendes Gesprich mit ihnen nicht ermog-
licht. B. vom Landesamt fiir Abwasser
forscht trotz allem an der Anlage. Drei Di-
wurden von ihm in diesem

eines kldrenden Gesprachs scheiter, bis
2um August 1992 gelingt keine befriedi-
gende Kontaktaufnahme. Wahrend dieser

Zusammenhang bereits vergeben. Meine
Planung wird nicht beriicksichtigt. Ich er-
halte keine weiteren Informationen. u. 4

Zeit werden durch Herm B.
vom Landesamt fiir Abwasser
unabgesprochen Verinderun-
gen an der Pflanzenklaranlage
vorgenommen.

Bewerbung mit der Pflanzen-
Klaranlage fiir den *Kunstpreis
Okologic’ und Vorschlag fiir den
Forderpreis der Stadt Diisseldorf.

September 1992

Wieder Aufforderung an W.,
Verinderungen an meiner Ar-
beit einzustellen und mir Zu-
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Good will

Merkmal des Konzerns ist, daB er in seine Strategie einbezieht, was gegen ihn verwandt
werden kdnnte. Peter Koslowski (Privatuniversitat Witten-Herdecke) stellt das Konzept ei-
ner ‘Wirtschaftskultur’ vor, das samtliche Anliegen und L gen
den Uberlegungen des Unternehmens unterstellt.* Okologie, Asthetik, Ethik, (Sozial-)Poli-
tik usf. werden dann unter Beriicksichtigung des Kapitalinteresses zentral verwaltet. Die
Entflechtung von und wir Interessen ware vollends
aufgehoben.

Auch fiir Kunst interessieren sich Unternehmen nicht mehr (nur) in Bezug auf das Hinzu-
fugen und Abschopfen eines Mehrwerts, sondern auf die in der Kunst formulierten Ge-
danken und Schwierigkeiten, Kriterien, die bisher der Offentlichkeit vorbehalten waren.”

Offentlichkeit 4Bt sich natrlich nicht einfach retten, indem die Ursachen ihrer Zerset-
zung benannt werden. Das Verhéltnis von Offentlichkeit, Privatinteressen und staatlicher
Kontrolle ist grundsétzlich problematisch: Urspriinglich entstanden Zeitungen (z.B. 1789
in Paris: {iber 200 in zwei Monaten) als Privatinitiativen, um staatliches Handeln mit of-
fentlichen zu . Allein das Pr i m ¢ die Mei-

dem Staat. Mit Kommerzialisierung und der 6ko-
nomischen, technologischen und organisatorischen Konzentration bedrohte aber gerade
der Verbleib in privater Hand die kritische Funktion. Um diese zu sichern, wurden die er-
sten i Kontrolle unterstellt. Hier ergab sich
unter Umgehung des Kartellamtes ein neuer Trust des ‘6ffentlich-rechtlichen’ Fernse-
hens, der Gesetzgebung, Programmgestaltung und Kontrolle umfaBte und als quasistaatli-
cher Konzern i i 1 offen mit privatwir Il Sendern konkurriert.

Geldwert

“Das Stichwort ‘vertraulich’ verhindert die Ubertragung der gesellschaftlichen Erfahrung
aus einem Bereich in den anderen.” (Kluge/Negt) Wissen als Privateigentum ist dem Prin-
Zip der Leistungsoptimierung (des jeweiligen Konzerns) unterstellt. Fiir die Industrie rech-
net es sich nicht, privat finanzierte Forschung mit anderen Bereichen von Wissen und Er-
fahrung (wie Ethik und Politik) riickzukoppeln. Die Geheimhaltung gilt auch fiir konkurrie-
rende Unternehmen: selbst dort, wo Forschungsgebiete wichtige 6ffentliche Interessen
betreffen (AIDS-Forschung). Der Wettstreit der Pharma-Unternehmen um die Patentan-
meldung (der erste bekommt das ganze Geld) verhindert einen Austausch vorlaufiger Er-
gebnisse und damit eine schnelle und effektive Anwendung des verfiigbaren Wissens.
Den Geldwert von Informationen zu unterlaufen und diese (dezentral) 6ffentlichem Zugriff
auszusetzen, gesellschaftliche Erfahrung von einem Bereich in den anderen zu (bertra-
gen, wiire eine Funktion von Kunst.

6/Peter Koslowski
Witscho ol
tor: Wirtschaftskuk
tur und Wirschats-
ethik in der Post-
modene’,Pusse
gen/ Vien 1989
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Die Pop-Musik konstituiert Sampling als Initiative zur freien Verfiigbarkeit (Entwertung)
von Information (KLF = Kopyright Liberation Front): Die Liicken nutzen, solange Unauf-
merksamkeit und Rechtslage es moglich machen. Im Film geht das nicht, das kommerzi-
elle Interesse an Bildern scheint groBer und Bilder-Samples sind wohl auch leichter aus-
zumachen. Aus den USA berichtet Kathy Rae-Huffman von einem Public-Domain-Filmpool
in Washington DC: Bis zu den 60er Jahren ist alles verfiighar. Danach liegen die kompli-
Ziert zu erlangenden Filmrechte bei wenigen Medienkonzernen.

Nicht-Geldwert

Betrachtet man die Ausiibung von Kunst als eine Art Freistellung von anderer produktiver
Arbeit, so kann auch die Beschaftigung mit nicht-geldwerter Information zu ihren selbst-
gewahliten Aufgaben gehoren. Information in den Medien hat stets eine bestimmte Qua-
litat, die sich u.a. auch am Ort ihres Erscheinens manifestiert (Sendeplatz). Andere Qua-
litaten (deren Merkmale Dauer, Quelle, Inhalt usf. sind) werden ausgeschlossen. Die Ein-
bindung nicht-geldwerter Information schafft ein il von verschi tigem
(nicht vom Markt sanktioniertem) Wissen und macht (das kdnnen Meinungsforschungsin-
stitute nicht) verdeckte Interessen erst sichtbar.

Gegen-Wissenschaft

ur und Wieder von O muB im erfolgen,
der aus eigenem Interesse vergeben wird. Eine Forschung auBerhalb wirtschaftlicher Mo-
tivation ist vom Ergebnis relativ unabhangig. Organisatorisch muB die Arbeit dezentral,
mit kleinem beweglichen Apparat und tendenziell auBerhalb von Institutionen stattfinden.
(Beispiel: Ulrike Holthdfer baute in einem Diisseldorfer Klarwerk eine Modell-Kldranlage
+, die mittels natiirlich sich vermehrender Bakterien das Abwasser reinigt. Damit wird
zum einen der natiirliche AbbauprozeB - gegeniiber kiinstlich zugesetzten Bakterienkultu-
ren in den gangigen Klarbecken - Mitarbeitern und Besuchern veranschaulicht. Zum ande-
ren lassen sich die relevanten GréBen wie Einstauhdhe und Abwasserzufuhr gezielt steu-
ern, so daB sich die idealen Werte experimentell erkennen lassen. Eine Forschung, die
von der Abwasserbehorde bisher nicht durchgefiihrt wurde. Offen bleibt das Problem der
Verwertung dieser Ideen durch kommerziell orientierte Interessenten.)

N

“Die hier angesagte kritische Haltung muB von Anfang an Produktform annehmen. [:<]
Ideen kénnen nicht gegen materielle Produktion kdmpfen.” Kluge

Jirgen Habermas der Offentiichkelt, P aM. 1990 =

Alexander Kluge, ‘Die Macht der BewuBtseinsindustrie und das Schicksal unserer Offentlichkeit’ in: Bismarck, Gaus,
Kluge, Sieger, Industrialisierung des BewuBtseins’ Piper/Minchen 1985 =

Alexander Kluge/Oskar Negt ‘Offentiichkeit und Erfahrung - zur Organisationsanalyse von bilrgerlicher und proletari-
scher Offentlichkeit, Surkamp/Frankiurt a M. 1972 =



Group Material

Idealerweise ist Demokratie
ein System, in dem die politi-
sche Macht bei den Leuten
liegt: alle Biirger nehmen aktiv teil am Pro-
zeB der Selbstdarstellung und Selbst-Regie-
rung. Aber 1987, nach fast zwei Legislatur-
perioden der Prisidentschaft Reagans und
mit einem bevorstehenden weiteren Wahl-
Jjahr, war es klar, daB die Verfassung der
amerikanischen Demokratie keineswegs
ideal war. Der Zugang zur politischen
Macht war in vielfaltiger Weise versperrt;
die Teilnahme an der Politik war zu passi-
vem und symbolischem Engagement dege-
neriert, und der Lauf der ‘offiziellen’ Politik
schloB eine Verschiedenheit der Sichtweisen
aus. [=<]

Der Gegenstand Demokratie wurde nicht
nur unser Inhalt, sondern beeinfluBte auch
unsere Arbeitsmethode. Dieses Thema pro-
vozierte fiir uns eine griBere Aufmerksam-
keit unserer eigenen Vorgehensweise ge-
geniiber. Eine der ersten Fragen, die wir
stellten, war: Warum fragen sie uns? Fiir
uns stand die ‘Dia Art Foundation’ fiir ‘ex-
Klusiv', ‘weiB', ‘esoterisch’ und ‘ménnlich’,
wiihrend wir immer versucht hatten, Kultur
durch Gebrauch entgegengesetzter Begriff-
Tichkeiten neu zu definieren: “einschlies-
send’, ‘multikulturell’, ‘nicht-sexistisch’ und
‘sozial relevant’.

Das Thema, tiber das niemand in der
Kunstwelt reden mag, ist normalerweise
Politik. Weil aber jede soziale oder kulturel-
le Beziehung eine politische ist, halten wir
es fiir notwendig, die Verbindungslinien
zwischen Politik und Kultur zu verstehen.
*Politik’ kann nicht auf die Schauplitze be-
schrinkt bleiben, welche von professionel-
len Politikern festgesetzt werden. Tatsach-
lich ist es fundamental fir unsere Vorge-
hensweise, jeden Aspekt unserer kulturellen
Situation vom politischen Gesichtspunkt
aus zu untersuchen, zu fragen, ‘Welche Po-
litik informiert das durchgesetzte Verstand-
nis von Kunst und Kultur? Wessen Interes-
sen werden durch solche kulturellen Kon-
ventionen bedient? Wie wird Kultur ge-
macht und fiir wen?

Bei der Entwicklung des Projekts haben

DEMOCRACY

wir deshalb eine Struktur vorgeschlagen,
die sich von den Kunstausstellungen, Vor-
trigen und Podiumsdiskussionen, welche
die ‘Dia Art Foundation” tiblicherweise un-
terstiitzte, unterschied: Wir stellten vier
wichtige Bereiche der Demokratiekrise fest:
Erziehung, Wahlpolitik, kulturelle Partizipa-
tion und AIDS. Zu jedem Thema organisier-
ten wir gemeinsam eine Diskussion am run-
den Tisch, eine Ausstellung und ein town
meeting (Biirgertreffen). Zu jedem Treffen
am runden Tisch luden wir ausgewahlte
Sprecher mit unterschiedlichen Berufen und
Schwerpunkten ein, an einem informellen
Gesprich teilzunehmen. Diese Diskussionen
halfen uns, die jeweilige Installation vorzu-
bereiten und ergaben wichtige Hinweise,
was ein town meeting ansprechen miite.

Der letzte Teil von ‘Democracy’ und viel-
Ieicht der wichtigste, ist dieses Buch.

Group Material 'On Democracy’ in ‘Demo-
cracy’, Hg. Brian Wallis, Bay Press/Seattle
WA, 1990
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1489.-8.10,1988

Education and Democracy/Erzichung
und Demokratie

Tim Rollins: Lassen Sie uns mit ciner all-
gemeinen Frage beginnen, einer wirklich
paradoxen. Und zwar: Eine der am meisten
gehegten Ideen Amerikas, die Zielsetzung
einer Pflichtausbildung und eines offentli-
chen Schulsystems in diesem Land, ist der
Glauben, daB eine echte Demokratie nicht
existieren kann, ohne eine volle Ausbildung
all ihrer Biirger. Also, wie erkliren Sic sich
unser offensichtliches Versagen in dieser
Bezichung? Selbst die groBten Optimisten
der Regierung miissen zugeben, daB das
Schulsystem in diesem Land versagt. So
bleibt die Frage: Besteht diese Verbindung
2wischen Demokratie und Massenausbil-
dung noch immer, oder st sie nur eine
{iberholte, romantische Vorstellung? Oder,
um es anders zu sagen, ist Wissen immer
noch Macht?

—
e

Politics and Elections/Politik und
Wahlen

Richard Adrews: Meine erste Reaktion auf
curen Vorschlag, ein town meeting/Biirger-

treffen abzuhalten, war zu fragen, ‘Wa-
rum?" Ein town meeting ist ein Moment, in
dem vom Staat erméichtigte Biirger Ent-
scheidungen treffen. Es setzt voraus, daB
die Berufenen sich im Rahmen von Kon-
ventionen, Regeln oder anderen Prinzipien
des Vorgehens versammeln. Aber die Ent-
scheidungsfindungen fiihren, wenn sie
nicht unbedingt erfolglos sind, auch nicht
gerade zu Verbesserungen. Es ist ein Auto-
matismus, daran teilzunehmen, auf die eine
oder andere Art. Ich denke, meine griBte
Frage zu dem von cuch vorgeschlagenen
town meeting ist: welche community/Ge-
meinschaft wird dort sein? Wenn man an
das Publikum der 'Dia’ denkt, werden die
Besucher wohl am ehesten Kiinstler sein, -
vielleicht einige Kiinstler, die in soziale Ak~
tionen involviert sind, plus einige nicht
mehr aktive Sozialisten und einige aktive
Sozialisten. Aber falls ihr es wirklich fiir ein
allgemeines Publikum 6ffnen wollt, - das
scheint mir unméglich. Thr gebt diesem
Publikum nicht die M keit, aktiv zu
werden, weil die Veranstaltung in einer
Museumssituation stattfindet, sie ist von
Kiinstlern in einem Kunstkontext organi-
siert. Selbst wenn ihr die Offentlichkeit ein-
ladet, ermichtigt ihr sie nicht. Thr versorgt
sie mit Information, und das ist es.

19.11.-10.12:1988

Cultural Participation/Kulturelle
Teilnahme

Doug Ashford: Als wir dieses roundtable
zusammenstellten, war eines der Dinge,
iiber die wir sprachen, daB es schien, als
gebe es seit kurzem ein Wiedererstarken
partizipatorischer Praxis bei Kiinstler; eine



Kunstproduktion, dic das verdammt, was
wir als konventionelle Formen in Kunst und
Medien kennen. Da einige Leute hier sind,
die in solche Praxis involviert sind oder
{iber solche Institutionen Bescheid wissen,
dic diese fordemn oder einladen, kinnen wir
vielleicht das Thema anschneiden. Kulturel-
le Teilnahme hat sich in den letzten 5 Jah-
ren gewandelt - die Grundlagen haben sich
dramatisch verindert. Also, wie konnen wir
nun unsere eigene Praxis in Hinblick auf
Partizipation betrachten?

17.12.1986-14.1:1989 ™

AIDS and Democracy: A Case Study/
AIDS und Demokratie: Eine Falistudie

Michael Callen: Im Hinblick auf Demo-
kratie ist der bizarrste Faktor der AIDS
(Acquired Immune Deficiency Syndrome)
Epidemie, daB die direkt von AIDS Betrof-
fenen, die Leute mit AIDS selbst, niemals
oder fast nie in Diskussionen tiber AIDS
involviert werden. Die ‘People with AIDS
Coalition” entstand groBtenteils als Reak-
tion darauf, daB Leute mit AIDS frustriert
waren, weil sie an zu vielen Symposien teil-
genommen hatten, wo zuerst ein Arzt sag-
te, wie es ist, AIDS zu haben, dann sagte
eine Krankenschwester, wie es ist, AIDS zu
haben, dann sagte jemand von der Versi-
cherung, wie es ist AIDS zu haben. Fast
gleichzeitig wurde es Leuten mit AIDS in
verschiedenen Regionen klar, daB an die-
sem Bild etwas nicht stimmte.

Fir mein Verstindnis von Demokratie ist
es fundamental, zu glauben, daB Leute in
Situationen représentiert sein sollten, in de-
nen Entscheidungen getroffen werden, die
ihr Leben betreffen. [5<] Ich bin einer der

Kiger in cinem ProzeB, der durch die ACLU
in Gang gebracht wurde, die anmahnte,
daB in der Kommission des Prisidenten
iber AIDS keine Person mit AIDS sitzt und
Klagte, daB eine solche Unterlassung illegal
sei, eine Verletzung unserer biirgerlichen
Rechte. Ungliicklicherweise wurde diese Ar-
gumentation vom Gericht zuriickgewiesen.

aus: ‘Democracy - A Project by Group
Material’

Doug Ashford: Es gab cine radikale Ver-
sinderung, gerade in den letzten drei Jah-
ren, in denen wir sehr beschaftigt waren.
Wir begannen, Dinge fiir einen spezicllen
Kontext zu tun. Mit anderen Worten, wir
haben jetzt einen Ort und wir haben eine
Situation und wir miissen auf diesen Ort
und diese Situation reagieren, wihrend wir
in der Vergangenheit haufiger die Situatio-
nen oder Probleme, an denen wir interes-
siert waren, selbst herstellten. [=<]

Am Anfang fanden die kulturellen Sach-
verhalte und Vorstellungen, mit denen wir
uns beschiftigten, auBerhalb der Institutio-
nen statt und waren daher per Definition
subkulturell. Sie sind jetzt nicht unbedingt
mainstream, aber sie gehdren zu den Din-
gen, an denen Leute wie du interessiert

ind.
Elizabeth Brown: Es gibt jetzt Kulturin-
stitute, die mit so etwas umgehen kénnen.

Ashford: Richtig, ob du es glaubst oder
nicht, in Museen oder anderen institutio-
nellen Kontexten kann man zu einem Vor-
standstreffen gehen und sie reden tatsich-
Tich iiber Probleme der Marginalitit. Sie re-
den sogar iiber die Funktion von Kultur in
einer Gesellschaft, die auf Gender-, Rassen-
und Klassenunterschieden beruht. Ich will
nicht sagen, daB solche Uberlegungen jetzt
in jeder Institution dominieren. [5<]

Und so geraten wir in eine Situation, in
der wir eine Art Vertragsarbeiter sind, '
wir wissen was ihr tut, ihr macht groBamge
Winde, kommt rein und macht so eine
Wand." [¢<]

Brown: Normalerweise werden Projekte
entweder fiir einen bestimmten Stadtteil,
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oder fiir einen bestimmten Besucherkreis
oder fiir die New Yorker Kunstwelt ge-
macht. Ich denke, daB ihr versucht, alle die-
se verschiedenen Besucher zu adressieren.

Ashford: Wir versuchen unterschiedliche
Besucherkreise in den verschiedenen Kon-
texten aufzuspiiren. Nur weil man etwas im
‘Whitney [Museum]’ macht, heiBt das noch
nicht, daB man notwendigerweise etwas fiir
die tut, die mutmaBlich die New Yorker
Kunstwelt sind. Weil man vielleicht heraus-
findet, daB jeden Sonntag dieser Ort voller
Schulkinder ist.

Brown: Das ist die Frage. Wie adressiert
ihr diese verschiedenen Gruppen?

Julie Ault: Das hingt von dem Projekt
ab. Manchmal ist es ein sehr spezielles Vor-
gehen.

Ashford: Die Vorstellung, verschiedene
Besucherkreise zu mischen, kann zum Pro-
blem werden, weil der Ort, die Architektur
oder die Sprache das Publikum vorherbe-
stimmen. Es ist so als wenn Leute sagen
“die Kunst-Welt’, was meinen sie, welche
Kunst-Welt? Es gibt zum Beispicl cine
Kunst-Welt in Bedford-Stuyvesant. Da gibt
es ein Museum, da gibt es Restauration, da
gibt es eine Umgebung, in der Kinstler
wohnen, sogar so beriihmte wie Spike Lee.
Wie kommt es, daB das nie jemand die
Kunst-Welt' nennt?

wlt: Jeder Platz oder jede Situation ist
beschrinkt. Irgendwie wird das Publikum
der East 13th Street-Ausstellungen pldtz-
Tich “the people’ genannt und dann ist eine
Ausstellung, sagen wir der ‘Dia’, fiir ‘die
Kunst-Welt".

Und das sind klar nur Voreinstellungen,
die wir zu brechen versuchen. Wir versu-
chen, sie so weit wie moglich zu ignorieren,
[#<] denn die East 13th Street, das sind
nicht ‘the people’, genausowenig wie das
Publikum der ‘Dia Art Foundation’ ‘die
Kunst-Welt" ist. Keine dieser Gruppen oder
Besucherkreise ist monolithisch. [<]

Brown: Waren es immer soziale Verinde-
rungen, an denen ihr interessiert wart?

Ashford: Ja, solange wir die Definition
von sozialer Verinderung nicht einengen.

Verinderung kann es auch in einem kul-
turellen Kontext geben. Schon nur, um ei-

ner Reihe junger Leute, die denken, sie
wollen Kiinstler werden, klar zu machen,
daB Kunst einen sozialen Ort haben kénnte,
oder daB sie nicht unbedingt der Vorstel-
lung von einem Kiinstler als weiBem,
mannlichen Helden zustimmen miissen. Wir
versuchen, ein Modell vorzustellen, wie
Kultur arbeiten kann, um die historische
Krise, in der wir uns befinden, zu erkliren
und einen Kontext dafiir herzustellen.

Brown: Wie kommt das mit Asthetik zu-
sammen?

Ault: Asthetik, Asthetik, ich habe kein
Problem mit Asthetik.

Ashford: Ich habe auch kein Problem mit
A gefallt uns, die Dinge so schin
wie méglich zu machen. Daraus folgt als
erstes, die Vorstellung von Schénheit oder
die Liste der ‘Schonheiten’, die besonders
mit Kunst verbunden sind, neu zu definie-
ren. Wir versuchen, die problematischen
Seiten dieser Begriffe herauszustellen, aber
auch die traditionellen visuellen Modelle
von sozialer Veranderung zu befragen, be-
sonders innerhalb der Geschichte der
amerikanischen Linken: ‘Wenn etwas effek-
tiv ist, kann es nicht gut gemacht sei

Ault: Es kann nicht dsthetisch gefallen.
[#<] 1ch denke unsere Asthetik hat eine
Menge mit Populir-Kultur und Medien zu
tun, - das ist die heutige Art von Kommu-
nikation. Es hat viel mit Konkurrenz zu tun,
die Aufmerksamkeit der Leute auf die Sach-
verhalte und Vorstellungen zu lenken, mit
denen wir arbeiten. Wir sind an etwas in-
teressiert, was viel populdrer ist als das, was
traditionell als links definiert wird.

Ashford: Aber dann wird es auch kompli-
ziert, denn obwohl wir méglichst versu-
chen, etwas zu popularisieren, versuchen
wir zugleich herauszufinden, was Leute als
populir ansehen. Warum werden Dinge po-
pulir? Es gibt private Krifte, die beein-
flussen, was den Leuten gefllt....

‘Social Studies - 4 + 4 Young Americans’
‘Oberlin College’ XLIV, 1, 1990, hg. von
Elizabeth Brown




Martha Rosler

Da ich Obdachlosigkeit eher
als Effekt, und nicht als Le-
bensumstand ansche, wollte ich
die Probleme des Wohnens thematisieren,
um zu zeigen, auf welche Weise unter-
schiedliche soziale Kréfte die Stabilitit der
Lebensbedingungen gefahrden und schlief-
lich viele auf die StraBe dringen. Auch
wollte ich cher abstrakte Probleme der so-
zialen Verfahrensweisen/Manipulation, der
Stadteplanung oder eben utopische Visio-
nen anfiihren. Die Teilnchmerfinnen waren
Kiinstler/innen in und auBerhalb der Kunst-
welt, community-Aktivisten und Gruppen

IF YOU LIVED HERE

Leute bestimmt erwartet haben. Die letzte
Ausstellung, City: Visions and Revisions,
sollte ‘pro-aktiv’ sein, sic sollte Zukunftsvi
sionen des Lebens in der Stadt entwerfen,
aktuell und ideenrcich. [<]

Jede Ausstellung hatte ein Motto oder
cinen Slogan, der gut sichtbar auf eine
Wand gemalt war. Fiir Home Front stand
da - in riesigen roten Letter - das Motto,
“If You Can't Afford To Live Here, Mo-o-
ve™, die barschen Worte des unnachahmli-

sowie Obdachlose, als auch Ein: ler/
innen oder Mitglieder unterstiitzender/be-
ratender Gruppen. Eine groBe Anzahl von
Videobindern und Filmen wurde organi-
siert. In einer Ecke des Ausstellungsraumes
liefen kontinuierlich Videotapes, an einer
anderen Stelle konnten sich Besucher/innen
aus einer Bibliothek Bander auswihlen.

ig: Als die "Dia Art i
die Ausstellungen dokumentierte, stellte sic
die Monitore weg und fotografierte nur die
Arbeiten an den Winden und auf dem Bo-
den!) Es gab auch richtige Filmabende, und
in Verbindung mit der Obdachlosenausstel-
lung veranstalteten wir auf Wunsch einiger
Kiinstler/innen eine Literaturlesung.

Ich hatte geplant, daB das Projekt eine
sich entwickelnde sechsmonatige Installa-
tion sein sollte, aber mir wurde klar, wie
unpraktikabel eine Ausstellung ware, von
der das Publikum nicht wissen konnte,
wann sie sich verandern wiirde. Daher ent-
schied ich mich fiir drei getrennte Installa-
tionen. Die erste, Home Front, nahm sich
‘reaktiver’ Themen an: Leute protestieren
gegen gefhrdetes oder verschlechtertes
Wohnen, etwa mittels selbstorganisierter
Mietstreiks, Kampagnen oder mit Kunst.
Die mittlere Ausstellung, Homeless: The
Street and other Venues, nahm sich des
Themas Obdachlosigkeit per se an, ob die
Leute sichtbar sind - auf den StraBen oder
in den U-Bahnen und Stationen - oder un-
sichtbar - in ‘Wohlfahrtshausern’ oder sich
bei Verwandten ‘stapeln’. Das war die Aus-
stellung, welche Themen abdeckte, die die

chen Biirgermeisters Ed Koch. Fiir Home-
less stammte das Zitat vom Urbanisten
Peter Marcuse: “Obdachlosigkeit besteht
nicht, weil das System nicht arbeitet, son-
dern weil es genau so arbeitet.” Fiir die
letzte Ausstellung, City Visions, war die
Zeile den franzosischen Protesten im Mai
1968 entnommen: “Unter dem Pflaster
liegt die StraBe [urspriinglich lag dort der
Strand, d.U.]".

Es entstanden drei Ebenen der Vermitt-
lung in diesem Projekt. Zuniichst gab es
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Kunstwerke und Installationen von indivi-
duellen Kiinstler/innen oder Gruppen, von
denen einige Text umfaBten. Weiterhin hin-
gen entlang dem oberen Teil der Wande,
welche in modemen Kunstraumen verlore-
ner Raum sind, VergroBerungen von Mak-
leranzeigen [<] zusammen mit Graphiken
und Statistiken iber Wohnungspolitik.
Dann gab es noch Lesestoff in verschiede-
nen gedruckten Formen, Der Versuch, so-
wohl einen Informationspool als auch eine
Serie von Ausstellungen zur Verfiigung zu
stellen, fiihrte zu der Idee, einen Leseraum
einzurichten. Biicher und Zeitschriften
konnten dort gelesen, Broschiiren und
Flugblatter mit nach Hause genommen
werden. [+=<]

de). “The Urban Center of Photography”
fiigte Plakate mit groBen Fotos von verfal-
lenen oder ausgebrannten Hausern in De-
troit hinzu (einer der am starksten verwii-
steten Stidte in den USA). Urspriinglich
hatten sie diese HochvergdBerungen dort
an Gebaude genagelt, mit dem aufgedruck-
ten Slogan: “Demoliert durch Vernachlissi-

In Homeless arbeitete eine selbstorgani-
sicrte Gruppe obdachloser Personen, die
sich selbst *Homeward Bound Community
Services' nennen, an der Ausstellungskon-
zeption mit und betrieb wihrend der Pro-
jektdauer ein Biiro im Ausstellungsraum.
Sie fishrten auBerdem Kurse durch, dic in-
nerhalb der homeless community durch

Die gten Kiinstlerfinnen reichten
von international bekannten wie Krzysztof
Wodiczko und Dan Graham bis zu weniger
bekannten sowie armen und obdachlosen
Kiinstlerfinnen, auBerhalb des Kunstwelt-
Bereiches. Alles in allem waren mehr als
zweihundert Kinstler und Kinstlerinnen
beteiligt. Ich beschreibe hier nur cinige der
Gruppenbeitriige: Das *Chinatown History
Project’ in Home Front enthielt neben ciner
Installation tber die verschiedenen Histo-
rien, Kulturen und Urspriinge der aufeinan-
derfolgenden Immigrantengruppen in New
Yorks Chinatown auch Instruktionen, wie
man Miethausbewohner organisiert. In die-
ser Ausstellung dokumentierte “The Clinton
Coalition of Concern’ auBerdem einige hrer

wurden und nicht
auf dcn Kunstkontext hinwiesen. Eine
Gruppe aktivistischer Gestalter aus Atlanta,
die sich “The Madhousers’ nennt, kam und
baute drei Hiitten fir Obdachlose, von de-
nen eine fiir die Dauer des Projektes im
Ausstellungsraum verblieb, wihrend die an-
deren an Leute in Manhattan und Brooklyn
gegeben wurden. [#<] ‘Artists/Teachers
Concerned’ stellten Kunst tiber das Leben
Zuhause aus, gemacht von Schulkindern in
verschiedenen New Yorker Bezirken - einige
der Kinder waren arm oder schon einmal
obdachlos, anderen ging es finanziell gut.
Die Mitglieder von ‘Bullet Space’ - ein Ge-
béude von Kiinstler-Hausbesetzern in Man-
halldm Lower East Side - zeigten Malerei,

Bemiihungen, ihre in Manhat-
tans Clinton-Viertel zu retten [#<], die kurz
davor standen, der monolitischen Umge-
staltung des Times Squares zum Opfer zu
fallen (ein Projekt, daB jetzt durch den Ein-
bruch der Immobilienwerte ahgewurgl wur-

Eingang bei If You Lived Here:

b und Fotografien. In ihrem Haus
betreiben sie eine Galerie. Bewohner der
“The Third Street Men’s Shelter’ in New
York, das von dem Maler Rachael Romero
organisiert wird, steuerten eine komplexe
Collage aus gezeichneten und gemalten




Teilen bei. Der Plakatwand-Kiinstler Robbie
Conal und seine Student/innen in Otis/Par-
sons trugen Beispiele ihrer Haltestellen-
bank-Poster zum Thema ‘Los Angeles Offi-
zielles Behausungsprojekt fiir die Obdachlo-
sen’ bei; es gibt natiirlich so ein Projekt
nicht, es soll aber das Schlafen auf den
Bushanken anregen. Die Kiinstlerin Betti-
Sue Hertz stellte eine thematische Installa-
tion tiber New Yorks casitas her, kleine hol-
zeme Konstruktionen, die an kleine karibi-
sche Hauser erinnern. Diese casitas, von ar-
men Puertorikanern und Dominikanern auf
leerstehenden Grundstiicken gebaut, wer-
den als Wohnungen und Einrichtungen des
Viertels benutzt. Thre Installation umfaBte
architektonische Elemente sowie Fotos und
Interviewmaterial.

In City: Visions and Revisions stellten
Teile der umfassenden Gruppenausstellung
‘Reweaving the Urban Fabric’, die vom
‘New Yorker State Council Of The Arts’ mit
Richard Plunz, Ghislaine Hermanuz, Marta
Gutman und anderen organisiert wurde,
Beispiele erfolgreicher Wohnmodelle fiir
Leute mit geringerem Einkommen vor -
von Kleinen bis zu sehr groBen Projekten,
die in den USA und Westeuropa ausgewahlt
wurden. Londons ‘Docklands Community
Poster Project’ [#<], stellten ihre Arbeit auf
der StraBe aus, die darin besteht, die Be-
wohner aus den Arbeiterklassen-Bezirken
der Docklands gegen die Zerstorung ihrer
Wohnungen durch das monstrise ‘Canary
Wharf Project’ zu organisieren. Das ‘Embas-
sy Hotel in London, Ontario, schickte Fotos
der Rdume des ‘Gossen'-Hotels fiir Ménner.
Diese Riume sind Environments, die von
verschiedenen Kiinstlern in Zusammenar-
beit mit den Bewohnern hergestellt wur-

. .

den; sie sind Kunstwerke, nicht Beispiele
fiar Inneneinrichtung. [><] Eine Gruppe von
Architekten, darunter Gustavo Bonevardi
und Lee Ledbetter, stellten ihre Plane fir
AIDS-Wohnungen aus. William Price, seit
langem Aktivist des Viertels, zeigte eine hi-
storische Ton/Dia-Schau iiber einen fehlge-
schlagenen Versuch, in den Mittsiebziger
Jahren eine Gruppe verlassener Hauser in
Manhattan zu besetzen und die Hilfe der
Stadt fiir ihre Renovierung in Anspruch zu
nehmen. Eine andere groBe Arbeit, die in
Auswahl gezeigt wurde, war Camilo Vergara
und Kenneth Jacksons ‘Ruins and Revival',
die mittels Fotografien detailliert darstellt,
wie Planungsentscheidungen, architektoni-
sche Gestaltung und Vernachlassigung
durch die Regierung den Verfall von Wohn-
bezirken beschleunigen.

Eine Reihe der gezeigten Arbeiten waren
fotografisch, und viele von ihnen in der ei-
nen oder anderen Weise dokumentarisch.
Wie auch immer hatte ich von Anfang an
entschieden, keine Fotos oder andere Arbei-
ten zu zeigen, die Leute auf der StraBe
oder auf 6ffentlichen Platzen liegend dar-
stellen. Unter anderem dachte ich mir,
wenn jemand Obdachlose sehen will, kann
er nach drauBen gehen. Aber ich hatte noch
cinen anderen Grund: Obdachlose als ver-
kommene Opfer sozialer Umstinde zu zei-
gen, hieBe, sie genauso auszuverkaufen wic
es die 6ffentliche Politik tat, die sie auf die
StraBe setzte. ‘Opfer’-Fotografien dienen
vor allem dazu, die Betrachter und die Be-
trachteten als *wir’ und ‘sie’ zu bestitigen -
eine Perspektive, die ich nicht besonders
hilfreich finde. ‘Obdachlos, nicht hilflos’
wiirde eine bessere Sichtweise abgeben.
Nichtsdestotrotz waren an einer Wand der
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Hijtte in Homeless zwei Texte ausgehngt.
Der cine Text, aus einem meiner Artikel, ar-
gumenticrte gegen das Folografieren von
Obdachlosen. Der andere, von der Fotogra-
fin Mel Rosenthal, trat fiir dic Notwendig-
keit ein, sie zu zeigen, und wenn nur zu
dem Zweck, die Leute aus ihrer Dumpfheit
aufzuriitteln. (Die wenigen Fotos in der
Ausstellung, auf denen obdachlose Leute
sichtbar waren, waren von anderen Ob-
dachlosen gemacht oder Teil anderer Arbei-
ten, wie Conals ‘LA’s Official Housing Pro-
Jjeet) [<]

Die abendlichen Foren waren ein wichti-
ger Teil des Projektes. Sie brachten Kiinst-
ler, Aktivisten Architekten, Akademiker, Pla-
ner, Schriftsteller, Organisatoren, Autoren,
gewiihlte Reprasentanten und andere Mit-
glieder des Viertels zusammen, um ver-
schiedene Aspekte des stidtischen Lebens
zu diskutieren. Jede Ausstellung hatte ein
Forum. Bei Home Front ‘Unterbringung:
Gentrification®, Vertreibung und Wider-
stand’; bei Homeless ‘Obdachlosigkei
Griinde, Konditionen, Kuren'; und bei City:
Visions and Revisions ‘Planung: Macht, Po-
litik und Bevélkerung’. Ich hielt es fiir
wichtig, wéhrend der Home Front-Ausstel-
lung ein viertes Forum iiber Kiinstlerwoh-
nungen zu haben. Da sehr viele der Besu-
cherfinnen Kiinstler waren, rief “Kiinstler-
Leben/Arbeit: Unterbringung und commu-
nity der Kiinstler sehr hitzige Reaktionen
unter den Podiumsteilnehmer/innen und
Besucher/innen hervor wegen der Art, wie
Kiinstler in der New Yorker gentrification-
Problematik drinstecken.

Das Projekt handelte unter anderem von
Immobilienspekulationen und gentrifica-
tion, die Leute aus ihren Hausern vertrieb,
und es war im Herzen eines Bezirks in Sze-
ne gesetzt, den man fiir ein Modell dafiir
halten konnte, wie man Kiinstler und Gale-
rien positionieren muB, um die Eigentums-
werte in die Hohe zu treiben. Teil der Ziel-
setzung dieser Ausstellung war es, Kiinstler
besonders anzusprechen und die Wunde
wieder zu Gffnen, die hieB ‘Haben Kiinstler
das Recht auf besondere Wohnungen oder
Wohnbezirke?". Die Ausstellung lief unter
der Schirmherrschaft einer Kunstinstitution,

die aktiv an diesem ProzeB mitgewirkt hat-
te, in dem sie im vergangenen Jahrzehnt
Héuser in den Bezirken Soho und Tribeca
kaufte und verkaufte. Es schien angemes-
sen, eine Aufstellung der Besitztiimer des
Sponsors, ‘Dia Art Foundation’, in die Aus-
stellung aufzunehmen. Wir erhielten sie
von der zustdndigen stadtischen Behorde.

Es ist klar, daB die fordernde Institution
auf der einen und ich (bzw. Group Material
+) auf der anderen Seite bei der Durchfiih-
rung des Projekts unterschiedliche Ziele
hatten. ‘Dia’ sah es als Fortfiihrung ihrer
Publikationsserie mit zeitgemaBen sozialen
und kiinstlerischen Themen. Ich sah es als
einen Versuch, die Tiiren des Ausstellungs-
raumes fiir Mitwirkende sowie fiir Besu-
cherfinnen weit zu 6ffnen, die normaler-
weise nicht zu einer Ausstellung in Soho
kommen; um Sachverhalte wie Obdachlo-
sigkeit zu vermitteln ohne sentimental oder
redundant zu sein. Als ich begann, das
Buch zu machen, schien mir das Ziel, es
von den vorausgegangenen Ausstellungen
abzusetzen und die rauhen Kanten von Be-
teiligung und ProzeB zu biindeln, welche
die Ausstellungen lebendig gemacht hatten.
<] Auch wenn das Buch nicht die Kom-
plexitat und funkiness der Ausstellungen
wiedergeben kann, enthilt es wohl den-
noch eine vemiinftige Einfiihrung in die
Komplexitit von Wohnen, Obdachlosigkeit
und Stadtplanung, und auch in die Art, wie
Kiinstler und Kunstinstitutionen innerhalb
des Stadtplans agieren.

Martha Rosler ‘If we lived here...?" in: ‘Place Po-
sition Presentation Public’, Hg. Ine Gevers, Maas-
tricht, 1993

* polisch-soziae Pazifzerong, Adelung’ iner Gegend als Kinstlevertel




Stephan Geene

JEDER NOVEMBER IST ANDERS (COPYSHOP)

wer geltend macht, er oder sie wolle lieber (endlich)
handeln statt reden, macht theoretisch einen fehler,
sich aber andererseits oft gut verstandlich.
der 'fehler’ liegt selbstredend darin, dass auch hand-
lungen nach (sprach)regein verlaufen, dass handlun-
gen nicht unbedingt wirklichere wirklichkeit zum vor-
schein bringen (illusionen entstehen auch aus hand-
lungen). der stoff ist also nicht klar, um den es hier
geht.
wenn dennoch mit dem november-projekt (copy-
shop) von biirobert, aus dem dieses buch hervorge-
gangen ist, anspriiche auf mehr umsetzung, auf
mehr ‘reale’ zusammenhange verbunden werden,
dann unter sehr eingeschrénkten bedingungen.

sind von diesen leicht zu
haben; eine hausbesetzung macht mehr wind als ein
text zur frage der besitzverhaltnisse. die stoffanalyse
ist demgegeniiber heikel; ebenso wie ein text vieler-
lei materielle ursachen hat (autor/in, leser/in) hat
umgekehrt die hausbesetzung vielerlei phantasmati-
sches, falsche ideen, rhetorik
warum ist eine hausbesetzung ‘mehr’? weil ein haus
gegenstandlich ist - im gegensatz zur ‘wortergrei-
fung' in einer fernseh-live-libertragung? letztere hat
fiir die handvoll personen, die sich ungefragt einmi-
schen wollen, viel reales.’
der unterschied zwischen dem erstiirmen eines fern-
sehsenders mit dem erfolg, 10 minuten programm
zu stéren + der simulierung dieser aktion als regie-
einfall, der von aussen betrachtet vom ‘original’
nicht zu unterscheiden wére, wiirde von vielen als

1/diese wiklichkeitsiskussion ist keineswegs okade-
misch. sie st eine der unterschweligen legitimations-
weisen fi die abwertung polfischen hondelns; ol
polifischen ideen seien zu relfiv, immer schon folsch
oder paranoisch auf die jewels bestehenden verhilt-
viss bezoge. ene solche relaiierung s schenbor
evidenten kann zwar in der ot nizlich sein, dorf aber
nicht absolut genommen werden; wenn nimlich alles
nur einbildungen wiren, die ouf andere einbildungen
aurichgehen, exisheren wir qor nicht. derida hot in
diese relofion einen entscheidenden il siner philoso-
ohe aufgebaut: zwor dekonstruiert auch er feden
witklichkeitsbezug, in dem er seine abhingigkeit von
anderen zeichen aufweist, ondererseis it aber immer
& vorgingiges mofiv in der beschrebung schon ent-
Hten. diese wird zwar oufgehoben von der onolyse,
die aber wiederum efwas vorgtngiges hat. dos verun-
migicht zwar die suche nach der wahrheit der sache,
beinhaltet ober eine je andere. {vgl. derida ‘die di-
forence” in: “rondginge der philosophie’, fm. 1976
und "women n the beehive” in ‘men in feminism’, ed.
by lice jordin u. poul smith, london, ny 1987, 5. be-
sonders .194)




2w sin kunst + zvor deshlb el kunst it dos
st s selbs i el + i hlen i dos vor
bis s s sobst g

3/gerade wel kunst nicht effizient ist, keinen sinn
‘macht, ist die durchsetzung ihres geltungs- und geld-
anspruchs “reing’ formulierung von durchsetzungs-
fahigkeit. deshalb ist kunst kompofibel mit westichem
kapitol.

unerheblich angesehen werden. im gegenteil wiir-
den einige die simulierte aktion vorziehen, da ihr we-
niger falsche ‘wahrheit’ + bodenschweres wirklich-
keitspathos anhaftete. in dieser weise in eine oppo-
sition getrieben, wird die pathos-vorsicht falsch: wer
die reine symbolische ebene vorzieht, denkt entwe-
der metaphysisch oder altmodisch. soll man glau-
ben, die ‘schone aktion’ sei schon selbstzweck oder
etwa, sie wolle die fernsehzuschauer wachrittein/
aufklaren? sie hat iberhaupt nur bedeutung, wenn
es welche gibt, die damit etwas tun: das sind zuerst
einmal die die es taten.

die aggression gegen den staat/das system kann im-
mer auch psychologisiert (oder soziologisiert) wer-
den, d.h. es kann gezeigt werden, aus welchen psy-
chologischen griinden zb. eine person im widerstand
sich ins verzweifelt-radikale stiirzt (+ warum es eine
andere person nicht tut). aber zu dieser iiberlegung
gehort eine weitere (berlegung: warum namlich je-
mand die aggression psychologisiert. es kann aber
auch auf das gezeigt werden, was die aggression
auslost. das projekt von biirobert wiederholt dieses
zeigen (copyshop).

I

das november-projekt besetzt eine stelle im feld der
sog. aktuellen kunst’, benutzt sie aber zu politisie-
rung + aufhebung der isolation der in diesem bereich
arbeitenden gruppen.

biirobert arbeiten als gruppe, d.h. sie firmieren nicht
unter eigennamen. es werden keine kunstobjekte
hergestellt, (keine aktie). mit ihren texten formulie-
ren sie einen stil, d.h. eine vorgehensweise, die nicht
auf sie zuriickfallt. copyshop als beitrag zur aktuellen
bildenden kunst betrachtet, legt einen bestimmten
(sehr) abstrakten leistungstyp ab, der kunst sonst
ausmacht.* was natirlich nicht heisst, solcherart
arbeiten waren nicht in kunst-so-wie-wir-sie-kennen
integrierbar. die entscheidung, ob das alles am ende
doch nur kunst war, wird nicht bei biirobert getrof-




fen, sondern wird sich gesellschaftlich entscheiden
ihre option hat daher nur chancen, wenn sie sich ver-
gesellschaftet. deshalb baute das november-projekt
auf bereits bestehende strukturen auf, soweit das
moglich war." das gilt fiir die einladung/einbindung
von papertiger [£ 138], von friesenwall 120 [& 224],
dem infoladen koIn #, der linken diisseldorfer stadt-
zeitung terz, dem fernsehmagazin clipper u.a.

die wirksamkeit der von copyshop hergestellten si-
tuation bezog sich entsprechend auf das bereits-vor-
handen-sein einer grosseren zahl von personen, die
spezielles interesse an bestimmten produkten hatten
(wie zb. an den in den letzten 2 jahren gehauft auftre-
tenden ‘gegen-offentlichen’ fanzines, zeitungen, hef-
ten + biichern, die im copyshop auslagen), an vernet-
zung + : g Uber -
sichten. attraktionen nicht nur fiir mégliche leser/ in-
nen sondern auch fiir produzent/innen; was wahrend
des novembers ohnehin nahe beieinander lag.*
“Offentlichkeit [:<] wendet sich an Beteiligte nicht an
ein Publikum.” [+ 58]

beteiligt-sein nicht nur in bezug auf die im eingangs-
bereich von copyshop® vorgestellten projekte (mit
‘anschauungsmaterial’ an der wand) sondern auch
flir die copyshop besuchenden/benutzenden.

neben den veranstaltungen + der sogenannten so-
Zialen situation (anders gesagt: dem umstand als
kneipe) nahm das zur-verfiigung-stellen von informa-
tion den grossten raum ein. biicher, zeitschriften + 1
kopiergerat. das provoziert den user, der sich ange-
sichts der auswahl der biicher + zeitschriften poten-
tiell als ffentlichkeit-produzierender sehen kann.
wahrend die biicher 6ffentlichkeit + gegendffentlich-

4 /diese verhltnisse sind schwierig. so scheiterte die
verbindung des november-projektes mit dem mailbo-
ding “thing’, wel ol rcktiscpofischen opionen im
testnetz estaunlche oggression hervorief. dos log
doran, dass einige der netzfeilnehmer /innen sich die
eigenen oftribute von radikallinks /berhauptrodikel
denken nicht nefmen lassen wallten + wel hve eige-
nen opiionen bereits viel zu stark auf die einbindung
eines vertretors des bundesministers (0.6.) hack (lie-
bevoll “bundeshack” genannt) und die galerie buch-
ol ousgerichie wor (bensumstinde hoben bedeu:
tung).

5/die hichste besuchsfrequenz lag zur sog. ‘unfair’,
einer gegenmesse zur ‘ort cologne”. die “unfair” (inti-
fert von den golerien grunert + nogel) hatte sich
nochmal aufgeteilt in offizielle gegenmesse + ein
(von “fresenwall 120" und ‘Friesenwall 1160 irgend-
wie organisiertes) informelles pendant in verschiede-
nen lodenlokalen der friesenstrasse, olso um die ecke
des copyshop. hier veranstalteten die nicht-galerien
aus wien, berfin, homburg, stuttgort + disseldorf pré-
sentafionstreffen. die friesenstrossen-messe’ kam
kurzfisfig zustande + zeigt dos bestehende inferesse
on teilnohme, die miglchen spontan-ffekte + (noch)
eine gewisse vorbehaltosigkeit.

& /copyshop fand i dem ehemaligen ladenlokol “pff
in kdln stott. neben dem eingang befindet sich der
fensterbereich eines grossen schaufensters, dos zum
houptraum offen ist. letzterer besteht hauptstichlich
aus einer grossen, viereckigen theke, um die herum
biinke + fische stehen. hier woren die_biicher ange-
bracht, die “bibliothek'. im hintergrund befand sich
wiihvend “november” der kopierer, video + eine wand-
zeitung Gber kunst am bou om beispiel des gerfing-
Konzems, der in ot nachkisgzsit sich dos gerings
viertel aneignefe - in dem auch dos paf liegt - und
v.0. projekte mit dem naziskulpteur breker realisierte.

keit behandelten, also einen ' zum the-
ma darsteliten, waren/sind die zeitungen selber ge-
genoffentlichkeit.

copyshop war immer von den beiden betreiber/in-
nen besetzt. er kann deshalb nicht beschrieben wer-
den durch die installation. die beschreibungsgrenze
liegt darin, kommunikative ereignisse nicht fest-




Rechner it Modem und cincr sog. Point-
Software” der Comlink-Mailbox

Maglichkeit, Informationen abzurafen oder cigene
Texte einzugeben. In der ‘Nadeshda™Mailbox

stand fii diese Zeit ein cigenes Brett Nov il
Copyshop'. Im Hintergrund Grafiken zur Nutzung
von Mailboxen; Literatur.

Gespriche & Vortrige im November

Fr. 13. November
AKTIVE NETZWERKE
Coml

Filme im November

Di. 3. November
Paper Tiger TV.
stellen eigene Produktionen vor.

Fr. 6. November

UNDERGROUND

Regie: Emile de Antonio und Mary Lampson
Dokumentarfilm tiber die ‘Weathermen®

Emile de Antonio fiiirt Interviews mit der amerikani-
schen Stadtguerilla (Weather Underground Organiza-
tion) und verbindet diese Aussagen mit historischem
Material, 50 da eine lebendige Anthologie der sozia
len Bewegung in den USA entsteht. Der cinzige Film
in der amerikanischen Kinogeschichte, der vor seiner
Fertigstellung beschlagnahmt werden sollte. USA 1976,
87 Min. Mit Malcolm X, Martin Luther King, Fidel Castro, An-
gela Davis, Ho Chi Minh

Di. 10. November

OSKAR B, ODER DER IMPERIALISMUS

von Erinna Konig

Behandelt mit politischen Kommentaren und authen-
tischem Fotomaterial - aus einem Bremer Firmen-
und Familienarchiv - ein Kapitel Kolonialgeschichte
(Teeplantagen auf Ceylon).

Vor dem Hintergrund des Vietnamiieges hatte das Thema
akiuelle Relevanz” “Genialisch miglickies Glanzstick” (Rhei-
ische Post vom 12.5.75) Disseldorf 1973

Di. 17. November

ALLEIN MACHEN SIE DICH EIN

Dokumentarfilm vom Rauch-Haus-Kollektiv

Uber das besetzte Georg-von-Rauch-Haus (Bethani-
en) in Berlin, das erste selbstverwaltete, autonome
Wohnheim. > ‘Rauch-Haus-Song’ von Ton Steine Scherben.
1973174, 5w, 73 Min.

Fr. 20. November
AUS ZWOLF UND EINEM JAHR

chiv

Uber den Gebrauchswert von Mailboxen

Axel Diederich (ID-Archiv £ Edition, Amsterdam)

Sabine Ellersick/Andre Brimont/Boris Schmidt (Nadeshda-
Mailbox, Disseldorf)

Kai Strieder (Mailbox DOO & Entwickler des OffTerm,
Dortmund)

Sa. 14. November

engincering/playback

Gentechnologie

Vortrag & Prasentation zu technologischen + sexuellen
Zwangsbildem

Sabeth Buchmann, Juliane Rebentisch, Jody Lewen +
Stephan Geene (minimal club)

So. 15. November

TV & VDED:ACTVISM

strategies

Anke Gaiser gpen, Disscdord
Paper Tiger TV, New York

Norbert Meissner (Kanal X, Leiprig)
Hex TV (Koln)

Regie: Manfred Stelzer

Was aus den 68er-Traumen wurde

Nach 2wdIf und einem Jahr macht sich Manfred Stel-
zer auf die Suche nach den ehemaligen Besetzern des
Georg von Rauch-Hauses (Bethanien). Musik: Rio Reiser
(Ton, Steine, Scherben')

Di. 24. November
PRIVILEGE
Regie: Yvonne Rainer
g von
und inszenierten Szenen. Uber die weibliche “Me-
nopause’. USA 1991, 103 Min.

Fr. 27. November
VOICES FROM THE FRONT
Regie: Testing The Limits

:s New Yorker Videokollektiv “Testing The Limits'
drehte cinen dokumentarischen Film iiber den New
Yorker AIDS-Aktivismus. Aktionen und Interviews, die
in enger Zusammenarbeit mit Aktivisten gedreht und
geschnitten wurden. Sehr empfehlenswert! USA 1991, 90
Win. Musik Michael Calen, Jimmy Somenvll, Tomy Mallris




“‘Bibliothek"
Biicher und Zeitschriften

2um Thema ‘Gegendiffent-
lichkeit & Gebrauchswert.

foto: Maren Thode

Selbstdarstellungen der [ ;3
rojekte —
Infoladen LC 4, ArrArkcr,
ID-Archiv #, AN.

Clipper (Videomagazin),
Malkasten (Kinstlerverein)
und Terz (Stadtmagazin);
Videoband mit Gesprachen
zum Thema "Offentlichkeit’/
‘Gegendffentlichkeit’, hier
Erinna Konig. [t 186]

Kopierer; Wandzeitung zu == ]
den Interventionen des .

Gerling-Konzerns im Viertel | ]

und zu dem - der Konzern- W -

geschichte verbundenen -

Bildhauer Ao Breker,

“Videothek', ‘Bibliothek'.




Foso: Renate Lorers

7/ (Polifisierte, soziale) Situationen entsiehen als
Aneigrung von Roum.”

8//die propoganda 2um ongebichen gen der homose
xualitit zeigt wie existentiell die enteignung der ko
pelichen, emofionalen, menfalen relafionen ist.

9/die sozialdemokrafische kitische kulfur it wegen
des ausbleibens von konfiktherstellung leer. die fren-
nung in kiitschen diskurs + soziole vertglchkeit mit
dem, vos man kitiser, it - nicht zlezt shategisch -
unongemessen

10/information zu kensumieren heift, sie nicht ouf
eine frage zu bezighen + nimmt thr domit bedeutung.
dos gt fir verbraucher/inen, fir die ‘nochrichten”
keine cuswirkung auf soziakwahl oder berufliches ver-
halren haben. nichtkonsum von information istin der

gegenwirigen gesellschaft letztendlich unwahrschein-
lich - dennoch kann sich nichr-konsum, der seinen fikii-
ven stufus akzeptiert, von konsum absetzen, dem er
seinen stoffverbrauch (im weitsten sinne) zurechnet.

schreibend charakterisieren zu wollen.

die ndhe der behandelten projekte + zeitschriften
zum veranstaltungszusammenhang, das gewicht das
bei der buchauswahl zum thema offentlichkeit/gegen-
offentlichkeit auf selbstaneignungen kulturell-politi-
scher prozesse lag, liessen auch alle arten von riick-
koppelungen zu, was sich darin zeigte, dass ver-
schiedene personen oder gruppen ihr material
wiéhrend des laufenden novembers brachten oder
veranderten oder austauschten.

‘aneignung’ ist vielleicht die stoffprogrammatik des
november-projektes. raum’, aber auch wissen. an-
gebliches wissen, wie das wahrheitsvokabular der
offentlichen sprache zu technologie + medizin
selbstkonstruktionen wie sie durch das technologi-
sche angebot provoziert werden oder als gegen-
massnahme von (berlegungen zur nicht-natirlich-
keit von geschlechterfassungen.®

das novemberprojekt baut auf den konsens von wi-
derstand, von aggression gegen den zustand-wie-er-
ist. und wesentliche aneignung ist hier auch die an-
eignung dieses dissenzes, der dadurch mehr ist als
kritik,” sondern konflikt wird. hier werden lebensum-
stande, soziales umfeld, lebensperspektiven, geld-
versorgung ausschlaggebend. das aufbauen von
gegendffentlichem umfeld zielt auch schon deshalb
auf diese ebene.

die brechung von &ffentlichkeit als totalisierter faktor
entsteht aus der trennung von rezeption/konsum® +
nicht-konsum. wenn dieser nicht-konsum auch illusi-
on bleibt, so erhélt er seine bedeutung aus dem ge-
gensatz: das plazieren von aussage in das fernsehen
ist nicht automatisch ein erfolg; ganz im gegenteil ist
eine wirkung nur auszumachen, wenn es gruppen
gibt, die sich darauf beziehen.

diese voraussetzung zu brechen ist das implizite ziel
der gegenwartigen ‘diskussion’ um kiinstliche intelli-
genz ebenso wie um gen-technologie + die daran han-
genden vorstellungen von kinstlichem leben. copy-
shop ist, wiederholt, gegenmassnahme.



DaB Du die Metropole

willst, heiBt noch lange nicht, €ine Zeitung des minimal club

daB es sie gibt

Alle AN.Y.P.s sind ‘anti new york pline’,
die ein Negatives anzeigen. AN.Y.P. ist eine
Zeitung des minimal club. Sie erscheint bis
zum Jahr 2000 jahrlich: einerseits Explika-
tion zum Einsatz gebrachter Handlung
(Personen treten auf, Personen stellen aus),
andererseits Text- und Kunstverfahren, die
wie Information behandelt werden. Insofem
ist klar, daB A.N.Y.P. kein Organ des mini-
mal club ist, auch wenn sie als Selbstver-
standigung profitabel gemacht wird. 1989
waren es die ‘anti new york pléne 1': natur-
identische stoffe, ein Projekt im Miinchener
Kunstverein, das den Grund abgab fiir die
Herausgabe der ersten Nummer. Die Autor/
innen und mitmachenden Kiinstler/innen,
weitgehend Leute aus unserem Umfeld,

der Aufenthalt im Kiinstlichen erfordert:
Beitrage von Silvia Hamberger, einer I]o—

kum durch nicht-dok

Material™ tiber den Stand der GEn—Ti‘chno—
logie, Die Todliche Doris, Nina Hoffmann,
Jutta Koether u.a.

minimal club zeigt ‘theoretisches fernse-
hen', neue kommunistische Momente.
AN.Y.P. Nr. 2 1990: der Chef des BKA,
Boge, vor dem Ganzkérperfoto von Adel-
heid Schulz. “(...) aus dem anschlag der ro-
ten armee fraktion 1aBt sich auch ciner auf
die sog. bildende kunst konstruieren.” Das
besprochene Attentat auf Deutsche Bank
Chef Herrhausen ist in der Bildarbeit von
Patricia Ante Paris AnlaB einer kiinstlichen
Todesanzcige, dic auch das Motiv seines

propagicren Haltungen und , die
~ irgendwie noch ganz 80er - sich um bio-
logische und kulturelle Ersatzstoffe drehen.
h bin kein Wandersmann, ich schaue lie-
ber”, erster Satz der ersten AN.Y.P,, leitet
ein in die verschicdenen Guek-Typen, die

Todes mita . Beitrige von Ingo Giin-
ther, Meg Huber, Stephan Geene; cin Blick
auf die Technik der Bildaufzcichnung gibt
mehr Auskunft iber ein Bild als ein Befra-
gen derer, dic im Bild drinstecken. - Und

dann dic andere, die "text-pleasure’-Seite/

‘Lesezimmer, Kinstlerhaus Stuttgart |§
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technisch gesehen ist anyp ermog-
licht worden aus der zusammenarbeit
mit einer druckerei in miinchen {neue
werkstatt). finanziell, aber auch durch
die einsicht in, + einwirkung auf die
produktionsmittel; dh. mitarbeit.

die 10-jahre-je-1-ausgabe-konstruk-
tion ist aus der Gberlegung entstanden,
mit den ‘verbleibenden’ 20. johrhundert-
jahren etwas anzufangen; es zeigt sich
aber auch, daB 1 mal jéhrlich das bela-
stungs-maximum ist, soll das herstellen
einer zeitung nicht kommerziell sein.

das iberholte des mediums zeitung
steht gegen unsere sonstige benutzung
von video + computerdisplay. es ist
eben auch symptomatisch fiir unsere
geteilte haltung: einerseits einsteigen
auf die innere logik von advanced tech-
nologie + andererseits einsicht in ihre
relativitdt, ihre ideologische verfaBtheit.
die de facto verbindung eines lokalen
mediums wird in diesem falle héher ge-
schitzt.

in dem maBe wie sich die vernetzung
zwischen personen mit gleichen inter-
essen steigert, wie (eben auch durch
a.n.y.p.) zusammenhang entsteht, in
dem maBe problematisiert sich auch der
zusammenhang, wird unterhalb der un-
ausgesprochen angenommenen gemein-
samkeit die differenz sichtbar; die ge-
meinsamkeit, die aus einer positionalen
Ghnlichkeit entsteht (gleiche stellung
‘im markt’, gleiche geldprobleme etc.) ist
briichig + kann jederzeit in weltan-
schauliche differenzen umkippen oder
solche der lebensumstdnde.

David Hudson u.a.). Zwischen zwei Deka-
den: "Leute, als Linda Ronstadt ihr wiiten-
des Album erscheinen lieB, als Henry Kissin-
ger und Gerald Ford bei Denver Clan auf-
traten, waren die 80er gut unterwegs und
hatten auch Kansas erreicht.” Und "als
Coleridge auf die Deutschen sah und sich
sagte, auch ich fiihle einen Spalt in meiner
Brust, ja, da wurde Romantik internatio-
nal.” AN.Y.P. Nr. 2 ist ‘theoretisches fern-
sehen’, aber kein Programm.

1991 “anti new york plane 2: modeme
mathematische probleme’ als Arbeit des mi-
nimal club im Kiinstlerhaus Bethanien, Ber-
lin: AnlaB und Umstand der dritten Ausga-
be von AN.Y.P. Es ist bereits ein mathema-
tisierter Mythos, daB Ereignisse (wie der
Golfkrieg u.a.) simuliert und mediatisiert
sind. Falsche Rechnung. Der Cyberspace-
Euphorie wird hier ihre ideologisch ver-
dringte Dimension wiederangehangt: Die
Gen-Technologic als cigentliches Enginee-
ring am Méglichen. Die Versorgung mit vi-
suellen Argumenten durch Computersimu-
lation errechnet Norbert Bolz in seinem
Parcours der Informationstheorien. Demge-
geniiber begriindet Maria Eichhorn ihren
"bildnerischen’ Beitrag in einem Text, der
auf cin Buchstabenspiel zuriickgeht. Die
Fotoarbeit von Sabine Kammerl faBt meh-
rere Seiten optisch zusammen und macht
plausibel, warum in AN.Y.P. Layout iiber-
fliissig ist. "Driickt uns die Daumen und bis
bald” fordert Penelope Georgiou fiir ihr
ideell gegriindetes Institut.

In den drei Jahren, die zwischen 1989
und 1992 - und d.h. zwischen Ausgabe 1
und 4 - liegen, hat sich vieles verandert.
Die Handlungsnéhe ist groBer geworden
und der Anwendungszwang von Theorie.
Solche, die sich Frauen nennen und solche,
die sich Méanner nennen (und wer es aus
welchem Grund tut) sind Gegenstand so-
wohl des Gender-Artikels von Sabeth Buch-
mann als auch des Comics von Elfe Bran-
denburger und haben mit theoretisch zu
fundierenden Selbstgestaltungen zu tun,
die auch fiir die autonom zu entscheiden-
den Haltungen dem Wissenschaftsmythos
Aids gegeniiber gelten. Finerseits wird Ge-
schlechtsspezifik sprachpraktisch verfiigbar




gemacht (dazu ein Entweder/Oder von Ma-
no Wittmann), andererseits wird der techni-
zistischen Codierung des Kérpers im Aids-
Mythos etwas entgegengesetzt, was auf die
Praxis der Aids-Gruppen zielt. Auf die Real-
Aporie zwischen Zahl-Diskursivierung aller
Lebenszusammenhinge in Medizin wie in
den Medien und dem Lokal-Wi von

ANY.P.Nr. 5
Ausgabe 1993

beitrige:

art in ruins deutschsein? marius babias
museale kronzeugenregelung tatjana beer
wo ist der hannoversche bahnhof elfe

Kérperschaften (siehe Regionalkonflikte in
Ex-Jugoslawien oder dem Einbringen des
‘mein’ in der Wissenschaftskritik) lassen sich
viele Beitrage in AN.Y.P. 4 bezichen: Um-
gang mit Aids jenseits von Safer-Sex-Pro-
grammen, Widerstand - wie die RAF - ist
gerade im medial unzugénglichen Bereich
anzutreffen (Leitartikel), wie entstehen
Strukturen von Gegendffentlichkeit (der
Beitrag von BiiroBert), Erklirung zu einem
Kommunikationsversuch (das Netzwerk im
Text Michael Kromes) und die Aussagen
Paul Garrins zu den TV-Bildern von der
MiBhandlung Rodney Kings im Interview.

‘Wenn fiir uns AN.Y.P. immer auch ein
Raum fiir das Zusammenstellen eines
Kunstkontextes war, wie wir ihn nicht vor-
finden konnten, so hat sich das fiir AN.Y.P.
4 verstrickt realisiert: Fiir die geplante Aus-
stellung "Die Minderung bei gesteigertem
Wert" in der ‘Galerie der Kiinstler', Miinchen
erzwang die behérdliche Gefahrdung des
Ausstellungsraums die Verlagerung der
Ausstellung auf die Zeitung: Als Vorausga-
be erschien die Ausstellung primér als Zei-
tung, die Abhingigkeit von der Kulturbe-
hérde damit konternd. Die Ausstellung
selbst verschérfte ihren Charakter unfreiwil-
lig auf eine Reflexion auf die 6konomi-
schen und politischen Umstande von Raum
und Kapitalismus. ‘My homeland is not a
suitcase’ folgte daraus als Plakatbeitrag von
Art in Ruins #-. minimal club

Bestelladresse;
PfuelstraBe 5/9
D-10997 Berlin

Fox +49.30.6185810

/mano wittmann rapable/
raped sabeth buchmann produktionsbera-
tung jacques derrida the price is right
diedrich diederichsen spirituelle reaktiona-
re brad erickson about woody lars fischer
iiber linke gewerkschaft harald fricke iiber
‘kultur, soziale praxis, text' rainer ganahl
iiber e. saids ‘culture and imperialism’
stephan geene kommentar zu derrida
penelope georgiou und stella rollig ge-
spriich ahmed h. und carl haacke gesprich
ulrich heinke tom € jerry susan hinnum et
al. bob smith arrangement david hudson
sestina media IFAB antirassistische Bilder-
ritsel renate lorenz fiir biirobert iiber
outing nancy als peter wagenknecht meine
ndchte mit robert juliane rebentisch em~
bryo embargo mona rinck geschichte von
der affaire hias schaschko fund sabine b.
vogel oppositionen und schwesterfelder
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Sabeth Buchmann, Jody Lewen und Juliane Rebentisch
mit Cronette Silberstein

PLAYBACK

Das war: Georg Hildebrand. Eine Jugend in der Ukraine. Ein Originaltonbericht von Dag-
mar Warnschaffel. Regie: Klaus Lindemann. 10.05 Uhr, SFB 3. Horen Sie nun: Auf SFB 1:
Berolina. Musik, Berichte, Reportagen aus der Hauptstadt. Auf SFB 2: Am Vormittag. Auf
SFB 3: Playback. Aus aktuellem AnlaB wiederholen wir in unserer Sendereihe Playback
den gekiirzten Mitschnitt einer Diskussion zum Thema gender studies mit Jody Lewen, Ju-
liane Rebentisch und Sabeth Buchmann. Gesprachsleitung: Cronette Silberstein.
X-Ray-Spex: ART - | - FICIAL (Jingle)
CS: Guten Morgen. Ich begriiBe Sie zu einer neuen Sendung des Playback. Unser heutiges
Thema: eine neuere Diskussion in der Frauenforschung, sogenannte gender studies. Die-
ser Begriff kursiert seit einiger Zeit. Heute hierzu im Studio: Sabeth Buchmann, Mitglied
des minimal club und Mitherausgeberin der Zeitung A.N.Y.P.#; Jody Lewen, Philosophin
von der FU Berlin, und ebenfalls von der FU Juliane Rebentisch, Literaturwissenschaftlerin.
Ich freue mich sehr, daB Sie zu diesem ungliicklichen Morgentermin hier erschienen sind.
JR: Ja, das paBt ja auch zu unserem Thema.
CS: Ja, zum Thema, Sie geben das Stichwort, Frau Rebentisch. Es ist noch nicht so po-
puldr wie beispi ise die Patriarct in den 80er Jahren. Was kann sich der
Horer, die Horerin unter dem Begriff gender vorstellen?
JR: Ja, das innovative Potential von gender fiir die Frauenforschung liegt vor allem in der
Zuriickweisung der biologistischen Bestimmung der Geschlechterdifferenz. Es geht um
die Entlarvung des ideologischen Ursprungs einer biologistischen Argumentation mit ei-
ner nattrlichen, in Anfiihrungsstrichen gesprochen, Weiblichkeit bzw. Mannlichkeit. Der
Hinweis auf die immer wieder drohende Gefahr einer Argumentation mit einer sogenann-
ten Natirlichkeit, die ihre ideologischen Urspriinge verschleiert, bedingt natiirlich auch,
daB es im Operieren mit der Kategorie gender kein Heilsversprechen gibt wie in anderen
Theorien der Frauenforschung.
Es geht in den gender studies nicht mehr um den Versuch einer Unterscheidung zwi-
schen falschen patri Pi auf die Frau und einer scheinbar
authentischen Weiblichkeit. Gender ist vielmehr als eine Analysekategorie zu verstehen,
die eine genaue Beschreibung der bestehenden Zustande zum Ziel hat, und daraus dann
entsprechende Handlungsméglichkeiten eroffnet.
JL: Das heiBt mit anderen Worten, fiir uns ist gender nicht so sehr eine Bewegung, son-




dern eine kritische Methode,

SB: Oder mit nochmal anderen Worten: gender ist eine sozial konstruierte bezie-

hungsweise historisch e Kategorie, beziehungsweise wird als solche einge-

fiihrt, zur Analyse unterschiedlicher Sachverhalte.

JL: Also, ich méchte dazu sagen, auf Englisch gibt es zwei Begriffe, die auf Deutsch mit ei-

nem Begriff gedeckt sind. Sex ist das anatomische Geschlecht und gender ist die kulturell

konstruierte Geschlechtsidentitét. Diese Differenzierung ist niitzlich fir uns, und das ist

auch ein Grund, warum wir sie auf Deutsch benutzen. Aber gleichzeitig ist die Differenzie-

rung auch umstritten, und darauf werden wir dann spéter vielleicht zurtickkommen

CS: Das war ja jetzt ‘ne ganze Menge. Ich greif mal einen Punkt raus. Wenn wir, wie Frau
gerade ausgefiihrt hat, den L zwischen Mannern und Frauen nicht

mehr biologisch oder, wie Sie gesagt haben, biologistisch begreifen; - Frau Buchmann,

konnen wir dann iiberhaupt noch von Frauen und Ménnern sprechen?

SB: Ich hatte darauf i , daB bereits eine Ig¢ 1g vorliegt, sich eindeutig
Mann oder Frau zu nennen. Sie finden das, daB Leute eher sagen, das ist der Typ oder die
Lady oder sonst i Es ist irgendwie etwas eindeuti-

ges an den Begriffen Mann und Frau oder... Monique Wittig, die also ganz klar Lesben von
Mann, Frau abgesetzt hatte, gesagt hatte, das ist das dritte Geschlecht - wir lassen uns in
unserer auf diese pol. t gar nicht ein. Wir setzen uns
gar nicht in diese binare Spannung, so driickt sie sich aus. Und dann kommt noch immer
diese zuschreibung mit den Adjektiven mannlich, weiblich, wo sich jede und jeder einbil-
det zu wissen, was damit gesagt wird, und im Prinzip natiirlich {iberhaupt nicht das, be-
ziehungsweise immer wieder auf diese gleichen Beschreibungsmuster dann zu-
rlickkommt.
JR: Ja, also ich wiird da ganz gern mal eingreifen, weil diese Form von als selbst-
gesetzten ien finden wir auch innerhalb des Feminis-
mus. Wenn Feministinnen namlich von der Frau sprechen, verbinden sie damit oft so dif-
fuse Vorstellungen einer richtigen politischen Einstellung, die dann aber meistens ent-
téuscht werden; die Beschaftigung mit gender indes fordert eine genauere Begrifflichkeit
(iberhaupt ein, eine groBere Spezifikation, beispielsweise in der Benennung von Femini-
stinnen als Vertreterinnen einer theoretischen Richtung. Also liberspitztes Beispiel, etwa
nicht: Wir fordern eine Frau als Bundesprasidentin, sondern wir fordern eine gender-
Theoretikerin.
Cs: Da haben sie aber doch eine Utopie formuliert - und zudem eine recht unrealistische
- ist es nicht eher so, daB gender vor allem bestimmt wird durch eine Analyse der eige-
nen Unzulanglichkeit, weil es in der Negation steckenbleibt?
JR: Ja, das ist durchaus eine problematische Seite an der gender-Theorie, weil es erstmal
um eine Destruktion von scheinbaren Wahrheiten geht, also der Ausgangspunkt der gen-
der-Theorie ist eigentlich eine Entr , die Ki als fiir
die gender-Theorie, und die bleibt in der Tat verhaftet am Représentationsmodell, das




heiBt, wenn man Weiblichkeitsbilder destruiert, heiBt das noch nicht, daB man dariiber
hinauskommen kénnte, also man bleibt sozusagen in dieser Dreieinigkeit von Interpret,
Interpretament und Interpretation verhaftet, und daraus wird erstmal kein Ausweg for-
muliert. Butler, in ihrem Buch ‘Das Unbehagen der Geschlechter’, formuliert jedoch eine
Theorie der Parodie der Geschlechtsidentitdten als subversive Methode, die kulturellen
Zuschreibungen zu unterlaufen. Diese Parodietheorie halte ich jedoch auch fir problema-
tisch, sie bleibt namlich gerade an der Oberflache des Reprasentationsmodells haften,
flihrt schwingtiirartig von dem Schlagwort Natur als Schicksal in die ebenso ausweglose
Aporie Kultur als Schicksal, die jedoch, und das ist zumindest sehr wichtig an der gender-
Theorie, eine Di ) [ von i 1 Geschlechterpolarisierungen.

SB: Ja, mit der Parodie hat ja Frau Rebentisch schon das Stichwort gegeben. Frau Silber-
stein, wir haben uns
natirlich vorher Ge-
danken dariiber ge-
macht, als wir eingela-
den worden sind zu
dieser Sendung, und
Sie gehéren ja zu der
Gruppe von - ja, links-
aktivistischen Schwu-
len, die sich also diese
weiblichen Namen zu-
gelegt haben, und wir
haben uns die Frage
gestellt, was steckt ei-
gentlich dahinter; ist
da dieses parodisti-
sche Element eigent-
lich enthalten, und
méchten gerne mal die
Frage zuriickgeben.

CS: Ja, das ist ein
biBchen witzig. ich
kann das natdrlich
schlecht fiir mich ver-
einnahmen in so ‘ner
Hinsicht. Ich wiirde,
ich bin nie auf die Idee

gekommen, mit ‘ner
spezifischen Aussage Sdbeth Buchmann, Juliane Rebentisch, Jody Lewen




2zu sagen: Ich heiBe Cronette. Das hat sich mehr entwickelt, wie es sich bei uns allen ent-
wickelt hat. Das ist ‘ne Art von Kodex unter Schwulen und war in den Lebenszusammen-
hangen, wo ich gelebt hab einfach iiblich. Manche Namen sind steckengeblieben, andere
nicht, andere haben haufig gewechselt. Sicher, es ist mehr - ich wiirds mal einfach mehr
in so ner Richtung sagen, es betont meine Yin-Seite oder so.

SB: Also, es ist doch stark in diesen Polaritaten von Yin und Yang gedacht, von ménnlich -
weiblich und ...

JR: Die weibliche Seite in Ihnen, ist es das, was Sie meinen? (lachen)

CS: Wenn Sie Yin und Yang ersetzen wollen durch mannlich/weiblich, ja.

JR: Damit hat die gender-Theorie immense Schwierigkeiten, weil das Behaupten einer
weiblichen Seite im Mann auch gerade Begrifflichkeiten wie weiblich und méannlich unre-
flektiert benutzt und sie implizit anbindet an das biologische Geschlecht Frau und Mann.
Und das ist eigentlich genau das, wogegen sich gender-Theorie auch wendet.

CS: Tja... (lachen)

SB: Ich wilrde aber ganz gerne, also wenn Ihnen das auch paBt, ich wiird ganz gern noch
mal auf diesen Punkt der pI jion eigentlich zuri ), .

JR: Gerne

SB: ... also, weil dann macht ich, weil dann kommt doch oft leicht dieses MiBverstandnis
auf, wir wéhlen uns unsere Rollen aus - wir haben irgendwie diese Theatermetaphorik,
und wir spielen unsere Rollen. Mal tendiert man zu sagen, ja, das sind festgelegte Rollen,
aber mal tendiert man auch dazu gerade mit Parodie, Travestie usw., man kénne sich
oder frau - wie auch immer - kénne sich sozusagen die Rolle selber gestalten, und man
hatte also freies Spiel, und das ist eigentlich etwas, was ich auch bezweifle, was Sie, Frau
Rebentisch auch meinten mit dieser Dreieinigkeit. Es geht auch nicht um einen Pluralis-
mus, es geht auch nicht darum, daB alle Interpretationen gleichwertig seien, es ist egal,
was wir spielen, und wir haben freies Spiel und suchen wir uns doch gerade mal unsere
Rollen aus, sondern es hat ja auch was damit zu tun, welche Interpretation uns trifft, und
bzw. welche Interpretation, die uns trifft, wir mit unserem eigenen Habitus, mit unserem
eigenen Verhalten auch stiitzen, also mit Kleidung, mit Musik, die wir uns anhoren. Das
sind ja alles Akte von Selbstinterpretation, und insofern ist eigentlich auch die Interpreta-
tion, die mich trifft, ein Spiel dieser Machtkonstellation, und nicht so sehr diese Frage fal-
sche - richtige Interpretation als vielmehr, welche Interpretation setzt sich tberhaupt
durch. Und - eher da méchte ich diesen Problemhorizont ansiedeln.

JR: Damit kdnnte man auch sagen, daB Frau-sein zu definieren wére als etwas, was hin-
ter die Entscheidung real - fiktiv gefallen ist..

SB: Genau.

JR: ... und betonen mdchte ich in diesem Zusammenhang auch, daB wir uns auf die Be-
hauptung berufen, daB die Frau die Maskerade ist und nicht etwas dahinter, weil das auf
so einen metaphysischen Urgrund verweisen wiirde und damit wieder auf eine Argumen-
tation der Natdrlichkeit zurtickfallt.




CS: Das ist ja unwahrscheinlich weit weg von der mir erst mal géngigen Theorie, die ganz
viel darauf setzt: Fi idaritat, Frau i gerade von diesem Ursprung
Frau ausgeht und dariiber Gemeinsamkeit herstellt. Und ich muB auch gleich das Gegen-
teil sagen ... mir kommt das so'n biBchen vor, als wiirde die Auflésung der Frauenpower
der Freibrief fiir die Macker sein?

JL: Also, ich mochte was zu Solidaritat sagen. Also erstens, ich glaube, was wir drei ge-
meinsam haben, ist, daB wir im Prinzip die Form der traditionellen Politik tiberhaupt in
Frage stellen méchten. Besonders interessiert mich, wie politische Kategorien aufgebaut
werden und wie sie operieren. Und ich glaube, das sieht man sehr stark an einem Begriff
wie Solidaritat. Zu solchen Bewegungen oder Konzepten gehdren sehr oft die Kategorien
Frauen oder Feministinnen und auch zum Beispiel Lesben. Fiir mich st ein zentrales Pro-
blem in der feministischen Politik zum Beispiel, daB Lesbisch-sein sehr oft als Hohepunkt
der politischen Korrektheit dargestellt wird. (lachen) Also auf der einen Seite wird Les-
bisch-sein von Feministinnen romantisiert, und dann - auf der anderen Seite - versuchen
viele/manche Lesben, eine klare Definition von Lesbisch-sein festzusetzen, die sozusagen
eine In-Group klarmachen wiirde. Also ich rede jetzt in Extremen, aber die Tendenzen
sind auf jeden Fall da. Mein Punkt ist einfach, daB wir immer wieder feststellen konnen,
daB politischer Widerstand sehr stark dazu neigt, alte Muster der Unterdriickung zu re-
produzieren. Ich persénlich wiirde behaupten, wir brauchen eine theoretische Sprache,
die dazu fahig ist, sich selbst standig zu kritisieren.

JR: Es soll also nicht mehr so sehr um die ifi i 2ut

‘der Frauenbewegung’ gehen, also um einen Erfahrungshorizont, sondern eher darum,
die Ziele hoher zu hangen als die Grundlagen [ 107). Das heiBt, daB der Zwang zur Be-
kennung abgelehnt wird, der ja ge jeglicher i ist und damit
keine mehr re t werden. sollen sich unter
bestimmten Zielen zusammenfinden und sich nach einem bestimmten Projekt wieder
auflosen. Das impliziert natiirlich eine gewisse Einsamkeit in den Grundlagen, um es mal
50 zu formulieren, und erfordert einen gewissen Mut, das ist uns klar.

CS: Ja, und ich frag gleich hinterher: Ist es Zufall, daB es einhergeht mit der gesell-
schaftlichen Situation, wo Frauenkampf eher im Riickwértsgang stattfindet, wo mittels
der DDR-Abwicklung viel auch zuriickgerollt wird von Frauenrechten?

SB: Ja, aber ich meine, das setzt einfach auch voraus, daB dieser Frauenkampf bislang so
wahnsinnig erfolgreich gewesen wére. Also, wir wissen ja eigentlich auch, daB so diese
Frauenpolitik teilweise feministische Theorien oder Frauenkultur, so wie sie in den 70er
Jahren entwickelt worden ist, daB das alles eigentlich in der Sackgasse gelandet ist, und
daB Frauen auch wirklich sagen, wir wissen nicht mehr so richtig weiter. Natdrlich gibt es
bestimmte politische Errungenschaften, und ich ware auch dafr, fir eine Verankerung
sozusagen im politisch-historischen Feld einerseits, auf der andren Seite ist aber, - das
hatten wir jetzt letztens auch wieder in der ‘taz’, da kam also mit 2jéhriger Verspatung
dann noch ‘ne Besprechung von Judith Butlers ‘Das Unbehagen der Geschlechter’ =, was




bei Suhrkamp erschienen ist, und war auch wieder so damlich. Einerseits zu versuchen,
diese Theorie zusammenzufassen, um dann zu dem SchluB zu kommen, daB ja Judith
Butler fir die Auflosung des Subjekts [£ 104] pladiert, und man sahe ja schlieBlich, was da
rauskdme, namlich solche Krawalle wie in Rostock und so weiter. Das waren namlich die
Ergebnisse, die aufgelosten mannlichen Subjekte namlich auch, und da finde ich, oder ich
verstehe vielmehr nicht, warum nicht danach gefragt wird, unter welchen Bedingungen
hat sich denn dieses sogenannte politische Subjekt {iberhaupt gebildet, statt zu bejam-
mern, daB es gerade irgendwie kaputtgeschlagen wird von der Theorie, sei es durch den
Poststrukturalismus, sei es durch die gender-Theorie und und und - und sich nicht fragt,
wie es eigentlich entstanden ist. Namlich mit der biirgerlichen Revolution, daB es dieses
Subjekt gar nicht gegeben hat, daB dieses Subjekt ein rein biirgerlich-mannliches Produkt
war, und daB sich vorher kein Mensch darum geschert hat, diesen Begriff derartig ir-
gendwie politisch zu legitimieren. Das greift darein, daB ich denke, es wird immer von der
Gefahr einer Zerschlagung gesprochen, und ich wiirde sagen, es ist die Chance zu einem
Neuansatz.

€S: Das umfaBt die Problematik von Neuanfang oder Reaktion aber sehr umfassend. Weil
es doch iberhaupt ausschert aus dem Begriff der triple oppression, der gleichzeitigen Un-
terdriickung durch Klasse, Rasse und Geschlecht.

SB: Ganz im Gegenteil. Also, wir haben bei - ich mochte da jetzt gar nicht vorgreifen -
aber nur, das, was ja Joan W. Scott =, sie ist eine gender-Theoretikerin, sehr gut histo-
risch nachweisen konnte, ist, daB bislang jede gesellschaftliche Analyse unter den Kate-
gorien Klasse und Rasse eben gefiihrt worden ist und daB eigentlich gender, ‘Geschlecht’
immer nur eine Subdominante war, eine abhéngige Variable und daB sie zum ersten Mal
eigentlich jetzt wirklich einen selbstandigen Status erlangt und auch in den fortgeschritte-
nen feministischen Forschungen, also in den 70er Jahren, wie sie von Frankreich kamen,
Julia Kristeva, Hélene Cixous, Luce Irigaray eigentlich im Prinzip doch immer nur ‘ne un-
tergeordnete Rolle gespielt haben im g mit der Psy« von dem
Ausgehen des i i also diesen ] i L
wie man den Phallus eben genannt hat. Aber im Prinzip eben keine historische Wand-
lungsfahigkeit dieser Kategorie zugetraut hat.

JR: Da ist lhnen aber gerade ein Fehler unterlaufen, Frau Buchmann. Eine Sache, gegen
die wir uns ja gerade wenden, ist ndmlich eigentlich diese zurichtende domestizierende
Ansammlung divergierender Positionen unter einem Uberbegriff. Hier war es gerade der
Uberbegriff des Poststrukturalismus bzw. die Benennung von drei sich widersprechen-
den, ja eigentlich gegenseitig ausschlieBenden Positionen von Cixous, Irigaray und Kriste-
va, namlich unter dem Oberbegriff ‘die Franzésinnen'. Das ist auch ein Problem, das But-
ler in einem neuen Aufsatz ‘Contingent Foundations. Feminism and the Question of
‘Postmodernism™ anspricht, der kirzlich in einem Sammelband, der von Joan W. Scott
und Judith Butler herausgegeben wurde, erschienen ist. Ein weiterer Punkt, der mir ein-
fallt, ist zu einer i Kritik an poststr Theorie, die ja dafiir be-




kannt ist, daB sie Kategorien auflése, die so nicht aufzuldsen seien. Also einer solchen
Theorie wird immer unterstellt, daB sie sich in einem performativen Selbstwiderspruch
verstricke. Also, wenn beispielsweise die gender-Theorie sagt, die Grundlage sei, daB es
keine Grundlagen mehr gebe. Dazu mochte ich aber anmerken, daB es angesichts heuti-
ger Erscheinungen, die sich nur ambivalent begreifen lassen, will man sie nicht fiir die L6-
sung eines Problems zuschneiden und damit neue Probleme wiederum verursachen, es
eigentlich niemandem unbenommen bleiben darf, sich in Widerspriiche zu verstricken.
Also die Aufforderung dazu, in Widerspriichen zu denken.

SB: Ja, vielleicht sollte ich noch ganz kurz was anfiigen zu dieser Kritik. Find ich natiirlich
angebracht, ist klar, die drei sollten nicht in einen Topf geschmissen werden. Aber den-
noch muB man schon sagen, daB alle drei keine historische Perspektive aufgezeigt haben
und insofern habe ich den gemeinsamen Nenner hier angebracht, aber das mag auch et-
was miBverstéandlich ‘riibergekommen sein.

Cs: Das waren ja jetzt ‘'ne ganze Menge Namen. Fiir mich ist das sehr schwierig einzu-
ordnen. Ich versuch mal ein biBchen zu rekapitulieren, wo gender herkommt. Es gibt ‘ne
franzésische Richtung mit vielen Differenzierungen. Es gibt aber auch wiederum die Rich-
tung von Judith Butler. Beide beziehen sich doch stark auf Foucault =. Ist da der Ursprung
zu sehen?

SB: Also mit dem Begriff des Ursprungs hat es immer so seine Probleme, aber gute Fra-
ge, da nochmal drauf zurlickzukommen. Es ist nicht so sehr die franzésische Richtung als
solche, sondern die Interpretation verschiedener Autoren unter anderem, und vor allen
Dingen natlrlich Foucault, insofern stimmt das. Was Judith Butler jetzt speziell angestrebt
hat, war eine politische Annaherung von Feminismus, schwulen, lesbischen Perspektiven
auf die und poststr Theorie. Und was nun Foucault
anbelangt, da geht es ihm speziell, um das mal vielleicht nur auf einen vereinfachten Be-
griff zu bringen, um den Begriff des Umkehrdiskurses, das heiBt also den Sexus eher als
Effekt denn als Ursache von bestimmten Konstellationen zu sehen, und anstelle der Kate-
gorie Sexus als urspriingliche kontinuierliche Ursache und Bedeutung der Korperllste
schldgt Foucault den Begriff Sexualitét als offenes, vielschichtiges, geschichtliches Dis-
kurs- und v vor, daB die Fer 1g Sexus als Teil einer Stra-
tegie zur Verschleierung und Aufrechterhaltung der Machtbezlehungen hervorbringt.
Also, das ist jetzt, das hort sich alles sehr komplex an...

CS: Aber interessant, interessant. Wir haben ja tiber diesen ganzen Aspekt Sexualitat und
gender noch gar nicht geredet. Bisher tauchte bei uns gender ja nur auf als soziale Kate-
gorie.

JL: Also ich méchte was zu Sexualitat und gender sagen. Bei Foucault hat man den Ein-
druck, daB seine Arbeit, seine Ideen uns sehr stark darauf hinweisen, daB Sexualitét et-
was Konstruiertes ist. Und das ist ein Gedanke, den wir, glaube ich, auf jeden Fall gebrau-
chen kénnen. Sexualitat darf nicht als was schon Existierendes angenommen werden.
Und sie darf vor allen Dingen nicht zum Zwang werden, der entweder als Gruppenidentitat




Yvonne Rainer

.Dagegen muB man

sich
schnell das feministische Credo PRIVILEGE

in Erinnerung rufen, daf die
Unterdriickung der Frau nicht naturgege-
ben sei, sondern aus historischen, psycholo-
gischen, okonomischen und nicht etwa
physiologischen Notwendigkeiten entstehe.
Nur: gibt es Beispiele, wo ein nicht nur
theoretischer Abstand zum eigenen Ge-
schlecht gewonnen wurde? Yvonne Rainer
versucht so etwas in ihrem letzten Film
“Privilege’. Sie befindet sich dabei in einer
verzwickten Lage: Einerseits will sie in die-
sem Film das Geheimnis der Wechseljahre
liiften und sich auf die Suche nach Symp-
tomen begeben, endlich erforschen, was in
den Wechseljahren passieren kann. Ande-
rerseits darf keine biologi-
sche Konstante daraus wer-
den, die alle middle aged
women zu Sklaven ihrer
Hitzewallungen macht. Das
Mittel dazu ist die Verviel-
faltigung - eine Multiplizie-
rung der maglichen Identi-
taten, sexuellen Vorlieben
und Klassenlagen. Die im
Film befragten Frauen sind
nicht ihrer gleichen weib-
lichen Natur unterworfen,
gehen mit verschiedenen
Symptomen unterschiedlich
um. Rainer spricht mit einer
Frau, die keine Symptome
firr Wechseljahre aufzuwei-
sen hat. Andere leshische
Frauen erzahlen, daB sie mit
dem Alter anders umgehen
als heterosexuelle Frauen,
keinen Verlust der Libido
beklagen und sich besser
fithlen, sich nicht mehr iiber
den anderen ihrer selbst
versichern. Auch die Rolle
der Arzte, die eine be
stimmte Realitat der Wech-
seljahre schaffen, wird be-
schrichen. Die Kérper sind
nicht frei von der Verfas-
sung, die die Gesellschaft

ihnen zuschreibt. Im Film wird Klar, daB
sich Hitzewallungen und &uBerste Reizbar-
keit im fortgeschrittenen Alter aus dem
weiblichen Kérper nicht unverhofft zu Wort
melden. Dic Erfahrungen der Wechseljahre
resultieren aus verschiedenen Einfliissen:
Aus dem Blick der Anderen, der daraus re-
sultierenden Selbstwahmehmung als altere
Frau und aus dem medizinischen Wissen,
das einen mit bestimmten Symptomen
rechnen 13Bt, die sich oft auch einstell
Es ist aber auch moglich, daB schon friih
aufgetretene SchweiBausbriiche spater als
Wechseljahre erfahren werden. Die Medizin
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pflanzt dem Korper ihre Erkenntnisse als
Symptome ein. Yvonne Rainer macht aus
den Wechseljahren eine beschreib- und ver-
inderbare Angelegenheit.” fsabelle Graw: ‘Afte
und Neve Geschiechter'in: Teste zur Kunst' # 8/1993, $.139

Filmscript

Interview mit Faith Ringgold, einer Afro-
amerikanerin Ende 50.
Faith: Die ganze Einstellung dazu ist falsch
...ich meine, das Alterwerden...das Alterwer-
den ist beschissen! (Sie lacht laut auf.)

fhe intervals lengthen on
menstrual  calendar
7 30

Interview mit Shirley Triest, einer 74jdihri-
gen WeiBen. Sie hat an einem EBzimmer-
tisch Platz genommen, Yvonne Rainer be-
fragt sie von auBerhalb des Bildes.

Y.R.: Hatten Sie irgendwelche Symptome
wie Hitzewallungen?

Shirley: Nein, iiberhaupt nichts.

Y.R.: Dann haben wir keine Story.

Shirley (lacht): Nein, dann haben wir keine
Story. Ich sagte Thnen ja schon, die Teile
von mir, die funktionieren, funktionieren
sehr gut! [=<]

Ausschnitt aus dem Fernsehfilm ‘Between
Friends". Elisabeth Taylor und Carol Burnett
sitzen vor dem Kaminfeuer in cinem schén
eingerichteten Zimmer und trinken
WeiBwein.

Taylor: Also, es st nichts Besonderes. Es ist

les in meinem Kopf und schon fallt mir der
Hintern auseinander. (Sie lachen beide.) Ach
Gott, ich werde einfach mein Klimakterium
durch Willenskraft wegzaubern. [<]

Ausschnitte aus einem Aufklirungsfilm
aber das Klimakterium. Ein weiBler Arzt
mittleren Alters sitzt in seinem Garten und
spricht zur Kamera.

Arzt: In unserer Beratungstatigkeit betonen
wir immer die Tatsache, daB auch wenn die
Rolle der Mutter hinter ihr liegt, die Frau
im Klimakterium jetzt eine neue Rolle als
Gattin und Frau annchmen kann, eine Rol-
le, die einer Neuorientierung und Neube-
wertung bedarf.

Weitere Ausschnitte aus dem gleichen
Film. Ein anderer weiBer Arzt mittleren Al-
ters spricht zur Kamera. Er sitzt hinter ei-
nem Schreibtisch.

Arzt: Ich glaube, wir sollten icht verges-
sen, daB unser Ziel letztlich darin besteht,
die Bezichung cines Paares zu verbessem.
Es mag tragisch sein, aber dies ist oftmals
die cinzige Chance, die ein Paar haben
wird, um mit einem verstandnisvollen und
ihm gewogenen Dritten seine Probleme zu
besprechen. Und der Arzt hat dabei viel-
leicht eine goldene Gelegenheit, sowohl das
Wohlergehen der Partnerschaft als auch das
der Ehefrau zu verbessern.

Zwischentitel Einschidgiges Material zum
Thema Klimakterium ist bei den Ayerst
Laboratorien erhltlich.

Eine Reihe von Titeln folgt in rascher Se-
quenz: Warnungen, VorsichtsmaBnahmen
und Hinweise auf unerwiinschte Nebenwir-
kungen machen auf die méglichen Folgen
aufmerksam, die mit einer Ostrogen-Ersatz-
therapie verbunden ist. <]

Minnette: Aber ich habe das Klimakterium
hinter mir. Ich bin nicht mehr menopausal,

nichts Besonderes fiir ihn. Er hat schiicBlich
keine Gebérmutter. Wie auch immer, ich
méchte jedenfalls nicht ohne Gebarmutter
herumlaufen.

Burnett: WeiBt du, wenn du iiber 40 bist,
scheint sich der ganze Apparat irgendwic
neu zu strukturieren. Typischer Fall von
Fehlanzeige: nach all den Jahren stimmt al-

sondern ert.

Jenny: Die Hitzeschiibe begannen, als ich
Anfang 50 war. Die waren wirklich ibel.
Alle zehn Minuten war ich immer schweiB-
gebadet und dann wurde mir schrecklich
kalt. Nachts war es noch schlimmer.
Yvonne: Hast du es mit Vitamin E ver-
sucht?



Jenny: Ach, Vitamin E hat mir kein biBchen
geholfen. ich bin zum Arzt gegangen und
er wollte mir cine Hystercktomie verpassen.
Fr sagte, er wiirde alles rausnehmen, blof
nicht den Spielplatz.

Yvonne: Spielplatz. Was fiir cin cooler Gy-
nikologe!

Jenny: Kiar doch, Nur, ich war entsetzt. Je-
denfalls, das war ein Angebot, das ich aus-
schlagen konnte, und das tat ich auch. [2

Jenny: Hat irgend jemand jemals vorge-
schlagen, Mannem lebenslang eine Dosis
Testosteron zu verabreichen, damit sie
ménnlich bleiben? Warum wird der Alte-
rungsprozeB fiir die Sexualitat der Frauen
als so viel bedrohlicher empfunden als fiir
die der Ménner? [5<]

Eine Reihe von Zwischentiteln beginnen
auf dem PC-Bildschirm zu erscheinen.

Alitagliche Fragmente: Rassismus # 5
Eine Frau, die gerade in die Wechseljahre
kommt, lernt auf einer Konferenz an der
Universitdt von El Paso einen Mann kennen.
Sie verstehen sich sofort prichtig. Spiter,
nachdem sie seine listernen Bemerkungen
iber eine andere, sehr viel jiingere Frau an-
hdren muB, ist sie entsetzt dariiber, daB sie
etwas, was sie fiir gegenseitige sexuelle An-
ziehung hielt, falsch interpretiert hat. Gegen
Abend zeigt ihr eine mexikanisch-amerika-
nische Studentin von den hiigeligen Hohen
der Universitiit aus die weitausgedehnten
Barackensiedlungen von Juarez auf der an-
deren Seite des Rio Grande. In der zuneh-
menden Abendddmmerung wird ihr bewuBt,
daB sie sich auf zwei verschiedenen Seiten
von zwei Grenzen befindet. Wirtschaftlich
ist sie auf der bevorzugten Seite und blickt
auf ein Land der Dritten Welt hinab. Und se-
xuell, nachdem sie die Grenze der Attraktivi-
tdt fiir Mdnner dberschritten hat, steht sie
nun auf der anderen Seite des Privilegs. [><]

Jenny: Ein andermal sagte er, er hatte
gleich gemerkt, daB Brenda cine Lesbierin
war, weil sie nicht die Augen niederschlug,
wenn sie das Wort *Busen’ aussprach. (Sie
demonstriert das Niederschlagen der Augen,

wihrend sic sagt:) “Er schlug mich auf den
Busen.” Eine heterosexuelle Frau hitte das
mit groBerer Sittsamkeit gesagt.

Yvonne: Wie konntest du das aushalten mit
ihm. Hast du nicht dagegen protestiert.
Jenny: Oh Gott, laB uns wieder zur Meno-
pause zuriickkehren, ja?"

Aus der Vorabfassung ciner Verdiffentlichung 2u
Yvonne Rainers Filmen, hg. vom Kunstverein Manchen
mit der Gesellschaft fiir Filmtheorie/Wien, 1994

“Umgekehrter Blickwinkel. Die Kamera befindet
sich nun hinter dem Auto. Wir kénnen jetzt
erkennen, dab dos Auto von einem Lastwagen
gezogen wird, auf dessen Ladefliche die Regis-
Seurin, Regieassistenten, Tonaufzeichner, Script-
und Kamera-Assistenten sitzen. Digna dreht sich
auf dem Riicksitz herum und spricht direkt in die
Kamera."

USA 1990

Verleih: Freunde der Deutschen Kinemathek, Beriin
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oder als Instanz operiert. Ich wiirde gern was zu der Spannung zwischen den intellektuel-
leren feministischen Ziigen - die wir vielleicht reprasentieren - und dem, was als politisch
aktiver Feminismus bezeichnet wird, sagen. Ich halte diese Spaltung zwischen den bei-
den flr eine konstruierte Spaltung, die auch Relevanz hat, also politische Relevanz hat. In-
dem man so ur idet, zwischen F il und denen, die poli-
tisch aktiv sind, wird in beiden Bereichen was wichtiges, was wesentliches ausgeschlos-
sen. Und ich glaube, in diesem Bereich kann man nicht genug betonen, daB sowas wie
eine Sexualittskritik auch innerhalb des radikalen Feminismus unentbehrlich ist. Ja, und
daB man nie darauf verzichten darf.

JR: Ja, also ich mochte zu diesem Sexualitatspunkt noch erganzen: Ich habe gestern mit
Elfe Brandenburger gesprochen, auch einem Mitglied des minimal club und auch Mither-
ausgeberin der A.N.Y.P., die nach der Lektiire von Butler erwahnte, daB Sexualitat eigent-
lich als Biologisierung von Liebe zu verstehen ist, und das fand ich sehr interessant, gera-
de in bezug auf Machtstrukturen innerhalb der Sexualitat, die auch unter anderem eben
daraus resultieren, daB eine bestimmte verklérte Liebesvorstellung von sich gegenseitig

bestéatigenden Partnern in die Sexualitat wird und dort traditi Muster
reproduziert. Was ja nicht nur in bezug auf Sex relevant ist, sondern auch in bezug auf
wo Signale der erwartet werden. Also, es hat

auch ganz stark...

SB: 50 ‘ne Art interessensgesteuerter Fiktion konnte man sagen..

JR: Jaja, und das hat auch viel mit dem Spiel der Erwartungen von Erwartungen zu tun.
SB: The sex-gender-system

JR: Ja

Cs: Das gefallt mir ganz gut. Das kann man auch gerade von der Herleitung von Alltagssi-
tuationen dann aber auch wieder begreifen als Wertung.

JL: Was meinen Sie mit Wertung?

Cs: Ich hab gerade versucht, das direkt abzuleiten aus dem, was gesagt wurde.

SB: Also, ich weiB nicht, worauf Sie uns hier jetzt zuspitzen wollen. Wir wollten unsere
Weiblichkeit nicht als Argument anfiihren. Ich weiB nicht, ob das jetzt ‘ne Antwort auf
Ihre Frage ist.

CS: Wir bewegen uns in dem Konfliktfeld, denke ich.

SB: ja..

Cs: Es fallt, es fallt mir jetzt schwer, es richtig zu formulieren. Ich habe den Gedanken
‘rausgehort, Sexualitat und die Antizipation davon, inwieweit das ‘ne Rolle spielt fiir mein
eigenes Leben, ist nicht wertfrei, sondern hat durchaus ‘ne Bedeutung. Es gibt emanzi-
piertere und weniger te Formen. Als weiter Gedanken wiirde ich sa-
gen, das hat auch was damit zu tun: heterosexuelle Phallusbestatigung.

JL: Kann ich dazwischen was sagen? Ich glaube (iberhaupt die Bezeichnung von Sexua-
litét oder itaten als fort oder ter ist an sich immer proble-
matisch. Gerade in dem politischen Kontext. In dem Moment, wo wir anfangen zu sagen,




das ist eine bessere Sexualitat oder das ist politisch aufgeklarter, da haben wir sofort Pro-
bleme. Was fiir mich problematisch ist, ist tiberhaupt die Bezeichnung von einer politi-
schen oder sexuellen Subjekt-Position als besser, als die politisch korrekte. Und in dem
Beispiel, das wir damals diskutiert haben, ging es darum, daB unter manchen Lesben be-
stimmte Formen oder Ausdriicke der Sexualitat als suspekt bezeichnet worden sind.

Cs: Das kann ich verstehen, aber vieles, was auch schon gesagt worden ist, kreist da-
drum. Vorhin fiel mal dieses: “Wir miissen in Widerspriichen denken.” Und sicher ist die
Starke von... das warum ich auch sage, im konkreten gesellschaftlichen Kontext befiir-
worte ich Homosexualitat, liegt eben dadran, daB es eine Identitét hat aus der wider-
spriichlichkeit heraus, aus der Negation von Lesben, der Negation des Phallus, aber auch
der Negation der Rolle durch die Schwulen. Das finde ich wichtig und das finde ich auch
fir einen ProzeB enorm

JL: Vielleicht kann man das so ausdriicken. Es gibt Ideen und es gibt Macht. Und Ideen
sind sozusagen freischwebend. In dem Moment, wo eine bestimmte Idee aber in eine
Machtposition gestellt wird und als solche und in dieser Position verteidigt wird, ist es auf
einer Ebene egal, wie gut eine Idee war sozusagen.

CS: Also, das klingt wie der alteste Vorbehalt in Eckkneipen, wo die Ménner davon gegen-
seitig sich erzahlen, wie schlimm es sein wiirde, wiirde hier das Patriarchat durch ein Ma-
triarchat ersetzt.

JL: Also, ich halte auch sehr wenig von matriarchalischen Utopien. Eben gerade aus die-
sen Griinden. Also, wenn ich mir vorstelle eine Gesellschaft, die auf Basis von Anatomie
zum Beispiel Machtpositionen aufteilt, das ist fiir mich, also, das hat sehr wenig Wert fiir
mich. Als analytisches Konzept oder Vorstellung ist es natiirlich interessant, es ist eine
spannende Idee. Aber in der Praxis, das ist einfach eine Umkehrung.

JR: Ja es geht ja eben auch darum, eben nicht bloBe Umkehrungen vorzunehmen, son-
dern divergente Positionen auszuhalten und Disharmonien auszuhalten und die produktiv
zu machen. Und eben nicht bloBe Umkeh bsitionen zur Ordnung
herzustellen und sich darin anzusiedeln, um dann gerade als Gegenposition nattirlich
auch umso leichter ausgeschlossen werden zu kénnen

C€S: Aber wenn wir von den Grundwiderspriichen ausgehen. Rasse, Klasse, Geschlecht.
So ist doch gerade immer wieder die Identitat, die aus der Widerspriichlichkeit kommt,
die ist doch auch die Triebfeder fiir alle Formen von Umwalzung, auch fiir revolutionére
Verénderung. Ich kann das jetzt schon akzeptieren, daB Sie das erstmal anders mit ‘ner
andren Herangehensweise betrachten. Aber was mir dabei ganz unklar bleibt. Wo ist der
Motor dafiir? Was ist die Triebfeder? Was ist die Motivation, das voranzutreiben?

SB: Also der Motor fiir einen weiteren EmanzipationsprozeB oder fiir einen weiteren poli-
tischen ProzeB?

CS: Was ist Ihnen an gender wichtig, lhnen personlich?

SB: An gender ist mir wirklich wichtig, daB eine Sympathie, die ich seit jeher fir den
Feminismus habe, aber gleichzeitig dieser ganz groBe Zweifel an dieser Form von Sub-




ung, bzw. ialismus und Biologisit , daB das zum ersten Mal wirklich
‘ne Perspektive da ‘raus ist. Bisher ist alles darin versackt. Das werden sie auch sehr
schon bei Joan W. Scott, ‘Gender a Useful Category of Analysis' nachlesen kénnen, wie
sie alle diese Feminismuskonzepte wirklich durchanalysiert und feststellt, es kommt nie-
mals sozusagen (iber den Zustand bzw. iiber eine Festschreibung des Weiblichen hinaus;
und zum ersten Mal ist so ein freies Moglichkeitsfeld offen fiir Theorien, und es ist in ge-
wisser Weise, kdnnte man vielleicht auch sagen, so ‘ne Art patchwork, das da geleistet
wird. Aber es ist natiirlich auch ‘ne Reinterpretation.
JR: Es geht auch um die Vorstellungen, also mit Foucault gedacht, nicht auf der einen Sei-
te ein Machtmonopol zu haben und dagegen auf der andren Seite ein Ohnmachtsmono-
pol. Es geht eher um Krafteverhaltnisse, die bestimmte Machtstrategien etablieren. Gen-
der soll eben gerade die Analyse dieser Strategien ermdglichen und damit differenzierte
Voraussetzungen schaffen, so etwas wie einen antistrategischen Einsatz zu leisten.
Cs: Antistrategisch! Wir miissen zum Ende kommen. Ich mdchte noch auf eine Veranstal-
tung in KoIn hinweisen. Es geht um b I it und t, organisiert
von BiiroBert. Sie werden dort sprechen und zwar am 14. November um 20 Uhr. Das fin-
det statt im 'Paff’, heiBt es, Friesenwall 130, eben in KdIn. Noch eine Runde abschlieBen-
der Worte. Frau Lewen?
JL: Antizwang. Antibinaritat.
CS: Frau Rebentisch?
JR: Anti-Art was the start.
CS: Frau Buchmann?
SB: To engender the audience. | need no body. A body is no body to me.

Musikstiick:
X-Ray-Spex - | AM A POSEUR
1am a poseur and | don't care

1like to make people stare
1am a poseur and | don't care
ke to make people stare
Exhibition is the name
Voyeurism is the game
Stereoscopic is the show
Viewing time makes it grow
My facade is just a fake
Shock horror no escape
Sensationalism for the feed
Characatures are what you breed
Anti-Art was the start
Establishments like a laugh
Yes we're very entertaining
Overtones can be betraying



Christian Philipp Miiller

“Die Moderne wird popular
am Ende der 50er Jahre. Sie
wirft sich dem Spektakel in
die offenen Arme, und gerit damit in die
Nahe ihrer drgsten Feinde.”

“Im Jahr 1956 wurde Le Corbusier einge-
laden, fiir die Firma Philips den Pavillon fiir
die Weltausstellung zwei Jahre spiter in
Briissel zu entwerfen. [i<] Er iibergab die
Architektur seinem Mitarbeiter lannis Xena-
kis, lud Edgard Varése als musikalischen
Partner ein und entwarf ein gesamtkunst-
werkliches, aus Licht, Farben, Rhythmen,
Bildern und Ténen bestehendes Spektakel.
Es dauerte 8 Minuten, wofiir jeweils 500
Menschen in den zeltartigen, aus doppelt
gewdlbten Schalen bestehenden Pavillon
geschoben wurden.

Als Synthese zwischen Kunst und Tech-
nik gedacht, beinhaltete das Spektakel eine
Art privatmythologische Evolutionsge-
schichte. [<] Gedanklich steht es anderen
Evolutionsphantasien vor allem abstrakter
Kiinstler (Kandinsky, Mondrian, Brancusi)
nahe, die in ihrer cigenen Kunst |swt‘ﬂs den
entwic] hichtlichen H
bzw. die Svnlht‘se und Essenz zl)erje vorf
handenen Kulturen anpeilten. Die Anver-
wandlung einer Hegel'schen Geschichts-
logik ist voller kolonialistischer, sexistischer
und rassistischer Ziige, wenn ctwa bei Cor-
busier die Genese, d.h. die erste Sequenz
der Bilder, mit dem Affen, dem Stierkampf
und der Frau beginnt; die Hand vom Ske-
lett von Cro-Magnon, des méannlichen Ur-
Homo-Sapiens, ist erst viel spater dran. In
der sechsten Sequenz wird mit der Mecha-
nisierung der Zustand von Harmonie cr-
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ment sowie seiner antikiinstlerischen Tech-
nisierung. (<] Vom kritischen Reduktionis-
mus zur Vision kapitalistischer (Waren)Fiille,
vom Purismus der Zwanziger Jahre zur Hy-
giene’ bei Nicolas Schoffer reicht diese Be-
wegung, aber auch von ‘Anders als die an-
deren’, dem ersten Film (Richard Oswald,
1919), der eine weitgehend positive Dar-
stellung von Homosexualitat enthielt, bis
2u *Anders als Du und Ich’, Veit Harlans
subtilem Hetzfilm “Minnliche
von 1957, in dem

Moderne Kunst und ~ Und weibliche
Hom itdt als ¥

Feindbilder gekoppelt ist fiir eine

werden, wobei der  Mainstream-
Kalte Krieg - der ho-  1tur bis heute
mosexuelle Verfiihrer

nur als Spek-

tragt den russischen
Namen Boris - zu-  takel denkbar.
siitzlich eingeblendet  [+<] Vor 1968
wird. [+<] . konnte ein

Der Philips-Pavil- e yyler froh
Ton von 1958 bildet .
gleichsam das ideelle  S€IM: WenN €r
Zentrum der Ausstel-  das Ende eines
lung. Er wird in ori-  US-Films lebend
ginellen Entwiirfen  erreicht.”
und MﬂdE”?H doku- aus dem Katalogbeitrog
mentiert. Die Ausfiih- von Manfred Hermes
rung eines Bauteils, “Elevation: Im Jahre 2000
die sich im rium- wird die ganze Welt
) schwl scint”
lichen Zentrum des 5
Kunstvereins befindet, bezieht sich aller-
dings auf ein anderes Projekt Le Corbusiers,
namlich “Un miniscule bureau’, das als sein

reicht, wo sich i
abzeichnet zwischen den Babys, Laurel und
Hardy und dem Weltall. Danach kommen
nur mehr die eigenen Werke, die als Aus-
blick fiir “alle’ (‘Et pour donner a tous’) ge-
dacht sind. [><]

Die Organisation der Massen und der
spektakulire Charakter des gesamten Ereig-
nisses heben sich deutlich ab vom strengen
Funktionalismus der friihen Moderne, sei-
nem sozialen und demokratischen Engage-

personliches Biiro innerhalb der groBen
Ateliers, 35, rue de Sevres diente. [<] Der
zellenartige, extrem beengte Charakter soll-
te die Besucher doch dazu dréngen, sich
kurz und sachlich zu fassen, wie Le Corbu-
sier schreibt. [<] Diese Zusammenhange
sind in der Rekonstruktion wichtig: sie er-
geben ein duBerst sprechendes System von
Gesten, Attitiiden und Anspriichen, welches
dic modemnistische Kunst von sich selbst
zeichnet: konzentrierte Innerlichkeit und
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totalitarer Umweltbezug. [#<] So kaloniali-
sieren Le Corbusier und Nicolas Schéffer die
Zukunft, ganz im Stil und im Dienst der ka-
pitalistischen BewuBtseinsindustrie.
Insbesondere der Begriff Harmonie ist
nicht bloB ein ‘Ideal’, das als Erfiillung und
Vereinigung von Kunst und Technik,
Mensch und Natur etc. zu verstehen ist,
& sondern funktio-
Vorstellungen niert ebenso als ein
von Harmonie in  pestimmtes soziales
der Kunst und ei- und kulturelles Mo-
ner dsthetischen  dell, das der realen
Sozialhygiene ver- Situation der Spal-
abschieden die tung der Welt in
" 2wei Blécke ebenso
klassischen Kon-  cnigegensteht wie
fliktpotentiale

einer dialektischen
zwischen Techno-  Konfliki-Logik des
logie und Sozia-  Sozialen, von der
lem." heute aktuellen Dif-

' ferenz-Logik in be-
zug auf Rassen-, Klassen-, Geschlechts-,
Alters- und Sexualititsunterschiede einmal
ganz abgeschen. [=<]

Nicolas Schoffer versuchte in den 60er
Jahren in einem groBen Projekt, die *kyber-
netische Stadt’ zu entwerfen, und damit al-
le Bereiche des ffentlichen und privaten
Lebens durchzuorganisieren bis hin zu ci-
nem ‘Zentrum fiir sexuelle

Wenn also *Harmonie’ das Codewort ist, das
Le Corbusier und andere in die Diskussion
um den Modernismus einbrachten, dann
meint ‘Hygiene' die Methodik, die sich cin
Nicolas Schéffer in den Fiinfziger Jahren
nicht scheut, von den volkshygienischen
Vorstellungen lterer Herkunft zu iiberneh-
men bzw. dazu nutzt, einen technoiden As-
pekt auf das Soziale zu iibertragen.

Wenn wir also Nicolas Schéffer und Veit
Harlan in einer Ausstellung ze
nicht, um die alte Debatte fiir oder wider
die Moderne aufzurollen, sondern um eine
historische Konstellation zu zeigen, in der
die Anstrengung zur Popularisierung die
Moderne selbst in die Néhe ihrer Gegner
tragt. Auch Veit Harlan verwendet Licht-
spiele, wenn er der gutausgeleuchteten
Biirgerlichkeit die extremen Schatten und
die Dynamik der Schwulenszene entgegen-
stellt. [¢<] Die Technologie der Modeme
scheint verfiigbar zu sein, das Soziale be-
wiltigbar, Konfliktpotentiale der Vergan-
genheit anzugehtren, und der Modernis-
mus findet sich in ein pures Zeichen ver-
wandelt wieder. Als solches sei er nicht nur
abrufbar bzw. in alle méglichen Zusam-
menhinge integrierbar, dazu noch scheint
es bloB einer didaktischen Anstrengung z
bediirfen, um seine Ziele zu verwirklichen.

Aus dem *Harmonie und Hygiene' von

tung’, das in Form cines ricsigen prallen
Busens inmitten eines Waldchens steht.

* Videoprojekt

Mantuq(— on Filmausschnit
in dem die ‘Bekehrung’ eines jungen schwulef'Kéinstlers zur Heterosexualitdt vorgefiihrt wird.

Helmut Draxler zu Vergessene Zukunft", Kunstverein
Minchen, 29.4.-26.6.1992

aus Veit Harlans Film ‘Anders als du und ich’,
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Weitere Aus-
stellungs-
clemente:

* Arbeit CP.
Miillers aus
einer friihe-
ren Ausstel-

-
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P
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nung zwi-
schen Le
Corbusier

und Miller
thematisiert
wird. Auf
einer Tafel
sind diejeni-
gen Stddte in
senkrechter
Aufiistung
aufgefiihrt, .
die Corbusier .\ ==

fiir eine 'Ville  ®Kif : Material zu Anders als du und ich': Plakate, Ankdndigungen,
fer FSK. mittels (hier die zweite
lich einer Filmreihe zu Vergessene Zukunft').

LINANNZ INISSIOUIA @ 3pployg

radieuse’
vorsah, hori-
zontal dazu sind die bisherigen Ausstellungsorte Miillers direkt an die Wand geschrieben,
dazu liegen Publikationen auf." H.D.

« Nachbau von ‘Un miniscule bureau’, dem Biiro Le Corbusiers in OriginalgroBe und zwei-
facher Ausfiibrung. “In der Ausstellung wird dieses Biiro zum weiBen Raum und zum Durch-
gang, indem . -

ein zweiter

Kubus in

denselben

durch das
Biiro erreich-
bar ist. Der

ist vollkom-
men schwarz,
nur Varéses
Musik zum
‘elektroni-
schen Ge-
dicht’ ist zu
héren.” H.D.

Foro: Joss Bachhofer




Juliane Rebentisch

POLITISCHE GRUNDLAGENFORSCHUNG

Mit ihrer Kritik an fixierten Subjektkonzeptionen - wie z.B. am Konzept ‘Frau’ - bewegen sich
die gender studies im Dunstkreis der Dekonstruktion, deren politische Relevanz haufig an-
gezweifelt wird, die sogar - darliber hinaus - oft als feminismusschadigend bezeichnet wird.

Entgegen dieser Vorstellung, daB poststr Ansétze den i 1s schwé-
chen, arbeiten einige Gender-Theoretikerinnen mit poststrukturalistischer Analyse als
Maglichkeit politischer Intervention. Kann aber die feministische Theorie die Vorstellung
des Subjekts problematisieren, ohne sich selbst den Boden politischer Handlungsfahigkeit
unter den FilBen wegzuziehen? Welche Effekte hat die Kritik an traditionellen theoreti-
schen Grundlagen fiir den Feminismus selbst? Und welche neuen Moglichkeiten ergeben
sich aus einer solchen Infragestellung bisher unhinterfragter theoretischer Kategorien fiir

die Reformulierung von Mact | politischem oder Erfahrung? Wie
sind also die und Ziele isti Politik neu und anders
zu denken?

Die These vom Geschlecht als historisch wandelbarer und sozial konstruierter Kategorie
muB an das Konzept 'Frau’ gebunden bleiben, so diejenigen, die die politische Effektivitat
des Feminismus dadurch bedroht sehen, daB der (mutmaBliche) “Tod des Subjekts” gera-
de in dem Moment verkiindet wird, in dem Frauen beginnen, Subjektpositionen zu er-
kampfen und zu besetzen. Die Notwendigkeit fiir den Feminismus, als und im Namen von
Frauen zu sprechen ist unbestreitbar. ‘Frau’ ist und bleibt die ‘conditio sine qua non’ - der
Grund, ohne den nichts ist - feministischer Theorie, so sehr auch die Kontingenz und
Instabilitét dieser Kategorie berechtigterweise herausgearbeitet werden muB. Das ist ein
unauflosbarer Widerspruch, in den eine feministische Kritik am weiblichen Essentialis-
mus, also an einer feministischen Richtung, die auf einer weiblichen Wesenheit beharrt,
zweifelsohne verfangen ist.

Dennoch: Diese widerspriichliche Ausgangslage treibt die Theorie an eine Grenze, die
eine neue ivierung scheinbar und gr ien erlaubt
und sie als Orte politischen Kampfes entlarvt. Damit aber werden sie zugleich als Orte
des politischen Widerstands eréffnet. Eine solche analytische Arbeit an den Grundlagen
bedeutet eben gerade nicht die Preisgabe politischer Handlungsfahigkeit oder den Verlust
konkreter politischer Ziele durch eine - von Kritkerinnen dieser Theorien &ngstlich be-
schworene - ‘Neue Beliebigkeit”




Gerade die Dekonstruktion des Subjekts kann neue politische Méglichkeiten erdffnen und
wird somit selbst zu einem politischen Akt. “Zu behaupten, daB Politik ein gefestigtes
subjekt erfordert, heiBt”, dagegen, so Judith Butler in ihrem Aufsatz Kontingente Grundla-
gen: Feminismus und die Frage der ‘Postmoderne”, “zu behaupten, daB es keine politi-
sche Opposition zu dieser Behauptung geben kann.” Indem angenommen wird, Politik
setze immer ein einheitliches Subjekt voraus, wird der Versuch unternommen, das Sub-
jekt als ideologiefreien und neutralen Ort zu etablieren. Eine solche Annahme setzt das
Subjekt als Voraussetzung fiir seine mogliche Handlungsfahigkeit und schlieBt es aus dem
Bereich des Politischen aus. Damit ist es vor einer politischen Untersuchung geschiitzt.
Folgte man der Voraussetzung, daB Politik ein festes Subjekt erfordert, so wiirde eine Kri-
tik des Subjekts, wie sie durch poststrukturalistische Ansatze vorgefiihrt wird, bedeuten,
daB mit dem Subjekt auch seine Handlungsfahigkeit verschwénde und folglich mit ihr die
Méglichkeit, Politik zu machen. Die Gleichung, die hier aufgestellt wird, daB das Subjekt
fiir eine mogliche Partizipation an Politik vorausgesetzt werden muB, macht auch die Ver-
bhindung von Poststrukturalismus und I zu einer Ogli Aus dieser Moti-
vation heraus wurde z.B. Jane Flax, auch Vertreterin der gender studies, auf einem Sym-
posium belehrt, sie kdnne unmoglich zugleich Postmoderne und Feministin sein. Die ver-
breitete und pauschalisierende Annahme, daB politische Handlungsfahigkeit immer an ein
politisch neutrales Subjekt gekoppelt ist, und poststrukturalistische Ansatze daher apoli-
tisch sind, verstellt aber die kritische Frage nach den Voraussetzungen der Kategorie
Hanc igkeit. Wenn Handlungsfahigkeit aber ein Privileg und d.h. eine
politische Kategorie ist, so erscheint es sinnvoll, nach den Bedingungen ihrer Moglichkei-
ten zu fragen und damit auch die Prozesse der Konstruktion von Subjektivitdt in Erwa-
gung zu Ziehen: politische Grundlagenforschung zu betreiben.

Denn wie isch es ist, die und der Subjekte aus den po-
litischen Debatten auszuschlieBen, 188t sich z.B. an dem juristischen Diskurs Uber Verge-
waltigung und sexuelle [ iminierung zeigen, in dem Voral 1 er-

fiillt sein miissen, um vor Gericht als “anspruchsberechtigtes Ich” zu gelten. An der Fra-
ge, wessen ‘Nein’ in solchen Féllen nicht ‘Nein’ meinen kann, zeigt sich, daB die universa-
le Kategorie des Subjekts durch AusschluBmechanismen konstituiert ist. Es muB daher
darum gehen, diese AusschluBmechanismen zu theoretisieren, die Prozesse der
Subjektkonstruktion in die Politik mit einzubeziehen.

Eingedenk der Foucaultschen Erkenntnis, daB “Subjekte, die Handlungen verordnen, [:<]
selbst nur verordnete Effekte vorgéngiger Handlungen” sind?, daB sie also immer schon
unterworfen sind®, daB der ProzeB ihrer Produktion nie vollstandig abgeschlossen ist,
wird deutlich, daB nicht von einem festen Subjekt ausgegangen werden kann. Diese
Voraussetzung beinhaltet namlich die Vorstellung, daB das Subjekt von Machtmechanis-
men unberiihrt ist, daB es - als fertiges - in einem kulturellen Kontext situiert werden
kann, dessen Machtstrukturen von diesem intakten, autonomen Subjekt beeinfluBt wer-
den. Genau das Gegenteil ist der Fall: Der kulturelle Kontext ist dem Subjekt vorgangig
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und zwar in Form der Prozesse der Subjektkonstruktion, die von der Idee eines fertigen
Subjekts verschleiert werden und ihre Effekte besonders dadurch erreichen, daB sie un-
bemerkt bleiben. Judith Butler zeigt, daB gerade die Etablierung einer unhinterfragten,
unhinterfragbaren Kategorie wie der des Subjekts, das eine scheinbar metapolitische Po-
sition einnimmt, “die vielleicht hinterhaltigste List der Macht ist.”*

Dies ist kein neuer Kulturdeterminismus, sondern eine Moglichkeit, gerade die Konstru-

iertheit des Subjekts als die i oraussetzung von HandlL zu be-
greifen. “Denn was ist es”, so fragt Butler zu Recht, “was eine sinnvolle und signifikante
Rekor kultureller und Beziehungen ermdglicht, wenn nicht eine

Beziehung, die gegen sich selbst gewendet werden kann, die (berarbeitet und der
entgegengearbeitet werden kann?"

Wenn man davon ausgeht, daB Subjekte nicht autonom einem kulturellen Kontext ge-
geniberstehen, sondern von ihm konstituiert sind, also in ihn verwickelt sind, lautet die
produktive Frage, wie mit den kulturellen Beziehungen, in die man verwickelt ist, gearbei-
tet werden kann. (Eine der méglichen Bedeutungen von PLAYBACK [2 88] ist die buch-
stabliche des Zuriickspielens.)

Die Erforschung der politis solcher als gr deklarierten Katego-
rien bedeutet also nicht deren ganzliche Verwerfung, sondern deren Uberarbeitung. Es
geht hier nicht darum, die Notwendigkeit der (strategischen) Operation mit derartigen Ka-
tegorien in Frage zu stellen, die die Praxis erfordert - wie die Inanspruchnahme der Kate-
gorie ‘Frau’ in einer Gesellschaft, in der die Teilnahme am politischen Geschehen nicht
moglich ist ohne Rekurs auf Identitatspolitik -, sondern eher darum, diese Kategorien als
prozessual zu kennzeichnen und sie damit in einer zuvor nicht autorisierten Weise einer
Wiederentfaltung bzw. einer praktisch-politischen Wiederverwendung zu 6ffnen. Bisher
als grundlegend angenommene Kategorien sollen, so Butler, als Orte eines permanenten
Kampfes verstanden werden; die die man der

Struktur von Politik zeitweilig ist , missen permanent angezeigt
und angezweifelt werden.

Versteht man poststrukturalistische Analyse in dieser Weise, so erdibrigt sich auch die
pauschale Angst vor einem vermeintlichen “Tod des Subjekts”. Denn es ist nicht die
Handlungsfahigkeit oder Wirksamkeit der Subjekte, die durch die Problematisierung politi-
scher Grundlagen verschwindet, sondern das Phantasma eines autonomen, frei handeln-
den Subjekts, das die Untersuchung der zentralen Machtmechanismen verstellt, namlich
die der Regulation und Produktion von Subjekten.

Was bedeutet diese Einsicht fiir die feministische Praxis?

Die Kategorie ‘Frau’ {iber die gemeinsame Erfahrung des Als-Frau-Geltens herzustellen,
‘Frau’ als kleinsten gemeinsamen Nenner und damit als Voraussetzung von Solidaritat
und damit von feministischer Bewegung iiberhaupt zu begreifen, bedeutet, eine Iden-
titatskategorie zu etablieren, die als lediglich deskriptiv begriffen wird. Identitétskatego-
rien kdnnen aber nie als bloB deskriptiv verstanden werden, sie sind immer auch nor-




mativ und folglich ausschlieBend. Das Phanomen der Reproduktion von AusschiuB-
mechanismen innerhalb des Feminismus hat man Anfang der 80er Jahre gut an der von
farbigen Frauen vorgebrachten Kritik an einem weiBen, westlichen Feminismus beobach-
ten kénnen¢. Daran hat sich gezeigt, daB jegliche als bloBe Beschreibung daherkom-
mende Festsetzung von Inhalten dieser Beschreibung zwangslaufig zu einem AusschiuB
derjenigen Frauen fiihren muB, die mit einer solchen Bestimmung - wie z.B. auch die Be-
schreibung und Begriindung bestimmter Interessen von Frauen mit ihrer Gebarfahigkeit -
nicht gefaBt werden. Denn nicht alle Frauen wollen oder kdnnen Miitter werden oder fiir
manche Mitter ist nicht der Punkt fir ihr Interesse am
Feminismus.” Es ist daher sinnvoll, so Butler, die Kategorie ‘Frau’ nicht mehr als universell
gliltige Identitdtskategorie zu begreifen, sondern vielmehr deren Unstimmigkeiten und
Widerspriiche als konstitutiv fir feministische Politik zu verstehen.

Der strategische Umgang mit Identitaten erfordert also eine Doppelbewegung: einerseits
das Insistieren auf Identitat als notwendiger Ort in einer radikal-demokratischen Kultur
und andererseits die permanente Kennzeichnung dieses Ortes als kontingent und durch
AusschluBmechanismen konstituiert. Identitat ware also nicht so sehr zu verstehen als
‘strategischer Essentialismus’, sondern eher als strategisches Provisorium.

‘Frau’ wiirde dann zu einem Kampfbegriff, strategisch einsetzbar und fiir vielfaltige Be-
deutungszuweisungen offen. Das bedeutet nicht, Solidaritat unter Frauen zu verhindern,
sondern die Ziele héher als die Grundlagen zu hangen. Identitaten konnten sich unter be-
stimmten Zielen bilden, um sich nach politischer Arbeit wieder aufzuldsen.

Indem also nicht mehr eine universell gliltige Identitatskategorie angenommen wird, er-
weist sich die Moglichkeit zu Koalitionen als Alternative zum universalistischen Anspruch
einer politischen Bewegung. DaB ein solcher aktionsorientierter ZusammenschiuB von
Frauen keine Utopie ist, zeigt sich z.B. am ‘Internationalen Frauenaktionsbiindnis'#, das
sich in Berlin gegriindet hat. Wahrend sich zu Anfang schnell 150 Frauen zusammengetan
hatten, haben sich in der Folge projektorientierte Arbeitsgruppen formiert. Den im Kon-
text des Aktionsparlaments sich organisierenden Aktivistinnen geht es nicht mehr um die
Herstellung einer weiblichen Identitdt und Kultur, sondern um ziigige und direkte politi-
sche Intervention. Die Unterstiitzung solcher Aktionen ist den teilnehmenden Frauen frei-
gestellt. Die it der den Pr n Initiativen, Gibri-
gens ein Merkmal politischer Handlungsfahigkeit, kann nur durch die offene Struktur des
Aktionsbiindnisses entstehen, durch die definitorische Unvollstandigkeit der sich kurzfri-
stig aus ihm heraus bildenden Koalitionen. Ziele des Frauenaktionsbiindnisses, das be-
zeichnenderweise allen Frauen offen steht, sind u.a. der Austausch von Informationen,
kritische Offentlichkeitsarbeit auch in Form von Dokumentationen von Diskriminierung,
und Gewalt und gegen isti und Ubergriffe sowie die
Unterstiitzung von Opfern solcher Gewalt.

Man mag an dieser Stelle einwenden, daB es ja gerade die gemeinsame Erfahrung von
Frauen als zumindest potentielle Opfer mannlicher Herrschaft und Gewalt ist, die die Ka-
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INTERNATIONALES

“Mit dem Ende letzten Jah-
res in Berlin gegriindeten ‘In-
termationalen Frauenaktions-

FRAUENAKTIONSBUNDNIS (IFAB

biindnis’ solite unverziigliches geschl
unspezifisches Handeln gegen Rechtsruck,
gegen rassistische, antisemitische Gewaltti-
tigkeiten und Hetze, gegen Sexismus unbii-
rokratisch organisiert werden. Die Statuten
und Vorgehensweise der New Yorker "Wo-
men’s Action Coalition" (WAC) [ 9] hatten
hier das Handlungsmodell vorgepragt: Die
wachentlichen Treffen sollten auf zwei
Stunden begrenzt bleiben, die strikt einzu-
haltende Tagesordnung wurde/wird cine
Stunde vor Sitzungsbeginn festgelegt, das
wihrend des Treffens gesammelte Geld
wurde/wird per Abstimmung den vorge-
schlagenen Projekien zugeteilt. Bei anfing-
Tich 150 Frauen waren dies keine unerhebli-
chen Summen, mit denen in ihrem Charak-
ter sehr unterschiedliche Aktionen unter-

wanden, zus mit Verbdnden in
Deutschland lebender auslandischer Frauen/
Lesben Vorbereitung von Demonstrationen
etc. Teilnehmenden Frauen, die bereits po-
litisch organisiert waren, ging es darum,
das IFAB auch als Netzwerk zwecks besserer
Koordination von Antifa-Gruppen in Berlin
7u nutzen.

- Aber bei allen Orientierungsgespréchen
stellte sich heraus, daB das IFAB-Selbstver-
standnis nur das eines Aktionsparlamentes
sein konnte, in dem Gruppenidentititsdis-
kussion, soweit diese gefiihrt wurden, eher
fir Krisen sorgten. Die alles voraussetzende
und aufrechterhaltende Bedingung (ohne
die nichts ist) bestand eben ausschlieBlich
in Planung und Durchfithrung von Aktio-
nen. Ein Umstand, der zielgruppenorien-

stiitzt wurden: Massenbriefverschickung an tierte Zus schliisse organisierter un:
SPD-Bundestags-Hinterbanklerinnen, mit Leshen, Frauen und/bzw.

der Aummmung, sich zur Asylrechtsinde-  Heteras zugunsten solidarischer politischer
rung zu duBem, Protestschreiben gegen in-  Intervention einmal vergessen lassen sollte:

stitutionell gestiitzte Formen rassistischer
Ubergriffe, was vor allem Vorkommnisse
auf dem Berliner Flughafen Schonefeld be-
traf, plakative HeiBluftballonaktion im Zen-
trum Berlins, um auf dic Absurditat zuge-
machter Staatsgrenzen hinzuweisen, Direki-
ansprache baw. Diskussion auf der Sirafie

“Das Zicl, i.c. gemeinsames Projekt galt es
hoher zu hidngen als die Grundlage, i.e. her-
auszufindende und auszudifferenzicrende
weibliche ldentitit.” (J.Rebentisch) [ 107].
Es gibt sicherlich keine Nicht-US-amerika-
nische Stadt, in der es so viele politisch ori-
entierte und arbeitende Frauen- und Les-

und in U-Bahnen,
scher Bilderritsel auf dffentlichen Plakat-

bengruppen gibt wie in Berlin, was wohl
ein Grund dafir ist, daB es auch nicht so




sehr ein Problem war, schubladentraumati-  sion” (Rasse, Klasse, Geschlecht). Geplant ist

sierte Frauen fiir etwas nach kimpferischem  dann - auch hinsichtlich konkreter Zicle -
Feminismus Ausschendes zu gewinnen. Aktionen vorzubereiten. (Avisierte Themen
Wenn so etwas wic Kritik am Frauenak- u.a. ‘Feministische Theorie und Aktivismus’/
tionsbiindnis aufkam, dann insofern, als die *Analyse von Offentlichkeit (Habermas) und
Begriindung und Legitimation politischer  Macht (Foucault) in bezug auf den Erlan-
Aktion mit vermeintlich gemeinsamer Iden-  gener Fall’/'AIDS + Biopolitik’/ Feminismus
titét (‘Frau’) abgelehnt wurde. Einige aus  (gender studies) und Technologickritik.

der feministischen Szene sagten, sic wiirden  Analyse von Gen- und Reproduktionstech-
sich schr genau ansehen, mit wem sic fir — nologien in bezug auf ihre gesellschaftli-
was paktierten; sie wiirden sich licber A= chen Implikationen’

tionsgruppen anschlieBen, deren Zielrich-
tungen politisch eindeutiger gerichtet seien.
Lieber Kooperation mit linkspolitisch akti-
ven Ménnemn als mit Frauen/Lesben, die
sich gerade cinmal auf die Bekimpfung
rassistischer und sexistischer Ubergriffe
cinigen kénnten. Waltraud
Schwab, die mit Gabriele
Mittag das Aktionsbiind-
nis in die Wege geleitet
hatte: “Feministische
Identifikation lief hicr
iber antirassistische Ar-
beit.” Derzeit hat sich das
1FAB in kleinere Projekt-
gruppen aufgespalten; der
wochentliche Ideenpro-
duktionsdruck, die inzwi-
schen ausdifferenzicrten
Vorstellungen hinsichtlich
des Selbstverstindnisses
cines basisdemokrai-
schen, antihierarchischen
Aktionsparlamentes haben
dic Plenumform (voriiber-
gehend) auBer Kraft ge-
setzt.* Sabeth Buchmann

Kontakt tiber Sabeth Buchmann, Glogauerstr.9, 10999
Berlin

In Berlin begann inzwi-
schen eine aus der Initia-
tive ‘Frauenaktionsbiind-
nis” entstandene Gruppe
von Frauen und (wenigen)
Mannem mit der Arbeit

an ciner Broschiire zum §
218 sowie an Texten zum
Zusammenhang von me-
dizinischen Diskursen/An
tifeminismus und der so-
genannten ‘triple oppres-
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tegorie ‘Frau’ legitimiert. Eine Erfahrung, die also nicht nur den gemeinsamen Nenner fiir
alle Frauen bilden, sondern auch die zentrale Begriindung fiir eine Organisation im Femi-
nismus liefern soll
Diese Perspektive auf mannliche Gewalt, bzw. Vergewaltigung schreibt ihr einen
metaphysischen Status zu, versteht sie als eine Art Schicksal, dem man versuchen muB
vorzubeugen, das gefiirchtet oder rechtlich repariert werden kann, das aber nicht verhin-
dert oder ernstlich bekampft werden kann.
Ein Beispiel, an dem die Problematik einer Annahme bzw. Hinnahme von Vergewaltigung
als die unumgangliche Realitat im Leben von Frauen deutlich wird, wurde mir kdrzlich von
einer Bekannten erzahit. Sie berichtete von einer nachtlichen Aktion von Berlinerinnen,
die die Eingange des mit einer Mauer umgrenzten Gorlitzer Parks fiir Manner blockierten,
und von der Diskussion mit einer Freundin iber diese Aktion. Meiner Bekannten, der die
MaBnahme der Frauen sympathisch war, wurde von ihrer Freundin entgegengehalten,
daB ein derartiger Versuch, auf die immer drohende Vergewaltigungsgefahr aufmerksam
u machen indem nur Frauen in den Park gelassen wurden, nichts weiter sei als eine
k der ilung von Mannern als Tater und Frauen als Op-
fer. Hier werde, so die Freundin weiter, das Problem dadurch bekémpft, daB die Ursache
nicht beseitigt, sondern verdrangt werde. Nach diesem Modell der Vergewaltigungs-
prévention sei Bewegungsfreiheit fiir Frauen nur in der Utopie einer mannerfreien Gesell-
schaft gewahrleistet. Als Alternative zu der Blockade des Gorlitzer Parks schlug sie daher
eine nachtliche Aktion vor, wahrend der ein praktisches Verhaltenstraining fiir Frauen zur
Vorbeugung von Vergewaltigungen durchgefiihrt werden solle. Frauen sollten nachts z.B.
lieber zu zweit oder in Gruppen durch Parks gehen etc. Dagegen wandte meine Bekannte
ein, daB PraventivmaBnahmen wie diese dazu fiihren, den Frauen die potentielle Schuld
an ihrer Ver hieben. Ein Hilfe Training verlange den
Frauen einen Zeitaufwand ab, der dem Umstand Rechnung tragt, daB Frau-Sein vor-
nehmlich bedeutet, auf einen sexistischen Ubergriff vorbereitet sein zu miissen. Dies wie-
derum fiihre dazu, daB - wird ein solches Selbstschutztraining nicht durchlaufen - Frauen
fiir ihre Opferrolle zur Verantwortung gezogen werden konnen. Eine Logik, die immer
wieder an der Rechtsprechung von igungsprozessen zu sei.*
Spricht man gewdhnlich von fahrlassigen Tétern, so werden Frauen in juristischen Diskur-
sen oft zu fahrlassigen Opfern gemacht.
Daran zeigt sich, daB die Ar ion mit der Mogli zum Selbstschutz oft nur zu
einer Erweiterung der Macht fihrt, die eine drohende Vergewaltigung tber Frauen ge-
winnt. Frauen werden durch die ihnen abverlangte Selbstverteidigung mit ihrem Sexual-
organ identifiziert, das es zu schiitzen gilt. Die psychologische Folge aus dieser Annahme
und Verteidigung eines den Frauen innerlichen Eigentums ist die Charakterisierung weibli-
cher Sexualitat als Innenraum, der vor einer unerwinschten Invasion durch etwas ihm
AuBerliches bewahrt werden muB. Der weibliche Korper wird definiert als eine Grenze, die
auf gewaltsame Weise (ibertreten werden kann. Diese Vorstellung vom weiblichen Korper




als unzulanglich geschiitzter Raum wird auf grausame Weise durch die Massenvergewalti-
gungen im ehemaligen Jugoslawien deutlich. Vergewaltigungen dienen hier auch als Sym-
bol fir die imperialistische Penetration feindlichen Gebiets. Gerade weil die Invasions-
metapher so stark angebunden ist an die Regeln sexueller Gewalt, so argumentiert Sharon
Marcus in ihrem Versuch, eine Theorie und Politik der Vergewaltigungspravention zu

entwickeln®, sollte ihre Effektivitat fiir 1men gegen Vergewaltigungen in
Frage gestellt werden. Marcus wendet sich daher gegen die fir feministische Politik als
1 » i , ver zu definieren und zu fixieren

Die Gewalt gegen Frauen diirfe nicht mehr als von auBen kommende Invasion eines inti-
men Innenraumes verstanden werden, sondern miisse vielmehr umgekehrt gesehen wer-
den als forcierte Herstellung einer weiblichen Sexualitat als vergewaltigter Innenraum.
Aus dieser Perspektive erscheint Vergewaltigung als eine der Methoden, durch die Ge-
schlechtsidentitaten etabliert werden. Der Vergewaltigungsakt errichtet und setzt zugleich
die frauenfeindliche Geschlechterdifferenz voraus, die sich auch in Form einer sexistisch-
imperialistischen Geographie der Korper prasentiert. So erscheint auch die gangige Unter-
scheidung von weiblichem Kérper und &uBerer Welt als Effekt von kulturell erzeugten
i an denen es gilt, um zu verhindern
Fir die Abschaffung einer Kultur, in der Vergewaltigungen nicht nur erméglicht, sondern
auch aufrechterhalten werden, reicht es nicht aus, den Schutz eines eigenen verletzbaren
Korpers zu fordern, es miissen auch genauso die Kategorien angezweifelt werden, in de-
nen weibliche Sexualitat als passiv und verwundbar festgeschrieben ist. “Mannliche Ge-
walt oder weibliche Verletzbarkeit als die ersten und letzten Instanzen der Erklarung von
Vergewaltigung anzunehmen heiBt”, so Marcus, “die Identit4ten von Vergewaltiger und
Vergewaltigter als der Vergewaltigung vorgéngig zu setzen.”" Vergewaltigung ist aber Teil
des Prozesses der Produktion von Geschlechtsidentitaten, der auch jene diskursiven Mittel
umfaBt, durch die ein “natiirliches Geschlecht” als “vordiskursiv", d.h. als der Kultur vorge-
lagert und politisch neutral hergestellt und etabliert wird.” Vergewaltigung wére demnach
zu interpretieren als ein Akt, der die Geschlechterdifferenz auf der Ebene der Gewalt er-
richtet. Somit ist auch die méannliche AnmaBung, Frauen verbal und korperlich zu bedro-
hen, vornehmlich nicht mit ihrer “biologischen Uberlegenheit” zu erkldren, eher ist es das
soziale Verhaltnis der Geschlechter, das zu analysieren ware: ein Verhéltnis, das die mann-
liche Uberlegenheit festigt, wie es umgekehrt Frauen als Subjekte der Angst konstituiert.
Entgegen der géngigen V¢ einer angli &uBeren ver
Realitat, der Frauenkorper aufgrund ihrer anatomischen Konstitution ausgeliefert sind
und gegen die sie sich schiitzen miissen, betont Marcus die Kontingenz der Kategorie
‘weibliche Sexualitat'. Sie begreift Sexualitat als intelligiblen ProzeB, der permanent durch
2l fonen, und tasien strukturiert wird. Ein solcher ProzeB
kann sowohl Geschlechtsidentitaten produzieren, die sich dem géngigen Ablauf von Ver-
gewaltigungssituationen, dem “rape-script” fiigen, wie ihm auch entgegengearbeitet wer-
den kann. Weibliche Sexualitét als kontingent und intelligibel zu verstehen, erméglicht, so
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Marcus, ihre Uberarbeitung und die Betonung dessen, was bisher durch den Fokus auf
maénnliche Gewalt gegen Frauen 1 wurde: die t, den Willen
und die Handlungsbereitschaft von Frauen. Eine derartige Politik umgeht sowoh! die
Reproduktion traditioneller Geschlechtsidentitaten wie sie auch die Moglichkeit erdffnet,
tiber eine umfassendere Art der Selbstverteidigung nachzudenken, die das Herz einer
Vergewaltigungskultur selbst angreift.

In dieser Perspektivierung muB auch die Frage nach dem Subjekt des Feminismus und
weiblicher Erfahrung als Grundlage feministischer Politik noch einmal aufgenommen wer-
den. Geht man davon aus, daB Vergewaltigung existieren kann, weil die Erfahrungen und
die Entwicklung der Korper ein Effekt der Interpretationen und Représentationen sind, die
die Geschlechtsidentitaten konstituieren, dann erscheint Erfahrung selbst nicht als etwas,
was jenseits der diskursiven Bedeutung ist, sondern als eine historisch wandelbare Kate-
gorie, die unmittelbar verkniipft ist mit den Prozessen der Identitatsproduktion. “Erfah-
rung ist in dieser Perspektive nicht der Ursprung unserer Erklarungen, sondern das, was
wir zu erkldren suchen”, schreibt Joan W. Scott in ihrem Aufsatz ‘Erfahrung’”. Erfahrung
ist laut Scott immer schon eine Interpretation und erfordert zugleich eine Interpretation.
Eine Interpretation von Erfahrung muB also deren Status als unanfechtbar authentische
Kategorie der Wissensproduktion in Frage stellen. Nicht Erfahrung ist es also, aus der
man klug wird, sondern die Erkenntnis ihres Anteils an einer systemstabilisierenden
Macht- und Wissensproduktion.

Eine Analyse fundamentalistischer Kategorien konnte dazu beitragen, auch das feministi-
sche Subjekt, das als eine Art emotionales Symbol die Grundlage des Feminismus bildet,
zu dekonstruieren. Sie konnte dazu fiihren, produktiv von der Konstruiertheit dieses Sub-
jekts auszugehen, um es neuen Handlungsméglichkeiten zuzufiihren.

Eine solche Theorie birgt allerdings kein Heilsversprechen und gibt keine praktischen
Handlungsanweisungen - das ist es, was Theorie von Ideologie unterscheidet. Gegen-
stand der Theorie ist allererst ein abstraktes Problem. Es geht ihr nicht so sehr um Ver-
mittlung von politisch verwertbaren Ergebnissen, sondern um die methodische Ermittiung
von Kategorien, deren Verwicklung in das Spiel der Macht verschleiert wird und damit die
Matrix der Macht festigt. Ziel ist also die permanente Untersuchung der Funktionsweise
von Machtbeziehungen selbst. Trotzdem natiirlich ist die Wahl der zu untersuchenden
Kategorien parteiisch, also notwendig politisch. Somit muB eine poststrukturalistische
Analyse nicht zu unmittelbaren Konsequenzen fiir die Praxis fiihren, eher kann sie eine
mogliche politische Entwicklung préagen. Denn Ideologie ist auch immer eine Frage der
Rezeption. So kénnte das Vorhaben einer derartigen Theorie Projekt genannt werden.
Projekt bezeichnet laut Brockhaus “allgemein ein groBeres Vorhaben, im engeren Sinne
die der Ausfiihrung vorausgehende Planung in Form von Skizzen, Zeichnungen und Be-
rechnungen (bzw. Analyse, JR), oft zum Zwecke eines Angebots.” Néhme man ein solches
Angebot ernst, konnte aus dem Projekt ein Projektil werden.

Anregungen durch Sabeth Buchmann, Jody Lewen und Monika Rinck.




minimal club

am 13. februar 1993, dem
tag der einschreibung in der
volkshochschule des gasteigs/
miinchen, tritt minimal club die paten-
schaft fiir 6 forschungsprojekte an.

Zwischen 11.30 und 18.00 werden nach-
cinander 6 riume belegt, in denen jeweils
cines dieser projekte 30-40 minuten lang
von reprasentant/innen der forschungsge-

FOR MEDICAL USE ONLY (raumbelegung

in das erste projekt, die kelly-wendice-
methode, gibt der zu spit kommende leiter
ruby west mittels videozuspielung und dia-
projektion einen einblick in die grammatik
der kelly-wendice-methode (KWM). "kelly-
wendice’ steht theoretisch fiir einen analy-

meinschaften oder deren vertreterfinnen
vorgestellt wird.
mitglieder des minimal club stehen hel
fend beiseite und organisieren den ablauf.
laut ansprache zu beginn der veranstal-
g tung durch den
leiter des ge-
samtprojektes
handelt es sich
bei der “6ff-
nung der tiiren”
2u noch nicht
abgeschlossenen
forschungspro-
jekten weder
um den versuch
" der anwerbung
von sponsoren
noch um einen aki der rechtfertigung vor
der offentlichkeit, sondem um einen quali-
tativen eingriff in den verlauf der projekte
selber. allein die tatsache des cinblicks un-
beteiligter bewirke eine veriinderung des
“Klimas’ der projekte, ahnlich dem qualitati-
ven sprung zwischen einem erinnerten und
cinem nicht-erinnerten traum.

raum 0108/11.30
elly-wendice-methode
projektieitung: dan ruby-west

se- bzw. symbioscapparat, praktisch fiir ci-
ne storfrequenz im bereich der klassischen
auscinandersetzung zwischen awks und
kwards (awk=awe=chrfiirchtige scheu ein-
flBen. kward=ward=to ward off=eine per-
son abwehren, klangparallele zu coward
feigling). cin entscheidender schritt fir dic
KWW ist die riickfiihrung der analyse in den
symbiotischen raum. beim anflunchen der
beiden k's .b. entsteht aus der erstmals
bedrohlichen situation eine nur noch pein-
liche (awkward).

anhand von in hollywood fabrizierten
filmbeispiclen wird das erlautert. so zeigt
2.b. die begegnung zwischen bruno und
quy’s ehefrau (welche ibrigens keinen na-
men hat) in hitchcock’s ‘stranger in the
train’ einen typischen fall von dem, was die
KWM als “the point of absurd harmony” be-
zeichnet. von dem chrenkodex cines awks
(hier: bruno) indoktriniert, iibersicht das
kward (hier: guy’s frau) die unfreiwilligkeit
iirer lage und versucht bruno’s angriff ab-
surderweise ‘fair” (d.h. gleichheit der wahl
der waffen) zu paricren: kérperkraft der ar-
me (bruno wigt sie) gegen krperkraft der

raum 3143/12.45
anpassung on die bildschirmkarte
lizensiert durch frangoise jouvat
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arme (sie reiBt erfolglos an den sie wiirgen-
den handen, der rest ihres kirpers bleibt
wie geldhmt), was sic ihr leben kostet.

KWM iibungskassetten sind kauflich zu
erwerben.

das zweite projekt, ‘anpassungen an die
bildschirmkarte’ stellt systematisierte einbe-
zichungen der seh-voraussetzungen in den
umgang mit bildern vor. was im pariser
forschungsoriginal als instrumentelle einbe-
Ziehung der einstellungsparameter fiir opti-
sche wahmehmung (analog der bildschirm-
karte in computersystemen, die darstellungs-
leistungen des monitors wie farboptionen,
auflésung, taktfrequenz ete. bedingen) ent-
wickelt wurde, soll im miinchner tochter-
projekt als abwertung optischer leistungs-
disposition weiterentwickelt werden. als
beispiel galt eine einiibung mittels ciner
tonquelle (‘contact’, tonsample aus dem
gleichnamigen song von s. gainshorough
eingespielt mit brigitte bardot) + einer
hilfskarte, die sich auf ‘le meprise’ von go-
dard bezieht, einem still, ebenfalls mit bri-
gitte bardot. unstimmigkeiten iiber den
‘miinchner weg’ fiihrten zu ciner absage
der lizensierung durch die erfinderin fran-
coise jouvet, dic dadurch auch ihre teilnah-
me kurzfristig absagte. die versuche, die ei-
gene linie durch einen verweis auf den
zwangscharakter des optischen besonders
in hinblick auf sexuelle displays zu begriin-
den, waren angesichts des kurzfristig gedn-
derten cinweihungsverlaufes eher zwang-
haft.

raum 0115/13.45
the TIICL-test for cultural literacy
durchfiihrung: david hudson

das dritte projekt (the TICL-test for cul-
tural literacy) zielt auf eine zulassungsbe-
schrinkung zu gesellschaftlicher konversa-
tion. jeder besucher wird aufgefordert ei-
nen sample-test abzulegen, der ihm einer-
seits ermglicht, aufbau und sinn des TOCL
(Test of Cultural Literacy) zu erfassen, an-
dererseits sich auf diesen vorzubereiten. der
testbeauftragte des TICL (The International
Institute of Cultural Literacy) fihrt zusam-
men mit anne reis, dem TICL-test-transla-
tor den 50-fragen-sample-test durch. 50
diapositiv-paare werden nacheinander pro-
jiziert + auf jede frage versieht jeder besu-
cher in seinem fragebogen mit dem dafiir
vorgeschenen TICL-test-pencil die fiir rich-
tig befundenen antworten mit einem zei-
chen. beispiel:
frage nr. 9

which of these calls into question the
very notion of representation?

was ruft dazu auf, die bewegung in frage
zu stellen?

das projekt “feminist he-speaking: drum-
mer girls’ erffnete mit cinem in einen vor-
trag miindenden bericht tiber die vorberei-
tungen zu ciner tv-show neuerer art. eine
in den populirbreich iibersetzbare form ci-
ner feministischen sprechweise, die zurecht
von einer seite analysiert wird, die das spre-
chen iiber frauen notwendigerweise als
sprechen Giber ménner entlarvt (feministi-
sches wie-er-sprechen). guesch patti und
catherine ringer, die aus guten griinden
und wie erwartet absagten, waren prototy-

raum 0117/14.45
feminist he-speaking: drummer girls
angefragt: catherine ringer/guesh potti



pen dieses sprechens gewesen. beide sind
als gaste fiir die pilotsendung der show
vorgeschen. diese show soll feministischer
interessenvertretung und diskussion cine

issige darstellung geben, was vor al-
lem solchen dingen prioritat einriumen
will, die den rahmen der als verbindlich gel-
tenden diskretion tberschreiten.

das fiinfte projekt (das achtzehnte kamel.

ntwicklung eines fir
den verzicht auf erklarung) orientiert sich
an einer verunsicherung voreilig zustande
gekommener urteile. die referentin dieses
vorhabens, imke toksoez, hat zu diesem
Zweck eine kurzfassung des schulungspro-
gramms installiert, dic das publikum mit
neun bildschirmen, aufforderungen zu
selbstversuchen und einer versuchsanord-
nung mit zwei blockflaten instruiert. wih-
rend die geschichte vom 18, kamel die
praktische wirkung fiktiver groBen vorfiihrt,

titelslogan schon andeutet, geht es um die
vermeidung des falschen zum falschen zeit-
punkt. jede duBerungsbedingung hat ihre
entsprechende erfolgsfrequenz. an dieser
stelle sollen dic erfolgssequenzen allerdings
nicht ermittelt werden, da diese laut jil
mayr, der laborleitung dieses unternchmens
bereits feststehen. das problem ist dic erler-
nung dieser frequenzen, zu dessen errei-
chen die schulungsprogramme entwickelt
wurden. an den 10 testplitzen des labors
(die wegen den sich dort befindenen per-
sonlichen gegenstanden der probanden
nicht von den besuchem selbst benutzt
werden konnten) werden sog. praxislines
erarbeitet. die probanden sind eingeteilt in
10 verschiedene lemtypen, prototypen im
oral-guttural-akustischen bereich. jede die-
ser prototypen testet die optimale praxisline
fiir seinen typ heraus; diese wird hier als
von alter und geschlecht an-
gegeben, will sagen: sexuclle cbenso wie

konfronticrt die mit den
zwei blockflsten den fiir die wirklichkeitser-
fahrung ausschlaggebenden zustand des
“empfangers’: wihrend der hammer die pla-
stikblockflote zum zerspringen bringt,
bleibt der mit gleicher intensitat durchge-
fiihrte schlag fir die holzblockflste ohne
belang. theorie als fiktive briicke zu prakti-
schen resultaten.

das sechste und letzte projekt (‘don’t
shoot your mouth off') bearbeitet impera-
tivische und empirische sprechakte. wie der

urelle p sind vollstin-
dig iiberwindbar.

aus dem gesprich von jil mayr mit mini-
mal club war nicht zu entnehmen, ob das
erlernen von stimmfrequenzen zum vermei-
den von miBverstindnissen tauge oder le-
diglich der erfolgreichen beeinfluBung ah-
nungsloser diene. jil mayr verschanzte sich
hinter wissenschaftsfimis und verschwand
wegen cines anderweitigen termins. der et-
was fade eindruck des letzten projektes
stellte die patenschaft von minimal club fir
dieses zweifelhafteste der 6 projekte in
frage.
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raum 3144/16.00
das achtzehnte kamel. entwicklung eines schu-
lungsprogramms fiir den verzicht auf erklirung

leitung: imke toksoez

raum 0117/14.45

"don't shoot your mouth off"
il mayr fiir: VOC If
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Stephan Geene

ENGINEERING e Vortrag im November

Der Ankiindigungstext in der Broschiire von BiiroBert spricht von techno: techno ist eine
Ware, die benutzt oder verworfen werden kann. Das Wort ‘techno’, klar, kommt aus
der Musik, muB aber nicht darauf beschrankt bleiben. In der Musik bedeutet ‘techno’
schneller beat, sounds, die irgendwie synthetisch sind + industriell klingen, hergestellt.
Die Musik ist an sich nicht besonders eigen. ‘Techno’ wurde zu einem Modebegriff, weil
noch mehr dran gehangen hat als nur Musik oder tanzen/rave: Ausgeh-Systematik in Kel-
lern, spezielle Bekleidung, Synthetik, Designerdrogen, ecstasy, poppers; synthetische
Drogen.

Fiir mich eignet sich das Wort ‘techno’ fiir eine Ubertragung aus der Musik in einen ande-
ren Bereich: um dort ein spezielles Verhaltnis zu Technologie allgemein zu beschreiben;
ein synthetisches Moment oder eine Abstraktion, die eine Attraktion erfahrt; die modisch
ist + insofern in bestimmter Weise bejaht wird; ein GenuB, der im technischen Moment
drinliegt.

Worte wie Synthetik und Abstraktion sind nattirlich schwer einzugrenzen. Ich denke, daB
‘synthetisch’ erst mal nur heiBt, daB die Sache hergestellt ist, daB also auch die Elemen-
te, aus denen die Sache zusammengesetzt ist, gemacht sind. Eine synthetische Sache ist
in den Elementen bekannt und kann deshalb auch wieder hergestellt werden, man konn-
te auch sagen: die unbegrenzt identisch wiederholt werden kann. Abstraktion ist davon
die Voraussetzung; von der Gesamtheit der erfaBbaren Elemente einer Sache muB abge-
sehen werden.

Wenn man Musik mit einem Sampler macht, mit einem Rhythmusgerat oder einem Com-
puterprogramm, fallt dieses Moment sofort auf. Statt den Ton iiber eine Saite zu erzielen,
was den Ton in den Raum setzt, nimmt man den Ton in den Sampler auf + verandert ihn
Man kann die Lautstérke, die Hohenkurve, also die Parameter des Tons verandern. Und
mit einem zusatzlichen Computerprogramm kann man dann noch gleichzeitig die Abfol-
gen bestimmen und das ausrechnen lassen und hat einen sehr prézisen beat. Der GenuB
an dieser Nicht-Korperlichkeit oder der Nicht-Kontingenz seines Gegenstandes ist also
nicht allein darin begriindet, daB es Gerate gibt. Viele Leute nutzen ihren PC als Schreib-
maschine. Die Unterschiede sind in diesen Fallen nicht besonders erwahnenswert ge-
geniiber einer herkdmmlichen Schreibmaschine. Techno im hier beschriebenen Sinne
wirde es erst dann, wenn jemandem gerade die speziellen features gefallen: namlich daB



man (iber diese Schnittstelle auf alles gleichermaBen zugreifen kann: alte wie neue Texte,
Versuchsfassungen, Rechenmaschine, Malgeréte, Drucker, etc. - ohne jeweils mit unter-
Materialien + Aufbewahrungsorten
Die Vielen vielleicht bekannte Schachnovelle von Stefan Zweig, die man in der Schule
liest, kénnte man, wenn man unbedingt wollte, genauso technomaBig wahrnehmen. Die
story ist eben die, daB jemand einsitzt und anfangt, mit Brotkrumen Schach zu spielen.
Bis diese Krumen ihm auch genommen werden, er also in der totalen Deprivation des
Knastes anfangt, nicht nur wie bisher gegen sich selbst zu spielen, sondern das auch
noch gegenstandslos in seiner Vorstellung. Was ziemlich bose fiir ihn endet, er namlich
nicht mehr zwischen sich und dem, gegen den er spielt, unterscheiden kann. Ich habe
natirlich nicht gepriift, ob das zu solchen Schizo-Problemen filhrt. Es ist jedenfalls das
Ende der Geschichte. Man kénnte der Kopf-Welt in dieser Geschichte eine techno-Inter-
pretation geben, muB es aber nicht.
Um darin aber iiberhaupt ein techno-Etwas zu sehen, ist es ntig, ein Wort wie biotechno
einzufilhren, was ja ungefahr das aktuelle proposal oder der Vorschlag der chemischen
Industrie ist. Biotekkno filhrt dazu, naja, daB i und i 1 libar-
keit in eins fallen, also daB eine richtige gesunde Verfassung als reine, als reine Verfas-
sung gerade nur dariiber moglich ist, daB die Elemente tberprift sind.
Der von techno + bi Pha scheint nicht
Er hat sich fiir mich aufgedrangt als ich jetzt wiederholt von der sog. Weihnachtsbaum-
These las, die Funktionswei-

tzu sein.

sen des Gehirns erklaren soll.
Es wird die Auffassung ver-
treten, daB das Gehirn, das ja
gleichzeitig mehrere Dinge
tut - nicht nur spricht, son-
dern auch noch Sachen in Er-
innerungen verarbeitet, Ne-
beninformationen usw. auf-
nimmt - seinen aktuellen
Denkinhalt einem bestimm-
tem Effekt verdankt. Grundla-
ge ist die Gehirntéatigkeit im
Modell der Zelle, die elektri-
sche Stréme aussendet. Die-
ses Senden geschieht in un-
terschiedlichen Wiederho-
lungsraten, also Frequenzen.
Das Gehirn unterscheide da-
bei zwischen dem priméren

"tekkno’ ist eine ware, die benutzt oder ver-
worfen werden kann. ihr display (als musik oder
als werbung der chemischen industrie) beinhal-
tet eine reihe von ‘formaten’, sich selbst oder
bilder von anderen dingen formulieren zu kén-
nen/zu miissen.

der industrielle komplex forciert in der 6f-
fentlichkeit eine biotechnik, fiir die dasselbe
gilt.

im europiischen grossversuch, technologie als
denkformat auf allen bereichen durchzusetzen.
das gilt fiir HIV-als-mythos + auch fiir alle
DNA-hysterie.

am >tekkno<-display kann moglicherweise
manipuliert werden indem die kulturelle pro-
grammierung - wie man so gerne sagt - ‘ge-
knackt' wird. (konzeptkunst)

aus ‘CopyShop' - Texte zu Gegentiffentlichkeit & Gebrauchswert
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aktuellen Gedanken + den D ati anhand der unter Frequenzen, in
denen gesendet wird. Die ‘Weihnachtsbaumthese’ vergleicht die Neuronen mit den Glih-
birnen an einem Tannenbaum, der eben sehr sehr viele Birnen hat, die alle in verschiede-
nen Takten an- und ausgehen. In dem Moment, wo von den z.B. 600 Lichtern 30 waren,
die im Gleichtakt blinken, wiirde sich ihre Gestalt sofort erkennbar vom Rest abheben. In
ahnlicher Weise wiirde sich das als aktueller Denkinhalt auszeichnen, was im Gleichtakt
‘blinkt’. Solche Vorstellungen dienen schnell dazu, die Gehirntatigkeit zu technisieren. ich
meine, sie ist dann direkt als beat vorstellbar.

Ich habe gesagt, daB techno das Moment ist, das daran genossen wiirde, das einem dar-
an gefallt. Man konnte auch sagen, daB es affirmiert wird. Das klingt dann reichlich kri-
tisch. In jedem Fall verhélt man sich positiv dazu. Es stellt sich die Frage, warum das
iiberhaupt so ist. Auch fir mich geht eine Attraktivitat von diesem technologischen Be-
griff aus. Ich denke, daB ein Grund der ist, daB man annimmt, daB diese Technologie ei-
nen selbst beschreibt. DaB sie zumindest bis zu einem gewissen Grade Grundiagen des
eigenen Ichs darstellt. Es herrscht die Vorstellung, das Verfiigen tiber eine gewisse Tech-
nologie ermégliche auch einen Zugriff auf einen selbst. Das liegt sicherlich in der Logik
des jetzigen biologischen Bildes, das propagiert, die Vorgange im Korper seien informa-
tionstheoretische Vorgénge. Diese wurde gerade im mit AIDS
im groBen gesellschaftlichen Rahmen durchgesetzt: AIDS ist ein Killervirus. Man weiB
ungeféhr, was der Killervirus ist, oder man kann wissen, daB der Killervirus irgendwie eine
falsche Information tragt, daB er sich in die Zelle im Immunsystem einklinkt und die Infor-
mation da abladt usw. Die Frage, die sich daran stellt, sofort, ist, stimmt das tiberhaupt.
Inwieweit ist das zutreffend? Inwieweit ist der menschliche Organismus oder ein Teil des
menschlichen Organismus tatsachlich in dieser Weise technisierbar? Die erste Antwort
darauf ist sicherlich: nein. Die Begriindung einer solchen Verwerfung steht noch aus. Das
erste 'nein’ bestimmt sich schon daraus, daB ein ‘ja’ mit bestimmten Feindbildern (der
medizinisch-technischen Industrie) ein affirmatives Verhaltnis eingehen wiirde - aber
dazu sage ich noch was. Der Zugang zu dieser Verwerfung, zu diesem ‘nein’ muB im tech-
no-biologischen ‘Wissen’ selbst gesucht werden, im bio-techno-Modell. So ist im Falle
von AIDS der ‘Apparat’, der als AIDS entwickelt worden ist das Problem; das angebliche
Funktionieren des HIV-Virus, etc. Ich denke, daB die Arbeit, also die Problematisierung,
genau an diesem Wissen stattfinden muB. Die Frage ist, ob es dazu nétig + richtig ist, sich
mit dem Wissen selber kompetent zu machen. Das Problem konnte dann sein, daB man
im Aneignen des Wissens sich schon die Denkstrukturen aneignet, die dieses Wissen er-
Zzeugt haben + es dadurch nicht mehr kritisieren kann. Man miiBte eher einen anderen
Zugriff oder einen anderen Zugang zu dem Wissen suchen. Ich habe versucht, dem nach-
zugehen, zu sagen, “ja dieses ‘Wissen’ hat eine Formseite und diese Formseite ist fir
mich ein Problem”. Jenseits dessen, ob ich genau verstehe, wie der Virus angeblich arbei-
tet, inwieweit er in das Immunsystem eingreift, welche Zellen er beféllt, also alle diese
Details. Jenseits dieser Details ist es die Art dieses Wissens, die ich hier 'Form’ nenne.




Dieses Modell, dieses Wissen hat einen
Status, eine Form, die fiir mich proble-
matisch ist. Indem ich diesen Status
problematisiere, distanziere ich dieses
Wissen erstmal. Auf jeden Fall hat es fir
mich die Funktion zu sagen “Ich empfin-
de einen Reiz darin, mich in diese Form
zu begeben, also irgendwas von dieser
Kompetenz zu erzielen. Und weiterhin
kann ich sagen, “wenn ich schon die
Kompetenz nicht erlangen kann, dann
will ich wenigstens sowas wie ein
kompetentes Verhéltnis zu dieser
Kompetenz bekommen". Denn ich will
im sog. Krisenfall/Krankheitsfall nicht
vor einem Mediziner stehen und auf die
mich betreffende Problematik nur ohn-
méchtig + passiv reagieren kénnen; z.B.
bei Fragen, die Zustimmung oder Ableh-
nung zu einem
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betreffen.

Wenn man aber so zweideutig, also so
unkritisch zwischen Bejahung der Tech-
nologie + Verwerfung redet, ist es aus-
gesprochen notig...

- ich wollte aber noch etwas anderes
sagen. Ich wollte zwei Sachen zeigen,
die dieses Wissen in irgendeiner Weise
darstellen.

Das eine ist eine sehr schematische
Darstellung aus der ‘Frankfurter Allge-
meinen Zeitung', die ein X-Chromosom
darstellt, sehr abstrakt.

Die andere ist ein sehr empfehlenswerter
Comic, der ‘Genetics in Cartoons’ = heiBt
+ der alle Vorgange in der Zelle als Comic
zeigt, extrem ausfiihrlich. Das reizt, wie
man hier merkt, zum Lachen, der Comic
ist aber sehr komplex + genau in der Dar-
stellung des herrschenden Modells.

Abb, Genetics in Cartoons




Feindbilder

Die Feindbilder sind das wichtigste - es reicht nicht zu denken, naja, ich informiere mich
halt mal iber Gentechnologie, sondern von vornherein muB klar sein, ich bin in einem ge-
wissen Feld industrieller Medizin, m: der Wissenschaft-

lichkeit, weiBer Wahrheitsabstraktheit etc. und dazu gehort ein Verhaltnis zur hier vorlie-
genden Reprasentation dieses Wissens und das

das ist so ein Feindbild. Es ist der Wissenschaftler French Anderson, der als erster eine
Therapie am Menschen mit genetisch verandertem Material durchgefiihrt hat. Darauf ist
er ziemlich stolz. In einer solchen Weise muB man sich erstmal abbilden lassen. Die Auf-
nahme ist aus der us-amerikanischen ‘Time’ vom letzten Jahr -

B
« Abb. Gentaxi

Ebenfalls aus der ‘Time' ist die Beschreibung des Vorgangs, um den es sich hier dreht. Es

ist hier nicht nur so wie meist, daB ein Kind dazu dient, irgendwelche spektakularen Vor-

génge - stichwort g + -, sondern die Vermitt-

lungsweise ist hier gleichermaBen infantilisiert.

Wobei also der Vorgang folgender ist: das Kind hat eine seltene Krankheit, die ADA-Defizi-




enz heiBt. Ich hab es mir gemerkt, es heiBt Adenosin-Deaminase-Defizienz. Es ist eine
Form der Immunschwéche. Dem Kind fehit eben das ADA, was notig ist damit Fremderre-
ger im Kérper liberhaupt abgebaut werden konnen. Weil dieses Zwischenglied fehlt, kann
das bei dem Kind grundsétzlich nicht geschehen, mit anderen Worten: das Kind kann an
einer leichten Erkaltung sterben. Auf der Suche nach einer Therapie hat man das korrekte
Gen, das die Herstellung von ADA regelt, im Labor isoliert + mehrere davon angefertigt
(klonen). Danach dieses Gen in Retroviren eingeschleust: auf der Abbildung links, das ist
das korrekte Gen, und das Auto da ist das Taxi, das heiBt Gentaxi... das heiBt nicht so,
weil das Bild das so nahelegt, sondern das heiBt allgemein Gentaxi - dieses fahrt in die
Zelle, wobei diese Zelle dem Kind entnommen worden ist. Es wird also Blut entnommen
und die Zzellen werden mit dem Retrovirus zusammengebracht und das Gen steigt aus
und macht hier die Arbeit ... im néchsten Bild wird das ADA hergestelit. Also es kann ge-
nug herstellen. Es gibt nur 50 Falle in der Welt, d.h. Personen die erkrankt sind. Es gibt
sehr viel mehr Wissenschaftler auf der Suche nach diesen Fallen. Denn diese Falle sind
der Idealfall, aus irgendeinem Grunde 148t sich diese Gentherapie besonders gut durch-
fiihren. Man weiB aber, nachdem es jetzt 2 Jahre spater auch in Mailand und noch irgend-
wo anders durchgefiihrt worden ist, noch immer nichts tiber das Ergebnis, was daran
liegt, daB die Patient/innen auch noch mit anderen Medikamenten behandelt worden
sind, z.B. mit ADA, das aus Rinderserum gewonnen und dann auch noch anders zugefihrt
wurde. Insofern ist das nach wie vor nicht sehr Klar.
Das ist ein Bild aus ‘Le Point’ vom letzten Monat, ‘Le Point’ ist eine franzdsische Wochen-
zeitschrift, die eine Sondernummer zur
franzosischen Gentechnologie publizier-
te. In dieser Nummer kommt der fran-
zbsische Biologe Jacques Testart zu
Wort, der in Frankreich recht bekannt
ist. Testart hat selber an in-vitro-Be-
fruchtungen - an Tieren - gearbeitet. Er
hat das dann eingestellt, aus Protest,
weil er eben der Meinung ist, daB diese
Forschung auf jeden Fall zur Eugenik
fihrt, also mit andren Worten zur - Ras-
senhygiene haben die Nazis es genannt
- und er meint bei Eugenik genau diesen
faschistischen Zusammenhang. Seine
Uberlegung ist folgende: man versucht in Amerika und auch in Frankreich das gesamte
menschliche Genom, das ganze genetische Material zu kartographieren. Man will wissen,
wo welche Gene liegen. Da ist man zwar noch nicht sehr weit, aber angeblich hat das
Aussicht auf Erfolg. Er glaubt, Testart glaubt auch, daB das gelingen wird. Bei einer in-
it , also bei einer der Eizellen auBerhalb des Kérpers, werden




immer mehrere Zellen befruchtet. Wenn sie auf ihre Gene hin analysiert werden kdnnen,
wenn also die Erbanlagen aller befruchteten Eizellen bekannt sind, dann muB man sich
fiir eine entscheiden. Die Kriterien fiir eine Entscheidung sind dann eben eugenische
Also will man diese oder jene Eigenschaft, groBe oder kleine FiBe, eine Entscheidung fiir
Madchen oder Junge, etc. er glaubt eben, daB es da nicht noch die Moglichkeit gibt, ir-
gendwie ethische Kriterien einzufiihren; was ziemlich evident ist. Das ganze Heft widmet
sich aber eigentlich einem ganz anderen Phanomen

Obwohl Jacques Testart hier zu Wort kommt, Zielt die Ausgabe auf eine andere Aussage,
namlich den Leistungsstand des nationalen -i u
demonstrieren. Es wird beschrieben, wie der franzosische Forscher Cohen, der das fran-
z6sische Projekt leitet, das Genom zu erforschen, zu seinem amerikanischen Kollegen
fahrt, zu James Watson, und ihm vor den ersten Verdffentlichungen personlich sagen will,
wie stark er ihn tiberrundet hat. Watson kommen die Tranen + das obwohl er schon mal
den Nobelpreis gewonnen hat fiir die Erfindung der Doppelhelix zusammen mit Crick.

Ich habe die Technik nicht ganz durchschaut, die in Frankreich angewendet wird + die an-
geblich soviel effizienter ist als die ihrer amerikanischen Kollegen. Das ganze Heft von ‘Le
Point’ vom dem ich gerade sprach war also im Endeffekt ein ausgesprochen nationalisti-
sches Projekt, um zu zeigen, wie franzosische Forschung zusammen mit der franzosi-
schen Wirtschaft es schaffen konnte, sog. “Spitzenforschung” zu betreiben. DaB auch
dariiber berichtet wurde, wie das Geld im Falle der dort aufgetretenen Geldkrise durch
franzosische wurde, zeigt wie weit die Verflechtung diver-
ser Finanzbereiche geht.

Diese Feindbilder haben die Funktion, eine bestimmte Art des kritischen Sprechens tber
Gentechnologie zu umgehen + dabei das Fehlen kritischen Sprechens zu kompensieren:
Obwohl die hier i richtig ist + Gemeint ist hier ein be-
kannter kritischer Diskurs uber Technologie dieser Art. Zum Beispiel steht ein Phdnomen
wie die angeblich tote Person in Erlangen, die ihr Kind austragen muB, in einem Zusam-
menhang mit der patriarchalen Konstruktion des medizinischen Apparates. Ohne diesen
kame es erst gar nicht zu solchen Entscheidungsunmaéglichkeiten. Das Problem ist gesell-
schaftlich nicht zu trennen von Falschheiten wie dem Umgang mit Leben + Lebensrettung
in puncto Oder auch ilisierungen in der dritten Welt. Technologi-
sches Wissen muB auch gesehen werden in Hinblick auf den Gegensatz von sog. erster
Welt + anderen Teilen. Ich habe gerade vorgestern hier in Diisseldorf zuféllig einen Be-
richt im dritten Programm gesehen, wo aufgezeigt wurde wie Dioxin wirkt als Gift. Man
hat anhand der Opfer in Seveso herausgefunden, daB Dioxin mittels bestimmter Trans-
portstoffe in den Kdrper, genauer: in die Zellen dringt - Stoffe vergleichbar den Gen-Taxis
wie vorhin. Und wenn die nicht richtig arbeiten, dann kann Dioxin nicht eindringen - er-
stens. Zweitens: wenn es dem Gift gelungen ist, in die Zelle zu gelangen, dann werden da
gewisse Gene angeschaltet, so heiBt das. Erst diese angeschalteten Gene fiihren zu den
Krankheitsbildern. Und was da nicht ausgesprochen wurde, aber gemeint ist: das wiirde




bedeuten, wir konnten mittels solchen Wissens mit Dioxin umgehen - in einem dioxin-
verseuchten Gebiet konnen Leute gerettet werden. Es ist klar, wer sich eine solche The-
rapie leisten kann und wer nicht. Die Opfer werden als Versuchsfélle miBbraucht, um Dio-
xin handhabbar zu machen - fiir diejenigen die in den GenuB ‘optimaler’ medizinischer
Betreuung gelangen - Giftstoffe werden weiterhin produziert.

—— CHUNG UND TECHNIE 2

Wirkungsmechanismus gefunden— | Mit Cyberspace in 3-D-Phantasiewelten
dazu passende Krankheit gesucht . ' y
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DaB ich hier dennoch Technologie nicht so aufrollen will, liegt daran, daB ich mit dieser
Redeweise mich selber davon distanziere. Als wenn ich nicht Teil des Problems wére. ich
lokalisiere das Problem als ein gesellschaftliches, und als Analytiker dieses gesellschaftli-
chen Phinomens bringe ich es selber von mir weg. Und dann kénnen andere Aspekte
daran schlecht gesehen werden. Namlich inwieweit ich selber mit diesem technologi-
schen Denken komplizitar verbunden bin, es schon selber auf mich angewendet habe
und als Kulturteil, in dem ich mich befinde, auch nur so den-
ken kann. Ich versuche, es mehr aus dieser Verstrickung her- /
aus zu formulieren. Deshalb auch die Sache mit “tekkno’. (
Das ist eine Seite aus der ehemalig Ost-Zeitung, ‘Berliner Zei- /
tung'. Ein Artikel ist dariiber, daB die Medizin immer mehr he
Mathematik benétigt; auBerdem hat man einen Wirkstoff in [
einer Zelle gefunden, aber noch nicht die Krankheit dazu o
Wobei es mir jetzt aber hauptsachlich darum ging, nochmal .....Z"
auf dieses Wissen zuriickzukommen. In welcher Form ist die-
ses Wissen (iberhaupt produziert. Weil diese Sache,
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Raumentzug

die hier aus dem Lexikon ist, die Zelle sehr raumlich darstellt und ich denke, daB die
raumliche Vermittiung von gentechnischem Wissen oder iiberhaupt von Technologie eine
wichtige Funktion Uibernimmt. Um bestimmte Sachen zu verdecken, zum Beispiel auch
um das Gegenteil zu verdecken, daB namlich Technologie zu sowas wie Raumentzug
fuhrt. Um nochmal bei dem Raum zu bleiben, dieser Raumzwang findet sich schon in ei-
nem normalen Personal Computer. Man konstruiert die Schnittstelle zum user weit weg
von ihrem wirklichen Funktionieren. Man hat die sog. Oberfléche als Schreibtisch ange-
legt, als desktop, es gibt Facher + Ordner auf dem Schreibtisch - jedes Schreibprogramm
arbeitet so. Darunter steht meistens noch ein Papierkorb, wo man Daten wegschmeiBen
kann. Die Mailboxen [¢ 172], von denen gestern die Rede war, Netzwerke, wo man sich
Uber Datenleitungen treffen kann, sind quasiraumlich organisiert. Schwarze Bretter, die
Génge assoziieren. Es werden Cafés und eingerichtet. Im i Mini-
tel wird massiv Sex betrieben. (Wobei die Frage ist, ob Sex noch ein raumliches Argument
ist). Es geht jedenfalls im Anwendungsbereich schon darum, eine raumliche Vorstellung
zu entwickeln und das setzt sich auch nochmal fort in dem Modell der Zelle selber.

Es hat eine gewisse Absurditat anzunehmen, daB ein leines Stiick Gewebe iiber eine un-
glaublich groBe Zahl Zellen verfiigt, von denen in jeder 1,80 m DNA, also die Information
auf einer langen Kette aufgereiht ist, und das ist nicht mal der grote Teil der Zelle. Nun
spielt es eigentlich keine Rolle, ob man sich das vorstellen kann oder nicht. Es deutet
aber schon darauf hin, da wenn es stimmt, man wohne in der Welt, die man wahrneh-
men konne, wir zumindest nicht mehr die Subjekte dieser Wahrnehmungsweise/Welt

sind.
Wir kénnen uns aber auch dann nicht besser zu dieser Welt verhalten, wenn uns raumli-
che Bilder Zuganglichkeit + Vorstellbarkeit suggerieren
Das Problematische zeigt sich bei der Frage, wie so ein Bereich visualisiert werden kann.
Das normale Licht ist bei der hier besprochenen GréBenordnung - wenn man iiberhaupt
von GréBenordnung sprechen kann - nicht mehr in der Lage, Bilder zu differenzieren. Die
Frequenz des Lichts ist nicht hoch genug, also die Amplitude nicht klein genug um in die-
se Mikrobereiche zu dringen. Daher muB zu anderen MaBnahmen gegriffen werden, zum
Beispiel zu Elektronen: Elektronen werden als Lichtquelle
benutzt. Licht, das in ‘unserem’ Bereich dazu da ist, ei-
nen Raum als Medium begreifbar zu machen, verkehrt
sich hier in sein Gegenteil und wird zu so einer Art Gren-
ze der Raumerfahrung. Elektronenmikroskope, wie ge-
sagt, - wenn statt Licht Elektronen eingesetzt werden -
7 kénnen dann mehr ‘sichtbar’ machen. Wobei ich er-
e = staunlich finde, daB plastische Bilder wie die hier nur
meozytan greifen Krobszoftan an  dUrch noch ein anderes Verfahren moglich sind. Generell
Sefribige Hola aul Reubzug zeigen derartige Abbildungen ‘Praparate’, d.h. nicht




mehr lebende Gewebeteile. Diese Abbildung stammt von einem Rasterelektronenmikro-
skop und daftir muB die Oberflache des Praparats mit einer Metallschicht bedampft wer-
den und kann dann rasterformig mit dem Elektronenstrahl abgefahren werden. Das er-
maglicht die raumlichen Bilder. Wobei das Verfahren, das in ‘unserem’ sichtbaren Bereich
dazu da ist, ein Bild herzustellen, ndmlich als Fernsehbild, hier genau umgekehrt vor sich
geht, d.h. das Abtastverfahren wird auf den Korper aufgedriickt im buchstablichen Sinne
des Wortes, um so ein Bild als ein réumliches zu erzeugen. Ich will darauf hinaus, daB ein
Modell, ein biotect i Modell, zum Gegenteil fuhrt von Ver-
raumlichung, also zu etwas Nicht-Raumlichem, was u.a. auch zu einem Entzug von Vor-
stellbarkeit, von Beziehbarkeit fiihrt. Auf der Ebene einer Zelle duBert sich das dadurch,
dab alle Teile der Zelle aus einer ganz einfachen Sprache bestehen. Nicht nur filr die DNA
sondern auch fir alles in der Zelle dartiber Hinausgehende ist es chemisch so, daB jedes
Protein aus einem unterschiedlich zusammengesetzten Konvolut von Elementen besteht,
die diskret sind und die alle aufeinander passen: Kohlenstoff, Wasserstoff, Stickstoff, nur
die Anordnung ist jeweils anders. Mit anderen Worten, man hat es da mit einem Sprach-
spiel zu tun, das analog zur Arbeit im Rechner ist. Wie gesagt: Das ist das Modell, so ist
das Modell konstruiert. In dieser Weise arbeite ich im Falle des Samplers mit dem Ton,
nacheinander, ich kann die Sachen/Téne nacheinander verandern, ich brauche nicht
mehr auf ein raumliches Objekt zuzugreifen, auf verschiedene qualitative Momente darin.
An diesem Punkt stoppt es bei mir etwas, geht die Argumentation nicht so richtig weiter -
weil ich darauf hinaus will, wie dieser Raumentzug auf die
Person oder auf mich wirkt, wie er sich darstellt.
Die nachsten Beispiele sind entsprechend. Das bezieht sich
auf diese letzte groBe Aktion von Madonna, sich selbst neu
zu gestalten, sich ein neues outfit zu geben, sich da in eroti-
schen - das Buch heiBt sex’, - ‘erotika’ ist die Platte. Es ist
ganz treffend, daB sie hier vermieden haben, Madonna e’
selbst abzubilden - obwohl oder gerade weil es sich dabei I‘

um ein Verkaufsteil handelt...

...auf der anderen Seite hatten sie sich die neuen Fotos

nicht leisten konnen, das ist natirlich auch ein Punkt.

Das paBt auch sehr gut zu dem, was ich vor einem Monat in

der 'taz’ fand. DNA, (DNS ist das deutsche Wort), daraus eine Autogrammkarte zu ma-
chen. Ein sehr naheliegender Gedanke auf eine Art.

m Genetische Informationen auf Autogrammkarten

Madonnas Desoxyribonukleinstiure




Das war im franzosischen Konservativ-Magazin ‘Figaro’. Der Abgebildete ist hier leider
nicht bekannt - es funktioniert besser, wenn man den kennt - aber ich kannte den auch
nicht, es ist ein franzGsischer Moderator, der heiBt auch Foucault. Das erste Bild. Dann
das zweite: Man denkt das ist dasselbe.

(Buch drehen und Abbildungen erneut betrachten)

Die Veranderung an der Abbildung des Gesichts ist nur mit einem ziemlich guten manipu-
lativen Rechner moglich. - Das Beispiel soll zeigen, daB Wahrnehmung nicht nur global
funktioniert, sondern sich aus Elementen zusammensetzt. Es wird behauptet, daB das Se-
hen vor allem beim Baby wie ein Scanner arbeitet, indem es einzelne Teile nacheinander
abarbeitet. Daher kénne ein Baby durch einen neuen Haarschnitt an einer Person vollig
die Orientierung verlieren. Bis es dann mit der Scanner-Abtastung zu ausreichend be-
kannten Partien kommt. Habe ich zwar noch nicht festgestellt bei Babys, will ich aber
natrlich nicht ausschlieBen.

Mir ging es um die Uberlegung, inwiefern der durch Technologie laufende psychologische
Zugang auf sich selber, auf das BewuBtsein, auf die Haltung, auf den Korper im weiteren
Sinne, inwiefern er zu Raumentzug filhrt. + wie dieser Vorgang zu beschreiben ist: mit
welchen sprachlichen + gedanklichen Mitteln. Das ganze Problem ist iiberhaupt schwer
zu beschreiben. Es ist schwer wahrzunehmen, es ist sozusagen zu ‘fein’, zu gedanklich.
In dem Moment jedenfalls, wo eine Person beginnt, sich zu positivieren (das heiBt: es gibt
einen positiven Inhalt oder eine positive Bestimmung von dem, was zum Beispiel eine Ei-
genschaft oder Neigung ist, meinetwegen wie eine Melancholie zustande kommt oder ir-
gendeine andere Eigenart. Das kann sich ja auf &uBerliche als auch auf mentale Eigenhei-
ten beziehen), ist sie dazu gebracht, sich mit dieser Eigenschaft, die ihr zugeschrieben



wird, zu identifizieren. Dadurch wendet sie in Hinblick auf sich selber so etwas wie tech-
no an. Denn dieses mechanische Programm, das sie selber ausmacht, doppelt sie quasi
nochmal + tibernimmt es redundant. Sie lebt es nach. Es fiihrt dann zu so einem menta-
len EngpaB oder Zwangszustand (evtl. Automatismus); es besteht kein Abstand mehr zwi-
schen dem, was ich denke und dem was ich bin, weil ich das ja jeweils materialiter be-
komme. Das ware so etwas wie der Nicht-Raum, in dem sich Person (+ auch die eigene)
dann befindet. Hier - in Anfiihrungszeichen - lebt sie nicht, hier findet sie statt in einem
werthaften Sinne: wie Daten.

Vorausgesetzt es gabe die Moglichkeit, auf sich selber zuzugreifen - weil die biologische
‘Mechanik’ entschllisselt ware - so lieBe mich eine Verénderung an mir selber ‘positiv’ zu
dem anderen werden, dessen Eigenschaften ich gewahit habe (oder mir leisten konnte).
Dieser neue Zustand, der dann wieder ich wére, gabe den Ausgangspunkt ab fiir einen
neuen von ‘mir’ an mir vorzunehmenden Eingriff. Es gibt dann keinen Abstand zwischen
mir und positiven 1 (das kénnen e, oder mentale/cha-
rakterliche gleichermaBen sein, da diese in der hier beschriebenen bio-logik auf dersel-
ben Ebene liegen). Ich wiirde mich in sowas wie einem Automaten befinde, dessen Er-
gebnis ich in der gleichen Weise wie seine Ursache ware: ein klassisches Paradox.

Verwerfen

ich denke, daB aus diesem 1:1-Zwangs-Phanomen folgt, daB ich sage: warum, ich muB
dieses Modell nicht iibernehmen. Ich muB ja nicht annehmen, daB ich mich tatsachlich in
einem mechanischen Apparat wiederfinde. Mit andern Worten, daB ich anfangen wiirde -
das habe ich vorhin schon getan - zu sagen: ich will es nicht - anders gesagt: ich verwerfe
das. Das Verwerfen dieses Wissens ist jedoch ein eigenes Problem + evtl. nur bedingt
moglich. Denn ich muB sehen, daB das ‘warum’, aufgrund dessen ich dieses Modell ver-
werfe (indem ich sage, ich habe eine andere Identitat/Nicht-Identitét, die geht nicht auf in
dieser Positivierung, in dieser mechanischen Numerik oder Apparatur) ein Element mei-
ner kulturellen Situation ist, d.h. Element dieser sog. Identitat, um die willen ich die Ver-
werfung mochte. Diese ist riickbeziiglich Element dessen was ich verwerfen will. Ein rei-
nes Gedankenspiel geniigt: Wiirde ich mich heute von allen technischen Applikationen,
Attraktionen etc. zurtickziehen, wiirde mich in allen sozialen (Freundschafts- etc.) Situa-
tionen ebenso verhalten, so bliebe von mir nichts (brig, ich wiirde als Sektierer nahezu
alles verandern miissen, was mein Leben bestimmt (inkl. Arbeit, Freundschaften etc.)

Ich wiirde auch nicht mehr in tekkno-Keller gehen, z.B. (tue ich ohnehin nicht standig).

Ich muB also zugestehen, daB ich einerseits dieses Wissen verwerfen will und sage, ich
identifiziere mich nicht mit der Vorstellung davon, mit diesem biochemischen Apparat,
andererseits muB ich es aber im Hintergrund halten. Es ist also klar, daB ich dem Raum-
entzug nicht Freiheit + offene Weiten entgegenstellen will, sondern eher die Problematik
beschreibbar machen will + um sie darin auch attackieren zu kénnen + vielleicht gegen-
‘engen’ ausdenken.



Ich denke, daB der medizinische Bereich das Problem am avanciertesten zeigen wird; +
am privatesten: wenn ich eben in einem medizinischen Fall vor die Frage gestellt bin, soll
ich mich nun behandeln lassen in dieser Weise, oder soll ich das nicht. Der Raumentzug,
also der ingsengraum, der daraus 1 ist, daB ich eigentlich kein Krite-
rium habe, zu sagen, ich nehme eine Gentherapie nicht an, muB herausgefordert werden.
Ich kann keine Natur geltend machen, um zu sagen, also in Wirklichkeit ist alles ganzheit-
lich natiirlich und ich muB nur irgendwie besser leben oder so. Gerade wenn ich eine Sa-
che nicht zulasse, wenn ich nicht sage, naja, ich verwerfe dieses technologische Denken
und sofort tritt bei mir die Natur auf und sagt, wir wissen ja wie es wirklich ist.
Gerade in dieser Abwesenheit davon kann ich keine eindeutige Position dazu finden. ich
kann aber auf der andern Seite versuchen, was ich auch mit den Feindbildern angedeutet
habe, zu sagen - diesen Angriff auf die Institution des Wissens kann ich gleichzeitig
fithren. Und diese Fragestellung ist ein biBchen konkreter.
Diese Broschilre bezieht sich auf ein Projekt, in dem ich auch mitarbeite, das heiBt ‘Kriti-
sche AIDS Diskussion's, und was mir an dem Projekt gefallen hat, (es ist in Gang gekom-
men durch eine Gruppe schwuler Mannern in Berlin zu der spater auch noch andere, wie
ich, dazugekommen sind) - was mir gefallen hat, war seine Vorgehensweise mit dem The-
ma AIDS: das herrschende Denken (iber AIDS, das heiBt, es gibt einen Killervirus, und der
wird auf jeden Fall, wenn er mal da ist, zum Tod fiihren, aus ganz vielen Griinden, anzu-
greifen. Auf verschiedenen Ebenen: wie ist das herrschende Denken entstanden, wer ist
auf die Idee gekommen? Gallo zum Beispiel, der angebliche Entdecker bzw. Erfinder des
HIV-Virus, ist in dem Moment, in dem er das Virus erfunden hat, mit der amerikanischen
lissensct inisterin vor die O getreten und hat gesagt: Wir kennen jetzt
das Virus, wir wissen was zu AIDS fihrt. Wir
haben gleichzeitig auch einen Test entwickelt,
der auch patentiert ist, der die Sache nachwei-
= sen kann. Gallo hat damit von Beginn an soviel
Geld verdient, daB er heute, besonders nach
Zweifeln an der Erfindung bzw. an der Origina-
litat seiner Erfindung, einen Teil des Geldes in
die Forschung steckt.
1 wichtig ist ebenfalls die Verbindung zwischen
Sexualitat und diesem todbringenden Mythos
~ auf der sog. symbolischen Ebene. Hier ist AIDS
einzuordnen in eine bestimmte gesellschaftli-
che Nutzung, die auch auf breiterer Ebene er-
kannt + angegriffen wird.
Es gibt diese Theorie vom Ehepaar Segal = aus
Ostberlin, ehemaliges Ostberlin, die schon vor
fiinf Jahren behaupteten, das Virus sei ein




Projekt

Bisher diskutieren wir im
gemischten Rahmen von
Schwulen, Hetero-Ménnem
und -Frauen, Studentinnen der Biologie
und Medizin ebenso wie aus sozial- und
geisteswissenschaftlichen Fichem und auch
cinige, die mit der Uni gar nichts am Hut
haben.

Wir wollen AIDS von verschiedenen
Denkrichtungen her kritisch betrachten, in
seiner gesellschaftlichen wie individuellen
Auswirkung, an den Grenzen der (Natur-)
Wissenschaft, an
Heilformen, wir wollen vor allem aber auch
dem Gefiihl der Lihmung das SelbstbewuBt-

KRITISCHE AIDS-DISKUSSION

auch Coming-Out-Probleme durch AIDS. /
hkeit (weil

[ Kérperfeidlichkeit schlechthin, besonders

Sperma.

Niemand hat den AIDS-Begriff so ge-
pragt wie Robert Gallo. Er hat ein Buch
herausgebracht mit dem Titel: ‘Die Jagd
nach dem Virus'.

Von ihm stammt das Bild von HIV als
Killer-Virus. Eine Metapher, die aus der Vi-
deo- und Computerspicl-Welt entlehnt ist
{Pac-Man), die aber mit der (medizinischen)

sein kollektiver Lemnpr und kollekti-
ven Handelns entgegensetzen. Der Krank-
heit gegeniiber sich nicht zum Objekt (der
Medizin) machen zu lassen, ist die notwen-
dige Voraussetzung handlungsfahig zu
bleiben.

Wir haben uns im Laufe des letzten Jah-
res mit zahlreichen einzelnen Fragestellun-
gen im Umfeld von AIDS befaBt und sind
dabei in jedem einzelnen Punkt zu dem

Wirklichkeit nichts zu tun hat.

1983 fand eine Forscherlnnengruppe um
Luc Montagnier am Pariser Pasteur-Institut
bei cinem als AIDS-krank diagnostizierten
Mann cin Retrovirus, dem sie aber keine
krankheitsverursachende Wirkung zuschrie-
ben.

Im April 1984 erklirten Robert Gallo vom
Nationalen Krcbsinstitut der USA und die
amerikanische Gesundheitsministerin auf

Ergebnis , daB es wesentlich
mehr Sichtweisen gibt, als uns die Schul-
medizin glauben machen will. Einige unse-
rer Diskussionen haben wir in den Broschii-
ren “Gib der Angst keine Chance’ (1992)
und ‘Texte aus dem Projekt Kritische AIDS-
Diskussion' Nr. 2 (1993) verffentlicht, die
noch in Einzelexemplaren bei uns erhiltlich
sind.

AIDS st ein Syndrom aus 25 verschiede-
nen Krankheiten, wobei die schwerste und
als Todesursache haufigste die Lungenent-
ziindung Pneumocystis st sowie das Kapo-
si-Sarkom, eine Art Hautkrebs.

Dic herrschende, vorherrschende Mei-
nung, ist: AIDS kommt von dem Virus, den
man sich wahlweise durch Sex ohne Kon-
dom oder gespritzte Drogen zufihrt. HIV
fiihrt unweigerlich zum Tod.

Die Folgen dieser Betrachtung: Rassismus
- 2.B. die vollig unhaltbare Theoric vom
AIDS-Ursprung in Afrika, aber auch dic jet-
zige Diskussion iiber das AIDS-Problem in
Afrika. | Diskriminierung von sog. ‘Rand-
gruppen’, besonders: Homophobie, aber

ciner P , da ein von Gallo
entdecktes Retrovirus (das sich allerdings
als identisch mit dem Montagnier-Virus
herausstellte) die Ursache fiir AIDS sei. Am
selben Tag wurde von Gallo und der US-
Regicrung ein /\nnkorpertes( fiir das spéter
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als HIV bekanntgewordene Virus, der sog.
‘AIDS-Test” zum Patent angemeldet. All
dies geschah, bevor auch nur eine einzige
Studie iiber HIV verdffentlicht war. Bis heu-
te gibt es keine virologische Erklarung fiir
die Wirkungsweise des HIV. Die Beweisfiih-
rung fiir die HIV-Aids-Theorie wird viel-
mehr epidemiologisch gefiihrt, d.h. die
enorm hohe Ubereinstimmung zwischen
AIDS-Krankheit und positivem HIV-Anti-
Kbrpertest wird zum Beleg fiir den kausalen
Zusammenhang genommen.

Wie konnte dann Robert Gallo 1984 mit
dieser Sicherheit und derart groBem Auf-

in der New Yorker
Schwulenszene
rumgetricben,
setzte aber der

“hier wird die
medizinische zwangs-
kette angegangen,
Vorwurf der Ho- den eigenen kérper
mophobie gegen als fremden ansehen
die Segals an, der zy miissen.”
die nach 1987
kurz aufflammende 6ffentliche Diskussion
iiber ihre Theorie beendete.

Heinrich Kremer, ehemaliger Arztlicher
Direktor der Fachklinik fiir Drogenabhangi-
ge, erklirt sich die Durchsetzung der Gallo-
Theorie tiber “soziale Konstruktion der

wand (riesige Pr mit Ankiindi-
gung durch die Gesundheitsministerin, mil-
lionenschwerer Patentanmeldung usw.) eine
solche Prognose riskieren?

Eine magliche Antwort ist die von Lilli
und Jakob Segal =.

Sie meinen, AIDS sei ein K

Wirklichkeit”, d.h. nicht die medizinische
Betrachtung habe sich der Krankheit ange-
paBt, sondern das Krankheitsbild sei auf die
Theorie hin zurechtgestutzt.

Peter Duesberg veroffentlichte im Mirz
1987 seine Position, HIV sei ein “harmloser
Parasit” im Kérper und kénne

hergestellt in Fort Detrick, dem Zentrum
der biologischen Waffenforschung in den
USA. Gallo habe selber in diesem Labor ge-
arbeitet und HIV an Strafgefangenen gete-
stet. Sie gehen davon aus, daf er die Wir-
kungsweise des Virus wegen der hohen
Latenzzeit nicht iibersah und das Virus so
auBer Kontrolle geriet.

Bei ihrer epidel These, die

unméglich eine solche Immunschwache
auslésen. Er begriindete dies mit der bio-
chemischen Aktivitat des Virus, die extrem
gering sei, sowie mit den Koch'schen Pos-
tulaten. (Die Koch'schen Postulate verlan-
gen, daB ein Mikroorganismus nur dann als
Verursacher einer Krankheit gilt, wenn er
her a\len Erkrankten gefunden wird; ein
reger auch in ciner kiinstlichen

HiV-infizierten Gefangenen hatten sich
nach ihrer Entlassung “gewohnheitsmiig’

Ku\(ur geziichtet werden konnen muB; dafl
die kiinstliche Erregerkultur auch im Tier-
versuch die gleiche Krankheit wie beim
Menschen auslésen muB. All dies ist bei
HIV nicht der Fall.)

Lange Zeit blieb dies eine quasi interne
Diskussion der Scientific Community, wurde
dann aber im gleichen MaBe populirer wie
aggressiver: 1989 verdffentlichte Duesberg
epidemiologische Erkenntnisse, die die
Krankheitsursache vor allem in Drogen-
und MedikamentenmiBbrauch (und damit
zusammenhingend Unter- bzw. Fehlernih-
rung) sahen und damit noch stéirker als die
orthodoxe Medizin den Lebensstil der Pa-
tientinnen in den Mittelpunkt riickten bzw.
beschuldigten/angriffen.

Gewisse Unterstiitzung erfahrt Duesberg
inzwischen sogar vom AIDS-Entdecker
Montagnier, der heute vor allem iiber die
sog. ‘Kofaktoren® forscht.



“medizin heilt Schon 1981
wurde Michael

keine krankheiten A

P allen in New
grundsitzlich. es ge- v als einer der
hort zur [<] ideo-
logischen verschlei-
erung, dass jedes
erlebte versagen der
medizin (fehldiag-
nosen, unkenntnis
iiber die krankheits-
ursachen, ausblei-

bende erfolge gegen iy eh amit
krebs und aids) als i abfinden.
ausnahme angenom- 1982 war er Mit-
men wird + der er-  begrinder der
folg als normalfall.” New Yorker

Selbsthilfegruppe
“People with AIDS Coalition’ und spiter der
‘Community Research Initiative’. Er bemiiht
sich vor allem, der “Ideologie der Hoff-
nungslosigkeit” entgegenzutreten. DaB er
mit seiner Schicksalsbewiltigung nicht al-
leine steht, bewies er, indem er Kontakte zu
qut fimfzig anderen Langzeitiiberlebenden
herstellte, die er fiir sein 1990 erschienenes
Buch ‘Surviving AIDS’ = interviewte. Er ar-
beitet hier heraus, wie nicht nur eine még-
Tiche HIV-Infektion, sondern auch eine
schwerwiegende AIDS-Erkrankung im Voll-
bild-Stadium vielleicht iiberwunden werden
kann. In allen Berichten Langzeitiiberleben-
der sticht der unbedingte Wille zum Leben
hervor und eine ‘gesunde Skepsis’ gegen
konventionelle medizinische und besonders
gegen toxische Behandlung durch AZT oder
andere Chemotherapeutica.

Aber er beschreibt auch seine z.T. ver-
zweifelten Bemithungen innerhalb der Sze-
ne gegen einen fast grenzenlosen Glauben
an medizinischen Fortschritt, der einher-
geht mit Entmiindigung und der Aufgabe
jeder Kraft zum Uberleben.

Als gemeinsames Ergebnis unserer Dis-
kussionen haben wir den Aufruf “LaB dich
nicht testen” geschrieben. Kurz zusammen-
gefaBt wollten wir damit auf die Verzweif-
lungszustande und die materielle und psy-
chische Diskriminierung hinweisen, die ein

ersten ‘offiziellen’
AIDS-Fille diag-
nostiziert, mit ei-
ner prognostizier-
ten Lebenserwar-
tung von nur
noch wenigen
Wochen oder be-
stenfalls Mona-
ten. Doch er

positives Testergebnis auslost, wihrend es
auf der anderen Seite keine medizinische
Intervention gibt, im Gegenteil sogar be-
hauptet wird, gerade eine sozusagen AIDS-
spezifische Behandlung der einzelnen op-
portunistischen Infektionen fordere die
Krankheiten, ganz zu schweigen von dem
hochgiftigen Medikament AZT, ein Mittel,
das unterschiedslos HIV-befallene und
nicht-befallenc Zellen abtotet und das
Knochenmark zerstéirt, also genau die Im-
munschwiche hervorruft, zu deren Bekam-
pfung es vorgeblich eingesetzt wird.

Wir haben alle, eben auch als Ungeteste-
te, an uns den Horror kennengelernt, der
‘AIDS-Phobie’ heiBt. Aber wir wissen auch,
daB nur ein positives SelbstbewuBtsein als
Ungetestete uns vor der AIDS-Phobie zu-
mindest etwas schiitzen kann.

Wir fordern eine offene, kritische AIDS-
Diskussion!

Wir planen fiir die nichsten Monate die
Arbeit an einer weiteren Broschiire mit dem
Schwerpunkt ‘Alternativen Therapien’ und
hoffen, daB das ein Teil von unserem Ziel
der Vernetzung kritischer Gesundheitsar-
beiterlnnen sein kann, damit dem Gefiihl
der Isolierung bei AIDS und anderen Krank-
heiten die Kraft kollektiver Prozesse entge-
gengesetzt werden kann.

Treffen: Jeden 1. und 3. Mittwoch im
Monat, 18-22 Uhr, Latei ika-Zentrum
LAZ), CrellestraBe 22, 10827 Berlin
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schiefgelaufener Auftrag des Pentagon (die Theorie kennen vielleicht einige: das Virus sei
an Haftlingen in einem Geféngnis in der N&he von New York getestet worden, hatte da
keine kurzfristigen Wirkungen gezeigt, die Héftlinge seien nach der Entlassung dann auf
die sub in New York losgegangen + hatten damit das anfanglich Schwulenkrebs genannte
Phanomen ausgeldst) - auch mit sehr viel Vorsicht zu genieBen. Denn auch diese Theorie
ist iber ein sehr technisches Bild dieser Krankheit vermittelt.

Die Idee des Killervirus impliziert das Bild der effizienten Technik (wer ist eigentlich eine
Metapher fiir wen: der Computervirus fiir den biologischen oder umgekehrt?), der man
gegentiber hilflos ist, auBer man versichert sich der Hilfe/des Schutzes der Wissenschaft-
lichkeit, die dieses Bild gemacht hat. Wobei allerdings die Theorie der Segals immerhin
uberhaupt ein kritisches Potential hat + auBerdem einen Kontrapunkt setzt zur rassisti-
schen Behauptungsweise Gallos, der lange behauptet hat, AIDS stamme aus Afrika (zu
dem Thema hat man heute schon lange nichts mehr gehért, weder von ihm noch von an-
deren).

Entscheidend fiir kritische AIDS Diskussion ist dieser Zustand, das nicht zu wissen, trotz-
dem in irgendeiner Weise tatig werden zu kdnnen. Denn das eigene es-nicht-Wissen darf
nicht verhindern, diejenigen zu attackieren, denen man das behauptete Wissen abspricht.
Ich weiB auch nicht wieweit dieser Ansatz trégt, besonders bei einem derartig iberheiz-
ten Thema wie AIDS. Das zur Zeit laufende Seminar der Kritischen AIDS Diskussion wird
das auch nicht so leicht kldren konnen. Auf jeden Fall schafft dieser Ansatz erst mal ziem-
lich viel Abstand, ziemlich viel Nicht-Zwang im Hinblick auf die Ubernahme von der An-
nahme, ich bin positiv getestet, das heiBt, ich werde in Kiirze sterben. Und de facto gibt
es Langzeitiiberlebende. Daher kommt auch diese Sache mit dem “GIB AIDS KEINE CHAN-
CE, MACH KEINEN TEST”, das sich ja vor allem darauf bezieht, daB die einzige Behand-
lung, die es gibt, AZT, méglicherweise genau zu diesen Phanomenen fiihrt, gegen die es
eingesetzt wird. Das wird eigentlich von niemanden bestritten. Man denkt trotzdem, daB
dieses K vielleicht \de Wirkung hat.

Besucher: Das heiBt, das Medikament erzeugt die Krankheit?

Na ja, die Krankheit ist ja sowieso schwer zu fassen, an der Krankheit AIDS kann ja eh
niemand sterben, man kann ja nur an irgendwelchen Auswirkungen sterben und diese
Auswirkungen sind auch welche, die auf Kosten von AZT gehen kdnnen.

Das Projekt ist noch nicht sehr alt. Die Broschiire ist jetzt ein Vierteljahr alt und das Semi-
nar hat gerade angefangen.
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Sammlung Brinkmann

Ausgehend von der schr

strikten Sperrgebietsverordnung TOLERANZZONEN UND SPERRGEBIETE

fur Prostitution in Minchen

(diese ging einher mit dem Entwurf des
bayrischen AIDS-Katalogs), wollte SB an-
hand von Interviews untersuchen, inwiewcit
die Unterteilung in Toleranzzonen und
Sperrgebiete neben einem stédtisch topo-
grafischen auch ein mentales Phanomen ist,
das eine Stadt unterteilt in Tabu- und in
erlaubte Zonen, das aber auch den Kérper
selbst, die Sexualitat, die Gesellschafts-
struktur dersclben Parzellicrung unterwer-

Diese Interviews konnten die Ausstel-
lungs-Besucher in Broschiiren nachlesen.
Zu den fiinf verschiedenen Personen/Sicht-
weisen und den sich aus den Gesprachen
ergebenden Orten einer Stadt wurden fer-
ner fiinf verschiedene Texte geschrichen,
die in der Art cines Touristenfiihrers oder
Radiomoderators in das Thema und den Ort
einfiihrten. Der Besucher konnte an einer
Theke auswihlen, welchen Ort er gerne

fen kann. Dabei interessierte SB vor allem,
welche Analogien sich zwischen politischer
und privater Sphiire ziehen lassen, welche
Wiinsche, Begierden und Obsessionen beide
miteinander verbinden/begriinden. Hierzu
wurden im Vorfeld fiinf Interviews mit fol-
genden Personen in Miinchen gefiihrt: mit
Lokalredakteur von *Bild’/Miinchen,

iter der Sendung ‘Aktenzeichen XY
ungeldst’, dem Betreiber eines Fitness-Stu-
dios, einer Besucherin von Swingerclubs
und einem Besucher von Gaytreffs (Brief-
wechsel).

aufsuchen wiirde, und erhielt dann einen
Walkman mit der jeweiligen Kassette und
eine Broschiire mit Abbildungen und dem
betreffenden Interview. Er hatte die Wahl,
entweder den Ort selbst in Miinchen zu be-
suchen und sich unterwegs die Kassette an-
zuhoren, oder im Ausstellungsraum zu der
dem Thema zugeteilten Zone zu gehen,
dort auf dem entsprechend ausgesuchten
Mobiliar Platz zu nehmen, sich das Tape
anzuhéren und das Interview zu lesen:

Burtenbach bei Augsburg: Thema, Ent-
wurf eines Pornosenders - Interview mit der
Besucherin von Swingerclubs - blauer Be-
reich im Raum - Mobiliar: rote und blaue
Trompetenhocker/Satellitenschiissel

Redaktion von ‘XY ungelst’, Miinchen-
Unterfohring: Thema, der geheime Thrill
in WohnSchlafsiedlungen - Interview mit
Eduard Zimmermann - violetter Bereich im
Raum - Mobiliar: braune Ledersesselgarnitur

Bildzeitungsarchiv, SchellingstraBe 39-
40: Thema, schweigende Mehrheit und
kollektives UnterbewuBtes - Interview mit
dem Lokalredakteur von ‘Bild'/Miinchen -
roter Bereich - rote Vorzimmerstiihle

Ein Fitness-Studio, LandwehrstraBe 22:
Thema: Bodybuilding und Science Fiction
als Eintibung kiinftiger Uberlebensstrate-
gien - Interview mit dem Besitzer - gelber
Bereich - Chromstiihle

Uberall: Thema, die Schalheit von Uto-
pieentwiirfen in der Kunst angesichts einer
unendlich bunteren Wirklichkeit - Interview
‘mit einem Besucher von Gaytreffs - oranger
Bereich - cremefarbenes Ledersofa - zu-



satzlich cin Monitor, auf dem die Endlos-
schlcife ciner nachtlichen Rundfahrt durch
London gezeigt wurde, und eine Wand, an
der Stadtpline von verschiedenen gréBeren
deutschen Stadten hingen. Die Besucher
wurden aufgefordert, eventuelle Treffs,
Clubs ... etc. dort einzutragen. Diese Wand
sollte eine ‘pornogeografische’ Informa-
tionsborse fiir die Besucher sein.

aus der Broschiire ‘Burtenbach’:

“? In Weekend ist mir aufgefallen, daB es
in den Inseraten eine Vielzahl von Wiinschen
gibt, die sich nicht so leicht in die verschie-
denen Kategorien, Anal, Exhibitionismus,
S/M etc. einordnen lassen.

Ich glaube, daB diese Kategorisierungen
sehr viel ausschlieBen, und daB diese Kate-
gorien es unméglich machen, daB man sei-
ne Sexualitit mit der eigenen Person {iber-
einkriegt. Hier ist alles stark schematisiert.
Es wird selten so genau beobachtet und
abgegrenzt, was noch normal und was
schon krank ist. Schon die Rotlichtbezirke
sind nahe am Krankhaften fiir den durch-
schnittlich monogamen Hetero und kénnen
sich nur durch das finanzielle Interesse legi-
timieren. [5<] Ist dir mal aufgefallen, daB
das, was im Puff als Sonderwunsch be-
zeichnet wird, fast alles S/M meint. Warum
wohl. Da geht es immer um Erziehung, da-
rum, daB man was nicht darf und dafiir be-
straft wird. Andere Wiinsche, die vielleicht
erst hinter diesem Du-Darfst-Nicht anfan-
gen, existieren gar
nicht. Als ob sich in
diesem Erzichungssex
das konzentriert, was
den Sex hier aus-
macht: Verboten sein.
Naja, und weil man
jenseits des Verbotes
nichts mehr wiinschen
darf, wird eben das
Verbot selbst geil.”

An Material ver-
wendete SB:

Bunte Neonrshren,
dazu passende Tep-
pichbéden, ausgelie- /-

hene Mabel aus den Bavaria Filmstudios,
eine Satellitenschiissel, bunte Folien fiir die
Fenster, Stadtplane an den Wanden zum
Eintragen fiir sexuelle Erlebnisse, 25 Tapes,
25 Broschiiren, 25 Walkmen. Fernerhin an
den Winden die gezeichneten Wegrouten.

ous: Bericht zur Ausstellung der Sammlung Brink-
mann im Rohmen von ‘Kollektive Projekte’, interims-
galerie der kiinstler Miinchen, 24, Juni - 16. Juli ‘93,
kuratiert von Justin Hoffmann,
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Mary Feaster und Linda lannacone

PAPER TIGER TV LABOR

Medien (vor allem Unterhaltungsmedien) sind der zweitgroBte Exportartikel der Vereinig-
ten Staaten. Uber die exportierende Kultur sagt das schon viel aus. Fiir die importierende
Kultur sagt es noch mehr. Denn was eigentlich exportiert wird, ist nicht bloBe Unterhal-
tung, sondern es sind Meinung, politische Ideologie und kulturelle Normen. Verkauft wer-
den Dallas, Verfolgungsjagden und Ted Koppels' Ansichten iiber den Golfk?\eg. Deshalb
kampft Paper Tiger Television als Sprachrohr der alternativen Medien in den Vereinigten
Staaten. Und deshalb vertritt Paper Tiger Television auch den Kampf um alternative Me-
dien auBerhalb der USA. Dieser Beitrag basiert auf einer Ausstellung, die PTTV im Novem-
ber 1992 in einer alternativen Galerie in Koln im mit einem

Workshop an der Kunsthochschule fiir Medien KoIn entwickelt hat.

« Paper Tiger Television ist eine Sendung im ‘Public Access'-Kanal (Offener Kanal)
in New York.

* Sie die ikationsi ie anhand der Medien in all ihren Er-
scheinungsformen.

 Die Macht der Massenkultur basiert auf dem Vertrauen der Offentlichkeit.

+ Diese Legitimation ist ein Papiertiger.

* Die Strukturen von Medienkonzernen zu untersuchen und deren Inhalt kritisch
zu i ist ein weg, die zu

* Das i eine: ins dber die

ist ein notwendiger erster Schritt in Richtung einer demokratischen Kontrolle der
Informationsmittel. s einem Paper Tiger TV Manifest

[“,’,‘A‘Y’L.‘.‘

el - o e hmm ®, 44Ly‘</hwwm ae7s

G Dk
=7 ?““ME Erid S
D e e R et T




Diese Erklarung stellt den Grundkonsens der (iber 100 Produzent/innen, Kiinstler/innen,
Aktivist/innen, Techniker/innen, Akademiker/innen und der ‘Leute von der StraBe’ dar, die
an der Produktion von iiber 200 i 1 Paper Tiger T\ beteiligt waren
PTTV wird wochentlich zur Hauptsendezeit auf den ‘public access’ Kanalen in Manhattan
gezeigt, was sowohl durch die Programme zappende Zuschauer als auch ein treues, sich
tber die Zeit konstituierendes Publikum gewahrleistet. PTTV nutzte die Vorteile der
unzensierten Sendezeiten und entwickelte fir seine Serie ein Konzept, das sich um das
‘Lesen’ der Massenmedien dreht. ‘Lesen’ ist der euphemistische Ausdruck fiir detaillierte
Analyse: das ‘Lesen’ einer Publikation oder einer Fernsehsendung bedeutet, sie manch-
mal Seite fir Seite bzw. Szene fir Szene auseinanderzunehmen und dabei die Beziehun-
gen zwischen ihrer Produktion, ihrem Publikum, und ihren Sponsoren zu erforschen.

Durch das Aufdecken der versteckten Ideologien im kommerziellen Fernsehen sowie in
Film, Werbung und Printmedien versucht Paper Tiger die Fernsehglaubigkeit der Zuschau-
er/innen zu zerstoren.

Dieser Glaube, der vor allem die vermeintlich inhdrente Objektivitat und Unzuganglichkeit
des Mediums Fernsehen beinhaltet, wird kontil durch PTTV in Frage
gestellt. i i , die mit ihren 1 nicht hinter den Berg halten, spre-
chen in ihrer eigenen Stimmlage und eigenem Tempo, frei von Vorgaben wie Make-up,
Sound Bites, oder suggestiven Interviewfragen. Ihre Kritik wird von bunten, handgeschrie-
benen Plakaten mit informativen Graphiken unterstrichen, die vor der Kamera vorbeizie-
hen. Diese Handarbeit, das Paper Tiger-Warenzeichen, schlieBt sowohi das Studioset als
auch Gerduscheffekte, kurze Einstellungen vom Filmteam und andere technische Uber-
tretungen mit ein. Mit dieser Mischung aus Humor und Information filhrt Paper Tiger TV
seine eigene Asthetik aggressiv weiter. Durch die individuellen ‘Fingerabdriicke’ in jeder
Folge mdchten wir den Zuschauer/innen das BewuBtsein vermitteln, daB Fernsehen ein
von bestimmten Personen gemachtes Produkt ist und deshalb auch bestimmte Meinun-
gen vertritt,

STRATEGIEN

Community Television - Stadtteil Fernsehen

‘Public Access TV’ mit seinem Auftrag, niemanden auszuschlieBen, bietet ein Misch-
masch von Programmen mit einer (iberraschend geringen Anzahl an Sendungen, die poli-
tische Kritik tiben. Andere te P in sind ‘Not Channel
Zero' und ‘Testing the Limits”; im GroBen und Ganzen jedoch fangen politisch aktive und
unabhéngige Produzent/innen erst jetzt an, das Potential von ‘Public Access’ Kanalen zu
erkennen.

DeeDee Halleck, Mitbegriinderin von Paper Tiger Television, sagt Uber diese ‘offenen
Kandle": “Es ist schwierig, eine vereinte politische Kraft unter den Benutzer/innen von
‘public access’ innen und Produzi hat Public
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Access die Funktion des ‘narrow casting’ - d.h. eine lokale Ausrichtung: es deckt spezi-
ZP:‘::YS?;;"T"JZ‘; fisch lokale Themen ab und ist an ein spezifisches, lokales Publikum adressiert.”
son',in: Ghwes— PTTV it dort mitten im Meer des Mainstreams ausgesetzt und wartet auf die Zuschauer
gnu[y‘;:;”;;‘:””t"’;“ /innen, die von diesem entmutigt sind und bereit, sich in ihrer Position stérken und unter-
Dione Neuncir,  StUtzen zu lassen. ‘Public Access’ kann dieses ‘narrow casting’ erreichen, weil es auf der
Thekellonl  community basiert, d.h. in einem bestimmten Verbreitungsgebiet produziert und gesen-

Press/Seae, Wik . y
1985, det wird und Themen behandelt, die fiir diesen Staditteil von Bedeutung sind.

Deep Dish Satellite Network
Die community ist ohne Frage als Basis fiir ‘public access’ wichtig; wie sahe jedoch die
erweiterte Form des ‘narrow casting’ aus, wenn Meinungen, Diskussionen und Auseinan-
dersetzungen von en ities im ganzen Land geteilt werden?
1985 entwickelte Paper Tiger die Idee eines nationalen ‘public access'-Satellitennetzes -
das erste seiner Art - mit dem Namen Deep Dish TV. Das Ziel von Deep Dish TV ist die
Vernetzung der Arbeit von ‘public access’ und unabhangigen Produzent/innen aus allen
Bundesstaaten, um Gemeinsamkeiten (und Unterschiede) zwischen politischen Auseinan-
dersetzungen sowie sozialer und personlicher Darstellung festzustellen. Martha Wallner,
Mitbegriinderin von Deep Dish TV, schreibt: “Das Programm besteht aus einer Zusam-
4/Martho Wollher, - menstellung von Werken, die von regional koordinierenden Produzent/innen und Produ-
%?;:!E;:MVW zent/innengruppen ausgewahlt und zusammengeschnitten werden. Da gab es zum Bei-
ond Fly'in: R0AR! spiel *Agewise’ von dem ‘Senior Independence Project’ aus Portland/Oregon, ‘Working
Km":"';‘uﬂsm Pictures’ von dem ‘Committee for Labor Access’ in Chicago und ‘Latino Images’ von der
Moo Aciim’, ‘Latino Collaborative’ in New York City... Deep Dish wurde zu einem Versuchslabor fiir
Yok 1991 neue Wege von Medienproduktion und -vertrieb. Wir fragen immer wieder nach den Mog-
lichkeiten von Medienproduktion und deren Verbreitung. Unter welchen Bedingungen
werden die lokalpolitischen Aktivist/innen damit anfangen, ihre ‘offenen Kanale
mehr zu nutzen?... Wie kdnnen wir unterreprasentierten und von den Main-
stream Medien falsch dargestellten Gruppen den Zugang zu den Medien
erleichtern?
Das wirkliche Potential von Deep Dish TV wurde mit dem ‘Gulf Crisis
TV Project’ getestet, in mancher Hinsicht das ambitionierteste Ge-
meinschaftsprojekt von Paper Tiger TV und Deep Dish Satellite Net-
work. Die zehnteilige Serie war eine ‘Graswurzel-Antwort’ auf den
Einsatz der USA im Golf Krieg. Paper Tiger TV koordinierte die Pro-
duktion der einzelnen Folgen und Deep Dish vertrieb sie. Die Sen-
dungen wurden im ganzen Land auf ‘public access’ und anderen 6f-
fentlichen Kanalen vor und wéhrend des Krieges gesehen. Hunderte
von Produzent/innen steuerten Rohmaterial von den Aktivitaten in ihren
communities bei: ‘teach-ins’, Demonstrationen, Interviews. Dieses schnelle Reagieren des
"Gulf Crisis TV Project’ war nur moglich, weil PTTV und DDTV zu diesem Zeitpunkt bereits




verwurzelte Organisationen waren und ein nationales Netzwerk von Aktivist/innen und

Produzent/innen existierte

Es ist klar geworden: die Drahtzieher der auf Wirtschaft basierenden Regierung miissen

erkennen, daB sie kein zweites Vietnam veranstalten kdnnen und dies ist zum Teil auf die
griffs-) der Kriegsgegner/innen und Akt innen zurtickzufiihren, die be-

reit, fahig und willig sind, gegen den Krieg in all seinen Erscheinungsformen zu kampfen.

ine der wenigen Quellen alternativen Fernsehens wéhrend des Krieges war
‘The Gulf Crisis TV Project’, eine Serie von halbstiindigen Programmen, zu-
'sammengestelit von New Yorks Paper Tiger TV und vertrieben durch das wie ein
Offener Kanal agierende Satellitennetzwerk ‘Deep Dish’ TV Network. Die vier er-
sten Folgen der Serie die Personen, Infor

und Di: i der Antikr zu i . [+<] ‘The Gulf Cri-
sis TV Project’ ist eine ungegléttete Zusammenstellung von mehr als 200 Video-
béndern aus ganz USA. Es enthélt Berichte von Friedensdemos, Veranstaltungen

und Interviews mit i weigern, i iti und liberalen Poli-

tikwissenschaftlern wie z.B. Edward Said und Noam Chomsky. Die Sendungen

sind angig locker und isch, etwa im L ied zu all den kon-

i und Nachri iber den Krieg. [<]

Im Bereich des alternativen Fernsehens hat ‘The Gulf Crisis TV Project’ einen be-
Erfolg e t, zu i atzlich zur wei a

iiber die i i i an mehr als 300 landesweite Offe-
ne Kanal-Kabelstationen iibertrugen 30 PBS i 0 i i
der] die Serie, haufig mit mehrmaligen Wiederholungen, und man rechnet mit ei-
ner Reichweite von 40% des gesamten PBS-Publikums in den USA. Kanadas ‘Visi-
on TV’ strahlte die Serie in 5,7 Millionen Heime aus, und auBerdem wurde es
von ‘Channel Four’ in GroBbritannien, 'SPC Australien TV’ und via nationales
Fernsehen in Dubai iibertragen.” “
aus: ‘International Documentary’, Friihjahr 1991, Los Angeles |

Advocacy Video - Video als Waffe

In der ganzen Welt bewaffnen sich Leute mit Camcordern und dokumentieren lokales En-
gagement und personliche Erfolge. Mit diesem Trend hat sich auch die Arbeit von Paper
Tiger geandert. Wahrend PTTV friiher ich mit ‘Gastredner/innen’
liber Kritik und herstellte, ermdglicht diese neue Mobilitat
durch Camcorder andere Produktionen. Zusétzlich zu der Arbeit als Verfechter einer de-
mokratischen Medienlandschaft produzierte Paper Tiger TV nun viele Sendungen, die sich
fir andere politische Themen einsetzen, wie zum Beispiel Umwelt, Frauen und Reproduk-
tionstechnik oder Arbeitskampfe. Ein wichtiger Teil der Erstellung eines ‘Advocacy Video'
ist der Aufbau einer kreativen Vertriebsstruktur. Das Video ‘Drawing the Line at Pittston’,
das wir 1989 (iber den Streik der Bergbauarbeiter gedreht haben, wurde an Gewerkschaf-
ten und Arbeiterorganisationen in den gesamten USA geschickt und tausenden Arbeiter/




innen und Unterstiitzer/innen gezeigt. Im 65. Bezirk von New York wurde es als Benefiz-
veranstaltung wahrend eines langen und erbitterten Streiks von Busfahrer/innen vorge-
filhrt, und so kamen viele der streikenden Fahrer/innen und ihrer Freunde. Da ‘Drawing
the Line at Pittston’ die Solidaritat von Gewerkschaften und Arbeiter/innen im ganzen
Land te, bot der Film und L fiir alle arbeitenden Per-
sonen, die fiir ihre Rechte kampfen. Dies ist ein Beispiel dafiir, wie Video ein Werkzeug
sein kann, um Leute zu organisieren. Viele der PTTV Sendungen werden dazu benutzt, die
community zu informieren und zu mobilisieren; andere Beispiele waren das ‘Gulf Crisis TV
Project’ und ‘Breathless’, ein Film iiber die Entwicklung der gefahrlichen Miillverbren-
nungsanlagen in New York City.

Gezielte Vorfiihrungen sind eine wichtige Ergénzung zu den ‘public access’ Kanélen, da
sie einen direkten Kontakt zwischen Produzent/innen und Zuschauer/innen erméglichen.
Eine weitere Plattform, um unsere Arbeit zu zeigen und in Kontakt mit Zuschauer/innen
2zu treten, ist ein Kunstraum/eine Galerie.

Raum-Installationen
Obwohl sich Paper Tiger TV nicht als (Video-)Kunst-Kollektiv versteht (auch wenn einige
Mitglieder Kiinstler/innen sind), bewegen wir uns doch auch im Kunstbereich, da wir im-
mer wieder von Galerien, Museen oder anderen Kunst-Rdumen eingeladen werden, um
unsere Videos dort zu zeigen. Was als Konflikt verstanden werden kénnte, sehen wir als
eine Moglichkeit, die beiden Welten von Kunst und “politisch engagierter Videoarbeit' zu
verbinden. Sofern maglich, schafft Paper Tiger mit der Installation eine Atmosphére, die
zum Anschauen der Videos einlédt. Die Installationen nehmen meist die Form eines priva-
ten Wohnraumes ein, um den gewdhnlich statischen Raum einer Galerie zu transformie-
ren. So wird auBerdem die Idee des kritischen Diskurses in das ‘Private’ getragen. Da die
Wohnung, bzw. das Wohnzimmer derjenige Ort ist, an dem die meisten Leute Medien und
Popkultur konsumieren, ist es logisch, dort die Produkte des Status Quo zu entdecken
und zu kritisieren. AuBerdem ist es wichtig die Besucher/innen daran zu erinnern, daB Pa-
per Tiger TV Fernsehen und nicht Video macht, ein feiner aber wichtiger Unterschied
Eine typische Paper Tiger Installation besteht aus einem
‘Wohnzimmer, das als Wénde die handgemalten Studiodekora-
tionen aus unseren Sendungen benutzt. Dazu kommen alte
- Mobel aus Second Hand-Laden oder von groBziigigen Spen-
dern. An manchen Orten machen wir die M&bel aus StoBen
von lokalen Zeitungen. Das schafft eine angenehme Atmos-
phére und ladt die Leute ein, langer zu bleiben. Ein anderer
§ Teil der beinhaltet einen Zeif mit ver-
schiedenen, i sowie Pub-
likationen, die mit Bemerkungen und Aufklebern ‘verarztet’
sind. AuBerdem gibt es eine Wand aus Zeitungen mit Stiften,




so daB die Besucher/innen ihre Ideen und Meinungen zu den Medien oder zu der Installa-
tion aufschreiben konnen. Installationen kénnen natiirlich auch als Studios genutzt wer-
den, um Live-Shows zu produzieren und damit den ProzeB des Video-Machens fiir die Be-
sucher/innen zu entmystifizieren.

Die Installation im ‘Wexner Center for the Arts’ in Columbus, Ohio hat - was diese ver-
schiedenen Ebenen anbelangt - besonders erfolgreich funktioniert. Dieser Arbeitsaufent-
halt dauerte von Oktober 1991 bis Januar 1992 und gab uns die Gelegenheit, eine Installa-
tion in einem sehr groBen Raum einzurichten. Die Ausstellung hieB ‘Dream House’ und
hatte ‘Kiiche’, ‘Wohnzimmer’, ‘Schlafzimmer’ und ‘Garten’. In jedem Raum standen Fern-

seher mit verschiedenen Paper Tiger und einer Dire i von ACTV
21, dem lokalen ‘Public Access’ Kanal. Im ‘Schlafzimmer’ konnten sich die Besucher/in-
nen mit einem Computer in das pr ive, politi D et

‘PeaceNet’ [1 178] einschalten. Im Garten war eine Diashow mit ‘kommentierten’ Werbe-
tafeln zu sehen. Zudem gab es genug Platz, um die graphischen Arbeiten aus dem Paper
Tiger Archiv auszustellen, unter anderem Photos und die handgemachten Titel- und Ab-
spannrollen aus den letzten Jahren. Eine Zeittafel verglich die Mainstream Medienge-
schichte mit der Geschichte der alternativen Medien. Der Zeitungsstand befand sich
auBerhalb des Ausstellungsraumes neben dem Wexner Café, so daB Leute die Zeitungen
mit an den Tisch nehmen konnten, wahrend sie ihren Cappuccino tranken.

Paper Tiger TV lud viele Mitglieder der ‘University of Columbus’ und aus der community
ein, an dem Aufenthalt, der auch die Produktion von drei Videos beinhaltete, teilzuneh-
men. ACTV arbeitete mit PTTV bei allen Projekten zusammen, stellte Ausriistung sowie
kreative Ideen und Tatkraft zur Verflgung. Die Pra: gab ihnen die

TIV- Newsstand' Wexg



sich zu treffen und mit anderen Leuten auszutauschen, was sie sonst vielleicht nicht in
dieser Form getan hatten. 'Dream House’ wurde zum Zentrum der Aktivitaten - Treffen
und Unterricht wurden dort abgehalten und die Student/innen nahmen uns die Show fast
aus der Hand.

PTTV IN KOLN
Die Ausstellung
Es entbehrt nicht einer gewissen Ironie, daB Paper Tiger gerade nach Kéln eingeladen
wurde, der Stadt, die in Deutschland als die ‘Medienhauptstadt’ gehyped wird. Schneller
als je zuvor geht heute das globale Medienwettrennen voran, und das bedeutet auch, daB
das amerikanisch-kommerzielle Rezept der ‘Couch-Kartoffelchips-Medien’ entweder frei-
willig geschluckt oder den Leuten in der ganzen Welt mit Gewalt verfiittert wird.

Wird K6In es schlucken? Werden einige alternative Sichtweisen importiert werden? Mit
diesen Fragen kam Paper Tiger in den ‘Friesenwall 120" [1 224], eine kleine Galerie mit La-
denfront in KéIn. Um den kommerziellen Medienaustausch zu illustrieren, stellten wir im
Schaufenster zwei Fernseher gegentiber, einer mit deutschem, einer mit amerikanischem
Fernsehen. Die Fernseher befanden sich in einem ‘nicht-zugénglichen Dialog’ Uiber kom-
merzielle Medien. Das einzige Element, das diesen entfremdeten Dialog aufbrechen
konnte, war ein dritter Fernsehapparat, der zum Fenster hin stand und dazu einlud, einen
zum Trash g Zu . Dieser dritte Apparat
war mit einer Videokamera verbunden und zeigte die Live-Aktivitaten im Inneren der Ga-
lerie. Der Innenraum &hnelte einem Wohnzimmer, komplett mit Sofas und Stuhlen - nur
daB die MGbel aus Zeitungen gebaut waren. Im Wohnzimmer konnten die Besucher/innen




sich ein Video aus der Paper Tiger Videothek aussuchen und es
in Ruhe ansehen. Weitere Ausstellungsbereiche bestanden aus
den Deep Dish TV Videos und dem Paper Tiger Kiosk, der Besu-
cher/innen die Gelegenheit bot, alternative Printmedien aus den
USA zu lesen. Die Galerie beherbergte jedoch auch die Produktionstreffen

fiir das Video, das PTTV in KoIn erstellte.

Ein weiterer Bereich der Installation, der die Umwertung des privaten Raumes in einen
ort der Kritik widerspiegelt, stellte das Thema der Immigration, in Deutschland wie in den
USA, in den Mittelpunkt. Auf Wéanden, die alten heruntergekommenen Tapeten &hnelten
und zwischen Gepéack, dem man die Jahre ansah, prasentierten sich Informationen und
Bilder tiber die Geschichte der Immigration und luden die Besucher/innen ein, sich mit ihr
2u beschéftigen. In der Geschichte beider Staaten spielten Rassismus und Diskriminie-

rung eine zentrale Rolle.

Vvideo Workshop
Um diese gegenwartige Diskussion (iber Immigration in Deutschland geht es in dem Vi-
deo, das wahrend des PTTV Aufenthalts in KéIn produziert wurde. Nicht erst seit dem
Bombenattentat auf das World Trade Center*® ist Immigration ein heiBes Thema in den
Vereinigten Staaten und in Deutschland. PTTV war deshalb neugierig, wie die Debatte in
den deutschen Medien présentiert und wie mit Sprache und Bildern die 6ffentliche Mei-
nung geformt wird: Die Massenmedien zollen den vielen brutalen Ubergriffen von Neona-
zis verstarkte Aufmerksamkeit, doch niemand untersucht die Wurzeln des institutionellen
Rassismus. Die Mainstream-Medien kiimmerten sich wenig um das Leben von Immi-
grant/innen, Asylsuchenden und Fliichtlingen; sie bemiihen sich nicht, die Geschichte
dieser Gruppen in Deutschland nachzuvollziehen. Wahrend viele Leute, wie zum Beispiel
nen, durch Regierungsvertréage als Gastarbeiter/innen nach Deutschland ge-
holt wurden, flohen andere, zum Beispiel Roma aus Jugoslawien, vor Krieg und Verfol-
gung. Die Herausforderung fiir die Gruppe, die an dem Video arbeitete, bestand darin, so-
wohl die Berichterstattung zu kritisieren als auch den Immigrant/innen, die sonst bei den
kommerziellen Medien keine Beachtung finden, eine Stimme zu geben.
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Der Vorteil von Gemeinschaftsproduktionen liegt darin, daB verschiedene Leute unter-
schiedliche Erfahrungen, Wissen und Interessen mit in die Arbeit einbringen. Das bedeu-
tet gleichzeitig, daB die Produktion zum Teil langsam voran geht; dennoch ist demokrati-
sches Vorgehen fir eine oduktion, die auf alle
gleichermaBen eingehen soll. In Kéln setzte sich das Projekt aus Personen mit sehr unter-
schiedlichen Erfahrungen zusammen: Von den insgesamt 13 Personen, darunter Immi-
grant/innen sowie gebiirtige Deutsche, waren einige Aktivist/innen, die konkret mit
Fliichtlingen kooperierten, andere arbeiteten mit Video, und wieder andere kamen aus
dem universitéren Bereich. Das 40miniitige Videoband, das in zwei Wochen entstanden
ist, beinhaltet Beitrage von allen.

Ein Element des Videos ist das "analytische Rickgrat', welches die verénderte Einwande-
rungspolitik der Regierung und die Berichterstattung tiber die gesamte Asyldiskussion er-
lautert. Dazu présentierten zwei tiirkische Frauen, die seit Jahren in Deutschland leben,
studieren und alternative Radiosendungen machen, ihre Einschatzungen zu diesem The-
ma. Diesen Teil des Videos drehten wir im Studio der ‘Kunsthochschule fiir Medien'. Das
teilweise etwas statische Bild der zwei Frauen, die am Tisch sitzen und diskutieren, wird
durch Material von einem tirkischen Markt in K8In hinterlegt. Zu der Medienanalyse kom-
men Interviews mit Leuten, die als Immigrant/innen oder Fliichtlinge in Deutschland le-
ben. In einem Abschnitt wird eine tirkische Familie interviewt, die in einer Gemein-
schaftsunterkunft auBerhalb von Kéln wohnt. Ein anderer Beitrag befaBt sich mit einer
Roma-Familie, die Zuflucht in einer Kirche gesucht hat, wahrend sie auf die Genehmigung
ihres Asylantrages wartet. AuBerdem sprechen iranische Frauen (ber ihre Situation in
Deutschland.

Mit dieser Fiille an recht unterschiedlichem Material kam uns das fertige Tape zu beliebig
und unfokussiert vor. Der Gesamteindruck und die technische Qualitét unterschieden sich
von Beitrag zu Beitrag. Viele Probleme sind fiir die Fehler mitverantwortlich: die kurze
Zeit, das Sprachproblem (das Video wurde in Deutsch produziert), die fehlende (Video-)Er-
fahrung vieler Teilnehmer/innen. Trotz der Fehler zeigt das Tape, worauf es uns an-
kommt: die Stimmen und Bilder von Leuten, die sonst selten auf dem Bildschirm gesehen
werden.

Das Video wurde an verschiede-
nen Orten in KdIn gezeigt, zum
Beispiel im CopyShop, der Univer-
sitat und im Café International, ei-
nem Treffpunkt von Immigrant/in-
nen, politischen Organisationen
und Unterstiitzer/innen. Es erntete
recht unterschiedliche Kritik: die
Student/innen meinten, daB es sie
Uber viele bisher unbekannte Tat-




sachen informierte, wéhrend das Publikum im Café International das Video zu oberflach-
lich fand. Mit mehr Zeit hatte man verschiedene B&nder erstellen kénnen, die auf die un-
terschiedlichen Situationen der einzelnen communities eingehen. So hatte der Koordina-
tor des Café International Lust bekommen, ein Video zu produzieren, das zur politischen
Organisierung benutzt werden konnte. Das Produkt eines solchen Workshops oder einer
Gruppenarbeit steht fiir Paper Tiger nicht im Vordergrund, vieles kann allein durch die zu-
sammenarbeit und den GruppenprozeB entstehen.

Trotz der Schwierigkeiten, die sich bei Projekten wie dem in K8In ergeben, besteht ein
Bedarf und Raum fiir solche Aktionen. Es ist klar, daB die Strategien von PTTV, wie sie in
diesem Text vorgestellt wurden, vor allem wegen der spezifischen Mediensituation in den
Vereinigten Staaten funktionieren. Obwohl diese Strategien nicht auf alle communities
tbertragen werden kénnen, sind alle Leute aufgefordert, sie wo méglich anzuwenden
und wo es ndtig ist, zu verbessern. Es ist unbedingt notwendig, daB alternative und unab-
héangige Medier 1 einen inter Dialog beginnen, um dem Ansturm
der globaler Medien etwas

Besonderen Dank an Michael Eisenmenger. Dank auBerdem auch an Katja Matthias und Gerda Heck
fiir den Gedankenaustausch zum Kolner Projekt.

Ubersetzung: Anke Gaiser
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Jochen Becker

ACTIVATE e« Taktische Medien

Connected: Video, TV, Radio, Computer, Mailbox, Musik, Cover, Clips, Fanzines,

Biicher, Flugblatter, Beilagen, Plakate,

ster, Laden,

i, Schauf

, T-Shirts,

Reisen,

— Allgemeine Bewegungslehre “m Anfung wor dos
Freigs. [3<] Die Bewegung entstomt cisem erten I
puls. [5<] Dabei kennt dis Bewegung kein Aufhoren, disen
Punkt hot sie dberschritten. Sie expandiert, um dem Ereignis
einen maximalen Bereich zu erschlieflen und oles auf einen
Nenner zu bringen. Aber sie kann diese totalfire Tendenz
viemls bis zum biftren Ende fiven, denn die inere Dync-
mik der Bewegung filhrt unweigelich zu ihrer Frogmenie-
rung. [=<] Sie wird sich endlos verdsteln, steckenbleiben,
untereinander intrigieren, emeut Wurzeln schlagen und Bliten
tielben, ausgebeutet werden, sih selbst beschreiben oder
sich vefimt sehen.” [179]

“Niemand sprach im Namen von irgendwem anderen.” [19]
“Die Aktion ist bewuBt ein Zielfr sich. Sie richtet sich icht
in erster Linie an den Gegner oder die AuBenwelt, sonder sie
will potentielle Nachahmer erteichen. Das ‘grofe’ Umfeld von
Menschen in Hollond, die die Aktionsformen Gbernehmen ok
Ten, sorgt i dos Gef, dos ‘e Bewegung’ aufebaut wid.
[2=<] Um diese Menschen zv erreichen, broucht mon die Me-
din. [5<] Die eigencn Medien dienen dem Export von Ver-
haltensmustern in andere Szenen.” [67, 68]

“Das Ereignis [3<] lidt uns auch zum Eintieg ein. Und
‘wenn es vorbei st, steigt mon wieder aus.” [180] Agentur Bi-
wet, Bewegungslhe - Bofschafen aus eiver curonomen Wikl
Keit, diion IAci/Bol, Amstecm, 1991

— Next 5 Minutes “Im Houpraum cer chemelgen -
che entvickele dos “NSHPodum im Fonfminvenokt die
Tokunt des toktischen Fensehers, welhes sich gegen dos
“6lool Teevson stblshment” (o Fouan von ‘Chamel
) 20 et sefz. Do man sich uf e Verkehssroche Eng-
lsch avge, bl fofz exschlogender Programmfle i Kor-

Aktionen.

Als die New Yorker Videoaktivistinnen von ‘Paper
Tiger TV' [2 138] anlaBlich einer Asyldemonstra-
tion in KoIn wie gewohnt ihren Camcorder mit-
brachten, bemerkten sie tiberrascht, daB sie un-
ter den dbrigen Demonstrierenden niemanden
entdecken konnten, der es gleichfalls fir notwen-
dig hielt, die Aktion zu filmen. In New York, er-
zéhlten sie, gébe es inzwischen eher das gegen-
teilige Problem, daB vor lauter Kameras kaum je-
mand ‘normal’ demonstrieren wiirde.

Diese Beobachtung wirft zwei Fragen auf: wie
kommt es, daB an Orten (hier: New York und
KGIn), deren Kulturen sich austauschen - Deutsch-
land importiert kulturelle Verfahren und Erzeug-
nisse viel eher aus den USA als z.B. aus dem an-
grenzenden Osten - derart unterschiedlich vorge-
gangen wird? Zum zweiten, wie entsteht die spe-
zifisch deutsche Situation, in der die verschiede-
nen Theorie- und Praxisformen streng getrennt
verlaufen? Zum Beispiel wird Medientheorie ten-
denziell akademisch abgehandelt; es fehlt eine
‘linke’ Theorie neuer Technologien. Die Erprobung
dieser Technologien wird als ‘Medienkunst’, auf
speziellen - selbst vom (ibrigen Kunstbereich ge-
sonderten - Festivals und meist ohne politische
Option betrieben. Politische Bewegungen wieder-
um agieren innerhalb geschlossener Soziotope,



sie duBern sich in spezifischen Zeitschriften - und
auch dort nur unter der Rubrik ‘Politik’
Als eine Art GegenmaBnahme wurde das Buch
der niederla ‘Agentur
Bilwet" hierzulande rezipiert und rezensiert. Darin
findet sich im Vorwort fiir die deutsche Ausgabe
ein Hinweis, das ‘Prinzip Kahlschlag’ in der hiesi-
gen Geschichtsschreibung fiihre zu dem Phéno-
men, daB sich einzelne soziale Gruppen konse-
quent voneinander abgrenzen. Da die Vertreter
‘des Systems’ alle Hinweise auf soziale und politi-
sche Bewegungen aus der Geschichte zu tilgen
suchen (“Als 1983 das riesige Besetzernest Ku-
KuCK - Kunst und Kultur Centrum Kreuzberg -
geraumt wurde, war das erste, [¢<] die Eliminie-
rung des Wandgemaldes auf seiner Seitenfassa-
de.” [8]), widersetzen sich die Vertreter von Be-
wegungen allem, was mit ‘dem System' koope-
riert, anstatt dessen Hervorbringungen auch zu
benutzen und zu unterlaufen.

“Die Ideen waren keine Worte, sondern Din-
ge: Stahlplatten, Steine, Aktionen.” ‘Bewe-
gungslehre’ schiagt ein anderes Modell einer Ver-
koppelung von Theorie, Geschichte und Aktion
vor, in der zum einen Handlungen als Argument
gelten, welches sich nicht unbedingt auf Theorien
und Strategien zuriickfiihren 1a8t, zum anderen
und ihre Vorgehensweisen aufbe-
wahrt, beschrieben und analysiert werden. Hinter
Bewegungen miissen keine Absichten stehen, -
eine zuféllige Beteiligung an einer Telefonkette
kann eine Person zur Schitisselfigur einer Bewe-
gung machen; wie diese Geschichte funktioniert
hat, 1&Bt sich aber zuriickverfolgen, mit anderen
Geschichten vergleichen und fiir die Zukunft nutz-
bar und erneut anwendbar machen.
Diese Uberlegungen lagen auch dem Festival
‘Next 5 Minutes' tiber ‘Tactical Television’ im Am-
sterdamer ‘Paradiso’ zugrunde, das einer der Ver-

zentrotion und Verstindigungsbereitschoft der Beteligten ge-
wahrt. Durch die stefe Amwesenheit der Gher 80 Gste - sie
trofen richt nur in wechselnden Ponels oufeinonder, sondem
nutzen die insgesom iherschaubare Stuation fir direkte Kon-
tokte - wurde eine rein konsumistische Konferenzotmosphiire
vermieden.

In-einer vio Datenbonk oufbereiteten Videobibliothek konnte
man sich die auf dem Podium kurz vorgestelten Binder in Ru-
e anschouen. Die Bilder wurden, ebenso wie das aktuelle K-
belprogromm, wiederum auf Monitore rund ums Parkett dber-
rogen. Die insgesamt vier ‘Kondle’ (= Veronstalungsriume),
die Videothek auf der Empore oder die Cofgbar (von dort ous
wurden Gespriche und Fime der geladenen Gste five bis weit
nach Mittemacht ns lokole Kabelnefz Uberfragen) konnte man
s Vorwegnatme der schlogartigen Verzehnfochung zukinf-
tiger Ubertraqungskandle lesen. Angesichts der mittels Daten-
kompression explodierenden Kanalvilfalt rickt dann die e
Suche noch Distributionsmaglichkeiten in den Hinfergrund.
[e=<] Whrend die Bewohner der Industriestoaten kinfig auf
500 Konile zurickgreifen kemen, kommt in omen, lindi-
chen Regionen wie etwo Zimbabwe die ‘Copricom Video Unit
it dem LKW und GroBbidprojekor vorbes. Die NordSiDife-
tenz 2eigt sich besonders im Do-yoursel Bereich, also dem
individuellen Gebrauch des Camcorders als Werkzeug:
Wahrend (=] Videoequipment in den Industriestaaten immer
erschwinglicher wird, sind im kollabierenden Ostblack Figenini
tiativen auf westiche Technikspenden angewiesen

Trotz sozialer, akonomischer und dsthetischer Differenzen
fit fokiisches Vorgehen zu unerworteten Koalonen. So
wallie der poldstinensische Videookfvist Doboud Kuttob von
den osteuropischen “FemsehRevolutiondien’ erfuhen, wel-
che Fohler man vermeiden knnte, sallfe nun auch dos israel
sthe Regino stizen und den Weg fo mochen fr Sendun-
gen unter eigener Regie. Denn dos takfische Warten auf qute:
Gelegenheiten setzt Training und theorefsche Vorbereitung
i den Tog X vorus, méhte man aus dem Stond herous ok-
ionsfehig sein. Komron Gunafiloka ous Bangkok wiederum
bewahrt seine Handlungsfihigkeit durch die Konstruktion se-

g



mifktiver Doku-Dramen, sobold seinen reinen Dokumentorfil-
men Tensurdroht. I inem ginsfigen Moment sciebt e die
Fakten nach.

Diskussionen dber den takfischen Medieneinsatz in Osteuropa
und inshesondere Rumanien bildeten einen Festivolscher-

fasser von ‘Bewegungslehre’, Geert Lovink, mitor-
ganisierte. Unter dem Begriff ‘Taktisches Fernse-
hen’ faBte das dreitagige Treffen im Januar 1993
sowohl Phanomene wie ‘Camcorder-Revolution’,

tivismu:

punkt. Von polnischen und
Sporreportogen ous dem Schwimmbecken (Echo TV, Wioc:
low) bis zu ethnographischen Reporfagen in Westsibirien
(‘Studio Luc’, Novokusnesk), vom Motorradvertri der Budo-
pester ‘Block Box” Gher den ersten ruminischen Femsehum-
sturz in Temesvor bis zur russischen Spontan-Privatisierung,
wenn in Sofelltenstidten fir bis zu 20.000 verkabelte Be-
wohner "Wohnblock-TV" ausgestrahl wird, reichte die Band-
breite der Vertriebs- und Aktionsformen.

Doch scheint die chaotische Zwischenzeit aufgebroucht. Nur
wenige Tage vor dem Amsterdomer Treffen sind sowahl in
Ungom (Sturz des berolen Medienbeaufhagten), Ruflond
(huseisevenveigeung viegen *Pofumstelung’) s ouch in
Rumérien (Lizenzvergobe nur on “Gomlge’) Entscheidun-
gen getoffen worden, die das Ende des narchischen T
stands morkeren. [5<]

Bei den Osteuraporunden wurde auffily hiufig polsch dis-
kuiert, und kaum Gber technische Probleme. Eine Speziaise-
1ung in Medienprofis und Technokioten schent iernoch nicht
eingetreten, ‘die soziolen Zirkel der Jounalisten, Kinstler und
Polifiker iherschneiden sind hiiufig noch, kommentierte Al
veranstolter Geert Lovink ein Spezifikum der dsfichen Fem-
sehinitiofiven. Der tronsethnisch orienfierte, jugoslowische
Sender “Yutel" prokizierte eine tokfische TV-Demokratie, in-
dem man hier alle Parteien zu irem Wort und Bild kommen
Y. i schefers fdoch unter don Extrembedingungen e
nes nafionlisisch aufgeheizten Birgerkiegs: n Konfikizei
ten konne mon die “faschen” Ansichten der anderen Seite, so
wie sie ein plurlisisches System zigh, nicht ergen, mein-
e Yutel"Redokteur Goran Miic. Weiterhin schilderte er die
ibergroBe Verantwortung des kriegstokfischen Fernsehens
om Beispiel eines Berichts ber Platen, die ihve Roketen ab-
sichtlch danebenschossen. Nachdem sich die Nochrichten
her die vermeinliche Unfahigkeit omisierten, wurde dos
Fiigerteam ausgewechseltund die Geschosse fofen ins Zl.
<1 Jochen Becker 'y any med necssryin: Nunsom It
nafonal, #122/1993, 5. 4791

— “Das Konzept Imagebeschmutzung - Nolym-
pics™ “Dic Nolymics"AKforen, it denen die drfenden
Olympischen Spiele von Amsterdam chgewendet werden
konnten, waren Medien-Akfionen.” [11]

’, ‘Satelliten-Hacking’ oder
‘Witness TV', als auch klassische Medienarbeit
mit Lokalbezug sowie politisierte Medienkunst zu-
sammen

Ziel der war nicht gr
Medienanalyse oder eine Einigung tber Grund-
satzfragen wie etwa ‘soll man Uberhaupt Fernse-
hen machen?’, sondern eine Darstellung der ge-
wahlten Verfahrensweisen als Beispiel und gege-
benenfalls Vorbild. Anstelle einer Systematisie-
rung dienten die Diskussionen einer Klarung der
jeweiligen lokalen Voraussetzungen (wie ist z.B.
die Situation fiir Personen, die in Ex-Jugoslawien
versuchen, unabhéngiges Fernsehen zu machen)
und der auf sie reagierenden Verfahrensweisen
(wie nutzen Personen spezifische Situationen,
wie l6sen sie Probleme). Jenseits der “rigiden
Zweiteilung zwischen Mainstream und Indepen-
dent” sollten anwendungsorientiert Ideen ausge-
tauscht und diskutiert werden.

eranstaltuns

DngFg;msehen ist it Uns]!

Statt Mainstream und Independent schieden die
o] i innen von str

Vorgehen: Taktiken werden beim Staatsfernsehen
(etwa in Ruménien) ebenso eingesetzt wie bei Vi-
deoinitiativen. Die Initiatoren griffen dabei auf
eine Definition von Michel de Certeau zuriick, wo-




nach strategisches Handeln durch “Berechnung
(oder Manipulation) von Krafteverhaltnissen” [87]
neue begriindet und A
wahrend taktisches Vorgehen - dem Vorschlag
der ‘Bewegungslehre’ entsprechend - temporar in
bestehende Machtverhéltnisse eindringt, sobald
sich eine giinstige Gelegenheit ergibt. Das Subjekt
der Strategie (Eigentiimer, Unternehmer, Armee,
Institution) “setzt einen Ort voraus, der als etwas
Eigenes umschrieben werden kann” [23]; es ist
somit eher auszumachen und identifizierbar. Hin-
gegen kennt die Taktik “nur den Ort des Anderen.
Sie dringt teilweise in ihn ein, ohne ihn vollstandig
erfassen zu konnen und ohne ihn auf Distanz hal-
ten zu konnen. Sie verfiigt iiber keine Basis, wo
sie ihre Gewinne kapitalisieren, ihre Expansion
und sich i i

den Umstanden bewahren kann.” (23] Strategien
filhren zu langlebigen Organisationen und damit
verbundenen Sachzwaéngen, Taktiken gehen ein-
her mit Bewegungen und temporaren Allianzen,
ohne daB diese gleich eine Verbindung auf Le-
benszeit griindeten. (Michel de Certeau ‘Kunst des
Handelns’, Merve/Berin, 1988)

‘Next 5 Minutes’ und die in ‘Bewegungslehre’ vor-
gestellten Aktionen nehmen andererseits eine
Umdefinition des von Certeau vorgeschlagenen
Modells vor. Wéhrend die ‘Kunst des Handelns
alltéglichen Praktiken (Sprechen, Lesen, Unter-
wegssein, Einkaufen oder Kochen etc.) nachgeht,
die sich zwar den sie hervorbringenden Systemen
nicht véllig unterordnen oder durch sie zu be-
schreiben waren, in diese Systeme aber auch
nicht eingreifen, sind die propagierten ‘Bewegun-
gen’ durchaus motiviert und in der Lage, Veran-
derungen in Gang zu bringen.

Nachfolgend soll - in Fortfiihrung des Amsterda-
mer Festivals - de Certeaus Bestimmung auf ‘tak-
tische Medien’ Uibertragen werden. Neben ihrer

“Im Loufe des Johres 1984 bekom die Amsterdamer Stodt-
venyaltung mit, da dos Image der Stadt romponiert war und
dof die dodurch entstandenen dkonomischen EinbuBien
groBer woren als der fouristische Gewinn. [=<] Die ‘grifite
Werbeagentur der Welf” wurde mit dem Entwurf einer Kom-
pagne beauftragt, die den Amsterdomen ihr Selbstwertgefoh!
auilickgeben (<] sollie.” [89)

“Die Jagdsaison auf den Tourismus hat turbulent begonnen.
[#=<] Dos Foto des bekleckerten Rundfahitboots in den
Rouchwolken schffe den Sprung i die Welpesse. Die Be-
wohner der Singel 114 [besetztes Hous] goben togein fog-
ous ‘infemationale Interviews” tber das neve Phinomen des
Anti-Tourismus.” (90

“Bis zum 17. Oktober 1986, dem Tag der SchluBabstin-
mung des 10C, sollte eine minimale Akfivistengruppe unge-
fihr zwei Jahre long maximole Medien-Fffekte erzilen. Die
Tafsache, doff die Funkionire die Kandidatur (<] in den
Rohmen der immer zur Mediensphiire gehidrigen Image-Ver-
besserung gestellt hotten, erméglichte es, sie durch pure me-
diale Anwesenheit zu schlagen. [<] Der Eolg der ‘Nolym-
pics” [=<] grindete i ihre sftrenden Prisenz bei jeder Gele-
genheit, bei der ouch nur der leiseste Verdacht bestond, es
kénnte einen Zusommenhong mit Amsferdom und den Spie-
len geben. .. Immer wieder die Leute, die mit Transporenten
vor den Hotels und Kongrefzentren rumhingen [+=<]. Natii-
lich Bt mon auch weder eine der erzwungenen, ffentlichen
Anhérungen aus, noch It man sich d Beteligung on den
Leserbifseten der Togeszeiungen enigehen. (<) Zur sek
ben Zeitbrache dos Komitee selbst ein quigemachtes Video
heraus, in dem ein olympischer Fockeliriger durch Amsier
dom lauft und auf die lokalen Probleme stof. (<] Den
10l wurde eie Pressemappe mit volstindiger Schnpsek
sommlung zv den Anti-Akfionen mit englischen Unterfiteln
angeboten.” [92f]

“So anonym und bizarr die nolympischen Aktionen auch wa-
ten, hatte das NeeKomitee doch immer noch ein seridses Ge-
sicht auf Lager (<. Es war dos Gesicht von Saar Boerlage,
ciner freundichen Dame i mitfeem Ale, die in poschen
Kreisen nicht nur als fachlich versierte Universititsdozentin,
sondem auch ols leidenschaftliche Kampferin bekannt war.
[5=<] Fir medicle Aktionen st eine zenole Moderatorin un-
erliflich. [s=<] Dortber hinaus ist ein Forbspritzer ouf einem
deiteligen Anzug effekfiver ols 100 gute Argumente. [94]

“Die Gruppe reist mehrere Mole nach Lausanne, dem Sitz des
10" [96)

“Die husflige woren fir die Weltpresse besfimmt, die sich so-
wieso om lngweilen woren, do die 10CWitgleder qundsitz-



lich nicht z sprechen woren.” [100]

“In der Nocht des 21. August 1986 explodierten zwei Bon
ben. Zerstirt wurde die Eingangshalle des Gebiiudes der Sti-
tung Olympische Spiele und die einzige Porobolonfenne in
Amsterdom fi Sotelfentelefon. [5=<] ‘Ohymisches Fouer in
Amsterdom” (3=<] Dos newe Argument war nun: ‘Bei Spielen
in Houptstodt mehr Anschldge enwarter’.” [97f] ‘Bewequngstefre”

— Erkliirung “Die dezentrole Aktion [Rache] mufl aller-
dings beweisen, daf sie keine ‘blinde’ Rache ist, um einer
Hetze zuvorzukommen. Sie dorf icht isofet dostehen. Dozu
bedient sie sich der Presseerklirung.” [60] ‘Bewegungsefrs”

— Toktische Namen fiir Bewegungen *Spifer goben
it uns den Nomen ‘Bewegung 2. Juni. (<] Der 2 Joi wor
der Tog, an dem der Student Ohnesorg von dem Bullen Kuras.
erschossen worden ist. Das muBten sie donn bei jedem Zef-
fungsartikel - ouch heute noch - immer sagen. Damit konnte:
‘man klor zeigen: v habt den ersten Schuf abgefevert.” fom-
i Boumann Weales onfing, Robuch B, 197591, 5109

— RZ “Wir haben ober seit Johven in unziihligen Aktionen,
Erklirungen und Anolysen den Rahmen unserer Politk so -
deutig abgesteckt, daf jemand, der sich mit dieser Politk
identifiziert, nicht auf einen persdlichen Konfokt angewiesen
ist, um selst ene Zell grinden zu kimen. Wit hoben kein
Patent auf diesen Nomen und auf diese Polifk.” [639]
“Wenn mon anfingt, sollie man keine komplizierten oder po-
ltsch schwer vermittelbaren Aktionen vomehmen. Je indeu-
tiger, desto besser. Eine Aktion mu aus sich heraus verstan:
den werden. M mon erst grof erklren, steht sie auf viel
2u schwochen Beinen, um sich gegen die Staats nd Nedier
hetze durchzusetzen. (<] Die Erkldrungen sind deshalb
leichter zugainglich, weil wir dorin unverfalscht zu Wort ko
men, Miverstindrisse doduch usgeschaier werden. Doch
do der Feind [5<) enzelne Size ous dem Tusommenhong
teift, (<] muf jeder einzelne Sotz in der Erliung, fr sich
‘genommen, eindeutig sein, ouf Hetzmoglchkeiten abgeklopft
werden.” [642]

“Alle missen alles kdnnen. (o< Grundsiitzlich ist es richtig und
nitzlch, sch im Loufe der Zei (neben den Akfionen) Grund:
Kennrisse (einfoche Lehrgnge erstelln) in Chemie, Physk,
Elekirofechnik, Fototechnik, Fiilschen, Sendetbau, Spurensi-
cherung und nesesten Fohndungsmethoden anzueignen, sich
gegenseitg vermiten und unfer die Leute bingen.” [640]
R in “Revalfonder Zom’ N5, obgedruckt in: ‘e Frichio dos
Zoms’ Edion DAchi/Berin 1993

Mittlerfunktion (Vertrieb von Information) besit-
zen die gewahlten Medien qualitative Merkmale
(z.B. der Pop-, Mode- und Technologie-Zusam-
menhang bei HipHop), die den jeweiligen Grup-
pen/Bewegungen zur Selbstdarstellung dienen -
beides taktische Elemente.

Die Medien sollen hier in ihrer Erscheinungs- und
Funktionsweise beschrieben, aber nicht aus ih-
rem jeweiligen Zusammenhang herausgenommen
und systematisch erfaBt werden.

Buch Die in der ‘Bewegungslehre’ beschriebene
erfolgreiche Aktionsserie zur Verhinderung der
Olympischen Spiele 1992 in Amsterdam wird zur
Zeit von Berliner Initiativen kopiert/interpretiert.

Kampagne In Anlehnung an das ‘Bilwet'-Kapitel
‘Das Konzept Imagebeschmutzung' entwarf die
Berliner NOlympia-Koalition eine Negativ-Image-
Kampagne. So sorgten sie dafiir, daB die Proteste
gegen eine Ausrichtung der Spiele, sowie die
polizeilichen GegenmaBnahmen fiir die in Berlin
anwesenden Mitglieder des Internationalen Olym-
pischen Komitees direkt splirbar wurden: Es kam
zum totalen Zusammenbruch des Innenstadtver-
kehrs und das Tagungshotel wurde derart her-
metisch abgeschirmt, daB selbst 10C-Mitglieder
festgehalten wurden. Man nutzte die Kameras
und Berichterstatter/innen der kommerziellen
Medien, um dort die Bilder des Protestes gezielt
unterzubringen. Wie in Amsterdam kopierten sie
zudem riicksichtslos alle Methoden und Vorge-
hensweisen der gegnerischen Partei: Wéahrend



die Stadt den Gasten ein Videoband mit einer offi-
ziellen Selbstdarstellung der Stadt {iberreichte,
erhielten diese von Gegnerinnen ein kantig zu-
sammengefiigtes Anti-Olympia-Video, welches
seinen internationalen WillkommensgruB ‘I am
waiting for you' mit einem steinewerfenden Auto-
nomen unterstrich und auch sonst kaum ein ne-
gatives Berlin-Klischee auslieB.

Er gen Fiir militant-illegal Grup-
pierungen haben die an Presseagenturen ver-
schickten “Erklarungen” eine Mitteilungsfunktion,
sowohl gegeniiber dem Umfeld als auch gegen-
iiber der Offentlichkeit.

Das Sammeln dieser Texte in Broschiiren- oder
Buchform (‘'Die Rote Zora’, ‘Die Frichte des
zorns', 'das info’, ‘Blues’ etc.) dient zudem einem
Aufbewahren und Verbreiten der Aktionen und
der damit verbundenen Uberlegungen, sowie der
Diskussion ‘anschlagsrelevanter’ Themen (vgl.
‘Bewegungslehre’).

Strukturen (1) “Es ist notwendig, daB radikale
Frauen das Feld der Offentlichkeitsarbeit nicht
den Reformistinnen berlassen” [16] Die legal in
Berufen arbeitenden Mitglieder der ‘Rote Zora*
verstanden sich als Teil der Frauenbewegung und
weniger als Stadtguerilla. Dadurch waren die den

Zellen'/RZ nahe-
stehenden Frauen
-im Unterschied
zu der vom alltag-
lichen Leben weit-
gehend abge-
schnittenen RAF -
in gesellschaft-
liche Diskussionen
vielfach einge-
bunden: Eine

DIE ROTE ZORA

— Rote Zora “1988,/89: “Wir haben dos relofiv neve
Proxisheft der Roten Zora an den Anfang gestellt, denn es ist
viel zu wenig verbreitet worden und die Aneignung von proki-
schen Fahigkeiten ist fiir Fraven besonders wichtig, um wir-
kungsvoll hondeln zu keinnen. Fir Frouen ist es oft schwierig,
vermeintlich minnliches Terrain zu betrefen. Wir missen oft
Dinge neu lernen, Kenniisse enwerben, Selbsvertrauen bei
handwerklichen Tatigkeiten entwickeln. Es geht auch dorum,
ine hiufg verimelchte geselchaffche Zoweisung 2ur -
kompetenz von Frauen fiir den ‘praktischen’ - gemeint ist der
produkiive - Bereich zu bervinden.” (7]

“Qualfizierung ist fir uns notwendi, domit wir unsere poli
schen Tiele umsetzen kinnen. Wenn wir herumieln, ous
pbieren, Sachen rouskiegen, die uns hondingsfahiger ma
chen, Tiren Gffnen, e uns verschiossen bleben solln, ver
schafft uns dos eine reale Stirke.” (14]

“Gestonk verbreiten, Schiasser zukleben, Gebiude unter Was-
ser setzen, Filschen, Kleine Tiere aussetzen (Moften in Be-
Heidungsfirmen)... [5=<] Welche Mittel wir anwenden, mu
immer im Verhiltns 2u dem stehen, was vir ereichen ok
len. Ein beschidigtes oder bemaltes Auto kann u.U. mehr
tieffen als in brennendes.” [14]

“Rechenzentren sind aufgrund der immer stéirkeren Zentrali-
sierung von Infos 2u neurolgischen Purkten geworden. In die-
sem Konfext nicht nur ouf den eigenfichen Computerraum fi-
ieren, sondern bei Planungen auch den Versorgungstioks des
Rechenzentrums mit einbeziehen [=<] (Klimafisierung,
Stromversorgung, Staub).” (49]

1977: Anschlag auf die Bundestirztekommer in Kaln. “die
handlanger der chemie-konzeme in gestolt der orzneimittel
komission sitzen unter einem doch mit dem drztepock. [3<]
noch der ‘eforn’ [des § 218] sind wir frauen vollends den
iirzten ausgeliefert: zwei diitel der dirzte boykotiieren die ob-
eibung.” 93]

1984: ein in den Briefkasten von ‘Emmo’ eingeworfenes ‘In-
terview. “Wir finden es qut, wenn in einer Zeitung wie
emma ouch wit mol zv Wort kommen.” [124]

“wir halten es fiir eine absolute notwendigkeit, die ausbey-
tung derfou os sexuclobiektund kinderproduzentin ous dom
“piivathereich herauszureiflen (=<]. * [125]

“Es wire doch paradox, gegen ein system 2u kimpfen, dem
‘menschliches leben nur sovil wert is, wie es verwertbor sf,
und im 2uge dessen ebenso 2yisch, ebenso bt 7y wer-
den, vie die verhdiisse sind. s gb zig oktonen, die wir
wieder verworfen hoben, weil wir die gefahrdung unbe-
tefigter nicht héitten ausschlieBen kbnnen. Monche fimen
wissen sehr genou, worum sie sich mit vorliebe in belebten



Hise einisten. S spekuliern auf nsere moral, vem se
sich in mehrfomilienhiusem niederlassen, um dodurch ihr ef-
gentum 2u schitzen.” [130]

“Unser angiiff auf die frouenhdndler hat 2.b. mit dozu beige-
trogen, daf deren geschifre Gffentlch wurden, dof sie sich
bedroht fhlen und wissen, dof sie mif dem widerstond von
frauen rechnen missen, wenn sie hre geschifte weiterbetrer
ben.” [131]

1985 Anschlag auf den Technologiepark Heidelberg “So ein
Technologiepork, geplont nach dem ameik. Vorbid siicon
valley, zeichnet sich durch die enge Verilzung von Gffentl-
chen Forschungseinrichtungen und priv. Wirtschaft ous [5<].
Bisher 9 ‘Innovative Patentfirmen’ mit Zeitmietvertrag -

mogliche Avantgarde-Position wurde bei der RZ/
Rote Zora durch direkte Kritik von Seiten der
community geerdet. Als kleine, zellenartige Orga-
nisationsstrukturen waren sie flexibler und schwe-
rer zu kontrollieren

(Mmilitante) Aktionen Da sich RZ-Anschlage stets
konkret gegen die 'Verursacher (Institutionen
oder Unternehmen) wendeten, brachten sie aktu-
elle Themen wie Gen- und Reproduktionstechno-
logie, Sextourismus und Fliichtlingspolitik mit

in die O Die attackierten

(wenn sie nicht profitabel arbeiten und dem
stundhalten, missen sie neven Firmen Platz machen) - wok
len unter onderem ouf den Gebieten der Zellbiologie, Frihdic-
gnostik, Impfstoffe, Enzyme orbeiten. [=<] Die Firmen
BASF, Boeringer, Merck hesfimmen ober die “Geselischaft zur
Foirderung molekularbiologischer Forschung in Heidelberg
eV maBgeblich, welche Grundlagenforschung an der Uni be-
trigben wird. [s=<] Frouen, stort i Progromm, laBt die Her-
en nicht in Ruhe forschen, schofft fi dieses Land ein ungiin-
sfiges Investifionsklima ouf allen Ebenen” (1711 Die Rote
Zow, ol O, obne o

— Gruppe “Gefinguis-Information” G.1.P. Gegir-
def von JeanMorie Domenach, Michel Foucaul, Pierre Vido-
Naguet. “Wir waren keine Forschungskomission, wir zieten
dorauf ab, Informationen Gber die Geféingnisse zu sfimulieren
und 20 verbraten, demn dos Schweigen, in dos s sich hik
Jen, it eine der Bedinqungen ihrer Mochtousibungen und der
in ihnen produzierfen Gewalt.” [10]

“Esis uns vebofen, ouch nur igendein Gefangris in Fronk-
teich zu befreten. Schlimmer, bereits dos Fotografieren oder
Filmen eines Gefiingnisses auflen stellte uns vor zahlreiche
Hindemisse.” (20] *Wenn vir uns an der Reoliserung eines
Fims [2=<] beteiligt haben, donn desholb, damit die Gefon-
genen sich selbst orgonisieren, um ihre eigenen Unfersuchur:
gen 20 publzieren oder ihe igenen Fime 2u realiseren.”
(221 ke oucaoh ‘Mikophysicder Moc, Were, B, 1976

— Spabguerilla “worum heit es immer ‘spof beisei-
12" [19]

“4. Die Spouerla geht aus demm tigichen Widerstond her
vor und szt den Funkfionsmechanismus der Systeme auber
Kralt. Sie richtet sich nicht nur gegen die tiodifionelle Polik,
die die Systeme bestenfolls ineinander dbergehen I, son

Praktiken der betreffenden Institutionen wurden
dabei zum Thema, und weniger die Attacke
selbst.

Die Rote Zora war darauf bedacht, sich nicht al-
lein auf ‘geschlechtsspezifische’ Themen einzu-
lassen, um der “linken Arbeitsteilung [<] Frauen
fir die Frauenfragen” entgegenzuwirken. 1985,
zum Anschlag auf den ‘Technologiepark Heidel-
berg' hieB es: “Dies ist unser Beitrag zu dem Kon-
greB ‘Frauen gegen Gentechnik und Reproduk-
tionstechnik’ in Bonn.” [172]

Aktionen (1)

4
ETWAS BESSER!
ALS DIE NATION

Kunst Douglas Crimp insistiert darauf, daB “Kunst
die Kraft hat, Leben zu retten” [7] und nicht nur
das Sterben zu begleiten. “Wir miissen die ideali-
stische Konzeption von Kunst aufgeben [s<]. Wir
brauchen eine kulturelle Praxis, die sich aktivam



Kampf gegen AIDS beteiligt.” [7]

Die Nutzung der gestalterischen Mittel als Ele-
ment des taktischen Handelns unterscheidet ACT
UP-Poster von Copyright- und Wert-behafteten
Plakaten bei Barbara Kruger oder Jenny Holzer.
Neben allgemeinen Funktionen der Werbung/ At-
traktivitat soll die Wiedererkennbarkeit von For-
men zeitgendssischer Kunst die als Multiplikato-
ren wichtigen Kunstzirkel ansprechen

Eine friihe Arbeit
der mit ACT UP
verbundenen
Kiinstlerformati-
on ‘Gran Fury’, in-
stalliertim
Schaufenster des
New Museum of
Contemporary
Art am belebten
Broadway in
Manhattan: ‘Let the Record Show..." zeigt im Hin-
tergrund ein Foto des Kriegsverbrecherprozesses
in Nirnberg, wahrend wechselndes Scheinwer-
ferlicht jeweils einen von sechs zeitgendssischen
‘Angeklagten’ (Reagan, Jesse Helms, einen Medi-
ziner, einen Fernsehprediger, einen Journalisten
und den Présidenten einer AIDS-Kommission) im
Vordergrund anstrahit. Uber ihnen spulen auf ei-

dem gegen e Trennungen, die die Menschen physisch fir
Herschaft empfingiich mocht.” [194]

“os gob in der bewegung ansitze zu einer spoBguerilo. die
hitten hr exméiglichen kinnen, aus dem ghetfo ouszubrechen
und sich auf die sozialen konflikte um sie herum auszuwei-
ten. [5=<] weil es einem bild entgegensteht, dos von steinen,
mollies und ‘sachschaden” reft. eben jenem bild, dos die me-
dien von der bewequng gezeichnet haben. enscheBlich der
medien der bewegung selbst, wie ‘toz’ oder ‘radikal’. doch
unter diese oberfliche hoben sich paliische ausdrucksformen
entwickelr, die in dieser dichte durchaus nevortg sind.” [18]
“am 29.7.81 kam eine gefilschte extroausqabe der ‘oz
berin' heraus. dorin fubelten die einschligigen redokteure
iber nach “achimonatigen geheimverhandungen endich ob-
geschlossene nutzungsvertrige fir 17 hauser” [23]
1.2.81: “Bei 40 Banken werden die Torschlasser verklebt.
[5=<] den bonken sollte dodurch eine ‘denkpause’ verschofft
wierden. [26]

15.8.81: “strung der ercfinung der preuBenausstellung™
[34]

21.10.81: “aine gruppe vomehm gekleideer leute erschien
auf dieser versommiung (im Berliner Rathaus Schéneberg]
it lochsiicken in den toschen, die sie wehrend lummers rede
schon mal obloufen lisBen. os die diskussion losging, mek
defen sie sich zu wort. und Gherholten lummer von rechts.
(<] beide goben sich ls mitgieder der nfoive horger go-
gen dos choos” aus. iner vo rechen cdumitgliedem gegrin-
deten birgerinififive.” [36]

September 81: “wenige foge vor der demo der 80,000 ge-
gen haig. eine “inifiative fir die deutschamerikanische freund-
schoft ht eine demo fi hig angemeldet. [+<] es wor dos
erste und einzige mal, dof eine breite diskussion dber
spofakfionen gefiit wurde.” [37]

nem LED-Band endlos Hinter
zur Ausbreitung von AIDS ab, regelmaBig unter-
brochen durch den aufblinkenden Slogan ‘ACT
UP, Fight Back, Fight AIDS." In einem Bogen (iber
dem Schaufenster ist wie eine N Rekls da
umgedrehte KZ-Emblem ‘Rosa Winkel’ mit dem
Schriftzug ‘Silence=Death’ angebracht. Im Innern
des Ausstellungsraumes zeigt das Videokollektiv
‘Testing the Limits' Dokumentarfilme von ACT UP-
Demos.

Das Fenster fand Beachtung, doch stets im Kunst-
kontext. Zudem wendete sich die Anspielung auf

mationen

&

13.11.81: "die spielten sich so ob: leute
gingen in ein leerstehendes hous, hiingten ein fransporent
aus “dieses haus ist besezt” und stellen kerzen ins fenster.”
40)

“higerbeschifien die polzei” 41]

Oktober 81: “es wurde ine spemilloktion des senats on-
gekindit. die leute wurden oulgeforder, den spermil auf
die stafe zu stellen. [==<] s war ine aktion zur beschaf-
fung von borrkadenmatercl. (o besetzer selst dogegen
wihrend des trubels vor der eagan-demo ihven spermilos-
wierden wollien, stelten sie i auf die stroBe, beschrfteten
ihn mit anti-eagon-parolen. und die bullen befitigten sich
prompt ls milobfutr.) [43]

“palk der 1. person” [56]



“meist stehen beim unsichtbaren theoter aufler den schau-
spielern, die die szene selbst spielen, noch andere schauspie-
ler herum. sie haben die aufgobe, die diskussion onzuheizen
und zu beobachten.” [89]

“gs ist unheimlich wichtig, was hinterher in den medien
kommt. [==<] du muBt auf hre berchterstattung einfluf nefr
men. sonst bringen sie nur mist. flugblitter oder sonstwos

die deutschen Kriegsverbrecherprozesse an eine
gebildete Klasse. In einer Nachbesprechung fol-
gerte ACT UP: “Wir miissen raus aus Soho, raus
aus der Kunst-Welt”. Denn aktivistische Kunst
sollte auch die besonders von AIDS betroffenen
niedrigen Einkommensschichten, die Einwander/

mijssen also auch an die zeitungen,
usw. geschick! werden.” [126] “Spafigueite, Bern, 1984

— Spaft als Waffe “Der Humor von ACT UP ist etwos an-
deres als Jux. Er gibt uns die Mglichkeit und den Mut, unse-

innen, D innen und

nen erreichen. “Aktivistische Kunst schlieBt nicht
nur Fragen ein nach der Beschaffenheit der kul-
turellen Produktion, sondern auch ihres Ortes,

oder des Vertriebs, der Produkti-

fen lichen Lebenssinn Iten. Denn
unser Leben ist tagich von Krankheit und Tod Gberschuttet,
und der Humor bewahrt uns vor dem Pessimismus der ande-
ten inken Beegungen, von denen vir onderereis 50 viel
gelemt haben. <] Aus der Tradifon lnkerBawegungen ho-
ben wir Ghemommen, Kleine Gruppen von Akfivisten zu bil-
den, die sich gegenseiiy vertiouen und dieselben Inferessen
teilen. Sie funkionieren autonom und verborgen, kbnnen
el inen Konsens finden, beschiizen ich gegenseitg o
Demonstrofinen und nehmen als Einheiten an koordierten
Akiionen des zivlen Ungehorsams teil.* (15] Douglas Gimp/
ddm Rolston A0SdemoGiapis, i: ‘Bideschock, . Loz Hiber,
Honnoer, 1990

— Konst “und dberhoupt: se seien keine brondstiter, sor
dern kinstler in der radifion des surrealismus.” Lnghans und
Teufel auf die Anklage “Aufif zur Brondsiftung’ (80]

“und du kannst dich ouf die kunst des 20. johrhundets beru-
fen - die sich richter und stoofsanwiite bestimmt bray im mu-
seum ansehen. sie sind o ‘kulfurmenschen’. das ist fir diese
herten sehr heikel [3<] dof sie ‘kunst” nicht gut bestrafen
Kinnen.” [120] ‘Spofuei, B, 1984

— Situationistische Internationale “Wir solen die
modeme Kunst nicht ablehnen, sondern in unseren Besitz brin-
gen, um sie zu vemeinen. Ein schapferischer Infellektueller
kann nicht revolutondi sein, dof er einfach die Poli einer
Porc unfersifz, s s sogor it neven iteln, sonden do-
durch, dof er neben den Porteien ouf die nowendige Vertinde-
g des gesomten kuluellen Oberbous inabeier.” (36]
“Unser Houptgedanke ist der einer Konstruktion von Situatio-
nen - d.h. der konkreten Konstuktion kurzfisliger Lebensum:
gebung und ihrer Umgestaltung in eine hihere Quolitit der
Leidenschaft.” [41)

“Die Konstrukton von Sitafionen beginnt it dem modemnen

on."” [12]

Cover Die “Kunstwelt ist nur eine von vielen
Fronten” AIDSdemoGraphics (1990, =). Das drei
Jahre spater
ebenfalls von
Douglas Crimp
(zusammen mit
Adam Rolston)
herausgegebene
Buch trégt nicht
mehr eine Kunst-
installation auf
dem Cover, son-
dern das Foto ei-
ner gestenreichen Demonstration. Das vom Moni-
tor abfotografierte Titelbild signalisiert die mas-
senmediale Vermittlung der AIDS-Bewegung.

Public Image Die einfluBreichsten Erorterungen
von AIDS wurden und werden uber das Fernse-
hen verbreitet. Eine Gegenbewegung suchte die
Dominanz der Mainstream-Medien zu brechen,
Selbstdarstellung zu betreiben. Da man jedoch
kaum Zugang zu den Fernsehsendern hat, ver-
treibt man per Video oder Offener Kanal Beitrage
von normalen Feature- und Unterrichsfilmen, iber
Kiinstlerbander oder Videoclips bis zu Dokumen-
tationen und medienkritischen Analysen. Mit der



erwendung von popl aus
Musik oder Hollywood wird der Anspruch auf die
gleiche Verankerung in der Massenkultur unter-
strichen (vgl. Kunst, T-Shirts, Poster und Transpa-
rente).

Fernsehen Die Sendungen von ‘Paper Tiger Tele-
vision' [+ 138] sind themenspezifische Analysen
der Massenmedien, die jeden Mittwoch zur Pri-
me Time’ um 20.30 Uhr Uber das New Yorker Ka-
belnetz ausgestrahlt und via Kassette oder Satelli-
teniibertragung in den USA vertrieben werden.
Das Programm rangiert von einer Live-Zeitungs-
Kritik (‘Herb Schiller reads the New York Times:
712 Pages of Waste’) bis zu tricktechnischen Ein-
griffen in das Material (‘'Ted Koppel's Long March’),
bei dem die Autoren per Bluebox-Effekt in die Tv-
China-Reportage hineinsteigen, den Fernsehkom-
mentator bei der Hand nehmen und die Bilder
zum besseren Verstandnis mehrfach zuriickspu-
len und wiederholen. PTTV beziehen bei ihrer Un-
tersuchung auch die Werbeunterbrechung mit
ein: Im Umfeld der Reportage Uber die ‘Studen-
tenunruhen” auf dem ‘Platz des Himmlischen

bruch des Begriffs des Spekiakels. Es it leicht zu
sehen, wie sehr gerade dos Prinzip des Spektakels - die Nicht
Einmischung - mit do Enffremdung der aten Wel vorknipft
L [50)
“Nles, was unsere Anschauung der StroBen verdnder, ist
wichriger ls des, was unsere Anschouung der Molerl verdn-
dert.” [55] “Rapport iber die Konshukiion von Siuationen und die
Ongnistons:und Akonsbedingungen der Itemofooln S
stcen Tedenz' 1957
“Fiiruns (<] gob es keine modeme Kunst, genouso wie es
seit dem Ende der dreifiger Jahre nirgends eine besfehende
revaluioniie Polifik mehr gob.” [75]
“Am 16. Januar haben bewaffnete Studenten in Caracos die
Ausstellung fir franzasische Kunst berfallen und finf Geml-
de mitgenommen, fir deren Rickgabe sie die Freilossung po-
liischer Gefangener forderten. (<] Offensichtiich ist dos
eine mustrgilige Art und Waise, die vergangene Kunst 20
behandeln, sie wieder im Leben - und in Bezug ouf dos wirk-
lich Bedeutende in ihm - aufs Spiel zu setzen. [2=<] Wiihvend
des Aufstonds in Dresden 1849 hatte Bokunin vorgesclogen,
[e=<] die Bider aus dem Museum zu holen und ouf eine Bar-
sikade am StroBenrand 2u stellen, um festzustellen, ob diese:
die ongrefenden Tuppen nicht om SchieBen hinder wir-
den” [77]
“Nicht weniger mofivert scheint uns die AKfion der danischen
Genossen 2u sein, die in den lefzfen Wochen mehmals zur
Brondbombe gegen Reiseagenturen, die Touristeneisen nach
[FronceSporien organisiren, gegifien hoben” [78] Die

Adinsomenin ol o st 1963

Friedens’ in Peking verspricht die Versicherun;

“Merrill Lynch” ihren Kunden traditionsgefestigtes

Krisenmanagement.

‘Greif zur Kamera, Kumpel’ Der ehemals (Ost-)

Deutsche Fernsehfunk (DFF) sendete besténdig

die Arbeiten organisierter Amateurfilmer. Hierbei
-

aus: Guy Debord: Rapport zur Konstruktion von Situatonen, Edtion
Wautis /Hamburg, 1950

— AIDSdemoGraphics “Hit desem Buch ist eine De-
monstafion n doppeler Bedeutung des Wores beobsicig,
Es soll zum einen als direkte Aktion verstanden werden, die
e Kraft der Bider so vielen Leuten wie miglich zuganglch
macht. Zum anderen ist es eine Gebrouchsonweisung, die
26igt, wie mon Propogandaarbet im Kampf gegen AIDS
macht. [5=<] Wir wollen andere AIDSAkiivsten auffordem,
unsere Grophiken zu benutzen und eigene Grophiken her-
austellen. Niemandem gehdren diese Bilder”. [9] Douglos
Gimg/Adam Roton M0Sdemobiaphics, i ‘Bidschock’, g Ltz
Hiber, Haover, 1990

— Testing the Limits “Als Mitglied sowoh! des Videokok
lektivs als auch der Akfivistenorganisation war s fir mich
wichtig, meine Teilnahme als eine Proxis integrieren zu kén-



nen. So bestand ich dorouf, dof meine Arbeir als Dokumento-
sist innerhalb van ACT UP als Form von Akfivismus erkonnt
witd. (<] Aistsche Gruppen fenderen ollemein dozu,
nur die dominanten Medien zu beriicksichigen, 2 denen sie
ein exirem gespaltenes Verhiiltnis haben: sie ols Feind
betrachten, und zugleich durch sie Legifimafion zu suchen.
Diskussionen tber die Medien bleiben oft dorin stecken, wie
man eine gute PresseerklGrung schreibt oder wie man der Or-
qanisation einen Zweiminutenbericht im Lokalfernsehen ver-
schafft. [<] Innethalb von ACT UP (<] wurden wir anfing-
lich als Hobbiisten wahrgenommen [==<]: wir konnten keine
veminfrigen Presseausweise bekommen, und die Muskeh
milnner der groBen Sender haben un rein physkolsch obge-
diingt, do wir kein Profiequipment hoben. Eine unserer A
gaben bestand dorin, die Gruppe tber die Wichtigkeit altera-
tiver Medien zu unterrichten. Wi muBten uns wieder und wie-
der innerhol der Gruppe ols unabheingige Dokumenorsten
vorstellen.” [186]

“Das ganze vom Kol in den esten dri Monclen setder
Grindung produriete Moteriol wrde 2u einem sechsmini
gen Bond zusommengefoBt. Das Tope mit dem Tiel “Prife
die Grenzen' wor ein Trler im Eiempo, der ols ein kurzer
Kaolag des Widestonds gegen die Regieungspalick diete.
Er bexieht sch auf die Erfohrung der Leute unterschiedlichster
Tusammenhinge, welche von der AIDSdise befroffen sind.
Aufgenommen an verschiedenen sozialen Orten innerhalb
New Yorks, werden Leute in Versommlungsstitten, Kirchen,
Parks, Privatwohnungen, in Aeliers, bei Massenversommiure
gen, Demos, Foren gezeigt. [=<] Dieses Bond ist ein Ver
such, die Form von MTV zu benutzen - ein Gebrauchstwert -
als eine Erscheinung wohrer populirer Kulfur. [=<] Zuséitzlich

berichteten etwa Bitterfelder ‘Kumpels’ - und
nicht auBenstehende Reporter - von ihrer Produk-
tion.

Kabel-TV Anders als beispielsweise im ‘Manhat-
tan Cable’ oder im Amsterdamer Kabel be-
herrscht die Offenen Kanéle hierzulande - noch -
das ‘Schlangeprinzip’: Anstelle fester Sendetermi-
ne werden Bander in der Reihenfolge ihres Ein-
treffens gesendet. Die fehlende Programmstruk-
tur verhindert eine mogliche Zuschauerbindung
an eine Reihe/Serie (vgl. die regelmaBigen PTTV-
Sendungen in N.Y.)

Video Camcorder sind leicht und unauffallig zu
handhaben; groBe Lichtempfindlichkeit und ein-
gebautes Mikro verhindern Belastigungen durch

fungierte es ols Potfim fiir die zukinftigen
projeke des Kollkiis. (Beim Nacholgeim Testing the L
mits: New York] trof dos Kollektiv die Entscheidung, dos Mo
terial nach der Stimme, und nicht nach den Bildem 2u schnek
den. Wir wollien haven, wos die Leute dber sich und ihre S
fuation 2u sagen hatten. [187f] Gregg Bordowitz “Picture a Co-
altian’ i: Dougos Cimp (Hg) ‘A0S Cll Analysis/Cuurol Ac-
s, The T Pes/Cambidge A, Lodon, 1967 =

— Russischer Revolutionsfilm [:<] o5 wurde geor
beitet in vielen Kleinen Filmgruppen, die berall im Land un-
tenwegs waren, und es gob bewegliche Fimeinheiten, d.h
also - Atelirs brouchte man sowieso nicht - Schnitt, Kopieren,
Vorfihrung alles zusommen, teiweise in einem Eisenbohnwar
qen, ein Filmzug, der unterviegs war (<] die Fimleute sind
qekommen so ie man sogen konn, mein Badeafen ist ke-

sperriges Equipment oder Aus-
leuchten. Die Gefahr, daB Gefilmte sich zu Akteu-
ren wandeln, ist angesichts unauffalliger Appara-
te vergleichsweise gering. Bei seinem Filmprojekt
‘Maria’s Story’ mit den FMLN-Guerilleros in El Sal-
vador war fiir den Dokumentarfilmer John Knoop
dartiber hinaus das geringe Gewicht des Filmma-
terials ausschlaggebend: Die 70 Stunden aufge-
nommener Film paBten auf 35 kleine Video-8-
Kassetten; die gleiche Menge Material hétte bei
konventionellem 16mm-Film tiber 300 Kilo gewo-
gen und somit mindestens von vier Leuten trans-
portiert werden miissen: Unmoglich, damit die
Patrouillengénge der Guerilla zu begleiten.

itraubend



wahrend des Golfkriegs machten die US-Nach-
richtensender exzessiven Gebrauch von Hig-Ka-
meras: Versicherung und Ersatz beim Verlust des
Equipments auf feindlichem Territorium oder bei
schlechtem Wetter bleiben bezahlbar.

Radio

Mailboxen
12172

Flugblatt/Flyer Ein Flugblatt ist ein taktisches
Medium, das aus aktuellem (politischem) AnlaB
hergestellt wird. Die Distribution spielt eine groBe
Rolle, denn die Nachricht muB umgehend ver-
trieben werden, um ihre Funktion zu erfiillen. Die
Seite des Empfangers, der Situation (muB es
schnell verstanden werden, um direkt zu reagie-
ren, oder dient es eher zur Hintergrundinforma-
tion?) und des Gebrauchs werden mitbedacht. Im
NS-Deutschland verteilte die Widerstandsbewe-
gung von John Heartfield gestaltete Bildmontagen

als Zeitschriften- p‘»l .
-

cover, Flugblatter

oder Aufkleber.
MIMIKRY
o

Wegen der lllega-
litét des Ver-
triebs und der
Lektiire muBten
die Nachrichten
rasch gelesen
und weitergege-
ben werden kon-
nen. So entwik-
kelte Heartfield

putt, jetzt muf ich einen Instalateur kommen lassen. Und
auBerdem, indem die Filme, die an einem Fleck entstonden
sind, an cinem onderen gezeigh worden sind, wnd dos ganz
vielfch, sich Gberkreuzend possiete, wor es so, daf) durch
die Kinematografie zustande gekommen ist eine Kommunika-
tion vieler einzelner baw., vieler Kleiner Gruppen unterinan-
dor tber dos gonze Lond [3<]. (248f) Aelmut Feber Weve
Fomen des Bokumentoims - Voo in: ‘Rl /Winchen #
2541976 =

— Television/Revolution “Dus Ercignis [Ceausescu
vertedigt in einer Balkonrede die Geschehnisse in Temesvar]
wird five vom rumiiischen Femsehen Gbertrogen. Studenten
mischen sich unter dos besfalte Volk mit Kasseftenvekordem,
auf denen die Schisse von Temesvor loutstork zu hen wa-
ten. Ceausescy unterbricht seine programmafische Rede, um
das Volk it Zugestandnissen zu bestnfiigen. Die Femsehko-
mero liuft weter, ber dos Fernsehen schalfe sich aus und
sendet die mit Morschmusik untemlte Schiftofel Televiz-
vea Romana.” [15]

“Vom 22.12. bis zum 27.12. sendet dos umbenonnte ‘Freie
Rumdnische Fernshen” ohne Unferbrechung, dos Studio 4
wird 2ur Kommandozentiae dor “provisorschen’ Regierung.
Unittlbor nach der Besetzung der Zenivale wird die Ubertro
qung per Satellt okiviert und emaglicht welhweite Zuschal
fung. Im Femschen wird die Bevélkerung aufgenufen, sich
2um Schutz der Femsehzentrole um dos Gebude 2u versam-
meln. [2<] Die von Ceausescu verbotenen, regionclen Radio-
sonder in Temesvo, Kousenburg und Jossy gehen wieder uf
Sendung.” [18f]

“uf die Situation innerholb des Landes bezogen, kann mon
sagen: in Kenninis des bestehenden Propoganda-Apporats,
schétzten die Demonshanten sehr richfig die vorangige Be-
deutung dieses ney besetzten Femsehbides ein. Dieses muf-
te efektiv bonutzt werden, pemanent mit evoltiondrer i
senz gefillt sein. (<] Die Revolutiondie Gbersohen aller
dings, dof die Gesichter der neven Macht beeits mit im Stu-
dio sofen.” (82) Hubertus von Amelunten, AndeiUjco () Tel-
vison/Rvoltion’, JonosVerog/Morhr, 1990 =

— Angewandte Medienkritik “Wir sind ver fianzis-
sche Femsehzuschaverinnen. Nachdem wir om 30. Dezember
75 die Sendung von Bemard Pivot mif dem Titel: ‘Uff Dos
dohr der Frou is vorbei!” geschen haben, hatten wir dos drin
gende Bedini, etwos dorouf zu enviden. (<] Auer Vi-
deo kann kein anderes Medium mit ebenso grofir Genauig-
et dos Dokument ufzeichnen, dos wir uns Sotz fir Satz,



um nicht 20 sogen Wort i Wort, zv oncysieren vorgenom-
men haben. Wi hoben uns vorgencmmen, icht meh passiv
vor dem Femseher sizen zu bleben, sondem die Ligen, den
Sexismus und die Riicksichislosigkeiten der Manner und Frou-
en aufzudecken, die vorgeben, in unserem Nomen zu spre-
chen.” (281 Coae ono, Delfineund odi, 2. in Fimki

“Ihr sitzt vor dem Femseher und gerafet in Wt lhr méchtet
auf den Bilschim losgehen, in ihn hineinspingen und s
en: ‘Anhalten! Sie beligen euch, sie mochen Schafe aus
euch!” ihr méchtet einen Satz [2=<] wiederholen, es ihm or
dentlich zuriickgeben, ihn kommentiren, itm einen anderen
Standpunkt entgegenhalten, euch austoben. - Unmaglich? -
Irtum! Caol, locno, Delpine und N hoben es gefon. Es
hat sie nur 1.000 Froncs gekostet, on jenem 30. Dezember
75 einen Femseher an ihren Videorecorder anzuschlieen und
die Sendung von Bernard Pivot, die dos Johr der Frau mit den
idiofischen Housmitterchensprichen Frangoise Girouds
[Stoatssekretiin fir Frouenfiagen] ousliutete, zu stehlen,
sie 2u bearbeiten, dorous einen anderen Film zu machen, in
dem gesagt werden konn, wos mon auf dem Herzen hot.

[z=<] Wenn ihr diesen Film gesehen habt werdet ihr noch viel
meh Mot haben, selbst eine Entfiverin zu werden. Dos Johr
der Femsehpiraterie hot begonnen.” [281] aus ‘liérarion’ vom
16, Motz 1976, 2t in ‘Fimkik/Honchon # 234, 1976

= Video “Hathleen [Frou von Eldridge] Cleaver, die auf jo-
der Reise durch Amerika und Algerien, wohin sich viele
[Black] Panther geflichtet haben, zohlreiche bespielle Video-
bander bei sich hat, um eine migichst enge Kommunikation
‘zwischen den Verbannten und der Gemeinschaft herzustellen.”
12531 aus: Roberto Foenso Wi fogen it e um ioubris
Hondbuch zu pofschen Videoproris' 1976, i, in ‘Finkik /M
den# 234,197

— Medienhilfe fiir Ex-Jugoslawien “Am 29. Jonuar
1992 simulierte ‘B92" einen Radioputsch und sendefe don
qonzen Tog e Chousinistenrogromm. D panischen oder
witenden Reakrionen der Horerlnnen zeigen, wie wichf die
Stafion in Belgrad beeits geworden war.”

“Nuswohliterien sind joumalistische Unabhingigkeit sowie
die konsequente Holtung gegen den Kreg und gegen die Pol-
tik der ethnischen Suberungen.”

“Daes sich tels um Massenmedien mit erheblichem fechni-
schem Aufwond handel, sind umfongreiche Geldmiriel, aber
ouch technisches Material zur Untersfitzung notwendi.
[#=<1 Die Belgrader TV-Station ‘Studio B* bendigt bei-
spielsweise Moterial, dos bei uns veralfe is. Dieses und an-

eine - heute von der Werbung kopierte - emble-
matische Bildsprache fiir den ersten Blick.

Flugblattlieder (1) 1975 bringt der Sanger/Song-
writer Walter Mossmann eine Platte mit dem Titel
‘Flugblattlieder’ heraus. Mit diesen Liedern wird
gearbeitet: Einmal, indem man sie interpretiert
und - je nach Bedarf - neue Strophen beifligt.
Hierzu liegen Texte und Noten der Platte bei.

s Zum anderen,
weil sie etwa in
prekéren Situa-

tionen einer
Blockade die
Gruppe der Akti-
ven verbindet.
Zudem halt sie
Mitteilungen
Uber die politi-
schen Inhalte der
Aktion fr Betei-
ligte, Hinzukom-
mende und Aus-
senstehende be-
reit. "Konsequent, daB Mossmann nicht in der GE-
MA st - seine Lieder kann und soll singen, wer
will.” (Jiirgen Frey in ‘Sounds’ # 9/77, $.31)
Flugblatt-Lieder sind eher fliichtig und ohne/nach
Gebrauch nur mehr von historischer Bedeutung.
Die Verwendung einfacher Gitarrengriffe markiert
die Kopierbarkeit und investiert nicht in formale
Originalitat. Flugblattlieder entstehen vor Ort
“Die Themen waren die Themen und die Aktionen
der Studentenbewegung, und das Publikum war
auch in dem Umkreis zu finden.” Mit den Flug-
blattliedern ‘KKW nein RAG' gegen Atomkraftwer-
ke in Brokdorf oder Wyhl; mit dem ‘Westend-
Song’ in den Frankfurter Hauserkampf; mit ‘Ge-
dankenfreiheit’ gegen RadikalenerlaB.

Walter Mossmann:
Politische Lieder mit
Gebrauchswert



L

Plattencover “Diese Platte ist ein Statement!

('80.000.000 Hooligans'). Das LP-Cover kann als
breit gestreute Anschlagfldche (vgl.'Ton Steine
Scherben’-Slogan ‘Keine Macht fiir Niemand') ge-
nutzt werden. Leider schrumpft das Format auf
CD-GroBe.

Textbeilagen/Special-Thanks HipHop-Platten
haben haufig nicht nur (politisch) “explizite Lyrik",
sondern zollen mit exzessiven Dankeslisten und
Liner-Notes neben Kollegen auch schwarzen Akti-
vist/innen und Theoretiker/innen ihren Tribut. Ein
weiteres Mittel der schriftlichen Mitteilung ist das
Beilegen von Plattentexten oder weiterfihren-
dem Material. Fir die Maxi '80.000.000 Hooligans
schrieben Giinther Jacob (‘Inlander und Auslan-
der’) und Oliver Tolmein (‘Einschatzung zum neu-
en Asylverfahren’) Essays, wird die Arbeit (‘Mu-
sik’, ‘Inhalte’) der Beteiligten (Die Goldenen Zitro-
nen, Easy Business, Eric ‘IQ" Gray, Matthias Arf-
mann) vorgestellt, finden sich Nummern des ‘an-
tirassistischen Telefons’, ein ‘Mischt euch ein!’-
Aufruf und eine ‘Superdeutschland’-Comiczeich-
nung.

Clips mental self defensive fitness ('Fight the Po-
wer’) Das - nachinszenierte - Rodney King-Video
(video-Zeuge George Holiday hatte das gewalt-

deres ungenutztes Materiol soll gesommelt und an die ent
sprechenden Stafionen geliefert werden. [<] beispielsweise
Popierieferungen, Laserprinter, Sconner, Satelltenantenne fir
den Empiang vom Evopadienst der Nochichienogentur Rev-
ter, Schulung resp. Volontuioe b westeuroptischen Me-
dien, Videotapes, TV-Komeros, VHSVideorecorder, ein Fox-
Gerdt i eine Zeitung in Zagreb, Mikrophone fir die Femseh
tofion in Belgrad oder Schrebmaschinen fir Sorjevo.”
“Bliter we ‘Borbo” und “Vremes" sind wohl in erster Linie
“Versprechen fir e Zukunft: Zeichen dofi, dof s in Serbi
en Kicfe gib, die eie demolatischplurlisische, zigesel
schaftliche Entwicklung anstreben” ‘Informaton statt Propagan-
o, Boschie der ‘Wil o Exogosowien’, Zic, 1993
“Der Kieg in Ex-ugoslowien begomn in den Mossenmedien
Fomseh- und Radiosender waren die ersten Angiffziele der
Artilrie. Verstirker in Slowenien wurden bombordiert und in
Kroatien besetz. In Bosnien besetzte und Uhemahm die ju
goslawische Amee buchstiblich stmtiche Sender und Ver-
stirkerstationen; der Hum-Verstirker om Stadtrand von Soro-
evo wurde solange bombardiert, bis er endgiltig kaputt wor.
Aber die Medion sind nicht nur Opfer in diesem Kreg. Si sind
ouch Titer. Sie sind wohrscheinlich fir ebenso viele Tote, Ver-
wundete und Flichtiinge verantwortch wie die Streitkite.
Der Propagondakie st ine dor michfisten Waffe im Are-
nal der Serben. (<] Die staatlichen Femseh- und Rodiosen-
der kenen Gberall in Serben und Montenegra empfongen
werden, wiend der Empfang der wenigen uncbhingigen
Sender ouf Belgrod und seine unmittelbare Umgebung be
schrinkt ist. (=] Der Stoat kontrolliert die Papierzuteilung.
[=<] Zu Anfong dieses Johres wurden 2.000 Journalisten
von Rundfunk und Femschen angeblich aus Kostengriinden
entiossen. Nor wenige Gesichter ous der Vorkriegszei sind
weiter auf dem Bildschim zu sehen.” Noke Buturov, ‘Hedien
s Kiegverteche, i ‘de faeszeung’ 31.7.93

“Die ciseme Regal unseres Benfs i, jede Infomafion zu
pitfen, doppelt und drifoch wenn nti. Wi prcfen nfome-
fionen durch A bei Freunden, Verwondten, Leuten, die n
der Nihe der Ereignisse leben. Viele halfen uns. (<] Dann
geret Surgevo unter pousenlosen Beschu. [s<] Fir ein
funkionierendes Telefon muBte man kilomeferweit loufen.
Eine Freundin bot mir ihre Wohnung an, mit TelefonanschluB.
[i-<] Noch gob es genug Menschen, denen wir foven konn-
ten. Aber unsere Berichte wurden Kizer. Schlieflich wurde
der Telefonverkehr zwischen Saraievo und der AuBenwelt ob-
geschniten. (<] Wi hotten alle drf Kiegsporteien ver-
qert. Jeder hatte seine eigenen Gronde, aber der Houpigrund
vt immer: du bis keine(r) von uns.” Katko Butoric bisNo-



vonber 1992 Kiegsbrcersiatern fir ‘B’ inSaieo,in: ‘e
togeszeing, 31.7.93

— Radio "Die Station, die sich ‘Radio Brod (deutsch:
Boof) nennt, sendet aus den infemafionolen Gevidissem der
Adrio und wird von der EG finanziert! [2=<] *Sendungen vom
chiff machen uns unabhéngig. <] Es gibt momenton zofl
reiche Vorurtele gegeniber lln Nachichten und Informofio-
nen, die aus Dbersee [olso jenseits der Adiio] kommen. Die
Leute lehnen diese sofort ab. (<] Wir kiimpfen fir die Be-
endigung des Kieges und die Eroblierung eies Diclogs. Wir
kiimpfen fir den Versuch der Kommunikation zvischen den
Teilen von Exclugoslawien, die nicht mehr miteinander kom-
munizieen. Wi kimpfen fr die Vestondigung der verein-
deten eftnischen Gruppen und fir eine Fomilienzusammen:
fihvung.” (6] in: Rodlo von Unten’Gottingen, # 6,/1993
2.6.81: “eines der houptprobleme der pirtensender s, do
sie sehr schnell geortet werden. [2=<] radio “schwarze ratte”
sendete om 2. juni stundenlong. (=<1 und auf diesem was-
serturm haen die radioleute eine bombenctrappe avfge-
stellt. einen karton, in dem ein wecker fickte. die bullen muB-
ten nun erst den sprengmeister holen und der brouchte stun-
den, um die ‘bombe’ 2u entschifen. sendestunden.” (41]
“Spobueril’, Bern, 1984

— Software Bert Mulder berichet von einem neverstell

fen ‘Rumour Monger. Dieses von einem AppleThinklank ent
wickelte Progromm streut Gerichte dbers Computeretzwerk.

s gibt einen Gerichtepool, in dem diese zikuleen. Der I

iator des Gerichts kann ein Zeitimit eingeben, wie lange das
Gericht noch ines st, oder nicht. AuBerdem durchloufen die-

se eine Abkuhlungsphase: Je weiter sich dos Gericht von
Rechner 20 Rechner ousbratet, umso weriger “hei’ it es

ber wie o aft bei “interokfiven’ Projekten befassen sich die
Notzer meist it dem Medium selbst: wie funkfoiert s, ¢
ige “tesing, tesing/ 1-2-3"Anne elc. aus: ‘ediamatc/
Anstdan #7/1,1992,5.62 =

— “Elektronische Hakenkreuz-Schmiererei”
“[s<] die Behdiden seien mit diesem Phanomen auch fech-
nologisch tberfordert, meint der Berliner Jugendschitzer Geis-
ler: “Das Problem ist doch, doB wir die Spiele begutachten
milssen. Und dozu fehlt dann oft der richfige Computer.” ‘Heit-
ten wir es hier mit Druckschrften zu fun’, erklite der Spre-
cher der Staotsanwaltschaft, ‘donn kénnten wir viellecht den
Weg tber die Druckerei 2uickverfolgen. Aber belelekronisch
venvielflfigten Pamphleten lift sich ja meistens nicht einmal

téitige Vorgehen der Polizei gegen King dokumen-
tiert und damit einen ProzeB gegen die betreffen-
den Polizisten in Gang gebracht) bildet in ‘Public
Enemys’ Geschichts-Videoclip ‘Cant Truss It' den
SchiuBstein eines filmischen Mosaiks von Aus-
beutung und MiBachtung der Afroamerikaner/in-
nen, welches sich von der Einschiffung als Skla-
ven (iber die Ausbeutung ihrer Arbeitskraft in den
Baumwollfeldern und spéter als Industriearbeiter
bis hin zur Lynchjustiz im wilden Westen erstreckt.

Peitsche, Stechuhr und Kniippel sind die vorge-
zeigten Instrumente der Macht; der gebeugte
Gang zu den Arbeitsplatzen und die angekettete
Reihe der Sklaven werden durch die Montage des
Clips verbunden. Die Erhdngung eines versklavten
Landarbeiters blendet iiber in das Niederkniip-
peln von Rodney King: Die weiBen Sheriffs reiten
unbeschadet durch 450 Jahre amerikanische Ge-
schichte: “jetzt trégt der Ku Klux Klan Anziige”
und stellt Prasidentschaftskandidaten.

‘Shut Em Down', das zweite via ‘MTV" distribuier-
te Video zur ‘Apocalypse 91'-Platte erganzt die in
‘Cant Truss It' ausgebreitete Chronik der Unter-
driickung durch zappelig geschnittene und colla-
gierte Verweise auf den schwarzen Widerstand.
Das “manifesto” tiberschriebene Videoband fun-
giert dabei als Theorieangebot zur Uberwindung
des in ‘Cant Truss It' zusammengefaBten Status
Quo. Handgekritzelte, kartoffelstempelartige
Schriften, Piktogramme und Fotodokumente zap-



pen {ber den Bildschirm, der hier wie eine Wand-
zeitung als Anschlagflache eingesetzt wird. Black
Panther, Angela Davis, Malcolm X oder Muham-
med Ali verschmelzen wie die beiden farbigen
Olympiasieger von Mexiko mit erhobener Faust
auf dem Siegerpodest zu einer Solidargemein-
schaft der ‘Public Enemies’; ihre ruhmreichen
Képfe sind auf Dollarnoten montiert. Am Ende
bleibt - als Resignation, als Provokation, als
rhetorische Frage? - auf einer Wand der Satz ste-
hen: “where are the revolutionaries?”

Im Clip ‘Burn Hollywood Burn’ sitzen ‘Public Enemy”
im Kino und trauen ihren Augen nicht: “Hollywood
1aBt uns alle schlecht aussehen [=<] All die Jahre er-
schienen wir wie Clowns / Der Witz ist aus, riech
den Rauch iberall / Brenn, Hollywood, brenn”. Eine
schier endlose Reihe von Slapstick-Filmen spult
(ber die Leinwand, in denen Farbige bzw. als Mohr

der Herstellungsort fesistellen’. Die Folge sind Unklorheiten
dardber, welches Bundeslond fir die Emitungen zustindig
ist, denn dos richtet sich nach dem Herstellungsort.” [229f]
Problem bereiten auch die Spiele-levels: welcher Jugendschit-
zer hat schon Lust, Zeit und Ubung, sich in die haheren Ebe-
nen hinein 7u arbeiten. “Das Chaos Computer Bucky, Jirgen Wieck-
ma (), Wl Ribek, 1988

“Dos Geheimnis unseres polischen Erfolgs it der Einsaz der
Massenmedien [<] eine inferessante Story zu lifem. [<]
Die Presse heult auf, der Justiz- und Polizeiapparat sefzt sich
in Bewegung, und groBle Schlagzeilen reiflen eine Kleine Be:
wequng aus ihver palfischen Bedeutungelosigkeit, (<] In
dieser Situafion ist es die Kunst des poliischen Leiters, die
Sensofionsgier der Presse wachzuhalten, sich ehwos Neves
einfallen zu lossen. (<] Die Medien hoben mich erst be-
kannt gemacht und bewirkt, dof man mich emst nimmt” qus
i Stategpapier on ol Kiren

— Antimediale Bewegung “Vieil Medien nicis vom
Unbehogen an ihnen wissen wllen, veden sie zum Aktons-
objekt [<]: korzschlieBen, Sotellten aus

ins Gesicht geschleudert
bekommen oder devot als Randfiguren wie Butler,
Dienstmagde, Sklaven oder Huren vorgefiihrt wer-
den. Zwischendurch erinnert die Stimme eines Im-
pressarios an den aktuellen Film ‘Driving MiB Daisy’
tiber den schwarzen Chauffeur einer weiBen Lady.
Nachdem AugenverschlieBen und Popcornwerfen
nicht helfen, flammt demonstrativ ein Streichholz
auf. Beim Herausgehen dringt schon dichter
Qualm aus dem Kino. Wahrend PE von Spike Lee
singen - dessen Black-Anti-Hollywood-Film ‘Do
The Right Thing’ sie mit dem Song ‘Fight The Po-
wer’ unterstiitzten - stoBen sie auf ihre Namen,
eingelassen als Sterne im Hollywood Boulevard.
Die agitatorische Clip/HipHop-Szene reagiert auf
das Fehlen einer organisierten auBerparlamenta-
rischen Opposition. “Uber HipHop und wohige-
merkt nicht tber andere Medien wurde vielen
plstzlich die sozialokonomische Lage der Schwar-
zen Amerikas zu BewuBtsein gebracht”, schrieb
Guinther Jacob 1990 in ‘Spex’. Warum gibt es ei-
gentlich keine Clip-Kritik?

iher Buhn bringen, Trofokiisten niederbrennen, Elekizitits-
misten umsdgen, Femseh- und Rundfunkgebihren nicht zoh-
len, falsche Presseberichte verschicken, Komeras wegen
nichts onrennen lassen, Kontckfplatten eingiefen, alleli Ko-
bel durchschneiden, Bildschime zerstren, Dberwachungsvi
deos zumalen, Daten umleiten, magnefische Felder onlegen,
Viren und Wmer implantieren und verbreiten - kommunizie-
ten mit dem Hommer: ‘Talking back to the medio’. Die Al
macht der Medien erkennen und zum Thema machen, mub
nicht unvermeidiich zu frohlichem Destruktivismus fihren.”
(182] ‘Bowegungstre”

Spas-
guerillero

inzel-
‘mann

— Vigilantes “Damals e mon von Ziis, die mit Fotos
von deutich erkennbaren Steinewerfem durch die Kieze fuh-



ten. [=<] Die Polizeikameros zeichneten die Hoarschitie
auf, die man ous den 70er Johren dbrigbehalten hatte, wos
Anlo v iner Modemisierung des persdlichen ouffts gob.
Tugleich wurde es nowendig, sich bei dffentichen Auftrtten
it mglichst unformen Kleidern zu moskieren. Die Unauffik
ligkeit, die man hierdurch fir dos Kameroouge erreichte,
machte die Besefzer fir die Umstehenden dofiir um so aufil-
liger." 57 ] “Bewegungslehre”

— Flugblattlieder Walter Mossmonn “Es gibt tousendmel
‘mehr brouchbare und witzige und schine Lieder, ols man
dem Plattenmarkt anmerken kann. Dieenigen, die ouf Pla-
ten zu hoben sind, werden beredet und analysiert, ouch wenn
sie keine Funkfion haben. Aber die meisten wirksamen Songs
kiiegt man nur zu hiren, wenn mon on den Kimpfen betei-
ligtist, in denen sie entstehen und oft wieder verschwinden.
e Nizlichkeit konn mon nicht an Verkaufszahlen messen,
man muf sie ausprobieren.” obgedtuck? auf de Plttentile, zit.
noch Unsee e’ # 1, Htst 1975, Minchen (Scholploentr-
schitedes TikontVrti)

“Der Ideolfollist, ‘Bote’ 20 sein, so wie das Eisler verstund:
Ich komme irgendwo hin, binge Informationen it und L
der und Geschichten - ich mag nicht dozieren, deshalb erzihle
ich berwiegend Geschichten, die wirlich possiert sind, us
denen man ehuas lernen kann. lch bringe die Geschichten mit
aus Wyhl, ichbinge e Begeisterung mit aus Wy, die Tech-
viken, Arqumente und Lider, Wemn ich dann weitereise,sol
nichts von mir bleiben, nicht die Atmosphie einer Kinsfler-
perstnlichkeir oder so etwos, sondem ein BewuBisein der So-
che, um die s uns geht. Und ich habe bemerkt, dos funktio-
niert: Off entstanden durch solche Veranstolfungen Gruppen,
wo bisher noch keine Bewegung gegen Atomkraftwerke
war.” [31] Walrer Mossmann, zit. in: “Sounds'/Hamburg, #
91977

— flugblattlieder “Dos Cover der [1."Ton Steine Scher-
ben'ISingle wurde o der Kommune Hiofopinmaschine ge:
druckt; Unkosten und Vertrie hemahimen zwei ‘renommier
1o Berliner Raubdrucker’. Noch wenigen Monofen waren
6000 Platten vio Bichertische und Figenvertreb verkauft.”

“Im Dezember ‘71 nohmen sio zusammen mit Trebegingem
an der Besetzung des Georgon-RoudHaus in Kieuzberg fe,
wo sie zeitweise auch wohnfen, Diese Besetzung hatte Sig-
nahwirkung: In anderen Sidfen wurden insgesamt efwo 400
meist ffentliche und leerstehende Gebiude zu selbstorgan-
sierten Jugendzentien umgewidmet, In vielen Fiilen lud mon
die Scherben 2u einer “Houshesichfigung’ ein, nochdem sie

Kulturindustrie ‘Public Enemy’ nutzen die Distri-
butionsmoglichkeiten der Kulturindustrie’ fiir
ihren auBerparlamentarischen Einsatz, indem sie,
geschickt taktierend, zwischen Kunst und Kampf,
Politik und Musikgeschaft pendeln. Sie schopfen
bei Interviews, via MTV),

und Konzerthalle inren Pop-Status aus, so daB
selbst weitgehend ‘unpolitische’ Popzeitschriften
nicht um die Beschaftigung mit ihren Themen
umhin kénnen. Die Mainstream-Medien fungieren
- zumindest voriibergehend - als Multiplikatoren
einer tiblicherweise ausgegrenzten Debatte.

Video Vigilantes
Die L i
sche Wochen-
zeitschrift ‘News-
week’ widmete
ihre Titelge-
schichte vom 22.
Juli 1991 den mit
Camcordern ge-
riisteten Video-
Zeugen: "Bullen,
Gauner, Ehebre-
cher: Niemand ist vor dem Auge der Kamera si-
cher”. Sie beschreiben ein Spektrum, daB von An-
ti-Polizei-Zeugnissen (vgl. Rodney King) bis zu po-
lizeieigenen Beweismitteln reicht.
Entsprechend betreibt die ‘GSG 9" eine eigene
‘Fernmelde- und Dokumentationsabteilung’. Bei
der anlaBlich einer Gleisblockade vollzogenen
Raumung des Bahnhofs in Bad Kleinen - man ge-
dachte des per aufgesetzten KopfschuB getoteten
Wolfgang Grams - befand sich der Videokamera-
mann der Polizei in der Reihe der schildbewehr-
ten und mit Kntippeln bewaffneten Kollegen.

Flugblattlieder (ll) ‘'Ton Steine Scherben’ mach-
ten und vertrieben ihre Platten selbst und gehor-



ten somit zu den ersten Independent-Gruppen in
Deutschland. Ihre Cover aus zusammengehefte-
tem oder gefaltetem Pappkarton bedruckten sie
im Heimverfahren mit Stempeln oder einfachem
Siebdruck. Zu ‘Keine Macht fiir Niemand’ legten
sie ein programmatisches Heft (‘Guten Morgen’)
mit Artikeln {ber Hausbesetzungen, Georg von
Rauch oder § 218 bei; die ebenfalls geplante Bei-
gabe einer Plastikschleuder - ihr Plattenlabel ‘Da-
vid Volksmund Prod.” trug eine Zwille als Logo -
wurde vorab durch Beschlagnahme verhindert.
Nicht aus chauvinistischen Motiven, sondern weil
man diese Sprache eben besser versteht und ent-
sprechend besser reagieren kann, gehorten sie zu
den ersten deutschsprachigen Bands.

“Deutsche Texte sind keine Notwendigkeit. ich
kann aber nur die Leute beim Wort nehmen, die
ich verstehe. Es ist gut, das jetzt viele deutsch
singen, egal ob Trend oder nicht: Du kannst sie
darauf festnageln.” Jochen Distelmeyer/Blumfeld" in:
‘SNAP’, Kdln, # 10, 1992

Laden te Plattenladen

Second Hand, Dancefloor) fungieren nicht nur als
Verkaufsstelle fiir Tontréger, Konzerttickets und
Fanzines, sondern gleichzeitig als Informations-
borse, sozialer Treffpunkt und allgemeiner Hang-
Out. Die ersten Virgin-Laden profilierten sich gera-
de Uber ihre sozial-kommunikative Funktion, wel-
che besonders das Zielpublikum Hippie/Student
anzog.

b einem Konzet die potentillen Besetzer versammelten.
“Selbst wenn sie ein Jugendzentrum fir X Millonen boun,
‘machen sie’s gegen uns. Damit sie uns unter Kontrolle haben.
Jede Stadt broucht ein Jugendzentrum, dos von Leuten ver-
wioltet wird, die da drin was machen, und nicht von bezohiten
“Jugendlater’ [<] Und viele junge Typen die sich verste:
hen, sind eine unberechenbore Krof.[+=<] Manche Anworten
kannen wir nicht sogen, nur mochen. ™

“Musik konn zur gemeinsamen Woffe werden, wenn do ouf
der Seite der Leute stehst, fir die du Musik machst. [z=<] Un-
sere Musi soll ein Gefihl der Stirke vermitten. Unser Publi-
um sind Leute unsrer Generaion: Lahling, Rocker, Jungar-
beiter, ‘kriminelle” Leute in und aus Heimen. Von ihver Situoti-
on hondln unsre Songs. Lisdr sind zum Misingen do. En
Vi ot Sclagkaat, wen es il Leute singen kimen. Wi
brauchen keine Ashefi; unsere fsherk it die polsche -
okt Zinte in: BioBort Tughatlde - Heny Cow & Ton
Stine Scheren’, St des glichnomigen Rodosicks,intinsgol
i dor it /Mincen, 1993

— Plattenliden ols sozioler Ort: “1970 ercffnete Virgin
den ersten Laden. Virgin-Liden operierten im bewuBten Ge-
gensatz 2u den gewshlichen Enzeindiem. Kisen auf dem
FuBboden, Kopfhirer, ein Houch von Weihvauch. Und die e
en Liden wurden 2u Treffpunkten der drtlichen Hippie-Ge-
‘meinden, mit Mittlungen on der Wand und Schalplaten in
den Regolen. Virgin wor ein Plotz zum rumhdngen. Do Per-
sonal eife deinen Geschmack und Lebenssti. Keiner lochte
‘oder lief dich abblitzen, wenn du nach Beefheart frogtest.”

Sinan i, ‘Rocksesson’# 5, RowollReide, 1961

s
— T-Shirts & Jacken “Allgemein durchgesetzt haben

sich o, symmetische,eyecalching ofve, die en Bust-
borech der Shits flichendeckend mehmen, Shiizige




und Titelsind im “Nomalfall’ (wer vill den schon) ober-und
unterhalb der Grofik angesiedelt, die Forbbandbreite der
Shits reicht vom obligoten, ‘quten alten’ weien Druck ouf
schworzem Grund [<] bis zom mulikolrieten, doppelsei-
fig bedruckien Luxus-Etwos.

Seit der zweiten bis diiflen Skate- und Surfinvosion heufen
sich Shirts mit geneh gestyltem, dezentem, in Herzhahe be-
findlichem Bandlogo-Miniaturaufdruck auf der Vorderseite und
rickuirtiger GoBrafk on. Douerbremner: i oder verseii
bedruckte Kopuzenpullover (die Armel werden hier cls ‘Ser
ten” angerechnet). Die von den niederlindischen Denk-Core-
lem Larm propagierten ‘DoIt-YourselfShirs sind leider relafiv
selten geworden, was wohl weniger on umwelbewuten Vor-
beholten gegentber der Vertrglichkeit von Textiforben und
sfffen liegt, ols vielmehr on der Foulet, mangelndem Ver
trouen in die eigene Geschicklichkeit und den Gberall gros:
sierenden Zetmangelersheinungen

Verschwigerte, ebenfalls zum GroBtei in Mefok und Punkre-
gionen beheimatete Supportmedien: Buttons, Aufkleber, Fly-
er, SpecialThoneListen, Tattoos und “Kutten’, jene Jeans-
oder Ledenvesten, die mit ollerei Bandlogos, Bizar-Botschat
fen, Autogrammen, Fertiguufndher und feinen Klischee-Ac
cessures wie Ketten, Nieten oder Biker-Symbolismen zuge-
Kleistert werden; zeichnerische Eigeninifiative st hier leider
ebenfalls Mangelware.” (28] Mork Sikora ‘Baumwoll Brusthid
Massaker!’in Nochschub, Spererog/h, 1990

— Reisen & Einladungen “Wos o alles 2 machen s,
finde ich auch, dof viel mehr noch gereist werden muf. Alle
sallten noch Ostdeutschlond gehen und dort wofinen, oder
Freunde machen, heiroten. Aber nicht nur nach Osfdeusch
lond. Dberall hin. Sucht die Leute auf. Wenn es jefat so ist,
dof Europa zugemocht wird, dod diese Asygesefze durch
sind, donn heif dos einfoch ouch, doB wir zv diesen Leuten
gehen missen und daf wir sie einloden und hier herholen
missen. Und daf sie anwesend sein missen. Die Medien
sind schtn, aber: Direkter Austousch st immer nach dos be-
te." Goert Lovink uf dom “1. ongref” der Wohlosousshisss
- inka, 2761993

—+ "Fake st Deutschlontt Theater-Fanzine.

Infoladen #- sind die Indie-Version (ehemals) lin-
ker Buchladen. Hier gibt es nicht nur Biicher und
Broschiiren; hier hangen auch Demo-Plakate, Ap-
pelle, Mitteilungen, etc. Infoladen fungieren als
(zufalliges - héau-
fig mit angeschlossenem Café - und als Ver-
sammlungsorte oder Organisationsbiiros (gezielte
Treffen).

Strukturen (Il) In den 70er Jahren entwickelten
sich miteinander vernetzte, in sich geschlossene
und {berschaubare Projekte, als gesamtes ‘Struk-
turen’ genannt. So entstand beispielsweise aus
der Frauenbewegung ein Geflecht von Zentren,
Cafés, Verlagen und Buchladen, Notrufzentralen,
Selbstver 1 und F ausern.
Dies filhrte jedoch in Folge haufig zu einem Riick-
2ug in diese Strukturen bei gleichzeitiger Abkop-
pelung von aktivistischer Tatigkeit. Demgegen-
{iber provozierten militante Aktionen wie die der
‘Roten Zora’ offensive Diskussionen und spiirbare
Anderungen

Reisen/Kontakte/Treffen dienen der Verbreite-
rung einer Bewegung und dem schnellen Aus-
tausch von Informationen. Gruppen wie ACT UP,
WAC [2 9], das
Berliner ‘Frauen-
aktionsbiindnis'#-
oder die ‘Wohl-
fahrtsausschiisse’
+ setzen hierfiir
regelméBige Tref-
fen an (z.B. einen
Abend der Wo-

Fonzines sind Magazine von und i Fans: SplatterFons, Punk-
Fans, MetokFans, ArtFans, BriefmorkenFans. Wihvend diese
Fanzins e Leser it sponnenden Insider nformationen dber
den Gegenstond hver Bewunderung versorgen koven, be-
wegt sich FAKE notgedrungen in griBimiglicher Distonz zu sei-
nem Gegenstand: dem Theater. Theater, zumal i Deutschland,

che/des Monats).

Zines/Mags Fanzines, Artzines, Politzines oder
Mags sind nichtkommerzielle Broschiren, die zu-
meist von Fans geschrieben (Desk Top Publis-



hing), produziert (Kopierer) und vertrieben wer-
den. Hierbei wird nicht nur Information weiterge-
geben, sondern auch etwas (iber die eigene Le-
benswelt mitgeteilt. Es sind Organe von Beteilig-
ten, die sich an andere, ihnen zu einem groen
Teil bekannte Beteiligte wenden. So bilden diese
Hefte aus dem Musik-, Kunst- oder Politik-Bereich
ein ahnlich informelles Netz wie Laden oder Orga-
nisationen.

Eine kleine Auswahl: Dank: Kunstklatsch, Artfan:
Kunstinfos, A.N.Y.P.: Kunst & Politik #, Fake:
Bilhne & Bildschirm #, MZEE: HipHop/West,
SWAT: HipHop/Ost, Dosenspuk: Graffitti, 17°C:
Aktivismus & Theorie, Angehdrigen Info: Politi-
sche Gefangene, Wildcat: Politik & Anarchismus,
Radikal: Autonome.

Einlagen Gran
Fury stellten die
vierseitige ‘New
York Crimes’ mit
Grafiken und
Texten zu AIDS-
Issues her:
Themen, welche
die 'N.Y.Times'
gewohnlich aus
der offentlichen
Diskussion aus-
schlieBt. Am
Morgen des 28.
Mérz ‘88, vor einer ACT UP Demonstration am
New Yorker Rathaus, 6ffnete Gran Fury die Times-
Zeitungsspender und wickelte um jedes Exemplar
eine 'Crimes’

Man kann sich die Vertriebswege massenmedia-
ler Publikationen mit Einlagen (ein ‘Insert’ von
Group Material in der ‘New York Times’), erwei-
terten Umschlagen (‘New York Crimes’), gespon-
sorten Anzeigen (‘museum in progress’) oder

heNew York Erimes
i miis s
- WYY e

dignelsich
kaum 2u be-
kennendem
Fontum. Sei-
e hinger
~ sitzenin den
Feiletons, in
den Inendon
zenund ouf
den Bihnen-
sie sind keine
Fans, denn
FonSein ist
kein Berf,
FAKE mu seinen Gegensiond neu definiren. Ausgongspurkt
wardieFroge, vie mon ener Kunstfom, die wie keine andere
in der Loge v, sich gegen uBere Einfise 2u speren, ‘2u
neve Rufm verhelfen kinnte’ (Detonator X). FAKE versorgfe:
das Theater mit nevem Material: Wrestling, Cyberpunk, Tutt
Frutti, Speed-Mefal, Splatter-Movies, Augsburger Puppenkiste.
Statt Theaterouffhrungen zu onalysieren, ging FAKE der
Drameturgie von Werbespors, Comics, Filmzensur, Fuboll-
spielen oder dem Stommhein-Prozef nach.
Statt TheatergréBen zu interviewen, sprach FAKE mit Strip-
finzerinnen, BoulevardAkteuren, Quiz-Kondidaten oder druck-
te gefakete Interviews mit Prince und Heiner Miler(s).
Daneben wurde FAKE zu einer immoteriellen Bine fir Pro-
jekte und Texte, denen sich die Theater-Festung venweiger.
FAKE erschien zum ersten Mol 1990. Im Loufe der bisher er-
schienenen acht Numme, wurde FAXE immer mefr auch v
einem Sammelbecken-Treffpunkt-Plattform-Gemischtwarenla-
denNetzwerk von Leuten, die aus unterschiedlichen Berei-
chen kommen und dem Medium Theater ein mehr oder min-
der abseifges Interesse entgegenbringen.
Inzwischen bohit sich ouch eine Zusommenarbeit mit hnli-
chen Magazinen aus Englond, Slowenien und Holland an. So
entsteht die nichste FAKE in Kooperation mit dem Amserdo-
mer Zine DATUM, dos sich unter anderem durch die Beset-
‘2ung des Felix-MeriisTheoters hervorta.
Neben dem Ausbau dieser Kontokte, wird es mehr und mehr
nofwendig, Strategien zu erarbeiten, die eine Realisierung
von Projekten her die Papierform hinous und jenseits der
Theaterbetricbe emdglichen.” Selbstdorsteung, 1993

— Wandmalerei “Die Bilder zerfullen, die Forben und
Formen [gsen sich ouf. [2=<] Und man spit auch die Schnel-
ligkeit” [134]
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“Die Pinsel hoben wir bei Herfe geklaut, die Farben sind von
einer Kinderete dhrggebiben, und dos Mol hoben wiruns
auch nicht selbst usgedocht, aber gemalt haben wir selber -
des nachts mit Schmierestehen und Arbeitsteung. Das Malen
von Wandbildern mu so organisiert werden wie ein Bank-
roub! Erst haben wir uns eine gue Wand cusgesucht (von
denen es gor nicht so viele gibt). Dos Motiv hoben wir verein-
focht und Klor festgelegt, wer wos mocht. Wer mit wem wo-
hin wegrennt, wurde vorher auch obgesprochen. [<] At
Kreide wurde dos Motiv vorgezeichnet, jeder hatte eine onde:
e Farbe und hot ausgemalr. Wir verwendefen Abtnfarbe!
Dobei waren wir unheimlich voraussehend und louschten 2v-
erst dem Wetterbericht, domit dos schéne Bid nicht vom Re-
gen heruntergewaschen wird! Dorum st es ouch heute noch
do." [64]

“Fine Wand gehart allen. Mon kann sie nicht ouf dem Kunst-
markt verkaufen. e gehit edem und riemond, und genou
so sollte Kunst sein. Bilder miissen wie Musik ein wichtiger
Bestondteil unseres Widerstonds werden.” [154] Duishuger
Wandnoluppen

“Wir hoben einfoch gemerkt, doB Demos, Flugblottokionen
nix mehr biingen. Sie finden in der Bevilkerung keinen Ar-
Klang mehr. AuBerdem st es fir cinen selbst unheimlich fru-
sfig, eine Demo mitzumachen oder Flugbliter zu verteilen,
und letztendiich gehst Du doch mit einem ScheiBgefihl wie-
der nach House.

Zitty: Wieso, it dos beim Wandmolen anders?

Jo, wide ich mol sogen. Und zwer aus meveren Grinden
1. Sie verschtner die bloden gruen Gemaver ier, und 2.
machen sie auf bestehende Konflikte longfrstig aufmerksam.
fe<]

Zifty: Woher kommt eigentlich die Idee der Wandmolerei?
Nojo, der Anstof komm eigentlich aus lfalien bzw. aus Bolo-
qgna, wo die Studenten gemerki haben, dof die Moglchkeir
der Agitafion ziemich gering geworden ist und andee For
men entwickelt werden missen, um ouf Mistinde oufmerk-
sam zu machen. [5=<] In Bologna verwandelten viele hundert
Hiinde die Alfstadt innerhalb von wenigen Tagen in einen ‘or-

ahnlichen/gefalschten Druckwerken (‘B.Z.", die
Besetzerzeitung aus dem ‘SpaBguerilla’-Umfeld,
war an die Springer-'Berliner Zeitung' angelehnt)
nutzbar machen. Wahrend ‘Insert’ von Group Ma-
terial als legales und als Kunstprojekt (Beitrage
u.a. von Barbara Kruger, Hans Haacke) eine der
Zeitung &uBerliche Alternative zu dem Ublichen
redaktionellen Vorgehen bildet, sucht die ‘N.Y.Cri-
mes' das Renommee und die Aufmerksamkeit
des ummantelten Blattes, aber auch deren Distri-
bution via StraBenverkauf zu nutzen, um so ihre
Gegen-Informationen in den Mainstream-Diskurs
einzuschleusen. Ihre Bedeutung erhélt die Aktion
auch tber ihren Hinweis auf die politischen Kon-
sequenzen von Ein- oder Ausschluf bestimmter
Informationen (Simulation einer ‘Times', die es
nicht geben kann) und uber ihre taktische Ori-
ginalitét: sie erlangt Aufmerksamkeit, wird haufig
kommentiert und vorgestellt (wie hier). Die fal-
sche ‘B.Z." wollte den kleinbiirgerlichen Leser der
Boulevardzeitung erreichen, um diesen mit der
dort Gblicherweise diffamierten Besetzerszene
bekannt zu machen,

Spukis gegen die Diisseldorfer Ausstellung
‘Deutschsein’. Das farbige und gummierte Papier
148t sich per Kopierer bedrucken. Einen anderen
Aufkleber sah ich kiirzlich im Geldausgabeschacht
eines Bankautomaten, also da, wo man beson-
ders aufmerksam hinschaut, wenn die Lade auf-
geht und das Geld zum Vorschein kommt.



T-Shirts &
Jacken

Plakate & Transparente Das von ACT UP-Mit-
gliedern entworfene ‘Silence=Death’-Plakat wur-
de wie Rockposter verklebt oder - auf Pappe ge-
zogen - bei Demos hochgehalten.

Schon in der Nacht nach dem Attentat auf Rudi
Dutschke 1968 produzierten Thomas Bayrle, Bernd
Jager und Uwe Schmidt das Plakat ‘Die Revolution
stirbt nicht an Bleivergiftung’ mit einer Auflage
von 5.000 Stiick. Inzwischen ist es noch leichter,
die Gestaltung mit Hilfe des Computers und aus-
gedruckt Uber einen Bubblejet-Din-A-1-Kopierer
auf wenige Stunden zu verkiirzen.

Die protestierenden Studenten in China hielten
gezielt in Englisch verfaBte Plakate in Richtung
der Us-Kamerateams: Adressat war nicht die ei-
gene, sondern die US-Regierung. Die gegen den
Einmarsch deutscher Truppen demonstrierenden
Somalis schrieben ihre Transparente ebenfalls auf
Englisch. Der Appell, statt Waffen- lieber humani-
tdre Hilfe zu leisten, wurde von den Medien, deut-
schen Fernsehzuschauern und den landenden
Bundeswehrsoldaten offensichtlich nicht verstan-
den.

fiautorifiren Comicstrp’. [==<] Die Wond muB weithin sicht-
borsei, und es missen viel Laute daron vorbei gehen oder
fahen. Diese Wond weifien wir donn vor, domit das Bid bes:
ser zu sehen ist. Ach jo, ein qunz wichfiger Punks ist, die
Wond mufl ouch gut abgesichert werden. [<] Deswegen
stehen bei jeder Akfion einige Leute Schmiere und women die
Malenden, wenn Bullen anricken. (<] Die besten Erfohrun-
gen hoben wir eigentlich ouf Demos und StroBenfesten ge-
macht, weil dort viele Leute sind, die fr uns einen gewissen
Schutz beim malen bedeuten. [<] Inzwischen gibt es von
einigen Wandmalereien eine Farbpostkarten-Serie, die von
Leuten aus dem KOZ - Kreuzberger Stadttei Zeitung - heraus-
‘gegeben wurde, um die lofenden Prozesse durch den Rener-
I6s 2 unterstitzen.” [30ff] ous Ziy'/Berkn # 15/1978 2. in
Wandmolorin in WestBer & WestDevischiond, Kot Kamer
Velog/Bar, 1979

— Plakate & Transparente “Die Kunst der ADSAkfivi
sten basiert auf einem gehiuften Wissen und einer politischen
Analyse der AIDSise, die kollekiv von der gesamten Bevie-
qung henvorgebracht wurde. Die Graphiken spiegen icht nur
dieses Wissen wider, i frogen vor alem 2u der Verbretung
des Wissens bei. (<] Sic funkfionieren als orgonisierendes
Werkzeug, do in kompiimierter Form Information und pol
sche Positon fir AIDS-Betoffene, fir die Zuschaver der De
monstrationen und vor allem fir die vorherrschenden Medien
darselt. [<] S sclogen Sagons vr [5<], zigen Geg-
ner auf [s=<], definieren Positionen [2=<], oder/und schlo-
gen Ationen vor. * [14]

"ACT UP ist mittlerweile so erfahren in der Herstellung von
Grophiken gemarden, do wir in der Lage sind, pofessionel
produzierte Poster schnell herzustellen, um auf oktuelle Ereig-
nisse zu reagieren [=<]. Profestbewegungen hatten schon
immer in der Nacht Plokote hergestalt, domit sie fir diese
Eventuclititen geristet sind; die Neverung von ACT UP liegt
dorin, dof die Plokate jetzt auch schnell gedruckt werden
kannen.” [15] GingRokton W0SdemoGiaphics’, 1990, o i
“Bidoschock, H. Liz Heber, Hornoer, 1990
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11 WOCHEN KLAUSUR - Ein Projekt

“Aus der Frage, ob ein Kunst-
werk oder die Not zehntausen-

als Alternative zur 'Jungen Szene Wien'

der Menschen wichtiger sei,
wurde die frage, ob zehntausend Kunstwer-
ke die Not eines einzigen Menschen aufwie-
gen!! Ganz robuste Kiinstler verlangten, daB
der Kinstler sich nicht so wichtig nehmen
diirfe; fort mit seiner Selbstverherrlichung...
Robert Musil: ‘Der Mann ohne Eigenschaften’

1. Es ist noch gar nicht so lange her, daB
Kiinstler begonnen haben, die Rolle wahr-
zunehmen, die sie unbewuBt als gesell-
schaftspolitische Faktoren schon immer ge-
spielt haben. Aktive Beitréige zu kologi-
schen, sozialen und wissenschaftlichen Fra-
gestellungen, nicht bloB im Sinne des Be-
wuBtmachens als Agitprop mit Stoppt-
Aids-Plakaten oder als Austro-Pop fiir Afri-
ka, sondern als konkrete Initiativen, fehlen
nach wie vor. Offenbar ist die Abkehr von
tradierten visuellen Méglichkeiten ein
schmerzlicher LernprozeB. Vielleicht fehlen
geeignete Institutionen; Orte, die dem
Kiinstler Gelegenheit bieten, sich mit The-
men linger und intensiver auseinanderzu-
setzen und konkrete Lésungsansitze zu
entwickeln.

2. Ganz im Sinne ihrer alten Forderung
nach einer 'Einheit von Kunst und Leben’
leitet die Wiener Secession in diesem Som-
mer eine entsprechende Kulturarbeit ein
und setzt anstelle der traditionell stattfin-
denden ‘Jungen Szene Wien', mit ciner
willkiirlichen Auswahl aus einem riesigen
Angebot der Arbeiten junger Kimstler, the-
menzentrierte Projekte. Im Interesse aller,
die von der Kunst auch andere als selbstre-
flexive und transzendental-isthetische Bei-
trage erhoffen, hat ein Team von Kiinstler-
Innen sich selbst die Aufgabe gestellt, dic
Lage unterstandsloser Mitmenschen zu be-
obachten und Einrichtungen zu ihrer Ver-
besserung vorzuschlagen.

3. Wihrend die Bereitschaft der Offent-
lichkeit abnimmt, die Situation der Obdach-
losen auch nur zu registrieren, kommen im-
mer zahlreicher Menschen und vor allem
immer mehr Jugendliche ohne festen
Wohnsitz in eine Spirale von Armut, Sinn-
krisen und AuBenseiterdasein. Viele von ih-

nen sind medizinisch unterversorgt, Jahr
fiir Jahr erfricren Menschen, weil sie bei
Minusgraden kein Dach iiber dem Kopf fin-
den und es gibt dariiberhinaus Probleme -
etwa, wo die wenigen Habseligkeiten den
Tag iiber verstaut werden kénnen.

4. EIf Wochen - vom 21, Juni bis 3. Sep-
tember 1993 - arbeitet die Gruppe in den
Galerierdumen der Secession in Klausur. In
dieser Zeit werden Informationen cingeholt,
Fachreferenten eingeladen, es werden kon-
krete Interventionen diskutiert, durchge-
fiihrt und abschlicBend der Offentlichkeit
présentiert. Die Besucher werden laufend
iiber den Fortgang des Projektes informiert.
Es geht um die Doppelstrategic cines im
Kunstkontext wirkenden Realprojektes. Ei-
nerseits wird die Arbeit durch die Secession
mit kultureller Bedeutung versehen, ande-
rerseits bleibt der Nutzen des Prozesses un-
abhiingig von der herksmmlichen Kunstdis-
kussion.

5. In einer Zeit, in der alles zu Kunst er-
Klirt werden kann und solange es Men-
schen gibt, die meinen, fiir Kunst knne es
nicht genug Geld geben, wahrend andere
im Elend leben, kann auch cine Initiative
zur Aufhebung dieser MiBstinde zu Kunst
erklirt werden.” pressetext




“Unser Sitz ist in der [Kunsthalle] 'Wiener

Secession’, wo uns zwei Raume als Koordi-
i tiros dienen. In

mit bestehenden caritativen Organisatio-
nen, Sozialarbeitern und Betroffenen haben
wir uns in die Thematik eingearbeitet. Da-
bei hat sich ein dringender Handlungsbe-
darf, sowohl im Bereich akuter, als auch
prophylaktischer MaBnahmen bestétigt. Um
eine Sozialpolitik zu betreiben, die durch
PraventivmaBnahmen einem Abdriften Ge-
fahrdeter in die Obdachlosigkeit zuvor-
kommt, sind freilich einige wesentliche
Strukturverinderungen notwendig. Fir die
Einfiihrung eines Delogierungsfriihwamsy-
stems [bei dem die Zusammenarbeit ver-
schiedener sozialer Stellen eine Verminde-
rung des Wohnungsverlustes ermoglicht]
beispielsweise miiBte es zu einer Vernet-
zung von Wohnungsamt, Sozialamt und
Bezirksgerichten kommen. So etwas ist oh-
ne Druck durch die Offentlichkeit kaum zu
erreichen. [<

Die medizinische Versorgung der Ob-
dachlosen liegt teilweise im Argen. Theore-
tisch kénnen Obdachlose - sofern sie Inlan-
der sind - Krankenscheine erhalten und
theoretisch konnten sie auch in Spitalern
behandelt werden. In der Praxis sicht es an-
ders aus. [+<]

Wir sind dabei, einen Bus zu organisie-
ren, in dem obdachlosen In- und Auslin-
dern kostenlose medizinische Betreuung
ohne Krankenschein angeboten werden
soll.

Der Bus soll taglich ein bis zwei Treff-
punkte in Wien anfahren. Im Bus ist ein
Arzt, der sich um die Patienten kiimmert
und sie gegebenenfalls an ein Krankenhaus
weitervermittelt. Zu unserer Arbeit gehort:

- den Bus zu organisieren, die Innenaus-
stattung zu entwerfen und die Finanzie-
rung des Ausbaus zu erméglichen,

- durchzusetzen, daB fiir den Arzt, der
mit dem Bus fahrt, eine Stelle geschaffen
wird,

- die Genehmigung zur drztlichen Betreu-
ung ohne Krankenschein zu bekommen,

- die Weiterfithrung durch eine bestehen-
de Sozialeinrichtung im Dauerbetrieb sicher-
zustellen. [<]

In Wien gibt es etwa viermal soviele aus-
landische Obdachlose wie inlidndische. Zu-
meist sind es uniergetauchte Asylbewerber,
die Angst vor der Abschiebung in ihre Hei-
mat haben und so eine Mdglichkeit bekom-
men, einen Arzt aufzusuchen. [><]

Parallel zum Bus sind wir dabei beschaf-
tig, Depotméglichkeiten fiir die Habselig-
keiten von Obdachlosen einzurichten.”

SchittA-A
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Axel Diederich

MAIL ODER “PROGRESSIVE COMMUNICATIONS"?

Mailboxnetze existieren in West-Deutschland seit 1985. Insgesamt eine heterogene Szene,
in der nur ein Drittel schon langer als drei Jahre dabei ist. Das Durchschnittsalter ist 26 Jah-
re, 96% sind mannlich, die Freizeit verbringt man mit Weiterbildung und Lernen. Fast die
Hélfte der user sind mit dem punkt Natur Man
schaut bedeutend weniger Fernsehen, ansonsten bleibt die iibrige Mediennutzung gleich.
Nur jeweils 9% der user interessieren sich fiir Kultur oder Politik: Dies sind die Ergebnisse

einer Studie der Forscl und L der Universitat Trier.
Die Beschreibung dieser karriereorientierten Zielgruppe dirfte also eigentlich nur die Com-
puterindustrie , kénnte ein kurzschliissiges Vorurteil lauten. Doch die Realitat

sieht wie immer im Detail ganz anders aus.

Die Euphorie der Hacker und die Distanz der Linken

Schon 1979 schrieb ein Mitglied der Musikgruppe ‘Throbbing Gristle": “Information wird ge-
schiitzt wie das Geld auf einer Bank. Manche haben sehr viel davon, andere nur sehr we-
nig. Und es wird scharf bewacht, dieses Kapital. Unser Job ist es, diese Bank zu knacken
und all das zu holen, was uns zusteht. Ohne Riicksicht auf Verluste.” Dies nahmen sich die
beriihmten Hacker offenbar zu Herzen, denn im Grundsatzprogramm des Hamburger ‘Cha-
os Computer Clubs’ heiBt es 1984: “Wir fordern die Verwirklichung des neuen unbehinder-
ten und nicht kor Informatic unter los allen Menschen
und anderen intelligenten Lebewesen.” Im Orwell-Jahr ‘84 war das durchaus gewagt. Denn
fiir die Linke war der Computer schlicht nur Instrument der gegen sie gerichteten Repres-
sion und Uberwachung. Im Prinzip aber waren die Hacker nur die besseren Datenschutzbe-
auftragten, indem sie Liicken sichtbar und behebbar machten und so die Befirchtungen
der Linken besttigen. Die Linke beschaftigte sich derweil mit dem neuen Personalausweis,
der der Videoliberwachungen und kam in der internationalen
Imperialismusanalyse auf den SchiuB, daB die neuen Technologien sabotiert werden soll-
ten. Ein BTX-Boykottaufruf der Linken beruhte dann aber auf einer volligen Fehleinschat-
zung der Technikentwicklung. Denn tatsachlich war die Einfiihrung des Bildschirmtextes in
Deutschland ein riesiger Flop der Post.

Der ‘Sozialistische Computerclub’ (SCC) aus Miinchen ging 1987 mit der Mailbox ‘LINKS' ans
Netz. Wohl eher links-sozial-demokratisch orientiert, erregten sie dennoch den Arger der




etablierten Alt-Linken. Denn das 'Sozialistische
Biro’ (SB) mit seinem "Verlag 2000" in Offenbach
gab eine Zeitschrift mit dem gleichen Namen
‘Links” heraus. Man erinnerte sich flugs ans biir-
gerliche Copyright und bemiihte die Justiz. Neben
3.000 DM ProzeBkosten muBten die Bayern ihre
Mailbox von ‘LINKS' in ‘LINKSystem’ umbenennen.
So war es insgesamt nicht weiter verwunderlich,
daB die Entwicklung der Computerszene nur
schleppend vorankam. Daran anderten auch Pub-
lizisten wie Mathias Horx wenig, der in marktgan-
gigen Biichern die Textverarbeitung populdr ma-
chen wollte. Auch die technikfeindliche Politik der
‘Grlinen” trug dazu bei, daB es in der Bundesrepu-
blik keine den Stadtteilzeitungen, freien Radios

read me

Mailooxen sind Medion, die sowohl innerhalb besfimmier
Konstler ol auch polischer Sootope genutzt werden
Wahrend im Kunstkontext eher mit der technologischen Se
e experimentiert wird (Versendung von Bilder/Videa;
"Hlectronic Café"), benutzen politische Mailboxen in erster
Linie die Technologie ols Informationsriger mit besfimmten
Eigenschaften: unoutwendige + preiswerte Hordwore; Zu-
it per Telefon + Modem von Zuhause; Maglichkeit, Infor-
mafion innerhalb jeder Maibox individuell zu srukturieren;
die Antwort auf einen Text kann diesem direkt zugeardnet
werdan {1ephy). Dos Medim ist geeignet, specielles Wis
sen nicht nur themer- sondem auch gruppentbergeifend
dorzustellen.

Sofern Rechner (und somit solche Distributions- und Zu-

oder der er Computerpra-
xis gab, die als erprobte Gegenposition zur herr-
schenden Computeranwendung gelten konnte.
Die Reaktionen der ‘Griinen’ zu den neuen Tech-
nologien waren fiir die damalige Zeit bestim-
mend. In einer Studie (1986) fiir den geplanten
Computereinsatz der Fraktion ‘Die Griinen im
Bundestag’ stand denn auch der Satz: “Die Ein-
flihrung der Computertechnik gestaltet sich fiir
die Griinen im Bundestag so schwer, wie fiir an-
dere der Ausstieg aus der Atomindustrie...” So
gab es zum Beispiel vom Landesverband Schles-
wig-Holstein der Grlinen einen BeschluB, daB Mit-
arbeiter den Computer nicht in der Adressenver-
waltung einsetzen durften. Weiter fiihrten die
Verfasser der Studie aus: “Vorhandene hierarchi-
sche oder patriarchale Strukturen werden von der
neuen Technologie nicht reduziert, sondern der
Computer reproduziert die von Menschen einge-
gebenen Daten und Strukturen und wirkt damit
wie ein verstarkender Spiegel der eigenen Denk-
und Organisationsstrukturen. Generell gilt, daB
Computer nur dann sinnvoli eingesetzt werden
konnen, wenn eine nicht-technische und bereits
praktizierte Organisationsstruktur besteht.”

ols Arbeitsgerdt abgelehnt werden,
nennen besonders poltische Inifiotiven dafir klare Grinde.
1. Speziels Konnen, wie es der Umgong mit einem Rech-
ner und Peripheriegeriten erfordert, fit maglicherweise
20 iner Hierorchisierung innerholb der Gruppe. 2. s be-
steht ein Zusommenhang zwischen der Anwendung Never
Technologie und einem fechnokrotischen, rotionellen Modell
geselschaftlichen Hondelns.

Beides sind emsthafte Vorbehalte, die ondererseits dem
Problem auswechen, do man sich echnologischr Anwen-
dung/Anwendungen nur in einem ser eingeschidnkfen
M entzishen kann. Ein potlicher Konkenhausaufent
holt beispielsvieise wiide eine Person mif infensivem fech-
nologischen Einsatz konfrontiren. Dafl dieser magliche Fin
sotz einem technokiafischen Model folgt, macht die Situo-
tion gerade prekii. (2 116

Di Produkfons und Anwendungsmodoften von Wissn,
50 die These, werden durch den Einsatz never Technologien
und dodurch in Gang gesetzte Kommunikationsformen ver-
indet,

Vernetzung

Die Moglctker, Wssen ouch Nicht Sozioop Zugehtrigen
2ur Voigung 20 stelln und Diskussione themendbergei
fent 2u ivon, wird tndencil durch eie znehmente
Spezdlisrong dor alboren und ine komenfionele Ar
chiektu (Entung und Benennung e Breter) ot
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fen. Es werden Nomen politscher Initativen wie ‘Anfia’,

“Frauen’ etc. ohne weiteres auf die Brefteinteilung dberiro-
gen, 5o doB eine maiche Verkaipfung bispelsweise ont-
rassisfischer und anfisexisitscher Intervention,/Diskussion
e keinen Ort findet. Ublicherweise ist auch “Kunst’ e i
‘genes Breft, in dos unter dem Oberbegrff “Kukur” von *Poli-
1k getrennt abgelegt wird. Es werden olso tendenziell ge-
sellschofiche Gruppen,/Beeiche nachgeahm, ohne diese
Strukturen einer Kiifk und Umarbeitung zu unferziehen.

Welt und Mailbox

Die Mailbor st ein Medium, in dos Orte, Situofionen, Sacfr
verhalte, Moterclien immer ols Reprisentution eingegeben
werden (wie in eine Schreibmaschine). Fir die ibrigen Be:
teiigten ober sind die Verbindungen zum Reprisenteten
gekoppt. Ob jemond ligt, dafiir gibt es im Gesprich noch
Indizen, die Gber das Expiziete hinousgahen. Ein Buch
bt Hinweise dutch eine Biographie des Verfasers, dutch
Informotionen tber den Verlag, Referenzen efc. In der Moik
box It sich nicht entscheiden, ob Informotionen efwa
iiber eine Demo zutrefen, oder viellicht von Rechten lon-
ert sind (es it sich hichstens ein Stick weit konfrolle-
ren, dber PaBwirter, regelmBige userTreffen efc.)

Die Kommunikation zwischen den Beteiliten unterlegt kei-
ner gemeinsomen zeifchen Struktur. Und selbst wenn:
Konferenzschaltungen innerhalb des Netzes finden unab-
hiingig von den individuellen Aufenthaltsorten staft. Dieses
Absehen von den on konventionelle Kommunikafion gebun-
denen Daten kinnte mon als ‘Derealisienung” bezeichnen.
Der Objekichorokter der Information (aur Bild oder nur
Text) fordert die Dereolisierung und eine scheinbar volisftin
dige Ratonaiirung des Gebotenen. Informatonen, die in
anderen Kommunikofionsformen selbstverstiindlich sind
v die Kompleit einer Siuofion ofer Doten Gber cine
Person, die sich dber Kleidung, Geschlecht, Diolekt efc. ver-
mitteln - werden ousgeblendet. Im E-Netz wird zuniichst nur
transporfiert, was expliziert wird.

Dieser abstroklen Ubersetzung konnte eine ‘Edindung’ fol
gen: die Struktur der Kommunikofion, notwendige sprochii
che und soziole Codes, Vemetzung von Information konrr
e eigenen, von geselschoftichen Konvenfionen unabhar-
qigen, Regeln folgen

1u beobachten ist jedoch, dofl der Derealisierung mit einer

Benedikt Harlin, der aus Schutz vor den drohen-
den Prozessen gegen die Zeitschrift ‘RADIKAL" ins
Europaparlament (GRAEL) gewahlt wurde, ver-
suchte 1987 die Computer-Freaks zu vernetzen.
Unter dem Titel: “They have the know-how but do
they have the know-why?” (Sie wissen wie es
geht, aber wissen sie auch warum?) trafen sich
verschiedene européische Gruppen, die schon
seit einiger Zeit mit Computern arbeiteten. Schon
damals hieB es im Summary: “Der wahrscheinlich
wichtigste und positivste Effekt dieses Treffens
waren die Gespréache und Kontakte, die auBer-
halb der eigentlichen Treffen stattfanden [<] Sol-
che Netze sind auf einer relativ simplen Basis
durchfiihrbar. Ob sie sinnvoll und niitzlich sind,
héngt von denen ab, die etwas zu sagen haben,
etwas zu organisieren, etwas auszutauschen, et-
was zu (bermitteln, und nicht von denen, die die
notwendigen Medien kontrollieren.”

Diese privaten Gesprache und Kontakte schienen
auch bei anderen Gruppen motivierend zu sein

Information oder Kommunikation?

Die Computerszene verblifft bis heute mit einer
Unzahl von Treffen. In monatlichen Abstanden or-
ganisieren zum Beispiel die ‘ComLink’-Betreiber
(ehemals ‘LINKSystem’) Treffen und Seminare in
Miinchen. Bei den ‘Chaos Computer Club’ (CCC)-
Konferenzen in Hamburg geht es im wesentlichen
1, den Aus-
tausch zwischen Menschen, direkt und unabhan-
gig von technischen Medien. Dagegen steht die
Information als die Verbreitung von Zeichen und
Texten Uber ein technisches Medium mit einem
Absender und vielen Adressaten

Fir alle, die den Untergang des geschriebenen
Wortes beschwdren, sei folgende Passage aus
‘Index on Censorship’ (2/1993) von Mike Godwin
zitiert: “Es gab den Einwand, die Macht der Visu-
ellen Medien wiirde kontinuierlich den EinfluB des

um K




gedruckten Wortes untergraben. Doch obwohl die
Zahl der
sich an schnelle, glatte und aufregende visuelle
Medien gewohnte, wuchs die sprieBende Popula-
tion der Computernutzer eher mit der Erfahrung
auf, sich gegenseitig in effektiver Weise zu schrei-
ben. Die Welt der Netze ist eine wirkliche Demo-
kratie: EinfluB wird weder an Vermogen, Erschei-
nung noch Position gemessen, sondern daran,
wie gut ein user schreibt und argumentiert. Sich
auf das gedruckte Wort zu stiitzen, haben com-
putergestiitzte Angebote und traditionelle Druck-
medien gemein. Aber sie unterscheiden sich von
Print- und Sendemedien in zwei wichtigen Punk-
ten: Die Kommunikationsmedien sind billig genug,
um in einem wirklich demokratischen Modus bei-
nahe jedem den Zugang zu erlauben; und wah-
rend traditionelle Print- und Sendemedien auf ei-
nem ‘one to many’ (einer-zu-vielen) Modell beru-
hen, wo die Informationen tendenziell nur in eine
Richtung vom Verfasser zu den Lesern/Zuschau-
ern gehen, sind die computergestiitzten Kommu-
nikationsformen der neuen Sorte ‘many to many’
(viele-zu-vielen) Modelle, mit normalerweise ge-
ringer oder gar keiner Zensur. Diese Angebote er-
maglichen ein Gesprach verschiedener Stimmen
in verschiedenen Stilen, wo Informationen aus
vielen Richtungen auf einmal flieBen. Die ‘Filter'-
Funktion, welche die Zeitungsredakteure aus-
tiben, bleibt den Lesern Uberlassen, die ebenso
die Beitrage liefern. Die Unterscheidung zwischen
Lesern und Journalisten wird ausgehebelt. Was
wie Anarchie klingt, ist als Praxis eher wie ein
Town Hall Meeting, bei dem jeder eine Chance zu
reden hat, niemand wird niedergeschrien und je-
der hat Zeit, Ideen zu entwickeln und zu er-
klaren.”
Die Zugénglichkeit ist inzwischen reine Theorie,
denn vielfach sind die Programme der einzelnen
Mailboxen fiir den einfachen user so undurch-

-Konsumenten

At Raoolserng begegnet vird. Wos dozo fihen ko,

dofl geselschaftich durchgesetzte Codes,/Normen in dos
Netz ingefiht warden ode dof sine Sprechveie duch
die Benutzer vorgegeben wird, die im Netz dominieren (im
MailboxProijekt “Wochenschou’ im Moi 92 hief es: “so
will ch nicht raden”, “die Diskursform gefallt mir nicht” ols
Versuch der Gegenwef). Gerode bei Projekten, in denen
nicht die Fonktionalitt einer “Informationsbrse” im Vor-
dergrund steht, kann man den Versuch beobochten, auf
den elektronisch verknpften Orten ols spezifischen zu be-
stehen, eine Art Relokalisierung 20 betreiben (Beim Projekt
“Piozzo Virtuole’, im Rahmen der ‘Documenta 9, rifen An-
ofer/innen zundichst efwa “Hier ist Kol hier ist Kaln, es
egnet hier, wie st s bei ouch” - wie man es viellicht von
Fanilenangehtrigen kenn, die sich von v erten Uber-
seeFlugreise v House melden.)

Selbstgestaltung/Fremdgestaltung

Dus Fehlen sozialer Infos in der Mailbox-Kommunikafion
it 20 inem Zwang, sich dorzusiellen, Diese Dursellng
der eigenen Person ouf der Textebene ist (s.0.) durch ein
Reprisentationsmodell nicht beschreibbor: Roulet berichret
{iber die “Erfindung folscher Identititen” im fronzsischen
“Mintl“Not, verbunden it “einem stotegischen Spiel”
(“Bist du hiibsch?” - *Jo, ober ich kannfe auch hiflich
sein”). Die Teilnehmer/innen, so Roulet, spelen donit,
sich zu verstecken und domn “entdecken (“entleiden”)”
20 lnssen. Das so 2u beschreiben bersieh, daf jede Iden-
it - ouch - Gher ciive Selbstgestltung (2.8, Mode) ver-
ittt und hergestelt st s gibt keine “wobre Identif”,
die sich hinter einer “fiktiven” versteckt. So is die beson-
dere Form der Kommunikation im Medium Mailbox eine
(zu speifizierende) Ehene der Vermittung. Dies bietet Ge-
staltungsmglichkeiten im Hinblick auf sich selbst (die eige-
ne Person konn und mufl gezeigt + hergestellt werden)

Die Beobochtung dieses ungesicherten Subjek-Status konn-
te mon ouch dohingehend lesen, dofl die Mailbox solche
Theorien veranschaulicht + prokfikobel machi, welche dos
Subjekt nicht ols mit einer festen, unveronderlichen Ider
it behaftet sehen. So enwtihnt Roulet ouch, es sei typisch
i Diloge im “Mintel-“Netz das Geschlecht 2y wechsol
Do man die eigene Idenfitit konstriert, heifit aber icht,

b deser Vorgang (ouschlielich) eigenen Entheidr-
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en beziglich der Selbtgestalung ueriegl. Besorders m
Eetz baucht dos Spiel Regeln. Dos Neanen eines “weibli
chen’ oder ‘mannlichen” Nomens im Nefz {in dem andere
Informationen nicht zur Verfilgung stehen) ruft zundichst
die Reihe. der Konventionen /Klischees af, de dblichenwer-
se it dem jeweligen Geschlecht verbunden sind. (man
et oder versteckt sich cls moglicher Sexuolporner, mon
bejoht oder vemeint Konventianen, dos Aussehen berref
fend - ober man verdndert sie nicht). Das Zeigen oder Ver
stecken des Geschlechts funkiioniert in der Mailbox gerade
und ur doriber, daB it dem entsprechenden Namen dos
joweils gesellschaftlich Verbindliche mitgenannt wird. Spiel
+ Efindungen beziglch der Geschechisidentia, we sie
sich beispielsweise in Travestie oder Transsexvalitt reqlise-
1en, haben ondere Moglichkeiten 2 Verigung (cie Wider-
spriichlichkeit der in einer komplexen kommunikativen Si-
tuation vermittelten Informationen) die Selbstverstindiich-
keiten der Geschlechterordnung ins Wanken zu bringen.
(€in Schwuler, der beider Begiifung einen weilchen No-
men nennt, last Unsicherheit ous, eine Person, die im
Netz einen mimlichen oder weiblichen Nomen nennt, fut
das nicht.)

Was in einer Mailbox gezeigt und versteckt wird, hat aber
auch it Enwortungen + Projektonen der Kommunikafions-
parher 20 fon. Dos Subekt wird eben auch zum Spieball
fremder Strategien. Die Gestaltung ist (nicht nur im E-Nefz)
micht fri, sondern orientiert sich on/bzw. wird einge-
schrinkt durch die gesellschoftliche Proxis von Ein- oder
Ausschissen. Auf der Ebene des ‘Spiels verbleibt dabei of-
fensichtiich nur die Identitct, die mon selbst konstruiert.
Wahrend die Identfc, die man ls Zuschreibung erfihrt,
auf dos ‘reale’ Leben bezogen wird oder an seine Stelle
it Dorouf weisen die mossiven

sichtig und benutzerfeindlich, daB die Rede vom
anarchischen Marktplatz der freien Meinungs-
&uBerung schnell verblaBt. Andererseits ist im Be-
reich des Aufbaus einer Netzwerk-Struktur schon
einiges geleistet worden. Interessant ist hier die
spezifische deutsche Entwicklung. Vorbild dafiir
war die US-amerikanische Anti-Apartheidsbewe-
gung und der Grundgedanke, die technologische
Entwicklung sei nicht mehr aufzuhalten, man
konne sich aber mit dem Ziel organisieren, die
Vermarktung und Monopolisierung von Informa-
tion als Ware aufzubrechen. Und man strickte an
einem kleinen, aber wachsenden Netz.

1990 wird der Dachverband ‘ComLink’ gegriindet,
ein ZusammenschluB aus dem Umwelt- (‘Com-
Post’) und dem politischen Bereich (‘LINKSy-
stem’). AuBerdem tritt ‘ComLink’ dem internatio-
nalen nicht-kommerziellen Mailboxverband 'Asso-

Zagreb-Tagebuch im Datennetz

“Seit iber einem Jahr schreibt Wam Kat ein elektro-
nisches Kriegstagebuch, das in verschiedenen Daten-
netzen verbreitet wird. Dank der Untertstiitzung von
LINK-ATU, BIONIC und vielen anderen in /CL funk-
tioniert dicscs Beispiel freier internationaler Kommu-
nikation auch unter Kriegstecht. Die Alltags-Schilde-
rungen von Wam Kat, etwa das Lied ‘Komm und téte
alle Serben’ im Radio zur Melodie von Lili Marleen
geben einen anderen Eindruck vom Kriege als er
sonst in der Zeitung zu finden ist. Der Beitrag findet
sich in /CL/MEDIEN/VERNETZUNG mit dem Betreff
ZAGREB-Tagebuch im Datennetz. Das ‘Zagreb-Diary’
stcht regelmaBig in CL/FLUECHTLINGE/ALLGE-
MEIN.” Wau Holland in: /CL/Rundbrief, Miinchen, 2/93

und prsonlchen Zenuirfise in es wid auch von Selst
morden + Selbstmordersuchen bercte), die sich immen
vidernoch Gospitchen’ i Netz rgeben.

Der Rechner

operiert mit dem bit ols abstrokter Einheit (wie Geld). Uber
das bit Bt sich dos Repriisentierte (z.8. ein gesampelter
Ton, ein Gegansfand) kohdrent in unterschiedichste Darstek
lungsweisen tronsformieren. So kann der Ton ols Grofk ge-
zeigt werden oder als Zahlenwert. Einen Gegenstond i Zoh-

ciation of Progressive Communications’ (APC)
bei. Eines der hervorstechenden Merkmale des
‘Comlink’-Systems ist sein dezentraler Aufbau.
Ein nicht-hierarchisches System, in dem Entschei-
dungsgewalt in hohem Grade verteilt ist. In ver-
schiedenen Stadten stehen eigene Boxen, die
{iber Nacht ihre Daten miteinander austauschen.
Jede Box ist als Verein organisiert. So kann Infor-
mation nicht privatisiert oder vermarktet werden.



Bis jetzt sind alle Beteiligten ehrenamtlich tétig.
Fallt eine bestimmte Box aus, so hat das fiir das
gesamte System keine gravierenden Auswirkun-
gen. Aus der Praxis haben sich deshalb auch be-
stimmte Prinzipien entwickelt, die Frauen aus der
c ene als feministi D

Ethik definierten: 1) Anerkennung der Rechte der
Einzelnen 2) Die Beteiligten haben die Kontrolle
Uber das System 3) Die Anwender sind an der Ge-
staltung des Systems beteiligt 4) Im voraus erken-
nen, was die Folgen eines Systemausfalls sind.
Das ‘Spinnennetz’ (Mainz/Wiesbaden) versucht
diese Ethik zu beriicksichtigen, in ihrer Selbstdar-
stellung erkléren sie: “Datenkommunikation er-
setzt keine personlichen Auseinandersetzungen,
kann diese aber unterstiitzen, wenn sich Genos-
sen z.B. wegen raumlicher Distanz selten sehen
kénnen, zwischenzeitlich aber auf dem Laufen-
den bleiben wollen. Die Technik ist das Hilfsmit-
tel, wéhrend die eigentlichen Auseinandersetzun-
gen und Diskussionen durch Treffen und Zusam-
menarbeit zustande kommen. Organisierung/Ko-
ordinierung entsteht nicht automatisch durch In-
formation. Aber Kommunikation ist eine Voraus-
setzung dafiir. Computer ersetzen keine fehlen-
den politischen Strukturen. Information an sich
macht fiir uns keinen Sinn, wenn sich aus ihr kei-
ne Konsequenzen ergeben und Strukturen entste-
hen, die handlungsfahig machen. Im Umkehr-
schluB heiBt dies: Die Information selbst muB be-
reits den Weg zum Handeln suchen oder aufzei-
gen. Der Vorteil der Vernetzung ist nicht die Men-
ge der Information oder die Masse der Leserin-
nen, die erreicht werden. Wir wollen vielmehr
eine struktur schaffen, die unsere verschiedenen
Informationen in einen (bersichtlichen Rahmen,
einen gemeinsamen politischen Rahmen stellt.
Erst dann wird es méglich sein, Politik da wo wir
arbeiten, in einem groBeren Zusammenwirken zu
organisieren und zu vermitteln.”

verte 20 zeegen (sane Figenschafen wie Gestah, Mo-
teial, physikolisches Vedhalen...) und donn i ollen mogl
chen Perspekiiven ne aufzuboven, 1 sich mit den Kote-
goren "Fikion” und ‘Reafit icht meh beschreiben. M
tels der gewonnen Perspektiven wird wiederum Reales vor
bersitet: So benutzen Chingen 3-imensionale Computer
modelle des Korpers, um schwierige Operotionen probefl
ber duchafiven nd die gewomnenen Efahrungen donn
auf die Substanz (den Koiper) 7o Gbertragen. Die ‘Utopie
von der Transporen:z” (dof dos Modell otsdchlich zutift
und den Korper in seiner Gesomhei reoliser] [t solche
Antele komplexer Stuktuen, die ouf den geplanten Zugif
scheinbor keinen Einfiu haben, unter den Tish folln.

Dem Durchschauen und (Wieder-)Herstellen der Gogenstiin-
de entspricht dos Durchschauen und Herstellen des Rech-
ners. Der Rechner wird subjekiiviert. Ein “Mocintosh” (Moc
als Nome) begrifit die user it einem lochenden Strich-Ge-
sicht und kommentiert inen Fehler mit (gesompltem)
Sprechen. e Freud an siner sprochgesteuerten Benutzer
fuhrung (mon sagt ‘Dotei offnen’ onstatt einer Fingabe
oder einem MousKick - der Rechner ist mehr kommunizie-
rendes Gegeniber ols blof} Instrument) fiegt auf demselben
Niveou. (Computerrenks vebinden demgegenier eine Ab
lehnung grafischer Benutzerfihung mit der Vorstellung,

dem Funkfionieren, der “wahren Notur” des Rechners néher

2w kommen.)

Dio Witschft verknggt dos Thema “Kinstichs Leben’
(Fonschit it deologischen Biden einer odhionellen
Lebersfirung.“Appes Werbespo “Knowiedge Novigoor
i inen zentlen Rechnr ol (aizigen) Porver eines

ansonsten eher altmdisch - in ausgebeulren Cordieans - do-
herkommenden Wissenschaftlers. Das Subjeki Rechner
stolsich ols (mimlcher) Buter (Subekt, aber in denen
der Funktion) dor. Es,/Er gibt Informationen, iibernimmt Re-

cherchearbeiten und Telefononrufe, bespricht onstehende



Termine und bringt ber Bildtelefon eine (weibliche’) Kolle-

i des Wissenschfier ins Fous. Das Arbetszimmer, in
dem dieser high-ech Apparat/Butler steht, ist im altengli
schen Londhausti gehalen.

Fiktion

Worum wirkt eine Moilbox immer nur wie ein Modell von
Welt, in der alle Aktonen nur probeholber oder spofieshak
ber stattfinden? Dofl, abwoh! die Nochahmung ge-
sellschofticher Konvenfionen dem auf allen Ebenen enfge
qenorbeitet?

Der oft zifierte Film ‘Worgomes” stelt die Relotionen zwi-
schen ‘Spiel, ‘Modell" und “Realitt” dor: Der Hauptdorsteh
e et Zugong zum USAmy-Tenfralechner, Der spilr
che Umgang it Zolen auf inem Rechoer im Kindeszim:
mer (erstes reoles Element ist die hofe Telefonrechnung)
st beinohe einen Atomeinsotz ous. Die Taigkeit (strofegi
sche Problemlsung im Rohmen einger bekonnter Eck-
ten) st dobe nicht anders ols bei Computerspielen. Aber in
diesem Fall wird sie per Modem mit der Auflenwelt ver-
K. Die Dereolisoung (der Rechner it dos einzge roo
Ie Gegendber) fihrt dozy, do dos Angeknigie einen ver-
meintich fiktven Status et

Entsprechend kommt s in Maiboxen-Auseinanderseizung
g 2u TeterOpfer Relronen. Dos Gegentber wird gor
nicht ols Person wahrgenommen, so doff soziale Kierien in
der Kommurikofion auBer Achtgelosen erden
“Wargomes’ mocht ein MiBverhilnis deutich, zwischen dor
scheinboren Tansparen (dem Beherschen des Rochners)
-+ der NichrSichtbarkeit (Abldsung von der Substonz, rium
lche + 2.1, zoitiche Enfermung von dem, was auf die Ak
tionen folge). Dos Nicht-Beherrschbare wird nicht einkalku-
Tt vgl. Medizin,/Gentochnologie)

Pesspekive bei ‘Wargomes' ist Arficial Life. Der Rechner
(der auch einen Namen hat) ist nur zu beeinflussen, weil er
lemt. Welches idealogische Bild ergit sich, indem die Ge-
schice gut ousgeht?

Praxis

Fir den Umgong it Rechnen,/Maiboren lnssen sich ous
solchen Oberlegungen verschiedene Wege obliten. 1. Ein
prgmatisces Model, dos die Sehwiaigoiten des Med

schon seit einigen Jahren arbeiten Menschen-
rechtsaktivistinnen, Umweltschitzerinnen und
Personen, die sich fir soziale Veranderung ein-
setzen, daran, Computernetze einzusetzen, um
ihre Kooperation untereinander und die Vernet-
zung der eigenen Strukturen zu férdern. Daraus
entstand in den USA 1985 das ‘PeaceNet’, ein
Projekt der Friedensbewegung des ‘Institute for
Global Communications’ (IGC) in San Francisco.
Mittlerweile hat APC 11 Mitglieder' und 16.000
Benutzerinnen in 94 Staaten. Interesse zeigen
Kuba, Japan, und auch aus Afrika regt sich groBe
Nachfrage. In Europa finden seit 1990 internatio-
nale Konferenzen zum Aufbau einer elektroni-
schen Informationsstruktur statt. Ein wesentli-
ches Ergebnis dieser Konferenzen sind die Forde-
rungen zum Aufbau einer elektronischen Daten-
bank, standiger Kommunikationsverbindungen
sowie der Einrichtungen fir Telefonkonferenzen.
Damit wére ein relativ kostengunstiger, umfang-
reicher und schneller Informationsaustausch gesi-
chert. Partner fiir Projekte in verschiedenen Lén-
dern waren rasch zu ermitteln. Diskussionen tiber
Konzeptionen und Theorien sowie Austausch von
Erfahrungen problemlos zu bewerkstelligen. Sol-
che Projekte sind besonders fiir Lander aus dem
Osten interessant’, weil die Informations- und
Kommunikation: teme dort sehr

und die vielen européischen Konferenzen viel zu
teuer sind

Inzwischen kommen téglich neue Benutzergrup-
pen zur Mailboxszene hinzu. Derzeit diirften sich
wohl 20.000 Benutzerinnen taglich einloggen. Ih-
nen stehen jeden Tag tiber 500 Bildschirmseiten
zur Verfigung. Bei dieser ungeheuren Informa-
tionsmenge ist einsichtig, daB die Informationen
strukturiert werden miissen. Doch dieser zusatzli-
che Arbeitsaufwand dirfte sich in Zukunft nicht
mehr kostenlos erbringen lassen. Ahnlich wie bei

ums ibersing und die prokichen

den Alterr in den 70er Jahren be-



ginnt allmahlich die bekannte Pr i -
rungsdebatte. Nach den Schiiben der Dezentrali-
sierung folgt nun eine Phase der Konzentration.
Benutzerinnen fragen immer haufiger nach ganz
individuellen Profilen. Die Tage des nachtelangen
Stdberns in den Mailboxen scheinen gezahit.

Aus dem riesigen Angebot méchte man nur einen
begrenzten Teil abfragen. Die rapiden Verande-
rungen im Bereich der Hard- und Software er-
hohen {berdies permanent die Erwartungen an
die Mailboxen. Ab einem gewissen Punkt ist hier
die Grenze zwischen non-profit Organisation und
eigenstandigem Betrieb Tberschritten. Dies wird
sich zwangslaufig in den néchsten Jahren ent-
wickeln. Es wird dann professionelle linke Infor-
mationsanbieter ebenso wie die altbekannte
Mailbox geben.

/APC hat zur Zeit folgende Mitgliedsysteme: Alterex (Brasiien),
Chasque (Uruguay), ComLink (BRD), Ecuanex (Ecuador), GlasNet
(6US), GreenNet (England), Institute for Global Communications
(USA), GRIES (Nicaragua), NordNet (Schweden), Pegasus Networks
(Australien) und The Web (Canada).

2/Ein konkretes Projekt fir die Zusammenarbeit mit RuBland ist
2um Beispiel eine belgische landwirtschaftiiche Genossenschaft,
die einer Landwirtschaftschule mit dem Ziel, in RuBland eine
schicht selbsténdiger Landwirte heranzubilden und diese mit einer
umweltvertraglicheren lancwirtschaftlichen Produktion vertraut zu
machen, erarbeitet hat

3/Eine Kleine Auflistung soll die Vielfalt dieser Gruppen etwa im
“BerliNet verdeutlichen: Allgemeiner Deutscher Fahrrad-Club, Ber-
lin; Antifaschistische Aktion, Halle; /\m\lamgenn D, Magdeburg;

ot ongebotenn Tchnogi st 1d sz 7 i
Model, dos ouf Analyse bero, kiisert + angeify, sowie
glichzeitg on einer anderen Organisofonswese arbetey.
RenateLorenz

1. Gt Rovlet ‘i v Utoi i Manfed Fonk ., ‘i
Froge rach dem Sk, Stk Fronkfr o Mo, 1985
/e Keung subikers Naschien odr - s do o
Perspokive - tchisrts Kape (HVFinstiche Befucitng odes
gentecholoiche Eingilfe am Ebmleril) it im Kunstkontodt
besondrs offmoty (i e in Forschit ehondl o
Waitel 2 seinr Ausstellung ‘Al L - Kintiche Loben
{1993): Kot Loben- Aol Ue - it Laen, dos syrhe
tisch vom Henschn st von dor o gamcht i Kintihe
Kieton, Rekseoion und Pokisaio sind sin Traum e Menschen
st Anbegion” und “Dos Pl dobi 1, b Orgerismen
s richebendien Elementen 2 exeugen. (<] Die Lsungen
von e SftoreSefe, i aben s Syt Egnsci und
ischen Prore e, schinn sdolgesrctend. Kinstis
Leben it it bl die Simiofon von Lobensirgingen ul
de Compue,sodan i e, dob die Syt os Lobns,
diekinstiche Exzogung s Lobers achden Menscn it of
dr Busis von Mot olein golngen i, do s dis rtens i
ot el sein s, urddof el v oo dos
Pragarn, die Suftwor, dos Leben vo ol andeen Mot
e ueschider. os Progron bouch rgemeden, 8.
Wl e it i do computegestzen Vi des kit
fen Lebers werden uch ndee synhetsche Tgomeden i
s Programm desLebensvrsilhr i G- un OgonTodnl-
i, die Forpllonng duch ZlkerrFrnsplonofin, dos Koning
von Tieen, Plonzen und Tien, die stz Chigie - i ol
filon uns it v opdion von o und synhoticen,
Iebnten nd ricHohanden Mterolen beris dise okt v
logen”

Chistoph Tiscke eiret seine (ouf dem *KonkretSongef ol os
sistsch geoutet) These, dof e von ihm fstgestellan ossischen
Difrenzon (Korpermerkmol: Houtfrb, Gestl o) ouch Ausi-
kungen ouf Geist nd Charokte hoben, it der ungekeften Beob-
chtung, die Gentochnologie habe die “Rickwitkung des Geistes ouf
die Kmbsvknnmwnn abgekdrzt; dh. ein Bid/Selbshid osse

Antifa West, Bielefeld; . Rotter-
dam; Arbeitskreis ‘Kein Geld fiir Apartheid, Mincher; Arbeitsires
“Zukunft des Sozialismus', Berlin; Asta Uni, Hannover; Bindris 50,
Halle; Bezirkschillerinnenvertretung, Bielefeld; Bundnis Umwelt
und Naturschutz Deutschiands, Halle; BUND, Hamburg; Bundesar-
beitsgemeinschaft kritischer Polizistinnen und Polizisten, Ham-
burg; Chaos Computer Club, Hamburg; Jugendzentrum CHIP, Ber-
lin; Computer & Padagogik, Hannover; Deutsche Friedensgesell-
schaft, Hamburg; Frauenhaus, Halle; Duisburger Institut fir
Sprach- und Sozialforschung; Gesellschaft fiir bedrohte Volker,
Mainz; Greenpeace Infogruppen; Gruppe fir eine Schweiz ofine
Armee, Ziirich; Infoladen; Grine; Junge Presse; Lateinamerika

sih ol Auch st i ik
uf e Bowetng von “Rossen” vorgebich ‘neutle’) Betach-
Hungswoise blendet ous, do i substontille Verinderungen am
Kaper nscheingsiteion geden + angenand! wordn s
e, i () e ignensind (sondon 2.8, sugeisce.
3/Fir i ausfflche Bescieibung vl ieghied sk Tom
Sebsersondis dlokioappotische Bderpodukion' in Refleio
v 20 Kot urd Newen e, Ui Publkaon Wer 9, .16
4 /Aot welche WeisFrou o Compte ber konensonele Roler-
muste vtkndgh waden, i e Buch uf die Size ul dos
ich i Foundin cufmorksom made: ‘Froven lemen ondrs
Wi den, frgten i ns i nd muffon sl o
Ungong it dem Rechne it dem Bcken sins el vergh

chen id:Di Dotien ol Ztut, cie Softwore ol Rezept




Computernetzwerk LINKSysteme
(CL-Netz)

“Unser Ziel: Mit Mailboxnetzen Offentlichkeit
schaffen - politisch, Skologisch, sozial. Im CL-Netz
stehen Texte und Informationen zu Themen wie
Antifaschismus, Bildung, Datenschutz, Energie,
Frauen, Frieden, Gesundheit, Kultur, Medien,
Recht, Soziales, Umwelt, Verkehr, Wirtschaft, von

und

litischen Forderung (und Durchsetzung) nach ent-
sprechenden rechtlichen Bestimmungen zum
schutz des Einzelnen bis hin zur Verfiigung tiber
eigene Datennetze. Dial locally, act globally: Wir
stricken an einem dezentralen, wachsenden Netz.
In vielen Stédten sind wir bereits zum Ortstarif
(sonst Ferntarif) erreichbar. Nachrichtenaustausch
mit internationalen Friedens-, Umwelt- und Men-

Das Computernetzwerk LINKSystem/CL-Netz funk-
tioniert nicht nur als alternativer Pressedienst oder
Zeitung, als Angebot von Informationen und Tex-
ten, sondern auch in der umgekehrten Richtung.
Das heiBt: Die Leserinnen kénnen iibers CL-Netz
inre eigenen Texte, Nachrichten und Informatio-
nen verbreiten und damit zum Inhalt der Mailbo-
xen beitragen.

Dezentrale Netzwerke schaffen: Wir nutzen die
Neuen Medien politisch und ckologisch - deshalb
organisieren wir uns mit dem Ziel, die Vermark-
tung und Monopolisierung von Information als
Ware aufzubrechen. Da ist viel zu tun - von der po-

besteht tber GreenNet, Lon-
don mit der internationalen Association for Pro-
gressive Communications (APC). Diese englisch-
sprachigen Texte stehen im Verzeichnis/APC
Technik: Um am CL-Netz teilzunehmen, braucht es
(1) einen Computer (egal welchen. Hauptsache,
serielle Schnittstelle), (2) ein Telefon, (3) ein Mo-
dem, (4) Kommunikationssoftware (in Programm-
paketen wie z.B. Windows enthalten). Beim ersten
Anruf bitte mit GAST einloggen.

Auch wer keinen Computer hat, kann iibers CL-
Netz Informationen, Termine und Beitrége verbrei-
ten: Schickt sie uns auf Diskette oder Papier zu."
Kommunikation und Neue Medien e.V.

Mailboxen im Cl-Netz | 0264157525 o
Stand: Juni ‘93 0285518531 Voure
001354617 Fsa
0201787425 Esen

0902176511 Bain

TAGS9A97 g 5 o
040277351 Horiug i o
CAOS248447 Harkuy
45253431 ok

056171111 ksl 089456632 tincen

| 089002993 hincen

190261460 Befn

030426737 B
0304626341 Bl
034626435 Bt

020370180 Dustr
03709841 Dusbrg
08400427 Mok

0208400145 i 0304631757 Betin

471408667 Benen

0202427930 Wogperal D418581 Beio
12022420073 Wogpere 0304618650 Buin 42937476 Fishahde

1207473086 Wogpet 030452602 Ben 44313749 Witshuusn
002477538 Wopgat (34626137 Ban OH3172716 Wi

45131542 bock 0615760428 7.
0894162043 oich

05113505608 v
0511406475 Sede o v

05112419461 Ny
0911452077 kg
1511538985 kg
0511634648 Nty
0911442082 iy

0610351830 D
161388098 lommenhem
06151712171 D
0615760477 mmw

0615762425 m
0640349204 indenf o
0671861493 Mo

0913163325 Elogen
09131992995 Elengen
09163363 Binbum

0211212458 Dt
02151301865 Kl
0215981961 Mestusth

0304933186 i
0904158473 el
06815561 Befn

05114587105 Homowes
0511752177 oo

0681473133 Suabken
0657895061 Fronr

095153980 Wodkr
095147985 Weide

021519 K0
0221558336 o
021425796 i
021462999 Ko
0222265404 o,

05645868 Bl

004930113 B
0304947051 Ban
0304525740 Bt

g pr

05121851450 st
0304915757 Buin 0514185446 At
0571171168 Bl
057143000 Bt
0525144513 b

o 053179631 Bty

003641271927 gt
003811632566 Bt
0035471483023 Bz )
004119190315 kon (1
010411851035 e (0)
00¢1 28467853 s (01

070713955 Tibgon
0711354879 Eslngen
713153823 Helbomn
0761471437 Py
0762187288 onuch

0231125772 Domunt 034528133 tole 0532380131

02318280279 Do

03677691913 ey o573
0234795162 B 9 5

0592584131 st
7747 e 0

B g

0015841408 en m

041155539 dacen

026857451 Mhkacion D2500890 Horiug 0580152

L
0551432684 Gatingen
69 St

0833546077 M
0851689490 Michen




Botschaft e.V.
chemalige Hauptsitz der Wit-  DROMOMANIA

Im November 1990 wird der

tembergischen Metallwaren Fa-
brik (WMF) gedanklicher Ausgangspunkt
und Veranstaltungsort des Projekts ‘Dromo-
mania - Kult und Ritual der tiglichen Fort-
bewegung'. Das vierstockige, teilweise leer-
stehende Fabrikgebdude befindet sich an
der Ecke Leipziger/MauerstraBe im Bezirk
Mitte/Berlin - und steht damit im Weg. Die
im Zuge der Wiedervereinigung neu ent
brannte Diskussion um die (Neu)Gestaltung
des Potsdamer Platzes schlieBt eine schon
von der SED-Regierung forcierte, und teil-
weise verwirklichte Verbreiterung der Leip-
ziger StraBe ein. Das in der alten StraBen-
flucht stehende WMF-Gebéude miiBte fiir
dieses Vorhaben abgerissen werden.
ine aus ca.15 Personen bestchende Pro-
jektgruppe, die die 4. Etage des Hauses zur
Schaffung von Arbeits- und Veranstaltungs-
raumen besetzt hat, initiiert ein Projekt an
den Schnittstellen von Architektur, Stadtpla-
nung, Kunst und Biirgerbeteiligung. Es ist
dic erste Veranstaltung von Botschaft e.V.
An der Thematik arbeitende Gruppen und
Einzelpersonen werden unter der Primisse
eingeladen, ihre Arbeit im Zentrum des zu
planenden Gebiets 6ffentlich zu machen.
Schwerpunkt ist nicht die reine Prisenta-

tion, sondem die Arbeit vor Ort. [+<] Allge-
mein herrschte eine Situation des ‘davor’,
d.h. es wurde viel diskutiert, konkrete MaB-
nahmen (2.B. stadtebaulicher Art) aber noch
nicht eingeleitet. Das ergab einen gewissen
Handlungsspielraum. info

19.11.90
Erbffnung

20.11.
Der 7. Raum

Ein Bote sammelt aus 6 hintereinander-
liegenden Raumen Informationen (schrift-
lich und visucll). Der Redakteur im 7. Raum
verarbeitet dieses Material.

20.11.
B.U.N.D. - Vortrag: Offentlicher Nahver-
kehr

So bleiben alle Vorschlige, den dkologi-
schen Stadtumbau auf regionale Ebene ein-
zuleiten, letztendlich Makulatur, wenn
nicht endlich die ndtigen Rahmenbedin-
gungen geschaffen werden. Das reicht von
der konsequenten Durchsetzung des Verur-
sacherprinzips bei Umweltschaden bis zur
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Anderung der StraBenverkehrsordnung
nach Gesichtspunkten der Okologie und Si-
cherheit. In Berlin stehen wir angesichts der
Dynamik der politischen Ereignisse in der
DDR nun vor der Situation, im Bereich
Stadtentwicklung und Infrastruktur wich-

konnten” wurden unter der Leitung von
Studienriten zum Kriegshilfsdienst ver-
pflichtet. Das Haus wurde in der Bomben-
nacht vom 3. Februar *45 durch eine Phos-
phor-Brandbombe teilweise zerstort. Das 9
Meter hohe DachgeschoB wurde nie wieder

tige g idungen in schr kurzer
Zeit treffen zu missen.

« StraBenriickbau

* Dezentralisierung

* Autofreic Berciche

* Ausbau des OPNV

BIW/Biirgerinitiative Westtangente: Keine
Verbreiterung der Leipziger StraBe
Entschieden gegen eine Verbreiterung der
Leipziger StraBe auf 2x3 Spuren (heute 2x2)
wendet sich die Birgerinitiative Westtan-
gente (BIW). Nicht nur daB damit Wohn-
raum verichtet wiirde - 2 Hauser miiBten
fallen - sondemn sie wiirde auch die Vorfahrt
der Autos am Potsdamer Platz betonieren.
Eine solche Entscheidung legt, nur schwer
veranderbar, fest, daB an diesem zentralen

Nach den ersten Stiicken Kuchen ging
man/frau zu allgemeinen Exinnerungen tber.

2111,
Gruppe 9. Dezember - Arbeitstreffen
Konkret zu diesem Haus, Leipziger Str.
122/Mauerstr. 12 konnte Helmut Maier die

Ort von Berlin das Auto soll.
AuBerdem wird mit dieser Sachzwangpolitik
ein starker Druck auf einen Ausbau der
Potsdamer StraBe ausgeiibt.

20.11.
‘Beschleunigung’ - Konzert

2111
Seniorinnengesprich

Eingeladen waren 5 Frauen, Augenzeu-
ginnen zur Geschichte des Hauses und des
Potsdamer Platzes, die sich mit der Aufar-
beitung ihrer Erinnerungen in einem Pro-
jekt des Museumspédagogischen Dienstes
intensiv beschiftigt hatten.

Herbst ‘44 - April ‘45, WMF-Haus von

9 g aufkliren. Das Ge-
bdude, von der Firma WMF erbaut und bis
1986 in deren Besitz, wurde zum Zwecke
des Abrisses enteignet. Diese Enteignung
war selbst nach DDR-Recht ungesetzlich.
Zum ersten Mal war zu erfahren, was WMF
mit diesem Haus, sollte es erhalten bleiben,
vorhat: kein Verkauf, kein AbriB, sondern
eine maglichst originalgetreue Rekonstruk-
tion. Wie viele Grundstiicke in dieser Ge-
gend sei es nicht mit Geld zu bezahlen, da
der symbolische Werl den tatsichlichen um
cin betrachtliches tibersteigt.

22.11.
‘Zukunft Berlin Mitte’ - Offenes Gesprich
Tina Ellerkamp (Botschaft): versucht zu

g beschlag im Erd-
geschoB und im ersten Stock Arbeit an
Rechnern (vermutlich ZUSE 1 und ZUSE 2)
zur Berechnung der Flugbahnen der F55
“Feuerlilie’. Diese Boden-Luft-Missile wurde
unter der Leitung der Luftfahrtforschungs-
anstalt Hermann Goring von Rheinmetall-
Borsig und der Deutschen Versuchsanstalt
fiir Kraftfahrzeug- und Fahrzeugmotoren
entwickelt. “Junge Frauen, dic rechnen

will Bezug herstellen zu den



Raumungen in der MainzerstraBe in der
letzten Woche. Spricht direkt die Besetzer-
Innen an. Was fiar Chancen gibt es, unsere
“Subkultur’ fortzufiihren?

Orlowski (Ex-Baustadirat): Dieses Gebu-
de hier kann bleiben, sagt der Architekt und
dieses Gebiude muB bleiben lautet jetzt die
politische Forderung. Und daB wir die
derung erheben, wenn WME jetzt wirkli
seine Deutschlandzentrale hier einrichten
will, daB dic obere Etage als Diskussionsfo-
rum erhalten bleibt.

2311
“Es stinkt, aber es klingt gut’
Performance von Marie Goyette:

23.11.
Entertainment:

“Freie Fahrt ins Wort zum Sonntag’;
“Weekend' von Jean-Luc Godard

B.U.N.D.: ‘Wahlpriifsteine

Das Herz der Stadt - Eine Kopfgeburt?
Vorlaufige Ergebnisse iiber das Bild der
Stadt in den Kopfen der Menschen. Helmut

Schindler-Brammer/Dietke van der Ree

Martina Moroney: Psychological Research
on Traffic Stress

Gruppe 9. Dezember, Juli 90: Charta fiir
die Mitte von Berlin

Scheibenwischer'; ‘Stauservice’, ‘Frage-
bogen’

Renate Giese, Rebecca Holmes, Martina
Morony, m.m.d.h.

CMM: Leipziger esquina Mauer
..das Haus wie cin Geschenk verpackend...

Gruppe Miiller: Arbeit vor Ort
Ausstellung der Arbeitssammlung ‘Stadt-
planungskonzepte’

David’s Project
“Trafic is heroine’

Norbert Stiick: ‘Rotation’
Installation aus Akten, Bestecklieferun-
gen, Resten der Eingangspforte

Gero Gries: ‘Kunst fiir Touristen’

Nr. 1: Notrufsiule

Fundort: A 9/E 51; Km 266,9; Nihe Aus-
fahrt Miinchberg Nord, in Fahrtrichtung
Niimberg.

Fabrikat: Siemens AG; Werk Berlin.

Bemerkung: Am Standort dieser Notruf-
siule ereigneten sich im Herbst 1987 in
schneller Folge finf Unfille, von denen drei
schwer verlicfen. Die eingesetzte Untersu
chungskommission blieb lange erfolglos.
Als cinzige Ungewdhnlichkeit ergab sich,
daB die Ungliicksfahrer alles Personen mit
latenter Krampfbereitschaft (Neigung zur
Epilepsic) waren, und das alle Unfalle nachts
stattfanden. An der fraglichen Stelle war
kurz zuvor ein neues Briickengelinder in-
stalliert worden. Fir die Fahrer der sich
nachts annahemden Fahrzeuge blinkte die
Markierungsleuchte der Notrufsaule, durch
das davorstehende Gelinder unterbrochen,
in einem bestimmten Rhythmus. Dieses
thythmisch unterbrochene Licht loste bei
Personen mit latenter Krampfbereitschaft
kurzzeitig BewuBtscinstriibungen aus, die
dann zum Unfall fiihrten. Einem dieser Un-
falle fiel diese Notrufsiule zum Opfer. Der
Standort der Notrufsaule ist inzwischen ans
andere Ende des nahegelegenen Parkplat-
zes verlegt worden.
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Foto: Ise Bosch



Erinna Konig

KUNSTPRAXIS UM ‘68 « Gesprach mit BiiroBert am 26. April 1992

Zeit bis zur AkademieschlieBung
2 Wie war die Situation an der Diisseldorfer Aka-
demie zu Beginn deines Studiums?
EK: lch bin '67 im Mai gekommen, hab erst in der
Bilhnenkunst angefangen. Ich hatte mir gedacht,
das ware ser gut, weil dort dann, im Unterschied
2u den anderen freien Klassen, wahrscheinlich Dis-
kussionen stattfinden wiirden iiber - sagen wir mal
- das Kiima des Stiickes, das man nun mit nem
Bilhnenbild erarbeiten miifte; aber das war gar
nicht so. Das war im Prinzip ein Ort, wo von mor-
gens bis abends Opernmusik lief, und irgendwel-
che Leute gingen zum Kaufhof und holten sich eine
Brokatlitze. Und dann klebten sie die auf irgendwas
darauf. Also so war das etwa. Und der andere Rest
der Bihnenkunst, der versackte regelmaig in der
Altstadt und kam dann zum Mittagessen, das war
auch normal. Kurz vorm Rundgang, wenn man
dann ein Biihnenbild abliefern sollte, dann haben
die sich gedacht, phff, Bihnenbild zu Romeo und
Julie, haben dann vielleicht ein Kiichenmesser ein-
fach da reingetan, oder so was ahnliches. Also, die
Arbeitsmoral war nicht sehr hoch; es gab auch
manchmal, wie das o tiblich war, ein Kaltes Bifett,
schnittchen, Opernmusik, und so. Und das ganze
war darauf ausgerichtet, doch mehr so die prakti-
schen Biihnenbildner fiir die Biihnen heranzuziich-
ten. Teo Otto, der damals der Professor der Bilh-
nenbildklasse war, war ja auch sehr bekannt als
Biihnenbildner, hat in Salzburg die Bihnenbilder
gemacht, usw. Also es war im Prinzip tiberhaupt
nichts, wie ich mir gedacht hatte, mit geistiger
Auseinandersetzung, und daraus folgt dann irgend-
wie eine asthetische Umsetzung - null -, sondern
das war so'n ganz luschiger Betrieb. Der eine ség-
te, der andere schnitt, der nchste Kiebte, und so
ging jeder Tag ohne besondere Ereignisse vorbei.

2 Wie war deine Reaktion auf diese Erfahrungen?
EK: Ich habe mich dann sehr friih umgeguckt in
der Akademie - die Biinenkunst war ganz oben
im dritten Stock - also muBte man doch, bis man
da oben ankam, durchs ganze Haus gehen. Und
ich muB sagen, auch von der Mensa her, und was
sich alles in der Akademie so tummelte, fand ich
die Beuys-Klasse hochinteressant. Was genau da
stattfand, wuBte ich nicht. ich wuBte, die machten
irgendwie jeden Mittwoch Aktzeichnen oder so, da
hatte ich nicht so’ne Lust zu. Aber es waren einige
Leute da, die interessant erschienen, und die auch
selber mal in der Bilhnenkunst gewesen waren.
Also, ich glaube Katharina Sieverding war in der
giihnenkunst, und Jorg Immendorff, und es ergab
sich da so eine langsame Annaherung an einen
interessanteren Platz an der Akademie. Und durch
die AkademieschiieBung trafen sich dann eben alle
die Leute, die irgendetwas anderes wollten, oder
ein Unbehagen hatten

AkademieschlieBung
7 Was siehst du als Beginn eines Umbruchs an der
Akademie?
EK: Ich glaube, daB der Vorgang des Nach-draus-



sen-gehens ganz eng zusammenhangt mit der
AkademieschiieBung im Mai ‘68, durch die Lidl-Wo-
che, die Jorg Immendorff an der Akademie geplant
hatte, und zu der er dann alle Leute eingeladen
hat, teilzunehmen; wo also pldtzlich die Akademie
{iberfillt war von fremden Menschen, und die Ver-
waltung nicht anders reagieren konnte, als mit der
sofortigen SchlieBung. Vor allen Dingen, weil alle,
die dort hinkamen, auch dort néchtigen wollten
Also es war eine Arbeitswoche, die sieben Tage
und sieben Nachte davern solite. Und als nun die-
se ganzen Gestalten eintrafen - o viele waren es
eigentlich gar nicht - hat die Verwaltung die Akade-
mie geschlossen, hat das Ganze fiir unsinnig er-
Kiart und unmoglich - es widersprach sozusagen
dem Geist des Hauses. Und in dem Moment traf
sich alles vor der Akademie, und es war die Parole
fiir alle ganz kiar - egal welcher Klasse sie angenor-
ten - daB diesem Willkiirakt begegnet werden
miiBte. Also man hat nicht die SchiieBung so hin-
genommen, daB man sagte, na gut, die Akademie
ist zu, wir bleiben zu Hause im Bett, sondern - es
fand von morgens bis abends vor der Akademie
die Arbeit statt. Das heiBt erstmal Aktionen, die
speziell fiir die AkademieschiieBung gedacht wa-
ren, aber andere stellten sich auch hin und mach-
ten ganz normal ihre Arbeit weiter. Und das war
eigentiich - komischerweise - der erste Schritt
nach draufen, der die Offentlichkeit natiirlich auch
erregte - die Zeitungen haben darliber berichtet -
es war im Prinzip eine Metapher, diese Akade-
mieschiieBung, die Metapher fir den Wunsch vie-
ler, nicht an so einer abgeschiedenen Enklave den
asthetischen Kriterien nachzuspiiren. Irgendwas
ging nicht mehr - warum das nicht ging, war nicht
ausgesprochen - aber irgendwas ging nicht mer,
jedenfalls nicht so, wie es seit Urzeiten an der Aka-
T %

Raumung der Akadele, 6.5.

demie geplant war, daB man seinen Professor
liebt, und auf dessen Korrektur hort, und schon
fleiBig ist, und nachher ein Kiinstler sein sollte.

2 Wie haben sich die Produktionsbedingungen an
der Akademie verandert?

EK: Die AkademieschiieBung selber hat die ganzen
Leute zusammengebracht. Die waren ja sowieso
in unterschiedlichen Klassen verteilt - natiirlich
war damals das Hauptkontingent der Leute, die ir-
gendetwas anderes wollten, in der Beuys-Klasse
versammelt - aber auch iber die ganze Akademie
verteilt gab es den einen oder anderen, und die
trafen sich nun alle da. ‘Fir was ist Kunst da, und
was machen wir eigentlich?’. Das war die zentrale
Frage. Und diese Frage blieb vorher aus der Aka-
demie weitgehend ausgeklammert. Es hatte schon
vorher sehr viele aufweichende Tendenzen da ge-
geben - also diese ganzen Happening-Geschichten
und die Einflilsse der 60er Jahre, daB man Kunst
auch an anderen Orten macht, statt eben im Mu-
seum, statt in den Galerien. Diese ganzen Sachen
hats gegeben, aber wie ich das zuriickblickend
sehe, ging es da immer noch um Kunst. Die In-Fra-
ge-Stellung der Produktion als solcher stand iiber-
haupt noch nicht auf der Tagesordnung. Also ob
jetzt nun einer irgendwie nackt auf ner Violine
geigt*, und dazu irgendwie in so'ne Bude geft, die
sich in der BliicherstraBe befindet, hatte immer
noch nicht die zentrale Fragestefiung aufgeworfen,
was ist das eigentlich fur eine Produktion, die man
betreibt, und natiirlich: in welchen Verhaltnis steht
sie zur iibrigen geselischaftiichen Produktion?

* Charlotte Moorman

‘Festival 200'/Kopenhagen
EK: Das Ganze entwickelte sich ziemlich schnell
dadurch, daB - nach der AkademieschlieBung alle,

Festival 200: ArbeitSraum



die dort gewesen waren, zu einem ‘Festival 200"
nach Charlottenburg in Kopenhagen eingeladen
wurden. Dort trafen sich dann wieder alle und
auch noch ein paar Danen, die dieses ganze Festi-
val von morgens bis abends nicht mit der iiblichen
Ausstellungsmentalitat bestritten haben. Das heit
also, man fuhr nicht dahin und hatte ein Aquarell
unterm Arm und suchte sich einen Platz, wo man
das schon hatte hinhangen konnen, sondern jeder
fuhr da hin und es war iar, daf man wahrend der
zeit, in der dieses Festival gefeiert wurde, da8
man in der Zeit was produzierte.

2 Was wurde produziert?

EK: Also es wurde sofort eine Zeitung gemacht,
das liegt ja immer sehr nahe, daB man gleich tiber
die zustande berichtet, in denen man sich befin-
det. Ich erinnere mich an eine Aktion, die mein
Beitrag zu diesem Festival war, das war ein Raum,
den ich mit Wascheleinen voligespannt habe, ich
habe mir Bettiicher besorgt und andere Wasche,
die ich dort aufgehangt habe. Und davon wuBte
ich natiirlich tiberhaupt noch nichts, als ich fier in
Diisseldorf abfuhr. Das hat sich vor Ort ergeben,
und das war der erste Schritt, daB man sich direkt
auf etwas einlie8, was man vor Ort vorfand

2 Welches Verhéltnis nahm diese Arbeitsweise zur
{ibrigen Kunstproduktion ein?

EK: Aus diesen beicen Aktivitéten der Akademie-
schlieBung und auch aus dem ‘Festival 200" ergab
sich fiir mich ganz klar eine StoBrichtung gegen
das etablierte Kunstgeschehen. Also das war un-
terschwellig volig kiar, allein schon durch die For-
men, die man da benutzt hatte, war ja klar, das
man nicht darauf abhob, daB man so ein fertiges
Produkt, was kiuflich zu erwerben war, herstellen
wollte. Das wollte man auf gar keinen Fall. Das
war alles sehr unklar, aber es war ziemlich deut-
lich, daB man nicht den herrschenden Kunstbe-

trieb - egal in welcher Form - beliefern wollte. Das
war eigentlich die zweite Sache, die daraus folgte.
Und das zeigte sich sehr deutlich dann in einer
Ausstellung, die in K5I stattfand

“Jetzt /KoIn
EK: ‘letzt’ hieB die, die hatte noch einen Untertitel,
‘Deutsche Kunst heute’, oder so was dhnliches: es
waren zu dieser Ausstellung bestimmte Leute
eingeladen, die das Spekirum sozusagen abdeck-
ten, und das konnten wir natilrlich nicht so stehen
lassen, denn wir meinten, wir htten alle dazu was
2u sagen. Und fuhren also auch gemeinsam wie-
der zu dieser Ausstellung und verschafften uns
massiv Eintritt. Als Ausstellungsteilnehmer sind
wir aufgetreten und haben die Leute tberzeugt,
daB das alles sinnlos ist, wenn wir nicht dabei
sind. Es gab Gerangel an der Tirr, und - also massi-
Ve Aktionen, um da teilnehmen zu konnen. ich z.8.
hatte mit meinem damaligen Freund, mit dem ich
sehr eng auch kiinstlerisch zusammenarbeitete,
eine Aktion geplant, und zwar wollten wir zum
Ersffnungstag ein bestimmtes Musikstiick ablie-
fern. Wir wuBten aber noch gar nicht, was das fiir
eines sein sollte. Wir wuBten nur, da8 ein riesiger
Flugel dastand. Und ich hatte mich in ein langes
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Goldkleid gewandet, mit einem schwarzen Hut aus
samt, der so eckig aussah, fast japanisch, und hat-
te mir Instrumente auf der Kirmes besorgt. Also
Kinderrasseln und so'n Zeug. Henning Brandis hat-
te einen gestreiften Zweireiher an, und wir wollten
nun als Duett auf der Biine an dem Fligel Platz
nehmen, und wollten unseren Beitrag dazu liefern
Wir wuBten Uberhaupt nicht was, es sollte also
auch spontan  produziert werden. Nur, es gab
schon bei der Ersffnungsfeier eine Riesen-Ausein-
andersetzung. Es gab Leute, die unabhangig von
uns - ich sag jetzt mal von mir oder auch von der
Lid-Gruppe, die damals in der Akademie ihr Unwe-
sen trieb - sich auch was vorgenommen hatten, so

e. Henning Brandis hatte 2u der Zeit sieben kiine
Lippenstifte in der Tasche, die ich an dem Tag
preiswert bei der Drogerie Briick an der Akademie
erstanden hatte. Er verwahirte sie fir mich, und als
sie ihm nun sagten, “also bitte nun den Personal.
ausweis”, da 20g er einen Lippenstift nach dem
anderen aus der Tasche und machte sich die Lip-
pen rot. Die Polzisten waren volig entgeistert. 1ch
merkte natirlich, da die das sich nicht lange ge-
fallen lassen wilrden, und bin dann spontan einge-
schritten. Ich hab dem einen die Matze vom Kopf
gekickt, und da rannte der dann hinter der Mitze
her, den anderen habe ich umarmt und gekist,
soda der auch vollig daneben war, und der Hen-

daB mit nem die ver-
sammelte Gemeinde, die da die Erdffnungsrede
horen wollte, eingespriiht hat. Ich sehe noch Chris
Reinecke, die damals auch in der Lidl-Gruppe war,
die saB mit einem Tulpenstraus vorne in der er-
sten Reine. Und als sich der Nebel lichtete, waren
nur noch diese Stiele iibriggeblieben von dem
Tulpenstraus, weil sie so um sich geschlagen hat-
te mit den Tulpen. Also eigentlich ging es vom er-
sten Tag an schief. Die Veranstalter haben natir-
lich die Hande tberm Kopf zusammengeschlagen
und kamen mit dieser Situation iiberhaupt nicht
Klar.

Um noch eine Aktion klarzumachen: Es war in der
Kolner Kunsthalle zur gleichen Zeit eine Graubner-
Ausstellung, und die Lid-Gruppe hatte beschlos-
sen, in diesen Raumen ein Ballspiel als Beitrag zu
liefern. Die Graubner-Bilder sind ja nun sehr em-
pfindiich, und natirrlich wurde sofort die Polizei ge-
holt, um das zu unterbinden, und es wurden diver-
se Leute verhaftet. Man siet daran - wir kamen
sehr schnel, also ungewdhnlich schnell, immer
mit der Ordnungsmacht aneinander, obwohl diese
Aktionen iberhaupt nicht so massiv geplant wa-
ren, aber irgendwie war die Toleranzschwelle sehr
gering zu der damaligen Zeit. Ich weiB noch, als
die dann auftauchten, es waren glaube ich drei Be-
amte, gingen sie direkt auf Henning Brandis zu,
weil der ihnen vielleicht verdéchtig erschien vom
AuBeren, wie auch immer, und wollten den Perso-
nalausweis schen. Das ist jetzt fast ne personiiche
Anekdote, aber die sagt doch sehr viel tiber den Zu-
stand, iber diesen Geisteszustand, der da herrsch-

ning Aber das hatte zur Folge, daB
eine groBe Frau, schwarzhaarig, wegen ‘Gefange-
nenbefreiung’ gesucht wurde. Das ist ja ein Delik,
das spater dann unter ganz anderen Vorausset-
zungen eine ziemliche Wichtigkeit hatte, in der
Terroristenfahndung, und manchmal, wenn ich
spéter die Zeitungsberichte, die Rundfunkberichte,
Fernsehberichte gehort habe iiber solche Aktio-
nen, und dann kam dieses Wort ‘Gefangenenbe-
freiung’ vor, dann-wuBte ich nicht ganz genau, wie
emst das iberhaupt gemeint war.

2 Wann erschien denn die Polizei, beziehungswei-
se wann und wie griff sie ein?

EK: Das war auch ein ganz eigenartiger Punkt, das
man nicht genau wuBte, wo ist der Emst der Sa-
che, wie weit kbnnen wir gehen. Damals wurde
das erst mal abgecheckt. Es freute uns natiirlich
dann auch; man hatte auf einmal ne Antwort von
der anderen Seite, und die erfolgte auch meistens
prompt. Auch bei den Hausbesetzungen, die wir
damals gemacht haben. Also, das war ganz kiar,
daB wir auch wirklich dazu da waren, um die Ord-
nungshiiter eben zu provozieren. Und die kamen
dann auch relativ schnell. Insofern waren da zwei
Seiten, die gut zusammenspielten

Bilro Olympia/Diisseldorf
2 Welche Uberlegungen gab es zur Definition von
Kunst, die (iber die Provokation hinausgingen?
EK: Klar war schon mal - das wurde alles gar nicht
ganz so deutlich ausgesprochen: ) wollte man na-
tirlich kinstlerisch arbeiten, b) auf gar keinen Fall
den Kunstmarkt beliefern, ¢) wollte man nicht im



Elfenbeinturm vor sich hinpinseln, auf gar keinen
Fall, und, asthetisch gesehen, die Moglichkeit fiir
die Abbildungsésthetik schien nicht mehr hinzu-
hauen. Also es war Klar, daB es nicht so weiter-
ging, da man sich eine Leinwand nahm und dann
mit Ol da drauf malte. Unter Umstanden sich noch
eine Rotweinflasche holte und dann so ne Basken-
miitze aufsetzte. Dieses Kiinstlerbild gab es immer
noch an der Akademie. Man kam dann natiirlich
sehr schnell auf die Frage, die du jetzt stellst:
AuBer der Provokation, was ist eigentlich passiert?
Also das heiBt, weichen wirkiichen EinfluB, oder
welche wirkliche Arbeit kann man tun, um Giber-
haupt das gesellschaftliche Gefiige, in dem man
sich befindet, zu beeinflussen und zu verandern
Das kam aber dann erst peu & peu. Bei uns kam es
ganz deutlich dadurch, daB wir gesagt haben, wir
milssen raus aus der Akademie, wir konnen eigent-
lich diberhaupt nicht mehr in der Akademie arbei-
ten. Und wir haben dann das Biiro Olympia auf der
NeubriickstraBe gegriindet, das unser Produktions-
ort sein sollte, J6rg Immendorff, seine Frau Chris
Reinecke, Henning Brandis, Christian Géldenboog
und ich - wobei ganz Kiar war, daB - auch fiir Jirg
immendorff - die Lidl-Zeit vorbei war. Das hat er
selber dann mal in seinem Buch = als ‘kleinbiirger-
liche Phase’ beschrieben. Und es ging jetzt darum,
eine Produktion auBerhalb der Akademie zu star-
ten - sagen wir mal - in dem man dichter an den

Das Buro Olympia. ruft die dugend de welt
brinat Sand nach Ain

viel sand

Leuten dran war, zu denen man eigentlich wollte.
2 Woher kem denn der Name ‘Biiro Olympia’ und
was waren die Ziele?
EK: Das Motto des Biiro Olympia damals - des-
wegen der Name tiberhaupt - war ‘Viel Sand aufs
olympische Feuer' [ 39, 152]. Man wollte also ge-
nerell Regeln aufweichen - also samtiiche Normen
und Werte, nach denen so gelebt wurde - wollte
man aufweichen, und dazu boten sich eigentlich
die olympischen Spiele an. Wir hatten uns vorge-
nommen als illegale Teilnehmer bei den olympi-
schen Spielen [in Miinchen 1972] mitzuschwim-
men, mitzulaufen, und waren dementsprechend
dabei uns vorzubereiten. Es gab bestimmte Trai-
es gab eine
in der war ich beschaftigt. Aber das ganze war,
obwohl es sich gegen die olympischen Spiele rich-
tete, eigentiich gegen alle Werte und Normen, die
verbindlich waren
2 Wurden dort auch Produkte hergestellt?
EK: Wir haben damals ein kleines Heftchen her-
ausgegeben, ‘Bevor man Omelette macht, muss
man Eier zerschlagen’. Und dieses Kleine Heft ha-
ben wir gedruckt, da war sozuisagen unsere ganze
Weisheit versammelt, unsere Vorgehensweise.
Und dieses Heftchen haben wir versicht - das war
der erste Versuch, dieses Heft zu verkaufen, also
unters Volk zu bringen. Nachdem wir das gedruckt
haben, sind wir auf die Neubriickstrabe gegangen,
um es den Passanten anzubieten, um unsere pro-
grammatische Linie jetzt erst mal bekanntzuma-
chen. Und sofort trat wieder die Polizei auf den
Plan, das war also unerlaubtes Gewerbe. Wir hat-
ten keinen Gewerbeschein, und muBten dann wie-
der einpacken, und konnten wieder ins Bliro Olym-
pia zuriickgehen

 Gfvis Reineake Witk Brandt  Eginna Konig



2 Wie kann man sich eure Arbeit dort vorstellen?
EK: Dieses Biiro Olympia - das war ein ehemaliger
Tabakladen, der hatte ein Schaufenster zur Neu-
briickstraBe, in dem eine Lampe hing, noch von
diesem Tabakhandler. Da stand Tropenzierde
drauf. Und drinnen waren ein Tresen und ein kiei-
nes Hinterstiibchen, und im Hinterstiibchen trafen
wir uns, um eben zu diskutieren, wie wir weiter
vorgehen wollten. Das Biiro war taglich gesffnet,
wahrscheinlich von 10 bis 18 Uhr, und vorne auf
dem Ladentisch hatten wir Biicher aus unserem
eigenen Blicherschrank zum Verkauf ausliegen. £s
waren solche Standardwerke aus der Studenten-
bewegung - ein Buch iiber die 3. Welt; also ganz
diffus das, von dem man meinte, das kbnnte viel-
leicht interessieren - das lag da; das waren viel-
leicht sieben oder acht Biicher. Und natirlich dann
unsere eigene Publikation. Ansonsten haben wir
diskutiert, wie wir vorgehen wollten, und haben
zusatzlich - das war fiir mich ein ganz wichtiger
Aspekt, aus dem dann meine eigene Arbeit im
Prinzip entstanden st - wir haben dieses Schau-
fenster gestaltet.

Schaufenster/Biiro Olympia
EK: Zum 1. Mai oder zur Zuckerrohrernte in Kuba
haben wir ein Schaufenster gemacht, oder - als in
Diisseldorf Kommunalwahlen waren, haben wir ei-
gene Wahlkandidaten aufgestellt und in das Fen-
ster gehangt, und haben dazu aufgerufen, Bobby
seale zu wahlen in das Stadtparlament von Dils-
seldorf. Wir haben auch ein Schaufenster ge-
macht, was ich sehr wichtig
fand, zur Thematik der Indianer
in Nordamerika, mit denen wir
Kontakt aufgenommen hatten,
weil damals der Kampf um Alca-
traz tobte - das ist die Halbinsel,
die die Indianer verlieren sollten
Wir haben auch jemanden ein-
geladen von der Bewegung der
Indian-Americans und Interviews
gemacht. Fiir mich, asthetisch
gesehen, war jedes dieser Fen-
ster eine Arbeit, eine Gemein-
schaftsarbeit. Und das kam mir
sehr entgegen: Also a) gab es

Zut Zusammenarbeit des Biro Olympia
"Keine Arbeitsteilung jm Biiro Olympio!

[<] Jorg und Chris haben mehr Geld, Henning und
Erinna haben mehr Zeit, trotzdem funktioniert Biro
Olympia nicht aufgrund dieser verschiedenen Vorbe-
dingungen, so wie wir uns die Geldausgaben teilen,
miissen wir uns ouch die Zeitausgaben teilen. Dos be-
feuchtet erst die organisatorische Form der Arbeitstei-

lung. <] Auf uns dbertragen bedeutet das, das} wir
uns 28, in die Abhingigkeit von Henning begeben, nur
weil er die beste Schrift malen kann, oder in die Ab-
hengigkeit von Chris, weil sie ausgezeichnete Flugbiit-
ter entwerfen kann. Das soll nicht heifien, daf der ein-
zelne aufhért, an seinen Begabungen zu arbeiten, son-
dern dof er

1. seine spezielle Arbeit nicht ols einzigen Beitrag lie-
fert (2.8, Plakote malen)

2. doB er den anderen insofern Hilfestellung feistet, in-
dem e das System seiner Arbeit erliutert

Der zweite Punkt scheint mir darum so wichtig, weil
Kiinstlerisches Arbeiten genay diesem Prinzip wider-
spricht und wir lernen miissen, uns davon frei zu mo-
chen. Der Kiinstler schafft sich im Gegensatz zur Wis-
senschaft die eigene Gesetzmfiigkeit, nach der er ar-
beitet. Das tun wir ouch. Der Unterschied zum Kiinstler
liegt jedoch offen auf der Hand: wir missen einonder
iiber unsere Gesetzmdfigkeiten aufkldren, d.h. wir kin-
nen nicht nur eigene Arbeiten vorlegen, sondern mis-
sen auch dos System erléutern, nach dem wir vorge-
gangen sind, Dinge erldutern, die uns im Zusommen-
hang aufgefallen sind, und Schwierigkeiten besprechen,
auf die wir gestoBen sind. Nur so ist ein allgemeiner Fort-
schritt der Gruppe zu erreichen. Als Beispiel bietet sich
das Flugblott zur Hausbesetzung am Firstenwall on. Als
wir uns deswegen zusommensetzten, kamen wir zu kei-
nem Ergebnis. Erst Cheis mochte uns Klar, wie wesentlich
eine einfache Sproche fiir ein Flugblott ist. Diese Erfoh-
rungen meine ich, die untereinander ousgetauscht werden
missen, auch in Bezug auf Sprechen vor Versammlungen,
Interviews mit Zeitungen, Formulierung des Figenver-
staindnisses. Vortaussetzung dafir ist natirlich eine be-
wulbte Arbeitsweise.”

Foto: Biro Qlympia
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nicht mehr den individuellen Kunstbegriff, wo der
einzelne als Genie seine Kreativitit entéuBert; wir
haben was gemeinsam gemacht, es war nicht sig-
iert, es war nicht fir den Kunstmarkt verkauflich,
es war voriibergehend, und es war sozusagen
letztendiich natirlich doch ein Bild. Das war fir
mich ganz wichtig.

? Wie ein Biihnenbild.,

EK: Ja, fast wieder Bihnenbild. Also: das Schau-
fenster war jeweils fur mich eine Arbeit, es war
ein Bild, und das hat mich sehr gefreut, weil ich da
zum ersten Mal, sagen wir, die ersten Schritte
machte in die Asthetik, die ich eigentlich haben
wollte.

2 Was genau war das wichtige daran: die Fragen
der Asthetik? Oder wurde das Asthetische eher als
Vermittungsinstanz gesehen?

EK: Ich glaube, beides ist voneinander nicht zu
trennen, es ist in Beziehung dazu. Wenn man, sa-
gen wir mal, EinfluB nehmen will, ohne das ich
jetzt sage, man will die Welt verandern, dann
braucht man dazu auch bestimmte Mittel, die sich
dafir eignen. Es konnte einfach nicht das Tafelbild
sein. Und deswegen war unser Versuch gleichzei-
tig ein Forschungsfeld fiir die Asthetik, das ging
Hand in Hand, und deswegen konnte ich das atich
nur gut finden.

Anti-Amerika
2. Wie begriindete sich der starke Amerikabezug
in der Wahl der Themen?
EK: Das ist natirlich eine wichtige Frage, die so-
wieso in der Zeit auch fiir die

USA-TODESLISTE
<

schen Opposition von riesiger Bedeutung war. Die
Amerikaner haben den Deutschen nach dem 2
Weltkrieg geholfen, sich zurechtzufinden - sag ich
mal ganz vorsichtig. Und ich glaube, in der fal-
schen Solidaritét, da sie selber die Verbrechen an
den Indianern, die eigene Geschichte sozusagen,
genauso verdréngen konnten wie wir den Volker-
mord an den Juden. Die Amerikaner waren immer
unsere besten Freunde, das war ein ungebroche-
nes Tabu, was sich auch heute noch in politischen
Kreisen halt. Die Umorientierung in den 60er Jah-
ren hat an dem Amerikabild gekratzt. Die Studen-
tenbewegung als Ganzes - der SDS hatte glaube
ich angefangen, Fluchthelfer zu spielen firr Leute,
die aus dem Osten riiberkommen wollten - das
war der Anfang des SDS. Peu a peu hat sich eine
Kritische Haltung gegeniiber dem westlichen Ame-
rikanismus, dem Pro-Amerikanismus in dieser
bundesrepublikanischen Gesellschaft ergeben. Das
war wie ein Tabu, die Generation unserer Vater
hatte alles, was mit dem 2. Weltkrieg zusammen-
hing, verdrangt, hatte einen neuen Freund, und
das waren die Amerikaner. Die ganze Geselischaft
steuerte im Prinzip auch auf einen volig irrationa-
fen Amerikanismus zu. Egal jetzt in welchem Be-
reich war Amerika das absolute Vorbild, in der
Kunst sowieso. |1 214]

2 Eine wichtige Rolle spielte der Vietnamkrieg.

EK: Das war einer der wichtigsten Punkte, an de-
nen klar war, daB diese Vorreiterrolle, sozusagen
fir das Ordnungsgefiige in der Welt zu sorgen, daB
man das den Amerikaner nicht mehr gestatten

konnte. Die in Vietnam von amerika-
EK interviewt eine Hopi-Indianerin
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Bedrangto Mistor
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Schior Housfraven
Gastarbeiter Lohdinge

Studanton Jange Ehepaare

Mietersolidaritit (MS):
“Die Griindungsgruppe der RZK setzte sich hauptsich-
lich aus Mitgliedern der friheren Mietersolidaritct 2
sammen. Zuerst nannten wir uns ‘Selbsthilfe Wohnen
Die Mitglieder waren mit Ausnahme von zwei Genos-
sen Studenten der Kunstakademie Disseldor. Bald
kom es zu einem Zusommenschiuf von Selosthilfe
Wohnen mit verschiedenen Mieter-Notgemeinschof-
ten zur Mietersolidoritt’ <], dos den ersten Versuch
dorstellte, endgiiltig mit der kleinbiirgeriich-anarchi-
schen Kunstpraxis zu brechen. £s war cin stark mit|
Emotionen iberlogertes euphorisches Streben, sich auf
die Seite der arbeitenden Menschen zu stellen [<]. s
ging darum, die Interessen der Mieter im Kompf gegen
Mietwucher und Bodenspekulation zu vertreten. Wir
versuchten, spontaneistisch politische Arbeit zu leisten,
ohne den Gedanken an Kiassenanolyse - ohne theo-
retische und organisatorische Grundioge [+<]. Die
DKP-Funktiontire gaben sich aber nicht als solche aus,
sondern als ‘normale’ Mieter und beniitzten dic MS ols
Tornorganisation’, um die DKP-Politik langsam im
tadtteil zu veronkern. Es kom bold zu ersten Ausein-
andersetzungen mit den DKP-Revisionisten. fi<] Wir
wubBten, wollten wir weiter im Stodtteil arbeiten, waren
wir von der DKP abhaingig, denn die DKP wor im Stadt-
teil verankert und nicht wir, die Studenten.”

In Diisseldorf sind 25.000 Menschen zur Selbst-
hilfe entschlossen. Weitere werden folgen!

“Viele Mieter, bei denen sich die Mietnot mit personii-
chem Schicksal mischt, wie Krankheit, Unfoll etc. sind|
wiihvend der Mieterprotestwoche auf dem Disseldor-
fer Schouspielhausvorplatz vom 19.9. bis 26.9.70 zur
Mietersolidoritit gekommen, haten ifire Lebensge-
schichte erzshit und haben um Hilfe gebeten. Fir die-
se Menschen, die sich nicht mehr wehren konnen und
ganz besonders der Willir skrupelloser Housbesitzer|
und uninteressierter Institutionen ausgesetzt sind, ha-
ben wir von der Mietersolidaritiit versucht, eine Woh-
ng 2u finden.

Rund 15.000 Menschen sind waihrend der Mieter-
protestwoche in die Proteststodt der Mieter gekom-
men, haben mit den in den Papphdusern und Zelten
febenden Mietern gesprochen und haben die Wond-
zeitung der bedringten Mieter gelesen.

Opa M. hat seine Not der Mietersolidaritat geschildert,
und seine miseroblen Lebens- und Wohnverhaltnisse
wurden ouf der Wandzeitung dffentlich gemacht,
cbenso der Nome des Hauswirtes, der den Opo M. in
einem Loch von 3x3 m hausen lieB. Opo M. bekom
daraufhin eine leichte Arbeit mit Wohnung.

Frou C. M, die sehr krank ist, bekam endiich cine
Wohnung.

Foto: Tibor Pasztary

“Da das Mietproblem zu diesem Zeitpunkt als Konflikt geniigend Ansatze fiir eine wirk-
same Politisicrung zu enthalten schicn, begannen wir Aktionen ohne vorherige Analyse
und strategische Einschiitzung der jeweils betroffenen Interessen und Bediirfnisse.”

Disseldorf

des

- Mitglied der



nischer Seite war der Ausgangspunkt auch eines
ganz konkreten Anti-Amerikanismus. Aber der
hing auch sehr stark zusammen mit der eigenen
Geschichte, daB man nicht einfach hinnehmen
wollte, daB hier auf der Grundiage der allerharte-
sten Verdrangung das amerikanische Highlife
eingefiihrt werden sollte. Und das waren die zwei
Wurzeln sozusagen, aus denen der Anti-Amerika-
nismus gespeist wurde, und deswegen auch der
Kontakt zu den Indianern.

7 HieB das nicht, tber den Umweg der Black Pan-
ther oder Indianer die eigene Vergangenheit aus-
zublenden?

EK: Wir haben natirrlich auch unsere eigene Ver-
gangenheit aufs Korn genommen, das ist vollig
Kiar. Das war vollig logisch, da8 niemand zum Bei-
spiel das KPD-Verbot von ‘56 akzeptierte. Und alle,
die damals in der AuBerparlamantarischen Opposi-
tion waren, haben darauf hingearbeitet, wie im
iibrigen Europa auch eine kommunistische Partei
wieder zuzulassen.

Sozialismus
EK: Nun hatten wir durch die Teilung natiirlich ein
besonders ‘inniges" Verhaltnis zum real existieren-
den Sozialismus, Und diese Ideen stieBen auf voliig
irrationale Abwehr. Also da iibernaupt angefan-
gen wurde in den Hochschulen, sich mit sozialisti-
schen Ideen zu befassen; das war glaube ich das
erste Mal seit ‘45; also s gab sozusagen eine Re-
naissance des sozialistischen Ideengutes, auch an
den Hochschulen. Und dafiir waren die Studenten
verantwortiich, die einfach gesagt haben, unsere
eigene Vergangenheit muB genauso untersucht
werden. Und wir konnen nicht immer sagen, wir
fangen bei der Stunde Null an, sondern es gibt hi-
storische Wurzeln, die nicht einfach abgeschnitten
werden konnen.

ROTEZELLE Koy,

| MOERNE UKONOMIE |
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2 Wie sah die ‘politische Grundlagenforschung’
aus?

EK: Jetzt komm ich quasi ganz folgerichtig auf das
Ende des Bilro Olympia - wir haben sehr bald er-
kannt, daB ohne die Ideen des Sozialismus zu be-
greifen, auch gar keine richtige Opposition moglich
ist. Das ware dann die Opposition, die mehr oder
Weniger aus so nem antiautoritéren Aufbegehren
sich gespeist hatte, und die nicht mehr als Provo-
kationen gebracht hatte. Bei uns kam das sehr
deutlich dadurch zum Tragen, daB wir plotzlich
konfrontiert waren mit einer ziemlichen Woh-
nungsnot in Diisseldorf, da man ein ganz lokales
Problem angehen muBte, und sich pldtzlich kon-
frontiert sah mit vielen Fragen, die man nicht be-
antworten konnte. Wieso ist eigentlich eine Woh-
nung genauso wie jede andere Ware, die ihren
Preis beliebig nach Marktlage (2 73] andert, und so
weiter und so fort. Und wir waren ganz schnell
mitten in einer Diskussion iiber kapitalistische
Okonomie, und haben erkannt - wir kinnen iiber-

Rote Zelle Kunst (RZK) - Griindung im Sommerse-
mester 197

“Wir verstanden uns ol nitiativgruppe zur theoretischen
Erorbeitung und Oberpriifung der kommunistischen ldeo-
fogie [<]. Das Primot unserer Arbeit solte olso i der
Theare liegen, der Bezug zur Praxis erschien uns dadurch
aegeben, doB wir uns nicht wie bisher in interne Schu-
fungsraiume zurickzogen, sondem offentiiche Seminare
an der KA [Kunstokademie] abhielten <], Unser Pro-
gramm umfofte drei Gffentiche Schulungen: Sozialsti-
sche Kunstpodagogik (Immendorff), Moteriolistische
Asthetik (imhof, die critte Schulung war die Veriegung
unserer inter Okonomieschulung an die Akademie
e es Handelsblottes), hinzy kom noch eine interne|
Schulung dber den Dialektischen und Historischen Mote-
rialismus. [Das groBe Interesse an dem Imhoff-Seminar]
fied bold rapide nach, da s Imhoff nicht gelang, seine
Uberlegungen in ciner den Studenten verstandlichen
Sprache vorzutringen. Auch sonst storte er die Arbeit in
den Seminoren durch sein indviduolisisches Gehabe [<].
Das Seminar fir Soziafistische Kunsipdagogi kam zu
besseren Arbeitsergebnissen. <] Die Okonomieschulung
fand nur wenig Resonanz [<]. Die Analyse des Handels-
blattes mubte bold aufgegeben werden, weil wir nicht
iber dos notwendige Skonomische Grundwissen verfiig-
ten, um die aktuele Poftik verfolgen zu konnen. <] Do
fir alle Mitglieder der RZK verpflichtende Teilnahme an
allen Seminaren bestand, mehrere von uns noch die bir-
gerlichen Seminare besuchen und SP-Pofitik mochen soll-
ten, kom es zu einer Uberforderung unserer Krdfte

llona Batrusch - Selbsidarsiellung der Roten Zelle
Kunst Diisseldorf/RZK an KSB/ML (Ende 1971)




haupt nicht - auch wenn wir das noch so nett und
s0 lieb meinen, daB wir irgendwo eingreifen wol-
len - wir konnen das nicht tun, ohne uns auch
theoretisch mit den Ideen des Sozialismus ausein-
anderzusetzen

Rote Zelle Kunst/Dilsseldorf
EK: Das war der Beginn der Roten Zelle Kunst in
der Akademie, als wir das Biiro Olympia aufgelost
haben, um sozusagen in der Akademie eine Enkla-
ve zu installieren, in der diese Ideen diskutiert und
studiert werden konnten. Wir haben dann ver-
sucht, natirlich von Marx das ‘Kapital’ zu lesen,
als ein alternatives Angebot zu den normalen Se-
minarthemen, die sich vielleicht mit den romani-
schen Kirchen befaBten, was auch in Ordnung ist.
Aber wir hatten das Gefiihl, es muB unbedingt -
auch vor dem Hintergrund einer neuen Asthetik -
alles, was mit Sozialismus zu hat, offen diskutiert
werden konnen. und zum Glick war an der Aka-
demie ein Philosophieprofessor, Prof. Walter War-
nach, der sehr stark durch die Themen seiner Vor-
lesungen dazu beigetragen hat, das zu fundieren.
7 Es gab also die Uberlegung, daB neben Formen
der Selbstaufklarung auch Hilfe notwendig ist,
wenn man schnell vorangehen will Hilfe, die an ei

nd wicht 5ol

ner Kunstakademie nicht vorhanden ist.

EK: - eher nicht-vorhanden ist. Aber ich erinnere
mich - wir haben Seminare gemacht iiber den Be-
griff der entfremdeten Arbeit bei Karl Marx, wir ha-
ben die Staatsphilosophie von Rousseau und Marx
verglichen, wir haben die Hegel’sche Dialektik
durchgenommen, um (iberhaupt mal diese Begrif-
fe in den Kopf zu bekommen - natiirich mit Hilfe
der Phanomenologie des Geistes von Hegel, was
uns ziemlich schwer gefallen st - und natirlich im-
mer Fragen der Asthetik - also Nikola Hartmanns
Astheti, und so weiter

2 Gab es eine Anbindung an andere Stidte?

EK: Wir selber haben dann Kontakte aufgenommen
nach Frankfurt, zu den Adorno-Schillern, in dem
Fall zu Hans Imhoff. Wir lieBen uns die Mitschriften
von Adormos Asthetikvorlesuingen liefern, und wir
nahmen natiirlich auch Kontakt nach Berfin auf,
das heiBt, wir sandten jemanden nach Berlin, um
2u gucken, was die da eigentlich machten, und der
muBte dann einen Bericht abliefern, was da so al-
les lief. Vor allen Dingen, weil uns auch ganz Kiar
war: wir konnen zwar als Rote Zelle Kunst inner-
halb der Kunstakademie fundiert arbeiten, und wir
kbnnen uns die Studenten von morgens bis abends
vornehmen und mit denen endlose Diskussionen
anfangen. Aber wir hatten trotzdem das Gefiih, wir
milBten uns einreihen in die allgemeine bundesre-
publikanische Landschaft, in der es auch andere
Leute gab, die in ihren Fachbereichen - ob es jetzt
Rote Zelle Kunst oder Rote Zelle Medizin, Rote Zelle
Soziologie oder sonstwas war - die also an den an-
deren Universitaten, wie wir, jeweils in ihren Fach-
bereichen bestimmte Inhalte einbringen wollten
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Arbeiterklasse
EK: Und dann muBten wir natiirlich - und das war
ein Balanceakt, der uns nicht gelingen konnte,
aber wir wollten es unbedingt - wir muften mit
diesem ganzen Wissen und unserer fachspezifi-
schen Ausbildung sozusagen den Kontakt zur Ar-
beiterklasse herstellen, um iiberhaupt gesell-
schaftlich wirken zu konnen. Also das war ein
nonplusultra, und das war - da haben wir 25 Pirou-
etten gemacht, und es ist natiirlich Gberhaupt
nicht gelungen

2 Obwoh! ja gerade das Buro Olympia mit seinem
Weg des nach-drau: - die

der groBe Unterschied auch zu den Mai-Unruhen
in Paris, wo ja doch die Arbeiter - ich glaube von
Renault - sich mit den Studenten zusammen auf
die StraBe begeben haben. Das hats hier nicht ge-
geben

2 Und man hat da keine Zweifel bekommen, das
dies dann doch nicht die revolutionare Kiasse ist,
die Arbeiter.

EK: Also - 50 schnell geht das natilrlich iiberhaupt
nicht. DaB natirlich die Arbeiterkdasse hier - wie-
der auf Grund inrer eigenen Geschichte - sehr
konservativ geworden war, auch durch diesen

weisen waren ja relativ schiicht, also nicht fir Spe-
Zialisten gemacht - ein praktischer Versuch war.

EK: Ja, das ist richtig, nur dann muB man sofort
die Klassenlage diskutieren. Uns war natirlich Kiar,
daB wir - jetzt nach ganz strengen MaBstaben -

pldtzlichen wir durch
das sogenannte Wirtschaftswunder - das war klar.
Aber per definitionem st natilrlich nur jemand, der
in der Produktion selber tatig ist, derjenige, der ir-
gendeine Form revolutionarer Kraft bewegen
kann, der tiberhaupt in der Lage ist, Energie durch

einfach waren, die
sich in irgend nem Tabakladen auf der Neubriick-
straBe verschanzt hatten. Und das, obwohl iber-
haupt so ne revolutionére Veranderungsmoglich-
keit nur von denen ausging, die direkt im Produk-
tionsproze tatig waren. Aber die wollten natirlich
von uns nichts wissen; wenn wir bei denen vor
den Fabriktoren bei Mannesmann standen und um
sechs Uhr morgens irgendwelche Flugblétter ver-
teilten, hieB es: “wieso, ich mache so viele Uber-
stunden, ich habe mir gerade den neuen VW ge-
kauft". Also das heiBt, die zeit war iiberhaupt nicht
da, um in einen Dialog zu kommen. Und das war

durch Streiks und was
weiB ich in Gang zu setzen. ich meine, wenn so
ein paar Studenten von der Kunstakademie her-
kommen und sagen, es ist alles falsch hier, und
jetzt miBte das alles geandert werden, dann sa-
genalle, “das ist ein netter Beitrag, aber wir haben
anderes zu tun, und es ist jetzt schon zwolf". Das
heiBt, uns war von vornherein Klar, daB wir schon
in einer speziellen Lage sind, daB wir sozusagen
als begleitende Intellektuelle - wie das auch ganz
Klassisch in den zwanziger Jahren gewesen ist -
eine mehr oder weniger revolutionér ausgerichte-
te Partei begleiten miBten - nur die gab es nicht!

Austrittserklarung aus der Roten Zelle Kunst

Es konn nicht mehr unsere Aufgabe sein, qutonome Hoch
schulgruppen, die isofiet in ihrem Fachbereich arbeiten, zu
stéirken. Nicht die Roten Zellen missen gesteirkt werden,
sondern ale fortschittlichen Studenten missen fir die Or-
qanisation in der kommunistischen Partei bzw. itrer stu
dentischen Organisation gewonnen werden. <] Dos be-
deutet fiir uns, sich im KSB/ML der KPO/ML zu orgo-
nisieren. [+=<] Der beinhaltet 2.8.

Verbindliche Richtlinien fiir er der Kom-
ischen Gruppe Marxisten/Leninisten (KG/ML)
1. Dos Prinzip Kritik-Selbstkritik-Umgestaltung ols Woffe
gegen Liberolismus und birgerliche Elemente <] 5.
[hondschriftlich hinzugefogt] Nicht mit komm. Gruf sich
gegenseitia in der Offentlichkeit griBen. <] 10. s ist
untersagt zu kaen, besoffen Auto 2 fahren, 24 fixen, 2u
dealen”

Flugbltter u. den AM vor Fabriken zu verteiien, bei Bran
mitarbeiten, ei-
sten, bei der Erstellung von Betriebszeitungen und Flug
bittern mitheifen. Dos bedeutet ouch im Reproduktions-
bereich (2B, in der Kneipe, im Verein) 2u versuchen, die Be-
diirfnisse und Probleme des Proletoriats herauszufinden.
[<] Es geht also darum, Genossen zu gewinnen, egal ob
Sozialarbeiter, Ingenieure oder Kunstpddagogen, die bereit
sind, aktiy fir die Befreiung des Proletariots zu kimpfen”

llona Baltrusch, Barbara Wanstrath, Peter Holtfreter

Nach unserer Wieinung wird die Frage [nach Produktions-
mitteln fir eine effektive Propaganda] nicht dadurch
geldst, daft man Olschinken mit Scenen aus dem Arbeiter-
u in DOR-Realismus-Monier molt, sondern da8 die|
Produktionsmitel des technischen Zeitoiters wie zum Bei-
spiel der Film bessere Agitationsmaglichkeiten bieten, die
desholb nicht kampfios als Herrschoftsinstrument der
Bourgeisie Bberlassen werden diirfen.”

liona Baltrusch - Selbstdarstellung der Roten Zelle
Kunst Disseldorf (1971)




KPD/AO
EK: E gab allerdings in Berlin eben die Grindung
der K-Gruppen - es gab die KPD/ML, die KPD/AO,
also die KPD-Aufbauorganisation, es gab also Be-
strebungen, eine kommunistische Partei in Deutsch-
and wieder zu etablieren. Die DKP hielt ja groen
Abstand zu sozialistischen Ideen, die hatte sich
eine Massenp:
zu werden, wie die SPD, und hatte auch in ihrem
parteiprogramm sich voll auf die Grundlage des
Grundgesetzes gestellt, und hatte eigentlich vor,
durch Wahlen parlamentarischen Einfluf zu gewin-
nen. Das war genau das nicht, was eigentlich fiir
alle anderen, die politisch gearbeitet haben, auf
der Tagesordnung stand. Die wollten eben nicht in
den Klassischen Parteien durch die Ochsentour ins
Parlament kommen, um dann irgendwie als zwei
Personen eventuell irgendwann mal abstimmen zu
dirfen. Sondern die Perspektive war schon, radi-
kaler, schneller diese ganzen Dinge zu ndern, die
im argen lagen. Nur - ich meine, wie auch immer
der Ansatz war, er war hochkompliziert, und es
war ein Drahtseilakt, wo wir unsere Pirouetten
dreften. Wir haben zwar sehr friih begriffen, daB
wir in einer arbeitsteiligen Welt leben - das heit,
es gibt in der arbeitsteiligen Welt eben Leute, die
nur mit ihren speziellen Fahigkeiten zum allgemei-
nen geselischaftlichen Wohl beitragen. Wir haben
nur nicht gedacht, da wir auch in dieser Arbeits-
teilung ein Teil sind. Weil unser Gebiet viel groer
st als das eines Mediziners, der jetzt Spritzen ver-
abreicht und Tabletten verschreibt, oder irgendei-
nes Computermenschen, der hinter seinem Ding
sitzt. Wir wollten ja schon - also die Kunst ist ja
auch immer eine geistige Auseinandersetzung mit
dem, was man vorfindet und was die ganze Welt
betrifft
2 Ihr habt Gruppen gebildet.
EK: Das lief drauf hinaus. Als wir den Kontakt nach
Berlin gefunden hatten, haben wir Vertreter von
Berlin eingeladen, um mit denen zu diskutieren,
was wir nun eigentlich tun konnten, um nun wirk-
lich effektiver an den ganzen revolutionaren Um-
schwiingen beteiligt sein zu konnen. Und dann ha-
ben die gesagt, naja, also, es gibt ja an sich nix; ar-
beitet doch erst mal in der Liga gegen den Impe-
rialismus, das ist so eine der

KPD/AO, und die befaBt sich mit den Problemen
der 3. Welt. Das ist ja auch so eine Doppelung, die
man eben bei diesem revolutiondren Kampf be-
denken mus, daB man nicht nur gegen den Kapita-
lismus im eigenen Land, sondem auch gegen die
imperialistischen Formen dieses in
der 3. Welt vorgehen muB. Das horte sich ganz
plausibel an, und wir sind dann auch ganz brav zu
Affika und Vietnam und sonstigen Runden gegan-
gen, und haben Stande gemacht und Agitation und
Propaganda verteilt, um das Problem sozusagen
auch von der Seite her anzugehen. Also fleiBig wa-
ren wir (lacht),

Kollektive Kunst
2 Und die dsthetische Seite, hat man die aufgege-
ben?

EK: Es ging im Prinzip in dem Zusammenhang
dann fast ausschlieBlich nur noch um Agitation
und Propaganda. Uns war natiirich auch die An-
sprache in Yenan von Mao Tse Tung bekannt, liber
Kunst und Literatur, daf die Kunst dem Volke die-
nen mus, da gab es ja zwei Richtlinien - die Popu-
larisierung der Kunst, und die Niveauhebung. Das
waren sozusagen die beiden Richtlinien, nach de-
nen die Literatur- und Kunstschaffenden sich an
diesem revolutionéren Prozef beteiligen wollten.

VIETNAM - HiL!

Proletarisches Filmkollektiv

*Das "Proletarische Filmkollektiv' wurde auf Initiative eini-
ger Studenten der neuentstehenden Filmilasse im glei-
chen Semester wie die RZK (SS71) gegrindet, mit dem
Ziel, dos Medium politisch einzusetzer.

liona Baltrusch - Selbstdarstellung der Roten Zelle
Kunst Disseldorf (1971)




Da ist die ganz ein-
fach, aber in nem ganz konkreten Tageskampf -
oder gegen

mitorientiert an dieser ganz Phase
nach 1917 in RuBland, wo es jemanden gab wie
mit den Rosta-Fenstern, oder Tatlin

den Vietnamkrieg - waren ganz konkret Transpa-
rente-, Flugblatter-, Zeitschriften-Gestaltung und
solche Sachen gefragt. Und das haben wir auch
geleistet, und genau in dieser Phase ging natirlich
dann diese Spezialisierung, oder diese - sagen wir
mal - die Forschung im asthetischen Sektor zu-
riick. Das heit, es war allen Kiar, daB diese einfa-
che Formel des sozialistischen Realismus - wo im-
mer stammige Arbeiter die Fahnen schwingen -
dat das ohne weiteres so nicht méglich war. Das
wurde ja sehr stark von den DKP-Leuten noch im-
mer vertreten, die sehr eng mit der DDR zusam-
menarbeiteten und das alles gut fanden; wir wa-
ren jedoch ganz starke DDR-Gegner. Ich habe neu-
lich noch ein Flugblatt gefunden, wo wir eine Ana-
Iyse Gber Honecker abgeliefert haben, die sehr
deutlich zeigt, daB wir das nur als eine Form, so-
zusagen - wir haben das als staatsmonopolisti-
schen Kapitalismus angesehen. Und wir haben uns
bemiiht, sagen wir mal, auf dem Stand der Astheti-
schen Diskussion Agitation und Propaganda in die-
sen Tageskampf hineinzubringen, und haben uns

und andere, die fiir uns sowohl eine neue Asthetik
entwickelt haben, als auch ganz konkret in diese
revolutionaren Prozesse mit eingegriffen haben
Also das war eine Phase der Geschichte der
westeuropaischen Asthetik, in der man diese Dop-
pelung ganz gut studieren konnte, und die uns
sehr fasziniert hat.
2 Wie wirkte sich das auf eure "Agit-Kunst' aus?
EK: Also - gut, was ist bei uns dabei herausge-
kommen: Ein paar von diesen Bildern hangen heu-
te im Museum, es gab bestimmt ganz witzige
Transparente und auch ganz gute Flugblatter, und
die sind auch nicht besonders bewahrt worden.
Ich weiB noch, daB wir einmal, noch auf der Ebene
der Gemeinschaftsarbeit, zu dritt ein Bild gemalt
haben - Felix Droese, Henning Brandis und ich -
und zwar auf eine dreigeteilte Fensterscheibe,
durch die man eine Vietnam-Demonstration sehen
konnte. Das heidt, auf der Fensterscheibe war die
Demonstration so gemalt, als ob ich am Fenster
stehe und da rausgucke. Also das - immerhin - ist
schon mal eine bichen andere Asthetik als nur
eine Agitation-und-Propaganda-Geschichte zu ma-
chen
7 Es gab ja bestimmt auch Entscheidungen zu der
Zeit, daB Einzelne gesagt haben, ich mache jetzt
nur noch Politik und hére ganz auf mit der Kunst,
_ well ich der Kunst eben nichts zutraue - bis hin,
£ daB auch die RAF entstanden ist zu der Zeit, also
2 daf sich Leute entschlossen haben, militant zu
s werden...
= EK: Also bei uns - wir alle von der Kunstakademie,

aus ‘Oskar B. oder der
Imperialismus’




wir haben die Kunst eigentlich nie aufgegeben
komischerweise. Das heiBt, es gab aber plotzlich
2weierlei: Es gab also die Agitation und Propagan-
da, die man gemacht hat, und es gab noch die ei-
gene Produktion, die auch - leicht - weiterging.

Film
2 Es lief also beides getrennt: die kiinstlerische
und die politische Arbeit?

EK: Es gab einen ganz wichtigen Punkt; und zwar,
wenn man sagt, daB die traditionelle bildende
Kunst als solche, auBer in der Agitprop-Geschichte
gar nicht so sehr in den revolutionaren Kampf ein-
greifen kann: welches Medium gibt es denn dann,
das eingreifen kann - und dann kam man natirlich
auf den Film. Und das war (iberhaupt die Ge-
schichte, warum der Film in der Akademie einge-
fiihrt wurde, oder die Filmklasse, die es vorher
nicht gab, weil auch die Professoren der Ansicht
waren, Film hat nichts mit Kunst zu tun. Da bin ich
zum Beispiel, nur aus diesem Grunde, an dieses
Medium gekommen, und der erste Film, den ich
gemacht habe, der hie auch ‘Oskar B. oder der
Imperialismus’. DaB heiBt, dieser Film hat un-
tersucht, wie eigentlich der einzelne, zu seiner
Zeit, mit der groBen Linie der Geschichte zusam-
menhangt, und wie nicht. Es war die Geschichte
eines Mannes, der glaube ich 1918 nach Ceylon
gegangen war im Auftrag einer englischen Firma,
und dort eine Teefirma geleitet hat, die auch noch
Kautschuk und Graphit und andere Produkte aus
Ceylon ausgefiihrt hat. Die Firma gab es noch -
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also den Ableger der Firma von damals, der mir
seine Firmenarchive dafiir gedfinet hat - und es
gab noch diese wunderbaren Privatfotos, wo Ba-
bys ihre Beine in die Luft strecken und irgendwie
50 eine ceylonesische Mama danebensteht und
das Kind wiegt. Und diese Bilder, die ich vorgefun-
den habe, habe ich einfach zu einem Film verar-
beitet. Das heiBt, es war im Prinzip ein Film aus
Bildern - es bewegte sich im Film nichts - der Film
endet mit einem Ho Chi Min-Zitat, und dauerte 45
Minuten, ein Schwarzweifilm. Es war iibrigens
der erste Film, der fertig wurde in der Filmklasse.
Und der wurde dann auch im deutschen Pro-
gramm der Oberhausener Kurzfilmtage damals ge-
zeigt. Also, ich selber hab dann genau diese
schiuBfolgerung gezogen und hab das Medium,
das ‘am weitesten entwickelt' war und das am er-
sten geeignet dazu schien, den Massen des Volkes
bekannt zu sein - das habe ich dann genutzt, um
eben politisch arbeiten zu kannen. ich bin dann
nie Filmerin geworden - also ich bin immer noch
von der Bildvorstellung ausgegangen. Auch meine
spéteren Filme, die ich dann fiir den WOR gemacht
habe, da habe ich eigentlich das Prinzip bei-
behalten, aus gefundenen Bildern Film zu machen.
Das war die einzige Moglichkeit - sagen wir mal -
wie ich diese Zeit iiberieben konnte, ohne die &s-
thetische Produktion vollstandig einstellen zu

Oskar B. oder Der Imperialismus

Ceylon steht ganz im Dienst des europdischen Konti-
nents: es produziert fir den europbischen Markt und ist
Abnehmer europischer Woren <], besonders deutscher.”
“Der Film soll ein wichtiges Kopitel deutscher Geschichte
behandeln; die Epoche des Kolonialbesitztums. feh habe
versucht mit outhentischem Moterial ous dem Firmenor-
chiv der Firma F. und Fomilienfotos der Fomilie 8. ein
Stiick Geschichte 0 zu konkretisieren, 4ol sie atrmos-
‘pharisch eriebt aber auch rotional faBbar werden kann.”
Erinna Konig




miissen und ohne die grundséitzliche Frage zu ver-
nachlssigen: welche Moglichkeiten hat die Asthe-
tik JETZT. Natiirlich war auch wieder Kiar, daf die-
ser Film, den ich da gemacht habe - das war wie-
der kein Produkt, was sozusagen Kunstmarkt-ge-
recht war - da konnte man nirgendwo mit landen.
Wenn man das irgendwo gezeigt hatte - das waur-
de ein paarmal auf irgendwelchen Festivals ge-
zeigt - dann konnte man es eigentlich einmotten -
und so lag die Filmrolle ja neulich auch in der Aus-
stellung ['Brennpunkt Diisseldorf: Die Siebziger
Jahre’, Kunstmuseum Disseldorf]: in einer Glasvi-
trine.

2 Aber ist er auch damals fir ‘die Massen’ gezeigt
worden? Das Potential des Mediums Film, im
Kino.

EK: - ja natiirlich, im Fernsehen, wenn (iberhaupt.
Diese Arbeit von den - wie sagen wir - den klein-
biirgerlichen Intellektuellen, um jetzt diesen Fach-
begriff noch einmal zu benutzen - die funktioniert
natiirlich nur dann, wenn es wirklich eine Partei
gibt, in der man parallel diese Dinge tut. Das heiBt
also, man kann sich dann vorstellen, wenn - sagen
wir mal - in der SPD oder was-weif-ich, die es ja
nun damals gab, in deren Reihen hétten sich sol-
che Leute befunden wie wir, dann ware es also
durchaus denkbar gewesen, daB auf Delegierten-

aus praktikabel - doch es fehite die revolutiondre
Partei. Und natlirlich - es berstieg unsere eigenen
Krafte; es ware auch vollig arrogant und iberheb-
lich gewesen, zu meinen, man kénnte jetzt auch
noch diesem Defizit selber abhelfen.

Bis ‘76
EK: Die KPD/AO hat sich dann von Berlin aus hier
in Westdeutschiand etabliert, und die KPD/AO hat-
te den KSV - das war die Studentenorganisation,
die Liga gegen den Imperialismus, also alle Leute,
die gegen den Imperialismus vorgehen wollten.
und die haben dann selber, ganz auch im Klassi-
schen Stile der KPD der 20er Jahre, eine Initiative
sozialistischer Kulturschaffender gegrindet, um
alle die zusammenzufassen, die in ihrem Umkreis
asthetisch gearbeitet haben. Da waren dann die
Theaterleute von der Schaubiinne am Halleschen
Ufer dabei - also ich erinnere mich noch an Micha-
el Konig und Elke Petri, die damals mit der Fern-
sehverfilmung von Tschechov ganz bekannt wa-
ren, und es gab uns aus Diisseldorf, und es gab
noch einige Musiker, die von der Musikhochschule
in K6In kamen. Und es wurde diese Initiative
gegriindet, damit alle die, die asthetisch arbei-
teten, aber im Umkreis dieser sozialistischen Ideen
und im Umkreis speziell der KPD/AO - daB die zu-

kongressen auch parallel ein gelau-

fen wire, wo irgendwas gezeigt worden wre,
oder im Foyer Transparente zum Vietnam-Krieg
gezeigt worden waren. Das heit also: den Weg,
den wir eingeschlagen hatten, der war also durch-
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wurden, um astheti-
sche Diskussionen austragen zu kbnnen. Und die-
se ganze Sache war eigentlich ‘76 dann zuende
Der Vietnam-Krieg war glaube ich ‘74 zuende, der
doch sefr viele Leute in diese Organisationen ge-
bracht hat. Und die gesamten Organisationen I6-
sten sich danach langsam auf, es wurden die Grii-
nen gegriindet, wo sehr viele von den Leuten dann
geblieben sind, die plétzlich die Perspektive hat-
ten, sagen wir mal, konkret jetzt von einer Frage
der Gesellschaft her, namlich der Gkologie, die
ganze Geschichte nochmal aufzurollen. Und die
habens dann auch schlieBlich geschafft - wahr-
scheinlich - in der Nachfolge doch einige Verande-
rungen in der Gesellschaft mit zu bewirken, die
uns wahrscheinlich nie gegliickt waren - in der
struktur, in der wir uns bewegt und befunden ha-
ben, zumindest nicht.
2 Ein Kiinstlerghetto?

2 EK: Eigentlich nicht, denn - ich spreche ja jetzt



Annegret Konig
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Dusse\dorf den 21.2.71

Liebe Brigitte,

Leider geht aus Heft 4, das sich ja besonders mit dem Haarproblem befaBt, nicht
hervor, ob die ‘dauergewellten’ Haare noch gelegt werden miissen. Allerdings ist beim
heutigen Stand der Friseurkunst meine Frage geradezu albern, denn die giéingige Praxis
lehrt: alle drei Monate Dauerwelle, jedes Wochenende legen.

Gerade dort entziindet sich mein Protest. Fiir mich ist es eben nicht selbstverstind-
lich, daB die Dauerwelle sozusagen nur die Struktur ins Haar bringt, wihrend die spi-
tere Frisur gelegt werden muB.

Diese meine Frage hingt fiir mich so eng mit dem Bild der Frau von heute zusam-
men und damit mit dem Bild der Miitter und Omas, denn geéndert hat sich auf diesem
Gebiet seit dem Krieg nichts dab dieser Fragenkomplex fiir mich ge-
nauso gut zur Emanzipation dazugehort, wie krperlich-seelische und Dienstleistungs-
funktionen der Hausfrau.

Es ist einfach nicht wahr, daB die unemanzipierte Frau an den Haushalt, die Ehe und
die Kinder gebunden ist, der Rahmen ihrer Versklavung beginnt namlich genau da, wo
sie meint, in ihrem eigenen Reich zu sein, némlich beim Schénmachen.

Sie ist gefesselt an das Make-up (du lieber Himmel wie sehe ich heute aus?), an die
Augenbrauen-Pinzette, die in normalen Lebenslagen eventuell zu finden ist - um es
iiberspitzt zu sagen: wo waren die Augenbrauenpinzetten wahrend der Oktoberrevolu-
tion in RuBland, werm es dort welche gegeben hitte, an den Nagellack, den Lippen-
stift, an den Friseur, den Kosmetiksalon - wenn sie Geld hat, an die Lockenwickler und
damit an dic Badekappe, an das Tuch, den Schirm gegen Regen, den Ausruf “aber
Erich, meine Haare!” an die Parfumflasche, das Deodorant, die Mimosepttiite, den
Intimspray und die Anti-Baby-Tablette. Das letzte ist gerade das beste Beispiel meiner
Reihe, wertvollster der "befreienden’ Erfindungen. Ich finde noch zu wenig
befreiend: spontane Kleinreisen verboten, nach einer Party bis in den frithen Morgen
bleiben verboten, Flugzeug fliegen verboten (Flugzeugentfithrungen), demonstrieren
verboten (Polizeiwache) mit anderen Worten, um befreit zu werden, muB man dauernd
im BewuBtsein des Befreitwerdens leben und das ist fiir mich genau die gleiche
Schranke wie die Angst vor einer maglichen Schwangerschaft.

Eine Frage an dich, liebe Brigitte, wie legt sich Ulrike Meinhoff ihr Haar auf der
Flucht?

Wir, und damit meine ich die Gesamtheit der Frauen, brauchen eine Industrie, eine
Technologie, die sich, das wire das extreme Ziel, selbst tiberfliissig macht, d.h. indem
sie uns solche Produkte zur Schonheitserhaltung und Pflege liefert, die sich durch ein-
malige oder zumindest durch seltene Anwendung iiberfliissig machen, z.B. ist die Anti-
Baby-Spritze cin Fortschritt gegeniiber der Pille, das Epilieren ein Fortschritt gegen-
iiber dem Zupfen, eine Fr ein Fortschritt geg r der normalen. Ich
meine, auf diese Art der konkreten Kontaktaufnahme mit deinen Leserinnen miiBte es
dir doch ankommen und nicht auf ein Wischi-Waschi Schénheitsideal, um das man
noch kidmpfen muB durch Zeitaufwand (wieder verloren zum Biicherlesen, politische
Bildung) Stillhalten (fordert dic Passwnat) und Egozentrik [forden die unemanzipierte
Mann-Frau-Bindung etc. gs: die te Schiheitsindustrie schafft
keine Préparate, die sich selbst negieren, und wie mir scheint, der Friseur keine Dauer-
welle, die nicht auch wéchentlich gelegt (bei ihm, versteht sich) werden miiBte, denn
das ist meine Frage: gibt es endlich eine Welle, die die Haare natiirlich lockt, ohne sie
zu krausen, damit man nur noch einen Fohn zum trocknen braucht?




Erinna Konig - Wic ging es weiter?
“Der Rest der RZK (Meuser, Erinna Kénig, Susanne Ebert) nahm Kontakt mit dem KSV,

dem Stud band der KPD fon auf (KPD/AO). Diese rieten uns, da
es noch keine Hochschulgruppe des KSV hier in der Nahe gabe, bei der Liga gegen den
mit. . ciner anti ischen ion der KPD/

2. Bine (irsgruppe Disseldart sel gerad i Entsihen begriffen. Nach einigen Treffen
dort fanden sich dann \angsam auch bekannte Gesichter ein: Jorg Immendorff mit Chri-
stian Go! Wir einen Viet huB, arbeiteten im Afrika- und
Stidamerikakomitee mit. Die kiinstlerische Praxis innerhalb dieser pnlmschen Arbeit be-
schrénkte sich auf Agna(mn u. b fiir mich im V ntlichen auf Foto
und Film bis auf gemeinsame ‘Bilder’ oder Iransparenle Emlhch wurde von der KPD/AO
die ISK initiiert, ein Versuch, die zu , die mit
der Politik der KPD/AO sympathisierten. 1974- 7b war gepragt von dle\ﬂ Arbevl und dem
Austausch mit Filmern, Theaterleuten u.A. Die 1K bestand aus Ortsgruppen, die iiber die
gesamte BRD verstreut waren.

1976 bin ich mit groBem Eklat ausgetreten. AnlaB war die Préisidiumswahl. Ich sollte
wiedergewahlt werden, war jedoch nach Ansicht einiger KPD-Vertreter, die ebenfalls im
Présidium saBen, nicht linientreu genug. Sie versuchten, die Wahl zu manipulieren. Die
Delegierten wéhlten mich jedoch mit groBer Mehrheit. Ich schrieb einen offenen Brief
wegen der Wahimanipulation und trat aus. J6rg Immendorff und Felix Droese arbeiteten
dort weiter. Mit ihnen hatte ich die nachsten finf Jahre keinerlei Kontakt.

Ich muBte mich ganz neu orientieren. Ich beteiligte mich an verschiedenen Filmpro-
|jekten, die mit Afrika zu tun hatten und behielt eine agitatorische ‘StraBenkunst’ in Be-
zug auf Frauenfragen bei (1976/77). 1979 wurde meine letzte groBere Fotoarbeit konzi-
piert (‘Diazentrale-Ost’). 1980/81 die letzten Filme gedreht: alle hatten mit Afrika zu
tun. (Zwei fiir den WDR, 3. Programm: Afrika literarisch, zur Buchmesse Frankfurt). Aber
alle Arbeiten hatten immer nur mit vorgefundenem Material gearbeitet, mit Zeitungs-
fotos, Werbefotos, Filmresten und sonstigem. _

Als mit der "Wilden Malerei” die Fragen der Asthetik, ihrer Produktion und/oder ihrer
Verweigerung alle auf einmal mit Ol beantwortet wurden schien es mir wichtig, die
“Teile” aus der Olpest zu retten, die mit den grundlegenden Fragen immer wieder oder

noch immer aber auf besondere Weise, zu tun haben.” Moi 1991

STEHST DU MIT DEINER




immer nur von uns; man darf nicht vergessen, daf
- ich wei nicht - es gab glaube ich 250 Vietnam-
Ausschiisse in der ganzen Bundesrepublik. An je-
dem Ort waren das sieben bis zehn Leute, die sich
regelmaBig trafen und gegen den Vietnam-Krieg
protestierten mit Flugblattern, Teach-Ins und was-
weiB-ich, Veranstaltungen. Es gab die KPD/AO, die
ihre Betriebszellen bei Mannesmann, bei Kigckner,
ich wei nicht wo noch hatte, und versucht hat,
eine sozialistische Organisation aufzubauen - also
Aufbauorganisation. Und wir waren von diesem
ganzen Gebilde sozusagen am Rande der Kiinstler-
kern. Das waren nicht so sehr viele Leute, viel-
leicht - alle Leute vielleicht

daB die auch gar nicht relevant waren fiir den
aufgrund der

die sie betrieben haben. Wie vom Himmel regnete
es dann Anfang der 80er Jahre die wiederverwert-
baren Wilden Bilder und es war wie ein Sog im
Kunstmarkt zu spiiren. Alles was dort produziert
wurde, egal von welcher Qualitat, endlich wieder
2u haben und es verwerten zu konnen, verkaufen
zu konnen. Es hatte wieder die klassischen MaBe,
es hatte die klassischen Materialien, es hatte so-
gar wieder etwas, was man erkennen konnte. Das
war die Auffillung des Lochs der 70er Jahre.

2 Die Wiederherstellung des Marktes verdeckt

30 oder 40, hochstens, in der gesamten Bundesre-
publik.

2 Wie war man in dieses Netzwerk eingebunden?
EK: Wir haben uns getroffen, wir hatten selber hier
in Diisseldorf eine Ortsgruppe, nannte sich das,
und es gab ein Prasidium - ich war Prasidiumsmit-
glied - das in Berlin tagte einmal im Monat, wo
also bestimmte Fragen besprochen wurden.

Das war jetzt so im ganz Groben, wie die ganze
Sache angefangen hat, wobei man natiirlich sagen
muB, daf wahrscheinlich hinterher die extreme
Verengung auf den politischen Tageskampf, wo
dann mehr oder weniger nur Agitation und Propa-
ganda gefragt war, die Diskussion

die Ereignisse der 70er.

EK: Bis Jetzt ist eigentlich tiber die 70er Jahre sehr
wenig im Umlauf. Natilrlich, es gibt einige GroBmei-
ster, die in den 70er Jahren ihre grofe Zeit hatten,
den Beuys, und es gibt auch ein paar andere, die -
wie Immendorff oder Baselitz haben weiter gear-
beitet und Penck also von den Malern, die ihre spe-
ziellen Felder gesucht haben. Aber genau die, die
sich doch ganz radikal mit der Infragestellung die-
ser C

haben, die haben das Loch verursacht, in das hin-
terher diese Jungen Wilden hineingefallen sind

2 Wie sah das auf Seiten der Kinstler aus. Hat
man sich umorientiert von einer politisch motivier-

nicht geniigend entwickelt hat. Und - also ich sel-
ber muBte erst wieder anfangen, nach ‘76,

Konsolidierung der Markte
EK: Die 70er Jahre sind bis heute nicht bearbeitet
worden. Genaugenommen sieft es fir mich so
aus, als ob durch die Aktivitaten in den 70er Jah-
ren ein Loch auf dem Kunstmarkt entstanden ist,
die Verwertungsgeschichte kiappte nicht mehr so.
Das fing an bei den Materialien, egal ob es jetzt
Schokolade war, Stroh, Heu, Brotchen oder sonst
etwas, die sich nicht so gut dazu eigneten, auf-
bewahrt zu werden. Das hat es natirlich auch
schon vorher gegeben, aber verstarkt in den 70er
Jahren, so daB quasi diese ganze Generation, die
in den 70er Jahren gearbeitet hat, meine Genera-
tion sage ich jetzt mal - in der Kunst ist die Gene-
ration ja nicht ne wirkliche, sondern manchmal
sind 5 Jahre ja schon der Generationsunterschied -

en Arbeit? Gab es einen biographi-
schen Bruch?

EK: Es gab einen massiven Bruch, insofern als sich
die Organisationen auflgsten, ungefahr ‘76. Das
bedeutete aber natiirlich nur im Klartext - jeden-
falls fiir mich - daf man damit zum Einzelkémpfer
wird. Das heiBt - ich denke in keiner Weise, daB
ich es aufgeben habe, politisch zu denken und
auch politisch zu arbeiten mit meinen Mitteln, mit
denen ich es eben kann, aber daf ich nicht mehr
angebunden an irgendeine politische Organisation
sozusagen im Tageskampf stehe. Das ist klar. Es
wiirde auch gar nichts niitzen, wenn ich jetzt eine
rote Fahne nehme und hier vorne iiber den Filr-
stenwall laufe. Das ist einfach vollig tbertrieben,
und es hat gar keine Relevanz.

2 Auf Seiten der Kinstler nimmt die starke Hin-
wendung zum Kunstmarkt ja eine ganz gegensatz-
liche Funktion an: Keine Opposition mehr, sondern
Affirmation.



EK: Ja ich glaube, a8 das Hand in Hand geht. Ich
glaube, daf sich die Markte in den 80er Jahren ge-
nerell gefestigt haben. Also nicht nur der Kunst-
markt als solcher. Und daB die 80er Jahre an sich
eine sehr restriktive Zeit sind. Wir leben ja jetzt
schon nicht mehr in den 80em. Aber ich glaube,
da alles was aufgebrochen ist in den 70ern und
was 50 ganz schnell und ganz wild und ganz weit
gedacht war, einfach zuriickgenommen wurde in
den kommenden 10 Jahren. Das heiBt nicht, da
es weg ist. Das heiBt nur, daB das zu schnell vom
Tempo war, und das es zuviel auf einmal war und
daB dann auf einmal ein SchiuBpunkt kam und
man gesagt hat, also Moment, jetzt geft es erst-
mal ganz nach dem alten Stiefel und jeder hat sich
bemilht - die Wirtschaft natirlich an erster Stelle -
nochmal seine Pfrinde zu sichern, nochmal sozu-
sagen alle Dinge zu sichern, zu festigen, sich
selbst zu stabilisieren. Ganz Westeuropa muB sich
ja allmahlich mit nem zaun umgeben, damit die
Minderbemittelten sie nicht iiberrollen. Also fast
eine Schweizerisierung ganz Europas wird einem
bevorstehen.

7 Was bedeutete fiir dich dann doch pldtzlich die
Auseinandersetzung mit dem Kunstmarkt?

EK: Ja, das war natiirlich sehr schwierig, speziell
fiir mich war das ungehever schwierig. Weil ich
hab mich umgeguckt und hab gemerkt, da in der
Zeit, in der ich die Energien fiir die Weltrevolution
aufgebracht habe, die anderen, die ich auch von
der Akademie oder aus der Ferne kannte, diese
Energien dazu aufgebracht haben, sich am Markt
2u etablieren. Und das war fiir mich eine Riesen-
iberraschung, Damit hatte ich eigentlich nie ge-
rechnet.
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ART IN RUINS
am gegenwrtigen Diskussions- im Gespréich mit Harald Fricke und Claudia Wahjudi

? Mit eurer Arbeit nehmt ihr

stand der Konzeptkunst teil,
fiillt ihn aber mit konkreten politischen In-
halten. Wie seid ihr dahin gekommen,
Kunst politisch zu denken, ohne in ldeolo-
gie zu verfallen?

AIR: Unsere Methode geht auf Marcel
Duchamp und sein ausgestelltes Urinoir zu-
riick, also darauf, Gebrauchsgegenstinde in
den Zusammenhang der Kunstproduktion
zu stellen. Damit wurde in der Kunst die
Ausstellung als solche hinterfragt. Man
kann es allerdings auch von einem soziolo-
gischen oder von einem feministischen
Standpunkt betrachten, schlieBlich ist es ein
Minner-PiBbecken. In einem politischen
Kontext bedeutet es, daf ab einem be-
stimmten Zustand der Industrialisierung der
handwerklich gefertigte Gegenstand fiber-
holt war. Du hast Massenprodukte, die ihre
Funktion rechtfertigen. Nun schreibt aber
Baudrillard, daB die Niitzlichkeit immer das
Alibi, der trompe I'oeil-Effekt, oder besser
gesagt, daB die in der Mode verborgene

“Der Gedanke,  Haltung Konsumhal-

. 3 tung ist. Das Urinoir
sich selbstbestimmt ;o qo 0 ich in
und unabhingig als der Kunstwelt kritik-
nstler zu konsti- fordernd gewesen,
sondern in der Wirk-
lichkeit, dem Fort-
schreiten der Indu-
strialisierung.

? Hebt sich Kunst
im Konsum auf?

AIR: Zuerst einmal: Kunst ist verschwun-
den. Die Wirklichkeit selbst ist unter den

tuieren, ist ein
Riickschritt hinter
die gegebenen
Realititen.”

Dorfern geflossen ist. Aber selbst in der
Theorie, wie Baudrillard sie schreibt, bleibt
der Kreislauf weiBer Kultur geschlossen. Als
weiBer Philosoph bringt er die Diskussion
dariiber zumindest an ein Ende.

Wir versuchen, diese tote Sache namens
Kunst zu benutzen, um dahinter Verborge-
nes freizulegen. Brecht hat das gleiche mit
der Oper gemacht. Das funktioniert natiir-
lich nur, weil iiberkommene Traditionen
nicht einfach bloB eingehen, wahrend das
Neue entsteht. Das Verhéltnis von Kommu-
nismus und Kapitalismus ist in eine dhnli-
che Wechselwirkung getreten. Deshalb gilt
es, in der Kunst gleichfalls die Augen fiir
Geschichte und politische Auseinanderset-
zungen offenzuhalten.

2 Thr arbeitet mit politischen Organisatio-
nen zusammen, gerade mit dem ANC. Wie
definiert ihr das Verhltnis von eurer eige-
nen zur revolutionaren Asthetik, zum Bei-
spiel dem russischen Konstruktivismus und
Zitaten aus den 60er Jahren?

AIR: Alle Kiinstler kooperieren mit politi-
schen Organisationen, sofer sie eine ge-
sellschaftliche Wirklichkeit darstellen. Man
muB sich vielmehr fragen, welche der Orga-
nisationen man wahlt. Es geht darum, Poli-
tik und nicht bestimmte Parteien zu unter-
stiitzen. Die Klassifizierung in politische Or-
ganisationen oder Parteien ist ohnehin nur
der Deckmantel, den der Kapitalismus als
Feindbild aufbaut.

Wir haben in unseren Ausstellungen ver-
schiedene Stile zitiert, weil wir der Kunst

Voraussetzungen der K in
die Phase der Asthetisierung iibergegangen,
die Transzendenz dem alltéglichen Umgang
gewichen. Natirlich versucht Kunst, sich

davor zu retten. Wir versuchen es nicht. Die
Hllusion, daB Kunst von der Wirklichkeit ge-
trennt ist, existiert noch immer, aber gerade
damit versuchen wir zu arbeiten, um zu kri-
tischen Fragen zu gelangen. Denn unter all
dieser Asthetik liegl ‘slave labour’ begraben.
Unter der Schonheit eines Geméldes von

Matisse Klebt das Blut, das in afrikanischen

und verschiedenen Krisen geg offen
bleiben wollen. Es ist eine Frage der Aneig-
nung, die zwischen Kunst und Werbung
wechselt. Moderne Kunst ist ein Feld der
Verweise und Attitiiden, aus denen wir aus-
wiihlen, was Durchschlagskraft besitzt. Das
revolutionire Potential einzelner Formen ist
dabei von den Kategorien der Asthetik in
jedem Fall zu unterscheiden. Die Montage
des russischen Konstruktivismus, die wir ei-
ner unserer Arbeiten zugrunde legen, soll
den Kontext von politischer Kunst zeigen:
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Sie macht keinen Revolutionar aus dir, in-
dem du sie einfach nur betrachtest. Revolu-
tionéres Denken ist von der aktiven Ausein-
andersetzung abhingig. Bei den Arbeiten,
die dic Erkennungsfarben des ANC tragen,
muB man sich genauso fiir eine Auslegung
entscheiden, entweder das Schwarz-Griin-
Gelb formal-abstrakt oder als Allegorie des
anhaltenden Kampfes schen. Dieser Gegen-
satz zwischen revolutiondrem Symbol und
subcodiertem Gebrauchsgegenstand zicht
sich durch die ganze Ausstellung. Das Bild-
nis von Malcolm X trégt in gleicher Weise
zur Problematisierung der Kluft zwischen
Ikone und eigentlichem Widerstand bei. Wir
wollten die Festlegung auf anerkannte
Symbole durchbrechen, weil es ein Problem
ist, komplexe Strukturen mit Tkonen wie-
derzugeben. Die Apartheid ist nicht damit
vorbei, daB Mandela freigelassen wurde.

? Rassismus ist das wichtigste Thema

eurer Arbeit?

AIR: Apartheid ist die Sprache, in der sich
Kapitalismus in seiner Spitphase am deut-
lichsten représentiert, Der sichtbare Rassis-
mus in Siidafrika wird bei uns mit Empo-

rung aufgenommen, um von dem alltigli-
chen abzulenken, der sich genauso in Ame-
rika wie in England abspielt. Auch die Em-
phase, mit der auf den Rassismus im Osten
Deutschlands und in anderen dstlichen
Landern reagiert wird, vertuscht die Proble-
me des Westens, der sich derselben Form
von Gewalt bedient. Der Volkermord ist ei-
ne sehr westliche Vorgehensweise. Das hat
bereits Paul Robeson in den 40er Jahren er-
kannt und wurde dafiir in der McCarthy-
Ara systematisch zerstort. Jetzt soll die
nach ihm benannte StraBe in Ost-Berlin
wieder umgetauft werden.

Wir versuchen, die Zeichen des Wider-
standes in einen Kunstkontext zu integrie-
ren, ohne sie zu verkliren. Auf keinen Fall
wollen wir von den Opfern profitieren, sie in
der Darstellung cin zweites Mal als Betroffe-
ne bloBstellen oder sic zu Helden stilisieren.

Vor allem versuchen wir, gegen die iiber-
bordende Gewalt der Bilder anzugehen, wie
sic das Fernschen produziert. Gewalt ist ein
Grundpfeiler des ‘operating systems’, in
dem produktive Utopien keine Chance ge-
gen spektakulire Kriegsbilder haben.



2 Birgt es nicht die Gefahr der Inflation,
wenn Konzeptkunst immer mehr politische
Standpunkte miteinbezieht? Wenn die Poli-
tisierung allgemein zum Konsens der Kunst
wird, zumal Adomo bereits deutlich deren
beider Unversahnlichkeit aufgezeigt hat?

AIR: Gut, Adoma sagt: Nach Auschwitz
ist keine Dichtung mehr moglich. Das ist
sehr eurozentristisch. Genausogut kann man
sagen, nach der Sklaverei ist keine Dichtung
mehr méglich. Oder: Nach Tschernobyl kei-
ne weitere Landschaftsmalerei. Wenn alles
kaputt geht, warum nicht auch die Kunst?
Weitermachen nimmt dabei schon porno-
graphische Ziige an.

Sicherlich liegt eine Gefahr darin, daf
sich politische Kunst als Moderichtung ela-
bliert. Es muB aber dariiber hinaus eine
Identitit von der Kritik am Gegenstand und

"Wir nehmen eine kritische und ‘dko-
logische' Position ein: Recycling mit dem
Ziel der Kontamination/Verseuchung. Wir
glauben, daB genauso, wie wir keine neu-
en technologischen Lésungen fiir die
Auswirkungen der neuen Technologien
brauchen, wir auch keine Avantgarde-
Kunst mehr brauchen. Dies ist jetzt, und
war es im Grunde genommen schon im-
mer, eine moralische und politische Fra-
ge, wie die vorhandenen Materialien,
Formen, Strategien und Technologien
eingesetzt werden, von wem und zu wel-
chem Zweck - das ist der springende
Punkt. Gleichzeitig ist uns klar, daB die
westliche Zivilisation jahrhundertelang
die Bodenschitze, Arbeitskrifte und Re-
courcen genauso ‘recyclet’ hat wic die
Erfindungen, Kunst, Musik und Kultur
der sogenannten Dritten Welt. Unsere
Strategie ist vampiristisch zu den Vam-
piren, parasitir zu den Parasiten.”

Aus einem Gespréich mit Peter Funken
in: Zitty " (Berlin) 14/92

dem Umgang mit deren Représentation ge-
ben. Bei aller von uns betriebenen Propa-
ganda werden wir nicht vergessen, daB wir
der weiBen Mittelklasse angehéren. Anson-
sten hitte unsere Arbeit nur den Charakter
des Verweises. Wir wollen jedoch erreichen,
daB die dsthetischen Erwartungshaltungen,
selbst als politische modifiziert, nicht dem
Dargebotenen entsprechen.

Grundsétzlich &ndert sich jedoch nichts
an der Tatsache, daB jede Kunst Asthetisic-
rung der Politik betreibt, was bereits die
von Baudrillard bezeichnete Charakterisie-
rung der Auflésung von Kunst in Konsum-
atisiert. Man solite die For-
amins von der Politisierung
der Kunst nicht umkehren sondern ver-
schiirfen: Jede Kunst ist politisch, gerade
weil jede Kunst Politik #sthetisiert. Schon
ein Landschaftsbild gibt Auskunft dariiber,
ob dieses Land einen materiellen Besitz
darstellt, der mit den Opfern anderer ver-
bunden ist. Interessant wird diese Umkeh-
rung, wenn sie durch alle Genres und
Kunstrichtungen hindurch angewendet
wird.

? Euer Name bezicht sich auf das Ende
der Avantgarde. Ist die Kunst wirklich zum
Scheitern verurteilt oder kann sie die gesell-
schaftlichen Konflikte vermitteln?

AIR: Art in Ruins soll heiBen, daB die
Kunst sich in einem ruinésen Zustand be-
findet. Das Krafteverhiltnis zwischen Kunst
und Wirklichkeit hat sich verindert. Das ist
alles. Die Kraft der Kunst ist verschwunden.
Jetzt wird sie selbst aberfliissig, da der
Kapitalismus ebenfalls in eine dsthetische
Phase getreten ist. Dariiber wird ein GroB-
teil der Kunstwelt sentimental, und wir
nutzen dies fiir unser Spicl.

Indem wir den Tod der Kunst konstatie-
ren, 8ffnet sich das begrenzte Feld aner-
kannter Asthetik fiir andere Aktivititen.
SchlieBlich weiB niemand, was Kunst nach
ihrem Ableben genau sein soll, aber eine
wichtige Aufgabe ist es, Menschen zu ge-
winnen, die dartiber nachdenken. Als Pro-
Jekt der Moderne ist Kunst gescheitert,
cben weil sie gesellschaftliche Probleme
nicht 16sen konnte. Als Problem bleibt sie
weiterhin bestehen. Als Propaganda.
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Fareed Armaly

CONTACT « Korrespondenz/Gesprach mit BiiroBert

Deutschland
Ihr wundert euch iiber die Tatsache, daB ich mit
der Geschichte von zwei Kleineren Galerien ver-
bunden bin, Miinchen (Galerie Diirr) und Koln (Ga-
lerie Nage)? Ich habe die N.Y.C.-Szene aus ver-
schiedenen Griinden verlassen; einer war, mehr
Erfahrungen iiber die USA und Europa zu sam-
meln, und - nachdem ich einige Zeit als Assistent
gearbeitet habe - zu priifen oder zumindest zu
iberdenken in welcher Art wir Amerikaner uns
eine "natiirliche’ hegemoniale Rolle als ‘Kulturpro-
duzenten’ anmaBen

zeigen, was man sehen kann: die Namen der Be-
wohner an den Gebauden um uns herum und an
dem Galeriegebéude, mein Name im Telefonbuch
[Einladungskarte] usw. Man sieht, da sich die
Bilros von Galerie Nagel und ‘Texte zur Kunst’ mit-
ten in einem Innenhof voller indischer und tirki-
scher Leute befinden

Architektur ist fiir alle meine Einzelausstellungen
wichtig. Fiir ‘Contact’ wollte ich die Funktion einer
Galerie emst nehmen und den Raum - bezogen auf
Zwei oder drei Funktionen, die diese Galerie haben
konnte - iberarbeiten. Einen Unterschied ver-
suchte ich indem ich mit ‘Friesenwall

‘Contact’ ist wie alle meine
ein ProzeB des Sich-Durcharbeitens. Das Gesche-
hen ist um die Galerie Nagel angelegt - als An-
kniipfungspunkt an Anderungen wahrend einer
Zeitperiode, meiner Geschichte damit etc. - also
nichts, was ein anderer Ort liefern konnte. Aber
das mus nicht der primére Stoff sein, um die Aus-
stellung zu verstehen

Das Entscheidende an der Galerie war, da man in
einer Situation mit ziemlich menschlichem Maf-
stab arbeitete und schaute, was sich entwickelte.

Teile der im Rah-

120 um sich

de Besucherkreise (publics) durch einige Vor-
filnrungen von ‘Arbeiterfilmen’ im ‘Friesenwall
120" zu verbinden.

Ich habe auf diesen privaten Clubeingang zur Gale-
rie verzichtet: auf die Erdffnung. Jeder solte sich
die Ausstellung zur ‘Sffentlichen’ Zeit ansehen.

Ansichten (AuBen)
Von der SeitenstraBe her gesehen, verglichen mit
ihren Nachbarn, sieht die Front der

men von ‘Contact’ sind einfach dazu da, auf das zu

Brabanterstrae 49 aus wie Ur-Architektur - eine
primitive ‘Ur-Hiltte', welche eine Liicke innerhalb
einer historischen Reise ‘verstopft'. Die Spuren der
alten BrabanterstraBe 49 finden sich noch an den
Seitenwanden der benachbarten Gebaude, ihre
Fundamente und inr Hinterhof sind erhalten ge-
blieben

' Die neue BrabanterstraBe 49 ist ein treffender
= Ausdruck der Wiederaufbau-Normen der 60er und
£ 70er Jahre. Sie stellt ein rationales Modell von Effi-
zienz, Reduktion auf das Wesentliche und ein ech-
£ tes Produkt der NGte der Nachkriegszeit dar. Da-
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durch etabliert sie fir ihre Umgebung einen neuen

Jeweiligen Blickpunkt heraus

Charakter. Die 49 t
und stellt gleichzeitig dar: Bruch und Briicke der
alten Wirtschaft und Kultur zur neuen Epoche

Die Vogelplakette und die Videoiiberwachung sind
charakteristisch fiir die 70er Janre. Sie gehoren zu
historischen Planen, die sich auf soziale ‘Offen-
heit’, ‘Transparenz’, ‘Opazitat’, ‘Reflexivitat', ‘Ge-
richteten, zu

Lbsungen der AuBen-innen-Problematik, die fir
diese Periode typisch sind.

Vogelplaketten und Videotiberwachung deuten an,
daB die Trennungen zwischen Innen und AuBen
auf bestimmte neutrale Muster des psycho-sozia-
len Austauschs ibertragen wurden, eine Konstruk-
tion, die parallel zu Gebrauch und Funktion des
Fernsehens in architektonischen Entwiirfen dieser
Periode verlauft

Blaupause
Das Interieur der Galerie Nagel wurde umgebaut
Der Ausstellungsraum bestand vorher aus einem
Raum mit zwei zur StraBe gelegenen Fenstern, das
Biiro befand sich auf der Riickseite. Sein Fenster
war nur halb so groB wie diejenigen des Ausstel-
lungsraums, mit Blick auf den Hinterhof. Man be-
trat beide durch ein schmales Foyer.
Der Ausstellungsraum ist nun um 90 Grad gedreht
worden. Die neue Achse spaltet den einen Blick-
winkel nach drauBen auf in zwei gegenlaufige
Richtungen. Diese Anderung macht eine Eigenart
der europaischen Architektur deutlich, namlich,
da sie es mit zwei Arten von communities zu tun
hat, und sie stellt die Rolle der Rahmung fiir den

Der besteht jetzt aus zwei sym-
metrischen Réumen, die sich gegeniiberliegen und
durch einen Korridor miteinander verbunden sind.
sie sind so identisch wie moglich. Ein Raum - der-
Jenige ohne die Siemens-'Kommunikations-Kiste' -
spiegelt den anderen wider.

Vorher war die Galerie ein Ausstellungsraum, mit -
weil s sein muBte - Biiro. Die neue Anordnung
stellt die jeweiligen Funktionen in ein geordneteres
Verhéltnis zueinander. Die Zeichen - geschlossene
Tar, offene Tir, Symmetrie, Asymmetrie, Sicht auf
den Hinterhof, Sicht nach drauBen usw. - werden
als Architektur herausgearbeitet: pragmatische In-
teressen bestimmen symbolische Funktionen.

Das Arrangement und das MaB der Raume sind
Jetzt mehr auf die Ziige eines Standard-zimmers
abgestimmt.

Die Einrichtung der Raume legt Kiarere Beziehun-
gen zwischen Offentlichkeit und den Biiroarbeiten
fest - sie folgt aber der Logik von beidem. Die neu-
en ‘Contact-Interieurs stehen zum Verkauf.

Design ist wichtig im Hinblick auf zuganglichkeit
oder - wenn man das Subjekt mit einbeziehen will
- auf Komfort. Die neue Galerie ist fiir ifre erste
Ausstellung als Videoraum eingerichtet. Das De-
sign besteht zum Teil aus Pop-Mdbeln, zum Teil
aus corporate-Elementen.

Die Pop-Mbel stehen fiir die eher negative, viel-
leicht ‘dunkie’ Seite des Populren, welche durch
Pop mit angesprochen wird. Alle sollen bequem
auf einer salonartigen Couch zusammensitzen. Das
Design stammt von riesigen Tortendiagrammen.
Eins stent fir die Bevolkerung von Deutschland mit

Nachher




einem fehlenden Stiick, das den Anteil der Auslan-
der anzeigt. Es ist wichtig, daB man in Material
ibersetzt, auf welche Weise Fernsehen die Vorstel-
lung einer bequemen Mitte projiziert. AuBerdem ist
es wie immer wichtig zu sehen, wie vergleichswei-
se klein der Prozentsatz dieser fehlenden Menge
ist, die fiir so vieles verantwortiich gemacht wird,
was den Rest angeht. Wegnehmen erinnert daran,
dab diese Abwesenheit bedeutsam ist.

Fernsehen
ich begann damit, Fragen iiber deutsches Fernse-
hen zu stellen und behielt natiirlich im Sinn, was
die Leute aus der Vergangenheit wieder hervorrie-
fen. Das Interessante daran war, wieviele sich an
ahnliche ganz bestimmte Momente im Fernsehen
erinnerten. Ich hérte von ‘Wiinsch Dir Was' zum
ersten Mal von Nagel. Aber tatsachlich erinnerten
sich eine Menge Leute an die Szenen mit dem
Auto oder den nackten Briisten.

ich nehme das von Kritikern so beliebte Kiischee
der Nagel-Familie auf. Es wurde aber darauf ver-
dichtet, wie das Medium Fernsehen die ‘Nation’
mittels des galvanisierenden Konzepts ‘Familie’
anspricht.

Mir - als Amerikaner - bietet die Fernsehfamilie in
Rainer Werner Fassbinders (fir den WOR produ-
Zierten) Serie "Acht Stunden sind kein Tag’, oder
die Familie in der Familienshow ‘Wiinsch Dir Was',
ein Set von Kategorien, mit deren Hilfe ich mich im
relativen Umfeld deutscher Kultur zu orientieren
vermag.

Die Annaherung an die Familie als Thema zeigte
72 ein Publikum, das auf Kosten von nicht ganz so
harmonischen Familien aufjubelte. In dem ausge-

wahlten Material ist die Fernsehfamilie weniger
durch ihren Typus, denn durch die Herangehens-
weisen des Produzenten differenziert. Die Szene-
tie und die Themen von Wiinsch Dir Was' beweg-
ten sich vollig innerhalb von Verhaltensmustern,
die heute, obwohl weniger offensichtlich, immer
noch wirken

Ich war daran interessiert, daB das deutsche Fern-
sehen in den 70ern anders war und in besonderer
Weise staatlich subventioniert. Normal ist, daB ein
amerikanisches Modell importiert bzw. auf die Be-
sonderheiten der jeweiligen Nation bertragen
wird. Deutschland war da anders. Zum Beispiel
ging man anders an Produktionen heran, was die
Zuschauer (publics) betraf. Man bezog sich zu die-
ser Zeit in punkto Finanzierung und Subventionie-
rung auf die Offentlichkeit. Wiederum interessierte
mich die Verbindung von Okonomie und Produk-
tion - in Bezug auf den Charakter dessen, was pro-
duziert wurde.

Das Gericht (innen)
Der Gerichtssaal ist ein halb-6ffentlicher Ort, an
dem die Logik subjektiven Verhaltens rituell unter-
sucht und schiiissig im Sinne vereinbarter Grenz-
setzungen beurteilt wird. Die Gesellschaft legiti-
miert und bestatigt sich, indem sie Gesetzesiiber-
tretern den Prozef macht
Gerichte arbeiten mit abstrakten Begriffen (Wahr-
heit, Gerechtigkeit, etc.) und einer Reihe von Kon-
ventionen (behaupteter Rechtsbruch, Beweise,
Zeugen, Schuld, Unschuld, Gestandnis etc.), wel-
che einem Repertoire von Prézedenzféllen (Geset-
zen) und Verfahrensregeln entspricht.
Gesellschaftliche Architektur findet die ihr ent-




sprechenden Formen strukturaler Darstellung. Bis
vor kurzem wurden Kameras - konventionell gese-
hen Instrumente sozialer Objektivitat - entweder
ganzlich untersagt oder, wenn zugelassen, streng
reglementiert,

Der ist ein offizielles Ersatz-Indi
duum, anwesend mit Stift, Bleistift oder Pinsel, um
die Charaktere in ihrer Situation fur die Ubertra-
gung in andere Medien zu portrétieren.

In diesem Sinne nehmen die Medien zur Verbrei-
tung von Nachrichten den semiotischen Faden auf
und kniipfen ihn vom Gericht zum Kiinstler zum
Wohnzimmer - vom Innen zum Innen zum Innen.
Aus historischen Griinden scheint es angebracht,
sich diesen Verlauf innerhalb Deutschlands im Lich-
te von Diskursen anzuschauen, die auf ganz spezi-
elle Weise zu einer Art Blite in den 70er Jahren ka-
men: im Schatten der ersten Welle groBer Terrori-
stenprozesse. Die Qualitat des Lebens und der Ge-
sellschaft schien sich danach zu richten, wie die
Beziehungen zwischen ‘dem Individuum’, ‘der Ge-
meinschaft’, und ‘dem Staat’ dargestellt wurden -
und von wem - und sie wurde problematisiert als
(28.): ‘das Personliche als Politisches’, ‘Argumente
gegen den Realis-

lung und die verwandter Interessensgebiete zu
veranschaulichen. Ich denke, die Funktion einer
Galerie liegt im Vertrieb.

Die Publikation befaBt sich vor allem mit Teilen
des deutschsprachigen Fernsehprogramms um
1972, welche fiir mich anarchische und absichtiich

an den Gebrauch ‘der Familie’ - als Kategorie zur
Verkorperung sozialer Ordnungen - darstellen

Das Material hat mit Zusammenhéngen zu tun,
welche sich im kollektiven BewuBtsein festgesetzt
haben, mit Beziigen, welche die Medien herstel-
len, mit Nachkriegs-Restrukturierungen und dem
‘realen’ (und/oder ‘zum Ausdruck gebrachten) Be-
wuBtsein von einer Intensivierung der ‘Wir/Sie'-
Dualitét, welche bestimmte 70er Diskurse generell
prégte.

Der Aufbau der Publikation wird vor allem bestimmt
durch Interviews, die sich mit den Annlichkeiten
und Unterschieden in der grundiegenden Struktur
bestimmter Typen deutschsprachiger Kulturproduk-
tionen fiir das Fernsehen beschéftigen, Program-
men, in denen die Grenzen von Fernsehen und so-
zialen Ordnungen sich beriihren oder iiberlappen

mus’, ‘die private und die bffentiiche Sphre’, ‘die
Geschichts-Frage' und durch die Frage der Le-
bensfahigkeit einer Unterscheidung von Fiktion
und Erfahrung

Publikation
Wenn méglich, entwickle ich fiir Einzelausstellun-
gen Biicher.
Die begleitende Publikation zur Ausstellung pra-
sentiert Aspekte eines ‘Arbeitsmanuskriptes’. Sie
enthalt Material, das geschaffen und zusammen-
gestellt wurde, um die Entwicklung der Ausstel-

Katalog:

Wiinsch Dir Was, 1970-72

« Original-Skript einer nicht mehr produzierten Folge
von ‘Wiinsch Dir Was', die aus der Kalner Sporthalle
am 13.5.1972 gesendet werden sollte.

Interviews mit:

Joseph Kirschner: Autor und Mitentwickler von
jinsch Dir Was', zusammen mit Andre Heller, Guido
‘Baumann, Dictmar Schonherr

« Dieter Botiger: Chefredakteur in der Unterhaltungs-
abteilung des ORF

« Dietmar Schonher: Schauspieler, Autor, war zusam-
men mit seiner Frau Vivi Bach Showmaster von ‘Winsch
Dir Was’

* Vivi Bach: Schauspiclerin

WOR und der Arbeiterfilm
* Peter Martesheimer, ‘Die Okkupation eines birgerl-
chen Genres', Anmerkungen zu der Sendereihe ‘Acht
Stunden sind kein Tag’, 1973

Interviews mit:

* Peter Martesheimer: Produzent von ‘Acht Stunden
sind kein Tag®

* Dr. Giinther Rohrbach: Frither Direktor der Abteilung
“Drama und Unterhaltung’ beim WDR, jetzt in der Ver-
waltung der Bavaria Film Studios.

Interview mit Cony Theis, Gerichtszeichnerin

Print Outs, Gerichtszeichnungen, Galeriepline




Es bedeutet viel Arbeit, iberhaupt in die Archive

ohne
Form/Formalitat/Formular oder als Insider). Hier
bestand der Job darin, eine andere Form des Kura-
tierens und der Arbeit mit dem Fernsehmaterial
vorzuschlagen, die mehr ist als nur Fernsehen vor-
zufiihren, etc.

‘Contact’ bezieht den Kinstler, das Kunstwerk,

Offentlich

2: Was ist dein Begriff von Offentlichkeit (public).
Welche Rolle spielt sie fir dich?

FA: Ich habe wirklich keine Vorstellung davon,
wer das ist, die Offentlichkeit. Es ist ein Begriff,
eine Konstruktion: In den 70er Jahren hatte man
“Leute’ (people) und ‘Umgebung’ (environment)
Das ist eine éltere Lesart. Es gab schon immer
Raum, aber der Begriff wurde wich-

das der innerhalb einer
Kunststruktur mit ein und vermischt traditionelle
Grenzen zwischen dem Akt des Kuratierens, der
Kunstproduktion, institutionellen Formen etc. Ein
institutionelles Budget ist jetzt Teil der Funktion ei-
nes ‘Kunstwerks'; Kiinstler miissen kreative tber-
greifende Finanzierungsmodelle entwickeln. In
ahnlicher Weise stelle ich mir auch vor, daB das
was Institutionen im Unterschied zu anderen ma-
chen konnten, ware, Briicken zu anderen Institu-
tionen oder einfach Universitaten oder Studenten
2u schiagen. Dabei ist nicht der reine Zugang inter-
essant, sondern die Moglichkeit, in groBe Fernsen-
archive hineinzugucken und zu sammeln und das
in einen groBeren Austausch zu verwandeln, eine
Form des Herstellens, in der wahrend des Sam-
melns konstruiert wird.

Ich verhandle, wie der Begriff ‘Kinstler’ sich von

tig, weil wir Stadtplanung hatten, es gab Stadt-
gentrification: wir hatten ‘6ffentlichen Raum’
Darum frage ich mich, ist das ein wirklicher Be-
giff, ist das ein konomischer Begriff, ist es ein
technischer Begriff, gibt es wirklich eine Offent-
lichkeit? Wo ist der offentliche Raum? Und ich
denke, das ist Teil der Uberarbeitung, die fiir die-
se Diskussion notwendig ist.

Der Plattenproduzent [in 'R.0.0.M."] sagte: “Hor
2u, du muBt mit einer Vorstellung von dieser Of-
fentlichkeit arbeiten, es gibt einige Wege der
Annanerung, aber es gibt nicht die Offentlichieit
ich glaube eher an spezifische Interessengemein-
schaften, 2.8. die einiger Galerien. Ich denke, das
ist eine grundlegende Frage der Kunstinstitutio-
nen. Wofir genau sind sie gemacht. Fir eine Of-
fentlichkeit? Wenn man sie neu organisieren will,
ist das eine wichtige Frage

Fiir mich ist es eher so, daf es verschiedene For-
men, fiir ver-

Handelnden in anderen Bereichen
Dies reicht zum Beispiel vom Architekten bis zum
und
ten. Das was sich nicht so leicht bertragen I8,
gibt uns eine Vorstellung, wo Unterschiede und
Definitionen liegen. Das bezieht sich sowohl auf
als auch auf und
streitpunkte beziiglich solcher Sachen wie Finan-
zierung, vernetzte Medien etc. Heutzutage ist
“Knstler’ als Begriff machtvoll ‘dumny’, vage, un-
Kiar. Das ist dann vielleicht eine Starke. Er ist ge-
WiB attraktiv in Bezug auf seinen undefinierten Zu-
stand. Stellt euch vor, wie dehnbar diese lacherli-
che Bohéme-Definition ist: Use it

schiedene Offentiichkeiten gibt und man mu in
der Lage sein, das zu kombinieren. Und nicht zu
versuchen, das alles iber die Galerie machen zu
wollen. Und ich denke, daB die Moglichkeiten im-
mer mehr zunehmen, weil es mehr und mehr In-
teresse an Independent-Produktionen gibt. Ich
bin da aber auch nicht idealistisch. Das ist genau
das, worum es bei 'R.0.0.M." auch ging. Es sollte
um Independent gehen, aber die Unabhangigkeit
war dann -, naja, letztendlich muBte man den
Haupt-Vertrieb benutzen. [<]

Seit ich in Deutschland bin, in Europa, ist mir ei-
nes bewuBt geworden. DaB es kaum Austausch
von Information gibt. Es ist schwer an Informatio-
nen zu kommen - zum Beispiel Gber das, was in
Frankreich vorgent, oder in Belgien oder Ameri-
ka. Leicht zuganglich ist nur das, was durch die
Medien geht. [<] Es ist nicht profitabel, diese Art
von Austausch zu machen. Es gibt keine Instituti-




on dafur. ich meine nicht ein Gebaude. Es ist nur
Mundpropaganda. Es sind nur - mir gefallt das -
Fotokopien, Mundpropaganda, das ist ein wichti-
ger PuNKt auf eine Art. Es gibt kein etabliertes
Netzwerk fiir irgendeine Form von Austausch. <]
Die Idee der Kataloge, oder von ‘R.0.0.M." oder
“Terminal Zone™ ist, daB sie das Netzwerk der
Kunstwelt als eine Form des Vertriebs nutzen
Dariiber hinaus sollten die Kataloge nicht die (in-
terviewten] Personen zum Mittelpunkt haben,
sondern deren Produktionsweisen zeigen, wie
auch 'R0.0.M." und ‘Terminal Zone' selber. Es
solite ein Magazin werden, eine billige Version,
es sollte zirkulieren, durch Abonnements, wie
Spex oder was immer. Und das ist auch ein of-
fentliches Vehikel. [<]

2: Du ibernimmst auch die Distribution?

FA: Ich betrachte es eigentlich nicht als meine
Aufgabe, die Distribution der Fragen oder Kon-
zepte zu ibernehmen, die ich in meinen Ausstel-
lungen aufwerfe. Ist das nicht eigentlich auch
zum Teil die Aufgabe von kritischen Medien? Es
kann doch nicht nur deren Aufgabe sein, tiber
‘Gut’ oder ‘Schlecht’ oder ‘Geschmack’ zu ent-
scheiden. Das ist immer meine Haupterkiarung
dafiir gewesen, daB - weil es hier ein Problem
mit der Kritik gibt - einige Kiinstler eine Arbeits-
und Kunstform entwickelten, die zum Teil diese
Arbeit mit Gibernehmen muBte (didaktische Tex
te, Erklarungen. ). (<]

Ich setze sehr darauf, so etwas wie Didaktik zu
benutzen, aber auf der anderen Seite mit diesem
Didaktischen zu spielen, Zeichen zu benutzen
Ich denke nicht, daB es etwas zum Lesen hinzu-
filgen sollte, daB das Lesen interessanter macht,
es geht nicht nur um Fakten. Es sollte auch mehr
sein als nur ein asthetischer Vorschlag. Die Di-
daktik sollte anders sein als das, was man jeden
Tag sient. Es ist nicht ein weiteres Zeichen, das
wie die Zeichen der Medien ist, es ist kein Slo-
gan, es ist vielmehr Stellungnahme von jeman-
dem, der etwas konstruiert.

Aber wahrenddessen merkt man, daB es mehr
ist als nur eine Erklarung, und das ist die Form
von Didaktik, die ich mag. Ich zeige in den
Biichern eine Zusammenstellung von unter
schiedlichem Material: Ich finde, das macht eben
die Starke dieser Form von Information aus, daB
da Material gezeigt wird, aber es muB so kon-

Struiert werden, daB es auf Leute wie mich eina-
dend wirkt. Ich méchte das Material in einer
Form lesen, daB ich merke, da passiert etwas,
ich muB dariiber nachdenken. Sonst ist es ein
Magazin, aber.
{<] Ich mache Gblicherweise 5-Jahres-Plane
Mein erster war, beim Aufbau der Galerie Nagel
2u helfen, beim Austausch zwischen deutschen
und amerikanischen Kiinstlen, die ich kannte, zu
helfen, meine Ausstellungen zur Konstruktion
von Identitét in einem sozialen, politischen Um-
feld zu machen und im Hinblick auf kulturelle
Produktion. Man solite das so verstehen, daB es
nicht Kunst ist - und der Rest. Du kannst Dinge
machen, die andere nicht machen konnen. Das
ist wichtig, weil Kunst eine so dumme Kategorie
ist. Ist es total: ‘Aperto”, die neuen Wande von
‘Aperto’, Wir bekamen ein Formular, um die Sa-
chen zu verschiffen. Die neue Biennale. Die, die
sich bereit macht, die neuen Ideen zu prasentie-
ren. Keine Wande. ‘wir werden die Wande jetzt
um die Arbeiten herum bauen. Wir wollen nicht
die Wande zuerst und dann kommen die Arbei-
ten, sondern erst kommen die Arbeiten und
dann bauen wir die Wande drumherum. Toll
Dann kam der Aufkleber fur die Verschiffung,
‘Befestigen Sie das an Ihrem Bild oder am Sockel
inrer Skulptur’. Also, ich hab das verdammte
Ding. Es ist tol, ein schones Label. Das ist genau
der Widerspruch den man in der Kunst hat. Denn
du kommst als Kinstler, und die Leute denken,
ja er spricht tber Kunst, und wenn du anfangst,
sagen sie ‘Was?'. Auf der anderen Seite hat man
dieses doofe -, zu sagen, man ist ein Kinstler
und dann erkléren zu miissen
Aus einem Gesprach mit Fareed Armaly am 16.4.1993
IyTemina zone 198, dper amerkariscne popmusty
M. (1989, ubsr britische Independent-Popmu-
40, herausgegeben
2/Ausstellungsreihe para\'e! zur Kunst-'Biennale’ in Vene-
dig.

R.0.0.M.
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Art in Ruins, Stephan Geene, BiiroBert

“trap’ wendet sich an ein
Problem: Kunst aus USA, die
sich mit Problemen (issues) be-
schiftigt wie AIDS, Homophobie oder Se-
xismus gilt hier als trendy. Das muB nicht
falsch sein, denn solche Probleme bestehen
auch hier. Dennoch zeigt sich heute deut-
lich, daB der ‘Import” oft dazu dient, die lo-
kalen Probleme weiterhin nicht in die ‘Hoch-
kultur’ hinein zu lassen. Je mehr aber die
Hochkultur von politischen Fragestellungen
angegriffen wird, desto mehr tritt dort ein
offen reaktiondrer Zug zutage.

3 Griinde konnten dabei eine Rolle spie-
len, hier formuliert als Trap oder Fallc.

TRAP

TaPT: paiische Kunst verkehrt Sich aussernalt thres
Zusammenhangs in ine gegenteil: 4sthetisierle
Traduxte, durch Kunstlornamen legitimiert. tope: dls
kunstszene hier eignet sich die politische op1

orker kunst an

iie Soziaten ae
yelaesieon bior wira potitiscnes Tandein 1m

Gder o5 moralismus. pe, IInKsfaschismus ailackiert

trap 1: Wird sog. sozialrelevante Kunst
ohne das gezeigt, fiir das sic relevant sein
soll (namlich das soziale Umfeld), so droht

sie wieder Kunst zu werden, die von Kunst
spricht. Wenn sie dann noch auf einzelne
erfolgreiche Kimstler(innen)individuen ‘auf-
geteilt" wird, so kontert sie die urspriingli-
che Absicht, soziale Problematik als nicht-
individuelle + damit als politische zu be-
greifen.

trap 2: Das ‘angesagte’ politisch enga-
gierter Kunst trifft in Deutschland auf eine
junge Kunstszene, die sich zuweilen mittels
Zynismus, spielerischem Intellektualismus +
Geld-Bejahung ein hierarchisches, patriar-
chales Umfeld schafft, das dem EinschluB
sozialer Kunst + Diskurse einen faktischen
AusschluB aller nicht streng szene-internen
Phénomene entgegenstellt.
: Politische Aktionen, die in der
BRD stattfinden (und wegen ihrer Nihe
schwerer dsthetisch zu betrachten sind)
stoBen meist auf emporte Vorwiirfe. Thnen
wird Moralismus, political correctness ..
vorgeworfen. Anti-Semiten wie Syberberg +
Sexisten wie Kippenberger werden als

(ausschnic




Kiinstler' verharmlost + im Gegenzug wer-
den Protesticrende als Gegner von Pluralis-
mus + Demokratie und durch Linksfasch
mus-Vorwurf mundtot gemacht.

Die Ausstellung versucht nicht, das The-
ma soziologisch darzustellen oder durch
Recherche aufzuarbeiten. Im Gegenteil ist
‘trap’ cin Statement, cine Behauptung + ein
Arbeiten am Gegenteil.

Veranstaltungen mit Wolfgang Winkler
(Vortrag: ‘Jugoslawien’), Kritische Aids Dis-
kussion Berlin + (Présentation ihrer Arbeit),
Sabeth Buchmann/Juliane Rebentisch (Akti-
on gegen rassistische und sexistische Uber-
griffe, Frauenaktionsbiindnis IFAB #-), Die-
drich Diederichsen (‘Spirituelle Reaktiondire
und volkische Vernunftskritiker - Nach der
Wende: Syberbergs und Foucaults falsche
Freunde’), WohlfahrtsausschuB Diisseldorf
+#, minimal club #-, AStA Akademie Dissel-
dorf, u.a.

‘trap’, Ausstellung + Veranstaltung in
Kunst-Werke Berlin. Materialsammiung
‘trap’ (Preis 5 DM) zu bestellen bei Kunst-
Werke Berlin, AuguststraBe 69, 10117 Berlin.
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BUroBert, Cronette Silberstein, Infoladen LC 36, Jody Lewen,
Juliane Rebentisch, Sabeth Buchmann, Stephan Geene

HANDAPPARAT « Kommentierte Bibliographie

Jiirgen Habermas der Offent-
lichkeit’, Suhrkamp/Frankfurt a.M. 1962

Klassiker. Standardwerk zum Begriff der ‘Offent-
lichkeit'. Habermas versuchte eine Klarung “des
Bedeutungssyndroms von ‘offentiich’ und ‘Offent-
lichkeit™ fiir die damals (1962) gegenwartige Ge-
sellschaftsform, indem er historische Veranderun-
gen und Umbesetzungen des Begriffes nachzeich-
nete. “Wenn es gelingt, den Komplex, den wir heu-
te, konfus genug, unter dem Titel ‘Offentlichkeit’
subsumieren, in seinen Strukturen historisch zu
verstehen, diirfen wir deshalb hoffen, iber eine
soziologische Klarung des Begriffs hinaus, unsere
eigene Gesellschaft von einer ihrer zentralen Kate-
gorien her systematisch in den Griff zu bekommen.”

der ! o erschopft.
Alexander Kluge ‘Die Macht der BewuBtseins-
industrie und das Schicksal unserer Offentlich-
keit. Zum Unterschied von machbar und ge-
walttatig’ in: Klaus von Bismarck, Ginter Gaus,
Alexander Kluge, Ferdinand Sieger (Hg), ‘Industria-
lisierung des BewuBtseins’, Piper/Miinchen 1985
Kluge diskutiert in diesem Aufsatz den Einflu der
Medienentwicklung auf die kiinftige Gestalt der Of-
fentlichkeiten. Ausiosend wirken dabei nicht die
Zwischenschaltung einer Apparatur (z.B. Telefon)
oder eine Show von Frank Elsner, sondern struk-
turelle Verénderungen durch technologische Ent-
wicklungen (wie Digitialisierung und Satellitenfern-
sehen) oder Umbesetzungen in den politischen Or-

Oskar Negt, Alexander Kluge
und Erfahrung - Zur Organisationsanalyse von
icher und PN

ganen, welche treffen. Die Qua-
litat von Information wird durch Vorgaben wie
' oder durch den Verzicht auf

Suhrkamp/Frankfurt a.m. 1972

Grundlegende Arbeit zu einem (materialistischen)
Begrif der ‘Offentlichkeit’. Ziel des Buches war es,
die analytischen Begriffe politischer Gkonomie
‘nach unten’ zu den tatsachlich gemachten Erfah-
rungen hin zu 6ffen. “Offentlichkeit’ wird auf zwei
wichtige L den indu-

‘Quellenangaben’ beeinflut. “Das Ziel ist die Riick-
bindung der Medien in den Formen der ‘Offentlich-
keit unter Anwesenden'’; der Preis dafir heiBt: die
aktive Beteiligung an den neuen Medien”

Karl-Heinz Stamm "Alternative Offentlichkeit -
Die neuer sozialer Be-

striellen Apparat des Betriebes und die Sozialisati-
on in der Familie. "Auf diesem Widerspruch, da8
biirgerliche Offentlichkeit substantielle Lebensin-
teressen ausgrenz, gleichwohl aber das Ganze zu
représentieren sucht, basiert die

wegungen’, Campus/Frankfurt am Main, New

York 1988

Am Verlauf gegendffentlicher Bewegungen seit

den 6er Jahren, iren Widerstandsformen, ihren
und o und

schwache nahezu aller Formen der biirgerlichen
Offentlichkeit.” Die Autoren schiagen den Begriff
der ‘proletarischen Offentlichkeit’ vor, um zu kenn-
zeichnen, daB die angesprochenen ‘gegendffenti-

ihrem Politikversténdnis zeichnet Karl-Heinz Stamm
Verénderungen am Begriff der ‘Offentlichkeit’ -
‘Gegendffentlichkeit’ nach. Diese werden oft auch
in einer Geste des Umbenennens sichtbar: ‘alter-

chen’ Formen ein ganz eigenes
se besitzen, das sich nicht in einer reinen Kritik

native O 78 Offentlich-
keit/Par i .

‘/'Neue Of



‘Die Arena des Privaten’, Ausstellungskatalog
Kunstverein Miinchen 1993

Texte zum Verhaltnis des ‘Offentlichen’ zum ‘Pri-
vaten'. Die Autor/innen versuchen (theoretisch
mehr oder weniger geerdet) eine Kritik des ‘Priva-
ten’ wie es sich innerhalb einer patriarchalen und

litar, Gkologie und Planung’, dem *Archiv filr Sozi-
alpolitik’ oder dem ‘Européischen Frauenmusik-
archiv'...) mit Adressen, Themenschwerpunkten,
Umnfang der sammiung und Nutzungsmaglichkei-
en.

Das “Verzeichnis der alternativMedien’ dokumen-

rientierten
darstellt. Dabei werden das ‘Konzept Familie’ und
sich daraus ergebende Wohn- und Lebensformen
(Dolores Hayden, ‘Home, Mum and Apple Pie’)
oder die Rolle des Fernsehens (Lynn Spigel, ‘Der
Hausfreund der Vorstadte’) ebenso diskutiert wie
alternative Lebensformen (Theo Altenberg, ‘Die
Kommune Friedrichshof). “...ein Handbuch zu ei-
ner “anderen Konzeption des Privaten, die nicht
auf Innerlichkeit, aufs familiale Funktionieren, die
patriarchale Dominanz und die Codierung des so-
zialen Raums durch die Technologien der Waren-
welt aus ist.”

Walter Grasskamp, ‘Warum wird Kunst im
AuBenraum zerstdrt’, in: ‘Kunst im offentlichen
Raum’, Skulpturenboulevard - Diskussionsbeitréige,
Berlin 1987

Walter Grasskamp demontiert den Begriff der
‘Kunst im Offentlichen Raum’. Die so benannten

tiert

und Mailboxen und enthélt einen redaktionellen
Teil zum Thema ‘Gegendiffentlichkeit’.

Das “Verzeichnis der “lieferbaren’ Broschiren’ gibt
Informationen iber Publikationen aus de linken,
alternativen und feministischen Spektrum. Es st
thematisch geordnet und filhrt alle notwendigen

i Daten sowie

auf.

‘AngehBrigen Info’ GNN-Verlag
Das Angehdrigen Info erscheint alle zwei Wochen
und ist ein Forum fiir politische Gefangene, deren
Angehorige und Freund/innen. Hier werden zum
Beispiel Briefe der Gefangenen aus RAF und Wi-
derstand ungekiirzt abgedruckt. (Halbjahresabon-
nement 28,60 M)

‘Drei zu Eins’, Edition ID-Archiv/Berlin 1992
Dieser Band, eine abgespeckte Ausgabe des leider

Arbeiten hatten meist kein Anliegen,
vielmenr handele s sich um sog. ‘drop sculptures’
(skulpturen, die wie Bomben abgeworfen werden),
was auch erklrt, warum diese haufig Anschlagen
von Kunstzerstorern’ zum Opfer fallen.

Vgl. auch: Walter Grasskamp (Hg), ‘Unerwiinschte
Monumente - Moderne Kunst im Stadtraun’ Silke
schreiber/Miinchen 1989

ID-Archiv im IISG (Hg.), ‘Reader der ‘anderen’
Archive’, 'Verzeichnis der alternativMedien
und i der i i
Edition ID-Archiv/Berlin

Diese Handbiicher sammeln Initiativen im ‘ge-
genoffentlichen’ Bereich und sind ein gutes Hilfs-
mittel fiir Recherche und Kontektaufnahme. Sie
werden ca. alle zwei Jahre iiberarbeitet.

Der ‘Reader der ‘anderen’ Archive’ beinhaltet
Selbstdarstellungen von Archiven (wie Infoladen
+#), oder etwa dem *Archiv der deutschen Frauen-
bewegung, der "Arbeits- und Forschungsstelle Mi-

Buches und
Revolution’ enthélt wichige Texte zu den Themen
Patriarchat, Rassismus und Internationalismus.
Der ‘Drei zu Eins'-Text, hervorgegangen aus einer
mehrjahrigen Diskussion zwischen Klaus Vieh-
mann und Genoss/innen, ist fast schon zum auto-
nomen Kiassiker avanciert, weil er die Themen-
komplexe Klassenwiderspruch, Rassismus und Se-
xismus als unabdingbar miteinander verkniipft
sient und so dem herkommlichen Politikbegriff vie-
ler Linker (Haupt- und Nebenwiderspruch) in Frage
stellt

Pizza (Hg) ‘Odrancel - Die Linke zwischen den
Welten’ Verlag Libertre Assoziation/Hamburg,
1992

Dieses Buch beschiftigt sich in einer Vielzahl von
Diskussionsbeitragen mit Geschichte und Perspek-
tiven der Linken, sowohl in der BRD als auch inter-
national. Was dieses Buch besonders lesenswert
macht, ist die unkonventionelle, sehr personliche



Art, mit der dieses oft arg theoriebeladene Thema

Max Annas/Ralf Christoph (Hg.) ‘Neue Sound-

angegangen wird. Hervorzuheben sind auch die ~ tracks fiir den Volksempfanger - Nazirock, Ju-
Beitréige und Interviews mit den aus & rechter Mail Edition ID-
[F die der Leser/in 1993

neue Blickwinkel erffnen

‘Clash’
Internationale Zeitung, zu beziehen iber die Infola-
den (Einzelabos nicht moglich). Erscheint 2-4 mal
jahrlich in deutsch und englisch. Die ‘Clast’, her-
vorgegangen aus dem Internationalen Infoladen-
treffen, gibt es seit 1989 und sie begreift sich als
Zeitung von und fiir den “Widerstand in Europa”
und dariiber hinaus. Sie veroffentlicht Berichte, Er-
Kiarungen und Diskussionsbeitrage vor allem aus
europaischen Léndern. Die ‘Clash’ ist ein Projekt,
das durch seine

Michel Foucault, ‘Sexualitat und Wahrheit 1 -
Der Wille zum Wissen’, Suhrkamp/Frankfurt am
Main 1977.

Foucaults Erkenntris, daB es der Begriff ‘Sex' mog-
lich gemacht hat, “anatomische Elemente, biologi-
sche Funktionen, Verhaltensweisen, Empfindungen
und Liiste in einer kiinstlichen Einheit zusammen-
zufassen und diese fiktive Einheit als ursachliches
Prinzip (<] funktionieren zu lassen” ist zentral fiir
die gender-Diskussion. Die Kategorie ‘Sex’ wird
also nicht mehr verstanden als Ursache von Macht-
sondern als deren Effekt. Damit wird

und seine internationalen Beitrége
lichkeit tiber Staatsgrenzen hinaus herstellt.

‘radikal’
Zeitschrift, erscheint unregelmaBig, zu beziehen
iiber die Infoladen oder Abo (40 Mark fiir 5 Ausga-
ben) bei NN, Van Ostadestraat 233D, NL-1073 TN
Amsterdam, innerer Umschlag mit ZK. Urspriing-
lich eine Berliner Stadtzeitung, war in den 80ern
schon ein wichtiges Sprachrohr autonomer Bewe-
gung, bevor sie 1984 nach §129a kriminalisiert
wurde und zwei der Herausgeber stellvertretend
fir die unbekannten Verfasser/innen zu 30 Mona-
ten Haft verurteilt wurden. Seit 1984 erscheint die
Zeitung aus dem Untergrund heraus und ist trotz
wiederholter staatiicher Repression und Kriminali-
sierung immer noch existent. (Naheres dazu in
‘radikal - ein interview’, leider vergriffen, oder
‘Schwarze Texte - Politische Zensur in der BRD von
1968 bis heute', Edition ID-Archiv) Die Bandbreite
der Themen reicht von Anschiagserklarungen und
praktischen Tips fiir den Widerstand bis zu Berich-
ten und Diskussionen zu Frauen, Rassismus, Anti-
fa, Knast, und

ein erdffnet, in dem die perma-
nente Herstellung von Relationen zwischen Ge-
schlecht (gender), Ethnizitat und Klasse metho-
disch und systematisch ermittelt werden kann.

Judith Butler/Joan W. Scott (Hg.) ‘Feminists
Theorize the Political’ New York/London 1992

Eine Aufsatzsammiung, die unter dem Aspekt der
Theoretisierung politischer Praxen 22 Autorinnen
zusammenbringt. Darunter: Gayatri Spivak, Donna
Haraway, Sharon Marcus, Jane Flax, Linda Singer,
Drucilla L. Comell. Die vorgefiihrte Anwendbarkeit
von gender und poststrukturalistischer Theorie ist
2wingend, setzt sich fort, weist scheinbar Selbst-

als unbedingt zu

o

us.

Insgesamt ein Statement gegen den immer wieder
und scheinbar

ren Widerspruch von feministischer Theorie und

emanzipatorischer Praxis

Joan W. Scott ‘Gender and the Politics of Hi-
story’ New York 1988
Die U Historikerin liefert eine kriti-

o

wahnenswert ist auch die Serie ‘gegen das Ver-
gessen’, eine ausfilhriiche linke Geschichtsaufar-
beitung beginnend mit der 1848er Revolution,
Durch ihre verdeckte Erscheinungsweise bietet die
‘radikal’ einen Raum fiir Diskussionen frei von
staatlicher Kriminalisierung.

sche Einschétzung feministischer Forschungsrich-
tungen, in denen inrer Meinung nach die Diskur-
sivitat von Geschlecht und Geschlechtsidentitat
nicht ausreichend beriicksichtigt wird:

« Die Patriarchatsdiskussion verkiirze sich auf die
“man fucks woman - subject verb object’-Formel.



« Die marxistische Theorie reduziere die politi-
schen Folgen der auf oko-

man sagen, daf die Materie unter gleichgewichts-

nomische Kausalitat.

« Die poststrukturalistische Relektiire Freuds wie-
derhole monoton ein monotones Mann/Frau-Be-
schreibungsmodell

« Der “Objekt-Relations"-Ansatz bestehe auf einer

fahrung
Scott will mit ihrer Forderung nach sozialpolitisch
cingreifender Terminologie Widerstand leisten ge-

fernen beginnt, | in der
AuBenwelt (wie etwa schwache Gravitations- oder
elektrische Felder) wahrzunehmen, die sie unter
Gleichgewichtsbedingungen nicht spiiren konnte.
Im Gleichgewicht ist die Materie sozusagen ‘blind”.
Ein gegen

Marina Bellmann, Christine Kenntner ‘Die Per-
fektionisten’ Schmetterling/Stuttgart 1990

gen eine “zeitlose Permanenz binar strukturierter
Reprasentation von Geschlecht”.

Judith Butler ‘Das Unbehagen der Geschlech-
ter’ Suhrkamp/Frankfurt am Main 1991

Eine rigoros philosophisch begriindete Kritik des
Feminismus. Mit Blick auf die Schriften Jacques
Lacans, Sigmund Freuds, Julia Kristevas und Moni-
que Wittigs versucht die Autorin, grundiegende
ideologische Pramissen aktueller feministischer
und Theorie

Die Infragestellung der hegemonialen Rolle der
“Identitat’ schiieBt sich (praxisorientiert) an die Dis-
kussion iber die einschrankende Funktion der
Konstruktion des “Selbsts’ im politischen Denken
an

Toril Moi ‘Sexus Text Herrschaft’ Bremen 1989
Eine Einfiihrung in die feministische Literaturwis-
senschaft. Das Buch ist in zwei Abschnitte geteilt

fend-parteiliche Darstellung
der + industriellen
der Gen-Technologle.

Andrew Ross ‘Strange Weather’ Verso/London
1991

Ross I6st den technologischen Komplex auf, in di-
verse Kulturfiguren, - in New Age, Cyberpunk,
Science Fiction + Esoterik.

Jacques Testart ‘L'Oeuf Transparent’ Flamma-
rion/Paris 1986

Testart ist ein Mediziner, der seine Arbeit an
kiinstlicher Befruchtung an Tieren eingestellt hat,
weil er entscheidende Einwande gegen Gentech-
nologie hat. Diese machte er in Frankreich wieder-
holt publik. Bemerkenswert: das Vorwort von Mi-
chel Serres.

Larry Gonick ‘genetics in cartoons’ Parey 1985

Der erste Teil befaBt sich mit den Ausformur
anglo-amerikanischer Kritik, der zweite Teil mit
franzosischen Feminismus-Theorien. Moi legt die
signifikanten Hauptbegriffe und Debatten aus. Sie
macht dabei die Leserinnen nicht nur mit den wich-
tigsten Stromungen bekannt, sondern markiert 2u-

sehr differenzier der
chen Modelle zur Zell-Biologie in schiampig-comic-
hafter Darstellung. Eine Ausnahme:

“Gen-Ethischer Informationsdienst’ (GID)
Periodikum mit Meldungen zu aktuellen Entwick-

dem die zwischen Li
schaft und feministischer Politik.

llya Prigogine, Isabelle Stengers ‘Dialog mit
der Natur' Piper/Miinchen 1990

Prigogine/stengers filhren gegen die Klassische
Newton'sche Wissenschaftiichkeit Begriffe wie Ir-
reversibilitat ein, um Prozesse jenseits des Gleich-
gewichts betrachten zu konnen. Denn hier erst
wird “Leben’ denkbar + auffaBbar. "Mit einer et-

lungen,

zur

Bernadette Bensaude-Vincent, Isabelle Sten-
gers ‘Histoire de la Chimie’ La Découverte/Paris
1993

Das Buch schreibt die Geschichte der Chemie von
ihren organisatorischen + personalen ebenso wie
epistemologischen Bedingungen in einer unhierar-
chischen Gleichzeitigkeit. Dabei wird die Gbliche

was phen konnte

for ichte durch



eine von gesellschaftiichen Abhangigkeiten + indi-
vidueller Risikobereitschaft (bzw. ihrem Gegenteil)
bestimmte ersetzt. Gleichzeitig dient diese Unter-
suchung als Modell fiir den relativierten Umgang
mit Wissenschaft

Walter Nagl ‘Gen-Technologie und Grenzen der
Biologie’ Wissenschaftliche Buchgesellschaft/
Darmstadt 1987

Etwas unorganisiert, aber sachliche + sachkundige
Beschreibung diverser gentechnischer Verfahren.
Verkrampte Ethikdiskussion. Da von 1987 nicht
gerade state of the arts, aber eine seltene Mi-
schung zwischen Grundsatzbeschreibung + wis-
senschaftlich-praktischen Details.

Michael Callen ‘Surviving AIDS' Harper, Col-
lins/New York 1991

Dies ist das ausfiihrlichste Buch der sog. ‘Lang-
zeitiiberlebenden’. Michael Callen, PWA (People
with AIDS)- und Act Up-Aktivist der ersten Stunde,
ist selber seit 1981 im Vollbild AIDS, hat sich aber
vor allem durch entschlossenen Widerstand gegen
die Todeslogik ‘gerettet’. Im Buch beschreibt er
seinen eigenen inneren ProzeB sowie den weiterer
dreizehn als ‘dem Tode geweiht' Diagnostizierter,
die er beispielhaft fiir iber fiinfzig interviewte
“Langzeitiiberlebende’ vorstellt.

Kuno Kruse (Hg) ‘AIDS - Erreger aus dem Gen-
labor? Berlin 1987

Ausfiihrlicher Diskussionsband um die These, daB
das mutmaBlich AIDS ausldsende Virus HIV im For-

In diesem Buch beschreibt der schwule New Yor-
ker Journalist die hochgiftigen Nebenwirkungen
des ersten sog. ‘Anti-AIDS-Medikaments’ AZT. Die
Herstellerfirma ‘Wellcome’ hat nach seinen Nach-
forschungen die Zulassung durch Falschung und
Betrug erschiichen

Erhard Neubert ‘Zwischen Angst und Zuwen-
dung - Sozialethische und theologische Aspek-
te von AIDS’ Berlin/DDR 1989

Dieses Buch entstand aus einer Auftragsarbeit der
Evangelischen Kirche der DDR. Mit scharfem Blick
werden die Auswirkungen biologisch-medizini-
scher Krankheitsbetrachtung auf die individuelle
Realitat eines Betroffenen und auf die Gesellschaft
analysiert.

Jon Rappoport ‘Fehldiagnose ‘AIDS' - Geschéf-
te mit einem medizinischen Irrtum’ Bruno Mar-
tin/Siidergellersen 1990

Rappoport versucht nachzuweisen, daf AIDS keine
wissenschaftlich haltbare und definierte Krankheit
ist, sondern ein Symptomkomplex, zusammenge-
setzt aus mehr als zwanzig Krankheitsbildern. Ein
popularwissenschaftiiches, spannend zu lesendes
Buch

Udo schiiklenk ‘AIDS: Uber eine ‘Seuche’, eine
Handvoll Haretikerinnen und das Interesse an
der Apokalypse’ Pad/Dortmund 1990

Eine Beschreibung der Widerspriiche innerhalb der
Selbsthilfeszene als auch innerhalb des Kreises
der Haretikerinnen, die den EinfluB des HIVs auf

des U hergestellt
wurde. Er enthilt u.a. Texte von Lili und Jacob Segal

Lilli und Jakob Segal AIDS - Die Spur filhrt ins
Pentagon’ Neuer Weg/Essen 1990
Baut auf Kruse auf und sammelt neues Material.

e des AIDS abstreiten.

a

Volkmar Sigusch (Hg.) ‘AIDS als Risiko’ Konkret-
Literatur/Hamburg 1987

Fihrende deutsche Sexualwissenschaftler stellen
der technizistischen Safer-Sex-Betrachtung die

Bei besonderem Interesse an Segals Arbeiten und
empfiehit sich auch die Lektiire ihrer aktuellen die einhergehenden reaktionaren politischen und
Ver ‘AIDS - Pathologie gegeniiber.

und Therapie'. Hier wird der Vorschiag einer sog
“Frilntherapie’ entwickelt

John Lauritsen ‘Poison by Prescription - The
AZT story’ Asklepios/New York 1990

‘Die Friichte des Zorns, Texte und Materialien
2ur Geschichte der Revolutionaren Zellen und
der Roten Zora' 2 Bande, Edition ID-Archiv/Berlin
1993 [ 152]



‘situationistische Internationale 1958 - 1969',
Gesammelte Ausgaben des Organs der Situationi-
stischen Internationale in 2 Banden, MaD-Verlag/
Hamburg 1976 (2 156]

Agentur BILWET ‘Bewegungslehre - Botschaf-
ten aus einer autonomen Wirklichkeit' Edition
ID-Archiv/Berlin 1991 [ 148]

“Die Botschaften aus einer autonomen Wirklich-

Hubertus von Amelunxen und Andrei Ujica
(Hg.) ‘Television/Revolution - Das Ultimatum
des Bildes; Rumanien im Dezember 1989' Jo-
nas/Marburg 1990

Das Buch stellt Materialien tber den Sturz Ceau-
sescus und die Rolle der Medien zusammen, auf
denen auch der Film * Videogramme einer Revolu-
tion’ von Harun Farocki und Andrei Ujica basiert
Auf eine Chronologie der Ereignisse folgt ihre

keit handeln von if
mus, Anti-Olympia-Aktivitaten sowie den inneren
Strukturen und Mechanismen der Bewegung.”

Amsterdam Cultural Studies (Hg.) ‘The Next
Five Minute Zapbook’ (engl)

Das Zapbook wuirde zur Vorbereitung des Festivals
‘Next Five Minutes’ [2 148] zusammengestellt. Es
zappt durch Ausschnitte von Originaltexten, die
den Kapiteln "Histories', ‘Theories’, ‘The Camcor-
der Revolution’, ‘The South’, ‘Wartime’, Eastern
Europe’ und ‘Visual Arts’ zugeordnet sind. Eine
gute Einfilhrung in viele Bereiche des 'Taktischen
Fernsehens'.

Das ‘zapbook’ ist fiir 15 Guiden (iber ‘Amsterdam
Culturele Studies’, Minahassastraat 1, NL 1094
Amsterdam, Fax +31.20.6928757 erhaltlich
AuBerdem erscheint im Amsterdamer ‘Internatio-
nalen Institut fiir Sozialgeschichte’ (IISG) der ‘Next
5 Minutes Video Catalogue’, herausgegeben von
Bas Raijmakers und Tiebbe van Tijen

Karlheinz Roesch (Zusammenstellung) und
Gerhard Theuring (Redaktion) ‘Filmkritik’ Min-
chen, 1. Juni 1976, Heft Nr. 234,

Ein informationsreiches Heft tiber politische Arbeit
mit Film und (wurde gerade wichtig) Video. Ein-
satzmoglichkeiten und Produktionsweisen werden
an sehr unterschiedlichen Beispielen diskutiert,
die immer noch nachlesenswert sind: 2. Piraten-
sender in der Sowjetunion’, ‘Probleme und Per-
spektiven des militanten Video in Frankreich’, oder
das ‘Downtown Community TV-Center’ in New
York (arbeitet noch immer). Die Texte sind meist
Berichte der Initiativen oder Gesprache mit ihren
Witgliedern.

ebenfalls Diskussion in Gesprachs-
form (weniger fundiert der Anhang ‘Theorien’ mit
Texten von u.a. Flusser, Kittler, Virilio).

WMediamatic’ Binnenkadijk 191, NL 1018 ZE Am-
sterdam. Viertelsjahreszeitschrift zu Medientheo-
rie (niederlandisch/englisch).

Analysen und Berichte (iber ‘Erfindungen’ im Be-
reich Neuer Technologien, Medientheorie + De-
montage von Medientheorie etablieren einen Um-
gang, der gleichzeitig attackiert und benutzt,
wahrend Aufmachung/Layout und Themenwahl
der Techno-Attraktion durchaus Folge leisten. An
der Redaktion ist u.a. Agentur BILWET [1 148] be-
teiligt.

‘Radio von Unten’ Verlag Rainer Pinkau/Gottingen
Das “alternative Medienmagazin” berichtet monat-
lich tiber nichtstaatliche Sendungen aus aller Welt
also heispielsweise iber ‘Radio Brod' vor der Ex-
Jugoslawischen Kiiste (2 162] oder lber Ernst Ziin-
dels Nazi-Kurzwellen aus Amerika (der Deutsch-
Kanadier ist NSDAP/AO-naher Verleger und iiber-
14Bt David Irving und seinen Auschwitzliigen das
Mikrofon). Weiterhin informieren die Broschiiren
iiber die Zensur somalischer Rundfunksender, wel-
che sich gegen die UN-Aktion ‘UNOSOM-2' wende-
ten, aber auch Giber ein viertes landesweites Fern-
sehnetz in Sri Lanka: Fiir ‘Racio von Unten’ strahit
nicht nur Europa aus; das vom Abhoren der Kurz-
welle geschulte Fanzine orientiert sich weltweit.

Im gleichen Verlag erscheinen regelmasig Bro-
schiiren zu Sendungen klandestiner Radios von
siidjemen bis Mainz (‘Das Jahr der Geheimsen-
der'/*Politische Untergrundsender von 1929 bis
heute’), werden Sendeprotokolle verbreitet (Hier
spricht Radio HafenstraBe) oder Theorie vermittelt
(‘Freie Radios als Medium fiir ‘alternative Nutzung’



von Offentlichkeit’). Zudem kann man auf Kassette
Archivmitschnitte aus aller Welt erhalten.

Gerard Raulet ‘Die neue Utopie - Die soziologi-
sche und philosophische Bedeutung der neuen
Kommunikationstechnologien in: ders., Man-
fred Frank und Willem van Reijen, ‘Die Frage nach
dem Subjekt’, Suhrkamp/Frankfurt am Main 1988

Der Aufsatz untersucht die Auswirkungen neuer

fikation'. Die Texte zeigen das Wissen tber AIDS
als Konstrukt ("AIDS existiert nicht auBerhalb der
Praktiken, die es entwerfen, représentieren bzw.
auf AIDS reagieren’) und gewinnen damit eine po-
litische Option, in die Produktion dieses Wissens
und die darauf fusende Regierungspolitk einzu-
greifen

Douglas Crimp mit Adam Rolston ‘AIDS demo

auf die - graphics’ Bay Press, Seattle 1990
bedingungen und die Formseite des Wissens. Effi- ~ (Selbst-)Darstellung und do-it-yourself-manual des
Zienz und der tra- i AIDS-AK

: Die Beschrei-

gung (z.B. liber Elektronische Netze) fihren zu ei-
ner Art ‘Derealisierung’ (Auflsung der Bindung an
Ort, Zeit und Soziales) und damit verbunden zu ei-
ner ‘Utopie der : Das

bung von massiven Ausgrenzungen, verbunden
mit Regierungs- + Medienpolitik und sichtbar in
Problemen wie etwa fehlender medizinischer ver-
sorgung + O wird zugleich gekontert

und das digital Angeeignete erscheinen vollstindig
durchschaut.

Martin Goldmann, Gabriele Hooffacker ‘Poli-
tisch arbeiten mit dem Computer - Schreiben
und drucken, isic i und

durch die Darstellung der eigenen Vorgehenswei-
sen: Demonstrationen, Aktionen, Plakate (viele Ab-
bildungen von ACT UP - Postern). Auch ein Hand-
buch fiir pragmatischen Umgang mit Kunst.

- ethik und sthetik im zeit-

kommunizieren" rororo/Reinbek bei Hamburg
1991

Ein gut verstandliches Basis-Handbuch, das “poli-
tisch und 6kologisch Interessierten, die den Com-
puter einsetzen wollen” den Zugang erleichtert.
Eine Einfihrung diskutiert auch die Vorbenalte ei-
niger politischer Kreise gegen die Arbeit mit Rech-
nern. Die Moglichkeiten von Hard- und Software
werden anwendungsorientiert eingefihrt (2.8
“Presse und Offentlichkeit informieren, oder “Or-
ganisation und Absprache iiber Telekommunika-
tion”. Im Serviceteil findet man eine Einkaufs-
Checkliste, ein Lexikon der Computersprache, Te-
lefonnummern von Umweit- und

alter von aids’ Ausstellungskatalog Kunstverein
Hamburg und Kunstmuseu Luzern 1992

Enthalt u.a. das Gesprach ‘Kunst die k&mpft... mit
Douglas Crimp, in dem Crimp die Bedeutung der
Rolle von Kunst im AIDS-Kamp - iiber Fundraising
hinaus - darstellt

Jérg Immendorff ‘Hier und Jetzt: Das tun, was
zu tun ist’ in: iImmendorff's Handbuch der Akade-
mie fiir Adler’ Walther Konig/Frankfurt 1990

Immendorff reflektiert die beginnende Politisierung
an der Kunstakademie Diisseldorf Ende der 60er
Jahre und raumt mit dem Bild des ‘talentierten’
Kiinstlers auf. Er t Aktionen wie “Lidl-

sowie die wichtigsten Mailboxbefehle. Das Ta-
schenbuch ist zur Zeit tiber ComLink [ 80, 180 fiir
5 DM erhaltlich.

Douglas Crimp (Hg.) ‘Cultural Analysis - Cultu-
ral Activism’ MIT Press, Cambridge/London 1988
Analysiert das sich

Akademie’, ‘Mietersolidaritat', ‘Biiro Olympia’ oder
seine Arbeit als Kunstlehrer (Ein Bild im Interesse
der Schiler’) und diskutiert die Umstande ihrer
Durchfilhrung. Handgeschrieben und handgemalt.

‘Brennpunkt 2 - Die Siebziger Jahre - Entwiirfe'

Bild von AIDS anhand verschiedener Aufsétze wie
*AIDS und Syphilis - Die Ikonographie der Seuche’,
‘Das Spektakel AIDS' oder ‘AIDS, Homophobie und
Biomedizinischer Diskurs: Eine Epidemie der Signi-

Katalog Diisseldorf, 1991

Eine sehr umfangreiche Materialsammiung zur
Kunst der 70er Jahre in Diisseldorf, die dem 70.
Geburtstag von Josef Beuys gewidmet ist. Neben
politischen und sozialen Projekten oder friinen



Ausstellungen der Galerien Schmela, Fischer und
Mayer werden auch Zeitphanomene wie ‘Der Ra-
tinger Hof’ dokumentiert. Eine Chronologie von
Michael Buchkremer faBt die wichtigsten Ereignis-
se zusammen wie '19.1.1970: Drei Tage nach

‘Yvonne Rainer ‘The Films of Yvonne Rainer’ In-
diana University Press 1989

Das Buch sammelt alle Filmskripte bis 1989 (also
noch ohne ‘Privilege’ #).

Anfang 1994 gibt der Kunstverein Miinchen in Zu-

Erbffnung des Dil
storen Mitglieder der Lidl-Gruppe die offentliche
Generalprobe des Stiickes Trotzki im ExiI' von Pe-
ter Weiss” oder “Beuys und etwa 100 Studenten
storen eine Ratssitzung, um hier iber die Woh-
nungsnot zu diskutieren. Nach Abbruch der Sit-
2ung besetzen ca. 20 Studenten das Haus Buchioh
in Garath.”

eldorfer

‘Kunst im sozialen Kontext - Konzeptkunst
zwischen Innovation und Forschung’ Kunstfo-
rum International, Band 42, 6/80

Eine Ausgabe des Kunstforum, die zum Standard-
werk ‘Politischer Konzeptkunst’ wurde, auch weil
es nur wenige andere Dokumentationen gibt. Ar-
beiten von Hans Haacke, Stephan Willats, Dieter
Hacker oder Renate und Hilmar Liptow werden
vorgestellt, dazu finden sich Texte der Kiinstler
oder Gespréche. Aufsatze wie ‘Uber den Realis-
mus politischer Konzeptkunst' (von Michael
schwarz) oder ‘Arbeitsbedingungen’ (von Hans
Haacke) fiihren die politischen Diskussionen der
70er Jahre fort. Die Kolumne ‘Die Postmoderne ist
da von Klaus Honnef kiindigt auf der letzten Seite
Umschwung und Depolitisierung an

Brian Wallis (Hg.) ‘Democracy - A Project by
Group Material Bay Press/Seattle 1990

Reader, der die Moglichkeiten von Demokratie in
Bezug auf “Ausbildung’, ‘Politik und Wahlen’, ‘Kul-
turelle Partizipation’ und ‘AIDS’ diskutiert. Er wur-
de im AnschluB an das gleichnamige Projekt von
Group Material in der Dia Art Foundation, New
York, erstellt. #

Brian Wallis (Hg.) If you lived here - The City in
Art, Theory and Social Activism - A Project by
Martha Rosler’ Bay Press/Seattle 1991

Reader zum Thema Wohnen, Stadtplanung und
Obdachlosigkeit zum gleichnamigen Projekt von
Martha Rosler in der Dia Art Foundation, New
York. #

mit der fiir Filmtheorie
Wien eine deutsche Fassung ‘Die Filme von Yvonne
Rainer’ heraus. Dieser Band wird zusétzlich Texte
2u ihren Filmen und das Skript von ‘Privilege’ ent-
halten.



ADRESSEN

Angehbrigen Info
/0 GNN Verlag
Gintherstr. 6a
D-22087 Hamburg
+49.40.2204278
Fax 2297419

Pielstr. 519
D-10997 Berlin
+49.30,6181699
Fax 6185810

APS/Mailbox
Postbus 6452

NL-1005 EL Amsterdam
431.20.6168967

Fax 6894198

Artfan
Engerthstr. 99101, 11/18
A-1200 Wien
4315358566

Fax 4933375

Botschaft e.v.
Kronenstr. 3

D-10117 Berlin

+49.30.2292429 & 2316671

Fax 2292429

“Im Mai 1990 hat sich der Verein ‘Sot-
schaft e.v. konstituiert, um ein Forum
i interdisziplindre Auseinanderset-
2ung zu schaffen. Ziele unserer Arbeit
sind:

« die Auidsung der Isoliertheit einzel
ner Arbeitsbereiche

« die Arbeit am konkreten Gegenstand,
um diesen als gemeinschaftiichen zu

rekonstruieren und in seinen gesell-
schaftiichen Kontext zuriickzufiihren
« Theorie und praxis als gleichwertige
Arbeitsansatze zu begreifen

« die gesellschaftiiche Relevanz von
Knstierischer und wissenschafticher
Arbeit 2u erkennen

« die Offentichkeit in die Kommunika-
tionsprozesse zu integrieren.”

Bundesverband Offene Kanéile
Prinzregentenstr. 48

D-67063 Ludwigshafen
+49.621522015

Fax 510928

Chaos Computer Club
Schwenkestr. 85
D-20255 Hamburg
+49.40.4903757

Fax 4917689

Clipper Videomagazin
Bomestr. 1

D-40211 Disseldor
+49.211.350432 & 1649852

comLink
/o Kommunikation & Neue Medien
Postfach 190520

D-80605 Miinchen

+49.89.1675106.

Fax 131406

Deep Dish
339 Lafayette Street
USA-New York, NY 10012
+1.212.4738933

Fax 4208223

Fake
Hafenstr. 45
D-60327 Frankfurt/v
+49.69.233004

Fax 64604694

FRE.. - Européische Foderation

+49.361.603793 & 24383
Fax 603793

Friesenwall 120
Friesenwall 120

D-50672 K

+49.221.1390204

Fax 1390281

“zur Selbstdarstellung wére auch die-
ses Gegenmodell magiich: selbster-
nannte und sogenannte uneigennitzi-
ge Informationsanbieter vertreiben im
Umfeld der Kunstoffentlichkeit einen
(selbsternannten) Informationsvor-
sprung an ein gegendfentiiches Publi-
Kum und befinden sich ‘unterwegs in
Zwischenraumen’, ohne offensichtich
it eigenes nodell und e eigenen
Praktiken und inre dffentliche wider-
spiegelung als solche zu erkennen.
Der informationsvorsprung als Theo-
rievorsprung st aber reine autoritére
Geste, egal wie interessant die organi-
sierten Vortrage und Ausstellungen
auch sind. Das Gegenteil sollee der
Fall sein. Ebenso wie die richtige Kritik
auf reinen Werkbezug verzichtet, so
st die sogenannte Qualitét des Ge-
Zeigten nicht wichtig, und so wird fir




die Kritik des F-Raumes in Zukunft die
(Ab-JTennung zu ahniichen Projekten
und Aktivititen notwendig sein.”

ID-Archiv im 1ISG
Cruquiusweg 31
NL-1019 AT Amsterdam
+31.20.6685866

Fax 6634181

Mo-Fr 9.30-17 Uhr

Infoladen LC 36

Ehrenamtiich tatige Werkstattmitglie-
der geben Einweisungen, betreuen die
Einrichtungen und die Erganzung der
Ausstattung. (s<] Das Programm der
Kunstierischen Leitung bietet Veran
staltungen wie Ausstellungen, Vortré-
ge, Korrekturen. Die Betonung liegt
hierbei auf der Vermittiung von wichti-
gen, auch berregional bedeutsamen
Aspekten zeitgendssischer Kunst. Ak-
zente werden gesetzt durch Préisenta-
tion von Kiinstler, Thematisieruing von

L i 36
D-50672 Koln
+49.221522907

Fax 5102765

Mo-Fr 18-22 Uhr

Infoladen Papiertiger
Cuvrystr. 25
D-10997 Berlin

internationales Frauenaktions-

Glogauerstr. 9
D-10999 Berlin

Kiinstlerhaus Stuttgart
Reuchlinstr. 4 b

D-70178 Stuttgart

+49.711.617652

Fax 613165

Mo-Fr 9-13 & 1418 Unr

“Das Kinstlerhaus Reuchiinstrafe
(e.V.) besteht seit 197. Es wurde mit
dem Ziel gegriindet, Kinsterinnen un-

ragestelluns
Einrichtungen: Audio-Computer-Studio,
Filmwerkstatt, Video-Studio, Fotola-
bor, Buchdruck, Radierung, Keramik-
werkstatt, Lithographie, Siebdruck,

Kinderwerkstatt, Café, Ausstellungs-
raum, Projektraume

Kritische AIDS Diskussion
/o Lateinamerika-Zentrum (LAZ)
Crellestr. 22

D-10827 Beriin

Jeden 1. und 3. Mittwoch im Monat,
18-22 Uhr

Malkasten
Jacobistr. 6
D-40211 Dilsseldorf
+49.211.356471

Mediamatik
Postbus 17490

NL-1001 JL Amsterdam

Fax +31.20.6237760 & 6384534

Medienhilfe I

2u bieten. in den Werksttten kann
unabhéngig und eigenverantwortich
‘gearbeitet werden. Voraussetzung da-
fi sind die fachiichen Kenntnisse und
die Mitgliedschaft im Kinstlerhaus.

Langstr. 136
CH-8004 Zirich
+41.1.2426090
Fax 2426097

Medienwerkstatt Freiburg
Konradstr. 20

D-97100 Freiburg
+49.761.709757

Fax 701796

Medienzentrum Dortmund
Braunschweiger str. 22
D-44145 Dortmund
+49.231.835350

MZEE - Das HipHop-Magazin
Inder Eich 8

D-55257 Budenheim
+49.6139.1390

Fax 5799

Paper Tiger TV
339 Lafayette Street
UsA-New York, NY 10012
+1.212.4209045

paradiso
Weteringschans 6-8
NL-1017 SG Amsterdam
+31.20.6264521 & 6237348
Fax 6222721

Piratensender/Sammeladresse
Postfach 220342
D-42373 Wuppertal

Pressure Group Freies Radio
Rembrandtstr. 31/1a

A-1020 Wien

+43.1.332109

Fax 3321097

Radio Dreyeckland
Adierstr. 12

D-79098 Freiburg
+49.761.32324 & 32089
Fax 31868

Foto: Andre Litzen




Radio von Unten
Weender str. 30
D-37073 Gottingen
+49.551.55121
Fax 44871

Rhenania
Bayenwierft 28
D-50675 Kol
0221312812

Rote Fabrik/Kulturzentrum

+41.1.4819811

spinnennetz
Hintere Bleiche 20
D-55116 Mainz

+49.6131.235550

SWAT Posse
HipHop-Mag/Videos/Konzerte
/o Die Insel der Jugend

Alt Treptow 6

0-12435 Berlin
+49.30.2727169 & 2725523

Westwerk e.v.
Admiraiitatsstr. 7

D-20459 Hamburg

+49.40.363903

“Westwerk e.V ist ein 1985 entstande

U-&S-8ahn
briicke.”

Wohlfahrtsausschu D
/o Andreas Reinse
Kolner str. 43

D-40211 Dilsseldorf

WohifahrtsausschuB HH
/o Ted Gaier

Bultstr. 90

022767 Hamburg,

WohlfahrtsausschuB K
/o stadtrevue
Maastrichter Str. 49
D-50672 Kdin
+49.221.518031

Fax. 518034

weg

Kolner str. 73

D-40211 Dilsseldorf

+49.211.1640934 & 352183

Fax 1640934

“Liebe Freunde, Forderer und zukint-
tige Clubmitglieder, endiich haben wir
den Raum gefunden, in dem wir vieles
verwirkichen konnen, was in Diissel-
dorf noch fehit

« Planungsbilro und Arbeitsraum

« Filmvorfihrungen, Vortrége, Exkur-
sionen, Podiumsdiskussionen

von Kinstler,
Musikern und Filmern. £s wird ein
wohn/Atelierhaus und ein Veran-

staltungsraum betrieben. in dem Ve-
ranstaltungsraum finden regelmabig
Ausstellungen, Konzerte und anderes
statt. Daneben sind offentliche Projek-
te von westwerk e.V. (Malmo, Hull,
Helsinki, Edinburgh, Hamburg] ent-
standen.

Editionen, evi.
Zeitschrift

« Clubartige Atmosphare, die mogli-
chenweise das Forum fir verschieden
artige Aktivititen schafft

« regelmabige Baraberde, Parties
werden von da aus geplant und In ge-
eigneten Raumlichkeiten veranstaltet
« Vorschidge fir weitere AKtiitéten
werden von der Trégerschat des Clubs

1]
S,
n

nireas Gursky

=< im ali-
‘gemeinen sind wir nicht an einer Mas-
e von Mdbeln interessiert, sondern
an ein paar stiicken, die etwas von
der Sachlichkeit und Strenge der 60er
Jahre haben oder einfach clubartige
Atmosphére schaffen.”

17
/o Buchhandiung im Schanzenviertel
Schulterblatt 55

D-20357 Hamburg

BilroBert
Mendelssohnstr. 1
D-40233 Ditsseldorf






Edition ID-Archiv
im Internationalen Institut fur Sozialgeschichte/Amsterdam
Agentur Bilwet
Bewegungslehre
Botschaften aus einer autonomen Wirklichkeit

Mit itver illegalen Wissenschaft dokumentiert die Amsterdamer Agen-
tur Bilwet die Entwicklung der holldndischen Hausbesetzer- und Auto-
nomenbewegung in den 80er Jahren. Und in der BRD war es nicht viel

anders.

200 Seiten, 25,- DM
Geert Lovink
Hor zu —- oder stirb!
Fragmente einer Theorie der souverdnen Medien

Medien jenseits aller Mérkte und Ideologien, Produzenten einer
Atherverschmutzung, deren Subversivitat in jedem Moment den biir-
gerlichen Normalzustand stort. Ubersetzung aus dem Niederlandi-

schen. 100 Seiten, 12,- DM
Buch & Radio Patpoe MC 25~ DM
ID-Archiv im 1ISG/Amsterdam (Hg.) P —

Die Friichte des Zorns
Texte und Materialien zur Geschichte der
Revolutionéren Zellen und der Roten Zora

Sorgfaltig bearbeitete und mit fast 200 Seiten Kapiteleinleitungen,
Anmerkungen, Literaturverweisen und Register versehene Doku-
mentensammlung.

800 Seiten (2 Binde), 68,- DM

ID-Archiv im 1ISG (Hg.)
Schwarze Texte

Politische Zensur in der BRD. 1968 bis heute

Das Standardwerk zur staatlichen Repression gegen linke Buchlden,
Zeitschriften, Infoléden, Verlage und Druckereien. Mit einer ausfiinr-
lichen Chronologie und vielen Reprints enemals verbotener Texte,

160 Seiten (A4), 20,- DM (3. Auflage)




Ralph Cristoph, Max Annas (Hg.)
Neue Soundtracks fiir den Volksempfanger
Nazirock, Jugendkultur und rechter Mainstream

g

Mit Beitragen von: Mark Terkessidis, Diedrich Diederichsen, Jens
Hohmann, Klaus Walter, Clara Drechsler, Andrew Nevill, Gerald
oo Hiindgen, Christian Gottschalk, Max Annas, Ralph Christoph, ein
NEUE 5°“"';{“;‘§;‘: Gesprach mit den Wohlfahrtsausschiissen und ein Interview.
VOLKSEMPFANGER 176 Seiten, 22,- DM

e

Redaktion diskus (Hg.)
Kiiss den Boden der Freiheit
Texte der Neuen Linken

Ein Theorie Lesebuch mit Texten aus vier Jahrzehnten kritischer Intel-
ligenz zu den Tnemen: Freiheit & Revolte; Antiimperialismus & Inter-
nationalismus; Militante Politik und bewaffneter Kampf; Rechtsstaat
& Repression; Klasse & Emanzipation.

460 Seiten, 38,- DM

Glinther Jacob

Agit-Pop

Schwarze Musik und weiBe Horer. Texte zu Nationalis-

mus und Rassismus, HipHop und Raggamuffin

»Agit-Pope enhilt Beitrége zur sozialen Situation der »schwarzen« Bevol-

kerung in den USA und GroBbritanien, zu den Riots wie zu anderen

Aspekten des »schwarzene Widerstandes. Dabei gilt den verschiedenen

HipHop- und Raggamuffingruppen, die sich als junge Avantgarde einer

rassistisch diskrimierten Bevélkerung verstehen, das Hauptinteresse.
240 Seiten, 20,- DM

Diedrich Diederichsen

Yo! Hermeneutics!

Schwarze Kulturkritik. Pop, Medien, Feminismus.

In der Musikrezeption, der antirassistischen Diskussion und von Tei-
len der Frauenbewegung wurde in jlingster Zeit insbesondere auch
»schwarze« Theoretikerlnnen wahrgenommen. Die Textsammlung
umfaBt Beitrdge »schwarzere Intellektueller, die eine Bedeutsame
Rolle in den aktuellen politischen und kulturellen Auseinanderset-
zungen der US-Gesellschaft spielen. 240 Seiten, 36,- DM




A
Zeitung fiir den Rest

HistorikerINNEN, SammlerINNEN,
AsthetINNen, ZynikerINNEN und dem
ganzen librigen antideutschen Gesocks

bieten wir die gesamten bisher erschienenen 6 Ausgaben der 17°C plus Bonusbroschiire
,,Urban Sound Clash” als Paket fiir DM 30 inkI. Porto an. Das gilt natirlich nur, solange
derVorrat reicht. Die jeweiligen Nummern sind auch einzeln erhaltlich (Nr. 1-4 DM 4,50
+1,50 DM Porto, ab Nr. 5 DM 6,— + Porto). Kontaktadresse: 17°C, c/o Buchhandlung
im Schanzenviertel, Schulterblatt 55, 20357 Hamburg. Bankverbindung: V. Schmidt,
Sonderkonto, Konto-Nr. 713990-200, Postgiroamt Hamburg (BLZ 200100 20).
4-Nummern-Abos inklusive Porto kosten DM 25.

Themeniibersicht (Auszug):

Nr. 1: Wissen, wann es Zeit ist zu gehen: Deutschland nach der Annexion der DDR; Ein Hoch der
Deutschen linken: die theoretischen Ansitze der Fordismus-Analyse/linker Nationalismus; Es gibt ein
Leben nach dem KB: zur Spaltung des Kommunistischen Bundes; This is the real community charge:
Widerstand gegen die Poll Tax; Driicken in Deutschland: Linke und Drogendiskussion

Nr. 2: Vom Krieg der Antisemiten und Imperialisten: eine historische Suche nach dem Sieger;
Situation des antifaschistischen Kampfes: iiber die Niederlage des autonomen Antifaschismu
- Liige und Wahrheit; Linker Nationalismus: Erwiderung zu Heft Nr.1; Der Golfkrieg: die ambitionen
der BRD in der ,neuen Weltordnun
Nr. 3: Die Einhelf der der Entwic der und
Ausbeutung von Menschen aus anderen Landern seit 1871; Ein Rassist ist ein Rassist: uber die
 Antirassistischen Tage" in Hamburg; Aids - Big Business kills Bambi; Kapitalismus und Lebenswelt,
Teil 1: Theorie des biirgerlichen Individuums bei Marx, von Giinther Jacob; Die Legende vom Rauch:
Kurzgeschichte von Mauricio Rosencof; Wenn das Viertel erwacht: Ottensen, der jidische Friedhof und
unser Viertel“; Kuba: Bericht der Solidaritatsbrigade ,José Marti*

Nr. 4: Who will the West XXX next: Die Intervention des Westens in Jugoslawien; Krauts to H
Rostock-Lichtenhagen und die Restiinke; Kapitalismus und Lebenswelt, Teil 2; Fototeil; Tupamars
Veranstaltung mit Yessie Macchi; ,Nie werden wir unseren Todfeinden wehrlos gegeniiberstehen”:
Militante Praxis - Antwort auf rassistische Pogrome?; Lang lebt die Revolution!: Interview mit Fidel Castro
eue” Rechte in der Tiirkei: Zur deutsch-tiirkischen Freundschaft; Rassismus, Kultur und
inge; , i ismus; e Nati huf auf
Tour; Fototeil: Zwillinge; Kapitalismus und Lebenswelt, Teil 3; Ein Volk, ein Reich, ein Feuilleton: die
deutsche Rezeption von , Malcom X*; comic & kultur

Nr. 6 (Aktuelle Ausgabe): Nach Solingen: Die alltiglichen Erfahrungen tirkischer Jugendlicher in
Krautland; Kulturalismus; Der demolatische Rasismus; Konkret-Kongres und der Rasse-Diskrs:
Bettina Holtje zum Referat Christoph Tirckes; China: { histen
in Moskau: Interview mit Wadim Damier; SLraﬂenverkehrsordnung Verhalten gegeniber Einsatz-
fahrzeugen; Etwas besseres als die Nation: Resumees und Streitvon u. a. Giinther Jacob, Bernd Schulz,
Isabelle Graw, Autonome L.U.P.U.5.-Gruppe, Wohlfahrtsausschufs Hamburg




Toxte,

~Feminismen Sepienber 1993, 3. Jalngang N 11 Gerconshof 80, 50670 Ksln, Tel: (0221) 139 0445, Fax: (0221) 138220
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ilazz
film
bilder
grafik
etc

in der galerig;
JAMES ROSENQUIsT
signierte plakate

Piss

Das chemalige Fiec. 1,y Okal PAIF war in den frien 70er Jahren
€ Treffpunkt fir gio damalige Hip-Szene g oy (Peter Briz.
mann, Alexander yop Schlippenbach, Jan Gabarek, Irene Schyeisor
traten auf) Literatyy, (Stammgast: Roif-peger Brinkmann) ung per.
formance (George precyy). URter dem Label st o 1+ fimierte das
Lokal auerdem 15 Ausstellungsraum,



WEISSHAUS, GR W WEISSHAUS, STUDIO — 4177 7. 15,
s, Sogis n, 18.30 und 21 Uhr: First love

Companeros, Sonntag 11 Uhr: Pispi 8

Langstrumpf Pprsie

[EFHAUSPIELHAYS
30 Uhr:

AUTOKINO

CAUTOIINOG KOLN I

NPORZ

Tol. 0720373 26 33

[1os13piel, Horkness Ballett N
br

Dis 2245 Die Stutzen der Gese
bis 22.45 Uhr. i

Neu fiir Kil

Als originelle Kombination von
Gaststitte  und  Kunstau:
prasenticrt sich das am Freitag er:
oifnete Lokal ,PAff* am Friesen-
wall, das als , Anhingsel des be-
kannten Brauhauses Piffgen an
der Fricsenstrafe sicherlich das In-
teresse eines wachsenden Kunden-
kreises finden wird. Gleich am
ngang zur neuen Gaststitte be-
findot sich ¢in Raum, in dem stin.
lig Bilder ausgestelit werden, Die
Ausstollung ist durch eine Glas-
vand vom Lokal getrennt,

Im Keller wurde ein weiterer
Ausstellungsraum eingerichtet.
Jort ist auch Platz fiir eine Band,
lcren Darbietungen tiber ein Auf-
ahmogerit in Bild und Ton ins
bere Lokal iiberiragen werden
naen. Drei Monitore stehen fiir
en Emplang_von Sendungen zur
‘erfiigung.  Fir  Individuaisten
ibt ¢s eine besondere Ecke, in der
ian ein_ beliebiges TV-Programm
erfolgen kann, wobei der Ton
ber Kopfhorer empfangen wird,

Die Theke stoht mitten im

1. An der Wand ist eine von

cthard Lenzen gestaltete Zahn-

dplastik angebracht, die sich be-

gt, wenn im Thekenraum ein

ucs Pittermtinnchen aus dem Eingang zum neuen Restaurant Paff, Foto: Wirtz
cfkeller emporschwebt, Im Gast-
um_ladet l:ci)n offener Kamin aus _WeiBmetallrohr angefertigt  kalen Einriohtung Ziogelstein?ﬂa-

m Grillen ein, mit S&uc_n wuS schwarz gebeiztem ster. |

eizung ¢ Gashel Lotz fHanke
5 Kéln 1



Ohrnnmnrkunl

@ tunstyraxis  palitiseie Difentiiehieit

Einleitung
von Renate Lorenz
fiir BliroBert.

Gegendffentlichkeit

von BiiroBert.

Gesprich

mit den
Infoldden K5ln und Bonn,
Diedrich Diederichsen,
Stephan Geene & BuroBert

Dffentlichkeit

von BiiroBert

eder Hovember ist anders

CopyShoy
von'3tephan Geene

Playhack

vun Sabeth Buchmaﬂr\.
Jody Lewen, Jylia

Palitische Grundlagenforschung

von Juliane Rebentisch e T rstein

Engineering

re ns
Botschaft e.V.: Dromomania
von Stephan Geene Iy

8 Group Materigl: Democracy
88 Ulrike Holthofer: Pflanzenkléranlage
25  ID/ID-Archi

1
8 Internatinales Frauenaktwnsbundms

el Paper Tiger TV 1abor  sza Kritische AIDS-Diskus

W3 mininal club; for medical use onl

von Mary Feaster s Christian Philipp Muller: Vergessene Zukunft
& Linda’ Iannacone 8 Yvonne Rainer: bei vt Le
7 Martha Rosler: If You fived her
138 Sammlung Brinkmann: Toleranzzonen & Sperrgebietd
218 trg
L hetivate S font fanrtsauschisse

Taktische Medien
von Jochen Becker
read me

von Renate Lorenz

Wail oder "Progressive Communications"?
von Axel Diederich
@lunsl un '68

Gesprach mit Erinna Kénig

& bontast
Gespréich/Korrespondenz @ Handapparat

mit Fareed Armaly N
Kommentierte Bibliographie

3 Mrssen von Autor/innen des Buches
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