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Vorwort

In dieses Werk wurden Ausstellungen, Teil-
bereiche davon, Ausstellungsbauten und Aus-
stellungssysteme aufgenommen, welche sich
durch eine kulturell-fortschrittliche Haltung, die
Besonderheit des Themas, dessen Aufbau und
hochstehende kiinstlerische Qualitat der Aus-
stellunigsform auszeichnen. Damit verbunden
war die Absicht, durch einen internationalen
Querschnitt die Entwicklung einer zeiteigenen
Ausstellungsgestaltung und einer form- und
funktionsgerechten Haltung aufzuzeigen - als
entscheidende Voraussetzungen jeder formge-
staltenden Arbeit — und diese gleichzeitig als
Forderungen der zukiinftigen Ausstellungsform
geltend zu machen. Eine wesentliche Voraus-
setzung dafiir bildet die Erkenntnis, daB Kon-
struktion und Form im ArbeitsprozeB als eine
Einheit zu begreifen sind und positive Resultate
in der Ausstellungsgestaltung wie in allen an-
deren formbildnerischen Sektoren nur auf einer
Grundlage entstehen kénnen, die eine Synthese
beider Faktoren zum Ziele hat.

Bei der Auswahl zeigte es sich, daB einzelne
Lander eine bestimmte Ausstellungstechnik ent-
wickelt haben, andere trotz ihrer kiinstlerischen
und architektonischen Pionierarbeit dieses Ni-
veau nur teilweise auf die Ausstellungsgestal-
tung iibertragen konnten.

Der Aufbau des Werkes wurde nach thema-
tischen Gesichtspunkten vorgenommen und auf
" eine Gliederung nach Systemen verzichtet, aus
der Uberlegung, daB die groBe Mehrzahl der
gezeigten Ausstellungstypen durch eine Syste-
matisierung der Mittel entstanden ist, und diese
Systematisierung grundsatzlich das Kennzeichen
jeder guten neuen Ausstellungsform ist.

Die Ordnung innerhalb der einzelnen Themen
erfolgte in chronologischer Folge, um einen Ver-
gleich der Entwicklung der Ausstellungstypen
und der Systeme zu ermoglichen. Es erwies sich
daB die positiven Leistungen in der Ausstellungs-
gestaltung zeitlich teilweise auseinanderliegen.
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Préface

Cet ouvrage traite d'expositions, parties, béati-
ments et systémes d’expositions qui se distin-
guent par leur caractére culturel progressiste,
les particularités de leurs thémes, l'interpréta-
tion et le niveau artistique élevé de ces derniers.
Ce choix d'exemples internationaux doit, en
outre, montrer le développement d'une con-
ception moderne de |'exposition, ainsi que d'un
style formel et fonctionnel, qui constituent a
eux deux la base indispensable de toute création
et de la réalisation des expositions futures. La
reconnaissance du fait que construction et
présentation doivent former une unité, et qu'au-
cun résultat important ne saurait étre atteint,
tant dans le domaine des expositions que dans
celui des formes, autrement que par une syn-
thése de ces deux facteurs, est un apport im-
portant dans la recherche d'une conception
progressiste de |'exposition.

Le triage des documents révéla que, si certains
pays ont su développer une technique d'exposi-
tion qui leur est propre, il en est d'autres qui,
bien qu'étant a l'avant-garde des arts et de
|'architecture, sont partiellement en retard en
ce qui concerne les expositions.

L'ouvrage a été divisé selon les thémes. On a
renoncé a une subdivision selon les systemes
car la plupart des expositions dont il est question
dans ce livre ont été réalisées avec des moyens
systématiques, et que ceux-ci caractérisent
précisément toute bonne exposition moderne.
Les exemples réunis sous un méme théme se
suivent dans |'ordre chronologique, ce qui
permet de comparer le développement des types
d'expositions et des systémes. Les résultats
positifs enregistrés au cours de cette évolution
proviennent partiellement d'époques éloignées
les unes des autres.
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Preface

This book treats exhibitions, either in their enti-
rety orin part, exhibition structures and systems,
distinguished by their culturally progressive
approach, the particular nature of the subject,
its organization, and the high artistic quality
of the exhibition style. By giving an international
cross-section it was further intended to reveal
the development of an exhibition technique
peculiar to our times and a method suited to
both form and function, and to establish the
latter as the essential precondition of all formal
creation and as the requirement to be fulfilled
by future exhibition styles.

The recognition that construction and form must
be understood as a unit in the working process,
and that lasting achievements in the technique
as well as in all other formally creative fields can
only originate on a foundation which aims at a
synthesis of the two factors, is the essential
prerequisite for a progressive exhibition style.
When the selection was made, it was found that
individual countries have evolved a certain ex-
hibition technique, while others, despite their
artistic and architectural pioneer achievements,
were unable to go beyond a partial application
of this standard to their exhibitions.

This book was divided into thematical sections,
while a division according to systems was dis-
pensed with in consideration of the fact that
the vast majority of the exhibition types here
illustrated have originated from a systemization
of their media and that this systemization is
fundamentally the hall-mark of all superior new
exhibition styles.

Chronological order was adhered to within the
separate sections in order to render comparison
between the developments in exhibition types
and systems possible. This arrangement re-
vealed that the positive achievements in the
various fields were not always chronologically
parallel.
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Situation

Ausstellungen sind ihrem Wesen nach Aus-
druck und Kraftfeld verschiedenartigster Stro-
mungen der Kultur, der Wirtschaft und der
Politik, ein Barometer fiir eine Situation oder ein
Bekenntnis zu einer Aufgabe, Pioniere fiir eine
kommende Entwicklung. Sie umschlieBen groe
Bereiche menschlicher Tétigkeit und stellen aus
diesem Grunde einen Gradmesser fir das kul-
turelle und wirtschaftliche Niveau einer Nation
dar. Es kommt ihnen eine um so breitere und
tiefere Bedeutung zu, als der Begriff der Aus-
wahl und der Spitzenleistung damit verbunden
sind.

Ausstellen bedeutet «werten». Die Erfillung
dieser Forderung ist die Ausstellungsaufgabe
par excellence und die wichtigste Verpflichtung
fiir Auftraggeberund Beauftragte. Dem Besucher
wird durch die Auswahl bestatigt, daB das ihm
Dargebotene den giltigen MaBstab darstellt.
Vom Niveau beeindruckt, tragt er dieses als
Norm fiir seine Lebensgestaltung in den Alltag.
Ausstellen ist ein Instrument ersten Ranges zur
Beeinflussung des Menschen.

Millionen von Individuen besuchen jedes Jahr
Ausstellungen. Millionen von Augen nehmen
den Eindruck einer Zusammenballung enormer
Energien, eines thematischen und formalen Ka-
taraktes in sich auf. Fragmente davon bleiben je
nach der psychischen Anlage des Besuchers
haften und treten kettenreaktionsahnlich als
aktive Faktoren spéater wiederum im Alltag in
Erscheinung. Nur in seltenen Féllen ist die Frage
«ausstellen» autonom zu realisieren; diese ist
vielmehr eng mit dem Thema verbunden, denn
das entscheidende Problem, mit dem «ausstel-
len» steht oder féllt, ist dasjenige der Produk-
tionsqualitat.

Ein groBer Teil unserer taglichen Gebrauchs-
glter ist aus falsch verstandener Tradition und
Dekadenz entstanden. Die funktionelle und for-
male Qualitat, welche der Einzelne vorfindet, ist
in vielen Féllen unbefriedigend. Deshalb bildet
die Verbesserung des Gebrauchsgutes die
eigentliche und entscheidende Voraussetzung
fiir die Weiterentwicklung des Ausstellungs-
wesens.

Parallel mit der Hebung des Gebrauchsgliter-
niveaus wiirde sich eine Ausstellungsform her-
ausbilden, welche wesentlich wertvoller ware als
die heutige, die in dem MaBe dekorativ ist, als es
den einzelnen Erzeugnissen an Qualitat mangelt.
Die weitaus meisten Ausstellungen leiden an
der Diskrepanz zwischen Aufwand und effek-
tivem Wert der Objekte. Diese Kluft ist die Folge
der Art und Weise unserer Giitererzeugung
einerseits und ein Resultat mangelnden Verant-
wortungsbewuBtseins vieler Produzenten ander-
seits. Da jedoch jeder Produzent gleichzeitig
Konsument ist, wird das Problem «ausstellen»
ein kulturell-soziales im weitesten Sinne.

Eine weitere Aufgabe wird darin bestehen,
eine soziale Idee innerhalb der Ausstellungs-
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planung zu verwirklichen. Aus naheliegenden
Griilnden werden es in erster Linie Bauten
und deren Einrichtungen sein, welche einen na-
tiirlichen Mittelpunkt zu bilden vermégen. Bei-
spiele dafiir sind die Werkbundausstellung
«Stuttgart 1927» mit der WeiBenhofsiedlung,
die Ausstellungen «Dammerstock», Karlsruhe
1929, «Wien 1932» und das «Quartiere
Triennale QT 8», Milano 1947. Die Realisierungs-
maoglichkeit kulturell-sozialer Ideen ist eine we-
sentliche Voraussetzung, um dem Ausstellungs-
wesen Dauer und Zukunft zu sichern.

Thematik

Ausstellungen, welche sich kritisch mit der Le-
bensgestaltung des Volkes und des Einzelnen
auseinandersetzen, stellen wichtige Kulturfak-
toren dar. So selbstversténdlich internationale
und nationale Ausstellungen geworden sind, so
notwendig sind solche, welche sich mit Inhalt
und Form unserer Zeit, Lebensstandard und
kulturellem Niveau der Bevélkerung befassen.
Der Mensch von heute will erkennen kénnen,
welches sein Weg ist oder sein kénnte.
Entscheidend ist, daB dem Besucher einer Aus-
stellung Erkenntnisse vermittelt werden, um
seine Bereitschaft fiir neue Lebensformen zu
wecken. In erster Linie sind es soziale und kul-
turelle, die unmittelbare Interessensphéare des
Menschen  berithrende  Problemstellungen,
welche eine Ausstellung sinnvoll machen. Eben-
so wichtig ist die ausstellungsgemaBe Auswer-
tung des Materials, die logische Sinnfalligkeit
und der Aufbau.

Erst die thematische Gliederung vermag hi-
storische, funktionelle oder formale Zusammen-
hange sichtbar zu machen; dem Ordnungsfaktor
kommt deshalb in erzieherischer Hinsicht groBe
Bedeutung zu. In der bildlichen und textlichen
Darstellung eines logischen Ablaufs offenbaren
sich dem Beschauer Aspekte, welche ihm bisher
unbekannt blieben. Erst dadurch, daB diese in
sein BewuBtsein eindringen, kann an eine He-
bung des Lebensniveaus gedacht werden.

Die Absicht, erzieherische Momente in den Vor-
dergrund zu stellen, ist bei Ausstellungen
reinen konkurrenzwirtschaftlichen Ursprungs
meistenteils schwer zu verwirklichen. Seit eini-
gen Jahren werden jedoch positive Versuche
gemacht, um durch Jurierung und Gliederung
eine gewisse Ordnung in die wirre Dissonanz
der Messen zu bringen. Ausstellungen kommer-
zieller Natur, welche Pionierleistungen fiir das
Ausstellungswesen darstellen, wie zum Beispiel
die Bauausstellungen der Avantgarde in den
zwanziger und dreiBiger Jahren, sind Beweise
fur die Mdoglichkeit einer Verbesserung der
Messeausstellungen.

Form

Wenn die Forderung nach einer lehrhaften The-
matik bejaht werden muB und diese einer Aus-
stellung tberhaupt erst ihren kulturellen Sinn
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gibt, so entsteht die Frage nach Ausstellungstyp
und Dimension. Eine konzentrierte Fassung des
Inhalts ist die erste Voraussetzung, um eine
bleibende Wirkung erzielen zu kénnen. Obwohl
diese Méglichkeit bei jedem Thema verschieden
groB ist, so kann doch gesagt werden, daB3 die
Ausstellungsform der Zukunft vermehrt eine
solche der Spezialausstellungen sein. wird
welche nicht durch grofe Ausstellungsbauten'
ortlich gebunden, sondern flexibel gestaltet sind.
Spezialausstellungen sind ein wichtiges Mittel
um Aufklarung und Belehrung vermitteln zuI
kénnen. Im Gegensatz zu groBen Ausstellungen
die hauptséchlich als Gesamterlebnis in de;
Erinnerung haften bleiben, wirkt eine kleinere
Schau ihres konzentrierten Inhalts wegen stér-
ker auf den Einzelnen und vermag seinen Alltag
intensiver zu beeinflussen als eine Monstreaus-
stellung, welche er psychisch und geistig nicht
zu fassen vermag.

Wichtig ist, daB Spezialausstellungen nicht
unter der Einseitigkeit von Problemstellungen
leiden. So wiinschenswert es ist, da beispiels-
weise gute Wohnausstellungen gemacht wer-
den, so notwendig ist es, diese im Themakreis
dahin zu erweitern, daB verwandte kulturelle Ge-
biete miteinbezogen werden, wie beispielsweise
Probleme der Mébelherstellung und Aufgaben
der Architektur, um dem Beschauer die tieferen
Zusammenhange zwischen Einzelmobel und
Innenraum zu verdeutlichen. So kann ein Be-
sucher, welcher mit der Absicht kam, sich fiir
Mdébel zu interessieren, unversehens grundriB-
liche Planung studieren und dadurch dem neuen
Architekturgedanken niaher kommen. Die Er-
ganzung von Wohnausstellungen mit Beispielen
aus demjenigen Sektor der Kunst, welcher mit
der Architektur in einem bestimmten Zusammen-
hang steht, ist ebenfalls notwendig.

Ausstellungstechnik

Wiéhrend die frithere Ausstellungstechnik das
Ausstellungsgut in einen dekorativen Rahmen
spannte, erhélt heute das Inhaltliche seine ur-
springliche Bedeutung zuriick. Die Erkenntnis
daB die zur Prasentation des Thematischen not-,
wendigen Teile in erster Linie funktionellen
Charakter haben, fiihrte dazu, das Volumen der
Trdger zu verringern,

Die Bedingung, eine Ausstellung transportabel
zu machen, erfordert reduzierte MaBeinheiten
der Tragelemente, Standardisierung derselben
sowie Flexibilitat der Konstruktionsweise um'
eine rasche Montage und Demontage zu er;nﬁg-
lichen. Bildtafeln und Darstellungsart werden
ebenfalls weitgehend genormt und die Anord-
nung erfahrt, wo immer méglich, eine Systemati-
sierung.

Dank der Flexibilitat der verbindenden und tra-
genden Teile erméglicht ein einziges dieser Sy-
steme eine Vielzahl von grundriBlichen Lésun-
gen und raumlichen Gliederungen, welche immer
wieder neue optische Bilder ergeben.

Wirtschaftliche Grundlagen und Entwick:
lung des Ausstellungswesens

: \len
Die beginnende Ausbreitung der Indu:trr:ezur
Produktionsweise fiihrte 1761 in Lon oatlsch
ersten Maschinenausstellung. symptor\‘:on e

fir die Tendenz der Entwicklung war das or die
Leitung organisierte Preisausschreiben L
besten Maschinen. . Tagé
1798 erdffnete Bonaparte die erstf..drel
dauernde Ausstellung von franzos!
zeugnissen auf dem Champ de Mars: In 206k
Schau, welche durch die Initiative des franateau
schen Innenministers, Frangois de Ne.mc[l:ereits
zustande gekommen war, zeichneten sich g
deutlich die Tendenzen der beginnende’
senproduktion von Verbrauchsgitern i At
Uhren, Keramik, Glaswaren, Chem"fP'O» ;
geschaffen «par le moyen des mac‘hmesa;
Das Ende der franzésischen Revolution Wra U
Anfang einer neuen gesellschaftliche" amit
gleichzeitig einer neuen Produktionsfom."h
zusammen féllt die Etablierung Frankrelcﬁr den
européische Grofmacht. Bezeich“,endwerlung.
Charakter der Ausstellung und d'|e dukt g&°
welche damals bereits dem Industriepro
geben wurde, war die zentrale Be o :usstel-
«Temple de I'Industrie» mit ber a0 ns
lern. Die zweite groBere Ausstellung V|°rn
Tagen Dauns!rundwiederum200Ausstele {
1801, auf welcher Jacquard zum efsten:‘en
Webmaschinen zeigte. Die Jury; beste d
Kiinstlern und Wissenschaftern, ver'
die Objekte sich durch eine neue Verar eg di
methode auszeichnen muften. 1“802
Zahl der Teilnehmer bereits auf Gbe a
bei einer Ausstellungsdauer von
1000.

Die Katastrophe des napoleonische”
brachte bis zum Jahre 1819 einen UM e
das franzosische Ausstellungs‘{“e.sen'
dereinsetzung des Bourbonenkonigtu™e - oer-
sich parallel mit der fortschreit.e"de';.m
zialisierung, der Konzentration macht der
Machtmittel und der beginnenden enproduf’
Bankinstitutionen als Motor der Masa®
tion. Nach 1827 folgten in Ffa"krelch die AV®
dauernd ansteigenden AuSSte”ar,Zawtz
stellungen von 1834, 1844, 1849, die aten:
reits mit einer Dauer von sechs Mong in Berll?
Die erste groBe deutsche Ausstellun ah! vo"

i ¢ erz
von 1844 wies bereits eine Teilnehm
iiber 3000 Ausstellern auf. arallel 919
Mit der kontinentalen Entwicklund P , Einé

die Ausbreitung der Industrie in r;n reprase””
Reihe von bedeutenden Ausstellung g

tierten den Aufschwung der engesu s
schinenindustrie. Die wachse"dgedeutung des
zeigte die volkswirtschaftliche der «Gret EX
Ausstellungswesens, welches I Lo don1851"'
hibition of Industry of all Nations” 1;eler
einen Héhepunkt erreichte. cherns eln™
nehmern, sechs Millionen Bes: 5 200 Qu

flichenméaBigen Ausdehnund vo
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dratmeter und den enormen Bauten war diese
erste groBe internationale Schau eine Demon-
stration des Ausstellungswesens als Propa-
gandainstrumentdes neuen Wirtschaftssystems.
Die Geschichte der Ausstellungen ist eine Ge-
schichte der Politik und eine solche der Ver-
anderungen der gesellschaftlichen Basis. Die
Umwandlung der Produktionsgrundlagen, die
Umstellung von handwerklicher auf industrielle
Fabrikation fiihrte zur Notwendigkeit, Massen-
erzeugnisse auf direktem Wege zu propagieren,
diese dem Publikum bekannt zu machen und
deren Absatz auf breiter Grundlage zu organi-
sieren. Das sich sprunghaft steigernde Tempo
in der Herstellung von Gebrauchsgiitern zwang
die Produzenten zu einer immer intensiveren
Propaganda und zu einer fortwahrenden Prasen-
tation der maschinell erzeugten Produkte. Um
die Jahrhundertmitte begann die eigentliche
Etablierung des Ausstellungswesens als Instru-
ment der Industrieproduktion. Riesigen Schau-
fenstern gleich sind die Ausstellungen der sicht-
bare Ausdruck der Massenproduktion und der
beginnenden Ara der Weltwirtschaft. Die
dauernd ansteigende Kurve der Produktions-
kapazitat fihrte zu immer gréBer dimensionier-
ten Ausstellungsanlagen.

Die folgende Entwicklung der industrialisierten
Weltwirtschaft, die Epoche der Erfindungen,
Zwang Staaten und Kontinente zur Ausstel-
Iungskonkurrenzlerung.

Der Plan einer internationalen Schau in Paris
konnte 1833 durch die Weigerung franzésischer
Industrieller, Teilnehmer anderer Nationen zu-
zulassen, nicht verwirklicht, sondern erst 22
Jahre spater mit der «Exposition Universelle des
Produits de I'Industrie» realisiert werden. Eine
Flachenausdehnung von 137 600 Quadratmeter,
24000 Aussteller und vier Millionen Besucher
Spiegeln die ansteigende Kurve der Weltwirt-
§Chaft. Die Investierung bedeutender Summen
n die Ausstellungsbauten ergab jedoch ein Defi-
Zit von tiber acht Millionen franzésischen Francs.
Die «Esposizione nazionale di tutte le industrie»,
Fl_orenz 1861, zeigte die parallel laufende Ent-
Wicklung der Industrialisierung in Italien.

Qer «International Exhibition», London 1862, mit
einer Flachenausdehnung von 97 100 Quadrat-
meter folgte 1867 die «Exposition Universelle»
In Paris, welche 667 600 Quadratmeter umfaBte
U_fld ein Budget von 23 Millionen Francs zur Ver-
flfgung hatte, Die nun beginnende Epoche der
Eisenkonstruktionen fand in dem immer groBer
werdenden Volumen der Hallenbauten ihren
Ausdruck und legte Zeugnis ab fiir die Rapiditat
der industriellen Entwicklung.

1E373 schloB sich Wien mit einer Ausstellungs-
flache von 1 820 000 Quadratmeter und 1876 Phila-
delphia an, an der die USA bereits als Kon-
kl:lrrentin auf dem Weltmarkt auftritt. 1878 hatte
die «Exposition Universelle» in Paris 770 000
Quadratmeter Flédche und 13 Millionen Besucher.
Eine eigentliche Kulmination im bautechnischen

Sektor bildete die «Exposition Universelle», Pa-
ris 1889, mit 27 Millionen Besuchern und einer
Anlageflache von 960 000 Quadratmeter.

Als groBte internationale Ausstellung des
Jahrhunderts folgte 1893 in den US A die «Worlds
Columbian Exhibition», Chicago.Die Bedeutung,
welche diese aufstrebende Stadt der Ausstel-
lung gab, war aus der city-artigen Anlage der
Bauten am Michigan-See ersichtlich.

Den bis heute nicht libertroffenen Rekord von
39 Millionen Besuchern hatte die «Exposition
Universelle», Paris 1900, mit 83000 Aus-
stellern.

Internationale Ausstellungen folgten in Glas-
gow 1901 und in St. Louis USA 1904; letztere
demonstrierte die industrielle und politische Ent-
wicklung der USA zur GroBmacht und war ge-
tragen durch groBe finanzielle Investierungen.
So wies die groBziligige Anlage des Telegrafen-
und Telefonwesens die spatere Richtung fiir die
Entwicklung des amerikanischen Fernverkehrs,
wahrend die enorme Zahl der zur Schau gestell-
ten Erfindungen als Pionierleistungen der Tech-
nik gewertet werden konnten.

Als Symbol der «Entente cordiale» folgte Lon-
don 1908 mit einer franzésisch-britischen Aus-
stellung, und vom Weltkrieg noch unberiihrt,
organisierte 1915 San Francisco die «Panama
Pacific Exhibition».

1924 fand in Wembley die «British Empire Exhi-
bition» mit einer Besucherzahl von 15 Millionen
statt.

1931 eroffnete Paris die «Exposition Coloniale»
mit einer flichenmaBigen Ausdehnung von zwei
Millionen Quadratmetern und 32 Millionen Be-
suchern, welche vor allem den Zweck verfolgte,
die Leistungen Frankreichs auf dem Gebiet der
Kolonisierung und der Férderung der Zivilisa-
tion zu zeigen.

AnlaBlich der Hundertjahrfeier weihte Chicago
1932 die «Century of Progress Exhibition» ein,
welche von 22 Millionen Personen besucht
wurde.

Bemerkenswert war auch die belgische Aus-
stellungstatigkeit, die 1935 in Briissel mit 20 Mil-
lionen besuchsmaBig einen Héhepunkt erreichte.
Mit 31 Millionen der «Exposition Mondiale»,
Paris 1937, stieg die Besucherzahl in Europa
wieder an.

Die «Golden Gate International Exhibition», San
Francisco 1939, war vor allem bedeutungsvoll fiir
den westlichen Teil der USA, wurde jedoch
konkurrenziert durch die im gleichen dJahr er-
offnete « New York Worlds Fair» mit 26 Millionen
Besuchern und einer Flachenausdehnung von
nahezu 5 Millionen Quadratmeter.

Der Beitrag der kiinstlerischen
Pionierbewegungen

In den Jahren 1890-1900 manifestierte sich in
Europa durch die Bewegung des «Art Nouveau»
und in Amerika durch die «School of Chicago»
ein neuer Formwille. Wie bei allen schépferi-
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schen Ereignissen waren es Einzelne und kleine
Gruppen, die den Formgedanken der kommen-
den Zeit zu realisieren versuchten.

Noch forderte die 6ffentliche Meinung den Stil
der «Ecole des Beaux Arts» als Vorbild fir die
Architekturform. Die letzte groBe Ausstellung
Ende des 19. Jahrhunderts, die «Worlds Fair of
Chicago, 1894 » stellte ein Variété von Stilformen
dar. Wéahrend die «School of Chicago» abseits
offizieller Anerkennung die ersten Realisationen
der kommenden Architekturform hervorbrachte,
und in Europa die Bewegung der «libre esthé-
tique» mit der Ausstellung 1894 in Briissel den
Boden fiir den «Art Nouveau» vorbereiteten,
blieben die groBen Weltausstellungen die Do-
méne des Historizismus.

1900 an der Pariser Weltausstellung nur in ein-
zelnenZeugnissen vorhanden, trat die Bewegung
des «Art Nouveau» in ihrer deutschen Pragung
als Jugendstil in der Ausstellung Darmstadt
1901 und als internationale Bewegung in Torino
1902 auf den europaischen Plan.

In der Zeit, in welcher die bildende Kunst die
Etappen Cézannes und des Fauvismus durch-
lief, entwickelte sich die Ausstellungsarchitek-
tur von der Bewegung des «Art Nouveau» her.
Die schopferischen Krafte manifestierten sich
im wesentlichen in der Innenraumgestaltung,
welche deren eigentliche Domane darstellte.
Dresden und Milano 1905, Wien 1908 und Briissel
1910 waren weitere Etappen zum Erfolg des «Art
Nouveau». In das Jahr 1907 fiel die fir die ge-
samteuropaische Entwicklung wichtige Griin-
dung des Deutschen Werkbundes.

Trotz der gegensétzlichen Ziele des organisch-
expressiven «Art Nouveau» und der funktionel-
len Architekturauffassung der «School of Chi-
cago» wiesen beide ein Gemeinsames auf: die
Ablehnung der Nachahmung historischer Stil-
formen.

1914 fand die Ausstellung des Deutschen Werk-
bundes in Kéln statt. Zwei groBe Ausstellungs-
bauten, das Theater van de Veldes und die Fa-
brikanlage von Gropius zeigten die grundsatz-
lichen Unterschiede der beiden Bewegungen.
Die Betonung des Funktionellen, wie sie am Bau
von Gropius eindriicklich sichtbar wurde, stellte
das Zeichen fiir den eigentlichen Wendepunkt
in der europaischen Architekturentwicklung dar.
Wenn der Krieg 1914-18 eine rasche Auswirkung
des neuen Formwillens hemmte, so bereiteten
die kiinstlerischen Bewegungen umso intensiver
die analythischen Methoden vor, welche die
Basis fir die kommende Gestaltungsform bilden
sollten. In den ersten Jahren des Krieges be-
gannen der Kubismus, der «Stijl» und der Kon-
struktivismus ihren EinfluB auf die Architektur
sowie die Ausstellungsgestaltung auszuiiben.
Die einfachen geometrischen Grundelemente
des Kubismus trugen dazu bei, den Boden flir
die neue Architekturform vorzubereiten. Ent-
scheidend fiir die Durchsetzung waren die gei-
stige Bereitschaft, mit primaren Mitteln den

Raum zu gestalten, sowie die rasche Entwick-
lung der Bautechnik.

Umfassender in ihren theoretischen Unter-
suchungen war die «Stijl»-Bewegung durch ihre
methodische Analyse und ihre Beschrankung
der Ausdrucksmittel. Die Erkenntnis, dall Archi-
tektur und Malerei eine gemeinsame geistige und
reale Basis besitzen, gab dem «Stijl» seine
eminente Uberzeugungskraft.

Zu gleicher Zeit leistete der Elementarismus der
konstruktivistischen und suprematistischen Be-

wegungen einen wichtigen, bis heute wirksamen

Beitrag fiir die Ausstellungsgestaltung sowie

fiir eine Reihe von Werkgebieten wie Grafik,

Theater, Architektur usw.

Die Form der neuzeitlichen Ausstellungsgrafik

ist undenkbar ohne die vom Dadaismus ent-

wickelte Montageform. Der Dadaismus besaB die

Kiihnheit, mit den Objekten des Alltags eine

kiinstlerische Gestaltung zu wagen. Wenn der

Kubismus in den Collagen eine friihe Montage-

form schuf, so gab der Dadaismus durch die

umfassendere Realisierung ein Vorbild fiir die

spater kommende Form der Grafik und wurde

gemeinsam mit dem Konstruktivismus deren

eigentlicher Inspirator.

Die Erkenntnis von den Funktionen der astheti-

schen und technischen Gestaltungsmittel und

die Entwicklung von Methoden zur Ubertragung

von Flachenproblemen in den Raum bildeten die

wesentlichsten Voraussetzungen fiir die Aus-

breitung des neuen Formgedankens. Die An-

wendung flexibler Moduls in der heutigen Archi-

tektur und Ausstellungsgestaltung ist nur be-

greiflich im Zusammenhang mit der grundlegen-

den Arbeit der modernen kiinstlerischen Kréafte.

Drei Realisationen an der «Exposition des Arts

Décoratifs», Paris 1925, stellten typische Bei-

spiele fiir den EinfluB der kiinstlerischen Rich-

tungen auf die Ausstellungsarchitektur dar und

bildeten hervorragende Pionierleistungen: Der
«Pavillon de I'Esprit Nouveau», der Pavillon der
USSR und der Raum der 6sterreichischen Thea-
terausstellung.

Die wachsende Ausbreitung der niodernen
Architekturform wurde in der Ausstellung des
Deutschen Werkbundes, Stuttgart, 1927, mit der
WeiBenhofsiedlung sichtbar. Die Bewegung er-
hielt in Europa durch den ZusammenschluB der
Progressiv-Arbeitenden in kulturelle Organisa-
tionen wesentliche Unterstiitzung.

Wenn diekiinstlerischen Gruppen beispielsweise
Frankreichs (Kubismus) und Hollands («Stijl»)
an der Entstehung des neuen formalen Aus-
drucks einen entscheidenden Anteil hatten und
ihn heute noch besitzen, so konnte dieser erst
durch die kulturellen Organisationen mit ihrem
Bekenntnis zur Verbindung von formalen und
sozialen Werten den Weg zu breiteren Volks-
schichten finden.



OV AN daiis s CO SO Lo b A s s s

PEPRA R AL S A Nishid 4 4

v i\ s

i ATt PoAS S SEC

Situation

Les expositions expriment, par leur caractére, les
courants les plus divers de la culture, de I'écono-
mie et de la politique; elles sont en quelque sorte
le baromeétre d'une situation, le signe d'une
évolution prochaine. Elles touchent a d'impor-
tants domaines de I'activité humaine et sont, de
ce fait, le témoignage concret du niveau cultu-
rel et économique des nations. Il faut leur accor-
der une importance d'autant plus grande
qu'elles présentent des oeuvres triées avec soin
et des réalisations exemplaires.

Exposer signifie mettre en valeur, La réalisation
de cette exigence est la tache par excellence de
I'exposition; c'est aussi la plus lourde respon-
sabilité que puissent endosser le maitre de
l'ouvrage et son mandataire. Le visiteur est
certain que ce qui lui est présenté peut étre
deéfinitivement jugé par lui. Le niveau de I'expo-
sition lui servira de norme dans la vie journaliére.
L'exposition est un instrument de premier rang
pour influencer les hommes.

Des millions d'individus visitent chaque année
des expositions. Des millions d'yeux captent
cette concentration d'énergies, de themes et de
formes. Au gré du caractére de l'individu, cer-
tains fragments demeurent en lui; ils réapparais-
sent dans la vie sous forme de facteurs actifs et
rappellent par |4 le processus des réactions a la
chaine.

Taches:

Ce n'est que fort rarement que la tache d'expo-
ser_peut étre réalisée de maniére autonome; en
réalité, cette tdche ne peut étre remplie qu'en
fonction des objets exposés, car le probléme
qui fait I'heur ou le malheur d'une exposition est
celui de la qualité des produits.

Une grande partie des objets d'usage quotidien
est le fruit de traditions mal comprises et de la
décadence. Leur valeur fonctionnelle et formelle
est bien souvent peu satisfaisante. C'est pour-
quoi I'amélioration des produits industriels
constitqe la condition sine qua non du dévelop-
pement futur et de la raison d'étre des exposi-
tions.

Parallélement & I'amélioration des objets usuels,
une forme d'exposition se.développera, dont la
valeur sera bien supérieure a celle atteinte
aujourd'hui; cette derniére est purement déco-
rative lorsque la qualité individuelle des objets
exposés est déficiente. La plupart des exposi-
tions souffre de la disharmonie existant entre la
richesse de leur présentation et la valeur réelle
des objets exposés. Cette discordance provient
d'une part des méthodes de production actuel-
les et, d'autre part, du manque de sens des

la conception. Pour des raisons compréhensi-
bles, la maison d'habitation et son aménagement
sont de ces sujets centraux naturels, Des exem-
ples a I'appui de cette affirmation sont les sui-
vants: Exposition du Werkbund allemand
«Stuttgart 1927», avec la colonie du Weissenhof,
les expositions « Dammerstock», Karlsruhe 1929,
«Vienne 1932, et le «Quartiere Triennale QT 8»,
Milan, 1947.

La réalisation d'une idée d'ordre culturel et
sociale est la tache la plus ardue des expo-
sitions; en méme temps, elle leur assure durée
et avenir.

Thémes

Les expositions qui passent au crible de leur
critique les habitudes de vie des peuples et de
I'individu, constituent des facteurs de culture
importants. Si la raison d'étre des expositions
nationales et internationales ne se discute
méme plus, des manifestations traitant de la
valeur et des formes de notre temps, du standard
de vie et du niveau culturel de la population,
sont tout aussi nécessaires. L’homme d'au-
jourd'hui veut pouvoir discerner le chemin dans
lequel il s'est engagé ou celui qu'il pourrait
prendre.

Il est primordial que les fruits des expériences et
des connaissances acquises soient présentés
au visiteur d'une exposition, afin d'éveiller
en lui ses facultés réceptrices et le gofit du
nouveau.

En premiére ligne, ce sont les problémes
sociaux et culturels qui rendent une exposition
attrayante, car ils touchent aux domaines pri-
mordiaux de I'intérét humain. Il ne faut toutefois
pas négliger la mise en valeur de la matiére
d'exposition et une suite logique des thémes
dans sa présentation, car ces deux points sont
également d'importance capitale,

Seule une ordonnance thématique peut rendre
visibles les liens historiques, fonctionnels ou
formels; c'est pourquoi cette ordonnance de la
matiére exposée prend, au point de vue péda-
gogique, une importance toute particuliére, Une
succession logique d'illustrations et de textes
révelent au visiteur des aspects dont il ignorait
I'existence, C'est seulement aprés qu'il en ait
pris conscience que I'on peut parler d'une élé-
vation du niveau de vie.

Le coté pédagogique peut toutefois difficilement
étre mis au premier plan lorsque qu'il s'agit
d'expositions concues dans I'esprit de la con-
currence économique. Depuis quelques années
toutefois, des efforts ont été entrepris afin de
mettre fin, par une sélection et une subdivision
interne, au désordre qui régne dans les foires.

Présentation

La présentation thématique, et par conséquent
instructive, est une condition fondamentale; elle
donne son sens a une exposition. Ce point
admis, se pose la question du genre et de
I'ampleur de | exposition. Cette derniére doit
étre un résumé concentré, si I'on veut obtenir
un résultat durable. Les thémes directeurs
offrent plus ou moins de possibilités de réaliser
ce programme; on peut cependant affirmer que
I'exposition future prendra de plus en plus
I'aspect des expositions spéciales actuelles,
dont la caractéristique est d'étre composées de
petits pavillons indépendants des conditions
locales du terrain.

Les expositions spéciales remplissent un réle
important dans la propagation de l'instruction.
Contrairement aux grandes expositions, qui ne
laissent que des souvenirs d'ordre général, ces
manifestations plus petites, mais au contenu plus
concentré, font une impression plus forte sur
I'individu; elles peuvent avoir plusd'influence sur
sa maniére de vivre qu'une exposition monstre,
car cette derniére dépasse, par ses dimensions
méme, ses capacités physiques et spirituelles.
Les expositions spéciales ne doivent pas adop-
ter un choix trop exclusif de problémes, car cela
leur nuirait. S'il est indiqué d'organiser de bon-
nes expositions du logement, pour prendre un
exemple, il esttout aussi nécessaire d'en étendre
le theme aux domaines le touchant de prés, com-
me-les problémes de la fabrication du meuble et
les taches de I'architecture; on parviendra ainsi
a rendre plus explicites au public les rapports
profonds qui existent entre meubles et volumes
des chambres, par exemple. C'est ainsi qu'un
visiteur, venu pour voir les meubles, se plongera
par hasard dans |'étude d'un plan, lequel lui
fera mieux connaitre l'idée architecturale mo-
derne. En outre, il est nécessaire de compléter
les expositions du logement par des oeuvres
d'art en relations avec |'architecture.

Technique d'exposition

Alors que, dans le passé, la décoration prenait
la premiére place, on rend aujourd'hui toute sa
valeur a la matiére d'exposition méme. Les
accessoires servanta la présentation thématique
devant étre, avant tout, de caractere fonctionnel,
on en a réduit le volume, ¢
Pour rendre une exposition transportable, il a
fallu, en outre, réduire les dimensions dgs élé-
ments porteurs, standardiser ces derniers et
créer des méthodes de construction souplfes.
permettant un montage et un démont:flge rapide
de I'installation. Les panneaux illustrés ou por-
tant des textes sont, en grande partie, éga.lemer.nt
normalisés; partout ol faire se peut, la disposi-
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Bases économiques et développement de
la technique d'exposition

La premiére exposition de machines, qui eut
lieu & Londres, en 1761, fut la conséquence de
I'expansion de la production industrielle. Les
meilleures machines devaient y étre primées, ce
qui était symptomatique du développement de
la technique.
Bonaparte ouvrit en 1798, au Champ de Mars, la
premiére exposition de produits francais (durée:
3 jours). Cette manifestation, due a l'initiative
du ministre francais de I'Intérieur, montrait déja !
nettement les tendances de la manufacture
naissante d'objets utilitaires, tels que textiles,
montres, céramique, objets en verre, produits
chimiques, produits fabriqués mécaniquement.
La fin de la révolution francaise marqua le début
d'une nouvelle ére sociale et d'une nouvelle
forme de production. En méme temps, la France
prenait rang de grande puissance européenne.
L'importance capitale donnée au «Temple de
I'Industrie», avec plus de 200 exposants, sou-
ligne le caractére de I'exposition et la valeur
qu'on attribuait alors déja aux produits indus-
triels. La seconde grande exposition suivit en
1801; elle groupait de nouveau 200 participants,
et Jacquard y montra pour la premiére fois ses
machines a tisser. Le jury, composé d'artistes
ot d'hommes de sciences, demandait que les
objets exposés se distinguent par leur nouvelle
méthode de fabrication. En 1802, le nombre des
exposants était déja de plus de 500, et, en 1.8'06,
il atteignait le millier, tandis que ['exposition
durait 24 jours. .
La chute du régime napoléonien mit fin, jusqu’.a
1819, a l'organisation de nouvelles exposi-
tions en France. La réinstallation des BOurbc?ns
se fit conjointement a la commercialisation
grandissante, la concentration des forces ﬁn-an-
cidres et la puissance croissante des institu-
tions bancaires en tant que moteur de la prg-
duction manufacturée. Aprés 1827, les exposi-
tions de 1834, 1844 et 1849 se succédérenl,l en
France, groupant toujours davan.tage ‘ d'ex-
posants; la derniére nommeée dura six mois.
Plus de 3000 exposants participérer}t a Iaf pre-
miére grande exposition allemande, a Berlin, en
44,
1381 I'industrie se développait rapidement sur le
continent, il n'en allait pas autrement en Angle-
terre. Une série d'expositions imp.ortantes y re-
présente |'essor pris par les fabrlq'ut_es de ma-i
chines. Le nombre croissant des V|.5|teurs, qu
iani i le plus élevé a la «Great
atteignit son niveau p : . i
Exhibition of Industry of all Nations», a Loq ires,
en 1851, montre |'importance des' exposn(t:lotl::
dans le domaine de |'économie nationale. Ce

i€ Hestation internationale,
miére grande manifest in le
e : ts, 6 millions de visi-

: responsabilités de beaucoup de fabricants. Le N'oublions pas non plus les expositions de san
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T producteur étant également consommateur, nature commerciale qui furent de véritables tion est systématisée. Les pOSSIbI|It.éS de cot:t- o ro. sa superficie de 105 200 m* et ses énormes
- «exposer» devient un probléme culturel et so- oeuvres de pionniers, ainsi, par exemple, les binaison des éléments de con;tructnon ;.)ermen batimvents.fut une démonstration de I'exposition
: cial, dans le sens le plus large. expositions du batiment organisées par l'avant- tent & un seul systeme de mu|t||plfas solutl’onita- on tant qu'instrument de propagandedu nouveau
2 La tache future des expositions sera de choisir garde au cours des deuxiéme et troisiemedécade  plan et autant dans I'espace, d’oll desipreas systeme d'économie politique.

: un sujet central dont découlera I'ensemble de de ce siécle. tions trés variées.
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L'histoire des expositions est aussi celle de la
politique et des évolutions sociales. Le renverse-
ment des méthodes de production et le passage
de la fabrication artisanale a la fabrication indu-
strielle rendirent nécessaire la propagation
directe des produits manufacturés, la propa-
gande en leur faveur auprés du public et I'organi-
sation de vastes débouchés. L'augmentation en
fleche de la production contraignit les indus-
triels a une propagande toujours plus intensive
et a une présentation constante des objets fa-
briqués a la machine. Le milieu du siécle vit la
consécration de |'exposition en tant qu'instru-
ment de la production industrielle. Les exposi-
tions sont pareilles & de gigantesques vitrines
dont les étalages sont I'expression visible de la
production en série et de I'ére naissante de
I'économie internationale.

Le stade suivant du développement de I'écono-
mie internationale, I'époque des inventions,
forga états et continents a la concurrence en
matiére d'expositions. Le projet d'une mani-
festation internationale ne put étre exécuté, a
Paris, en 1833, les industriels francais refusant
la participation d'exposants étrangers. Il fallut
attendre 22 ans avant de pouvoir réaliser |'Expo-
sition universelle des produits de I'lndustrie.
Une superficie de 137 600 m?, 24 000 exposants
et quatre millions de visiteurs sont le juste reflet
de la courbe ascendante de |'économie inter-
nationale. Toutefois, de grosses sommes ayant
été investies dans la construction des batiments
de I'exposition, celle-ci entraina un déficit de
plus de huit millions de francs frangais.
L'«Esposizione nazionale di tutte le industrie», a
Florence, en 1861, témoigne d'un développement
identique de I'industrialisation en Italie.
L'«International Exhibition», de Londres, en
1862, d'une superficie de 97 100 m*, fut suivie, en
1867, de I'Exposition universelle de Paris, qui
s'étendait sur 667 600 m* et dont le budget s'éle-
vait & 23 millions de francs. La jeune construc-
tion métallique permit I'édification de halles
toujours plus vastes et prouva, une fois de plus,
que la rapidité du développement industriel ne
faisait que s'accroitre.

En 1873, Vienne entre en compétition avec une
surface d'exposition de 1820 000 m*; en 1876, ce
fut le tour de Philadelphie: les USA devenaient
un concurrent sur le marché international. L'Ex-
position universelle de Paris, en 1878, avait une
superficie de 770000 m*; elle fut visitée par 13
millions de personnes.

Le point culminant dans le domaine technique
fut atteint par I'Exposition universelle de Paris,
en 1889, avec 27 millions de visiteurs et une sur-
face d'installation de 960 000 m*.

La plus grande exposition internationale du
19éme siécle fut, en 1893, aux Etats-Unis, le
«Worlds Columbian Exhibition», & Chicago.
L'importance accordée a |'exposition par cette
ville, est mise en relief par la disposition des
batiments au bord du lac Michigan.

Le chiffre-record de 39 millions de visiteurs,
atteint par I'Exposition universelle de Paris, en
1900, laquelle réunissait 83 000 exposants, n'a
pas encore été dépassé.

Les expositions internationales suivantes eurent
lieu & Glasgow, en 1901, et a St. Louis, USA, en
1904, Cette derniére montrait le développement
et l'accés au rang de grande puissance des
Etats-Unis, tant sur le plan industriel que sur le
plan politique; sa réalisation nécessita de trés
gros investissements financiers. Les imposantes
installations télégraphiques et téléphoniques
indiquaient déja la direction future qu'allait
prendre le développement des communications
a longue distance en Amérique; le nombre
imposant d'inventions exposées constituait
une ceuvre technique d'avant-garde de grande
valeur,

A Londres eut lieu, en 1908, une exposition
franco-britannique, symbole de |'«Entente cor-
diale». San Francisco, que la guerre n'avait pas
encore atteint, organisa en 1915 la «Panama
Pacific Exhibition».

La «British Empire Exhibition» attira @ Wembley,
en 1924, 15 millions de visiteurs.

En 1931 est ouverte & Paris I'Exposition coloniale,
dont la superficie atteignait 2 millions de m* et
qui fut visitée par 32 millions de personnes; son
but principal était de montrer au public le travail
accompli par la France dans les domaines de la
colonisation et de la civilisation.

A I'occasion de son centiéme anniversaire, Chi-
cago organisa en 1932 la «Century of Progress
Exhibition»; 22 millions de visiteurs la par-
coururent.

La Belgique eut une activité remarquable dans
le domaine des expositions, puisque celle de
Bruxelles, en 1935, qui fut la plus importante, vit
20 millions de visiteurs franchir ses portes.
Avec les 31 millions de I'Exposition mondiale de
Paris, en 1937, le nombre des visiteurs devait a
nouveau augmenter en Europe.

La «Golden Gate International Exhibition», de
San Francisco, en 1939, était, avant tout, de pre-
miére importance pour les Etats de I'ouest des
USA; elle patit malheureusement de la concur-
rence qui lui fut faite par la «New-York Worlds
Fair», ouverte la méme année, dont la superficie
atteignait prés de 5 millions de m? et qui fut
visitée par 26 millions de personnes.

La contribution des mouvements
artistiques d'avant-garde

Dans les années 1890 & 1900, une nouvelle con-
ception esthétique fut propagée en Europe par
le mouvement «Art Nouveau» et en Amérique
par la «School of Chicago». Comme dans tout
événement créatif, ce furent des isolés et de
petits groupes qui accomplirent ce travail
d'avant-garde.

L'opinion publique prénait encore le style de
|'«Ecoledes Beaux-Arts» et le tenait en I'exemple
pour toute |'architecture. La derniére grande
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exposition du 19éme siécle, la «Worlds Fair of
Chicago», en 1894, était un mélange de tous les
styles. Tandis que la «School of Chicago»,
officiellement méconnue, créait les premiéres
réalisations d'architecture nouvelle, et que le
mouvement «libre esthétique» préparait la nais-
sance de |'«Art Nouveau» par son exposition de
1894, a Bruxelles, les grandes expositions mon-
diales étaient toujours congues d'aprés des con-
ceptions vieillies et décadentes.

Le mouvement «Art Nouveau» s'affirma pour la
premiére fois, sur le plan national, & I'exposition
universelle de Paris, en 1900; le «Jugendstil», sa
forme allemande, attendit 1901 pour s'imposer
de méme maniére (exposition de Darmstadt,
1901). A Turin, en 1902, les nouvelles concep-
tions avaient déja atteint le plan européen.
Alors que l'art plastique subissait I'influence
de Cézanne et du fauvisme, I'«Art Nouveau»
révolutionnait |'architecture des expositions.
Ses forces créatives les plus puissantes se
manifestérent dans I'aménagement intérieur, le
but primordial visé par le mouvement.

Dresde et Milan, en 1905, Vienne, en 1908, et
Bruxelles, en 1910, sont autant d'étapes sur le
chemin triomphal de |'«Art Nouveau». Le Werk-
bund, dontl'influence surl'évolution européenne
devait étre considérable, fut fondé en 1907.
Bien que les buts d'ordre organique et expressif
del'«ArtNouveau»etlaconceptionarchitecturale
fonctionnelle de la «School of Chicago» soient
complétement opposés, les deux mouvements
ont un point important en commun: ils rejettent
toute copie de formes et de styles historiques.
En 1914 eut lieu a Cologne I'exposition du Werk-
bund allemand. Deux des batiments d'exposition
montraient les divergences de base des deux
nouvelles esthétiques: le théatre de Van de Velde
et I'usine de Gropius. L'accentuation du fonc-
tionnel, porté a l'extréme dans le batiment de
Gropius, futI'élément décisif dans I'évolution de
|'architecture européenne.

La guerre de 1914-18 empécha une extension
rapide de la nouvelle conception; elle stimula
les mouvements d'avant-garde en gestation, en
recourant aux méthodes analytiques, desquelles
naquirent une nouvelle philosophie de I'esthé-
tique. Pendant les premiéres années de la
guerre, le cubisme, le «Stijl» et le «construc-
tivisme» influencérent I'architecture et la con-
ception idéale des expositions.

Les éléments simples et géométriques du cu-
bisme contribuérent a affermir I'architecture
nouvelle. Le développement rapide de la tech-
nique de construction, ainsi que la possibilité
de pouvoir créer beaucoup avec peu de moyens,
furent les facteurs décisifs de la réussite de
la nouvelle école.

Par son analyse méthodique et sa limitation des
moyens d’expressions, le «Stijl» fit les recher-
ches théoriques les plus étendues. En recon-
naissant que l'architecture et la peinture pos-
saédent une base spirituelle et réelle commune,

ce mouvement acquit son éminent pouvoir de
convaincre.

A la méme époque, I'«élémentarisme» apporta
aux mouvements «constructifs» une contribu-
tion importante, et dont I'influence se fait sentir
jusqu'a nos jours, dans les domaines de la con-
ception des expositions, de la décoration, du
théatre, de |'architecture, etc.

La décoration graphique moderne est inconce-
vable sans la technique du montage, telle qu'elle
fut développée par le dadaisme. Celui-ci eut
I'audace de prétendre a la création artistique au
moyen d'objets usuels. Les «collages» du cu-
bisme étaient bien une premiére forme de mon-
tage, mais sa réalisation artistique par le da-
daisme a été I'exemple suivi par la décoration
moderne, en méme temps que son inspirateur.
La reconnaissance des fonctions esthétiques et
techniques des moyens d'expression, et le
développement de méthodes pour la transposi-
tion dans |'espace de problémes planimétriques,
furent les conditions fondamentales nécessaires
a l'extension de la nouvelle conception des
formes.

Trois réalisations de |'exposition des Arts Dé-
coratifs, a Paris, en 1925, constituent des exemp-
les frappants de I'influence des courants artisti-
ques sur I'évolution de I'architecture d'exposi-
tion; ces ceuvres de pionniers sont: le pavillon
de I'«Esprit Nouveau», celui de I'URSS et le
local de I'exposition autrichienne du théatre,
L'extension prise par I'architecture moderne, est
résumée par la colonie «WeiBenhof», a I'exposi-
tion du Werkbund allemand, de Stuttgart, en
1927. L'union des travailleurs progressistes d'or-
ganisations culturelles devait constituer un appui
sérieux pour le mouvement,

Si les courants artistiques tels que le cubisme,
en France, et le «Stijl», en Hollande, ont contri-
bué pour une part importante a la création d'un
nouveau style, c'est seulement grace aux organi-
sations culturelles qui reconnurent les liens
existants entre les valeurs sociales et formelles,
que ce style put étre propagé dans les masses.




Situation

In their essence, exhibitions are an expression
and a play of forces embracing a variety of cul-
tural, economic and political trends; they are
barometers indicative of a situation or the pro-
fession of a mission; pioneers for a coming
evolution. They cover large sections of man's
activity and are, for thisreason,a meter of the cul-
tural and economic standard of a nation. Their
significance is enhanced in the extent and depth
to which they imply selection and peak achieve-
ments.

Exhibiting means evaluating, and the fulfilment
of this requirement is the pre-eminent task and
the most important obligation of both exhibitors
and organisers. In the selection the visitor finds
proof of the fact that what is displayed repre-
sents the standard he is to apply. Impressed by
this level of perfection, he will carry itin his mind
as an everyday criterion,

An exhibition is an ideal medium for influencing
the public,

Every year, millions of individuals visit exhibi-
tions. Millions of eyes absorb impressions of
an agglomeration of vast energies — an ava-
lanche of themes and forms. Depending on the
psyche of the visitors, greater or lesser frag-
ments will be retained in the memory and later
be re-embodied as active factors in everyday life
after the manner of chain reactions.

Objectives

It is only in very rare cases that the problem of
exhibiting can be solved autonomously; in the
overwhelming majority the objects to be exhibit-
ed must determine the angle of approach, for
the criterion which is the be-all and end-all of
an exhibition is that of the quality of production.
A large section of our everyday utilitarian pro-
ducts originated from a mistaken understanding
of tradition and from decadence. The functional
and formal quality as presented to the individual
is frequently unsatisfactory. For this reason the
improvement of industrial products .is the es-
sential precondition for the future development
of exhibition technique.

Parallel to the elevation of the level attained by
utilitarian articles, there will evolve a form of ex-
hibiting that is substantially more valuable than
that of the present day, which makes up in de-
corativeness what the individual products lack
in quality. The great majority of exhibitions suffer
from the noticeable discrepancy between super-
ficial show and the basic value of the objects.
This rift is the result of the manner in which
our products are manufactured, and, on the other
hand, the effect of lack of responsibility on the
part of many manufacturers. But since every
manufacturer is also a consumer, the problem
of exhibiting assumes a cultural and social
aspect in the widest sense of the word.

The future objective will consist in realizing a
central idea within the actual planning of the
exhibition. For obvious reasons it will be dwel-

ling houses and their appointments which can
create a natural centre of gravity. Examples illu-
strating this are the Stuttgart 1927 Werkbund Ex-
hibition with the Weisenhof Estate, the Dammer-
stock Exhibition, Karlsruhe 1929, '*Vienna 1932""
and the QT8 Quartiere Triennale, Milan 1947.
The realization of a cultural and social idea
constitutes the most important objective of the
art of exhibiting.

Themes

Exhibitions which critically analyse the styling of
the life of the people and of the individual con-
stitute important cultural factors. Commonplace
as international and national exhihitions have
become, exhibitions dealing with the content and
form of our times, the standard of living and cul-
tural level of the population are all the more ne-
cessary. Modern humanity wants to be able to
discern along what road it can or could proceed.
The basic requirement of an exhibition is that it
should offer the spectator knowledge which will
increase his receptivity for new ways of life. In
the first place, it is the problems of a social and
cultural nature directly touching upon human
spheres of interest that will lend an exhibition
attractiveness. But other factors of decisive im-
port are the exploitation of the material in active
display, and the logical comprehensibility and
the structure of the exhibition as a whole.

It is only by thematical patterning that historical,
functional or formal relationships can be render-
ed visible, for which reason the factor of order
acquires great importance in point of education.
In the pictorial and textual representation of a
logical sequence the visitor is offered aspects of
which he has hitherto been unaware. Only when
these aspects enter his conscious mind will an
improvement in the standard of living become
practicable.

The objective of giving eminence to educational
considerations is sometimes difficult to achieve
in exhibitions based on competitive publicity.
For some years past, however, useful pioneer
work has been performed in introducing juries
and thematical patterning with a view to bring-
ing a measure of order into the confused discord
of fairs. Then, too, there are commercial ex-
hibitions dating back to the early days which
constituted pioneer achievements, e.g. the
building exhibitions of the avant-garde in the
'twenties and 'thirties,

Configuration

If the demand for thematic didacticism must be
affirmed and if it is through the fulfilment of this
requirement that an exhibition acquires its spe-
cific sense and meaning, then there arises the
question of what type and dimension an ex-
hibition should assume. A concentrated display
of the contents must be striven for if the effect
is to be lasting. Although the possibilities in-
herent in every subject vary, it may still be stated
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that the form of future exhibitions will increas-
ingly be that of spezialized displays not localized
by existing exhibition buildings, but flexible in
structure.

Special exhibitions are an important medium for
spreading information and knowledge. In con-
trast to large exhibitions, which impress themsel-
ves upon the memory mainly in their totality, a
smaller show, thanks to its more concentrated
material, exerts a stronger effet upon the indi-
vidual, influencing him more intensely in every-
day life than a colossal demonstration which is
beyond his intellectual and mental scope.

It is important that special exhibitions should
not suffer from the one-sided nature of the pro-
blems set. Desirable as it may be to have good
housing exhibitions, it is equally necessary to
enlarge their thematic range in a direction enab-
ling allied cultural sections to be embraced as
well, such as problems of the manufacture of
furniture and architectural requirements, so that
the spectator comes to realise the deeper re-
lationship between a piece of furniture and the
interior in which it is placed. Thus a visitor who
has come intending to look at furniture may
suddenly find himself studying lay-out planning
and, in doing so, achieve a measure of under-
standing for the architectural aspects. The sup-
plementation of housing exhibitions with illu-
strative examples from that sector of art which
in a certain way is related to architecture, is also
necessary.

Exhibition Technique

While the exhibiting technique of earlier days
inserted the objects displayed in a decorative
frame, today the exhibits as such are again com-
ing into their own. The realization that the
auxiliaries necessary for the presentation of the
actual theme possess mainly a functional cha-
racter, has led to a reduction in the volume of
the media employed.

The condition that an exhibition should be mo-
vable required a reduction in the dimensions of
the supporting members, their standardization
and flexibility in design, in order to render rapid
assembling and dismantling possible. Picture
panels and the manner of presentation are also
largely standardized and wherever possible the
lay-out is systematized.

Thanks to the flexibility of the connecting and
bearing members a single system enables a
multitude of plan designs and spatial subdivi-
sions to be adopted, which create ever-new
optical images.

Economic Fouﬁdations and the
Development of Exhibition Technique

The incipient expansion of industrial production
brought the first exhibition of machinery in
London in 1761. The competition organized in
respect of the best machines was symptomatic
of the trend of development.

12

In 1798 Napoleon opened the three-day exhi-
bition of French products in the ‘'Champ de
Mars'. In this show, which had bheen organized
at the instance of the French Minister of the
Interior, Francois de Neufchateau, the trends
towards the mass-production of consumer
goods, such as textiles, watches, ceramics,
glassware, chemical products, manufactured
‘“par le moyen des machines' were already
clearly apparent. The end of the French Revolu-
tion marked the advent of a new social era and,
at the same time, of a new form of manufacture.
Concomitant therewith there came the estab-
lishment of France as a European power. It was
significant of the character of the exhibition, and
of the value already attached to the industrial
product at the time, that the “Temple de I'Indu-
strie’* with over 200 exhibitors assumed pivotal
importance. The second larger exhibition, last-
ing six days and again comprising 200 exhibitors,
followed in 1801, and it was there that Jacquard
first showed his looms. The jury of artists and
scientists stipulated that the objects to be exhi-
bited should be characterized by a new manu-
facturing process. In 1802 the number of exhibi-
tors rose to above 500, and to 1000 in 1806 when
the show lasted for 24 days.

The downfall of the Napoleonic regime caused
a hiatus in the annals of French exhibitions; it
lasted until 1819. The restoration of the Bourbon
dynasty came hand in hand with advancing com-
mercialization, the concentration of financial
forces and the incipient power of banking insti-
tutions as the prime mover of mass-production.
Subsequent to 1827 there followed in France,
with a steadily increasing number of exhibitors,
the exhibitions of 1834, 1844, 1849, the last of
which kept open for as long as six months.

The first great German exhibition in Berlin, 1844,
attracted an assembly of over 3000 participants.
Parallel to the Continental development went the
expansion of industry in England. A number of
important exhibitions reflected the growth of the
English machine industry. The increasing num-
ber of visitors revealed the economic moment of
exhibitions, which reached a culmination in 1851
with the ** Great Exhibition of Industry of all Na-
tions'' in London. With its 14 000 exhibitors, six
million visitors, an area of 105 200 sq. m. and its
enormous structures, this first international
show was a demonstration of the conception
that exhibitions were a publicity medium for the
new economic system.

The history of exhibitions is a history of palitics
and, no less, of the changes which have taken
place in the foundations of our social structure.
The alteration of production principles, the
change-over from manual to industrial produc-
tion, brought about the necessity of publicizing
mass-produced articles by direct means, of fa-
miliarizing the public with them and organizing
their sale on a broad basis. The production rate
of consumer goods, which increased by leaps




and bounds, forced manufacturers to resort to
ever more intensive propaganda and to a con-
tinual presentation of the machine-produced
goods. Around the middle of the century there
began the actual establishment of exhibitions as
an instrument of industrial production. Like huge
shop-windows the exhibitions were the tangible
expression of mass-production and the incipient
era of world economy. The steadily rising curve
of production capacity brought exhibition pre-
mises of ever increasing size.

The subsequent development of industrialized
world economy and the epoch of inventions for-
ced nations and continents to adopt.competitive
exhibition methods.

The project of an international show in Paris was
rendered impracticable in 1833 by the refusal of
French manufacturers to admit participants from
foreign countries, and had to be postponed for
22 years; it was ultimately realized in the “‘Ex-
position universelle des produits de |'il’\dL!-
strie”, An area of 137 600 sq. m., 24000 partici-
pants and four million visitors reflected the soar-
ing curve of world economy. The investment of
substantial sums in the exhibition structures,
however, caused a deficit of over eight million
French francs.

The “‘Esposizione nazionale di tutte le indu-
strie"’, Florence 1861, revealed the parallel evolu-
tion of industrialization in Italy.

The “‘International Exhibition", London 1862,
with an area of 97 100 sq. m. was followed by the
“Exposition Universelle'", Paris 1867, which covg-
red 667 600 sq. m. and had a budget of 23 mil-
lion francs. The era of iron construction which
now set in found its expression in the ever-
increasing volume of hall structures and testified
to the rapidity of industrial evolution.

Vienna followed suit in 1873 with an exhibition
area of 1 820 000 sq. m., and Philadelphia in 1876,
when the United States had already assumed the
role of a competitor on the world market. In 1878
the **Exposition Universelle" in Paris c'm_/ered
770 000 sq. m. and attracted 13 million vnsnors.
The “Exposition Universelle', Paris 1889 - with
27 million visitors and an aggregate area of
960 000 sq. m. — constituted atrue culmination in
respect of its building section. ‘
There followed the World's Columbian Exhibition
in the U.S, at Chicago, 1893, the largest inter-
national exhibition of the 19th century. "Ijhe
eminence given to this exhibition by the rising
town became visible in the city-like design of the
structures on Lake Michigan.

The record in the number of visitors to attend an
exhibition — 39 million — has been held to date by
the ‘‘Exposition Universelle'', Paris 1900, 83 000
exhibitors.

There followed international exhibitions in Glas-
gow, 1901, and St. Louis/USA, 1904; the Iatter'
illustrated the industrial and political develop-
ment of the United States to a world power and
was borne by large financial investments. Thus,

the lavish design of the telephone and telegraph
section set the course for the later development
of American trunk traffic, while the vast number
of inventions exhibited could be evaluated as
technical pioneer achievements. Symbolizing the
Entente Cordiale, London followed with a Fran-
co-British Exhibition in 1908 and, still unaffected
by the world war, San Francisco held the ‘‘Pana-
ma Pacific Exhibition'"in 1915.

In 1924 the ‘‘British Empire Exhibition'" was held
at Wembley and attracted 15 million visitors.

In 1931 Paris staged the ‘‘Exposition Coloniale"'
with an area of 2 million square metres and 32
million visitors; its principal aim was to display
French achievements in the field of colonization
and the promotion of civilization.

On the occasion of the centenary in 1932, Chicago
organized the '‘Century of Progress Exhibition"'
which was visited by 22 millions.

The history of Belgian exhibitions is equally re-
markable; with 20 million visitors the Brussels
show in 1935 constituted a culmination in respect
of attendance.

The “‘Exposition Mondiale'', Paris 1937, with
31 million visitors, reflected another rise in the
attendance of European exhibitions.

The “Golden Gate International Exhibition', San
Francisco 1939, was primarily important for the
Western part of the United States but found a
competitor in the ‘'New York World's Fair"',
which opened in the same year, attracted 26 mil-
lion visitors, and covered an area of almost
5 million square metres.

The Contribution of Artistic Pioneer
Movements

Between 1890 and 1900 a new urge towards novel
forms manifested itself in the European move-
ment of ‘“ArtNouveau' and, in America, in the
ugchool of Chicago''. As is the case with all
events in the creative sphere, it was individuals
and small groups that strove to realize the con-
ception of form for times to come.

Public opinion still demanded the style of the
“Ecole des Beaux Arts'' as the criterion of archi-
tectural form. The last great exhibition at the end
of the 19th century, the World's Fair of Chicago
in 1894, constituted a music-hall stage of diffe-
rent styles. While the School of Chicago achie-
ved the first realizations of the coming form of
architecture outside the range of official recog-
nition, and while the “‘Libre Esthétique' Move-
ment prepared the ground forthe '*Art Nouveau"'
with its Brussels exhibition in 1894, the large
world fairs remained the domain of historicism.
Represented by but a few specimens at the Paris
World Fair of 1900, the “‘Art Nouveau'' Move-
ment stepped into the European limelight in its
German form - the “Jugendstil'' - at the Darm-
stadt Exhibition in 1901 and as an international
movement at Torino in 1902,

In the period during which creative art was pass-
ing through the stages of Cézanne and Fauvism,
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the art of exhibition evolved from the '‘Art
Nouveau'' Movement, Its creative forces mani-
fested themselves mainly in interior decoration,
which formed their true realm.

Dresden and Milan 1905, Vienna 1908 and Brus-
sels 1910 were further stages on the road to the
success achieved by '‘Art Nouveau''. The year

1907 witnessed the formation of the German

Werkbund which was to become an element of
importance in the development of the whole of
Europe.

Despite the opposing aims of the organically
expressive ‘'Art Nouveau'' and the functional
conception of architecture evidentin the *'School
of Chicago'', there existed a principle common to
both: the rejection of imitatory historic styles.
1914 brought the Exhibition of the German
Werkbund at Cologne. Two large exhibition
buildings, Van de Velde's theatre and Gropius’
factory plant revealed the fundamental differ-
ence between the two phenomena. The stress-
ing of the functional, as Gropius' building
impressively displayed, was the first sign of the
actual turning-point in the development of Eu-
ropean architecture.

Though the war of 1914-18 impeded a more rapid
spread of the new formal concepts, the artistic
movements were already busy preparing the
analytical methods which were to form the basis
of the coming form of patterning. In the first war
years Cubism, the "‘Stijl"" and constructivism
began to exert their influences upon architec-
ture and the patterning of exhibitions.

The simple geometrical fundamentals of Cubism
contributed to the preparation of the soil for the
new form of architecture. The mental readiness
to handle space with the aid of primary media,
and the rapid development of building technique,
were the factors decisive in its attainment.

The ““Stijl'" Movement, with its methodical ana-
lysisand limitation ofthe media of expression, was
the more thorough in its theoretical research.
The knowledge that architecture and paint-
ing possess a common mental and actual basis
imbued *'Stijl"" with its eminent persuasiveness.
At the same time the elementarism of the con-
structivist and suprematist movements made its
important contribution, which is still effective
today, towards the patterning of exhibitions as
well as towards a number of subsidiary fields
such as graphic art, theatre, architecture and
the like.

The form of graphic art as now applied to ex-
hibitions is unthinkable without the mounting
technique which Dadaism went on to evolve.
Dadaism was audacious enough to venture upon
the artistic treatment of objects of everyday use.
If Cubism created an early mounting technique
with its collages, Dadaism, with its artistic rea-
lizations, set a standard for the coming form of
graphic art and, together with constructivism,
became its true inspirer.

The recognition of the functions of aesthetic and

technical architectural media and the develop-
ment of methods for the projection of two-dimen-
sional problems into space, constituted the most
essential preconditions for the expansion of the
new conception of form. The application of
flexible moduli in modern architecture and ex-
hibition technique is possible only by virtue of
the pioneer work performed by modern artistic
forces.

Three realizations at the Exposition des Arts
Décoratifs, Paris 1925, came as typical illustra-
tions of the influence of the artistic movements
upon exhibition architecture and at the same
time as brilliant pioneer achievements: The Pa-
vilion de I'Esprit Nouveau, the Soviet Pavilion
and the Hall of the Austrian Theatre Exhibition.
The steady spread of the modern form of archi-
tecture over a wider area, borne by industriali-
zation, became discernible in the Exhibition of
the German Werkbund, Stuttgart 1927. In Eu-
rope the movement recieved substantial support
through the banding of progressive workers in
cultural organizations.

While the artistic groups, such as the French
(Cubism) and Dutch (Stijl), took —and still take —
a decisive part in the creation of the new formal
expression, it needed the work of the cultural
organizations with their adherence to the con-
cept of connection between formal and social
values, for such expressions to find its way to a
wider public.
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International Exhibition, London, 1851

The Crystal Palace

Erbaut von Joseph Paxton, «confidential garde-
ner» des Duke von Devonshire. Die Rippenkon-
struktion in Holz wurde bereits beim Bau eines
Gewéachshauses in Chatworth 1837 angewandt.
Lange des Crystal Palace 564 m, Breite 137 m.
Das Neue und Erstmalige besteht in der Ver-
wendung der Eisenrippenkonstruktion. Die netz-
artige Konstruktion hebt die raumliche Trennung
zwischen Innen- und AuBenraum auf, Das «kon-
struktive Ubel» zur Verwirklichung des klassi-
schen Raumes fiihrt zu einem vollig unbeabsich-
tigten Ergebnis: zur Geburt einer neuen Raum-
konzeption.

Noch ist die Basis diejenige des gotischen
Kreuzgrundrisses, die Innenraumgestaltung mit
historizierenden Motiven durchsetzt, Das Aus-
stellungsgut ist links, rechts und in der Mitte
dem Lauf des langgestreckten Hallenkérpers
folgend angeordnet.

Construit par Joseph Paxton, le «confidential
gardener» du duc de Devonshire. La construc-
tion & nervures en bois avait déja été utilisée en
1837, lors de |'érection de serres a Chatworth,
Longueur du «Crystal Palace»: 564 m, largeur
137 m.

L'élément nouveau était I'emploi, pour la pre-
miere fois, d'une construction & nervures en
métal. Cette construction, qui rappelle un gigan-
tesque filet, supprime une véritable séparation
entre extérieur et intérieur.

Le plan est cependant encore celui de la croix
gothique, l'intérieur est garni de motifs «his-
toriques».

L'exposition avait été installée a gauche, a droite
et au centre du long batiment.

Built by Joseph Paxton, ‘‘confidential gardener"'
to the Duke of Devonshire. The ribbed construc-
tion, in timber, was employed in a greenhouse in
Chatworth as early as 1837. Length of Crystal
Palace 564 m, width 137 m.

The novel feature resides in the use of iron rib
construction. The network construction removes
the separation of interior and exterior spaces.
The ""constructive evil'' employed to realize the
classical space results in an entirely uninten-
tional effect: the birth of a new spatial concep-
tion.

The basis is still that of the Gothic cruciform
plan, and the configuration of the interior per-
vaded by historicizing motifs. The exhibits are
arranged in the direction of the elongated struc-
ture, left, centre and right.
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New York Worlds Fair, New York 1853

The Crystal Palace

Die offizielle Architektur Europas mit ihrer phan-
tastischen Mischung von Gotik und Orient bleibt
noch liangere Zeit das Vorbild fiir die bauliche
Gestaltung der Ausstellungen Amerikas.
L'architecture officielle de I'Europe, avec son
incroyable mélange de gothique et d'oriental,
demeure encore I'exemple d'aprés lequel sont
congues les expositions américaines.

The official European architecture with its fan
tastic mixture of Gothic and Oriental elements
will for some time remain the prototype for the ar-
chitectural developmentin American exhibitions.

Exposition Universelle des Produits de
I'Industrie, Paris 1855

Links die «Galerie des Machines» an der Seine
mit einer Lange von lber 1200 m.

A gauche, la «Galerie des Machines», longue
de plus de 1200 métres, au bord de la Seine.

On the left, the "“Galerie des Machines'' on the
Seine, length over 1200 m,

International Exhibition, London 1862

Machinery Hall
Der fortschreitenden Industrialisierung parallel

geht die raumliche Ausdehnung der Maschinen-
ausstellungen,

L'extension et I'accroissement d'expositions de
machines vont de pair avec le développement de
I'industrialisation.

Increasing industrialization is accompanied by
the spatial extension of machinery exhibitions.

Exposition Universelle, Paris, 1867
Champs de Mars
Ingenieure: J. B. Krantz, Paris

G. Eiffel, Paris

Ldange 380 m, Breite 490 m, Pfeilerhohe 25 m,
Spannweite 35 m. Ellipsenformiger Grundrif3.
Die Ringe sind radial miteinander verbunden.
Die Bedeutung der wachsenden Maschinen-
industrie wird durch die kilometerlange Anlage
der «Galerie des Machines», welche als duer-
ster ellipsenférmiger Ring die Ausstellung um-
schlieBt, dokumentiert.

Longueur 380 m, largeur 490 m, hauteur des
piliers 25 m, portée 35 m. Plan elliptique. L'im-
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portance de l'industrie mécanique est mise en
évidence par la «Galerie des Machines», longue
de plusieurs kilométres et formant I'ellipse
extérieure qui encercle toute I'exposition.

Length 380 m, width 490 m. Height of pillars
25 m, span 35 m. Elliptical plan. The rings are
radially interconnected. The importance of the
growing machine industry is mirrored in the
kilometre-long '‘Galerie des Machines'' enclos-
ing the exhibition as its outer elliptical annulus.

Philadelphia Centennial Exhibition, Phila-
delphia 1876

Gemal dem Tempo der Entwicklung der Kon-
struktionsweisen holt Amerika den Vorsprung
Europas im Ausstellungsbau auf.

Les techniques de construction s'y développent
si rapidement, que I"Amérique aura bientot re-
joint I'Europe dans le domaine de la construc-
tion d'expositions.

In accordance with the rate of development in
types of construction, America is catching up
with European exhibition levels.

Exposition Universelle, Paris 1878

Links und rechts die «Galerie des Machines»
mit einer Spannweite von 85 m und einer Hohe
von 25 m. Konstrukteur der Binder: Henride Dion.
Dion gelang es erstmals, einen Binder zu kon-
struieren, der ohne Zugstangen alle auftretenden
Schwankungen in das Fundament ableitet. Kon-
struktiv gesehen ist dies ein bedeutender Fort-
schritt gegeniiber der Gewdlbeform der Aus-
stellungsbauten von 1867, welche sich noch starr
an klassische Vorbilder anlehnten. Die Fach-
werktragerkonstruktionen formen das Raum-
volumen auf eine neue Weise.

A droite et a gauche, la «Galerie des Machines»,
portée 35 m, hauteur 25 m. '
Dion réussit a construire, pour la premiére fois,
des fermes sans tirants latéraux et transmettant
toutes les oscillations éventuelles directemenf
aux fondations. Du pointde vue constructif, ceci
représente un progreés considér.aple sur les
voltes des batiments de I'exposmor} de 1867
qui étaient encore de modéle classique.

Left and right, the ‘Galerie des Machines" with
a span of 35 m and a height of ?5 m.

Dion was the first to succeed in constructing a
header which conducts all possible stresses into
the foundation without the aid of ties, In respect
of construction, this constitutes a grgat advance
over the vaults of the exhibition buildings in 1867
which rigidly adhered to classical models.
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Exposition Universelle. Paris 1889

Gesamtanlage der Ausstellung mit der «tour
d'exposition». Konstrukteur: Ingenieur Gustave
Eiffel, Paris. Alle fritheren Hallenkonstruktionen
wurden von dem Ausstellungsturm durch die
Kiihnheit seiner Konzeption tibertroffen.,

Vue générale avec la tour Eiffel. La hardiesse
de sa conception dépasse de loin celle de toutes
les autres constructions similaires.

General lay-out of the exhibition with **tour d’ex-
position’'. All previous hall constructions were
eclipsed by the daring conception of the tower.

Palais des Machines. Konstrukteur: Cottancin,
Paris. Architekt: Dutert, Paris

Spannweite 115 m, Héhe 45m, Lange 420 m.
Diese Halle wurde das Symbol fiir die Auflésung
des klassischen Raumes. Die netzartige Kon-
struktion des Baukérpers verbindet Innen- und
AuBenraum,

Portée 115 m, hauteur 45 m, longueur 420 m.
Cette halle est un symbole de la libération de la
conception spaciale classique.

Span 115 m, height 45 m, length 420 m. This hall
became the symbol for the disintegration of the
classical unit. The network construction unites
interior and exterior spaces.

Ausstellung kunstgewerblicher Gebrauchsge-
rate. Der Spannungszustand kommt in den An-
schliissen zwischen Dachkonstruktion und de-
korativen Einbauten auf eine symbolhafte Weise
zum Ausdruck.

Exposition d'objets usuels artisanaux. Les rac-
cords entre la toiture et les constructions dé-
coratives soulignent de maniére symbolique
I'état de tension.

Exhibition of applied art: domestic utensils. The
state of tension finds a symbolized expression
where roof construction and decorative inserts
meet.

World's Columbian Exhibition, Chicago 1893

Das Vorbild sind noch die Reprasentations-
bauten Frankreichs. Das Ausstellungsgut wird
in schloBartigen Einbauten prasentiert. Der

Rahmen degradiert die ausgestellten Objekte zur
Nebenséachlichkeit,

Les batiments représentatifs frangais servirent
encore de base a la conception de cette exposi-

tion. Celle-ci est installée dans des locaux a
I'allure de chateaux.

Representative buildings of France are the mo-
dels for this structure. Exhibits are shown in

closed-in subdivisions. The frame reduces the
exhibits to mere accidental matter.
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Exposition Universelle, Paris 1900

Haupteingang zur Ausstellung. Die Architektur
ist zu einer pomposen Attrappe geworden. Die
Ausstellung als Ganzes stellte eine vollstandige
Verneinung des Pioniergeistes der franzosi-
schen Ingenieure der zweiten Halfte des 19. Jahr-
hunderts dar, Eine Reproduktion aller Stile be-
herrschte die Architektur. Die Imitation wurde
der Gradmesser asthetischer und technischer
Vollkommenheit.

Entrée principale. Son architecture n'est qu'une
pompeuse attrape. L'ensemble de |'exposition
est une négation totale de 'esprit de pionnier
des ingénieurs francais de la seconde moitié du
19éme siécle. La copie de tous les styles do-
minait I'architecture et I'imitation était devenue
I'échelle a laquelle se mesuraient les réalisations
esthétiques et techniques.

Main entrance. Architecture has become a pom-
pous shell. The exhibition as a whole consti-
tutes a complete negation of the pioneer spirit of
the French engineers of the second half of the
19th century. Reproductions of all styles ruled
its architecture, and imitation had become the
standard for aesthetic and technical perfection.

Schwedischer Pavillon

Inspiriert durch den Schiffshau stellt dieser Pa-
villon durch seine Frische und die absichtliche
Betonung als Ausstellungskorper ein Beispiel
fir die Wandlung in der Baugesinnung dar.

Inspiré de la construction navale, ce pavillon est,
par sa fraicheur et l'intentionnelle accentuation
de son caractére de batiment d'exposition, I'un
des exemples de ['évolution naissante d'une
nouvelle architecture.

Inspired by ship-building, this pavilion, with its
freshness and deliberate emphasis of its function
asan exhibition unit,is oneof theinstances ofthe
incipient change in architectural conceptions,

Esposizione internazionale di Torino 1902
Arbeitszimmer. Architekt: Patriz Huber

Der Jugendstil legte die Bahn fiir ein neues
Raumgefiihl frei. Der elementare Zug dieser Be-
wegung pragt dem Mobel und dem Gebrauchs-
gerat seine stromenden Linienformen auf. Der
Durchbruch einer neuen, organischen Raumauf-
fassung eliminiert die historizierenden Formen.

Le «Jugendstil» ouvre la voie & une nouvelle con
ception spaciale. Son caractére élémentaire con-
fere aux meubles et aux objets usuels ses lignes
et formes ondoyantes. Cette interprétation orga-
nique élimine toutes les formes «historiques».

**Jugendstil" blazed the trail towards a new

st e, I 440 . s = '— ey
it Ho SR 2 e
conception of space. The elementary feature of
this movementimpressesits flowinglinear forms.
The break-through of a new, organic conception
of space eliminates the historicizing forms.

Eingangshalle. Architekt: Peter Behrens

Die Tendenz zur starren Monumentalisierung
kennzeichnet den gegensétzlichen Pol in der
Bewegung des Jugendstils.

La tendance & une monumentalisation rigide,
qui se sent distinctement ici, constitue le pole
opposé au mouvement du Jugendstil.

The tendency towards a rigid monumentalization
which here becomes apparent, characterizes the
opposite pole in the movement of Jugendstil.

Kunstgewerbeausstellung Wien 1908

Eingang zu einem Freilufttheater auf dem Aus-
stellungsgelande. Architekt: K. Kerndle

Als klarer rechteckiger Rahmen umschliet die
unverputzte Betonkonstruktion den Luftraum;
ein frithes Beispiel fiir die Verwirklichung einer
modernen Problemstellung.

La construction en béton brut forme un cadre
géométrique; elle est un des premiers exemples
de solution moderne d'un probléme déterminé.

A clear, rectangular frame, the unrendered con-
crete construction encloses empty space; an
early instance of the realization of the modern
approach to a problem.

Ausstellung des Deutschen Werkbundes,
Koln 1914

Theater auf dem Ausstellungsgelande
Architekt: Henri van de Velde

Die gleitenden Horizontallinien reprisentieren
den organisch-expressiven Grundzug der Archi-
tekturform des Jugendstils.

Thééatre sur le terrain d'exposition.

Les dominantes horizontales sont |'expression
du caractére de l'architecture du Jugendstil.
Theatre in the exhibition grounds.

The flowing horizontal lines represent the orga-

nico-expressive substance of the architectural
form of the Jugendstil.

Gebaudekomplex besteliend aus Maschinen-
halle, Biirohaus und Motorengebaude. Erstellt
durch freiwillige Materialspenden der Industrie.

Architekt: Walter Gropius, Berlin (Cambridge

Im Gegensatz zu den strémenden, AuBen und
Innen trennenden, vom Organischen her be-
stimmten Formen des Theaters von Van de Velde
reprasentiert er die neue Architekturauffassungd
des Funktionalismus: Offnung des Innenraums,
Durchdringung.

Composée de halle des machines, immeuble dé
bureaux, batiments des moteurs. Exécutée grace

aux dons volontaires de matériaux faits par
I'industrie.
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Contrairement au théatre de Van de Velde, dont
les formes organiques séparent |'intérieur de
|'extérieur, elle représente la nouvelle idée du
fonctionalisme: l'intérieur s'offre a la vue par
I'emploi de parois vitrées et I'interpénétration
des volumes.

Group of buildings consisting of machinery hall,
office building and engine house. Built with ma-
terial voluntarily donated by the industry.

In contradistinction to the forms of Van de
Velde's theatre, which separated the interior
from the exterior and were determined by orga-
nic concepts, it represents the new conception
of architecture of functionalism by opening the
interior and effecting spatial penetration.

Obmochu, Ausstellung der Konstruktivisten
Moskau 1921

Alle Elemente moderner Architektur und Aus-
stellungsgestaltung sind hier bereits realisiert:
Reduktion von Stitze und Trager, Verbindung
technischer mit formaler Struktur,

Tous les éléments caractéristiques de I'architec-
ture moderne se trouvent déja réunis ici: réduc-
tion du volume des montants et supports, liaison
de la technique et de la forme, dans la structure.
All elements of modern architecture have here
been realized: reduction of the material volume
of supports and bearers, connection of the
technical structure with the formal.

Exposition Internationale des Arts Décora-
tifs, Paris, 1925. Pavillon der U.S.S.R.
Architekt: K. Mjelnikow, Moskau

Beispiel fir die dynamische Kraft des Kon-
struktivismus und dessen EinfluB auf die Archi-
tekturgestaltung. Einmalig in der Gesamthaltung,
wirkte das Bauwerk als ein Manifest der neuen
Architektur.

Unique par sa tenue générale, ce batiment en
matériaux simples, constituait une manifestation
concréte de la nouvelle architecture.

The structure was unique in its general concep-
tion and, built of the simplest materials, formed
a manifesto of modern architecture.

Osterreichischer Pavillon

Architekt: Josef Hoffmann, Wien

Die Verschiedenartigkeit der modernen Archi-
tekturentwicklung zeigt die Gegeniberstellung
des osterreichischen Pavillons mit dem Bau von
Le Corbusier.

Le pavillon autrichien et le batiment de Le Cor-
busier, montrent bien la diversité existant dans
le développement de |'architecture moderne.
The variety in modern architectural development
is shown by the juxtaposition of the Austrian
pavilion and le Corbusier's structure.
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Osterreichische Theaterausstellung
Architekt: Frederick Kiesler, Wien /| New York

Skelettartige Raumkonzeption. Gliederung des
Innenraums durch Unterteilungen. Plastischer
Ausdruck eines raumlich-rhythmischen Pro-
blems.

Squelette porteur. Division de l'intérieur au
moyen de parois de séparation. Expression plas-
tique d'un probleme spacial et rythmique.

Space conceived as a skeleton. Partitions sub-
divide the interior space. Three-dimensional ex-
pression of a problem of space and rhythm.

Pavillon de I'Esprit Nouveau
Architekt: Le Corbusier, Paris

Der Pavillon stellt die Zelle eines Mietshauses
dar. Fundamentales Beispiel fiir den neuen
Architekturgedanken. Verbindung von AuBen-
und Innenraum als charakteristisches Merkmal
einer neuen Raumauffassung.

Le pavillon représente une des cellules d'un
immeuble locatif. Exemple fondamental de la
nouvelle interprétation architecturale.

The pavilion represents the cell of a block of

flats. Fundamental instance of the new concep-
tion of architecture.

Werkbundsiedlung WeiBenhof
Stuttgart, 1927

Diese Siedlung, welche die Idee des modernen
Wohnens verkorperte, bildete einen Markstein
in der Entwicklung der Ausstellungsform,
Cettecolonie quireprésente I'habitation moderne
marqua un tournant dans |'évolution des formes
d'exposition.

This estate, which embodied the conception of
modern housing, was a landmark in the deve-
lopment of exhibition technique.

Pavillon d'exposition Nestlé, 1928
Architekt: Le Corbusier, Paris
Zerlegbare Metallkonstruktion. Klassisches Bei-
spiel eines Messepavillons.
Construction métallique dém

_ , ontable. Exem
classique d'un pavillon d'exposition, ol

Dismantlable metal constructio

n. Classical in-
stance of a Fair pavilion. &
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Weltausstellung, Barcelona 1929
Deutscher Pavillon

Architekt: Mies van der Rohe, Berlin /| Chicago

Die raumlichen Bezirke werden durch rhyth-
misch gesetzte Unterteilungen geschaffen und
gehen flieBend ineinander {iber. Trennung von
tragenden und trennenden Funktionen.

L'espace est divisé au moyen de parois de sé-
paration disposées selon un rythme étudié; les
eléments porteurs et séparateurs sontclairement
indiqués.

The division into spatial units is effected by
rhythmically disposed partitions. Clear separa-
tion of supporting and dividing functions.

Stand Junkers & Co., Dessau, 1929
Gestaltung: Schawinsky, Schmidt, Niegeman
Ein durch seine konsequente Gestaltungsweise
typisches Beispiel fir einen Reklamestand. Ver-
bindung von Reklame, Aufklarung und neuer
Formgestaltung.

La réalisation conséquente de sa conception en
fait un exemple de stand de réclame a tendance
instructive. Essai d'établissement d'une liaison
entre réclame, texte explicatif et nouvelleconcep-
tion de formes.

An example typical in its consistent architectu-
ral patterning of a publicity stand with a tendency
to instruct. Attempt at combining publicity, in-
formation and new design:

Siedlung Dammerstock, Karlsruhe 1929

In der vorbildlichen Ausstellung «Die Ge-
brauchswohnung» wurde fir die Realisierung
der neuen Siedlung geworben.

Dans ['exposition exemplaire, «l'appartement
utilitaire», de la propagande fut faite en faveur
de la nouvelle colonie.

This excellent exhibition ''Die Gebrauchs-
wohnung'' was designed to promote the re-
alization of the new housing estate.
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Ausstellung Stockholm, 1930
Architekt: G. E. Asplund

Zum ersten Mal in der Geschichte der Aus-
stellungsarchitektur wurden hier die Forderungen
des neuen Bauens: Transparenz, Raumdurch-
dringung, in ihrer Gesamtheit realisiert.

T Pour la premiére fois dans I'histoire de I'archi-
‘T—"" tecture, les conditions posées par le batiment
i | | 1 g g +

nallit i L.t 3 . moderne, transparence, interpénétration spa-

¢ — ciales, se trouvent ici pleinement remplies.

For the first time in the history of exhibition
architecture the requirements of modern build-
ing were here realized in their entirety: transpar-
ency, spatial penetration.
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Ausstellung
des Deutschen Werkbundes

Exposition des Arts décoratifs, Paris, 1930

Architekt Walter Gropius

Dessau /| Cambridge, Mass.
Herbert Bayer, Dessau New York
Marcel Breuer, Dessau New York

Laszlo Moholy-Nagy

Mitarbeiter

Grundri8 | Plan 1:350

Saal1/Salle1 Room 1

1 Café-Bar , Coffee counter

2:.Gymnastikflache = Culture physique ' Gymna-
stics floor

3 Bad / Bains / Bath

Galerie mit Schreib-, Spiel- und Lesenischen

Galerie avec écritoires, place de jeux et cabinet

de lecture / Gallery with writing, play and read-

ing niches

Saal 2 Salle 2 Room 2
1 Beleuchtungsgerate ' Instruments d'éclairage
Lighting fixtures

o

2 Projektionskabine / Cabine de projection / Pro-
jection room

3 Projektionsflache / Ecran / Screen

4 Bithnen- und Ballettausstellung ~ Exposition

de scénes et ballets
bition

Stage and ballet exhi-

Ausstellung des Deutschen Werkbundes

5 Standardisierter Postbirotyp, Entwurf Vor-
hoelzer / Bureau de poste standardisé; projet
de Vorhoelzer / Standardized Post Office, de-
signed by Vorhoelzer

Saal 3. Salle 3/ Room 3
Brucke * Pont ' Bridge
2 Zimmer der Frau / Chambre d'une femme
Wife's room
Kiiche - Cuisine
4 Bad & Bains / Bath
5 Zimmer des Herrn
Husband's room
Arbeitsraum " Cabinet de travail

W

Kitchen

Chambre d'un homme

6 Work room

Saal 4  Salle4 ' Room 4

1 GroBe Vitrine flir Serienprodukte = Grande vi-
trine contenant des objets de série / Large
show-cases for repeat-produced articles

2 Wand mit Stoffen ' Paroi avec étoffes
with fabrics

Wall

3 Wand mit Stoffen und Metallprofilen

Saal 5

1

N

Paroi
avec étoffes et profils métalliques ~ Wall with

fabrics and section metal

Salle5 ' Room 5

Wandgestaltung mit Fotos neuer Bauten / Pa-
roi avec photographies de batiments récents
Wall with photos of new buildings

Modell des Bauhauses Dessau | Maquette du
Bauhausde Dessau /Modelof Bauhaus Dessau
Wand mit Stuhlmodellen ' Paroi avec modéles
de siéges / Wall with chair models

Eingangspartie der Ausstellung. Blick in de!
Gemeinschaftsraum 1 mit Bad und Turnraum
Rechts. Plakat von Herbert Bayer.

Entrée de I'exposition. Salle 1, vue dans le lo¢?
commun. Salle de bains avec salle de gymna
stique attenante. A droite, affiche de Herber
Bayer.

Entrance section of exhibition. View into meetint
room 1, bath and gymnastics floor. Right: Po
ster by Herbert Bayer.
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Gliederung ' Division, Sections

Saal 1. Gesellschaftsraum eines zehnstockigen
Wohnhochhauses. Gesamtgestaltung: Walter
Gropius.

Salle 1. Local de réunion d'un gratte-ciel locatif
de dix étages. Aménagement général: Walter
Gropius,

Room 1. Club room of ten-storey block of flats.
General design: Walter Gropius.

Saal 2, Theater, Ballett, Gebrauchsgerate, Bau-
stoffe. Einrichtung: Laszld Moholy-Nagy.

Salle 2. Théatre, ballet, objets usuels, matériaux
de construction. Aménagement: Laszlo Moholy-
Nagy.

Room 2. Theatre, ballet, utilitarian articles,
building materials. Lay-out: Laszld Moholy-Nagy.

Saal 3, Appartement eines Wohnhochhauses.
Gesamtgestaltung: Marcel Breuer.

Salle 3. Appartement d'un gratte-ciel locatif.
Aménagement général: Marcel Breuer.
Room 3. Apartment in a multi-storey block of
flats. General design: Marcel Breuer.

Saal 4. Kunstgewerbe, Gebrauchsgut, Baustoffe.
Einrichtung: Herbert Bayer.

Salle 4. Arts décoratifs, produits d'usage cou-
rant, matériaux de construction. Aménagement:
Herbert Bayer.

Room 4, Applied arts, utilitarian articles, building
materials. Lay-out: Herbert Bayer.

Saal 5. Architektur und Mébel. Einrichtung: Her-
bert Bayer,

Salle 5. Architecture et mobilier. Aménagement:
Herbert Bayer,

Room 5. Architecture and furniture. Lay-out:
Herbert Bayer.

Saal 1. Blick von der Briicke in den Gemein-
schaftsraum des Wohnhochhauses. Links eine
Nachrichtenwand, im Hintergrund die Cafébar,.
Rechts die Galerie mit Lese-, Spiel- und Radio-
nischen, dahinter doppelte Glaswand. Metall-
stiihle von Marcel Breuer.

Salle 1. Vue dans le local commun du gratte-
ciel. A gauche, paroi avec textes rédactionnels;
a l'arriere-plan, caféteria et bar; a droite, la
galerie avec cabinet de lecture, place de jeux et
alcoves avec radio, le tout fermé, au fond, par
une double paroi en verre, Siéges en métal de
Marcel Breuer.

Room 1. View of the meeting room of the

——

multi-storey block of flats from the bridge. Left,
a new wall; background, coffee counter; right:
gallery with reading, play and wireless cubicles,
beyond: double glass wall. Metal chairs by
Marcel Breuer.
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Saal 1. Die Galerie mit Schreib-, Spiel- und
Lesenischen

Salle 1. Galerie avec écritoires, coins de jeuX
et de lecture

Room 1, Gallery with writing, play and reading
cubicles

Thema

Der Deutsche Werkbund wurde von der Regie-
rung mit der Durchfthrung ihrer Abteilung an
der Exposition des Arts décoratifs in Paris, 1930,
beauftragt. Die Ausstellung vermittelte eine
Darstellung der Spitzenleistungen auf dem Ge-
biet der deutschen Architektur, der Wohnraum-
gestaltung, der Gebrauchsgerateproduktion und
des kunstgewerblichen Gegenstandes.

In dieser demonstrativen Schau der modernen
Gestaltung in Deutschland brachte die Ausstel-
lung Ergebnisse zur Darstellung, welche die
organische Verbindung zwischen der sozia-
len und technischen Struktur der Architektur,
des Innenraums und des Einzelgerdtes vom
Mobel bis zum Kunstgewerbe zeigte. Wesent-
liche Bedeutung kam dem gut gestalteten Se-
rienerzeugnis zu. Im BewuBtsein, daBl dieses
einen entscheidenden Faktor flir die anzustre-
bende Verbindung des Kiinstlerischen mit dem
FabrikationsméaBigen — als Etappe auf dem Weg
zur Uberwindung der unheilvollen Kluft zwischen
Produktion und geistiger Arbeit - darstellt,
wurde dem Serienprodukt der erste Platz in der
Ausstellung zugesprochen,

Deutlich zeigte sich der EinfluB der Bestrebun-
gen des Bauhauses und dessen grundlegende
Bedeutung fiir die Entwicklung des modernen
Gebrauchsgutes.

Im einzelnen wie im ganzen bildete die groB an-
gelegte Schau eine Art realen Rechenschafts-
berichtes libererreichte und angestrebte Ziele des
Deutschen Werkbundes und stellte gleichzeitig
ein hervorragendes Beispiel fiir das soziale und
kiinstlerische VerantwortungsbewuBtsein der
Avantgarde dar.

Aufbau :

Der Ausgestaltung der Wohn- und Gemein-
schaftsraume lag ein Entwurf des Ausstellungs-
architekten fir ein Stahl-Wohnhochhaus mit Ge-
schaftsraumen zugrunde. Das klar umrissene
Programm gestattete deshalb eine einheitliche
formale Durchgestaltung. Die Schau war unter-
teilt in Gesellschafts-, Wohn-, Arbeits- und
Schlafraume, Kiiche, Bad und Sportsraume. Ein
weiterer Teil der Ausstellung wurde reserviert
fir Vitrinen und Demonstrationstafeln.

Saal 1. Blicherwand auf der Galerie

Salle 1. Bibliothéque formant paroi, sur la g&
lerie

Room 1, Book wall on gallery

Konstruktion
MaterialmaBig war Stahl der bestimmende Fak-
tor bei der Ausfiihrung der Einbauten.

Ausstellung des Deutschen Werkbundes 22
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Théme

Le Werkbund allemand fut chargé par le gouver-
nement de son pays de I'exécution du stand de
I'Allemagne a |'exposition des Arts décoratifs
de Paris, en 1930. Il devait y présenterdes exemp-
les des réalisations les meilleures dans les do-
maines de |'architecture, de I'aménagement in-
térieur de I'habitat, de la production des instru-
ments d'usage courant, et des produits arti-
sanaux allemands.

Cette exposition du Werkbund allemand de
I'époque s'attachait a démontrer les rapports
organiques existant entre l'architecture, les ob-
jets usuels, les meubles et I'art en général. Une
importance particuliére était donnée aux produits
de série bien concus. Ces derniers pouvant
précisément étre I'objet d'une tentative de réunir
I'art et la fabrication commerciale (qui est une
étape en vue de franchir I'abime séparant pro-
duction et travail intellectuel), on leur attribua la
premiére place de I'exposition.

Les idéaux prénés par le Bauhaus, de méme
que ses réalisations d'avant-garde, exercaient
une influence visible sur I'exposition.

Présentation

Un projet de gratte-ciel a ossature métallique
servi- de base aux études d'aménagement in-
térieur de piéces d'habitation et de locaux com-
munautaires. Le programme rationnel permit une
réalisation harmonieuse du point de vue des
formes. L'exposition était divisée en locaux
communs, piéces de séjour, bureaux, chambres
a coucher, cuisines, salles de bains et locaux
pour le sport. Des vitrines et des tableaux expli-
catifs la complétaient.

Construction

Le matériau employé de fagon prédominante
etait 'acier.

Saal 1 und 3. Bricke aus Metall- und standardi-
sierten FuBrosten als einheitliche Konstruktions-
elemente. Verteilung von Druck und Zug auf
zahlreiche Knotenpunkte. Gitterférmige Auf-
lockerung der gesamten Tragkonstruktion. Ar-
chitekt: Walter Gropius.

Salles 1 et 3. Pont en métal et en éléments
standardisés. Répartition des pressions et trac-
tions sur de nombreux points de jonction. Cons-
truction porteuse trés aérée. Architecte: Walter
Gropius.

Rooms 1 and 3. Bridge constructed of metal
and standardized flags. Uniform structural ele-
ments; distribution of vertical and horizontal
stresses over many centres. Entire supporting
unit opened into a lattice type structure. Archi-
tect: Walter Gropius.

Saal 3. Badzimmer, rechts kleine Kiiche

Salle 3. Salle de bains; a droite, petite cuisine

Room 3. Bath; right, kitchenette

23
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Saal 3. Blick von der Briicke in eine Wohnung
des Hochhauses. Hinten Mitte Wohn-, Arbeits-
und Schlafraum des Herrn, direkt im Vorder-
grund Wohnraum der Frau. Dazwischen kleine
Kiiche und Bad mit Vorraum. Entwurf: Marcel
Breuer,

Salle 3. Vue dans un appartement du gratte-ciel.
A l'arriére, au centre, piéces de séjour, de travail
et chambre a coucher de I'homme; au premier
plan, piéce de séjour de la femme; entre deux,
petite cuisine et salle de bains avec dégagement.
Projet: Marcel Breuer.

Room 3. Flat in the multi-storey block seen from
the bridge. Background centre: husbands'living-

Ausstellung des Deutschen Werkbundes

room, study and bedroom; foreground: wife's
living-room. In between, kitchenette and bath
with closet. Designed,by Marcel Breuer.

24

Subject

The Government entrusted the Deutscher Werk-
bund with the construction of its section at the
Exposition des Arts décoratifs in Paris, 1930
The exhibition gave a survey of peak achieve-
ments in the field of German architecture, in-
terior decoration, the production of utensils and
works of applied art.

In this representative show of styles then modern
in Germany, the exhibition displayed ways and
results revealing the organic connections with
the social and technical structure of architecture;
the interior and the individual article ranging
from furniture to applied arts. The essential ac-
cent was placed upon the well-designed repeat
produced article. In the knowledge that it con-
stitutes a determining factor for the desirablé
connection of art and manufacture - a stage of
the journey to surmounting the fatal chasm be-
tween production and intellectual work — the re-
peat-produced article was given the place of
honour in the exhibition. The influence of the
aims of Bauhaus and its fundamental achieve:
ments was clearly revealed.

Form

The organization of the living and commof
rooms based upon a project for a steel multi-
storey block with offices and flats by the archi
tect designing the exhibition. The clearly defined
programme thus permitted the formal pattern 0
be methodically realized. The show was sub-
divided into conference, living, work and bed-
rooms, kitchen, bath and sports rooms. A furthel
section of the exhibition was reserved for show"
cases and demonstration panels.

Construction
The construction of the interior structures was
determined by the material employed — steel.
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§ Saal 3. Gesamtansicht des Herrenzimmers. Da-
hinter Saal 5. Entwurf: Marcel Breuer.

fl

J Salle3. Vue générale de la chambre de I'homme.
Derriére elle, salle 5. Projet: Marcel Breuer.
Room 3. General view of study. Room 5 beyond.

d Designed by Marcel Breuer.

25
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Saal 4 und 5. Links Wand mit Wohn- und Biiro-
stithlen von Marcel Breuer und Adolph Schneck.
Rechts Gang mit den Vitrinen fiir Serienerzeug-
nisse, Raumgestaltung: Herbert Bayer.

Salles 4 et 5. A gauche, paroi avec siéges de
bureau de Marcel Breuer et Adolph Schneck.
A droite, couloir avec vitrines contenant des
produits fabriqués en série. Aménagement:
Herbert Bayer.

Rooms 4 and 5. Left: Wall with household and
office chairs by Marcel Breuer and Adolph
Schneck. Right: corridor with show-cases for
repeat-produced articles. Interior decoration:
Herbert Bayer.

Ausstellung des Deutschen Werkbundes

Rechts / A droite / On right:

Saal 5. Raum mit FotovergréBerungen neuer
Bauten. Unten Modell des Bauhauses Dessau.
Rechts Wand mit Stiihlen und Hockern von Mar-

cel Breuer und Mies van der Rohe. Raumgestal-
tung: Herbert Bayer,

Salle 5. Local avec agrandissements photo-
graphiques de batiments de construction ré-
cente. En bas, modéle réduit du Bauhaus de
Dessau. A droite, paroi avec chaises et esca-
beaux de Marcel Breuer et Mies van der Rohe.
Aménagement: Herbert Bayer.

Room 5. Room with enlarged photos of new
buildings. Below, Model of Bauhaus Dessau,

TEEIIIT
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Right: new chair types by Marcel Breuer and

Mies van der Rohe. Interior decoration: Herbert
Bayer.

Wand mit Alphabet von Herbert Bayer
Paroi avec alphabet de Herbert Bayer
Wall with alphabet by Herbert Bayer
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Sektion der Schweiz

Triennale di Milano, 1936

Architekt Max Bill
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Zirich

Element «Svizzera»
«Svizzera» element
GroBfoto Oberengadin St. Moritz Agran-
dissement photographique: Haute-Engadine
St. Moritz | Large photo of Upper Engadine
St. Moritz

Aufgehangte Raumelemente | Eléments sus-
pendus | Suspended spatial elements
Holzstangen ' Laltes en bois | Wood beams
Vitrine fiir Stoffe ' Vitrine pour textiles
Textile show-case

Vitrine fiir Schmuck, Uhren, Keramik, Mode-
Accessoirs usw. | Vitrine pour bijoux, mon-
tres, céramique, accessoires de mode, etc.
Show-case with jewelry, watches, ceramics,
fashion articles etc.

Plastiken von Max Bill ' Plastiques de Max
Bill | Sculptures by Max Bill

Fotos moderner Wohnbauten Photogra-
phies de maison d'habitation modernes
Photos of modern dwelling houses
Plakatwand | Paroi avec affiches ' Poster wall
Vitrine fiir Biicher und Drucksachen ' Vitrine
avec livres et textes rédactionnels | Show-
case for books and printed matter
Typographische Werke ' Ouvrages typogra-
phiques ' Typographical works

Wand mit verschiedenen Fotos ' Paroi avec
photographies diverses | Wall with various
photos

Vitrine fiir Biicher | Vitrine pour livres ' Show-
case for books

Lesetisch | Table de lecture | Reading table
Wandbild von Hans Erni | Tableau mural de
Hans Erni | Mural by Hans Erni
Scheinwerfer | Projecteur | Floodlight

Elément «Svizzera»

Sektion der Schweiz
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Thema

Die Ausstellung,welche die Schweiz durch kunst-
gewerbliche und industrielle Wertarbeit repra-
sentieren sollte, wurde im Auftrag des Eidgenos-
sischen Departements des Innern erstellt.Der Ar-

‘chitekt wahlte das Ausstellungsgutin Zusammen-

arbeit mittem Sekretariat des Schweizerischen
Werkbundes und-demjenigen des Oeuvre aus.

Form

Der raumliche Aufbau der Schau wurde im
wesentlichen durch die zur Aufnahme des Aus-
stellungsgutes nétigen Einbauten bestimmt und
gliederte sich in folgende Abteilungen: einen
Vorraum mit dem Element «Svizzera», die Ab-
teilungen Kunstgewerbe und Industrieprodukte,
Grafik-Typografie-Fotos, Wohnbau sowie einen

Lese- und Ruheraum,

Die erste Abteilung enthielt links eine niedrige
Vitrine mit Textilien, rechts eine grof3e gebogene
Vitrine fiir Schmuck, Uhren, Keramik und Mode-

Accessoirs.

Die anschlieBende Abteilung wurde geyliedert
durch eine Vitrine fiir Drucksachen und Biicher,
auBerdem waren Werke der Typografie und Fotos

darin untergebracht.

Fotos

von

modernen

schweizerischen Wohnbauten waren in der drit-

ten Abteilung zu sehen.

Jede dieser Sektionen charakterisierte ein pla-

stisches Raumelement.

Im Leseraum boten eine Sitzgruppe und ein
Tisch mit Zeitschriften Ruhemaoglichkeiten.

Die gesamte Ausstellung war ein Beispiel fiir dié
Anwendung der Erkenntnisse und Methoden auf
dem Gebiete der konkreten Kunst im Zusammen-
hang mit der neuen Architektur.

Konstruktion

Die Vitrinen waren mit Hangevorrichtungen und
leichten Stitzen im Raum plaziert. Samtliche
Einbauten bestanden aus leicht transportablen
Holzrahmenteilen und Sperrholzelementen, Ei-

senprofilen und Glas.
Farbgebung

Die gesamte Ausstellung war durch eine sorg-
faltige farbliche Akzentverteilung gekennzeich-
net: Der Eingang durch das rote Raumelement
«Svizzera» und die aus 24 schwarz-weiBen sowie
6 kolorierten Tafeln bestehende Fotowand. Holz-
stangen: griin weiB, rot weiB und weiB. Zwei an
der Decke aufgehdngte Elemente waren an def
Unterseite gelb bzw. dunkelrosa, letzteres be*
fand sich am Ausgang. Die groBe, gebogen®
Vitrine war teils schwarz, teils violett. Die Punki®
auf der weiB gestrichenen Riickseite der Foto:
wand erhielten blaugrauen Ton. Fiir die Werke
der Typografie wurde eine Wand mit schwarzem:
fiir die Fotos eine solche mit gelbem Grundto?
gewahlt, wahrend fiir die Wande mit den Archi-

tekturfotos

. starkes Griin
Samtliche Plastiken und S

bevorzugt
dulen waren weil

wurde:

die gegeniiberliegenden Winde im Leseraum
ab\'rvechslungsweise hellgriin und hellbraun ge-
strichen, wozu die Decke in hellbrauner Farbe

kontrastierte,
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Eingang mit Element «Svizzera» und groBer Foto-
wand im Hintergrund

Entrée avec élément «Svizzera» et, a l'arriere-
plan, grande paroi photographique

Entrance with «Svizzera» element and large
photo wall in background

Théeme
Suisse

L'exposition, qui devait représenter la
de

par des produits artisanaux et industriels
valeur, fut exécutée sur demande du Départe-
ment fédéral de |'Intérieur. L'architecte choisit

n collaboration avec le

la matiére d'exposition e
de

secrétariat du Werkbund suisse et celui
I'Oeuvre,
Présentation

La structure de |'exposition dépendit e
a matiére d'expo-
ivantes:

n premier

l'.““ des stands destinés a |
sition; elle se divisait en sections su
un hall d'entrée avec |'élément «Svizzeran, les
départements des arts artisanaux et des produits
industriels, les illustrations graphiques, typo-
|'aménagement

graphiques et photographiques,
1 salon

du logement, un cabinet de lecture et ur
de repos.

La premiére section de I'exposition contenait, a
9auche, une vitrine basse avec des textiles, @
droite, une vitrine cintrée avec des bijoux, ot
montres, de la céramique et des accessoires de
mode,

La section attenante était divisée par une vitri
contenant des textes rédactionnels et des livres,
ainsi que des oeuvres typographiques et des
plmtngl;u)hi(:&

Dans [a troisidme section se trouvaient des re-
productions de maisons d'habitation suisses
modernes.

ne

Chacun de ces départements était caractérise

g”‘ un élément spacial plastique.

ans le cabinet de lecture, des siéges et une
table avec des revues invitaient les visiteurs au
repos,

dans son ensemble,

L'expnaciti S e
- €Xposition, considérée
connais-

etait un exemple de |'utilisation des
sances et méthodes employées dans le domaine
de I'art concret, en liaison avec |'architecture
moderne,

Construction

Vitrines avec suspension et supports légers,
Placées dans le local. Toutes les constructions
fixes se composaient de cadres en bois, d'élé-
ments en bois croisé, de profils métalliques et
de glaces; le tout aisément démontable et trans-
portable,
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Vitrine fiir kunstgewerbliche und industrielle
Produkte. Im Vordergrund Plastik «Endlose
Schleife» von Max Bill.

Vitrine avec produits artisanaux et industriels;
au premier-plan, plastique «Endlose Schleifen,
de Max Bill,

Show-case for applied arts and industrial pro-
ducts. Front, «Endless Loop» by Max Bill.

Sektion der Schweiz
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Couleurs .

L'exposition se distinguait par une judicieuse
répartition des teintes et couleurs:

Entrée: Elément rouge «Svizzera», paroi de 24
tableaux photographiques noir-blanc et de
6 tableaux colorés. Lambourdes: vert/blanc,
rouge/blanc et blanc. 2 éléments suspendus,
dont le second prés de la sortie, avaient des sur-
faces jaune, respectivement rose foncé. La
grande vitrine cintrée était partiellement en noir,
partiellement en violet. Les cercles, sur la face
postérieure de la paroi photographique, face
peinte en blanc, étaient de teinte grise. La parOi
avec les documents typographiques avait un
fond noir, celle avec les photographies un fond
jaune. Les photos a caractére architectural
étaient disposées sur un fond vert, Toutes les
oeuvres plastiques et les piliers étaient blancs:
Dans le cabinet de lecture, les parois se faisant
face étaient les unes vert clair, les autres bruf
clair, et contrastaient avec le plafond tenu en
bleu clair.

Subject

The exhibition, which was to represent Switzel®
land by marketable works of applied art and in-
dustry, was planned on instruction of the Federal
Department of the Interior. The architect chos®
the material to be exhibited in collaboratio”
with the Secretariats of the Schweizerisch®
Werkbund and of Oeuvre.

Form

The spatial lay-out of the show was largely dé*
termined by the structures necessary for the
accommodation of the material; itwas subdivided
into the following sections: anteroom with the
«Svizzera» element, applied art and industrid
products, graphic art, typography and phot:
habitation sections, and a reading and rest room:
The first section held a low show-case on th®
left containing textiles, and a large curved show*
case on the right, displaying jewelry, watches:
ceramics and fashion articles.

The next section was subdivided by a show-¢
for printed matter and books and it also hous®
typographical works and photos. Photos of mo
dern Swiss dwelling houses were shown in the
third section.

Each of these sections was characterized by @
three-dimensional spatial element.

A cluster of seats and a table with reading mattel
in the reading room provided facilities for resting:
The exhibition was throughout an examplé g
the application of the knowledge and meth?
evolved in the field of concrete art in conneC“"n
with modern architecture.

ast

Construction

The show-cases were mounted with theaid of V%
pensions and light supports. All these elemen™
consisted of easily portable wood frame mer”
bers and plywood elements, section jron @
glass. »
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olours :
$hcoexhibition as a whole was charactenzefl Iby
a most careful distribution of cololur acccnlsd. :':E
entrance, by the red element «Svizzera» a.n -
photo wall composed of 24 black«qmcl-wh|telaite
6 coloured panels; wood frames: green w1l 1
red/white and white; two elements suspenc'e(k
from the ceiling were painted yellow i?nd d(:;_
rose respectively on the underside, lhc_ Idllerrl‘zle.d
ment being placed at the exit. The Ialge cu bt
show-case was partly black, partly violet.
dots on the white back of the photo W‘“_I: \:1]?:
toned blue-grey. A wall in black was Pro"'(fer o
the typographical works, a wall in yellow 0tur'xl
photos, while the walls with the arcln‘lec( re(s
photos were rendered vivid gff—‘e”-vA“ e p- 1uthe
and pillars were white, the opposite wallls |||i i
reading room were painted f1|.lcrn’ate Y mG( .
green and light-brown, the ceiling achieving
contrast with its light-blue colour.

Vorraum
Réception
Anteroom

Unten | En bas | Below: 3 :

Teilansicht mit Vitrine und Plastiken. Riickseite
der Fotowand weifl mit blaugrauen Punkten.

Vue d'ensemble avec vitrine et plastique,' FTCGC
postérieure de la paroi photographique blanche,
cercles bleu-gris. I
Partial vj ith show-case and
Rear of ')T]m(/)tow:m” white dotted blue-grey.

sculptures.

o2 rodukte
Abteilung Kunstgewerbe und In(lustnelp'l -
. i uits ma-
Section des arts artisanaux et des proc
nufacturés ti
g ; ; section
Applied arts and Industrial products

; : ni
Lesesaal mit Wandbild von Hans Er

) al de Hans
Cabinet de lecture avec tableau mural ¢
Erni

Reading room with mural by Hans Erni

Sektion der Schweiz



Sveriges Paviljong

Exposition Internationale, Paris, 1937

Architekt Sven lvar Lind
Stockholm

Thema

Zwischen dem britischen und dem tschechoslo-
vakischen Pavillon und direkt unter dem Eiffel-
turm am Pont d'léna gelegen, stand der schwe-
dischen Ausstellungskommission im Zentrum
der Weltausstellung ein hervorragendes Terrain
zur Verfiigung, welches sowohl vom Quai d'Or-
say als auch vom untern Seine-Quai zuganglich
war. Die Ausstellung sollte eine Empfangshalle,
eine Sektion fiir Malerei, Grafik und Kleinplastik,
Hallen fiir eine Sozialabteilung, Kunstgewerbe
und kunstgewerbliche Industrie enthalten. Die
vorhandenen Freiflichen wurden fiir Plastiken
und Ruheplétze reserviert. Am Seine-Quai wurde
ein Restaurant sowie ein Kinoraum, am Quai
d'Orsay eine der Touristenwerbung dienende
Fotoausstellung angeordnet. Thematisch be-
deutsam war die Sozialabteilung, welche durch
grundlegendes Material iber Sozialfirsorge,
Wohnbaupolitik, Familienschutz usw. beson-
deres Aufsehen erregte.

Form und Konstruktion

Mitbestimmend fiir die duBere Form war das
Raumprogramm sowie der Umstand, daf unter
dem oberen Teil des Pavillons ein Tunnel ver-
lief, der nicht belastet werden durfte. Es sollte
ferner eine durchgehende Zirkulation des Publi-
kums gewahrleistet werden, was bei der mehr-
stéckigen Anlage gewisse Probleme aufwarf.
Vom Eingang am Quai d'Orsay her erreichte
man die Kunstabteilung und (ber eine Treppe
die Sektion fiir Sozialarbeit, welch® im obersten
GeschoB lag. Von dieser gelangte man ins
Entresol, mit den Abteilungen Kunstgewerbe
und kunstgewerbliche Industrie. Ohne Kreuzung
wurde der Strom der Besucher durch parallel
gelegte Doppeltreppen hinauf- und hinabge-
leitet. Durch lebendigen Wechsel hoher, halb-
hoher und niedriger Raume entstand bei aller
Beschrankung an Raum ein helles, offenes und
{Ubersichtliches Gesamtmilieu, das die typische
Atmosphare des lichten, im hohen Norden Eu-
ropas liegenden Landes klar herausstellte. Mit
durchgehend natiirlich verwendeten Materialien,
Stahl und Heraklithplattenverkleidung, wurde
ein neutraler Grund fiir das Ausstellungsgut ge-
schaffen. Leider war dessen formale Préasen-

Sveriges Paviljong

tation nicht entsprechend dem Niveau der archi-
tektonischen Durchbildung und dessen Aufbau
teilweise ungeordnet.

Der Pavillon gliederte sich in einen einstéckigen
Teil, der sich tiber dem Métrotunnel aufbaute
und einen dreistéckigen Bau gegen die Seine.
Die Bauvorschriften, besonders im Bereich des
Eiffelturms, diktierten weitgehend die Material-
auswahl. Der Bau bestand aus einem sichtbaren
Stahlskelett auf Eisenbetonfundamenten. Die
Dachbinder erhoben sich sichtbar (ber den
Dachflachen und waren untereinander diagonal
versteift. AuBer diesen Verstrebungen dienten
dem Windverband V-férmige Pfeiler, Kreuzver-
bande in den AuBenwanden und Blechverstei-
fungen in den AuBenecken der obersten Decke.
Die Treppen bestanden aus fertig gegossenen,
armierten Stufen auf Stahltragern. Als Aus-
fachung kamen hauptsachlich Heraklithplatten
zur Verwendung.

Farben

Die vorherrschende Farbe, die dem Bau ihre
charakteristische Note gab, war das helle Grau
der Heraklithplatten zwischen rot gestrichenen
Eisenskeletteilen.

Fassade gegen den britischen Pavillon. Unter
dem links liegenden Bauteil verlauft der Métro-
tunnel ' Facade donnant sur le pavillon britan-
nique. Le tunnel du métro passe sous le corps
de batiment visible a gauche | Front facing the
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1 Eingang | Entrée Entrance

2 Halle /' Hall

3 Terrasse mit Plastiken | Terrasse avec les
sculptures | Terrace with sculptures

4 Kunsthalle / Section des Arts | Art room

5 Restaurant

6 Kunstgewerbe | Arts artisanaux | Applied arts

British Pavilion. The Métro tunnel passes under 7 Sozialabteilung /| Département social | Social
the unit on the left. 1:500 welfare
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halle, Kunstabteilung und Entresol der Kunst
gewerbeabteilung | Plan de |'étage principal,
la hauteur du Quai d'Orsay, avec la terrasse ¢
ses sculptures, hall de réception, section af’f’
stique et entresol du département des arts ari’
sanaux | Plan of principal floor at Quai d'Orsd
level, with terrace accommodating sculpture!
reception hall and art section, and mezzan'“‘
with arts and crafts department. 1:500

Schnitt durch den gegen die Seine Iiege“d""1
mehrstockigen Bauteil | Coupe transversale

travers le batiment a plusieurs étages, au bor
de la Seine | Section of the three-storey unit
the Seine bank. 1:500
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Gesamtansicht. Stahlskelett un'd frei steher
Dachbinder rot. Putzflichen weiB.

; nes de
Vue générale. Ossature métallique et fsercnrépies
. ;
la toiture, peintes en rouge; surface
blanches.

isi oof
General view. Steel framework anFl visible r
ties in red. Rendered surfaces white.

Konstruktion des Stahlskelettes
Construction du squelette d'acier
Construction of the steel framework
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Der Pavillon von der Terrasse aus gesehen. Im
Untergeschol3 rechts Restaurant, dariiber die
Kunstgewerbe- und Sozialabteilungen.

Le pavillon vu de la terrasse. Au sous-sol, le
restaurant a droite; au-dessus, la section des
arts artisanaux et le département social.

The pavilion seen from the terrace. In the base-
ment on the right, the restaurant; above, the
applied arts and social welfare sections.

Eingangshalle und Blick in das oberste Geschof3
mit Sozialausstellung. Wande und Decken aus
unbehandelten Holzwolleplatten.

Hall d'entrée avec vue du dernier étage et de
I'exposition sociale, Parois et plafonds en pan-
neaux bruts de laine de verre.

Entrance hall, view of the top floor with social

exhibition. Walls and ceilings in untreated
wood-wool slabs.

Sveriges Paviljong
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Théme

A l'exposition Internationale de Paris, en 1937,
le terrain imparti a laSuéde occupait un emplace-
ment central, puisque prés du pont d'léna, en
contrebas de la Tour d'Eiffel. On y avaitaccés par
le Quai d'Orsay et par les quais inférieurs de la
Seine. A gauche et a droite se trouvaient les’
pavillons britannique et tchécoslovaque.
L'exposition comprenait un hall de réception,
une section réservée a la peinture, la décoration
et la sculpture, un département social, des
stands de l'artisanat et de I'industrie artisanale.
Des sculptures furent disposées et des places
de repos furent aménagées sur le terrain non
bati. Un restaurant avec cuisine, une salle de
projections cinématographiques et une exposi-
tion de photographies destinée a la propagande
touristique, furent alignés sur le quai de la Seine:
Du point de vue thématique, le département so-
cial, qui fit sensation par la présentation de do-
cuments relatifs a I'entraide sociale, la politiqué
du logement, la protection de la famille, etc.
était d'une importance capitale,

Présentation et construction

La forme extérieure dépendait de divers facteurs:
le programme d'exposition, et le fait qu'ud
tunnel passait sous la partie supérieure du pd”
villon et ne devait pas étre surchargé. En outré
le public devait pouvoir circuler transversale”
ment, ce qui posait certains problémes, stant
donné que le batiment possédait plusieurs
étages. L'entrée coté Quaj d'Orsay menait a 12
section artistique, et, de la, au départeme”t
social, lequel était situé au dernier étage. De C®
département, on pouvait gagner |'entresol avec
les stands de I'artisanat et de l'industrie arti
sanale. Grace a |'alternance de piéces hautes
de moyenne hauteur et basses, un ensembl®
clair, net et ouvert fut créé, qui traduisait bief
I'atmosphére typique du pays du haut nord-euro”
péen. Les matériaux employés sous leur form?
naturelle, et les revétements en métal et panneau"
Heraklith, formérent un fond neutre pour I‘GXPOSi'
tion des différents objets choisis a cet effet. Ma'f
heureusement, la présentation en elle-mame étal!
en dessous du niveau architectural de son cadre
LP pavillon se divisait en une aile d'un étag®
eérigée au-dessus du tunnel du métro, et une aile
de trois étages plus prés de la Seine. Les régle’
ments de la construction dans la zone de 12
Tf)ur Eiffel dictérent le choix des matériaux.
ba.timent Se composait d'un squelette visible el
acler, posé sur des fondations en béton armeé:
Fes fermes, visibles au-dessus de la toitur®
étaient reliées par des tendeurs en diago”aw'
En plus de ces derniérs, des piliers en V, I'a”
pareillage en croix des parois extérieures et 4€°
re!ﬂorcemonts métalliques dans les angles del?
toiture, servaient a contrecarrer les podssées
vent. Les escaliers se composaient de march®®
coulées a |'avance et armées, reposant sur de®
barres en acier. Le revétement était constitué @'
grande partie par des panneaux Heraklith.
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Couleurs ;

La couleur dominante était le gris argenté des
Panneaux Heraklith; le rouge des parties visibles
de l'ossature métallique faisait un heureux con-
traste,

Subject :
Between the British and the Czechoslovakian
pavilions and directly under the Eiffel Towgr at
Pont d'léna, the Swedish exhibition committee
was offered a fine site accessible from bolh.the
Quai d'Orsay and the lower bank of the Seine.
The exhibition was to consist of a reception hall,
a section of painting, graphic arts and small
Sculptures, halls for a social department, arts
and crafts and the applied arts industry. The
existing free areas were reserved for sculptures
and rest. A restaurant with kitchen and a cinerpa.
as well as a photo exhibition for the promotion
of tourist traffic, were arranged on the Seine
bank,

The social department was thematically i.ﬂ\P?r‘
tant, and it roused particular attention with its
fundamental material relating to social welfare,
housing, family welfare etc.

Form and construction

The projected spatial pattern and the fact that @
tunnel ran below the upper part of the pavilion,
Which could, therefore, take no stresses, helped
in the determination of the outward appearance.

It was further intended to provide for uninter-
rupted circulation of the public, which raised
several problems in view of the fact that the
design included several storeys. Thg art de-
partment was reached from the Quai d'Orsay
entrance, and the social welfare section by the
stairs leading into the top floor. The mezzanine
with the arts and crafts and applied arts industry
departments was reached from there. The lively
change of high, medium and low rooms, created
a light, open and clear centre despite the cramp-
ed conditions, and reproduced the typical
atmosphere of the northern country. The ma-
terial, which was used in its natural condition
and covered with steel and Heraklith panels,
formed a neutral background for the material
exhibited. Unfortunately the formal display of the
exhibits was not in accordance with the level of
architectural design, and its organization was

partly lacking in order. -
The pavilion consisted of a one-storey sectmfw
over the Métro tunnel, and a three-storey un.lt
on the Seine bank. Building regulations, partj-
cularly in the area of the Eiffel Tower, lé'\rg'ely
governed the choice of the material. The building
consisted of a visible steel framework on fe.rro-
concrete foundations. The roof ties were visible
above the roof surfaces and diagonally inter-
connected. Apart from these ties Vee-shaped
pillars, cross-ties in the outer walls and sheet-

iron fillings in the outer corners of the roof ser-
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ved as wind bracings. The stairs were made of
pre-cast reinforced steps resting on steel bars.
The filling was executed mostly in Heraklith
panels.

Colours

The prevailing colour was the silvery grey of the
Heraklith panels between red-painted iron skele-
ton members.

Links oben | A gauche, en haut | Top left:
Treppen aus Fertigbetonstufen auf Eisenstangen
Escaliers en marches préfabriquées de béton,
reposant sur des barres métalliques

The stairs are made of pre-fabricated concrete

steps on iron bars

Tafelgruppe aus der Abteilung fiir Fremdenver-
kehrswerbung

Groupe de panneaux dans le département de
propagande touristique

Group of panels in the Travel section

Sveriges Paviljong
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Pabellén Espanol

Exposition Mondiale, Paris 1937

Architekten Luis Lacasa und José Luis Sert

New York
Maler
und Bildhauer Alberto, Calder, Gonzales, Mird,
Picasso

1 Haupteingang |/ Entrée principale | Main en-
trance
2 Gedeckte Halle / Hall couvert | Covered hall
3 Wandbild «Guernica» | Fresque «Guernica» |
“Guernica'' mural
4 Patio
5 Bihne / Scéne | Stage
6 Projektionsraum | Local de projection |
Projection room
7 Ankleiderdume | Vestiaire | Dressing rooms
8 Bar
9 Kiosk | Kiosque | Kiosk
10 Warteraum / Salle d'attente | Waiting room
11 Administration
12 Toiletten | Toilettes | WC
13 Notausgang | Sortie de secours | Emergency
exit
14 Rampe zum cbersten GeschoB /| Rampe
menant au 2éme étage | Ramp leading to top
floor
15 Treppe zum cbersten GeschoB / Escalier
menant au 2&éme étage | Stairs leading to top
floor
16 Ausgang |/ Sortie | Exit
17-20 Ausstellungsraume, durch bewegliche
Trennwinde unterteilt /| Locaux d'exposition
.avec parois de séparation mobiles | Exhibition
rooms, subdivided by movable partitions
91 Karte von Spanieh | Carte d'Espagne | Map
of Spain
22 Treppe nach dem ersten Geschof | Escalier
menant au 1er étage | Stairs leading to first
floor
23-27 Ausstellungsraume, durch bewegliche
Trennwande unterteilt | Locaux d'exposition,
divisés par séparations mobiles | Exhibition
rooms subdivided by movable partitions
28 Treppe zum ErdgeschoB | Escalier menant au
rez-de-chaussée | Stairs leading to ground-
floor

Pabellén Espaiiol

i
\ ”‘I””:.'A{""‘ i

i s
\ LU T
: | l"‘wﬁ'b '

!
GrundriB zweites GeschoB | Plan du 2éme étage / GrundriB ErdgeschoB | Plan du rez-de-chaussé”
Second-floor plan 1:500 Ground-floor plan 1:500

gitudl

Langsschnitt /| Coupe longitudinale / Lon
nal section 1:500

GrundriB erstes GeschoB | Plan du 1er étage /
First-floor plan 1:500
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Thema

Die Republikanische Regierung entschloB sich
erst kurze Zeit vor Eréffnung der Weltausstel-
lung in Paris zur Beteiligung, weshalb fir die
Erstellung des Pavillons nur ein knapper Termin
zur Verf[igung stand, ein Umstand, der sich
jedoch fiir die Gesamtgestaltung glinstig aus-
wirkte,

Trotz der beschrankten finanziellen Mittel konnte
der Bau in zufriedenstellender Weise beendigt
werden. Der Platz, welcher der Ausstellungs-
kommission der Spanischen Republik zur Ver-
fligung stand, war relativ klein und lag im Jardin
du Trocadéro. Um den Baumbestand zu scho-
nen, projektierten die Architekten den Pavillon
in die Hohe,

Als Besonderheit des Programms war vorge-
sehen, das Ausstellungsgut wéahrend der Dauer
der Weltausstellung standig zu erneuern, um
durch den Wechsel einen moglichst umfassen-
QQn Eindruck von der kulturellen, wirtschaft-
lichen und sozialen Situation des spanischen
Volkes vermitteln zu kénnen.

Form und Aufbau

Der Pavillon wurde dreistckig mit einer offenen
ErdgeschoBhalle und einem damit verbundenen
Patio projektiert, von dem eine Rampe und
Treppe in das oberste, zweite Stockwerk fihrte.
Von da aus wurden die Besucher iber eine
Innentreppe in das erste GeschoB und von dort
ber eine AuBentreppe wieder ins Freie geleitet.
Als Raumgestaltung eindriicklich wirkte das
groBe Patio, das von einer rotbraunen Zeltblache
beschattet wurde. Mit einer Bithne und einem
Projektionsraum diente es Vortragen, Theater-
und Filmvorfiihrungen. Links von der Blhne,
in der ErdgeschoBhalle, befand sich das Wand-
bild «Guernica» von Pablo Picasso, seitlich davon
der Quecksilberbrunnen von Alexander Calder.
Das erste GeschoB enthielt im wesentlichen
Ausstellungen bauerlicher Volkskunst, dem
Zweiten GeschoB gab ein groBes Wandbild von
Juan Mir6: «Catalanischer Bauer in der Revolte»
Sgine kiinstlerische Signatur. Im ganzen Pavillon
erinnerten GroBfotos, Aufrufe, Dokumente und
statistisches Material an die Kampfsituation der
Spanischen Republik.

Plastik von Alberto
Plastique de Alberto
Sculpture by Alberto

Die Ausstellung bildete ein hervorragendes Bei-
spiel fiir die Gemeinschaftsarbeit zwischen Ma-
lern, Architekten und Bildhauern.

Konstruktion

Der Pavillon, ein Montagebau, wurde aus Fertig-
elementen erstellt. Die Skelettkonstruktion be-
stand aus sichtbar belassenen, verschraubten
Stahlprofilen, Béden und Decken aus vorfabri-
zierten Betonplattenelementen. AuBenwéande
teils verglast, teils aus Welleternit. Treppen und
Rampe aus Beton. Im Innern bot ein flexibles
System von Stellwédnden die Mdglichkeit viel-
faltiger rdumlicher Unterteilungen. Die Dach-
konstruktion, teilweise aus Glas, wurde durch
eine Berieselungsanlage gekiihlt. Querliftung im
ganzen Pavillon.

Farben

Sichtbares Stahlskelett roter und weiBer An-
strich. Eternitfelder der AuBenwande in ver-
schiedenen Grauténen. Holz naturfarben und

lackiert.

Théme

Le gouvernement républicain espagnol ne dé-
cida de participer a |'exposition universelle de
Paris que peu de temps avant l'ouverture de
celle-ci. La briéveté du délai qui lui resta pour la
construction du pavillon espagnol influenga
heureusement I'exécution de ce dernier.

En dépit des moyens restreints a disposition, le
batiment fut une réussite. L'emplacement im-
parti a I'Espagne était relativement petit; il se
trouvait dans les jardins du Trocadéro. Afin de
conserver les beaux arbres existants, les archi-
tectes construisirent le pavillon tout en hauteur.
Une caractéristique du programme était le re-
nouvellement continu de la matiére exposée,
afin de donner au public une impression aussi
forte que possible de la situation culturelle,
économique et sociale du peuple espagnol.
Présentation et construction

Le pavillon comportait trois étages, dont un rez-
de-chaussée ouvert avec patio attenant, d'ol un
escalier extérieur conduisait les visiteurs au
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dernier étage. De la, un escalier intérieur les
ramenait au premier et a la sortie.

Le grand patio, ombragé par une bache de toile
brun-rouge, avait belle allure. Un podium et un
local de projection en faisaient une salle de con-
férences, de théatre et de cinéma. Vis-a-vis de
la scéne se trouvait la fresque «Guernica», de
Picasso, et, a c6té, une fontaine de mercure, de
Alexandre Calder.

Le premier étage était réservé en premier lieu a
I'art populaire paysan. Une fresque de dJuan
Miré, «Paysan catalan dans la Révolution»
donnait son caractére au second étage. Des
photographies de grand format, des textes ré-
dactionnels et de propagande, des documents
et du matériel statistique, répartis un peu par-
tout dans le pavillon, rappelaient aux visiteurs
la position de la république espagnole dans le
conflit interne qui déchirait le pays.
L'aménagement était un exemple parfait de
collaboration totale entre architectes, peintres
et sculpteurs.

Construction

Le pavillon fut entiéerement construit en éléments
préfabriqués de béton, montés sur une ossa-
ture métallique visible. Les parois extérieures
étaient en partie vitrées, en partie revétues
d'Eternit ondulé. Escaliers et rampe en béton.
A l'intérieur, les locaux étaient facilement divi-
sibles selon les besoins du moment grace 4 un
systéme souple de parois mobiles. La toiture,

Pabellén Espaiiol

partiellement en verre, était refroidie par arro-
sage. Aération transversale dans tout le pavillon.

Couleurs

Ossature métallique visible peinte en rouge et
en blanc, Parois Eternit, divers tons de gris.
Boiseries, teinte naturelle, laquées.

Subject

It was only shortly before the opening that the
Republican Government resolved to take part in
the Paris World Fair, so that only a very short
time was available for the building of the pavi-
lion. This fact proved advantageous for the ge-
neral design.

Despite the scarcity of funds the building could
be terminated in a satisfactory manner. The site
placed at the disposal of the Exhibition Commit-
tee of the Spanish Republic was comparatively
small; it was situated in the Trocadéro Gardens.
In order to save the existing trees, the architects
extended the pavilion in the vertical, :
A peculiarity planned was the continual renewal
of the material exhibited during the World Fair in
order to give the most comprehensive idea pos-
sible under the circumstances of the cultural,
economic and social status of the Spanish
people.

Form and construction

The pavilion was to contain three storeys with
an open ground-floor hall and a patio connected
therewith, from which a ramp and stairway gave
access to the top floor, whence the visitor was
conducted to the floor below via an interior stair-
case, and into the open via an open-air stairway,
The large patio, shaded by a reddish brown tar-
paulin, formed a spatial accent in the whole
structure. Provided with a stage and projection
room it served for lectures, theatre and cinema
performances. Opposite the stage in the ground-
floor hall was Pablo Picasso's mural "' Guernica''
and to the right the mercury fountain of Alexan-
der Calder.

The first floor housed mainly exhibitions of rural
applied art, and the artistic note of the second
floor was determined by Juan Mird's ‘‘Catalan
Peasant in the Revolt". Large-size photos, ap-
peals, documents and statistical material remind-
ed the visitor of the struggle of the Spanish
Republic.

The general appearance constituted an impres-
sive instance of the co-operation between paint-
ers, architects and sculptors,

Construction

The pavilion, assembled from prefabricated
elements, was a framework construction consist-
ing of visible bolted steel sections, and ceilings
constructed of prefabricated concrete slab ele-
ments. Exterior walls in part glazed, in part cor-
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Patio mit aufrollbarer Zeltblache. Im Hintergrund
Biihne fir Vorfihrungen. Links Rampe zum
zweiten GeschoB.

Patio avec bache pouvant étre enroulée. A |'ar-
riere-plan, scéne pour représentations. A
gauche, rampe menant au deuxiéme étage.
Patio with unrolling tarpaulin. Background:
stage for performances. Left: ramp leading 10
second floor.

rugated Eternit. Stairs and ramp in concreté:
A flexible system of movable partitions enabled
a multitude of subdivisions to be effected in th®
interior. The roof construction, partly in glass:
was cooled by a sprinkling plant. Transverse ve"
tilation throughout the pavilion.

Colours

Visible steel framework painted red and whité
Eternit panels of the exterior walls in variou®
tones of grey. Wood in natural colour an
varnished.



Wandbild von Pablo Picasso: «Guernica». Im
Vordergrund Quecksilberbrunnen von Alexan-
der Calder. ;
«Guernica», composition murale, de Pablo Zl-
casso. Au premier plan, fontaine de mercure, €
Alexandre Calder.

Pablo Picasso’s mural *‘Guernica''. Foreground:
Mercury fountain by Alexander Calder.

; 2 um
Blick von der Biihne in den Zuschauerra

Vue de la salle depuis la scéne ‘
View from the stage into the auditorium
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Wandbild von Pablo Picasso: «Guernica». Im
Vordergrund Quecksilberbrunnen von Alexan-
der Calder. :
«Guernica», composition murale, de Pablo Pi-
casso. Au premier plan, fontaine de mercure, de
Alexandre Calder.

Pablo Picasso’s mural *‘Guernica''. Foreground:
Mercury fountain by Alexander Calder.

i ; m
Blick von der Biihne in den Zuschauerrau
Vue de la salle depuis la scéne

< - B
View from the stage into the auditoriun
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Rampe und Treppe zum obersten GeschoB Ansicht von der StraBe (Rickseite). Links
Patio mit Blihne.

Facade arriére. A gauche, patio avec scéne.
View from the road (rear). Left: patio with stage.

Escalier et rampe menant au 2éme étage
Ramp and stairs leading to top floor

Oben |/ En haut | Top:
Ausstellungsraum mit béuerlicher Volkskunst
Local d'expositions d'art populaire paysan

Exhibition room containing articles of rural
applied art
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Seitenfassade mit Ausgangstreppe, links Pla-
stik von Picasso.

Facade latérale avec escalier de sortie. Agauche,
sculpture de Picasso.

Side wall with exit. Left: sculpture by Picasso.
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Finlands Paviljong

Exposition Universelle, Paris, 1937

Architekt Alvar Aalto
Helsinki

Thema

Der finnische Pavillon war urspringlich ein
Wetthewerbsauftrag des Staates. Das Projekt
Aaltos, welchem die Holzveredelung, der Haupt-
faktor der finnischen Wirtschaft, als zentrale
Ausstellungsidee zugrunde lag, erfuhr bei der
Ausfiihrung nur eine unvollstandige und licken-
hafte Realisierung.

Form und Konstruktion

Verwirklicht wurde die dauBBere architektonische
Form und die generelle Organisation des Pa-
villons. In leicht abfallendem Parkgeldande grup-
pierte sich die Gesamtanlage, aufgeteilt in einen
Hauptbau und Gruppen von Einzelbauten.

Der Hauptbau bestand aus einem Stahlskelett,
dessen AuBenwinde mit profilierten, geschal-
ten Rottannenstammen verkleidet waren. Eine
auBere Galerie fiihrte von Sidosten bis zum
Ende der norddstlichen Parkseite, wahrend im
Innern des Hauptbaus ein ringsum laufender
Balkon mit Mobeln und Textilien den Blick in das
ErdgeschoB frei gab, in welchem Kunstgewerbe,
Wohnungseinrichtungen, Sportgerate, Schiffs-
kabinen und Schlafwagenmodelle sowie die
administrativen Bliros untergebracht waren.
An den Hauptpavillon schlossen sich die Archi-
tekturabteilung und die kleineren Pavillons mit
den Sektoren Stadtebau, kulturelles Leben,
Schule, Sozialfiirsorge, Krankenpflege, Familie
und Jugendschutz an. In den nordlich und nord-
westlich gelegenen Parkbauten gruppierten sich
die Abteilungen der landwirtschaftlichen Ge-
nossenschaften, der Holzveredelungsindustrie
und der Rohstoffe. Die offenen Pfeilergénge der
Parkbauten waren meistenteils in Holz kon-
struiert. Im Innern gelangten Holzgitter- oder
Stabwande, roh oder naturlasiert, Birkenfurnier-
platten und PreBzellulosekarton zur Anwendung.

Finlands Paviljong

GrundriB ObérgeschoB des Hauptpavillons | Plan
de I'étage supérieur du pavillon principal | Prin-
cipal pavilion, plan of upper floor 1:500

—t

Eingang / Entrée / Entrance

Terrasse | Terrace

3 Sportgeriate | Matériel de sport | Sports
articles

4 Halle | Hall

Reiseabteilung und Administrationsbiiros '

Département du tourisme et bureaux admini-

stratifs | Travel department and administra-

tive offices

Wohnausstellung und Kunstgewerbeabtei-

lung | Exposition de I'habitation et départe-

ment de l'artisanat | Housing and applied arts

7 Lagerraum | Dépot | Store-room

Gartenraum / Jardin | Garden

Kunstgewerbeabteilung Département de

I'artisanat | Arts and crafts

10 AuBere Galerie = Galerie extérieure ' Outer
gallery

11 Innere Galerie ' Galerie intérieure | Inner
gallery

12 Einzelmobel und Textilien /| Meubles et tex-
tiles / Furniture and textiles

13 Stadtebau und Architekturabteilung / Dépar-
tement de |'urbanisme et de |'architecture |
Town planning and architecture

14 Leseraum | Cabinetde lecture /| Reading room

15 Abteilung Schulen | Département scolaire |
Education

16 Kulturelle Arbeit | Travail culturel | Cultural
work

17 Sozialfiirsorge | Entr'aide sociale | Social wel-
fare

18 Krankenflirsorge | Protection des malades
Nursing

19 Jugendfiirsorge ' Protection de la jeunesse

Youth welfare

n

(4]

o

o o

20 Familienschutz / Protection de la famille | Fa-

mily welfare

21 Konsumgenossenschaften /| Coopératives de
consommation | Co-operative societies

92 Landwirtschaftliche Genossenschaften | Co-
opératives agricoles | Agricultural co-opera-
tives )

23 Holzveredelungsindustrie / Industrie du bois
Wood processing industry

24 Landwirtschaftliche Rohstoffe | Produits
agricoles bruts | Agricultural raw materials

% (£ Uﬂ}}

GrundriB ErdgeschoB | Plan du rez-de-chausséé’
Ground-floor plan 1:500
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Innenhof der Abteilung Sozialfiirsorge
Cour intérieure du département social
Inner court of the “'Social welfare' Section

Blick in die Abteilung Holzveredelung

Section de la mise en valeur du bois
“Wood Improvement'' Section

Furniere in der Abteilung Holzveredelung

Placages, dans la section de la mise en valeur
du bois

Veneers in the “Wood Improvement' Section

Finlands Paviljong
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Théme

A I'origine, ce pavillon fut I'objet d'un concours
organisé par |'Etat, Le projet d'Alvar Aalto, dont
I'idée de base était la mise en valeur du bois, €
facteur primordial de I'économie finlandaise, né
fut que fort imparfaitement réalisé.

Présentation et construction

L'aspect architectural extérieur et |'organisation
générale du pavillon furent respectés. L'en
semble était groupé sur le terrain en penté
légére du parc et comprenait un batiment prin-
cipal, ainsi que des groupes de pavillons isolés:
Le batiment principal se composait d'une 0ss&
ture en acier, dont les surfaces extérieures furent
revétues de troncs de sapins rouges, écorces ol
profilés. Une galerie extérieure menait du sud-
ouest jusqu'a I'extrémité nord-est de la fagade
co6té parc. A l'intérieur, un balcon, sur lequ®
étaient exposés des meubles et des textiIGS-
courait sur tout le pourtour du local; il perme“ﬂ'_t
un coup d'eeil général sur le rez-de-chaussée 0!
étaient installés les arts artisanaux, les ameublé*
ments, les engins de sport, des cabines de
navire, des maquettes de wagons-lits et les bu®
reaux administratifs.

A la suite du pavillon principal venaient la sé¢
tion d'architecture et les pavillons annexes avec
leurs expositions consacrées a |'urbanisme, fa
vie culturelle, I'école, I'entr'aide sociale, 189
soins aux malades, la protection de la famille et
celle de la jeunesse. Autour des batiment?
situés au nord et au nord-ouest du parc se grou®
paient les sections des coopératives agricoles:
de I'industrie de la mise en valeur du bois, et dé®
matiéres premiéres.

La construction porteuse en bois était visible
dans les couloirs des pavillons du parc.
I'intérieur, il avait été fait usage de parois ef
lattis de bois et en lambourdes, brutes ou '?'
quées, et de revétements en panneaux de b0
croisé (érable), ainsi que de plaques de carto”
cellulosique comprimé.

Subject

The design of the Finnish Pavilion was origi"a”y
set as a government competition problem. Alval
Aalto's project, which hinged upon wood pro-
cessing, the principal factor of Finnish economy!
was only incompletely realized.

Form and construction

The outward architectural form and the gener’
organization of the pavilion was realized. ON 4
slightly sloping site the units were grouped in s
principal structure and clusters of individud
buildings.

The principal building consisted of a steel franTe'
work whose exterior walls were covered Wit
sections of barked spruce logs. An outer ga”e”
extended to the end of the north-eastern pa
edge from the south-east, while a balcony en
circled the interior of the principal buildin®
accommodating furniture and textiles. It afforde
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a general view of the ground floor, which housed
applied arts, furniture for flats, sports articles,
ship's cabins, sleeping car models and admini-
strative offices.

The architectural department and smaller pa-
vilions were situate adjacent to the principal
pavilion, housing the town planning, cultural,
school, social welfare, hospital, family and youth
welfare sections. The buildings situate in the
north and north-west park area accommodated
the sections of agricultural co-operatives, wood
processing industry and raw materials.

The open arcades of the park buildings had a
timber supporting structure. Wood lattice or lath
walls, raw or varnished in natural colour, birch

Blick vom Balkon des Hauptpavillons in das Erd-

geschoB mit den Abteilungen Wohnen und

Kunstgewerbe

Coup d'eeil, du balcon du pavillon principal, d
le rez-de-chaussée; sections du logement et des
arts artisanaux

Ground floor with the ‘‘Home'' and “'Applied
Arts" sections viewed from the balcony of the
main pavilion

fans

veneer panels and compressed cellulose card-
board were used in the interior of the buildings.

45

Decke mit Oberlichtern und Beleuchtungskor-
pern

Plafond avec lucarnes et corps éclairants
Ceiling with skylights and lamps

Finlands Paviljong



Vergniigungspavillon

Schweizerische Landesausstellung, Ziirich, 1939

Architekt Hans Fischli
Zurich

1
2
3
4

(=B - 6

10
1
12
13
14

Theater | Théatre /| Theatre
Spielsaal | Salle de jeux | Casino
Bureau | Office

Galerie | Galerie | Gallery

Direktion | Direction /| Management
Lager | Dépot | Stores

Kanzlei /| Chancellerie | Secretary
Garderobe | Vestiaire /| Cloakroom
Eingang | Entrée | Entrance

Kasse | Caisse | Ticket Office
Festwiese /| Champ de fétes | Green

Buden | Baraques foraines | Shooting galleries

Bar

Tanzpodium | Podium réservé a la dance |

Dance floor

GrundriB 1. Stock
floor plan 1:550

Plan du 1er étage | First-
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GrundriB ErdgeschoB | Plan du rez-de-chaussée
Ground-floor plan 1:550

Schnitt /| Coupe | Section 1:550
18

~

SES

Vergniigungspavillon

!

15 Buffet /| Counter

16 Kiiche / Cuisine | Kitchen

17 Biithneneingang | Entrée en scéne | Stage
door

18 Schiebedach | Toit coulissant | Sliding roof

Rechts | A droite | Right:

Die Dachofinung bot vielfaltige Attraktions-
moglichkeiten

L'ouverture du toit offrait de multiples possibi-
lités d'attraction

The opening in the roof offered a wealth of possi-
bilities for attractions

Thema

Die Aufgabe bestand in der Schaffung eines
Vergniigungszentrums, in welchem der Gesell-
schaftstanz, Variété und andere Attraktionen zur
Darbietung kommen konnten. Der Pavillon wurde
von der Ausstellungsleitung so situiert, daBer als
Baukérper mit anderen Bauten in Verbindung
gebracht wurde und dadurch nicht dominierte.

Form

Den als eigentliches Dancing eingerichteten
zentralen Teil des Pavillons bildete die im s{id-
lichen Fliigel angelegte groBe Tanzflache fir
Gesellschaftstanz, Variété und tanzerische At-
traktionen, Um die Tanzflache in Kreisringen
angeordnete Sitzplatze, die von Ring zu Ring
treppenartig anstiegen, boten dem Besucher
volle Sicht auf die Attraktionen. Die lber den
Sitzplatzen ebenfalls kreisférmig angelegte Ga-
lerie erreichte man vom Parterre aus Uber eine
Wendeltreppe. Auf der Galerie lagen die Biiro-
rdume, Garderobe sowie der Spielsaal und ein
Kleintheater. Tanzflache und Sitzplatze im Par-
terre waren durch halbkreisformige, halbhohe
Wiande von den Wirtschaftsraumen abge-
schirmt. Im Ricken des westlichen Teils der
Zuschauerringe befand sich mit Sicht auf die
Tanzflache die Weinbar, Durch eine Glaswand
vom Dancing getrennt, jedoch durch einen direk-
ten Zugang mit diesem in Verbindung stehend,
war der flr populére Attraktionen bestimmte Teil
des Pavillons mit Festwiese,Budenstadtund Bier-
bar. Architektonisch wurde der Gegensatz der
beiden Vergniigungsteile durch verschiedene
Raumhohen ausgedriickt. Ein wesentliches at-
traktives 'Moment bildete im Dancing-Teil die
groBe, trichterformige Offnung in der Decke,
welche mit der Kreisbewegung der Sitzplatz-
anordnung, der Tanzflache und der Galerie ein
architektonisches Zusammenspiel ergab. Die
Offnung konnte bei unglinstigem Wetter durch
ein Schiebedach geschlossen werden.

Die Eingangspartie wurde betont und sichtbar
gemacht durch einen markanten Einschnitt, der
die Idee der Kreisform nach auBen trug. Im
Raum dieses kubischen Einschnittes trug eine
vertikale Rohrkonstruktion dekorative Ausstel-
lungselemente sowie die Leuchtschrift.
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Die &uBere Form des Pavillons, der gleichzeitid
einer der groBten Holzbauten der Ausstellund
war, bildete einen auf dem Rechteck aufgebaute”
Kubus, der - gegen auBen vollig abgeschlossef‘
_ eine kinstliche Belichtung im Innern 1o
wendig machte. Da die benachbarten Anbaute®
keine selbstandige architektonische Form des
Pavillons zulieBen, muBte der Eingangsseite &
sondere gestalterische Aufmerksamkeitgegeben
werden. Die Fassade des Tanzteils, die duf®

verschieden farbige, schrag geschnittene Blech”
zylinder und groBe, exzentrische, flachige Krels”
formen ein attraktives Element bildete, stellte @
Gestaltung ein kiinstlerisch bemerkenswerte

Beispiel dar. Tages- und kiinstliche Belichtun?
ergaben durch wechselnde Schattenforme’f
phantastische optische Verdanderungen der P"
stischen Trichter. Durch die konsequente A"
wendung der Kreisform verbanden sich lﬂneﬂ_
und AuBenraum zu einer architektonischen i
heit.

Ebenso bemerkenswert war die Durchgestalttl"q
der Fassade des Teils fiir populare Attraktione™
Eine hoch liegende durchgehende Verglasu"

gab eine straffe Fiihrung und bildete zusammm.
mit den darunter liegenden Kipptoren, die, vol o
gedfinet, Einblick in die Halle boten, das S

fenster dieses Pavillonteils.

Konstruktion i
Verschraubte Fassadenstiitzen in Holz auf pfa
fundation. AuBen vertikale Holzschalung: it
hohe Holzfachwerkbinder mit einer Span"“’e-h;
von 28 m bildeten die Dachtrager des 72 m~laen
gen Pavillons. Durchmesser dertrichterférm'g 3
Decken&ffnung unten 18,60 m, oben 7 m. Pe”ois'
stiitzen aus verleimten Brettern als Galef
trager. Decke und Wénde Stoffbespannungd:



Gesamtansicht der Fassade des Tanzteils. Wand
weiB, Trichter weil, gelb, dunkelblau, Kanten
der Trichter weiB, rot, dunkelblau, gelb. Flachen-
formen sepiabraun.

Vue générale de la fagade du dancing. Paroi
blanche, entonnoirs blancs, jaunes et bleu
foncé, bords des entonnoirs blancs, rouges, bleu
foncé et jaunes. Formes circulaires brun sépia.

View of dance hall fagade. Wall white, funnels
white, yellow, dark blue, edges of funnels white,
red, dark blue, yellow. Flat surfaces sepia.

Théeme

L'architecte était chargé de la création g
centre d'amusement, comprenant des locaux de
danse, de présentation de variétés et autos
attractions. Le pavillon fut situé de maniére a
faire corps avec d'autres batiments de I'expo-
sition,

Présentation

Le dancing méme constituait la partie prédomi-
nante du pavillon. Installé dans |'aide sud de ce
dernier, il se composait de pistes pour danse,
variétés et attractions. Des rangées de sieges les
encerclaient et formaient une série de cercles
concentriques progressivement surélevés. Un
escalier en colimagon menait & la galerie, égale-
ment circulaire, qui dominait les sieges. On y
trouvait les bureaux, des garderobes, une salle
de jeux et un petit théatre. Au rez.-de—chaussé?f
des parois semi-circulaires n'allant que jusqua
mi-hauteur du local, séparaient la piste de
danse et les sieges des locaux réservés a la
restauration. Un bar, avec vue sur la piste (lg
danse, se trouvait dans le fond de la partie occi-
dentale, Une paroi vitrée avec portes mettait le
dancing en communication directe avec la partie
du pavillon réservée aux attractions populaires.
Celle-ci comprenait une pelouse de fétes, des
stands forains, une brasserie. La cliﬁérence.dp
hauteur des plafonds des deux parties du bati-
ment soulignait la diversité de caracteére de ces
derniéres, Une ouverture en entonnoir avait éte
faite dans |e plafond du dancing; placée dans
'axe de Ia piste de danse, des cercles de sieges
et de |a galerie, elle faisait partie du mouvement.
architectural de I'ensemble et donnait a celui-q
une note attrayante. Par mauvais temps, un toit
Coulissant fermait cette ouverture. [
L'entrée était soulignée par une embrasure bien
hjiquuée; cette derniére prolongeait au dehors
| ?(1é0 du cercle, laquelle avait servi de base @ la
division et a l'aménagement intérieurs. Dans
cette embrasure se t;ouvait une construction
tubulaire porteuse d'éléments décoratifs et d'en-
seignes lumineuses.

Le pavillon, I'un des plus grands batir :
bois de I'exposition, avait la forme d'un parallé-
Iépipade rectangle; ses parois pleines impli-

ments en
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Vergniigungspavillon

Der Reklameturm der Eingangspartie
Tour publicitaire de |'entrée
The publicity tower at the entrance

Gesamtansicht der Fassade des popularen Ver-
gnligungsteils mit den geoffneten Kipptoren.
Vue générale de la fagade de la partie abritant
les attractions populaires. Portes a bascule
ouvertes,

View of fagade of the popular entertainment
section with gates open.

B

quaient un éclairage artificiel de l'intérieur. Le
pavillon devant s'adapter aux lignes des bati-
ments voisins, son entrée fut particuliérement
étudiée. La fagade du dancing était décorée au
moyen de cylindres en tole de couleurs diverses,
et de formes circulaires réparties de maniére
excentrique. Elle constituait tout a la fois un
élément attractif et un exemple artistique remar-
quable. L'éclairage artificiel et celui du jour y
faisaient danser des ombres sans cesse chan-
geantes. L'utilisation conséquente du cercle
réunissait extérieur et intérieur en une unité
architecturale homogéne.

La fagcade de la partie abritant les attractions
populaires n'était pas moins remarquable. Des
vitrages élevés et continus lui donnaient une
ligne nette; en liaison avec les portes & bascule
situées en contrebas et qui, ouvertes, permet-
taient a tous de voir l'intérieur du pavillon, ces
vitrages constituaient la vitrine de ce batiment
bien réussi en tous points.

Construction

Chevalets de fagades en piéces de bois boulon-
nées reposant sur des fondations a pilotis. Re-
vétement vertical en bois. Une charpente a treil-
lis, en bois, de 3 m de haut et 28 m de portée,
constituait I'élément porteur de la toiture de ce
pavillon, dont la longueur atteignait 72 m. L'ou-
verture en entonnoir avait un diamétre de 18,60
m en bas, et de 7m en haut. La galerie était
supportée par des piliers en planches de bois
collées. Plafond et parois tendus d'étoffe.

Subject

The problem resided in the creation of an enter-
tainment centre serving tor dancing and for the
production of variety shows and other special
features. The pavilion was so located by the
exhibition management that its structure could
be merged with other buildings to avoid all effect
ot domination,

Form

The central section of the pavilion, fitted out as
a dance hall, was occupied by the large dance-
floor housed in the south wing. This floor was
designed for ballroom dancing and for floor-
shows, The seats were arranged in circles
around the floor with each succeeding row
raised above that in front, thus affording an
unobstructed view of the dance-floor. Access
to the gallery, again designed on a circular plan
above the seals, was from the ground-floor via
a circular staircase. On the gallery were accom-
modated offices, cloakrooms, the casino and a
small theatre. The dance-floor and seats on the
ground floor were screened from the service
section by semi circular half-height partitions.
At the rear of the western section of the seat
circles was disposed the wine bar, commanding
a view of the dance-floor. Partitioned off from
the dance hall, yet directly connected with it,
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was the section reserved for popular attractions
with its fair-ground, amusement park and a beéf
bar. The architectural expression of the differ-
ence in purpose between the two main sections
resided in the different room heights. An impor
tant attractive feature of the dance hall was the
large, funnel-shaped opening in the ceiling, an
architectural counterpart of the circular motiof
created by the seat arrangement, the dancé
floor and the gallery. The opening could b¢
closed by a sliding roof in bad weather.

The entrance section was accented and made
visible by a well-defined recess projecting (h.e
idea of the circle to the exterior. Within th®
cubic recess a vertical tubular structure carrleld_
decorative exhibition elements and the elect™
sign.

The exterior of the pavilion, which was also 9”?
of the largest timber constructions in the exhlb}’
tion, formed a cube on a rectangle which - 9"}"
rely closed againstthe outside rendered.enrtif'lc'18
lighting of the interior necessary. As the adjé®
cent additions did not allow an independel
architectural form to be adopted for the pavi|!°"‘
the entrance front required special pattern”‘g‘
The facade of the dance hall forming an attfac'
tive feature with its obliquely cut sheet-iro"
cylinders in different colours and large eccentrl®
circular bands, was a remarkable specimef g
artistic design. Both daylight and artificial light
ing created fantastic optical changes in ;
three-dimensional funnels by shadows of €%’
changing configuration. The methodical ap?'
cation of the circular form integrated the inter!

and the exterior into an architectural entity: :
The facade patterning of the pepular enterfﬂ'“.
ment section was just as remarkable. The “nl
interrupted glass windows high up in the W¢
constituted a firm interconnection and fOr”'e’
the “shop-window'' of this section togeth®
with the tipping gates which, when fully open®
permitted a view of the interior,

Construction (o
Bolted facade pillars, timber, on pile fou|1da“°s'
Vertical boarding outside. Timber lattice beaT §
of 3 m height with a span of 28 m supported il
roof of the pavilion which was 72 m long:

meter of the funnel-shaped opening in Cei-||||2?;
18.60 m at hottom, 7 m at top. Platform p:Ie ,
a

made of glued boarding supported the d
Ceiling and walls were fabric covered.



. y Gesamtansicht mit Blick gegen den Eingang.
Sektlon der Schweiz Wand aufgeteilt in farbige Quadrate und Schau-
kasten fur Fabrikate der Prazisionsindustrie.
Rechts Wand mit beleuchteten Vitrinen.

Vue générale dans la direction de |'entrée. Paroi

divisée en champs de couleur carrés et en vi-
Geslaltung Ernst F.Burckhardt, Architekt trines d'exposition contenant des produits de

Triennale dj Milano, 1940

Ziirich l'industrie de précision. A droite, paroi avec

H. Eidenbenz, Grafiker vitrines éclairées.

Basel General view. Entrance. Wall subdivided into
Plastiker Walter Bodmer coloured squares and show-cases for products

Basel

of the precision industry. Right: wall with lighted
show-cases.
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Thema

Der relativ kleine Raum in der Triennale, welcher
der Schweiz zur Verfiigung stand, veranlafite
die Ausstellungskommission, ein zentrales
Thema in den Vordergrund zu stellen. Als Bei-
spiel schweizerischer Prazisionsarbeit wurde
das Thema Uhr bestimmt, welches den Mittel-
punkt fiir die gesamte Konzeption der Ausstel-
lung bildete. Aus dieser Beschrankung auf ein
bestimmtes Ausstellungsobjekt ergab sich, da
die weiteren Ausstellungsgegenstéande in ihrer
Beziehung zu diesem ausgewdéhlt wurden, um
das Milieu anzudeuten, in welchem die Uhr als
Zeitmesser ihre Bedeutung besijtzt, Eine Reihe
_ von charakteristischen Erzeugnissen des schwei-
zerischen Kunstgewerbes wie Textilien, das
Buchgewerbe, die Keramik, sowie die Metall-
verarbeitung boten die Maglichkeit, eine viel-
seitige Verbindung zu schaffen.

Form und Konstruktion

Der architektonische Aufbau der Ausstellung
gliederte sich in zwei getrennte Formgebilde, von
denen das eine — zur Aufnahme von Préazisions-
instrumenten, Fotos und textlichen Erlauterun-
gen — einen Holzgitterrost, aufgeteilt in farbige
Felder, das andere eine langgestreckte, konkav
und konvex gebogene dunkelgraue Wand mit
sechs beleuchteten Vitrinen darstellte.

Farben

Holzgitterwerk weiB, quadratische Farbfelder
schwarz, rot, gelb oder weil3.

Théme

L'espace relativement petit mis a la disposition
de notre pays incita la commission suisse de
I'exposition & mettre au premier plan un théme
central. Reflet du travail suisse de précision,
c'est le theme de la montre qui fut choisi et qui
constitua le point de départ de toute la concep-
tion de I'exposition. Cette limitation a un seul
objet principal entraina le choix des objets
d'exposition complémentaires selon leurs rap-
ports avec la montre, ce qui permettait d'indi-
quer les domaines dans lesquels celle-ci, en
tant que mesure du temps, a une importance
toute particuliére. La présentation des produits
caractéristiques de l'artisanat suisse, tels que
textiles, reliures, objets en céramique, métaux
travaillés, permit d'établir une liaison variée et
vivante entre les objets exposés.

Forme et construction

Le batiment d'exposition se divisait en deux
ailes. La premiére, destinée a recevoir les ap-
pareils de précision, des photographies et des
textes explicatifs, était constituée par un sque-
lette en bois avec panneaux de couleur, la se-
conde se composait d'une longue paroi cintrée,
de couleur grise, avec six vitrines d'exposition
éclairées.

Couleurs

Grillages en bois blanc, panneaux carrés noir,
rouge, jaune ou blanc.
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Subject

The relatively small space available for this
country caused the Swiss Committee to pivot the
exhibition on a central theme. As an example of
Swiss precision work the subject ""Watch" was
chosen to form the core of the general concep-
tion of the exhibition. This limitation to a definite
exhibition motif made it necessary that all further
exhibits be selected accordingly, their relation-
ship to the main theme serving to indicate the
sphere in which the watch is of importance as a
time-piece. A number of characteristic products
of Swiss arts and crafts, such as textiles, the
book trade, ceramics and metal working, pre-
sented a possibility of creating a wide variety of
associations.

Form and construction

The architectural lay-out of the exhibition was
divided into two separate formal entities, one
being a wooden grille, subdivided into coloured
areas housing precision instruments, photos
and textual matter, the other an elongated, dark-
grey wall of convex and concave configuration
with six lighted show-cases.

Colours

Grille white, colour panels black, red, yellow
or white.

GrundriB | Plan 1:200

A Kunstgewerbliche Abtedlung | Produits arti-

sanaux | Arts and crafts

Spiel und Sport
sports

Bureau | Office
Bibliothek | Bibliothéque | Library

Boudoir der Dame |/ Boudoir | Lady's boudoir
Herrenmode /| Mode masculine /| Gent's wear
Grande Toilette /| Haute couture
Mébelgruppe | Meubles | Furniture
Abstrakte Plastik von Walter Bodmer, Basel
Plastique abstraite, de Walter Bodmer, Bale
Abstract sculpture by Walter Bodmer, Basle

= S

Jeux et sports | Games and

oSN

B Abteilung Prazision
Precision

9 Armband- und Taschenuhren | Montres de
toutes catégories /| Wrist and pocket watches

10 Prazisionsinstrumente | Instruments de pré-
cision /| High-precision instruments

11 Das praziseste Uhrwerk der Welt /| Le mé-
canisme d'horlogerie le plus précis au monde
The most accurate watch movement in the
world

Produits de précision
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Rechts | A droite | Right:

Eingang zur Ausstellung. Holzgitterwerk wei
gestrichen, aufgeteilt in quadratische Foto- oder
Farbfelder.

Entrée de |'exposition. Grillages en bois, peinf5
en blanc avec panneaux carrés destinés aux
photographies et aux accents de couleur.

Entrance. Grille painted white, subdivided intd
square photo or colour panels.

§ 1l
Weifle Drahtplastik auf schwarzer Tafel vo

Walter Bodmer, Basel ¢
Plastique en fil de fer blanc sur fond noif ¢
Walter Bodmer, Bale

Figure in white wire on black panel, by W
Bodmer, Basle

alte
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Hall of Democracy

Worlds Fair, New York, 193940

Architekten Walter Gropius
Cambridge, Mass.
Marcel Breuer
New York
Grafiker Xanti Schawinsky
New York

1 Eingang | Entrée | Entrance
2 «Unity Bridge»
3 Farbiger Kristall
ed crystal
4 Fotomontage | Montage photographique
Photo mount
5 «Liberty Bell»
6 Historische Abteilung
Historical section
7 Administration
8 Abteilung der Neuzeit | Section des temps
modernes | Modern section
9 Wandgestaltung /| Décoration de paroi | Wall
pattern
10 Restaurant

Cristal de couleur | Colour-

Section historique

Thema

Der pennsylvanische Staat lieB an der New York
Worlds Fair als Ausstellungspavillon eine Bau-
kopie der Independence Hall in Philadelphia er-
stellen. Gropius und Breuer erhielten zusammen
den Auftrag zur raumlichen Ausgestaltung des
Pavillons im Sinne einer Reprasentation. Das
Thema bildete die historische und neuzeitliche
Entwicklung des Staates Pennsylvanien.

Form und Konstruktion

Zur Realisierung dieser schwierigen Aufgabe
projektierten die Architekten eine an Stahltros-
sen aufgehangte Briicke, welche fast die ge-
samte Lange des Pavillons von ca.50 m einnahm
und auf der einen Seite zur Abteilung «Tradi-
tiony, auf der anderen Seite zur Abteilung «Pro-
greB» fihrte. Der symbolische Charakter der
Briicke kam durch die gegenseitige Verbindung
dieser beiden Abteilungen sinnféllig zum Aus-
druck. Der Gang iiber die Stahlhdngebriicke ver-
mittelte dem Besucher propagandistisch wir-
kungsvolle Aspekte — auf der einen Wandseite
die groBe Fotomontage einer pennsylvanischen
Landschaft mit der lllusion rdumlicher Tiefen-
wirkung — auf der gegeniiberliegenden Seite die
«Liberty Bell».

Die Ausstattung erhielt einen betonten Material-
charakter: Kupfer- und Stahlroste sowie Anthra-
zit bildeten die Wandverkleidungen und rdaum-
lichen Unterteilungen in der groBen Haupthalle.

Théme

A la New-York Worlds Fair, le pavillon de la
Pensylvanie était une reproduction de I'Indepen-
dance Hall, de Philadelphie. Gropius et Breuer
furent chargés de I'aménagement représentatif
du pavillon. L'évolution historique et moderne
de |'Etat de Pensylvanie formait le theme central
de cette présentation.

Présentation et construction

Afin de résoudre leur difficile probléme, les
architectes prévirent un pont suspendu a des
cables d'acier, dont la longueur atteignait pres-
que celle du pavillon (environ 50 m), et qui
menait, d'un coté au secteur «Tradition», de
I'autre au secteur «Progress». La liaison par le
pont des deux subdivisions souligna le carac-
tére symbolique de celui-ci. Depuis le pont
suspendu l'on voyait des tableaux de propa-
gande impressionnants: d'un cété, un grand
montage photographique d'un paysage pensyl-
vain, avec tous les effets de profondeur, de
I'autre, la «Liberty Bell».

Le caractére des matériaux influenga la décora-
tion; des grillages en acier et en cuivre, ainsi
que de l'anthracite composaient les revétements
des parois et les divisions de la grande halle
principale.

s

Hall of Democracy

Grundri8 / Plan 1:300

52

Subject

The State of Pennsylvania constructed a model
of Independence Hall for its exhibition pavilion
at the New York World Fair. Gropius and Breuef
were jointly retained to design the interior of the
pavilion for a representative show of the histori*
cal and modern development of the state.

Form and construction

In order to solve this difficult problem, the tWe
architects projected a bridge suspended from
steel cables, extending almost over the entiré
length of the pavilion of approx. 50 m, leadind
to the section “Tradition' on the one side, al
to the section “Progress” on the other. Th®
symbolic nature of this bridge was clearly reveal
ed by the fact that it connected the two sections:
The passage of this suspended bridge gave the
visitor impressive views from the propagal
aspect - on the one wall a large photo mount © 3
Pennsylvanian landscape with an illusion 0
depth —and the Liberty Bell on the opposite wat
The interior was deliberately given a materi®
character: copper and steel grilles and anthré
cite supplied the wall coating and partitions i
the large principal hall.

stal*

Gesamtansicht der groBen Halle mit der o
ont®

hangebriicke. An der linken Wand Fotom
einer Landschaft Pennsylvaniens. o
Vue générale de la grande halle avec le p“'
suspendu en acier, Paroi de gauche, "f°"
photographique d'un paysage pensylvain:
General view of the large hall with the suspe” e
steel bridge. Photo mount of a PennsylV?

landscape on left wall.
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Der farbige Kristall vor der Fotowand. Die Saulen
rechts bestehen aus senkrecht aufgestellten
Eisenbahnschienen.

Cristal de couleur devant la paroi a photo-
graphies. Les piliers a droite sont formés par
des rails de chemin de fer dressés verticalement.
The coloured crystal in front of the photo wall.
The pillars on the right are vertically arranged
rails.

Hall of Democracy
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Blick von der H 1 iberty

angebriicke auf die «t
Bell»

Vuede la «Liberty Bell», prise du pont suspen®”
View of Liberty Hall from the suspended pridd®



Die Briicke von unten gesehen. Im Hintergrund

die historische Abteilung.
Le pont vu d'en bas. A l'arriére-plan, la section
historique.

The bridge seen fror
in the packground.

n below. Historical section
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Durch die Riickstrahlung der beleuchteten Foto-
wand entsteht im Kristall ein bewegtes Spiel
farbiger Effekte.

La réflection provenant de la paroi a photo-
graphies éclairée provoque un jeu d'effets de
couleurs a l'intérieur du cristal.

An ever-changing play of colour effects is crea-
ted in the crystal by the reflection from the
illuminated photo wall.

Hall of Demucracy
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I1X. Triennale di Milano, 1951

Max Bill

Zurich

Mitarbeiter Rosmarie Schwarz, Innenarchitektin
Hans G. Conrad, Grafiker

Zirich

Architekt

Thema

Der Pavillon, mit dessen Ausfiihrung die schwei-
zerische Regierung den Schweizerischen Werk-
bund beauftragt hatte, sollte fiir die Qualitats-
arbeit in unserem Lande werben. Zur Ausstel-
lung gelangten im eigentlichen Ausstellungs-
raum Industrietextilien, Handwebstoffe, Keramik,
Schmuck, Arbeitsgerdate des Konstrukteurs,
Uhren und Spielzeug. Die Vorhalle, welche als
Lese- und Ruheraum eingerichtet war, enthielt
Méabel, Zeitschriften, Blicher und Fotos.

Form

Die Vorhalle bestand aus einem langlichen
Rechteckkubus und war mit wenigen Mitteln ge-
staltet worden. Die neuen Mdébeltypen - ein
Tisch mit Stihlen - sowie die Ausstellungs-
vitrine flir Zeitschriften und Biicher wurden spe-
ziell fur diesen Raum angefertigt. An den weill
getiinchten Wanden hingen - als einziges Bild-
material — Fotos.

Im Gegensatz zur Vorhalle war der Hauptraum
ohne Tageslicht. Die einzigen Lichtquellen bil-
deten sieben rhythmisch im Raum verteilte,
groBere und kleinere Trommelvitrinen, welche
von innen beleuchtet waren und in denen sich
das sorgfaltig angeordnete Ausstellungsgut be-
fand. f

Die Idee bestand darin, den Besucher zu kon-
zentriertem Betrachten der Gegenstande zu ver-
anlassen, was durch den Gegensatz des dunklen
Raumes zu den erhellten Troemmelvitrinen tber-
zeugend erreicht wurde.

Konstruktion

Vitrinen in Natureichenholz, in wei3 gestriche-
nen Eisenprofilen gefat. Innen weill gestrichen.
Durchmesser: 50 cm fiir Uhren und Schmuck,
100 cm fiir Prazisionsinstrumente, Keramik und
Spielzeug, 200 cm fir Textilien.

Farben

Hauptraum: Wand gegeniiber Eingang blau,
Wand rechts violett, Wand links griin, Eingangs-
seite rot, Decke weill, Boden heller Marmor-
plattenbelag.

Beleuchtung

Fluoreszenzrohren, in der Vorhalle als indirekte
Deckenanstrahlung, im Hauptraum in die Vitri-
nen eingebaut.
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9

10

Leseraum | Cabinet de lecture / Reading roof!
Ausstellungsraum | Local d'exposition | B¢
hibition room i
Handgearbeitete Textilien | Etoffes tisseées

la main | Hand-woven fabrics 3
Maschinell erzeugte Textilien | Textiles If
dustriels | Industrial textiles 2
Holz-Spielzeug | Jouets en bois | Wood®
toys

Keramik /| Céramique /| Ceramics

MeBinstrumente und Zeichengerate | |"5":.

ments de mesure et appareils a dessin / M

suring and drawing instruments

Uhren | Montres /| Watches

Schmuck / Bijoux | Jewelry |
Jivres

Lesetisch fiir Biicher | Guéridon pour
Reading table (books) o
Lesetisch fiir Zeitschriften /| Guéridon P°
revues | Reading table (periodicals)

Fotos ' Photographies /| Photos
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Blick von der Vorhalle in den Ausstellungsraum
Vue du local d'exposition, prise du hall d'entrée
Exhibition hall seen from entrance hall

Vorhalle, als Leseraum eingerichtet. Mobel von
Max Bill.

Hall d'entrée aménagé en cabinet de lecture.
Meubles de Max Bill.

Entrance hall serving as reading room. Furniture
by Max Bill.

Sektion der Schweiz

58




Subject

This pavilion, whose design the Swiss Govern-
;m”” had entrusted to Schweizerischer Werk-
':Iu(;;]d( ll’Yfl‘S planned as donle".:,t.ic' publicity 10|.
ho'“%‘d & ity pro.(!ucts. The exhibition hall pro}per
By industrial textiles, hand-woven fabrics,
ceramic products, jewelry, designer's tools,
W(”Chns and toys. The entrance hall, serving
";?130'(‘“21 a"“‘ reading room, contained furni

als, books and photos.

ture,

Form
T"(? entrance hall was built on a rectangular plan
;It?r(l.]:”“m:”ed with sinlmlc me'ans, The new furni-
S 5;?05 -a la‘blo with chairs — and the sh'c_)w-
hada f’(: periodicals and books were specm.l!y
r this unit. The only pictorial material
:frme!:o[’:thfn?s_h“'.'“ on 1I\g whit‘ewashed'wnlll%.
h““'W»’f”hﬁhnchon to this L'IHIL. the pnncnpdl
SOU[_W:S (llvlen no natural I|ghtlmg.' The only
EaSnatdats of light were seven cylindrical show-
t;;;?; \?’ .V-'H'.ying sizes |']1yt!1|11icF|I|y diStlib‘LJtG(l,
t5 h(‘)w’:m lighted from theinterior Efn'cl'desc_qned
rial. se the carefully arranged exhibition mate-
The idea was to concentrate the spectator's
and this end was

attenti ;
ntion upon the material,
ark room

(.]Chmv""“ by the contrast between the d
and the lighted show-cases.
Construction

N’nvlural oak show-cases,
:;E)llcnii:"il white. Interior painled white. ‘
me'r"isiv(‘)r watches ang jewelry; 100 cm for high-
for l‘n‘ on instruments, ceramics and toys;200cm

extiles.,

held in section iron
Diameter:

Colours

Princin: .

ri incipal unit: wall opposite entrance: blue;
rig i ue;
I .llhl wall: violet: left wall: green; entrance wall:
ed. ceili L i €

+ ceiling white, floor light marble.

Lighting
Fluores SR "
luorescent tubes indirectly lighting ceiling

entra . il
) _:dnce hall; built into show-case
nit,

in

s in principal

Vitrine «Schmuck», 50 cm
Vitrine «Parures», 50 cm

Jewelry show-case, dia. 50 cm

Vitrine «Holz», &) 100 cm
Vitrine «Bois», 100 cm
Wood show-case, dia. 100 cm
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Haus Berlin

Ausstellung «Constructa», Hannover, 1951

Architekten Wassili und Hans Luckhardt

Berlin

Grafiker Federmann-Baklesse und Eckert
Berlin

Plastiker Karl Hartung
Berlin

Ansicht von der StraBe, links der Eingang
Vue de la rue. A gauche, I'entrée

View from street. Entrance on the left

Haus Berlin

! ~tiofl
Querschnitt | Coupe transversale | Cross sectio

1:300

Links oben Aufri | En haut, a gauche é|évation
Top left elevation 1:300

GrundriB3 / Plan 1:300

.. + NGl
Langsschnitt durch das Dach Coupe |0'Ja
tudinale du toit | Longitudinal section of the



i ar artung,
Eingangsseite mit Plastik von Karl Har
Berlin

Hartung,
Facade avec entrée et sculpture de Karl He
Berlin

arl Hartung,
Entrance front with sculpture by Karl
Berlin

Thema

? adte-
Die Ausstellung hatte zur Aufgill.)c, (Ilg srlI::i 4
bauliche Entwiéklun(l der Gnmmndew eBebuu—
Vergangenheit und Gegenwart duxl(l"]uternde”
UNgspléne, Fotos, Modelle und fftf'( en Platz
Text zy zeigen. Einen hOSO"dOr.S Y llJ" Stadt-
nahmen die Wiederaufbauprojekte der
gemeinde ein.

Form und Konstruktion 3 au. welcher in
er langgestreckte einraumige Bdg'kt'v/(‘ﬂ Teile
der klaren Durchbildung der kOHStIU) J;r i Archi-
ein hervorragendes Dokument nﬁ-lien Langs-
1(—:ktur_qosimumg darstellte,waratlfbfli ADic An-
Seiten in gleicher Weise ausgebilde l'ich‘eeinc‘
ordnung der Wandkonstruktion (’-"”‘,O? einzelnen
asverteilung ohne Sprossen. DlLk, \m sicht-
asscheiben wurden durch kleine, kat
bare Kngpfe miteinander verbunden. er Stelle
Die Deckenkonstruktion war an kel”t‘/On des
Starker alg 40 cm, wobei die |””enSttl so daB
aues nach innen zuriickverlegt Wk”(“z:‘\tst(ilxil.
eine Auskragung fiir die Deck'enplaltf? 1-,,@0 mit
Dig Stiitzen \evurden durch kleine O“C_’Wl » Weise
der AuBenwand verbunden und auf (l'_e:i; Quer-
Ojennrtiqg Nischen gebildet. Da qlo%nllmnon,
Winde die seitliche Windversteifung au étlﬂlt’:‘”
feichten gje zur Verfiigung stehenden

' beiden Kopf-
aus. Das p
Seite

Gl

ach wurde nach den

N hin entwissert. ‘ = laton teks
on Spannungsvollen Gegensatz zu O

lonischun Form der Halle bildete (|I(‘» ; ‘(\ Sl
il H””“”(J, wodurch eine geg(rnsr!‘ﬂf?“r i

ung von Architektur und Plastik O‘Ifl.(“r e
@ Schwingenden, freien Form (h‘( 5;(0|o(;ker-

Stang die gerade Form des leichten, au Li;,nmen

ten, jedoch prazis und konsequent ges
dUwerkes gegeniiber.
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Haus Berlin

Isometrische Darstellung des Innenraums
Isométrie de |'intérieur
Isometrical graph of the interior

Théme

L'exposition montrait, avec l'aide de plans,
photographies, modéles et textes explicatifs, le
développement architectural de la commune de
Berlin, du passé a nos jours. Les projets et
plans de reconstruction y occupaient une partie
importante.

Présentation et construction

Le batiment, construit en longueur et ne compre-
nant qu'un unique local, présente des faces
longitudinales identiques. La disposition de la
construction porteuse permit |'établissement de
parois vitrées ne comportant aucun petit-bois.
Les panneaux de verre sont retenus entre eux
par des boutons a peine visibles.

L'épaisseur de la toiture ne dépasse nulle part
42 cm. Les piliers tenus en retrait font que la
dalle du toit déborde au dela de la facade; des
parois transversales les relient, créant une suc-
cession de niches. Ces parois s'opposant a
toute poussée latérale du vent, il fut possible
d'utiliser des sections courantes. L'écoulement
de l'eau de pluie se fait aux deux pignons.

La conception de I'ensemble dépendait en partie
de l'intention d'établir un contraste entre la
forme architecturale et une ceuvre plastique de
Karl Hartung, de Berlin, et d'obtenir par |a un
enrichissement du tout. Aux lignes aériennes et
libres de cette ceuvre furent opposées les droites
du batiment d'exposition.

Innenraum. Ausstellung tber die Entwicklung
der Gemeinde Berlin.

Intérieur. Exposition sur le développement de la
commune de Berlin.

Interior view. Exhibition on the evolution of the
Municipality of Berlin.
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Subject

s exhibition was organized to show the arch'v-
s development of the Municipality of 'Berlm
N timesg Past and present by means of building
ans, Photos, models and explanalory‘ r‘wte.s.
© reconstruction projects of the Municipality
OCcupieq 4 place of importance.
and construction
°th sides of the long one-room structure arc:
o e same construction. The arrangementl?
e wall construction permitted the glass to eI
Wsposeq without web members. The individua

0 ected byS al, a (“y VIS ble
DS

Form

00f was constructed with a maximum thick-
s of 42 cm, the interior supports of the struc-
s being set back so that there was an overhang
0" e ceiling, The supports were connecte
e outer wall by means of small transverse
artitions 4 form berth-like niches. As th'ese
haSverse walls took the lateral wind braccngf,
> Profiles available were sufficient. The roo
® draineg towards both ends. h
. decisive factor in the realization of the l.1a
e intention of creating a state of tension
e the architectural pattern and a scullptgre
Y Kar Hﬂrtung, Berlin, and thus of achlevmg—
2 Mutual|y enhancing relationship. The sweepl
agy; e form of this sculpture is contrastec
d(ﬂinst the straightness of the light structure
Which js devoid of all rigidity.

w

s g me g | -
— P Ay ‘xv,_.A ol
ety AR P s T -zd o .

Die Riickseite des Gebaudes gegen den Park
ie

Facade arriére, donnant sur le parc
§ -
Rear of the building facing the park
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Padiglione USA

IX. Triennale di Milano, 1951

Architekten Lodovico B. Belgiojoso
Enrico Peressutti
Ernesto N. Rogers
Milano

1 Eingang |/ Entrée | Entrance

2 Patio

3 Metallkugel /| Globe métallique /| Metal sphere

4 Rundgang/Couloircirculaire /Circular passage

5 Stiitzen |/ Supports

6 Verschiedenfarbige Platten Panneaux de
teintes diverses | Vari-coloured panels

7 Verglasung | Vitrage | Glass

8 Teich | Etang | Pool

Padiglione USA

4—A00—%—

—— 800

Grundri8 / Plan 1:350

Schnitt | Coupe | Section 1:350

4
2400—

=1200
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B -
- - - ’_'——’_‘/

°r Pavillon
Uhrung gie
Seum of Mo
Wurde j ¢

|Ungsb
Wufde

'al:‘:riﬁes_sen thematischer Durch-
gl Artd';\;SChe Regierung das Mu-
M Paren;ds M'il ew York,"bea.uftragt hatte,
aU errichtet Wa:no als standiger Ausstel-
e darin e . Wahrend der Triennale 1951
Yestel|te Aua ne vom Museum zusammen-
9“‘ aus USAWahl von Mébeln und Gebrauchs-
Wirtigen Stq gezeigt, welche (iber den gegen-
Uktion orie n(.' und das Niveau der Landespro-

ntieren sollte. Die groB angelegte

Chay
uUmfz
s alite
g?LuchSV°||er1 N\‘/E)m Gartengerat bis zum an-
ung alle g IObeltyp experimenteller For-
FO eblete d
'm es Wohnens.

‘em niedri x
'-’vue|f,ren Be%rvev";kjndeq Pavillon liegt in seiner
Che ihre Wi zung eine Kreisform zugrunde,
?'Fiem ean;?dmhomng in kleinerem MaBstab
w;:o findet. [')':;:h im Innenraum angeordneten
i de wyrge lefl lj'achwerk der Umfassungs-
. Yerschiede f] we,'se farbig verglast, teilweise
Wechselnd?3 arb'gen Platten belegt, wodurch
‘ionsoss,e” entsi,fglel %wischen offen und ge-
aW”Wense der Umf: Diese lockere Konstruk-
k! on Transpar assungswinde gaben dem
p IUcher bot Sidenz und leichte Wirkung. Dem
) s,),ZSSteI]u“Ql:gem Innern Ausblick auf Park
d chen g
/:rs Ussm”(L’:i;;(ra”'“”Che” Disposition kam
Stellung, gut den Rundgangen entlang

K
Ollstruktion
2stang
i erba 5 ]
Wtzgp traqu- Halbkreisformig angeordnete
Vor es St@idtl,o die Konstruktion des Daches:
n der niedrigsten Hohe des Patio

| ; i :
auf m in ej
e © i j
i e Hohe 4 iner Kurve bis 4,50 m an. Die
nQ.ChmeSSGrQ‘;eS Pavillons betragt 3 M der
Ser e m und der Umlauf 80 m purch-
a S Patio 6 ’
(H’l)en m,
acha
ush
Ora au i
'Nem' isenteir naturfarbigem Holz, Balken
e schwarz gestrichen. Boden
nd

hel| " Kies
. Nes, py; i
Arlin, lattenwande hellgelb, rosa U

AuBenansicht. Rechts der Eingang, in der Mitte

das Patio.

Vue extérieure. A ga
le patio.

The pavilion seen fro
centre: patio.

. .
uche, l'entrée; au milieu,

m outside. Right: entrance;

Théme

Le pavillon, dont I'exécution thématique avait été

confiée par le gouvernement américain au Mu-
seum of Modern Art, de New York, fut congu et
érigé dans le parco di Milano sous la forme d'un
patiment d’exposition permanenL Durant la
triennale de 1951, une exposition de meubles et

sricains, qui devait orienter

d'objets usuels ame
|'opinion publique sur le niveau actuel de la pro-

duction des USA,y fut organisée. Celle-ci, con-
ases trés larges, touchait a tous
ement, depuis |'outil de jar-
individuel de qualité

gue sur des b
les domaines du log
dinage jusqu'au meuble
supérieure.
Présentation
Le cercle a servi de hase au plan de ce batiment
plutét bas; on en trouve la répétition a une
échelle réduite dans le patio, situé de maniere
excentrique, a |'intérieur. Les parois extérieures
sont partiellement en plots de verre coloré et
partiellement revétues de plaques de couleurs
diverses; un jeu changeant de vides et de pleins
est né de cette combinaison de matériaux. En
plus, cette construction donne au pavillon sa
transparence et sa |6gereté. De |'intérieur, le
visiteur a la vue sur le parc et le lac de I'exposi-

tion.
Les produits exposé
parois des couloirs circul
|a disposition des locauX.

s furent placés le long des
aires, en accord avec

Construction
Squelette €n b
cercle, portent |

ois. Des piliers disposeés en demi-
a toiture. Celle-ci, dont le point
le plus bas est a 2,40 m, c€ qui correspond & la
hauteur du patio, monte ensuite en courbe pour
atteindre 4,50 m. La hauteur extérieure du pa-

son diametre 24 m, sa cir-

villon est de 2,80 m,
conférence go m. Diamétre du patio: 6 m.

Couleurs
Revétemem delat
arties met
nc. Dalles derev
t vert clair.

oiture en bois naturel, poutres
grises: P alliques peintes en noir. Sol
en gravierl)la atement des parois
jaune clair, rose €
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Blick in die Rundgénge, links das Patio.

Vue sur les couloirs circulaires. A gauche, le

patio.
View of the aisles; left: patio.

Padiglione USA




Eingang
Entrée
E“tranCe

Innenansi

Vi

A“Sb“ck
hal’les E

cht mit Blick gegen den Park

1@ intérieyre avec échappée sur le parc
EW of the interior and the park

sbel von
gegen den kleinen See. Mobel
ames,

i direction du petit lac. Meubles de Charles
Eames,

View of
Ames,

the small |ake, Furniture by Charles
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Das Patio mit der an Metalldréahten aufgehangten
Metallkugel

Le patio et le globe métallique suspendu par des
fils de fer

The patio with the metal sphere suspended from
metal wire

Padiglione USA



Rechts / A droite / Right:
Blick vom #uBeren Rundgang gegen das Pati0

Vue en direction du patio, prise du couloir circd®
laire extérieur

View of the patio from the outer aisle

Subject

The pavilion, whose thematic execution the u.s
Government had entrusted to the Museum °
Modern Art, New York, was erected in the parc?
di Milano as a permanent exhibition structur®
During the Triennale 1951 it housed a selectio”
of furniture and household articles from the U. ¥
made by the Museum of Modern Art, which W&
designed to give an idea of the present Jevel 8"

standard of national production. The Iarge-S“f

show covered every department of domestic "
from the simple garden tool to high-class furn”
ture created by experimental research.

Form e
The pavilion, low in appearance, is built with [
circular perimeter which is repeated on a smd
scale in the eccentrically disposed patio in 3
interior. The framework of the outer walls Wai.
partly glazed in colour, partly covered by "?a
coloured slabs, thus creating an alter“at':;
interplay of open and closed areas. This lo0®
ness in the pattern of the outer walls |ends {=.
pavilion transparency and an effect of lightn®
From the interior, the view was open to the
and exhibition lake. i
In accordance with the general desid™ G
exhibition material was displayed alond the ©
cular aisles.

Construction i
Wooden pillars. Supports arranged in a sel‘i
circle bear the roof, which curves 'r9'11l1‘ o
Teilansicht der beiden Rundgénge, rechts das : lowest point of the patio (2.40) to @ he.l-gn
Teilar 450 m. The outside height of the pavilio ot
2.80 m., the diameter 24 m and the circular

80 m long. Diameter of patio: 6 m.

Colours off
Natural wood roofing. Grey beams ;iron memb 4
painted black. White gravel floor. Light ¥°
pink and green walls.

i$
Vue partielle des deux couloirs circulaires. A

droite, le patio.
Detail view of the two aisles; right: patio.

Padiglione USA 68



e s ™

Padiglione USA




Padiglione USA




Nachtansicht
Vue nocturne
Night view
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Ausstellungen

Expositions

Exhibitions of

der Industrie

des Handels

des Gewerbes

der Verkehrstechnik

industrielles
commerciales
artisanales

de la technique de la
circulation

Industry

Trade

Small Manufacture
Traffic




Non-Ferro-Metall Ausstellung

Berlin, 1934

Architekt Walter Gropius
Berlin/Cambridge
Mitarbeiter dJoost Schmidt

Thema

Dem Publikum die Eigenart der Non-Ferro-
Metalle, deren Bedeutung fir die Industrie und
Verarbeitung zu zeigen, war das Thema dieser
Abteilung.

Form und Konstruktion

Die Schau gab eine instruktive kulturhistorische
und fachliche Darstellung tber die Entstehung
der Nichteisenmetalle. Entsprechend dem Cha-
rakter einer Sachausstellung wurden die
Schirme, Kuben und Trennwande aus dem zu
propagierenden Material ausgefiihrt, wodurch
eine tiberzeugende Synthese zwischen Form und
Inhalt erreicht wurde.

Das zentrale Motiv bildete eine grole Metall-
trommel, welche von einem aus (ber hundert
Stufen bestehenden und sich langsam drehen-
den Treppenturm durchstoBen wurde. Jede
Stufedes Turms bestand aus einemanderen Non-
Ferro-Metall. Die konzentrierte Scheinwerfer-
bestrahlung steigerte den farbigen Effekt dieser
verschiedenen Metalle und fihrte zu einem
phantastischen Eindruck des formal hervor-
ragend gestalteten Metallturmes.

Die Schau war ein (berzeugendes Beispiel fiir
die neue architektonische Gestaltungsweise in
Deutschland, jedoch gleichzeitig die letzte Mani
festation des modernen Baugedankens, dessen
Entwicklung durch die nachfolgende politische
Veranderung abgebrochen wurde.

Théme
Le but de cette section était de montrer au public
le caractére particulier des métaux non-ferreux,
leur importance pour l'industrie et leur fabri-
cation.

Présentation et construction

La matiére exposée formait une fresque instruc-
tive historico-culturelle et professionnelle des
origines des métaux non-ferreux, Afin d'accen-
tuer le caractére spécifique de I'exposition, les
paravents, cubes et séparations étaient exécutés

Non-Ferro-Metall Ausstellung
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Metalltrommel mit dem sich drehenden, aus Ub?'
hundert Stufen bestehenden Treppenturm (n
verschiedenen Metallen. Im Hintergrund Wand-
schirm aus Kupferblech mit Halbfabrikaten.

Tambour métallique et escalier-tour de plus de
100 marches en métaux différents, pivotant suf
son axe. A l'arriere-plan, paravent en tole de
cuivre avec produits semi-fabriqués.

Metal drum with the rotating stair tower consish
ing of over 100 steps in different metals. Shee
copper wall screen with semi-finished produCts
in background.

avec la matiére méme pour laquelle la manifestd”
tion faisait de la propagande.

Un grand tambour métallique, traversé par
tour qui tournait lentement sur son axe et dans
laquelle se trouvait un escalier de plus de celf“
marches, constituait le motif central de |'€XPOS,'<
tion. Chaque marche de |'escalier était exécu o8
en un métal non-ferreux différent. L‘(:claif“_ge
concentré d'une batterie de projecteurs accro’s’
sait |'effet produit par les matériaux divers:
méme que l'aspect fantastique de la tour f“e'
tallique aux lignes remarquablement bien et
diées. F
L'exposition était un exemple convainquant des
nouvelles idées architecturales allemandesi ? 3
était, en méme temps, la derniére maniles!i‘“m_
de la pensée architecturale moderne, en
magne, les événements politiques subséqu®
mettant un terme au développement de celle-ct

neé

nts

Subject
It was the object of this exhibition to fam
the public with the characteristics of non-ferro™
metals, and their importance in industry ant
manufacture.

iliariz
ous

Form and Construction

The show gave an instructive historical and ‘ec";
nological survey of the origin of non-ferro¥’
metals. Conforming to the nature ofatrade shoW
screens, cubes and partitions were made Of_ /i
material forming the subject-matter, thus achie’
ing a convincing synthesis of form and conten®
The central motif of the exhibition was 2 “"g‘:
metal drum penetrated by a slowly rotatind sta
tower containing over one hundred steps: E‘“Q
step was made from a different non-f("wut
metal. The concentrated flood-lighting (’"""‘”_
ced the colour effect of these various materi’
and the fantastic impression created bY U
metal tower whose styling was worthy of ,1016‘;
The whole show was a convincing example i
the new school of architecture in Germany:

at the same time the last manifestation of :
modern architectural conception whose €¥° l:i
tion was interrupted by the subsequent politice

changes.
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Gitterwerk aus Kupferrohren mit Halb- und Fer-
tigfabrikaten

as Grillage en tubes de cuivre, avec produits semi-
Innere der Metalltrommel 2 ; s
l“lf"ri\ fabriqués et produits terminés

“1eur du tambour métallique

The ; ; Copper tubing lattice work with semi-finished
Interior of the metal drum

and finished products

Non-Ferro-Metall Ausstellung




Aviation Building GrundriB ErdgeschoB [ Plan du rez-de-chaussée
Ground-floor plan 1:2000

New York World's Fair, 1939

Architekten William Lescaze GrundriB ObergeschoB | Plan de I'étage supé-
J.Gordon Carr rieur | Upper-floor plan 1:2000
New York

-

Eingang /| Entrée | Entrance
Ausstellungshalle | Halle d'exposition Exhi-
bition hall

3 Kojen | Cabines | Cubicles

Diensteingang | Entrée de service Service
entrance

n

S

5 Ausgang / Sortie | Exit
6 Information / Information desk
7 Toilettenraume | Toilettes | Lavatories Foyer, avec vue sur la halle d'exposition Langsschnitt | Coupe longitudinale | Longitudi-
8 Saalbau fiir Vortriage | Batiment avec halle de Lobby with view of exhibition hall nal section 1:2000
conférences / Hall for lectures 12 Gesellschaftsraum | Salon de réception
9 Serviceraum  Local de service | Service room Meeting room
10 Luftraum Ausstellungshalle Vide de la 13 Restaurant ()
halle d'exposition | Air space exhibition hall 14 Luftraum Vortragssaal | Vide de la salle de
11 Foyer mit Blick in die Ausstellungshalle conférences | Air space lecture hall - LS SR -
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Thema

Es war ein Pavillon fiir Flugliniengesellschaﬂen

2U erstellen, in welchem mit populdren Darsltel-
lungen ung Demonstrationen fiir den Passagier-
U9 geworben werden sollte.

Form

D”er Pavillon bestand aus zwei getrennten Bau-
orpern — einem facherférmig leicht ansteigen-
den Zweistéckigen Hallenbau und einem diesen
Ube”age"de”| halbrunden, offenen Gewélbe, in
Welches das offene Ende der Ausstellungshalle
Mindete, Der architektonische Kontrast zwi-
Schen den Bauten ergab den Ausdruck eingr
el'ememare” Spannung, die im Innern durch die
L'Chtfuh”mg ihre Parallele fand. Zufolge .der
e ni"g der Baukérper stromte das Tageslicht
o°r dem Dach der Halle in das offene Gewdlbe
®In, bildete einen Lichtkranz an dem innern
albrung und erzeugte den Eindruck eines end-
sl Raumes, der durch Filmprojektionen von
vandernden Wolken auf die Riickwand des Gg-
WOlbes, welches gleichzeitig den illusionisti-
Schep Hintergrund fiir das davor aufgeha‘ngtg,
o vebende Flugzeug darstellte, in phantasti-
Scher Weise verstarkt wurde.
t © faumgreifende Tendenz des horizontal be—~
oNten Bauteils an der Stirnseite der Halle
orin Foyer, Restaurant und Gesellschaftsraum
untergebracht waren - der langgezogenen
ei?\s:jtzdéc"ef sowie der im Osten angeorcjlnet;;\..
ziehuochge,” Vortragshalle stellten die
"9 mit dem Terrain her.

L!:ks A gauche | Left: |

]“Crﬁ‘:estansicm des Gebéuclekomplexe; I;lt:‘:i

"ant ur auteil mit Gesellschaftsraum, ||e .

Gows, | FOYer, dahinter Ausstellungshalle
WO“’)e ogen

“::: % Nord-ouest de |'ensemble des construc

9auche, bhatiment bas abritant salon de

e . 2 e

,2:"“0‘“. restaurant et foyer; derriére, halle
‘ POsition et vofte.
uilgd; ‘

;| dings seen from the north-west. Left: flat
4 ant and

C .
loh ure housmg meeting room, restaur
' T®ar: exhibition hall and vault.

Konstruktion :
Ausstellungshalle: sichtbare Rahmenbinder aus

Stahl mit kleinwelligen Platten verkleidet. FIache_;
Bauteil: einfache Stahlskelett-Koiljstrulft:onv tm!
Ausfachung, verputzt. Schutzdacher. Glt,ell-
trager aus Rundeisen VC‘I’SCI?WG!Bt mit Pendel-
("vt]zon aus Stahlrohr. Gewdolbe: Stahlrahmen,
sDt:Jahtgitter als Putztrager, glatt verputzt.

Theme
Le pavillon av .
compagnies de navig

ait été construit a |'intention de
ation aérienne; celles-ci se
i i ions
i ’ siser des manifestation
aient d'y orgar : ;
PTOPOSfreS et d'y faire des démonstrations de
ai

popu eur du transport aérien des

propagande en fav
yoyageurs.
Présentation

Le pavillon se cof
tes: une halle de ¢

mposait de deux parties ('iistin-
jeux étages, en forme d'éven-
a la toiture Iégéremenl_ascendante, et une

( wverte, semi-circulaire, plus ha.ute que
o O'L patiment. Ce contraste architectural
LS it dans |'éclairage intérieur. La lu-
seﬂretrou'va s'engouffrant sous la voite, cou-
e 'du lou'rt'ure de la halle d'un bandeau Iurrl!-
i tc”nait |'impression d'un espace illi-
S iections de nuages mouvants,
e volte, et |'avion suspendu de-
:ient a cette illusion un effet

ticité fantastique.

tail,

neu
mité;
sur le fond de |
vant eux donn

d'authen
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Les horizontales accusées du batiment qui abri-
tait foyer, restaurant et salon de réception, les
avants-toits allongés et la halle de conférences
située plus a l'est, soulignaient les rapports
entre terrain et constructions.

Construction

Halle d'exposition: ossature visible en acier,
avec petits panneaux de revétement ondulés.
Batiment bas: squelette en acier avec garniture
en treillis crépi. Avant-toits: porteurs métal-
ligues a poutrelles et appuis pendulaires en
tubes d'acier. Voite: armature en acier, treillis
métallique porteur du crépissage lissé fin.

Subject

A pavilion for air transport companies was to
be built in which popular representations and
demonstrations were to promote the public's
air-mindedness.

Form

The pavilion consisted of two separate structu-
ral units — a fan-like, slightly rising two-storeyed
hall and a semi-circular open vault rising above
it, in which the open end of the exhibition hall
terminated. The architectural contrast between
the buildings created an impression of a basic
tension which found a parallel in the handling
of the light in the interior. Owing to the division

of the structural units daylight entered the open
vault above the hall roof, formed a lightcoronaon
the inner semi-circle and thus created the im-
pression of an unlimited space fantastically
enhanced by filmprojections of driving clouds on
the rear wall of the vault, which at the same time
formed the illusionary background for the aero-
plane suspended in front.

The three-dimensional tendency of the horizon-
tally disposed structure at the front of the hall -
housing lobby, restaurant and meeting room -
of the extended protecting roofs as well as the
one-storey lecture hall arranged in the east,
provided the association with the site.

Construction

Exhibition hall: visible frame trusses in steel,
covered with narrowly corrugated slabs. Flat
unit: simple steel framework construction, with
stays, rendered. Protecting roofs: bar iron
lattice supports, welded, tubular steel pendulum
stanchions. Vault: steel framework, wire netting
rendered smooth,

Nordostansicht mit Ausgangstreppe
Vue du nord-est avec escalier de sortie
North-east view with exit stairs

Aviation Building



Airways to Peace

Ausstellung im Museum of Modern Art, New
York, 1943

Grafiker Herbert Bayer
Aspen, Col.

Thema

Aufgabe der Ausstellung war, das durch die
Energien des modernen Luftverkehrs entstan-
dene, veranderte Weltbild sinnféllig aufzuzeigen.
Der erste Teil der Schau umfaBte in einer fort-
laufenden historischen Folge die geschichtliche
Entwicklung der Kartographie von der Friihzeit,
iiber die Projektionen von Mercator, bis zu den
neuesten Ergebnissen wissenschaftlicher Unter-
suchungen. In einem weiteren Sektor der Aus-
stellung folgte Dokumentationsmaterial tiber die
Geschichte des Fluges und die Rolle des mo-
dernen Flugzeuges als strategische Potenz im
Krieg. Im Zusammenhang mit den Aufgaben,
welche der heutige Flugverkehr stellt, wurden
die Probleme der Meteorologie behandelt.

Form und Konstruktion

Den zentralen Anziehungspunkt bildete ein an
Seilen aufgehéngter Hohlglobus von 4,60 m
Durchmesser, auf dessen Innenflache die Welt-
karte projiziert war, wodurch dem Besucher die
Dimensionen der Erdoberfliche sinnfédllig und
faBbar dargestellt wurden. Transparente Globen,
Erfindungen zum Messen von Flugrouten und
meteorologische Darstellungen bildeten das
weitere Demonstrationsmaterial, Bewegliche
grafische Darstellungen aus der Meteorologie
erlauterten die atmospharischen Bedingungen
des Fliegens. -

Der Charakter der Ausstellung wurde durch das
wissenschaftliche Material bestimmt, weshalb
danach getrachtet wurde, die Schau mit einem
Minimum an zusatzlichen architektonischen und
grafischen Hilfsmitteln zu gestalten und das
Schwergewicht beim Aufbau auf die Dokumen-
tation selbst zu legen. In diesem Fall boten die
thematischen Elemente reiche attraktive Méglich-
keiten zur direkten Verwendung als grafische
Ausdrucksformen.

Projektiert als Wanderausstellung, waren alle
Teile zerleghar.

Airways to Peace

R

Théme

La tache de I'exposition était de donner un
apercu objectif des nouveaux aspects de la
terre; visages nouveaux révélés par le deve-
Iggpemenl du réseau aérien et de ses possi-
bilités,

Lfa premiére partie montrait le développement
hlstor’ique de la cartographie, des ages les plus
reculés aux résultats des recherches scientifi-
gue§ les plus récentes, en passant par les pro-
jections de Mercator. Suivait, dans une autre
se(:tion de I'exposition, une riche documen-
tation sur I'histoire du vol et le réle de |'avion
moderne en tant que puissance stratégique en
lemps'de guerre. Les problémes météorologi-
ques etaient traités en relation avec les taches
quiimplique I'actuel trafic commercial aérien.
Présentation et construction

Le centre d'attraction était constitué par un globe
de 4,60 m de diamétre, suspendu a des cables,
et contre la paroi intérieure duquel était projetée
la carte du monde. Le reste du matériel de dé-
monstration se composait de globes transpa-
rents, d',inventions destinées au mesurage des
routes aériennes, descriptions météorolog}iques'
etc. Des illustrations et graphiques tirés de 12
méteorologie orientaient le public sur les con-
ditions nécessaires au vol, ‘
Le'matériel scientifique devait occuper une place
pf@pondérante au sein de I'exposition; tous l€8
?ﬂo”g avaient été concentrés en vue de sou
ligner au maximum cette importance. Le themeé
permettait |'utilisation de moyens attrayants el
nombreux pour atteindre ce but,

Congue comme exposition itinérante, celle-Ci

étai ' : 4
t cqnslrulte de facon a pouvoir étre facile”
ment démontée,

T i < i i

9:::1!‘[&@'“: links Schaukasten mit Darstellun”
uber die Entwicklung des Flugverkehrs.

Vue partielle, A g

. auche, vitrine i a5
s y Vitrines avec illus!re

: atives au développement du trafic aérie™
Detail view., Left

show-case wit} ants
. sase h documer
relating to the deve i

lopment of air traffic.



Subject

It was the object of the exhibition to disclose the
altered picture of the world created by the forces
of modern air traffic.

The first part of the show comprised, in chfono-
logical historical order, the development of ca'r-
tography from the earliest times to Mer;alo_f.s
Projections and to the latest results of scientific
research. A further section contained compre-
hensive documents relating to the history of
aviation and the part the modern aeroplane pla')t,ls
as a strategic power in war. In connection W)I N
the problems set by modern air travel the ques-
tions raised by meteorology were treated.

Form and construction

A hollow globe of 4.60 m diameter suspendeq on
ropes formed the central object of al!rac}wn.
The map of the world was projected on its mne:
surface, The observer was thus enabled to. ge
a better idea of dimensions. Further'exhlbflts
Comprised transparent globes, i.nvenhons. zr
Measuring air routes, meteorolognc.aI repr'e:.e :
tations and the like. Mobile graphic rc{presein
tations of meteorological subjects gxp‘ﬂ'_”ed the
atmospheric conditions prevailing in flying.
The scientific material determined the charact‘er
of the show. For this reason an attempt .WdS
Made to have a minimum of additional archllte;
tural and graphic subsidiary means and to p et,he
the accent upon the exhibits themselves' in i
design of the whole. In this particular C(']S'O't'es
exhibits gave a wealth of attractive possibiliti

for thei s members of the pattern.
heir use as mem b exhibition hi

All parts were dismantlable,
how.

¥ing been planned as a touring s

Teilansicht des Globus, im Hintergrund Welt-
karte mit Fluglinien.

Vue partielle du globe. A ['arriére-plan, carte
du monde avec lignes commerciales aériennes.
Detail view of the globe; in the background,
map of the world with air lines.

Aufgehangter Hohlglobus mit Weltkarte auf der
Innenflache

Globe creux suspendu avec, a l'intérieur, carte
du monde

Suspended hollow globe with map of the world
inside
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Ziircher-Kantonale Gewerbe-
und Landwirtschafts-Ausstellung

Ztirich 1947

Thematischer Aufbau, Gestaltung

und Bauleitung Hans Fischli, Architekt
Ziirich

Mitarbeiter Andor Stern, Architekt

Ernst Gisel, Architekt
Fredy Eichholzer, Architekt
Zurich

Gartengestaltung Fritz Haggenmacher
Winterthur

Lageplan | Situation 1: 550

1 Eingédnge | Entrées | Entrances

2 Kinderparadies | Paradis des enfants
dren’s paradise

3 Sondergarten
gardens

4 Planschau-Gartnereigewerbe
jardinage | Plans for gardens

5 Blumenhalle | Halle aux fleurs | Conservatory

6 Gewerbliche Berufshildung / Formation pro-
fessionnelle / Vocational training

7 Baugewerbe | Métiers du batiment / Building
trade

8 Musterhaus
house

Chil-
Jardins spéciaux | Separate

Le métier du

' Maison modéle ' Specimen

Thema

Da an der Schweizerischen Landesausstellung
1939 die Industrie im Vordergrund stand, wurde
1945 vom Kantonal-Ziircherischen Gewerbever-
band beschlossen, eine thematische Ausstel-
lung durchzufilhren, in welcher die Arbeit der
gewerblichen Berufsgruppen zum Ausdruck
kommen sollte. Die Ausstellung wurde vereinigt
mit einer Landwirtschaftsausstellung und einer
schweizerischen Tierschau.

Die thematische Gliederung der voneinander ge-
trennten Hauptgruppen «Gewerbe» und «Land-
wirtschaft» und deren Unterabteilungen ergab
das Raumprogramm und damit die Grundlagen
fiir den Bebauungsplan.

Situation

Die Wahl des Ausstellungsgeldndes erfolgte —
nach dem Vorschlag des Ausstellungsarchi-
tekten —am linken Ziirichseeufer mit dem Haupt-
eingang nahe am Stadtzentrum. Das parkéhn-
liche Gelande und die unmittelbare Lage am
See gaben die Maglichkeit, anstelle einer monu-
mentalen Ausstellung eine lockere Bebauung
mit kleingliedrigen Hallentypen durchzufiihren.
Diese halboffenen, wandelgangahnlichen Pa-
villons lagen in leicht erreichbarer Ndhe der
AusstellungsstraBBen.

Form
Die (lbliche Anh&ufung von Ausstellungsgut
wurde durch eine im Ganzen vorziigliche, klare,

9 Raumgestaltung / Aménagement intérieur
Interior decoration

10 Kunstgewerbe | Arts décoratifs
crafts

11 Mechanische Gewerbe | La mécanique | Me-
chanical trade

12 Bekleidungsgewerbe | L'habillement | Cloth-
ing industry

13 Gesundheitspflege | La santé | Hygiene

14 Sport | Sports

15 Heimatwerk / Swiss arts and crafts

16 Einfithrung in die Landwirtschaft | Introduc-
tion a I'agriculture | Introduction to farming

17 Pflanzenbau / Culture des plantes | Vegetable

growing

Arts and

Ziircher-Kantonale Gewerbe- und Landwirtschafts-Ausstellung
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grafische Gestaltungsweise und Gliederung ver-
mieden und eine Anpassung an das Auf-
nahmevermégen des Besuchers gesucht. Lehr-
und Werkstatten- Demonstrationen bildeten eine
wertvolle Erganzung zu der lebendigen, unpré-
tentiosen Ausstellungsform.

Eine Bereicherung des Gesamtbildes wurde
durch plastische und malerische Werke neuer
Kunst erzielt. In einzelnen hervorragenden Zeug-
nissen kam deren raumbildende Gestaltungs-
weise in Verbindung mit den einfachen Bau-
typen zum Ausdruck.

Form und Konstruktion

Samtliche Bauten waren in Holz konstruiert. Die
spatere Wiederverwendungsméglichkeit des
Baumaterials konnte auf Grund der Normalisie-
rungsvorschriften der Bauleitung als Bedingung
gestellt werden. Konstruktionsmerkmale waren
V-Stiitzen, Streben und Zangenverbindungen,
welche zusammen mit den farbig behandelten
Schalungsflichen die Farbtrager im Ausstel-
lungsbild darstellten. Ein groBer Teil der Bauten
war mit lichtdurchléssigen Blachen bedeckt,

Farben

!Einheitliche Farbgebung: hellblau, hellgriin, zin-
noberrot, hellgelb, hellbraun, wei und schwarz.
Holz naturbelassen.

18 Obstbhau und Mosterei
cidrerie
cider

19 Weinbau | Viticulture

20 Landwirtschaftliche Maschinen | Machines
agricoles | Agricultural machines

21 Wald- und Fortswirtschaft ' Economie fores-
tiére | Forestry

22 Jagd, Fischerei und Vogelschutz / Chasse,
péche et protection des oiseaux | Shooting,
fishing and bird protection

23 Bauernhaus | Maison paysanne ' Farmstead

24 Milchwirtschaft | Economie laitigre Dairy-
farming

Culture fruitiére ot
Fruit growing and manufacture of
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25 Vorfiihrungsring | Piste de présentation / D¢"
monstration ring

26 Schweizerische Tierausstellung = Expositio”
suisse d'animaux Swiss cattle show

21 Tivoli-Music-Hall | Music-hall «Tivoli» / Tivoll
Music Hall

28 Lunapark | Luna-Parc | Amusement park

29 Tanzfliche im Freien | Piste de danse a ciél
ouvert | Open-air dance floor

30 Metzgerei und Béckerei | Boucherie et boY”
langerie | Meat trade and baking

31 Gaststatten | Auberges | Restaurants

32 Stationen der Ausstellungsbahn | Station®

du train de I'exposition / Stops of scenic rail
way




Seerestaurant
Restaurant au bord du lac
Lake-side restaurant

Mustergartenanlage am See mit Restaurant
Au bord du lac: jardin modéle et restaurant t
Model garden on the lake-side with restauran

StraBenseite des Seerestaurant mit Kino
Face rue du restaurant au bord du lac, avec
cinéma -
Road front of lake-side restaurant with cinema

Fahnenreihe im See
Rangée de drapeaux dans le lac
Row of flags in the lake

Fotostellwande am zentralen Ausstellungsplatz
mit Kino

Panneaux photographiques sur la place centrale
de l'exposition, avec cinéma

Photo walls at the central exhibition square with
cinema

Ausstellungsbahn
Train d'exposition
Scenic railway

Planschau der Gartengestalter mit offenem Aus-
blick gegen den Park

Présentation de plans de paysagistes. Vue libre
sur le parc

Plan of landscape gardening section with view
open to park

Ausstellungsbahn bei Nacht
Vue nocturne du train d'exposition
Railway by night

Ziircher-Kantonale Gewerbe- und Landwirtschafts-Ausstellung
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Fachgruppe Kosmetik und Haushalt, Raumglie-
derung durch aufgehéngte Tafelelemente.
Grafiker: Gottfried Honegger-Lavater, Ziirich
Stand du ménage et des cosmétiques. Des pan-
neaux suspendus servent d'éléments diviseurs
du local, :

Cosmetics and domestic science section. Pat-
terning by means of suspended plate elements.

|
J

Querschnitt durch einen normalen Hallentyp

Coupe a travers un type de hall normal | Section
of normal hall type

1

w

Auf das natiirliche Trasse aufgelegte Schwel-
len |/ Seuils posés sur le tracé naturel | Ties
placed on the natural ground

Wandelhalle | Halle des pas perdus | Hall
Lichteinfall auf das Ausstellungsgut | Effet de
lumiére sur la matiére d'exposition | Incidence
of light upon exhibits
Blachendach | Toiture en baches
roof

Tarpaulin

Rechts Mitte | Au milieu, a droite | Centre right:

Fachgruppe Berufliche Fortbildung. Die horizon-
tal gefliihrten Tafelelemente bildeten einen Kon-
trast zu den Diagonalen der Baukonstruktion.
Grafiker: Rudolf Bircher, Ziirich

Stand de I'instruction professionnelle. Les pan-
neaux horizontaux forment un contraste marqué
avec les diagonales de la construction.

Vocational training section. The horizontally
disposed panel elements formed a contrast to
the diagonals of the construction.

Fachgruppe Kunstgewerbe und freie Berufe. Mit
einfachen, genormten Plattenelementen und
Vitrinen auf Gasrohren wurde eine gute raum-
liche Gliederung erzielt.
Grafiker: Robert S. Geliner
Ziirich :

Carlo Vivarelli,

Stand des arts artisanaux et des professions
libérales. Des panneaux normalisés et des vi-
trines sur pieds en tuyaux divisent parfaitement
le local.

Applied arts and liberal professions section.
Simple, standardized plate elements and show-
cases on gas pipes achieved a good spatial
pattern.

Ziircher-Kantonale Gewerbe- und Landwirtschafts-Ausstellung
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Théme

Par opposition a |'exposition nationale suisse
de 1939, ol la place prépondérante avait été
donnée a l'industrie, I'association des artisans
du canton de Zurich décida, en 1945, de monter
une exposition des produits du travail artisanal.
Une exposition agricole et une exposition d'ani-
maux lui furent annexées.

La séparation des deux sections principales,
«Artisanat» et «Agriculture», ainsi que leur sub-
division interne, furent déterminantes pour la
conception du plan d'ensemble.

Situation

Le terrain d'exposition choisi conformément aux
conseils de I'architecte était situé sur la rive
gauche du lac de Zurich et son entrée principale
était proche du centre de la ville. Etant donné
son caractére de parc et la proximité du lac, on
n'y construisit pas des batiments monumentaux,
mais on dissémina sur sa surface de nombreux
petits pavillons d'exposition. Ces derniers, mi-
ouverts, étaient tous a peu de distance des voies
d'acces.

P‘Tésenlation

L'incohérence résultant d'un
aveugle de la matiére d'exposition fut évitée par
UAne distribution de celle-ci adaptée a la capacité
Visuelle des visiteurs, ainsi que par une décora-
tion nette et claire. Des démonstrations pratiques
faites par différents exposants complétaient
heureusement cette exposition vivante et sans
Prétention,

De.S peintures et sculptures modernes
Saient I'ensemble.

entassement

enrichis-

Construction

Tous les batiments étaient const
Les éléments de construction furent tous nor=
m,a“sés. afin de pouvoir étre réutilisés dans
d'autres buts si I'occasion s'en présentait. Les
appuis en V, les traverses et leurs fixations,
a,',"Si que les revétements peints, constituaient
I'élément colorié de I'exposition. Une grande
Partie des batiments étaient recouverts de baches

Perméables a la lumiére.

ruits en bois.

Couleurs
ons appliqués uniformément: bl
Clair, rouge, jaune clair, brun clair, b

eu clair, vert
janc et noir.

Musterhaus des Baugewerbes. Wohnraum im
ErdgeschoB mit Durchblick in den Gartenraum.
Architekt: Alfred Altherr, Zirich

Maison modeéle de l'industrie du batiment. Piéce
de séjour au rez-de-chaussée avec échappée sur
le jardin.

Model house of the building trade. Living-room
on ground floor with view of garden space.

Musterhaus des Baugewerbes. Schnitt durch
Wand und Installationsgruppe. Instruktives Bei-
spiel tiber Bautechnik und Funktion.

Architekt: Alfred Altherr, Zirich

Maison modéle de I'industrie du batiment. Coupe
de paroi et groupe d'installations. Exemple ins-
tructif de technique constructive fonctionelle.
Model house of the building trade. Section of
wall and installation element. Instructive example

of building technique and function.

pe Forstwirtschaft. Raum mit Bei-

Fachgrup
Iseitige Verwendungsmog-

spielen (ber die vie
lichkeit des Holzes.
Grafiker: Josef Miiller-Broc
Stand de I'é6conomie forestiére. Local avec
exemples des multiples possibilités d'emploi du

bois.

Forestry section.
variety of uses of timber.

kmann, Zurich

Unit with specimens of the
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Subject

Industry having been well to the fore at the Swiss
National Fair in 1939, the Gewerbeverband of the
Canton of Zurich decided in 1945 to organize
a thematical exhibition which was to display the
products of the various small manufacturing
trades. This exhibition was combined with an
agricultural show and a Swiss cattle show.
The thematical organization of the separate prin-
cipal groups — small manufacturing and agri-
culture — and their sub=sections prescribed the
spatial programme and thus provided the basis
of the building plan.

Situation

At the suggestion of the exhibition architect, the
left shore of the Lake of Zurich was chosen for
the site with the principal entrance near the
centre of the City. The park-like site and the
immediate neighbourhood of the Lake provided
the possibility of scattering small exhibition units
over the area instead of adhering to the principle
of monumental technique. These semi-open
corridor-type pavilions were situate within easy
reach of the exhibition roads.

Form

The usual agglomeration of exhibits was avoided
by a clear, graphic organization and patterning
excellent in its entirety, and by adaptation to the
receptive capacity of the viewer. Educational
and practical demonstrations formed a valuable
complement to the vivacious, unpretentious form
chosen.

The general appearance was enriched by plastic
and pictorial works of modern art. Individual
outstanding specimens illustrated their space-
forming features in connection with simple build-
ing units.

Form and construction

All the buildings were constructed in timber.
By virtue of the standardization regulations im-
posed the builders were enabled to specify that
the material employed must permit of future
re-use. The structural features comprised Vee-
supports, struts and binders which constituted
the colour media of the exhibition together with
the coloured boarding. A large portion of the
structures was covered by translucent tarpaulin.

Colours

Uniform colours:light blue, lightgreen, vermilion,
light yellow, white and black. Timber in natural

colour.

«Kontinuitat» im Arboretum. Durch Offnen und
SchlieBen der Bandform wird eine dynamische
und gleichzeitig unbegrenzte Bewegung im
Raum erzielt.

Plastiker: Max Bill, Ziirich

«Continuité», dans I'Arboretum. Cette bande
qui, tantét se déploie, tantot se referme, a un
mouvement a la fois dynamique et comme sans
fin.

“Continuity'" in arboretum. The opening and
closing of the band achieves a dynamic and at
the same time unlimited motion in space.

Vorgesetzte Wandplastikin Anticorodal an einer
schrag gestellten AuBenwand des Kinos. Zu
Gruppen geordnete Elemente ergeben ein freies
rhythmisches Spiel.

Maler: Carlo Vivarelli, Ziirich

Sculpture murale en anticorodal placée en avant
d'une paroi oblique du cinéma. Un certain
rythme a été obtenu par le groupement sans
contrainte des éléments.

Plastic figure in anticorodal in front of an oblique
wall of the cinema. Elements clustered into
groups create a free rhythmic motion.
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Wandgestaltung aus verschraubten weiBen Holz-
elementen auf schwarzem Quadrat an der Ein-
gangsseite eines Restaurants. Formaler Aufbau
auf der Grundlage eines Rasters.

Maler: Richard P. Lohse, Ziirich

Composition murale. Construction en éllémelnts
de bois blanc vissés sur des fonds carrés noirs,
surlaface d'entrée d'un restaurant. Formes com-
posées sur la base d'un quadrillage.
Construction of bolted white timber elements on
black square at the entrance front of a restau-
rant, Formal organization on the basis of a
module,

Ziircher-Kantonale Gewerbe- und Landwirtschafts-
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Mostra dell’arredamento
Mobili singoli

Triennale di Milano, 1947

Architekten Luciano Canella
Milano
Anna Castelli Ferrieri
Milano,
Grafiker Max Huber
Milano

Thema

Die Anordnung des Ausstellungsgutes zeigte in
zwangloser, aufgelockerter Form einfache Se-
rienmobel in- und auslandischer Konstruktion.
Der Abteilung lag die Absicht zugrunde, fir das
einfache, billige Serienmobel zu werben und
seine mannigfaltigen Maglichkeiten zu zeigen,
welche es bei der Einrichtung einer Wohnung
zu bieten vermag. Bei der Auswahl wurde von
jedem Typ nur ein Stiick ausgewdhlt, um eine
moglichst groBe Differenzierung zu erzielen.

Form und Konstruktion

Das Ausstellungsgut wurde auf niederen Po-
desten langs des Laufgangs angeordnet. Diese
Gruppierung unterbrachen frei im Raum schwe-
bende Mabel. Uber die ganze Abteilung war ein
Netz gespannt, welches die lockere Ausstel-
lungsform unterstrich,

Théme

Des meubles de série simples, de provenance
nationale et internationale, étaient présentés de
facon libre et aérée. Le but de I'exposition était
la propagande en faveur du meuble de série
économique et simple; elle tenait en outre a
montrer les possibilités multiples d'ameuble-
ment au moyen de meubles standardisés. Afin
d'obtenir la plus grande différenciation possible,
une seule piéce de chaque type avait été retenue
lors du choix de la matiére a exposer.

Présentation et construction
Les objets d'exposition avaient été disposés sur
des socles bas, tout au long du corridor. Les
meubles pendaient librement en I'air. Un filet,
symbole de la grace aérienne de |'exposition,
était tendu au-dessus d'elle.

Subject

The display in the exhibition showed plain re-
peat-produced furniture of domestic and foreign
origin arranged on a free and pleasant pattern.
The section was based on the intention to pro-
mote the sale of simple, inexpensive repeat-

Mostra dell'arredamento, Mobili singoli

produced furniture and to reveal the wealth of
possibilities offered by that type of furniture for
the interior decoration of a home. Only one ré
presentative of each type was chosen to achieve
a maximum of differentiation.

Form and construction

The exhibits were arranged on low pegleslals
along the aisle. This arrangement was broken
by items suspended in the air..A net span“ed
the entire section and enhanced the plcaSant
lack of rigidity.

An der Decke aufgehangte, frei im Raum
schwebende Stuhltypen

Sieges suspendus au plafond et flottant libré:
ment dans |'espace

Chair types suspended from the ceiling, "*flod:

ting'' in the air

Mabel fiir den Haushalt
Meubles ménagers
Household furniture



Sala Pigmenti e vernici Duco

Padiglione del Gruppo Montecatini
Fiera di Milano, 1947

Architekten Franco Albini
Giancarlo De Carlo
Milano
Grafiker Max Huber
Milano

Thema

Die Aufgabe bestand in der Propagierung der
Duco-Produkte durch Darstellung der vielfal.ta-
gen Verwendungsmoglichkeiten im Karosserie-
und Mébelbau sowie in anderen Industrien.

Form und Konstruktion
Bunte Duco-lackierte Tafeln
Elemente zur rhythmischen
Ausstellungsraumes. An derDe
weif lackierte Gestelle mit Foto-
gaben durch ihre strenge For
teristische Note.

dienten als farbige
Unterteilung des
cke aufgehangte,
und Texttafeln
m die charak-

Théme

La tache a remplir était la propagande.en faveu’r
des produits Duco et la démonstration de la
multiplicité des possibilités d'emploi des laques
et vernis Duco, dans la fabrication de carros-
series automobiles, I'industrie du meuble et
dans bien d'autres domaines.
Présentation-et construction
Des échantillons de lague Duco, de couleurs
diverses, servirent a la division rythmique de,s
surfaces d'exposition. Des chassis laqués
blancs, porteurs de photographies et de .textes..
pendant au plafond, donnaient, par leur disposi-
tion stricte, sa note caractéristique au local.

Sub;ect
s
The problem set was to promote Duco product

and to show the various uses of Duco varmshe'S
in the manufacture of car bodies, for the furni=
ture and other industries.
Form and construction

Duco varnish samples in various colours we{)e‘
the colour elements used for the rhythmic S-uh
division of the exhibition areas. Frames, varnisi-

i on-
ed white and suspended from thf cfllmi?\’ ::heir
tainin ith photos and texis,

g panels with p he room its charac-

austere arrangement gave t
teristic feature.
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Gesamtansicht
Vue générale
General view

Aufgehangtes Gestell mit Propagandatafeln Gber
die Verwendung der Montecatini-Produkte
Chassis suspendu avec panneaux de propa-
gande en faveur de I'emploi des produits de
Montecatini

Suspended frame with publicity panels showing
the use of Montecatini products

Sala Pigmenti e vernici Duco




h.,}’
Designer at play

System fiir Wanderausstellungen, 1948

Architekt George Nelson
New York

Ausstellungsgruppe
Groupe d'exposition
Exhibition Unit

Designer at play

Form und Konstruktion

Die Basis zum Aufbau des Skeletts bilden Schei-
ben mit kurzen Rohren, in die Stahlrohre ein-
gesteckt werden. Die Konstruktion besitzt die
Vorziige einer leichten Montage, Verpackungs-
und Transportmdglichkeit. Die Zusammenstel-
lung einer Ausstellungsgruppe kann von Hand-
werkern ausgefiihrt werden und eignet sich be-
sonders fiir Wanderausstellungen. AuBerdem
lassen sich mit diesem System unter Beizug von
Wandschirmen kleinere Pavillons und Camping-
Zelte aufbauen.

Présentation et construction

La base pour la construction du squelette est
constituée par des disques a matrices, dans les-
quelles s'implantent les tubes d'acier. Ce sy~
stéme posséde tous les avantages nécessaires
a un montage et a des possibilités d'emballage
et de transport aisés. |l permet |'érection de
groupes d'exposition par des profanes et con-
vient donc tout particulierement aux expositions
itinérantes. En outre, I'adjonction de baches
rend possible la construction de pavillons et dé
tentes de camping.

Form and construction

Discs with short tubular fittings for insertion of
steel tubing are the bases for the skeleton. The
construction combines all the advantages of
easy assembly, packing and transport. An exhi-
bition unit can easily be assembled by the un-
skilled and is particularly suitable for touring
exhibitions. Moreover, this system, in conjunc-
tion with partition screens, allows of erecting
small pavilions and camping tents.




Sala Ricerche scientifiche

Padiglione del Gruppo Montecatini
Fiera di Milano, 1947

Architekten Franco Albini
Giancarlo De Carlo
Milano

Thema

Diese Abteilung sollte auf populérer Basis eine
Darstellung der wissenschaftlichen Unter-
suchungsmethoden in den Laboratorien sowie
der Produktionsgrundlagen der Firma Monte-
catini, Milano, vermitteln.

Form und Konstruktion

Die Ausstellungsgruppe bestand aus einzelnen
frei héngenden Holzgeriisten von 6 m Hohe und
2,40 m Breite, welche zur Aufnahme von Foto-
und Schrifttafeln sowie Modellen dienten und
sich durch die ausbalancierte Konstruktion
gleichméBig in der Schraglage hielten. Durch
das Absetzen vom Boden wirkte die gesamte
Schau schwebend und transparent. Die hell
Mattierten Holzelemente der Geriiste waren
sichtbar verschraubt.

Théme

Cette exposition devait intéresser la grande
Mmasse du public aux méthodes de recherche des
laboratoires de la firme Montecatini, Milan, ainsi
I(!U'HUX éléments fondamentaux de sa produc-
ion,

Présentation et construction

Le groupe d'exposition se composait de chassis
en bois isolés, de 6 m de hauteur et 2,40 m de
la"QEUr. pendant librement, et porteurs de photo-
graphies, de textes et de modéles. L'abaisse-
ment du plancher donnait a toute cette exposi-
tion une apparence aérienne et transparente.
Les éléments en bois étaient vissés et enduits

'
d'une laque claire.

Subject -

This section was designed to give the public a
enerally understandable representation of the
Methods of scientific research as conducted in
the laboratories of Messrs. Montecatini, Milano,
and of the fundamentals of production.

Form and construction

The exhibition unit consisted of freelysuspended
Wooden frames of 6 m height and 2.40 m width
accommodating photo and text panels as well

as models which, thanks to their balanced con-
struction, were automatically held in an oblique
position. As they were clear of the floor, the
entire show created an impression of floating

transparency.
The elements were bolted and dulled light.

Gesamtansicht
Vue générale
General view

Konstruktionsdetail
Détail de construction
Structural detail

Ein Element der Ausstellungsgruppe
Un élément du groupe d'exposition
An element of the exhibition unit
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Sala Coloranti A.C.N.A.

Padiglione del Gruppo Montecatini
Fiera di Milano, 1947

Architekt Marcello Nizzoli
Milano

Sala Coloranti A.C.N.A.

Form und Konstruktion

Die Aufgabe, Fabrikate verschiedener Farbe und
Qualitat (Wollstoffe, Seide, Samte und Haute)
auszustellen, fiihrte zur Schaffung von geo-
metrischen: Rahmenelementen aus Holz, zwi-
schen welchen die Produkte gespannt wurden.
Die Ausstellung erhielt ihre Wirkung durch den
Kontrast der frei hdngenden quadratischen,
rechteckigen und dreieckigen Rahhmen in Schwarz
und Weill und dem bewegten Spiel der farbigen
Textilien.

Unter der Ausstellungsgruppe waren auf Leicht-
metallgestellen Montecatini-Farbstoffe in Glas-
behdéltern angeordnet.

Présentation et construction

La présentation de produits de couleurs et quali-
tés diverses (tissus de laine, soies, satins et
cuirs) dicta la construction de cadres géométri-
ques en bois, entre lesquels les étoffes étaient
tendues. Le contraste entre les éléments sus-
pendus, de forme carrée, rectangulaire ou tri-
angulaire, et le jeu coloré des textiles donna
a l'exposition sa note impressionnante.

Parmi les produits exposés, des colorants de
Montecatini dans des récipients de verre, étaient
dispersés sur des tréteaux en métal léger.
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Form and construction

The problem of showing products of different
colour and quality (woollens, silk, velvet and
skins), led to the provision of geometrical frame
elements in wood, between which the products
were hung. The display derived its impressive
effect from the contrast between freely suspend-
ed square, rectangular and triangular frames in
black and white, and the mobile interplay of
coloured textiles.

Montecatini dyestuffs in glass containers were
placed on light-metal stands under the exhibitign
unit.




Mostra dell’ Assistenza sociale

Padiglione del Gruppo Montecatini
Fiera di Milano, 1947

Architekt Marcello Nizzoli
Milano

Thema

Dem Unternehmen Montecatini, Milano, sind
eine Reihe von Sozialhilfswerken angegliedert.
In dieser Sonderausstellung sollten die Leistun-
gen der Firma fiir ihrKantinenwesen veranschau-
licht werden.

Form und Konstruktion _ '
Die Aufgabe wurde durch die Kombination en“ner
FOiomontage mit einer Kantinenattrappe gelost.
Vor der Bildmontage einer Gruppe von We”rk—
mitgliedern beim Mahl baute sich das Geryst
eines Kantinenraums auf. Die von der Ruc.:k-
wand abgesetzte Konstruktion gab in Verblm-
dung mit der Fotomontage der Essenden eine
lapidare Raumillusion vom Innern einer Kantine.
Die Tiefenillusion wurde verstarkt durch den
iberdeckten Mittelgang und die horizontal und
vertikal verlegten Leistenroste.

Durch den Gegensatz zwischen der 'bewegten
Gruppe und der raumlichen Konstruktion wurde
eine elementare Wirkung erzielt.

Théme <
L'entreprise Montecatini, de Milan, ;)9550(!9 e
Série d'institutions d'entr'aide sociale. Cettg
exposition montre la contribution de la firme a
I'dtablissement de cantines.

Présentation et construction

Le probléme posé fut résolu au )
Montage photographique et cl'ung recon1§ll 2
de cantine. Devant la photographie represel'nfﬂ :
des ouvriers de I'entreprise attablés, est c'rlg(,
I'ossature d'un local de cantine. La constructlmll.
détachée de la paroi du fond, donne, avec (i
Montage photographique des dineurs, I |I|us«<:)|_
de I'intérieur d'une cantine. L'impression de pr :
fondeur est accrue par le couloir cent@I couver
et les lambrissages horizontaux et vertlcautx. et
Un effet frappant est obtenu par Ie.con ra
Entre le groupe mobile et la construction.

moyen d'un
tution

Subject

A number of social relief organizations are affi-
liated to the Montecatini Concern, Milan. This
special exhibition was designed to disclose the
firm's contribution towards the organization of
canteens,

Form and construction

The problem was solved by combining photo
mounts with a dummy canteen. In front of the
cut-out with a group of workers eating a meal
there rises the scaffolding of a canteen. The
construction, which is clear of the back wall, in
conjunction with the photo-mount of the diners,
produces an abstraction of the spatial volume
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of a canteen. The illusion of depth is enhanced
by the covered aisle and the lattice work disposed
horizontally and vertically.

The contrast between the animated group and
the spatial construction achieves an elemental
and striking effect.

Teilansicht. Holzrahmenwerk, weil gestrichen.
An der Rickwand und an den Seitenflichen
Fotomontagen.

Vue partielle. Ossature en bois, peinte en blanc.
Aux parois du fond et des cotés, montages
photographiques.

Detail view. Timber framework painted white.
Photo mounts on rear and side walls.

Mostra dell'Assistenza sociale e



Ausstellung
Olivetti-Bluiromaschinen

KongreBhaus Ziirich, 1948

Gestaltung Carlo Vivarelli, Grafiker
E.A.Heiniger, Grafiker
Ziirich
Fotos E.A.Heiniger
Zirich

Thema

Die Aufgabe bestand in der Schaffung eines
attraktiven Standes fiir die Olivetti-Bliroma-
schinen AG., Zirich, im Rahmen der Blirofach-
ausstellung, Zlrich, 1948.

Form und Konstruktion

Die vorhandene raumliche Situation einer gro-
Ben Halle - Konkurrenzstiande, Parkettboden,

dekorative Elemente - verlangte nach einer
groBtmoglichen Gliederung des aus einzel-
nen Bilromaschinentypen bestehenden Aus-
stellungsgutes.

Eine Rohrkonstruktion, welche sowoh! als Tab-
lar- wie auch als Bildtrager diente, bildete einen
offenen Rahmen um das Ausstellungsgut. Die

Ausstellung Olivetti-Biiromaschinen

vorzigliche Grundridisposition der Rohrele-
mente ergab zusammen mit den vertikal und
horizontal aufgeh@ngten Tafelelementen, die mit
prazisen grafischen Mitteln gestaltet waren,
offen — geschlossen wirkende Raume, die einen
lebendigen rhythmischen Wechsel schufen, da-
durch zu direkten Beziehungen mit den Gruppen
der Blromaschinen fiihrten und das Ganze zu
einer ausstellungsmaBigen Einheit zusammen-
faten. Die Beschrankung auf wenige farbliche
Akzente wie auch eine einheitliche und sparsam
angewandte Beschriftung unterstitzten den kla-
ren formalen Aufbau. Eine strukturelle Einheit
zwischen Konstruktion und Ausstellungsgut er-
gab sich durch die Verwendung eines den Tisch-
gestellen ahnlichen Rohrmaterials.

Farben

Rot, schwarz, weif3.

Théme

La tache consistait en la création, a |'exposition
du bureau, a Zurich, en 1948, d'un stand attrac-
tif pour la S.A. de machines de bureau Olivetti,
de Zurich.

Présentation et construction

Les caractéristiques existantes d'une grande
halle — stands concurrents, parquet, éléments
décoratifs — impliquaient une concentration ma-
ximum de I'exposition, qui se composait de
types différents de machines de bureau. Une
construction tubulaire, porteuse de rayons et de

panneaux, encadrait la matiére d'exposition. La
disposition exemplaire des éléments tubulaires,
ainsi que les panneaux horizontaux et verticaux,
décorés de maniére nette, donnaient un certain
rythme a l'ensemble et le mettait en liaison
directe avec les groupes de machines de bureau,
constituant ainsi une unité d'exposition bien
délimitée. Quelques accents de couleur et des
inscriptions sobres soulignaient encore la pureté
des formes. L'homogénéité entre construction
et matiére exposée fut obtenue par I'emploi de
chevalets en tubes métalliques.

Couleurs

Rouge, noir, blanc.
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Subject

An attractive stand for Olivetti Office Machines
Ltd., Zurich, had to be designed for the Exhibi-
tion of Office Equipment, Zurich 1948.

Form and Construction

The spatial situation — a large hall with parquet
floor and decorative elements, housing compeé-
titors' stands — made it necessary to achieve the
greatest possible concentration of the exhibits.
These consisted of office machine types.

A tubular construction serving as support for
both shelves and pictorial material formed @
framework enclosing the material exhibited. The
excellent lay-out of the tubular members, togé
ther with the vertically and horizontally Suspe"d'
ed panel elements, which had been patterned
with precise graphic means, formed open and
closed spatial units creating a vivid rhylhmicﬂ'
alternation and thus establishing direct relation-
ships with the groups of office machines, (l?'
thering up the whole into an exhibition unit.
Concentration upon a few colour accents and
uniform and sparingly applied lettering added‘ to
the clear formal design. A structural connectio
between construction and exhibits was achievf?d
by the use of a tubular material similar to the
shelves,

Colours
Red, black, white.
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Padiglione Societa ltaliana
Ernesto Breda

Fiera di Milano, 1948

Architekten Giulio Minoletti und Gian Casé
Milano

Thema
Das enorme Produktionsprogramm der Breda:
Motorrader, Webmaschinen, Mihlenanlagen,
hydraulische Maschinen, Dampfkesselbau, Flug-
zeugteile, Kranbau, Zementmaschinen, Eisen-
bahnzubehsr usw. bot manche Schwierigkeiten
hinsichtlich einer Gliederung und Aufstellung
der Fabrikate auf dem Ausstellungsareal.
Form und Konstruktion _
Eine sinnvolle Ordnung dieser verschieden-
artigsten Ausstellungselemente wurde durch
die Anlage einer Wasserflache, in welcher die
haupts%ichlichsten Pavillons konzentriert wur-
den, und durch die grof3e, aus Metallrosten kon-
Struierte Briicke, die den Zugang zu den Pavil-
lonbauten bildete, erzielt. Die Pavillons ruhten
auf zuriickgesetzten Eisenbetonsockeln und
Sthienen auf der Wasserfliche zu schwgben.
Die Durchbildung der baulichen Teile - \{Vénde
und Decken waren teils aus Eisenbeton, teils aus
las - stellte ein bemerkenswertes Beispiel fiir
die funktionell und materialmaBig richtige Ver-
Wendung der Baustoffe dar. Der Wechsel von
Glasflichen und Massivwénden, die kiare und
einfache Form der Pavillons, ergaben ein leben-
diges Zusammenspiel von Material und Bau.form.
u beiden Seiten der Briicke, welche gewisser-
MaBen das funktionelle Riickgrat des Aus-
Stellungskomplexes bildete, waren weitere Aus-
Stellungselemente informatorischen und fabri-
atorischen Charakters aufgestellt. Den Ab=
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schluB der Briicke bildete ein auf der Stirnseite
fast véllig verglastes, hohes Biirogebéude. Die
GroBapparate wie Mihlenmaschinen, Zement-
maschinen, Krananlagen kamen in einer stren-
gen grundriBlichen Disposition im tbrigen Aus-
stellungsgeldnde zur Aufstellung.

Besonders eindringlich wirkte die Disposition
der Anlage bei Nacht. Beleuchtungskanale, an
der Seite der Wasserfliche sowie unter der
Briicke und den Laufstegen angelegt, gaben den
Bauten den Charakter einer Lichtarchitektur.

Farben y '
Wasserpavillons AuBenanstrich wei3, Innen-

wande rot und grau. Biirogebéaude auBen dunkel-
blau, Innenraumzitronengelb, Beschriftung weiB.
GroBapparate und Maschinen rot-gelb-violett-

grau.
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Théme

L'énorme programme de production de la Breda,
qui comporte la fabrication de motocyclettes, de
métiers a tisser, d'installations de moulins,
machines hydrauliques, turbines & vapeur,
piéces détachées pour avions, grues, béton-
niéres, accessoires pour chemins de fer, etc.,
rendit difficile la répartition et la présentation
des produits dans les locaux d'exposition.

Présentation et construction

Un ordre judicieux de ces éléments d'exposition
si divers fut apporté par leur répartition dans
plusieurs pavillons principaux disposés sur une
piéce d'eau et sur le grand pont en treillis mé-
tallique qui en constituait la voie d'accés. Les
pavillons reposaient sur des socles de béton en
retrait, ce qui leur donnait I'impression de flotter
sur l'eau. La construction des batiments, en
partie en béton armé et en partie en verre, en
faisait un exemple remarquable d'emploi judi-
cieux des éléments de construction, tant au
point de vue fonctionnel qu'au point de vue du
choix des matériaux. Les contrastes entre sur-
faces vitrées et parois pleines, ainsi que la forme
nette et simple des pavillons, faisaient de I'en-
semble un exemple vivant de I'harmonie entre
matériau et formes architecturales.

Des deux cotés du pont, qui formait en quelque
sorte |'axe fonctionnel des installations, étaient
disposés les pavillons de l'information et des
manufactures. Un haut batiment a la facade

1 Blirogebaude / Batiment des bureaux / Office
building

2 Briicke aus Metallrost /| Pont en treillis mé-
tallique /| Metal framework bridge

3 Wasserflache /| Etang / Pool

4 Dampfkessel /| Turbine a vapeur / Boilers

5 Pavillon Webmaschinen |/ Pavillon des mé-
tiers a tisser /| Loom pavilion

6 Rost mit Flugzeugteilen | Grillage avec piéces
détachées pour avions |/ Platform with air-
craft parts

7 Fahrbarer Kran /| Grue mobile / Mobile crane

8 Hydraulische Maschinen | Machines hydrau-
liques /" Hydraulic machines

9 Motorréder /| Motocyclettes / Motor cycles

10 Zementmischmaschinen /| Machines mélan-
geuses pour ciments /| Cement Mixers

11 Pavillon Spinnereimaschinen | Pavillon des
machines de filature / Pavilion with spinning
machines

12 Im Freien aufgestellte Maschinen / Machines
exposées a l'air libre / Machines in the open

13 Eisenbahnzug | Train

frontale presque entiérement vitrée se trouvait a
I'extrémité du pont. Les appareils pour moulins,
bétonniéres, grues, avaient été, vu leurs dimen-
sions, disséminés suivant un plan trés strict,
sur le reste du terrain d'exposition.

L'aspect de I'exposition était particulierement
impressionnant de nuit. Des dispositifs d’éclai-
rage, placés le long des bords de la piéce d'eau,
sous le pont et ses rampes d'accés, conféraient
a l'ensemble le caractére d'une architecture
luminescente.

Couleurs

Pavillons marins, blanc a I'extérieur, rouge et
gris a l'intérieur. Batiment des bureaux, bleu
foncé a I'extérieur, jaune citron a I'intérieur;
inscriptions blanches. Appareils et machines,
rouge-jaune-violet-bleu.

Padiglione Societa Italiana Ernesto Breda
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Teilansicht der Ausstellungsanlage. Links Pa-
villon mit Webmaschinen, rechts Pavillon mit
Spinnereimaschinen.

Vue partielle de I'exposition. A gauche, pavillon
des métiers a tisser; a droite, pavillon des ma-
chines de filature.

Detail view of the exhibition, Left: pavilion with
looms; right: pavilion housing spinning ma-
chinery.

Padiglione Societa Italiana Ernesto Breda
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Subject

Breda's huge manufacturing programme - mo-
tor cycles, looms, mill equipment, hydraulic
machines, boilers, aircraft parts, cranes, cement
machines, railway accessories etc. - presented
many difficulties in respect of the en'ranqcmelﬂ
and disposition of the products on the factory
site. c
Form and construction

A logical arrangement of this most variegated
material was rendered possible by a body of
water on which the principal pavilions were con-
centrated, and by the large metal framework
bridge giving access to the structures. The pa-
vilions rested on ferro-concrete bases set back;
and thus seemed to float on the surface of fh‘:
water. The styling of the structural parts - walls
and ceilings made of ferro-concrete or glass =
constituted a remarkable example of the usé of
a building material consistent with its function
and characteristics. The alternation of glass
surfaces and solid walls, the well-knit unasst‘lﬂ_‘;
ing form of the pavilions produced a vivic
symphony of material and architectural form
On both sides of the bridge, which, as it we_fe-
formed the functional support of the exhibition
complex, additional exhibition elements of f"‘
informative or technological nature were (!'51‘
played. Optically the bridge terminated at a high
office building with an almost entirely glazed_"”
facade. The large machine units - mill equip
ment, cement machines, cranes - were place’
in other sections of the exhibition area to @
methodical plan.

The show was particularly impressive
Lighting channels arranged along the water ?”‘tg
under the bridge and gangways produced effects
of illuminatory architecture.

at night:

Colours , i
Exterior of water pavilions, white; interior WQI;
red and grey. Office building: dark blue outsic rl
lemon yellow inside. Lettering white. Large 0
chines and units red yellow purple grey.




GroBe Bricke bei Nacht mit Pavillonbauten
links und rechts, vomBiirogebdaude aus gesehen
Pont, de nuit, avec, a gauche et a droite, les
divers pavillons; vue prise du batiment des
bureaux

Large bridge at night, pavilions on right and left,
seen from the office building

Padiglione Societa Italiana Ernesto Breda




Stand Escher Wyss, Ziirich

Schweizer Mustermesse Basel, 1948

R. P. Lohse
Zirich

Grafiker

Teilansicht mit Fotomontagen, Konstruktions-
details und Fabrikaten

Vue partielle avec montages photographiques.
Détails de construction et produits de I'entre-
prise

Detail view with photo mounts, structural details
and products

5
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Stand Escher Wyss, Ziirich

Thema

Die Firma Escher Wyss Maschinenfabriken AG.,
Ziirich, zeigte durch diese Schau ihre Pionier-
leistungen im Turbomaschinenbau.

Form und Konstruktion

Der den Ausstellern zugewiesene Platz an einer
Wand mit einer Zirkulationsméglichkeit von links
und von rechts ergab die Notwendigkeit, die
Tafeln in Winkelstellung zu gruppieren, so dal3
der Besucher, von welcher Seite er kam, einen
Teil der Tafeln erfassen konnte.

Die bildliche und textliche Dokumentation wurde
zur Vervollstandigung durch teils rotierende
Fabrikate erganzt.

Farben
Tragkonstruktion, Tafeln und Riickwand des
Standes weil3, Boden schwarz.

Théme

La fabrique de machines Escher Wyss S.A.,
Zurich, montrait, & I'occasion de cette exposi-
tion, le travail de pionnier accompli par elle dans
la construction de turbines.

Présentation et construction

La place réservée aux exposants étant concen-
trée sur une paroi avec circulation a gauche et
a droite, ceux-ci groupérent leurs tableaux d'ex-
position perpendiculairement au mur. Ainsi, de

e e e o e —
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quelque direction que vinssent les visiteurs ils

. . . !
avaient immédiatement une vue d'ensemble du
stand.

Des produits fixés sur des axes tournant lente-
ment, complétaient les textes et illustrations
Couleurs

Construction porteuse, panneaux et P

- aroi ar-
riere du stand, blancs, sol noir.

Subject

Messrs. Escher-Wyss Machine Works Ltd., Zu
rich, showed their pioneer work in the f‘.il ;
turbo machines. cadd
Form and construction

The location allotted to the exhibitors
wa(lll. wi'th one possibility of circul
and right, necessitated an anqulz i

the panels so that the visitor \SZLKI gzoctjnpc‘::g 4
part of them no matter from which sidesse
approached the stand. -
The pictorial and textual material was compl
mented by products part of which rotated i
Colours ‘

White supports, panels and rearwall, BI

along a
ation from left

ack floor,
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Stand Vetroflex

Schweizer Mustermesse Basel, 1948

Architekten Mumenthaler & Meier
Basel
Grafiker Hans Neuburg
Zirich

Thema

Werbung fiir die Vetroflex-lsolierprodukte der
Glasfasern AG., Lausanne/Schweiz: Glaswolle
und -seide fiir Wéarme-, Kalte- und Schall-
Isolierungen im Bau und in der Industrie.

Form und Konstruktion

Auf die zur Verfiigung stehende Ausstellungs-
fliche wurde ein Rohrgerust gestellt, welches
den Trager fiir Modelle und Fotos sowie fiir
textliche Erlauterungen bildete. Der Stand war
Nach allen Seiten offen und fir das Publikum
zugéanglich, Ein tber die Querachse gefiihrtes,
nach oben zulaufendes Band aus Glasseide bil-
dete das attraktive Moment des Ausstellungs-
standes,

Théme

Propagande en faveur des produits isolants
Vetroflex, de la Glasfasern AG., Lausanne
Suisse, soit: laine et soie de verre pour I'iso-
lation thermique et phonique dans le batiment
et l'industrie.

Présentation et construction

Un chassis tubulaire portait les modéles, photo-
draphies et textes rédactionnels. Le stand était
Ouvert de tous les cotés a la curiosité du public.
Le point d'attraction était constitué par une
bande ascendante en soie de verre placée dans

I'axe médiane du stand.

S‘JI)](:CI

F‘ublirtity for the Vetroflex Insulating Products of
Glasfasern AG., Lausanne/Switzerland. Glass
Wool and silk for thermal and sound insulation
N building and industry.

Form and construction

The exhibition area available was spanned by a
tubular skeleton, the carrier for models and
Photos as well as textual explanations. The stand
Was on all sides open and accessible to the
Public. A glass silk ribbon arranged on the
transverse axis of the stand and tapering towards
the top formed the attractive element of the exhi-
bition unit.

Konstruktionsdetail mit Beispiel der Verwen-
dungsmaglichkeiten des Produktes

Détail de construction avec exemple des possi-
bilités d'emploi du produit

Structural detail with example of the uses of the

product

Gesamtansicht bei Nacht. Bogen mit weier
Glasseide bespannt.

Vue générale de nuit. Arc tendu de soie de verre
blanche.

General view at night. Arch covered with white
glass silk.
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Fiera Campionaria, Milano, 1948

Architekt Renzo Zavanella
Milano

Padiglione OM
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Ansicht des Pavillons mit dem Motortriebwagen

Vue du pavillon et de 'automotrice

View of the pavilion and the passenger coach

Thema

Der Pavillon wurde von der Wagonfabrik OM
konstruiert. um einem neuen Motortriebwzlgeﬂ-
der zum Teil zweistockig ist, einen geeigneten
Rahmen zu geben,

Form und Konstruktion

Ein erhéhter Perron, der de
villons Einblick in den Tri
wurde liberdeckt von einem

Dach, das mittels Drahtseilen an sechs schrég
stehenden Gittermasten schwebte. Diese Masten
wurden ihrerseits ayf Drehgelenken gelagert und
durch Drahtseile fixiert. Sie durchstieBen das
aufgehingte Dach, ohne mit diesem in Be-
rihrung zy kommen, Das Dach wies deshalb
sechs groBe, runde Offnungen fir die Gitter-
masten auf, Diese bestanden aus verschraubten
Aluminiummhrerm Das Dach setzte sich aus
einzelnen vorfabrizierten Holzrahmenelementen
zusammen, die auf ein Metallskelett gelegt wur
den. Die Elemente waren zum Teil geschlossen
in lackiertem Masonit, mit Wellaluminium be-

deckt, zum Teil offen als « brise-soleil» aus Holz-
leisten ausgefihrt,

Der Pavillon besaf
Montage- yng Dem

m Besucher des Pa-
ebwagen gestattete,
schrag aufgehangten

alle Vorziige einer raschen

ontageméglichkeit, Das Zu-
sammenspiel der konstruktiven Teile - Ver-

ankerungsseile, schréag stehenden Gittermasten
auf Drehgelenken und einem von den Masten
durchstoﬁenen, schrég schwebenden Perron-

dach - hesaB hohe ausstellungstechnische
Qualitaten.

Gesamtansicht. Im Vorde
Aufgang zum Perron,

Vue 9énérale,
gauche, acceg

rgrund links und rechts

Au Premier-plan, & droite et a
au quai,
General view, Forg

ground left ang right: ascent
to platform,
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Théme

Le pavillon, construit par la fabrique de wagons
OM, devait servir de cadre a une nouvelle auto-
motrice, partiellement & deux étages, exposée
cette année-la.

Présentation et construction

Un quai surélevé permettait aux visiteurs de
I'exposition de jeter un coup d'eeil a l'intérieur
de la motrice; ce quai était abrité par un toit en
pente, suspendu par des cébles d'acier amarrés
a six mats inclinés. Ces mats reposaient sur des
rotules et étaient maintenus en place par des
filins d'ancrage. lls traversaient le toit sans le
toucher, par six ouvertures circulaires en tuyaux
d'aluminium prévues dans ce but. Le toit se
composait d'un squelette métallique, sur lequel
étaient appliqués des cadres préfabriqués en
bois. Certains de ces cadres étaient revétus avec
de la Masonit laquée, d'autres étaient recou-
verts d'aluminium, d'autres encore, grillagés par
des lattes, servaient de brise-soleil.

Le pavillon possédait les avantages d'un mon-
tage et d'un démontage rapides. L'accord entre
les parties constructives, filins d'ancrage, mats
inclinés sur rotules et le toit en pente, traversé

Das Perrondach aus vorfabrizierten Holzrahmen-
elementen

Le toit en éléments préfabriqués en bois

The platform roof made of pre-fabricated wood
frame elements

Subject

This pavilion was constructed by the OM Car-
riage Works as a suitable background for a new
powered passenger coach, part ot which was
double-decked.

Form and construction

A raised platform permitting a view of the inter-
ior of the carriage was covered by an oblique
roof suspended from six inclined lattice poles
by means of steel cables. These poles were in
turn supported in swivel joints and stayed by
steel cables. They pierced the suspended roof
without touching it, six large circular openings
being provided for the passage of the poles,
which consisted of bolted tubular aluminium.
The roof consisted ot individual pre-tabricated
wood frame elements placed upon a metal ske-
leton. The elements were solid in varnished
masonite, covered with corrugated aluminium
or in open sun-shade type lathwork.

The pavilion possessed all the advantages of
rapid assembling and dismantling. The interplay
of the structural elements — stay cables, inclined
lattice poles on swivel joints and an oblique
platform roof pierced by the poles - was an
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excellent instance of exhibition technique and

par les mats et planant sur le tout, donnaient au eitent in
exciting in its effect.

pavillon OM, de 1948, un aspect dynamique et de
haute qualité du point de vue de la technique
d'exposition.
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| \P..;lﬁrrmd
Pavillon 1948. SeitenaufriB | Pavillon de 1948.  Pavillon 1950. FassadenaufriB | Pavillon de 1950. Pavillon 1950. SeitenaufriB | Pavillon de 1950. |

Elévation du cété | Pavilion of 1948, Side ele- Elévation de la fagade | Pavilion of 1950. Front Elévation du coté | Pavilion of 1950. Side ele-
vation 1:500 elevation 1:500 vation 1:500

Das von den Masten durchstoBene und an die-
sen aufgehangte Dach, unten der Motortrieb-
wagen

Le toit, traversé par les mats et suspendu a
ceux-ci, et 'automotrice

The roof pierced by and suspended from the
poles, and the passenger coach

Padiglione OM : 98
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Padiglione OM

Fiera Campionaria, Milano, 1950

Architekt Renzo Zavanella
Milano

Wie auf der Fiera von 1948 wurde auch 1950 von
der Wagonfabrik OM ein fir die italienischen
Staatshahnen gelieferter Motortriecbwagen ge-
zeigt. In Abwandlung des Pavillons von 1948
hatte der Architekt prinzipiell aus denselben
Bauelementen ein ebenso kithnes Bauwerk ge-
schaffen.

Acht nach auBen geneigte, auf Drehgelenken
gelagerte Gittermaste, die durch Stahlseile im
Gleichgewicht gehalten wurden, und gleichzeitig
einer Reihe von Seilen als Aufhangepunkte
dienten, trugen ein 3515 m groBes Perrondach.
Die Gittermaste waren aus Aluminiumrohren
mit Muffen zusammengesteckt. Das Dach be-
stand aus einem Rohrenfachwerk, welches zum
Teil mit Wellaluminiumplatten, zum Teil mit
Aluminiumlamellen, die ein Parallelgitterwerk
bildeten, bedeckt war.

Der Perron fiir den Ausstellungsbesucher war
aus einem Holzleistenboden auf Rohrgeriisten
konstruiert. Die Anlage liel sich ohne Material-
verlust demontieren.

Auch dieser Ausstellungsbau bildete einen kon-
struktiven Zusammenklang aus dem eleganten
Spiel von Ankerseilen, beweglich gelagerten
Gittermasten und dem gleich einem Flugzeug-
fligel schwebenden Dach. Eine Arbeit voll Er-
findung und bester architektonischer Gesinnung,
klar erfaBbar und von dynamischer Wirkung.

Comme elle I'avait déja fait en 1948, la fabrique
de wagons OM présenta a la Fiera de 1950 un
wagon-motrice, construit par elle et destiné aux
Chemins de Fer de I'Etat italien. Quoique se
servant par principe des mémes éléments que
ceux utilisés pour le pavillon de 1948, |'architecte
réalisa une ceuvre tout a fait différente mais
d'une conception tout aussi audacieuse.

Des mats, reposant sur des articulations a
billes, étaient inclinés vers |'extérieur, servaient
d'appuis a de multiples filins et portaient un toit
de 35 15m. lls étaient maintenus en position

par des cables en acier.

Nachtansicht des Pavillons
Vue nocturne du pavillon

Night view of the pavilion

Les mats étaient construits en tubes d'alu-
minium. Le toit se composait d'une ossature
tubulaire recouverte, en partie par des panneaux
d'aluminium ondulé, et en partie par des la-
melles d'aluminium.

Le quai pour les visiteurs de I'exposition était
constitué par des chevalets tubulaires porteurs
et un plancher en lames de bois. L'installation
pouvait étre démontée sans aucune perte de
matériel.

Le jeu élégant des cables d'ancrage, les mats
sur bases mobiles et le toit planant sur le tout
comme une aile d'avion, formaient un ensemble
d'une parfaite harmonie. Une conception archi-
tecturale, pleine d'esprit inventif, claire et dy-

namique.

As at the 1948 Fiera, in 1950 too the OM Carriage
Works again exhibited a powered passenger
coach built for the Italian State Railways. In
modification of the 1948 Pavilion, the architect
created — by means of essentially similar ele-
ments — just as bold a structure.

Eight outwardly inclined lattice poles on swivel
joints, balanced by steel cables and carrying a
number of suspension ropes, supported a plat-
form roof of 35 by 15 metres.

The lattice poles were assembled from tubular
aluminium connected by sleeves. The roof was
a tubular framework covered by corrugated alu-
minium units and aluminium strips forming a
parallel lattice.

The platform for the visitor was constructed
from a wood lath floor on a tubular supporting
structure. The structure could be dismantied
without loss of material.

This exhibition unit, too, constituted a construc-
tive interplay of elegant stay cables, movably
supported lattice poles and a roof floating, as
it were, like an airplane wing. A work displaying
a great deal of resourcefulness and architectural
flair, clear of comprehension and dynamic in

effect.
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Ausstellung iiber den Flughafen
Ziirich-Kloten

18e Salon International de I'Aéronautique
Paris, 1949

Gestaltung Walter Custer, Architekt
Richard P. Lohse
Zirich

Thema

Die Baudirektion des Kantons Zirich sowie
einige der am Bau des Flughafens beteiligte
Firmen beabsichtigten, mit dieser Ausstellung
die Bedeutung des Flughafens Ziirich-Kloten im
interkontinentalen Luftverkehrsnetz zu zeigen.
Die Ausstellung vermittelte anhand von Richt-
planen in instruktiver Weise die heutige und zu-
kiinftige bauliche Gestaltung des Flughafen-
gebietes.

Form und Konstruktion

Modelle, Projekte, Fotos, Transparente und
textliche Erlauterungen in groBerem Umfang
bildeten das Ausstellungsgut, welches an Git-
terwerkelementen aus horizontal und vertikal be-
festigten, dreieckigen Staben verschiedener Di-
mension aufgehdngt war. Bei der grundrif3-
lichen Gestaltung wurde eine moglichst starke
Unterteilung des auf drei Seiten offenen Raumes
angestrebt, um Beziehungen mit dem AuBen-
raum des Flugplatzes vor dem Dome des Inva-
lides herzustellen. Das Gitterwerk mit den
Thementafeln wurde in der Weise gruppiert, dafl
offen und geschlossen wirkende Bezirke ent-
standen, welche durch ihre verschieden groflen
Volumen eine rhythmische raumliche Folge er-
gaben.

Die diagonale Aufstellung des Gitterwerkes, be-
dingt durch die Dreieckform der Stabelemente,
ermoglichte einerseits eine freie Disposition im
Raum und bewirkte anderseits eine optische Los-
I6sung von der Rickwand.

Die Tafelelemente waren einheitlich genormt.
Durch den Wechsel von Fotos und verschieden
gestrichenen Flachen ergab sich eine starke
farbliche Rhythmik in der ganzen Ausstellung.

Farben
Naturholzstabe roh belassen, Verbindungs-
klammern Aluminium, Tafeln teilweise in rote,
blaue, gelbe, schwarze und weille Felder auf-
geteilt,

R K
%‘!\ f/l’

Grundrifl / Plan 1:150
Zirich iminterkontinentalen Luftverkehrsnetz |
Zurich au sein du réseau aérien international /
Zurich in the inter-continental air network
Kantonaler Richtplan fir Flughafengebiet und
Zircher Unterland / Plan directeur cantonal
pour la région de |'aéroport /| Cantonal plan
for the airport area and lower part of the
Canton of Zurich

3 Modell des Flughafenkopfes /| Modéle de la
téte de l'aéroport /| Model of airport head
Projekterlauterung |/ Explication du projet /
Technical details
Bautechnische Einzelheiten
technique de construction /
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Détails de la
Building details

Ausstellung iiber den Flughafen Ziirich-Kloten

6 Flugsicherung | Sécurité aérienn

7 Pistenscheinwerfer
Runway flood-lights

| . e | Air safety
/ Projecteurs de piste |
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Gesamtansicht der Ausstellung
Vue générale de I'exposition
General View of Exhibition

Théme

La 'direction des constructions du canton de
ZUrI.Cf?, de méme que quelques entreprises
part‘lmpant a la construction de |'aéroport de
Zurl.c.h-KIoten, désirent indiquer, par cette ex-
po'smon. I'importance de I'aéroport de Kloten au
sein dy réseau aérien international. L'exposition
donnait, ay moyen de plans directeurs fort in-

structifs, un apercu de I'amé
- aménagemen tuel
et futur d'un aéroport, A iy

Présentation et construction

mo:ieéltes, prol?ts,.photographies, transparents
extes explicatifs généraux constituaient la
matiére exp?sée, présentée sur des grillages
Z?mmepnossi.és d éfléments en barres triangulaires de
il ons diverses, placées horizontalement et
2 ica emen.t et assemblées entre elles, Pour
S[re ressortir Ie; rapports entre |'aéroport et le
om? des Invalides devant lequel il est situé,
on s?st efforcé, dans I'organisation du plan,
de créer une division trés marquée de la salle
ouverte sur trois cétés, Les grillages avec les
tablejiux thématiques furent groupés de telle
gf;:;edg:fll'0|1 obtint des espaces ouverts ou
it ry;e;n:/:lumes différents constituaient
tl.eamf:?rme tr,angu.lgire des éléments utilisés dé-
o ina la d|§p05|t1011 en diagonale des grillages,
i Ig:ldgzml:t leur libre répartition dans le local
v élémecnta' thlquement. de la paroi du fond.
L'alternancesda Panneaux étaient normalisés:
mar il Ie phot.ographies et de surfaces
o Couleurs diverses donna a |I'ensemble
exposition un rythme tres soutenu.
Couleurs
Lambourdes en b
aluminium:
champs roy

Ois brut; agrafes de liaison,
Panneaux, partiellement divisés en
ges, bleus, jaunes, noirs et blancs.




Subject

The Building Department of the Canton of
Zurich and some contractors building the anport
intended to show the importance of the Z.Urth-
Kloten Airport in the intercontinental air line
system by means of this exhibition. General plans
afforded an instructive insight into the prfesent
and future architectural pattern of the airport
area.

Form and construction

Models, projects, photos, transparent posters
and copious textual explanations formed th'e
exhihits suspended from a Iattice-.work of hori-
zontally and vertically mounted triangular rods
of various dimensions. The plan reveals the
desire to subdivide the room (which is open on
three sides) as far as possible in order to estab-
lish a connection with the open space of the
airport in front of the Déme des Invalides. The
lattice-work with the thematical posters were
grouped in such a manner that open and clo;ec:
units were created which produced a rhythnn'ca
spatial sequence with their volumes of varying
size, ‘ ‘ 5
The diagonal lay-out of the lattice-work impos
by the triangular shape of the rod e!qmeqts on
the one hand allowed a free disposmop in t'he
room and, on the other, created an optical dis-
Sociation from the rear wall. '
The pagel elements were uniformly .standflrdize.d.
The alternation of photos and units painted mf
various colours produced an intense rhythm o
colour throughout the exhibition.

Co

Ra\ll\?l\j/:zoden staves in natural colour, prackets
in aluminium, panels partly subdivided into red,
blue, yellow, black and white areas.

Seitlicher Eingang, links Werbung fiir den
Tourismus in der Schweiz.

Entrée latérale, a gauche propagande pour le
tourisme en Suisse.

Side entrance. Left, Promotion of Tourist Traffic
in Switzerland.
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Subject
The Building Department of the Cantqw of
Zurich and some contractors building the auport
intended to show the importance of the Z.Urlfth-
Kloten Airport in the intercontinental air line
system by means of this exhibition. General plans
afforded an instructive insight into the prfesent
and future architectural pattern of the airport
area.

Form and construction

Models, projects, photos, transparent posters
and copious textual explanations formed th'e
exhihits suspended from a Iattice-.work of hori-
zontally and vertically mounted triangular rods
of various dimensions. The plan reveals the
desire to subdivide the room (which is open on
three sides) as far as possible in order to estab-
lish a connection with the open space of the
airport in front of the Déme des Invalides. The
lattice-work with the thematical posters were
grouped in such a manner that open and clo;ec:
units were created which produced a rhythnn'ca
spatial sequence with their volumes of varying
size, ‘ ‘ .
The diagonal lay-out of the lattice-work impos
by the triangular shape of the rod e!qmeqts on
the one hand allowed a free disposmop in t'he
room and, on the other, created an optical dis-
sociation from the rear wall. :
The pagel elements were uniformly .standflrdlze.d.
The alternation of photos and units painted mf
various colours produced an intense rhythm o
colour throughout the exhibition.

Col

Ra\:lxzoden staves in natural colour, prackets
in aluminium, panels partly subdivided into red,
blue, yellow, black and white areas.

E= A 1

Seitlicher Eingang, links Werbung fiir den
Tourismus in der Schweiz.

Entrée latérale, a gauche propagande pour le
tourisme en Suisse.

Side entrance. Left, Promotion of Tourist Traffic
in Switzerland.
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Teilansicht mit Propagandatafeln der am Bau
des Flughafens Ziirich beteiligten Firmen

Vue partielle avec tableau de propagande des
entreprises participantalaconstruction de |'aéro-
port de Zurich

Detail view with the posters of the contractors
building the Zurich airport

Teilansichten mit den Tafeln der Nationen und

Blick auf den Flugplatz vor dem Dome des
Invalides

Vue partielle avec les tableaux des nations et
vue sur l'aéroport devant le Déme des Invalides
Detail views with the
view of the air
Invalides

panels of the nations and
port in front of the Dome des



Detail des Verbindungssystems der dreieckigen

L'
Naturholzstabe F
Détail du systéme de fixation des barreaux !
triangulaires en bois naturel :
Detail of the connecting system of the triangular é
rods in natural wood :

R

AR & £ 44 2T T

Teilansicht mit Projekterlauterung

Teilansicht mit den Tafeln der Baugeschichte
Vue partielle avec explication du projet

des Flughafens Ziirich

Vue partielle avec tableau de I|'histoire de la
construction de I'aéroport de Zurich

Detail view with explanation of the project

Detail view with the panels giving the building
history of the Zurich airport

Ausstellung iiber den Flughafen Ziirich-Kloten
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The Detroit Institute of Arts, Detroit, Michigan,
USA, 1949

Architekt Alexander Girard
Detroit, Michigan

Thema

Die vom «Detroit Institute of Arts» in Detroit or-
ganisierte Ausstellung hatte zur Aufgabe, einen
Querschnitt durch die heutige Mébel- und
Gebrauchsgerateproduktion Amerikas zu geben.
Trotz des ausgesprochenen Messecharakters
der Veranstaltung war das Niveau beachtens-
wert. — In diesem Zusammenhang sei erwahnt,
dall ein Merkmal der Tatigkeit der Museen in
USA darin besteht, Ausstellungen (liber tagliche
Bedarfsartikel in ihren Arbeitsbereich einzube-
ziehen, womit ein wesentlicher Beitrag zur Pro-
pagierung der neuen Wohnkultur geleistet wird.

Form und Konstruktion

Die Ausstellung war in zwei groBen Hallen des
Detroit Institute of Arts untergebracht. Die
erste dieser Hallen wurde unter die ausstellen-
den Firmen aufgeteilt, wobei diese den ihnen
zugewiesenen Raum selbsténdib gestalten
konnten. Durch die Qualitat des vorhandenen
Ausstellungsgutes wurde ein einheitliches Ge-
samthild erzielt. Teile dieser Halle erhielten eine
Bepflanzung, um der sommerlichen Wohnkultur
den entsprechenden Rahmen zu geben.

In der zweiten Halle wurden Einzelmébel und
Gebrauchsgeréate gezeigt. Das Ausstellungsgut
umfaBte vom Léffel bis zur Nahmaschine alle
Gegenstande des taglichen Bedarfs. Der Raum
selbst wurde durch horizontale und vertikale
Stahlgestelle, Trennwande und Tablare ge-
gliedert, auf denen das Gebrauchsgerat seinem
Gebrauchszweck entsprechend angeordnet war,

Exhibition «For Modern Living»

Théme

L'exposition, organisée par le «Detroit Institute
of Arts», Detroit, avait pour tiche de donner un
apercu de la production américaine actuelle
dans le domaine des meubles et celui des ins-
truments usuels. Malgré le caractére de foire
qu'elle avait, cette exposition était d'un niveau
remarquable.

Rappelons ici qu'une caractéristique des musées
des Etats-Unis est d'organiser des expositions
d'objets d'usage courant, afin de participer de
maniére concréte a la propagation des concep-
tions nouvelles dans le domaine du logement.

Présentation et construction

L'exposition était installée dans deux grandes
halles du «Detroit Institute of Arts». Les entre-
prises exposantes se partageaient la premiére
et y avaient aménagé leurs stands de fagon in-
dividuelle. La qualité de la matiére exposée
conférait a I'ensemble une unité parfaite, De la
verdure fut placée’dans diverses parties de cette
halle, rappelant ainsi les rapports étroits exis-
tant entre la nature et I'habitat estival. Laseconde
halle contenait des meubles et des instruments
usuels. De la cuillére a la machine a coudre, pas
un objet d'usage quotidien ne manquait. Le local
était divisé en plusieurs secteurs par des chés-
sis métalliques horizontaux et verticaux, sur les-
quels étaient disposés, dans I'ordre, les in-
struments.

By e e Pt

Subject

This exhibition, which was organized by the
Detroit Institute of Arts, was designed to give
a cross-section of present-day American pro-
duction of furniture, implements and utensils.
Despite its fair-like nature, the exhibition was
distinguished by its remarkable level, - It may be
mentioned in this connection that one charac-
teristic feature of the activity of American mu-
setfms is'the organization of shows of utilitarian
articles, thus making a valuable contribution
to the spreading of the new domestic culture,

Form and construction

The exhibition was accommodated in two large
halls of the Detroit Institute of Arts. The first
hall was assigned to the exhibiting firms, which
were free to style the space allotted to them as
they wished. The quality of the material exhibited
however, achieved a methodical pattern of the;
who!e. Parts of this hall were given more green-
ery in order to lend a disinctive background to
summer articles.,

Pieces of furniture and utilitarian articles were
housed in the second hall, The material shown
comprised all articles of everyday use, from
spoons to sewing machines, The room itself
was subdivided by horizontal and vertical stee|

shelves on which the material was arranged in
accordance with its various uses.
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GrundriB | Plan 1:300

1 Eingang | Entrée | Entrance

2 Historische Abteilung | Section historique
Historical Department

3 Abtﬂeilung mit Einzelmobeln und Gebrauchs-
geraten ' Section des meubles-types et des

objets usuels /| Department with furniture and
domestic utensils

4 Gartenhalle mit Wohnrdumen | Véranda et

Piéces d'habitation / Garden-room with living-
rooms
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Wandgestaltung in der historischen Abteilung:
links Pflug mit schalenférmiger Sitzflache (1857),
Mitte oben Stuhl mit Beinen und Riickenlehne
aus Eisendraht, unten Stuhl mit federndem Sitz
(1849), Stuhl aus einem Autobus (1917), Stihle
von Marcel Breuer (1928), Mies van der Rohe
(1927).

Paroi dans la section historique. A gauche,
charrue avec siége en forme de coupe (1857);
au centre, en haut, chaise avec pieds et dossier
en fil de fer; en bas, chaise avec siége élastique
(1849), siége pour autobus (1917), sieges de
Marcel Breuer (1928), Mies van der Rohe (1927).

Wall of the historical section: left, plough with

shallow cup seat (1857); top centre, chair with
iron wire legs and back; below chair with re-
silient seat (1849), motor-coach seat 197,
chairs by Marcel Breuer (1928), Mies van der
Rohe (1927).

Exhibition «For Modern Living»

O




Exhibition «For Modern Living»

Gesamtansicht eines Interieurs. Einrichtung und
Mébel von Charles Eames. Im Vordergrund Be-
leuchtungsleiter mit verstellbaren Lampen, Sitz-
schale aus Plastic. Im Hintergrund zusammen-
legbarer Teetisch aus Leichtmetall, Platte Holz.
Stithle Sitz und Riickenlehne Sperrholz warm
gepreBt, Gestell Metall.

Vue d'ensemble d'un intérieur. Aménagement
et meubles de Charles Eames. Au premier plan,
chassis d'éclairage avec lampes déplagables,
siége-cuvette en matiére plastique. A l'arriére-
plan, table a thé pliante en métal léger, dessus
en bois. Chaises a chassis en tubes métalligues,
sieéges et dossiers en bois contreplaqué pressé
a chaud.

General view of an interior. Interior decoration
and furniture by Charles Eames. Foreground:
lamp frame with adjustable lamps, plastic seat.
Background: collapsible light-alloy tea table,
wooden top. Hot-pressed plywood chair seats
and backs, frame in metal.
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Seitenansicht des Interieurs. Im Vordergrund
kombinierbare Metallgestelle mit Schrankfa-
chern aus Sperrholz. Schiebetiiren, Riicken-,
Seiten- und Bodenteile auswechselbar,
Architekt: Charles Eames, Venice, Calif.
Lampe: D.Sarfatti, Milano.

Vue latérale de l'intérieur. Au premier plan,
étageres métalliques avec parties fermantes en
contreplaqué. Portes coulissantes, dos, cotés
et fonds interchangeables.

Architecte: Charles Eames, Venice, Calif.
Luminaire: D. Sarfatti, Milan.

Latera view of interior. Foreground: combined
metal frames with plywood cupboard units.
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Sliding doors, interchangeable rear, side and
bottom units.

Architect: Charles Eames, Venice, Calif,
Lamp: D, Sarfatti, Milan.

Exhibition «For Modern Living»



Blick in die Halle mit den Wohnraumen
Vue dans la halle avec les piéces d'habitation

View of hall with living-rooms

Oben | En haut | Top:

Teilansicht der Halle mit der Bepflanzung
Vue partielle de la halle avec plantes

Detail view of the hall with plants

Exhibition «For Modern Living»

Ausstellungsraum mit Gebrauchsgerat

Local d’exposition contenant les objets d'usage
courant

Exhibition room with utilitarian articles

%
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Design in the Patio

Museum of Art, San Francisco, 1950

Architekten Eckbo, Royston and Williams
San Francisco

Thema

Bauliche Elemente fiir die Ausgestaltung des
Gartenraums sollten in einer Wohnausstellung
in reprasentativer Weise zur Darstellung kom-
men.

Form

Zu diesem Zweck entwickelten die Architekten
fiir die Schau einen Gartenschirm, der als
Sonnenschutz dienen sollte. Gebogene Holz-
rippen bildeten das Traggerist fur die dazwi-
schen verspannte Mattleinwand. Die Rippen
wurden untereinander mit Drahten befestigt,
ein Holzgestell sicherte zudem der Konstruktion
die feste Basis.

Subject

The architectural elements available for the
design of patios were to be displayed in a re-
presentative show within the framework of a
housing exhibition.

Form

To this end, the architects evolved a garden
screen serving as a sunshade. Bent wooden
ribs formed the supporting structure for the dull
canvas stretched between them. The ribs were
attached mutually by means of wire, and a wood-
en frame formed a rigid basis for the construc-
tion.

Forming right angles with the parasol, a frame-
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Rechtwinklig zum Schirm war ein in verschiedene
Felder unterteiltes Rahmenelement mit Glasern
wechselnder Struktur und Farbe aufgestellt,
welche einen frischen Materialkontrast zur Matt-
leinwand bildeten,

Farben
Holzteile dunkel mattiert.

Théme

Des éléments de construction destinés a I'amé-
nagement du patio devaient étre exposés de
maniére représentative.

work unit subdivided into various areas carried
glasses of varying structure and colours, which
created a vivid material contrast with the canvas.

Colours
Wooden members varnished dark.

Présentation

Les architectes réalisérent, dans ce but, un
parasol de jardin spécial. Des nervures cintrées
en bois formaient le chassis sur lequel était
tendue la toile a voile mate. Des fils de fer
réunissaient les nervures entre elles. Une cons-
truction en bois servait de base stable au para-
sol. Un élément a cadres en bois était disposé
perpendiculairement au parasol; ses cadres
étaient vitrés avec du verre de couleurs et struc-
tures diverses; un contraste de matériaux diffé-
rant de la toile a voile était ainsi réalisé.

Couleurs
Parties en bois matinées foncé.

Anordnung der Ausstellungsgruppe
Disposition du groupe d'exposition
Lay-out of exhibition unit

Design in the Patio
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Exhibition «Good Design»

The Merchandise Mart, Chicago, 1950

Architekten Charles und Ray Eames
Venice, Calif.

Als Verkaufszentrum der amerikanischen Mo-
belindustrie, deren hauptsachlichste Fabriken
im Staate Michigan liegen, stellt Chicago mit
den beiden Grossistenmarkten, dem «American
Furniture Mart» und dem «Merchandise Mart»
(bei letzterem sind auch Detaillisten zugelas-
sen), den Mittelpunkt dieses grofien volkswirt-
schaftlichen Zweiges dar. Zweimal im Jahr findet
im Gebéaude des Merchandise Mart, welches 25
Stockwerke hoch ist und eine Bodenflache von
total zirka 25000 Quadratmeter aufweist, die
Mobelmesse statt. Im Januar 1950 wurde im
11. Stockwerk dieses Baues erstmals eine per-
manente Ausstellung unter der Bezeichnung
«Good Design» eroffnet, welche 250 Objekte —

vom magnetischen Seifenhalter bis zum Plastic-
mobel - umfaBte und vom Museum of Modern
Art, New York, gemeinsam mit der Merchandise
Mart-Gesellschaft organisiert worden war.
Zum erstenmal in der Geschichte des Mébel-
handels in den USA wurde die Selektion der
Gegenstande fir eine groBe Verkaufsorgani-
sation, wie sie der Merchandise Mart darstellt,
durch ein Museum vorgenommen. Dank seiner
unablassigen Pionierarbeit, seiner kontinuier-
lichen Ausstellungs- und Wettbewerbstatigkeit,
Herausgabe von Bilichern Uber die moderne
Wohnkultur usw. hatte das Museum of Modern
Art in New York die Verbreitung neuzeitlichen,
qualitativ hochstehenden Gebrauchsgutes in
Amerika in den letzten zehn Jahren in groBem
MaBe gefordert. Heute stellt es zufolge seiner
bahnbrechenden Aktivitét einen der wichtigsten
Faktoren zur kulturellen Beeinflussung breiter
Volksschichten dar.

Einen Beitrag zur Forderung des guten neuzeit-
lichen Mébels haben auch eine Reihe von Fir-
men geleistet, die durch Einsatz groBer finan-
zieller Mittel das moderne Gebrauchsgut propa-
gierten. Dies waren Unternehmen, welche ihre
Produktion anfanglich in einem auBerordentlich
beschrankten Rahmen halten muBten und ihre
Erzeugnisse deshalb nicht, wie dies in den USA
iiblich ist, durch die groBen Marktorganisationen
absetzen konnten. Aus diesem Grund suchten
sie den Kontakt mit fortschrittlichen Architekten

und gaben ihre Erzeugnisse an diese zu Engros-
preisen ab. Mit der Zeit war es dann moglich,
breitere Schichten von Kéufern zu interessieren
und das moderne Mobel in gréBerer Serie her-
zustellen und abzusetzen.

Die Bereitschaft des Merchandise Mart, mit dem
Museum of Modern Art zusammenzuarbeiten,
war ein Symptom dafiir, daB das moderne Mébel
als Marktwert anerkannt ist und beim breiten
Publikum Absatz findet. Der finanzielle Erfolg
der ersten Ausstellung fiihrte dazu, daB die Zu-
sammenarbeit zwischen den beiden Institutionen
fir die weiteren, jahrlich zweimal sich erneuern-
den Mébelmessen ihre Fortsetzung fand.

Form und Aufbau

Die enorme Anzahl der von der Jury ausgewihl-
ten Objekte verlangte eine sorgfaltige Aufbau-
planung. Da eine architektonische Umgestaltung
der Rdume aus Kostengriinden unterbleiben
muBte, wurde das Hauptgewicht auf die attrak-
tive Disposition des Ausstellungsgutes gelegt.
Der zirka 640 Quadratmeter groBBe Raum wurde
mittels Farbflichen, Boden- und Wandteppi-
chen, Stoffen und Gitterwerk unterteilt, um fir
die verschiedenen Mébeltypen strukturell unter-
schiedliche Bezirke zu schaffen und die weit-

raumigen Lokalitaten mit einer frischen Wohn-
atmosphére zu fiillen.,
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Exhibition «Good Design»

Rechts / A droite / Right:

Wandgestaltung in der Pavillonhalle: Thonet-
S?uhl, Griff einer Schere und Gabel. Offene Vi-
trine mit Beispielen antiker Gebrauchsgerate,
Metallgestell schwarz und weiB gestrichen.
Pa.roi dans pavillon-hall: siege de Thonet,
poignées de ciseaux et fourchette. Vitrines ou-
vertes avec exemples d'objets usuels antiques,
cadres métalliques noirs et blancs.

Wall in the pavilion hall: Thonet chair, scissor
and fork handles. Open show-case with spe-

cimens of antique utilitarian articles, metal
frames painted black and white.

GrundriB | Plan 1:200

1 Halle | Hall

2 Eingang | Entrée | Entrance

3 Empfang | Réception | Reception

4 Plastik | Plastique | Sculpture

5 WeiBer Ziegelboden / S
White brickwork floor

6 Gitter | Grillage | Netting

7 Orangenbaume | Orangers | Orange trees

8 Gestell / Etagere | Shelf

9 Bild von W, Kandinsky / Toile de W. Kan-
dinsky / Painting by w. Kandinsky

10 |0t0|llOlltage / Monta e
{ |lOl I qUe
g P 0og aphl

11 Venetian blinds
tian blinds

12 Tischgruppe | Groupe de tables | Table and
seats v

13 Stoffe | Etoffes | Textiles
14 Celotexwand | Paroj en Celotex / Celotex wall

ol en carrelage blanc /

' Stores vénitiens | Vene-
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Padiglione Lastre di vetro
e cristallo

Fiera campionaria di Milano, 1950

Architekt Roberto Menghi

Milano

Seitenansicht des Pavillons. Links der Eingang.
Tragkonstruktion aus weiBen Rohren, Holz-
schalung grau-griin.

Vue de co6té du pavillon. A gauche, ['entrée.
Construction porteuse en tubes blancs. Revéte-
ment en bois des parois peint en gris-vert.
Side view of pavilion. Entrance on left, Support-
ing structure: white tubing; boarding painted
grey-green,

Thema

Der Pavillon, welcher im gemeinsamen Auftrag
der Fabrik Pisana Saint-Gobain und der C.I.S.
A.V. (Centro Informazioni e Studi per le Appli-
cazioni del Vetro) in Mailand erstellt wurde,
hatte die Aufgabe, die vielfaltigen Verwendungs-
moéglichkeiten des Glases in der Architektur zu
propagieren, Historische Darstellungen aus der
Frithzeit der Glasfabrikation zeigten die Ent-
wicklung dieser Industrie. Der Hauptakzent der
Ausstellung lag jedoch aut der Veranschau-
lichung der Fabrikate fiir die verschiedenen An-
wendungsgebiete der modernen Architektur,
aus deren Entwicklung eine gréBere Anzahl
internationaler und nationaler Beispiele fur die
Dokumentation herangezogen wurden.

Form und Konstruktion

Der langgestreckte Bau wurde auf den beiden
Langsseiten vollig verschalt, um das Interesse
der Besucher auf das Innere des Pavillons selbst
zu konzentrieren. Eine flr den Pavillon typische
Note ergab die diagonal zum Baukdérper gefiihrte
Tragkonstruktion, welche, weil gestrichen,
einen pragnanten Gegensatz zur grau-griinen
AuBenschalung bildete und eine vorzigliche
Versteifung nach allen Seiten gewéhrleistete,
die fiir den Baukorper, in dem groBe Glasflachen
zu Demonstrationszwecken angeordnet waren,
eine groBBe Bedeutung hatte. Durch Verlegen der
Tragkonstruktionnach auBen wurde einMaximum
an Gestaltungsméglichkeiten im Innern erreicht.

Padiglione Lastre di vetro e cristallo

Den beiden Langswénden des Innenraumes ent-
lang fiihrte ein parabolisch geformtes Glasband
mit Fotos, welches von der Riickseite her ange-
strahlt wurde. Quer gestellt dazu waren links und
rechts des Ganges je vier transparente Foto-
tafeln aufgestellt,
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Théme

Le pavillon, exécuté en collaboration par la fabri-
que Pisana Saint-Gobain et le C.I.S.A.V. (Cen-
tro Informazioni e Studi per le Applicazioni del
Vetro), a Milan, montrait les multiples possibili-
tés d'application du verre dans l'architecture.
Des reconstitutions historiques des premiers
ages de la fabrication du verre soulignaient le
développement pris par cette industrie. L'accent
primordial de cette exposition reposait toutefois
sur la présentation des produits congus pour
les divers domaines de |'architecture; des exem-
ples documentaires de réalisations nationales
et internationales complétaient heureusement
cette démonstration.

Présentation et construction

Les facades longitudinales du batiment de
forme oblongue étaient aveugles, ceci pour for-
cer les visiteurs a concentrer toute leur attention
sur l'intérieur du pavillon. Une ossature por-
teuse, peinte en blanc, et disposée dans la
diagonale du béatiment, lui conférait une note
typique et était en contraste marqué avec les
parois extérieures qui étaient peintes en gris-
vert,

Le long des parois longitudinales serpentaient
des bandes de verre de forme parabolique; elles
portaient des photographies éclairées par der-
riere. Perpendiculairement & ces installations,
se trouvaient, de chaque c6té du couloir, quatre
panneaux photographiques transparents.
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Glastiiren / Portes en verre | Glass doors

Schwarze Opalglaswand | Paroi en verre

opale noir | Black opal glass wall

3 Boden schwarzer Gummibelag Sol avec

revétement en caoutchouc noir | Floor with

black rubber surface

Meergriiner Gummibodenbelag | Revétement

de sol vert marin Sea-green rubber flooring

5 Fotowéande | Parois photographiques / Photo
walls

6 Fululmnspnronto Transparents photogra-

phiques | Transparent photos

Nischen fiir Modelle | Niches pour maquettes

Niches for Models

Tragkonstruktion / Construction porteuse

Supporting structure

9 Kristallglas | Verre de cristal /| Crystal glass

10 Drahtglas | Verre armé | Wired glass

11 Grau-griine Verschalung aus metallgespritz-
ten Holzplatten Revétement gris-vert en
panneaux de bois peints au pistolet Grey-
green metal-sprayed wooden panelling

12 Parabolische Fotoglaswand / Paroi paraboli-
que en verre | Parabolic photo glass wall

13 Liiftungsk!zmpen Clapets de ventilation
Glass vent shutters

14 Neonrshren | Tubes néon [ Neon tubes

N -

~
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Der von innen beleuchtete Pavillon bei Nacht.
Durch das'Absetzen der beiden Seitenwénde
vom Boden und die Verglasung der Eingangs-
und Ausgangsseiten entstand ein starker Licht-
effekt, welcher den Pavillon mit der durch das
GlasduchangcstrahltenTragkonstruktionschwe~
bend erscheinen lieB.

Le pavillon éclairé de I'intérieur, vu de nuit. La
Coupure entre les parois latérales et le sol, le
Vitrage des faces d'entrée et de sortie, ainsi que
I'illumination concentrée, a travers le toit en
verre, de la construction métallique qui porte
€e dernier, font du pavillon un cube lumineux
flottant dans I'espace:

Night view of the pavilion, which is lighted from
the interior. As the two lateral walls are clear
from the ground and the entrance and exit sides
glazed in, a strong light effect is created which
lends the pavilion with its supporting structure
lighted through the glass roof the appearance of
floating,

SeitenaufriB / Vue latérale

Side elevation 1:200

Querschnitt / Coupe transversale Cross-section
1:200

115

Padiglione Lastre di vetro e cristallo




ENTRATA

Eingang
Entrée
Entrance

Padiglione Lastre di vetro e cristallo

Detail einer Wandgestaltung. Oben und unten
Mattglas, in der Mitte zurlickgesetzte paraboli-
sche Fotowand mit Beispielen iiber die Ver-
wendung von Glas in der Architektur.

Deétail d'une paroi. En haut et en bas, verre mat;
au centre, en retrait, paroi parabolique en verre
portant des photographies relatives & I'emploi
du verre dans |'architecture.

Wall detail. Ground glass top and bottom,
recessed parabolic photo section in centre, with
examples of the use of glass in architecture.

116




Subject

This pavilion, which was constructed in Milan
at the joint instance of the Pisana Saint Gobain
Works and C.l.S.A.V. (Information and Re-
search Centre for the Applications of Glass),
was designed to show the abundance of appli-
cation of glass in building. Historical represen-
tations of the earliest history of glass manu-
facture showed the evolution of this industry.
The ideal centre of gravity in the exhibition was,
however, the display of products for various
uses in modern architecture, from whose deve-
lopment a large number of international and
national examples were shown in illustration.

Form and construction

The long structure was fully closed in on either
side in order to concentrate the public's interest
upon the interior of the pavilion. A note peculiar
to the unit was created by the supporting struc-
ture arranged diagonally to the building which,
painted white, formed a distinct colour contrast
to the dark outer boarding.

Along the two lateral walls extended a parabolic
glass ribbon with photos and illuminated from
the rear. Transversely thereto four transparent
photo panels were disposed both left and right
of the aisle.

Innenansicht mit Fototransparenten aus der
Entwicklung der Glaserzeugung,

Vue intérieure avec transparents et photogra-
phies montrant les anciennes et nouvelles mé-
thodes de la fabrication du verre.

Interior view with transparent photos showing
old and new processes of glass manufacture.

Durch das im mittleren Feld der Querwénde ein-
gesetzte Klarglas gibt das parabolische Foto-
band links die raumliche Tiefe an und laBt den
Pavillon in seiner ganzen Lange erfassen.
Rahmen der Querwénde aus Leichtmetall.

Le vitrage transparent de la partie centrale des
parois transversales souligne l'effet de profon-
deur atteint par la paroi photographique para-
bolique; en outre, il rend possible un apergu du
pavillon dans toute sa longueur. Cadres des
parois transversales en alliages légers.

Clear glass being inserted in the center panel of
the transverse walls, the parabolic photo band
determines the depth and allows the pavilion to
be beheld in its entire length. Framework of

transverse walls in light alloy.
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Ausstellung
von 5 Farbstoff-Fabriken

Exposition Textile Internationale, Lille, 1951

Grafiker Fritz Buhler
Basel

Ausstellung von 5 Farbstoff-Fabriken

Stark farbige Stoffe waren an Standern befestigt,
welche sich im Tempo der Uhr langsam um ihre
Achse drehten. Mit der Drehung entstand eine
Bewegungswirkung; die durch.das konzentriert
auf die Stander gerichtete Licht, welches bei der
Drehung jeweils nur bestimmte Teile der Stoffe
erfalite, noch verstarkt wurde. Die sich langsam
drehenden Stander ergaben zusammen mit dem
akzentmaBig verteilten Licht eine Schwebewir-
kung im ganzen Stand. Eine frei stehende Tafel
aus Plexiglas erlauterte die Bedeutung Basels
als Zentrum der europdischen Farbstoffindustrie.
Decke dunkelblau, Wande blau, FuBboden
arauer Kies, Stiihle weil oder schwarz.

Des étoffes de couleurs vives sont fixées sur des
stands qui tournent lentement sur leur axe au
rythme de la montre. Cette rotation crée un effet
de mouvement encore accentué par des fais-
ceaux lumineux dirigés sur les stands et n'éclai-
rant, du fait de la rotation, qu'une partie déter-
minée des tissus. Ces stands tournant lente-
ment et l'accent des faisceaux lumineux con-
ferent a I'exposition une animation constante.
ur un tableau en plexiglas placé isolément est
indiquée I'importance de Bale comme centre
européen des colorants.
Plafond bleu foncé, parois bleues, sol gravier
gris, siéges blancs ou noirs.

Textiles in vivid colours were mounted on stands
which slowly rotated upon their axes at the speed
of the clock. Rotation created an effect of motion
enhanced by the light concentrated upon the
stands, only parts of which were illuminated at
one time. The slowly rotating stands, together
with the light distributed to create accents, gave
an impression of floating in the entire section.
A plexiglass panel explained the importance of
Basle as the centre of the European dyestuffs
industry.

Darkblue ceiling, blue walls; floor: grey gravel;
chairs white or black.
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Flexible Display
System fiir Wanderausstellungen 1950

Architekten Joseph Carreiro
William Daley
Charles Quillin
Ithaca, N.Y.

Form und Konstruktion

Aus den besonderen Bediirfnissen von Wander-
ausstellungen heraus wurde ein System von
variablen Stiitzen und Querverbindungen ent-
wickelt. Die Stiitzen bestehen aus ineinander-
schiebbaren Aluminiumrohren und besitzen
unten und oben Kelche, die von Federn an Bo-
den und Decke gepreBt und dadurch fest fixiert
werden,

Die perforierten Leichtmetalltafeln dienen zur
Aufnahme verschiedenster FormatgroBen, Ge-
genstidnden, plastischen Beschriftungen usw.

Présentation et construction

Ce systéme de supports de hauteur variable,
reliés par des traverses, fut développé pour ré-
Pondre aux exigences toutes particuliéres des
eXpositions itinérantes. Les supports se com-
posent de tubes en aluminium, dont les éléments
coulissent & I'intérieur les uns des autres; des
espéces de calices, que des ressorts main-
tiennent par pression contre les plafonds et les
pPlanchers, sont fixés aux extrémités supérieures
et inférieures des tubes.

Des tablettes perforées en métal léger servent
de base aux illustrations de tous formats, objets
d'exposition, inscriptions en relief, etc.

Form and construction .
The special requirements of touring exhibit‘lons
led to the development of this system of variable
Supports and transverse connections. The sup-
ports consist of telescoped aluminium tubes
With cups at both ends, which are pressed
against floor and ceiling and thus firmly fixed.
The perforated light metal panels accommod_ate
a variety of formats, articles, plastic lettering
etc,

Gruppe von Aussle“ungselelnenlen
Groupe d'éléments d'exposition
Group of Exhibition Elements

o Flexible Display '}

B ______—‘—_‘




Ausstellung Wohnbedarf

Kunst- und Kongrehaus, Luzern 1952

rischen Werkbundes

Stand der Wohnbedarf AG., Ziirich, an der Aus-
stellung der Ortsgruppe Luzern des Schweize-

Subject

A lounge-type room had to be designed on pre-
mises which were unsatisfactorily proportioned.
Form and construction

A suspended ceiling of identical dimensions was
arranged above a platform and connected there-
with by means of vertical metal wire which,
together with the horizontal wires arranged in

In order to create living, dining and bedroom
units, the long exhibition room was subdivided
by a transverse bookshelf suspended between
platform and ceiling.

By dispensing with lamps and by illuminating
individual ceiling bays, it was possible to en-
hance the effect of the continuous module.

mann, im Vordergrund Dreibeinstuhl von Max
Bill, Ziirich.

Vue général du local d'exposition. A gauche,
divan-lit de H, Bellmann, Zurich; au centre,
fauteuil de Eero Saarinen, Bloomfield Hills Mich.;
a l'arriére-plan, étageére a livres reliant podium
et plafond de H, Bellmann, Zurich; au premier-
plan, trépied de Max Bill, Zurich.

? Architekt Hans Bellmann the longitudinal direction, formed a square mo- General view of Exhibition room. Left: couch
[_‘ Ziirich dule corresponding to the pattern of the plat- ; designed by H. Bellmann, Zurich; centre: arm-
3 form floor in black and that of the ceiling in Gesamtansicht des Ausstellungsraums. Links  chair designed by Eero Saarinen, Bloomfield
white. This metal net separated the entire Bettcouch von H. Bellmann, Ziirich, Mitte Pol-  Hills Mich.; background: bookshelf' braced be-
| exhibition from the surrounding room, and an sterfauteuil von Eero Saarinen, Bloomfield Hills'  tween platform and ceiling, designed by H.Bell-
. enclosed unit was created without the necessity  Mich., im Hintergrund zwischen Podium und mann; foreground: three—lqeqqe(ll stool by' Max
of erecting partitions. Decke eingespanntes Biichergestell von H.Bell- Bill, Zurich. i ‘

Thema I
' In einem ungtinstig proportionierten Lokal muBte
! ein Raum mit Wohnmilieu geschaffen werden, w

Form und Konstruktion

Eine iber einem Podium aufgehangte gleich
groBe Decke wurde mit diesem durch vertikale
Metalldrahte verbunden, die zusammen mit den
in der Léngsrichtung horizontal gezogenen
Drahten ein rechteckiges Rasternetz ergaben,
welches mit der Felderteilung des schwarzen
Podiumbodens und derjenigen der weiBen
Decke korrespondierte. Durch dieses Metallnetz
wurde die ganze Ausstellung von dem umliegen-
den Raum getrenntund esentstand eingeschlos-
senes Wohnmilieu, ohne dal Waéande erstellt
werden muBten.

Um Wohn-, EB- und Schlafbezirke bilden zu
kénnen, wurde der langgestreckte Ausstellungs-
raum durch ein quergestelltes, zwischen Podium
und Decke eingespanntes Biichergestell unter-
teilt,

Durch das Weglassen von Beleuchtungskérpern
und das Beleuchten von einzelnen Deckenfel-
dern konnte die Wirkung des durchgehenden
Rasters erhéht werden.

Théme
Dans un local peu favorablement proportionné,
un espace vivant et chaud devait étre créé.

Présentation et construction.

Un faux-plafond fut suspendu au-dessus d'un
podium de méme dimension et relié a lui par les
fils de fer verticaux. D'autres fils de fer, hori-
zontaux, formaient avec les premiers un quadril-
lage correspondant a la division du podium noir
et du faux-platond blanc. Ce filet métallique
entourant I'exposition en fit une pi¢ce fermée,
tout en rendant inutile I'emploi de parois pour
la délimiter.

Une étagere alivres, placée perpendiculairement,
et allant du podium au plafond, sépara la partie
réservée aux piéces de séjour d'avec celle des-
tinée aux chambres & coucher.

La concentration de la lumiére en I'éclairage de
certaines parties du plafond suspendu renforga
I'effet du quadrillage continu.

Ausstellung Wohnbedarf 120
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Stand Chance Brothers Ltd.
London

Building Exhibition, London, 1951

Architekten Boissevain & Osmond
London

Thema
Die Aufgabe bestand in der Propagierung der

Bauglas-Fabrikate der Chance Brothers, London.

Form und Konstruktion

Um eine maximale Ausstellungsméglichkeit fur
die Fabrikate innerhalb der beschréankten Platz-
verhaltnisse zu erhalten, ergab sich die Not-
wendigkeit einer groBtméglichen Ausdehnung
des Ausstellungsvolumens nach oben.

Ein geschweifites Stahlrohrskelett von 6 m Hohe
bildete das Traggerist fir die verschiedenen
Glasplatten, welche horizontal oder vertikal mon-
tiert, eine rhythmische Gliederung im Aufbau
ergaben. Die zwischen dem Stahlgeriist auf-
gehangten Beleuchtungskugeln erzielten im Zu-
sammenspiel mitden verschiedenartigsten Glas-
sorten Beleuchtungseffekte, welche dem Stand
eine transparente Wirkung und eine gewisse
Festlichkeit verliehen.

Zu Besprechungszwecken wurde im Innern des
Standes ein Empfangs- und Biroraum einge-
richtet, welcher von zwei Seiten her zugéanglich

war,

Théme
Propagande en faveur des éléments de construc-
tion en verre de laChance Brothers Ltd., Londres.

Présentation et construction

Afin d'atteindre une possibilité d'exposition
Maximale en dépit des dimensions réduites du
stand, il fut nécessaire de rechercher une ex-
tension en hauteur.

Une ossature tubulaire soudée, de 6 m de hau-
teur, formait le squelette porteur des diﬂérentevs
plaques de verre; ces derniéres, fixées hori-
zontalement et verticalement, donnérent al'en-
semble une division rythmique. Les globes
d'éclairage suspendus a |'armature métallique,
et les multiples sortes de verre produisirent des
effets lumineux qui conféraient au stand de la
transparence et une atmosphere de féte. iy
Un local de réception et un bureau, placés a
l'intérieur du stand, servaient aux tractations et

discussions d'affaires.

Nachtaufnahme des Standes mit der einen Zu-
gangsseite
Le stand vu de nuit, avec I'une des entrées

Night view of stand with side entrance

Subject

The purpose of the exhibition was to promote
the structural glass products of Messrs. Chance
Bros., London.

Form and construction

In order to secure a maximum exhibition capacity
for the products in the limited space available,
there arose the necessity of extending the vo-
lume as much as possible in the vertical. A weld-
ed tubular steel skeleton of 6 m height formed
the supporting structure for the various glass
slabs which, mounted horizontally or vertically,
created a rhythmical pattern in the design. The
lighting globes suspended in the steel skeleton,
together with the variety of glass products dis-
played, produced illumination effects lending the
stand transparency and a certain festiveness.

A reception and office room was provided in the
interior of the stand for the purpose of conduct-
ing business. Access to this room was from

two sides,

Grundri3 | Plan 1:200

1 Sekretariat /| Secrétariat / Secretary
2 Biiro [ Bureau [ Office

3 Eingang / Entrée / Entrance

e
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Padiglioni Siliconi

Fiera di Milano 1951

Architekt Roberto Menghi
Milano

Nachtaufnahme des Pavillons mit Eingang
Vue nocturne du pavillon et de son entrée
Night view of pavilion with entrance

Padiglioni Siliconi

Thema

Die Aufgabe bestand darin, fiir relativ klein
dimensionierte Kunststoff-Produkte einen Aus-
stellungsraum zu schaffen. Dieser muBte in ein
bestehendes Messegebdude eingebaut werden,
wobei vorhandene Mauern und Pfeiler zu be-
riicksichtigen waren.

Form und Konstruktion

Um das Ganze aus dem Zusammenhang mit dem
bestehenden Messegebédude zu lésen, wurde
eine vollig freie Glasfassade im Halbkreis ange-
ordnet, welche nach auBen abschloB und gleich-
zeitig die Funktion einer groBen Vitrine hatte.
Die Tablare waren direkt an den Stiitzen des
Stahlskeletts befestigt und so die Objekte dem

Beschauer méglichst nahe gebracht. In ihrer
Fortsetzung im Innern deckte diese Wand eine
bestehende Mauernische ab und trug dort von
innen beleuchtete Vitrinen und Fototafeln fiir
die Siliconi-Produkte. Den cbern AbschluB des
Ausstellungsraums bildete eine gelbe Decke.
AuBen war die Glasfassade durch ein Vordach
aus perforiertem Blech und farbigen Glasern
geschitzt; ber diesem bildeten Ventilations-
und zugleich Sonnenschutzklappen aus Opalin-
glas den AbschluB der AuBenfassade.
Material und Farben

Verkleidung bestehender Bauteile, Vitrinen-
tablare und Tischplatten weiBes Opalinglas,
Stahlskelett und Tischgestelle schwarz, Decke
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gelb gestrichen, FuBboden azurblauer Linoleum,
Beschriftung gelb.

Théme

La tache de I'architecte était la création d'un
local d'exposition pour des produits relative-
ment petits en matiéres synthétiques,
Présentation et construction

Afin de détacher le stand du batiment existant,
une facade semi-circulaire, entiérement vitrée,
fut érigée; elle le séparait de I'extérieur et ser-
vait en méme temps de grande vitrine. Les
rayonnages étaient fixés a méme le squelette
d'acier, ce qui mettait les objets exposés a

|

Schnitt | Coupe |/ Section 1 1200

Oben | En haut Top:
Grundri3 Plan 1:200

—_

Glasfassade Facade vitrée | Glass facade
2 Tablare Rayons | Shelves
3 Tische | Tables

4 Konferenzraum
ference room
Beleuchtete Vitrinen mit Fototafeln Vitrines
éclairées et panneaux photographiques Light-
ed show-cases with photo panels

6 Vordach | Avant-toit Projecting roof

7 Bestehendes Gebaude Batiment existant |
Existing building

Local de conférences | Con-

o

<



portée immédiate des visiteurs. A l'intérieur,
cette paroi bouchait une niche murale et portait,
a cet endroit, des vitrines éclairées intérieure-
ment et contenant des produits Siliconi, ainsi
que des panneaux avec des photographies de
ces derniers. Un plafond suspendu, peint en
jaune, coiffait ce stand d'exposition.

Un avant-toit en téle perforée et verre coloré
protégeait la facade vitrée des intempéries; des
clapets de ventilation en verre opaline, construits
en forme de brise-soleil, le surmontaient.
Matériaux et couleurs

Revétement des parties existantes, rayons des
vitrines et dessus des tables, verre opaline blanc;
squelette en acier et chassis des tables, noir;

Subject
The problem resided in creating an
room for plastic products of comparatively small

exhibition

dimensions.

Form and construction

In order to separate the whole from its connec-
tion with the existing fair structure, a fully de-
tached glass fagade was arranged on a sen.wi-
circle providing the closure against the exterior
and at the same time performing the function of
a large show-case. The shelves were arranged
direct on the supports of the steel skeleton and
the objects thus placed as close to the observer
as possible. In its interior continuation, the same
wall covered an existing wall niche and there

plafond, peinture jaune; sol, linoléum bleu azur;
inscriptions, jaune.

Rechts | A droite / Right:

Wand mit von innen beleuchteten Vitrinen und
Fototafeln

Paroi avec vitrines éclairées intérieurement et
panneaux photographiques

Wall with show-cases lighted from within, and
photo panels

Unten / En bas ' Bottom:

Glasfassade mit Tablaren und beweglichen Re-
flektoren

Facade vitrée avec rayons et projecteurs mobiles
Glass facade with shelves and mobile reflectors

!

housed show-cases lighted from within and
photo panels for the Siliconi products. The exhi-
bition room was covered by a ceiling painted
yellow and suspended ata somewhat lower level.
The outside of the glass fagade was protected
by a projecting roof made of perforated sheet
iron and coloured glass, above which ventilation
and sun-shade flaps in opaline glass formed the
edge of the exterior facade,

Material and colours

Covering of existing structures, show-case shel-
ves and table tops: white opaline glass; steel
skeleton and table frames: black; ceiling: pain-
ted yellow; floor: azure blue linoleum, yellow

lettering.
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Padiglione
Balzaretti & Modigliani

Fiera di Milano, 1951

Architekt Roberto Menghi
Milano

1 Eingang | Entrée | Entrance

2 Ausgang | Sortie | Exit

3 Ausstellungs- und Konferenzraum Salie
d"exposition et de conférences | Exhibition and
conference room

4 Demonstrationsraum fiir akustische Vorfiih-
rungen | Local pour démonstrations acousti-
ques | Room for acoustic demonstrations

Padiglione Balzaretti & Modigliani

GrundriB Erdgeschof3 /[ Plan du rez-de-chaussée |
Ground-floor plan 1:200
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FassadenaufriB /| Facades | Elevation of facade
1:200

SeitenaufriB / Vue latérale | Side elevation 1: 200

Thema

Fiir die Vetroflex- und Thermolux-Produkte war
ein reprasentativ wirkender Ausstellungspavillon
zu errichten, der einen Ausstellungs- und Kon-
ferenzraum, sowie einen Vorfiihrungsraum ent-
halten sollte.

Form

Die Lésung wurde in der Form eines ellipsen-
artigen, zweistockigen, vollig verglasten Pavillons
in demontierbarer Stahlskelettkonstruktion ge-
funden, welcher aus zwei ineinandergeschach-
telten Glasgehdusen bestand - das eine davon
stellte den AbschluBl gegen auBlen dar, wahrend
das andere, proportional kleinere, den eigent-
lichen Kern des Pavillon bildete und im Erd-
geschoB den Ausstellungsraum fiir die Glas-
fasernprodukte nebst dem Konferenzraum sowie
im ersten Stock, den Raum fiir akustische De-
monstrationen, dem eigentlichen attraktiven Mo-
ment, enthielt. Zwischen den beiden Gehausen
waren die Ein- und Ausgangstreppen - der
Pavillon lag zwischen zwei StraBen - angelegt.
Die Lichtbrechung in den Glaswanden erzeugte
sowohl bei normaler Tages- wie bei kiinstlicher
Beleuchtung einen fesselnden Effekt und den
Eindruck einer vielschichtigen Transparenz.
Obwohl dem Grundril die alten Barockmotive

. der Ellipse und der Treppenanordnung zugrunde

lagen, erzielte der Architekt durch die Art und
Weise der Materialverwendung und mit wenigen,
jedoch charakteristischen, architektonischen
Details wie dem Absetzen der AuBenfassade
vom Dach und der Verwandlung der Ellipse in
eine 18eckige Form eine vollig neue Wirkung.
Konstruktion

Je 18 auBere und innere Stitzen bildeten die
vertikale Skelettstruktur und stellten gleichzeitig
die Trager des Daches dar. Die bei den groBen
Glasflachen wichtige, maximale Versteifung
wurde durch Drahtseilverspannungen erreicht,
Die Stuten der an den Skelettstiitzen fixierten
Treppen bestanden aus doppelten Sekuritglas-
platten. Die Decken waren mit perforierten
Aluminiumplatten, die Dachunterseite mit Holz-
riemen verkleidet, wiahrend die Béden Linoleum-
belag aufwiesen,

Farben

Stahlskelett weiB3;schwarz, Dachunterseite hell

lackiert, Béden meergriin, Decken dunkelviolett,
Beschriftung gelb.
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Théme

Un pavillon d'aspect représentatif, contenant
des locaux d'exposition et de conférences, ainsi
qu'une salle de démonstration, devait étre
réalisé pour les produits Vetroflex et Thermolux.

Forme et présentation

Le probléme fut résolu par la construction d'un
pavillon elliptique de deux étages, entierement
vitré, a ossature en acier démontable. Il se
composait de deux «coquilles» de verre emboi-
tées |'une dans l'autre. La premiére, plus grande,
formait la fermeture extérieure, tandis que la se-
conde représentait le véritable noyau du pavillon.
Cette derniére contenait, au rez-de-chaussée,
le local d'exposition pour les produits en fibres
de verre et |a salle de conférences, et au premier
étage, le local de démonstrations acoustiques,
lequel était la principale attraction de cette ex-
position. Les escaliers d'entrée et de sortie qui
débouchaient sur les deux rues entre lesquelles
le pavillon était situé, se trouvaient dans I'espace
vide entre les «coquilles» de verre.

Un effet extraordinaire fut obtenu par les rayons
de lumiére traversant les parois de verre aussi
bien de jour que de nuit.

Bien que les motifs classiques de I'ellipse et la
disposition conventionelle des escaliers fussent
a la base du plan, |'architecte réussit a donner
au batiment un aspect tout a fait original. 1l y
arriva par le choix et I'emploi des matériaux,
ainsi que par divers détails architecturaux, tels
que la séparation de la facade extérieure de la
toiture et la transformation de I'ellipse en un
polygone a 18 angles.

Construction

La composante verticale de |'ossature était
formée par 18 piliers extérieurs et autant de
piliers intérieurs; ces 36 piliers portaient la toi-
ture. Des cables assuraient a I'ensemble |a
rigidité exigée par les grandes surfaces vitrées.
Les marches des escaliers, fixées aux porteurs
métalliques, se composaient de doubles pan-
neaux de verre Securit. La face intérieure de la
toiture était revétue de lames de bois, les pla-
fonds, de panneaux perforés en aluminium, Les
sols étaient recouverts de linoléum.

Couleurs

Squelette en acier, blanc/noir; face inférieure de
la toiture, vernis clair; sols, vert marin; plafonds;
violet foncé; inscriptions, jaune.
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Nachtansicht des Pavillons mit Eingang und
Treppe zum 1. Stock

Vue nocturne du pavillon, de son entrée et de
|'escalier menant au 1er étage

Night view of the pavilion with entrance and
stairs to first floor
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Treppe mit Stufen aus doppelten Sekuritplatten

Escalier avec marches en doubles panneaux
de verre Securit

Stairs with steps made of double Securite slabs

Padiglione Balzaretti & Modigliani
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Demonstrationsraum im 1. Stock. An der Decke
die vertikal beweglichen Zylinder fiir akustische
Demonstrationen.

Local de démonstration au 1er étage. Au pla-
fond, les cylindres mobiles dans le plan vertical,
servant aux démonstrations acoustiques.
Demonstration room on first floor. On the ceil-
ing, vertically movable cylinders for acoustic de-
monstrations.

Padiglione Balzaretti & Modigliani

Subject

A representative exhibition pavilion was to be
constructed for Vetroflex and Thermolux pro-
ducts, and it was required to house an exhibition
and conference room and a demonstration room.

Form

The solution was found in the form of an ellipti-
cal two-storey fully glazed-in pavilion construc-
ted in dismantlable steel framework and con-
sisting of two telescoped glass shells — one
forming the exterior shell and the other, pro-
portionally reduced, forming the core of the pa-
vilion proper. The latter contained the exhibition
room for the glass-fibre products and the con-
ference room on the ground-floor, and the room
for acoustic demonstrations - the really attrac-
tive feature — on the first floor, Inserted between
the two shells were the entrance and exit stairs,
the pavilion being situate between two roads.
Light diffraction in the glass walls created an
arresting effect and an impression of stratified
transparency in both natural and artificial light.
Although the basic principles of the plan resided
in the baroque ellipsis and stair disposition, the
architect achieved an entirely novel effect by the
manner in which the material was employed and
by few, but characteristic, architectural details
such as clearing the outer fagade from the roof
and translating the ellipsis into a shape having
eighteen sides.

Construction

Eighteen inner and outer pillars formed the verti-
cal skeleton structure and at the same time sup-
ported the roof. The maximum bracing so impor-
tant with large glass areas was obtained bY
means of wire cables. The steps of the stairs
mounted on the skeleton supports consisted of
double Securite glass slabs. The ceilings were
covered by perforated aluminium panels and the
underside of the roof by wooden slatting. The
floors were linoleum covered.

Colours

Steel skeleton: white black. Underside of roof
varnished light, floors sea-green, ceilings dark
violet, lettering yellow.



100 Jahre elektrisches
Nachrichtenweseninder Schweiz

Wanderausstellung 1952

Gesamtgestaltung Fritz Keller, Grafiker
Ziirich

Jiirg Wiederkehr
Alex Stocker

Elli Weider-Sieber
Henri Ott

Eugen Hafelfinger
Fred Troller
Pierre Frey

Hugo Scholl
Ziirich

Mitarbeiter

GrundriB, Wagenlange 10 m / Plan: longueur du
wagon, 10 m | Plan: length of carriage: 10 m

Unten | En bas | Bottom:

Querschnitt, Wagenbreite 2,80 m / Coupe trans-
versale: largeur du wagon, 2.80 m / Cross sec-
tion. Width of carriage: 2.80 m
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Ausstellungswagen mit den Symbolen des Nach-
richtenwesens. Verkleidung der Wagen mit Alu-

miniumwellblech. Farben: helles Stahlblau,
Symbole aluminiumfarbig, zusétzlich gelb, rot
und schwarz,

Wagon d'exposition avec enseignes des télé-
communications. Revétement en téle d'alu-
minium ondulée, Couleurs: bleu acier clair, en-
seignes couleur aluminium, et, partiellement,
jaune, rouge et noir,

Exhibition carriage with the symbols of tele-
communication. Corrugated sheet aluminium
facing. Colours: light steel blue, symbols in alu-
minium colour;in addition: yellow, red and black.
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1

Auskunft |/

Desk

2 Publikumszone | Zone réservée au public |

Public zone )

Lautsprecher | Haut-parleur / Loudspeaker

Schalterkasten | Armoire @ commandes

Switch-box

Putzkasten /| Armoire pour ustensiles de net-

toyage | Cleaning material

6 Binder /| Fermes | Header

7 Podium | Estrade | Platform

8 Wassertank | Citerne & eau | Water tgnk

9 Zwischenwand | Paroi de séparation | Par-
tition «

10 Linoleum

Renseignements | Information

o~ W

(4}

Mobile Lauframpe mit Geldnder und Dach als
Verbindung zwischen den einzelnen Wagen. Fiir
die Ein- und Ausgange wurden zerlegbare Trep-
pen konstruiert, welche ein bequemes Betreten
und Verlassen der Wagen ermdglichten. Fotos
und farbige Wappen bildeten die dem jeweiligen
Standort entsprechenden Propagandaembleme.
Die untere Tafel zeigte das Thema des folgen-
den Wagens an.

Rampe d'accés mobile avec barriéres et mains-
courantes, ainsi que toiture servant a relier les
wagons entre eux. Des escaliers démontables
facilitérent aux visiteurs I'entrée et la sortie des
wagons. Photographies et écussons en couleur

11 Telefon | Téléphone | Telephone

12 Einteilung /| Subdivision

13 Tablar /| Rayon | Shelf

14-16 Vitrinen | Vitrines

17 Ausstellungszone
hibition area

18 Lautsprecher | Haut-parleur

19 Tablare / Rayons | Shelves

20 Wechselrahmen | Cadres interchangeables |
Quick-change frames

21 Schrifttafelhalter Porteurs pour tableaux

Show-cases
Zone d'exposition | Ex-

Loudspeaker

d'écriture | Holder for textual panels
22 Garderobe | Vestiaire /| Cloakroom
Corps de meuble

23 Korpus Counter

signalaient, a chaque halte, les problémes de
propagande locaux. Le panneau inférieur indique
le sujet exposé dans le wagon suivant.

Mobile ramp with railing and roof connecting the
individual carriages. Entrances and exits with
dismantlable stairs facilitating easy access.
Photos and coloured coats-of-arms as publicity
elements adapted to the locality.

100 Jahre elektrisches Nachrichtenwesen in der Schweiz
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to install daylighting in order to avoid dazzling
the visitor when proceeding from one carriage
to the next. In individual sections additional
floodlights were installed. Each carriage pos-
sessed a telephone and loudspeaker installa-
tion, the latter being operated from carriage
No. 9. Electricity was generated independently
of the mains by a generator housed in the goods
van.

The corrugated aluminium finish of the exterior
formed a natural thermal insulation. The insula-
tion was further improved by the fact that the
interior facing of the carriage was clear of the
walls and ceiling. At the same time the open
doors of the carriages permitted fresh air to
enter continuously, while ventilators exhausted
the used air and kept the temperature in the
interior within the limits of comfort.

A staff of seven was required for mounting and
dismantling the exhibits and for the daily service
of the train. This staff was in regular attendance.
Personnel from the local telegraph and tele-
phone administrations was available for con-
ducted visits by schools and associations.

In order to publicize the location of the exhibi-
tion train, a stand with publicity panels was
displayed at the station in question.

Colours

A number of colours were chosen for the in-
terior decoration, alternating in a definite
rhythm.

8. Wagen. Industrie, Gewerbe, Handel und
Lehranstalten. Farben: Verkleidung wei3, Binder
gelb und blau, Tafeln Grundfarbe schwarz,
Eisenkonstruktion rot, Boden dunkelblauer Lino-
leum.

8éme wagon. Institutions industrielles, artisana-
les, commerciales et scolaires. Couleurs: re-
vétement, blanc; fermes, jaune et bleu; pan-
neaux, fond noir; construction métallique, rouge;
sol, linoléum bleu foncé.

8th carriage. Industry, trade, commerce and
schools. Colours: facing white, trussing yellow
and blue, panels black grounding, iron structure
red, floor dark-blue linoleum.

Links /| A gauche | Left:

6. Wagen, Teilansicht. Gebogene Wand weild,
Riickwand dunkles Violett, Boden schwarzer
Linoleum.

6eme wagon. Vue partielle. Paroi cintrée, blanc;
face postérieure, violet foncé; sol, linoléum noir.

6th carriage, detail view. Curved wall in white,
rear wall dark purple, floor black linoleum.

Rechts | A droite | Right:
8. Wagen, Teilansicht
8eme wagon, vue partielle
8th carriage, detail view

100 Jahre elektrisches Nachrichtenwesen in der Schweiz
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Expanding Mobile Exhibition Unit

System fiir Wanderausstellungen, Paris, 1950/51

Entwurf Presentations Branch, Office of
Information, SRE (frither ECA),
Paris

Leitung Peter G. Harnden

Architekten Abraham Beer

Lanfranco Bombelli Tiravanti
Peter Yates

Grafiker Ernst Scheidegger, Gerard Ifert

Ansicht von oben auf die ausgedehnte Einheit
mit den aufgeklappten Wandplatten, welche ein

1,6 m breites Vordach langs den beiden Seiten-
wanden hilden.

Vue a vol d'oiseau de |'unité d'exposition
d’-’mo)'éc et les auvents de 1,6 m de largeur
relevés.

Bird's eye view of the expanded unit showing
SWung-up flaps forming canopies 1.6 m wide.
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Der geschlossene Ausstellungswagen. Die Ein-
heit besteht aus einem Traktor und dem aus-
dehnbaren Ausstellungswagen.

L'unité en ordre de marche. Cette unité com-
prend un tracteur d'attelage et une remorque
d'exposition extensible,

The mobile unit ready for the road. It consists
of a tractor and the expanding exhibition trailer.

Rickseite des Wagens. Die Seitenteile sind
ausgezogen.

Vue de l'arriére de la remorque déployée,
The rear side of the expanded exhibition unit,
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Form und Konstruktion

Durch eine teleskopische Anlage dieses fir
Wanderausstellungen projektierten Wagens kann
die Breite von 2,50 m in 90 Sekunden auf 7 m
ausgedehnt werden (System Deplirex, Dijon).
Die gesamte Einheit besteht aus einem Traktor
und einem Anhdnger, der auf einem 8t Fahr-
gestellvon10 m Lange montiertist, Der Anhénger
ist ausdehnbar und dientals Ausstellungsraum.
Vier Stahlgehause, welche alle gleichzeitig aus-
gedehnt werden kénnen, vergroBern die Boden-
fliche des Anhédngers fast um das dreifache.
Durch die synchronisierte Gleitbewegung gehen
Boden,Wénde und Dach horizontal auseinander.
Nach der Ausdehnung werden folgende Opera-
tionen ausgefiihrt: <

1. Durch Aufklappen der vor den verglasten
Seitenwanden angebrachten Wandplatten wer-
den‘zum Schutz vor Regen und Sonne zwei Vor-
dacher von 1,6 m Breite gebildet.

2. Die Treppen fiir Ein- und Ausgange werden
heruntergeklappt.

3. Ausstellungstafeln werden an den Seiten-
wéanden unterhalb der Glasflichen montiert.

4. Die hintere Wand des Wagens wird ausge-
zogen. Der dadurch entstehende Raum kann fiir
Projektionen als zusatzliche Ausstellungsflache
oder Kleinbiihne verwendet werden,

5. Das Innere des Ausstellungsraumes wird ein-
gerichtet. Boden und Decke sind mit versenkten
Hiilsen versehen, die es ermoglichen, die Alumi-
niumstiitzen zur Aufnahme der Ausstellungs-
tafeln und Schaukasten an der gewlinschten
Stelle einzusetzen.

Samtliche Ausstellungstafeln, Schaukésten, Ti-
sche usw. basieren in den Massen auf dem Mo-
dul der Wagengrundflache, wodurch die ver-
schiedensten raumlichen Unterteilungen ermaog-
licht werden.

Die Montage und die Einrichtung der Aus-
stellung erfolgen durch zwei Personen in einer
auBerordentlich kurzen Zeit. Der Chauffeur des
Wagens ist gleichzeitig Operateur, wihrend das
zweite Mitglied der Equipe die Fihrungen am
Standort leitet.

Das Wageninnere erhélt durch die Verglasung
der Seitenwande und die 42 Oberlichter der
Decke volles Tageslicht. 14 der Oberlichter kén-
nen zur Liftung gedffnet werden.

Der vordere Teil des Wagens ist als Projektions-
kabine eingerichtet, von welcher aus Filmprojek-
tionen in drei verschiedenen Richtungen vor-
genommen werden kénnen. In der Kabine be-
finden sich zwei Projektionsapparate, Grammo-
phone mit Schallplatten, Radioempféanger, Laut-
sprecher, Betriebsmaterial, ein Bett und Raum
fir das Gepéack der Begleitmannschaft,

Unter dem Boden des Wagens befindet sich ein
gerdumiger Lagerraum, der vom Ausstellungs-
raum her zugénglich ist und Platz fiir 200 Klapp-
stiihle und zusatzliches Ausstellungsmaterial
bietet. AuBerdem kann im Wagen ein Zelt fiir
200 Zuschauer transportiert werden.

Expanding Mobile Exhibition Unit
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Der gesamte Wagen ist aus Stahl konstruiert.
Winde des Wagens: 1,5 mm Stahlblech. Wagen-
inneres und Kabine: Sperrholzverkleidung. Bo-
den Linoleumbelag. Samtliche Materialien sind
mit feuerschiitzenden Anstrichen behandelt.

Présentation et construction

Ce véhicule d'expositions itinérantes, large de
2 m 50, peut étre déployé en 90 secondes par un
systéme télescopique et former une structure
mesurant 7m de largeur (Systéme Deplirex,
Dijon).

L'unité d'exposition consiste en un tracteur et
une remorque extensible, congue pour les ex-
positions, et dont la carrosserie est montée sur
un chassis de 10 m de long. Le systéme a double
extension se compose de quatre jeux de poutres
d'acier se développant simultanément. Ces pou-
tres portent les parois latérales et se meuvent
en méme temps que le toit, le plancher et les
parois.

Lorsque la remorque a été déployée, deux hom-
mes qui composent I'équipe, procédent aux opé-
rations suivantes: 1¢ ils relévent les panneaux
qui couvrent les parois de verre, ménageant
ainsi un espace de 1 m 60 de chaque coté (ces
auvents protégent les visiteurs contre la pluie et
le soleil); 2" ils abaissent latéralement deux
marchepieds escamotables devant I'entrée et la
sortie; 3" des supports, destinés a recevoir les
panneaux d'exposition, sont alors accrochés a
I'extérieur de la remorque; 4° au moyen de pan-
neaux a charniéres, que |'on ouvre, la parai
arriére de la remorque fournit un . compartiment
supplémentaire ou I'on peut loger un théatre de
marionnettes ou un appareil de projection de
films cinématographiques; on peut également
s'en servir pour agrandir I'exposition, ou y mé-
nager une scéne pour des représentations théa-
trales ou des concerts; 5° l'intérieur de I'exposi-
tion est ensuite aménagé au moyen de tiges
d'aluminium fixées au plancher et au plafond
par un systéme d'emboitements. Les panneaux
d'exposition et les vitrines sont suspendus entre
ces tiges.

Panneaux d'exposition, vitrines, tables etc. sont
tous basés, pour leurs dimensions, sur le mo-
dule choisi pour le véhicule, de sorte que les
combinaisons d'aménagement les plus variées
sont rendues possibles.

Le montage et I'installation de I'exposition sont
effectués par deux personnes dans un temps
extrémement court. Le chauffeur qui conduit la

Expanding Mobile Exhibition Unit
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voiture est aussi l'opérateur du cinéma, Le se-
cond membre de I'équipe est chargé de la direc-
tion de I'exposition.

A l'intérieur, I'exposition est largement éclairée
gréce aux parois de verre et 42 hublots de verre,
dit holophane, ménagés dans le plafond.
L'avant de la remorque est organisé en cabine
cinématographique, d'olt on peut projeter des
films & l'extérieur dans trois directions diffé-
rentes. Deux appareils de projection se trouvent
a llintérieur de la cabine, ainsi qu'un phono-
graphe, un enregistreur sur ruban magnétique,
un appareil récepteur de radio et des haut-par-
leurs. Des placards ménagés dans les parois
peuvent recevoir le matériel et les bagages de
I'équipage, dont I'un des membres couche dans
la cabine.

Sous le plancher de la voiture se trouve un ma-
gasin de réserve directement accessible de la
salle d'exposition. En outre, y sont rangés 200
chaises pliantes et le matériel d'exposition. né-
cessaire. La voiture peut également transporter
une tente pour 200 spectateurs.

Toute la voiture est construite en acier. Le plan-
cher est couvert de linoléum. Les parois exte-
rieures sont revétues de tole d'acier de 1,5 mm.
Intérieur de la salle d’exposition et de la cabine
de cinéma: contreplaqué. Tous les matériaux
sont ignifugés.
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Dachansicht der geschlossenen Einheit. Die
14 Oberlichter lassen sich zur Liiftung 6ffnen. |
Plan d'ensemble de I'unité close. Les 14 hublots
peuvent étre ouverts pour la ventilation. / Roof
plan of the contracted unit. The 14 roof lights can
be opened for ventilation. 1:100

I

Querschnitt des geschlossenen Wagens. Die-
ser zeigt, wie sich alle beweglichen Teile des
Daches und des Bodens ineinanderfigen.
Coupe transversale de la remorque close, mon-
trant la relation entre les différentes parties
coulissantes du toit, des parois et du plancher. |
Cross-section of the contracted exhibition trailer.
Drawing shows position of sliding roof and floor
parts. 1:100

11

GrundriB der ausgedehnten Einheit /| Plan de
|'unité déployée | Plan of the expanded unit
1:100

A%

Querschnitt des ausgedehnten Wagens | Coupe
transversale de la remorque déployée | Cross-
section of the expanded exhibition trailer. 1:100

Vv

Langsschnitt mit entfalteter Kabine D | Coupe
longitudinale avec le compartiment D déployé |
Longitudinal section with compartment D un-
folded. 1:100
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] A Traktor | Tracteur / Tractor 19 Aufgeklapptes Vordach ' Panneauxde I'avant-

B Kinokabine /| Cabine de cinéma | Projection toit pliant | Hinged canopy
cabin 20 Gelander ' Rampes-parapets | Handrail
C Ausstellungsraum | Salle d'exposition | Ex- 21 Oberlichter | Hublots | Roof-lights
hibition room 22 Chassis ' Chassis
D Zusammenklappbares Abteil | Compartiment 23 Ausziehbare T-Balken / Poutres d'extension
pliant | Folding compartment en fer profilé / Extending I.R.S. joists
24 Kofferraum | Magasin de réserve ' Storage
1 Klappbare Treppen ' Marchepied escamo- space
table / Folding steps 25 Wagenboden = Plancher de la salle d'exposi-
» 2 Eingang | Entrée /' Entrance tion | Floor of exhibition room
3 Pfosten der Seitenwénde |/ Piliers des parois 26 Boden der Kinokabine | Plancher de la cabine
latérales | Sidewall stanchions de cinéma | Floor of projection cabin
4 Verglaste Seitenwéande Parois latérales 27 Heruntergeklappter Boden des Abteils D |
vitrées | Glazed sidewalls Plancher pliant de la cabine D | Hinged floor
5,6 Ausziehbare Wandteile / Parois transver- of cabin D :
sales extensibles | Extensible end-walls 28 Aufgeklappte Decke | Toit pliant | Hinged top
= sy 7 Eingebauter Schrank | Armoire encastrée of cabin D
If“”" ‘ : Built-in cupboard 29 Decke des Wagens | Toiture de la remorque
I | 8 Tiire ' Porte / Door Roof of trailer
i : : 9 Eingebaute Biicherregale | Bibliothéque en- 30 Mast / Mat / Flag poles fixed to pull-out hooks
= | castrée | Bookshelves 31 Scheinwerfer | Projecteurs-réflecteurs | Pro-
: &} 10 Aluminium-Stiitzen fir die Ausstellungs- jector
i Tk tafeln / Tiges-supports d'aluminium pour les 32 Ausziehbare T-Balken | Poutres d'extension
! l panneaux d'exposition | Aluminium supports en fer profilé | Extending I.R.S. joists
i | for exhibition panels 33 Transparente | Banniéres | Banners
| L. I 11 Ausstellungstafeln / Panneaux d'exposition | 34 Klappbare Flaschenzugstiitzen / Vérins repli-
i I Exhibition panels ables | Folding jacks
i 12 Schranke | Armoires ' Cupboards 35 Grundflache / Surface du sol /| Ground level
| 13 Bett, darunter Schrank | Lit de repos avec 36, 37 Ausziehbare Decke | Toit extensible /
= armoire dessous | Bed with wardrobe beneath Extending root
! : 14 Projektionsapparat | Appareil de projection 38 Diagonale Stitzen des aufgeklappten Vor-
: Film projector daches | Tringles d'appui de I'avant-toit
=X : 15 Fenster fiir Projektionen | Fenétre de projec- Iron rods holding hinged canopy in position
| tion | Projection window 39 Diagonal gestellte Ausstellungstafeln | Pan-
| : 16 Schiebetiir / Porte coulissante / Sliding door neaux d'exposition présentés sur plan
: 17 VerschlieBbare Offnung zum Abteil D / oblique | Exhibition panels arranged dia-
| Volet ouvrable pour la cabine D | Opening gonally
f : i to folding cabin D 40 Vertikal gestellte Ausstellungstafeln | Pan-
19 7 X AN o A BV AN B J 18 Klappbare Hinterwand | Paroi pliante | Fold- neaux d'exposition présentés sur plan verti-
——— — = ing flap of rear wall cal | Exhibition panels arranged vertically
l
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Gesamtansicht mit Eingangstreppe links, Aus-
gangstreppe rechts.

Vue générale. A gauche, |'escalier d'entrée a
droite, I'escalier de sortie,

General view with entrance stairs on the left,
exit stairs on the right.

Rechts | A droite | Right:

Beispiele fiir verschiedene Ausstellungsmég-
lichkeiten | Exemples d'application de I'unité
mobile a différents types d'expositions | Plans
for different types of exhibitions in-the mobile
unit

1 Biicherregale | Bibliothéque /| Bookshelves

2 Ausstellungstafeln /| Panneaux d'exposition /
Exhibition panels

3 Ausstellungsleiter / Directeur de I'exposition/
Exhibition manager

4 Tische im Leseraum | Tables de la salle de
lecture | Tables in reading room

5 Bithne fir Vorfiihrungen und Konzerte
Scéne de théatre et de concert | Stage for
performances and concerts

6 Transparente Tafeln | Diapositifs | Transpar-
ent panels

7 Skulptur | Sculpture

8 Marionettentheater | Théatre de marionnet-
tes | Puppet theatre

9, 10 Vitrinen | Vitrines /| Show-cases

11 Gegenstande | Objets exposés | Exhibits

//  Diesechs Ausstellungsvarianten auf den Seiten
133 und 134 sind fiir diese Publikation von Archi-
tekt Abraham Beer, Paris Tel-Aviv, speziell ent-
worfen worden.

/ Les projets qu'on voit sur les pages 133 et 134,
/ concernant les différents arrangements, ont été
= congus spécialement pour cet ouvrage par |'ar-
chitecte Abraham Beer, Paris/Tel-Aviv.

The different arrangements of exhibitions shown
on pages 133 and 134 were especially designed

for this book by architect Abraham Beer, Paris
— Tel-Aviv,

- ! = e
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Innenansicht des Ausstellungsraumes mit ein-
gerichteter Schau

Vueintérieuredela remorque déployée, montrant
schématiquement I'aménagement d'une expo-
sition

Interior view of the expanded trailer, diagram-

matically showing the arrangement of an ex-
\\ hibition

T
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Form and construction

This vehicle for travelling exhibitions can be
expanded, within 90 seconds, by means of a
telescopic device, into a structure measuring
7m in width (System Deplirex, Dijon).

The unit consists of a tractor and an expanding
exhibition trailer, the body of which is construc-
ted on a chassis 10 m long. The double extension
system comprises four sets of steel joists ex-
tending simultaneously. These joists carry the
side walls and, through a synchronized side-
ward sliding movement, they extend together
with the roof, floor and walls.

After the trailer has been expanded the crew of
two carries out the following operations: -
(1) Panels, protecting the glass side walls, are
swung up thus providing 1.6 m wide cano;?»e:;
on either side. These protect visitors against
rain and sun. (2) Entrance and exit steps are
swung down from side. (3) Exhibition panels
are attached to angled ribs on the exterior of the
trailer. (4) The rear wall of the trailer can be
converted into a further compartment by swing-
ing out hinged panels. This compartmlent can
be used as a puppet theatre, film projection unit,
additional exhibition space, or as a stage for
small performances and concerts. '(5) The
interior of the exhibition is prepared by inserting
aluminium rods into a socket system in the floor
and ceiling. The panels and show-cases of
standard dimensions are suspended between
these rods.

All display panels, show-cases, tables etc. are
of standard sizes, based on the module of the
entire structure of the vehicle. This affords a
great variety of possibilities for their arrange-
ment in the interior. .
Whatever arrangement is used, theé whole unit
can be set up and the exhibition assemb‘led by
two men within a very short time. The driver of
the vehicle becomes the operator and the second
member of the crew acts as a guide.

The interior exhibition space is abundanll'y
lighted through the glass side walls and the 42
glass lights in the roof. W ft
The front of the trailer is designed as a projection
cabin, containing two film projectors and sound
equipment, comprising gramophones, tape .re-
corders, radio receiver and loudspeakers. Bu!ll-
in cupboards provide storage space for equip-
ment and the crew's luggage. Sleeping accom=
modation is provided for one of the crew.
There is ample storage space in the chassls,
which is accessible through the floor. 200 fo{ld-
ing chairs can be carried besides other material.
In transit a tent roof for 200 spectators can be
carried in the trailer.

The unit is an all-steel structure. Floors are
covered with linoleum. All external facnngs are
of 1.5 mm iron sheets. Internal facing in plywood.
All materials are fireproofed throughout.

135
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Der Wagen mit der Ausstellung « Produktivitat»
der «<Economic Corporation Administration, Pre-
sentation and Publication Section», Paris, 1952.
Am Beispiel der Automobilindustrie wollte diese
Ausstellung veranschaulichen, daB die Er-
hohung des Lebensstandards von der Produk-
tionssteigerung abhéangig ist.

Le véhicule avec |'exposition « Productivitéy. Cet
exemple de l'industrie automobile devait dé-
montrer que le reléevement du standard de vie
dépend de l'accroissement de la production,

The carwiththeexhibition*'Productivity''.Choos-
ing the automobile industry as a typical example,
this exhibition was designed to illustrate that

the rise in the standard of living depends on a
rise in production.

Expanding Mobile Exhibition Unit

*
-

e s e e e e ——

J



Vor der Ausstellung waren Panneaux aus ge-
normten Tafelelementen aufgestellt

Des panneaux en éléments normalisés étaient
disposés devant |'exposition

In front of the exhibition were panels made of
standardized elements

Expanding Mobile Exhibition Unit

Das Wageninnere mit den Ausstellungstafeln,
Die Aluminiumstiitzen sind in die Raster-
kreuzungspunkte des Bodens und in die Decken-
I6cher eingepaBt und fixiert. — Links Tafel mit
vergleichender Statistik: Alle vier Sekunden
wird heute ein Auto fertiggestellt. Zur Illustra-

tion fahrt alle vier Sekunden ein kleines Modell-
auto aus einer Fabrik,

L'intérieur du véhicule avec les panneaux d'ex-
position. Les montants en aluminium sont fixés,
en bas, dans les points d'intersection du qua-
drillage, en haut, dans les trous prévus a cet
effet au plafond. A gauche, un tableau de sta-
tistique comparée: toutes les quatre secondes,

136

Tafel mit Vergleichen zwischen den Herstel-
lungszeiten von Autordadern: frither 18 Stunden,
heute 15 Minuten

Tableau de comparaison du temps nécessité
par la fabrication des roues d'automobile: dans
le passé, 18 heures; aujourd'hui, 15 minutes

Panel with comparisons between the produc-

tion time for car wheels: formerly, 18 hours;
now, 15 minutes

une automobile est terminge. Pour illustrer ce

fait, toutes les quatre secondes, une petite auto
sort d'une fabrique-maquette.

The interior of the vehicle with the exhibition
panels. The aluminium supports are inserted
into and fixed in the module intersections in
floor and ceiling. Left, panel with comparative
statistics: a caris completed every four seconds;

in illustration, a small car model leaves a factory
every four seconds,
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«Die Wohnung unserer Zeit»

Deutsche Bauaustellung, Berlin, 1931

Architekt Ludwig Mies van der Rohe
Berlin / Chicago

Mitarbeiterin Lilly Reich, Architektin
Berlin

Lageplan / Plan de situation / General plan 1:2000

|
f
| «Die Wohnung unserer Zeit»

Lageplan | Plan de situation /| General plan

1 Abteilung A: Internationale Ausstellung fiir
Stadtebau und Wohnungswesen. Abtei-
lung B: Das Bauwerk unserer Zeit | Sec-
tion A: Exposition internationale de I'ur-
banisme et du logement. Section B: Le
travail actuel dans le batiment / Section A:
International Exhibition for Town Planning
and Home. Section B: Building in our Time

2 Abteilung C: Die Wohnung unserer Zeit |
Section C: L'appartement moderne | Sec-
tion C: The Modern Flat

3 Abteilung D: Das neue Bauen: Holz |
Section D: Les nouvelles méthodes de
construction: Bois | Section D: Modern
Building: Timber

4 Abteilung D: Das neue Bauen: Das Dach -
Sperrstoffe -~ Massivdecke, Gips - Leicht-
wande - Dammbaustoffe - FuBbodenbelag /
Section D: Les nouvelles méthodes de
construction: Le toit — Matériaux isolants —
Dalle pleine, platre — Parois légéres - Re-
vétements de sol / Section D: Modern Build-
ing: The Roof - Solid Ceilings, Plaster —
Light Walls - Flooring

5 Abteilung D: Das neue Bauen: Fliesen -
Platten - Keramik und Keramik-Maschinen |
Section D: Les nouvelles méthodes de con-
struction: Carrelages — Panneaux — Céra-
mique et machines a céramique | Section
D: Modern building: Floor Slabs - Plates,
Ceramics and Ceramic Machines

[=2]

Abteilung D: Das neue Bauen: Heizung -
Liiftung - Brennstoffe — Installation - Was-
ser - Deutscher Baugewerks-Bund - Bau-
maschinen - Zement - Beton | Section D:
Les nouvelles méthodes de construction:
Chauffage — Ventilation — Combustibles -
Installations - Eau - Machines du batiment -
Ciment - Béton | Section D: Modern Build-
ing: Heating - Ventilation - Fuels — Installa-
tion - Water - German Baugewerks-Bund —
Building Machinery - Cement — Concrete

~

Die Kunst in der Architektur L'art dans
I'architecture / Art in Architecture

8 Abteilung D: Das neue Bauen: Stahl -
Stahlbau - Nichteisen-Metalle — Glas - Kalk-
sandstein - Naturstein | Section D: Les
nouvelles méthodes de construction: Acier
- Constructions métalliques - Métaux —
Verre - Pierre calcaire - Pierre de carriére |
Section D: Modern Building: Steel - Steel
construction - Non-ferrous Metals — Glass -
Lime Sandstone - Natural Stone

9 Freigelande | Terrain libre | Open space

138

Die Bauausstellung, welche im Auftrag des
Berliner Ausstellungs- und Messeamtes zur
Durchfiihrung kam, verfolgte den Zweck, die
geistige und wirtschaftliche Wandlung unserer
Zeit im Bau- und Wohnungswesen sichtbar zu
machen, den Baugedanken im Volk zu verankern,
neue und verbesserte Bautechniken zu finden
und damit nicht nur werbend, sondern auch er-
zieherisch zu wirken. Die Ausstellung wurde
sowohl als kulturelle Demonstratian wie auch
als fachliche Schau organisiert und war teils in
bestehenden Hallenbauten, teils auf Freigelande
untergebracht.

Der Ausstellung stand im gesamten eine Flache
von 130 000 m* zur Verfiigung, wovon die Hallen
etwa 50 000 m* in Anspruch nahmen. Sie glie-
derte sich in folgende Abteilungen:

Internationale Ausstellung fiir Stadtebau und
Wohnungswesen

Das Bauwerk unserer Zeit
Die Wohnung unserer Zeit
Das neue Bauen

Bildende und Bau-Kunst
Der landliche Siedlungsbau
Garagenausstellung

Die bauliche Planung von Professor Polzig und
Stadtbaurat Wagner sah bedeutende Erweite-
rungen in der Richtung einer Ausstellungsstadt
von 760 000 m* Flache vor, welche jedoch infolge
der wirtschaftlichen Schwierigkeiten nicht reali-
siert werden konnten.

Thema

Der Aufbau der Abteilung «Die Wohnung unse-
rer Zeit» zeichnete sich vor allem dadurch aus,
daB die Wohnung, als Einheit von Raum und
Mébel, im Zusammenhang mit dem Bau gezeigt
wurde. Damit sollte die Untrennbarkeit von
Mébel, Raum und Bau sinnféllig gemacht wer-
den. In differenzierten WohngroBen wurde das
Problem der Méblierung behandelt.

Form

In der Halle gruppiert, lagen unter den Galerien
die eingebauten Kleinwohnungen, ein Raum fiir
den Sportsmann sowie die Gemeinschafts-
raume fiir ein Hochhaus. Im mittleren Raum der
Halle standen ErdgeschoBhauser, ein Teilstiick
eines Wohnhochhauses, ferner ein Pensions-
bau, ein Kleinwohnhaus und kleinere staatliche
Verwaltungsbauten.

Die Aufgabe, durch verschiedene Wohnbau-
typen die Probleme von Innenraum und Méblie-
rung zu zeigen, wurde von den beauftragten Ar-
chitekten in vorbildlicher Weise gelost. Trotz
dem weitgespannten Ausstellungsprogramm -
sozialer Wohnbau und Einfamilienhausbau -
wurde in beiden Kategorien eine einheitliche Auf-
fassung in der Gestaltung und der Anwendung
konstruktiver Mittel sichtbar, wodurch die Abtei-

lung als geschlossenes architektonisches Gan-
zes wirkte.



Rechts | A droite | Right:

Blick von der Galerie auf das ErdgeschoBwohn-
haus von Mies van der Rohe mit zusammenhan-
genden Wohnteilen und anschlieBenden Garten-
raumen mit Wasserbecken. Links das Apartment-
haus, im Hintergrund die DoppelgeschoBwoh-
nung im Hochhaus.

Vue, de la galerie, de la maison d'habitation d'un
étage, de Mies van der Rohe. Parties habitables
reliées entre elles et jardin attenant avec piscine.
A gauche, l'immeuble locatif. A I'arriére-plan,
1 appartement de 2 étages dans le gratte-ciel.

Walk-in house by Mies van der Rohe with con-
nected units and adjoining garden spaces with

Im Vordergrund das ErdgeschoBhaus von Lilly
Reich, rechts dahinter das Haus von Mies van
der Rohe.

Au premier plan, maison a un étage, de Lilly
Reich; un mur la relie @ une maison de Mies van
der Rohe, maison qu'on apergoit derriére, a
(ll’oitE.

Foreground: walk-in house by Lilly Reich;
beyond, right: house by Mies van der Rohe
Connected therewith by a wall.

a pool, seen from the gallery. Left: the boarding
house, background: the double-floor apartment
in the multi-storey block.

Eingangspartie des ErdgeschoBwohnhauses von
Mies van der Rohe.

Entrée de la maison a un étage de Mies van der
Rohe.

Entrance of the walk-in house by Mies van der
Rohe.
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«Die Wohnung unserer Zeit»

Doppelgeschossige Etagenwohnung als Teil
eines Wohnhochhauses projektiert. Die Woh-
nungen sind von verglasten Innengangen zu-
ganglich, die zwischen Treppenhéausern ange-
ordnet sind. Hinter dem Innengang: das

WohngeschoB, oben die Schiafraume. Architekt:
Otto Haesler, Celle.

Appartement de 2 étages faisant partie d'un
gratte-ciel locatif. L'accés aux appartements se
fait par des corridors intérieurs vitrés, situés
entre les cages d'escalier. Derriére les corridors,
I'étage de séjour; en haut, les chambres 2a
coucher. Architecte: Otto Haesler, Celle,

Double-floor apartment projected as part of a
multi-storey block. The flats are accessible from
glazed-in interior corridors — suspension pro-
menades - arranged intermediate of the stair-
cases. Beyond the interior corridor: day-room

floor; above: bedrooms. Architect: Otto Haesler,
Celle,

Apartmenthaus. Architekten: RobertVorhoelzer,
Max Wiederanders, Walter Schmidt, Miinchen.

Immeuble locatif. Architectes: Robert Vorhoel-
zer, Max Wiederanders,WalterSchmidt.Munich.

Boarding House. Architects: Robert Vorhoelzer,
Max Wiederanders, Walter Schmidt, Miinchen.,
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L'exposition, exécutée sous les auspices du
Département des Foires et Expositions de Ber-
lin, avait pour but de montrer les influences de
I'évolution spirituelle ot économique de notre
temps sur le caractére des batiments et de
I'habitat en général. Elle voulait en outre ancrer
l'idée de batir dans I'esprit du peuple en lui
montrant de nouvelles et meilleures techniques
de construction, et, ce faisant, ne pas agir
uniquement dans le domaine de la propagande,
mais également collaborer 2 I'éducation des
masses. L'exposition était en méme temps une
démonstration culturelle et une manifestation
professionnelle; elle était installée en partie
dans des halles déja existantes et en partie en
plein air,

Elle avait & sa disposition une surface de 130 000
m*, dont les halles occupaient environ 50 000 m*.
Elle était divisée comme suit:

Exposition internationale de l'urbanisme et de
I'habitat

l.e batiment actuel

L'appartement actuel

Le nouvel esprit de |a construction

Art plastique et art de batir

La construction de colonies d'habitation rurales
Exposition des garages

Le plan du professeur Pélzig et de I'architecte
municipal Wagner prévoyait d'importants agran-
dissements; ces derniers devaient porter la sur-
face de I'exposition a 760 000 m*, mais ils ne
purent étre réalisés par suite des difficultés
économiques,

Théme

Le département «Dje Wohnung unserer Zeit»
avait ceci de particulier qu'il montrait |'apparte-
ment en tant qu'unité composée d'espace et de
meubles, en liaison avec le batiment. Ceci de-
vait souligner les rapports étroits existants entre
meubles, piéces et batiment. Le probléeme de
I'ameublement était traité de maniére a répondre
aux exigences plus ou moins grandes selon les
dimensions du logement,

Présentation

Les appartements minima, un local de sports et
le local commun d'un immeuble-tour étaient
groupés dans |a halle, et disposés sous les
galeries. Au centre de la halle se trouvaient des
maisons a un étage, une partie de gratte-ciel, un
immeuble de pension, une villa de dimensions

restreintes et de petits batiments d'administra-
tions publiques,
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The object of this architectural exhibition, which
was organized by the Authority for Exhibitions
and Fairs, Berlin, was to exemplify the spiritual
and economic change our times have wrought
in the field of building and the home, to make the
people architecture minded, to find new and
improved building processes and thus to teach
as well as promote. The exhibition was organized
as a cultural demonstration and as a trade show,
and accommodated in existing hall structures
and in the open air.

A total area of 130000 sq.m. was available for
the exhibition, the halls covering approx. 50 000
sq.m. It comprised the following sections:
International exhibition of town-planning and
housing

The modern building

The modern home

Modern architecture

Art and architecture

Rural estates

Garages

The architectural planning of Professor Polzig
and City Architect Wagner envisaged consi-
derable extensions towards an exhibition city
760 000 sq.m. in area, which could not, however,
be realized owing to economic difficulties.

Subject

The conception of the section “The Modern
Home'' was largely characterized by the fact that
the flat,as a unit ofroomandfurniture, was shown
in its interrelation with the building. This went
to illustrate the inseparable interdependence of
furniture, room unit and building. The problem
of furnishing was treated in different-sized units
of habitation.

Form

Grouped in the hall, the built-in small flats, &
sportsman's room and the common rooms for
a multi-storey block lay beneath the gallery. In
the centre .of the hall were disposed walk-in
houses, a section of a multi-storey block of
flats, a boarding house, a small house and smal-
ler government administration units.

Klubraum von Walter Gropius; Metallstiihle von
Marcel Breuer.

Local de club, de Walter Gropius; siéges en
métal, de Marcel Breuer.

Club room by Walter Gropius; metal chair by
Marcel Breuer.

Raum der Wandmalerei. Gestaltung: Oskar
Schlemmer,

Salle de la peinture murale. Décoration et amé-
nagement: Oskar Schlemmer.

Mural room. Designed by Oskar Schlemmer.
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Deutsche Baugewerkschaften

Ausstellung an der Bauausstellung, Berlin, 1931

Architekt Walter Gropius
Cambridge

Grafiker Herbert Bayer, Aspen
Laszld Moholy-Nagy *

An der Bauausstellung brachten die bauwirt-
schaftlichen Verbiande Zweck und Ziel ihrer
Tatigkeit zum Ausdruck. GroBere bildliche und
textliche Darstellungen zeigten die Leistungen in
sozialer und bauwirtschaftlicher Hinsicht und
dokumentierten die fortschrittlichen Bestrebun-
gen dieser Vereinigungen.

Die Schwierigkeiten, welche sich bei einer Aus-
stellung dieses Themas ergaben und durch das
Vorhandensein eines im wesentlichen aus
Statistiken bestehenden Materials bedingt wa-
ren, fiilhrten Veranstalter und Architekt dazu,
der gesamten Abteilung ein betont architektoni-
sches Geprage in Form eines Laufsteges zu
geben, welcher den zentralen Aspekt der ge-
samten Ausstellung bildete. Von diesem Lauf-
steg aus vermochte der Besucher die gesamte
Schau zu {iberblicken und die Gliederung des
Materials leichter zu erfassen.

Les associations des corps de métier du bati-
ment exposaient leur raison d'étre et leurs buts.
De grandes compositions de textes et d'illustra-
tions montraient leurs activités dans le domaine
social et dans celui de I'économie du batiment;
elles documentaient les visiteurs sur les inten-
tions progressistes de ces diversesassociations.
La matiére d'exposition se composant unigque-
ment de statistiques, les organisateurs et
I'architecte décidérent de donner a I'ensemble
une note particuliére; une passerelle centrale
leur suffit, car de la, il était possible d'embrasser
du regard |'exposition entiére et, en outre, de
mieux discerner la. répartition de la matiére
exposee.

The unions of the building trade revealed their
objects and aims in this building exhibition.
Large pictorial and textual units showed the
achievements in social and architectural regards
and documented the progressive aspirations of
these unions.

The difficulties arising in the organization of an
exhibition on this subject, caused by the fact
that the material is largely statistical, induced
both organizers and architect to give the entire
section an emphatically architectural appearance

Deutsche Baugewerkschaften

in the shape of a gangway constituting the cen-
tral aspect of the entire show. From this gang-
way the spectator had a general view of the
exhibition and could more easily appreciate the
disposition of the material.

Blick auf den Laufsteg. Text- und Fototafeln mit
Erlauterungen und Darstellungen Uber die Ent-
wicklung der Tatigkeit sozialer Baubetriebe.
Grafische Gestaltung: Herbert Bayer und Laszlo
Moholy-Nagy.

Vue de la passerelle. Textes el panneaux photo-
graphiques avec explications et illustrations
relatives au développement des activités socia-
les dans le batiment. Arrangement: Herbert
Bayer et Laszlo Moholy-Nagy.

View of the gangway. Textual and photo panels
with explanations and graphs concerning the
development of social building enterprises.
Arrangement made by Herbert Bayer and Laszld
Moholy-Nagy.
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Teilansicht mit dem Laufsteg
Vue partielle, avec la passerelle
Detail view with gangway
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Plastische Wandgestaltung mit Metallringen und
Fotos, Gestaltung: Laszlo Moholy-Nagy
Décoration de paroi, avec anneaux en métal et
photographies, création: Laszlo Moholy-Nagy
Plastic wall decoration with metal rings and
photos, artist Laszld Moholy-Nagy

Tafelgruppe mit Darstellungen iiber die Bau-
tatigkeit der deutschen Baugewerkschaften
Illustrations relatives aux activités des associa-
tions ouvriéres allemandes

Panel group showing the building activities of
the German Building Unions

Deutsche Baugewerkschaften
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! Esposizione dell' Aeronautica italiana
i Milano, 1934

Architekten Studio Architetti B.B.P.R.

{ G.L. Banfi

L. di Belgioioso
| E. Peressutti
E.N. Rogers
Milano -

Sala Forlanini

Grundrisse | Plans 1:350

A : 3

1 Sala Forlanini | Salle Forlanini | Sala Forlanini

2 Sala dei Primi voli | Salle des premiers vols /
Sala dei Primi voli

B

Sezione Costruzioni Aeronautiche

1 Fotowand | Paroi photographique / Photo wall

2 Bordinstrumente / Instruments de bord | Flight
instruments .

3 Flugzeugmotoren 'Moteurs d'avions | Engines

4 Rohrenkonstruktion | Constructions tubulai-
res | Tubular construction

Thema

Unter den Pionieren der italienischen Luftfahrt
nimmt Enrico Forlanini, geboren 1848 in Milano,
einen wichtigen Platz ein. Wahrend seiner
militarischen Laufbahn konstruierte Forlanini
das erste Helikoptermodell. 1876 entstand in
Alessandria ein zweiter Helikopter mit Dampf-
antrieb, mit welchem im folgenden Jahr in
Milano die ersten Flugversuche gemachtwurden.
Als Besitzer einer GieBerei konnte Forlanini sich
spater vermehrt den speziellen technischen
Problemen, insbesondere der Propellerkon-
struktion, zuwenden. Im Verlaufe dieser Unter-
suchungen gelangte er zu der Ansicht, daB das
Flugproblem nicht durch das System des Heli-
kopters gelést werden konne und versuchte
deshalb, andere Antriebskrafte fiir das Flug-
zeug zu entwickeln. So war es ihm moglich, eine
Rakete mit 200 Gramm Pulver Inhalt zu ent-
wickeln, mit welcher die Flugmodelle eine Hohe
von 180 m und eine Geschwindigkeit von 12-15
m/sec erreichten. In der Folge konstruierte
Forlanini einen kleinen Dampfmotor von 8 PS
mit zwei V-Zylindern. 1910 gelang ihm die Kon-
struktion eines Wasserflugzeuges, dessen
Hochstgeschwindigkeit 82 km 'h betrug. In spa-
teren Jahren widmete der Konstrukteur sich er-
neut dem Bau von Propellerfliigeln und erzielte
bedeutende Pionierleistungen, welche lange
Zeit nicht tibertroffen wurden.

Form und Konstruktion

Dem Gehalt und Charakter des Themas ent-
sprechend erfolgte der Aufbau der Ausstellung
im wesentlichen mit Dokumenten aus der Pio-
nierzeit Forlaninis, Wie bei allen guten Sachaus-
stellungen war das Material entscheidend fiir
die Wirkung des ganzen. Der epische Gehalt
der Pionierleistungen kam in den fotografischen
Dokumenten iiber die ersten Flugexperimente
mit lenkbaren Luftschiffen wirkungsvoll zum
Ausdruck. Die fotografischen Dokumente zeig-
ten die Atmosphéare erstaunter Neugierde des
Publikums, gemischt mit MiBtrauen und Unglau-
ben gegentiber den Flugwundern der ersten
Stunde.

Die Situation der damaligen Epoche kennzeich-
neten die zahlreichen Antriebsmotoren, Pro-
pellerfliigel, MeBapparate und Versuchsmodelle,
Zwei groBe, an der Decke des Ausstellungs-
raumes aufgehdngte Luftschiffe beherrschten
durch ihre absolut wirkenden Formen optisch
den Ausstellungsraum,

Propeller und Steuervorrichtungen in einer
Glasvitrine vor einer schwarzen Wand, die den
Namen Forlanini trug, interpretierten durch ihre
lapidare Formen die heroische Atmosphére der
damaligen Zeit,

Die Einfachheit der ausstellungstechnischen
Elemente schufen zusammen mit den stummen

Zeugen der Pioniertaten eine Stimmung von
Grofe.

Farben
Schwarz und weif3,

144

Théme

Parmi les pionniers italiens du vol aérien, une
place de choix revient & Enrico Forlanini, né en
1848 a Milan. Durant sa carriére militaire, Forla-
nini construisit le premier modéle d'hélicoptere.
En 1876, un second hélicoptére, a propulsion a
vapeur, fut construit a Alessandria; c'est avec
ce dernier que furent tentés, une année plus
tard, a Milan, les premiers essais de vol.

Etant propriétaire d'une fonderie, Forlanini put,
par la suite, étudier & fond les problémes techni-
ques, en particulier la construction d'hélices.
Ces recherches le convainquirent que le pro-
bléeme du vol aérien ne saurait étre résolu par
I'hélicoptére, aussi chercha-t-il d'autres moyens
de propulsion pour l'avion. || imagina une fusée
contenant 200 grammes de poudre; elle permit
a ses modéles réduits de monter Jusqu'a 180
metres d'altitude et d'atteindre une vitesse de
12 a 15 m/sec. Il mit ensuite au point un petit
moteur a vapeur de 8 CV, qui possédait 2 cylind-
res en V. En 1910, il réussit & construire un
hydravion, dont la vitesse maximale était de
82km/h. Dans les années suivantes, Forlanini
se tourna a nouveau vers la construction d'héli-
ces sustentatoires et obtint des résultats qui ne
devaient pas étre dépassés pendant longtemps.
Présentation et composition

Afin de bien respecter la valeur du théme, I'ex-
position fut constituée, avant tout, par des
documents provenant de I'époque ou Forlanini
était précurseur et pionnier. La matiére exposée
influenca de maniére décisive I'aspect de |'en-
semble. L'aspect épique des essais fut fort bien
rendu par les documents photographiques
relatifs aux premiers vols des ballons dirigeab-
les. Ces documents faisaient revivre |'atmo-
sphére de curiosité qui régnait dans le public,
que les premiers miracles du vol aérien laissaient
méfiants et incrédules.

De multiples appareils propulseurs, ailes
sustentatoires, instruments de mesure et mo-
déles d'essai, illustraient la situation a cette
époque. Deux ballons dirigeables, suspendus
au plafond, dominaient toute I'exposition.

Des hélices et des mécanismes de direction,
disposés dans une vitrine placée devant une
paroi noire portant le nom de Forlanini, expri-
maient dans leur simplicité, I'atmosphére
héroique d'un temps passé et conféraient a
I'ensemble une certaine grandeur.

Rechts | A droite Right:

Gesamtansicht mit den Luftschiffen. Links Foto-
wand mit Flugzeugmotoren, rechts in Glas-
vitrine Propellerkonstruktionen Forlaninis.
Vue généraleavec ballons dirigeables. A gauche,
panneau photographique avec moteurs d'avion;
a droite, vitrine avec hélices construites par
Forlanini.
General view with the airships, Left: photo wall
with aircraft engines; in show-case on right:
propeller designs by Forlanini.
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Glasvitrine mit Propeller- und Fligelkonstruk-
tionen, an der Riickwand Foto der Flugversuche
Forlaninis

Vitrine avec constructions d'hélices et d'ailes;
paroi du fond, photographies des essais de vol
de Forlanini

Glass show-case with propeller and wing
designs; photo of Forlanini's flying attempts on
far wall

Sala Forlanini
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Subject

Among the Italian areonautical pioneers Enrico
Forlanini, born in Milan in 1848, assumes a place
of great importance. During his military career
he constructed the first helicopter model. In
1876 Alessandria saw a second steam-driven
helicopter which went through its first trials
in Milan during the following year.

As the owner of a foundry Forlanini was later
able to concentrate particularly upon specific
technical problems, mainly the design of pro-
pellers. In the course of his research he géined
the conviction that the problem of flying could
not be solved by the helicopter system and he
therefore attempted to develop other methods
of propulsion for the airplane. He finally suc-
ceeded in developing a rocket with a powder
charge of 200 grams, with which models reached
a height of 180 metres and speeds of 12-15
metres/second. Later he constructed a small
8 HP steam engine with two cylinders. In 1910
he built a hydroplane whose maximum speed
was 82km/hr, In later years Forlanini again
reverted to the construction of propeller vanes
and achieved pioneer results in this field which
for a long time remained unsurpassed.

Form and construction

True to the contents and character of the sub-
ject, the exhibition comprised mainly documents
of Forlanini's pioneer work. As is the case with
all documentary exhibitions, the material was
the decisive factor for the effect of the whole.
The epic nature of the pioneer work found its
effective expression in the photographic docu-
ments of the first flying experiments with diri-
gible airships, These documents revealed the
atmosphere of the stupefied curiosity reigning
among the spectators, blended with the distrust
and disbelief inspired by the first miracles of
flying.

The stage of development of the contemporary
era was characterized by numerous engines,

propeller vanes, gauges and experimental mo-
dels,

With the

absolute effect created by their shapes,
two |

arge airships suspended from the ceiling
of the exhibition hall dominated the show.
Propeller and controls in a glass case in front of
a black wall bearing the name Forlanini inter-
preted, with their elementary design, the heroic
atmosphere of the period,

The simplicity of the technical elements together
with the silent witnesses of those pioneer
achievements Created an appearance of size.
Colours

Black and white.



Sala dei Primi voli

Esposizione dell' Aeronautica italiana,
Milano, 1934

Architekten Studio Architetti BBPR
G. L. Banfi
L. di Belgioioso
E. Peressutti
E. N. Rogers
Milano

In der Abteilung, welche sich unmittelbar an den
Saal Forlanini anschloB und zu diesem eine Er-
ganzung bildete, kam die Geschichte‘der Ent-
wicklung des Motorfluges in Italien in eindrucks-
vollen Zeugnissen zur Darstellung. «Delagrange
voleran, D.ieser Ruf, einem Manifest gleich, in
dem sich Hoffnung und Uberraschung dei.r be-
ginnenden Epoche des Motorfluges ausdriickte,
wurde durch eine seltene zeitgenossische Foto-
dokumentation, Briefe, Traktate tiber die ersten
Motoren von Anzani, Savoia und Capro.ni noch-
mals lebendig gemacht. Die primitiv wirkenden
Traggestelle der Aeroplane, welche Skeletten
ahnlich von der Decke des Rundganggs herun-
terhingen, gaben der Abteilung durch ihr p|l1'an—
tastisch wirkendes Gestange, ihre unverh_ullle
Konstruktion, Drahtverspannungen und Uber-
schneidungen einen mythisch wirkenden Cha-
rakter und bildeten die Schwerpunkte der Aus-
stellung. Dem gesamten Stil entsprechend
waren ‘die Stander-, Stiitzen- und Rahmenele-
mente, zwischen denen Modelle und Konstruk-
tionsteile montiert waren.

Dans la section prolongeant et complé'tanl la
salle Forlanini, était traitée I'histoire du (iev.?lop—
pement du vol & moteur en ltalie. «Delag_mng:e
voleray, cetappel tel un manifcsle‘, expressnon'( :
l'espoir et des surprises des débuts d‘u' Vo |<.
moteur, trouvait-son reflet dans l'exposvut‘lon de
photographies, lettres et articles de I-epoqu:f
relatifs aux premiers vols, et des .premlers’ m(')\
teurs de Anzani, Savoia et Caproni. Les chassn?
primitifs des aéroplanes suspendus au plfxf(?':wtq
et pareils a des squelettes avgc Ieur‘s’lr.dglee:
nervures, leurs tendeurs en filins mctallnqg ,,1
leurs entaillages et recoupenweqts, donnaie

un caractére saisissant a l'exposition, tout en-en
constituant le centre de gravité. Les montTntise,
supports et éléments a cadres, entre lesque Tién
petits modéles et des parties de la gosttruc a2
étaient montés, s'harmonisaient bien avec

style de I'ensemble.

1 the aepar nent a jjacer to ar 1 co )Ie ent-
C t ad t C ¥
part J ;

ing Sala Forlanini, the evgluh e Ly ey
was illustrated by impressive specimens.

grange volera' - this slogan, almost a manifesto
expressing the hopes and amazement prevailing
at the outset of the era of flying, was revived by
rare contemporary photographic documents,
letters, treatises on the first flights as well as by
the first engines built by Anzani, Savoia and
Caproni. The primitive-looking aeroplane fg.sbn
lages suspended like skeletons from the cenhng
of the circular walk gave the department a mythi-
cal character with their fantastic framework,
visible construction, wire struts and inter-
sections. The stands, supports and frame ele-
ments, between which models and structural
parts were mounted, were in accord with the
style prevailing in the whole.
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Saal «Primi voli» mit dem Zweidecker von Gio-
vanni Caproni, konstruiert 1910. Links und rechts
fotografische Dokumente, Briefe und Manifeste.
Salle «Primi volin, avec le biplan de Giovanni
Caproni, construit en 1910; a gauche et a droite,
parois avec documents photographiques, lettres
et manifestes.

Primi voli (First flights) Hall with the biplane
constructed by Giovanni Caproni in 1910. Right
and left, photographic documents on the walls,
letters and manifestos.

Sala dei Primi voli




Sezione
Costruzioni Aeronautiche

Esposizione dell'Aeronautica italiana,
Milano, 1934

Architekt Renato Camus
Milano

Diese Sektion stellte eine thematische Verbin-
dung zwischen den Ausstellungen « Aerodyna-
mica» und «Raids e Records» her, die formal
durch eine lber die ganze Ldange und Héhe des
Saales der drei Abteilungen fiihrende, von der
Fensterfront abgesetzte, grofle R6hrenkonstruk-
tion erzielt wurde, welche dadurch, daB sie
gegen das Licht gesetzt war, wie ein monumen-
taler Raster oder eine Wabe wirkte. Der gésamte
Raum wurde durch diese konstruktive Idee véllig
verandert und stellte durch seine klare, formale
Organisation, die Materialgerechtheit und die
kithne Direktheit des technischen Ausdrucks
ein bemerkenswertes Beispiel der Méglichkeiten
moderner: Ausstellungstechnik dar.

Cette section constituait une liaison thématique
entre les expositions «Aeronautica» et «Raids
e Records». Une construction tubulaire, en re
trait de la facade avec les fenétres, traversait
les trois parties de la salle de part en part. Se
détachant sur le fond lumineux, elle faisait figure
de quadrillage monumental et transformait com-
plétement I'aspect du local. Par ses lignes net-
tes, le choix parfait de ses matériaux et son
expression technique directe, slle était un exem-
ple remarquable des possibilités de I'exposition
moderne.

This section established a thematical connection
between the Exhibitions ‘‘ Aerodynamica'" and
"“Raids e Records"', which was formally achieved
by a large tubular construction extending over
the entire length and height of the hall with the
three sections and was arranged clear of the
window front. As it was set against the light, its
effect was that of a monumental module or honey-
comb. The entire hall was completely altered by
this structural idea, while its clear, formal organi-
zation, the construction to the material and the
bold directness of the technical expression
constituted a remarkable instance of the possi-
bilities inherent in modern exhibition technique.

Sezione Costruzioni Aeronautiche

\
W e
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Teilansichten der Abteilung mit Flugzeugmoto-
rentypen. Zwischen der Rohrenkonstruktion
Flugzeugmodelle, Propellerfligel und statisti-
sche Tabellen,

Vues partielles de la section contenant des
types de moteurs d'avion. Entre la construction
tubulaire, des modeles d'avions, des hélices et
des tabelles de statistiques.

Det'flil views of the Section containing types of
engines. Aircraft models, propeller vanes and

statistical tables arranged between the tubular
construction,



Sala del Volo a vela e dell’alta
velocita

Esposizione dell' Aeronautica italiana,
Milano, 1934

Studio Architetti BBPR
G.L. Banfi

L. di Belgioioso

E. Peressutti

E. N. Rogers

Milano

Architekten

Diese Sektion bestand aus zwei Abteilungen,
einer kleineren, die der Entwicklung des Seggl-
flugsportes in Italien, und einer grc’jBelren., dlg
den Problemen der Flugzeuggeschwmqlgkel!
gewidmet war, von denen die erstere die bg—
merkenswertere war. Charakteristisch wz.xr die
Gestaltung des Themas mit wenigen Mitteln:
Fotos, statistisches Material, Gerippe von .Segel-
flugzeugen und grafische Querschnitte“bllqmen
die inhaltliche Grundlage. Die zusat;lxchen
architektonischen Elemente, ein zylindrisches
Flechtwerk, das die ganze Raumhohe einnahm,
eine vom Boden abgesetzte, auf Standern mon-
tierte Glastafel fiir Fotos und ein Segelfl‘ugzeug
waren in uberlegener Grundrildisposition an-
geordnet. Die Tragflichen des Flugzeuges
durchschnitten diagonal den Raum und erzeug-
ten zusammen mit der Zylinderform des Flecht-
werkes und dem einfachen Glastafelelement, als
gegensatzliche Formen, eine latente spannungs-
starke Bewegung in dem klar durchgegalteten
Kubus des Raumes. Wesentlich trug die Farb:
gebung zur strengen Haltung des §a|1ze:1 b_et.
eine Unterteilung der Wandfelder in schwarze
und weiBe Flachen, und die von einem offenen
schwarzen Rasternetz tiberspannte Decke.unter-
stiitzten die formale Pragnanz der plastischen
Objekte.

Cette exposition était divisée fzn deux set():ll{o?ess,
la plus grande était consacrée Sl en| s
relatifs aux vitesses de vol, tandis que.la.p(‘,J
petite, nettement plus in(ém;sarﬂ& ",E;f'altl_ez
développement du vol a ym'le en It;;_'e; e
caractéristiques du théme étaient lor}. |’ef. e
dues, malgré le peu de n.10yens utnllsbo‘s“fs d'e
photographies, des statistiques, des a S
planeurs et des graphiques en Consflt'l{d!

I'essentiel. Les éléments plastiques aumlnanr;s]
comprenaient un filet cylindrique, un platelafuel
verre monté sur des supports et sur leq r
s'étalaient des photographies, et un Tlall:)ecuwl'
ils étaient judicieusemem répartis dfm:?‘ eI te'cm-
Un mouvement dynamique latent était ob

0.\\

par les ailes de |'avion coupant diagm.malement
|'espace, en opposition aux formes typiques du
cylindre et du plateau de verre. l‘_es coulezurs
choisies renforcaient la tenue stricte de |'en-
semble: parois divisées en champs noirs et
blancs, plafond couvert d'un quadrillage ouvert

noir.
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This section consisted of two departments of
which the smaller dealt with the development of
gliding in Italy, while the larger was given over
to the problems of aircraft speed. The former
department was the more remarkable. The hand-
ling of the subject with a very few aids was
characteristic: photos, statistical material, glider
framework and graphic sections formed the
thematical basis. The additional architectural ele-
ments, a cylindrical latticework over the entire
height of theroom,aglass panelfor photos moun-
ted on stands above the floor, and a glider, were
disposed on a superior pattern. The wings of
the glider intersected the space diagonally and,
together with the cylindrical shape of the lattice-

work and the simple glass panel element form-
ing contrasting effects, created a latent motion
rich in intellectual tension in the clearly sub-
divided cube of the room. The colours chosen
greatly contributed to the austere appearance
of the whole. The wall areas, which were sub-
divided into black and white sections, and the
ceiling, covered by an open black module net-

work, enhanced the formal effect of the plastic
objects.

Sala del Volo a vela e dell'alta velocita
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Sala dei Precursori

Esposizione dell'Aeronautica italiana,
Milano, 1934

Architekten Luigi Figini und Gino Pollini
Milano

Eingang

Entrée
Entrance

Sala dei Precursori

Thema

Diese fir die italienische Ausstellungstechnik
reprasentative Schau zeigte die groe Bedeutung
der Luftfahrtpioniere fiir die Entwicklung des
modernen Flugwesens ltaliens.

Der erste Teil der Ausstellung umfaBte die
Pionierleistungen der Theoretiker, der zweite
die praktischen Flugversuche der Pioniere
Andreani(1784) bis Usuelli (1908). Eine besondere
Bedeutung kam in der theoretischen Abteilung
den Untersuchungen Leonardo da Vincis zu,
welche den wesentlichsten Teil des gesamten
Ausstellungsmaterials bildeten.Diefundamenta-
len aerodynamischen Untersuchungen Leonar-
dos lber die Bedingungen des Vogelfluges und
den Kérperbau der Vogel wurden erganzt durch
diejenigen tber die Konstruktion von Flugappa-
raten mit menschlicher Antriebskraft. Der Auf-
bau und die Gliederung des Materials lieB die
Bedeutung des Theoretikers Leonardo, der als
einer der ersten Flugpioniere mit der ikarischen
Tradition gebrochen hatte, sichtbar werden.

Form und Konstruktion

Die Abteilung der Flugpioniere wurde optisch
durch denim Hintergrund des Saalesaufgehang-
ten, rekonstruierten Ballon von Paolo Andreani,
1784, beherrscht. Blau bemalte Stellwande mit
Dokumenten der wichtigsten Flugereignisse aus
der Geschichte Italiens gliederten den lang ge-
streckten Raum. Diese Abteilung, welche durch
ihre helle Farbigkeit und ihre raumliche Weite
wie durch die ausstellungstechnische Einfach-
heit besonders schlicht wirkte, bildete eine har-
monische Spannung zu den in der wissenschaft-
lichen Schau aufgestellten Fotowanden mit
den Manuskriptseiten aus dem «Codice Atlan-
ticon, welche zusammen mit der GroBfoto eines
Wolkenhimmels das formale Geprage gaben.
Vitrinen langs der Fensterfront enthielten histo-
rische Traktate und Biicher.

Farben
Theoretische Abteilung: schwarz und weild,
Abteilung der Flugpioniere: blau, weill und
schwarz.

i e b e i R B LRl e o

Théme

Cette manifestation représentative de la techni-
que d'exposition italienne montrait la grande
influence des pionniers de |'aviation sur le
développement de |'aéronautique en I'ltalie,

La premiére partie de |'exposition comprenait les
travaux d'avant-garde théoriques, la seconde
les essais pratiques de vol des pionniers, de
Andreani (1784) a Usuelli (1908). Dans la sec-
tion théorique, une place toute spéciale avait
été réservée aux recherches de Leonardo de
Vinci, lesquelles constituaient la plus grande
partie de la matiére d'exposition. Les recherches
aérodynamiques fondamentales de Leonardo
sur le vol des oiseaux et |'anatomie de ceux-ci,
étaient complétées par des travaux concernant
la construction d'appareils volants a propulsion
humaine. La subdivision de la matiére exposée
mit en relief I'importance du théoricien que fat
Leonardo, un des premiers a rompre avec la
tradition icarienne.

Présentation et construction

Le ballon de Paolo Andreani, 1784, reconstitué
et suspendu au fond de la salle réservée aux
pionniers du vol, dominait la section entiére. Des
parois mobiles peintes en bleu, et portant des
documents relatifs aux événements importants
de I'histoire de |'aéronautique italienne, divi-
saient le local allongé. Cette section formait,
avec ses couleurs claires, sa profondeur et sa
simplicité, un contraste frappant avec la section
scientifique, dont des textes manuscrits du Codo
Atlantico, des illustrations et un grand montage
photographique représentant un ciel nuageux,
donnaient le caractére. Des vitrines, du cété des
fenétres, contenaient des traités et des livres
historiques.

Couleurs
Section «Théorie»: noir et blanc; section des
pionniers du vol: bleu, blanc et noir.
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Grundrifl | Plan 1:250

1 Saal der Flugtheoretiker | Salle des théoriciens
du vol | Theoreticians' section

2 Saal der Flugpioniere | Salle des pionniers du
vol | Pioneers' section

Subject

This show, which was representative of ltalian
exhibition standards, revealed the great impor-
tance of the pioneer aeronauts in the develop-
ment of modern flying in Italy.

The first section of the exhibition comprised the
pioneer work of the theoreticians, the second,
the practical attempts at flying by the pioneers
from Andreani (1784) to Usuelli (1908). In the
theoretical section Leonardo da Vinci's research
was given particular prominence in that it formed
the most conspicuous part of the entire material
exhibited. His fundamental aerodynamic studies
on the conditions of bird flight were complement-
ed by those relating to the construction of flying
machines with human propulsion. The arrange-
ment and disposition of the material revealed
the importance of Leonardo the theoretician,

who was one of the first pioneers to break with
the lcarian tradition.

Form and construction

The pioneer department was optically dominated
by Paolo Andreani's reconstructed balloon of
1784, which was suspended at the back of the
hall. Partitions painted blue bearing documents
rg|ating to the most important events in the
history of Italian flying subdivided the long hall.
This section, which had an appearance of unpre-
tentiousness with its light colours, spaciousness
and simplicity, created a harmonious contrast
with the photo walls disposed in the scientific
sAeclion, containing the manuscript pages of
"Codice Atlantico', which together with the
large photo of a cloudy sky, gave the formal
character,

Show-cases along the window front contained
historical treatises and books.

Colours

Thegretical section: black and white. Pioneers’
section: blue, white and black.




Teilansicht. Links Tafel mit Dantes «homo vo-

lare non potest» .. «Der Mensch kann nicht
fliegen». Mitte: Tafeln aus Leonardos «Codice
Atlantico».

Vue partielle. A gauche, tableau avec |'affirma-
tion de Dante «khomo volarenon potest» (I'homme
ne peut pas voler); au centre: Tableaux extraits
du «Codo Atlantico», de Leonard de Vinci.
Detail view: Left: panel with Dante's ""Homo vo-
lare non potest'' (- Man cannot fly).

Centre: Panels with Leonardo's ‘'Codice At-
lantico''.
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Teilansicht, Erste Tafel links: Aufzeichnungen
tiber den Vogelflug aus Leonardo da Vinci:
«Codice Atlantico»; zweite Tafel: Aufzeichnun-
gen Leonardos Gber die Mechanik der Flugel-
bewegungen; dritte Tafel im Hintergrund: Fran-
cesco Lanas Flugschiff,

Vue partielle. Premier tableau a gauche: Obser-
vations sur le vol des oiseaux, du «Codo At-
lantico», de Leonard de Vinci; deuxiéme tableau:
Dessins de Leonard relatifs a la mécanique des
battements d'aile; troisiéme tableau, a l'arriére-
plan: Bateau volant, de Francesco Lana.

Detail view: First panel on left: Notes on bird
flight from Leonardo da Vinci's ''Codice Atlan-

tico'; second panel: Leonardo's notes on the
mechanics of alar movement; third panel, back-
ground: Francesco Lana's air-ship.,
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Gesamtansicht des Saals der Flugpioniere:'. l:w;
Hintergrund die Rekonstruktion des Luftballor
von Paolo Andreani 1784. . o
Vue générale de la salle des pi'onmers de | aclire
A |'arriére-plan, la reconstruction du ballon
Paolo Andreani 1784. . AL
General view of Pioneers' section. In the’ a/\:\cn-
ground, the reconstructed halloon of Paolo
dreani, 1784.
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Blick gegen den Saal der Flugtheoretiker

Coup d'eeil en direction de la salle des théori- :
ciens du vol aérien

View towards the theoreticians' hall

Sala dei Precursori
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Mostra
dell’ Antica oreficeria italiana

Triennale di Milano, 1936

Architekten Franco Albini
Giovanni Romano
Milano

Gesamtansicht, rechts Eingangsseite.
Vue générale. A droite, I'entrée,
General view. Right, entrance.

Mostra dell'Antica oreficeria italiana

GrundriBB | Plan 1: 300

1 Eingang / Entrée | Entrance

2 Vitrinen | Vitrines /| Show-cases

3 Beleuchtete Mattglaswand | Paroi éclairée, en
verre mat | Lighted frosted glass wall

Vitrine | Show-case
Langsschnitt / Coupe longitudinale / Longitudi-
nal section 1:50

Vitrine | Show-case

Querschnitt Coupe transversale

Cross-
section 1:50
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N Thema
Italienische Goldschmiedearbeiten aus dem 14.

und 15. Jahrhundert sollten in einer Weise aus-
gestellt werden, daB der Besucher das einzelne
Objekt als formalen Wert erfassen konnte,
Erfahrungsgemap bringt es der Museumscharak-
ter dieser Gegenstinde mit sich, daB sie auf den
Betrachter lediglich inhaltlich einwirken und die
gute Einzelform nicht aufgenommen wird. Die
historische Eigenschaft vermittelt wohl kulturelle
Werte, verhindert aber gleichzeitig eine kritische
Einstellung zum Ausstellungsgut selbst,
Diesem Dilemma versuchte der Architekt da-
durch zy begegnen, daB dije Goldschmiede-
arbeiten in einem mit der ornamentalen Form
kontrastierenden Ausstellungsrahmen hinein-
gestellt wurden.

Form und Konstruktion

Eine Konstruktion aus T- und winkelformigen
Metallprofilen bildete das Geriist fiir die Glas-
vitrinen, in denen das Ausstellungsgut unter-
gebracht war. Dije strenge Anordnung im lang-
gestreckten Raum gliederte diesen in konse-
quenter Weise. Der klare Kontrast zwischen
der Konstruktion und dem reich ornamentierten
Ausstellungsmaterial ergab eine einpragsame
Wirkung und lieB sowoh! das Thema wie auch
dessen Rahmen zyr Wirkung kommen. Das
Charakteristische der Schau war die konsequent
aufden Zweck durchgebildete Konstruktion, wo-
mit ausstellungstechnisch ein formaler Wert von
bemerkenswerterEinmaligkeil geschaffen wurde.
Vom Tageslicht vollig abgeschirmt, wurde der
Raum durch eine der ganzen Lange der einen
Saalseite folgenden, von hinten angestrahlte
Ma.ttglaswand erhellt, welche die klare Organi-
sation des Grundrisses optisch unterstitzte.
Zur Beleuchtung der einzelnen Gegenstande in
den Vitrinen dienten dariiberhdngende Klein-
lampen, die alle auf gleicher Héhe angebracht
waren,

Farben

Bod'en, Decke, Vitrinenrahmen sowie Lampen-
schirme schwarz, Metallkonstruktion weil3.



- g

Vitrinengruppe mit Kultgegenstanden und
Schmuck

Groupe de vitrines contenant des instruments
de culte et des bijoux

Group of show-cases with ritual objects and
jewelry

Théme

Des ceuvres d'orfévres italiens du moyen-age
devaient étre exposées de telle maniére que les
visiteurs pussent les contempler chacune pour
SOI.

L'expérience démontre que les piéces de musée
font d'habitude une impression d’ensemble, les
caractéristiques et la beauté de chaque objet
demeurent inapergues. Le caractére historique
la valeur culturelle des objets

indique bien
valeur

exposés, mais s'oppose a la mise en
individuelle de ceux-ci.

L'architecte a essayé d'échap
en présentant les bijoux dans un ¢
trastant avec leurs formes ornementales.

per a ce dilemne
adre con-

Présentation et construction

Une armature en fers a T et équerres métalliques
forma le chassis porteur des vitrines en verre.
Une stricte disposition divisa de maniére consé-
quente le local oblong. Le contraste violent entre
'ossature métallique aux lignes dépouillées et
la matiére d'exposition richement ornée donna
au tout un effet impressionnanl et mit en valeur
aussi bien le theme de |'exposition que sa cons-
truction. La caractéristique de cette exposition
était le principe de construction fonctionnelle.
Complétement fermé a la lumiére du jour, le
batiment était éclairé par une série de lampes
placées derriere une bande de verre mat qui
longeait de bout en bout |'un des cotés longitu-
dinaux du local; cet éclairage soulignait la net-
teté de conception du plan. Les objets disposés
dans les vitrines étaient éclairés par de petites
ampoules suspendues au-dessus d'eux.
Couleurs

Sol, plafond, cadres d
dessus de celles-ci: noir.

es vitrines et lampes au
Construction: blanc.

-
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Rechts / A droite / On right: Detail view of the exhibition from the entrance.

Glass-cases with ritual objects; on the right,
Teilansicht der Ausstellung von der Eingangs- the frosted glass wall illuminated from the rear.
seite her. Glasvitrinen mit Kultgegenstdnden, Colours: Black floor, ceiling and frames of
rechts, von der Riickseite angestrahlte Matt- show-cases: white walls and metal structure.
glaswand. Farben: Boden, Decke und Vitri-
nenrahmen schwarz, Winde und Metallkon-
struktion weil3,

Vue partielle de I'exposition, prise de I'entrée.
Vitrines en verre avec instruments de culte,
A gauche, paroi en verre mat, éclairée par der-
riere. Couleurs: sol, plafond et cadres des vi-
trines, noir: murs et construction métallique,
View of show-case. Black metal frame. blane.

Ansicht einer Glasvitrine. Vitrinenrahmen
schwarz.

Vue frontale d'une vitrine. Cadre métallique noir.

Subject

Mediaeval Italian goldsmith's work was to be
displayed so as to ensure that the spectator
would optically perceive each piece as an indi-
vidual object,

Experience has shown thatthe museum character
of these objects will only make them impress the
observer by what they stand for and that the
good individual craftsmanship will not be per-
ceived. While the historical factor brings their
cultural value to the public's notice, it hinders
critical appreciation of the material.

The architect attempted to circumvent this di-
lemma by placing the exhibits into a setting

which contrasted with their ornamental appea-
rance,

Form and construction

The framework for the glass-cases consisted of
a construction of Tee and angular metal bars.
The rigid arrangement subdivided the long room
methodically, The sharp contrast between the
austere metal construction and the richly orna-
mented exhibition material created an impressive
effectand allowed both the subject and its frame
to come into their own, The characteristic feature
of the show was its structural principle, which
was methodically adjusted to its object and thus
achieved a formal value of perfect uniqueness.
Entirely screened from daylight, the room was
lighted by the frosted glass wall along the length
of one side, which was illuminated from behind
and optically emphasized the clear configuration
of the plan., Small lamps suspended in the show-
cases on one level provided the necessary illu-
mination for the individual objects.

Colours

Floor, ceiling, frames of show-cases and lamps:
black. Construction in white.

Mostra dell'Antica oreficeria italiana

156

e R T




Mostra dell’Antica oreficeria italiana

B ASE T TS DeEe maas = |
o1 B ol & EY WY eteed SRR




Le pavillon
des «Temps Nouveaux»

Exposition Internationale «Arts et Techniques»,
Paris, 1937

Thematische

und architektonische Le Corbusier

Gestaltung Pierre Jeanneret
Paris

Konstrukteure Malatre et Tonnelier
Dubois et Lepeu
Zelt Leroux

Paris

Vordach in Sperrholzkonstruktion. Drehtiire auf
Kugellagern, rechts Eingang, links Ausgang.
Avant-toit en construction de bois contreplaqué.
Porte tournante sur roulements a billes. A
droite, entrée; a gauche, sortie.

Projecting roof in plywood construction. Ball-
bearing revolving door. Right, entrance; left,
exit. .

Le pavillon des «Temps Nouveaux»

Grundrif3 Erdgeschol3 ' Plan du rez-de-chaussée

Ground-floor plan 1:500

1 Eingang ' Entrée ; Entrance

2 Drehtire | Porte tournante | Revolving door

3 Les quatre fonctions de I'urbanisme

4 Saal der Charte d'Athénes CIAM | Salle de la
Charte d'Atheénes CIAM | Charte d'Athénes
CIAM hall

5 Plan de Paris 1937

Aufri3 der Eingangsseite | Elévation de la facade
avec |'entrée | Elevation of entrance front 1:500
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Thema

Den Inhalt des programmatischen Manifestes

fur die Lebens- und Architekturphilosophie der

«Temps Nouveaux» Le Corbusier's kennzeich-

nen die folgenden lapidaren, in einem kampfe-

rischen Stil verfaBten Leitsatze: '

«La révolution architecturale accomplie au XI1Xe

et au XXe siécles, offre toutes solutions a

l'urbanisation des villes.»

«Depuis cent ans, l'architecture est entrée a

nouveau dans la vie: elle est en toutes choses.»

«Une nouvelle ére a commencé, une ére de

solidarité.»

«La grande reléve des hommes, par la machine.

Le droit au travail et au progrés social dans

I'abondance.»

«Ce pavillon est dédié au peuple pour compren-

dre, juger, revendiquer.»

«Le XIXe siécle n'a pas construit pour les hom-

mes. Il a construit pour I'argent.»

«Le respect sacré de la liberté individuelle est

la pierre angulaire de tout urbanisme modern.»

Der thematische Aufbau war in folgende Unter-

themen gegliedert, die gleichzeitig die raum-

liche Organisation bestimmten:

1. La révolution architecturale accomplie

. Les 24 heures solaires

. Charte de I'urbanisme CIAM

. Analyses des villes. Congrés d'Athénes

CIAM

. Histoire de I'urbanisme

. Misére de Paris

. Proposition du plan de Paris 1937

. Un centre de réjouissances populaires de

100 000 participants

9. L'ilét insalubre No. 6, Paris

10. Les quatre fonctions de I'urbanisme

11. Les quatre fonctions de I'urbanisme (pein-
tures)

12. La réforme agraire, la ferme, le village

13. Reconnaissance du vrai programme de la
civilisation machiniste

SoWw N

odOoO o

Form und Konstruktion

Die Raumkonstruktion, welche frei in einer Zelt-
hillle aufgestellt war, wurde durch ein Stahl-
s.kelett gebildet, dessen Saulen auf einem Grund-
r|.l3raster von 3:<3,50 m angeordnet waren und
die das Geriist fir die in einem teilbaren Ab-
stand von 4,50 m gelegten Querbalken und
Holzdecken gaben. Samtliche Tafel- und Wand-
elemente wurden auf einem Modul von 1x3m
oder 1x3,50m genormt und direkt mit den
Sf'kelettelementen verschraubt. Charakteristisch
flir den konstruktiven und formalen Stil des
Ragmgebildes waren die durch Unterteilungen
erzielten, mit Rampen untereinander verbunde-
nen, offenen und geschlossenen Galerien, die
eine wechselseitige Beziehung zum Gesamt-
raumdes Zeltes entstehen lieBen. Die Anordnungd
des Uberall sichtbaren Stahlskeletts ergab zu-
sammen mit den in bestimmten Intervallen ge-



gliederten Wand- und Tafelelementen eine
lebendige Rhythmisierung und einen prazisen
formalen Ausdruck, welcher durch die starke
Polychromie der Bau- und Zeltteile unter-
stiitzt wurde. Die klare Gesamthaltung wurde
jedoch in vielen Fallen durch den divergierenden
Stil der Bild- und Schrifttafeln tangiert.

Théme

Le contenu du manifeste pour une philosophie
de la vie et de I'architecture « Temps Nouveaux»,
de Le Corbusier, est résumé dans les sentences
suivantes, congues en style lapidaire et lutteur:
«La révolution architecturale accomplie au XIXe
et au XXe siécles, offre toutes solutions al'ur-
banisation des villes.»

«Depuis cent ans, l'architecture est entrée a
nouveau dans la vie: elle est en toutes choses.»
«Une nouvelle ére a commencé, une ére de
solidarité.»

«La grande reléve des hommes, par lam
Le droit au travail et au progrés socia
I'abondance.»

«Ce pavillon est dédié au peuple pour compren-
dre, juger, revendiquer.»

«Le XIXe siécle n'a pas construit pour le
mes. || a construit pour I'argent.»

«Le respect sacré de la liberté individuelle est
la pierre angulaire de tout urbanisme moderne.»
ait divisé en les themes
arent I'organisation

achine.
| dans

s hom-

Le principe général ét

suivants, lesquels détermin

locale:

. La révolution architecturale accomplie

. Les 24 heures solaires

. Charte de I'urbanisme CIAM

. Analyses des villes. Congrés d'Athénes
CIAM

. Histoire de I'urbanisme

. Misére de Paris

. Proposition du pl

. Un centre de réjouissances p
100 000 participants

9. L'ilot insalubre No. 6, Paris

10. Les quatre fonctions de 'urbanisme .

11. Les quatre fonctions de 'urbanisme (pein-

tures)
12, La réforme agr
13. Reconnaissance du
civilisation machiniste
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aire, la ferme, le village
yrai programme de la

Présentation et construction
Le local était constitué par un
enclos et coiffé de baches,

squelette d'acier,
dont les piliers

= s |
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étaient disposés selon un module de 33,50 m.
Ceux-ci déterminérent la pose, a des intervalles
de 4,50 m, des poutres transversales et des
plafonds en bois. Tous les éléments de parois
ot les panneaux étaient normalisés sur la hase
de modules de 1x3m et 1x3,50m, et étaient
vissés directement sur le squelette. Les galeries
ouvertes et fermées, obtenues par subdivision
et reliées par des rampes, qui étaient en liaison
avec I'ensemble de la tente, caractérisent le
style constructif et formel adopté. La disposition
du squelette entierement visible et l'alternance
des groupes de panneaux et parois donnaient
au tout un rythme prononcé' qui était encore
souligné par la forte polychromie de la construc-
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tion et des baches. La tenue nette et claire de
Iexposmoq se trouvait entachée, par endroits,
par des divergences de style entre panneaux
photographiques et textes rédactionnels.

3
1

Blick vom groBen Saal auf die Ausstellungs-
gruppen «Les quatre fonctions de |'urbanisme»

Yue. de la grande salle, des groupes d'exposi-
tion «Les quatre fonctions de I'urbanisme»

L .
The '‘Les quatre fonctions de I'urbanisme"
groups seen from the large hall

Le pavillon des «Temps Nouveaux»




Subject

The content of the programmatical manifesto for
the philosophy of life and architecture of Le
Corbusier's "' Temps Nouveaux''is characterized
by the following terse theorems couched in an
assertive style: -

«La révolution architecturale accomplie au XIXe
et au XXe siécles, offre toutes solutions a I'ur-
banisation des villes.»

«Depuis cent ans, l'architecture est entrée a
nouveau dans la vie: elle est en toutes choses.»
«Une nouvelle ére a commencé, une ére de
solidarité.»

«La grande reléve des hommes, par la machine.
Le droit au travail et au progrés social dans
I'abondance.»

«Ce pavillon est dédié au peuple pour com-
prendre, juger, revendiquer.»

«Le XIXe siécle n'a pas construit pour les hom-
mes. Il a construit pour l'argent.»

«Le respect sacré de la liberté individuelle est la
pierre angulaire de tout urbanisme moderne.»

The thematical organization comprised the fol-

lowing sub-sections, which also determined the

spatial patterning: -

1 La révolution architecturale accomplie

2 Les 24 heures solaires

3 Charte de I'urbanisme CIAM

4 Analyses des villes. Congrés d'Athénes

CIAM.

Histoire de I'urbanisme

Misére de Paris

Proposition du plan de Paris 1937

Un centre de réjouissances populaires de

100 000 participants

9 L'il6t insalubre No. 6, Paris

10 Les quatre fonctions de l'urbanisme

11 Les quatre fonctions de |'urbanisme (pein-
tures)

12 La réforme agraire, la ferme, le village

13 Reconnaissance du vrai programme de la
civilisation machiniste

oy,

Form and construction

The three-dimensional construction, freely dis-
posed in a canvas envelope, was formed by a
steel framework whose uprights were arranged
on a plan module of 3 by 3.50 m and formed the
supports for the transverse beams arranged at a
divisible distance of 4.50 m, and for the timbe:
ceiling. All panels and wall elements were stand-
ardized to a module of 1 by 3m or 1 by 3.50 m
and bolted direct to the frame members. The
characteristic feature of the structural and formal
style of the spatial pattern was constituted by
the open and closed galleries formed by sub-
divisions and interconnected by means of ramps.
These galleries created an interplay with the
entirety of the tent space. The arrangement of
the steel framework visible everywhere, together
with the wall and panel elements subdivided at
predetermined intervals, achieved a vivacious

Le pavillon des «Temps Nouveaux»
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rhythm and a precise formal appearance which
was augmented by the strong polychromy of the
structural and tent members. The lucid general
expression was, however, occasionally impaired
by the divergent styles in the pictorial and textual
panels.

Eingangsseite mit den Verankerungsseilen des
Zeltes

Facade avec I'entrée et les cables d'ancrage de
la tente

Entrance front with the stay ropes of the tent
Unten | En bas | Below:

Das Zelt mit den leicht nach auBen geneigten
Gittermasten

.La tente avec les mats a poutrelles légérement
inclinés vers I'extérieur

The tent with the latticed poles inclined slightly
outwards

Seite 161, links oben /| Page 161, en haut a
gauche / Page 161, top, left:

Perspektive und Schnitt der Wohnblocktypen
«Ville radieuse»

Porlspective et coupe du bloc locatif type « Ville
radieuse»

Perspective and section of "“Ville radieuse"
dwelling block types

Seite 161, links unten Page 161, en bas, @
gauche | Page 161, bottom, left:

Plan zur Reorganisation einer bauerlichen Sied-
lung an der Sarthe

Plan pour la réorganisation d'une colonie rurale
sur les bords de la Sarthe

Plan for the reorganization of a farm village on
the Sarthe -

Sei?e 161, rechts auBen Page 161, a |'extréme
droite | Page 161, right:
Tafeln aus der Gruppe «Plan de Paris 1937».
Oben Plan zur Reorganisation des 12., unten
des 4. Arrondissement.

ganneaux du groupe «Plan de Paris 1937».
lans de reconstruction: en haut, du 12éme, en
bas, du 4éme arrondissement.

Panels of the ‘‘Plan de Paris 1937'' group.

Above, plan for the reorganization of 12th Arron-
dissement; below, 4th ‘Arrondissement.



N
S G ‘
Hrtor i ety 7

2Vongy ol d

161 Le pavillon des «Temps Nouveaux»




Rt L2l S0 S5 =

Ve 0E TETE TETTTRT AT e W TYR -
SR RN N SRR -~ -

«Die Werkbundidee»

Abteilung der Ausstellung «Werkbundidee und
Werkbundarbeit» des SWB, Ortsgruppe Basel.
Dezember 1938 bis Januar 1939 im Gewerbe-
museum, Basel

Thematischer Aufbau Georg Schmidt

Basel

Gesamtgestaltung H.Eidenbenz, Grafiker
Basel

Mitarbeiter Ernst Egeler, Architekt
Basel

«Die Werkbundidee»

Grundri3 | Plan 1:200

1 Material | Matériel | Material

2 Konstruktion | Construction

3 Gebrauch / Utilisation | Use

4 Normung / Normalisation | Standardization

5 Typisierung / Typisation | Typification

5 Kombination genormter und typisierter Ele-
mente | Combinaison d'éléments-types et
standardisés | Combination of standardized
and typified elements

7 Phantasie | Fantaisie | Imagination

8 Ornament | Ornement /| Ornament

9 Mode | Fashion

Thema

Diese Ausstellung versuchte dem Beschauer die
Forderung nach einer form- und materialgerech-
ten Gestaltung des taglichen Gebrauchsgutes
deutlich zu machen. Eine grundlegende, bild-
liche und textliche Darstellung der verschieden-
artigsten Einfliisse, welche bei der Herstellung
des Gebrauchsgutes mithestimmend sind, zeigte
die positiven und negativen Erscheinungen auf
und versuchte, den Betrachter von der Notwen-
digkeit einer echten Gebrauchsform zu tiber-
zeugen. Das Gesamtthema « Die Werkbundideey
baute sich auf einzelnen Unterthemen auf, in
denen das Problem der Form- und Material-
gerechtheit von den verschiedensten Seiten her
untersucht wurde.

Form und Konstruktion

Die Ausstellung zeichnete sich bei einem Mini-
mum an Materialaufwand durch eine klare und
der thematischen Absicht entsprechende Ge-
staltung aus und stellte durch ihre einfache und
direkt wirkende Gesamthaltung ein Musterbei-
spiel fiir moderne Wohnausstellungen dar. Die
Art und der Aufbau des Ausstellungsgutes,
welches aus Gebrauchsgerat, Fotos und erldu-
ternden Texten bestand, verlangte nach einer
sinnvollen, logischen Gliederung. Gestaffelte
Tafelgruppen, die durch quer gefiihrte Rohr-
elemente fixiert wurden, bildeten die formale
Charakteristik der Ausstellung. Auf jeder der
Tafelgruppen kam jeweils eines der Unterthe-
men zur bildlichen und textlichen Darstellung,
wobei die Tafeln beidseitig benlitzt wurden und
zugleich als Riickwand zur Aufstellung von
Gebrauchsgut und Vitrinen dienten. Entspre-
chend dem Minimum an formalen Mitteln war
die einfache farbliche Gestaltung mit WeiB, Gray
und Schwarz, Trotz der Notwendigkeit, mit knap-
pen finanziellen Mitteln auszukommen, gelang
es, einen klaren, dem Besucher verstandlichen
und instruktiven formalen und thematischen Auf-
bau zu schaffen,

Thematischer Aufbau

1. Material

Material-Gerechtheit - Materialschénheit
Material-Schonheit in der Natur (Fotos)
Material-Widrigkeit und Material-Schénheit

in der Fotografie (retouchiert — unretouchiert)
im Stein (Grabsteine als Mébel — als Steine)

im Holz (NuBbaum fotografiert — echt, Linoleum
Holz imitierend — echt)

Material-Imitation ist unwahr und darum un-
schon

(Schafleder Saffian imitierend, Bakelit Holz
imitierend, Papier maché mit kiinstlichem Cra-
quelé)

Kiinstliches Material kann schén sein, wenn es
nicht natiirliches Material imitiert (Beispiele)
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2. Konstruktion
Konstruktions-Gerechtheit -
Schénheit
Konstruktions-Schénheit in der Natur (Baum,
Blatt, Insekt)

Konstruktions-Widrigkeit und Konstruktions-
Schénheit

im Hausgerat (Beispiel und Gegenbeispiel)

im Hausbau (Beispiel und Gegenbeispiel)

im Mobelbau (Beispiel und Gegenbeispiel)

im Bucheinband (falsche und echte Béande)

im Grabstein (mit vielen Sockeln — direkt im
Boden)

Konstruktions-

3. Gebrauch
Gebrauchs-Gerechtheit
heit
Gebrauchs-Widrigkeit und Gebrauchs-Schén-
heit

im Geschirr (Beispiel und Gegenbeispiel)

in der Beleuchtung (Beispiel und Gegenbeispiel)

im Grabstein (als Ornament — als schlichter
Schrifttrager)

Gebrauchs-Schon-

4, Normung

in der Natur (Bienenwabe)

im alten Handwerk (Backstein, Ziegel, Acker-

furche, Blttenpapier)

Formatnormung des Papiers

Ortnormung des Briefes

Mébelnormen nach den MaBen des Inhalts
(Schrank)
nach den MaBen der Konstruktion
(Schrank)
nach den MaBen des Gebrauchs
(Stuhlhéhe)

5. Typisierung

Typisierung ist nicht Langeweile - Typisierung
ist Ordnung und Verfeinerung

Klassische Formen in der Natur (Blatt, Ahre,
Bliite)

Klassische Hausformen (Bauernhauser)
Geschirrformen (Empire)

Besteckformen (Empire)

Beschlagformen

6. Kombination genormter und typisierter Ele-
mente

Einfache Elemente - freie, individuelle Kombi-
nation

in der Natur (Wald, Blumenwiese)
im Mébelbau

in der Zimmereinrichtung

im Haushau

in der Siedlung

im Friedhof

7. Phantasie

Phantasie ist notwendig zur Aushildung des
Einfachsten - Entstehung eines Signets von
vielen Entwiirfen zur gliltigen Form




Selbsttatige Phantasie )
im Kinderspielzeug (Beispiel und Gegenbeispiel)
in der Kinderzeichnung (Beispiel und Gegen-
beispiel)
in der individuellen Kombination von Mobel,
Teppich, Gerat
Phantasie in der Malerei

im Bilhnenbild

im Schmuck

im Gartenbau

8. Ornament :
Das Ornament in der Natur ist nie naturalistisch
Naturalistische Ornamente auf Tapete, Vase,
Lampenschirm, Vorhang storen echte Blumen
und Bilder
Das Ornament ist sinnlos an den vielen Gegen-
stinden des taglichen Gebrauchs (Mé6bel, Lam-
pe, Besteck, Geschirr) )
Das Ornament ist sinnvoll an den wenigen
Gegenstianden des festlichen Gebrauchs
(Schmuck, Blume, Festkleid)
Ornament als Schonheit der Proportionen
in den Bindungen der Stoffe

im Moébelbau

im Hausbau
Statt vieler Ornament
(Bild, Plastik)

e — ein freies Kunstwerk

9. Mode
Formwechsel ist sinnlos an den
Dingen des taglichen Gebrauchs

Haus, Mobel, Berufskleid, Schuh o
Formwechsel ist sinnvoll an den spielhaften

Dingen von kurzer Lebensdauer
Reklameschrift, Plakat, Kravatte, Shawl
Viele kurzlebige Formen — wenige dauern
men

dauernden

de For-

im Besteck

im Beschlag

i eschirr
Das Neue Iir:t (r?icht unbedingt das Bessere - das
Alte nicht unbedingt das Schlechtere
gutes Altes - schlechtes Neues
Das Alte ist nicht unbedingt das Bessere — das
Neue nicht unbedingt das Schlechtere
schlechtes Altes — gutes Neues
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Links Tafelgruppe mit Beispielen tiber das Orna-
ment in der Natur und beim Gebrauchsgut.
Rechts negative Beispiele (ber modische Ein-
flisse im Stuhlbau.

A gauche, groupe de panneaux avec exemples
d'ornements pris dans la nature et sur des objets
usuels.

A droite, exemples négatifs d'influences mo-
diques sur la construction de siéges.

Left: group of panels with specimens of orna-
ments in nature and on utilitarian articles.
Right: negative specimen of modish influence in
the design of chairs.

«Die Werkbundidee»
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Théme

Cette exposition avait pour but de faire com-
prendre au public la nécessité de donner aux
objets usuels des formes en rapport avec leur
usage et correspondant a la nature des maté-
riaux employés pour leur réalisation. Une docu-
mentation bien fournie en textes et illustrations
montrait les valeurs négatives et positives ap-
parues dans ce domaine, et essayait de con-
vaincre les visiteurs de la nécessité de créer de
véritables formes fonctionnelles. Le théme
général «ldée du Werkbund» était subdivisé en
plusieurs parties, lesquelles traitaient toutes des
problémes relatifs aux formes et a leur accord
avec la nature des matériaux utilisés.

Forme et présentation
L'exposition se distinguait par un emploi mini-
mum de matériel et une conception nette répon-
dant bien a l'intention thématique. On peut la
citer comme exemple d'exposition moderne. La
matiére d'exposition, composée d'objets usuels,
photographies et textes explicatifs, était répartie
de maniére logique. Des groupes de panneaux
fixés sur des traverses tubulaires, échelonnés
de ci, de la, donnaient & I'exposition un accent
caractéristique. Chacun de ces groupes consti-
tuait une subdivision au théme général; des
objets usuels étaient exposés sur le dos des
" panneaux, dont les 2 faces se trouvaient ainsi
utilisées. Les couleurs, en accord avec le mini-
mum de moyens formaux, étaient du blanc, du
gris et du noir. En dépit des moyens financiers
restreints, les réalisateurs de cette exposition
réussirent a lui donner un aspect clair et net,
tant au point de vue de la forme qu'au point de
vue du théme; en outre, ils surent la rendre
aisée a comprendre et instructive.

Subdivision thématique

1. Matériel

Matériaux conséquents — beauté des matériaux
Beauté des matériaux dans la nature (photo-
graphies)

Utilisation contre nature des matériaux et beauté
des matériaux

en photographie (retouche - sans retouche)

en pierre (pierres tombales comme meubles —
comme pierres)

en bois (noyer photocopié - naturel; linoléum
imitation bois - naturel)

L'imitation des matériaux étant un trompe-
I'eeil, on ne saurait lui attribuer de la beauté
(cuir de mouton imitant le maroquin; imitation
du bois, en bakélite; papier maché avec cra-
quelures artificielles)

Les matériaux artificiels peuvent étre beaux,
tant qu’ils ne cherchent pas a imiter des maté-

riaux naturels

2. Construction
Construction conséquente
struction

Beauté de la con-

«Die Werkbundidee»

Beauté de la construction dans la nature (arbre,
feuille, insecte)

Construction anti-naturelle et beauté de la cons-
truction:

outils ménagers (bon exemple, mauvais exemple)
batiment (bon exemple, mauvais exemple)
mobilier (bon exemple, mauvais exemple)
reliures (vraies et fausses reliures)

pierres tombales (avec de nombreux socles —
directement sur le sol)

3. Usage

Usage conséquent - beauté usuelle

Utilisation anti-naturelle et beauté usuelle
vaisselle (exemple, contre-exemple)

corps d'éclairage (exemple, contre-exemple)
pierres tombales (ornement -~ sobre porteuse
d'inscriptions)

4. Normalisation
Dans la nature (rayons de ruche d'abeilles)
Dans I'ancien artisanat (brique en terre cuite,
tuile, sillon de champ, papier a la cuve)
Normalisation des formats du papier
Normalisation locale des lettres
Normes du mobilier: cotes de cubage (armoire)
cotes de construction
(armoire)
cotes fonctionnelles
(hauteur du siége)

5. Standardisation

Standardisation ne signifie pas monotonie - La
standardisation implique méthode et épurement
Formes classiques de la nature (feuille, épi,
fleur)

Formes classiques de I'habitation (maisons pay-
sannes)

Formes de la vaisselle (empire)

Formes des couverts (empire)

Formes des ferrures

6. Combinaison d'éléments types et d'éléments
normalisés
Eléments simples - combinaison libre et indivi-
duelle:
dans la nature (forét, champ de fleurs)
dans le mobilier
dans |'aménagement intérieur
dans le batiment
dans la colonie
au cimetiére

7. Fantaisie

La fantaisie est nécessaire au développement
des formes les plus simples - Création d'un
signet, des nombreuses esquisses jusqu'au
dessin définitif

Fantaisie spontanée:

jouets d'enfants (exemple et contre-exemple)
dessins d'enfants (exemple et contre-exemple)
combinaison individuelle de meubles, tapis,
outils

Fantaisie dans la peinture
dans les décors scéniques
dans la parure
dans le jardinage

8. Ornement
Dans la nature, I'ornement n'est jamais natura-
liste
Ornements naturalistes sur tapis, vases, abats-
jour et tenture; ils détonnent & coté de fleurs et
de dessins naturels g
Une ornementation des objets usuels est un
non-sens (meubles, lampes, couverts, vaisselle)
Une ornementation ne prend son sens que lors-
qu'elle sert de décoration a des objets réservés
a des festivités (bijoux, fleurs, habits de féte)
La beauté des proportions peut constituer une
ornementation:
dans le jeu et la combinaison des étoffes

les meubles

les batiments
Au lieu d'un grand nombre d'ornements — une
ceuvre d'art libre (tableau, sculpture)

9. Mode
Un changement constant des formes des objets
usuels est sans raison
maison, meuble, vétement professionnel, sou-
lier
Un changement constant des formes est indiqué
en ce qui concerne les objets dont I'existence
est éphémeére .
écriture de réclame, affiches, cravates, chales.
De nombreuses formes éphémeéres - peu de
formes durables
dans les couverts

les ferrures

la vaisselle
Neuf ne signifie pas toujours mieux - vieux ne
signifie pas toujours moins bon
bonnes vieilleries — mauvaises nouveautés.,
Vieux ne signifie pas toujours mieux - neuf ne
signifie pas toujours moins bon
mauvaises vieilleries — bonnes nouveautés,

Subject

This exhibition attempted to make the visitor
alive to the demand for objects of everyday use
with the most appropriate design and in the
most suitable material, A fundamental pictorial
and textual representation of a variety of in-
fluences that are determining factors in the
manufacture of utilitarian articles revealed the
positive and negative phenomena and endea-
voured to convince the visitor of the need for a
genuine, practical form. The general subject, the
Werkbund Idea, was based on individual Sub-
sections in which the problem of styling articles
true to design and material was examined by
various lines of approach.
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Form and Construction

The exhibition was distinguished by the use of
a minimum of materials by its clear pattern suited
to the thematical intentions, and with its simple
general principle of direct appeal it constituted
a model of modern housing exhibitions. The
nature and lay-out of the exhibits, comprising
utilitarian articles, photos and explanatory texts,
called for methodical, logical organizatien.
Stepped panel groups fixed by transversely
arranged tubular members constituted theformal
characteristic of the exhibition. One of the
subjects was illustrated in pictures and texts on
each group of panels. The panels carried exhib-
its on both sides and at the same time formed
the rear wall for the utilitarian articles displayed,
and the show-cases. In accordance with the
minimum of formal media, the simple colour
effects were formed by white, grey and black.
Despite the necessity of keeping within a small
budget, it was possible to create a clear formal
and thematical pattern which was hoth under-
standable and instructive for the visitor,

Thematical Pattern

1. Material

Material beauty is achieved by designing to the
material

Material beauty in nature (photos)

Designs unsuited and designs suited to the
material

fn photography (retouched - unretouched)

in stone (tombstones as pieces of furniture - as
stones)

in wo.od. (walnut photographed — genuine; lino-
Ieu.m imitation of wood - genuine)

Imitation of material is untrue and therefore un-
beautiful

(sh'eepskin imitation of morocco, bakelite imi-
tation of wood, artificially crackled papier ma-
ché)

Ar.tiﬁcial material may be beautiful if it does not
imitate natural material (examples)

2. Construction

Structural beauty is achieved by designing to
the construction,

StruFtural b.eauty in nature (tree, leaf, insect)
Designs suited and designs unsuited to the
construction in household articles (specimen
and counter-specimen)

in building

in furniture

in book bindings (imitation and genuinevolumes)

in tombstones (with many bases
: - merely plant-
ed in the ground). ; 10

3. Use

Utilitarian beauty is achie i
utility ved by désigning for



Designs unsuited and designs suited to the use
in crockery (specimen and counter-specimen)
in lighting

in tombstones (ornament — plain inscription
bearer)

4. Standardization
in nature (honeycomb)
in old crafts (brick, tile, ploughed furrow, hand-
made paper)
Standardized format of paper
Local standardization of letter
Standardized furniture according:
to cubic contents (wardrobe)
to constructional dimensions (wardrobe)
to utilitarian dimensions (chair height)

5. Typification

Typification does not imply insipidity -
tion implies order and refinement
Classical forms in nature (leaf, ear of corn,
blossom)

Classical house types (farmsteads)

Forms of crockery (Empire)

Forms of cutlery (Empire)

Forms of fittings

typifica-

6. Combination of standardized and typified
elements

Plain elements - free, individual combination

in nature (forest, flower-dotted meadow)
in furniture

in interior decoration

in building

in a housing estate
in a cemetery

7. Imagination
Imagination is required f
simplest object — the birt
design from many drafts.
Automatous imagination
in toys (specimen and counter-s
in a child's drawing (specimen
specimen)
in the individual combination 0
utensils
Imagination in painting

in stage decoration

in jewelry

in gardening

or the design of the
h of a signet's final

pecimen)
and counter-

f furniture, rugs,

8. Ornament
An ornament in nature is never naturalistic
Naturalistic ornaments on wall-paper, vase,
lamp-shade, curtain, mar the effect of real
flowers and pictures
Ornaments are senseless on the many articles of
everyday use (furniture, lamp, cutlery, crockery)
Ornaments are logical on the few articles of
festive use (jewelry, flower, festive apparel)
Ornament — beauty of proportions

in the weave of fabrics

in furniture

in building

4_____
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Instead of many ornaments —a work of art (pic-
ture, sculpture)

9, Fashion
A change of form is senseless in the articles of

permanent everyday use
house, furniture, working clothes, shoes
A change of form is logical in ephemeral articles
publicity lettering, poster, neck-tie, shawl
Many ephemeral forms - few permanent forms
in cutlery
in fittings
in crockery
The new is not necessarily better — the old, not
inferior
Good things old - bad things new
The old is not necessarily better - the new, not .
inferior
Bad things old - good things new

Beispiele von Konstruktionsgerechtheit beim
Hausgerat

Exemples d'objets usuels congus dans les
régles de l'art

Examples of design suited to construction in

household articles

Tafelgruppe mit Beispielen der Typisierung in
der Natur und beim Serienprodukt

Groupe de panneaux avec exemples de typi-
sation dans la nature et les produits de série

Group of panels with examples of typification in
nature and in repeat-produced articles

165

."

«Die Werkbundideen

bs il

. A T

|
¥
i

:
t
4
H

R e T

— o




Exhibition Bauhaus 1919 -1928

Museum of Modern Art, New York, 1938

Grafiker Herbert Bayer
Aspen, Col.

Grundri8 / Plan 1: 200

Koje mit der « Tanzerin» von Oskar Schlemmer
Niche avec «Danseuse», de Oskar Schlemmer
Niche with the '*Dancer' by Oskar Schlemmer

Rechts unten | En bas, a droite | Bottom right:
Abteilung Theater, Figuren von Oskar Schlem-
mer aus dem «Triadischen Ballett»,

Section du théatre. Figures de OskarSchlemmer,
tirées du «Triadisches Ballett».

Theatre section. Figures by Oskar Schlemmer
from ' Triadisches Ballet'.

b
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Thema

Die Schau sollte die Bedeutung des Bauhauses
anhand von Arbeiten der Meister und Studieren-
den zeigen und die Gestaltungspadagogikdieses
Institutes erlautern.

Form und Aufbau

Die zur Verfligung stehende Ausstellungsflache
war in ihren AusmaBen beschrankt, weshalb
besondere Sorgfalt auf die Disposition des
reichhaltigen Materials und die Zirkulation der
Besucher gelegt werden muBte. Durch die Fiille
und Vielschichtigkeit des Themas erhielten die
Probleme der Folge und der Gliederung beson-
dere Bedeutung. Das Ausstellungsmaterial aus

Exhibition Bauhaus 1919-1928

Gofe g e T

Plastiken, , Fotos, Zeichnungen - und Texten
stellte einen Rechenschaftshericht Uber die
Tatigkeit des Bauhauses von 1919 bis 1928 dar
und wurde zwecks groBerer Ubersichtlichkeit
in einzelne Themen unterteilt, welche in ver-
schieden grolen Kojen untergebracht waren,
Ein geeignetes Hilfsmittel zur Fihrung der Be-
sucher wurde durch die Bemalung des FuB3-
bodens in verschiedenen Farben mit richtung-
weisenden Formen gefunden.

Der Erfolg der Ausstellung war zugleich ein
Symptom flir die wachsende Anerkennung der
Arbeit des Bauhauses, dessen Pioniertatigkeit
in Deutschland 1933 ein Ende fand.
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« STUDIES N TARM ANE SPACE

[r)l;:n;uvres de maitres et d'étudiants devafgnt
permettre a cette munifcstationldc montrer'l 'm\:
portance du Bauhaus et d'expliquer ses metho
des pédagogiques. :
ese ion et construction

CLOT;':;';I;’&O d'exposition tes't'reinte, l..ll.le at:o(«)wn
tion toute particuliére fut vouee a .la dlrsrl)OSI 1]05
des nombreux ouvrages et a la .CI'rCUIdhOH. de
visiteurs. L'étendue et la diversne'des'themes.
donnérent une importance primorcﬂale n‘ux ;)r?.
blémes de I'aménagement. La mahe're d ;!T;quls
tion, formée de figures, photograplnes,’c(;sqsé“_
et textes, constituait un compte rell(l'Ll (z ;919
vités du Bauhaus au cours des années de

Mary o e
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4 1928; afin d'en permettre un apercu général
plus clair, elle fut divisée en plusieurs 1hé|'nes
répartis en’ des stands de dimensions variées.
Des lignes-guides de différentes couleurs peintes
sur le sol, facilitéerent 'orientation des visiteurs.
Le succeés de |'exposition confirma l'intérét
croissant accordé au travail du Bauhaus, dont
les activités avant-gardistes en Allemagne furent
interrompues en 1933,

Subject .
The purpose of this show was to exemplify the
importance of Bauhaus by means of works by
masters and students and to explain the Insti-

tute's pedagogic principles.
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Form and construction

The available exhibition area was limited, which
necessitated particular care to be devoted to the
lay-out of the comprehensive material and the
circulation of the public. The wealth and variety
of the subject lent the problems of sequence
and subdivision special importance. The entire
material, consisting of sculptures, photos,
drawings and textual matter, constituted a
“business report'' on the activity of Bauhaus
from 1919 to 1928, and was subdivided, for the
sake of clarity, into individual themes grouped
in niches of varying size.

A suitable means of guiding the visitors was

found in painting directional shapes in various
colours on the floor.

The success of the exhibition was at the same
time a symptom of growing appreciation of the
activity of Bauhaus, whose pioneer work came
to an end in Germany in 1933.

Oben

Plastische und zeichnerische Arbeiten aus den
Vorkursen

En haut | Top:

Oeuvres plastiques et dessins des cours préli-
minaires

Plastic and graphic works of the preliminary
course

Exhibition Bauhaus 1919-28
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Mostra del Pittore Scipione
e del «Bianco e Nero»

Pinacoteca di Brera, Milano, 1941

Architekt Franco Albini
Milano

Thema

Aus der Aufgabe, kleinformatige Grafik in einer
Weise auszustellen, daB3 diese trotz der geringen
Dimensionen zur Geltung kommt, entwickelte
der Architekt eine Konstruktion aus Stiitzen,
Pulten und Rahmenwerk, welche ein freies Auf-
stellen und Hangen des Ausstellungsgutes er-
moglichte.

Dem Gestalter einer Grafikausstellung stellen
sich bei der Prasentation des Ausstellungs-
materials stets dieselben schwierigen Bedingun-
gen:das kleine Format, die Notwendigkeit dieses
hinter Glas zu schiitzen und in geeigneter Weise
aufzuhéngen. Die iibliche Methode besteht in
der Beniitzung vorhandener Wiinde; die Mehr-
zahl dieser Ausstellungen wirkt jedoch unleben-
dig, da der Besucher beim Betrachten dem
Wandlauf folgen muB und diesen Zwang als
unangenehm empfindet.

Form und Konstruktion

Die Stiitzen sind aus zwei oben und unten
schmaler werdenden, durch Holzpuffer ausein-
andergesperrten, oben und unten verschraubten
Vierkantholzleisten konstruiert und gelocht, um
ein beidseitiges Aufnehmen der Befestigungs-
teile des beliebig verstellbaren Rahmenwerks,
der Pulte usw. zu ermdglichen.

Farben
Holzteile hell mattiert,

Zwischen Stiitzen eingehangte Glaspulte mit
weill lackiertem Rahmenwerk, Die Stiitzen sind
oben durch gespannte Dréhte fixiert,

Rayons en verre dans des cadres en bois laqués
blancs et fixés entre des piliers. Ces derniers
sont maintenus en place par des cables tressés.
Glass desks suspended between the supports,
with frames varnished white. The supports are
fixed by tautened wires.

Mostra del Pittore Scipione e del «Bianco e Neroy
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Théme .
Afin d'exposer des ceuvres graphiques de pelti
format sang Nuire & leur mise en valeur, ;'a;.chl‘
"achy dé"c'oppa une construction en P”'er?_'
Pupitres et cadres qui permirent une bonneé pre
Sentation deg travaux exposés. g
La‘CO'YC(}plion d'une exposition d'ceuvres 9'|_
Phiques se heurte toujours aux mémes (.“ e
cultés: |3 Petitesse du format, la nécessité S
pTOtéger Ies Ouvragcs par du verre et f‘e :c
suspendre de fagon judicieuse. La ”‘ethoe
class.ique, consiste en I'emploi des murs )
Parois existants; |a grande majorité des e"po,s
tions présentses selon ce principe est
aspect peu vivant, car les visiteurs sont
de suivre les murs pour contempler les ob

€Xposés et j|s ressentent désagréablement ¢
Contrainte,

forcés
jets
ette

Presentation et construction de
|_e§ piliers sont constitués par deux |attes 2
bois, de Section carrée, s'amincissant vers S
extrémités, ot écartées |'une de l'autre par'd‘;_
llraverses; des trous percés a intervalles fcgn
I’lers dans |eg lattes permettent le déplacer’?

@ volonté deg cadres, rayons, etc. qui P

€S ceuvreg eXposées,

Couleyrs

i . s.ae teinte
TOF“QS les parties en bois sont matinees; te
claire,
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Eingang | Entrée | Entrance

Metallnetz | Rideau de fer / Metal netting
Rahmenwerk | Encadrements Framework
Glaspulte /| Pupitres en verre Glass desks

Nischen | Niches

WeiBles Papierband zur Abschirmung der
Projektoren | Ruban de papier blanc voilant
I'éclat des projecteurs | White paper band
screening the projectors

S WN -

GrundriB / Plan 1: 300

Subject

Small-sized graphic works had to be displayed
in a manner ensuring them attention value des-
pite their small dimensions. The architect there-
fore developed an arrangement of supports,
stands and frames enabling the material to be
freely disposed and hung.

The designer of an exhibition of graphic art
always faces the same difficulties in respect of
the presentation of the materials residing in the
small format, the necessity of protecting the
material by glass, and the question of suitable
arrangement. The usual method consists in the
use of existing walls, but the great majority of
such displays are dull, the observer being forced
to follow the walls, which he resents as an
unpleasant compulsion.

Form and construction

The supports are constructed from two square
timber battens tapering towards ceiling and
floor, and spaced by wooden struts, Perfora-
tions serve to accommodate, on two sides and at
any desired height, brackets supporting the
frames, panels etc.

Colours
All wooden members were dulled light.

Beispiel einer Montage mit doppelten Glasplat-
ten, die durch horizontale Rahmen gehalten
werden. Das durch die Ausstellung gefiihrte
weiBe Papierband diente als Wegweiser wie
auch als Lichtverteiler fir die Projektoren.
Exemple de montage a double rayon de verre;
les deux glaces sont ancrées dans des cadres
horizontaux. Le ruban de papier qui traverse
|'exposition sert de guide; il répartit également
la lumiére des projecteurs.

Example of an assembly of double glass panes
supported by horizontal frames. The white paper
band extending through the exhibition served to
direct the visitor and to distribute the light of the

projectors.
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Teilansicht. Projekt fiir ein Geschéaftshochhaus
aus Stahl und Glas, Berlin, 1919. Im Hintergrund
Wohnraum im Haus Tugendhat, Briinn, 1930,

Vue partielle. Projet de gratte-ciel commercial
en acier et verre, Berlin, 1919. A I'arriére-plan,
piece de séjour dans la maison Tugendhat,

' " Briinn, 1930.
Detail view. Project for a multi-storey office
building in steel and glass, Berlin, 1919. Back- :
ground: living-room in Tugendhat House, Briinn, I+
1930. i3
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o Exhibition «The Architecture of Mies van der Rohen




Teilansicht. Links das Projekt fiir das Geschafts-
hochhaus aus Stahl und Glas, im Hintergrund
Teilansicht des deutschen Pavillons an der
Internationalen Ausstellung, Barcelona, 1929.
Rechts Denkmal fiir Karl-Liebknecht.

Vue partielle. A gauche, projet de gratte-ciel
commercial en acier et verre. A |'arriére-plan,
vue partielle du pavillon allemand a |'exposition
internationale de Barcelone, 1929. A droite,
monument commémoratif & la mémoire de Karl
Liebknecht.

Detail. Left: Project for the steel-and-glass
multi-storey office building; background: part
view of the German pavilion at the International

Fair at Barcelona, 1929. Right: Karl Liebknecht
monument,

Exhibition «The Architecture of Mies van der Rohe»

172

Théme

Grace a une documentation extrémement riche,
I'exposition donnait le premier apergu vraiment
complet de I'ceuvre de I'architecte. Les modéles,
photographies, plans de construction et textes
explicatifs formaient un ensemble qui constitue
un apport remarquable a I'évolution de I'archi-
tecture moderne. La documentation se com-
posait de projets et de photographies de béti-
ments et meubles déja réalisés; elle s'étendait
de I'activité de l'architecte en Allemagne a ses
derniéres réalisations: les batiments du «Cam-
pus» de I'lllinois Institute of Technology, Chi-
cago.

L'exposition indiquait bien I'une des tendances
les plus marquantes de 'architecture nouvelle.

Présentation et construction

Fidéle a ses principes architecturaux, |'archi-
tecte avait divisé, au moyen de parois de
séparation, la halle d'exposition en plusieurs
espaces de volumes divers. La réduction des
moyens de décoration a des tableaux photo-
graphiques et leur disposition judicieuse don-
nerent a I'ensemble un caractére d'unité corres-
pondant bien a la conception de 'architecte.
Couleurs

Parois blanches, inscriptions rouges.

Subject

With its comprehensive material, this exhibition
constituted the first complete and instructive
survey of the work of the architect. Models,
photos, blueprints and textual explapations form-
ed the exhibition material which constituted a
valuable contribution to the development of mo-
derp architecture. The documents comprised
projects and pictures of actual buildings as well
as furniture, and it spanned the period between
the architect’s activity in Germany and the latest
creations — the Campus of the Illinois Institute
of Technology, Chicago.

The exhibition showed one of the most important
channels of development in modern architec-
ture.

Form and construction

True to his manner of architectural styling, the
qulwitect subdivided the hall, by means of par-
titions, into open spatial units of various size.
By confining itself to photo panels as media of
spatial styling the exhibition, with its superior
patler.n. achieved a clear-cut architectural im-
pression.

Colours

White walls, red lettering.
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Links oben | A gauche, en haut | Top, left:

Tafel mit dem Projekt fiir das Geschaftshoch-
haus aus Stahl und Glas.

Panneau avec le projet de gratte-ciel commercial
en acier et verre.

Panel with the project for the steel-and-glass
multi-storey office building.

Teilansicht. Projekte aus dem dJahr 1942. Mo-
delle, Fotos und bauliche Details fiir die Alumni
Memorial Hall, 1945/46, des lllinois Institute of
Technology, Chicago.

Vue partielle. Projets datant de 1942, Modéles,
photographies et détails de construction pour
le Alumni Memorial Hall, 1945 46, de I'lllinois
Institute of Technology, Chicago.

Detail. Projects of 1942. Models, photos and
structural details for the Alumni Memorial Hall,
194546, of the lllinois Institute of Technology,
Chicago.

Der «Barcelona-Stuhl», entworfen von Mies van
der Rohe flir den Deutschen Pavillon an der
Internationalen Ausstellung, Barcelona, 1929.
Stahlbandkonsgtruktion verchromt, Lederpolster
auf Gurten.

La chaise «Barcelone» créée par Mies van der
Rohe pour le pavillon allemand a l|'exposition
internationale de Barcelone, 1929,

The ''Barcelona Chair'', designed by Mies van
der Rohe for the German Pavilion at the Inter-
national Exhibition of Barcelona, 1929,

Exhibition «The Architecture of Mies van der Rohe»
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Mostra urbanistica

Triennale di Milano, 1947

Architekten Ezio Cerutti
Vittorio Gandolfi
Mario Tedeschi
Milano

Gesamtplan der Quartiereinheit QT 8. Bau-
situation 1952. Differenzierter Bebauungsplan
fiir 18000 Einwohner. Die mit Schlagschatten
ausgezeichneten Bauten sind erstellt und be-
wohnt. MaBstab 1:10 000.

Architekten: Piero Bottoni, Ezio Cerutti, Vittorio
Gandolfi, Mario Morini, Gino Pollini, Aldo
Putelli, Mario Pucci, Milano

Plan général du quartier-type QT 8. Etat d'avan-
cement des travaux en 1951. Plan différencié pour
18 000 habitants. Les batiments ombrés sont
terminés et habités. Echelle 1:10 000

General plan of unit. Situation of 1952. Differen-
tiated building plan for 18 000 inhabitants. The
shaded buildings are completed and occupied.
Scale 1:10 000.

Com-

-

Gemeindehaus
munal Hall

Theater und Kino
Theatre and cinema
Verwaltung ' Administration

Maison de paroisse

n

Théatre et cinéma

w

4 Kirche und Kirchgemeindehaus | Eglise et
maison de paroisse /| Church and Parish Hall

5 Restaurant

6 Jugendhaus | Maison de la jeunesse | Youth
Club

7 Garage

8 Laden | Magasins ' Shops

9 Elementarschule | Ecole élémentaire = Ele-
mentary school

10 Kinderheim ' Home pour enfants = Day nur-

sery

11 See | Lac | Lake

12 Hiigel von 60 m Hoéhe / Colline de 60 m de
hauteur | Mount 60 m in height

13 Hochhauser mit 11 Stockwerken ' Maisons a
11 étages | Multi-storey blocks (11 storeys)

14 Vorfabrizierte Bauten mit vier Stockwerken
Maisons préfabriquées de 4 étages | Pre-
fabricated four-story blocks

15 Sportplatz ' Place de sports | Sports grounds

Mostra urbanistica

Teilansicht des QT 8 mit den teilweise im Bau
begriffenen Reihenfamilienhdusern. Fertig er-
stellt 1949-50.,

Architekten: Villa und Tevavello des Architek-
turbiiro Istituto Casa Popolare di Milano

ALBLRAR L
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Vue partielle du QT 8 avec les maisons familiales
en rangées, dont une partie est en construction.
Fin des travaux en 1949-50,

Detail view of QT 8 with the row houses partly
under construction, Completed 1949-50,
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Thema

Als Teil des Wiederauthau- und Erweiterungs-
programms der Stadt Milano wurde das Projekt
einer Quartiereinheit erstmals an der Triennale
1947 ausgestellt, wodurch es die Bezeichnung
«Quartiere della Triennale di Milano / QT 8» er-
hielt. Das Projekt, welches von verschiedenen
kommunalen, regionalen und staatlichen Institu-
tionen, wie des Ministeriums fiir 6ffentliche
Dienste, desjenigen fiir Nachkriegshilfe, des
lombardischen Institutes fiir offentliche Dienste
und der Arbeiter- und Angestelltenverbande
praktisch geférdert wird, sieht auf dem zirka
70 ha umfassenden Geldnde im Westen von
Milano eine differenzierte Bebauung fir 18 000
Menschen vor. Bereits nach der Ausstellung
QT8 1947 wurde mit der Erstellung der ersten
Bauten begonnen.

Ein elfgeschossiger Laubengang-Hochhaustyp,
kleinere und mittlere Wohnbauten verschiedener
GroBe, Schulbauten, Kirche und Kirchgemein-
dehaus, Laden, Restaurants, Kindergarten und
weitere Bauten sozialen Charakters wurden be-

reits realisiert, wiahrend andere in Konstruktion
stehen.

Form und Konstruktion

Dem Thema entsprechend stellte das dokumen-
tarische Material die Grundlage fiir den formalen
Autfbau dar, Den Mittelpunkt bildete das groBe
Modell des QT 8, angeordnet auf einem Situa-
tionsplan von San Siro, das dem Besucher einen
Eindruck von der GréBe des Projektes und seiner
baulichen und sozialpolitischen Bedeutung als
GroBsiedlung fiir 18000 Menschen vermitteln
sollte. Durch eine sorgfltige Beschrankung auf
wesentliche thematische Punkte konnte das
Ausstellungsgut wie Karten, Situationsplane,
Fotos, Tabellen, usw. zu formalen Elementen
verarbeitet werden,

Um dem Besucher die Méglichkeit einer raschen
Orientierung iiber die wichtigsten Gesichts-
punkte zu bieten, wurde ein Laufsteg gebaut, der
eine Anordnung des Bildmaterials zu beiden
Seiten des Steges gestattete, den Raum in seiner
horizontalen und vertikalen Ausdehnung grofer
erscheinen lieB und gleichzeitig ausstellungs-
technisch und raumbildend das attraktive archi-
tektonische Element der Schau darstellte. Durch
den erhdhten Blickpunkt beim Betrachten des
Ausstellungsgutes flhlte sich der Besucher
selbst in den Mittelpunkt des Themas gestellt
und trat damit unwillkiirlich in eine positive Be-
ziehung zum Thema.

In sorgféltiger Anordnung lagen unter dem
Standort des Besuchers und unter dem Laufsteg
weilergefﬁl1rt Karten und Lageplane des QT 8,
die das Quartier in ihrer geographischen und
verkehrstechnischen Beziehung zu Milano zeig-
ten. Eine konzentrierte Bestrahlung der Modell-
gruppe durch Reflektoren erhéhte die Illusion
der Vogelperspektive. In &hnlicher Weise wie
bei einem Panorama wurde durch Veranderung
der normalen Zirkulationswege eine Erweiterund



des Sehwinkels in ausstellungsméBig neuer
Form erzielt.

Durch die klare, technische und formale Ver-
wendung der Ausstellungselemente konzen-
trierte sich die gesamte Abteilung zu einer Ein-
heit und bildete als solche ein Beispiel fiir die
Méglichkeit, mit einfachsten Mitteln eine hervor-
ragende formale Leistung zu erzielen.

Lﬂul)engang-Hochhaustyp,erl)au11950—51.Wgsl-
ansicht, Jedes GeschoB enthélt fiinf Zweizim-
merwohnungen, drei Dreizimmerwohnungen und
eine Vierzimmerwohnung. .
Architekten: P. Lingeri und L. Zuccoli, Milano
Maison a galeries, de onze étages. Construite
en 1950-51. Vue de I'ouest. Par étage se trouvent
5 appartements de 2 piéces, 3 appartements de
3 piéces et 1 appartement de 4 pieces.
Multi-storey arcade block, built in 1950-51, seen
from the west. Every floor accommodates five
two-room flats, three three-room flats and one
four-room flat.

Théme

Congu comme partie du programme d'agrandis-
sement et de reconstruction de la ville de Milan,
le projet de ce quartier-type fut présenté pour la
premiére fois @ la Triennale de 1947, ce qui lui
valut le nom de «Quartiere della Triennale di
Milano /| QT 8». |l étaitappuyé par de nombreu-
ses institutions communales, régionales et na-
tionales, dont le Ministére des travaux publics
et celui de |'aide d'aprés-guerre, l'institut lom-
bard des travaux publics, les associations des
employés et des ouvriers. Le quartier, un en-
semble de constructions différenciées devant
abriter 18 000 habitants, était prévu sur un terrain
de 70 hectares environ, a l'ouest de Milan. La
construction des premiers batiments débuta
aussitot aprés I'exposition QT 8 de 1947,

Un immeuble locatif & galeries, de onze étages,
de petits et moyens immeubles locatifs, des bati-
ments scolaires, I'église et la maison de pa-
roisse, des magasins, des restaurants, des jar-
dins d'entants, ainsi que d'autres batiments a
caractere social, ont déja été réalisés; de nom-
breux édifices sont en cours de construction.
Présentation et construction

Le matériel documentaire thématique détermina
la conception de l'ensemble. La grande ma-
quette du QT 8, disposée sur un plan de situa-
tion de San Siro, formait le centre attractif de la
manifestation. Cette maquette et ce plan mon-
traient au public I'envergure du projet et met-
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taient en relief I'importance, tant du point de
vue architectural que du point de vue social, de
cette colonie d'habitation géante devant abriter
18 000 personnes. Des cartes, plans de situation,
photographies, tabelles, etc., constituaient toute
la matiére d'exposition,

Afin de faciliter au public son orientation, une
passerelle fut construite, ce qui permit la répar-
tition des documents photographiques des deux
cotés d'un axe central; en outre, cette construc-
tion formait I'élément architectural attractif de
I'exposition et faisait paraitre le local plus vaste.
Les visiteurs, placés sur un plan plus élevé pour
la contemplation des objets exposés, avaient
I'impression de participer directement a la mani-
festation. Les cartes et plans étaient disposés
de maniere a faire ressortir les rapports géo-
graphiques et ceux des communications exis-
tantes entre le quartier QT 8 et Milan. La concen-
tration de I'éclairage sur la maquette renforcait
encore l'illusion d'une vue a vol d'oiseau. En
déplagant la voie de circulation du public, le
champ devision de ce dernier se trouvait agrand,i.
C'est ainsi que fut réalisée une nouvelle techni-
que d'exposition.

L'emploi judicieux et la concentration des élé-
ments d'exposition fit du tout une unité parfaite
et apporta la preuve qu'il est possible d'arriver
a des résultats remarquables, méme si I'on ne
dispose que des moyens les plus restreints.

Seitenfassade des Laubengang-Hochhauses mit
dem freistehenden Treppenhaus

Facade latérale de la maison a galeries, avec
cage d'escalier séparée

Side fagade of multi-storey arcade house, show-
ing the detached staircase

Mostra urbanistica
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Mostra urbanistica

Laufsteg in Stahlrohrkonstruktion. Links Karte
von Milano und Umgebung 1:10 000, unten Teil-
stiick einer Karte von Milano, im Hintergrund
Modell des QT 8, 1: 250, rechts Fotos der ersten
Aushubarbeiten,

Passerelle en construction tubulaire d'acier. A
gauche, carte de Milan et de ses environs,
échelle 1:10000; en bas, partie d'une carte de
Milan; a |I'arriere-plan, maquette du QT 8,
échelle 1:250; a droite, photographie des pre-
miers travaux de terrassement.

Raised gangway in tubular steel construction.
Left: map of Milan and neighbourhood, 1: 10000;
below: part of a map of Milan; background:

model of QT 8, 1:250; right, photo of the exca-
vation work.
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Gesamtansicht des Modells QT 8, 1:250, auf
einem Lageplan von San Siro

Vue générale de la maquette du QT 8, échelle
1:250, posée sur un plan de situation de San
Siro

General view of Model QT 8, 1:250 on a general
plan of San Siro
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Gesamtansicht des Modells QT 8, 1:250, auf
einem Lageplan von San Siro

Vue générale de la maquette du QT 8, échelle
1:250, posée sur un plan de situation de San
Siro

General view of Model QT 8, 1: 250 on a general
plan of San Siro
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Mostra urbanistica

Laufsteg in der Abteilung «Elementi di casa
prefabbricata» mit Blick auf die Wohnungstypen
fir das QT 8

Passerelle dans la section «Elementi di casa
prefabbricatay, avec types d'appartements pour
le QT8

Gangway in the section '‘Elementi di casa pre-

fabbricata'' with a view of the dwelling types for
QT8

Blick vom Laufsteg in einen Wohnungstyp fiir
einen Wohnblock des QT 8
Architekt: Gabriele Mucchi, Milano

Vue, de la passerelle, d'un appartement-type
d'un immeuble locatif du QT 8

View from gangway into a dwelling type for a
block of QT 8

178

Theme

The project of a city precinct unit was first ex-
hibited at the Triennale of 1947 as part of the
reconstruction and enlargement programme of
the City of Milan. It was consequently given
the name '‘Quartiere della Triennale di Milano
QT8". The project, which was sponsored by va-
rious communal, regional and state institutions,
such as the Ministries of Public Utilities and of
Postwar Aid, the Lombard Institute for Public
Services and the workers' and employees' uni-
ons, provides for a differentiated building plan
housing 18 000 on a site covering approx. 70 hect-
ares. The building of the first structures was taken
in hand just after the QT 8 exhibition in 1947.
An eleven-storey arcade block of flats, small and
medium dwelling units of varying sizes, school
houses, shops, church and parish hall, kinder-
gartens, restaurants and further buildings of a
social character have already been realized,
while others are still building.

Form and construction

To conform with the subject, the documentary
material formed the basis for the formal organi-
zation. The large model of QT 8 constituted the
central point. It was arranged on a general plan
of San Siro, giving the spectator an idea of the
size of the project and its architectural and social
importance as a large residential estate for
18 000 people. Careful limitation to the essential
thematical features enabled the exhibits, such as
maps, plans, photos, tables and the like, to be
turned into formal elements.

In order to offer the visitor a possibility of rapidly
gaining a general idea of the most important
aspects, a raised gangway was constructed per-
mitting the pictorial material to be arranged on
both sides thereof while seemingly enlarging
both the horizontal and vertical dimensions of
the hall and forming the attractive architectural
element in respect of exhibition technique and
space formation. With his visual plane raised,
the visitor felt himself placed in the very heart of
the subject and thus automatically established
a positive relationship to the theme.

Below the spectator, extending beneath the
gangway, maps and plans of the QT 8 were laid
out in careful arrangement, showing the estateé
in its geographical and traffic relationship to
Milan. Concentrated illumination of the mode!
group by means of floodlights enhanced the
illusion of a bird's eyeview. Similarto a panorama,
the alteration of the normal circulation paths
enlarged the angle of vision by a means novel
in exhibitions,

The clear technical and formal use of the ex-
hibition elements concentrated the entire section
ina unitand, as such, constituted an illustration
of the possibility of achieving a remarkablé
formal appearance with the simplest of means:




C}omplesso pubblicitario

Milano, 1947

Architekten A. Bianchetti und C. Pea
Milano

Thema

QiO Leitung des Quartiere Triennale organi-
s:mrte 1947 eine Lotterie zur Finanzierung bau-
!lcher Vorhaben. Mit 200 Lire Lotterieeinsatz
konnte der Gewinnende eine Zwei- bis Funf-
Zimmerwohnung plus Bedienung fiir eine be-

stimmte Zeitdauer beziehen.

Form und Konstruktion

Die Stahlrohrkonstruktion diente als Trager fir
Werbekubus und bildete
gleichzeitig die klare geometrische, durch acht
Dreiecke entstandene Form, welche eine kraft-
volle Dominante im Zentrum der Galeria Vittorio
Emanuele darstellte. Stahlrohrkonstruktion weil,
Werbetafeln und Blle in verschiedenen Farben.

den quadratischen

Théme
La direction du Quartiere Triennale organisa en
1947 une loterie pour le financement de projets
de construction. Les billets se vendaient 200
lires et un appartement de 2 4 5 piéces était mis
a la disposition du gagnant, service compris,
pendant une période déterminée.

Présentation et construction
Une construction tubulaire en acier portait |'in-
signe cuhique de propagande; complété par huit
triangles, ce cube formait une dominante au
centre de la Galeria Vittorio Emanuele. Con-
struction tubulaire, blanc; tableaux et globes de

propagande, couleurs diverses.

Subject

In 1947 the management of the Quartiere Trien-

nale organized a |ottery to finance building pro-
jects. With a stake of 200 lire, the winner could
Occupy a two to five-room flat plus service for @
Certain period.

Form and construction

The tubular steel construc
SQuare publicitycube andatthe |
a clear, geometrical shape consisting of Cfght
triangles which constituted @ powerful domina-
ting feature in the centre of the Galeria Vittorio
Emmanuele. White tubular steel construction.
Publicity panels and balls in various colours.

tion supported the
sametimeformed

L e
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Exhibition «Design for use»

Museum of Modern Art, New York, 1949

Architekt Serge Chermayeff
Chicago
Eingang. Im Hintergrund Fototafeln mit Bei-
spielen von Arbeits- und Gebrauchsgeraten.
Entrée. A |'arriere-plan, panneaux photographi-
ques avec exemples d'instruments de travail et
d'objets usuels.

Entrance. Photo panels with examples of domes-
tic goods and utensils in the background.

Exhibition «Design for use»
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Thema

Im Rahmen der vom Museum of Modern Art,
New York, organisierten Ausstellung «Art in
Progress» zeigte diese Schau die historische
und moderne Entwicklung der Arbeits- und Ge-
brauchsgerate. Thematisch weit gespannt, ver-
anschaulichte die Abteilung instruktiv die Auf-
gaben, welche sich der Formung des Arbeits-
und Gebrauchsgutes stellen.

Die Ausstellung baute sich auf folgenden The-
men auf:

a. Verbesserung von konstant bleibenden Ar-
beitsgeraten

b. Entwicklung von neuen Arbeitsgeraten

c. Formale Ergéanzung zur Funktion

d. Entwicklung synthetischer Materialien und
deren EinfluB auf die formale Gestaltung

e. Kritische Auseinandersetzung mit funktions-
fremden Formen.

Form und Konstruktion

Den zentralen Akzent bildete ein aufgehangtes,
kreisrundes Fotoband mit Beispielen von Sitz-
mobeln.

Als Trdger der fotografischen Dokumentation
der {ibrigen Themen wurden Holzroste verwen-
det, welche frei im Raum oder an den Wanden
aufgestellt waren. Einfache Gestelle dienten zur
Aufnahme von Arbeits- und Gebrauchsgeraten,
neuen Plastikmaterialien und anderen Objekten.

Théme

Dans le cadre des expositions «Artin Progress»,
organisées par le Museum of Modern Art, de
N.ew-York, «Design for use» montrait I'évolution
historique et moderne des instruments de travall
et quets usuels. De caractére thématique, I'ex-
position présentait de maniére instructive les

problémes relatifs a la création des formes de
tous ces objets,

L'exposition était basée sur les themes suivants:
a. Amélioration des instruments de travail
d'usage courant

Etude et création de nouveaux instruments de
travail

b.

. Coordination des formes et des fonctions

. Création et développement des matériaux
synthétiques; leur influence sur les formes

. Examen critique de formes étrangéres a leurs
fonctions

Présentation et construction

Le point central d'attraction était constitué par

u'n‘ ruban, d'illustrations photographiques de

sleges, suspendu au plafond.

Des chassis en bois furent choisis comme por-

teurs de la documentation photographique des

autres thémes; ces chassis étaient disposés

!1bremenl dans le local ou le long des murs. Les

Instruments de travail, objets usuels, nouveauX

ma‘ef'i‘uf plastiques, etc. étaient répartis suf
des étageéres.



Subject

Organized within the framework of the Art in
Progress Exhibition staged by the Museum of
Modern Art, New York, this display showed the
historical and modern development of domestic
goods and implements. With its broad thematic
range, the section instructively illustrated the
problems arising in regard to its design.

The exhibition comprised the following subjects:

a. Improvement of unchanging implements

b. Development of new implements

c. Formal supplementing of function

d. Development of synthetic materials and their
influence upon formal design

e. Critical display of forms not adapted to the
function.

Form and construction

The central accent was a suspended circular

photo strip showing specimen of seats.

The carriers of the photographic documents and

the other subjects were wooden lattices freely

disposed in the room or along the walls. Shelves

accommodated implements and instruments,

new plastic materials and other items.

Teilansicht der Tischgruppen mit den Plastic-
Objekten

Vue partielle des groupes de tables avec objets
en matiére plastique

Detail view of the table groups with the plastic
objects

Beispiele der Entwicklung von Stuhlformen
Exemples de I'évolution des formes du siége

Spécimens of the development in chair shapes

GrundriB / Plan 1:200

Exhibition «Design for use»
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«Chicago plans»
City Hall, Chicago, 1949

Architekt Serge Chermayeff
Chicago

Homer Grooman
Don La Vine
Harry Smith

Chicago

Mitarbeiter

Eingang mit Blick in die Ausstellung. Links Bild-
gruppe mit dem Modell des Civic Center. Mitt-
lere Bildgruppe: links oben Chicago als Ver-
kehrszentrum der USA, links unten Bevolke-
rungsstatistik Chicagos, rechts unten Chicago
im Jahre 1820.

Entrée et échappée sur l'exposition. A gauche,
groupe de tableaux et maquette du Civic Center,
Groupe central de tableaux: & gauche, en haut,
Chicago, centre de communications des USA;
a gauche, en bas, statistique de la population de
Chicago; a droite, en bas, Chicago en 1820.

Entrance. View of the exhibition. Left: group of
pictures with the Civic Center model. Centre
group: top left: Chicago as a U.S. traffic centre;
bottom left: population statistics of Chicago;
bottom right: Chicago in 1820,

«Chicago plans»

Thema

Die von der «Chicago Plan Commission» organi-
sierte Ausstellung hatte die Aufgabe, die Offent-
lichkeit von der Dringlichkeit einer Konzentration
der an zirka 70 Stellen verstreuten Gemeinde-
amter und der Schaffung eines Regierungs-
zentrums zu Uberzeugen. Nach dem Bericht der
Kommission stellt, Chicago eine der wenigen
Stiadte der USA dar, welche eine derart groBe
Verzettelung der Amtsstellen aufweisen und einer
Zusammenfassung der bundesstaatlichen, staat-
lichen und gemeindlichen Behérden bedirfen,
Zum Studium der damit zusammenhangenden
Probleme wurde die Chicago Plan Commission
gegriindet und gleichzeitig mit der Ausarbeitung
des Bauprojektes beauftragt. Dieses der Bundes-
regierung und der Regierung des Staates lllinois
zur Durchfithrung vorgeschlagene Projekt sieht
eine in Etappenbauweise zu erstellende Gruppe
von mittleren und Hochbauten vor, in denen die
Amter des Bundesstaates, des Staates lllinois
und der Gemeinde Chicago untergebracht werden
sollen. Die Gesamtkosten des Projektes belaufen
sich auf zirka 50 Millionen Dollar inklusive Ter-
rain.

Da alle Bauten zusammenhéngend projektiert
sind, laBt die rdumliche Organisation eine Er-
weiterung und Verschiebung einzelner Departe-
ments innerhalb des Gesamtkomplexes zu. Die
Ansammlung von zirka 30000 Personen ver-
langt entsprechende Versorgungsmoglichkei-

ten. Zu diesem Zweck ist die Anlage verschie-
dener Einkaufs- und Servicestellen wie Laden,
Buchhandlungen, Konferenz- und Ruherdaume
vorgesehen, welche dem Regierungszentrum die
notigen Erganzungen geben sollen.

Als Bestandteil des von der Gemeinde fiir das
Stadtzentrum vorgesehenen baulichen Sanie-
rungsprogramms bildet das Projekt durch seine
umfassende Anlage das zukiinftige Civic Center
am Chicago River.

Aufbau

Dieser gliederte sich in Darstellungen der stadte-
baulichen Entwicklung, der heutigen soziologi-
schen Situation sowie des Projektes, welches
bildlich und textlich umfangreich dokumentiert
war.

Im thematischen Aufbau kam das Tempo der
baugeschichtlichen Entwicklung Chicagos vom
Weiler mit 50 Einwohnern im Jahre 1830 bis zu
3,7 Millionen Einwohnern im Jahre 1952 zum
Ausdruck. Das im Gefolge der Industrialisierung
entstandene chaotische Wachstum der Stadt,
die damit verbundenen sozialen MiBstande, die
Planlosigkeit der StraBenfiihrung, die psycho-
logischen und physiologischen Faktoren, welche
aus dieser Situation das Leben eines Teils der
Bevélkerung Chicagos bestimmen, wurde durch
eine griindliche Dokumentation veranschaulicht.
Der aufklarende Charakter der Bildtafeln wurde
unterstrichen durch den Appell an den Besucher
der Ausstellung, die Planungsarbeit der «Plan

CHICAGO
PLAN
COMMISSION
BXhuai
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Commission» zur Reorganisierung des Stadt-
kerns und den Bau des «Civic Center» zu unter-
stiitzen. Interessante Aspekte bot die Gegen-
uberstellung des Civic Center Projektes von 1909
flir Chicago von Daniel Burnham mit dem Pro-
jekt der Chicago Plan Commission fiir die grund-
legenden Wandlungen der Stadtplanung.

Form und Konstruktion L
Die Schau zeichnete sich sowohl durch ihren
logischen, thematischen Aufbau wie auch durch
eine sorgféltige und tiberzeugende Auswahl des
Bild- und Textmaterials, sowie eine sinnvolle
Erlauterung der statistischen Tabellen aus. Den
formalen Ausdruck der Ausstellung bestimmten
die konstruktiven Elemente, welche eine klare
und konsequent durchgefiihrte Gliederung des
Raumes und eine iibersichtliche Ordnung des
Ausstellungsgutes erméglichten.

Als Wanderausstellung projektiert, wurden alle
Konstruktions- und Plattenelemente genormt.
Ein bewegliches System von Stiitzen und Tré-
gern aus Stahlrohr diente zur Aufnahme der
Bildplatten und der Modelle. Die Stiitzen waren
in der Hohe verstellbar und wurden durch Regu-
lierung mittels Federn, welche im obern Teil der-
selben eingebaut waren, zwischen Boden und
Decke eingespannt. Eine zusatzliche Sicherung
bildeten die zur Fixierung der Stiitzen an der
Decke undam Boden montierten Ringe. Die Mon-
tage der Bildplatten an den Quertragern erfolgte
durch verstellbare Stahlhalter, wodurch ver-

>

PE g S m ~



Les bétiments étant congus de fagon & former
un tout uniforme, il est possible d'agrandir ou
de déplacer des départements a I'intérieur de
énsemble. Une concentration de 30 000 per-
sonnes implique une organisation compléte de
favitaillement de toute sorte, Des locaux de
vente et de service, tels que magasins, librairie,
salles de conférences et de repos ont été prévus
a cet effet,
Ce.s batiments font partie du programme d'as-
sainissement immobilier du centre de la ville, ta-
blipar e autorités communales. lls constituent
e futur Civic Center au bord du Chicago River.
cf’mposition
eXposition se divise en sections relatives au
développement de I'urbanisme, & la situation
SOcioIogique actuelle, et au projet méme. De
Nombreux textes et illustrations les enrichissent.
La composition thématique révéle le développe-
Ment foudroyant de Chicago en tant que ville,
du hameay de 50 habitants en 1830, & la cité de
7 millions en 1952. Une documentation trés
?Urnie montrait la croissance chaotique de la
Ville, qui est une suite de l'industrialisation, les
fauts sociaux créés par cette situation, la
Construction désordonnée des rues, les fac-
teurs Psychologiques et physiologiques nés de
C?S Circonstances et qui ont influencé la vie
une partie de la population de Chicago. Le
Caractére explicatif des panneaux illustrés était
souligné par un appel aux visiteurs de I'exposi-
tion, les exhortant a soutenir les travaux entre-

Montants et traverses, peints en noir; panneaux,
couleur de fond, blanc ou noir; parois et plafond,
blanc; sol, linoléum gris clair.

Konstruktionsschema des Stiitzen- und Trager-
systems mit Beispielen der Verstellbarkeit |
Schéma de construction du systeme de mon-

tants et porteurs, avec exemples des possibilités

de variation /| Construction graph of the system
of supports and carriers with examples of ad-
justment 1:30
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«Chicago plans»
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~ schiedene Variationen der Stellung der Platten-  pris par la «Plan Commission» pour la réorgani- | GrundriB des Aussfellungsrfum: ulnd [I)Ilsz'oesa:: 3
élemente und Modelle erméglicht wurden. sation du centre de la ville et la construction du [——e— tionsschema der Stiitzen / Plan .ﬁ 3 Za emon- s
Farben «Civic Center». L'évolution des conceptions ‘\T position let sc?iz;na d?'f’tqlngz;l I::d l:;-outof j
Stitzen ung Quertriager schwarz gestrichen, d'ufbani'sme S impase pas S paiison ay 5 :agtssupz:rr;so?Q:Oex“ . :
Platten Grundfarbe weiB oder schwarz, Wande  Projet d'un «Civic Cemer».' Qe DameI'Burnham, 2 . i
und Decke-weiB, Boden hellgrauer Linol. et datapt t_‘le 1909, avec celui de la «Chicago Plan _;’
Commission». :
Présentation et construction O 5
T.héme La manifestation se distinguait par la netteté de 0 O i
L'exposition, organisée par la «Chicago Plan  sa composition thématique et par le choix judi- ]
ommissiony, avait pour tache de convaincre cieux des illustrations et textes exposés, ainsi ~ §
le Pl{blic de la nécessité d'une concentration des que par un ingénieux commentaire des statis- o 4
adml.nlslrations municipales, actuellement dis- tigues. L'expression formale de I'exposition (0] (0] T
D?rsees en 70 endroits divers, et de la création  gtait réalisée par les éléments constructifs du " ;
d Un centre administratif. Le rapport de la com- batiment; ceux-ci divisaient le local de maniére &4
Mission constate que Chicago est une des pette et conséquente, permettant une réparti- © — — 8
seules villes des USA ou les bureaux admini-  tion bien ordonnée de la matiére d'exposition. ¢) [—|—l—'l 1 7
stratifs sont pareillement éparpillés, et demande | 'exposition devant étre itinérante, tous les v 5
un rassemblement des services fédéraux, com- éléments de construction avaient été normalisés. ) ) H
Munaux et de |'Etat, Un systéme réglable de supports et consoles en ’ i
La «Chicago Plan Commission» fut constituée tubes d'acier portait les tableaux et maquettes. F;
Pour étudier tous les problemes découlant dela | gs supports étaient variables en hauteur; des i
Sltuation; elle fut chargée, en méme temps, de ressorts placés dans leurs extrémités les main- o o o o o) 0 e
& Mise au point d'un-projet de construction. Ce tenaient entre planchers et plafonds. Des an- - ; i
dernier, Proposé au gouvernement fédéral et au  neaux encastrés dans le plafond et le plancher : £
douvernement de I'Etat d'lllinois, prévoit un grou- renforgaient les fixations. Les tableaux étaient :
Pe de batiments divers, qui seraient construits  fixés aux traverses par des crochets mobiles, ce o o o (o) (®) () i
Par étapes, Ils abriteraient tous les services de qui permettait de varier leur répartition, de méme ¢ e ‘
I'Etat fédéral, de I'Etat d'lllinois et de la com- que celle des maquettes. \
Mune de Chicago. Leur coit total, terrain in- Coul = ‘
clus, s'élve a environ 50 millions de dollars. e
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«Chicago

plans»

(3, SESSESL L . B R
— — e
Auskunftsstelle mit Bildtafeln {iber die Arbeit
der «Plan Commission»

Office de renseignements et tableaux illustrés
dépeignant le travail de la «Plan Commission»

Information desk with picture panels illustrating
the work of the ""Plan Commission"'

Subject

Organized by the '‘Chicago Plan Commission''
this exhibition was designed to awaken the pub-
lic to the urgent necessity of concentrating the
communal offices, spread over approximately 70
premises, and of the formation of a government
centre. According to the Commission's report,
Chicago is one of the few American cities
whose administrative offices are dispersed 10
such an extent and in which concentration of the
federal, state and communal government quar-
ters is a necessity.

The Chicago Plan Commission was formed 10
examine the problems involved ; at the same time
it was called upon to evolve the building project.
This project, which was submitted to the Federal
Government and the Government of the State of
Illinois, provides for a group of medium sized
and high structures, to be built in stages, in
which the offices of the Federal, State of Illinois
and Commune of Chicago administrations are t0
be accommodated. The total cost of the project
amounts to approx. 50 million Dollars, including
the cost of the land.

All structures being planned to interconnect the
spatial organization permits of the enlargement
and displacement of individual departments
within the whole complex. The concentration 0
approx. 30 000 persons requires adequate shop~
ping facilities. For this reason various shopping
and service units such as stores, hook-shops:
conference and rest rooms have been providedv
which will constitute the necessary complemen-
tation of the government centre.

As part of the architectural assanation pro-
gramme set up by the Commune for the cenlfe
of the City, this project forms the future ** Civic
Center'" on the Chicago River thanks to the
largeness of the scale on which it was planned-

Subject-matter

The exhibition was subdivided into representd-
tions of the architectural development of the
present-day sociological situation and of the
project, supported by a wealth of pictorial and
textual documentary material. \
The thematical form lent expression to the rapl
dity of the architectural development of Chicag®
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from a hamlet with 50 inhabitants in 1830 to a
City with a population of 3.7 millions in 1952, The
chaotic growth of the town in the wake of indu-
Strialization, the social deficiencies connected
therewith, the haphazard lay-out of streets, the
Psychological and physiological factors deter-
mining the life of part of Chicago's population
under these circumstances, were illustrated by
Comprehensive documentary material. The infor-
Mative character of the pictorial panels was
underlined by the appeal to the visitor of the
exhibition to lend support to the planning work
of the Committee for the reorganization of the
heart of the city and the building of the Civic
Center, Interesting aspects of the fundamental
changes which have taken place in town plan-
ing were yielded by comparison between Daniel
Burnham's Civic Center project for Chicago of
the year 1909 and the Plan Commission's.

Form and construction

The exhibition was noteworthy for the logical
organization of its theme as well as for the care-

‘ ful ang convincing selection of the pictorial and
textual material and comprehensible explanation
of the slatistical tables. The formal expression
of the exhibition was determined by the struc-
tural elements which enabled the space to be
methodically subdivided and the exhibits to be
Presented in an easily comprehensible order.
P'Oiecletl as a touring exhibition, it was com-
Posed of standardized structural and plate ele-
ments, A flexible system of supports of tubular
teel served to accommodate pictorial panels
and models. The supports, adjustable in height,
“ere adjustably held between the floor and the
Ceiling by means of springs built into the upper
Part of the supports. An additional safety factor
esided in the rings, mounted in the floor and in
the ceiling, which served to hold the supports.
The Pictorial panels were mounted on the trans-
Yerse bearing elements by adjustable steel
brackets enabling the position of the plate ele-
Mments and models to be varied,

Colours

Supports and transverse carriers painted black,
plates grounded white or black, walls and ceiling,
White, floor, light-grey linoleum.

Beginn des Rundgangs. Bildgruppe iiber die
heutige Verkehrssituation im Zentrum Chicagos
und die Kriminalitat in ibervélkerten Wohn-
bezirken.

Début de |a présentation, A droite, groupe de
tableaux illustrant la situation actuelle de la cir-
Culation dans le centre de Chicago et montrant,
€n outre, les taux de la criminalité dans les
Quartiers surpeuplés.

Beginning of circular path. Group of pictures
illustrating the present-day traffic conditions
in Chicago's centre and crime in overpopu-
lated tenement districts.

«Chicago plans»
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«Chicago plans»

Beispiele aus der Dokumentation
Exemples documentaires
Specimen documents

Links oben / A gauche, en haut / Top left:
Perspektive des Civic Center
Vue perspective du Civie Center

Perspactive view of Civie Canter

g 1 e

Groupe de tableaux avec vues de la maaquette du
Civic Centey

Group af pictures with models of tive Civit

Center

Mitte, 1. Bild Centre, 1er tableau Centre,
1at pletue

Bie Unfallstatistil ist dar Splagel der Varkehrs
situation im Zentrum Chicagos

Statistique prouvant que le nombre d'aceldents
va de pair avec I'état des communications rég-
nant dans le centre de Chicago

Accident statistics mirror the traffic conditions

in Chicago's contre

Mitte, 2. Bild /| Centre, 2e tableau |/ Centre, 2nd
picture:

Verkehrsfreie Spielplatze bieten Sicherheit HUf
die Kinder

Des places de jeux & I'écart de toute circulation
sont une sauvegarde de la vie des enfants

Iraffic-free playgrounds offer security for chil
dren

Mitte, 3. Bild Centre, 3e tableau /| Centre, 3rd
picture:

Die Dichtigkeit der tiberbauten Flache im Zen-
trum Chicagos verlangt nach einer Auflockerund
La densité du terrain béti, dans le centre de Chi-
¢ago, montre nettement qu'une répartition plus
lache des constructions s'impose

The density of buildings in the centre demands
reduction

Mitte, 4. Bild | Centre, 4e tableau / Centre, 4th
picture:

Modellfoto des Civic Center

Architekten: Harry Weese, John Weese, Joh
van der Meulen, Bruce Adams, Gyo Obata, Jack
Meltzer, Robert D. Carpenter. Grafiker: Robert
Brownjohn

Photographie de la maquette du Civic Centef
Photo of Civic Center model

Rechts | A droite | Right:

Grafische Darstellung iiber die Notwendigkeit
der Mitwirkung des Einzelnen im Planung$-
prozel ;
Représentations graphiques démontrant la né-
cessité de la collaboration de chacun a I'ceuvre
de planification

Graphic representation of the necessity of the
individual's collaboration in planning
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«Die gute Form»

Schweizer Mustermesse Basel, 1949

Architekt Max Bill
Zirich

Thema
Diese Ausstellung, welche in ihrer urspriing-
lichen Idee als Wanderausstellung fiir kriegs-
geschadigte Gebiete Europas geplant worden
war, wurde mit Unterstitzung des Eidgendssi-
schen Departements des Innern, der Muster-
messe Basel, und der Stiftung «Pro Helvetia»
vom Schweizerischen Werkbund erstmals als
Sonderschau an der Mustermesse Basel 1949
und anschlieBend in den Stddten Kéln, Kon-
stanz, Darmstadt, Ulm, Wien, Linz, Graz,
Amsterdam, Rotterdam, Bern und Ziirich ge-
zeigt. Der Zweck der Schau bestand darin, aus
dem fortschrittlichen Geiste unserer Zeit stam-
. mende, gute Formen aller Gebiete der mensch-
lichen Tatigkeit dem Besucher zu veranschau-
lichen. Damit verbunden war die Absicht, dem
Hersteller von Gebrauchsgegenstinden durch
Beispiele guter Formgebung Anregungen zur
Verbesserung der eigenen Fabrikation zu geben.
An Spitzenleistungen wurden aus den verschie-
densten Sektoren gezeigt:

Formen der Natur, Wissenschaft, Kunst,
Technik, des Verkehrs

Formen der Planung und Architektur

Formen des Wohnbedarfs

Formen des téglichen Lebens, Gerite.

Grundlage der Themenauswahl war die (Uberein-
stimmung von Form und Zweck. Die theoretische
Tafelschau wurde durch einige ausgewahlte
Gegenstéande wie beispielsweise Mébel, ferner
durch Werke der konkreten Kunst ergénzt.

Form

Das eigentliche Ausstellungsgut bestand aus
Fototafeln in thematischer Anordnung, welche -
zwischen Rahmenelementen befestigt - kurven-
férmig aneinandergereiht waren.

Konstruktion

Die Notwendigkeit, die Ausstellung in den ver-
schiedenartigsten Rdumen zeigen zu miissen,
flihrte zur Entwicklung eines Rahmenelements,
welches je nach Bedarf in beliebiger Zahl an-
einandergereiht werden konnte. Die Fototafeln
im Hochformat von 72 x84 cm wurden mit Win-
kelschrauben an den Dachlattenrahmen aus Na-
turholz befestigt.

«Die gute Form»
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GrundriB der Ausstellung an der Mustermesse
Basel | Plan de I'exposition a la foire d'échantil-
lons de Bale | Plan of the exhibition at the Basle
Industries Fair 1:200

1 Formen der Natur, Wissenschaft, Kunst,
Technik | Formes de la nature, de la science,
de l'art, de la technique ' Forms of nature,
science, art, technics

2 Formen der Planung und Architektur ' Formes
des plans et de l'architecture = Forms of plan-
ning and architecture

3 Formen des Wohnbedarfs ' Formes de I'habi-
tat /| Forms of furniture

4 Formen verschiedener Gerédte und der Ver-
kehrstechnik /| Formes de divers instruments
et de la technique de la circulation | Forms of
various utensils and of traffic

2

Aufstellung der Rahmenelemente in Linz, Neue
Galerie /| Disposition des éléments-cadres a Linz;
Nouvelle Galerie | Disposition of the frame ele-
ments at Linz, New Gallery 1:200

3

Aufstellung der Rahmenelemente in der Aula der
Technischen Hochschule Graz | Disposition des
éléments-cadres dans |'aula de la Haute Ecole
Technique de Graz ' Disposition of the frame
elements in the large assembly hall of the Insti-
tute of Technology, Graz 1:200
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Théme

Grace a l'appui du département fédéral de I'In-
térieur, de la foire d'échantillons de Bale et dé
la fondation «Pro Helvetia», cette exposition
itinérante dont le but était de réunir des secours
destinés aux pays d'Europe dévastés par [a
guerre, aprés avoir débuté a la foire d'échantil-
lions de Bale, en 1940, a passé ensuite par les
villes de Cologne, Constance, Darmstadt, UIm,
Vienne, Linz, Graz, Amsterdam, Rotterdam:
Berne et Zurich. Elle montrait au public les
bonnes formes nées de I'esprit progressif de
notretemps et provenant de tous les domaines
de I'activité humaine. En outre, elle devait inciter
les fabricants d'objets utilitaires a perfection-
ner, au point de vue esthétique, les produits
de leur fabrication, ceci en s'inspirant des belles
formes des objets exposés.

Les modéles exposés provenaient de tous les
domaines et comprenaient:

Formes de la nature, de la science, de I'arl,
de la technique pure et de la technique de 12
circulation

Formes des plans et de I'architecture

Formes de I'habitat

Formes de la vie quotidienne, ustensiles et
outils.

La concordance et I'harmonie entre forme et
fonction fut a la base du choix de la matiéré
exposée. Les panneaux rédactionnels étaient
complétés par des meubles et des ceuvres d'art
concret.

Présentation

La matiére exposée se composait de tableauX
photographiques disposés de fagon thématique
et fixés sur des éléments dont |'ordonnance
libre s'inspirait de la courbe.

Construction

L'exposition devant étre présentée dans les 10
caux les plus divers, un élément-cadre fut réa-
lisé; il pouvait étre utilisé en nombre plus oY
moins grand suivant les exigences ou néces-
sités des salles ol ils étaient montés. LeS
tableaux photographiques (format haut, 72 x84
centimétres) furent fixés par des vis et des équer~
res aux lambourdes formant les cadres-types:




Teilansicht
Vue partielle

Detail view

Subject

O“(Jmnlly planned as a touring exhibition for war-
damaged European districts and sponsored by
the Federal Department of the Interior, the Basle
Industries Fair and the Pro Helvetia Foundation,
this show was first made accessible at the 1949
Basle Industries Fair and then toured the
towns of Cologne, Constance, Darmstadt, Ulm,
Vienna, Linz, Graz, Amsterdam, Rotterdam,
Berne and Zurich. The purpose of the exhibition
resided in displaying good forms in all fields of
human activity originating from our times. In
connection therewith it was intended to give
manufacturers of utilitarian articles ideas for the
improvement of their own production by a series
of practical examples.

The top achievements from the various sections
Comprised:

Forms of nature, science, art, technics, traffic;
Forms of planning and architecture;

Forms of furniture;

Forms of everyday life and utensils.

The basis for the choice of subjects was the
unity of form and purpose. The theoretic panel
show was complemented by some selected
items such as pieces of furniture and by works
of concrete art.

Form

The actual exhibition material consisted of photo
panels in thematical arrangement, which, fixed
on frame elements, were disposed on a curved
plan,

Construction

As the exhibition material had to be disposed in
a variety of different rooms, frame elements were
developed which could be assembled, as neces-
sity dictated, in any number. The vertical photo
panels of 72 by 84 cm were fixed to the natural
wood frunmwdrk of roof battens by means of

angle screws.
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Ruhe-Sessel Bewegungen

Fauteuil fiir hohe Anspriiche Spannungsfelder

Stahlbandkoristruktion verchromt

flexible Lederpolster auf Gurten

Entwurf Architekt Ludwig Mies van der Rohe;
Chicago

sichtbar gemacht im polarisierten Licht
Untersuchung an Celluloidprofil

Zusammenlegbares Modell Ueberschneidung (Interferenz)

aus Holz, Segeltuch, Lederriemen zweier Wellengruppen
geringster Materialaufwand die durch zwei Bewegungspole
waschbare Segeltuchteile

Vertrieb Wohnbedarf AG. Ziirich und Basel

-
=

auf einer Quecksilberoberfliche entstehen

[

Schalenférmige Sperrholzkonstruktion
Gummipolsterung mit Stoffliberzug
flexible Einzelkissen
Stahirohrtragkonstruktion

Entwurf Architekt Eero Saarinen
Vertrieb Knoll Associates, New York

Bewegung eines Golfspielers
aufgenommen mit dem Stroboscop
von H.E.Edgerton

Beispiele von zwei Tafeln. Format 7284 cm Die Themen der einzelnen Tafeln zeigten For-  Vorfabrikation und Normung | Préfabrication et  Plastik / Plastique | Plastic art

hoch men aus folgenden Gebieten: normalisation / Pre-fabrication and standardiza-  pMathematik Mathématiques /| Mathematics
Exemple de tableaux. Largeur 72, hauteur 84 cm  Les thémes des différents panneaux montraient  tion Bewegung | Mouvements / Movement
Examples of two panels (format 72 by 84 cm des formes provenant des domaines suivants: Wohnbau | Batiment d'habitation | Private Spiel und Sport | Jeux et sports | Sport and
vertical) The subjects of the individual panels showed Buildings qam’es L

forms taken from the following fields: g At ‘ ildi i e

g GrofBbau / Grands batiments / Largeé Buildings Téaglicher Bedarf /| Usage quotidien Everyday
Stadtplanung / Urbanisme | Town planning requirements

Materie | Matiére | Material Landesplanung / Planification de I'Etat / Country

Arbeitsgerate | Instruments de travail | Tools planning

Technik | Technique | Technology Beforderungsmittel /| Moyens de transport /| Con-

Gebrauchsgerate | Objets usuels | Utensils veyances

Bauelemente | Eléments de construction du bati-  Ubertragungsmittel Moyens de transmission

ment / Building elements Communications
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Gesamtansicht mit Gruppe von Haushaltungsgut
General view with group of household utensils

Vue générale et groupe d'objets de ménage
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Sonderschau des
Schweizerischen Werkbundes

Schweizer Mustermesse Basel, 1950

Richard P. Lohse
Zurich

Grafiker

Thema

Der Schweizerische Werkbund zeigte in dieser
Sonderschau die Entwicklung der Formen an
drei verschiedenen Beispielen: einer Wasch-
toilette fiir Spitédler, einem Wasserhahn und
einem drehbaren Birostuhl. Die Themen wurden
durch bildliche und textliche Darstellungen do-
kumentiert und durch autmontierte Original-
objekte erganzt. Die Ausstellung befand sich
im Freien, vor einem der Hauptgebdude der
Mustermesse Basel.

Form

Diese war das Ergebnis der Konstruktions-
grundlage und der Bearbeitung der Themen,
welche in Gruppen und auch einzeln gezeigt
werden sollten. Den GrundriB bildeten die ver-
langerten Seiten eines Qudrates. Die einzelnen
Foto- und Schrifttafeln eines Themas sowie die-
jenigen fiir die Montage der Originalobjekte wur-
den —thematisch geordnet —-auf je eineder Grund-
tafeln von 2,70 m mal 2,70 m montiert, wetter-
fest lackiert und diese an einer Réhrenkonstruk-
tion 2 6 mm aufgehdangt und befestigt.

Farben

Rohrenkonstruktion weill gestrichen, Grundfarbe
der Tafelvorderseiten schwarz, Riickseiten gelb,
rot, blau und weil.

Théme

Le Werkbund suisse montrait, dans cette ex-
position spéciale, le développement des formes
des objets d'utilité quotidienne; trois de ceux-ci
lui servaient d'exemples: une cuvette de lavabo
pour hopitaux, un robinet et un siége de bureau
pivotant, lls étaient accompagnés d'illustrations
et de textes rédactionnels.

L'exposition avait lieu en plein air, devant le
batiment principal de la foire d'échantillons de
Béle.

Présentation et construction
Celle-ci était inspirée des thémes présentés qui
devaient pouvoir étre contemplés chacun in-

0 .

|

260

Grundri3 | Plan 1:200

Teilansicht. Links Tafel mit Spitaltoilette, rechts
Informationstafel mit aufklarendem Text tiber
die Ziele des SWB. Im Hintergrund Tafel mit
Biirostuhl,

Vue partielle. A gauche, panneau avec cuvette
de lavabo pour hépitaux. A droite, tableau d'in-
formation avec texte explicatif sur les buts du
Werkbund. Au fond, panneau avec siége de
bureau.

Detail view. Left: panel with hospital wash-basin;
right: information panel with explanatory text
regarding SWB. Background: Panel with office
chair.

dépendamment, tout en ne constituant qu'un
ensemble. Le plan était formé par la prolonga-
tion des cotés d'un carré central. Les photo-
graphies et textes, de méme que les objets
exposés, étaient groupés dans un ordre théma-
tigue sur des panneaux de 2,70 m sur 2,70 m,
lesquels étaient suspendus et fixés a une cons-
truction tubulaire (7 des tubes: 6 mm).

Couleurs

Chassis tubulaires peints en blanc. Faces des
panneaux, noires; faces postérieures des pan-
neaux, jaunes, rouges, bleues et blanches.

Sonderschau des Schweizerischen Werkbundes

Subject

In this Special Exhibition the Schweizerischer
Werkbund showed the development of forms by
means of three different examples: a wash-basin
for hospitals, a water cock, and a swivelling
office chair. The subjects were illustrated by
pictorial and textual representations and com-
plemented by mounted original objects.

It was an open-air exhibition placed in front of
the principal unit of the Basle Industries Fair.

Form and construction

The form was the outcome of the structural basis
and the treatment of subjects, which were to be
displayed in groups and individually. The

192

extended sides of a square formed the plan. The
photo and text panels relating to one subject and
the supports for the original objects were each
mounted in thematical order on a large panel
measuring 2.70 by 2.70 m, coated with weather-
proof varnish and suspended from and fixed 0
a framework of 6 mm diameter tubes.

Colours

Tubular framework painted white, front of
panels black grounding, rear yellow, red, blué
and white.
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Tafel mit historischen und modernen Beispielen
aus der Entwicklung des Wasserhahns.
Panneau avec documents historiques et mo-
dernes se rapportant a I'évolution et au dévelop-
pement du robinet.

Panel with historical and modern examples of
the development of the water cock.
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Beispiel einer Tafel, welche die Entwicklung der
Spitaltoilette zeigte. Rechts Toilette mit Ablauf,
Panneau montrant le développement des cuvet-
tes de lavabos pour hopitaux. A droite, lavabo
avec écoulement.

Example of panel showing the development of
hospital wash basins. Left: wash basin with
drain.

Sonderschau des Schweizerischen Werkbundes




Architettura, misura dell'uomo

IX. Triennale di Milano, 1951

Architekt Ernesto N. Rogers
Milano
Mitarbeiter Vittorio Gregotti, stud. arch.
Giotto Stoppino, stud. arch.
Milano =

| e GNEBOTTE
| sroreimo

Thema

Der Abteilung lag die Idee zugrunde, die geistige
und physische Beziehung des Menschen zur
Architektur darzustellen und gleichzeitig die
grundsatzlichen Unterschiede zwischen der bau-
kiinstlerischen Gestaltung der Vergangenheit
und derjenigen der Gegenwart durch typische
Bildbeispiele sichtbar zu machen. Die Divergenz
in der Interpretierung des geistigen und des
physischen MaBes des Menschen gibt der Archi-
tektur jeder Zeit ihre spezifischen Impulse und
stellt die Voraussetzung zur Gestaltungsweise
dar. Die Klarstellung dieser Unterschiede in der
Vorstellung des menschlichen MaBes wurde mit
einer sorgféltiy ausgewahlten Dokumentation
erreicht. In dialektischer Spannung war die
Auffassung des Geistigen und des Physischen
in der Antike, dem Mittelalter und der Neuzeit
aufgezeigt.

Form

Die Ausstellung, welche in einem sehr hohen
Raum untergebracht war, bestand aus einzelnen
Fototafeln, die — horizontal, vertikal und diagonal
aufgebaut und zu Gruppen geordnet - miteinan-
der verbunden waren und plastische Raumge-
bilde ergaben.

Im formalen Aufbau wurde beabsichtigt, durch
die Bildung von Tafelgruppen einen logischen
Ablauf und eine wechselseitige Beziehung zwi
schen den einzelnen Themen herzustellen.

Konstruktion
Verbindung der Tafeln mit Eisenscharnieren
Teilweise Drahtbefestigung.

Farben '
Raum weil3, Boden heller Kies.

Architettura, misura dell'uomo

Eingang
Entrée
Entrance

i

O

T

.

Teilansicht. Oben links Direr: Proportions-
studie tber den menschlichen Korperbau;
rechts Rockefeller Center; unten Piero della
Francesca zugeschrieben: Piazza ideale di una
citta sul mare.

Vue partielle. En haut: Etude des proportions du
corps humain, de Diirer; & droite, le Centre
Rockefeller; en bas: Place d'une ville au bord de
la mer, attribué a Piero della Francesca.

Detail view. Top left: Diirer's Study in the pro-
portions of the humans body; right, Rockefeller
Center; below: "'Ideal Square of a Seaside City'",
attributed to Piero della Francesca,
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Théme

L'idée de base de cette exposition était de mon-
trer les rapports spirituels et physiques existant
entre I'homme et I'architecture, ainsi que les
différences dans la conception architecturale du
passé et celle du présent; elle se servait de
photographies d'exemples-types pour atteindre
son but, Les divergences d'interprétation des
valeurs morales et physiques de I'étre humain
donnent son élan spécifique a |'architecture de
tous les temps et rendent possibles les renouvel-
lements nécessaires a la création. Une documen-
tation choisie permit aux organisateurs de mettre
en relief ces vérités fondamentales. L'interpréta-
tion des différentes valeurs humaines dans
I'Antiquité, le Moyen-Age et les Temps Moder-
nes formait un tout harmonieux.

Présentation

L'exl)()sition, installée dans un local cubique, se
composait de panneaux photographiques dis-
posés en groupes horizontaux, verticaux et dia-
gonaux bien liés entre eux.

Construction

Fixation des panneaux entre eux au moyen de

charniéres métalliques; en partie raccords en
fils de fer.

Couleurs

Local blanchi au lait de chaux, sol recouvert de

gravier clair.

Teilansicht. Oben Fototafel einer Bricke von
Maillart, unten Beispiele antiker und mittelalter-
licher Architektur.

Vue partielle. En haut, photographie d'un pont
de Maillart; en bas, exemples d'architecture
antique et moyennageuse,

Detail view. Above, photo panel showing a
bridge by Maillart; below, examples of antique
and mediaeval architecture.

Subject

This department was based on the idea of illu-
strating the spiritual and physical relationship
between man and architecture, at the same time
rendering visible the fundamental differences
between the architectural styling in the past and
in the present by typical pictorial examples. The
divergency in the interpretation of the intellectual
and physical stature of man imparts to the
architecture of all periods its specific impulses
and constitutes the prerequisite for its manner
of styling. Clarification of these differences in
the conception of human dimensions was achie-
ved by means of carefully selected documents.
The conception of the intellectual and physical
quantities in antiquity, the middle ages and mo-
dern times was illustrated with dialectic power.

Form and construction
The exhibition, which was accommodated in a

cubical room, comprised individual photo panels
grouped horizontally, vertically and diagonally
thus creating impressive three-dimensional spa-
tial structures. Panels joined by iron hinges.
Some panels attached by wire.

Colours
Interior painted white, floor light-tinted gravel.
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Grundril / Plan 1:100
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Informationstafel / Tableau d'information
Information Board

Rockefeller-Center, New York | Centre Rocke-
feller, New York / Rockefeller Center, New York
Architektur des Mittelmeers. Riickseite: Tem-
pel von Luxor / Architecture méditerranéenne.
Au verso: temple de Luxor / Mediterranean
Architecture. Back: Temple of Luxor

Alvar Aalto, Stuhl. Riickseite: Mies van der
Rohe, Entwurf fir ein Wohnhaus 1935
Alvar Aalto, chaise. Verso: Mies van der
Rohe, projet pour une maison, 1935 | Alvar
Aalto, Chair, Back: Mies van der Rohe, Pro-
ject for a home, 1935

Angkor Vat. Riickseite: Tempel auf Malta |
Angkor Vat. Verso: temple & Malte | Angkor
Vat. Back: Temple on Malta

Le Corbusier, Unité d'habitation, Marseille
Kathedrale von Reims, Innenraum | Cathé-
drale de Reims, intérieur /| Reims Cathedral,
interior

Foto der Bewegungen einer springenden
Frau, 1887 | Photographie des mouvements
d'une femme sautant, 1887 | Photograph of
the moevments of a running woman, 1887
Robert Maillart, Chatellard-Briicke. Riick-
seite: Vignola, La Caprarola, Le Corbusier,
Villa Savoie / Robert Maillart, pont du Chatel-
lard. Verso: Vignola, La Caprarola, Le Cor-
busier, Villa Savoie | Robert Maillart, Chéatel-
lard Bridge. Back: Vignola, La Caprarola, Le
Corbusier, Villa Savoie

Francesco di Giorgio, Kuppel von Santa Ma-
ria al Calcinaio | Francesco di Giorgio, cou-
pole de Santa Maria al Calcinaio / Francesco
di Giorgio, Dome of Santa Maria al Calcinaio
Freilichttheater in Red Rocks, Colorado, von
Burnham Hoyt. Riickseite: Frank Lloyd
Wright, Kaufmann-Haus | Théatre en plein
air a Red Rocks, Colorado, de Burnham Hoyt.
Verso: Frank Lloyd Wright, maison Kauf-
mann / Open-air theatre at Red Rocks, Colo-
rado, by Burnham Hoyt. Back: Frank Lloyd
Wright, Kaufmann House

Alvar Aalto, Sitzungszimmer der Bibliothek
von Viipuri, Finnland | Alvar Aalto, salle de

- séance de la hibliothéque de Viipuri, Fin-

13

14
15

16
17

lande / Alvar Aalto, Conference Room in the
Viipuri Library, Finland

Padre Pozzo, Entwurf einer. Deckenkon-
struktion / Padre Pozzo, projet de décoration
d'un plafond |/ Padre Pozzo, design of a
ceiling construction

Le Corbusier, Villa Savoie
Stroboskop-Foto eines Golfspielers von H.E.
Edgerton / Photo stroboscopique d'un joueur
de golf, de H.E.Edgerton | Stroboscopic
photograph of a golfer, by H. E. Edgerton
Pyramide | Pyramid

Perspektivische Studie, 17. Jahrhundert
Etude perspective, 17me siécle | A Study in
Perspective, 17th century
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Walter Gropius, Harvard University, Mass.:
Rampe / Walter Gropius, université de Har-
vard, Cambridge, Mass. /| Walter Gropius,
Harvard University, Cambridge, Mass.: Ramp
Piero della Francesca (?), Platz in einer Stadt

am Meer / Piero della Francesca (?), place
d'une ville au bord de la mer / Piero della
Francesca (?), Square in a seaside town
Albrecht Diirer, Proportionsstudie iiber den
menschlichen Kérper. Riickseite: Neuzeit-
liche Metallstruktur / Albrecht Diirer, étude
des proportions du corps humain. Verso:
structure métallique moderne | Albrecht
Diirer, Study in proportion: the Human body-
Back: Modern metal structure



‘Rechts /| A droite / Right:

Gesamtansicht einer Tafelgruppe. Oben Archi-
tektur des Mittelmeers; links unten Rockefeller
Center, New York; dahinter Tempel von Angkor
Vat: Galerie: Mitte Le Corbusier, Unité d'Habi-
tation, Marseille: Eingang mit dem Proportions-
system des Baus; rechts Kathedrale von Reims.

Vue générale d'un groupe de panneaux. En haut,
architecture méditerranéenne; en bas a gauche,
centre Rockefeller, 2 New-York; derriére, temple
de Angkor Vat: galerie; au centre: Unité d'Ha-
bitation, Marseille, Le Corbusier. Entrée et sy-
stéme des porportions du batiment; a droite,

la cathédrale de Reims.

Detailansicht der gleichen Tafelgruppe
Vue de détail du méme groupe
Detail of the same group

General view of a group of panels. Above, Me-
diterranean architecture; bottom, right: Rocke-
feller Center, New York, behind Temple of
Angkor Vat, gallery; Center: Le Corbusier's
Unité d'Habitation, Marseilles: Entrance with the
Proportional system of the structure; left: Reims

Cathedral.
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Architettura, misura dell'uomo

Durchblick zum Eingang. Oben links Palazzo
Farnese von Caprarola; in der Mitte Villa Savoie
von Le Corbusier. Mitte links Golfspieler, Stro-
boscop-Foto von H. E. Edgerton.

Echappée en direction de I'entrée. En haut, a
gauche: Le palais Farnése, de Caprarola; au
milieu: Villa Savoie, Le Corbusier; au milieu, a
gauche: photographie stroboscopique d'un
joueur de golfe, de H. E. Edgerton.

View of entrance. Top left: Caprarola's Palazzo
Farnese; centre: Le Corbusier's Villa Savoie;
left centre: Golf Player, stroboscopic photo by
H.E. Edgerton.
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Mostra
degli Studi sulle Proporzioni

IX, Triennale di Milano, 1951

Francesco Gnecchi Ruscone
Milano

Dokumentation Carla Marzoli

Milano

Architekt

Thema e
Diese Abteilung war ein Symptom fur die w?ch-
sende Bedeutung der Untersuchungen u?er
Proportionen und Beziehungen von .Manerhz.zlt-
nissen in der Kunst und in der Architektur. Eine
umfangreiche Dokumentation zeigte Grun‘dlagen
und Methoden zur Erzielung von harmonischen
Werten.

Das nach Sachgebieten geordnete Ausstellunghs-
material umfaBte Blicher, Traktate und graﬁsc' e
Darstellungen von Proportionssystgmen, dnm
wesentlichen von solchen der Architektur der

Antike wie der Gegenwart.

Form ur nstruktion

Dem ;i1ndn Kdoer Ausstellung entsprechend ‘war
der formale Aufbau der Tragkonstruktuin.
welche in Intervallen einen Gang von 30 MT)?;
Lénge und 5 Meter Breite Ul?erspanlnte. Die
Durchbildung wurde durch Wlederhlo ung
stimmter Proportionsverhaltnisse erztelt.. s
Ein Teil der Demonstrationstafeln war l':\ e
Geriistkonstruktion eingespannt, woc}iurcumer-
langgestreckte Raum eine rhyt!mnsc eden ol
teilung erfuhr. In gleicher Weise wu;ein e
Beleuchtungskorper als formale Elemen

Aufbau miteinbezogen. ' 4
Die durchgehende Normung der B:Idtafel;. z\/ul
trinen und Beleuchtungselemente, erg:a o
sammen mit der auf eine'}m R'aummod:n:; A
teten Tragkonstruktion eine Uberzetﬁ;matische
male und gleichzeitig sinnvolle,

Abwicklung.
Farben

Der strenge Ch
durch die konsequent
WeiB-Farbgebung betont.

arakter der Ausstellung wurde
durchgeflhrte Schwarz-

Théme
Cette exposition est symptomatique de I'impor-
tance grandissante accordée aux rechercﬁes sur
les proportions etles rapportsinterdimensionnels
dans I'art et 'architecture. Une riche documen-
tation montrait les bases et les méthodes pour
'obtention de valeurs harmoniques.
La matiére d'exposition, disposée dans |'ordre
des domaines auxquels elle se rattachait, com-
prenait des livres, traités et présentations gra-
phiques de systémes proportionnels, en pre:-
mier lieu ceux utilisés en architecture, de |'anti-
quité a nos jours.
Présentation et construction
La forme de |'ossature en acier qui enjambait un
couloir de 30 m de long et de 5 m de large, répon-
dait bien au sens de I'exposit.ion. Un cer.tain
rythme fut obtenu par la répétition de certaines
ions.
B;oepo:)tartie des panneaux de démonslra’tion
étaient encastrés dans la construct.loAn.metaL
lique; cette disposition permit la dn/'u’suo;'w or-
donnée du local allongé. Les corp; d eclaurage
furent également utilisés comme elé'ments dé-
coratifs faisant partie intégrante de I'ensemble.

Couleurs - Iy
Le caractére strict de |'exposition fut souligné

par I'emploi systematique du blanc et du noir.
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Gesamtansicht. Links und rechts Glasvitrinen
mit Werken und Studien iber Proportionstheo-
rien. Stahlrohrkonstruktion schwarz, Wainde
weil.

Vue générale. A gauche et a droite, vitrines
contenant des ouvrages et études surlesthéories
des proportions. Construction tubulaire noire,
parois blanches.

General view: left and right, show-cases with
works and studies on theories of proportion.
Tubular steel construction in black, walls in
white.

B ~rgioni—v

- 1
& A NS
N
» /i
N "
FNEE
N o x|
.\'L‘ Ul
"E !
— ]
o
: v
.‘A
1 _—
|
! . - ‘
. + N |
- o7
)
p
L v 2 h Y
. 3 ; —
Pt * , -
& o

Mostra degli Studi sulle Proporzioni

:
f
¢
i

A aA T TEELY

e e

RS

T LT

p——

PT S P W Wehem e | e vy

T T S

- o

PP ———



[T

vyttt e e
Iy A SR RIS

Subject

This section was symptomatic of the importance
of the studies in proportions and the interrelation
of size proportions in art and architecture. A
wide range of exhibits revealed the foundations
for and methods of achieving harmonious values.
The exhibits, thematically grouped, comprised
books, treatises and graphical representations
of proportion systems, chiefly of antique and
modern architecture.

Form and Construction

In accordance with the purpose of the exhibition,
the formal construction comprised a steel frame-
work spanning at intervals a passage of 30 m
length and 5 m width. The spatial pattern was
achieved by a repetition of certain proportions.
Part of the demonstration panels were sus-
pended inside the framework construction, and
the long interior thus rhythmically subdivided.
In similar manner the light fixtures were inte-
grated in the construction as formal members.

Colours

The austerity of the exhibition was underlined
by the methodically completed black-and-white
colouring.

Mostra degli Studi sulle Proporzioni
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GrundriB | Plan 1:250

Thematischer Aufbau der Bildtafeln
Disposition thématique des panneaux
Thematic arrangement of the panels

Ornamento spiralico nella tomba di Senmuth a
Luxor (Andreas Speiser, «Die mathematische
Denkweise» la ed.).

La Piramide di Cheops (IV Din.) a Gize.

La Piramide di Cheops, sezione (Ernst Mossel,
«Die Proportion in Antike und Mittelalter», Miin-
chen 1926). :

La Piramide di Cheops, schema (Matila C. Ghy-
ka, «Le nombre d'or», Paris 1931).

Il Delta del Nilo (C. Piazzi Smyth, «Our inheri-
tance in the Great Pyramid», London 1890).

Schemi proporzionali di vasi greci (Jay Ham-
bidge, «Dynamic Symmetry. The greek vase»,
New Haven, 1948).

Policleto (di Sicione?, sec. V): statua di efebo
dorico d.il Doriforo. Museo nationale, Napoli.

Schemi del Partenone (Ernst Méssel, «Die Pro-
portion in Antike und Mittelalter», Miinchen 1926).

Pianta ideale del teatro greco (Cesare Cesariano,
commento a Vitruvio nella edizione novoco-
mense del 1521).

Pianta ideale del teatro romano (ibidem).

Schemi proporzionali della struttura del Duomo
di Milano (ibidem).

Prospettiva architetturale di Christoforo da Len-
dinara «ll ponte del diavolo», Pisa, 1488.

Sviluppi di curve (Albrecht Diirer, «Underwey-
sung der Messung mit dem Zirckel und Richt-
scheyt in Linien ebnen und gantzen Corporen»,
Niirnberg 1525).

Esaedro (Luca Paciolo, «Divina Proportione»,
Venezia, 1509).

Proporzioni del corpo maschile (Albrecht Diirer,
«Vier Bilicher von menschlicher Proportion»,
Nirnberg 1528).

Proporzioni del corpo maschile; Chiesa cen-
trale; Prospettiva del mazzocchio (Leonardo,
Manoscritti).

La scala a tenaglia (Leonardo, Manoscritti).

Proporzioni del corpo femminile (Albrecht Diirer,
«Vier Biicher von menschlicher Proportion»,
Niirnberg 1528).

«Rithmomachia» (A.T.S. Boezio, «De Musica
libri quinque», nelle Opere, Venezia 1491),

Prospettiva (Sebastiano Serlio, «ll secondo
libro di Perspettiva», Paris 1545).

Pianta di Palmanova (Vincenzo Scamozzi,
«L'idea dell' Architettura universale», Venezia
1615).

Iconografia di scala elicoidale (Andrea Palladio,
«| quattro libri dell' Architettura», Venezia, 1570)

Proiezioni ortogonali e prospettiva di una scala
elicoidale (Samuel Marolois, «Perspective con-
tenant La Théorie. Pratique et Instruction Fonda-
mentale d'icelle»).

Scala tonale (A.T.S. Boerzio, «De Musica libri
quinque» nelle Opere, Venezia 1491).

Schema assiale di figura in movimento (A.
Bosse, «Maniére universelle de Mr. Desargues,
pour pratiquer la perspective», Paris 1648).

Sezione di un massello di alluminio allo stato
puro. |

Fumi di ossido di zinco.
Nebulosa a spirale.
Antenna di impianto televisivo; Colonna sonora.

Callimitra agnesae (D'Arcy Wentworth Thomp-
son, «On Growth and Form», Cambridge 1942).

Nautilius Pompilius (Matila C. Ghyka,
nombre d'or», Paris 1931).

«Le

200

Partizione armonica del rettangolo in (M. D:
Wiener).

L. Belgioioso, E. Peressutti, E. N. Rogers, Monu-
mento ai Caduti nei campi di concentramento in
Germania, Milano (volume definito nello spazi®
in proporzione aurea).

Wassily Kandinsky, Punti nel piano (W. Kan-
dinsky, «Point and line to plane», New YorK
1947).

Le Corbusier, Il «Modulor» (Le Corbusier,
«Essai sur une mesure harmonique a |'échelle
humaine applicable universellement a |'archi-
tecture et a la mécanique»).

= - —— ==, » | ‘




leilansicht, Tafel rechts: Iconografia _di vscalat
elicoidale (Andrea Palladio «ll quattro I:bn.dell
Architettura», Venezia, 1570). Tafel 0be.n: Plaﬂfﬁt
di Palmanova (Vincenzo Scamozzi «L'idea dell
Architettura universale», Venezia, 1615). .Tafel
im Hintergrund: Proportionen des me?schIIC'W”
Korpers (Albrecht Diirer «Vier Bicher von
menschlicher Proportion, Nirnberg, 1528)..

Vue partielle. Panneau droit: Iconograﬁa’dliscallﬁ
elicoidale (Andrea Palladio «l quatro libri de .
Architetturay, Venise, 1570). Panneau du hautf
Pianta di Palmanova (Vincenzo Scamozz!
«L'idea dell' Architettura Universale», yex\|se,
1615). Panneau a |'arriére-plan: Pmp?mons -
corps humain (Albert Direr «Vier Biicher von
menschlicher Proportion», Niremberg, 1528).

Detail view. Right panel: Iconografia di sﬁ::f
elicoidale (Andrea Palladio "'l quattro libri

architettura'’, Venezia, 1570). Top Pﬂn?l: Pu:n:ﬁ
di Palmanova (Vincenzo Scamozzl L'idea de :
architettura universale'' Venezia 1615). Pbande
in background: Proportions of the humanl‘ (’)e);
(Albrecht Diirer **Vier Biicher von menschlich

Proportion''. Nuremberg 1528).
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Rechts | A droite | Right:

Teilansicht. Tafel rechts: Schemi proporzionali
della struttura del Duomo di Milano (Cesare
Cesariano, commento a Vitruvio nella edizione
novocomense del 1521). Tafel links im Hinter-
grund: Christoforo da Lendinara «ll ponte del
diavolo», Pisa, 1488.

Vue partielle. Panneau droit: Schemi propor-
zionali della struttura del Duomo di Milano
(Cesare Cesariano, commento a Vitruvio nella
edizionenovocomense del 1521). Tableau al'arrié-
re-plan et a gauche: Christoforo da Lendinara
«ll ponte del diavolo», Pisa, 1488,

Detail view. Right panel: Schemi proporzionali
della struttura del Duomo di Milano (Cesare
Cesariano, '""Commento a Vitruvio nella edizione
novocomense del 1521'"), Left panel, background:
Christoforo da Lendinara,''ll ponte del diavolo'',
Pisa 1488).

Links /| A gauche | Left:

Vitrine. im Hintergrund das Bild von Lendinara
Vitrine. Au fond le tableau de Lendinara
Show-case. In the background, panel of Len-
dinara

Links /| A gauche | Left:
Anwendungsbeispiele des Modulors von Le Cor-
busier

Exemples d'utilisation du Modulor de Le Cor-
busier

Examples of the application of Le Corbusier's
Modulor

s
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Teilansicht, Tafel links: Harmonische Teilung
% (M.D. Wiener). Oben:

eines Rechtecks in er
Linie

Tafel aus Wassily Kandinsky «Punkt und
zur Flache».

Vue partielle, Panneau gauche: Division harmo-
nieuse d'un rectangle en ¢ (M. D. Wiener).y E.n
haut: Panneau tiré de la série «Punkt und Linie
zur Flache», de Wassily Kandinsky.

Detail view. Left panel: Harmonic division of
a rectangle in ¢ (M.D. Wiener). Topi Table
from Wassily Kandinsky's “punkt und Linie zur
Flache,

Mostra degli Studi sulle Proporzioni
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Knife /| Fork /| Spoon

Wanderausstellung des Walker Art Center,
Minneapolis, Minn., 1950/51

Gestalter William M. Friedman, Architekt
D. S. Defenbacher
Minneapolis, Minn.

Mitarbeiter Arthur A. Carrara, Architekt
Chicago, Il

Thema

Als Wanderausstellung vom Walker Art Center
in Minneapolis, Minnesota, mit Unterstiitzung
von Towle Silversmiths, Newburyport, Massa-
chusetts, erstellt, veranschaulicht die Schau die
kulturgeschichtliche Entwicklung der Formen
von Messer, Gabel, Loffel. 225 ausgewahlte EB-
gerate, von denen einzelne Exemplare Doku-
mente einer 3000jahrigen Entwicklung darstell-
ten, zeigten die vielfaltigen Veranderungen des
EBgerdtes, wie auch der Unterschiede und Ge-
gensatze der EBgewohnheiten im Laufe der
Jahrhunderte. Die thematisch gegliederte Aus-
stellung wies darauf hin, wie die anonyme
Zweckgerichtetheit der EBgeréte eine typische,
stilmaBige Pragung erhélt, welche unverkennbar
dem allgemeinen Charakter der jeweiligen
Epoche entspricht,

Mit der Organisierung dieser Ausstellung in ver-
schiedenen Stadten der USA wurden in den
Warenhausern gleichzeitig Verkaufsstellen ein-

gerichtet, in denen die neuen Serienstiicke aus

der Schau zu kaufen waren.

Form und Konstruktion

Die Ausstellung setzte sich aus verschiedenen
demontierbaren Teilen zusanimen, die den rdum-
lichen Bedingungen entsprechend kombiniert
werden konnten. Die genormten Teile bestanden
aus Podien mit eingebauten Beleuchtungs-
kanalen, Schaukasten, Aluminiumtafeln, Stitzen
und rechteckigen Rahmenelementen, welche die
einzelnen Gruppen miteinander verbanden und
fest fixierten.

Farben

Podien grau. Tafeln hellgrau, gelboder schwarz.
Auskleidung der Vitrinen roter, blauer, grauer
oder schwarzer Stoffiiberzug.

Knife | Fork /| Spoon

Anordnung der Ausstellungselemente im City
Art Museum, St. Louis. 1:200

Disposition des éléments d'exposition dans le
City Art Museum, St. Louis. 1:200

Exhibition elements arranged in the City Art
Museum, St. Louis. 1:200

Anordnung der Ausstellungselemente im Cleve-
land Museum of Art, Cleveland. 1:200
Disposition des éléments d'exposition dans le
Cleveland Museum of Art, Cleveland. 1:200
Exhibition elements arranged in the Cleveland
Museum of Art, Cleveland. 1:200

Théme

Cette exposition itinérante du Walker Art Cen-
ter, de Minneapolis, Minnesota, réalisée avec le
concours de Towle Silversmith, de Newbury”
port, Massachusetts, retracait I'histoire d'“
développement des formes du couteau, de *:
cuillére et de la fourchette. 225 couverts, do"
certains étaient des documents historiques:
montraient les multiples changements subis par
I'argenterie, ainsi que les variations et contra-
dictions, au cours d'une évolution de 3009 8"5|;
Divisée thématiquement, I'exposition indiqua
comment les formes fonctionnelles des cou-
verts subissaient l'influence du style de I'époque
a laquelle ils étaient créés.

Parallélement a I'organisation de cette exp
tion aux Etats Unis, les magasins vendireﬂtvde
des stands spéciaux, les nouveaux objets %
série qu'on pouvait voir dans les locauX

|'exposition.

osi-

Présentation et construction

L'exposition se composait d'éléments
tables, pouvant étre combinés de fagon )
faire aux exigences locales. Ces éléments st 5
dardisés étaient constitués par des podlum_
avec rampes lumineuses encastrées, dgﬁ :n
trines d'étalage, des tableaux en aluminiv n'
ainsi que par des consoles et des cadres ser\’as
a unir et mainteniren place les différents groupe®

démon*
a satlS‘

Couleurs = 4
Podiums gris. Panneaux gris clair, jaune "
noirs. Revétement en tissu des vitrines, rou

bleu, gris et noir.



Tafelgruppe mit Beispielen aus der Entwicklung

der Kelchformen beim Loffel

Tableaux avec exemples du développement des

cuilléres en forme de calice
Group of panels with representative specimens
lllustrating the development of the chalice shape

in the spoon

Subject
Organized by the Walker Art Center in Minnea-
polis, Minnesota, and sponsored by Towle Sil-
versmith, Newburyport, Massachusetts, this
touring exhibition illustrated the cultural, histori-
cal development in the designs of knife, fork and
spoon. 225 selected specimens, some of which
constituted documents of 3000 years' evolution,
illustrated the manifold changes in these uten-
sils as well as differences and contrasts in
eating habits through the centuries. The the-
matically grouped exhibition revealed how the
anonymous utilitarianism of these utensils as-
sumes a typical stamp in respect of style, which
incontrovertibly corresponds to the general
character of the period in question.

Parallel to this show in various Americ
department stores organized selling st
at-produced items displaye

an towns,
ands for

the new repe d in the

exhibition,

_Fonn and Construction
The exhibition consisted of various dismantlable

parts which could be assembled in accordance
with the peculiarities of the space available.
Standardized parts consisted of a pedestal with
built-in lighting channels, show-cases, alumi-
Nium panels, supports and rectangular frame
members connecting and firmly fixing the indi-

vidual groups.

Colours
Pedestal: grey; panels: light grey, yellow or
black. Show-cases lined with red, blue, grey or

black cloth.
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Links und rechts Tafeln mit Formbeispielen von
Handgriffen

A gauche et & droite, exemples de formes de
poignées et manches

Left and right, panels illustrating handle shapes
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Beidseitig zuganglicher Schaukasten mit ein-
gebauter Beleuchtung. An Drahten aufgehéangte
Messer stellten Beispiele aus verschiedenen Kon-
tinenten und Zeiten dar.

Vitrine ouverte sur les deux faces, avec corps
d'éclairage encastrés. Adesfils furentsuspendus
des couteaux provenant de continents et d'épo-
ques divers.

Show-case visible from two sides, with interior
lighting. Specimens from various continents and
periods were shown suspended by wires,

o Knife | Fork | Spoon




Exhibition «The New Landscape»

Massachusetts Institute of Technology,
Cambridge, Mass.

"xOERON

Architekt Professor Gyorgy Kepes
Cambridge
Mitarbeiter Thomas McNulty
Venezia

Gesamtansichten
Vues générales

General views
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Exhibition «The New Landscape»
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Rechts | A droite Right:
Teilansicht. An der Wand aufgehéngte Foto-
tafeln hinter Glas.

Vue partielle. A la paroi, photographies suspen-
dues sous verre,

Detail view. Photo panels behind glass suspen-
ded on the walls.
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Exhibition «The New Landscape»
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G0 Exhibition «The New Landscape»




Beispiele aus der Dokumentation
Exemples documentaires
Specimen documents

Thema

Der Zweck der Ausstellung bestand darin, die
durch die Forschung entstandene, neue Formen-
welt als einen Teil der Ausdrucksphanomene
unserer Zeit in Fotodokumenten anschaulich zu
machen und Diffcrenzierungcn sowie die struk-
turelle Verschiedenheit der «neuen Natur» ﬂ.”f'
zuzeigen. Die Tafeln stellten einen Teil des Bild-
Mmaterials fiir ein Werk dar, das vom Gestalter
dieser Ausstellung herausgegeben wird,
Die Schau sollte neue Aspekte und Querschnitte
vermitteln und unser Weltbild sowie unsere Auf-
fassung von der Natur vertiefen und erweitern.
Mit dem Begriff «neue Landschaft» sollte deut-
lich gemacht werden, daB neben der fiir unS@ff’
¢ normalen Sinne faBbaren &uBeren Wirklichkeit
: ‘ = eine in unserer Zeit zum erstenmal sichtbar ge-
freswsae Ty - wordene «zweitey Natur existiert, welche nicht
weniger real jst als die uns bekannte,

Form und Konstruktion

Die formale Wirkung der Ausstellung lag W‘?'t'
gehend auf dem expressiven Gehalt der CH
zelnen Bilder., In asymmetrischer Anordnung im
Ausstellungsraum aufgestellt, diente eine Rohr-
konstruktion als Tréger fiir einen Teil des Foto-
materials. Am Boden gruppierten sich plastisch
dargestellte mathematische Formeln zur Illustra-
tion mathematischer Asthetik.

Théme

Le but de I'exposition ét

a des documents photog
provenant d'é
notre temps,
variété

ait de montrer, gréace
raphiques, les formes
tudes récentes ot d'expression de
ainsi que les différences et les
S structurelles de |4 «nouvelle nature».
Les photographies exposées appartenaient aux
illustrations d'un livre de l'auteur de I'exposition,
livre qui sera publié prochainement,

L'exposition avait pour but de nous montrer d?
Nouveaux aspects de |a hature, afin de compléter
et élargir notre vision du monde et notre con-
ception de |a nature. La notion «nouveaux pay-
sages» doit démontrer qu'il existe, a coté de la
réalité concréte telle que nous la voyons, une

Exhibition «The New Landscape»
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Teilansicht. Am Boden plastische Darstellun-
gen mathematischer Formeln,

Vue partielle. Au sol, sculptures exprimant des
formules mathématiques.

Detail view. Plastic representations of mathe- i

matical formulae.

seconde nature, qui n'est pas moins régllf qzz
celle que nous connaissons, et dont | fz.xns inis

i "hui 0is.
est révélée aujourd’hui pour la premiere

Présentation et construction :
Le sujet expressif de chaque photograp.hle
donnait le ton a I'ensemble. Une constru_c?uon
tubulaire, asymétrique au local d'e*posutgn,
portait une partie des photograpi'ues. esl,
réalisations plastiques étaient groupcees au so
et illustraient I'esthétique mathématique.

Subject .
It was the object of the exhibition to reveal the

new world of forms created by scientiﬁf: research
as part of the phenomena of expryess:on of ;):;’
times, and to show differentiations avr:d :

structural variety of this '‘new nature .fT1e
panels are part of the illustration njateruz.all 'tio(;”a
work published by the creator of'thxs exhibi ts.
The exhibition was destined to give new aspfec

and cross-sections, and to deepen and \‘A{|den
our idea of the world and nature. The name tnt:a;/g
landscape'' was chosen to demo.nstrate tha :
sides the exterior reality perceptible tlo‘ our noi”
mal senses there exists a no less rga! secontc|

nature which has been rendered visible for the

first time in our day.

Form and construction 5
The f(;rmal effect of the exhibition was largely

concentrated upon the expressive coqtent ofdtl;i
individual pictures. Symmetrically dlsppseser-
the exhibition room, a tubular consiruct:qn '
ved as carrier of part of the pholograpl!c L
terial, On the floor were groupeq plastlcthe“_
mulae in illustration of mathematical aes

cism.
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Exhibit of Water Sculpture

Venezia 1952

Architekt Thomas McNulty
Venezia

Diese Wasserschau stellte ein praktisches Bei-
spiel einer Anzahl von experimentellen Versu-
chen dar, welche der Architekt wahrend seines
Aufenthaltes in Venezia machte. Die ldee, die
den Experimenten zugrunde lag, bestand in der
Beobachtung von Bewegungsvorgangen mo-
biler Formen auf dem Wasser, und bildete die
Versuchsbasis fir eine spatere groflere Aus-
stellung.

Cette présentation aquatique était un exemple
pratique tiré d'une série d'essais expérimentaux,
que |'architecte tenta durant son séjour a Venise.
L'idée de base de ces expériences était |'obser-
vetion des phénomeénes du mouvement de corps
mobiles sur |'eau; elle constituait le noyau d'une
future exposition de plus grande ampleur.

The water show was a practical instance of a
number of experimental tests made by the archi-
tect during his stay at Venice. The idea behind
the experiments was based on the cbservation
of movement sequences of solid, mobile forms
upon water, and formed the trial basis for a
larger exhibition to be organized at a later date.

Exhibit of Water Sculpture
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Holzstdbe in verschiedener GroBe und Dicke,

farbig bemalt und durch Nylondraht aneinander
befestigt

Bétons de‘ bois de grandeurs et épaisseurs di-
verses, peints et reliés par des fils de nylon

Wooden laths in various sizes and thicknesses,
coloured and mutually attached by nylon wire

Gruppe von Stab- und Flachenelementen

Groupe d'élements tubulaires ou constituant des
surfaces

Group of lath and surface members



s Wassers

in Holz, weiB, gelb und orange. Die einzelnen
Formen werden durch Nylondraht festgehalten

Nachbildung einer Reflexionsform de

und verandern sich je nach der Bewegung des

Wassers,

Graphisme de la réflexion de |'eau sur du bois,
blanc, jaune et orange. Les différentes formes,
attachées par du fil de nylon, varient au gré des
Mouvements de |'eau.

Reproduction of a reflected shape of water in
Wood, white, yellow and orange. The individual
shapes are held by nylon wire and change with
the movement of the water.

Holzstabe verschiedener Grofle und gleicher
Dicke in kontrastierenden Farben bemalt
Batons de bois de grandeurs diverses, mais de
méme diamétre, peints en tons contrastants
Wooden laths of various sizes and uniform
thicknesses, painted in contrasting colours

Farbig bemalte Bretter, von denen die tiefer
liegenden durch Bleigewicht unten gehalten
werden

Planchettes peintes; des poids en plomb main-
tiennent en place celles qui se trouvent en-
dessous du niveau de |'eau

Coloured boards, of which the lower-lying ones
are held down by lead weights

Sonnenblumenartige Form. Die radial ange-
ordneten Stabe sind lose an dem Ring befestigt
und schlieBen oder 6ffnen sich zu Gruppen je
nach der Bewegung des Wassers.

Forme rappelant le tournesol. Les batonnets,
|Jachement fixés au cercle et rayonnant a partir
du centre, forment des groupes plus ou moins
ouverts suivant les mouvements de I'eau.
sunflower-like shape. The radiallyarranged laths
are loosely attached to the annulus, and open
or close with the movement of the water.
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Kunst und Photographie

Weltausstellung fiir Photographie, Luzern 1952

Sachbearbeiter und Grafiker

Richard P. Lohse
Zirich

S LA

Grundri8 | Plan 1:200

Kunst und Photographie

Blick vom Eingang auf die Tafelreihe 3-8
Tableaux 3 a 8 vus de |'entrée

View from the entrance with panels 3 to 8
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Teilansicht mit den Tafeln 2-4 (von links nach

rechts), links auBen Endtafel 14.

;’Lfe partielle. De gauche a droite, les tableaux
a 4. Au bord & gauche, le dernier tableau 14-

Partial view with panels 2 to 4 (from left to right):
On the outside left: panel 14,



Thema
Die Schau, eine Sektion in der Weltausstellung

* fiir Photographie in Luzern, gab eine Darstel-

lung der optischen Aspekte des modernen Le-
bens, welche sich in der Malerei kiinstlerisch
und in der Photographie dokumentarisch mani-
festieren. Um den prophetischen Charakter t'ier
Kunst im Inhaltlichen wie im Formalen deutlich
zu machen, wurden friihe Zeugnisse (von 1.840
bis 1925) gewahlt, wahrend die Photobeispiele
aus den letzten Jahren stammten.

Die neuzeitlichen Ausdrucksformen, die von den
kinstlerischen Pionierbewegungen gestaltet
wurden, jedoch zur Zeit ihrer Entstehung noch
nicht im BewuBtsein der Allgemeinheit verankert
waren, sind erst viel spater von anderen Dar-
stellungsmitteln wie der Photographle'und dem
Film als allgemein giltige Wirklichkeit erkannt
und thematisch verarbeitet worden.

Form und Konstruktion ' i
Einfache Holzstanderkonstruktion, Tafeln Héhe
2,50 m, Breite 2,44 m, mit den Standern ver-
Schraubt,

Thematischer Aufbau

Die modernen kiinstlerischen Bewegungen

realisieren Ausdrucksformen und Themen,

welche fiir groBe Gebiete unseres kulturellen

und sozialen Lebens von wesentlicher Bedeu-

tung sind. :

In der heutigen Fotografie zeigen sich deutlr‘ch

EinfluB und Parallelen der Kunst als gemein-

samer Ausdruck des modernen Lebgns.

Die Fotografie besitzt die Moglichkeiten:

a. die Wirklichkeit zu zeigen Realismus,

b. ihre eigengesetzlichen Mittel zur autonomen
Form zu erheben — Abstraktion.

Die Fotografie bedeutet: :

Jbernahme von Themen der Malerei.

1 Statik '
Die Fotografie folgt dem malerischen Vorbild -
den groBen Werken der monumentalen K!a55|d-
zisten. Der Fotograf ordnet den Menschen unc
das Objekt in den Bildraum, analog der Malerei.
Die Thematik der Malerei bestimmt die Themen
il.n der Fotografie.
icht

Das Erlebnis des natiirlichen Lichtes als Thenr:
der impressionistischen Maler ﬂnd?t bis he}:d
seine selbstverstiandliche Parallele'm den Bi I-
motiven des Fotografen. Die vielfaltige Tonska a-
des Lichtes als primares Thema de; Impre]s
sionismus beeinfluBt Technik und Bildform in
der Fotografie bis heute.

2 Durchdringung des Raumes
Der Kubismgs' zgrstbrt die klassische Rggm\;‘o:
stellung des statischen und perspektivisc her
Welthildes. Eine neue Auffassung raumliche
Kréfte entsteht. Der Wille, das Objekt in semsr
wesentlichen, formalen und materiellen Sub-
stanz zu erfassen, fiihrt zu einer Durchdringung
der verschiedenen raumlichen Volumen un

Strukturen,
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Ein dhnlicher Vorgang ist auf dem Gebiet der
Fotografie in der Darstellung der Verbindung
verschiedener raumlicher Motive festzustellen.
Licht und Schatten als uralte Trabanten des
Objektes verlieren ihre Funktion zur Charakteri-
sierung des Plastischen und werden im Bild zu
selbstandigen Ausdruckswerten.

3 Struktur
Im Kubismus und im Dadaismus wird zum

erstenmal in der Geschichte der Malerei das
Strukturelle als ein formaler Wert begriffen und
ist Ausdruck vielschichtiger Erlebnisformen
einer veranderten Welt.

Durch die Entwicklung der optischen Hilfsmittel
erfahrt das Sehen eine ungeheure Erweiterung.
Nahe und Ferne beriithren sich. Das strukturelle
Element wird zu einem natlrlichen Thema der

Fotografie.

4 Zeitfolgen
Der Futurismus formuliert erstmals kiinstlerisch

die Bewegungen des Biologischen und Ma-
schinellen im Raum, Die Dynamik des Lichtes
wird zu einem Thema der Malerei. Zeit und
Raum durchdringen sich und werden in einer
dauernden Verwandlung erlebt.

Zeitliche Ablaufe und additive Bewegungsfolgen
entwickeln sich — analog der Kunst - zu einem
Thema der Fotografie.

5 Dynamische Bewegung

Im Futurismus wird der Mensch als ein dy-
namisches Wesen erlebt. Mensch und Raum
durchdringen sich und werden als eine dauernd
sich verwandelnde Energieform begriffen. Innen-
und AuBenwelt verbinden sich zu einem «di-

namismo umano».

~ Analog der Kunst sucht die Fotografie heute die

Erscheinung des bewegten Menschen im Raum
zu erfassen und erzielt damit neue Ausdrucks-

formen.

6 Bewegung der Objekte

Die Veranderung unserer Zeit wird durch das
gesteigerte Tempo der Objekte entscheidend
ausgedriickt. Wie der sich bewegende Mensch
wird das Objekt als Ausdruck dynamischer
Energie zu einem Motiv der kiinstlerischen Ge-
staltung. In der Schnelligkeit erlebt der futu-
ristische Maler das Sein und empfindet dieses
als gesteigertes, potenziertes Leben.

Eine neue Thematik entsteht in der Fotografie
durch die Einbeziehung von Bewegungsfolgen
und Rhythmen,

7 Ausdruck der Linie

Das Licht als Bewegungsvorgang wird erstmals
von den Futuristen kiinstlerisch bewuBt reali-
siert und findet als Symbol dynamischer Krafte
des modernen Grofstadtlebens in einem ab-
soluten und selbstandigen Linienrhythmus
seinen adaquaten Ausdruck.

Die Eliminierung des Fahrzeuges in der Foto-
grafie, als des Trdgers des Lichtes, findet seine
friihe Parallele in der modernen Kunst: das
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Licht wird als selbstandiges Objekt erfaBt und
dargestellt.

8 Montage der Realitat ;
Die Kihnheit der Montagen des Dadaismus,
welcher die Fotografie als Dokument der Wirk-
lichkeit zu einem Mittel der Kunst entwickelte,
spiegelt sich heute tiberall in den Verbindungen
und der Raffung von zeitlich auseinanderliegen-
den Wirklichkeiten unseres Lebens.

9 Expressive Form

In den expressiven kiinstlerischen Bewegungen
kommt das Elementare der Bildungsprozesse in
der Natur gleichnishaft zum Ausdruck. Wach-
sende, schwellende, gleitende, anonyme, den
Urbildern gleichsam entsprechende Formen sind
in dauernder Verwandlung begriffen.

Analog der Bereitschaft und dem Trieb, sich die
Natur im weitesten Sinn zu erschlieBen, findet
der Mensch im Unscheinbaren und Absonder-
lichen den Ausdruck ewiger Verdnderung.

10 Not der Zeit

Die Not des Menschen unserer Zeit findet seinen
erschitternden Ausdruck in den Werken der
Veristen des ersten Weltkriegs.

Das Kameraauge besitzt heute mehr wie jedes
andere Mittel die Médglichkeit, die Skala des
Lebens unmittelbar zu erfassen. Es fixiert in
Bruchteilen des Erlebens die Dokumente des
Schreckens und der Not, welche an Unmittel-
barkeit von keinem malerischen Realismus iiber-
troffen werden kénnen.

11 Fantastik der Zeit

Der Surrealismus zeigte im abrupten Neben-
einander der Dinge prophetisch Schrecknis und
Groteske unserer Zivilisation auf. Die seherische
Rolle dieser kiinstlerischen Bewegung offenbart
sich heute in den Motiven der Reporter, die eine
Wirklichkeit vorfinden, welche schon Thema des
Surrealismus und Dadaismus war.

12 Konstruktive Form

In der Arbeit der konstruktiven kiinstlerischen
Bewegungen offenbart sich schépferischer
Wille zur Gestaltung der Dinge des taglichen
Lebens. Die kiinstlerische Disziplin weist auf
die Absicht hin, vom Individuellen zum All-
gemeingiltigen zu gelangen.

Der EinfluB des é&sthetischen Ausdrucks der
konstruktiven Kunst auf die Fotografie wie auf
alle Gebiete unseres Seins ist eminent; deutlich
spiegelt sich dies in der Motivwahl und den
Dokumenten der Fotografie wider.

13 Konstruktive Form

Die Bewegungsformen und Objekte des Lebens
werden in der Fotografie - analog den essen-
tiellen Formen der konstruktiven Kunst - in prag-
nanten Formulierungen des Sehens ausgedriickt.

1'2 Konkrete Gestaltung

Fiir die zukiinftige Rolle der Fotografie zeichnen

sich zwei Wege ab:

a. Die Fotografie libernimmt groBe Bereiche der
bisherigen darstellenden Thematik der Kunst.

b. Die Fotografie verarbeitet die Pionierleistun-
gen der kiinstlerischen Bewegungen in neuen
Experimenten zu neuen Formen.

Die konkrete Kunst entwickelt dsthetische und
wirkliche Elemente und realisiert dialektisch und
kiinstlerisch Experiment und Ausdruck unseres
materiellen und geistigen Lebens. Die Formen
des Tektonischen entwickelnd, sind die Elemente
der konkreten Kunst mit ihrem ordnenden Cha-
rakter eine Realitdt und geben die Méglichkeit
zur Ubertragung in den Raum.
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Théme

Cette section de I'exposition internationale de
photographie, a Lucerne, donnait un apergu des
aspects de la vie moderne, tels qu'ils sont inter-
prétés, artistiquement par la peinture et docu-
mentairementpar la photographie. Afin de mettre
en relief le caractére prophétique de l'art, tant
dans le sujet que dans la forme, des exemples
datant de 1840 a 1925 avaient été choisis; les
photographies, elles, dataient de ces derniéres
années.

Les formes d'expression modernes, lancées par
les mouvements artistiques d'avant-garde,
n'ontété reconnues et exposées thématiquement
que bien plus tard grace aux nouveaux moyens
techniques a disposition: la photographie et le
film.

Présentation et construction

Construction simple en lambourdes, tableaux
de 2,50 m de hauteur et 2,44 m de largeur, vissés
sur le squelette en bois,

Subdivision thématique

Les formes d'expression et les sujets réalisés

par les mouvements artistiques modernes, exer-

cent une influence déterminante sur de vastes
domaines de notre vie culturelle et sociale.

Cette influence se retrouve en photographie qui,

elle aussi, refléte I'expression de la vie moderne.

La photographie dispose des possibilités sui-

vantes:

a. montrer la réalité réalisme,

b. hausser ses propres moyens d'expression
assujettis a des régles propres, a une forme
artistique autonome abstraction.

La photographie signifie:

Adoption des sujets de la peinture.

1 Statique

La photographie s'inspire de la peinture, soit
des chefs d'ecuvre des grands maitres de
I'école classique. Le photegraphe dispose les
étres humains et les objets dans le champ de
son objectif de maniére analogue a la peinture.
Les sujets de la peinture déterminent ceux de la
photographie.

Lumiére

Les sujets des ‘peintres impressionnistes, les
effets dela lumiére naturelle se retrouvent encore
de nos jours au nombre des sujets choisis par le
photographe. La diversité de |'échelle des tonali-
tés lumineuses, qui constitue le sujet primordial
de I'impressionnisme, influence aujourd'hui
encore la technique et la forme de l'image
photegraphique.

2 Interpénétration de I'espace

Le cubisme détruit la‘'conception classique de
I'espace de |'univers statique et perspectif. Une
nouvelle conception des formes de |'espace
s'établit. La volonté de saisir I'objet dans la
substance essentielle de ses formes et de sa
matiére, conduit a une interpénétration des di-
vers volumes et des différentes structures de

Kunst und Photographie

I'espace. Le résultat est une nouvelle concep-
tion de I'image dans laquelle les différenciations
de volume sont exprimées sommairement.

Une évolution analogue peut étre constatée en
photcgraphie, dans la maniére de lier les divers
motlifs de I'espace. La lumiére et I'ombre perdent
leur fonction de représentation du modelé
plastique et deviennent une forme d'expression
indépendante de l'image.

3 Structure

Avec le cubisme et le dadaisme, la structure
acquiert, pour la premiére fois dans I'histoire de
la peinture, une valeur représentative formelle.
La structure de l'image est I'expression de nom-
breuses superpositions d'impressions du monde
transformé.

Grace au progrés de |'appareil photographique,
la perception visuelle s'étend considérablement.
Le proche et le lointain se rencontrent. L'élément
structurel devient un sujet naturel de la photo-
graphie.

4 Succession de mouvements du temps

Le futurisme donne pour la premiére fois une
expression artistique aux mouvements biolo-
giques et mécaniques dans l'espace. Le dyna-
misme de la lumiére devient un des sujets de la
peinture. Le temps et |'espace s'enchevétrent
et sont ressentis comme une évolution perma-
nente.

Des faits passagers et des successions de
mouvements deviennent — par analogie a |'art -
des sujets de la photographie.

5 Mouvement dynamique

Le futurisme ressent I'homme comme un étre
dynamique. L'homme et |'espace s'entremélent
réciproquement et sont pergus comme une forme
d'énergie se transformant continuellement. Les
mondes intérieur et extérieur se fondent en un
dynamisme humain.

Par analogie & l|'art, la photographie cherche
aujourd'hui & fixer I'image de I'homme se dépla-
cant dans |'espace et parvient ainsi a de nou-
velles formes d'expression.

6 Mouvement des objets

La transformation de notre époque est caracté-
risée de maniére déterminante par le mouvement
accéléré des objets. De méme que I'homme qui
bouge, l'objet considéré comme énergie dyna-
mique devient un des sujets essentiels de |'ex-
pression artistique. C'est dans la vitesse que
le peintre futuriste découvre son existence et il
ressent celle-ci comme une vie plus active et
plus puissante,

Un nouvead genre de sujets s'ouvre a la photo-
graphie par 'adoption de suites de mouvements
et de rythmes.

7 Expression et ligne

Les futuristes sont les premiers a représenter
consciemment la lumiére comme un phéno-
mene mouvant. La lumiére en tant que symbole
des forces dynamiques de la vie d'une grande

ville, est représentée par un rythme linéaire ab-
solu et autonome et trouve ainsi sa forme
d'expression adéquate.,

En photographie, la suppression du véhicule en
tant que transporteur de la lumiére a trouvé
de bonne heure sa réplique dans I'art moderne:
la lumiére est congue et représentée comme un
phénoméne autonome.

8 Montages

L'audace des montages du dadaisme qui fait
de la photographie en tant que document de la
réalité, un des éléments de I'art, se refléte au-
jourd'hui partout dans les formes d'expression
de la vie.

9 Forme expressive

Le mouvement artistique de I'expressionnisme
exprime allégoriquement I'aspect élémentaire
des formations de la nature. Des formes grandis-
santes, grossissantes, rampantes, anonymes,
se trouvent dans un état d'évolution continuelle.
Parallélement & la tendance de tirer profit de la
nature a tous points de vue, I'homme découvre
dans les choses insignifiantes et singuliéres
I'empreinte de la transformation perpétuelle.

10 Misére de notre époque

La misére de I'hnomme de notre époque trouve
son expression troublante et saisissante dans
les ceuvres des réalistes de la premiére guerre
mondiale,

Plus que tout autre moyen, I'objectif photo-
graphique a la possibilité de saisir directement
les phases de la vie. Il fixe, en fraction de I'instant
vécu, la preuve documentaire de I'effroi et de la
misére avec une immédiateté qu'aucune pein-
ture réaliste ne peut surpasser.

11 Aspect fantastique de notre époque

Par une juxtaposition ebrupte des choses, le
surréalisme montre prophétiquement les hor-
reurs et les aspects grotesques de notre civili-
sation. Les sujets actuels des reporters qui
reproduisent une réalité qui constituait les su-
jets du réalisme et du dadaisme, font ressortir
le cété prophétique de ce mouvement,

12 Forme constructive

Les travaux du mouvement artistique dit du cons-
tructivisme révélent la volonté créatrice de re-
présenter les faits de la vie quotidienne, La dis-
cipline artistique annonce I'intention de passer
de I'individuel au général.

L'influence de I'expression esthétique de |'art
constructif sur la photographie, ainsi que sur
tous les demaines de notre existence, est con-
sidérable. Elle se refléte clairement’ dans |e
choix des sujets et des documents de la photo-
graphie.

13 Forme constructive

La photographie traduit les formes du mouve-
ment et les faits de la vie - par analogie avec les
formes essentielles de I'art constructif - par une
expression visuelle trés marquée,
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14 Forme concréte

Le role de la photographie a I'avenir semble

devoir suivre deux voies:

a.La photographie adopte une part importante
des sujets descriptifs de I'art jusqu'a ce jour.

b.La Photographie sur la base de nouvelles ex-
périences donne de nouvelles formes aux pro-
ductions innovatrices des divers mouvements
artistiques.

L'art concret s'empare d'éléments esthétiques

et réels et reproduit dialectiquement et artisti-

quement les expériences et les formes de notre

vie matérielle et spirituelle. Tout en développant

les formes de |a technique, les éléments de

I'art concret, avec leur caractére ordonnateur,

s'ont une réalité et rendent possible la transposi-
tion dans I'espace.



Subject
This section of the World Exhibition of Photo-

graphy at Lucerne was a representation of optf-
cal aspects of modern life which become mani-
fest as works of art in painting, and as documents
in ‘photography. In order to exemplify the pro-
phetic character of art in respect of both content
and form, early representatives (from 1840 to
1925) were selected, while the photographic
examples were taken from recent years.
The modern forms of expression determined by
the artistic pioneer movements which were not,
however, consciously anchored in the public,
have only later been recognized as a generally
valid reality, and thematically disgested by other
media of representation, such as photography
and the films.
Form and Construction
Plain wooden stands. Panels of 2.50 m height
and 2.44 m width, bolted to stands.
Thematical Pattern
Modern artistic movements realise form§ .of
expression and themes which are of decisive
significance in large sections of our cultural and
social life.
Photography as a parallel is disti
by art, both being expressions 0
Photography is capable of:
a. Expressing reality — Realism.
b. Raising the specific media to autonomous
forms — Abstraction.
Photography means: .
Taking over of themes from painting.

.

1 Statics
Photography follows painting - the great.wqus
of the monumental classicists. As in painting,
the photographer arranges human beings and
objects within the space of the portrait. The
choices of subject in painting and photography
are identical.

Light

Natural light, the principal su
sionists, finds its natural para
motifs, The variegated scale of li
pal subject of impressionism,
influence upon the technique
photography today.

nctly influenced
f modern life.

bject of the impres-
llel in photographic
ght, the princi-
still exerts its
and pattern of

2 Penetration of space :
Cubism destroys the classical spatial concep-
tion of the static and perspective image 91 the
world. This is the origin of a new concept_lon of
spatial forces. The attempt at determination .0'
the essence of the object's formal and matfzrual
character leads to a penetration of the various
spatial volumes and structures. In photograph.y.
in the description of the con.nection of two dif-
ferent spatial motifs, a similar process has bgcn
observed. Light and shadow, age.-old satellites
of the object, lose their function in the charac-
terization of the three-dimensional form and the
independent values of expression.

Inhalt der Bildtafeln / Contenu des tableaux

Contents of panels:

1

Statik-Licht

Statique-tumiére

Statics-Light

|.-D.B. Ingres: Mr. Bertin, 1834 — *: Bildnis von
Rossini; Claude Monet: Briicke uber einen Teich
mit Wasserrosen, 1899 - *: Spiegelung im

Wasser.

* Fotograf unbekannt Photographe inconnu |

Photographer unknown
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Oben links

2

Durchdringung des Raumes

Interpénétration de |'espace

Penetration of space

Juan Gris: La Vieille, 1920; Pablo Picasso:
Sitzende Frau, 1924 - E. A. Heiniger: Spiegelung;
Hans Finsler: Bildnis en face und en profil; Wolf-
gang Roelli: Spiegelung im Eisenbahnfenster:
Charles Eames: California House,

En haut, a gauche ! Top left:

i st LIS LIS A T AT SR P AR T LA AT R LI LA s 111 14 MR sesne v
- - o aluRetsr S8’
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Oben rechts

3
Struktur
Structure
Structure

Pablo Picasso: Ma Jolie, 1911-12; Kurt Schwit-
ters: Merzbild, 1915 — Sibyl Moholy-Nagy: Flug-
bild; Sibyl Moholy-Nagy: Flugbild; Edward
Weston: Tide Pool.

En haut, a droite | Top right:



Oben links / En haut; & gauche | Top left:

4
Zeitfolgen

Succession de mouvements du témps

Times sequences ,
Giacomo Balla: Hund an der Leine, 1912: Gino
Severini: Ruhelose Tanzerin, 1911 12 - Wolfgalng
Roelli: Additive Bewegungen einer Tanzerin;
Harold E. Edgerton: Golfspieler; Herbert Malter:
Bewegung einer Stuhllehne; Wolfgang Roelli:
Hénde in Bewegung.

Kunst und Photographie

Oben rechts | En haut & droite Top right:

5

Dynamische Bewegung

Mouvement dynamique

Dynamic motion

Marcel Duchamp: Akt, eine Treppe hlinunter'-
gehend, 1912 - Wolfgang Roelli: Téanzerin; René
Groebli: Variété; René Groebli: Pferd und Kuh;
*: Fechter.

* Fotograf unbekannt /| Photographe inconnu /
Photographer unknown

&
4
4
g

218

3 Structure

For the first time in the history of painting, struc-
ture is understood as a formal power in Cubism
and Dadaism. The structural element in painting
is an expression of the variegated forms of
experience of a changed world,

The development of optical aids has vastly en-
larged the visual realm. Proximity approaches
remoteness. The structural element has hecome
a natural subject of photography.

4 Time sequences

Futurism was the first movement artistically to
formulate the motions of biology and mechanics
in space. Light dynamics becomes the theme of
painting. Mutual penetration takes place between
time and Space, which are experienced as a per-
petual change,

As in art, time Sequences and additive sequen-
ces of motion become part of the subject-matter
of photography.

5 Dynamic motion

Futurism experiences the human being as @
dynamic existence. Man and Space become mu-
tually interrelated and assume the aspect of an
ever-changing form of energy. The inner c’l”f‘
outer worlds unite into a-""dinamismo umano'"
As in art, photography today tries to realise tl?e
phenomenon of the moving human being 1N
space and thus achieves forms of expression.

6 Motion of objects

The change in our times is predominantly
characterised by the accelerated tempo of ob-
fects. Similar to man in motion, the object, as
dynamic energy, becomes one of the basic
motifs of artistic creation. The futuristic painter
senses life in Speed as life intensified and raised
to a higher power, A new theme for photography

results by the inclusion of sequences of motion
and rhythms,

7 Expression of the line

Light, as a process of motion, was first con-
ciously realized by the Futurists. Light, as @
symbol of the dynamic forces of modern urban
life, is adequately expressed as an absolute and
autonomous rhythm of lines.

In photography, the elimination of the vehicle as
a medium carrying the light, finds its early
parallel in modern art: Light is conceived and
represented as an independent object.

8 The fabric of reality

The boldness of Dadaism's mounts, in which
photographs were evolved to a medijum of art as
a document of reality, is today mirrored every-
where in the connections hetween, and time-
compression of, spaced realities in our lives:
9 Expressive form
The elementary forces
processes become m
expressive artistic mo
ing, gliding,
sembling arc

active in nature’s formative
anifest in parables in the
vements. Growing, swell-
anonymous forms, as it were re-
hetypes, are in a state of flux.




Man, analogously to his willingness and urge to
gain access to the essence of nature, finds the
manifestation of perpetual change in the insigni-
ficant and peculiar.

10 The distress of our time

Man's distress in our time has found its affecting
revelation in the pictures of the Verists of the
first World War.
More than any other medium, the eye of the
camera directly captures the scale of life. In
fractions of experience, it records the docu-
ments of horror and distress with a directness
unsurpassed by any descriptive realism.

11 The fantasm of the time

By the abrupt juxtaposition of objects, surrea-
lism prophetically depicts the anguish and
grotesqueness of our civilization. The prophetic
rle of this artistic movement is nowadays re-
vealed in the motifs of reporters, who find a
reality which once was the theme of Surrealism
and Dadaism. The work of the constructivist
artistic movements reveals the creative urge to
shape the things of everyday life. Artistic disci-
pline shows the intent to attain the generally

valid from the individual.

12 Constructive form

The aesthetic expression of
of eminent importance for
as for all realms of our life; t
ed by the choice of motifs and
of photography.

13 Constructive form
In photography the m
of life are expressed as impressive
of vision, analogously to the esser
constructive art.

14 Concrete realization

The future function of photograp

along these two paths:

a. Photography assumes large spheres of the
hitherto pictorial artistic thematicism.

b. Photography works up the pioneer achie-
vements of the artistic movements into new
formulations in new experiments.

Concrete art develops aesthetic and real ele-

ments, and realizes the experiment and expres-

sion of our materialistic and intellectual life in

a manner both dialectic and artistic. Developing

the tectonic forms, the elements of concrete art

with their organizing character are a reality and
constitute a means of translation into space.

constructive art was
photography as well
his is clearly mirror-
he documents

otional forms and objects
formulations
stial forms of

hy may proceed

Tafel links | Tableau a gauche | Left panel:

6

Bewegung der Objekte

Mouvement des objets

Motion of objects

Luigi Russolo: Zug in voller Fahrt, 1912; Giacomo
Balla: Licht und Ton, 1913 —= Muni Lieblein:
Amusement Park; René Groebli: Autobus in
Fahrt; Esso Reklamebiiro: Zusammenstoll zweier
Autos: René Groebli: Schnellzug.

Tafel rechts | Tableau a droite | Right panel:

7

Ausdruck der Linie

Expression et ligne

Expression of the line

Giacomo Balla: Dynamische Bewegung, 1913.
Wassily Kandinsky: Bewegung, 1935 - Xanti
Schawinsky: Westside Highway, New York.
E. A. Heiniger: Lichtbahnen. René Groebli:
Lichtbahnen eines Karussels. E, A.Heiniger:

Bewegung des Lichts.

8

Montage der Realitat

Montages

The fabric of reality

Giorgio de Chirico: GroBes metaphysisches In-
térieur, 1917; Kurt Schwitters: Montage aus Holz,
Gips, Blech, Mauerteilen, Zeitungen, 1923 -
Lucien Hervé: Seine; Fritz W. NeugalB3: Man-
hattan Mosaic; René Groebli: Militirmusik; Hugo
P. Herdeg: Spiegelung; Fritz W. Neugal3: Unter-

grundbahnausgang in der 42. StraBe.

Tatel links | Tableau a gauche Left panel:

9

Expressive Form

Forme expressive

Expressive form

Hans Arp: Berg, Tisch, Anker, Nabel, 1925; Max
Ernst: Erschreckte Frauen Gberschreiten einen
FluB, 1927 - Kunstgewerbeschule der Stadt Zii-
rich, Fachklasse fir Photographie (Esti Zwicky-
Gréanacher): Struktur eines Holzstiicks; Roos:
Diirrer Baum am Meer;Hans Kasser:Baumrinde;
Kunstgewerbeschule der Stadt Zirich, Fach-
klasse fiir Photographie: Koralle.

Tafel rechts | Tableau & droite Right panel:

10

Not der Zeit

Misére de notre époque

The distress of our time

Otto Dix: Krieg, 1923/24 - René Groebli: Mann in
der Eisenbahn; Edouard Bouba: Petite fille aux
feuilles mortes; Henri Cartier-Bresson: Kinder

in Ruinen, Spanien; Erich Andres: Die letzte

Flucht.
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KONKRETE GESTALTUNG
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Kunst und Photographie

1

Fantastik der Zeit

Aspect fantastique de notre époque

The fantasm of the time

Giorgio de Chirico: Les jours d'une heure
étrange, 1913; Max Ernst: Une semaine de Bonté
(Le Lion de Belfort), 1934; Marcel Duchamp: The
Bride, 1912 - Serge Libiszewski: Gruppe; Herbert
List: Hinter der Pinakothek, Miinchen; Hans
Kasser: Baum; René Groebli: Kuh; Erwin Blu-
menfeld: Spiegelung.

Tafel links | Tableau & gauche | Left panel:
12

Konstruktive Form

Forme constructive

Constructive form

Piet Mondrian: Komposition, 1917 - Harold
E. Edgerton: Bewegungen eines Balles: *: Spie-
gelung im Wasser; E. A. Heiniger: Fassade des
Uno-Gebédudes, New York, bei Nacht; Peter
Keetman: Spiegelnde Tropfen; E. A, Heiniger:
Federringe.

Tafel rechts | Tableau a droite / Right panel:
13

Konstruktive Form

Forme constructive

Constructive form

Kasimir Malevich: Suprematistische Komposi-
tion, 1915 -~ Otfo Pfenniger: Lichtreklamen:
Lennart Olsen: Bank; Lennart Olsen: Spuren der
Autos; Hans Finsler: Steuer eines Schiffes:
Adolf Fliickiger: Kuppel; Kunstgewerbeschule

der Stadt Ziirich, Fachklasse fiir Photographie:
Linse,

Links | A gauche | Left:
14

Konkrete Gestaltung
Forme concréte
Concrete realization

Max Bill: WeiBes Quadrat, 1946: Camille Graeser:
Kolor-Synfonik, 1947/51; Richard P. Lohse, Op-
tische Fuge aus zehn gleichen Themen in funf
Farben, 1949/50 - Fortunati: Schweizer Pavillon
an der Triennale di Milano, 1951, Arch. Max Bill,
Zirich; *: Aquéadukt dber die Eau-Noire bei
Chatelard, Arch. Robert Maillart; *: Modell des
Gesamtplans fiir den Campus des lllinois Insti-
tute of Technology, Chicago (im Bau), Arch,
L. Mies van der Rohe, Chicago.

* Fotograf unbekannt Photographe inconny |
Photographer unknown
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Soziale und politische Ausstellungen
Expositions sociales et politiques
Social and Political Exhibitions
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Ausstellung des Internationalen
Komitees vom Roten Kreuz
(IKRK) Genf

Schweizer Mustermesse, Basel, 1944

Grafiker Hans Neuburg
Zirich

Gesamtansicht
Vue générale
General view

Ausstellung des Internationalen Komitees vom Roten Kreuz (IKRK) Genf

222

Thema

Wihrend des zweiten Weltkrieges wurde alljah’
lich eine umfangreiche schweizerische Samm-
lung zugunsten des IKRK durchgefihrt. Diese
Aktionen wurden durch Plakate, Inserate, Flug-
blatter und 1944 zusatzlich durch eine Sonder
schau an der Mustermesse Basel unterstitz!
Mittels einer griindlichen Aufklarung Gber Ziel
und Zweck des IKRK vermochte die Ausstellund
das aktive Interesse des Publikums, welches
durch erschiitternde Beispiele von Kriegsschat”
platzen, Gefangenenlagern, Fl(]chtlingsde”d
von der Notwendigkeit einer Hilfeleistung Uber
zeugt werden sollte, zu wecken.

Form und Konstruktion

Die Vielseitigkeit der Arbeitsgebiete des IKRK
und seiner organisatorischen Struktur bedingté
eine klare und optisch gut erfaBbare Aufteilund:
Die Elementkonstruktion bot Raumvolumen un
kojenartige Gliederung zugleich.

Die Form ergab sich aus der architektonisch
Konstruktion durch Zusammenfiigen gleiCher
Stangenelemente. Bild- und Texttafeln wurden
frei aufgehangt. :
Als stabile Basis diente eine Platte in zirk?
60 cm Héhe, welche die vertikalen Skeletteile
miteinander verband, Gestellteile aus Tannen”
rundholz, Fugstellen in Kugelform aus geclrech'
seltem Hartholz.

en

Farben X
Weill und schwarz, mit Ausnahme des rote
Kreuzes des IKRK.



Théme

Durant la seconde guerre mondiale, une collecte
Suisse au profit du CICR fut organisée annuelle-
ment. Ces actions étaient soutenues par des
affiches, annonces et feuilles volantes, a quoi
s'ajouta, en 1944, une exposition spéciale a la
Foire d'échantillons de Bale. Au moyen d'une
documentation trés riche sur les buts et activités
du CICR, I'exposition éveilla I'intérét du public;
grace a la présentation de scénes des champs
de bataille, des camps de prisonniers et de la
Misére des réfugiés, elle le convainquit de la né-
Cessité de I'aide a apporter.

Présentation et construction

La diversité des champs d'action et de la struc-
t}'re organique du CICR exigeaient une disposi-
tion claire et facile a réaliser optiquement. La
Construction d'éléments permit a la fois une
"épartition speciale et une division cellulaire
Satisfaisantes.,

L’a forme de la présentation fut dictée par la
'eunion d'éléments tubulaires normalisés. Les
Panneaux illustrés de textes et de photographies
furent librement suspendus,

Un plateau, surélevé d'environ 60 cm, et reliant
entre elles les parties verticales de |'ossature,
Servit de base stable. Les éléments étaient en
baguetles de bois de sapin, a section ronde, les
Ioints étaient constitués par des boules en bois
dur,

Couleurs

Blanc et noir, a |'exception de la croix rouge du
CICR,

Das rote Kreuz des IKRK und das weille Kreuz
der Schweiz als Werbesymbole

La croix rouge du CICR et la croix blanche de la
Suisse comme symboles

The red cross of the International Committee
of the Red Cross and the white cross of Switzer-
land, symbols of attraction

Subject

During the second world war a large drive for
collecting funds for the International Committee
of the Red Cross was organized every year.
These drives were supported by posters, ad-
vertisements, leaflets and, in 1944, by a special
exhibition in the Basle Industries Fair. The
thorough information afforded the public in re-
spect of Red Cross aims and objects by this
exhibition aroused lively interest, for its moving
illustrations of war theatres, prisoner camps and
the misery of refugees presented graphic evi-
dence of the urgency with which aid was needed.

Form and construction

The complexity of Red Cross activity and its
structure required a clear and optically well-
defined subdivision. Construction in elements
provided spatial volume as well as box-like sub-
division.

The form was determined by the architectural
construction which aggregated similar rod ele-
ments. The picture and text panels were freely
suspended.

A plate in approx. 60 cm height served as a
stable basis connecting the vertical frame mem-
bers. Shelf parts in spruce logs, spherical joints
in machined hard-wood.

Colours

White and black; the red cross of the organi-
zation.

Dokumentation iber die Tatigkeit des IKRK in
Kriegsgefangenenlagern

Documentation sur l'activité du CICR dans les
camps de prisonniers de guerre

Documents relating to the activity of the ICRC
in prisoner camps
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«Kriegsgefangen»

Wanderausstellung des Internationalen
Komitees vom Roten Kreuz, Genf, 1945

Architekt Hans Fischli
Ziirich
Grafiker Hermann Eidenbenz
Basel
Wandbilder Charles Hug
Zirich

Thema

Der Zweck der vom IKRK geschaffenen Wander-
ausstellung bestand in der Werbung fiir die von
diesem Komitee organisierten Sammlungen zu-
gunsten der Kriegsgefangenen.

Form und Konstruktion

Der besondere Charakter von Caritasausstellun-
gen, Vermeidung kostspieliger Ausstattung,
flihrte zu der hier angewandten Konstruktions-
form: einem leicht montierbaren Holzgerippe mit
Blachenabdeckung. Die gesamte Ausstellung
konnte durch eine Equipe von acht Mann innert
24 Stunden demontiert und an einem neuen
Standort aufgestellt werden. Der Ausstellungs-
bau teilte sich in den eigentlichen Ausstellungs-
teil und in einen Kinovorfihrungsraum mit Be-
stuhlung. Arbeiten von Kriegsgefangenen,
Fotos, Bild- und Textdokumente iiber das Leben
der Gefangenen in den Lagern appellierten an
die Hilfsbereitschaft des Publikums. Die Sta-
tionen des Leidensweges eines Soldaten: Ge-
fangennahme, Transport, Lagerbau und Krank-
heit wurden durch ein eindringlich wirkendes
Fotomaterial illustriert.

Lange 72 m, Breite 9,60 m, Scheitelhthe 5,80 m.

Innenansicht. Gewdélbte Blachenwand mit Bil-
dern von Charles Hug. Unten schriag gestelltes
Fotoband.

Vue intérieure. Parois incuryées en bache avec
illustrations de Charles Hug. En bas, photo-
graphies inclinées.

Interior. Tarpaulin vault with murals by Charles
Hug. At base: inclined photo strip.

Gesamtansicht der Ausstellung aus der Vogel-
schau. Eingangspartie.

Vue générale de |'exposition a vol d'oiseau.
Entrée.

Bird's eye-view of the Exhibition. Entrance.

«Kriegsgefangen»

\

Grundril | Plan 1:

600




Théme

Le but poursuivi par I'exposition itinérante du
C.I.C.R. était de procurer une aide financiére au
profit des prisonniers de guerre.

Présentation et construction

Le caractére particulier des expositions Caritas,
donné par une présentation simple et peu coi-
teuse, dicta le systéme de construction adopté
ici: une structure en bois facilement démontable
avec une couverture en baches. Toute |'exposi-
tion pouvait étre démontée par une équipe de
huit hommes et remontée ailleurs en 24 heures.
La salle d'exposition se divise en différentes
sections et en une salle de cinéma avec siéges.
Des travaux de prisonniers de guerre, des photo-
graphies, des documents rédactionnels et illu-
strés sur la vie des prisonniers dans les camps
faisaient appel a I'aide bienveillante des visi-
teurs. Des photographies saisissantes illu-
straient e calvaire du prisonnier: prise des pri-
sonniers, transport, camps, maladies.

Longueur 72 m, largeur 9,60 m, hauteur du faite
5,80 m,

Subject

The object of the touring exhibition organized by
the International Red Cross Committee was the
promotion of the collections organized by the
Committee in aid of prisoners of war.

Form and construction

The peculiar character of charitative exhibitions
~ avoidance of all costly extras — imposed the
construction here used: an easily assembled
timber framework covered with tarpaulin. The
entire exhibition could be dismantled and as-
sembled elsewhere within 24 hours by a gang of8.
The structure was divided into the exhibition
section proper and a cinema complete with
seats, Works produced by prisoners of war,
photos, pictorial and textual documents by, and
of the life of, prisoners in the camps appealed
to the public’s generosity. All stations in the life
of the PoW: capture, transport, camp buildipg
and illness, were illustrated by impressive pic-
tures,

Length 72 m, width 9.60 m, height of crown 5.80m.

Querschnitt/ Coupe transversale / Cross-section
1:200

Grundri3 / Plan

1 Eingang / Entrée | Entrance

2 Bureau | Office

3 Magazin /| Dépot | Storeroom

4 Gefangennahme | Prise des prisonniers |
Capture

5 Gefangenentransport | Transport des prison-
niers | Transport

6 Bau des Lagers | Construction du camp |
Camp building

7 Arbeiten von Gefangenen / Travaux de pri-
sonniers | Works by prisoners

8 Hinter dem Stacheldraht / Derriére les fils de
fer barbelés | Behind barbed wire

225
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9 Krank und verwundet | Malades et blessés |
Sick and wounded

10 Das Leben im Lager / La vie dans le camp |
Camp life

11 Heimkehr / Retour au foyer /| Return home

12 Opferschale / Vasque pour les dons / Collec-
tion bowl

138 Kinovorfilhrungsraum | Salle de projections
cinématographiques | Film projection room

14 Ausgang | Sortie | Exit

Prothesen und andere Kriegsresultate
Prothéses et autres conséquences de la guerre
Protheses and other results of war

«Kriegsgefangen»
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Esposizione «Ospedaliera»
Triennale di Milano, 1951

Architekt Enea Manfredini
Reggio Emilia

Esposizione «Ospedaliera»

e _wowt

Blick gegen die von oben beleuchtete Kuppel

Vue en direction de la coupole éclairée par le
haut

View of the dome lighted from above

Thema
Die Aufgabe bestand darin, auf verhéltnismaBig
kleinem Raum Spitalmobiliar und Fotos neuer
italienischer und internationaler Spitalbauten zu
zeigen,

Form und Konstruktion

Eine an der Decke mittels Stahltrossen auf-
gehéngte, ellipsenférmige Operationskuppel,
welche nach derjenigen des Spitals St. L6 von
G. Nelson konstruiert worden war, bildete das
attraktive Moment. Die Kuppel faBte den ganzen
Ausstellungsraum zusammen und verlieh die-
sem eine geschlossene Wirkung. Als Opera-
tionssaaldecke hat diese Konstruktion die Vor-
teile der allseitigen Beleuchtungs- und geeigne-
ter Ventilationsmaéglichkeiten.,

In rhythmisch gestaffelter Anordnung waren
Glastafeln von 2 m Hohe und 1 m Breite zu sechs
Gruppen rechtwinklig aufgestellt, wodurch sich
eine prazise Flachengliederung ergab, welche in
spannungsvollem Gegensatz zur Ellipse der
Kuppel stand. Die Glastafeln sowie alle Objekte
wurden auf einem Raster von 11 m placiert.
Die dem Innern der Abteilung zugewandten
Tafeln dienten zur Aufnahme von Fotografien
neuer Spitalbauten.

Der Wechsel von durchsichtigem und undurch-
sichtigem Glas sowie von weiBen Flachen ergab
zusammen mit dem Grau des Linoleumbodens
eine Atmosphare pragnanter Eleganz. Ein Vor-
hang aus Verbandsgaze, welcher von der Decke
bis zum FuBboden reichte, betonte das klinische
Milieu. Zugleich bildete dieser den AbschluB
gegen die angrenzenden Raume.

Farben
Metall, weiB, grau, schwarz,
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Théme

La tache des organisateurs était de montrefl,
dans un local relativement petit, du mobilie"
d’hopital et des photographies de patiments
hospitaliers italiens et internationaux de cons-
truction récente.

Présentation et construction )
Le point d'attraction de I'exposition était consti-
tué par une coupole d'opération de forme ellip-
tique; construite par G. Nelson sur le modéle de
celle de I'hopital de St-Lo, elle était suspendué
au plafond par des cables d'acier. La coupoe.
coiffait le local d'exposition tout entier et IU'
conférait une belle cohésion. Cette construction
a l'avantage de permettre un éclairage généra
et une ventilation en rapport avec son usage:
Des écrans de verre de 2m de haut et 1m de
large, judicieusement disposés en six groupes:
divisaientlasurface de maniére précise, d'oU con-
traste marqué avec l'ellipse de la coupole. Les
écrans de verre et tous les objets étaient plélCés
sur un chassis de 11 m. Les photographies 2
batiments hospitaliers récents avaient 6té appli-
quées sur les écrans tournés vers I'intérieur d€
la piéce.

L'alternance de verre transparent et de verre
opaque, ainsique le contraste entre des surface§
blanches et le linoléum gris du sol, donnait @
I'ensemble une atmosphére prenante d'élégance
et de transparence. Une tenture en gaze pou’
pansements encerclait le tout du plancher au
plafond et en soulignait le caractére cliniqueé:
Elle séparait en outre le local des pieces at-
tenantes.

Couleurs
Métal, blanc, gris, noir.
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Detail. Metallrahmen der Glastafeln weil ge-
strichen. Boden grauer Linol, Plattenboden weil3,
Détail. Cadre métallique des parois en verre
peint en blanc. Linoleum gris sur le sol. Sol
en carrelage blanc.

Detail. Metal framework of the glass panels,
painted white. Grey linoleum floor. Tile floor
white.
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rationstisch. Oben, aufge-
8 gestrichen, iiber recht-
istafeln mit Fotos von neue-

able d'opération. En haut,
et peinte en blanc, parois
llaires avec photographies
aux récents.

ating table. Above, suspen-
hite over glass panels dis-
les with photos of recent

-

~

GrundriB / Plan 1:150

Gummivorhang Rideau en caoutchouc

Rubber curtain )
Linoleum

Sol en linoléum

Linoleumboden

floor

Liegebett / Lit Couch

Glastafeln | parois en verre Glass panel.s

Fototafeln | pPanneaux avec photographnes

Photo panels _

Plattenboden | Sol en carrelage Tile ﬂ'oor
ch Petitetabled‘opcra-

KleinerOperationstis
tion | Small operating table
Vertiefung im Boden zur
Operationstisches Abaissemen

Befestigund des
t du sol ser-

vorraum, rechis Ut A==
Vue partielle de la coupole
chambre; a droite, la salle
Detail view of dome. Left, an
unit; right, operating unit.

vanta maintenirla table
Recessed section of fl
operating table
9 Mauer | Mur wall
10 Lavabo Wash-basin
11 Glastafeln Parois en
12 Tirelement Elément (
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Teilansicht der Kuppel. Links der Operations-

vorraum, rechts der Operationssaal,

Vue partielle de la coupole. A gauche, I'anti-
chambre; a droite, la salle d'opération.

Detail view of dome. Left, anteroom of operating
unit; right, operating unit.

GrundriB / Plan 1:150

1 Gummivorhang Rideau en caoutchouc/
Rubber curtain

2 Linoleumboden | Sol en linoléum / Linoleum
floor

3 Liegebett | Lit / Couch

4 Glastafeln | Parois en verre | Glass panels

5 Fototafeln | Panneaux avec photographies /
Photo panels

6 Plattenboden | Sol en carrelage | Tile floor

7 Kleiner Operationstisch | Petite table d'opéra-
tion / Small operating table

8 Vertiefung im Boden zur Befestigung des
Operationstisches /| Abaissement du sol ser-

vant a maintenir |a table d'opération en place |
Recessed section of floor to allow fixation of
operating table

9 Mauer | Mur /| Wall

10 Lavabo /| Wash-basin

11 Glastafeln / Parois en verre | Glass panels

12 Tirelement | Elément de porte | Door unit
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Esposizione «Ospedaliera»



Thema

Diese Wanderausstellung bildete einen Teil des
Propagandafeldzuges, den die amerikanische
Regierung zur Mobilisierung der Offentlichkeit
fihrte, um diese von der Notwendigkeit der
Kriegsanstrengungen der USA zu lberzeugen
und den Einzelnen zur Mitarbeit .anzuspornen,
Thematisch zeigte die Ausstellung im ersten
Teil die moderne Geschichte Amerikas in lapi-
daren Stationen: das Land, die Einwohner, die
Bewirtschaftung des Bodens, die Heimstatten
des Volkes, die kulturelle und 6konomische Ent-
wicklung bis zur Katastrophe von Pearl Harbor.
Der zweite Teil umfaBte Darstellungen aus dem
Krieg und die ersten Reportagen aus den Kamp-
fen im Pazifik und in Bataan.

Form und Konstruktion

Um dem Besucher den thematischen Aufbau in
lebendiger und sinnfalliger Weise zu veran-
schaulichen, wurde der Zirkulation besondere
Aufmerksamkeit geschenkt. Ebenso war es bei
der mehrere hundert Fotografien umfassenden
Schau notwendig, durch Einbau von Rampen
mit Niveauveranderungen eine rhythmische Be-
wegung in die Zirkulation zu bringen.

Die Ausstellung baute sich auf kontrastierenden
thematischen Elementen auf. Durch diese Span-
nungsmomente wurde der Besucher zum aktiven
Miterleben des dramatischen Inhalts gezwungen,
wiahrend die Einfachheit der grafischen Gestal-
tungsweise den ernsten dokumentarischen Cha-
rakter betonte.

Farben
Schwarz und weil3.

Théme

Cette exposition faisait partie de la campagne
de propagande organisée par le gouvernemenl
américain pour la mobilisation des foules, et
devant convaincre ces derniéres de |a nécessité
des efforts de guerre des Etats-Unis, tout €n
stimulant les citoyens a participer individuelle-
ment a ces efforts.

Thématiquement, la premiére partie de 1'exposi-
tion donnait un apergu lapidaire de |'histoire
moderne des Etats-Unis; le pays, les habitants,
I'exploitation du sol, I'habitat du peuple, |'évolu-
tion culturelle et économique jusqu'a la cata-
strophe de Pearl Harbor, en étaient les points
principaux. La seconde partie comprenait des
illustrations de la guerre et les premiers repor-
tages des combats dans le Pacifique et a Bataan.

Présentation et construction

Afin de bien montrer au public la construction
thématique de |'exposition, un soin tout parti-
culier fut voué aux problémes de la circulation:
Plusieures centaines de photographies étant exs
posées, I'on eut recours a des rampes et des
décalages de niveau pour donner a la circulation
du public un certain rythme.

L'intérét de |'exposition était soutenu par les
contrastes obtenus entre les éléments théma-
tiques. Les visiteurs étaient ainsi contraints de
vivre fes scénes dramatiques de certaines illus-
trations, tandis que la simplicité de la décoration
soulignait le caractére documentaire grave de
la manifestation.

Couleurs
Noir et blanc.
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Blick von der Rampe
Vue prise de la rampe

View from the ramp

Teilansichten der Tafelgruppe von der Rampe aus

Vues partielles des panneaux depuis la rampe

Partial views of panels seen from the ramp

«Road to Victory»




Appell an den Farmer
Appel au fermier américain
Appeal to the farmer

«Road to Victory»

Bl be Ao trawrs e ol lile,
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Subject

This touring exhibition formed part of the propa-
ganda campaign launched by the American go-
vernment to mobilize the public, to convince it of
the necessity of the war effort, and to incite every
individual to co-operate.

Thematically, the first section of the exhibition
gave a brief survey of recent American history,
the country, its population, the cultivation of the
soil, the people's homes, the cultural and eco~
nomic development up to the catastrophe of
Pearl Harbor. The second section showed the
war and the first pictorial features on the war in
the Pacific and on Bataan.

Form and construction

In order to bring home to the spectator the
thematical structure in a manner both lively anf’
convincing, great care was bestowed upon faci-
lity of circulation. It was also necessary in this
show, which contains several hundred photos,
to introduce rhythmical movement by providing
ramps changing the levels of circulation.

The exhibition was based upon contrasting the-
matical elements. These elements created a ten-
sion which forced the visitor actively to expe-
rience the dramatic subject-matter while thf’
simplicity of the graphic configuration emphasi-
zed the stern documentary character of the ex
hibition.

Colours

Black and white.



Eine gut entwickelte industrielle Basis ist Voraus-
Setzung fiir jede Regierungsaktion

Une base industrielle bien développée est in-
dispensable a chaque action gouvernementale
A well-developed industrial basis is the first re-
Quirement for all government campaigns.

Rechts oben | En haut, @ droite | Top, right:

Eingebaute, halbkreisférmige Fotomontagewand
am Ende der Rampe

Paroi semi-circulaire encastrée, avec montage
photographique, a l'extrémité de la rampe

Built-in semicircular photo mount wall at the
end of the ramp

Pearl Harbor, Dezember 1941
Pearl Harbor, décembre 1941
Pearl Harbor, December 1941
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Mostra della Resistenza
in Piemonte

Torino, 1946

Architekt Eugenio Gentili
Milano

. Thema

Der vom Comitato per la Liberazione Nazionale

(C.L.N.) organisierten Ausstellung wurde das

ErdgeschoB eines alten Palazzo zur Verfiigung

gestellt.

Das Ausstellungsmaterial

Themen:

a. einen chronologisch aufgebauten, histori-
schen Teil;

b. einen analythischen Teil, welcher die Tatig-
keit der Widerstandsbewegung im Piemont
von 1943-1945 demonstrierte;

c¢. einen dokumentarischen Teil, welcher die
Publikationen der Widerstandsbewegung im
Piemont enthielt.

Form und Konstruktion

Den Tréager der Ausstellungsobjekte bildete ein
demontierbares Stahlrohrgeriist, welches als
Struktur allen Réumen das Geprége gab. In Ver-
bindung mit einfachen Draht- und Holzkonstruk-
tionen ~ letztere dienten als Tréger der Bild-
tafeln — entstand eine horizontale sowie vertikale
Aufteilung der grolen Raume. Um eine Gliede-
rung im thematischen Aufbau zu erreichen, ver-
legte man den dokumentarischen Teil der Aus-
stellung auf eine Galerie, womit zugleich eine
inhaltlich gegensétzliche Dominante zur prunk-
vollen Ausstattung der Raume erzielt werden
konnte.

Farben :

Die einzige farbliche Note der Ausstellung bilde-
ten einige geténte Fototafeln, welche die Ein-
fachheit des Ganzen betonten und den dramati-
schen Sinn der Dokumentation steigerten,

umfaBte folgende

Théme

L'exposition, organisée par le Comitato per la

Liberazione Nazionale (C.L.N.), fut installée au

rez-de-chaussée d'un ancien palais. Elle com-

prenait les thémes suivants:

a. section historique et chronologique;

b. section analytique montrant les activités du
mouvement de résistance au Piémont, durant
les années 1943 & 1945;

c. section documentaire présentant les publi-
cations faites par le mouvement de résistance
au Piémont.

Mostra della Resistenza in Piemonte

Présentation et construction

Une ossature tubulaire démontable, porteuse du
matériel exposé, donnait & tous les locaux une
structure uniforme. Dans les sections historique
et analytique, un chassis en bois supportait les
panneaux sur lesquels étaient fixés textes et
photographies. Pour obtenir une division théma-
tique, la section documentaire fut installée sur
une galerie; cette disposition créa une forte
dominante contrastant avec |'aménagement lu-
xueux de la salle,

Couleurs

La seule note de couleur de I'exposition était
formée par des agrandissements photographi-
ques légérement teintés; ces derniers faisaient
ressortir la sobriété de I'ensemble et accen-
tuaient le sens dramatique de la documentation.

Subject
The ground floor of an old palazzo was made
available for the exhibition which was organized
by the Comitato per la Liberazione Nazionale
(C.L.N.). The material was grouped into the
following sections:
a. a historical section chronologically arranged;
b. an analytical section demonstrating the resist-
ance activities in Piedmont from 1943 to 1945;
c. a documentary section containing the publi-
cations of the Piedmontese resistance groups
Form and construction
The carrier of the exhibits was a dismantlable
tubular framework the structure of which was
uniformly designed in all rooms. The panels
bearing the photographic and textual material
of the historical and analytical sections were
supported and fixed by a timber framework. In
order to achieve subdivision in the thematic
pattern the documentary portion of the exhibition
was placed on a.gallery, a dominant element
counterbalancing the magnificent interior of the
room thus being achieved.
Colours
The only touch of colour in the exhibition was
provided by the few tinted enlargements of
photographs, which emphasized the simplicity
of the whole and enhanced the drama inherent
in the documents displayed.

Grundri} / Plan 1: 250

1 Eingang |/ Entrée | Entrance

2 Eingangshalle / Hall d'entrée | Entrance hall

3 Tafelelemente, an der Wand aufgestellt |
Tableaux exposés au mur | Panel elements
stood against the wall

4 Frei im Raum aufgestellte Tafelelemente |
Tableaux exposés librement dans le local |
Panel elements freely disposed in the hall ‘

5 Tische | Tables

6 Fallschirm / Parachute

7 Bestehende Mauern | Murs existants | Ex-
isting walls

8 Stiitzen flir Galerie | Piliers porteurs de la
galerie | Gallery supports
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9 Treppe zur Galerie
galerie / Gallery stairs
10 Galerie | Gallery
11 Vitrinen auf Galerie | Vitrines sur la galerie /
Gallery show-cases
12 Ausgang | Sortie / Exit

Escalier menant a 2




Teilansicht der Abteilung tiber die koordinierten
Aktionen der Alliierten und Partisanen. Fall-
schirm zur Versorgung der Partisanen mit Le-
bensmitteln und Medikamenten.

Vue partielle de la section relative aux actions
coordonnées des Alliés et des partisans. Para-
chute porteur d'aliments et de médicaments.

Detail view of the section on co-ordinated ac-

tions of the Allies and Partisans. Parachute for
the supply of food and medicaments.

Aufgang zur dokumentarischen Abteilung
Escalier menant a la section documentaire
Stairs leading to documentary department

Mostra della Resistenza in Piemonte
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Links oben | A gauche, en haut Top left:
Blick von der Galerie in das Erdgeschof
Vue du rez-de-chaussée, prise de la galerie
View of the ground-floor from the gallery

Die dokumentarische Abteilung auf der Galerie

Section documentaire sur la galerie
The documentary department on the gallery
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Galeri®
t de la

Blick in die Erdgeschofiraume und die

Vue des locaux du rez-de-chaussée €

galerie

View of ground-floor rooms and gallery




Permanente Ausstellungen
und Ausstellungsbauten

Expositions permanentes
et batiments d’exposition

Permanent exhibitions
and exhibition structures



Bouwcentrum Rotterdam
Baujahr 1947 48

Architekt J. W, C. Boks
Ingenieur A. Aronsohn
Rotterdam

Flugaufnahme mit Eingangsseite, Nordwestan-
sicht. Vorn Bibliotheksfligel, rechts Horsaal-
fligel, dazwischen Eingang mit Direktionsrau-
men und Dokumentation.

Vue aérienne avec face d'entrée. Vue du nord-
ouest. Au premier-plan, bibliothéque; a droite,
auditoire. Entre les deux, entrée avec locaux
directoriaux et service de documentation.
Aerial view with entrance, north-east fagade.
Front: library wing; right: lecture room wing.
Between, entrance with management's rooms
and documentation.

Teilansicht mit Serviceaufgang und Notausgang.
Siidostansicht. Im Parterre Werkstattraum und
Bibliotheksverwaltung, links Horsaal-Fliigel.
Vue partielle avec montée de service et sortie
de secours. Vue du sud-est. Au rez-de-chaus-
sée, locaux des ateliers et de |'administration
de la bibliothéque; a gauche, auditoire.

Detail with service stairs and emergency exit,
seen from the south-east. Workshop and library
administration on ground floor; left, lecture
room wing.

Bouwcentrum Rolterdam

Thema
Das Institut setzt sich zur Aufgabe, dureh
Sammlung von Dokumenten dber Bausystem'e
und Materialien sowie Organisierung von Archi-
tekturausstellungen einen internationalen In-
formationsdienst fiir das Bauwesen zu schaffen:
Die interne Organisation des Instituts besteht
aus einem neutralen Informationsdienst mit den
Sektoren
a. bauwissenschaftliche Dokumentation
b. Stadtplanung und Architektur

und einem Dienst fiir ,
Cs kommerzielleAusstellungenderBauindustrle.

Derneutra!eInformationsdienslhatdieAufgah("
durch Organisation von Ausstellungen tempo-
raren und permanenten Charakters eine fach-
wissenschaftliche Orientierung tiber alle mit dem
Bauwesen zusammenhangenden Probleme 7Y
geben. Der Dienst fir kommerzielle Ausvstel-
lungen der Bauindustrie bietet Firmen dieser
Branche die Moglichkeit, durch Ausstellungen
fiir ihre Produkte zu werben.

Form g
Eine durchgehende Normung der Bildtafelgrofen
6085 cm hoch oder 120170 cm hoch fur alle
Abteilungen garantiert eine einheitliche AUS(;
stellungsform. Séamtliche Stitzen, Trag- un
Rahmenelemente sind ebenfalls genormt, 0
daB eine durchgehend gleiche Montage de€’
Tafeln und eine rationelle Durchfiihrungd der
Ausstellungen gewidhrleistet ist. In gleicher
Weise wird das Normprinzip bei der Gestallufffg
der Bildtafeln angewendet; samtliche BeSCh““;
tungen sind bei gleichem Typ fir alle TafG!
einheitlich. Das Design Department versuch
auch bei kommerziellen Ausstellungen au die
Gestaltung EinfluB zu nehmen und durch be-
stimmte Vorschriften eine objektiv wirkende AUS';
stellungsform zu erhalten. Modelle werden ﬁﬁcs
einheitlichen Gesichtspunkten in den Atehef_
des Design Department hergestellt, um dem Be
sucher reale Vergleichsméglichkeiten zu bieten:

Bauliche Durchbildung

Charakteristisch fiir die &uBere Form
ist der 16eckige Grundri und die bis zur 7
des zweiten Geschosses vollig geschlossel‘e1
AuBenwande, durch welche im lnnenr'du's’_
durchgehende Wandflachen fir Ausstellungier
zwecke gewonnen werden konnten. AUS (r-
Notwendigkeit, eine groBe Bodenflache zU e

des Baues
Hohe

. arak-
halten, Ausstellungen verschiedenen C"hd\en
ters voneinander getrennt aufbauen zu konllich’

ationsmod
lungen v

preiten
architek”
ch sin¢:

ferner eine durchgehende Zirkul
keit zwischen den einzelnen Abtei
schaffen, entstand eine Anlage von
Galerien und Stockwerken, die fir dig
tonische Form des Bouwcentrums typis A
Ein System von radial angelegten Briicken t(J;a-
Differenztreppen verbindet Stockwerke und -
lerien untereinander, so daB die dadurch €'

stehende kontinuierliche Raumbewegund (xck
ganzen Innenraum zu einem starken Ausdrt

formt,

e



|
GrundriB 2. Stock / Plan du 2éme étage | Plan of
2nd floor 1:600

Grundrisse | Plans

1 Eingang | Entrée / Entrance
2 Halle / Hall
3 Direktionsbiiro / Bureau directorial /| Manage-
ment
4 Dokumentationszentrale /| Centrale documen-
taire | Documentation
5 Garderobe | Vestiaire | Cloakroom
6 Hoérsaal / Salle de conférences / Lecture room
7 Kaufméannische Literatur | Littérature com-
merciale /| Commercial literature
8 Bibliothekar | Bibliothécaire | Librarian
9 Sprechzimmer | Parloir | Audience room
10 Bibliothek | Bibliothéque | Library
11 Planungsbiiro | Bureau des plans | Planning
office
12 Zeichnungssaal | Salle de dessin / Drawing
room
13 Verkauf und Reklame | Vente et réclame
Sales and publicity
14 Café-Restaurant | Café-restaurant /| Restau-
rant
15 Buffet | Service counter
16 Transformatorenraum | Local des transfor-
mateurs | Transformers
17 Telefonistin / Téléphoniste | Telephone ope-
rator
18 Telefonzentrale / Centrale téléphonique
Telephone exchange
19 Werkstatt / Ateliers | Workshops

TR

\
GrundriB 1. Stock / Plan du 1er étage | Plan of
1st floor 1:600

20 Bibliotheksverwaltung / Administration de la
bibliothéque | Library administration

21 Diensteingang | Entrée de service | Service
entrance

22 Auskunft | Renseignements | Information
desk

23 Baumaterialiensammlung / Collection de ma-
tériaux de construction | Collection of build-
ing materials

24 Ausstellungsraum des Forschungsinstitutes |
Locald'exposition de l'institut de recherches |
Exhibition room of the research institute

25 Luftraum / Vide du local / Air space

26 Horsaal-Balkon | Balcon de la salle de con-
férences | Balcony of lecture room
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S . i

GrundriB ErdgeschoB/Plan du rez-de-chaussée /
Ground-floor plan 1:600

Schnitt | Coupe [ Section 1:600

27 Sitzungszimmer | Salle des séances / Confe-
rence room

28 Personalgarderobe | Vestiaire du personnel |
Staff cloakroom

29 EBraum | Salle 2 manger / Dining room

30 Vorratsraum | Local & provisions / Stores

31 Kiiche | Cuisine | Kitchen

32 Office | Pantry

33 Speisekammer | Cellier | Larder

34 Verwaltung des Restaurantsbetriebes | Ad-
ministration du restaurant /| Restaurant ma-
nagement

35 Industrielle Ausstellungen /Expositions indu-
strielles | Industrial exhibitions

36 Soziale Wohnbau-Ausstellungen | Exposi-

tions sociales de la maison d'habitation |
Social housing exhibitions

37 Notausgang | Sortie de secours | Emergency
exit

38 Ausstellungen (iber Stadteplanung, Architek-
tur / Expositions d'urbanisme et d'architec-
ture / Town-planning and architectural
exhibitions

39 Wechselausstellungen | Expositions inter-
mittentes | Changing exhibitions

40 Luftraum Bibliothek | Vide au-dessus de la
bibliothéque / Air space library

41 Luftraum Hérsaal | Vide au-dessus de la salle
de conférences | Air space lecture room

Bouwcentrum Rotterdam
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Tragkonstruktion

Fundation: 176 Betonpfeiler. Skelett und Trep-
pen: vibrierter Eisenbeton, Restauranttreppe:
Stahlwangen. Stufen und Gelander aus Sekurit-
glas.

Nichttragende Teile

Mauern auBen: Doppelwand, auBen in Sicht-
mauerwerk, innen Kalksandsteine, Zwischen-
raum 7 cm. Mauern innen: Kalksandsteine und
Isoliersteine. Briistungen: geschweiBte Stahl-
rohre.

Ausbau

Boden: Ausstellungsrdume Zementabrieb mit
Carborundumzusatz. Kiiche Plattenboden und
Terrazzo. Biiro- und Sitzungsraume Linoleum-
belag. Bibliothek Gummi und Zement. Vestibule
des Sitzungssaals Parkett. Treppen der Aus-
stellungsraume Gummi und Zement. Decken:
Hauptgebaude teilweise verputzt. Sitzungssaal
verputzt. Restaurant Fiberpreiplatten. Dach:
Isolierschicht 10 cm aus Gasbeton oder 6cm
Vermiculite. Fensterrahmen: Stahl.

Oben | En haut | Top:
Auskunftsstelle im Erdgescho mit der Bau-
muster-Ausstellung auf Standerelementen

Bureau de renseignements au rez-de-chaussée;
sur des éléments & montants, I'exposition des
matériaux de construction

Information desk on ground-floor with the ex-
hibition of building materials on stands

Blick in die oberen Galerien mit den Differenz-
treppen

Vue des galeries supérieures et de leurs esca-
liers

View of the upper galleries with steps connect-
ing different levels

Bouwcentrum Rotterdam
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Théme

Linstitut s'est fixé pour but de créer, par 1
collection de documents concernant les M€
thodes de construction et les matériaux, ains!
que par l'organisation d'expositions d'architec-
ture, un service international d'information du
batiment.

L'organisation interne de 'institut comprend un
centred'information,lequelestdivisécommeSl'“:

a. documentation scientifique sur le batiment

b. urbanisme et architecture .

c. service chargé des expositions commerciales
de l'industrie du batiment.

La tache du centre d'information est de contr”
buer, par l'organisation d'expositions tempo-
raires et permanentes, a une orientation pro-
fessionnelle et scientifique embrassant tous |9§
problémes relatifs aux divers domaines du batl-
ment. Le service s'occupant des expositions
commerciales offre aux entreprises de la bran-
che la possibilité de faire, sous forme d'expos’”
tions, de la propagande en faveur de leurs pro-
duits.

Présentation

L'emploi systématique de deux types seulement
de panneaux standardisés (60 » 85 cm et 120
170 cm) garantit une homogénéité d’exposition-
Tous les supports, consoles et cadres étant
aussi normalisés, un montage uniforme et ra-
tionnel des expositions est rendu possible: Le
méme principe régit les panneaux illustrés; tous
les caractéres d'impression des inscriptions
sont du méme type. Le Design Departmef?t
cherche a influencer la décoration des expos”
tions et a obtenir, par I'édiction de régleme"ts'
des présentations objectives. Des maquettes
exécutées sur une base uniforme par le Design
Department donnent aux visiteurs une poss"”
bilité concréte de comparaison.

Conception architecturale

La forme extérieure du batiment, construit 5[”
un plan polygonal a 16 angles, est caractérise®
par les parois, pleines jusqu'au deuxiéme étag®:
ce qui permet I'utilisation, a 'intérieur, de sur
faces murales considérables. De la nécessite
de posséder une superficie de sol étendue, de
séparer les expositions de caractéres différents ©
de créer une circulation continue et aisée entr®
les diverses sections, sont nées de nombreuses
et larges galeries; ces derniéres sont les formes
architecturales typiques du Bouwcentrum. Un#
série de passerelles transversales et de marches
relient ces galeries aux étages, ce qui confére
une unité accusée a l'ensemble de I'intérieur
Construction porteuse

176 piliers en béton. Squelette et escaliers: péton
armé vibré. Escalier du restaurant: limons €M
acier, marches et barriéres en verre Securit:

Parties non porteuses

Murs extérieurs: paroi double; extérieur, appa
reillage visible, intérieur, pierres calcaires; vide
entre deux:7cm.Mursintérieurs: pierres calcairé®




et briques isolantes. Contrecceurs: tubes d'acier
soudés.

Détails d'exécution

Sols: dans les locaux d'exposition, chape ciment
avec adjonction de Carborundum; dans la
cuisine, carreaux et terrazo; dans les bureaux
et locaux de conférences, linoléum; dans le
vestibule de la salle de séances, parquet; esca-
liers des locaux d'exposition, caoutchouc et
ciment. Plafonds: dans le batiment principal,
partiellement crépis; dans le restaurant, pan-
neaux en fibres pressées. Toiture: couche iso-
lante, soit en béton a gaz occlus, épaisseur
10 em, soit en Vermiculite, épaisseur 6cm.
Cadres des fenétres: acier.

Blick von einer Verbindungsbriicke im 2. Stock
in die Galerien mit kommerziellen und Planungs-

ausstellungen

Vue, d'une passerelle du deuxieme étage, des

galeries abritant les expositions commer-

ciales et celles d'urbanisme
Galleries with commercial and planning exhibi-
tions seen from a connecting bridge on second

floor
Bouwcentrum Rotterdam




Subject
It is the Institute's object to create an inter-
national information service for the building
industry by collecting documents, relating to
building systems and materials as well as organi-
zing architectural exhibitions.
The internal organization of the Institute
comprises a neutral information service with
the following divisions:
a) scientific documentation
b) town planning and architecture,
and a service for
¢) commercial exhibitions of the building in-
dustry.
The object of the neutral information service
is to provide details on all problems connected
with building by organizing exhibitions of a
permanent and temporary character. The ser-
vice for commercial exhibitions of the building
industry offers the firms in this trade the facilities
for publicizing their products in such exhibitions.

Form

Standardization of the picture panel sizes
throughout the sections (60 by 85 cm high or 120
by 170 cm high) ensures a uniform character of
the exhibitions. All supports, bearing and frame
elements are standardized as well, so that a
uniform mounting ofthe panels and an efficientor-
ganization of exhibitions is guaranteed through-
out. Similarly, the principle of standardization
is applied in the pattern adhered to for the pic-
ture panels: all lettering is uniform with identical
types. The Design Department is also endea-
vouring to gain influence in the patterning of
commercial exhibitions and to achieve objective
exhibition forms by establishing certain rules
and regulations. Models are manufactured in
the workshops of the Design Department on
the basis of similar principles in order to offer
the visitor real opportunities for comparison.
Construction

The building has a pronounced exterior charac-
ter determined by the sixteen-sided ground-
floor plan and the fact that the walls are carried
up solid fo the second storey level. This
provides uninterrupted wall areas for the exhi-
hitions. As a large floor area was required in
order to accommodate_exhibitions of different
character separately at the same time, and as
circulation among the various sections had to
be rendered possible without any interruptions,
the structure comprises wide galleries surround-
ing a central space rising through three storeys.
A system of radially disposed bridges and stairs
interconnects floors and galleries, thus creat-
ing a continuous spatial motion and pervading
the entire interior with an expression of strength.
Supporting structure:

Foundation: 176 concrete pillars. Skeleton and
stairs: vibrated ferro-concrete; restaurant stairs:
steel strings, steps and banisters in Sekurit glass.
Non-bearing members:

Walls, exterior: double wall in visible brickwork
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outside, sand-limestone inside, space, 7cm.
Walls, interior: sand-limestone and insulating
slabs. Banisters: welded tubular steel.

Finish

Floors: exhibition rooms: cement rendering
with carborundum. Slab and terrazzo flooring
in kitchen. Linoleum in office and conference
rooms. Rubber and cement in library. Parquet
in conference room lobby. Rubber and cement
stairs of exhibition rooms. Ceilings+ principal
building partly rendered. Conference room,
rendered. Restaurant, moulded fibre panels.
Roof: insulating layer, 10 cm in cellular concrete
or 6 cm in Vermiculite. Window-frames: steel.

Ab}eilung Stadtplanung. Tischelement mit Ar-
chitekturmodellen und dazugehérigen Wohn-
raummodellen in versenkten Glasvitrinen.

Section de-l'urbanisme. Table-type avec ma-
qtjette.s archltecturales etmaquettes de chambres
d'habitation correspondantes, dans vitrines en
verre surbaissées,

Town-planning section. Table element with

grchltectural models and living-room models
In recessed show-cases.

gntr;ekder drei Verbindungsbriicken zwischen
ckwerk und Galerie im 9. GeschoB

Une des passerelle
deuxiéme etage

One of the three
floor and gallery o

s reliant étages et galerie au

connecting bridges between
n second floor




Baumuster-Ausstellung von Stahlwerken
Exposition d'échantillons des acieries
Show of structural samples from steel works

Teilansicht der Galerien
Vue partielle des galeries
Detail of galleries
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Saloni nel Palazzo
delle Esposizioni, Torino

GroBe Halle, Bauzeit September 1947 bis Mai 1948
Kleinere Halle, Bauzeit November 1949 bis April
1950

Projekt R.Biscaretti di Ruffia
Ingenieur
Konstruktion Pier Luigi Nervi, Ingenieur
Roma
Bauleitung Vittorio Bonade-Bottino
Ingenieur
Mitarbeiter Luigi Ravelli, Ingenieur
Baufirma Nervi e BartoliIngg.
Roma
Thema

Durch die groBen Zerstérungen hatte Turin als
Sitz von GroBindustrien nach dem Kriege grofien
Bedarf an Ausstellungsbauten. Nach einem
generellen Projekt von Ingenieur R. Biscaretti di
Ruffia erhielt Professor Luigi Nervi als erster
Preistrager eines Wettbewerbs den Auftrag zum
Bau zweier neuer Ausstellungshallen. Die zur
Verfiigung stehende, auBerordentlich kurze Bau-
zeit — groBe Ausstellungshalle: acht Monate,
kleinere Ausstellungshalle: finf Monate - be-
dingte die Verwendung von vorfabrizierten Ele-
menten. Nervi hatte nach jahrelangen Versuchen
an kleineren Bauten zum erstenmal an einer
groBen Bauaufgabe die von ihm erfundenen vor-
fabrizierten Bauteile verwendet, welche sich trotz
anfanglicher Bedenken von seiten der Fachleute
bis heute bewdhrten.

Die groBe Ausstellungshalle besteht aus einem
nahezu quadratischen Teil von 94,30 m Breite
und 75 m Lange, ist freitragend tiberspannt und
stitzt sich auf neun Hauptwandpfeiler. Offen
angegliedert liegt eine halbkreisformige Apsis
von 40 m Durchmesser mit einem horizontalen
Umgang von 10 m Breite.

Die Halle ist mit Giber 400 vorfabrizierten gewell-
ten Betonelementen iiberdeckt, die auf einer an
Ort betonierten Unterkonstruktion von 9 m Hohe
aufliegen. Die gewellten Betonelemente bestehen
aus zwei sichelartigen: Seitenteilen, einem ge-
schlossenen, gebogenen Scheitelstiick und zwei
mit Lichtéffnungen versehenen Seitenteilen.
Diese Elemente ruhen auf schrag stehenden
Pfeilern von 7,50 m Abstand, die im oberen Teil
facherformig ausstrahlen. Die Hohe der gewell-
ten Elemente ist entsprechend den statischen
Verhaltnissen variabel und nimmt von unten
nach oben zu.

In halber Héhe der Tragpfeiler verlauft eine
Ausstellungsgalerie.

Die Apsis ist von einem Rippengewdlbe aus
Fertigelementen {iberdeckt, das sich auf eine
waagrechte Decke von 10 m Spannweite liber
einem Umgang stitzt.

Kleinere Ausstellungshalle. Uber einem weit-
gespannten System von schrag stehenden
Eisenbetonbogen — 60 m in der Langsrichtung,

Saloni nel Palazzo delle Esposizioni, Torino

42 m in der Querrichtung gespannt — erhebt sich
ein aus Ubereck gestellten quadratischen Fel-
dern errichtetes Gewdélbe, das in seinem un-
teren Teil nur aus Rippen besteht, zwischen
denen das Tageslicht einféllt. Der den gewdlbten
Hallenteil umgebende, flach (berdeckte Teil
wird aus gewellten 0,94 m breiten Elementen
von 10 m Spannweite gebildet.

Asthetischer Ausdruck

Die auf einer symmetrischen GrundriBform er-
richtete groBe Ausstellungshalle mit ihrer klas-
sizistischen Raumkonzeption erhalt durch den
Raster der zur Uberspannung der stiitzenlosen
Halle verwendeten vorfabrizierten gewellten
Betonelemente einen vollig veranderten Form-
ausdruck. Die divergierende Spannung, welche
zwischen der klassischen Bauform und dem
Montagesystem der Vorfabrikation besteht,
wird durch die Kraft des formalen und funktionel-
len Ausdrucks der Elemente weitgehend auf-
gehoben und die statische und symmetrische
Grundhaltung des Baues tiberwunden.

Konstruktion

GroBle Ausstellungshalle

Hauptteil, Dimensionen 94,30 75 m.
Statisches System: Zylinderschale mit gewell-
tem Querschnitt, mittlere Schalenstarke 0,12 m.
Nutzlast: 150 kg'm* in der ungiinstigsten Lage.
Axabstand der gewellten Betonelemente: 2,50 m,
Dicke 0,04 m, Lange 4,50 m, Gewicht 1200 kg.
Temperaturdifferenz: 20°.

Armierung: 18 kg per m* Grundflache.

Apsis

Durchmesser 40 m, Spannweite 10 m.
Statisches System: Kugelschale verbunden mit
horizontaler Decke.

Nutzlast: 150 kg/'m? in der unglinstigsten Lage.
Vorbetonierte Platten mit Netzarmierung, Dicke
0,02 m, Gewicht 250 kg.

Armierung: 9 kg per m* Grundflache.

Kleinere Ausstellungshalle
Dimensionen: 65 %50 m.

Statisches System: Kreuzgewdlbe verbunden
mit horizontaler Decke, gekreuzte Rippen, rau-
tenférmig mit vorbetonierten Platten gedeckt,

Detailansicht der vorfabrizierten gewellten Eisen-
betonelemente. Die Verglasung zwischen den
Rippen ermdglicht eine weitgehende Tages-
beleuchtung. Fluoreszenzrohren langs den Rip-
pen.

Détails des éléments ondulés préfabriqués en
béton. Le vitrage entre nervures permet un éclai-
rage effectif. Tubes fluorescents le long des
nervures.

Haupttragsystem: 4 Bogen in schiefen Ebenen,
entsprechend den Auflagerreaktionen des Ge-
wolbes.

Decke der Langsfassade: vorbetonierte Eisen-
betontrager von 10 m Spannweite.

Nutzlast: 150 kg'm? in der unglnstigsten Lage.
Dosierung fiir alle vorbetonierten Eisenbeton-
konstruktionen: hochwertiger Zement 800 kg,
Sand 1 m”.

Armierung: 10 kg per m? Grundflache.

Théme

Les destructions étendues subies par Turin,
siege de grandes industries, accrurent, aprés
la guerre, le besoin en locaux d'exposition. Sorti
premier d'un concours basé sur un projet d'en-
semble établi par I'ingénieur R.Biscaretti di
Ruffia, le professeur Luigi Nervi se vit confier la
construction de deux halles d'exposition. Les
délais d'exécution extrémement courts (grande
halle d'exposition, 8 mois; petite halle d'exposi-
tion, 5 mois) rendirent nécessaire I'emploi d'élé-
ments préfabriqués. Nervi put done, pour la
premiére fois, utiliser sur une grande échelle
les éléments normalisés congus par lui aprés
des années de recherches, et dont il n'avait pu
faire usage, jusque 1a, que dans la construction
de batiments de moindre importance. Ces élé-
ments, que les spécialistes de la profession
considéraient au début avec un certain scep-
ticisme, n'ont justifié jusqu'a présent aucune de
leurs craintes et ont, au contraire, prouvé leur
réelle valeur. :
La grande halle d'exposition a 94,30 m de largeur
sur 75 m de profondeur, et est étayée par neuf
piliers principaux; elle posséde une toiture auto-
portantes. Une abside semi-circulaire de 40 m de
diamétre, avec une galerie horizontale de 10m
de largeur, lui est annexée.

Le toit se compose de plus de 400 éléements
ondulés préfabriqués reposant sur une sous-
construction en béton, de 9 m de hauteur, coulée
sur place. Les éléments en béton comportent
chacun deux piéces latérales en forme de fau-
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Detail view of prefabricated corrugated ferro-
concrete elements. Glass panes between the ribs
provide a considerable amount of natural light-
ing. Fluorescent tubes along the ribs.

cille, une piéce arétiére et deux piéces laté-
rales pourvues d'ouvertures pour |'éclairage.
Les éléments sont supportés par des piliers
inclinés, placés a 7,50 m I'un de |'autre, et dont
les extrémités subdivisées forment éventail. La
hauteur des éléments ondulés, répondant auX
exigences statiques, va en augmentant, de la
base au sommet.

Une galerie d'exposition est placée a mi-hauteur
des piliers porteurs.

L'abside est couronnée par une voite a ner-
vures en éléments préfabriqués, laquelle s'ap-
puie sur le plafond horizontal de la galerie, d'un€
largeur de 10 m.

Petite halle d'exposition. Des arcs en bétqn
armés - portée longitudinale, 60 m, port’ee
transversale, 42 m — portent la volte nervuree.
Les champs carrés créés par |'entrecroisement
des nervures, dans le bas-coté, sont vides et
donnent passage a la lumiére nécessaire @
I'éclairage de l'intérieur. L'aile a toit plat en-
tourant la partie voltée est formée d'éléments
de 0,94 m de large et ayant une portée de 10 M.
Expression esthétique

La grande halle d'exposition, construite sur un
plan symétrique, et d'une conception classique:
voit son expression transformée du tout au tout
par le quadrillage de la voite ot les éléments
ondulés préfabriqués en béton. Les divergences
entre les formes classiques de construction
et celles de la préfabrication sont annulées par
la puissance d'expression, tant formelle que
fonctionnelle, des éléments.

Construction

Grande halle d'exposition

Partie principale 94,3075 m.

Systéme statique: Coquille cylindrique & section
ondulée; épaisseur moyenne de la coquille
0,12 m. -

Charge utile: 150 kg/m* a I'endroit le plus deé-
favorable.

Distance, d'axe a axe, des éléments ondulés en
béton: 2,50 m, épaisseur 0,04 m, longueur
4,50 m, poids 1200 kg.

Différences de température: 20°.

Armature: 18 kg par m* de surface.
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Grundrisse / Plans 1:2000
1 Haupteingang | Entrée principale /| Main en-
trance
2 Kassa / Caisse | Tickets
3 Garderobe | Vestiaire | Cloakroom
4 Auskunft/Renseignements/Information desk
5 Biroeingang | Entrée des bureaux | Entrance
to the offices
6 Gedeckte, offene Halle | Portique couvert |
Open hall (covered)
7 Garten | Jardin / Garden
8 Bar
9 Restaurant
10 Ausstellungshalle | Halle d'exposition | Ex-
hibition hall
11 GroBe Ausstellungshalle | Grande halle d'ex-
position / Large Exhibition hall
12 Apsis | Abside | Apse
13 Hauptwandpfeiler | Piliers principaux | Prin-
cipal wall pillars
14 Kleinere Ausstellungshalle | Petite halle d'ex-
position /| Smaller exhibition hall
15 Biihne | Scéne | Stage
16 Theaterraum | Théatre | Theatre
17 Foyer | Vestibule
18 Theatereingang | Entrée du théatre | Entrance
to the theatre
19 Galerien | Galeries | Galleries

-t

Uberspannung mit Eisenbetonelementen mit

gewelltem Querschnitt /| Voite en éléments

de béton, a section ondulée | A vault of ferro-

concrete elements with corrugated section

2 Verglasung zwischen den Rippen der gewell-
ten Elemente | Vitrage entre nervures des
éléments ondulés | Glass between the ribs of
corrugated elements

3 Gewellte Elemente ohne Verglasung 'Eléments
ondulés sans vitrages | Corrugated elements
without glass

4 Apsis, Rippengewdlbe (iberdeckt mit Fertig-
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elementen | Vodte a nervures de l'abside

revétue d'éléments préfabriqués | Apse, rib-

bed vault covered by prefabricated elements
5 Galerie | Gallery
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Querschnitt groBe Ausstellungshalle ' Coupe
transversale de la grande halle d'exposition
Cross-section of large exhibition hall 1:500
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\

Langsschnitt groBe Ausstellungshalle /| Coupe
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Longitudinal section of large exhibition hall 1:500
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Abside

Diamétre 40 m, portée 10.m.

Systéme statique: Coquille reliée au plafond
horizontal.

Charge utile: 150 kg/m* & I'endroit le plus dé-
favorable.

Panneaux préfabriqués en béton, armature en
treillis, épaisseur 0,02 m, poids 250 kg.
Armature: 9 kg par m? de surface.

Petite halle d'exposition

Dimensions 65 50 m.

Systéme statique: voite reliée au plafond hori-
zontal, nervures croisées, couvertes par des
panneaux en béton préfabriqués, en forme de
losange.

Systéme porteur principal: 4 arcs-boutants, en
plans inclinés correspondant aux réactions aux
appuis.

Toiture de la fagade longitudinale: Poutres pré-
fabriqués en béton, portée 10 m.

Charge utile: 150 kg/m?* & I'endroit le plus dé-
favorable.

Dosage de toutes les constructions préfabri-
quées en béton: ciment de 1ére qualité 800 kg,
sable 1 m?,

Armature: 10 kg par m* de surface.

Subject

Owing to extensive destruction Turin, the seat
of large industries, was in great need of exhibi-
tion structures. Professor Luigi Nervi, who had
been awarded the first prize in a competition,
was commissioned to build two new exhibition
halls based on a general project by Engineer
R. Biscaretti di Ruffia. The very brief time at
his disposal - eight months for the large hall,
five months for the smaller one - imposed the
use of prefabricated elements. After years of
experiments with smaller buildings, Nervi used
the prefabricated elements of his invention for
the first time in a large structure, and despite
initial apprehensions of the experts these ele-
ments have proved their worth,

The large exhibition hall consists of an almost
square section of 94.3 m width and 75 m depth,
spanned without supports and borne by nine
principal wall pillars. A semi-circular apse of
48 m diameter skirted by a horizontal, 10 m wide
covered walkis added. The hall is covered by over
400 prefabricated corrugated concrete elements
resting upon a substructure 9 m high cast on
site. The corrugated concrete elements consist
of two sickle-shaped lateral portions, a closed
curved centre piece and two lateral parts provid-
ed with apertures to admit daylight., These
elements rest on obliquely disposed pillars
at 7.5 m intervals which fan out at the top. The
height of the corrugated elements is variable in

Saloni nel Palazzo delle Esposizioni, Torino

Teilansicht der groBen Ausstellungshalle mit
den in einem Abstand von 7,50 m liegenden neun
facherférmigen Hauptwandpfeilern. Auf halber
Héhe die Galerie. ‘
Vue partielle de la grande halle d'exposition avec
4 7,50 m, I'un de l'autre, les neuf piliers princi-
paux en forme d'éventail. A mi-hauteur, la ga-
lerie.

Detail view of the large exhibition hall with the
nine fan-type pillars of principal wall, spaced
7.5 m. Gallery at half height.
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Gewolbe der groBen Ausstellungshalle von
94,30 m Spannweite, iberdeckt mit {iber 400 vor-
fabrizierten gewellten Eisenbetonelementen.
Voite de la grande halle d'exposition. Portée:
94,30 m. Couverture se composant de plus de
400 éléments ondulés préfabriqués en béton.
Vault of the large exhibition hall with 94.3 m span,
covered by 400 prefabricated corrugated ferro-
concrete elements.

Rechts | A droite ' Right:

Armierungsdetail der vorbetonierten Elemente
mit gewelltem Querschnitt | Détail de I'armature
des éléments préfabriqués en béton; section
ondulée ' Detail of the reinforcement of the pre-
cast elements with undulating section

1

]
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.

15 mmalle20cm @ Tous les 20 cm, 1 fer de
5 mmdediamétre ' 1 5 mm dia bar every 20 cm
Platte, an Ort betoniert ' Plaque bétonnée sur
place ' Slah cast on site

Tonplatten ' Hourdis en terre cuite ' Burnt clay
slabs

3 Lagen Armierungsnetze, je 0,6 kg pro m?*
3 couches de filets d'armature; poids d'une
couche: 0,6 kg par m* | 3 layers of reinforcing
nets, each of 0.6 kilos per sq. m.
Anschlufleisen zwischen Platte und vorbeto-
nierten Elementen Fer de liaison entre plaque
et éléments préfabriqués Iron bracket be-
tween slab and pre-cast element
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accordance with static conditions, and increases
from base to top.

An exhibition gallery is arranged half-way up the
pillars.

The apse is covered by a ribbed vault consisting
of prefabricated elements supported by a hori-
zontal roof of 10 m span.

Smaller Exhibition Hall. Above a wide-span
system of obliquely disposed ferro-concrete
arches — 60 m in the longitudinal, 42 m in the
transverse — rises a vault consisting of square
fields in diamond pattern and having only ribs
in its lower part between which daylight is
admitted. The flat-roofed portion skirting the
vaulted hall section consists of corrugated ele-
ments of 0.94 m width and 10-m span.
Aesthetic Expression

The large exhibition hall erected on a symmetri-

‘cal plan, with its classicist spatial conception,

derives an entirely changed formal expression
from the module of the prefabricated corrugated
concrete elements used to span the pillarless
hall. The divergent tension existing between the
classical formal conception and the system of
assembling the prefabricated elements is largely
neutralized by the power of the formal and func-
tional expression of the elements and overcomes
the static and classicist tenor of the structure.

Construction

Large Hall

Principal section, 94.3 by 75 m. Static system:
cylindrical shell with corrugated section, mean
shell thickness 0.12 m. Live load: 150 kg/'m* in
most unfavourable position.

Distance of axes of corrugated concrete ele-
ments: 2.50 m. Thickness 0.04 m, length 4.50 m,
weight 1200 kilos.

Temperature difference: 20°.

Reinforcement: 18 kilos/sq. m. area.

Apse

Diameter: 40 m, span 10 m.

Static system: Spherical shell connected with
horizontal roof.

Live load: 150 kg/m* in most unfavourable
position.

Pre-cast slabs with net reinforcement. Thickness
0.02 m, weight 250 kilos.

Reinforcement: 9 kilos/sq. m. area.

Smaller exhibition hall

Dimensions: 65 by 50 m.

Static system: cross vault combined with hori-
zontal ceiling, crossed ribs, diamond-type co-
vering in pre-cast concrete slabs.

Principal support: four arches in oblique planes
in accordance with the bearing reaction.
Ceiling of longitudinal fagade: pre-cast concrete
pillars, 10 m span.

Live load: 150 kg/m* in the most unfavourable
position.

Formula for all pre-cast ferro-concrete construc-
tions: first-grade cement, 800 kg, sand 1 m”,
Reinforcement: 10 kg/sq. m. area.
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Kleinere Ausstellungshalle
Petite halle d'exposition
Smaller exhibition hall

Teilansicht der vier Eisenbetonbogen der Aus-
stellungshalle mit einer Spannweite von 60 m in
der Langsrichtung und 42 m in der Querrichtung.
Détail des quatre arcs en béton armé de la halle
d'exposition. Portée longitudinale: 60 m, portée
transversale: 42 m.

Detail view of the four ferro-concrete arches of
the exhibition hall with a span of 60 m on the
longitudinal axis, and 42 m in the transverse.
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Die Ausstellungshalle mit den Eisenbetonbogen
La halle d'exposition avec les quatre arcs €n

béton arme
Exhibition hall with the ferro-concrete arches
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Detail of the

GrundriBdetail / Détail du plan
plan 1:500

Langsschnitt Coupelongitudinale Longitudi- ! |
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Padiglione Comedile Eckendetail mit Turmscheinwerfern

Détail d'angle avec projecteurs de la tour
Fiera di Milano, 1951 Corner details with tower projectors

Rechts unten | En bas, a droite ' Bottom right:
Architekten Guido Gai Wand und Dach von unten

Giorgio Moro Paroi et toit vus d'en bas
Milano Wall and roof seen from below

Thema
Dieser auf der Bauausstellung der Fiera di Mi- Theéme
lano stehende Pavillon wurde zu Propaganda- Ce pavillon de l'exposition du batiment, & la
zwecken fiir einen Spezialbaustoff erstellt und  Foire de Milan, fut construit pour servir a la pro-
war in seinem Volumen durch die AusmaBe pagandeen faveurd'un matériau de construction
bestehender Bauteile vorbestimmt. Die vorhan-  spécial; son volume dépendit des parties déja
denen riickwértigen Mauern und der Gitterturm  existantes. Les murs existants et la tour en
an der vordern Ecke beschrankten die Aufgabe poutrelles située dans l'angle réduisirent la
der Architekten auf Verbesserung von baulichen  tache des architectes a une amélioration des
Details, die aber charakteristisch und attraktiv =~ détails de construction, tout en donnant a
wirken sollten. Da es sich bei den ausgestellten  I'ensemble un aspect caratéristique et at-
Materialien um eine bautechnische Spezialitait trayant. La matiére d'exposition étant une
handelte, trennten die Architekten die Zuschauer  spécialité technique du batiment, les architectes
in zwei Zirkulationsstréme: die eigentlichen divisérent la circulation du public en deux cou-
Interessenten, das heiBt die sich mit Details rants distincts: celui des visiteurs intéressés
beschaftigenden Besucher, und die Passanten, pourraisonsd'affaires, que les détails retenaient,

i welche diagonal vom Haupteingang zum Seiten- et celui des passants. Les seconds n'avaient

| ausgang gefiihrt wurden, wihrend die ersteren  qu'a traverser la salle en diagonale pour aboutir

b den hinteren Raum mit den Vitrinen und der @ la sortie; les premiers trouvaient, dans un

! Auskunft aufsuchten. local attenant, renseignements et vitrines.
Form und Konstruktion Présentation et construction
Die Ungegliedertheit des bestehenden Baues Pour donner un certain rythme aux facades,
eliminierten die Architekten durch die Rhythmi- les architectes les divisérent en largeur et en
sierung der Fassaden, indem sie von der Turm-  hauteur; la largeur de la tour leur servit de base

8 breite ausgehend Elemente wahlten, die den dans leurs calculs. En hauteur, nous trouvons

¥ Bau in der Breite und auch in der Héhe unter- deux bandes approximativement pareilles; dans

' teilten. Die Hohengliederung geschah zunéchst la premiére se découpent les portes, alors que

i durch zwei annahernd gleiche Teile, wo unten la seconde sert a I'éclairage du batiment et de

die Tiiren und oben ein Band fiir die Beschrif- support aux enseignes. Une troisieme zone était

| tung sowie fiir die Belichtung des Ausstellungs- réservée a la toiture, dont la corniche, en saillie

I raumes sichtbar sind. Dariiber lagert sich die sur la fagade; était soutenue par des fers ronds

| Dachzone mit eihem charakteristischen, auf placés en biais. Cette corniche détachait, opti-

\ schrag nach vorne auskragenden Rundeisen quement, la tour de la facade. Quatre grands
aufgehangten Dachvorsprung, der wichtig ist, projecteurs et deux enseignes accentuaient
um den an der einen vorderen Ecke stehenden I'indépendance de la tour par rapport a l'en-
Gitterturm optisch aus der Fassade zu lésen. semble du batiment. Les vides des parois
Der Turm selbst ist durch vier-weit vorgesetzte  avaient été remplis par du verre opale.

.’\ Scheinwerfer und zwei groBflichige Symbole Les portes d'entrée vitrées possédent un sque-
als selbstandiger Bauteil akzentuiert. Als Wand- lette porteur en acier sur lequel s'appuyent les
fillung wurde Opalglas verwendet. poignées. Ces derniéres sont en caoutchouc
Die Eingangstiren aus Glas haben ein Trag-  noir, alors que les parties portantes des portes

! skelett, welches gleichzeitig die seitliche Ver- sont peintes en blanc.

: steifung der Griffe 16st. Diese sind aus schwar- Couleurs

| zem Gummi, wahrend die tragenden Teile der  Qgsature métallique, blanc, gris clair, bleu azur

; Tiiren weil gestrichen sind. et vert. Les points importants du point de vue

: Farben constructif sont peints une nuance plus foncée.

Eisengeriist weil, hellgrau, azurblau und grin.
Die konstruktiv wichtigen Punkte sind durch
dunkler getonte Farbe betont.

| Padiglione Comedile i
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1 Eingang | Entrée | Entrance

2 Zirkulation der Interessenten | Circulation des
clients / Circulation of prospective users

3 Zirkulation der Passanten | Circulation des
passants | Circulation of casual visitors

4 Personaleingang |/ Entrée de service
entrance

5 Office | Office | Office

6 Schaufenster | Vitrine

7 Ausstellungsraum
Exhibition room

8 Elemente der bestehenden Struktur / Eléments
de la structure existante | Elements of existing
structure

Staft

Display window
Local d'exposition

Grundri | Plan 1:100

Schnitt

Coupe | Section 1:100
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Gesamtansicht

Vue générale
General View

Subject

This pavilion of the Building Exhibition at the
Fiera di Milano was built to publicize a special
building material, and its volume was determined
by existing building members. The existing rear
walls and the lattice tower at the front corner
limited the architect's task to improving structu-
ral details which were, however, to appear
characteristic and attractive. As the subject-
matter was a building speciality, the architects
divided the visitors into two circulation lanes:
prospective users interested in details, and mere
casual visitors. The former visited the rear room
with the show-cases and an information desk,
while the latter were directed diagonally from
the main entrance to the side exit.

Form and construction

The architects eliminated the structurelessness
of the existing building by rhythmically subdivid-
ing the facades horizontally and vertically by
elements distanced by the width of the tower.
Vertical subdivision was effected by two almost
identical sections. The door is arranged in the
lower section, and a strip for lettering and for
lighting the exhibition hall in the upper section.
Above lies the roof zone with a characteristic
projection suspended from obliquely projecting
iron bars. This projection optically detaches the
front lattice tower from the fagade. The tower is
given a function of its own by four jutting pro-
jectors and two symbols of considerable area.
Opal glass was chosen for the fillings.

The glass entrance doors possess a supporting
framework which at the same time releases the
lateral bracing of the handles. The latter are
made of black rubber, while the supporting door
elements are painted white.

Colours

White, light grey, azure blue and green iron
framework. The points of structural importance
are emphasized by darker colour tones.
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«Rotterdam Ahoy»
Rotterdam, 1950

Architekten J.H.van den Broek
J. B. Bakema
Rotterdam

Thema Pavillons, in welchen Sonderthemen zur Dar-
f | Dieser Ausstellung lag die Absicht zugrunde, stellung kamen, stellten zusammen mit den Ver-
” ‘ die europaische Bedeutung Rotterdams als gniigungsbauten eine lockere Verbindung zwi-
Hafen- und Handelsstadt zu zeigen. Die Auf- schen dem Ausstellungszentrum an den Zu-
gabe bestand in der Veranschaulichung der fahrtsstraBen und der Hafenanlage her.
wechselseitigen Beziehungen zwischen Stadt
: und Meer als Grundlage der soziologischen Ba-
\ sis der Gemeinde Rotterdam. Die vielfaltigen
' Aspekte der Entwicklung Rotterdams seit der
Entstehung als Stadt und die Zerstérung Rotter-
dams im zweiten Weltkriege sowie der Wieder-
\ aufbau sollten in einen fiir den Besucher ber-
sichtlichen und anschaulichen Zusammenhang
] gebracht werden.

Situation

il Fiir die- Ausstellung stand ein groBer Park zur

| fv’] Verfiigung, welcher sich vom Stadtrand bis zum

il Hafenquai erstreckt. Die neuen Ausstellungs-

[ bauten wurden in die Nahe der Zufahrtsstraen

,‘.” projektiert und mit der bestehenden alten Halle

|| in eine architektonische und funktionelle Ver-

i T‘» bindung gebracht.

I Der 1927 auf einem kreuzférmigen Grundri3 er-

richtete Hallenbau erfuhr durch Um- und An-

V[ bauten zwischen den vier Seitenarmen eine

| wesentliche Erweiterung. Ein neuer permanenter S \

‘]{ Ausstellungsbau ist der Pavillon Rotterdam, der Lageplan / Situation 1:5000
| durch seine Einfachheit, die konsequente An- 1 Vorgelande und Eingang /[ Abords de I'ex-
{

|
it
|' wendung der konstruktiven Mittel eine hervor- position et entrée | Approaches and entrance
|| ragende architektonische Leistung darstellt und 2 GroBe Ausstellungshalle | Grand halle d'ex-
| peste moderne hollandische Architekturtradition position / Large exhibition hall
I verkorpert. s 3 Pavillon der Gemeinde Rotterdam | Pavillon
' Kleinere permanente Bauten fur Kasse, Garde- de la commune de Rotterdam | Pavilion of the
robe, Restaurant bilden eine (iberzeugende Er- Municipality of Rotterdam
. ganzung in der Gesamtanlage. s 4 Restaurant
| Sowohl verkehrstechnisch wie als formale Ge- 5 Kino / Cinéma | Cinema
staltung bemerkenswert ist die klar durchge- 6 Industrieausstellung | Exposition industrielle
fiihrte Lésung des Problems der Verbindung Industrial exhibition
gl von Stadt und Ausstellung. Durch das Vor- 7 Ausgang | Sortie | Exit
'1 gelande diagonal gefiihrte StraBenziige bilden 8 Lunapark | Luna-Parc | Amusement park
‘ ein straff organisiertes Beziehungssystem zwi- 9 Pavillons der Fachbildung, der Kunst, des
M schen Stadtzufahrt und alten und neuen Aus- Gesundheitswesens und des politischen Le-
stellungsbauten. Der Baukomplex wird durch die bens | Pavillons de la formation profession-
| netzartige Aufteilung des Gelandes in die Ge- nelle, des arts, de I'hygiéne publique, de la
| samtplanung miteinbezogen und bildet dadurch vie politique | Pavilions of vocational training,
1 | ein sinnvolles architektonisches Ganzes. art, health service and political life
i . Die im Innern des Parkes angelegten, kleineren 10 Hafen | Port

«Rotterdam Ahoy»
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Théme

Cette exposition avait pour but de montrer I'im-
portance de Rotterdam en tant que port et centre
commercial européen. Elle mettait en évidence
les rapports entre la ville et la mer et consacrait
leurs valeurs respectives en tant que bases
sociales de la commune de Rotterdam. Les
aspects divers pris par la cité depuis sa fonda-
tion, sa déstruction durant la seconde guerre
mondiale et sa reconstruction constituaient pour
le public un tableau d'une belle cohésion.

Situation
Un grand parc, s'étendant des faubourgs de la

ville jusqu'au port, fut mis a disposition pour la
construction de I'exposition. Les nouvelles hal-
les furent érigées a proximité des voies d'acces
ot se trouvérent, de ce fait, en liaison architec-
turale et fonctionnelle avec les batiments déja
existants.

Ces derniers, construits en 1927 sur un plan en
croix, furent dotés de pavillons placés entre
leurs ailes latérales. Un nouveau pavillon d'ex-
position permanent est celui consacré a Rotter-
dam. Par sa simplicité et par |'utilisation judi-
cieuse des matériaux de construction, il est un
exemple de réalisation architecturale et un digne
représentant des meilleures traditions de l'archi-
tecture hollandaise moderne.

De petits batiments abritant la caisse, le ves-
tiaire, un restaurant, complétaient I'ensemble
d'heureuse maniére.

Le probléme de la liaison entre la ville et I'expo-
sition a été résolu de fagon remarquable, tant au
point de vue technique de la circulation qu'au
point de vue forme. Des routes traversent dia-
gonalement le terrain devant |'exposition et for-
ment un systéme de liaison bien organisé entre
les voies d'acces venant de la ville, les anciens
et les nouveaux batiments de |'exposition. Les
pavillons sontincorporés au réseau divisant ainsi
la parcelle, et, le tout constitue un ensemble ar-
chitectural bien compris.

Les petits pavillons dans lesquels étaient pré-
sentés des thémes spécialisés et les grands
batiments de |'exposition, reliaient le centre de
la manifestation, prés des voies d'acces, et les
installations portuaires, d'une fagon aérée.

Subject

This exhibition was based on the object of de-
monstrating Rotterdam's European importance
as a port and trading centre. The problem re-
sided in the representation of the interrelations
obtaining between the City and the Sea, the
sociological basis of the municipality of Rotter-
dam. The variegated aspects of the City's de-
velopment since its early days as a township,
the destruction of Rotterdam in World War Two,
and the reconstruction work were to be revealed
in a sequence easily grasped and understood

by the visitor.

Situation
A large park was available for the exhibition,

extending from the outskirts of the town to the
wharf. The new exhibition structures were plan-
ned near the access roads and placed in architec-
tural and functional relationship with the old hall.
The hall structure built on a cross-shaped plan
in 1927 has been enlarged by alterations and
additions between the four lateral wings. A new
permanent exhibition structure is the Rotterdam
Pavilion which, with its simplicity and the metho-
dical application of the structural elements,
constitutes an excellent architectural achieve-
ment and embodies what is best in modern
Dutch architectural tradition.

Smaller buildings housing ticket-offices, cloak-
room and restaurant supplemented the general
structure in an equally convincing manner,

The consistently and clearly executed solution
of the problem of connecting the town and its
exhibition is remarkable in respect of both traffic
considerations and formal patterning. The roads
laid out diagonally in the exhibition grounds
form a rigidly organized system of relationships
between the access road from the town and the
old and new exhibition buildings. The whole
structure was taken up in the general plan by the
reticular subdivision of the site, and thus formed
an impressive architectural entity.

The smaller pavilion situate in the park, which
accommodated special subjects, together with
the entertainment section, formed a loose con-
nection between the exhibition centre on the
access roads and the wharf buildings.
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Flugaufnahme des Ausstellungsgeléndes mit
den Hallenbauten. Ansicht-von Westen.

Vue a vol d'oiseau du terrain d'exposition avec
les halles, prise de |'ouest.

Aerial view of the exhibition site with the hall
structures. West side.
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Die bestehenden ZufahrtsstraBen wurden durch
sternformige Unterteilung des Vorgelandes der
Ausstellung in deren Zirkulationsnetz miteinbe-
zogen.

Farben: griiner Rasen, Fahnenhalter weill, Eisen-
geriist aluminiumfarbig, Holzraster weill, Kassa-
gebaude weif, Abschrankung rot,

Backstein-
wande grau,

Une division en étoile des
sition permit d'intégrer
de celle-ci les voies d'acces déja existantes,
Couleurs; gazon, vert; porte-drapeaux, blanc;
ossature métallique, couleur
drillage en bois, blanc;
blanc; barrigres, rouge;
terre cuite, gris.

The existing approach roads were blended into
the circulation network by star-shaped sub-
division of the open space in front.

Colours: green lawn; flagstaffs white, iron
frame aluminium coloured, wood screen white,

ticket-office white, barrier red, brickwork walls
grey.

abords de I"expo-
au réseau de circulation

aluminium; qua-
batiment avec caisse,
parois en briques de

Eingangsseite, Links der H
stellung. Uber den Kassagebauden verlauft ein
offener, quadratischer Holzraster, aufgehangt an

einer Réhrenkonstruklion fur die Fahnen und
Wimpel.

Face avec entrée. A gauche, entrée principale
de I'exposition. Au-dessus duy batiment abritant
la caisse, un quadrillage ouvert en bois est
suspendu a une construction tubulaire; il est
destiné & porter les drapeaux et fanions.

Entrance side. Left:
Above the ticket-offic
wood screen suspended from
work holding the f|

aupteingang zur Aus-

Main exhibition entrance.
es extends an open, square

A tubular frame-
ags and pennants.




Pavillon der Gemeinde Rotterdam, Nordwest-
ansicht.

Mitarbeiter: Hein Stolle, Architekt, Rotterdam.
Der auf Rastern von 5 % 5 m erstellte Pavillon Rot-
terdam besitzt eine Ausdehnung von 3030 m.
Die Tragkonstruktion besteht aus vier 10 m
hohen Stahlstiitzen in I-Profilen, welche frei,
auBerhalb des Baues, vor den Wandflachen
stehen. Gekreuzte Gittertrager von 31 m Spann-
weite bilden das Dach. Die Mauerflachen einer
Wand nehmen zwei Drittel der Hohe und zwel
Drittel der Breite ein, die restlichen Wandteile
sind verglast.

Pavillon de la commune de Rotterdam. Vue du
nord-ouest.

Collaborateur: Hein Stolle, Architect, Rotter-
dam.

Le pavillon Rotterdam, construit surla base d'un
module de 55 m, a une superficie de 30 <30 m.
Quatre piliers en fers T de 10 m de hauteur, for-
ment la construction porteuse et sont détachés
des parois. Le chassis dela toiture est constitué
par les mats a poutrelles entrecroisés, d'une
portée de 31 m, Toutes les parois sont entiére-
ment vitrées, a I'exception d'un tiers de l'une
d'elles, qui est plein,

Pavilion of the Municipality of Rotterdam, north-
west view.

Collaborator: Hein Stolle, Architekt, Rotterdam.
The dimensions of the Rotterdam Pavilion, which
is constructed on a 5 by 5m module, are 30 by
30 m. The supporting structure comprises four
T-section steel pillars 10 m in height, which are
clear of the exterior walls. Crossed lattice beams
spanning 31 m form the roof. The masonty
portion of a wall extends over two-thirds of the
height and two-thirds of its width, the rest being
glass.

Raumgestaltung im Pavillon Rotterdam. Samt-
liche Ausstellungselemente kamen auf dem
GrundriBmodul von 5>5 m zur Aufstellung.

Aménagement intérieur du pavillon de la com-
mune de Rotterdam. Tous les éléments d'ex-
position sont répartis suivant le module de 55
meétres utilisé pour le plan du batiment.

Interior lay-out in the Rotterdam Pavilion. All
exhibition elements were disposed on a plan
module of 5 by 5 m.

Ein zentrales Motiv in der groBen Halle bildeten
328 Schiffsmodelle im MaBstab 1:200, auf einer
Wasserflache von 25 <15 m.

Farben: Schiffsmodelle wei, Wasser dunkelblau.

Un élément central d'exposition de la grande
halle était les modéles & |'échelle de 1:200 de
328 navires, disposés sur une surface de 25 <15
metres représentant la mer.

Couleurs: Modéles peints en blanc, mer peinte
en bleu foncé.

A central motif of the large hall was formed by
the 328 model ships on a scale of 1:200 floating
on a sheet of water measuring 25 by 15 m.
Colours: model ships white, water dark blue.

«Rotterdain Ahoy»




S s e e L g e B R B o e e S

—_———

GrundriBmodul Pavillon Rotterdam, 1. Projekt. P | ; -
Verlangerung der Wandflachen um ein Raster- ‘ ‘
element von 5 m / Module du plan pavillon
Rotterdam, 1er projet. Parois agrandies par un
élément du module de 5 m | Plan module Rotter- ! - . .
dam pavilion, first project. Extension of the wall ‘ ‘
areas by a module unit of 5 m / 1:1000

GrundriB ErdgeschoB Pavillon Rotterdam mit =ChETE |

‘Verbindungstrakt zur bestehenden Halle, 2. Pro- J ‘ ' ‘ i M

jekt. Verlangerung der Wandflachen in Bezie- g : . 2 ; ‘

hung mit duBeren Stahlstiitzen / Plan du rez- »

de-chaussée du pavillon Rotterdam avec bati- [} ‘ Sy ST

ment de raccordement a la halle existante, il 0 5 T -ﬁ-l‘i

2e projet. Agrandissement des parois, en liaison §

avec des piliers extérieurs en acier [ Ground-floor

plan Rotterdam Pavilion with connecting wing

to existing hall, second project. Extension of the

wall areas in relationship to the exterior steel )

supports. — :anilcht von Osten | Vue de I'est / View from the
s

1 Eingang | Entrée | Entrance

2 Verbindungstrakt zwischen bestehendem
Hallenbau und Pavillon Rotterdam | Batiment
de raccordement entre halle existante et pa-
villon Rotterdam /| Connecfing wing between
existing structure and Rotterdam Pavilion

3 Treppe zur Galerie in bestehendem Hallen-
bau / Escalier menant a la galerie, dans la halle
existante | Stairs to gallery in existing struc-
ture >

4 Galerie in bestehender Halle | Galerie dans
la halle existante | Gallery in existing hall ¢

5 Bestehende Halle | Halle existante /| Existing —

Langsschnitt gegen Norden /| Coupe longitudi-
nale en direction du nord | Longitudinal section

hall
6 Pavillon Rotterdam | Rotterdam Pavilion on north axis

7 Rampe zur Galerie und Verbindungstrakt zur
bestehenden Halle /| Rampe donnant accés a 224 1o
la galerie et batiment de raccordement a la % 2
halle existante /| Ramp to gallery and connect- == -
ing wing to existing hall :I

) ) o 1 | ——

A
I

N

7
1iBY;
A
‘L
b
et
| ¥

i !
e

"].

«Roiterdam Ahoy»




Pavillon der Gemeinde Rotterdam mit dem Ver-
bindungsbau zur bestehenden, grofBen Halle
links, in welcher die Kollektivausstellung energie-
wirtschaftlicher Betriebe, der Schiffsbauwerk-
statten, Reedereien und Transportunternehmun-
gen eingerichtet waren. Um eine formale Ver-
bindung zwischen Altbau und Neubauten
herzustellen, wurde eine einheitliche und durch-
gehende Verglasung der AuBenwinde durch-
gefihrt,

Farben: AuBen, Stahlkonstruktion dunkelgrau
und Aluminium gestrichen. Backsteinwinde
grau. Holzsprossen zwischen den Glasflichen
weill. Innen, Dachkonstruktion wei und grau,
Boden graue Betonziegel.
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Pavillon de la commune de Rotterdam et bati-
ment le reliant a la grande halle existante; les
expositions collectives des services industriels,
des chantiers navals, des armateurs et des
entreprises de transport, étaient installées dans
ladite halle. Afin d'obtenir une certain homo-
géneité entre batiments neufs et anciens, leurs
parois a tous furent vitrées de facon uniforme.
Couleurs extérieures: Construction en acier
peinte en gris et aluminium. Parois en briques
peintes en gris et croisillons des fenétres en
blanc. Intérieur: Toiture peinte en blanc et gris.
Revétement du sol en briques grises.

Pavilion of the Municipality of Rotterdam with
the structure forming the connection to the
existing large hall on the left in which the col-
lective shows of public utility works, ship-
builders, shipping companies and carriers were
housed. In order to achieve a formal connection
between existing and new structures, the outer
walls were uniformly glazed-in throughout.
Colours, exterior: Dark-grey and aluminium steel
structures. Grey brickwork walls. White tim'ber
rungs between the glass surfaces. Interior:
White and grey roof construction. Grey con-
crete slab floor.

«Rotterdam Ahoy»
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Pavillon des Gesundheitswesens. Die Bedeu-
tung, welche Rotterdam dem gesundheitlichen
Schutz der Seeleute geben muB, kam durch
Darstellung der Aufgaben und Leistungen der
Gemeinde zum Ausdruck.

Holzstanderbau mit Vertikalschalung.

Farben: Dachkante schwarz, Holz hellgrau ge-
strichen. MaBle: 3 <12 m.

Pavillon de I'hygiéne publique, Etant donné
|'importance accordée par la commune de Rot-
terdam a la protection de la santé des gens de
mer, les tdches a accomplir et les résultats
obtenus dans ce domaine forment le théme de
|'exposition montée dans ce pavillon.

Pavillon der Kunst. In diesem war eine kleine
Kunstausstellung mit Verkaufsmaéglichkeiten
untergebracht,

Holzstanderbau.

Farben: weil3, schwarz und grau.

Pavillon des Arts. Une petite exposition d'art,
qui comportait des stands de vente, y était
installée.

Batiment a squelette de bois.

Couleurs: Blanc, noir et gris.

Art pavillon housing a small art exhibition with
articles for sale. Timber construction.
Colours: white, black and grey.

Pavillon der Berufsbildung.

Mitarbeiter: Benno Wissing, Architekt, Rotter-
dam.

Um einen moglichst lebendigen Eindruck Uber
die berufliche Fortbildung zu vermitteln, zeigten
Schiiler der Fachklassen Proben ihres beruf-
lichen Kénnens.

Stahlskelettbau, Farben: Stahlteile dunkelgrau
oder aluminiumfarbig, Holzteile weil3.

MaBe: 9,50 m breit, 3¢ m lang.

Pavillon de la formation professionnelle.

Afin de donner un apergu aussi vivant que
possible de la formation professionnelle, les
éléves des cours spécialisés y exposaient leurs
ceuvres, ce qui permettait de juger de leurs
connaissances du métier,

Batiment a squelette d'acier. Couleurs: parties
métalliques, gris foncé et aluminium; parties en
bois, blanc

Dimensions: largeur 9,50 m, longueur 34 m,

Vocational training.

In order to give the best possible survey of
vocational training, pupils of the trade classes
showed products of their professional skill.
Steel framework structure. Colours: Steel parts
dark grey or aluminium coloured, wooden ele-
ments white,

Measurements: 9.50 m wide, 34 m long.
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Squelette en bois avec doublage vertical.
Dimensions: Largeur 3 m, longueur 12 m,
Couleurs: Corniche du toit peinte en noir, dou-
blage en gris clair.

Health services pavilion. In view of the import-
ance which the Municipality of Rotterdam neces-
sarily attaches to the health of seamen, this
pavilion displayed the problems and achieve-
ments of the Municipality in this field. Timber
construction, vertical boarding.

Colours. Eaves black, wood light grey.

Size: 3 by 12 m.
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Plastik aus zinnoberroten DIN-Tragern imVorge-
lande der Ausstellung.

Erstelltals syml)oiischesZeichenﬁjr den Wieder-
aufbau Rotterdams, bildet dieses ein Beispiel
fiir die vorziigliche Gestaltung eines Platzes und
einer konsequenten Losung mit plastischen
Mitteln. Form, Konstruktion und Material sind
7u einer absoluten Einheit geworden.
Architekt: Aldo van Eyck, Amsterdam.

Aux abords de |'exposition, composition plas-
tique en fers DIN vermillon.

Concu comme symbole de la reconstruction de
Rotterdam, c'est un exemple d'aménagement
judicieux d'une place et une solution claire du
probléme plastique. Forme, construction et ma-
tériaux constituent un tout d'une homogéinéte
parfaite.

Structure composed of vermilion DIN-girders in
front of the exhibition.

Built as a symbol of the reconstruction of Rot-
terdam, it is an example of an excellent orga-
nization of an area and its methodical plastic
realization. Form, construction and material
have become a perfect unit.
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Mostra della Costruzione

Milano, 1946

Architekt: Franco Albini
Milano

An einer Galerieattrappe und an einem Treppen-
aufgang zeigte die Fabbrica ltaliana Tubi, Her-
stellerin von Spezialréhren, die Mdglichkeiten
der Anwendung ihrer Fabrikate.

Horizontal (iber die Galerie verlegte Rohren in
verschiedenen Farben bildeten einen lebendigen
Kontrast zum Weill der Gesamtkonstruktion.
Sowohl von der Stralle aus wie im Ausstellungs-
raum wirkte das Ganze als ein frisches Beispiel
fiir die Verwendung von Réhren zum Bau von
Galerien und Treppen.

Une galerie et un escalier permirentala Fabbrica
Italiana Tubi, productrice de tubes spéciaux,
de montrer les multiples possibilités d'emploi
de ses produits.

Des tubes de différentes couleurs, placés hori-
zontalement au-dessus de la galerie, contras-
taient de fagon vivante avec le blanc du reste de
la construction. L'ensemble, tant de |'extérieur
que de l'intérieur, constituait un excellent exem-
ple de I'emploi des tubes pour la construction
de galeries et d'escaliers. 3

The Fabbrica Italiana Tubi; manufacturers of
special tubing, showed the various applications
of their products in a model gallery and stairway.
Tubing in different colours horizontally arranged
above the gallery formed a vivid contrast to the
general construction in white. The structure
gave a striking impression of the use of tubing
in the building of galleries and stairs to the
spectator on the road and in the interior of the

exhibition room.

Mostra della Costruzione

Ve s Ny
P :'f > l
!

Ansicht des Ausstellungsraumes mit Aufgang
zur Galerie rechts.
Vue du local d'exposition. A droite, accés a la
galerie supérieure.
Exhibition room with access to gallery (right).
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