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tvrdi vyzndvac fyzickej estetiky

DO TER

N RIT
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Don Ritter: Slonia kldvesnica, elektronicky akustlcky néstro;, 1x1x3m, 2000

V novembri navstivil Slovensko vyznamny kanadsky, v New Yorku zijici videoumelec
Don Ritter, Do vijchodnej Eurépy prisiel prvy raz na pozvanie novozamockého

Kassakovho centra pre intermedialnu kreativitu, aby tu prezentoval svoju tvorbu na

‘h podujatiach: na festivale Transart Communication/Human Body Electronics

‘h Zamkoch a na symp6ziu videoart+, ktoré usporiadala bratislavska galéria

or. Ritterova tvorba je ddsledne intermedidlna nielen z hladiska technologic

o meédia, ale aj vdaka organickej spoluprdci jej autora s nevizudlnymi urnelcami,
najmd improvizujuicimi hudobnikmi. Z typologického hladiska mozno Ritterove
multimedidlne diela rozdelit na interaktivne predstavenia a interaktivne instaldcie.

V pryych generuje zmeny improvizacia na hudobnych ndstrojoch v realnom case
(Ritter v nich spolupracoval s Georgom Lewisom, Johnom Oswaldom, Trevorom
Tureskim, Tomom Walshom, Tomasom Dimuziom, Richardom Teitelbaumom, Benom
Neilom a 1.), v druhych fyzicka pritomnost navstevnika (Intersection, TV Guides, Skies
a-1.). Hocl Ritter pouziva zlozité technoldgie, nie je technokrat. Ako vidno aj z nasle-
dujtceho rozhovoru, interakeia prefiho nie je ciel, ale prostriedok na testovanie

vplyvov a dosledkov prirody, strojov a médii na tudsku osobnost.




Jozef Cseres: Prefo nazyvas svoje interaktivne instaldcie ,necbmedzenymi“?

Don Ritter: Neobmedzend instaldcia je takd, kde divaci nemaji k svojmu telu pripojené
zariadenie na fyzicky vstup, ako je mys alebo prilba. Ja radSej vytvdaram instaldcie

bez neho, pretoze divak potom nie je zaujaty pouzivanim vstupného zariadenia a méoze
vstupovat do interakcii s instaldciou spésobom, ktory sa odlisuje od interakeif

s beznym poéitacom.

J. C.: Moze$ vysvetlit svoj pojem ,fyzicka estetika”?

D. R.: Stadium estetiky sa obycajne vztahuje na vizualnu a auditivnu percepciu a na to,
& sd tieto skisenosti prijemné, neprijemné a pod. Fyzickd estetika sa tyka kinestetickej
alebo somatosenzorickej skdsenosti, teda ludskych svalov a koze. Moje instaldcie kon-

cipujem ako skisenost fyzického tela, ktora sa pridava k sluchu a zraku.

J. C.: Znamena to teda, Ze aspekty taktilnej komunikdacie su pre teba délezitejsie
alebo je to jednoducho vec inovacie?

D. R.: Pre interaktivne umenie je priznacné, Ze vstup divaka prijima prostrednictvom
taktilnej stycnej plochy, takze takito fyzickid zaangazovanost treba pokladat za stcast
estetickej skdsenosti. Tradicné umelecké formy, ktoré nie st interaktivne, nevyzaduji
fyzicki zainteresovanost, a preto pri nich ani nebola potreba uvazovat o fyzickej este-
tickej zlozke. Nie je to teda otdzka toho, & je taktilnd komunikécia doleZitejsia alebo
inovacnejsia, ale ide skor o to, Ze fyzickd zaangazovanost je zlozkou skdsenosti, a preto
je vinteraktivnom umeni ddleZita pri posudzovani estetického zaZitku.

J. C.: V dejinach estetiky vsak mnohi myslitelia tvrdili, Ze prijemnost nemd ni¢
spolocné s intelektom, ale s nagimi zmyslami. Kant napriklad prave z tohto dévodu
situoval vo svojej hierarchii umeni hudbu na najnizsi stupienok. Co vak potom

s intelektudlnou rozko$ou z barthesovského citania textov?

D. R.: Wraz ,intelektudlna rozkos” by som interpretoval ako konceptualny aspekt
umeleckého diela. Tento aspekt umenia je velmi délezity, no nepokladdm ho za
postacujdci. Konceptudlne zalozené umenie moze uspokojit mysel, no vizualna a
auditivna ststava ¢loveka majl tiez potrebu zaZitku, ddfajme takého, ktory md silny
emociondlny vplyv. Moje dielo sa snazi kombinovat konceptudlne, percepcné a tech-
nické aspekty vytvaranim interaktivnych zazitkov, ktoré uspokojujd mysel'i telo
prostrednictvom inovativneho a zruéného vyuzivania technoldgie.

J. C.: Ako si pracoval s textom vo svojej videopoézii? Kto je autorom textu a ako v nej
funguje interaktivnost?

D. R.: Poéziu vytvorila Genevieve Letarteova a sama ju aj spievala na predstaveniach.
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Don Ritter: Kovdrefi - Sebaosahdvanie, interaktivne video, 13x13m, 1988

D. R.: Jej text som transformoval do videosekvencii, ktoré pozostavali zanimovanych
sekvencif textu, ako st vibrujlice pismend alebo slovd, ktoré sa klzu po obrazovke.
Genevievino spievanie determinovalo a ovlddalo tempo prezentdcie textu. Po kaZdej
Stvrtej zaspievanej note nasledovala dalsia fraza poézie, aZ kym nakoniec nepresla

celym, asi desat mindt dlhym textom.

kyto sposob generovania pisaného textu mi ey

1a stroji povedal, Ze sa v fiom pismena nerodia

Prejdime véak k inédmu tvojmu oblibenému médiu - hudbe
W v l»ey b vkl
Mas nejakeé hudobmne v

D. R.: Nie.

Y d ako AOSLO K Tvole Spolupract s hudoh

J ikmi, trebdrs s Georgeom Lewisom?
D. R.: Georgea som stretol r. 1988 ako postgradudlny student na Massachusetts Institute
of Technology. George bol hostujici umelec v mojej triede, spolu s dalsimi hudobnikmi -
Gordonom Gotleibom, Robertom Dickom a Richardom Teitlebaumom. Cielom tejto triedy
medidlneho laboratdria MIT bolo, aby Studenti vytvdrali interaktivne hudohné systémy,
ktoré by hostujlici hudobnici mohli pouzivat na Zivyjch vystiipeniach. Pretoze nie som
hudobnik a nemdm Ziadne formalne hudobné vzdelanie, vytvoril som interaktivny
videosystém, zoradujlici videosekvencie podla hudby, presnejsie podla Lewisovej hry na
trombéne. Vystipenie malo dobry ohlas u obecenstva, a tak sme s Georgeom pokracovali
v spoluprdci nasledujtice tri roky. Absclvovali sme asi styridsat vystiipeni v Kanade, USA

a Taliansku.
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Don Ritter: Oh toi qui vis la-bas!, interaktivna
basnicka videoperformancia, spolupréca
Genevieve Letarteovd a Michel F. Coté, 1994
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D. R.: Ak md George pod animizmom na mysli to, Ze systemJe Zivy, potom s nim sth-
lasim. Mozno by bolo vhodnejsie opisat interaktivne umenie ako responzivne, teda
umenie, ktoré odpoveda divakovi takym spdsobom, ako Zivy clovek odpovedd inému
zivému Elovekovi. Neinteraktivne umenie je mftve, pretoZe v odpovedi divakovi nie je
schopné menit svoju formu. Pojem ,mftve” som nepouzil v hanlivom, ale v opisnom
zmysle.

nteraktivnost moze byt vhodngm nastrojon

tikuldcin plurali-

ty nasej postmodernej situdcie?

D. R.: Doneddvna bolo velmi tazké vytvarat interaktivne umenie, teda umenie umoz-
fiujlice divdkom participovat na fiom a transformovat ho. Pouzivat elektronickd

a po&itacovii technologiu v instaldcidch a predstaveniach ma bavi preto, lebo uvedené
néstroje umoznujd tvorbu interaktivneho alebo responzivneho umenia. Na rozdiel

od umenia predoslych ¢ias, interaktivne umenie poklada divakov za integralnu zlozku
zazitku, ktorého kvalita sa meria pojmom ,fyzicka estetika”. Fyzicky zaZitok, ¢i uz pri-
jemny, alebo neprijem-

Don Ritter: Oblohy,
interaktivna video- a zvukovd instaldcia, 17x17m, 1998

ny, sa dosahuje ovla-
danim interaktivnej
skiisenosti.

V zaangaZovanosti
divdka do umeleckého
diela mozno vidiet
demokratickejsiu
skdsenost, ktord
nahradila autekratickd
skdsenost starsich
umeleckych foriem.

Nové média
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