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HACIA UNA FILOSOFIA DE - L
LA FOTOGRAFIA | ‘ _ ' o : , Chmen
Vilém Flusser _ _ C R
Con la aparicién de la fotografia, a fines - HACIAUNA.

del siglo XIX, se¢ inici6 una verdadera revolu- - ' FILOSOFIA .. . ' .

cién en la expresién, la cual no ha dejado de
avanzar y profundizarse debido a los constan-
tes adelantos técnicos. La mayoria de los que ' FOTOGMFIA
sc dedican a ella —desde ¢l fotdgrafo técnico
hasta el artista— son sensibles a sus caracte-
risticas objetivas de herramienta versatil y ttil
para manejar la realidad. Sin embargo, son
pocos los que han podido sustraerse a la fasci-
nacién de lo que la fotografia puede hacer, . _ cTr e Ty IR
para pasar a una categoria superior en donde ' ’ TecrioT ‘
se planteen lo que la fotografia es en términos , : ‘ T
filoséficos. -

Ni el fotégrafo profesional ni el aficionado
ocasional suelen estar conscientes de que con : . o R
la fotografia se dejé atrds para siempre una ' S
€poca de la humanidad que duré milenios y se
caracterizd por la produccién quirogréfica ot
(textos e imdgenes manuales). A la fotografia ' _ SR S
sucedieron la cinematografia, la videografia, : ’ R
la infografia y la holograffa, principales re-
presentantes de una cultura actual que
podriamos llamar tecnografia.

El aporte de Vilém Flusser en esta obra es
el planteamiento de las bases conceptuales

- .para elaborar el modelo de la filosofia de la _ , )

fotografia. Su anilisis se enmarca dentro de lo - . ; TS TR T
que hoy en dia son las técnicas de produccién- ‘ e
difusi6n de la informacién. Hay un determi-
nismo que los medios técnicos y la informa-
cién ejercen sobre los individuos y sobre el 7 _
propio sistema de la organizacién social. Este O o N SR
determinismo es una adaptacién del individuo S
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Presentacion

Este ensayo de Vilém Flusser toma como objeto de reflexion la -
fotografia, en tanto que es el medio que inaugura la época que separa-
ré, para siempre, la expresién quirografica —textos ¢ imigenes ma-

- nuales—de laimagineria técnica. A la fotografia suceder4 la cinema-

tografia, la videografia, la infografia y la holografia, ya que son los
principales referentes de una cultura que podriamos llamar tecno-
grafica.

A medida que avanzamos en la lectura, vemos cémo ¢l punto
de partida de Flusser se va convirtiendo en un pretexto para una re-
flexién que no se agota con la fotografia, sino que se inicia con ella,
y constituye asi un modelo paradigmatico para el andlisis critico de
la tecnologia de produccién-difusion de informacion —y no sélo de
informacién icénica—, y también del determinismo que los medios téc-
nicos —asi como la informacién misma-— ejercen sobre los individuos
y sobre el propio sistema de la organizacion social. Este determinis-
mo es una adaptacién del individuo y una coercién de su libertad.
Es la contradiccién del aparato técnico, que en la misma medida que

. propicia nuevos posibles, determina el modo de imaginarlos y de

realizarlos. Me parece que éste ¢s el micleo principal de la reflexién
de Vilém Flusser.

Clcrtamente el fotografo puede pensar que es libre porque esco-
ge, o prepara, “su” modelo vy lo fotografia desde “su” punto de vista
existencial (espacio—temporal) y cultural. Pero esta libertad est4 li-
mitada por los propios limites del aparato y su programa, el cual de-
fine en si mismo todo aquello que puede hacer y, por oposicién, todo
lo que no puede hacer. Este sentimiento de libertad proviene, sin em-
bargo, de otra causa que Flusser apunta: el hecho de que fotografiar
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6 PRESENTACION

no es una actividad “laboral” clasica del industrialismo, sino una
actividad ludica, porque la cimara es un juguetey fotografiar se con-
vierte en un juego del fotégrafo con ella. '

A través de cada uno de los andlisis que se suceden en este ensa-
yo, Flusser pone de manifiesto su posicién ontolégica y epistemoldgi-
ca, para desvelar el horizonte de una filosofia de la fotografia —como ’, _
técnica y como imagineria—, de la quc el autor afirma las bases esen- ' : I d <
ciales. ' naice

La propuesta de Flusser es fin almcnte revolucionaria: se trataria _ ‘
de obligar al aparato a hacer lo que él no quiere, o no puede hacer, ' L de C Ontenido
porque no est4 inscrito en su programa. Esta subversién del progra-
ma, o esta rebelién contra €l, que se propone como una conqmsta
de llbertad, me resulta particularmente atractiva porque viene a

confirmar, desde la agudeza del filésofo de la comunicacién, lo que Presentacién

en mis hisquedas fenomenolégicas ya era una certidumbre en el - Nota introductora

cuadro creativo de la visualizacién abstracta {(produccién de infor-

macién icénica). En uno de mis trabajos (1977) traté de profundizar Cap. 1. Laimagen

en la especiﬁcidad de la fotografia, lo que podria ser su “otro lengua- Cap. 2. La imagen técnica

1€”, que no seria el de la reproduct1v1dad —para la que el medio ha Cap. 3. Los aparatos

sido concebido y programado—, sino el de la visualizacién creativa Cap. 4. El acto de fotografiar

de formas no analégicas de lo real a partir del propio aparato y del ; Cap. 5. La fotografia

procedimiento fotografico. Era una lucha contra su naturalismo im- ' Cap. 6. La distribucitn de la fOtogfafa

plicito. Aquella propuesta de una ruptura creativa por medio de las Cap. 7. La reccpcion de la fotografia

firmas del programa, considerada ahora dentro de la dimensién filo- Cap. 8. El universo fotografico :
Cap. 9. La necesidad de una filosofia de la fotografia

séfica del analisis de Vilém Flusser, no deja de tener la significacion
de una idea solamente coincidente, sino también para mi pertinente.
Es, pues, por varias razones, una satisfaccién escribir esta pre-
sentacién del ensayo de Vilém Flusser, que es al mismo tiempo la
presentacion del autor a los lectores de habla hispana gracias al ve-
"hiculo de esta “Biblioteca Internacional de la Comunicacién”. Estoy
seguro que, para nuestros lectores, Hacia una filosofia de la Jotografia
constituiré el doble descubrimiento de una reflexién estimulante y : . g
de uno de los pensadores contemporaneos mds licidos y originales.
) :

Glosario basico
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Notaintroductoria

Este ensayo se basa en la hipétesis de que la civilizacién humana
ha experimentado dos momentos de cambio fundamentales desde su
comienzo. El primero ocurrié alrededor de la dltima mitad del se-
gundo milenio a. de C., y puede definirse como “la invencién de la
escritura lineal”. El segundo —del cual somos testigos— puede lla-
marse “la invencién de las imagenes técnicas”. Tal vez hubo otros
momentos de cambie en el pasado remoto, pero escaparon a nuestra
. Observacién.

- Dicha hipétesis plantea la’posibilidad de que la 01v1hzac1on -y
por ‘tanto la existencia humana— esté a punto de sufrir un cambio
- estructural bésico. Con este ensayo se intenta hacer mis evidente

esta posibilidad. :

" Afinde mantener la naturaleza hipotética del ensayo, se ha evi-
tado c1tar-._trabajos previos de temas afines. Por esa misma razén, no
hay bibliografia; en su lugar se incluye una lista de conceptos basicos
para el ensayo o que estin implicitos en él. No se pretende atribuir

- validez gencral‘ a las definiciones propuestas; en cierto sentido se

proponen en si mismas,'y deben considerarse hipétesis de trabajo

para los lectores que deseen continuar la linea de reflexién y anélisis
que aqu1 se ofrece. Por-tanto, el propésito del ensayo no es defender
una tesis existente, sino contribuir a una discusién acerca del tema

“fotografia” con un espiritu filoséfico.
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Las imigenes son superﬁmes 51gn1ﬁcat1vas En la mayoria de los
casos, éstas significan algo “exterior”, y tienen la finalidad de hacer
que ese “algo” se vuelva imaginable para nosotros, al abstraerlo, re-
duciendo sus cuatro dimensiones de espacio y tiempo a las dos di-
mensiones de un plano Ala capac1dad especifica de abstraer formas
planas del espacio—tiempo “exterior”, y de re- proyectar esta abs-
traccién del “exterior”, se le puede llamar imaginacién. Esta es la ca-
pacidad de produciry descifrar imagenes, de codificar fenémenos en
simbolos bidimensionales y decodificarlos posteriormente.”

El significado —et sentido— de las imégenes reside en sus propias
superficics; puede ‘captarse con una mirada. 3in embargo, en este
caso el significado aprehendido es superficial; sideseamos conferirle
cierta profundidad debemos permitir que nuestra mirada se desplace
sobre la superficie, a fin de reconstruir las dimensiones abstraidas.
Esta inspeccién ocular de la superficie de una imagen tiene por objeto
“registrar” (scanning). La ruta que siguen nuestros ojos al efectuar

“el registro es compleja, porque estd conformada por la éstructura de
la imagen y por las inteniciones que tengamos al observarla. El signi-
ficado delaimagen como Io revela el registro, es, entonces, la sintesis’
de dosintenciones: la manifiesta en la i imagen misma, y la manifiestaf:
encl observador. Por tanto, las imigenes no son conjuntos de simbo-
los denotativos como los numeros, si no conjuntos dE_:_s_i_r_r_L'_bgbsctr___‘___?z_m~

fives: las imé wmmgretacwm

Mientras la mirada registradora se desplaza sobre la superﬁcu:-
de la imagen, va tomando de ésta un clemento tras otro: establece
una relacién temporal entre ellos. También es posible que regrese a
un elemento ya visto y, asi, transforme el “antes” en un “después”.

L-n_ l-'vuvn/%ﬂ‘""‘ T -;-"‘"\‘{;P! f":"u*-‘."‘f-f-‘v\‘i a\t“h«fu.i-. .r/tt“*-'{’_ b A {. PN LJ‘J B
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12 CAP.A. LAIMAGEN

Esta dimensién temporal —como se reconstruye mediante el regis-
tro— es, por tanto, una dimensién de regreso eterno. La mirada puede
volver una y otra vez sobre el mismo elemento de la imagen, estable-
ciéndolo como centro del significado de laimagen. El registro establec'lf
relac10nes llenas de significado entre low Last:
dimensiones espaciales, como se reconstruyen mediante el registro,
son aquellas relaciones llenas de significado, aguellos conjuntos en
los que un elemento les da significado a todos los demds y, a cambio,
recibe de ellos su propio significado. !

Tal relacién espacio—tiempo reconstruida a partir de las iméage-
nes es propia de la magia, donde todo se repite y donde todo partici-

a de un contexto pleno de significado. ElmundodeJa magia difiere
estructuralmente del mundo de la Tincalidad histérica, donde nada
f;:.\_l e se repite jamds, donde todo es un efecto de causasy llcga a ser causa
fc i, de ulteriores efectos. Por ejemplo, en el mundo histérico, el amane-
cer es la causa del canto del gallo; en el mundo méagico, el amanecer
“ significa cantos de gallo, y éstos a su vez significan amanecer. Las
imagenes tienen significado mégico.

Al descifrar las imagenes se debe tomar en cuenta su caracter
maégico. Es un error descifrarlas como si fueran “eventos congela-
dos”. Por el contrario, las imédgenes son traducciones de hechos a si-
tuaciones; €stas sustituyen con escenas los hechos. Su poder mégico
se debe a su estructura superficial, y su dialéctica inherente, sus con-
tradicciones intrinsecas, deben considerarse teniendo en cuenta su
cardcter magico. '

Las imé4genes son mediaciones entre el hombre y el mundo El
\ hombre ek- siste; esto significa que no tiene acceso inmediato al mun-
do. Las imégenes tienen la finalidad de hacer que el mundo sea acce-
sible e imaginable para el hombre. Pero, aunque asi sucede, ellas
mismas sc interponen entre ¢! hombre y el mundo; pretenden ser
mapas, y se convierten en pantallas. En vez de presentar el mundo
al hombre, lo re- presentan; se colocan en lugar del mundo a tal gra-
do que el hombre vive en funci6n de las i 1magencs que €l mismo ha .
producido. Este ya no las descifra més, sino que las proyecta hacia
el mundo “exterior” sin haberlas desc1frad0 El mundo llega a ser
como una imagen, un contexto de escenas y situaciones. A dicha in-
versién del papel de las imédgenes se le puede lamar idolatria, y or-
dinariamente podemos observar cémo sucede esto: las imagenes téc-
nicas omnipresentes han empezado a reestructurar maglcamentc la
“realidad” en un escenario semejante a una imagen. Lo que esto im-
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LAIMAGEN 13

plica es una especie de olvido. El hombre se olvida de que produce
imagenes a fin de encontrar su camino en el mundo; ahora trata de
encontrarlo en éstas. Ya no-descifra sus propias imégenes, sino que
vive en funcién de ellas; la imaginacién se ha vuelto alucinacién.

Estanoes la primera vez que la dialéctica intrinseca de la media-
cién de imagenes adquiere dimensiones criticas. Durante el segundo
milenio, a. de C., el hombre liegé a estar igualmente alienado respec-
to de sus imédgenes. Entonces, algunos hombres trataron de restituir
la intencién original de las imégenes. Con este propésito, intentaron
destruir la pantalla a fin de abrir nuevamente el camino hacia el
mundo; su método consistié en romper los elementos de.la imagen
de la superficie y alinearlos. Asi, inventaron la escritura lineal. Al
hacerlo, transcodificaron el tiempo ciclico de la magia en el tiempo
lineal de la historia, creando asi la conciencia histérica y 1a historia en
el sentido propio del término. Desde entonces, la conciencia histéri-
ca lucha contra la conciencia méagica; esta-lucha abierta contra las
1magenes se puede advertir en los profetas _]uleS y en algunos filéso-
fos griegos, especialmente en Platén. :

La lucha entre la escritura y las imégenes, entre la conciencia.
histérica y la magia, ha caracterizado toda la historia. Con la escri-
tura nacié una nueva capacidad: la conceptualizacion, es decir, la capa-
cidad de abstraer lineas de las superficies, de producir y descifrar
textos. El pensamiento conceptual es mas abstracto que el pensa- -
miento de imagen porque el primero abstrae todas las dimensiones
del fenémeno, excepto la lineal. Por tanto, al inventar la escritura,
el hombre se alej6 atn més del mundo, pues los textos no significan el
mundo, sino las imagenes que ellos rompen. En este sentido, desci-
frar textos es descubrir a qué 1magenes se refieren. Il propésiic de
los textos es el dé explicar lasiméagenes, de transcodificar los elemen
tos de las i 1magencs y las ideas en conceptos. Los textos son metacéd
digosdelasimagenes. |

La pugna entre textos e 1magenes plantea el problema central
de la historia: la relacién entre texto.¢ imagen. Durante la Edad Me-
dia, este problema se identificé con la lucha entre la fidelidad cristia-
na a los textos y la idolatria de los gentiles. En la época moderna, el
problema se encarné en la pugna entre ciencia textual e ideologias
imaginarias. Es una lucha dialéctica; a medida que la cristiandad
combate el paganismo, absorbe imagenes y ella misma se paganiza;
a medida que la ciencia lucha contra las ideologias, absorbe image- -
nes y se ideologiza. La explicacion de esta dialéctica es la siguiente:
aunque los textos explican las imédgenes a fin de comprenderlas, lasn



