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Pohlad do nového interiéru EA $tidia Cs. rozhlasu (vIavo) a ziber z roku 1983 do pévodného EA itidia na Leninovom nimesti: (vrchny rad) Ing. J. Duris, M. Adamdiak, spolupracovnik EAS
a J. Backstuber, (spodny rad) Ing. P. Janik a V. Kubiéka, dramaturg FAS,

Elektroakustické studio v Bratislave

IVAN PARIK

Pred casom sme si spomenuli dvadsat rokov existencie Elek-+
troakustického Studia Cs. rozhlasu v Bratislave. Bez okdzalos-
ti, v kazdodennej prici a v pripraviich na nové, lepsie a profe-
siondlne podmienky. Mal som vela moZnosti v tomto Stadiu
pracovat, preto viem, Ze profesionalizmus v akychkolvek pod-
mienkach a usilie podat dobry vykon bol a je vietkym pracov-
nikom Stidia viastny. Rad by som viak na tomto mieste po-
znamenal, Ze hoci je profesiondlna tvorba elektroakusticke)
hudby s existenciou rozhlasového Stidia spiita, predsa len prvé
usilia komponovat elektronicku (ako sme vtedy hovorili) hud-
bu st asi o Sest rokov starie. Na pode Cs, televizie (kde som
bol zamestnany od konca roku 1959) pracoval mimoriadne
nadany majster zvuku Jin Racka a Zvukové pracovisko vtedy
viedol ambiciozny Ing. Ivan Stadrucker. V ¢ase prvveh poku-
sov s EA hudbou tu bol asi rok zamestnany aj hudobny sklada-
tel Roman Berger. Na tomto pracovisku sa uskutoénili prvé
nase pokusy a aj realizicie elektroakustickych skladieb, prav-
da, vtedy filmovych a seénickych hudieb. Bola to Zeljenkova
hudba k Horfndkovmu filmu 65,000,000, Maloveova hudba k
filmu Jina Lacka Vyhybka a R. Berger komponoval scénické
a filmové hudby v spoluprici s rezisérmi Frankom Chmélom
a nedavno zosnulym Ladislavom Kudelkom. Z tychto materia-
lov Berger uz v rozhlasovych podmienkach skomponoval svo-
ju Elégiu in memorian Jan Ricka. Hoci zadiatky tohto Stidia
boli sTubné a pisatel tychto riadkov vypracoval a predloZil spo-
lus Ing. Stadruckerom navrh na zriadenie Elektroakustického
Stidia (jeho Statat bol prijaty na jednom z kolégii vtedajSicho
namestnika pre program. Andreja Sarvasa), predsa len sa
ukizalo, Ze pre vynaliezavi a aj technicky kvalitni pricu so
zvukom md lepsie podmienky Cs. rozhlas. Tam sa chopili ini-
ciativy hudobny skladatel Peter Kolman, Ing.” Peter Janik
a neskor Jan Backstuber. Na pode vtedajsej .trikovej réZie* sa
kondtituovalo Experimentilne Stidio Cs. rozhlasu a tu sa aj re-
alizovala prvd autondomna slovenski elektroakusticka skladba
Ortogenesis Jozefa Malovea. Citim sa povinny povedal na
tomto mieste, 2e skladatelski a organizdatorska prica Petra
Kolmana v prospech Elektroakustického stidia Cs., rozhlasu
ostala u nas nedocenend. Pricu skladatela v EA Stidiu mézem
komentovat iba na ziklade osobnych skisenosti; neraz som
bol totiz svedkom, Ze prakticky pristup kazdého z nds ¢o v §ti-
diu pracujeme, mi svoje osobité individudlne ¢rty. Naostatok,
celd tvorba bratislavského EA Stadia sved¢i o vyhranenych
koncepceidich autorov, ale aj realiziatorov tu pracujicich

Myslim si, Ze prvym predpokladom tispesnej a produktivne|
prace v Stidiu je dokladna domaca priprava. Skladatel sa musi
pohrivat so svojou predstavivostou ovela skor, nez dielo za-
¢tne realizoval. Pred vlastnou priacou v $tadiu si viésina z nas
vypracovava pomerne rozsiahly poznimkovy apardt grafické-
ho a slovného druhu. za pomoci ktor¢ho vysvetluje skladatel
poziadavky svojim spolupracovnikom. Pravda, pri dlhsej spo-
lupréci sa vzajomné porozumenie stiva coraz jednoduchdie.
Ak hovorim o pozndmkovom aparite, je to preto, ze EA hud-
ba si = napriek pocetnym a neraz velmi fundovanym pokusom
= nevytvorila obecne platny a zrozumitelny zapis, ktory by
umoZnil opitovna realiziciu diela v odlidnych podmienkach.
Osobne som skepticky a nemyslim si. Ze k uspokojivému dru-
hu zdpisu tak skoro dospejeme, ale ani nepovaZujem precizny
zdpis za podmienku tspednej price v stidiu, Taktiez problém
akejkolvek ndslednej reinterpreticie sa mi vidi neddlezity, na-
kolko matricu povazujem za koneéné znenie diela a z nej mo2-
no prepisat bezpocetné mnozstvo kvalitnych képii na uvidza-
nie.

Vlastni pricu v EA Studiu zacina viicsina skladatelov vibe-

rom tych pristrojov, ktor¢ svojou funkciou zodpovedaja pred-
pokladanému zvukovému obrazu skladby. Je to takpovediac
«insStrumentar”, ktory svojimi zvukovymi dispoziciami ovplyv-
ni celkovy vyzor skladby a je nositelom vvznamného St¥lového
znaku, Tu je namieste povedat, Ze skladatel vstupom do stadia
siunevyzlicka kozu™, skor naopak, cielavedome uplatnuje
a rozvija tie individuilne znaky hudobnej reéi, ktoré si mu

Peter Kolman, jeden zo zakladatel'ov EAS (1970)
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vlastné. Povedal by som. Ze inStrumentdlna a vokdlna tvorba
a tvorba EA hudby sa pozitivne prelinaja a ak skladatel pre-
nisa-do hudby elektroakustickej isté formotvorné nivyky.
tvorba tejto zasa ovplyviauje a obohacuje skladatelovu zvuko-
vil fantaziu a predstavivost. Pre mia osobne sa prica v EA Sui-
diu stala zdrojom nejedného poucenia pre pricu nad tradi¢nou
partitirou. Myslim si, Ze je nacase definitivoe sa oprostif od
mylnej predstavy, Ze hudba je iba to, €o sa hrd na nastrojoch
&1 spieva. Vo svojej fantdzii sa skladatel pohybuje vo zvuko-
vom priestore, ktory = vo vzfahu k obeenej a individudlnej
skusenosti = odkryva pred jeho vautofnym sluchom nové a no-
vé dimenzie a suvislosti. Odhliadnuce od zniamej skutoénosti,
z¢ aj nastroje sa dalej zdokonaluju, 2ze sa nachiadzaji nové
sposoby hry na nich, Ze aj vokalna technika sa rozvija v zmysle
narokov sti¢asnych autorov. predsa len nie iba nastroje a hlas
st schopné hudobného prejavu; lebo zvuk sam osebe nie je
Lhudobny* alebo .nehudobny*. Prakticky kazdy zvuk moze
byt hudobny, ak ho vieme dat do hudobnych Struktir a suvi-
slosti = naopak. nepoznam snad ni¢ beztvarejste a chaotickej-
$ie, ako ladenie orchestra: je to zvukova matez. Procesy Struk-
turdcie, diferencidcie, organizovania a radenia do suvislosti,
hladanie hudobného vyznamu a vyrazu vystupuji do popredia
priave v tom zvukovom univerze, ktorého posluchiacéska plat-
nost nie je edte vseobecnd. O 1o su v elektroakusticke] hudbe
viiéie ndroky na kompoziény vykon skladatela.

Za uplynulé roky sa prica v elektroakustickom stidiu pod-
statne zmenila, Od nickdajsej trikovej réZie. cez experimen-
tilne Studio, az po dnedné pracovisko. ktoré sa stalo priam la-
boratoriom na realizaciu EA skladieb najrozmanitejSicho dru-
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hu. Od ¢ias, kedy skladby vznikali takpovediac ..na kolene®,
preslo Stidio cestou k stile lepiej vwbavenosti a teda aj vicSim
a bohatSim pracovnym moznostiam. Prica je menej manuilne
namihava a kvalita pristrojového zariadenia diva stale viaesi
priestor uplathovaniu predstavivosti o to aj vdaka tomu. Ze
pracovnici Stadia vzdy demonstruju skladatelom moznosti no-
vvch pristrojov a poskytuji autorom dost ¢asu, aby ich funkcie
spoznali. Tim pracovnikov EAS Cs. rozhlasu v Bratislave je
technicky perfekiny a hudobne indpirujici. Pre skladatela to
znamend mat pri praci podnecujucich partnerov, ktori neraz
doslova vyprovokuju nova zvukovi situiciu. na Ktora treba
kompoziéne reagovat. Nickedy poskytnuté neocakivané
(a lepSiec ako predpokladné) riesenie nu pripomina situdciu,
ako ked skladatel komponujtce si zaimprovizuje a spod prstov
sa mu ozve neocakivany suzvuk, ktory moze niekedy vazne
ovplyvnit v¥voj konkrétne) skladobnej situdicie. Parafrizujuc
Stravinského. skladatel ovela presnejsie vie. ¢o nechee. nez to,
¢o chee, a preto prvky improvizicie a indpirdcie ¢asto mozu
pozitivne obmenit pdvodni predstavu. Kompoziéné moznosti
v EA Studiu su pre skladatela prakticky nevyéerpatelné. a to
bez ohladu na to, v akej Zanrovej a Stylove] rovine sa autor po-
hybuje. Elektroakustickd hudba je dnes uz diferencovana
a vyrazove bohatd. Su v nej pritomné prakticky vietky druhy
hudobnych obrazov, ako ich poznime v inStrumentilne) a vo-
kdlnej hudbe minulosti a pritomnosti. Pre EA hudbu v jej div-
nejse] minulosti nechtiac urobili medvediu sluzbu pajmi tele-
vizia a film, ked pri ozvucovani vesmirnej. technicke) a medi-
cinskej tematiky bez rozliSovania ticto obrazy spajali s EA
hudbou. a tak sa okolo nej vytvoril mytus. akoby ona nebola
schopnd zobrazovania v SirSich vyznamoch. Takéto ziZené
zdruzené predstavy viak odporuji redlnemu bohatstvu ume-
leckych obrazov. ktoré sia v poéetnych EA skladbach pritom-
né. Je, pravda, aj na posluchiacovi, aby k EA hudbe pristupo-
val s otvorenostou. s ochotou prijat umelecké posolstvo kon-
krétneho diela. Vztah posluchaca a EA hudby sa dnes uz ne-
odohriva ako nie¢o kuridzne. s nidvchom senzaénosti. AK si
dnes uz ani pcuvedomujeme., ako ¢asto sa rozne vananty EA
hudby stali kazdodennou zvukovou Kulisou, tak by sme pri po-
Cuvani autonomnych skladieb nemalt hfadat ni¢ viac a mi¢ me-
nej. ako otakdavame v styku s hudbou inStrumentdlnou a vo-
kalnou. hudbou starou a novou. Akékolvek tabuizovanie EA
hudby - okrem toho, Ze sved¢i o neprofesionalizme - je ana-
chronizmom a hovori o nepochopeni tak imanentnych zdkonoy
a socidlnych determinint vyvoja hudby, ako aj) o potrebe
skladatela reagovat na to, o mu moderna rozhlasova technika
indpirujuco poskytuje. A este Cosi. ¢o je skor trochu osobné:
pre mna zaujimavym skladatelskym problémom (mie iba v EA
hudbe) je vztah, kontinuita historicke) a sucasnej hudby., moz-
nosti akejsi ..transplanticie” historickcho hudobn¢ho textu do
okolia a savislosti aktudlnej hudobnej redi. Prave prica v EA
Stidiu ma priviedla k ndzoru, Ze pri prici s historickym textom
mozno ohist tradiénu variaénua techniku a hladat obecnejdie
Strukturdlne zakonitosti hudby, ktoré umoznia nickedy cez
stiro¢ia vzdialeny prejav skibit do zmysluplného celku sicas-
ného diela. Prica v EA Stadiu je pre skladatela vzruSujuca,
podnecuje jeho fantdziu a navySe umoziuje skladatelovi opus-
tit sikromie a ticho pracovne. Da mu zakusit spolo¢nt radost
s timom spolupracovnikov pri ¢iastkovych vysledkoch, ¢i pri
dokonéeni a predvedeni diela. Rad by som, aby tieto riadky
boli povazované za uprimnu vdaku tym nasim priatelom, ktori
sa realizdcii elektroakustickej hudby venuji s tolkym zaniete-
nim a s dokonalou znalostou vlastnej profesie: Ing. Petrovi Ja-
nikovi. Jinovi Backstuberovi a Ing. Jurajovi Durisovi,




