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INTRODUCTION A L'ART VIDEO - DEMONSTRATIONS ET ANRLYSES

par René Berger

ANIMATIONS ET CREATIONS
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La Fondation PRO HELVETIA, Zurich, présente,

@ 20R30:

MUSIQUE INSTRUMENTALE ET ELECTROMIGUE

de Jacques Guyonnet

OEUVRES AUDIO-VISUELLES EN VIDECSYNTHESE

I

Jacgques Guyonnet et Geneviéve Cal
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IMMEMORIZ

LABYRINTHES FLUIDES
LUCIFER PHOTOFPHORE

VIDEOCOSME

FORTE DE L& SULSSE

s Guyonnet

solo et sources &lectronigues

{osuvres a —visuelles)

de Geneviéve Calame
de Jacgues Guyonnst

de Genevieéve Calanme

- 11bis, rue Scribe - Paris 9% — mo @pska




IMMEMORTALES

... IMMEMORIAL signifie en francais, littéralement, au deld de toute
mémoire, trop loin pour une meémoire humaine.

T'ai basé le texts du pianc, comme la musigque électronigue 'd'ailleurs,

sur un ensemble d'é€léments préexistants, existants déja dans mes oceuvres.

L'id%e, =i vous wvoulez, Stait de faire une sorte de grande rétrospecti-

ve de toutes les partitions gue j'avais écrites, pour orchestre en ge—
al, en reprenant leurs personnages et en les fusicnnant dans une

sorte de gre > SAGA, une histoire de 1'univers dans la mesurse on cha-
1 34 sol-méme son propre univers.

ait denc aller ¢ : U g de c memoire directe
5 itions que l'on £ finies, connues,
Comme dirait Platon de 5 réelles. ..

Les compos s d'IMMEMODRIALES qui n —omposantes de parti-

vont perdre peu 4 p leu ractére premisr pour

ux qui est le fleuve
'exécution.

cou { 1
Il est curieux sans d s gue J i 1 - catte medula-
tion e. Le plano, instrumen
empéres", o a
Songe non 1lement a
stronig

La ralson de ce choix e p'une part, il simplifiait 1'extrac-
ion des familles et abj musicaux des ceuvres puisgu'il etait poss
de se référer au texte du pianc dans les partitions d'crchestre,

lautre part, dans un si gigantesgue mixage d'ideées il était neces-

CONServer aux éments une clarté, une identité dirais-je gui
~nnaitre au moins lors de leur mise en jeu.

Mais, bien entenda, j complété cela par une bande de musicue Slec—
tronigue.

Les choses que l'on peut dire en mus = ectronigue sont souvent
considérées comme extravagantes ou amusicales.

Je o an tous les cas gu'il y a pour la conscience commune 1°oppos=
sitien de rationnel & irrationnel guand on passe de 1'écoute instru-
mentale 3 1'écoute electronigue. Car le rationnel n'est pas - selon
la célébre formule hegelienne — ce gui est réel, c'est le cadre de

et

r&férences contrdlables gue chacun s'est forge.

Dans la musigue habituelle tout est cadre ou presgue tout. La struc-
ture de découpage de l'octave tempsréa ou non, la gamme diatonigue,

1'harmonie, méme les timbres gui sent fortement hisrarchisés en fa-

milles xes sans parler — ce gui est essentiel - des vitesses limi-
tes et des densités limites de 1l'orchestre.

jacques guyonn




Dans la production électronigue,la plupart des barriéres tombent et
i1 en nait d'autres. Cette lutherie £lectro-acoustigue n'est pas
faite pour effectusr le méme travail que la iutherie mécanigus actee
Iviolon, flite, percussion, ete). Elle n'est strictement pas plus
artificielle que 1'autre car guelle production de son instrumental
est naturelle? Aucune. Toutes sont le résultat de ces artefacts que
sont les instruments, gus 1l'on utilise a 1'origine le soutfle, ie
choc, un frottement ou des medulations de courants electrigues.

... Le caractsre "extra—culturel" de la musigue glectronique eta
{déalement ce gu'il me fallait pour accomplir le dialogue 4! IMMEMO-
RIATES.

Car au fond,

la source

srgie gui
rradier.

A 1l'heure gu'il est un
en studio. C'est une wversion brute =

4 mes yeux une gualité: sa monstruos

Le terme surprend mais il décrit, par 1t mes osuv I
mentales gui sont des choses claires dans 1 chague

et chague interpréte peut savoir exactement sa fonction, la
prodigisusem ki multiforme, le mode torrentiel,; 1'srigine
tumultueuse des au beout de cette tentative de woyage vers
IFinconscient et les &tk "irrationnels", bref 1'autre versant des
choses avant la r ssanc 1'idéel brut.

On ‘entendra donc tout au long de'cette introduction des fantdmes so—
nores "a venir"™ at, dans la pratigue, une partie de ce mixage a ete

fait 4 partir d'enregistrements conventionnels de mes partitions.

Cette technigue est celle de 1'alternance des sons électronigques et
du piano, dialogue cmbre-lumiere, inconscient/conscient si 1'on veut.

One: autre technigue est celle de la superposition et peut venir irri-
guer le texte du piano en divers points. Dans de tels passages la
bande utilicera plus explicitement des rimes sonoreg gui édcarteleront
le texte instrumental par endroits. :

IMMEMORTIALES est non seulement un “work in progress', clest un essai
permanent dent je regretteral gue 1l'an prochain la rédaction soit
encore la meme: cela signifierait gue j'al cessé d'aécrire.

VIDEO-SYNTHESE

visuels ont toujours &té sus
des pelntres ou gens de Bea

Et pour caus s 1 (Gl par ansposition d'

mode & 1'z a techn : : sermet aujourd'hui

Il s'agit en
de la
structu-

fapalat=i-lal: b i medd um:
images réelles et la programmation d'images "abs
Les deux technligques se combinent naturellsment.

Au cours 4 rogrammation d'images “rai compositeur-video
peut cholsir t ramétre dans 1 nsi SEe B Rl ir sur L'Ecran
vidéo. En prenant pour exemple force des SORs, 13 Verrons gue
n'importe guel constituant de 1'image peut varier ave 'intensité
scnore. Par exenple le sphére peut se déplacer, grandi changer de
couleur, se multiplier. Il appartient aux createurs gu
médium de ne pas céder a la tentation d'un jeu gratuit de combina
mais de rechercher 1'élaboration de formes complétes, €labovation gui
peu 4 peu définit ses propres régles. Les traitements d'images réelles
ne sont pas moins intéressants o les programmes-eélectronigues purs.
on pe les comparer au genre de la mu ue concréte gui, ells aussi,
travaille sur des objets préexistants. Qu'il s'agisse de lecturs
d'images fixes ou de films et bandes gue 1'on retraite par vidéo-syn-
thése, la possibilité de créer des décors électronigues ou des addi—
ns ou méme de reformer les couleurs d'une image et de les warier a
LT est fascinante.

Aujourd'h 1'ascociation de 1'audic et du wisuel joue un réle es—
sentiel dans le phénoméne de la formation d'une culture, en occident
tout au moins. Il est probable que des geénérations nouvelles de erca-
teurs utilisercnt la vidéc=synthése pour explarer ce pays gque 1'on
pense fertile. Tl existe actuellement peu de studios équipés pour de
telles réalisations, citons ceux de Londres, Gensve, Hambgurg. La ze-
cherche est plus poussée aux USA oil 1'on fait également intervenir
1'ordinateunr.




ENEVIEVE CALAME JACQUES GUYGNNET

Louie Hiltbrand & Geneve et ‘e de naissance: 20.3.1933.
ionalit Suisse, genevois.
! 1204 Gan 7 Bd Jagues-Dalcroze, tél. 36 66 26

1 3 CGeneve. Exerce 3 P S =
SMC en 1974, & Genev g : Maturité olast i Gendve, 1952
ectronigue =t de Ml EE :
q Faculté de lettres, demi-Ticer langues classiques.
Boriture et Direction d'Orchestre au Conserva—

Etudes de planc avec Lottie Morel et
avec Guido Agosti & Sienne et Rame.

de 1'Atelisr de composition

197
musigue &L

ction artistigque du studio de

Y A/R/TY A Gengéve.
toire dé Genéve puis avec P. Boul dés 1960.

I8 e & 2 1'&trange i 1 =
Suisse et & l'étranger, Cours de Darmstadt de 195B &

Zagreb et Retterdam.
aux Rencontres vidéo de Tondres (Londen Art Counc
ation de conc I MUSIOUE CON
le Directeur art

Baud-Bovy d'un cours extraordinaire aua

Introduction & la Musigue ¢

ompositions o 5 au

bonaueschingen (1961)
de 1'EXPOSITION NATIONALE en

ction locale de la ciété Internationale de Mu-
ion. suisse MC/ TGNM) .

slégué SIMC & Stockholm.

1'Engemble des Solistes du Studio de Musigue Contemporaine

fondateur de la Quinzaine d'Art Con

aura lieu réguliérement en o

i 1965 - de Commission des Concerts aux &léves du secon-
GCeomea ; A b 5 - . A = =
. daire i e 2, e d'Orientation) 3 Gsnéve.

Le Chant Rememoré
sme gui groupe les

Labyrin fluides bre
Et 1'0e FETE soci s et ox stres genevois producteurs de concerts.
RRGRERe 1970: Tournée de concerts aux USA aveo les solistes de 1'Universitée
de Buffale, i New-York, w—Jersey et Ffalo. Cet tournées a et
dée d'une tournée de conférencesen 1968, a4 Mew-York, Yale,

Buffalo et Urbana idatenyr du studic

1971: Nommé membre du CENTRE DE RECHERCHES PSYCHO-PEDAGOGIQUES (CREE)
du C.0. a-Genéve. Dépose un projet de cours pour une réfome de
1'Enseignement de la musigue au secondaire infeérieur.

Membre du jury de la Wille de Genéve et rapporteur de ce jury pour
le FRIX QUADRIENNAL DE LA VILLE DE GENEVE.

En 1963 et 1972: recoit des commandes de 1'Université de Genéve pour

des pigces bréves destinées au DIES ACADEMICUS.




1972: crde la CONFERENCE CONSULTATIVE du SMC, ‘organlsme charge d'étu- ART VIDEQ: RECHERCHES ET EXPERIENCES
dier les problémes de la diffusion et de l'harmonisation des pro-
grammes de musigue contemporaine dans le sectenr genevois.

X i - Introduction par René Berger
Création du cours pileote de musigue électronigue
Cyele d'Orientation.
Invité en 1973/1974 par 1'Institut International de Hautes Btudes
Musical {Sion} pour la chalre de composition.
Membre Consail 5t

entant de 1

par le Departement
lologigue des er ¥ (Institut 4 tudes F gL ie = L ns o FE1 &y miliiard &
ve) . [uk cl L e al=Tel . (4 el,
| t 1 2 3 soixante
de

conférence inter

Y e yraine
Election P al lume"
our la péricde
Menbre du Jury Interpational de la SIM
rtou
nete.
train 2
Mme Marogue petits, beauc
Music Library a New ¥ s marsupiaux d'autrefoi
1a réalisation de ce= concert prendre aux dinosaures de la communicatsi

autr
ie se tre guestion en

in? Aujourd'hui gue l'agora

le dialogue est affaire de magnétoscops,
mation, culture, art, tout est
fface .. A lLa
la multicom-

munication infinie.

vigo lance aux autres media, en particulier aux mass-media, un
gul pourrait &tre salutaire. En changeant de main, la
communication peut changer de fin. DEja naisse des groupes et
s vidéo; dEjd €merge un art vidéo. Le droit & la pa-
affaire de pratique. VIDEQ: je vois. A la fascination de
Lif substitue 1'ceil critique.

VERS UN ART VIDEO?

L'art vidéoc recourt 4 la bande magnétigue gui bénéficie, par defini-




tion, du privilege de 1'ubiquita. Rien de plus véloce gque 1'Elec-
tron. Maisz sontrairement a l'analogie hitive et donc spsciesuse
gu'on peut faire avec la télévision, il n'est pas facile de voir
da l'art vidéo. Méme si la bande magnétigque a pour médiateur l'Scran
TV elle eet sans rapport direct avec T%. Celle-ci organise &

la fois 1'émission, la diffusion et la réception. L'art widéo en
est encore a l'époque des troubadours gui se déplagalent vicle

s=ous le bras.

Ce n'est pas hasard si j'emploie une image tirée dua Moyen-Age. La
technologie de pointe gu'est 1'électronigue nous met paradoxalement
sure, tout au moins dans 1'usage artistique gui st fait,
artiste & se déplacer ou, démarche pa Léle: et complé-
obliger 1'amateur a voyager.

t pourquoi les artis
breux. MNam June
scope portatif.
peir

EEh, Jar an, René Bauerm
e Calame.

n'est pas un sous-ensemble de l'ensemble de
s 1

iux-arts ou du systéme de 1'ar ur sieurs points, i at
cause la notion d'cewvre, celles du ma €, d'artiste, de
ainsi que les idées, croyances, sentiments et comport nte qui
¥y sont attachés. L'image électronique est formée de la course para-—
doxale un seul point lumineux gui balaie 1'écran de haut en has
la lente de notre perception wisuelle donne figure,
nsistance: gure imaginaire construite & partir 4'une
course "gelée", figure sans corps,; ni trace, t original.
ritionnel" de 1l'image électronigque compose avec 1'"accidentel".
est donc dans la nature du medium électronjque de prédisposer a
tous les possibles. Du seul fait gu'elle procéde hors de tout
veéhicule (les électrons n'apparaisse jamsis comme 15 a cause
de leur nombre et de leur vitesse), image &lect gue a le
pouveir de se métamorphoser a4 1'infini. La métamorphose est son
lot comme I'immédiatetd.Tel le fiat de la Genése Scran fait sur-
gir du chacs electronigque formes, &tres et figures, apparitior
sans dépdt, ni sédimentation, ni résidu.
L'art video contribue ainsi & la mutation qui est en train
produire, le plus souvent 3 notre insu. D'ol précisément la di
culte de nous en rendre compte. Pour nombre de gens, la vidéo pro-
wvogque un ennul qu'ils ont peine & surmonter. Ennui qu'on aurait
tort de nier, puisqu'ils 1'éprouvent, mais dont on est en droit
réfuter la conclusion gu'ils en tirent, 4 savoir gue 1'art vidéo
EST ennuyeux. En fait, l'art vidéo remet en 'question la maniére
dont nous regardeons, plus profondément la maniére dont nous nous
COmMportons.

Tout se passait ericore récemment comme si le monument &talt 3 la
fois l'expression privilégige d'une societé oy d'une civilisation
et simultansement pour nous l'instrument privilégié de sa connais-
sance. Palais, tombeaux, sculpturss, peintures, thermes, arcs de
triomphe, €glises, pathédrales, le monuwment — 1'Stymologie en
fait foi — est Cs gul COREEYYE, COmm 2y simultanément
bref ce gui constitue la mémoire
qu'on retrouve a travers cette =
quate, en l'c ; 2 la lecture yamentale” telle que nous 1'ont
archeéclogues et his ¥ 3 P t de la langue.
ifférent i aT =1 gul a2 ours ~ation pu-
1w, les @ : 2 histoire d'un
v d'une e 3 111 sont 1iges

réuniss s E 1t 1tifient et

hauts
emblent
nt le monu-
lieu de

Or il semble bien .gue c'est'l de cette conception et

comportements gqui lul s ass 55 gue déjoue aunjourdihui, du

moins partieller 7 [ voit guire par exemple

gue l'on confie ¢ lébrer & 1 la

e -re de Sécession al i > ik en i@ i de multi-

ples preu sy E Méme si s'ouvrent des videéo—
gy tel 1 erson Muset a Syracuse, il ne ¢ 2] bable .

e possible gu'un ecthéque puisss jamais étre uivalent

d'une pinacothégue ou d'un mus des beaux-arts, malftresses

du patrimoine national ou international.

L'espoir est fragile, mai: : =, gu'une communication gui
change de mains puisse, on seulement changer de scours, mais de
cade et donc de fin. Clest jui semble 4 1'osuvrs dans la video.
C'est pourquoi je luil acoorde une si grande importance. C'est pour—
quoil je crois (j'emploie 3 dessein ce verbe)] gue les artistes vidéo
et l'art video (dénominaticns appelées a se meodifier bientot) sont
les pionniers d'une attitude nouw ¢ Sinon d'une ére nouvelle.

Lvec eux colmence en tout cas le s du gpestiocnnement continu.

S'i]l est en E un garactére commun 3 tous les artistes vidéo, en
dépit de difféerences extrémenent nombreuses, ¢'est incontestablement
euy dessein de rompre avec les "produits" télévisuels. Toutes les
bandes vidéo, du moins celles gue j'al pu voir, manifestent cette

volonté; dans toutes s'observe le méme Scart afin gue’ L'illusicn de




réalité inhérente & la TV se dissipe. Au moment ofl la communication
de masse etend souverainement son e e, ltartiste vidéo ne se

as — 1l convient de le seuligner une fois encore - & ajouter

au systeéme etabli de l'art; il se veut éclairsur en méme temps gue
chercheur; lutteur aussi.

Eené Berger

ART WITIDED

RECHERIEHE S

E RIME 1

EXPERIENEES

STER




RENE EBAUERMEISTER

2208 IES HAUTS - GEREVEYS SUISSE

EXPOSITION D' ART VIDEQ

" 8i tu sais mettre dehors ce qui
dedans ef dedans ce qui est dehors
dit un alchimiste, tu s un mattre de
1'oeuvre.

L'expérience tdlévisuelle est fondementelement une guestion de
"point de vue". Emetteur ou récepteur. Configuration topologi-
que ambigu& gui, presgue toujoura, condamne celui qui regoit A
l'inertie. Il m'apparalt d'emblée comme une ndcessité d'essayer
de modifier les termes de 1'éguation.

Privilégier le pouvoir eréateur de 1'image dlectronique est-ce

sussi l'affranchir de son action subliminale? De 1'incenscient
collectif peuvent naftre des r&flexes d' immunisation. Comme
1'imege, le message est susceptible de distorsions gul provo=
quent parfois de saluteires choes en retour. Processus oue
1'on ne finit jamais d'agsujetiir. C'est done dans une optigue
expérimentales et démythifide de 1'art et de la vidéo gue 5'ins—

cerivent mes recherches actuelles. )
René Bauermeister




RENE BAUERMEISTER
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HIGH

BAUERMEISTER
IES HAUTS - GENEVEYS SUISSE

FIDELITY / 30 min. / noir ef blane / sonore / mouvelles normes.

e conaiste

ionmmer indépen-

L'exerc:

o
o
=1
W
o
{5
!
ol
L]
]
fov
[
iy

pour, ensui

et enregistrement est en quelgue
sont les "protagonistes”

@ — Bon — caméra o

1'ensemble.

donc & isoler systématiquement chacun des termes
de

Un personnage, un megnétophone et une caméra en

Axé gur le Tapport im

d'une prise de wvue.

dament

HENE BAUERMETSTER

2208 LE5S HAUTS - GENEVEYS SUISSE

INSTALLATION VIDEQ. Profil du temps.

Inspiré par le déroulemen 21, ce travail conesiste & Buperposer
dans leg limites de la méme image et & partir d'une seule caméra,temps
réel et temps diffé
Le décalage temporel img ue le d 1 de l'imege. Un sys—
teme electromque oblitére 1'in rhandd L/ de la transmlesion et per-
met d'atteindre un retard s'echelonnant d'une fraction de aeconde &
quatorze secondes.
L'sepect wisuel de 1'expérience varie sclor la mobilité du sujet.L'ab-
sence totale de mouvement engendre erposition et la coIncidence
parfaite de l'imege du prés =t de 1 du paseé. Dis gue le
jet se meut et dans la mesure ol l'écart de présent et pag-
¢ g'socrolt, 11 n'y a aup . tion d'images.
Prenons l'uxu_;_le d 3 7 5 | - . Un fcart
I i régent ﬂt temps passé produ
e leg dsux im g

Avee un dcart de
P"ll.l"P lea mouvements des deux

i t Jjuxtar tion.

1'on admet un intervalle de dowze secondes,

on d'une totale indépendance de mouvenents entre

on €tant donné que l'écart de temps est

"oublier"les &volutions intermédisires.
Ce phénomtne est asses troublant pour 1l'observateur et 1'incite &
s'interroger sur sa perception du temps et & en redéfinir son décou-
page.




HEKE BAUERMEISTER HENE  EAUERMETSTER

2208 IES FEAUTS - GENEVEYS SUISSE 2208 TIES HAUTS - GENEVEYS EUISSE

SXPERTENCE URBAINE DE COMMUNICATION PAR LA VIDEO. EXFERIENCE URBATHE DE COMMUNICATION PAR 14 VIDEOC.

L4 VIDED E ART BT COMMUNICATION % L4 VIDEC ENTHEE ART ET COMMUNIGCATION

nla Chaux-de-Fonds (Suisae), rue du Balancier, le I coup l'art apparsit dens la fnlgursnce de sa
5 juin 1975, Orsanisateur vesponseble de 1'expdrien— nouveantd: dans 1'd¢cart dinsupportable (et qui
ce: Hené Bauermeister, Participants: ¥ musielons, 2 a fait crier au acandale en 1'oceursnee] entre

iante d'une métaphnore, aveuglan—

cameraman, 1 technicien, Matériel: 1 caisse mesurant RS e
Smox 2,40m. x 2,20m. + 2 équipements viddc porta- te comme uns plerre tos il ieiadl ot Tew pldes
bles + 4 moniteurs. Timing: 10.30 Mise en place et sspes yeules de la cormunication, i G

ingtalletion du metériel. 10.40 Entrée des musi- platisude., L'art consistait done, dans ce cas,
ciens et d'un camersmen dens la caisse.l0.45 Fer- & montrer qu'il n'avail rien & feire avee la com—
meiure de la caisse., 10.50 Transport de la caisse munication. L'expdrience de Bau ster 1'lndem—

amlon sur les nige et renveis la communication & sa seule

par camion—grue. 11,00 Arrivde du
lieux de 1'expérience. 11.05 Ia grus ddpose la cais- {préloccupation: commuriguer avec elle-méme.

gze en travers de la rtus. 11.10 Début de l'atirou- il AR AR I

pement public. 11.15 Iss muglelens commencent & | Jecques  MONNIZER
Jower, 11,25 Connexion camera intérieure-moniteurs
extérieurs. 11.30 Connexion cswera extérisure-mo-
nitewr intdrienr. 11;30-12.00 IDialcgue et échanges
avee le public. 12.05 Deébranchement des circuits

et évscuation du matériel.”

4 lire ce générigue, on dirait le programme d'un dé-
barquement lunaire. Que gignifie done la précision
d'un tel horaire ? Feit-ells entendre que ls réussi-
te de l'opération éteit tributaire d'un minutage
exact, garant d'une succession calculde de gestes
parfaitement déterminds ? Certes, 1'artiste avait
souci de woir sen sction se développer conformément
& un plan général, ssns gue deg circonstsnces indé-
pendantes de sa volonts n'en brusquent ou n'en ralen—
tissent les différentes étapes, mais la survie des
naufrages de la chaussde ne ddpendait point de la
minutie et de la régularitd d'un ddcompte. Te seul
risque courn étalt de décontenancer le badaud, &
91 rien, dans le déroulenent de 1'expérience, ne
pouvait apparaifre autrement gu'inattendu, surpre—
nant, imprévisible.




BAUERMEISTER
LIES HAUTS - GENEVEYS BSUILSEE

EXPERIENCE URBAINE DE COMMUNICATION PAR L& VIDEQ.

LA VIDEQ ENTEE ART ET COMAUNICATION

li'est-ce pes, finalement, 1'improbabi € méme de
11évbnement qu'une telle précision = formulée
posteriori — tente de pléger et d'exorciser 7

Tu eritigue tenant présentement la plume au s

tateur en différd de la Télévision alémanigue, &

gul cette action dtait part ement destinde, en
passant par le photographe de presse et le journa-
iste chargés de reporter l'entreprise et le ciné-
aste de la TV filmant la scéne, ce n'est que la
longue dérive d'un commenteire, le déboitement des
péripéties d'un récit mangué, la fuite d'une

tion fautive, pergue comme impuissante & s

objet, & reconstituer ce qui n'a peut-EBtre jamais
existeé ailleurs que dans 1'imagination de chacun des
protagonistes ou des témoine invelontaires du me
1t'artiste, le grutier, le technicien, les cameramen,

les journalistes, le chaland qui se trouvailt la....

Et cette dérive des témoignages ne signifie-t-elle
pas & son tour la tentative - désespérde, absurde
néme - de pratiguer une autre forme d'exorecisme,
qui exigerait ls complicité utopique de tous: 1a
communication ? Qu'est-ce, en effet, que la commu-
nication, sinon l'essai de réduire 1'improbable su
probable, de dénier 1'invralsemblance par le cumul
des preuves - fussent-elles mensongares - et de la
confondre avec les apparences de la familiaritd.
Tout se passe done comme si une archéologie des faits
€t des gestes permettait de remonter la chefne des
causes et des consdquences, afin de justifier an
l'authentifiant 1'évinement inexpligable: la chute
d'un météore encombrant en plein centre d'une ville
du Jura.

HENE BAUERMEISTER
2208 1LES HAUTS - GENEVEYS SUISSE

FICHE BIOGRAPHIQUE

Bauermeister René, né le 7 avril 1530 & Neuchf#itel, B ae.

Ecole d'art,
Ecole d'Art;
Atelier A '
Atelier

PARTS
FARTE

NYCN

g W SYSTEMS DII' -aILll_ NEBRA: a[{&
»sul‘t'.u. ‘tﬁ‘tt“ D" JACL—\.A_\IEALA BIENNE
S8 201

Jeu-r.ic pat on au FESTIVA L CONTACT T4
: & SAVI GENEVE
pat:wr a IMPACT VIDBO ART T4 LATTSANNE
{ ORTATION 74  ARC 2 PART

section vidéo KRORRE-HEIST, Belgigue
Video

FPARTE
POSTTTIONS BRUXELLES
¥ 3 SHOW,
INE GATTERY [ONDRES
ing 1975, THE ISRARL MUSEUM JERTEATEM
ATTONALER EX THENTALFILM MUNICH
ird internationsal Open encounter
on video, PALAZZEC DE] DIAMANTI FERRARE Italie
JOURNEES LU CINEMA BUISHEE SOLEURE
Exposition d'srt vidéo, PCRIE DE LA SUISEE PARTS

Représenté aux USA par VISUAL RESOURCES INC. NEW-TORK
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GERALD MINKOFF




GERALD MINKOFE

¢/o Galerie ECART,6 rue Plantsmour,I20c Gendve et ART TAPES 22,Florence.
Videographie,voir catalogue ngérald Minkoff,Video I%70-IS75" e
Interna-tic;naal Cultureel Centrum,Ainvers.
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GERALD MINKOFF




GERALD MIKKOFE

faite, 97T
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Photo

Double projection:M"Chalk Walk"(couleur,en bas) et "Chulk Wulk" (noir-blanc,en
haut),Genéve~-I974




GERALD MINKOFF
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"The Sixtina Misunderstanding"
Art Tapes 22,Florence-1375

L'Envers a 1'Endroit/Un circuit peut &tre simultanément guvert st fermé

FPhoto: instzllztion & 1' I.C.C. Anvers-I975




GERALD MINKOFF GERALD MINKQFE
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"Frivolezza

(musique: lala lalala lala lala 1a

Art Tapes 22,Florence-I1975 pour 1z Belle Muriel)




GERALD MINKOFF

GERALD MINKOFF

Né en 1937 A Gendve

Etudes de géologie et biologie & 1'Université de Genéve
Séjours en Afrique, en Amérique et aux Indes

Vit et travaille & Genéve

Principales expositions personnelles

1965 Galerie 1'Entracte, Lausanne

1965 Université, Genéve

1966 Galerie Maya, Paris

1966 Galerie Zodiaque, Genéve

1967 Musée d'art et d'histoire, Cabinet des
estampes, Genéve

1968 Galerie La Ranelagh, Paris

1969 Clinique Psychiatrique, Gendéve

1970 "Voir au verso", Musée de 1'Athénée, Genéve

1971 "Video", ERA, Genéve

1971 "Videotapes", Galleria dell'Cbelisco, Rome

1972 "Aetien-Film-Video", Galerie Impact, Lausanne

1972 "Objets velés", C.I.R.C.A. & Genéve

1972 Galleria Pictogrammz, Rome, "Natura del'Artel,
photographies et wvideotapes

1972 Galerie Kilmmel, Cologne

1972 Galleria Barozzi, Venise, "Distance I
Milan "Distance ITI"

1973 Numen Gallery, Lyon

1973 "Art is Art about Art Video Language" (avec M. Olesen),
Galerie Arben-press, Zurich

1974 Palais de 1'Athénéde, Gendve (avec John Armleder)

1974 salerie Stdhli, Zurich

1975 Aktionsgalerie, Berne

1975 Drahtschmidli, Zurich (aveec Hugo Schumacher)
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Principales expositions collectives

1969

1970
1970

1970

1970

1971

"Projects and Plans as Art', Kunsthalle, Derne
Kunstmuseumn, Munich -
"Situations”, Fondation Patine, Geneve

"Kinstler machen Pline — andere auch®,
kunsthaus, Hambourg

11le Salon international des Galeries Pilotes,
Musée cantonal des beaux-arts de Lausanne

358 Biennale de Venise, Pavilleon Internalional,
hﬂrt &t Technologie — Intreduction du concept de
1'pdorat par la lumieére laser”
"D'aprés! | hommages et désacralisations
contemporain, Museo Civico di Belli Arti, Lugano

TITe Biennale de la Jeune Gravure Suisse, Musde

d'art et d'histoire de Geneve

"TV drawings'" et Videotapes, Universitsé de Lauganne ,
{présentés par M. René Bervger, Directeur-conservaleur
du Musée cantonal des beaux-arts de Lausanne)

"Expo - 300, Art contemporain™, Aix-en-Provence,
Centre culturel

"Le Musde d'art en question(s)", Musée cantonal des

dans 1'art

beaux-arts de Lausanne

Conseil de 1'lurcope: "Probldmatigue du langage
télévisuel", Tausanne

"Operazione Vesuvio", Galleria "Il Centro", Naples
"L'Art contemporain en Suisse’, Musde d'art moderne,
Tel-Aviv

Musée expérimental TTT: “Implosion', Musée canlonal
des beaux-arts de Lausanne

"Artistes suisses", Musde de Bochum, "Profile!

"Press Art!, 52 artistes suisses, "National Zeitung!,
DBéle

"Idole", Aktionsgalerie, Berne

Young Swiss Artiasts, De Denneville Pines, Ca./USA
"Tell 73", Heluhaus, Zurich; Kunsthalle, Bale; Villa
Malpensata, lLugano; Musdée cantonal des beaux-arts.
Lausanne

Omaha Flow Systems, Joslyn Art Museum, Omaha, Nebraska /USA
"Pos teards delection”, New Helorm Gallery, Aalst

"Milms", Galerie Ecart, Gendve

LITe Biennale de Sao Paulo (section audiovisuelle)

Musée Bath, Gendve

Musée d'art et d'bhistoire, Genéve

"drtistes Gonevois - Streiflichber auf die Genfer
Funstszens", Helmhaus, Zurich
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LECTURZE DES VOYELLES DE "JABBERWOCKY'", 1975.
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MURIEL OLESEN da 'MURIEL OLESEN

2) SWEATER SWEETERE DOG il

Mes aboyements & partir d'un moi tricoté.

BASTIC MUSIC (SIC) 197k lo' couleurs,
se compose de 3 parties, chacune énoncée comme son de base, solt:

1) RUBBER BAND 3!
la musique prise dans son contexte le plus simple, psr des notes
ayant chacune une couleur selon la voyelle gui la compose,

Exemple: & noir, E blanc, I rouge, © bleu, U jaune, donc:

do, so0l = bleu
mi, s1 = rouge
a0 ins = ing i
ré blanc
uk jaune

jusgu'd éclatement des elastiques pris entre les doigts et les dents

et de chague note-voyelle SERIOUSLY SOPHISTICATED GREETINGS 4°

Dans unc smbiznce dléclairage saturé, 1'espace des couleurs est
perturbé comme dans la sophistication des salutations, leur sens at
les bons voeux qui les accompagnent deviennent 1'inguiétude de
1linguietude.




MURIEL OLESEN

"JIM, JILL AND JOHN", 1975, réalisé dans les studios d'ART TAPES 22, Florence.
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"OLD NGVEMEER MOCN", 1975.




LE TEMFS, LES SAISONS ET LES MIGRATIONS,

TIRER LES RIDEAUX.
PEINDRE CONTRE LES MURS ET PLAFOND
UNE IMAGE DE CIEL,
BRAQUER UNE OU PLUSIEURS CAMERAS
A L'EXTERTEUR SUR LE CIEL,
S'ASSEQIR ET ATTENDRE GUE LES
ISEAUX PASSENT DANS LE CHAMP DE
gAMERA, i D;;S ﬁgg Q;Nf¥E§§;fD i RETOUR & LA NATURE, 2975
OBSERVER LES MODIFICATIONS DU TEMPS, CAMERA FIXE, UN POISSON DANS UN BOCAL, UN MONITEUR, RELIE A LA CAMERA
DES SATSONS EN FONCTION DES SUR UN FOND LACUSTRE. !
DIFFERENTES ESPECES D'OTSEAUX,
ATTENDRE Lh NUIT POUR EXAMTNER
1ES ETOILES AINST QUE LE CYCLE D&
LA LUNE,
NE JAMATS SORTIR DE LA CHAMERE,

L4 CHAMBRE DE JOUR,

PROJET +

EXCITATION D'UN HIFFOPOTAME MALE PAR UN HIFPOPOTAME FEMELLE EN TEMPS
REEL ET & PLUSIEURS MILLIEES DE KILOMETREE DE DISTANCE. 1976

FILMER UNE FEMELLT HIPPOFPOTAME EN LIBERTE AU ZAIRE., TRANSMEITRE PAR
SATELLITE L'IMAGE DE CET HIPPOFOTAME FEMELLE SUR UN MONITEUR SE TROUVANT
DANS L'ENCLOS D'UN HIPPOPOTAME MALE DU Z0O DE VINCENNES.




Muriel OLESEN

Galerie ECART,6 rue Plantamour,Genéve 1206
ART TAPES 22,Vis Ricasoli 22,Florence

Principales expositions personnelles et collectives:

1972 Wprofile X' Schweizer Kunst Heute,Kunsimuseum Bochum.

1875 Galerie Arben Press,Zurich. s
Wprofile X! Schweizer Kunst Heute,Neus Gelerie Am Landesmuseum

Joaneum,Graz. :
mre]l PEn Helmhsus,Zurich

Kunsthalle,Bale
Villa Malpensata,Lugano RECHERCHES ET EXPERIENCES

ART VYIDEG:

Kunsthalle,Berne
Musée Cantonal des Beaux-Arts,Lausanne
"Yoyelles mystéres et boules de gomne!',GalerieEcart,Genéve
Savi-Palais des Expositions,Genéve
VIDEQ ART VIDED ,Musée des Arts Décoratifs,Lausanne
Art Video Confrontation,A.R.C.2,Musée d'Art Moderne de la Villa
de Paris
EXPRMNTL 5,Knokke-Le-Zoute
Video Symposium,CAYC atI.C.A.,Londres
Art eo,Palais Royal Des Beaux-Arts,Bruxelles
deo,CAYC & 1'Espace Cardin,Paris
{agna Feminismus,Balerie Nachst Sankt Stefan,Vienne
Art Tapes 22,Florence
VIDEO SHOW,Serpentine Gallery,londres
Video Encounter,CAYC au Plazzc dei Diamanti,Ferrare
Art Video,Balerie Contemporaine,Varsovie
Art Video,CAYC,Buenos Aires
Artistes Genewvois,Helmhaus,Zurich
Art Video,CAYC & 1':.C.C.,Anvers
VIDED, farhus Museum of Art,Danemark
Art Tapes 22 in Fort Worth Museum of Art
Portland Museum
Contemporary Museum of Art,Houston,Texas
Winnipeg Art Gallery,Mamnitoba,Canada




JEAN OTTH, La Cimerane - CH-1066 EPALIN 5 - Suisse




“Fenétres italiennes™.

SFENETRES ITALIENNES™

Ce travail est une analyse formelle d'un paysase par lintroduclion et la manipulation de signes
Sintégrés” optiquement 4 'image video: (Utilisation des distances focales).

L’image constiluée 4 la fois par le paysage choisi el par le verre-gcran, support des interventions
plastiques, est travaillée srice au seul controle visuel du moniteur video. Cette résultante optique
dissout la dualité d'un espace-signe ¢t d'un espace “réel”’ pour misux interroger la nature de ce
dernier.

La premiére partie dela bande st unc analyse des struetures linéaires du paysage (trones doliviers
el dabricoticrs). parune dé-construction: démantélement d’un dessin préétabli sur le verre.

La deuxitme partic est une cofstrnetion picturale fondée sur un type d’analyse impressionniste
{touche pointilliste)

“HERBIER VIDEQ.

Celte bande video comprend une quinzaine d’interventions sur des plantes trouvées a Boissano,
Ttalic, (Feuilles de Fguiers, oliviers. graminées ete,).

Suns aucun seuci de nature descriptive ou classificatrice, ce travail utilise la notion de “greffe
plastique’’; 1l gapit de Pinsertion veaisemblable aw niveau visuel, de signes artificiels (se rélérant 4
une Geriture picturale) dans une image “Féelle™, pour mieux montrer la nature meme du sujet.
Lifnage ainsi significe résout Fambiguité de départ i Lravers la résultante video et permet des lors
loutes les lectures possibles.




Jean Otth, “Herbier video™. 1975,
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“BONJOUR MONSIEUR MOREL”. Séric “Anatumie de éternité” exervice 4,
Faussement rassurés par toul enregistrement de notre image et de nos pestes, que se soit par les
moyens les plus simples, (“wrtistiques” ou pas), ou les plus sophistiqués, (technologiques ou pas,
video, hologramme etc.), nous croyons échapper 4 la morl. Cependant nous sentans bicn que 'est
au prix forl que nous passons ce contrat, certainement au prix du “femps” el peul-étre méme an
prix de notre vie.

Fascinegs et terrifiés par ce verlige de Penrcgisirement, en tant qu'eptration de mémoire, nous
croyons sottement qu'il suffit de stopper la machine, de presser le bouton pour abolir Dimage.,..
c'est la fuble de cette bande video, souvenir de lecture de ! “Tnvention de Moreld’A. Boy Casares.

La premitre partie de la bande est une interrogation de trois modalites d'une meme réalité; unc
imuge “réelle” — une image mirée (imuge réfléchic par un miteir) — et enlin wne imige video (ce
nouveat miroir gu'est le circuil fermé de télévision).

Laction consiste & allumer cf éigindre continuellement le moniteur TV, (dans Pimage). ¢t finale-
ment tenter d’abolir Pimage miroir on la recouvranl d’un drap.

La deuxitme partie de la bande est la méme expéricnce (mome cadrage, méme lumiére ote. ), mais
enregisirée 24 heures plus tard. Alors que dans [a premidre partiv il s7agit d’une simple interroga-
tion du circuit ferme, nous avons icl dans le moniteur-sujet la ditfusion de Penregistrement de la
veille pour une confrantation audio-visuelle, dans un méeme espice et duns un méme temps, de
gestes identiques accomplis @ un jour d'intervalle. Ce travail tient de Ty vaine recupérition archéo-

logique d un moment passé. Vaine aussi, la lentative de §insérer duns un momen{ “réel’’ enregistre,

car celui-ci se distancie cn acquérant un statut dimaginaire, et $'¢loigne de nous 4 une vitesse in-
quictante.

“ODALISQUE TV. — OBLITERATION 1* Série dles Video-miroir,

Dans ung fixation picturale d’yn mouvement, je recouyre le “sufer” de son double fragments dans
le ternps, phantasme et imazé, La technique du video-miroir me permet de donner une résultante
visuelle & un agelomerat de signes, de “réalitds” ot démolivite. Ambiguite du sens, des sens, mais
logique d'un rite. lingaire dans son processus.

Linteraction des deox composantes essentielles (intervention picturale of comportement du sujel)
rouve s gravile non pas dans le surgissement d’un Imaginaire, mais dans Pexposition simultanée
des différentes modalités 'une meéme "réalizé

) DALISQUE TV. T, Série des video-laser.

_’uh-:rayon' laser comme signe plastique ephémbre, f'établis L lecture d’un corps [6-
mitent TV est le lieu visuel commun, le terminal des réactions du sujet el de son
pért ouchements visuels ol toute procuration est donnée & Iimage video, celle-ci mon-
‘trant bien le contexte de Arustration et d ambignile propre i I'expérience. Népation du tactile.
seule enfin Pimage est “touchée” presque identifice. dénoncée.

Jean Otth. *“Qdalisque TV.  Oblitération I".

1975,




Jean Otth.

La Cimerane. CH-1066 Epalinges. Suisse. Tel. (021) 91 63 38.

1940,
959,
1961 .

1965,

1966.

1967 .

1968.

1969.

1970,

1971

1971,

Naissance & Lausanne, Suigse.
Dacecalauréat classique.

Attestation de licence en "Histoire de 1tart", Université
de Lausanne.

Lo L
Diplome de professeur de dessin. Lcole des Beaux-Arts de
Lallsanne.

Des cette date, enseigne le dessin et 1'audic-visuel au
College secondaire de Morgss.

Abstraction lyrique sur le théme du lac. Technigue: sable
de quarlz coloré,
Série

Mand fastl

intures et pastels sur le theme de la montagne. po-
tion personnelle de ces travaux & la Galerie de "L'ENTR'-
ACTE" & Lausanne.

s

Peintures sur miroir. RHecherches sur les modalités de la
perception. Dualité "rédalité" mirde - "réalité" signifide.
Prix de peinture de la Fondation "Alice Bailly",.

Exposiltion personnelle de peinlures sur mireir &4 la
galerie "Paul Facchelti" Paris.

Série des miroirs indigos. Recherches sur les possibilités
du support miroir., Superposition de plans autonomes [films
plastiques transparents peints et miroirs).

Séjours a Chicago et New York.

Série de grandes loiles peirntes & aérographe: "Espaces
féminins" et "Montagnes'.

Premiers travaux sur support "diapositif",

Exposition personnelle & la galerie "IMPACT" & Lausanne.
Peintures éphéméres sur les murs mémes de la galerie.
Série des "Masculins-Féminins" sur un support miroir,

Exposition avec le groupe TMPACT au Musdée des Beaux-Arts
de Montreal.

Série des "Diapositives”. La diaposilive considérée comme
peuvre en soi et non comme document.

Premiers travaux sur le langage de la télévision,

Dés cette date, collabore au cours experimental du profes-—
seur Benéd Berger "Esthétigue et mass-média' & 1'université
de Lausamme. Travaux eritigues pour le Conseil de 1'Eu-
rope: "Problématigue du langage télévisuel. Tllustration
el étude de cas."
Tremiores vidéo tapes.




1972,

1972s
1972,
19472,

LO0rEk,
1972,

1972,
1973,
1974,

1973,

1974,
1974,
1974,
1974,

1974,

1975,
1974,

197k,

1974 .
1975,
1975.

1975.

1975,

Prix Fondation Ernest Mangenel. "Espace diapositif".
"ACTTION FILM VIDEO" Exposition & la galerie TMPACT &
Lausanne.

"ESPACE-STITUATTION" Exposition en plein air. Montreux (CH).
YART SUTSSE CONTEMPORAIN" Tel Aviv.

"IMPLOSION" Musée expérimental III. Lausanne, Musée des
Beaux-Arts.

"LE MUSEE EN QUESTTIONS'" Musée des Beaux-Arts Lausanme.

Réalisation d'une peinture murale de 200 m2, Manufacture
de tabaec "Rinsoz-Ormond". Vevey. Suisse.

Bourse fédérale des Deaux-Arts. Confédération suissae.

"REGARDER ATLLEURSY, J. 0tth-G, Titus Carmel-Gina Pane-C.
Viallat. Bordeaux.

"ART VIDEO", Institut de 1'Environnement. Faris,.

Biermale de Sao Paulo, "ART ET COMMUNICATION" Prix de la
section des élrangers.

"TELL 73". Exposition collective dans les musdes de
Zurich, Bile, Berne, Lugane et Lausanne,

"AMBIENTE 74", Musées de Winterthur, Lugano at Genéve.
"BIENNALRE DE L'TMAGE MULTIPLILEE" Musde Hath, Genéve,
"JEAN OTTH - GERALD MTNKOFE" Galerie LCART, Gendéwve.

"JEUNE ART CONTEMPORATN", Musée d'art contemporain, Sao
Paulo.

"TMPACT ART VIDEO ART 74", Muséde des Arts Décoratifs,
Lausanne.

Musée du Palais des Bezmux-Arts.

"L'ATLAS JACOBI", 100 dessins sur le théme "Esthétique et
dermatologie”, Galerie IMPACT Lausanne.

"VIDEQ GLEYRE". Expérience de vidéo-lecture au Musde des
Beaux-Arts de Winterthur.

"ART VIDED CONFRONTATTON". A.R,.C, Musée d'Art Moderne de
Paris.

"EXPRMNTL 5". Knokke, Section Vidéo., Belgique.
Réalisation vidéo & ARD/TAPES Florence,

"AMERTCATNS ET EUROPEINS A FLORENCE! Long Beach Museumn,
U,5.A, Musée d'art Moderne New Yorlk,

Séjour au "CENTRE INTERNATIONAL D'EXPERIMENTATION ARTIST1-
QUE MARTE-LOULSE JEANNERET" Boissano. Italie.

C.A.¥.C. "Rencontres int. ouvertes VIDEO, Paris. Ferrare,
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URBADN ; Janos

né & Bzezed,Hongrie,1934.
adresse : 4 Pré Fleuri,CH-I006 Lausanne.

CODE TRIDIMENSICHNEL

I.L'axe paradizmatigue®*
2.L'2xe syntazmatbique**
3.L'axe symboligus*#*

*heuristigue Teoensionnelle des distances pertinantes
x#gonjonoction des lieux épipharigues des pérégrinations
®##hermnéneutique des demeures successives converzentes et enveloppanies,




Titre
Auteur
Duration
Date
Materiel
Camera 1
Camera II

"Gross—talks",temys parallels No,I7.
Janos [rbat.

15 min.

novembre 1973.

Sony If? inch,0V-2100 ACE,ncir et blanc.
L.Préabandier.

H.W.Kalkmann.

Son indirect : J.Urban.
A . “ - - Py
Processus 7 le coté zauche de 1'écran,connscté avec la premiéra camera

electroniques se déplace constamment,srdce aux mouvements
simultanément lateraux et en profondeur de 1'objectif et
de la table de mixage.le Thythme est trés lent,et & chague
déplacenent "en profondeur' correspond un mouvement cemp-
lémentaire latéral,donnant chague Fois une parcelle plus
ou moins srande du spectacle unigue : un groupe d'arbrea
et de buissons & des distances toujours chanseantes du
aspectateur.

Ia deuxidme camera est conneciée avec le cbté droitl de
1'écran diviaé ; il transmet un matériel colleoté aupara-
vant oli,dans une technique dit "collage",se deéroule une
hiztoire non lindaire,principalement dans les eapaces tran—
sitoires,(e.z. escaliers,corridora } en une coexiatence
des dietances et d 'instances temporeiles autrement infran—
chissables.

Ia texturs du son indirest ouvre une dimension de dénota-—
tion supplémaintaire dee temps parallels Téunis.




Auteur

Durée : 30 min.

Date & févreisr 1975

Matériel : Sony I/2 inch,GV-2100 ACE,noir & Blans

Caméra : L.Prébandier !

Technigue du fondu enchainéd : L.Frabandier

Son isomorphe : J.Urhan

Processus : le série syntasmabigue,c'sst 1'exercice d'adaptation
dans le moule en creux des milieux retentissants,ar—
rimage par les liens parlants.les transitions inces—
santes entre ces imazes et les autres,cslles du résean
citationnel des distante,implique une sorte de abéré—
oscopie sémantigus flottante.C'sst done dans Ja produc—
tion de ces coexistences ni causales ni analozigues
mzis inter—imagées ef{ leurs espaces ouverts que le
signifié se suspend et la représentation reproductive
8 'annule,

Le son izomorphe restitu & la fois une mesure temporelle
et apatiale dans la présence rhythmée desg rames avec
les trages infinitésimales des parlants,




Bar Italia. Scripto-visual werk, 1970, Ttaly.

Bar Ttalia-The Meeting. Scripte-visual werk, 1971, ITtaly.

The Train, Seripto-visual worlk, 1971, Barcelona-Hamburg.

The Hoats—A race. Miscellaneous, 1971, Ttaly.

Waves, Miscellaneous, 1971, Italy.

The ultimate Seashore. An acoustic piece, 1971, Switzerland.
Transitory Spaces No.I: Staircases.

Transitory Spaces Nos.TIl, TIT: Doorways.

Transitory Spaces No.IV: Corridors. Scripto-visual works, 1972,
Manuscripts and television serials from about 35 countries.
Enown as, .. Miscellaneous, 1971, Ttaly.

Departures, .. departures. Sony, 1/2", 22 min. 1972 ,8witzerland.

- work with of students.
Diapositive. 4 xed-media installation,1972, Italy-Switzerland.
Doorways, = ircases., A scripto-visual book in two chapters,
1972, Switzer
Again, .. ¢ n, F black & white, 16 mm. 20 min.,
sound op., Italy-Switzerland.
ic plece, 1 y Switzerland,
white slides, sound, 1973, Switzerland.
8 in., 1973, Switzerland.
min., sound, 1974/75.
min,, sound, 1975.

Titre: Hogats I'ransitoires

Auteur:

Durée:

Date:

Matériel: Sony inch, CV-2100 ACE, noir & blanc
Jaméra:

Technigue du

fondu enchamé: L. Prébandier

Son isomorphe:dJ. Urban

Processus: s découpage du mateériel téléwvisuel s'artieule
en trois séries paradigmatiques : images d'es-
caliers, de corridors et 1'espace des portes
ouvertes, Les transitions lentes, en fondu en-
chainé, tendent & rompre toute atiente ou ex-
pectative d'enchainement narratif dans la suspen-
zion sémantique des oppositions constituantes.

Ce déroulement mon hiérarchigue d'activités per—
ceptives est générateur des relations transiti-
ves, elusives, avec les traces de 1'image passée,
celle présente, mais déja partiellement wvoilée
par l'empreinte possible de sa liaison avec le
signe iconique A venir,

Le son, lui aussi, découpe du matériel sonore
télévisuel et radiophonigue, ol le canal du
murmure isomorphe sans charge émotionnelle s'op-
pose au bruit des pas, inlassable mesure du temps.




URBAN , Janos
born Szeged / Hungary, 1934,

address: CH 1006 Lausanne, i ch, Pré Fleuri, Switzerland.

one-man shows: Lausarme, Galerie Entr'acte, 1961
Lausanne, Galerie Entrfahfe: 1965
Lausanne, Galerie Dntr'acte, 1966
Zirich, Galerie Palette, 1970
Hildesheim, Galerie im Bischofsmihle, 1970
Erescia, Galleria Sineromn, 1971
Lausarme, Galerie Impact, 1972
Pornan, Galeria Akummlatory, 1973
Nice, La Fenétre, 1973
Gendve, Salle S.1. Patino, Centre
i d'art contemporaine, 1974
Stuttgart, Galerie der Reflection Press, 1974

selected group shows: Amsterdam, Stedelijk Museum, 22 jonge
Zwitzers, 1969.
Lauganne, Geneve, Fribourg, Ferrara,
Recherches et Expérimentatiomn, 1970,
Lausanne, Musée Cantonal, 3e Salon
Tnt. des Galeries Pilotes, 1970.
Veneczia, 35a Biemnnale, Ricerca e
Progettazione, 1970,
Bolzano, 4a Biennale di Bolzamo, 1971.
Paris, Grand Palais, 91 Artistes Suisses,1972.
Sydney, Gallery Tnhibodress, "Communications',
1972.
Milano, La Rotonda, Giovane Arte Svizzera,
1972.
Revkjavik, The Reykjavik Art Festival, 1972.
Lochum, Museum, Sehweizer Kunst Heute, 1972,
Tuenos Aires, The Museum of Modern Art,
Art Systems TTL.
Lausanne, Musée Cantonal, "Implosion”, 1972.
Ziirich, Kunsthaus, léve Biennale de 1'art
suisse, 1973.
Milano, Galleria Sam Fedele, "Situazione
Simbolo™, 1973
Winterthur, Geneve, Lugano, nAmbiances” , 197k,
Sao Paulo, Museu de arte contemporanea,
Prospective 'Th.
Lausanne, 'lmpact Apt Vidéo 7L
Knokke-Heist, Sbme compétition int. du film
expérimental, Sectlon idéo, 1974775,
Tondon TCA, Paris Centre Cardin, Ferrara
Palazzo dei Diamanti, 1nternational Open
Video Encounter, 1973.
Jerusalem, The Isracsl Museum, "Recycling
Exhibition.
gtpekholm, Moderna Miuseet, The "Vargen® ex-
hibition. 19735.
Chalon-sur—Saone, Maison de la Culture,
Kassel GhE, "photography as Art, Art as
Photography"
Mannheim, Kunsthalle,"Dexr ausgesparte
Menscht 1975/76.




URBAN , Janos

selected biblieography:

Art International vel., X/5, May 1966. Jean-Luc Dayal.
Recherches et Expérimentation. Catalogue. Lausanne,

1970, P.H. Liardon.

Jeéme Salon Int, Galeries Pilotes. Lausanne,l1970, Catalogue.
Ricerca e Progettazione, 35a Biennale di Venezia. 1970,

Tf I had a mind.,, Verlag DuMont, K&ln, 1971. Klaus Groh.
Angat, Koln. 1971. Horst Tress.

Giovane Arte Svizzera. Milano, 1972, Gualtiero Schiénenberger.
Approche des Tles, Lausanne, 1972. Galerie Tmpact.

Prospects No. 3, Ottobre 1972. Milamo. Gal.Diagramma.

Le bateau de 13h,15. Institut d'Etude et de Recherche en
Information visuelle. Lausanne, 1273.

Revie Suisse de 1'Tmprimerie, No. 5, 1973. Roger Chételain.
Situazione Simbolo. Edizioni Centro Culturale Samn Fedele,
Milano, 1973. Gualtiero Schiinenberger.

The New Blind Man, No. T, brsg. vomn H.W. Kalkmann. Bad-Salz—
detfurth, 1973,

Schema Informazione No. 2, "Returned to sender". Firenze, 1974,
Art et Conmunication Marginale. Paris, Ed. Balland, 1974, lervé
Fischer.

Lea Vergine: La BDody Art e storie simili. BEd. Gianpaelo Prearo,
Milano, 1974.

Erlebte Erdteile. Centre d'art Comtemporaine, Genéve, 1974.
Geiger No, €, Ed. Geiger, Torine, 1975.

Contemporary Artists. Bd, by St. James Press Litd. TLondon.
Dictionary of Tnternational Biography. Tnternational Biogra—
phical Centre, Cambridge GB.

International Who's Who in Art and Antigues. Melrose Press Lid.,
Cambridge GB.,

VARGEN, Kultur magasinet No, 5. International Concept Tssue,
Higersten, Sweden,

Swissair dédie cette
annonce a tous cr
qui elle ne serait
peut-étre pas ce (

Daedalus
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Otto von Lilient
Orville et Wilbi
Gabriel Voisin
Major Christop
Louis Blériot
Anthony Fokke

Alberto Santos-
Sir Alliot Verdor
Charles A. Lindl
Sir Hiram Maxin
Manfred von Ric
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