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Audio,

fantasins eget medium, visas for forsta gangen i Sverige
pa Moderna Museet i Stockholm den 12.3—-10.4 1983.

Begreppet Audio star for ljudkonst, for att skilja det
fran vanhg radio och musik. Radion har visserligen i
alla tider speglat och kommenterat konsten, men ra-
dion 1 sig har endast utnyttjats konstnarligt av ett fatal.

Radioprogrammet NATTOVNING var ett sadant un-
dantag. Aren 1982 — 83 var det Sveriges smalaste pro-
gram, men paradoxalt nog ocksa det mest avlyssnade
(internationellt sett).

Det unika med Nattovning var att 275 ljudkonst-
narer fran hela viarlden har fick en mojlighet att utnytt-
ja mediets inneboende konstnarliga egenskaper.

Programmet blev snabbt internationellt uppmark-
sammat, vilket ledde till att radiostationer i Canada,
USA, Italien, Japan, Frankrike m fl borjade sinda
detta svensk-producerade audio-program.

Uppskattningsvis har flera miljoner lyssnare kommit
i kontakt med Nattovning.

Efter ett lyckat provar liggs programmet ner!
Den 10:e och sista Nattovningen sinds 2.4 - 83.

Moderna Museet uppmarksammar detta genom att i
samarbete med Nattovnings producent Peter R Meyer,
stidlla ut Audio och mailart. D3 dessa bada konstarter
ar sa vitt forgrenade, har en koncentrering varit nod-
vandig.

Utstillningen ar darfor enbart en dokumentation av
det kontaktnit och den ljudkonst som Nattévning och
Peter R Meyer under 1982 - 83 destillerat fram.




Audio,

the imagination’s own medium — is being presented for
the first time in Sweden at the Moderna Museet
in Stockholm March 12 — April 10, 1983.

The term Audio stands for sound art, in order to dis-
tinguish it from ordinary radio and music. It is true that
radio always reflected and afforded a commentary on
this art, but radio in itself has only been used artistically
by a few.

The radio programme NIGHT EXERCISE was an ex-
ception of this kind. In 1982 and 1983 it was Sweden’s
narrowest programme, but paradoxically enough it was
also the one to which most people listened (internatio-
nally speaking).

The unique feature about Night Exercise was that
275 sound artists from the whole world were here
given an opportunity for using the medium’s inherent
attention, and this led to broadcasting stations in Cana-
da, the United States of America, Italy, Japan France
etc. started to broadcast this Swedish-produced audio
programme.

It is estimated that several million listeners have had
contact with Night Exercise.

After a successful trial year the programme is being
discontinued'

The 10th and last Night Exercise is being broadcast
on April 2, 1983.

The Moderna Museet highlights this by arranging
an exhibition of Audio and Mail Art. Since these
forms of art have such wide ramifications, a concentra-
tion was necessary. The exhibition is therefore solely a
documentation and pinpointing of the contact network
and sound art that Night Exercise and Peter R Meyer
crystallised in 1982 - 1983.
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| begynnelsen var ljudet.

Ar 1896 tog Marconi patent pa den
uppfinning som kom att formedla det-
ta. Ar 1983 ir radion, sedan linge, var
mans egendom.

Manga radiobolag leds 1idag av juris-
ter, journalister och byrakrater.

Konstnirligt tinkande ménniskor
bryts ner eller sillas bort vid rekryte-
ring, utbildning och sammantridden.
Resultatet mirks tydligt 1 radioutbu-
det.

Historien lir oss att det tar manga
ar att etablera och formfullinda nagot
‘nytt’.

Nédr bilen uppfanns liknade den
histdroskan. Den forsta elorgeln sag
ut som ett piano, och de forsta filmer-
na var avfilmade teaterforestdllningar.

Trots regissorer som Eisenstein,
Welles och Kurosawa var det forst un-
der 1900-talets sista decennier, som
allmidnheten borjade liagga konstnirli-
ga aspekter pa filmmediet.

Radiomediet brottas 1dag med
samma problem. Storsta delen av
Riksradions utbud bestdr av uppldsta
texter eller grammofonmusik. Texter
gor sig dock bist 1 skrift, och musik
klingar vackrast i levande form. Radio-
mediet har alltsd dnnu ej vuxit ifran si-
na barnsjukdomar. Men nya genera-
tioner lyssnare stiller hogre krav, vil-
ket sjunkande publiksiffror tydligt ut-
visar.

| begynnelsen

var ljudet.

PETER R MEYER om NATTOVNING.

Vattengastarna Evan Storm och Brynn
Settels.

Nir jag efter tio ars frilansande 1 Ja-
pan, Trinidad, Polen, Osterrike och
Nepal, 1982 anstilldes pa Sveriges
Riksradios kulturredaktion hade jag 1
bagaget med mig en fil.kand-examen 1
film, teater och konstvetenskap. Min
yrkesutbildning hade jag fatt pa Dra-
matiska Institutet i Stockholm dir jag
specialiserat mig pa radio och film-
regi.




Merparten av de ca 100 radioprog-
ram och horspel jag gjort sedan dess,
hade andliga eller avantgardistiska for-
tecken. Det var en bra grund att sta pa
nar jag tillsammans med dramatikern
och skédespelaren Evan Storm fick an-
svaret for Nattovning.

Programmet Nattovning var ett for-
sok att fornya och utveckla radiome-
diet. Namnet Nattovning var inte nytt.
Det fanns i programtablderna redan pa
gamla Radiotjinsts tid. Borje Lindell
och andra presenterade hir ny och of-
ta ‘upprorande’ elektronmusik mm.
Nar TV slog igenom lades programmet
ner.

Men ar 1980 togs det upp igen. En
lost sammansatt redaktionsgrupp be-
stdende av av bl a Tomas Blom, Stefan
Johansson och Ingela Lind m fl lade
ut bestillningar till ett trettio-tal sven-
ska konstnirer. Forhoppningen var att
dessa i ny form skulle visa spinnande
tendenser inom teater, film, konst, lit-
teratur och andra konstformer.

Bland programmen marktes:
STADSBESOKET (S.Valentin/M.

Lindblom), TAGET, VARGEN OCH

FLICKAN (S.Kanki, C.Lauren, PH
Wallin/S .Salminen), MANRITER
(Moondog), BORGEN (S.Arner) m fl.
De manusforslag som postades till re-
daktionen visade sig dock ofta vara
intressantare an slutprodukterna.
Hosten 1981 borjade manuskripten
att tryta, och redaktionsmedlemmarna
fick andra arbetsuppgifter. Det var da
Evan och jag overtog programmet.

Vi beslot oss for att styra pro-
grammet diktatoriskt. Inget som wvi
sjalva inte tyckte om skulle fa sdndas,
och vi skulle ta storre praktisk del 1
produktionen dn vara foregangare.

Vi annonserade efter galna ljud-
konstniarer 1 tidningarna Schlager,
299, ETC, och Dagens Nyheter. Till
var hjalp kontraktsanstilldes Brynn
Settels. Vi sokte oss ocksa ut interna-
tionellt.

Alla de udda radiopersonligheter
jag traffat pA under mina ar, pd ut-
lindska radiostationer, eller pa mina

Carmelo Hernando.

)

irliga radioanalysseminarier pa Drama-
tiska Institutet, kontaktades.

Genom musikern Zev kom vi i kon-
takt med den 1 Holland bosatte ljud-
konstniren Rod Summers, som 1 sin
tur kopplade ihop oss med ett omfat-
tande mailartnit. Tusentals brev med
inbjudningar till medverkan 1 Nattov-
ning spreds pa sa sidtt ut over hela varl-
den. Misse Nygard-Josefsson gjorde
var omtalade affisch, som utlovade
mystik, sex, rock, avantgarde, vald
och tradition.

Evan, Brynn och jag borjade diret-
ter att lyssna igenom allt insdnt mate-
rial. Vi sparade det basta (ca 5%), och
redigerade ihop det. Ordningen pa in-
slagen bestimdes av ett tema. Vi knot
i bArjan an varje program till ett ele-
ment dvs: luft, eld, vatten, osv.

En annan avsikt var ocksa att an-
vinda radiomediets specifika mojlighe-
ter, varfor vi minimerade det talade
ordet.

Inget program skulle fa vara det
andra likt, diarfor anvinde vi oss av
olika berittartekniker.

Med den regelbundna sindningsti-
den “Forsta lordagen 1 varje manad”
startade vi 1 januari 1982.




Polb Torr |

NATTOVNING NR 1 — Luftandar,
blev en besynnerlig blandning inspel-
ningar. Den ensamme mannen med
dold mikrofon, John Amott, sokte
desperat kontakt med sina medmin-
niskor. Pierre Schaeffer, den konkreta
musikens fader, gjorde radiocomeback
med en Bach-parafras, medan Curt
Hilfon och Jan Danielsson missade
om Krakor, mm.

De enskilda inslagen var spinnande,
men sammansittningen var inte helt
tillfredsstillande. “Luftandar’ haltade
nagot 1 tempot, och liknade delvis ett
magasinsprogram.

[ NATTOVNING NR 2 — Eldsjilar,
valde vi darfor att placera inslagen

ovanpd, istdllet for efter varandra.
Detta gav programmet en komplexare

karaktir. Avsikten med “Eldsjilar”
var att med dokumentira ljudeffekter
frain hela virlden, skildra en oidenti-
fierbar stad. Vi hade nu funnit en
fungerande beridttarstil, men samtidigt
insett att vi virderade inslagen olika.

NATTOVNING NR 3 — Visst ir det
radio baby, yeah, yeah, yeah! gjordes
av Robert Zero Broberg. Programmet
var en dialog mellan hans alteregon
Polb Tott 1 & 2. Det hela improvisera-
des fram med syntheziser och massor
av palagg.

Da tonen 1 de forsta Nattovningarna
na hade varit mork och Odesmiittad,
ville jag nu sjilv goéra ett mer medita-
tivt program.

NATTOVNING NR 4 — Ektoplasma,
ett akustiskt sanningssokande efter ja-
gets rotter 1 det fordolda, blev ett for-
sok att gestalta 1950, 60-. 70-. och 80-
talet genom privata ljudinspelningar,
nyhetstelegram, musik, litteratur, och
radioprogram.

T T T e T I e e

Med denna sjialvbiografiska svit,
skildrade jag det allmingiltiga genom
det privata.

“"Ektoplasma’ var ocksa en demon-
stration av olika siatt att anvinda ra-
diomediet som konstform, som audio.

Brynn och Evan gjorde direfter
NATTOVNING NR 5 — Vattengastar.

Till karaktaren var den mer traditio-
nell, med upplisningar och inspel-
ningar av bl a vatten.

NATTOVYNING NR 6 — P, var en
ljudkonstantologi.

I stillet for en traditionell presenta-
tion av de manga upphovsminnen och
deras inslag, skrev vi en tresprikig
ramberdttelse. Denna bagatellartade
story interfolierades darefter av diver-
se provokativa och besynnerliga inslag.

Rod Summers arrangerade om de
engelska radionyheterna si att minist-
rar och politiker hela tiden svarade
“I'm sad, very sad” pa de mest skif-
tande fragor fran pressen, medan Regi-
na Beck regelbundet upprepade If
you don't give a fuck, vou don’t get a |
fuck™.




I NATTOVNING NR 7 — Det som
blev over, spelade vi det som blev 6-
ver, t ex: Dan Frébergs minimalistiska

musik, Christian Bocks akustiska ex-
periment och vara egna greatest hits.

Nattovningarna kdnnetecknades alltsi
av tva nivaer av skapande. Forst bid-
ragsgivarens konstnarliga avsikter och
ddrefter redaktionens.

Vér policy var diarfér att underriitta
alla medverkande om vara redige-
ringar, forkortningar och forindringar
1 inslagen.

11l alla i utlandet boende bidragsgi-
vare sinde vi ocksa vara specialdesig-
nade kassettkopior. Da vi i snitt hade
18 medverkande per program, blev det
med tiden ganska manga kassetter.

Den reklam som detta automatiskt
medforde innebar att utlindska radio-
stationer 1 USA, Italien, Japan, Frank-
rike, Danmark m fl, nu bérjade visa in-
tresse. Den forsta utlindska radiosta-
tionen som sinde Nattévning var Ca-

densiska CFRO.
Da Brynn och Evan infér hosten
-32 alltmer blev upptagna av andra

Polb Tott 2

programuppgifter, blev jag ensam kvar
som ansvarig for programmet. Huvud-
delen av min tid gick at till lyssning,
kopiering, brevskrivning och plane-
ring.

Nattovningarna kom nu att leva eg-
na liv: programmen deponerades efter
hand i konstnirsarkiv virlden over.

Avsnitt ur "Ektoplasma™ gavs ut pa
tva olika Lp-skivor i Italien. Den fram-
fordes ocksa live med ljusprojektioner
och dans pa en internationell poesifes-
tival 1 Cento / Bologna, samt pa en
musikfestival i Tokvo.

Avsnitt ur “Eldsjdlar’” kom ut pa en
Hollindsk VEC-kassett. Vidare spela-
des P pa gallerier i Korea, Austra-
lien och Italien.

Nattovning recenserades aldrig i
svenska dagstidningar.

Desto mer skrevs det dock 1 ut-
landsk fackpress. Efter artiklar i Ear-
magazine och Umbrella magazine, m fl
Okade kassett-tillstromningen allt kraf-
tigare. Programmet hade nu pa ett
knappt ar fatt kontakt med 275 ljud-
konstndrer fran 31 linder.

Att imponera pa chefer visade sig
vara svarare.

Fenomenet har tidigare beskrivits i
artiklar av Fritiof Haglund och Folke
Schimanski® Istillet for uppmuntran,
kom klagomal betriffande program-
mets form och innehall, pappersa-
gang, studiotider, porto, overtid, mm.

11l detta lades en kraftig budget-
nedskirning .

Nir produktionen trots detta dnda
kunde fortsdtta, beslot redaktionen, i
min franvaro, pa ett sammantride att
lagga ner programmet!

De tre nya Nattovningar som jag da
redan hade hunnit fa firdiga, sindes
under varen -83.




NATTOVNING NR 8 — R: Italiensk
audio med mailart var ett dokumen-
tart reportage fran en [talienresa.

Ljudkonstnidrerna Carlo Pittore, Vit-
tore Baroni och Enzo Minarelli m fl
kom till tals 1 fragmentariska inter-
Vjuer.

NATTOVNING NR 9 — Vad ska vi
kalla programmet / J’ai bien mange,
var ett samarbete med Marie Sjoberg
fran Galer1 S:t Petri i Lund. Program-
met speglade det internationella avant-
gardets yttringar pa S:t Petri och i Sve-
rige pa 70-talet 1 form av artists re-
cords och audioworks.

Det sista programmet NATTOVNING
NR 10 — M: En profetisk Nattovning
om mord, liknade "P’till formen, men
var allvarligare 1 tonen.

Handlingen syftade pa det allt svala-
re kulturklimatet 1 Sverige och 1 radio-
huset. Bland en uppsjo av mirkliga in-

¥Xsid 11 Fritiof Haglunds artkel "Sveriges
langvardsradio " 1 Jakob Stege nr 1 -2, -52.
Folke Schimanskis artikel "Regel i radio:
Segra och do!" Expressen 23 11 -§82

spelningar utkristalliserades Kristian
Jonssons fraga ’Varfor sa trist och
fantasilost?” Han fick svar om idn i na-
got kryptisk form.

De tio Nattovningarna som hann
produceras skapades under ’ den tek-
niska stenalderns sista skede’.

Om programmet hade fatt fortsit-
ta hade emulatorer, syntar och digital-
hud paverkat utvecklingen ytterligare.

Planer fanns ocksid pa alternativa
former av ’phone inns’ och direktsind-
ningar. Men sa blev nu ej.

| framtiden niar kommersiella kom-
munikationssatelliter raderat ut de se-
riosa radioprogrammen kommer
manga att trosta sig med nostalgiska
minnen fran tiden da Nattovning exis-
terade.

Tack vare audioutstillningen i
mars / april 1983 pa Moderna Museet
1 Stockholm med tillhérande katalog
finns erfarenheterna nu dokumentera-
de.

Och hor sen...

Peter R Meyer

Peter R Mever med sina
Ektoplastiska alteregon.
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I LUFTANDAR. (16.1 -82)
av PETER R MEYER och EVAN STORM

Medverkande: John Amott, Christian Bock. Jan Danielsson, Curt Hilfon, Ulla Jansson,
Yoko Ono, Wild Man Fischer. Johan Runeberg, Pierre Schaeffer, Brynn Settels, Peter R
Mever, Evan Storm, m fl.

Tekniker: Bertil Thernlund.

ELDSJALAR. (6.2 -82)
av PETER R MEYER, EVAN STORM och BRYNN SETTELS

Medverkande: John Amott, Tomas Blom, Malou Berg, Sven Holm, Peter R Meyer, Brynn
Settels, Evan Storm, James P. Ritter, Christer Soderqvist, Bruno K. Oiljer, Brian Gysing
Tekniker: Gunnar Ostlund.

av ROBERT BROBERG

Medverkande: Polb Tott 1 & 2 (alias R. Broberg)
Tekniker: Gunnar Ostlund.

EKTOPLASMA, ett akustiskt sanningssokande efter jagets rotter i
det fordolda. (3.4 -82)
av PETER R MEYER

Medverkande: Lennart Hyland, Morey Bernstein, Rut och Wladimir Meyer, Oscar Bernhard
Julin, Sven Julin, Ken Russel, Lasse O’Minsson, Jan Fridegard, J.M.G. Le Clezio, Christian
Bock, Sven Jerring, Bernhard och Xenia Meyer, Elisabeth Julin, Karin Skantz, Evert Taube,
Claude Thorlin, Arne Thore’n, Bertil Arvind, Klas Burling, Pierre Schaeffer, Kerstin Tau-
von, Elis Tegenheim, Orson Welles, Ferdinand Kriwet, Tomas Blom, John Lennon, Frederi-
ka Harroch/Levy, Josef Schajna, Sten Hansson, Kjell Arve Ryde'n, Yvonne Marcus, Denis
Lindbohm, Bettan Holm, Sai Baba, Guru Maharaj Ji. Susanne Brogger, Martinus Thomsen,
Sverre Holmsen, Staffan Olzon, Hermann Hesse, Peter R Meyer, Fredrik Grundel,
Tekniker: Andreas Olsson.

3 VISST AR DET RADIO BABY. 6.3 -82)

VATTENGASTAR. (1.5 -82)
av EVAN STORM och BRYNN SETTELS
Medverkande: Kazuo Uehara, Kristian Jonsson, Brynn Settels, Evan Storm, Zut un fen

rouge, m fl.
lekniker: Janne Waldenmark.
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Medverkande: Regina Beck. Rod Summers. John Amott, Mogens Otto Nielsen. Vangelis,
Carlo Pittore, Allen Ginsburg, Mitchell Kreigmar, Mian Sjoberg, Audioplayers, Ruedi Schill
Beth Andersson, Peter Below, Hans Love’n. Mario Rondi, Ola Osterling, T.E. Paulsson.
Laurie Andersson. Evan Storm. Peter R Meyer, Alexander Wingby, Ana Martinez. George
Wood, m fl.

Tekniker: Rolf Lidwall.

(5.6 -82)

7 DET SOM BLEV OVER. (3.7 -82)
av PETER R MEYER, BRYNN SETTELS och EVAN STORM

Medverkande: Kristian Jonsson. Philip Williams, John Amott, Yoko Ono. Johan Runeberg,
Pierre Schaeffer, Dan Froberg, Paul Carter, Christian Bock. Ferdinand Kriwet, Christer So-
derqvist, Curt Hilfon, Tomas Mera Garts. Robert Broberg, Rut och Wladimir Meyer. Her-
mann Hesse, Claude Thorlin, Rod Summers, Per Holmstrom. Mian Sjoberg, Regina Beck.
Peter R Meyer, Evan Storm, Brynn Settels. m 1.

Tekniker: Lasse Ohrn.

y R — ITALIENSK AUDIO OCH MAILART. (5.2 -83)
av PETER R MEYER

Medverkande: Carlo Pittore (alias Charles Stanley), Vittore Baroni, Daniele Ciullini. Mauri-
z10 Nanucci, Albert Mayr, Enzo Minarelli. Yvonne Marcus, Adriano Spatola, Bern Porter.
Bruno Talpo, Peter R Meyer, Maurizio Bianchi. Ubaldo Giacomucei, m fl.

Tekniker: Inga-Lill Love’n.

’ VAD SKA VI KALLA PROGRAMMET — J'AI BIEN MANGE! (5.3 -83)
av PETER R MEYER och MARIE SIOBERG

Medverkande: Morgan Fisher, Andrzej Dudek-Durer, Bob Cobbing/Henri Chopin, James
Wine/ Alison Sky, Terry Fox, Francesc Torres, Marie Sjéberg, Peter R Meyer, Hannah Wil-
ke, Johanna M. Beyer, Vito Acconci, Allan Kaprow, Bob Davis, Larry Went. Eleanor Antin
Leo Nilsson, Jorgen Nash, Alison Knowles, Malou Berg, Douglas Davis, Laurie Andersson,
Jean Sellem, Johan Cornelissen, Carsten Schmidt Olsen. Vitaly Komar/Alexander Melamid,
Lubomyr Melnyk, Carlo Pittore, Klaus Groh, Ivor Cutler. John Fekner. Randy Magnus.m {1l

Tekniker: Bjorn Zabell . |

’ M — EN PROFETISK NATTOVNING OM MORD. ( 2.4 -83)
av PETER R MEYER

Medverkande: Leif Iseberg, Kevin Atherton, Scarlatina Lust, Hank Bull, David Garland.
Charlie Hooker, Murray Schafer. Patrick Hikansson, Alvin Lucier, Kristian Jonsson. Moo.-
dy Blues, Asta Olofsdotter. Dimosthenis Agrafiotis, Arleen Schloss, Mike Batt. Kim Fow-
ley, Peter R Meyer Bern Porter/Mark Melnicovwe Carlo Pittore. Lon Spiegelman, Denise A.
Aubertin, Timothy Leary, Dan Froberg, John Amott, Alex Igloo/Kate Klammer. Allan Vi-
zents, Mats Victorin, Ron Crowcroft. Marina Abramovic, F. Uwe Laysiepen. Bill Schiller.
Tekniker: Jan Lindahl
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In the beginning
was the sound.

PETER R MEYER on NIGHT EXERCISE

In the beginning was the sound.
In the year 1896 Marcom took out a pa-
tent on the invention that came to supply
it. In the year 1983 the radio 1s, and has
long been, everyone’s property.

Many radio companies are run today by
lawyers, journalists and bureaucrats.
People with an artistic turn of mind are
broken or sifted out on recruitment, du-
ring training or meetings. lhe results are
clearly noticeable in the radio program-
mes. History teaches us that it takes many
yvears to establish and perfect something
‘new .When the car was invented it resem-
bled the stage coach. The first electric or-
oan was like a piano and the first films we-
re filmed theatrical performances. Despite
directors such as Eisenstein, Welles and
Kurosawa it was not until the last decades
of the 20th century that the general pub-
lic started to give artistic aspects to the
film medium. The radio medium is today

wrestling with the same problems. The
bulk of programmes consist of read texts

or gramophone music. Texts are however,
at their best in print and music sounds
most beatiful in a living form.

lThe radio medium has not, however,
grown out of its teething troubles. New
generations of listeners are more exacting
in their demands, as is clearly shown by
declining audience figures.

In 1982 after ten years as a free-lance
(In Japan, Trinidad, Thailand, Poland.
Austria and Nepal ) [ joined the Swedish
Radio Company’s cultural department. I
was equipped with a B.A. degree in the
film, drama and art sciences. I obtained
my professional training at the Dramatic
Institute in Stockholm where I specialised
in radio and film production.

The bulk of the approximately 100 ra-
dio programmes and radio plays that I ha-
ve made since then were of an spiritual or
avantgarde nature. This stood me in good
stead when I, together with the dramatist
and actor Evan Storm, was given the res-




ponsibility for Nattévning/Night Exercise.
The programme Night Exercise was an
ittempt to renew and develop the radio

medium.
We decided to control the programmz

dictatorially. Nothing that we ourselves
did not like was to be broadcast.

We advertised for mad sound artists in
suitable newspapers. To help us Brynn
Settels was hired on a contract. We also
looked around outside Sweden. All the
unconventional radio personalities that I
had met during my years at foreign radio
stations or at my annual radio analysis se-
minars at the Dramatic Institute were con-
tacted. Through Zev, the musician, we got
in touch with Rod Summers, the sound
artist, who lives in Holland. Summers, in
his turn linked us up with an extensive
mail art netwrok.

Thousands of letters with invitations to
take part in Night Exercise were distribu-
ted in this way all over the world.

Misse Nygard-Josefsson made our fa-
mous poster, which promised mysticism,
sex, rock and roll, avant-garde, violence
and tradition.

Evan, Brynn and I subsequently started
to listen to all the material sent in. We sa-
ved the best (about 5%), and put it toge-
ther. The order of the inserts was decided
by a particular theme. To start with, we
linked every programme to an element,
i.e: air, fire, water etc. Another aim was to
use the specific opportunities of the radio
medium, which 1s why we cut down the
spoken word to a minimum. No program-
me was to be alike and we therefore made
use of different narration techniques.

We started i January 1982 with the re-
gular broadcasting time “the first Satur-
day of every month™.

NATTOVNING NO 1 — Spirits in the air,
was a strange mixture of recordings. The
lonely man with his hidden microphone,
John Amott, desperately tried to establish
contact with his fellow humans. Pierre
Schaeffer, the father of concrete music,
made a radio comeback with a Bach para-
phase, while Curt Hilfon and Jan Daniels-
son droned away about crows etc. The in-
dividual inserts were exicting but the ove-
rall structure was not entirely satistactory.
“Spirits in the air’” limped slightly in its
tempo and at the times resembled a maga-
Zine programime.

[n NATTOVNING NO. 2 — Fire souls
we chose therefore to place the inserts on

the top of, instead of after, one another.
This gave the programme a more complex
nature. The aim with “Fire souls™ was to
depict an unidentifiable town with do-
cumentary sound effects from all over the
world. We had now discovered a narrative
style that worked, but at the same time
we realised that we had different assesse-
ments of the inserts.

NATTOVNING NO. 3 — That’s certainly
radio baby, yeah, yeah, veah! was made
by Robert Zero Broberg. The programme
was a dialogue between his alter egos Polb
Tott 1 and 2. It was all improvised with a
syntheziser and masses of additions.

Since the tones of the first Nattovning
had been murky and fateful, I now wan-
ted to make a more meditative program-
me myself.

NATTOVNING NO. 4 — Ectoplasm, an
audiophonic search for truth in the hid-
den roots of the ego, was an attempt to gi-
ve a shape to the 1950s, '60s, ’70s and
and '80s by means of private sound recor-
dings, news telegrams, music, literature
and radio programmes. With the autobio-
graphical suite I described the universally
applicable with the aid the of individually
applicable.  Ectoplasm™ was also a de-
monstration of different ways of using the
radio medium as a form of art, as audio.

Brynn and Evan subsequently made
NATTOVNING NO. 5 — Water ghosts. In
character this was more traditional, with
readings and recordings of water etc.

NATTOVNING NO. 6 — P was an antho-
logy of sound art. Instead of traditional
presentation of the many originators and
their items, we wrote a trilingual basic sto-
ry. This trivial story was subsequently in-
terpolated with various provocative and
strange inserts. Rod Summers rearranged
the English language radio newscasts so
that ministers and politicians answered
the whole time ”I'm sad, very sad” to the
most varying questions from the press
while Regina Beck constantly repeated "If
you don’t give a fuck, you don’t get a
fuck .

In NATTOVNING NO. 7 — What was left
over we played what was left over, for in-
stance: Dan Froberg’s minimalist music,
Christian Bocks’s audiophonic experi-
ments and our own greatest hits.




The night exercises were therefore cha-
racterised by two levels of creating. First-
ly the artistic intention of the contribu-
tors and subsequently those of the pro-
duction team.

Our policy was therefore to inform all
those taking part about our editing, shor-
tenings and changes in the insert. We also
sent our specially designed cassette copies
to all contributors living abroad. Since on
average we had 18 participants per prog-
ramme, this meant in time a fair number
of cassettes. The publicity that this auto-
matically resulted in meant that foreign
radio stations in the United States, Italy,
Japan and elsewhere now began to show
interest. The first foreign radio station to
broadcast Night Exercise was the Cana-
dian CERO. (See page )

When Brynn and Evan with the coming
of the autumn i 1982 became busy with
other programme duties, [ was the only
left with responsibility for the program-
me. Most of my time was spent listening,
copying, writing letters and planning.

The Night Exercises now came to live
lives of their own. The programmes were
gradually deposited in art libraries all over
the world.

Excerpts from “Ectoplasm™ were is-
sued on two different LP records in Italy.
It was also presented live with light pro-
jections and dancing at an international
poetry festival in Cento/Bologna, as well
as at a music festival in Tokyo.

Excerpts from Fire Souls’ appeared
on a Dutch VEC cassette. In addition "P”’
was performed in galleries in Korea, Aust-
ralia and Italy.

Night Exercise was never reviewed in
Swedish daily newspapers. All the more
was written, however, in the foreign trade
press. After articles in Ear Magazine and
Umbrella Magazine etc. there was an ever-
Increasing stream of cassettes. The prog-
ramme had now in the space of barely one
year established contact with more than
275 sound artists from 31 countries.

T'o impress the powers that be, proved
to be more difficult. Instead of encoura-
gement, there were compliants about the
form and contents of the programme, stu-
dio times, paper consumption, postage
and overtime etc. In addition to all this
there was an abnormally steep cut in the
budget.

When. despite this, the production was
nevertheless able to continue, the depart-

ment, at a meeting in my absence, decided
to discontinue the programme! The three
new Night Exercises that I had already
completed at the time were being broad-
cast in the spring of 1983.

NATTOVNING NO. 8 — Italian audio
with mail art was a documentary reporta-
ge from a journey to Italy. The sound ar-
tists Carlo Pittore, Vittore Baroni and
Enzo Minarelli and others had their say in
fragmentary interviews.

NATTOVNING NO. 9 — What are we to
call the programme/J’ai bien mange, was a
joint effort with Marie Sjoberg from the
Gallerie St. Petri in Lund. The programme
was an inventory of the international
avant-garde’s manifestations in Sweden in
the 1970s in the form of artists records
and audio works.

The last programme NATTOVNING NO.
10—-M: A prophetic night exercise on mur-
der, resembled "P” in form but its tone
was more serious. The contents alluded to
the increasingly cool cultural climate in
Sweden and at Broadcasting House in
Stockholm. Kristian Jonsson’s question
“why so sad and unimaginative?” was
crystallised in an abundance of remarkable
recordings. He got an answer, albeit in a
somewhat cryptic form.

The 10 Night Exercise that were actual-
ly produced were created during “the last
phase of the technological stone age”. If
the programme had been allowed to con-
tinue, emulators, synthezisers and digital
sound would have influenced its develop-
ment still futher. There were also plans
for alternative forms of “Phone-ins” and
live broadcasts. Things did not turn out li-
ke that, however.

In the future when commercial com-
munications satellites have wiped out the
serious radio programmes, many will con-
sole themselves with nostalgic memories
of the days when Night Exercise existed.

Thanks to the audio exhibition in
March/April 1983 at the Museum of Mo-
dern Art in Stockholm and to the catalo-
gue produced for it, the experiences are
now documented.

Just listen...

e —
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Med

konsten
1 orat.

Konstnirer borjar alltmer begagna sig
av skivan och ljudkassetten som me-
dium, och det hinger samman med
att den experimentelle konstniren
cgentligen dr intermedia inriktad —
bild, ord, musik, teater ar nara for-
knippade med varandra. Nya ron
inom vetenskap och teknik ar idag
lattillgiangligare fo6r den enskilde
manniskan/konstniren.

Videokonst kan sdgas ha borjat
den dag 1965 som Nam June Paik
kKopte sin videokamera.

Datakonst har fatt stor spridning
under senare ar. Audiokonst (med
skivor och kassetter) dr ytterligare
ett omrade som bildkonstnarer nu
tranger in pa. Germano Celants bok
"The Record as Artwork. From Fu-
turism to Conceptual Art”, utgiven
| samband med utstillningar i USA
och Kanada 1977-78. ir en utmirkt
antologi over olika bildkonstnirers
arbete med skivor under 1900-talet.

I varas inbjod Ronald Feldman
Fine Art Gallery 1 New York till ver-
nissage pa Revolution per minute
(the art record)”. En dubbel-LP med
originalljudverk av 21 konstnirer,
ddaribland Joseph Beuys, Conrad At-
kinson och William Burroughs, hade
just lamnat skivpressarna.

Ursula Block fran Gelbe Music
1 Vist-Berlin inriktar sig sedan
en tid tillbaka dven pa utgivning, vis-
ning och forsiljning av konstnirsski-
vor. I somras presenterade hon
sin  verksamhet pi Documenta-
utstiallningen, den vart femte ar ater-
kKommande motesplatsen for interna-
tionella konstbojelser. I september
promenerade publiken runt i Ham-
burgs konsthall med horlurar pa huvu-
det, intensivt dhorande Julius’ verk
"Konsert for frusen sjo”, Fluxus-
konstnarinnan AlisonKnowles’’Ljud-

performance stycken” eller 91 andra
galna verk.




Aven den kanadensiske experi-
mentelle filmskaparen och installa-
tionskonstndren Michael Snow var
representerad tillsammans med Cana-
dian Creative Music Collective.

Men ljudet 1 bildkonstsamman-
hang existerade redan 1 borjan av sek-
let. Nir Raoul Hausmann och Kurt
Schwitters, tva wvisuella konstnirer.
borjade ldasa sina abstrakta nonsens-
dikter hogt infor publik strax efter
forsta virldskriget foddes ett nytt
konstomrade: text-lud kompositio-
ner eller, som det kom att kallas un-
der 60-talet, ljud-poesi.

[ slutet pa 40-talet redigerade Pier-
re Schaffer ljudinspelningar efter mu-
sikaliska principer, vilket 1 sin tur gav
upphov till den elektroniska musi-
ken.

Pa 50-talet, nar bandspelaren och
elektroniska finesser gjorde det moj-
ligt att fordndra naturligt ljud och
roster, utvidgades konstnidrernas ex-
perimentlust omedelbart.

Henri Chopin, fransk ljudpoet
bosatt 1 England, borjade arbeta

!

med ljud 1955. Som radioprodu- /
/

cent 1 Paris gjorde han, liksom en
annan fransk bild-ljud-poet Bern-
hard Heidsieck, ljudkompositioner
for radion. Omkring slutet av 60-ta-
let gav han ut Ou — en tidskrift for
ljudpoesi — med tillhorande LP-ski-
VOT.

[ Sverigce verkade vid ungefdr sam-
ma tidpunkt bla Oyvind Fahlstrom,
Sten Hanson, Ake Hodell och
Bengt Emil Johnson.

Den experimentella verkstaden
for elektronisk musik 1 Stockholm —
Fylkingen — har alltid statt ljudpoe-
sin ndra.

Hela 60-talet var en enda stor
l[judkakofoni 1 bildkonsten. Ljud-
poesi var en form av “live art”
framtradande liksom happenings
och events. En stor samling enskilda
konstnarer och grupper tog steget
upp pa scenen.

| Japan arbetade Gutai-gruppen

medan Fluxus (med bl a George




Maciunas, Dick Higegins, Alison
Knowles, Nam June Paik) hade inter-
nationella forgreningar, bl a 1 Norden
(Per Kirkeby, Eric Andersen, Bengt
av Klintberg). Bernhard Heidsieck ta-
lar 1 ett manifest frain 1967-68 om
“action-poetry’ och bandspelare.
Det dr dags att gora poemet visuellt .
Kdannbart, horbart, direkt och sen-
suellt aktivt, menar han.

Ljudpoeten skriver dikter med ros-
ten. Bildkonstndren skapar nu bilder
med ljud, roster och ord. Den ameri-
kanske konstkritikern Peter Frank
uttrycker sig om artists’ records och
audiowork: "Om skivan har ersatt
malningen, sa har kassetten eftertritt
teckningen™.

Dagens Kkonstnir ror sig inom
gransomradet mellan bild, ljud, (mu-
sik) och ord. Ett utmirkt forum for
sadant skapande ir radion. Anda ar
det sdllan som en konstnir far till-
falle att skapa dir. For de flesta ra-
dioprogrammen handlar om konst.
de ar ej konst.

Det finns dock undantag. I Hol-
land existerar sedan 1975 Radio Art.
formad av Willem de Ridder. Exem-
pelvis sindes ett 180 minuter langt
program med borjan klockan ett pa
natten, dar lyssnaren ombads att sit-
ta sig 1 sin bil, tinda pa radion och
folja vissa instruktioner som att sakta
ner, stanna eller géra nagot i bilen.
Mot slutet av sindningen anlinde fo-
rarna till en viss plats och diir skapa-
des bild-musik med tutor, ljus, blin-
kers etc.

[ Albuquerque, New Mexico,
USA, bekostade en radiostation
1979 framforandet av ett 160 tim-
mar langt Kkonststycke for mono-
chord och oscillator,”’Musik on a long
thin wire” av Alvin Lucier. Sind-
ningen skedde utan avbrott i fem da-
gar. Aven i [talien har radion etable-
rat sig som konstnirligt medium un-
der slutet av 70-talet.

Mirkligt nog har dven Sveriges
Radio tillatit ett par av sina produ-
center att fritt utforma program.

Rod Summers V. E.C. kassetter.

Det dar bl a Peter R Meyer som se
dan 1981 experimenterar vilt i radio
husets Pl under rubriken Nattov
ning”. En ging i manaden fram
bringar han audiokonst med hjalp a
judkassetter fran ljudkonstnire
runt om 1 virlden.

Egentligen ar det ett skapande p:
tva nivaer: forst ljudkonstnirens ocl
sedan Nattovningsredaktionens.

Etermedia formar samhillsutveck
lingen, menar Meyer och genom det
ta medium hoppas han kunna fram
fora sina ideer om konst och kultu
pa sa satt att de vidgar och fordjupa
den verklighetsbild som var materia
listiskt priglade virldsaskadning er
bjuder.

Spontanitet, livsglidje, formin-
tresse,nyfikenhet ar viktiga delar i
konstskapandet. Lekfullheten, ex-
perimentlusten, humorn, maste fa
plats.

S& menar dven Raymond Gervais
nar han karakteriserar Michael
Snows musik (Parachute 3, 1976):
“Den hir musiken vinder sig inte
framst till den ’kultiverade’ minnis-
kan utan till homo ludens, den le-
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kande maianniskan, arketypen, utan-
for raser, kulturer, geografiskt om-

rade. Den erbjuder entriget sin
verkliga existens och inte sin exklu-
siva personlighet. Det handlar har
om att leva sa intensivt som maojligt
i Ogonblicket, snarare dn att forsta
och tolka™.

Redan i1 borjan av 70-talet pre-
senterades 1 Sverige utstidllningar
med artists’ records och audiowork.

Det experimentella, icke-kom-
mersiella ide’-och konstlaboratoriet
Galerie S:t Petrii Lund spelade da
upp bl a Joseph Beuys’ och Hen-
ning Cristiansens dubbel-LP ’Schot-
tische Symphonie” och "Requiem
of Art” fran en performance i Col-
lage of Art, Edinburgh 1970.

1973 kunde askadarna hora och
se Jean Roualdés SOS-meddelande
och 1974 askadliggjordes Bernard
Heidsiecks bok/skiva ’Partition V.

Peter R Meyer besokte galleriet
i februari 1979 och anordnade en
horspelsvecka med pjiser av Apol-
linaire, Beckett, sig sjilv m fl, dir

kassettband och horlurar pa askada-
ren var huvudingrediensen 1 utstall-
ningen.

1981 framférde musikgruppen
Bostonvirk “’visualized rock’ live i
galleriet.

Men dessa marginella fOreteelser
riskerar alltid att forintas, framfor
allt p g a dess okommersialitet men
dven av kulturideologiska skal.

Saledes tvingades GalerieS:t Petri
att upphora den 1 april 1982 efter
tio och ett halvt ars experimente-
rande 1 motvind 1 grinslandet mel-
lan ord , bild och ljud.

Nattovning har bara existerat en
kort tid men fick nyligen sitt eko-
nomiska anslag starkt nedskuret vil-
ket medfor att det ocksa maste lag-
gas ner.

Morkret sinker sig ater over Sve-
rige. Snart forbjuds nog dven skrat-
tet!

Marie Sjoberg




Rock och Audio

usik

Yoko Ono och John Lennon.

som haller

sInhen
vid hiv

I konsten kan man urskilja det som ir
till for att betraktas, och det som kri-
ver betraktarens aktiva medverkan for
att fullbordas.

Rockmusiken har sedan 60-talet
haft ett intimt karleksforhallande med
bildkonsten. Det ges och det tas. Sam-
arbetet Andy Warhold — Velvet Un-

derground ar vilkiant. Men kanske
exemplifieras detta bast genom idkten-
skapet John Lennon — Yoko Ono. De-
ras experimenterande i konst, musik
och privatliv paverkade en hel genera-
tion.

Det finns popinfluerad rockmusik
som dr till for att ge orat en stunds




forstroelse, och den “oavslutade™ mu-
siken, som kraver ditt omedelbara del-
tagande for att bli meningsfull. Det
sistnimnda kan vara svart att hitta 1
butikerna, men ar val vart en extra an-
strangning.

Det kan vara din billicaste flygbil-
jett till New York (Laurie Andersons
“Big Science”, eller Talking Heads
pulserande rockfunk), en teaterupp-
sattning dar ( 1 form av David Byrne:
“Songs from the Catherine Wheel).
eller ett besdok 1 arbetsloshetens in-
dustristad (Cabaret Voltaire, Throb-
bing Gristle m fl.). Terry Riley, mini-
malismens fader har paverkat manga,
liksom konstmusiken, 1 vars utkanter
han ju sjalv haller till.

The Beatles, Procul Harum liksom
Pink Floyd med Roger Waters
(”"Whish you were here”/"The Wall™)
har banat vigen for rocksymfoniker
typ: John Lord (“Saraband™), Mike
Batt (”Schizophonia™/”Zero Zero”)
och 1 viss man dven Stevie Wonder
(Life of the plants™).

Tysk musik i form av Tangerine
Dream och Klaus Schulze brot ny
mark med sina elektroniska sound-
tracks. Den mangfacetterade David
Bowie lit sig paverkas (“Heroes” |
"Low’” ), liksom Rupert Hine, Robert
Fripp, Kevin Ayers och Brian Eno.
Den sistndmnde brot umginget med
rockmusiken och borjade skapa med-
veten bakgrundsmusik med sim Am-
bient-serie, (’Music for Airports”/
"Films” osv). Samtliga upprdknade
musiker har alla olika och sarskiljande
siatt att uttrycka sig. Men samtliga ar
dverens om att stagnation leder till
forfall. Darfor haller de musiken, sina
egna och vara sinnen vid liv.

Den oavslutade rockmusiken hand-
lar om livets olika aspekter. Och den
lir dig samtidigt nagot nytt om dig
sjalv.

Mats Lundgren

Ovre raden fran vanster: Brian Eno och
John Lord.

Nedre raden fran vanster: Laurie Anders-
son. David Bowie och Mike Batt.
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“Ar detta verkligen konst? Jag har da
aldrig sett nagot liknande....!”

Nar den amerikanske konstniren
och mail-art entusiasten Carlo Pitto-
re, pseudonym for Charles Stanley,
arrangerade en permanent utstillning
med mail-art 1 den lilla byn Monte-
celio strax utanfor Rom, var ovans-
staende replik en ganska vanlig reak-
tion fran de forbryllade byinvanarna.

Konst var for dessa minniskor
stora oljemalningar, av Michelange-
lo, klassisk musik och opera. Men
de flesta hade inte ens varit inne i
Vatikanen och sett Michelangelos
malningar 1 verkligheten, dnnu mind-
re varit pa La Scala 1 Milano.

Reaktionerna var darfor ganska
sjalvklara.

Det hdr ar en vanlig attityd hos
manniskor 1 allmdanhet. nar de
konfronteras med konst som de
aldrig tidigare har sett, menar Carlo
Pittore.

Allt som dr nytt dr dirmed inte
garanterat konst. Men det ar i det
nya, mojligheterna finns.

I Grekland under antiken uppma-
nades varje medborgare att teckna i
minst tva ar. Meningen var inte att al-
la skulle bli konstnirer, utan att de
skulle ova upp sitt seende och lara sig
att torsta och uppskatta konst. Hur
skulle de annars forsta vad skonhet
var om de inte ens kunde se.

Seendet dr en ’muskel’ som maste
utvecklas, liksom horseln....

Jag tinker inte jamfora den kul-
turpolitiska situationen idag med an-
tikens, men man kan vil lugnt pasta
att konst /kultur inte ir.en sjalvklar
del av varje medborgares vardag.

Konst dr nagot som antingen sitts
pa piedestal eller avfardas som kons-
tigt.

Konst behover nédring for att ut-
vecklas, varje konstnidr behover inspi-
ration, uppmuntran och kritik. Det ar
en fraga om prioritering och uppen-
barligen ir det nagot som de flesta
nutidsminniskor inte anser sig ha tid

till. Mianga konstnirer virlden runt
sitter mer eller mindre isolerade med
sin konst. Risken dr att de antingen
ger upp sin verksamhet eller fastnar i,
“illusionen om det egna underverket”,
ingen forstar ju dnda vad de hiller
pa med.

Vilket inte 4r helt sant. Runt om 1
virlden finns andra konstnirer som
haller pa med liknande saker, som ir
fullt kompetenta att forsta och upp-
muntra eller kritisera.

Ur denna situation foddes Mail-
art”. Foreteelsen dr bade ny och
gammal.

Vincent van Gogh och Rene’ Des-
cartes har bl a dgnat sig at den.

Mail-art dr helt enkelt konst som
skickas 1 brevform, for det mesta
frain konstnir till konstnidr och ljud-
kassetter blir foljdaktligen ocksa
mail- art.

Mail-art som vi kédnner till idag ar
en internationell rorelse bestiende av
kKonstndrer, poeter och likasinnade
som spenderar en stor del av sin krea-
tiva tid och energi med att kommuni-
cera med andra. En konstnir 1 Brasi-
lien kan t.ex ha en likasinnad i Hol-
land osv.

Hand 1 hand med den tekniska
utvecklingen av kopieringsmaskinen
utvecklades ocksa mail-art.

[ sin nya form uppstod den i New
York pa 60-talet, ledd av Ray Johns-
son.

Eftersom projekt baserade pa
manga deltagare nu ir sa pass vanhgt,
och pa grund av den moderna tek-
nologin, har mangsidighet blivit ut-
trycket for den hir rorelsen.

Tryckta konst-fotografier, copy
och offset-art, collage, affisher, ljud-
kassetter m.m. dr vad som vanligtvis
florerar inom mail-art.

Arligen arrangeras det cirka 200
mail-art utstdllningar pa storre museer
runt om 1 virlden.
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De flesta av dessa utstdllningar har
varken jury eller anmilningsavgifter
och av flera tusen deltagare finns det
cirka 250 konstnirer som dr mycket
aktiva —sjavklart blir kvaliteten
mycket varierande.

Somliga anser helt enkelt att mail-
art ar en slags avant-gardets lekskola.
Men det finns ocksa de som inser att
den 1 sin demokratiska och icke-kom-
mersiella form har viktiga konstnarli-
ga och sociala/politiska aspekter.

Dels kan man se mail-art som ett
tidstypiskt fenomen didr minniskor
blivit trotta pa att bara konsumera
vad andra skapat och nu sitter iging
att skapa sjilva,

Man Kan ocksa se den som en slags
konstnirlig gerilla verksamhet. I lin-
der med censur dr mail-art ett ut-
madrkt vapen. Dar film, litteratur och
stora konstverk bortcensureras har
stencilerade meddelanden och ljud-
kasetter en chans att slinka igenom.

Ett exempel var nir konstniren
Ruggero Maggi, en av kontaktmain-
nen for den italienska mail-art verk-
samheten, kontaktades av Amnesty-

International i samband med befriel-
sekampanjen for den i El Salvador
fangslade konstnidren Jesus Romeo
Goldamez. Efter ett intensivt mail-
art bombardemang gav regeringen till
slut upp, Goldamez frigavs och pa
nagra fa dagar hade nyheten via mail-
art spritts over hela virlden.

Grinsen mellan audio och mail-art
ir flytande.

Engelsmannen Rod Summers.
boende 1 Maastricht 1 Holland, star-
tade V.E.C.- audio-excharge 1979.

V.E.C. dr en internationell ljudka-
settkedja som gar ut pa att ljud-
konstndrer postar kasetter till Rod
Summers som fran dessa viljer olika
delar som han sedan redigerar till en
V.E.C.- kasett. Kasetterna som
kommer ut Kvartalsvis kan man pre-
numerera pa precis som pa en tid-
ning.

| London finns Audio-arts som
startades 1973 och leds av William
Furlong. Audio-arts far ekonomiskt
bidrag fran Art-council of Great Bri-
tain och har huvudsakligen en doku-
menterande och utbildande uppgift.




Audio-arts producerar en stor
mangd kassetter med intervjuer och
uppldasningar av t.ex. James Joyce,
Marcel Duchamp, Tadeuz Kantor.
Laurie Anderson m.fl. liksom inspel-
ningar med bl.a futuristernas buller-
maskin.

Tidningar som skriver om ljud-
konst dr Ear-Magazine east” i1 New
York och “"Ear-Magazine west™ i San
Fransisco. | Californien ges ocksa
mail-art tidningen “Umbrella-Maga-
zine’’ ut. Ear-Magazine ir knuten till
"New Wilderness Foundation™ och
Charlie Morrow, en centralfigur i
New Yorks avant-garde.

New Wilderness Foundation siljer
ocksa ljudkassetter via postorder med
t.ex New York avant-gardisterna
Dick Higgins, Bern Porter,Annea
Lockwood m.fl.

Organisationen forfogar idven 6-
ver en inspelningsstudio och ett lyss-
ningsrum ddar man kan avlyssna deras
ljuddokumentationer.

I vistra Australien 1 staden Perth
finns gruppen Media-Space, ett
konstnarskollektiv vars mal ar att
sprida och informera om ny konst i
alla former. De producerar happe-
nings, trycksaker och ljudkassetter
som kostnadsfritt kan erhallas om
man Kontaktar gruppen.

Nist USA och Sydamerika dr det
framforallt Tyskland och Italien som
ar mest aktiva inom mail-art och au-
dio. I Wuppertahl finns *’S-press”,

Carlo Pittore.
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vars utgivningspolicy liknar New Wil-
derness Foundations. I lager har S-
press inspelningar med John Cage,
Ernst Jandl, Raul Hausmann m fl.

Som framgick av Nattdvning nr 8
"R — Italiensk audio” sjuder Ita-
lien av oorganiserad audio och mail-
art aktivitet.

I Forte dei Marmi finns en viktig
knutpunkt, - Vittore Baronis' ’Trax’

en organisation som ger ut LP-ski-
vor, ljudkasetter och mail-art tid-
ningen Arte-Postale”.

“"Zona'', i Florens ir ett galleri och
en lost sammanfogad organisation
som bestar av en grupp musiker och
bildkonstnirer och leds av Mauricio
Nanucci. Den dr ocksa en av Italiens
tva tusen fria radiostationer, helt o-
kommersiell och med experimentella
program som sin specialitet.

I Parma ger Adriano Spatola ut
“Baobab”, en serie ljudkasetter med
italienska poeter. Dessutom opererar
en mangd enskilda audio-entusiaster.

| Milano finns Mauricio Bianci, en
‘'self-made’ elektronmusiker som péa
eget bolag ger ut tidstypisk buller-
musik.

Poeten Enzo Minarelli, boende i
den lilla staden Cento, arrangerade
hosten 1982 den internationella ljud-
festivalen "Voooxing Poooetre™.

Sverige representerades dir av
Nattovningen “Ektoplasma”.

Arrangemanget har ocksa doku-
menterats pd en LP-skiva med samma
namn.

Vidare bor ndmnas Nicola Frangio-
ne, Ubaldo Giacomucci, Romano Peli/
Michaela Versari, Mogens Otto Niel-
sen, Edgardo-Antonio Vigo, Ullyses
Carrion, Anna Banana, och inte att
forglomma den oOkdnde exposdren
Cavellini.

Kanske dr audio och mail-art verk-
samheten en ny typ av folkrorelse
med avant-gardistiska fortecken.

I Sverige ar fenomenet ganska okint
och efter att Galeri S:t Petri i mars
1982 tvingades upphéra, ir program-
met Nattovning den viktigaste inhems-
ka kontakten i det globala mail-art ni-

[et.
Yvonne Marcus




Thopmixad

MINnNesstrom.

Nattovningen EKTOPLASMA ir ett centralt verk i Meyers produktion.
Rolf Stridhs recension 1 Roster 1 Radio nr 18 -82, ger en overskadlig bild

av kompositionens uppbyggnad.

En syntheziserflojt talar om for oss
att vi befinner oss 1 ett tillstand av
viktloshet. Vi har antratt en resa
som borjat 1 ett icke-rumligt kos-
mos och 1 livmodern.

Resan dr ett liv, 1 det hir fallet
Peter R Meyers liv. Han kallar det
for "Ektoplasma — ett akustiskt
sanningssokande efter jagets rotter 1
det fordolda™, och gar tillviga ge-
nom att spela upp sin egen mang-
skiftande dokumentation av sitt liv:
bandupptagningar av helt privat na-
tur, parallellt med inspelningar av
historiska hidndelser, ger en samlad
kalejdoskopisk bild av hans eget
50-, 60-, och 70-tal.

En av grundtankarna i program-
met ar att ens egna personliga upp-
levelser dger ett stort matt av all-
mangiltigchet. Varje minnesfragment
som en manniska kan halla fram
till beskadande har sin motsvarighet
hos andra manniskor.

Synthesizerflojten skingrar tyst-
naden 1gen och vi guidas av hypnos-
roster och medier forb1 Sputnik 1 i
dess bana runt jorden, forbi skotten
1 Dallas, forbi Studentsiangen och
befdlets avskedstal till rekryterna.

A Whiter Shade of Pale.

Som lyssnare reagerar man i for-
sta hand visuellt pa den ithopmixade
minnesstrommen. Att till exempel
hora Arne Thoren rapportera om
Kennedymordet ar att sdtta igang

en egen inre projektor och lata de
ryckiga dokumentirtilmsekvenserna
skolja den vita duken. De inslag far
mig att misstanka att Meyer staller
ut tidsmassiga milstolpar at lyssna-
ren, for den pedagogiska effektens
skull. Meyer skjuter stundtals hela
tidsperpektivet at sidan for att lam-
na plats at tankar och funderingar
som genomkorsat hans medvetnade.
Roster som tillhor kulturella storhe-
ter som Orson Welles, Ken Russel
och John Lennon finns med {or att
belysa olika influenser som Meyer
1dag anser viktiga for hans omvirlds-
upptattning.

De litterara citaten som anvinds
far belysa olika andliga utvecklings-
faser: genom litteraturen far tankar-
na form, struktur, slagkraft, sam-
manhang.

Bland torfattarna i programmet
marks Hermann Hesse, Jan Fride-
gard, JMG le Clezio och Alexander
Weiss. Nu handlar det inte frimst
om personlig vigledning, utan om

generella existentiella fragor. Den

privata jagstiren dr utsuddad.

Och ju narmare kl 23.05 vi kom-
mer den hir lordagskvillen, desto
narmare kommer vi nuet, och desto
tydhigare framtonar nuets och fram-
tidens problem. En rost: ""You have
a very long lifeline. What are you
going to do with it?”

Rolf Stridh




' Blended stream
ol memories.

The Night Exercise ECTOPLASM is a central work in Meyer’s produc-
tion. Rolf Stridh’s review in the Swedish Radio and Television’s prog-
ramme schedule, Roster 1 Radio No. 18 -82, gives a lucid picture of the

composition’s structure.

A syntheziser tells us that we are in
a state of weightlessness. We have set
out on a voyage that starts in a non-
spatial cosmos and in the womb. The
voyage 1s a life, in this case Peter R
Meyer’s life.He calls it "Ectoplasm —an
audiophonic search for truth in the
hidden roots of the ego™, and goes a-
bout it by presenting his own varied
documentation of his life: tape recor-
dings of a wholly private nature along-
side recordings of historical events gi-
ve a complete kaleidoscopic picture of
his own fifties, sixties and seventies.

One of the basic concepts in the
programme is that one’s own personal
experiences have a large measure of
universal applicability. Every fragment
of a memory that a person can hold
out for perusal has its equivalent in
other people.

The syntheziser flute disperses the
silences again and we are guided by
hypnosis voices and media past Sput-
nik 1 in its orbit round the earth, past
the shot in Dallas, past the Student
Song and the officer’s farewell speech
to the recruits. A Whiter Shade of Pa-
e

As a listener one listens in the first
place visually to the blended stream of
memories. For example to listen to
Arne Thore'n reporting the assassina-
tion of Kennedy is a case of starting
up one’s own inner projector and let-

ting the disjointed documentary film
sequences rinse the white screen.
These inserts make me suspect that
Meyer puts out time-geared mile-sto-
nes for the listener, for the sake of the
pedagogical effect. Occasionally
Meyer pushes the whole time perspec-
tive aside in order to make way for
thoughts and reflections that have
criss-crossed his consciousness. Voices
belonging to cultural celebrities such
as Orson Welles, Ken Russel and John
Lennon are included so as to illustrate
various influences that Meyer today
considers important for his concep-
tion of the world around him.

The literary quotations that are
used serve to illustrate different intel-
lectual development phases: through
literature the thoughts acquire a form,
structure, penetration, cohesion.

The authors in the programme inc-
luded Hermann Hesse, Jan Fridegard,
J.M.G. le Clezio and Alexander Weiss.
It 1s indeed not 1n the first instance a
question of personal guidance but of
oeneral existential 1ssues. The limits of
private ego sphere are erased.

The closer we get to 11.05 p.m. on
this Staurday evening, the closer we
get to the present, and the clearer the
problems of the present and the futu-
re become. A voice “You have a very
long liteline. What are you going to do
with it?”
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RADIOPROGRAM I URVAL UR PETER R MEYERS PRODUKTION.

Alexander Weiss och hans texter. Fylkesson Bowie Dylan & Co. Terapi och mystik,
via stencil, Intervju med Bruno K. Onjer. Askglod (Beckett), Tiresas brost Apollinai-
re), Boksommar, Temperament, Skomakaren som ej blev vid sin lidst, Lille Prinsen
(Saint Exupery), Sankt Adolf och tystnaden (Wolfi), Mordaren har ej dodat..., En-
dast for forryckta (Hesse), Sviardet i stenen (T. White, foljetong), Forfoljd av en me-
lodi(Sjoman),Vad ar det som later, Naturakustik, Trollkarlen Djadja-Em-Ankh . Jag Jan
Fridegard, 10 st Guld i mund, Ostmatiska hallon, Jag dog inte till rocksangare sa jag
_
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blev poet istdllet (Dylan), De ser vad vi inte ser, Vindens och nattens drottning
(T. White, foljetong), Profetiska toner om lyckan (Gibran/Khan/Ra),Vagor av 6mhet
1 ett forvirrat 6gonblick, Va da — jag dyster, Resan till jordens medelpunkt (folje-
tong), Till Asien, Skirvor (Weiss), Skona forlorare (Cohen), Martinus och hans kos-
mologi, Fallet Valdemar (Poe), Bittre fly dn fikta, Herr Gud det ir Anna (Fynn),
Polska ljud, Taget vargen och flickan, Vi har evigheten pa oss men inte en sekund att
forlora (Holmsen), Borgen (Arne’r), Manriter (Moondog), En filmare 1 destillat (Nils-
son), Roy Andersson intervjuas, Sjalvbefliackelse, 10 st Nattovningar.




Programmet Nattovning har i tidningar bemots med antingen

ointresse eller med entusiasm:

Lordagen i forra veckan sandes i Pl
tva grovt pornografiska program ayv en
etablerad sexgalning som lystrar till
namnet Peter R Meyer. Efter det fors-

ta —penis, penis, penis, — varnades
lyvssnarna for det andra programmet
som skulle bli annu saftigare. Det ar
nagot nytt i radion att man varnar for
ett program. Det skall ju vara avsett
for alla.

Svenska Dagbladet

... His tapes are varied, proffessio-
nally produced, and certainly the best
example of the avant-garde outside of
Audio Arts in England and Rod Sum-
mers in Holland.

Umbrella Magazine

De mer nyanserade lyssnarupplevelserna finner man istallet

bland den utstallda mailarten:

4.8 1952

Dear Peter B Mever,

Thanks for vour letter and tapes. ['m sorry to
hear that yoeu don't receive much support
from the powers-that-be in vour country.

[ hope vou are not forced to quit. Experimen-
tal broadcasting would surely suffer a sethack.
The richness of vour montage forces the liste-
ner to extend the powers of his/her learing.
The opportunity to work with the resources
of a national broadcasting system is rare for
someone working so close to the edge of
awarness. Even within our cooperative station
there is some resistance to experimental work.
Your contributions to our program have hel-
ped us to convince people that there is more
to listen ro than popular/folkmusic and public
affairs.

In NATTOVNING NR 2 — Firesouls, [ en-
joved the variety of subjects wich felt bound
together as if in a dream. [ especially enjoyed
the telephone sex section. The whole program
was very well recived here. One person who
called said that had he had been exploring the
band - dial twiddling - and that his ear had
been arrested. He immediatly decided that if
radio like what he was hearing is possible that
he would become a member of our listener
supported station.

[ find "Firesouls " ambience quite different
from NATTOVNING nr 6 — P,

"Pis more sence of litterature. Am I correct
in thinking that vou did more cutting than
mixing. Continuing the metaporic understan-
ding of vour work that began with my liste-
ning to "Firesouls " which [ found similar to
painting, and then "P"" similar to literature,
I would say that NATTOVNING nr 1 —
Spirits in the air, is filmic. This is particulary
so hecause of the alternation between clearly
gestural statements — the studio recordings
of contemporary music —and the more atmos-
pheric settings of language. The feeling is very
dark and sad. I'm not sure if that is because
the desperate Englishman's phone conversa-
tion and his alienation from social reality 15
one of the most easely understood parts for
me. The musical inducement to suicide takes
me to an uncomfortable edge. I could not li-
terally understand the Swedish poetry but [
enjoved the tonality and gestures as well as
musical and electronic settings. |
We would like to continue broadcasting Nati- |
ovning on The Listener”, on a monthly ba-
sis. Looking foreward to hearing from you
and hearing more rapes.

Howard Broomfield

Radioproducer CFRO
Vancouver, Canada




4.8 1952

Kire Peter R Meyer,
Tack for ditt brev och dina band. Det var tra-
kigt att hora att du inte far nagot stod fran
“de som maktiga dro i ditt land. Jag hoppas
att du inte tvingas sluta. Det skulle forvisso
vara ett steg tillbaka i utvecklingen av experi-
mentell radio. om sa skedde.

Den rika komplexiteten i dina ljudmontage
tvingar lyssnaren att skarpa sin lyssnarforma-
ga. For den som arbetar sa nara del yttersid
medvetandets granser dr det sallsynt atl fa till-
gang till den statliga radions resurser. 4 ven pd
var kooperativa station finns det ett visst mot-
stand nar det galler experimentellt arbete.
Dina bidrag till vart programme har hjalpt oss
att gvertvea manniskor att det finns mer atl
lyssna pa an pop/folkmusik, nyheter och sam-
hallsfragor.

I NATTOVNING NR 2 — Eldsjalar, tyckte jag
om hur de olika inslagen verkade sammanlan-
kade som i en drom. Speciellt uppskattade jag
avsnittet med telefon-sex. Hela programmel
mottogs mycket positvt har. En person ringde
ach berdttade att han forst skruvat pa install-
ningen av sin radioapparat, men sedan blivit
fascinerad av det han horde. Han bestamde sig
omedelbart for — att om radio som han nu
horde den var maojlig skulle han bli medlem i
var lyssnar-stédda station.

[ Eldsjalar finns en sfir, en slags omgivande
kansla som for mig kanns helt annorlunda an
den i NATTOVNING nr6 — P.

2912 -82

Dear Peter,
Thanks for NATTOVNING nr 4, Ectoplasm.
I enjoved the diarist’s approach. I was quite
impressed by vour abillty to store and make
use of tapes from a personal archive that you
have retained for so long. In yvour letter you
mention that it is a "very Swedish ' piece.
Without the English translation I would have
had a great difficulty in understanding it.
With the English text, however, I found the
correspondences between our shared expe-
riences to be remarkable. Such is the charac-
ter of the ego as it is lived through history.
Paradoxically, it sounds as though history is
speaking vour ego.
Memory, experience lived through closely
watching ears, like walking on eggs. The quo-

“P’" har en mer litterar kansla. Gor jag ratt i
att formoda att du dar jobbat mer med klipp-
ning an med Mixning.

For att fortsatta den metaforiska forstaelsen
av dina arbeten vilka borjade med atr jag [yss-
nade pa "Eldsjalar’’, som i stilen paminner
mig om en malning och vidare med "P’, som
paminner om litteratur, skulle jag vilja kalla
NATTOVNING nr ! — Luftandar filmisk.

Den ter sig sa pa grund av vaxlingen mellan
studioinspelningar av nutidsmusik och spra-
kets mer atmosfarskapande ramar. Kanslan ar
mycket mork och sorgsen. Jag ar inte saxker pa
om det beror pa, den desperata engelsman-
nens telefonkonversation och hans framling-
skap i den sociala verkligheten, dr det avsnitr
jag har lattast att forsta. Den musikaliska
lockelsen till sjalvmord, for mig till en obehag-
lig avgrundsrand. Jag kunde inte bokstaviigen
forsta den svenska poesin men jag uppskat-
tade dess klangfirg och den musikaliska och
elektroniska iscensdrrningen.

Vi skulle vilja fortsatra att sanda Nattorning i
vart program “Lyssnaren’ en gang i manaden.
Jag ser fram emot att hora av dig igen och att
fa lyssna pa fler band.

| (G f o
.fJITWlbﬂf (7 st L.’LLQ,-“'
ey, |

Howard Broom field
Radioproducent CFRO
Vancouver, Canada

tations from Ken Russel make the most theo-
retical sense to me. They explain that al-
though [ am listening: vour process of recor-
ding and vour experience of doing the recor-
ding are very different from my experience of
hearing, remembering, and associating to the
recordings. Your association “sportscaster/
father " is interesting to me. When I was a
child and couldn t fall asleep [ would imagine
a baseball game in the voice of a sportscaster.
[ quite like the musical theme that keeps rein-
troducing itself and that never is identified in
the text. [t sounds like God-sized pan pipes:
tones of the breathing soul. A mystery
sound. A meraphor of the way that the sound
of evervday life presents us with a mystery to
be unravelled,

Ihe early recordings especially interest me for
their naivite. You treat the new machine as




something to make very funny sounds. Your
muother sees it as an imstrument for developing
character. Your futher understands it to be a
tool of immortality. Grandfather Julin is
bevond words for me. ( He reminds me of
some old Indian men I have tried to inter-
view ). Your uncle has a literacy that connects
the piece (o the historical event — Sputnik. ..
and vears following of tiny transistor radios
and earplugs to hear space launches while the
teacher droned on about life in the mundance
warld. A family meeting for a meal. More
sports. Rock n' roll. Kennedy dead. A new
tape recorder. Dope. Studving into future.
(Culture) Drilling into the past. (Military)
Conquering space.

The naivite is gone. A generation consciously
looking for itself. The Beatles. John Lennon.

Peace. Dentures. Political power. "All the mis-

takes vou ve made in life — vou learn from

29.12 -82

Kara Peter,

Tack for NATTOVNING nr 4, Ektoplasma:
Jag tyckte om daghoksformen. Det var impo-
nerande att hora hwr du vecats bevara och
anvanda inspelningar fran ditt personliga ar-
kiv. [ditt brev namnde du att detta ar en
mycket svensk komposition. Utan den engels-
ka texten fann jag emellertid ett markligt sam-
band mellan vara respektive erfarenheter. Sa
lever jugets Karaktar genom historien. Para-
doxalt nog later det som om historien speglas
genom ditt jag. Minnen — erfarenheter uppley-
da genom kansligt lyssnade oron.

Ken Russel-citaten ger mig den teoretiska be-
tvdelsen. De klargor for mig, att dven om jag
[vssnar, sa ar din inspelningsprocess och dina
erfarenheter i samband med den, vitt skilda
fran de upplevelser jag far da jag hor dina in-
spelningar. Din association "sportreporter/fa-
der  finner jag intressant. Nar jag var liten och
inte kunde somna brukade jag forestalla mig
en sportreporters rost refererande en baseball-
match. Jag tycker mycket om det musikaliska
temat som standigt aterkonmmmer men som ald-
rig tdentifieras i texten. Det later som pan-
flojter, toner fran en sjal som andas. Etr mys-
tiskt ljud, som en bild av vardagsiivets olika
liud och dess egentliga mysterium.

De tidiga inspelningarna intresserar mig spe-
ciellt pa grund av deras naivitet. Du behandlar
den nya bandspelaren som nagot som ar till
for att frambringa valdigt skojiga ljud. For din
mamma ar den ett instrument att utveckla
personligheten. Din far ser den som en som
ert redskap for ododlighet. Jag finner inte ord

them. I wouldn't have it any other way. It
couldn 't be nicer than we have it here'’,
Evervthing in his life he held precious and ho-
[v. Inner space.

What if the long life-line is threatened with
historical termination’ Personal life is depen-
dent on callective life.

Quest for immortality on earth. Be embodied:
make love/do the work that vou do so well.
Listen/record with care and desire. Sing! Put
voices together in the collective conversation.
Say it again, another way!

In Friendship,

1 2 finl
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Howard Broomfield

att beskriva morfar Julin. ( Han paminner mig
om nagra gamla imdianer som jag har forsokt
att interviual). Din morbror har en litterar for-
maga som forbinder stveket med den historis-
ka handelsen — Sputnik . och aren som folj-
de, nar vi lvssnade pa ljuden fran ryvmden med
hjalp av sma transistor-apparater och horlurar,
medan vara larare malde pa om livets triviali-
reter,

En slaktmiddag. Mer sport. Rockn roll. Ken-
nedy dod. En ny bandspelare. Militartjansten.
Droger. Utforskandet av framtiden. ( Kultur).
Borrande bakat i tiden. Erovring av rymden.
Naiviteten ar borta. En generation som med-
vetet saker sig sjalv. Beatles. John Lennon.
Fred. Politisk make. "Av alla fel som man har
giort, de har man lart sig av. Jag skulle inte ve-
lat ha det annorlunda. Det kunde inte vara
battre an vi har det har::

“Allting 1 livet holl han dyrt och heligt’’ Inre
rymd.

Vad sker med den langa livsiinjen om histo-
rien hotar att klippa av den’ Personligt liv dr
beroende av kollektive liv.

Sokande efter ododlighet pa jorden. Fortsatl
arbeta med det du gor sa bra. Alska. Lyssna/
spela in med omsorg och intresse. Sjung. Lagg
ihop vara roster till ett gemensamt samtal.

Sag det igen, pa ett annat satt.

[ vanskap
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Pa Dramatiska Institutet i Stockholm har det sedan flera ar bedrivits praktisk och
teoretisk utbildning i ljudradioproduktion. I samarbete med Peter R Meyer har
t ex, 15 av varldens ledande radioproducenter inbjudits till offentliga seminarier.

Peter Leonhard Braun (Sender Freies Berlin), Viggo Claussen (DR, Danmark),
Michel Mason (BBC, England), Pierre Schaeffer (ORTF, Frankrike), Murray
Schafer (Canada), Lennart Hyland, Susanne Bjorkman, Staffan Olzon m fl. fran
Sverige har alla berattat om sina erfarenheter av radiomediet som konstform. Fo-
relisningarna finns utskrivna, men ar annu opublicerade. Ett urval stilbildande ra-
dioprogram som, vid sidan av Nattovningarna, analyserats och som dven fungerat
1 pedagogiskt hinseende anges hir nedan.

For several years now practical and theoretical training in sound radio production has been
conducted at the Dramatic Institute in Stockholm. In co-operation with Peter R Meyer. for
example, 15 of the world’s leading radio producers have been invited to public seminars.

Peter Leonhard Braun (Sender Freies Berlin, West Germany), Viggo Claussen (DR, Den-
mark), Michel Mason (BBC, United Kingdom), Pierre Schaeffer (ORTF, France), Murray
Schafer ( Canada), Lennart Hyland, Susanne Bjorkman, Staffan Olzon ete. from Sweden
have all talked about their experiences of the radio medium as a form of art. The lectures
exist in written form but have not yet been published. A selection of style-forming radio
programmes which, alongside the Night Exercises, have been analysed and which have also
been used for pedagogical purposes are given below.

PROGRAM:
SUSANNE BJORKMAN [ vintan pa att nat ska hinda.
PETER LEONHARD BRAUN Europas klockor

Honstabriken
8 uhr 15, operationssaal 3 hiiftplastik

CHARLES COHEN
ALLAN EDWALL
BRITT EDWALL
OYVIND FAHLSTROM
STEN HANSSON
TOMAS HELLBERG
AKE HODELL

ILJA HURNIK
BENGT-EMIL JOHNSON

ARTHUR KOPITT
FERDINAND KRIWET
MICHEL MASON

PETER R MEYER
LASSE O'MANSSON

STAFFAN OLZON
MAUDE REUTERSWARD
PIERRE SCHAEFFER
MURRAY SCHAFER

CHRISTIAN STENTOFT
TORU TAKEMITSO

STUDS TERKEL
JOHN THEOCARIS
ORSON WELLES

Telefonviktaren

Kompisen

Ensam, bilder fran 1 rum o kok
Faglar 1 Sverige

Coucher et souftler

Ett barn tor tramtiden
Andeskadaren 1 katakomberna
Spirit of extasy

Malarna

Slipkoppel — dventyr pa vig
Gubbdrunkning

Wings

Apollo America

Marriage of freedom and fate
Kathmandu for Christmas
Ektoplasma ( m fl Nattovningar)
Sjalvbeflackelse

Bla tummen

Vargtimmen

Snyget och trevligt

Sven Jerring — radioman
Symphonie pour un homme seul
Osceanos

Ett dyen 1 Kanadas vildmark
Jul 1 det gamla forsorgshem
Yamamba (japansk version)
Sky. horse, and death

Born to live

The spring of memory

War of the worlds




Sveriges Riksradio dr en arbetsplats med rika latenta majlighe-

ter till bland annat mediautveckling.

Da karriarism inte alltid gar hand i hand med konstnirlighet,
hammar ofta ledande krafter kreativiteten.

[ slutet av 70-talet skrev Peter R Meyer darfor en serie pole- I
miska debattinligg som delvis fortfarande ir aktuella.

Sveriges Radio 1dag

~varfor sa trist
och fantasilost ?

"Har du bara rad med tre brad,
sa kop tva brod och en ros’
( Finskt ordsprak)

Den forsta ingivelsen grumlad av tafatt
sokande efter kunskap, klimd under
tyngden av ideerna, pinad av minskli-
ga svagheter, kittlad till liv da och da
av vad jag ser som framsteg samt va-
nans makt som haller mitt hopp vid liv
om att jag nu efter ca 9 ir i branshen,
kanske ska kunna formulera en artikel
om radioutbytet — ett kritiskt men
konstruktivt inlige som ocksa bor
kunna appliceras pa vart TV-dito.

Alltfor sidllan gar denna var prog-
ramtidning 1 briaschen for debatter
kring mediet som konstform. Vad be-
ror det pa? Varfor anses innehallet
viktigare dn formen? Och varfor dr ut-
budet sa trist , schablonartat och fan-
tasilost?

For manga journalister.
Kanske beror det pa att det konstnar-
liga klimatet 1 det hdr landet 4r ogynn-
samt, och kanske spokar Jantelagen
fortfarande. ’Lagom’ d&r svenskens
motto. Men inte dr vil detta hela san-
ningen? Nej orsakerna ir nog fler och
mer komplexa. Delvis bir Sveriges Ra-

dios rekryteringsfilosofi skulden. Man
har hela tiden prioriterat journalister,
vilket lett till ett ensidigt programut-
bud. Merparten av SR-producenterna
har ingen radioutbildning, och de nya
jour nalisthogskoleprodukterna ar nog-
grant trakighetstestade och JH~511pade
till enhetlig form. Skulle man idag gora
en jamforande sociologisk studie i ra-
diohusets korridorer inom respektive
redaktioner, skulle man med storsta
sannolikhet finna en stor homogenitet
vad personliga egenskaper betriffar.
Detsamma giller den lilla valutbildade
grupp elever fran Dramatiska Institu-
tet som varje ar portioneras ut till en
eventuell arbetsloshet, allt beroende
pa monopolforetagets godtycke. 7Stot
dig inte med nagon, for da far du inga
uppdrag™ blir frilansarens motto.
Denna likriktning har forvandlat Pl
till en upplist tidning, och fa utnyttjar
mediets verkliga uttrycksmaojligheter.
Nyheter och skval 1 all dra, men ljudra-
dion borde for linge sedan ha gjort
skdl for sitt namn och etablerat sig
som en fristiende konstform. I grins-




omradet mellan ljud, musik och ord
kan man hitta en syntes som borde le-
da fram till ett nytt radiosprak.

Att alska sin konst,

Alla de som idlskar sin konst sdker ef-
ter dess djupaste bestandsdelar i sin
teknik. Och gar via teknik till insikt.
via insikt till uttryckskraft. och hela
varvet runt, allt hogre och allt djupare.
Att behidrska dec tekniska uttrycks-
medlen dr nagot absolut nodvandigt.
Forst dd framkommer nagot som lig-
ger bortom tekniken. Sjilen framtri-
der 1 stilen, som ar konstniirens ut -
tryck for hans sdtt att uppfatta stof-
fet. Stilen ar nodvindig for att binda
inspirationen i en konstnirlic form.
Genom stilen gjuter konstniren sam-
man de manga enskildheterna till en
helhet. Genom stilen far han andra att
se stoffet med hans dgon.

For konsten speglar virlden och
hjalper oss att fa perspektiv pa tillva-
ron.

Peter R Meyer

Ridsla for det okinda.

Men hur ska nu en stackars stressad
SR-medarbetare fa kraft och mod till
ovanstaende, nidr hans/hennes mesta
tid och kunskap gar ar till att: a)klam-
ra sig fast och soka tryeghet i en an-
stdllning,b) sammantrida, ¢) byriakra-
tisera, och d) intrigera?

Nagra produktionschefer dr livridda
fOr att satsa pa detaparta, det okiinda.
och det chansartade. ”Det finns inga
ekonomiska marginaler for miss-
lyckanden™. Fragan ir om det finns
nagon vilja heller? Foér nagon speciell
sandningstid finns t ex inte avsedd for
experimentprogram. Och de rent tek-
niska mojlicheterna att producera dy-
lika program ir sma.

I en tid nir varenda tondaring har en
stereoanlaggning blir frustrationen
fullstindig vid en promenad i radiohu-
sets R-stillskorridor, fylld av gamla
monogrammotoner och dito bandspe-
lare. Dessa redigeringslokaler. de enda
som producenterna sjilva far arbeta i.




ar annu e) steroforberedda! Avancera-
de mixningar idr har en omojlichet. Till
raga pa allt rader dessutom en kraftig
obalans 1 forhallandet producent —tek-
niker, och den senares roll 1 program-
arbetet dr ofta forbisedd. Inte under-
ligt da att sa fa tillvaratar mediets ut-
trycksmojhigheter.

Den tidningskritik som med litthet
skulle ha kunnat skjuta utbudet i sank
existerar annu ej. Den recensionsverk-
samhet som nu sparsamt bedrivs av va-
ra dags/kvallstidningar dr likgiltig och
okvalificerad. Den bestar till en stor
del av tafatta och slumpmissigt valda
innehallsreterat. Tidiga barnradioprog-
ram och sena kultur-dito recenseras
sallan, och formexperiment aldrig. Nir
laste du senast om: form, klippning,
mixning och dramaturgi 1 samband
med ett radioprogram??? (Jmf. film/
konstrecensioner).

Jag tror nu att det ar dags att borja
sanera 1 redaktionsmaftfian. Radiohus-
set maste skakas om fran grunden!

Alltfor manga begavade frilansare
stings p g a monopolsituationen och
personligt godtycke, ute fran produk-
tionen. Lagen om anstillningstrygghet
har for ett foretag som Sveriges Radio
visat sig ha oonskade verkningar, och
bor modifieras. Antalet vilutbildade
tekniker maste okas, och maste fa en
mer sjalvstindig och kreativ roll 1
programproduktionen. Samarbete
mellan foretagets samtliga redaktioner
maste uppmuntras, och revirtinkandet
brytas ner.

Personalutbildningen 1 sin helhet
maste intensifieras. For chefsskap bor
man Kkridva personliga erfarenheter av
programarbete, och chef bor man inte
vara mer dn 2 - 3 ar. Instifta slutligen
en sidndningstid for experiment och
utlindska program att maita krafter
med.

Viljan att forandra.
[ sin forlingnig dr radio/TV en av de
faktorer som formar samhiéllsutveck-
lingen. Etermedias pedagogiska kapa-
citet ar otvivelaktig. Sa ocksa dess
funktion som kommunikationsmedel.
Att veta exakt hur man ska na

en publik — det kallas for teknik. Och

det dr denna teknik som vi nu maste
borja omhulda. Det handlar taktiskt
inte bara om pengar och begavning,
utan mer om den personliga viljan till
forandring. Vi sjdlva dr var storsta be-
eransning. Vi dr alla, saval lyssnare
som producenter, ansvariga for det nu-
varande programutbudet.

[ borjan av 70-talet hade jag forma-
nen att utomlands arbeta som produ-
cent for de mest varierande program,
under de mest varierande foérhallan-
den, for ett tiotal olika radio/TV-sta-
tioner. Men vare sig studion lag 1 To-
kyo, Los Angeles, Kathmandu, Bang-
kok eller Port-of-Spain, sa fanns dar
en livsgladje, en spontanitet, en nyfi-
kenhet och ett formintresse — som jag
tror haller pa att gi forlorat mitt
bland alla vara sammantriden och vir
pappersexercis...

"Tillvaron dr en dodsdans. Men det
star var och en fritt att gdra den till en
rumba’’.

Peter R Meyer
Ur Roster i Radio—TV nr 15 -79




Bra radio

~vad ardet?

Det talas ibland om radions kris’’.
Antalet lyssnare sjunker, atervixten ir
mager — hilften av alla 9—14-aringar
lyssnar aldrig pa radio.

De flesta skyller pa konkurrensen
fran TV. Men nagra kritiska roster me-
nar att programmen inte precis lockar
till lyssning.

Forst vill jag ge en personlig bakgrund
till varfor den har undersokningen
overhuvudtaget kommut till.

Jag viaxte upp pa tidigt 1950-tal
med Sven Jerrings brevlador, Lennart
Hylands sportreferat, Karuseller, Snur-
ror, Frukostklubbar, Kalle Stropp.
och senare, Timmen Tumba, rysaren
De gula rosorna, samt Pop 63, 64, 65,
och allt vad de nu hette.

Nir jag tva decennier senare sjdlv
ville borja torsoka gora radio hindra-
des det hela givetvis av monopolsitua-
tionen. For att pa den tiden ta anvian-
da mediet blev man antingen tvingad
att bryta mot lagen och starta en egen
privatradio, eller ta jobb pa nagon sta-
tion utomlands. Jag provade bada al-
ternativen nagra ar. Vil hemma igen
borjade jag tundera over vad som e-
sentligen skilde mina och andra 1cke-
auktoriserade radioproducenters prog-
ram fran Sveriges Radios utbud. Vad
karaktiriserade bra radio? Och var det
som producerades av Sveriges Radio
bra? Om inte varfor hade SR mono-
pol? Fragorna var manga men flera ars
massmediastudier vid universitetet och
Dramatiska Institutets radiolinje fick
mig att lara kinna mediets subtilare
redskap och mojligheter.

Den hemliga koden lod som vintat:
talang, triming, kunskap och resurser.
Det sistnamnda fanns i radiohuset, sa
min praktik pa Dramatiska Institutet,

Men vad ir da bra radio? For att fa
svar pa dessa fragor har regissoren och
radioproducenten Peter R Meyer gjort
en omfattande undersékning av vad
radions egna medarbetare tycker om
radions program.

DI, forlades alltsa dit. Under nagra
sommarmanader fick jag bl a pa radio-
teatern tillfille att lyssna till ett attio-
tal av redaktionens mest omtalade pji-
ser. Som guide hade jag bl a Gunnar
Hallingbergs litteraturbelastade dok-
torsavhandling "Radiodramat-—Svensk
horspelsdiktning, bakgrund, utveck-
ling och formviarld™. Resultatet forva-
nade mig. Endast ett tiotal forestill-
ningar holl enligt min mening profes-
sionell standard dvs hade en val ge-
nomford dramaturgi och orkestre-
ring” (dessa begrepp forklaras lingre
fram 1 artikeln).

Liknande kallduschar motte mig vid
praktikperioder pa Grammofonredak-
tionen, Barnradion, Musikradion, Lit-
teratur- och Konstredaktionen m fl.

Friagan var nu om mina iakttagelser
over huvud taget hade nagot belige.
Eftersom man inte ska kasta sten 1
glashus sa bestimde jag mig for att jag
da mte var tillrackligt kompetent att
bedoma det hela. Umginge och samtal
med nagra udda men erfarna radioen-
tusiastiska kollegor starkte dock min
egen tro, och mspirerade mig till att
flera ar senare formulera ett polemiskt
debattinligg om SR::s utbud i Roster i
Radio - TV, nr 15 1979.

Avsikten med artikeln var att kartlag-
ca orsakerna till den svenska radions
trakighet, samt att forséka hitta even-
tuella botemedel. Kollegorna Thomas




Botwid, Fritiof Haglund, Ake Arenhill
och sju andra foljde upp med komple-
terande asikter och inlagg 1 de ddrpa
foljande numren av Roster 1 Radio-
VO Gae 7S DS SRS e chil @ 3Tl
sammans gav de en intressant bild av
radiomedarbetarnas arbetssituation.
Fyrahundra frageformular.
Men vad vet vi om varandras program?
Inte mycket. Pa Dramatiska Institutet,
dit jag nagon manad varje ar atervin-
der som ldrare., fanns inget lelddI‘Li"u’
for programanalys. Darfor rader det
en viss historieloshet bland savil DI-e-
lever som yngre SR-medarbetare.

For att rada bot pa detta skickade
jag torra aret runt ett stencilerat fra-
ceformuliar till nidrmare fyrahundra
fast anstillda radioproducenter, re-
daktorer, redaktionschefer och radio-
tekniker 1 hela landet. Fragorna publi-
cerades ocksa i personaltidningen An-
tennen.

Undersokningens resultat 1 samman-
drag:

- Det kom ett hundratal svar, skriftliga
och muntliga.

- Medelaldern bland de svarande lag
mellan 30 och 40 ar.

- Omkring 80% var man, de flesta pro-
ducenter.

- Endast ett fatal tekniker svarade.

- En tredjedel av svaren kom fran di-
strikten, hilften fran Stockholm som
ju ocksa dr det storsta distriktet.

- Fran redaktionen for litteratur och
konst kom 10% av stockholmssvaren.

- Endast 3% av svaren kom frin ny-
hetsredaktionerna, utlandsradion och

radioteatern — tillsammans.

- En femtedel av svaren kom fran fri-
lansare, alltsa ej fast anstillda.

Inte en enda radio-topp!

Det var inte programmen med de
stora lyssnarsiffrorna och de skickliga
men ofta likgiltica proffspratarna™
som enkitsvararna rostade fram. Inte
en enda av de radio-toppar som da och
dd far kvillstidningarnas eller Roster i
Radio - TV:s utmirkelser fanns om-
niamnd. Nej det man kommer thag och
inspirerats av ar tydligen den lite mer

personliga och ambitiosa typen av
judradioprogram (med betoning pa
jud), diar producenterna lagt ner
mycket tid och mycket av sig sjilv 1
det hela, samt mixat ihop detta med
gestaltande dialoger och ljudbilder.

Manga minns t ex Susanne Bjork-
mans dokumentira montage/reportage
om Malmoraggarna frin 1976, ur se-
rien 'Narbilder ur verkhigheten™. Det-
ta dr ett av de program som ofta om-
namns.

Kjell Alinge och Lennart Wretlind
far berom for sina musikval och sina
smatt poetiska formuleringar.

Vidare minns man Maud Reuter-
swiards program om Sven Jerring,
Bengt Emil Johnsons och Staffan Ol-
zons Sommarprogram och 50-talets
experimentella Nattovning.

Naera tekniker (de enda) omnamn-
de Tomas Bloms, Rolf Lidvalls och
mitt metaprogram om Bob Dylan.
men 1 ovrigt talar man uppskattande
om utlindska kollegor som den dans-
ke radioproducenten Viggo Clausen
och Englands motsvarighet, Michael
Mason , eller fransmannen Pierre
Schaeffer vars tidiga text/ljud-kompo-
sitioner inspirerat manga att arbeta
med radio efter musikaliska principer.

Lyssnar radiofolket pa radio?
Man far intrycket av att radiomedar-
betarna lyssnar vildigt lite pa varand-
ras program och man skonjer en mark- -
bar rdadsla av att fa eller ge kritik. De
svarande tycks dessutom vara indelade
1 tva grupper.

Grupp 1, dir man vurmar for det
talade ordets betydelse.

Grupp 2, dir man diaremot havdar
betydelsen av mediets speciella ut-
trycksmaojligheter.

Den klassiska konflikten alltsa: in-
nehall kontra form.

Jan Olov Ullen, chef for radions
kulturredaktion, ligger vial ndrmast
den forra gruppen, for han skriver:

Jag ogillar forsoken att ldtta upp
prograr genom art SE{IHEEI in omotive-
rad musik och andra ljuddillar, och
tycker ofta det dr synd ndr intressanta
interviuobjekt plotsligt avbryts av nd-
got fjud Dver!zuvudmger undrar jag
om vi inte maste utveckla radion som

ordets medium, bli battre retoriker
helt enkelt”



Miche Mason

Bengf E rnn’ )
Johnson

Stefan Johansson, film/teater-recen-
sent gar ocksa emot den allmanna ten-
densen 1 enkidten nar han skriver:

"Jag har en kansla av att de mannis-
kor som kommer fran DIs wutbildning
och en del yngre SR-folk (nar det nu
finns nagra nya alls), ar alldeles for in-
stallda pa att gora ‘upplevelseprog-
ram’. Vi far de mest mystiska bidrag i
form av langsamt drommande interv-
juer till palagt pianokiink eller liknan-
de. Det verkar som om man i mycket
liten grad var inriktad pa att ta reda pa
fakta, fa folk att svara pa fragor, gora
rediga sammanfattningar pa svenska
som dar begripliga for alla men inte sto-
ter den som pratar bra sjalv, eller att
gara Klara bedomningar — detta gor
att vi t ex har valdigt svart med rekry-
teringen till den typ av uppgifter vi
kan ldgga ut pa vart omrdade. Det blir
ofta for mycket upplevelse och [juds-
virr och for lite kritisk syn pa det man
ska skildra’’

Producenten Rolf Bergstrom menar
diaremot ’att en paus kan siga mer in
ord. En hostning kan vara orsakad av
sakinnehallet, kanslorna. Och att for-
medla kidnslor, stimningar, kidnns vik-

Peter Leonhard
Braun

Murray Schafer

tigare 1 jobbet dn det intellektuella™
anser han.

Thomas Botwid, Dagens Eko. job-
bar mest med ord, men ir en sjalvskri-
ven Grupp 2 aspirant. Sa har skrev han
i Roster 1 Radio-TV forra aret:

“Har har vi ett medium gjort for att
distribuera ljud — RADIO! Den tek-
niska apparaturen finns pa bade san-
dar och mottagarsidan. Publiken finns.
Men ljudradion ndjer sig med att
skicka ut timme efter timme ayv ndstan
bara upplast text,som skulle bli mer
begriplic och lattare kunna tas emot
av publiken om den distribuerades i
utskrift — t ex i form av tidningsartik-
lar. Mellan textmassorna fods var pub-
lik med grammofonmusik... Inte sa
underligt da att radions pube’:’h 1ins-
kar,,, Ganska forstaeligt da, att de fa
mdmpmduceurfr som dar f;asdmnf-'ﬁf—
rade haller pa att ge upp! Deras prog-
ram drunknar ju bland textmassorna.
Vem orkar satsa sin skapande sjal ar ut
och ar in utan att fa nagot gensvar? "

Syntesen skulle kanske Bure Holm-
backs definition av ordet radiomassig,
sta for. "RADIOMASSIGT — ar det
program vars stoff inte skulle kunna
gi att presentera pa ett sadant satt 1
nagot annat medium, och dar radion
kdnns som den naturliga presenta-
tionstormen™

Peter R Meyer
Ur Roster i Radio—TV nr 10 -80




AUDIO /| MAIL ART MEDVERKAN:

ARGENTINA: Armando D’Angelo, Horacio M. Devitt, Edgardo-Antonio Vigo.
AUSTRALIEN: Paul Thomas, Allan Vizents m fl. frin Mediaspace.

BELGIEN: Moniek Darge, Jacques Lizene. Godried Willem Raes.

BRASILIEN: Paulo Bruscky, Leonhard Frank Duch, Luiz Guardia, Lucio Kume.
BULGARIEN: Guillermo Deisler.

CANADA: Howard Broomfield Hank Bull, Emil Daley, Alex Douglas, Gerald Jupiter-Lar-
sen, David Keane, Lubomyr Melnyk, Honey Novick, Murray Schafer , T.T.P. Tim Wilson.

DANMARK: Viggo Clausen, Allan Dewall, Niels Lomholt, Jorgen Nash, Mogens Otto
Nielsen, Steen Méller Rasmussen, Carsten Schmidt-Olsen.

ENGLAND: Marina Abramovic, Kevin Atherton, Joe Banks, Mike Batt, Michael Bright,
Paul Carter, Malcolm Clarke, Bob Cobbing, Ivor Cutler, Eric Finlay, Morgan Fisher, Wil-
liam Furlong, Charlie Hooker, David Jarvis, F. Uwe Laysiepen, Herman C. Lelie, John
Lennon, John Lord, Michael Mason.

FINLAND: Josper Knutas, Pekka Sire'n.

FRANKRIKE: Denise A. Aubertin, Julien Blaine, Henri Chopin, Frederique Harroch/
Levy, Nathael Moreau, Pierre Schaeffer, Jean Sellem, Lucien Suel.

GREKLAND: Dimosthenis Agratiotis.;

HOLLAND: Johan Cornelissen, Diedrick van Kleef, Andre’ de Koning, Carel Lanters,
Cort Lippe, Marga & Brause Lutscher, Dermot Mahon, Willem de Ridder, Rod Summers,
Jan van Toorn.

ISLAND: Magnus V. Gudlaugsson, T.E. Paulsson.

ITALIEN: Sergio Altafini, Vittorio Baccelli, Vittore Baroni, Maurizio Bianchi, Giovanni
A Bignone. Adriano Bonari., G. Achille Cavellini, Bruno Chiarlone, Piermario Ciani,Da-
niele Ciullini, Vitaldo Conte, Betty Danon, Ronald Foglietti, Giovanni Fontana, Nicola
Frangione, Ubaldo Giacomucci, Gianpaolo Guerini, Giannino Di Lieto, Ruggero Maggi,
Federica Manfredini, Gincarlo Martina, Albert Mayr, Enzo Minarelli, Mario Rondi, Aldo
Selleri, Adriano Spatola, Sandro Sulpizio, Bruno Talpo, Richard Trythall, Michaele Ver-
sari, Marino Vismara.

JAPAN: Masami Akita, Satoshi Ashikawa, Shinji Kanki, Kazuo Uehara, Hiroshi Y oshi-
mura.

KOREA: Kum Nam Baik.

MEXICO: Solhidarte.

NORD-IRLAND: Ben Allen, Paul Quigley.

NORGE: Marianne Heske, Knut Wiggen.

POLEN: Andrzej Dudek-Diirer, Tadeuz Kantor, Josef Schajna.

SCHWEITZ: Robert Fischer, Gunther Ruch, Ruedi Schill.

SKOTTLAND: Pete Horobin.

SOVIET: S5iim-Tanel Annus, Marte Taska.

SPANIEN: Grupo Texto Poetico, Carmelo Hernando, Mata, Francesc Torres.

SVERIGE: John/Anita Amott, Goran Andersson, Malou Berg, Tomas Blom, Christian
Bock, Robert Zero Broberg, Jan Danielsson, Dan Froberg, Tomas Mera Garts, Fredrik
Grundel, Sten Hansson, Curt Hilfon, Sven Holm, Per Holmstrém, Lennart Hyland, Pat-
rick Hakansson, Leif Iseberg, Bengt-Emil Johnsson, Kristian Jonsson, Lars Jonsson, Kage
Klang, Yvonne Marcus, Peter R Meyer, Rut/Wladimir Meyer, Leo Nilsson, Staffan Olzon,
Per Paulsson, Jan K. Persson, Johan Runeberg, Kjell-Arve Ryde’n, Brynn Settels, Marie
Sjoberg. Evan Storm, Christer Séderqvist, Ilmar Taska, Claude Thorlin, Mats Victorin,
Alexander Wingby, Bruno K. Oijer, Ola Osterling.

TIECKOSLOVALIEN: Igor Giboda, Ivan Prjzler, Karel 5Sevcik.

USA: Beth Anderson, Laurie Anderson, Eleanor Antin, Audioplayers, Regina Beck, Mo-
rey Bernstein, Johanna M. Beyer, Bill Costley, Ron Crowcroft , Jean-Paul Curtay, Bob
Davis, Brian Eno, John Fekner, Wild Man Fisher, Kim Fowley, Terry Fox, David Garland,
Louis Giansante, Allen Ginsburg, Malcolm Goldstein, Alex Igloo, Ray Johnson, Allan
Kaprow, David Kean, Harry Kipper, Dislokate Klammer, Dutch Knotts, Alison Knowles,
Richard Kostelanetz, Mitchell Kreigman, Lawrence Kuchar, Timothy Leary, Alvin Lucier,
Scarlatina Lust, Jackson Mac Low, Randy Magnus, George Meek, Mark Melnicove, Tom-
my Mew, Moondog, Charlie Morrow, Yoko Ono, Tom Pack, Tom Patrick, Carlo Pittore,
Bern Porter, Stephen Rice, Arleen Schloss, Jack Schrage, E.-T. Simon, Larry D. Smith,
Michael Smith, Sonezone, Lon Spiegelman, Jeff Stoll, Carl Stone, Tumic Suda, Tentati-
vely, Hannah Weinar, Larry Went, Philip Williams, Hannah Wilke, David M. Vosh.

VAST-TYSKLAND: Dietrich Albrecht, Peter Below, Peter Leonhard Braun, Ulrich Eller,
Max Goldt, Klaus Groh, Volker Hamann, Julius, Ferdinand Kriwet, Kithe Kruse, Henning
Mittendorf, Wolfgang Mohrhenn, Wolfgang Miiller, Jiirgen O. Olbrich, Tom Stark, Klaus
Schulze, Ho Turner, Alexander Zeit, Zev

OSTERRIKE: Franz-Milan Wirth.

OST-TYSKLAND: Michael Groschopa, Joseph W. Huber.
M. f1.
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