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AMPL!AClON DE ESTUDIOS

La Asociacion d2 Arte Conulmctlvo. al abrir una nueva
serie de estudios aolne la Tradicién Constructiva en Amé-
rica, es con el fin de poner en evidencia fque. las teorfas
que hasta hoy sustentd. pueden wquipararse a la cultura
arcaica del Contineate. y que por esto. al propugnar
tales tzorias. no es con el fin de formar una esczuela mas,
sino de dar debida orientacion, que seria la que unifica-
ria, como ya lo hemos dicho en ohd: ocamoucs.’ a todo el
arte de América.

Muchas veces hemos senalado el parentescon existente
entre -el Arte Constructivo y el Arte Precolombiano que.
en primer lugar. nos coloca en un mismo plano. pero so-
bre todo. y esto es lo mas importante. en esuech'\ relacion
de teorias.

Nuestro objeto. al ampliar nuestra actividad con esta
nueva serie de estudios. no es puas..con el fin de cam-
biar en_ nada nuestra base constructiva. Al contrarvio. ‘lo
que queremos. es poner eso en .evidencia. en el grado
actual de la evolucion del arte am~=ncano pmplamente
dicho y. en cierto modo. explicar ‘el presente por el pa-
sado. )

Pero hay que entenderse. No se trata de copla o de

imltauml de p'na[l sear umn axte a(lmu'\hle- pero retros-

pectivo. Pues nuestra hase. la regla de oro universal

que rige asimismo nuestra filosofia y nuestro “arte. la

hallamos tambi¢n en las antiguas culturas de América,

y es. puede decirse. el lazo que nos une a ellas a través -
de los siglos. L

Hemos pensado que servia 1itil sehalar met(xhcz}mente
y con estudios continuados. wesa ligazon. _

Y. esto tendri la doble virtud de poner ain mis en
evidencia que hasla el presente, la significacion de nues-
tras teorias y de poner mds de relieve. ante un pl’lhliw
a veces mal informado, la profunda diferencia que existe,
por ejemplo, entre nuestras concepciones 'y las de los
Cubistas. ’ .

Por esto. nuestro programa constara de dos series pa-
ralelas (e estudios. De una parte un estudio profunde
de la arqueolofia y del arte precolombiano, y del otro
su confrontacion incesante con el construccionismo. Y
esto se realizarda por medio de conferencias. publicacio-
nes. estudios de técnica constructiva. proyecciones. etc.

Y esperamos. gracias a cstos nuevos temas de estu-’
dios, a la vez que enriquecernos con ideas nuevas. situar
al Arte Coustructivo, debidamente. en la historia del Arte
Americano. i

& insistimos en lo de otras veces: que nuestra actua-
cion serd ajena a toda tendencia social.” politica o reli-
giosa. o ]

A este [in pedimos que quieran significar su adhesion
a nuestras actividades, 1as personas interesadas -en di-
chos estudios directa o indirectamente. para cooperar a
la realizacion de tan 1mp01tante olna de cultura..

TRADlTlON CONSTRUCTIVE D’ AMERIQUE

L'Association d’Art Constructif en ouvrant une nonvelle
serie d'eludes sur Ja Tradition Constructive d’ Amerique, 2
comme finalitée de mettre en évidence que la theorie qu’elle
a oujours soutenue peut s’identitier a la culture 'nclml
que du Continent. Pourtant elle ne a pas repan-
due pour former une école de plus. mais au contraire
pour donner une orientation qui onifierait. comine nous
Favons affirmé plusicwrs fois. DAt de 'Ameri iue.

Nous avons deji hien souvent signalé Ja parenté qu'il
existe entre le Constructivisnie et I'art Precolombien, Pa-
renté que crée un sol commun d'abord. mais surtout. et
ceci est plus important, élroite parenté de théories.

Notre hut, en prenant un autre nom pour nos etuiles
West pas de changer quoi que ce soil a notre Art Cons-
tructif. An contraire. Ce que nous voulons c ‘est le mettre
bhien en evidence au terme acluél de ]cvnlutmu de Tart
americain proprement dit. et, en quelquv“ sonte exphquer
le present par le passé.

.l‘}lll(‘lldOllh nous. Il ne s'agit pas de copie ni d'imita-
tion; jamais n'a elé question de paraphraser uﬁ art ad-
mirable, certes, mais passé. Le Constructivisme est pro-
fondement original et entierement contemporain. Mais sa
hase. celte regle d'or universe-
lle. qui régit aussi bhien notre
philosophie que notre art. on la
trouve aussi dans les anciennes
cultures americaines, ot elle est
pour ainsi divre le fil qui nous
unit a elles a tiavers les siecles.

Nous avons pensé qu'il serait
utile de signaler methodique-
ment et d'une fagon suivie cetle
liaison. Cela aura le double mé-
vite de marquer encore plus que
jusqu'a ce jour la portée de nos
theories. d’accentuer aux yeux
d'un publique souvent mal in-
formé. la profonde difference
aQuil existe entre nos concep-
tion:s w2t celies des Cubistes. pail exemple.




Pour c¢éla notre programme comprendra deux partics
paralleles .

D'une part étude aprofondie de l'archéologie et l'art
précolombien. et de lautre sa confrontation Inces-
sante avec le Constructivisme.

Tont ceci se réalisera au moyen de conférences. arti-
eles, projections, ete.

Et nous €spérons gricz a ces neuveaux themes étu-

des. & la fois nous enrichir d’idées nueves et situer enfin -

I'Art Constructif a sa juste place dans I'historie de I1'Art
smericain,

Et nous rappelons ici encore que notre actuation est
en déhors de toute tendence sociale. politique ou reli-
geuse.

PACHACAMAC DIOS INCAICO

ORIENTACION Y CONCEPTO DE NUESTRA CULTURA
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América es rica en matices. Por esto. en este resurgir
de ahora. se manifiestan las mas variadas tendencias en
caanto a una definitiva orientacién predominante. Todos,
empero. estin de acuerdo en un punto: en el de que.
sea cnal sea esa orientacion, deheri fundamentarse en
lo proplo. ;Y qué puede ser eeto? Ahf estd el pleito.

Hay para quienes basta una politica social econdmica.
y como expresion de cultura. un intercambio intelectual
y artistico, pensando que eso puede hastar para unifi-
‘carnos. Pero esto a otros no satisface, porque su aspi-
racion es otra: quisieran ver reverdecer.la cultura his-
panica bhajo todos sus aspectos, ya que creen que nuestra
evolucion organica fué constituida por los elementos de
la supremacia religiosa. las preocupaciones jerdrquicas
o de sangre, las costumbres. etc.: pues es cierto que esto
ha generado una moral colectiva. un criterio social y un
estado de cosae por tal modo ya automatizado. qu= esto
parece darle derecho a su permanencia hasta lo infi-
nito. Seguir. pues. y depurar en tal linea. parece ldgico.
Pero no «debe serlo tanto. porque hay quienes son radi-
calmente opuestos a tal tendencia. pretendiendo que ella
significaria una ratificacion de la politica del invasor. v
por edto tratan de atianzarse en lo nealmente autoctono.
Seria 1a’ raza aborigen y su cultura. Pero quizis exce-
diéndose. entonces quieren identificarla con determina-
-qas ideologias sociales de nuestro tiempo, sin’ querer ver
que fuvo un sentido trascendente de que éstas carecen
y que nos es indispensable...

A nosotros, artistas. tal como encaran el problema esas
diversas corrientes del pensamiento americano. no nos
interesan. Porque nuestro punto de vista tiene que ser
forzosamente otro. ya gque creemos que dehe de irse a la
configuraciéon de una cultura integral. Por esto, y aunque
parezca gue sea dar un salto atrds. volver a la fe meta-
fisica del indio. Ademas por otra razonm...

Debemos. pues. ser opuesioe en absoluto al nateria-
lismo contemporineo y a cualquier politica realista. como

paradoja. suele tomarse por el apogeo de una civiliza-

también a la incorporacion de Jo exético. como &e ha
venido haciendo hasta hoy. Porque una y oatra cosa. con-
tradeciria la genuina expresion de los pueblos que formo
oste suelo. Y entonces. aparte de como se haya inter-
pmrtado la cultura indigena por unos y otros. a nosotros
debe bastarnos el hecho de que su fundamenio haya.
sido siempre esa fe en algo trascendente que aun p2r-
dura en el ahorigen. La cual. por otro lado, encontro en
las formas iogicas del pensamiento geométrico. st ex-
presion y equilibrio. Y su arte lo atestigua. -como tambhién
&us mitos y sus leyendas. Lo cual también. dicho de otro
modo. quiere decir, que el hecho primero a considerar
en lo tocante a una verdadera orientacion que pueda lle-
var nuestro deseo a huen término. es el de. no solo fijar
que pueda significar el término “cultura™. sino ademas
que. por tal término. queremas expresar el conocimi:nto
y el ejercicio de las leyes profundas. o sea una constanie
relacion de lo particular y relativo con lo universal. Por-
(que lo que aqui queremos significar por cultura. no es
nada cuantitativo y que por esto pueda disminuir o acre-
centarse, s8ino algo que. desde la hase. determina la es-
tructura de un pueblo. De ahi que para el primitivo. s
substituya la nociéon “individno™ por la de “puehlo”™ o
la de “region™ por “tierra’™; y elevindose. vea en el Sol.
no un agente fisico, sino un Padre hznefactor que da
aliento y vida a la prole humana. El concepto de tota-
lidad domina al de parte. Y por esto también. el primi-
tivo siempre es constructivo. ya que ser constructivo.

- aqui significa relacionar lo vital con lo abstracto.

Puede verse por todo. esto, que lo que en general suele
llamarse cultura. no es mas que un acwnulamiento de
conocimientos parciales. pero jamas una construccion de
totalidad capaz de ordenar y equilibrar debhidamente el
pensamiento y la actividad humana. Y en tales condicio-
nes. la tan anhelada unificacion de América. nunca seria
posible. Seria lo que hasta hoy: un conjunto de pueblos
en la mas abigarrada heterogenidad. Hay que encontrar
lo que realmente puede unificarnos. S

Si. el primitivo -indio nos muestra que su cultura lo
fué tal porque tuvo unidad. Y eslo lo atestigua su arte
hasta hoy mismo. y por este hecho nos muesira que vi-
vié para y en un orden, es decir. que tuvo conciencia de
un esquilibrio entre sus facultades intuitivas ¥ las formas
puras de la légica —y que 2s a lo que presto llega todo
primitivo y ya tiene olvidado el civilizado. Con lo c¢ual
podria pensarse que. en llegando a cierta madurez, cual-
quier estructura de pueblo o conjunto de pueblos, htego.
por ley fatal a que sin duda todo estda sujeto. tiene que
caer en inevitabke decadencia: lo cual, y por extraia
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cion. Tal serfa. por sjemptlo, la actual civilizacion occi-
dantal de Kuoropa, cuyo trasplante aqui se scostumbra o
ver como uba logica solucion a la actual y futura cul-
tura de América. (No lo estamos demostrande a diario
por cuanto imitamos y porque todo lo esperamos de alli?

Sobre esto ya hemos emitido opinion. juzgando que tal
incorporacion de valores euwropeos era un error: soriaumos
la eterna “colonla”, tributaria siemvre y sin flsonomia
ni cardeter propio. Y harto ha eido esto hasta el pre-
sente y. debido a ello. la fidta de valor creativo en cual-
quier dominio. .\demas, algo de falso. de desenfocado y
estéril. como tado lo que no procede del hecho viviente
de pueblo, unidad que, poir ahora, nl aun estainos en
situacion de commprender. ya que confundimos tal nocion
con algo muy distinto: la unidad polftica estatal. Porque
ni los hechos historicos de una nacion. ni sus costumbres,
cuando no vienen generadgs por una firme creencia en
una unidad trascendentz, no son mas que hechos fortui-
tos o simples hdabitos.

Pues bien. todo esto que acabamos de argumentar es
para llegar a esta conclusion: primero. que toda “culiu-
ra” (y el tenerla es indispensabh:, pues loda estructura
social (que no se base en tal concepto y tal como lo en-
tendemos aqui. es algo artificial), tiene que venir desdo
abajo: a la base de ella tiene que estar lo gue realmente
podamas Ilamar “pusbhlo™ Y segundo. y como consecuen-
cia: que dehe de generarse de acuerdo con una realislad
étnica como germinacion natural de clertas esencias pro-
pias: ¥ que por consiguiente. que ni nada debe ser im-
puesto ni tampoco incorporado. Tercero: (ue esas esen-
cias existen en América y que ellas ¥y de acuerdo con
ellas s que debemos crecer. Cuarto: que no es posible
determinar a priori qué podria ser nuestra verdadera cul-
tura. ya que debe de crearse al crecer eso esencial. que
es como decir crecer de acuerdo con ciertas realida:ies
efectivas. Quinto: que para hallar esas esencias debomos
huscarias en nwestra prehistoria. 1'or consigniente. que
si en esto podemos coincidiv con cierlas estructuras <o-
ciales modernas, serd con agquel cardicter adecuado que
nos conviene segin nuestras propias necesitdtades y nues.
tro sentir mis intimo. Sexto: que asi podemos llegar a
nuestra hase “pueblo” que, en este caso. seria el primi-
tivo de estas tlerras. Entonces harfamos el cacharro con
ncestro propio havro. Por esto. en arte (y como en todo)
queremos estar en la prehistoria. y de ahi Ia razon de
ser del arte constructivo.

J. Torres- Garcia.

Agosto de 1938,

CLASICISMO Y ROMANTICISMO

Sntre los estilos que se sucedieron en las manifesta-
ciones musicales, figuran en primer plano el Clasicisino
¥ el Romanticismo.

11 primero simboliza la musica en si. sin que ae bhus-
quen otras sugerencias fuera de las que nos lransmite
naturalmente el sonido; es la misica esarrolluda en «su
propia esencia y puro concepto. equilibrando asi la ests-
tica con la realidad de los fenémenos: no contiene relacion
con ninguna nocion extrafia a su substancia propia. n
esta escuala. las reglas son rigurosamente ohservadas. al
extremo que. aun en ohras de compositores de mediocra
categorfa. se encuentran excelentes cualidades. dignas de
interés. )

La musica en el Clasicismo es la misica pura por ex-
celencia. expresdindose exclusivamente por la belleza de
sus formas. la logica sucesion de los elementos sonoros
¥ la combinacion natural de los efectos dindmicos y agé-
gicos, poniendo asi en equilibrio el conjunto de sus partes
técnicas con la estructura de sus concepciounes.

Otra carvacterfstica del estilo cliasico es el sentido es-
piritual de nohleza y “élite” que de él emana. tanto Inte-
rior como superficialmente, en él no veinos los malaba-
rismos ni los oropeles que forman los arabescos musica-
les. y los adornos melédicos empleados sou en su totalidad
creados dentro de la propia esencia temitica.

La Revoluciéon Francesa de 17893, es el hecho historico
aprovechado por los nusicografos para explicar la tran-
sicion del estilo clisico al romantico. Nueva era en que se
realizan profundas transformaciones. alzindose el senti-
nmieunto individualista con la consecuencia del culto al ge-
nio y a la personalidad.

La escuela romiantica viene del hecho de que muchas
genios poseen el privilegio —"a posteriore”— de mostrarse
superiores a las reglas, sea convancionales. sea acciden-
tales. aunque no pueden en ningin momento libhraree de
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las leyes inmutables que en todo rigen la concepcion y la
1ealizacion artistica.

Asi. siendo el Romanlicismo un estilo creado por ta-
lentos extraordinarios. es un estilo en el cual fatalmente
fracasan los mediocres. ya que se {rata de abandonar en
ciertas ocasiones. las regias establecidas. lo e requiere
sin duda grandes dotes artisticas. para que importe en la
creacion de nuevos efectos.

En el romantico. se busca por medio de impresiones
indirec ¥ hasta cierto punto subjetivas. producir con
los sonidas descripdiones con referencia a otras artes.

l.os simbolos poéticos de la naturaleza, presentaron un
nuevo aspecto a la inspiracion de los compositores. v el
mundo maravilloso de las leyendas. evocado por estos mii-
sicos. adquirio otra fulguracion wn sus invenciones.

Los conciertos y haladas para piano se presentan en-
tonces con forma mds gigantesca en que se oye el daspero
batir del martillo ciclipen de Hcfaistos. 2ncadenando en
la cima del Caucaso al titin Prometeo. ¥ las trascenden-
cias orquestales figuran el entrelazar de gritos apasiona-
dos formando un Laocoonte aéreo.

Y de2 este modo. magias de colorido s¢ multiplican arran-
cando fuertes emociones. y nuevos manantiales brotan en
la vastedad de las concepciones armonicas.

La acepcion romantica de la muaica. constituye una es-
pecie de identilicacion de los sentimentalistas. v asi cuan-
do los compositores no se preocupaban de dar a sus obras
otras intevpretaciones que no fueran clasicas. ¥a algunos
oyentes juzgaban percibir en muchos pasajes efzctos des-
criptivos.

A mi parecer. el compositor genial no debhe dejarse
arrastrar por las tendencias superficiales. sino (que " para
benoficio de la sinceridad y pureza de sn expresion. el
caming a scauir es escuchar las voces profundas de su
ser, es siempre aili donde se encuentra lo mis verdadaro.,

Torres (larcia. en su continua busgueda y elevacién. ha
llegado a enconlrar este elemento en el arte construc-
tivo, que no esti subordinado a la incesante movilidad
persoval en el cwrso del tiempo: gravedad simbolica: la
grandeza de estilo. el hombre universal.
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En la actualidad., es un camino segure hacia nuevo y
elevado clasicismo.

En la obhra emprendida por Torres Garcia, yo veo como
clemento primordial. que las leyes <de la medida toman
wnidad. y cs de lamentar qite esto pase inadvertido para
todo aquel. que apenas husca en el arte un entreteni-
miento. sin darse cuenta de lo respetahle que es a nues-
fros ojos un artista que quiere realizerse.

Para terminar. recordaré unas palabras de Jean Jac-
ques Rousseau; las cilo de me=moria: “Todo artista quiere
eer aplaudido. Los clogios de sus contemporineos. consti-
{uyen la parte mdas preciosa de sus recompensas. ;qué
bara, pues. para obtenerlos, &i tiene la desgracia de haber
nacido en un tiempo en que las cosas en moda. ponen
un tono frivolo sobre la juventud? ;Rebajaria su genio a
esto nivel y preferirda componer obras comunes. que se
admiren mientras viva. o ‘crear maravillas que sean admi-
radas mucho tiempo después de su muerte? Si por acaso
enitre los hombres extraorvdinarios por su talento. sz en-
cuentra alguno con firmeza de alma para no ceder a lo
cursi ¥ a lo hanal. desgraciado de él. moriri en la miseria
v en el olvido™.

ALBERTO SORIANO

CLASSICISME ET ROMANTISME

Parmi les différents styles qui se auccédérent dans
Fhistoire de la musique. le Classicisme et le Romantisme
figurent au premier plan. Le premier symbolise 1o musi-
que en clle méme. sans qu'il soit hesoin de chercher des
suggestions hors de celles naturellement transmises nar
les sons. C'est la musique développée dans sa propre es-
sence. dans sa pure conception: c¢'est 'équilibre de les-
thétique et de la réalité des phénoménes accoustiques:
c’est fa musique sans aucune relation avec quoi que ce
eoit d'étranger & sa propre suhstance,

Dans cette école les régles sont rigoureusement ohser-
vées, an point que méme chez de médiocnes compositeura
on trouve d'excellentes (ualités dignes «'intéret.- La mn-
sique classique. c'est la musique pure par excellence. Elle
g'exprime uniquement par la heauté de sa forme. la suc-
cession logique des éléments sonores wt la combinaison
naturelle des effets. dynamiques et agogiques,

I en résulte un équilibre entre Tensemble des parties
techniques et Ja partie purement inventive. R .

Une autre caractéristique du style classique ewst le
sentiment de nohlesse qui émane tant de sa profondeur
que do sa swrface. -On 1’y trouve pas de jongleries ou de
divagations musicales: les ornements mélodiguoes employés
naissent tous de l'essence méme du theme. :

La révolution franguise de 178% esl le fait histbrique
grace au quel les historiens de la musigue expliguent la
transition du Classicisme an Romantisme. :

De profondes transformations se réalisent alors. Une

Jdée nenve germe: Ia lihération de Uindividu: of ceoei on-

traine lo culle du génie propre el de la porsonnalite,

L'école Romantigne est née de ce gue heancoup” de
génies possédent le privilege “a posteriore” de se montrer
superteurs aux regles  conventionnelles on acceidentelles,
bien aniils ne puissent jamais ¢chappel aux lois inunua-
bhles qui régissent en tout la conceplion et la réalisation
artietinue.

e Romanmtisme est un style crée par des talents extra-
ordinaires. aussi les médioeres ¥ échoucront ila Falale-
ment, puisquil sagit en certaines oceasions dabandonner
les régles établies. ce qui demande de grands dons ar-
tistiques pour apporter des effeis nouveaux dans la créa-
tion.

Le Romantisme cherche par dos expressions indivecles
of jusquia un eertain point subjectives. a produire avec
lee sons des deseriptions se rapportant a daulres arts.

Les symbholas  pocliques de la nalure  présentent  un
champ nouveaun & Finspiration des compositenrs. Le mon-
de merveillonx de la légende évogqué par ces musiciens
gagne dams leurs créations un renouvean déclal.

L:es concerfos et hallades pour piano se présentent alors
sous une forme géanle. On enfend les apes coups de
I'énorme martean d'Hephaistos enchainat au sommet du
Caucase 1o Titan Prométde, of les transcendances orches-
trales, mélées de cris passionnés. évojuent l'image d'un
Laocoon cosmigue,

La magie des conleurs se mulliiplie, arrachant. de forles

Témotions, el de nouvelles ., sources jaillissent dans Vinfini

dew conceplions harmoniques,

Les eentimentalistes slidentifient avee Fidée du Roman-
tisme, ot ¢'esl ainzi gualors gque les compositewrs ne se
souciaient pas de donner a lenrs ocuvres une interpre-
tation extra-classique, déja certains  de lenrs auditears
croyaicnt percevoir en maint passage des effels desorip-
tifs.

I me semble que le compositeur génial ne doil pas s
lnisser arréter par s tendances superficielles, mais que,
ponur le bien de la sineérité et de la pureté de son ex-
pression, Ie meilleny chemin & suivire est d'déconfor s voix
profondes de son étre, car c'esl toujours la gqne se ren-
contre le plus vrai.

Torres - Garcia. dans «a continuelle recherche d'éléva-
tion. est arrivé & (rouver dans Uart Constructif. qui n'est
pae subordonné i lincessante mobilité  poersonnelle  au
conre du temps, I'élément séricux, la gravité symwholisue.
Ia grandeur du style. ¢est a dire. 'Tomme Univensel.

Dans Pactualité c¢'est un chemin siur vers un classicisme
élevé ot nouvean.

Dans loeuvre entreprise par Torres - Garcin, j»  vois
comme ¢lément primordial. gque les lois de Ia mesure
prennent de Punité, II est & déplorer que ee fait
inapperen de tous ceux gui ne cherchont dans art gquun
passe lemps, sans se rendre compte combion an artiste
qui vent se réaliser est respectable 4 nos yeux.

Pour finir je rappellerai quelques mots de Jean Jacques
Rousseau. Je les cite de mémoire “Chaque artistz a le dé-
sir d'étre applaudi. 1.'éloge e ses contemporains constitue
la plus précieuse part de ses récompeuazs; que fa2ra-t-il donc
pour les obtenir s'il a le malreur d'étre né en un siécle on
la mode fait passer un air de frivolité sur la jeunesse? Al-
aisgzra-t-il son génie & ce niveau. composerer-t-il des ceuvres
communes admirées de son vivaut. ou créera-t-il des chefs
d'ceuvre, que l'on n'admirera que bien aprés sa mort? Si.
par. hazard. .

Parmi les hommes exceptionnels. son en trouvz un avec
assez de force d'ame pomr ne pas céder a la hanalité. mail-
heur a lui. car il périra dans la détresse et 'oubli.

'1
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Aspecto de una de las salas de ‘“Amiigos del Arte’’ de Montevideo durante la 5a. exposicion de 1a Asociacion de Arte Constructivo efec-
tuada en el pasado mes de Junio. En elfa exponian J, Torres-Garcia, Rosa Acle. J. Alvarez Marques. Carmelo de Arzadun, Maria Cahizas
Amalia Nueto, Hector Ragni, Lia Rivas, Carmelo Rlvello, Alberlo Soriano, Augusto Torres. Horacio Torres y Nicolds Urta.

NUESTRO ARTE CONSTRUCTIVO Y LAS TEORIAS CUBISTAS :

Hay quien. juzgando superficialmente y sin delenerse
a meditar sobre las bases profundas quz deben sostener
toda teoria de avte para que sea perdurable. pretende ale-
zar que nosotros no hemos aportado ninguna novadad
fundamental a los valores establecidos por el Cubismo v
las escuelas dervivadas de ¢1: ¥ la mayoria de ohjeciones
que se nos hacen no logran ofra cosa gque dar Ia razon a
nuestras teorias y. por otra parte, demostrar lo desorien-
tadas ¥y confusas que son las ideas que generalmente se
tienen con respecto a lo que fué el Cubismo. en parlicu-
lar. y a toda idea conereta de Arte en general.

Veamos: cuando nos enrostran que nuestras ohras no
quedan personales. que no descubren a  primera vista
valores temperamentales a lo Picagso o Juan Gris. tane-
mos  forzosamente yue  sonreir, porgue inmediatamente
pensamos que tampoco descube esos valores quse nos oo
claman a nosotros. una pintura romdanica. una ceramica
o un tejido incaico. Solo nos juzgan con un eriterio rena-
centista. ¥ justamente nosotros estamos en pugna con cse
criterio.

Por otra parte. sostenemos gue Picasso o Braque hicie-
ron (a pesar de ellos) un arte renacentista a hase de
temperamento. Que sus ohras siempre estuvieron dentro
del tono local. anunque con intniciones hacia un ovden geo-
métrico mis universal (que logravon en parte). sracias
a Ja utilizacion constante de elsmoentos geomdiricos on
sUs oln pera- sin salir de la realidad: una roalidad
geometrizada ¥y tfragmentada. pero realidaid al Iin. Laos
cubistas. temperamentos de pintores cien por cihanto, in-
vieron en ello el soporte fundamental Jde ssims obras ante
el criterio renacentisia ane los juzgo., Ksa caldidad de I}l
materia plastica y el tono loeal hizo que &e aceptaran
«ue obras. fueran en el orden que fueran.

Pero lo que entronea nuestro Arte Constructivo (.-.(m ol

(‘-ul)isv.nn-. es el punto que hace referencia al problema
geometrico - plastico. ajeno a toda idea literaria o Lemgi-
tica. Kn el Cubismo. una naranja o una copa, es aun una
naranja o una copa determinada, siendo al mismo tiempo
un circulo. un semicireulo o un conjunto de planons de
color. sin ir mas alli. En nuestras obras. si hallamos un
circulo y unos dugulos que puedan recordar una narania
o una copa. ya no los hallamos en un ambiente local comn
en el Cubismo. sino gque serd la idea de copa ¥ la idea
de naranja eterna ¥ universal. desprovistas de todo par-

ticulavismo y elevada a un orden superior por la medida
v la proporcion rigiendo el conjunto. siempre en totali-
dad. Y es por eso qur estos elementos simples pueden
fener en nuestras obras un gran parvecido entre si y folo
fos puede diferenciar de unos a otros el tono general y
personal de las obras. la parte> inventiva y el lugar que
le togque actuar a estos.elementos en el conjunto de la
obra. y en la preponderancia que puedan tener como
formas o planos de color, =n la estructura total, que nunca
civrece de un sentido cosmico y universal por nuestro
acatamiento respetuuso a las leyes hisicas gue rigen siem-
pre nuestras producciones: frontalidad. funcionalismo en
la composicion y en el color regidos severamente por la
Maoclita en su Jey de armonia o Unidad.

leconocemos que nuestro camino es largo, y que bien
puede decirse que recién nos pusimos en marcha hacia un
punto nitidament> determinado. No divagamos, estamos
solidamente en lo concreto. Pisamos terreno firme y lle-
garemos lejos.

Hoy podemos asezurar sin jactancia. que de un pro-
fnmddo y apilatador estudio y comparacion de nuestra obra
con el Cubismo. s Hega a la conclusion incontrovertible
por su verdad absoluta, que ¢l Cubismo. comparado con
unestro arte. fué so6lo una divagacion aparentemente orde-
nada y sin control —llena de feliczs sorpresas y atishos
geuvinles— pero nada mas. lloy. las cosas son d2 otro
maolo,

Los problemas gue nosotros nos planteamos y que es-
tdn en la base misma de los cinones para la produccion
do nuestras obras. a los cubistas les fueron completa-
mente desconocidas por ser justamente en su mayoria
especulacioncs esencialmente “post cubistas™ —-podriamaos
decir—. poryue nosotres, partiendo de ciertas normas que
los cubistas mas bien intuyeron que realizaron. hemos
robustecido todo lo que dentro del Cubismo convergia ha-
cia una idea mds cliasica del arte. sin olvidar que en
estas tierras de América florecio un gran arte con un sen-
tido c¢osmico -religioso que es todo nuestro orgullo de
americanos; que aspiramos también a dotar a nuestro
Arte Constructivo de un alto sentido moral. geométrico
v universal. que entronque v se quipare con el de nues-
tros remotos antepasados, no en su superficial aspecto,
«ino en 1o mas interno de su estructura. cosa que estuvo
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muy lejes de caplar el Cabismo, gue se limito o la ma-
nifestacion externa de esa expresion geometrica

Por totlo lo que dejamos anotado creo gue no S¢ 108
podré tildar de detractores ni plagiarios del’ Cubismo, sino
que reconociendo sus altos valores historicoz ¥ siéndonos
familiares sus mie caracteristicos fundamentos y consi-
derdndolo ya un ciclo carrado, no tenemoes inconveniente
en lamarncs a nosotros mismos sus mas sinceros y evo-
Jucionadcs continuadores en la eterna y progresiva escala

evolntiva del Arte, llevandolo hacia una era de clasi- =

cismo dentro de la gran Tradicion.

Si ne2mos marchado paralelamente al Cubismo, nada le
debemos; como también. si queremos SumMarnos a o esa
eran Tradicién Indoamericana, no quiere esto decir ni
mie seamos su hechura ni que vengamos de ella.

Nuestra bas> fundamental ha sido el Pensamiento Uni-
versal de todos los tiempos. -
Héctor Ragni.

DIBUJO HECTOR RAGNI

NOTRE ART CONSTRUCTIF ET LES THEORIES
CUBISTES

On a prétendu que nous navons apporté auncunz nou-
veauté fondamentale aux valeurs établies par le Cubisme
et les ecoles gui ont derive de celuni ci.

C'est parce guon a juge superficielement, sans sarre-
ter pour reflechir aux hases profondes qui doivent sou-
tenir toute theorie d'art ponr quelle soit durable.

LLa majorite des objections quon nows a faites nwont
drautre resultat que de nous donner raison. Daulre part
elles demontrent combien desoricnlées et confuses son les
idees qul ont attrait an cubismoe en particulier ot o toute
jdee concréte dart en général

Examinong les choses: On reproche a nos ocuvres d'etre
jmperaonnelles lorsipon n'y decouvre pas a premiere v
des valeurs temperamentales a la Picasso ou Jean Gris,

Nous sommes forces de sourire. parceque nows pensonsd
Immediatement que ces valeurs gu'on nows reclame a nous
on n2 les decouvre pourtant pas non plus dans une pein-
aure romane, une ceriainique. on un tissus Incas.

On nous  juge seulement dapres des idees (radition-
nelles «f justement nous somms en lutte conlre cotte
critique traditionaliste.

Pautre part nous soutenons que Brague on Picusso ont
fait & leur ingu de ot Uraditionnel a bhase temperamen-
tale. ’

Lewyw oenvres sont founjomrs restées dang le plan positif

avee il est vrai. Tintnition d'un ordre geomelrique plus
nniversel gqu'ils ont atteint (du moins en parlie) grace a
I'utilisalion conslanto d'éléments geometriques. Mais sans
jamais eortir de la réalite. . o

éalits fragmentée ol rendue ceomelrique. mais réalite
gquand meéme.

Les (ubietes, temperaments de peintrves cent pour cent,
ont trouve dans la réalite le support fondamental e lours
couvres devant la critiyue traditionaliste gui les juge.

Cetto chaleur de la matiére plastiyue. le pittoresgue, fit
qu'on accepta leurs oeuvres quelles qu'elles fusscut. )

Co qui nous apparente an Cubisme c'est le ])rnhl(-‘mn
geometrico - plastigue. on  déhors de toule consideration
de theme ou de lilterature. Dans Fart Cubisle une orange
ou un verre restenl none orange el un verre fou! en etant
el méme temps un cercle, un demi cercle. ou certains
angles. Au milien de 'harmonie, dans I"ensemhle des plans
ol des couleurs. ces ohjets gardent pour ainsi dire Jear
personnalite, eans aller au dela. Si dans nos oenvves nous
faisons aussi un cercle on oertains angles qui rappellent
une orange ou uh verre nous ne le faisons pounrtant plus
dans une ambiancs individuelle comme les cibistes. Nous
exprimons lidee du Verne cl de 1'Orange. idee oternelie

. et universelle, depouillée de tout particularisme. et ame-

née 4 un ordre supérieur par la mesure et la proportion
qui dirige ensemble, toujours dans un sens totalitaive.

Voila pourquoi ces ¢léments simples peuvent avoir dans
nos productions de grandes ressemblance entre eux.

(‘e qui les distinguo c’est seulement le lon ceneral ot
personnel de Foeuvoa, la parlie invenlive, le lien qui leur
osl assigne a chacun dans l'ensemble. ou encore. Ia pre-
ponderance que ces €léments peuvent avoir conmne formde.
on plans de counleurs dans la s&lructure generale.

(ette struclure d'autre part ne manque jamais d'un erns
cosmiqua of universel grace aux lois basales gui dirigsnt
tonjours nos productions: frontalité. fonctionalisme dans
la compesition, dans la conlenr, le toul regi severcment
par la mesure conformement a la loi dCharmonie ou uniteé
universelle, :

Nous reconnaissons que la route est longue et gque nons
venous (e dous meltre en marche. mais nous allons par
I bon chemin vers un bul tres netlement d termine,
Nous marchons droil. nous sommes solidement ancres
dans 1l reel. notre pag ext assure et nous irons loin.

Grace a unze profonde of purifiante etude. grace a de
minuticuses comparaisons. nous avons aujonrdhui acquis
I certitude absolue. que le Cubisme en face de notre
art n'a rien ét¢ dautre guune divagation d'aspect or-
donne. mais sans  controle possible, pleine de surprises
heurenses et de {rouvailles wzeniales. sans plis,

Aujourd'hui les cheses sont antres les prohlemes que
nous nous posons el gqui sont la base meéems des canons
qui regissent nos oeuvres ont élé entiercment ignores dun
Cubisme pour la raison qu'ils sont essentiellement post-
Cubisles,

on wffel. nous sommes partis de certaines lois cuhistoes,
Ces lois avaient élé plus tol decouvertes par intuilion
qua la suite de travaii el de raisonnements. Nous avons
consolidé tout ce qui dans le Cubisme convergeait vers
un idéal plus rationnel de I'art.

Al ne faut pas oublier quen ces terres d Amerigque il ¥
a deja des siécles flenrit un grand art plein d'un profond
sentiment  cosmigque el neligieux qui est notre orgueil
americain,

Nous esperons dotler notre Art Constructif d'un senti-
ment moral élevé a base geometrique et universelle ui
es rencontr2 et s'égale a celui de nos ajeux. pas tant
dans son aspect superficiel que dans le plus intime de sa
structure.

De foul cela le Cubisme est bien eloigne. lui qui s’eat
horné aux manifestations exterrieures de c2ite expression
geometrique.

De tout ceci i1 ressort quon ne pent pas plus nous
accuser d'avoir plagié le Cubisme gque d'avoir été ses
detracteurs, Nous reconnaissons ses hautes valeurs histo-
rigues. Seg caracieristiques fondamentales nous sont fa-
milieres. Mais nous I considerons deja comme un cicle
fermeé.

Nous ne voyons pas d'objection a nous nommer nous
méme ses plus sinceres el ses plus evolues continuateunrs
dans I'eternell progression de I'echelle Evolution iste de
Iart. Nous voulons I'amener vers une ere de classicisms
de grande tradition.

En somme. nous ne devons rien au- Cubisme méme> &i
nons avons marché parallelement & lui comme tendance
constructive. De méme an sujet de notre Grande Tradi-
fion Indoamericaine, elle n'est pas notre point de depart
et nous ne voulons non plus étre ses imitataurs. Nors
voulons que notre base fondamentale soit la DP2nsée
Universelle de toutes lex Epoquex.

Hector Ragni.
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_tl_()_R_ACIO TORRES
Prof. LUIS E. VALCARCEL

Por lo profundo y bhien documentado. siempre
resulta interesante cualquier articulo o escrito
del Prof. Valciarcel. pero hoy quisiéramos llamar
la atencion sohre uno aparecido en “La Prensa’.
de Buenos Aires. ya que particularmente. al ha-
cer referencia al sentido geométrico del arte in-
ciico y pre-incdico. confirma nuestras propias
teorfas consiructivas y lo que siempre hemos
pensado asimiemo del arte de aquella arciica

biBUJO

civilizacion. Tiene por titulo dicho articulo
“Apuntes para una filosofia de la cultura in-
caica™. Y dice asi:

“La linea rvecta predomina en las formas incaicas. Si
aparece la curva s para acentuar. por el contraste, ese
cardcter. Esta supremacia determina el aspecto anguloso.
eeencialmente tectonico de las obras artisticas de Tawan-
tinsuyn. Cuando la naturaleza del objeto no lo permite.
como en los productes de alfarerfa. en que lo” esférico
n ovoide hacen la vasija misma, la ornamentacion multi-
plica las combinaciones rectilineas: meandros. ajedreza-
dos. grecas. recticulado. paralelas, triangulos. cruces, aspas.
etcétera. ’

La -estilizacion de las figuras.zoomorfas o antropomorfas
sigue el proceso iniciado con la simplificacion ejemplar
de la planta. Hombres y animales reducidos a linzas. co-
mo en loe petrogliofos de edades remotas.”

Esta tendencia geomseétrica. al referirse a la ar-
quitectura. casi se hace funcional. Dice:

“Esta sencillez de vuelta o de segundo grado se re-
suelve en pura geometrizacion. Ella desnuda al edificio
de todo adorno. permite que la piedra luzca. como el
metal. su brufiida superficie y que las aristas corten el
espacio como tajos de luz o de sombra. La linea recta
en el muro y en la calle traza el plano y el corte del
conjunhto arguitecténico.” .

Y aqui nos muestra como surge el estilo en
el tejido:

“La linea recta ornamenta el tejido siguiendo la natu-
raleza de la urdimbre. maestra de estilizacion. puesto que
cnanto acoge tiene que adoptar la forma que le es esen-
cial.”

Ahora la Arquitectura con refenencia a su em-
plazamiento:

“La ausencia de bovedas y cupulas lleva lo rectilineo
a la coronacién del edificio y la superposicion de planos
por los accidentes del terreno prolonga la &m=nsacion rec-
tilineal hacia arriba, aun cuando la horizontalidad sea la
norma tecténica, como una compensacion a los excesos
verticalizantes de las montafias.”

Véase como la formula constructiva es llevada

a Ja disposicion de los terrenos para el cultivo: .

“La tendencia a regularizar las formas. a encerrar vo-
limenes y superficies, en gigantesco afin de enmendarle
ia plana a la naturaleza, encuentra un vasto campo cuan-
do el agricultor, para defender la tierra de cultivo. para
ganar los espacios disponibles. para atenuar la accion de
los fendmenos meteorolégicos. emprende la conguista de

.

la montana. ¥ la domesticacion del rvio. Mediante el sis-
tema de terrazas. el hombre gana altura. construyendo
verdaderas tornzs  hahélicas que son, al mismo tiempo.
camiszas de fuerza de piedra en que la montana gqueda
encerrada sin libertad para emplearla en contra del inte-
rés humano. Canalizado el rfo por largos murcs. queda
sujeto a Mmites, lo que permite disponer de la superficie
(que antes ocupaha desordenadamente. Rfo y montana ad-
quieren una forma geométrica regular.

Allanadas. niveladas y medidas las tierras. reciben la
marca de dominio. con lineamientos rectos. que las tras-
torman en vastos tableros de ajedrez. Vistas desde Ia
witura. tienen el aspecto de juego de diestros gometras.

La monocultura del maiz determiné la desarborizacion,
dewapareciendo de este modo uno de los principales fac-
tores de anti-regularvidad.

[.2 obsesion de la linea vecta llevd a los incas a un
trazado rigurosamente rectilineal de sws caminos. no im-
portindoles el mayor esfuerzo que ello significaba. Cami-
nos, called y canales hacen la urdimbre. las coordenadas
de Tawantinsuyu. ’

La curva tiene 2n su empleo un sentido de excepcion
que simholiza algo particular: posiblemente el culto hé-
lico. IKn efecto. los edificios llamados Intiwatanas (obser-
vatorivs o relojes de sol) son siempre curvilineos y algu-
nas casas de forma amejante. los Suntur-Wasi. tenfan
también cardcter religioso. LLa imagen del Sol consislia
en an disco 0o una elipse de oro.

La sobriedad en el idioma de las formas. después de
la exuberancia de las artes decorvativas en las culturas
preincaicas. nos revela la culminacion de un proceso de-
purativo muy semejante al del arte griego. Aquf juega la
pivdra un papel analogo al d2l mdrmol en el Atica. Esta
simplicidad solo se logra estableciendo una rigurosa dis-
ciplina. Se ha restringido la libertad de expresion y apare
cen los cinones y los arquetipos. '

Rara elegancia. cristalina claridad la de estas formas
2eométricas que dicen de la claridad v de la finuwra de
pensamiento de -este pueblo que, gracias a tales cualida-
des. logro dominar a un extenso mundo,

Como en la arquitectura helénica, en la de los incas
s0 muestra toda la honradez y lealtad dil constructor.
Ningun truco. De ahi su fuerza eterna.

El arte — que no es sino expresion — nos revela qua
este proceso geométrico es fundamental en el Paydenma
incaico.

Y aqui. con profunda intuicion. nos revela lo
hondo de aquel primitivo arte y que por tantos
coneeptos guarda relacion con nuestra hase cons-
tructiva:

“Es el predominio de la ética, la firme y triunfadora
voluntad que tiende a lo perfecto. que produce lo per-
fecto. que no se conforma con la irregularidad o la im-
parfeccion. Grandes geometras. los incas debieron ser
también, como lo fueron. insignes morvalistas. Ya se dijo
antes que la moral no es sino la geometria de las cos-
tumbres.” :

n la personalidad del sabio Director del Museo
Nacional de Lima, halla ciertamente la Tradicién
Constructiva de América, su mejor expositor. y
por ello debemos felicitarnos

A

CARMELO DE ARZADUN
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DIBUJO FERNANDO LAENS

“LA HUMANIDAD PERDIDA" (Libro en preparacion)

El arte incidico y pre-inciaico. como todo arte universal,
pertence a la gran tradiccion geométrica, que> no €3 mis
que una de las muchas expresiones de la unidad funda-
mental. Por esto. fuera de esta base. el arte ya no tiens
medida y ha de actnar en un plano material.

No puede. por este molivo, repressntar ninguna cultura.
ya que ésta tiene que bhasarse en lo mismo. Kl signo. puas.
de la cultura de un pueblo. es la expresion geomdtrica de
su arte. Por tal motivo, puede decirge que hoy ni hay
pueblas ni cultura propiamente diches.

J. T. G.
LA

L Art inca et prz-inca. comme tout art universel, ap-
partient a la grande tradition géometrique. la:jjuelle n'est
quune des multiples manifestatios de lunité fonda-
mentale. Pour ce motif. en dehors de cette hase. T'Art
n'a plus de mesure et doit actuer dans un plan matervizl.
Il ne peut pas non plus representer une vrvai culture, car
celle-ci a la meme hase. Et le signe le plus évident de Ia
culture d'un peupbz est Vexpresion géometrigque de son
Art. Pour cette raison. on peut dire qué aunjourd'hui il
nexiste: ni peuples ni de cultwies. .
Ve o J. T. G.
“L'Humanité Perdue” (Livre en preparation).
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LAS REW STAS
i

Iistableoomos  canje  con c'uulquiér 'puhiicapidn ?'que EE)
nos rmuiiu con este objeto. Rogamo; que se nos qvise en
caso de la no recepcion de nuestra Revista. '

Revistas que se réciban en Jesta Asociacién:

. ) T p :

t
Horizontes. Quito, Ecuador. — América. Quito. ‘iEcuadmx

— Re\'isia de las Indias. B()g"o'u'\. — Servicio_d_e; Tradue-
cAi(nvle"smdel”—;\ITl;éd Nacional. Lima. — Revista de Arte
|l'uiv9rsit_l;ul de .Chile). Chile. — Conferechia:s. Quito,
]—(,ll;l(l_(u —— Revista del ‘:\Iuseo Nacional. Lima. Pern. —
;‘tla(lel'llcrs de Arte del Antiguo Peri. Lima. Pa2ra. — Vo-

lontés. Paris. Francia. — AMar. Montevideo. Urugnay. —
Axis, Londres. In‘g];it'erru. — Fahula. La Plata., R. A, —

ALAD P F:..I:M()lll_e_\"id"?(l. Uruguay. — Decimos. Monte-

video. Urnguay. — Pro ;\’igla\. Habana. L. de (miya. — Anales.
Montevideo. Urnguay - Forma. Buenos Aires, R. A, —
Mastil,. Pan idc} Azitear.” Uruguay. == Universidad, Meéxico,
D. F. — Tribuna. Montevideo. Uruguay. — Ecuador. Quito.
lKeuador., — C. K. i). A Revista de Arguitectura, .\loivte—
video. Urnguay. - Guesis. Montevideo, Uruguay. — i‘u@
vista Nueva. Santjago de Chile. — Perseo. Montevideo.
Urugnay. — (fmn_pz'\s. Buencs Aires. R. A. — Repertorio
Americano. Costa Rica. — Sagesse. Paris. Francia. —
L Elan ilnivers-hliste._ Paris. Francia. — Plastiquwe, Paris.
Francia, — _.\lexicuu -Art Life. México D. F. — Indice.
Tenerife. 1. Canérius. — i]éialunya. Buenos -Aires. 11, A, —
Kunsthans. Zuric. Suiz_{_L . Abstraccion Creation. Paris.
Fl"zii;ﬁia. Yo T e dad
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